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INTRODUCCION

Burante el 70. semestre de la carrera de Periodismo vy
Comunicacién Colectiva cursé la materia de Trabajo Editorial y de
Imprenta. A raiz de esta experiencia decidi, a través del
Serviclo Social, asomarme a la realidad del area editorial. Esta
oportunidad me la brinde el Departamento de Correccién de la
Direccion General de Fublicaciones y Medios de la Secretaria de
Educacidén Pablica -hoy Direccidén General de Publicaciones del
Cons=jo MNacional para la Cultura y las Artes.

Ahi me percaté de lo que significa ser cgrrector vy las
conocimientos que se requieren para desarrollarse en esta
actividad; comprendi que no posera la mejor redaccidn, ni la
mejor ortografia, tampoco un ojo educado para leer y corregir
galeras, que ignoraba 1la wtilidad de los diccionarios vy
desconocia todo 1o relacionado con los medios mecanicos para la
edicién de libros: linotipos, offset y computadoras.

Durante mi estancia en dicha institucidn, alguna ocasién
‘escuché a los veteranos compafieros decir —en franca alusidn
personal- "que los universitarios 1llegaban a las editoriales
creyendo que lo saben todo'", aungue ellos dificilmente puedan
definir el uso de versales y versalitas, entre otras herramientas
de trabajo.

Simulténeamente, al finalizar mi peregrinaje de ocho
semestres de carrera, también —aunque con cierto pesar- concluia
el Servicio Social. Tres meses después me ofrecieron un puesto de

“corrector de estilo”. Asi, si deseaba conservar el empleo, tenia
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que apropiarme de cuanta informacion gramatical vy de redaccion
pudiera. Y aun sigo en m: incipiente aprendizaje.

Ya como corrector., tuve que enfrentar las carencias
metodoldgicas de algunos autores: la falta de definicién de
criterios para las referencias bibliograficas, la desorganizacion
de indices} las limitaciones técnicas de los formadores, y las
"de-formacicnes"” de otros correctores de estilo y de tipografia,
que infinitamente corregian lo que ya estaba hecho. En fin, esta
realidad despertd en mi la inquietud de saber mds sobre el
trabajo editorial: no sdlo queria conocer la experiencia de otros
correctores, sino también consultar bibliografia en torno a su
desarrollo histérico.

Decidida a abordar este tema para la tesis, inicié con una
somera investigacion bibliografica; y, ademds de articular datos
sueltos @ la realidad de la produccidn editorial, encontré que
hace miles de afos, los hombres conservaban el saber a través de
la palabra hablada, hasta que la escritura reemplazé a la
mnemotecnia de caivilizaciones como la mesopotdmica, egipcia y
china. Su escritura se componia de pictogramas e 1deogramas, perc
lo més revelador para mi fue el enterarme de la elevada cantidad
de signos que habia que dominar para redactar un texto, lo que
supuso el nacimiento de un nuevo oficior el de escribhajy reconoci
en ello los origenes del actual corrector de estilo, del alfabeto
que habia heredado de la eseritura de los fenicios y las cinco
vocales aportadas por los griegos, punto de partida para las

diferentes formas de escritura en Europa.
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Este - tanteo avivé mi interés de enterarme sobre esta
ocupacién en 1los pueblos mesoamericanes, principalmente los
désarrollados en el actual territorio nacional. Asi me entere
también que los wmexicas, toltecas, teotihuacanos, mayas y
olmecas, poseian su propico lenguaje escrito, configurado por tres
formas fundamentales de representacidni pictografica, ideografica
y parcialmente fonética, gue afortunadamente aun puede observarse
en sus cédices.

Del wuniverso maya, por ejemplo, me ha maravillado la
predestinacion de oficios determinada por la observacidén de los
cicl;s césmicos. Para ellos estar destinado a pintar codices era
un suceso extraordinario, pues de esa labor dependia el reqgistro
de su historis, [lustro esta profunda significacion con un pasalje
del libro Los mavas: "el sacerdote les entrega uma hoja de amate,
plumas y tierras colorantes (...). Ahora su hijo Keh tendra
acéeso a los mas profundos conocimientos. Estard cerca de los
sabios escuchando sus ideas para luego transcribirles en los
Acndices. Lo ensefaran a comprender las cosas, porque no basta
tener habilidad para la pintura., sino es necesaria la facultad
del entendimiento.?

Igualmente para los mexicas los tlacuilos, custodios de la
tradicidn y puseedores de los cédices o libros dr pinturas, basc
de su ensefanza, eran seres privilegiados. Sobre el particular,

don Miguel Ledn~Portilla expresa que estos notables podian hacer

*Demetrio Sodi M., Los mavas. Vida, cultura vy arte a traves
de un personaje_de su_tiempo., p. 17.
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suyas las palabras del poeta ndhuatl que dijo:
“Yo canto las pinturas del libro,
lo voy desplegando,
sav cual florido papagayo,
hago hablar a los cddices,
en el interior de la casa de las pinturas."2

Consecuencia del ‘“encuentro" de estas civilizaciones, en
1492, es la llegada de 1a imprenta a México, en 1539, aportacién
decisiva para una nueva concepcién de los hacedores de libros.

Su elaboracién, ya con medios  mecdnicas, paulatinamente
propicié el surgimiento del cuidadoso impresur de la palabra
impresa.‘ reemplazado, con las aportaciones de los constantes
adelantos tecnolégicos por linotipiatas, impresores, editores,
jefes de redaccidn, jefes de i1nformacién y correctores de estilo.

En un pasado reciente el oficio de corrector se adquiria en
un taile} de impresién, donde primero se era formador, cajista,
impresor o encuadernador, lo que proporcionaba suficientes
conocimientos tecnicos del 4&rea: cajas, familias tipograficas,
simbolos de correccién, aspectos de 1mpresion y muchas veces
hasta conocimientos ortogrdficos que le permitian desempefarse
como corrector de galeras,

Vislumbré que las nuevas tecnologias siguen revolucionando
la forma de concebiv al corrector de estilo, quien ahora realiza
su trabajo frente a una pantalla y corrige el texto utilizando un

moderno procesador de palabras. Esta innovacion ha generado mucha

“Miguel Ledn-Portilla, Literaturas de Mesoamerica, p. 21.




11
polemica; mientras que para unpos representa la amenaza de perder
su fuente de trabajo, otros opinan gue el ordenador no 1llegard a
sustituir los conacimientos que poseen los correctores
competentes sobre la lengua escrita en donde intervienen, ademds,
procesos mas complejos Qque requieren reflexibén, memoria vy
creatividad.

Exponer el guenacer de estos correctores y su  postura ante
los nuevos me2todos de captura y correccion de textos en el area
editorial es el objetivo del presente trabajo de tes:s.

Imposible interpretar el sentir de hombres y mujeres,
correctores todos, que realizan la inadvertida tarea de corregir
dia tras dia o noche tras noche, en casas editoras vy
periodisticas, los textos que llegan al lector. Y como dice don
Miguel de Montaigne "“dejar bhablar a 1los otros cuwando vyo no
acierto a explicarme tan bien como eillos., bien por la flojedad de
mi ilenguaje, bien por debilidad de mis razonamientos",® vyo los
dejo héblar a traves de la entrevista, son ellos guienes exponen
su cotidiano desempedo.

Inicialmente vy con objeto de dar un contexto a estas
entrevistas, consideré indispensable 1i1ncluir wuna semblang;
histdérica de los origenes y la conformacién de la industria
editorial en México como primer capitulo.

En e1 segundo, ademas de precisar vy delimitar el area de

trabajo de estos personajes, intento discernir ~mediante las

3Miguel de Montaigne, "De los libros", en Ensavos escoéidos,
p. 156,
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refiexiones de algunos correctores— -las -aportaciones del
aprandiza)e empirico v academice aue "de-<orma" vy “con—For&a“ al
corrector. Fare esste apartado realice un t}abajo oe campo: asizti
a cursos v canferencias que avudan a fundamentar vy a contrastar
SUS Vivencias.

He dejade para el ultimo capstulo, esencia vy aportacion de
este trabajo, las respuestas de los :orrecto#es entrevistados que
nes prayectan 1a.rea1:dad actual de este oficio. asi come las
expectativas de trabajo oque ofrece esta especialidad a los
eqresados de peri1cdisma,

For <supuesto las conclusiones. mismas que surgen de
entraverar la informacion prasentads en los capitulos y qua.
puego adelantarlo, m2 ofrecio otra forma de percibir el heneficio
de los avances tecnolégicos.

Antes de concluir esta 1ntroduccidén tambien es preciso
mencionar al paintor Alberto Durero, cuyo grabado, "El angel
melancolico”, da titulo a esta tesis. Lo eleq: porque vi en ello
le que el corrector de estilo profesional representa para el
escritor: el angel guerdidn de su obra.

FPersonalmente debo comentar gue este estudio me ha permitido
ensayar., con mli aprendizaje academico, como abordar un tema con
cierto rigor metodoloaico; con mi sentido comun  aprendi a
recgnsiderar mi  oroplo desempefo en el medio editorial, y a
expresar m: gratitud, aungue modesta. a la Universidad Nacional

Auténoma de Méxi1co que me formo.




1. SEMBLANZA HISTORICA DE LA ACTIVIDAD EDITORIAL EN M&XICO

Con la finalidad de dar un contexto al trabajo de investigacidn
considereé fundamental -no porgue haga alguna aportacidn, sino
para explicarme el presente~ incluir una semblanza histérica de
los origenes y la conformacidén de 1la industria editorial en

Mexico.
1.1 ANTECEDENTES

En esta era de satélites de comunicacién, teletipos, teléfonos
celulares y fax que dificil es remontarse al afo 3I500 a.C. e
imaginar a los sumerios escribir en tablillas de arcillas a los
hititas en tablillas de ceramicay a los chinos en papel de seda;
a4 los egipclios, griegos y romanos en rollos de papire, material
que después geria sustituido por pergamino hasta la invencién del
papel por los chinos en el afo 105 d.C.

Los chinos no sé6lo nventaron el papel, también idearon la
forma de imprimir por medio de la xilografia: procedimiento que
consiste en grabar dibujos o letras en una plancha de madera,
entintarla y presionar sobre ella una hoja de papel.

El primer material i1mpreso de que se tiene noticia es un
amuleto budista realizado por orden de la emperatriz Shotoku en
708 d.C. La impresidn se hizo con bloques de madera sobre papel.
Cien aRos mas tarde, en B68, se imprimidé el primer libro, el

Sutra de Diamante de Wang Chieh, que relata una parte de las
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escrituras budistas. Para su realizacién se utilizaron tres tipos
de planchas: madera, piedra grabada y metal. Lo componen siete
hojas unidas Qque forman un rpllo de cerca de 48,ﬁetrus de largo
por 30 tentimetros. Fue descublierto en la provincia de Kansu,
China, por el arque6logo Aurel Stein en 1907. Mis aunt a mediados
del siglo XI, Pi Sheng publicé el primer libro chino vya con
caracteres de madera moviles.

Aunque la idea de imprimir con tipos méviles ya se les habia
ocurrido a los chinos, €1 invento no pudo extenderse debido a que
su lengua estd compuesta de millares de ideogramas o palabras-
simbolos. Las lenguas europeas, por el contrario, sélo empleaban
dos docenas de caracteres, lo gque hacia mucho mas facil la
fundicién de tipos y la composicidn.

En Occidente, antes de 1a invencidn de la imprenta, los
hombres tenian que copiar los leros‘a mano. Los principales
reproductores de manuscritos fueron los monjes. Cada monasterio vy
abadia de 1la Edad Media contaba con su propio scriptorium,
lugar reservado a los wmonjes, gcriptores o copistas, gquienes
ademds de leer y transeribir las obras a mano, eran los
miniaturistas y rubricatores; dibujaban artisticamente las letras
capitulares y los epigrafes de los capitulos y los ornamentaban
con escenas mds o menos relacionadas con el contenido. Al mismo
tiempo debian proseguir la complicada tarea de comparar antiguos
manuscritos, esparcidos en varios territorios con la esperanza de
producir mejores ejemplares.

"Los escribas que producian los manuscritos literarios
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constituian una profesion importante cop no escasa educacién y
eran retribuidos por el namero de lineas, probablemente
calculadas por termino medio, o0 segun la clase de manuscrito.
Cuando el escriba habia terminadc su trabajo seguia la correceion
del texto, bien hecha por &l mismo, bien por un gorrector, que
enmendaba los errores del escriba e tncluso escribia al margen
observaciones criticas para la interpretacidn del texto, o con
$10N0s especiales (asteriscos y otros) llamaba la atencidn acerca
de sus peculiaridades estilisticas.”t

S6lo los ricos podian costearse la compra de libros
manuscritosy entre las personas sencillas los conocimientos
seqguian  transmitiéndose oralmente. Pero la instruccidn se
estendia, se fundaban universidades y era imperativo dar con un
metodo de producir libros m&s eficiente que caligrafiar a mano
todas v cada una de sus letras.

En Europs, desde fines del siglo XIV, ademds de libros
manuscritos. también habia 1mpresos xilogrdficos. Este método se
empleo primeramente para imprimir Juegos o=@ cartas e imagenes
piradosas, posteriormente fue aprovechado para hacer pequefos
libros 1lustrados. Perc., el procedimiento era lento y el material
resultaba muy frag:il.

Johannes Gensfleish Gutenberg, habil aetaltrgico y grabador
&leman, es a gQuien se le atribuye la invencion de 1la imprenta
tipografica. Fue el quien perfecciondéd la prensa y 2l sistema de

tmpresidn con letras moviles., Estas letras debian ser de un metal

* Svend Dahl. "La antiguedad", en Historaia de; '-“‘o, p. 27,
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facil de Ffundir, ni demasiado duro para que no rompiera el papel
ni demasido blando para gue no se aplastara. No se sabe de que
metales se valia Gutenberg para sus punzones, moldes y letras;
pero hoy la imprenta emplea una mezcla de plomo. antimonio v
estano.

A Gutenberg tambien le corresponde el mérito de ser el
primero que reunid las diversas facetas del arte de imprimir:
fundicien de tipos, fabricacion de tintas y provisidn de papel.

El primer libro impreso con tipos mdéviles es la Biblia. Se
reali126 en Maguncia en agosto de 1456 y contiene &34 hejas con el

texto a dos columnas. Suele llamarsele Biblia de 42 lingas porque

tiene ese numero oe lineas por pdgina. Gutenberq uwtilize wn Tico
de letra conocido con el nombre de "textura". cuyvo aspscte era

similar al de los libros manuscritos de su tiempo. Este texto

reconocido como el mejor de los 1incunables o libros impresos
antes del afo 1500,

Sé ha supuesto que contribuyd a la dispersidén de impresores
una guerra gue desole a Maguncia en 1462, Fara 146% dos
impresores alemanes se establecieron en el monasterio benedictino
de Subiaco, cerca de Foma. Los trabajos de las prensas de Subiaco
son los primeros libros impresos en Italia.

Hacia el afo 14790, el i1mpresor era un artista vagabundo que
viajaba llevando en un carrito sus matrices. sus cajas coh letras
y su prensa de mano. Fero, a fines del siglo XV el impresor se
convierte en un industrial, un editor con cardcter erudito.

Un ejemplo de esta transformacidn se encuentra en Venecia,
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al establecerse ahi la casa editorial de los Manuzio. Aldo
Manuzio es esencialmente el editor que vigila la buena marcha de
su taller: escoge los textos, los estudia, los depura y los
reproduce tan perfectos como puede. Para 1500, Aldo Manu:zio
empieza a publicar libros pequefos y baratos, 1bs que hoy
llamariamos libros de bolsillo.

En Francia, la imprenta fue importada por la universidad. El
prior de la Sorbona, en el afo de 1470, mando llamar a tres
impresores alemanes para gue ejercieran el nuevo arte en la misma
escuela.

£l primer editor francés es Robert Estienne quien ha legsedo
12! libros, todos de ejecucién meticulosa. papel excelente y
tewto claro y depurado.

En Inglaterra, la imprenta vy tambien el oficio de editor
fueron introducidos por William Caxton: este habia 1do a
aprenderlo a Alemama y Holanda.

TSmbién se establecieron 1mprentas en Suiza (1447), Espafia
(1472), Hungria (1473}, México (1839, Guatemala (1680),

-Venezuela (1808), entre otras.

Gradualmente el advenimiento de la imprenta &cabé con el
oficio de copista; en ese momento la impresién tipografica guedd
en libertad para establecer convenios y caracteristicas propias,
entre ellas, la utilizacién de la portada, en la cual destacaban
el nombre del impresor (que era también el editor) y s marca.

Con la tinvencion de la imprenta también se hizo necesario

aplicar un sistema de medicidn tipografica estdndar. ﬁue el
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francés Frangois Ambreise Didot quien establecid la unidad de
medida denominada cicero, que mide 3.5126 om y se divide en 12
puntos de 0.376 mm. Los ingleses, por su parte, adoptaron otro
si1stemas el de la pica, ésta mide 4.2177 mm y se divide en 12
puntos de 0.351 mm.

Otro factor importante fue la creacidn de nueveos caracteres
tipograficos. Muchos de eéstos fueron creados entre los siglos XV
y X®VI. Los praimeros disemadores fuerdbn los orfebres y otros
artifices metalurgicos duienes se esforzaban por dar a sus letras
gracia y estilo. Segun la eleccion del tipo, unpa pigina puede
tener un aspecto fino y elegante o sencillo y funcional.

En Italia se i1nventé la cursiva (razdn por la cual también
se le llama itdlica) partiendo de una veloz caligrafia que en la
cancilleria (tribunal superior de Justicia) =e reservaba para
determinada clase de documentos Yy que por ello se conocia como
"eseritura cancilleresca”. La bastardilla (otro rnombre de la
cursiva) se convirtid pronto en una alternativa tipografica para
los caracteres redondos por tener la ventaja de ser al mismo
tiempo compacta y elegante.

Entre 1los grandes disefadores, cuyos tipos todavia llevan
sus nombres, se encuentran los #franceses Philippe Grandjean,
Claude Garamond, Jean-Claude Fournier vy Frangois Didot; el
italiano Giambattista Bodoni: el norteamericanc Frederic W,
Goudy, y los ingleses William Caslon y John Baskerville. Cada uno
de los tipos ha sido creado con la finalidad de transmitir

mensajes en tonos determinados. Con ello las letras pierden su
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intencién meramente representativa de palabras y comienzan a ser
disefos propios con caracter y personalidad.

Para la construcciéon de cada una de las letras del alfabeto
fue necesario partir de upa base geométrica en la que intervienen

rectangulos, tridngules y cairculos.

ML

Los caracteres aqui ilustrados se deben a Johann Neudorffer, y
estidn construidos en un cuadrado que se divide en diez partes
iguales, una de las cuales corresponde al grosor de la linea de
“sombra" de la letra.

"A fines del siglo XVIIl 1los numerosos descubrimientos
técnicos transforman el arte de imprimir en una industria mids de
las que se desarrcllan con gran rapidez por el efecto conjunte de
los diversos progresos conocidos con el nombre de revolucién
industrial. €n Francia debido a lag necesidades de pubiicar obras
cientificas y artisticas con ilustraciones, tablas vy mapas, se
sucedieron los inventos: la maquina de fabricar papel por Nicolas
Luis fobert, el perfeccionamiento de la estereotipia por Firmin
Didot v la litografia en 1796,

"Tras la invencién de la imprenta, Europa comenz6é a
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beneficiarse no sélo de la relativa abundancia de copias de
viejos textos. sino también de textos nuevos. que podian inspirar
nuevos desarrollos en el pensamiento y que a su vez exigian una
informacién reciente. Surgieron asi los sistemas
institucionalizados para la colecci1on perpetua de hechos. Uno de
esos sistemas fue el periddico, el retofio mds versatil de la
imprenta y 2! que alecanté una relacidén mads variada y abundante en
toda la sociedad."=®

Los periddicos bhabian de hacer frente o la necesidad
comercial de llevar las noticias & los lectores con la mayor
celeridad posible, situacion gque Po ocurre con 1los libros: su
impres1on ziguild  erectuandose con pransas de mano —-sobre papel
tambi#én hecho a mano—- durante todo =1 siglo XIX.

En 1811 el 1mpresor  aleman Friedrich Koeaning inventa la
méquina de impresidén-reproducciaon plano-cilindrica accionada por
vapoer, ésta sustituyd a las antiguas prensas d= mano. En 1812 fue
itnstalada en Londres la primera prensa de cilindro para imprimir
el periédico The Times. En 1840, J.H. 7Young v A. Delcambre
patentaron una mdquina que, manejada por tres hombres., era capaz
de componer seis mil letras por hora. aproximadamente el doble de
lo gue podia lograr a mano un cajista. Sin embargo, la mayor
parte de la tipogratia siguio siendo manual hasta 1885, afo en
que el aleman Ottmar Mergenthaler construye en Estados Unidos la

linptipia que sé6lo regueria un operario. Esta maguina se empled

= A. Smith, Googdbye Gutenberg. La revolucion del periodismo
electronico, p. 3S.
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por primera vez en 1866 por el periédico norteamericano New Yort

Iribune y a principios del siglo XX se utilizaba para componer va

los principales diarios del munde occidental.

A partir del siglo XX la tecnologia ha atravesado por una
epoca de cambios constantes. Actualmente una de las mds
importantes es  la tecneologgia electrénica. LL.a computadora, dentro
del campo de la edicién, permite elaborar material impreso con

enorme rapide:, de gran calidad y a bajo costo.

1.2 1539, LA IMPRENTA EN LA NUEVA ESPARA

Dicen, los libros. que l!os espanoles llegaron por Yeracruz; gue
eran rubios y barbados: gque Junto con ellos venian la espada y la
Cruezy la espada como instrumente de conquista, y la cruz, de
piedra, tan grande v tan imponente gque cualquiera se hincaria
ante ella 51 se la ponen enfrente, coma simbolo de
evangelizacidén... pronto traerian la imprenta con el mismo
proposito.

Antes de l!a conquista de Mexico y cuando en la Europa
renacenti1sta se perfeccionaban las técnicas de imprimir vy se
adoguiria un re¥inamiento cada vez mayor en el arte de hacer
libros. los tlacuilos o escritores—pintores indigenas no cesaron
de componer lo gque hov se conoce como cédices, en ellos plasmaban
el presente y el pasado de sus comunidades.

Los coédices originales del México antiguo son los

testimomos documentales de las culturas mas avancadas de esta
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regién: la mexica, la tolteca, la maya y 1la olmeca. Estdn
pintados sobre papel de amate. de maguey, pieles de venado y
jaguar, dispuestos en largas tiras plegadas o pintadas por ambos
lados, gracias a un barniz blanco sobre e! cual se hacian los
dibujos y se aplicaban 1los colores. El conjunto de pliegues se
protegia con tapas de madera. .3

El sistema de representacidn y de escritura es pictografico,
con imdgenes estilizadas de dioses, personajes principales,
animales, plantas y astros: ideografico. con representaciones
convencilonales de ideas; con elementos foneticos que expresan
soni1dos: Con i1ndicaciones de numeros y fechas calend&ricas, y con
un sistema compiejo y preciso que da significacién a los colores,
los rumbos y las posiciones,

FPedro Martir de Angleria, cronista de Carlos V, da una
descripcion de 1los libros de 1los antiguos mexicanos: "lLos
caracteres de .que usan son muy diferentes de los nuestros y
consisten en dados, ganchos, lazos, limas y otros objetos
dispuestos en lineas como entre nosotros vy casi semejantes a la
escritura egipcia. Entre las lineas dibujan figuras de hombres y
animales, sobre todo de reyes y magnates, por lo gue es de creer
que en esos escritos se contienen las gestas de los antepasados
de cada rey (...). También disponen con mucho arte las tapas de
madera. Sus libros, cuando estdn cerrados, son como los nuestros,
y contienen, segun se cree, sus leyes, el orden de sus

sacrificios y ceremonias, sus cuentas. anotaciones astronémicas y
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los modos y tiempos par: sembrar."=

La realizacién pléséica de cddices como el Borgia, el
Badiano,® el Dresde y el Laud es admirable como arte por el
dominio del disedo. el trazo y su rigueza cromadtica. que muestra
la maestria de los tlacuilos.

Los cédices estaban reservados a 1los gobernadores vy los
sacerdotes, se dguardaban en archivos de las casas reales ynen
templos; eran ejemplares unicos.

Los primeros conguistadores séio vieron los libros de los
antiguos mewicanos como curiosidades notables. Fero una ver que
se puso en marcha 1la evangelizacién de los naturales vy los
frailes se preocuparon por combatir cuanto consideraban fuzntes
de 1informacién idoldtricas, se quemaron cuantos libros se
encontraron. De dos grandes destrucciones se conserva noticia: la
de los archivos de Tezcoco, llevada a cabo en 1531, vy la del Auto
de Fe de Mani, en Yucatdn, en junio de 1562.

A pesar de la destruccicnrsistemética de lo gue fueron sus
vlibros. muchas indigenas rehacian sus manuscritos y los escondian
con la finalidad de conservar la historia de su nacién, sobre
todo después que los misioneros se propusieron que los indigenas

aprendieran la escritura latina.

* Pedro Martir de Angleria, Décadas del Nuevo Mundo, vol. 1,
pp. 425-427.

“ Libellus de Medicinalibus Indorum Herbis es el titulo

original del Cédice De la Cruz-Badiano escrito por los médicos
indigenas mexicanos Martin de 1a Cruz y Juan Badiano. Este libro,
depositado en la biblioteca de El Vaticano, fue entregado por el
papa Juan Pablo 11 al presidente de Mexico, Carlos Salinas de
BGortari, en su visita a Mexico en mayo de 19320.
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"Hubo también notables escritores indigenas y mestizos, como
Hernando Alvarado Tezozomoc, Domingo Chimalpain, Fernando de Alva
Ixtlilxochitl, los cuales empezaron a redactar crénicas, anales,
apuntes e historias en lengquas indigenas, espafol e incluso
latin, usando él sistema fonético de Escrigura introducido pDF
los conquistadores. Ellos recogieron las descripciones que
atestiguaban el momento del contacto con los espanoles. lo que se
ha 1llamado la "vision de los vencidos’, asi como las tradiciones
orales antiguas y transcripciones de libros con pictografias."S
Fue & solicitud del obispo fray Juan de Zumédrraga y del
entoncés primer virrey de Nueva Espafa, Antonio de Mendoza, que
llego al pais una imprenta y todeos los dtiles necesarios para la
impresidn. En un memorial sin fecha que Zumadrraga presentd al
Consejo de Indias en demanda de diversas concesiones, se lee:
"Iten porque parece seria cosa muy uti1l y conveniente haber alla
imbrenta y molino de pap2l, y pues se hallan personas que
holgaran de ir, con que su majestad haga alguna merced con que
_puedan sustentar el arte, vuestra séforia y mercedes lo manden
proveer."e
Las instancias de Zumdrraga se debieron a que su tarea
evangelizadora regueria de metodos y arbitrios para su
cumplimiento. Asi, la imprenta se introdujo como instrumento

necesario para la copversion de los indios. For ello, los

® Teresa Franco Gonzdlez Salas (coord.), México y su
historia, vol. 1, p. 19.

¢ Juan B. Iguiniz, La imprenta en_la Nueva Espafia, p. 7.
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primeros impresos mexicanos son doctrinés éris{iahas; gfamatlcas,
vécqbularius y confesionarios, tanto  en  lengua indigena como
castellana.

La primera imprenta del cgontinente americano se establecio
.en 1539 en la ciudad de México. capital de la Nueva Espada. Esta
imprenta era propiedad de Juan Cronberger quien para su manejo
envidé al tipografo Juan Pablos, natural de Brecia, Italia, guien
tenia la obligacién de corregir Yy componer los libros
cuidadosamente.

Juan Cronberger obtuvo para si, por contrato, el privilegio

. de ser el uanico impresor Yy abastecedor de libros de la Nueva
Espafa., lo que exolica que los primeros libros salidos de 1la
imprenta mexicana no ostentaran el nombre de Juan Pablos: es
hasta 1548 cuando este comienza a publicar bajo su signacion. En
la primera imprenta mexicana trabajarcn: Tomé& Rico, tiradar; Juan
Mufo:z, componedor: Antonio de Espinosa, fundidor vy cortador de
letras, y Diego ﬁontoya, ayudante.

Cabe dastacar que en esta época regia en Espafa, en materia
de imprentas, la Pragmatica de los Reyes Catélicos expedida en
Toledo el 3 de julio de 1502 que prohibia terminantemente las
impresiones sin previa licencia del rey © de las personas
autorizadas en las distintas partes de la monarquia espansola.

"Siendo Mexico la dnica ciudad americana gue contaba con
imprenta, el Gobierno espafol fijaba toda su atencién en este
punto y todas las disposiciones legales se concretan en esta

época a dictar prohibiciones en casos determinados sin que
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exi1stiera una ley general para la reglamentacioén de la imprenta
en la Nueva Espafa, que aunque sometida a las leyes espafolas
tenia forzosamente diferencias especificas nacidas de la mezcla
de naturales y conquistadores.””

El primer libro impreso en América. en la ciudad de México.
de que hasta hoy se tiene noticia exacta, data de 1539 y lleva

por titulo: Breve y mas compendiosa Dectrina Christisna en Lengua

Mexicana y Castellana, gue contiene las cosas mds necesarias de

nuestra sancta fé catholica, para aprovechamiento destos _indios

naturales v salvacion de sus dnimas.

En 1350 el espafiol Antonio de Espinosa, antiguo dependiente
de Juan Fablos, establece la segunda imprent; novehispana. Su
taller funcioné hasta 1576,

Sueesivamente, durante el siglo xVI, se establecieron otros
tipdgrafos como Pedro Ocharte, Fedro Balli. Henrico Martinez,
Antonio Ricarda, Carnelio César y Antonio Alvare:z.

Asimismo, la encuadernacién cobra importancia, aunque la

_mayor parte de los libros tenian cubiertas de pergamino flexible,
hubo también encuadernaciones de lujo que utilicaban la vitela,
el repujado de oro y broches de bronce o latan.

€in embargo, ¥ a pesar de los avances en el campo editorial,
en el siglo AV]I se presentoe el primer intento por controlar la
circulacidn de libros en la Nueva Espafa, accién que se 1llevd a

cabo a traves del Santo Oficio de la Inquisicién que inicié sus

7 Luz Garcia Nidez, "La legislacien de imprenta en México",
en 1V Centenario de la imprenta en Mexico, p. 443,




27
actividades a fineg &e 15763 el doctor Pedro Moya de Contreras
Fué el primer inquisidor,

La funcidn principal de los inquisidores entre 1571 y 1401
fue la de vigilar la circulacién de material impreso que atacara
o minara las costumbres religiosés en la Nuevs Espafa.

Independientemente de esta situacidn, a partir del siglo
XVIIl1 empiezan a circular en la Nueva Espana publicaciones
periddicas. En 1772, Juan Ignacio Casﬁorena Ursua vy Goyenche

fundo la ‘Garzeta de Meéxico y noticias de Nueva Espafia; sdélo edito

se1s numeros. Seis afios mas tarde; en 1728, - continuéd su edicidn
el preshitero Juan Francisco Sahagun de Arévalo, con el nombre de
Gaceta de Mexicg. Bajo este nombre aparecid basta 1739, pero la
dejaron de publicar debido a los elevados precios del papel.
Posteriormente este periddico se convirtié en érganc del gobierno

colonial y cambié su nombre por el de Gaceta del Gobierno de

México antes de que se iniciaran las luchas de independencia bajo

la direccion de Hidalgo.

1.3 1812, CONSTITUCION DE CAD1Z: "LIBERTAD DE IMPRENTA Y SUS

REPERCUSIONES EN EL MeXICO INDEPENDIENTE

En 1808 Espafa tuvo que enfrentar al enemigo francés quien
invadid sus tierras y destrono a sus reyes. Entre los caminos a
seguir estaba el buscar la autodeterminacidn. Para ello el primer
paso, propuesto por los grupos progresistas espafoles, fue la

decisidn de establecer la libertad de imprenta.
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Los representantes del, pueblo espafol, reunidos primero en
Ledn y después en CA&diz coincidieron en que era necesario
reconocer el derecho & la opinion impresa como requisito para la
constitucidn del nuevo Estado esparol. '

El decreto de libertad de imprenta que las Cortes de Cddiz
promulgaren el 10 de noviembre de 1810 Euva importantes
repercusiones en América. En México, ante las ideas de libertad y
el estado de insurgencia, las autoridades politicas vy
eclesiastices convinieron en no darle vigencia.

A pesar de todo, y sin conocer esta garantia, Miguel Hidalgo
y Costilla, cura del pueblo de Dolores y quien comenzara la lucha
de independencia con el "grito" del 15 de septiembre de 1810

fundé en BGuadalajara el periddico El Despertador Americano. el 20

de diciembre de ese mismo afo.

Siguieron otros periddicos liberales en provincia, entre

ellos, el semanarioc el llustrador Nacional dirigido por el doctor
Jose Néria Cos, impreso con ayuda de unaAtosca prensa de madera,
.caracteres de palo y tinta azul de hojas de afil a falta de
ingredientes para cbtenerla negra.

Con tan primitives y precarios implementos, a los que se dio

el nombre de Imprenta de 1a Nacion, pudo el doctor Cos editar e

imprimir el Ilustrador Nacignal, del gue aparecieron seis numercs
del 11 de abril al 16 de mayo de 1B12,

Sin embargo, desde fines de abril de 182, el doctor Cos ya
habia decidido suspender la publicacidn del semanario para dar

vida al periddice el Ilustrador Americano, que a partir del 27 de
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mayo de aquel afio salid a la luz publica; se editaron 38 numeros,
el altimo fechado el 17 de abril de 1B13. En el periddico
&olaborardn Andres Quintana Roo, quien aprovechaba los informes
que en clave le enviaban desde México Leona Vicario e Ignacio
lL.6pez Raydén.

"En estos afos de lucha por la independencia se desarrollé
paulatinamente un pefindismo de opinién con cardcter politico.
Las pegueRas editoriales, de 1as que en promedio imprimian 500
ejemplares, eran en su mayoria empresas de individuos que hacian
de manera simultdnea las veces de editores, redactores e
‘impresores. E1 gobierno editd entonces periddicos opositores a
las publicacidnes que luchaban por la independencia, por ejemplo
la Gaceta del Gobierno contra el Diario de México o El_Telégrafo

de Buadalajara contra El Despertador Americang."®

El primero de junio de 1812 el gobierno colonial prohibié la
lectura de periddicos y 1la Iglesia amenazé, en casc de
contravencién, con excomulgar a los infractores. Cuatro meses mas
tarde, y con upa demora de dos aﬁoé;. habrria de aplicarse en
México la Constitucidén Politica de la Mona}quia Espafiola, tras un
decreto del Parlamento de Cadiz, en Espafa. En ella se
garantizaba 1a libertad de imprenta, 1o cual no le parecid
opnrtuno.al virrey de la Nueva Espafa, Francisce Javier Venegas,
en virtud del movimiento de 'independencia. Venegas tratd de

mantener oculto el decreto; no obstante. ante 1la presién del

® Karin Bohmann,' Medios de tomunicacién v sistemas
informativos en México, pp. S59-60. :
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enviado mexicano ange las Cortes, Miguel Ramos Arizpe, tuvo que
darlo a conocer el S de octubre de 1812.

Sin embargo, breve fue el goce de esta garantia: el 5 de
diciembre de ese afo el virrey daba a conocer su supresidn.
Durante los dos meses que se disfrutd de libertad de imprenta
surgieran gran cantidad de nuevas publicaciones, entre las que

sobresalia El Pensador Mexicano de José Fernandez de Lizardi; en

1816 el periodista publica 1la primera novela aexicana E1
Periquillo Sarniento.

Importante es destacar la participacidon de 1la imprenta de
FPuebla: "En 1B19 ya existia en el Dratorio de San Felipe Neri una
pequefa imprenta, gque se hizo notable por haberse impreso en ella
clandestinamente el Flan de Iquala p;oclamadu por Iturbide el 24
de febrero de 1B21 para la consumacién de la independencia de la
colonia, ¥y 1la Prpclama con gue se publicé. Una parte de dicho
tailer fue enviada a las filas del ejército trigarante.
Finalmente, en 1820,' comenzaron a funcionar la Imprenta del
Superior Gobierno y las Liberales de tMorenc Hermanos vy del
presbitero don Juan Nepomuceno Troncoso. €ste fue ademdas fundador

y editor de La_ Abeja Foblana, primer periddico publicado en

Puebla, gue comenzé a circular el 30 de noviembre de 1B820."%

Por su parte, Baxaca fue la ciudad donde los insuréentes,
comandadoes por José Ma, Morelos y  Pavén, utiliza}on la imprenta
de José Maria ldidguez para dar a la estampa, aparte de varias

proclamas y manifiestos, el periddico El _Sud creado el 25 ﬁe

? Juan B. Iguiniz, op. cit., p. 44.
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enero de 1813 y el cual durg muy poco tiempo, pues sdolo se sabe
de tres numeros publicados. Otro semanario, el Correo Americang
del Sur, circule del 25 de febrero al 28 de diciembre de 1813.

Consumada la Independencia, en septiembre de 1821, la
tipografia mexicana intenta recobrar 1la calidad y el prestigio
alcanzados durante el periodo colonial. De 1B2! a 1BSZ2, las
imprentas aumentaron en gran medida. Asi, suman mds de 200 en la
ciudad de Mexico, 43 en Puebla, 32 en Guadalajara, 15 en Oaxaca,
13 en Merida y 10 en Guanajuato. La mayoria de los egstados tenia
una imprenta de gobierno donde se imprimian leyes, decretos, el
periddico oficial y las memorias de gobierno.

El arte de imprimir libros en la Independencia poco O nada
varia en cuanto a su presentacién material en relacidn con los
libros del periodo colonial, pero en 1826 es introducida en
México la técnica de la litografia para la ilustracién por el
italiano Claudio Linati que vino a transformar las
caracteristicas de toda la produccidn editorial subsecuente.

La decada de 1850 marca un punto importante en la tipcgraF{a
mexicana de este siglo: aparecen las obras representativas de los
impresores José 'Haria Lara, Vieente Garcia TFTorres, Ignacio
Cumplido y Manuel Murguia, a este ultimo le correspondio dar a la

estampa la primera edicion del Himno Nacional Mexicano, en 18394.
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1.4 CONSTITUCION DE 1857 Y LEYES DE REFDRMA

En el lapso comprendido desde la caida de Agustin de Iturbide, en
mayo oe 1823, hasta la FRevolucién de Ayutla en 1B57, Méiico
padeci® no solo crisis peolitica interna, si1noc también dos
invanciones extranjeras: la francesa de 1B38 vy la estadounidense
de 1847, esta ultima causante de la peérdida de una gran parte del
territorio nacional.

En términos generales durante este periodo, aunque con
algunaé restricciones oficiales en diversos momentos, se gozd de
libertad de prensa hasta la expedicién de la Ley Lares <(abrii de
1853), cuyo caracter opresivo provocd la clausura de muchas
publicaciones vy la ausencia de temas politicos en las que
subsistieron.

El t de marzo de 1834, el coronel Florencio Villarreal
pronuncid un plan en el villorrio de Ayutla, que exigia el
derrocamiento de Antonio Lépesz de Santa Anna y la convocatoria a
un congreso constituyente. Con la revolucidén de Ayutla se loagré
que Santa Anna dejara el poder y se promulgara la Constitucidn de
1857 la cual establece en 1los articulos 6 y 7 una seecién
denominada "De los derechos del hombre" y la garantia de que "la
manifestacidn de las ideas no puede ser objeto de ninguna
inquisicién juridica o administrativa (...) y que es inviolable
la libertad de escribir y publicar escritos sobre cualquier
materia".

En diciembre de 1857 da inicio la Buerra de Reforma entre
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conservadores y liberales par dirigir la mnacién. Mas tarde, en
1859, el gobierno liberal, encabezado por.Benito Juarez, promulga
las Leyes de Reforma que agrupaban las principales disposiciones
reformistas, entre ellas: la separacidn de 1la Iglesia vy el
Estado, la nacionaliracidn de los bienes ec;esiésticcs. la
libertad de imprenta y la reforma educativa,

En eata etapa. el periodismo recobrdé su.importante papel en
la vida politica mexicanas resurgieron las imprentas portdtiles y

errantes y las publicacionééﬂocultas, como el Boletin Clandestinc

de Francisco Zarco. Se aqudizs y prolifers el empleo de la
caricatura politica como i1lustracion de los periddicos. Dentro de

la produccién literaria sobresalieron las novelas El diablo en

México de Juan Diaz Covarrubias, E1__fistpl del diablo de Manuel

FPayno y El filibustero de Eligio Ancona.
En el breve imperio de Maximiliano de Habsburgo en México
(iB6a-1867) aparecieron diversos periddicns tanto de caradcter

liberal como satirico, entre ellos: La Tos de Mi Mamd, El Cura de

Tamajon, fundado por Guillermo Prieto en Monterrey y La Sombra,
suspendido por “deprimir al Imperio y ensalzar a sus contrarios".

Durante 1la preﬁidencia de Benito Judrez (1847-1872), la
prensa mexicana gozé de libsrﬁad de imprenta. Juarez impulsd gl
vsistema educativo Y los peridédicas pudieron aumentar
paulatinamente el numero de sus letctores. En la deécada de 1870
surgieron losu‘periodicas El Socialista (1871-1888), el cual se
transformd en el drgano oficial del Gran Circulo de Obreros de

México, donde se publicéd en el afo de 1884 el Manifiesto
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Comunista de Marx y Engels: El Hijo del Trabajo (1876-1886); La
Comuna (1874-1875), y La Huelga (1875), los cuales pugnaron por

una mejora en las condiciones sociales de la clase obrera.

1.9 ACTIVIDAD PERIODISTICA Y EDITORIAL DURANTE El. PORFIRIATO Y LA

REVOLUCION

“Cero politica y cien administracidn" fue la férmula que Porfirio
Diaz utili1z6 para gobernar vy que le funcioné satisfactoriamente
durante varios afos. Para atestiguarlo quedaron las lineas del
ferrocarril, la comunicacién postal, teleqrafica y telefonica. Se
hicieron obras portuarias en Veracruz, Tampico y Salima Cruz. Se
crearon bancos que permitieron el ensanchamiento de la
agricultura, la mineria, el comercio y la industria. También
quedaron a la vista la Universidad, la produccidén bibliocgrifica,
las revistas literarias y cientificas,

Sin embargo, ya desde el praimer periodo porfirista (1877) no
sdlo se obligé a la prensa de oposicion a callar por medio de las
subvenciones, sino también por medioc de represiones directas como
la clausura de imprentas o la persecucién de periodistas, entre
ellos: Filomeno Mata, Diego Arenas Guzman, Lucio Cabrera, Rafael
Martinez y los hermanos Magén. A consecuencia de esta represidn
varios periodistas dejaron el pais o abandonaron el oficio.

"A aguel que escrabiera o hablara acerca de las condiciones

prevalecientes en México le esperaban la carcel o la muerte. Los
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perifdicos que se atrevian a expresar aunque fuera la menor
protesta contra las acciones del gobierno eran allanados. sus
imprentas destruidas y sus editores y periodistas eran enviados a
calabozps donde morian, se volvian ciegos o locos, "*®

En 1B81 Filomeno Mata edité el Diario del Hogar. En un
principio fue leal al gobierno, pero a partir de 1888 y hasta su
dltima edicion en 1912 se transformo en unz publicacién
prestigiosa de oposicién. En ella se publicaban articulos
politicos y poesia, contaba con colaboraciones de Guillermo
Prieto, Vicente Riva FPalacio y Manuel Palacios.

Entre las revistas semanales destacéd E1__Hiio del Ahuizote

(1883), la cual adquirié fama por sus caricaturas, circulo hasta
1903. El caricaturista politico Jose Guadalupe Fosada publicé sus
grabados en diversns periddicos, entre ellos: E1__Jicote, El1

Fandango y E! Combate.

Despues de 1894 el gobierno que habia financiado a los

periddicos El _Universal., E]l Partido Liberal, El Nacional vy El
giglo XIX suprimid ese apoyo para concentrarlo en uno sélodr El1

Impargial, a fin de que se vendiera en un centavo.

Con 1a fundacion de este periodico, por Rafael Reyes
Spindola., comienza la epoca del periodismoc mocdernc en Mexico.
Reyes Spindola compré en Estados Unidos un equipo de votograbado
que se acababa de inventar para ilustrar periodicos y libros.

También importé un par de rotativas, una de ellas para imprimir a

*© L. Butierrez de Lara, The Mexican Feople: Their Struggle
for Freedom, pp. 332 ss. Citado en Karin Bohmann, op. cit., p. &4.
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color, la otra era una rotativa Mergenthaler. En 1la medid; en que
era e] periddico mas barato, con un disefic que imitaba a los
grandes peri6édicos norteamericanos. alcanzé un tiraje de hasta
100 mil- ejemplares.

El Imparcial, comprometido con el porfiriato a consecuencia
del subsidio, en ocho pdginas publicaba noticias politicas,
economicas, crénicas sociales, informacion para la moujer vy
caricaturas, ademas de fotografias. Este periddico aparecio hasta
1914,

En esta epoca una de las revistas de oposicidén mas
importantes fue Regeneracion, fundada en 1900 por Ricardo y Jesus
Flores Magén que circuld temporalmente en la clandestinidad y de
la cual se editaron hasta 30 mil ejemplares en 1904, Eggeneracidn
fue el vocero del magonismo y del Fartido Liberal. FPor medio de
ella se propagé la resistencia contra 1la releccidon de Porfirio
Diaz y se exigieron transformaciones sociales como el desarrollo
del sistema educativo y la jornada laboral de ocho horas.

En 1909 fueron fundados otros periddicos dirigidos en contra
de la reeleccion de Diaz. Al cierre del diario E} Anti-
Reeleccionista, fundado por Jos#& Vasconcelos, Félix F. Palavicini

vy Moises A. Sanz, le siguid El Constitucional de Rafael Martinez,

Tambien desde principios de 1909 Francisco [. Magero inicid
los trabajos para formar una agrupacién antirreeleccionista a
nivel nacional. Miembro de una prospera familia de agricultores
de Coahuila, desde 1905 realizé en su estado natal labores en pro

de 1a no reeleccidn. En el mwmismo afo fundd el peridédico EL
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Antirreeleccionista. En 1910 publicé el laibro La _sucesidn
presidencial que sirvid de base para su movimiento
revolucionario.

En 1910 Porfirio Diaz se hizo reeleqir presidente de México
por sexta ve:z consecutiva. Pronte Maders inicia una campada
electoraly como respuesta s6lo obtuvo 1la represién. E1 4 de
octubre de 1910, Porfirio Diaz es nombrado presidente para les
préximos seis afos. La ;evclucidn se perfilaba.

Madero. por su parte, logré la adhesién de Pascual Orozco y
Francisco Villa; la revolucion habia comenzado. Diaz, después de
vartias derrotas militares vy administrativas renuncia a 1la
presidencia y abandona el pais.

El 9 de julio de 1911 se instald el Partido Constitucional
Progresista a instancias de Madero vy de algunos de sus
Eartidarias. En una convencién para elegir candidatos se postuls
a Madero para la presidencia y a José Maria Fino Sudrez para la
vicepresidencia, El 6 de noviembre de ese mismo afo Madero rendia
proiesta como presidente de 'la Republica.

En la primera fase de la revolucién se garantizé la libertad
de prensa. Surgieron periddicos con ideclegia revolucionaria e
incluso se toleraba a aquellos contrarios a Madero.

El apoyo del presidenté Madero al periodismo independiente,
después de afos de represién y censura, hizo que se desatara un
verdadero caos periodistico que paraddjicamente revertioc en su
contra. Numercsos panfletos, hojas sueltas, volantes, diarios y

semanarios, muchses de los cuales publicarcon un sélo namero,
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atacaren al nuevo régimen. Periddicos como El Noticioso Mexicane

y La Prensa de Francisco Bulnes, Multicolor, Ypiranaa vy La

Guacamaya. de caricaturas, fueron 1os mas enconados enemigos de
Madero y 1los que propiciaron en parte su caida.

"Cuando el movimiento revolucionario se dividié, surgié el
periodismo de facciones al servicio de los diferentes grupos que
trataron por este medic de allegarse elementos y hacerse
propaganda. FPeriédicos llamados de ’campafa’, muchos de ellos
redactados por una sola persona y casi todos con tirajes de menos
de 10 000 ejemplares. inund;rcn el paigs vy se convirtieron en la
lectura mas popular,. sobre todo para el ejército."**

A partir de la presidencia de Maderoc, cada fraccion
revolgcinnaria tuvo uno o mds d6rganos oficiales de propaganda:r

los villistas El Monitor; los capatistas JTierra y Justicia; los

huertistas E1_Pais y La Nacién; la prensa carrancista fue la mas

importante: El _Radical. publicado en veracruz por Feéelix F.
Palavicini, se distribuia al paso de los ejércitos
constitucionalistas.

Por otra parte, entre 18B8B4-1922 destaco la corriente
literaria denominada modernismo, la cual fue una acﬁitud que se
adopté en toda Hispanoamérica como reclamo de los paises
tradicionalmente sujetos - por el coloniaje, y que encontrd en la
impresion de revistas su mejor foro de expresién.

La polémica gque se generd entre modernismo y nacionalismo se

't Engracia Lovyo, "La lectura en México, 1920-1930", en

Historia_dg la lectura en Meéxigo, p. 246.
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hizo presente en la revista Juventud Literaria. En la Revista

~Azul (18%4-1B94) se congregaron los poetas mas jévenes. En 1898
se publicd la Revista Moderna, esta reunia a personajes de gran
signifivacién para la literatura mexicana: fManuel GButiérrez
Najera, Luis 6. Urbina, Ramon Lépez Velarde, Manuel José Dthén,
Amado Nervo y José Juan Tahlada.

Al finalizar la primera decada del siglo XX sdélo una pequefa
parte de la poblacién disfrutaba de las mejores obras de la
literatura y de la filosofia que llegaban de Europa en pequefas
cantidades., a precios inaccesibles y con frecuencia en un idioma
extranjero. Dentro de esta minoria, un reducido grupo de jévenes
intelectuales sobresalf{a: el Ateneo de la Juventud.

for su parte, la novela mexicana representada por obras de
Federico Gamboa, Emilio Rabasa vy Rafael Delgado. entre otraos,
produjo auténticos retratos sociales de su tiempo al recrear la
vida en la hacienda, la actividad politica v los conflictos de la
clase Qedia.

En 1915 Mariano Azuela, joven médico jalisciense que servia
a las drdenes del general villista Julian Madero, escribié Los_de
abajo, novela Qque daria principio a 1o que hoy se conoce como la
“novela de la revolucion'. A este genero, que transita entre la
literatura y la historia. tambien contribuyeron Martin Luis
BGuzman, José& Vasconcelos, Nellie Campobello, José FRubén Romero y

Rafael F. Mufoz.
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1.6 POSREVOLUCION Y CONSOLIDACION DE LA INDUSTRIA EDITORIAL

MEXICANA

Los dias de revolucien quedaron atras; tambien la lucha por la
libertad de 1imprenta. Fue 1917 el afo en que se promulgs la
6onstxtuc10n Politica de los Estados qudos Mexicanos aque en los
articulos 6 y 7 del capitulo primero, "De las garantias
1ndividuales". asegura:

"Articulo 6. La maﬂfFestac:On de las ideas no serd objeto de
ninguna i1nguisicidn judicial o administrativa, sino en el caso de
qQue ataque a la moral, los derechos de terceros, provoque algun
delito © perturbe el orden piblico: el derecho a la informacidn
sera garanticado por el Estado.12

"Articulo 7. Es inviolable 1la 1libertad de escribir vy
publicar escritos sobre cualguier materia., Ninguna 1ley ni
autoridad puede establecer la previa censura, ni exigir fianza a
los autores o impresores, ni coartar la libertad de imprenta, que
ho tiene mds limites que el respeto a la vida privada, a la moral
¥y a la pa:z publica. En ningun caso podra secuestrarse la imprenta
como i1nstrumento de delito.

"Las leyes worganicas dictaran cuantas disposiciones sean
necesarias para evitar gue so pretexto de las denuncias por
delitos de prensa, sean encarcelados los expendedores,

"papeleros’, operarios y demds empleados del establecimiento de

*2 Articulo adicionado seqgun decreto publicado en el Diarip
Oficial de Jla Federacién del & de diciembre de 1977. Reforma
constitucional del presidente Jose Lopez Fortilla.
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donde haya salido denunciado, a menos que se demuestre
previamente la responsabilidad de aquellos."?>

Inician los afps de trascendencia para la industria
editorial. Surgen nuevos oficios como el de los linotipistas, los
impresores y los correctores de estilo. Los periodistas se
convierten en asalariados. y se crea una divisidén del trabajo
entre editores, directores, jefes de redaccién, editorialistas,
columnpistas, reporteros, etcétera. Cada vez hay menos editoriales
en las gque una persona o un grupo pequefo desempefa todos los
trabaios.

El 1 de octubre de 191& fFeélix F. Palavicini funda el
periédico El Universal, con un tiraje de &0 mil ejemplares: vy el
1B de marzo de 1917, Rafael Alducin comienza la edicién de
Excélsior. Ambos periddicos temian una presencia que imitaba a
los grandes diarios norteamericanos vy contaban con ‘grandes-
innovaciones técnicas. Se suscribieron a agencias noticiosas
internacionales, ademds de contar con sus propios corresponsales
en el extranjero. Con El Universal vy Excelsior 1nicid en México
la produccién industrial de la prensa.

El Heraldo de México, de Salvador Alvarado. comenzé a

publicarse en 1719. Conté' con la colaboracién de redactares como
Martin Luis Guzmdn, gquien fuera el jefe de la seccién editorial.
For otra parte, al asumir Alvaroc Obregén la presidencia de

la Republica en 1921, 1la tarea educativa se convirti¢  en

** Constitucién Folitica de los Estados Unidos Mexicanos,
pp. 36-37.
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prioritaria. A iniciativa de José Vasconceles, nombrado rector de
la Universidad Nacionai de Mewxico en 1920 por el presidente
Adolfe de la Huerta, se elabord el anteproyecto de la Ley
Orgdnica de Secretarios de Estado. Rasada en estas medidas surgid
la Secretaria de Educacion FPublica, el 8 de julio de 1921.
Vascancelos fue el primer secretario.

La Secretaria de Educacién se dividio en tres departamentos:
escolar, de bibliotecas -y beilas artes. El primero con el
objetivo de disminuir el analfabetismo, situacidn que afectaba a
mds del &0%Z de la poblacidn. Y como el problema no se limitaba
sd4lo & trear escuelas, también se fomenté el cultiveo a las artes:
musica, danza vy pintura. Se abrieron nuevas bibliotecas publicas
tanto en la ciudad como en los pueblos vy rancherias del pais,
pues los que ya sabsjan leer no tenian que leer y los que estaban
aprendiendo lo olvidarian por falta de material.

Asi, para ctonsolidar el proyecto educative, Vasconcelos
emprendidé una 1mportante labor editorial. Logré que los Talleres
Graficos de 1la Nacion, establecidos en 1920, pasaran a la
Secretaria de Educacién y se constituyera wun Departamento
Editorial.

La produccidén editorial planeada por Vasconcelas consistia
en publicar ci1en obras esenciales de la cultura universal, entre
ellas: los cldsicos grecolatinos, obras literarias modernas y una
serie de tratados de higiene, sociologia y ciencias, asi como
libros de indole técnica que fuesen auxiliares docentes vy

elementos de autoaprendizaje.
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Eran ediciones pmpastadas en verde. con el escudo’
universitario en los forros interiores y con tirajes muy amplios:
38 940 de la 1lliada, 15 mil de Esquilo, & 300 de Goethe. Egtas
obras se repartian gratuitamente en bibliotecas, escuelas y
sociedades obreras; el publico podia adquirirlss al costo de un
peso.

Vasconcelos, quien consideraba que la gran produccidén de
libros formaria nuevos lectores, s6lo pudo concretar una pequefia
parte de su plan editorial, en sus Memorias sefala unicamente 17..

Sin embargo "la politica de Vasconcelos de dar 1los clasicos
al puebloe fue fuertemente criticada y hasta ridiculizada.‘Son
conocidas varias anecdotas y frases como la que aparecic en un
diario capirtalino: ’Nosotrag que no tenemos calcetines tendremos
botas, y seran de charol’, que se repetian wuna vy otra vez. Fero
lo cierto es que en estos afos muchos campesinos e indigenas
tuvieron por primera ve:z un libreo en las manos".39

Dﬁrante el gobierno de Flutarco Elias Calles se reeditaron
s6lo S mil ejemplares de Lecturas Cladsicas y 50 mil de Corazdn.
-Diavio de un nino de Edmundo D’Amicis. Tambien se fundd, el EB de
agesto de i928, el periddico La Prensa.

En la administracidén de Emilio Portes Gil se imprimieron
silabarios para campesinos y se establecid, el 27 de mavo de

1929, el peri6édico El1 Nacional Revolucipnarip el cual, mads tarde,

adopté el nombre de El1 _Nacional. En el periodo de Pascual Ortiz

Rubio se fundé La Aficion. El primer diario deportive del mundo.

!“Engracia Loyo, gp. cit., p. 265
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Es a partir de la d?cada de 1930 que en México se empieza a
consolidar la industria editorial, es decir, a producir material

impreso con regularidad y en cantidad: fijarles un precio de
acuerdo con su costo y la situacion del mercado; distribuirlos vy
venderlos :omerc;almente, con amplitud, e invertir en todo ello
un capital que pretende obtener utilidades. como todo capital que
se invierte en cualquier negocio".:=

Fue en 1934 cuando se cred el Fondo de Cultura Econdmica con
la finalidad de difundir entre estudiantes universitarios obras
de economia en espafol. Ante la negativa de varias editoriales
espafiolas de2 sufragar la empresa. como Espasa-Calpe, un gtrupo de
intelectuales menicanos, encabe:ados por Daniel Cosio Villegas,
decidieron llevarla a cabo. A principios de 1935 salio 1 primer
libro, El__dédilar plata. traducido por el poeta Salvador Novo. A
partir de alli esta paraestatal. coordinada por el sector
educativo, comenzo a producir a un ritmo acelerado, ya no sdlo
obras de econcmia, sine de =sociologia, historia, filosofia,
geografia, antropologia, derecho, estudios literarios, etcétera.

Tambien se establecio la Pdeuctdra e Importadora de Papel,
S. A. (FIPSA), el 10 de septiembre de 1935. Fue el presidente
Lazaro Cardenas quien expidié @21 acuerdo para que se creara, Su
opjetivo es el de producir papel periddiceo a bajyo costo para
apovar el ramo editorial vy periodistico. Desde su fundacidén el

goblerno posee el 51% de las acciones y los editores el 49%

43 Gabriel Zaid (comp.),. "La 1ndustria editorial vy la
cultura”, en Daniel Cosio Villegas. lmprenta y vida pablica. p. 1.




45
restante. El presidente de esta paraestatal es el respectivo
secretario de Gobernacidn.

Otro hecho importante fue la llegada de los exiliados
espaficles a Mexico en 1939. En sus manos estuvieron todos los
oficios que integran la actividad editorial: corregir pruebas,
diseRar, ilustrar, traducir, escribir libros, hasta la
presentacién del libro acabado en 2l que se admira la tecnologia
y el arte.

A fines de la deéecada surgieren varias editoriales
importantes tanto en México como an otros paises de
Hispanoamérica. Nacieron, entre otras, 1la Union Tipoarafica
‘Editorial Hispano Americana (UTEHA) y la editorial Atlante, hoy
Grilalbo.

En esta década un nuevo qiario. Novedades (1939}, compitié

con El _Universal vy Excélsior. Surgieron nuevas revistas

literarias, semanarios populares, un nuevo genero para un publico
mayoritario: la historieta, y Seleccignes del Reader’s Digest que
.dE inmediato captdé millones de lectores.

En 1942 se instituye la Camara Nacional de las Industrias de
la Celulosa y el Papel con 1la finalidad de proporcionar
informacién v asesoria a los socios sobre esta rama industrial.

Entre las revistas culturales de la &poca destacaron: Abside

(1937}, Letras de México (1937-1947), Occidente (1944-194%), y

Universidad de México que desde 1944 favorecio la actividad
literaria.

Carlos Septieén Garcia es el nombr2 de la primera escuela de
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periodismo en Meéxico: se estableci6 en 1949, durante la gestién
de Miguel Aleman Valdés. Ocho afos mds tarde le siguié la Escuela
de Feriodismo de la Universidad WVeracru:zana, y en 1957 la
Universidad Nacional Autdnoma de Mexico incorporé a la Facultad
de Ciencias Politiecas la carrera de Periodismo y Comunicacién
Colectiva.

En 1959, el Estado puso en marcha la Comisién Nacional de
Libro de Texto Gratuito encargada de editar vy distribuir
gratuitamente manuales escolares y cartillas.,

"La Secretaria de Educacién Puablica convocé a educadores y
especialistas en todos los campas para que conjuntamente
elaboraran los textos escolares. Después de varios ensayos
positivos, se procedié a la redaccién de esos manuales que
tuvieron un alto nivel academico Yy adecuada formulacion
didactica. La Comisidn, al frente de 1la cual quedé Martin Luis
Guzm&n, adquiridé modernos equipos tipograficos Y con  un
competente personal de dibujantes, cartégrafos, disefadores e
 impresores procedié a elaborar millones de cartillas que se
distribuyeron en todas las escuelas p;imarzas de.la Republica. "3«

En 1960 inicia Ediciones Era con la intencién de ampliar el
panorama editorial en el campo de la politica, economia,
sociologia y literatura en México. En 1962 se funda la Editorial
Joaquin Mortiz, cuya produccisn se centra en el terreno

literario, aunque también registra obras de interes general.

l4Ernesta de la Torre Villar, Breve historia del libro en
Mexico. pp. 113-114.
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Una de las accione@s oecisivas de este gremio v gue refleja
su desarrollo, es la institucien de la Camara Nacional de las
Artes Graficas v la Camara Nacional de la industria Editorial
fundadas en Ttebrerc de 1964. Ambas organos del Estado creadas
para satisfacer las necesidades de las diversas actividades
industriales gue las conforman.

Siglo XAl Editores, . A. es el nombre de la empresa
editorial creada en marzo de 19b66. Dentrc de sus politicas de
g01cion se encuentran la de proporcionar al i1nvestigador de las
clenclas sociales los materiales que le permitan conocer las
nuevas orientaciones e inguietudes del pensamiento contemporaneo.

En los afos recientes swrgieron nuevos perlodicos. En 1933

Siempre!, v en 1945 E1 Sol de Meéxico y El _Heraldo de Mexico, este

Gltimo bajo la direccidn de Gabriel Alarcdn. E€n 1976 Froceso;

unpomasuno en 1977; Cuestion en 1980; E1 Financierg en 1981, v La

Jarnaoa en 19@4.

En la década de 1980 1la industria editorial registrd un
1mportante desarrollo. E1 incremento en la produccién permitio
que Meénrico esportara libros a Argentina, Colombia, Espafa.
Venezuela, Fuerto Ricoe vy Estados Unidoss las exportaciones
provenian de Espafa, Estados Unidos., Argentina y Francia.

Si1n  embargo. al inici1arse esta decada, se presentaron
coundiciones aque hacian temer por el futuro de la produccidn
editorial. "“1982 fue el afo critico para la 1ndustriaveditorial
mexicana, L& £risis ecopomica., con la consecuente devaluacion

monetaria v la restriccidn de divisas se reflejo fuertemente en
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esta industria, esxperimentande importantes incrementos en los
costos de produccidén y por consiguiente una reduccién global de
la venta de) libro. En el curso del mismo afo. 21 precio de los
libros mexicanos aumenté 754 vy el de los eutranjeros se elevéd
150%. De esta manera, el libro se iba ‘transformando
inexorablemente en articulo de lujo: su precioc era coma una forma
de censura, implicita que. los ponia fuera del alcance de gquienes
mis lo necesitaban".??

Como consecuencia "la carestia del libro se fue agudizandos
las editoriales tuvieron que reducir drasticamente sus planes de
publicacidén disminuyendo la prodﬁccion de sus titulos asi como el
numero de ejemplares: desaparecieron muchas librerias debido a
que parte importante de sus ventas se desplazé a los grandes
almacenes de autoservicio, gue ofrecian principalmente titulos
comerciales. Las editoriales que sobrevivieron fueron aquellas
que controlaban el mercado del 1libro escolar o puramente
comercial. En 1982 dejaron de circular alrededor de 150
publicaciones periédicas; un importante nomeroc de suplementos
culturales que fueron tradicionalmente medics para democratizar
la cultura desaparecieron o bien limitaron considerablemente el
numero de sus pdginas; la publicidad comercial y oficial
disminuyd".*®

Fara 1990 1los planes de produccion de las editoriales

17 ec1lia Greaves., "La Secretaria de Educacidn Pablica y la
lectura, 1960-1985", en Historia de la lectura en México, p. 346.

'@ Ibi1d., pp. 366-3b67.
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consistian basicamente en llevar a cabo treimpresiones de libros
de venta comprobada que no significaban correr mayores riesgos.

Sin embargo, y a pesar del panorama, dentro de la industria
editorial se han registrado avances significativos en los udltimos
afios, entre ellos: la creacién de editoriales como Cal y Arena
(1988)y y Vuelta, la publicacién de una revista especializada,
Libros de Méxica, que desde 198% hate publicos los debates sobre
la lectura y la industria del 1libro. For parte del Conseio
Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA), la reanudacién de la
coleccidn Lecturas Mexicanas y el impulso a las ya existenteas:
Clasicas Americanos, Cien del mundo, Cien de México, El
Nigromante, Letras Nuevas, Regiones, Los noventa. Fin de siglo.
etcéetera.

Otras instituciones que también producen una extensa
variedad de impresos s0n las educativas, crediticias,
comercigles, las agencias de informacidn, dependencias
gubernamentales, privadas y estatales.

Este crecimiento, que ha traido consigo el si916 XX, supaene’
la demanda de un gran numero de expertos en dog extensas ramas:
la infraestructura y la produccidn de contenidos.

lLa infraestructura, donde interviene la parte técnica que
sostiene a la industria como insumos vy maquinaria especializada
para imprimir, encuadernar, producir papel, tintas, productos
quimicos, material fotogrdfico, en fin, todo lo referente a las
artes graficas, demanda impresores, negativeros, encuadernagores,

técnicos especialistas, etcetera.
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En la produccién de contenidos, intimamente relacionada con

la infraestructura, participan 1los editores, administradores,

escritores., dictaminadores, traductores, disefiadores,

capturistas, formadores vy correctores. Sobre 1la actividad de
estos profesionales versarad la parte central de la tesis.

En @1 siquiente capitulo abordaré este tema, pues considero

fundamental ubicar y delimitar el campo de accidén en el proceso

editorial de estos personajes.



2. EL. CORRECTOR, SU "DE-FORMACION" Y "CON-FORMACION"

Antes de abordar el tema estimé imprescindible explicar, aungque
fio de manera exhaustiva, el proceso de produccion editorial,
puesté que la actividad del corrector de estilo es 501; un
eslabdén de las sucesivag etapas de trabajo que comprende la
elaboracién ‘de 1mpresos. Fosteriormente, mediante entrevistas a
algunos cofrectores de = diferentes publicaciones, intentare
discernir las aportaciones de la ensefanta empirica y académica
que “de~forma" y "con—Formé" al corrector. Fara este apartado
transcribo cuatra conferenciast que, considero, ayudan a
fundamentar y a contrastar las experiencias de aprendizaje gue
exponen los entrevistados.

2.1 EL PROCESO EDITORIAL

Todos hemos tenido en nuestras manos un material impreso, trdtese
de libros, revistas, periddicos, envolturas comerciales, en fin.
cualquier superficie impresa es ya un producto que ha pasado por
las tres’ grandes etapas que comprende el proceso editorial:
edigidn, ampresion y acabado.

La infinita naturaleza de los i1mpresos extiende o abrevia el
tiempo y cﬁéﬁé de la ejecucién de estas etapas de trabajo, pues
no pdede compararse la edicién de un libro con la edicidén de una
envoltura de chocelate, por menci:onar un ejemplo. Pero, la labow
del corrector de estilo se réqu1ere en ambos casos, su Area de

competencia es la edicidn; obsérvese araficamente en el cuadro.

*Asisti a estas conferencias durante la investigacién de
campo.



EL PROCESO EDITORIAL

IMPRESION
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*Como puede apreciarse, se trata de un flujograma que ilustra las muchas fases de trabajo
por las que debe pasar un manuscrito o texto para convertirse en libro.
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EDICION

Con esta etapa de tri&bajo se tinicia la ruta de produccicen
ediéorial, lo que supone dar seguimiento a sucesivas actividades
que en el medio son reconocidas como:

a) recepciodn delloriginél,

b) correccién de estilo,

c) marcaje y composicioen tipografica,

d) lectura y correccién de-éaleradas o primeras pruebas,

e) seleccidn de ilustraciones, ‘

f) armado de originales mecanicos. y

g) correccien final para visto bueno.

Tradicionaimente el procesc de edicidn se realiza con la
ayuda de talleres donde se elabora la composicien tipografica, y
de formadores qu1ene§ efectuan el armado o formacion de cartones,
sequn disefp preestablecido. Actualmente con la incorporacién de
nuevas tecnologias se ha transformado la conceprcion de editar
publicsciones. Los programas de edicidn més utilizados son
Ventura, Fagemaker v Windows.

Esta fase de trabajo inicia con la recepcidn del original.
una ver que este haya sido dictaminado favorablemente. Enseguida
debe pasar a correccion de estilo, el marcaje tipograficeo, la
Jectura y correccion de galeradas o0 primeras pruebas vy la
correccion final para visto bueno, son labor del corrector, gquien
primordialmente cuida el buen uso del espafol, tanto en lo
referente a semantica. como a la ortografia y sintaxis. Y no sdélo

se cuidan aspectos de redaccion., es5 menester detenerse en el
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sentido de cada palabra, ge cada frase, evitar reiteraciones. Es
sobre la tarea de este personaje que versa el trabajo de tesis.

Cuando el editor considera gque los originales mecdnicos
estan totalmente corregidos., los entrega al impresor.

IMPRES 1ON-REPRODUCCION / ACABADO Y DISTRIBUCION
Dada 1a delimitacion del tema, sdlo describiré a grandes rasgas
estas etapas de trabajo.

La 1mpresion se tealiza en talleres especialicados v por 1o
comin i1ndependientes de la casa editorial.

Fara la impresiétn es necesario considerar el tipo de
publicacidn: libro, revista, periddico, folleto, etcetera: el
tipo de papel que se utilizara, si es a color o blanco y negro. vy
el tiraje, con 1la +Finalidad de elegir &! mejor sistema de
impresién-reproduccion, antre elios: offset, huecograbado vy
relieve.

El acabado comprende la ceompaginacion —ordenar los pliegos
1mpres&5 en orden consecutivo—; el tipo de encuadernacitén -seguian
'el namero de paginas se indicard pasta dura, rastica, cosida o
engrapada—-; el refipe -cortar al tamafo final-, y el empaquetado
que da paso a la distribucién vy venta del producto. Para este
ultimo paso del proceso editorial debe tomarse en cuenta gue los
canales de distribucidn varian segin la naturalesa del producto’
{(cientifico, literaraio, infantil, etc.), y el perfil del pdblico
consumidor, razoen por la cual el producto se distribuye en
librerias, papelerias, tiendas de autoservicio, i1nstituciones

educativas. bibliotecas. puestos de periodico, etcetera.
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“

2.2 “DE-FDRHGCibﬁ“ Y "CON-FORMACION"

En Méekico determinar el numero exacta de empresas y personas que
sg dedican a elaborar material 1mpreso es casi  amposible,
siquiera instituciones como la Cémara Nacional de la Industria
Editorial Mexicana a la Camara Nacional de las Artes Graficas lo
saben, simplemente porque ellas Oanicamente tienen como socias
atiliados a los que pagan anualmente sus tuotas. Tampoto es
posibie conacer el numero de publicaciones gue se editan
actualmente en el pais. Lo Que si sabemos es que todo impreso
.precisa de  un gran numero de profesionales para su elaboracidn,
entre ellos: los correctores de estilo y de tipografia,

La correceirén de estilo, también conbcida como correccidén
éramatxcal o raevision de originales, ez la que se efectua en el
ariginal con la fipalidad, no de corregir el estilo del autor,
sinn de depurar al tedto de posibles ervrores gramaticales. Al
realizar esta labor es necesario tener “presente la regla de oro
ge la correccion de estilo: no tocar un original si  su
presentacion es tan correcta que no la necesita. A veces, algunos
correctores de estilag. para Jjustificar su trabajn, se dedican a
sustituir ciertas palabras por sindnimos de menor propiedad que
las formas empleadas por el avtor o el traductor. Este proceder
no merece aprobacion.®?

La correccion tipogrdfica, tambien conocida como lectura de

=José Martinexr de Sousa, "La ruta de produccion del libra®,
en Diccionario de la edicidn vy las artes qriaficas, p. S09.
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galeradas o primeras pruebas, consiste en cotejar el texto
original con las pruebas de imprenta para comprobar que no hava
errores o indicar los que pueda haber en la composicidn, tanto
gramaticales como tipogrdficas. La correccidn de pruebas tiene
suma importancia debido a que en ellas es fdcil tachar, afadir lo
que faltdé del texto o unificar criterios dentro de la obra.

Las faltas que se advierten en las pruebas tipograficas
deben sefalarse por medio de una serie de sighos convencignales
que se colocan en el sitio exacto donde se localiza el error.

El objetivo principal de gque el material destinado a
impresidn pase por un proceso de correccien es el de evitar en lo
posible errores gramaticales y tipograficos.

Dificilmente un lector ajenrp a la actividad editorial
advierte la ardua labor gque implica el que una obra salga lo mas
perfecta posible, ni FE las horas que el corrector de tipografia,
principalmente, dedica mds que a silabear a deletrear, a observar
letra por letra hasta cerciorarse de que se ha transcrito bien el
coriginal.

El medio editorial y periodistico cuenta con un gran numero
de correctores profesionales, poseedores de amplia cultura y
experiencia, que cuidan con gran esmero 2] texto gque no es suyo.
Son sus pjos y sus conocimientos los que detectan y evitan
incontables desaguisados.

"Las cualidades que se requieren del corrector son extensas.
Debe tener una vista magnifica y una mente alerta para reconocer

de inmediato el mas minimo de las errores; debe ser capaz de
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reconocer cualquier tipo que se le presente, aungue sdlo se trate
de una letra. Debe poder decir cémo se escriben casi todasg las
palabras sin consultar el dicciocnario. Debe ser capaz de leer la
mids ilegible y garabateada letra manuscrita de manera correcta -y
no pocos autores tienen letra de doctor-. De manera ideal, debe
conocer todas las fechas histdéricas Y tener ademds un
conocimiento profundo del significado y la forma de cada palabra,
se encuentre o no en el Diccionario de 1a Real Academia. Debe
saberse todas las frases de Cervantes y todos los pasajes de la
fiblia, y ser capaz de descubrir cualesquier citas ervéneas. Debe
saber todo acerca ‘de religién comparada y tanto o mas de
economia, politica y ciencia ~y de arte también-. De hecho, debe
tener el conocimiento general mads amplio posible, y su valia sa
vera acrecentada si puede hablar y escribir, digamos, una docena
de idiomas".=

“La persona que asume esta responsabilidad debe tener un
gran bagaje de cultura general y un ojo de lince, para que no se
escape un apellido mal escrito. una informacidn obsoleta o falsa,
una referencia mal decumentada. etcetera. Es un trabajo que
demanda gran atencien, una memoria enciclopédica y mucha

experiencia."*

3Sean Jennet, The Making of Hooks, p. B?. Citado por Jorge
Alberto Velazquez Arellano, "El perfil del corrector", en el
ciclo de conferencias “Editores e Impresores de Hoy en el
Bicentenario del Archivo General de la Nacién", 31 de julio de
1990,

'

“Liza Interian. "Todos los empleos que hay en una revista",

en Cosmopolitan, p. 23,
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reconocer cualquier tipo que se le presente, aungque sélo se trate
de una letra. Debe poder decir como se escriben casi todas las
palabras sin consultar el diccionpario. Debe ser capaz de leer la
mds ilegible y garabateada letra manuscrita de manera correcta -y
no pocos autores tienen letra de doctor-. De manera ideal, debe
conocer todas las fechas histéricas Yy tener ademds un
conocimiento profundo del significado y la forma de cada palabra,
se encuentre o ne en el Diccionario de 1la Real Academia. Debe
saberse todas las frases de Cervantes y todos los pasajes de la
Biblia, y ser capa:z de descubrir cualesquier citas errdneas. Debe
saber todo acerca ‘de religién comparada y tanto o mas de
economia, politica y ciencia -y de arte también-. De hecho, debe
tener el conocimiento general mds amplio posible, y su valia se
vera acrecentada si puede hablar y escribir, digamos, una docena
de idiomas".®

"LLa persona gque asume esta responsabilidad debe tener un
gran bagaje de cultura general y un ojo de lince, para que no se
escape un apellido mal escrito, una informacidn obsoleta o falsa,
una referencia mal documentada, etcétera. Es un trabajo que
demanda gran atencidén, una memoria enciclopédica vy mucha

experiencia,"*

3Sean Jennet, The Making of Bogks, p. B9. Citado por Jorge
Rlberto Velazquez Arellano, "El perfil del corrector", en el
ciclo de conferencias "Editores e Impresores de Hoy en el
Bicentenario del Archivo General de la Nacién”, 31 de julio de
1990, .

“Liza Interian, "Todos los empleos que hay en una revista",
en Cgsmopolitan, p. 23.
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"Siquiera sea superficialmente, el corrector debe poseer un
cumulo de conocimientos que versen sobre el saber humano en
general, pero particularmente su formacion debe ser 1lo mas
complété posible en las siguientes especialidades: tipografia y
gram&tica, El corrector, ademas de lo sefalado. precisa otros
conocimientos. los cuales debe poseer aunque, como se dice al
principio de esta seccidn, sean minimos. Los idiomas mas usuales
—-inglés, frances, latin- dehen conocerse si1quiera sea
superficialmente o, en altimo caso, la forma de dividir las
palabras en tales lenguas. Historia. geografia, matemdticas,
etcetera, deben conocerse 1o suficiente para que no pase
inadvertido un anacronismo, un disltate o 1nexactitud en relacion
con estos temas. Por 1o que respecta a las voces teécnicas de
ciencias. deportes, etcétera. deben conocersa Y. mejor,
archivarlas a medida que vayan apareciendo, a fin de poder
consultgrlas cuando se dude de su correcta grafia.">
Entre sus instrumentos de trabajo se pueden mencionar los
.libros de consulta, diccionarios y enciclopedias. Entre ellos, vy

s6lo por mencionar la infima parte: Diccionario gramatical v de

dudas de}l idioma, de Emilio M. Martinez Amador; Diccignario

critico etimoldégico castellano e hispanico, de Joan Corominas;

Curso _superior de sintaxis _espafola, de Samuel Gily Gaya:

Diccjonaripo de dudas y dificultades de 1a lengua espafcla. de

Manue! Seco: Diccipnario del uso del eczpadol, de Maria Moliner:

SJosé Martine:z de Sousa, Diccionario de _tipografia vy del
libro, p. 6&Z2.
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Normas de composicién_tipogrifiga, prosodia v ortografia, edicién

de los Talleres Graficos de la Nacidn, y el Dicciopario de la

Real Academia.

Cur josamente quienes realizan esta i1mportante labor,
normalmente no ocupan la mejor habitacién de la casa. S5i el
corrector trabaja en un periddico se le puede encontrar en medio
de una ruidosa sala de redaccion o frente a una computadora de
cegadora luz verde, en ocasiones su mesa de trabaio estd junto a
las rotativas. Si estd en una empresa editorial, vy si tiene un
poco de suerte, puede estar ubicado en upa espaciosa y soleada
oficina © tal vez en un cuarto silencicso que recuerda el
monasteri1c medieval, si no. puede que lo descubramos en un cuarto
oscuro de una laberintica bodega, pero siempre inclinado
realizando su trascendental labor.

Pero, a pesar del interes gque se pone en el trabajo de
correceldén la errata persgsiste. Hay varios factores que las
producen: en praimer lugar un original lleno de correcciones.
Muchos autores son muy responsables y escrupulosos en cuanto a la
limpieza de sus originales, pero hay otros gque no saben cémo
presentar un texto para su edicién vy en los cuales., entre otros
inconvenientes, aparecen nombres cuya grafia cambia de un
capitulo a otro o bibliografias mal elaboradas que por lo comin
s0nN reconstruidas por el correctar “de estilo. De esas
moditicaciones y umificacion de criterios resultan textos plenos
de erratas que nadie entiende.

For parte de los torrectores: la inexperiencia, el descuido,
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la fatiga visual, la ignorancia y los intereses econdémicos de las
empresas editoras que prefieren que el libro este en dos dias, nho
importa si1 tiene 3 ¢ 20 erratas por pdgina. No es de asombrar que
las emptesas insistan en la rapidez del trabajo para obtener el
mayor provecho posible, pero este apresuramiento redunda en
inevitables descuidos y errores por parte del corrector.

Otra fuente de erratas, que normalmente escapa del control
de las empresas, es el trabajo de los colaboradores externos. el
free-lance, simplemente porgque al ser un trabaje temporal,
remunerado segin nimero de paginas corregidas; lo que importa es
leer rapido y en cantidad. no en detenerse en aclaraciones de
dudas que representan pérdida de tiempe y de dinero. No podria
agegurar que todos ios colaboradores externos sean descuidados,
hay algunos muy proFesinnSles. perc una breve encuesta entre
editores constata esta falta de ética profesional en el
“"corrector': lo que el no sabe es que su deficiente labor
complica notoriamente los pasos sucesivos del proceso editorial,
en ocasi1ones hay que rehacer la correccion de estilo o de galeras
segun sea el caso.

Como quiera que sea es importante recordar que “las erratas
son heridas del] tewto. Detmerecen cualquier labor bien }ealizada
porque, aunt' - A veces nb sea cierto, indican descuido par parte
del corrector. Sin embargo, por mucho cuidado que pongan los
correctares en la caza y captura de la errata, los libros las
contienen, unos mas y otros menos. FPocos son los libros que no

tienen ninguna errata. (...) La errata es una constante en la
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vida del profesional de la correccion y, paradoji-amente. la
Justificacion de su protesion: si no existiese la errata no seria
necesarioc el corrector. La correccion es una profesion demasiado
compleja vy no es facil evitar todos los errores. Ninguan editor o
autor sensato apabullara a ﬁn corrector porque se le haya
escapado una errata (siempre. naturalmente, que no se trate de
algo habitual, lo que demostraria poca pericia para el oficio o
mala voluntad en el trabajo. ld. cual cambia notoriamente las
cosas)."*

Con relacion a las erratas, don Alfonsoc Reyes nos relata lo
siguiente: “P;ra de una ve: abandonar el tono solemne y entrar en
el tono de la mera conversacion. os recordare que vesotros, los
artistas graficos., y nosotros, los escritores, tenemos -entre
muchos estimulps que NEs acercan— 4n enemigo comun: ila errata de
imprenta, he ahi el enem:iqgo! No permitais que cunda entre
nosotros esta ecpecie de viciosa flora microbiana, siempre tan
reacila a todos los tratamientos de la desinfeccion. Generalmente,
cada c¢orreccion da lugar a nuevas erratas. A la errata se la
busca a la lupa. se }a caza a punta de pluma, se la aisla y se la
sitia con cordon sanitario... Yy a ultima hora., entre las formas
va compuestas., cuando ruedan los cilindros sobre los moldes
entintados, ihela que aparece venida no éa sabe de donde. como st
fuera una lepra connatural oel plomo! FY luego tenemos que
remendar nuestros libros con ese remiendo mal pegado gque se llama

la fe de erratas, verdadera confesion de parte y oprobio sobre

“ibid., pp. 99-96.
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oprobio. Ya es coneocido el caso de aguel libro en cuya ultima
pagina se quiso asentar una declaracidn orqullosa: "Este libro no
tiene erratas’, v la fatalidad hizo que se pusiera: ‘eratas’ en
ver de “erratas’. No hace wmucho tiempo, exasperedo sin duda,
cierto escritor centroamericano acudio al expediente de plantar
en uno de sus libros una estampilla gue decias ’Erratas a jucio
del lector’. Y de mi os contare que, hace algunos afos, y cuando
todavia no s2 me formaba el c¢alio del oficio, me puso en cama,
presa de una verdadera fiebre nerviosa, la aparicion de cilerto
libro mio que estaba plagado de erratas. Yentura Garcia Calderon
asecribio  entonces un epigrama lmpagable: *HNuestro amigo Reyes-—
afirmaba— acabs de publicar wun libro de erratas acompanadas de
algunos versos’."?

Fero, el trabajo del corrector no se limita unicamente a
detectar erratas en el texte y evitarlas., Tambien a €l le
corresponde cuildar todo el proceso de edicion. For esjemplo. no
s6lo vela por el cuerpo del libro: prélogo, capitulos. incisos,
subincisos, conclusiones y bibliagrafia, ademdse supervisa vy
corrige todas sus partes: portadilla, portada, pagina legal y
colofdén;: normalmente elabora los indices: de contendo,
onomastico v analit:ce; cuids que ples ge paglhna Vv cornisas sean
colocadas en su respactiva pagina. A todo e&sto hay que agregarle
los tolios, las grdaficas, los grabados o ilustraciones y los pies

de grabado.

7Alfonso Reyes, “Escritores e 1mpresores”, en La evperiencia
literaria. pp. 172-173.
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En 1as publicaciones periodicas (revistas y periédicos), ef
corrector cuida todos los elementos de cada pagina:r tipografia,
cabgzas. pases. elementos graficos y folios.

Nada justifica una edici6n mal cuidada, ni las prisas ni los
bajos salaripcs. Una publicacion no s6lo es un objeto comercial,
es un instrumento Ade cultura, es un medio péra acceder al
comocimiento. Educa no solo por la materia de aque trata, tambien
ensefa comp fundamentar documentalmente los contenidos, a traves
de construir notas oe pie de pégina o elaborar una bibliografia.

Fara lograr que este cuidado sea concstante en ias ediciones,
es trabaj)o en el que contribuye el correcior. S: &l no esta bien
preparado. 1 no ti1ene los conocimientos para enfrentar cada uno
de los problemas que trae consigo la labor de editar-publicar
dificilmente se conseguira que la publicacién cumpla su funcién
de educar.

Fero, c¢ccomo se Fforma un corrector? Fara explicar este
proceso formativo acudi a centros educativos, empresas
editoriales y periodisticas @ 1ncluso & ciclos de conferencias:

donde encontré las siguientes respuestas: FE

A nivel académico, en las carreras de Periodismo 9 Comunicacidén
Colectiva, y 1la de Letras Hispdnicas {(en su sistema abierto) de
la UNAM se imparte una materia denominada Trabajo Editorial y de
Imprenta, JTé&cnicas de Impresion o Tecnicas de Edicion. Los temas
que se abordan son:

~Frocesec editorial: recepridn de originales, correccion
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‘(simbologia), familias tipograficas. diagramacidn de periédicos.
revistas y libros, y sistemas de puntos.

-lmpresion: su  historia, procesos de impresidén: aoffset,
huecograbado, litografia, tipografia. clases y tipos de tintas
para impresién, y medidas, pesos y clases de papel.

-Acabado vy distribucidn: compaginacion. encuadernacidn,
refine y empaquetado.

Las carreras de Disefip Brafico o Artes Graficas, impartidas
en diversas universidades, escuelas e institutos de la reptiblica
me:icana, brindan al alumno diversas materias relacionadas con el
procesn editorial y los medios de impresion—reproduccion, pero
cuando se trata de la correcciéon tambien se limitan a la
ensenanza de la simbologia convencional.

Otras escuelas de nivel guperior como ta Universidad de la
Comunicacien y la UAM-Xochimilco han instituido diplomados en
edicidn. Uno de ellos "“E]l proceso de decisién en la produccion
editorial" tocaba los siguientes temas:

-Determinacion de las caracteristicas editoriales.

—Caracteristicas de la edicioén.

~0riginales., tipografia y diagramacidn.

-Negativos en color.

-Impresidn.

-Derechos de autor.

En unas vy otras la "formacion” del corrector queddé reducida
8810 3 la ensefanza de los simbolos de correccién o en el mejor

de los casos a unas cuantas practicas escolares.
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Consi1dero gque wna forma de subsanar las . carencias de
aprendizaje practico en los planes de estudio en las
universidades seria 1nstituir acuerdos de Servicio Social en las
areas de correccion de las diferentes dependencias oficiales que
elaboren publicaciones, entre ellas: el Archivo bGeneral de la
Nacion., Consejo Nacional para la Cultura vy las Artes., Instituto
Nacienal de Bellas Artes, Instituto Nacional Indigenista,
Secretaria de Educaci6n Pablica y en la Universidad Naciocnal

Autcnoma de Mexico.

FPor su parte, la Direccidén General de Fomento Editorial de la
UNAM, preccupada en la Formé:xén de profesionalss, organizd el
"Curso de Flaneacidn, Admimstracidn vy Produccion Editorial®,
donde se incluyen los siguientes modulos:

1. Historia del 1libro: antecedentes y generalidades (8
horasi.

Objetivo: Tener conocimiento global del origen de los
impresos en general, v de libros y revistas en particular, en
Mexi1co v en 2l mundo, asi como de su trayectoria, y comprender el
libro comu un hecho historico. social y cultural.

2. La 1ndustria =ditorial en Mexico: caracteristicas y
problematica (16 noras).

Objetivo: Introducir vy dar al alumno una vision panoramica
de la 1ndustria editorial en nuestro pais y de sus tendencias en
el contexto ainternacional, asi como de los diferentes elementos

involucrados en el ciclo que va de! autor al lector.
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3. Planeacion editorial y dictamen (12 horas).

Objetivo: Brindar los elementos necesarios para distinguir
los diferentes tipos de publicaciones que comprende el trabajo
editorial, y gue determinan el estilo o caracteristicas de una
editorial en particular; asi como aquellos elementos involucrados
en la decisidn de que y cémo editar.

4., E1 procesoc técnico de edicidn: tipografia, disero
tipografico y produccien (20 horas).

Dbjetivo: Dotar al alumno de los conocimientos y habilidades
que implican las actividades de produccién fisica de una
publicacién (correccidn, marcaije tipogrdfico, disefo, impresidén y
encuadernacion).®

S. Administracion y mercadotecnia editorial (20 horas).

Cbjetivo: Cenocer los diferentes aspectos que comprenden la
direccion vy gestidén de una empresa editorial, asi como la
promocion, distribucion y venta de libros.

b.-AspectDs Jjuridicos de la actividad editorial (12 horas).

Objetivae: Tener un conocimiento general de los aspectos
juridico~-normativos que se relacicnan con ia edicidn, publicacion
y circulacidon de libros y revistas.

7. Publicaciones cientificas y técnicas (20 horas).

Objetivo: Brindar los conocimientos y habilidades necesarios
para la edicion de textos cientificos v técnicos.

Segun la cenvecatoria (abril de 19%91). su objetivo central

“Como puede apreciarse, tampoco este curso dedica un mddulo
especifico al trabajo de correccion.
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es el . de proporcionar éapacitaciéﬁ y . actualizacion para el
desempedo de funciones de alto nivel en el trabajo editoraial. Lps
requisitos: estudios minimos de bachillerate, aprobacién de un
examen de seleccion, entrevista con el coerdinador general y,

ademas, la cuota de inscripcion que fue de $1i,330,000.00.

A nivel gremial, lév Cédmara Nacional de la Industria Editorial
Mexicana (CANIEM) cuenta con un centro de capacitacion que tiene
por +finalidad estimular v profesionalizar las actividades
editorial y comercial. Los cursos gque ofrece van desde las
"Opciones de anversidn bancaria para la industria editorial®,
hasta el "Disero de portada' y “"Correctcion de EstliD". Las cuotas
para asistit a estos cursos oscilan entre los I00 y SG0 mal
pesos, dependiendo las horas-clase.

A partir de 1990 la CANIEM 1nstituys el "Seminario de
introduccioen al mundo del libro y la revista'. auspiciado por la
Beca Juan Grijalbo. y dirigido a estudiantes universitarios,
empleados y colaboradores externos de editoriales y librerias con
el objeto de proporcionarles wuna vision profesional, global e
integral de la industria y comerciao del libro vy la revista. Sélo
30 fueron los elegidos. Los temas que se desarrollaron en 30
horas de ciase fueron:

1. Antecedentes: historia del libro y la revista.

Il. Produccion: del autor al editor.

IIl. Comercializacion: de libros y revistas

IV. Administracion y finanzas: manejo de una editorial,
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V.  Conclusion: etica, creatividad' 'y tfascghdencia, del
librero y de! editor oe libros y revistas.

Aungue estas instituciones se han preocupado  por farmaar
profesionales en el area editorial v de asanejar  temas ccmo.ia
historia del libro, la adminoistracion de uns empresa editoraal,
los nkacesas tipograficos v de impresidn 1ncluyendo a la
correccion, solo se han ocupade de las cuestiones tecnicas:
simbolos, mercajre tipagratico., d1agramacion v, en ciertos casos.

hasta de orteografia.

En lo gue respecta a las empresas editoriales y periodisticas, la
1Avestigacion me conduln & visitar cﬁrrectcres‘. jefes de
redaccion y editores, a guienes me dirigi caon una pregunta mass
ecual seria el camino para format correctores?

-Juan Angulio, Jefe de redaccidn de La_Jornada:s

“Yo crep que la base —-tal ver esté hablando por experiencia
prapla-. la base 5 mas un conocimiento  de 108 procesos
politicos, econemicos, saoclales, culturales, wna concepcion de la
historia de Mexico, de la historia latinpamericana, de 1a
higstoria mundial., y a partir de ahi eontrarle mas a las cuestiones
del languaje, propilamente del idioma espasol. Forgue &8s una
posi1Lion bastante‘ delicada., es decir., que verbos se usan sn la
cabeza, por gue se le da tal giro: cuando se  ohserva una
deficiencia en  alquna nota gue implica una postura politica, gue
en el fondo i1mplica tomar partido o compromisa por tal o cual

causa, etcetera, Con tener un buen conpcimiente del lenguase, del
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i1dioma, no es suficiente para captar eso. Nosotros hemos tenido
mejor euperiencia  Con  compaferos que Saben Qqueé pasa  con la
perestroika, con Bush, c¢on 1las bolsas. con la OFPEF, que con
compaferos ejercitados en la correccion de estilo, pero que no
saben nada de estos procesos. "
~Carlos MNarvaerz, jefe de redaccion del unomasuno:

“"Dejame pensarlo... Se supone que vya se tiene gente con
cierta preparacion. No se va ung a poner a enseRarles gramatica,
porgque eso se aprende en la primaria. buenoc deberia. Seria una
orientacion para que ce interesara mas en la lectura de
pericdicos. parea que se interesara mas en los temas " de
actualidad, para tratar ge formarle un criterio peripd:stico gue
no lo podria definir exactamente, un criterio sobre el intereés
que puede tener para la gran mayoria de la gente cierto tipo de
informacion. Creo que seria muy dificil determinar un programs de
estudios.”

-Antonio Ramirez. corrector de estilo de Excelsior:

"lLa correccién en México estd deteriorada, esta en bajo
nmivel iy sabe por gue?, porque no hay gente preparada, eso s 1o
que pasa. Mire usted, que lastima, hay muchas escuelas de
periodismo, pero ensenan al reportero. mas no al corrector. Yo
conozeo a varios reporteros que han salido de la Septien Garcia vy
buenos reporteros, pero correctores no 1os hay porque na hay
escuela. Es un trabajo que se toma asi por, digamos, porque no
hay otra cosa que hacer, y cualquiera sabe leer... pero leer no

es corregir: sabe leer, pero no sabe corregir. Ensefar a corregir
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ahi estd el‘problema, no se coémo decirle como se puede ensefar a
un corrector porgue no hay escuela, que yo sepa ﬁo ia hay.ﬁ
-Vicente Monroy, corrector de galeradas de Exceélsior:

"No hay escuela para el corrector, 1o Unico que podemos
hacer es agarrar un libro de gramatica, leerlo y aprenderlo. Con
la practica se va haciendo. & traves de muchos afes vy mucho
empefio, porgue no hay escuelas. También al ojo hay gque educarlo
para que lea con rapidez y precision, v eso lo hace la practica.
Yo diria que lo esencial es la gramatica, la practica y el ojo:
educaf al ojo con la pr&ctica y conocimiento del tema, eso es lo
que hace al corrector. No hay escuela. La mayoria de los
correctores de aqui, vy en general, nada mds se conforman con el
uso de lag vy de la j. con lac, s y 2. ¥y se olvidan de lo demas.
Algunos  muchachos estudiaron letras, algunos saben griego y
latin, va estudiaron letras vivas y muertas. Sélo el 20% de los
correctores de cualquier lugar estan bien preparados.”

—-Sonia Alcala. directora de Publicacicnes del Archivo General de
la Nacion:

"Efectivamente, no hay una escuela donde se pueda aprender a
corregir. Te podrie decir que yo con trabajos domino la
gramatica, sovy correctora de oficio y de todo el sentimiento que
tengo por corregir, nada mds, Muchas veces llego a captar errores
incluso qramat:calés si1n poder definir técnicamente, por decirlao
asi. en algun apartado de la agramatica que error es, pero siento
Que es un error. Claro. esto despues te obliga a consultario y

entonces ya aprendes que fue una mala conjugacisch o que la
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sintaxi1s no o5 correcta o que el acento Mo va o gue 15 suntuaclon
puede ser de tal o cual modo.. Sin embargo. he tenide la
oportunidad de tomar algunos cursos de redaccion y todo este
conjunto de experiencias, desde el trabajo diario hasta la
posibil:dad interpersonal de los compaferos ya dentro de 1a labor
y los cursos, todo este conjunto de posibilidades que se te van
presentando. te van muchas veces situando, formando.
Definitivamente yo formaria correctores sobre la practica. Para
empezar quiza integranis a un excelente maestyro de letras gue
tuviera una sensibilidad muy espééial por la gramatica: no me
gustaria que fuera muy exhaustivo un curso’'de gramatica dande va
nada mas te revuelven con tantas reglas. Quita pediria que
leyeran un libre por semana. En materias no ubico cémo
integrarlas pero por lo meros vyo ‘integraria una excelente
bibliografia de libros de consulta v harie mesas de trabajo donde
se pudiera abrir un didlogo y comentar todos vy cada uno de los
libros de consulta vy los pondria a trabajar mucho, mucha
préctica, ademas de redaccion.”
~0Oscar Madrigal, corrector de estilo de Editorial Trillas:

*Al menos por mi experiencia. no existe mucho interés de las
empresas por educarlo a uno, porque uno siga aprendiendo. Uno
tiene que aprender sobre la marcha. pero hay cosas que se quedan
volando v uno se lés tiene que procurar como pueda. De repente
hay gente como yo,. que estudid letras, pero el trabajo de
correcciéon es Espe:ial,' §unque hayas estudiado letras eso no

garantiza tu trabajo como corrector. De hecho tades los
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correctores se forman en ia practica, realmente no hay ninguna
escuela en México, o al menus yo no  conNDCo ninguna., Que te de
cursos buenos de correccion. Estd esto de la Camara, pero son
caros y te piden que trabajes en una editorial, entonces es
dificil formarte como corrector.

~-¢La editorial los estimula para que asistan a los cursos?

~-Fara nada, entonces es frustrante porque por un lado te
exi1gen calidad v por otro lado no te dejan ni prepararte para
adguarirla ni ejercerla. Y se va uno atrofiando, necesita uno por
su cuenta i1rse cultivando, 1rse refrescando porque s: no hasta la
ortografia puede uno perder.”

—-Ma. Antonieta Mayordomo., coordinadora del Departamento. de
Correcci16n de Flaza y Valdes Editores:

"La tipogrefia y el marcaje tipografico son muy importantes,
el corrector debe de conocer los simbolos universales. A veces
los muchachos saben de computacion pero no maneljan un lenguaje
tipografico, no les puede uno decir “la caja’ o gque pongan el
simbolo de abrir porgue ne lo conocen. no saben 1o que son
versales v versalitas., Hay que adentrarse en esto, por eso se
llama artes graficas, porque no nada mas es hacer Y2 tipografia,
hay gque darle wun estilo tipografico al libro. La correccion
requiere de muchaos detalles, de mucha experiencia y
definitivamente la escuela no se las va a dar. solo la practica.
Ahgra, los pocos cursos que hay +elacionados con  la correccion
s0n caros, entonces las personas que puedan pagarlos -porgue aqui

la empresa no los paga o en todo caso Ia mitad- son  los anicos



que van a aprender y los demds nos vamos a'ﬁﬁedar sin ef
conocimiento. s
-Eugenia Huerta, exgerente de Froduccidn de Sigle XXl Editores:
“"Cada empresa se constituye &n una escuela para formar
correctores, no le gqueda de otra., no puede acudir a egresados
universitarios porque muchas veces N1 escribir saben, ni siquiera
buena ortografia tienen. LO Que yo Creoc es gQue eS0S Sem1narios
muy aburridos de tesis Qquilza ge deberian convertir, en la
practica, en la preparacion para que la gente pueda elaborar un
texto minimamente leaible, a esO se deberia aspirar. Esos
seminarios oebecian formar personas gue pusdan  ser  buenos
lectores, ya no correctores porgue no  todos van a vivir de ia
correcci6n, ceimplemente que havya lectoregs cr:i:ticos. A 1o que
debemos aspirar es gue todo egresado uwniversitario sea buen
lector, un critico. que diga: ‘este libro no lo compro porgue
esta lleno de erratas®., Y para los que van a vivir de la
correccion vyo les daria cosas de scohomia, de ciencia, de
vliteratura. Seria una escuela multidisciplinaria, en la gque se
leeria mucho, y se haria mucha critica. Una escuela que preparara
a la gente para que pudieran ser correctores vy que pudieran ser
quiza muchas otras cosas, pero darles una vision del mundo dtil.
Yo creo que habria que hacer un plan de estudios muy cuidadose
con, aobviamente. sus fuertes dosis de gramatica espafota, una
gran cantidad de lecturas. comentarios. intercambio de opiniones,
y al mismo tiempo también uma cosa general de cultura de otras

areas. "
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—Consuelo Saizar, directora de Hoja Casa Editorial:

"Las escuelas practicas en Mexico son las industrias
editoriales, las empresas, poOrgue cuande une generalmente entr: a
trabajar es porque a uno le guste leer, uno cree gue porque lee vy
ilene buena o;tograna ya puede, pero basicamente todos los
tonocimientos tipogréficos gue necesita conocer un corrector.
tanto de estilo como de galeras, los va adquiriendo en la
practica y los va adguiriendo dentro de la misma empresa. Yo
acabo de estar en HMadrid, y visite wuna de sus escuelas
tipograticas importantes, y ellos basicamente lo gque estaban
hac:endoc era crear una escuela para editores. Las materias que
ellos 1ncluyen son, por supuesto, conocimi=ntos tipograficos,
tipos de letras, tipos de interlinea, manelios tipograficos. Una
cosa &s la tzpoqranavy luego conocimientos generales de la gaja
tipogrdficar cemo van tus medianiles. cémo van tus folios, tus
capirtulares, tus cornisas, todo esto. Creo que tamhién valdrian
la pena unos conocimientos generales de gramatica y de ortografia
y. bueno, 1ncluiria algo de cultura general."”

-Ali Chumaecero, corrector de estilo del Fondo de Cultura
Economica:

“La anica manera de hacerse corrector es estando dentro de
la 1mprenta, dentro de la empresa, y no se puede ser corrector de
pruebas liricamente, tiene que ser entrando a los talleres y
estar siempre atento al trabajo. Es un oficio facil de aprender
cuando se tiene una cierta cultura, cuando se sabe

fungamentaimente ortografia. Ahora, bhay personas que saben mucha
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‘ortografia peroc que nNo pescan nuaca una errata. no tienen la
habilidad. la agilidad mental o visusl para verla. Entonces esos
nunca serdn correctores de pruebas. Se requiere una preparacion
especiai para captar lo gue esta mal colocado nada mas, no es
nada del otro mundo. 5: se tiene ortografia, s1 no se tiene
ortpgrafia jamas se puede ser corrector de pruebas cJque
correqiria? Entonces se requiere para ser corrector o haber sido
un cajista que ya aprenden un poco o un mucho de ortografia o ser
una persona leida. La unica forma de tener una buena ortografia
no es leyendo gramaticas. es leyendo libros. Ahora con las nuevas
maguinas no s, pero hacer un corrector sin que haya imprenta es
dificil. es5 wmuy tedrico, es muv apstracto. depe haber un
corrector con 1mprenta. El corrector depe saber s1 on esa lines
caben tantos caracteres. debe saber si  puede ajustarse a un
espacio. debe saber muchas cosas v solemente lo logra asomandose
al taller., al trabajo., ver todo el proceso. iric conociendo. El
corrector deberia saber muchas cosas. nho sélo gramatica y pescar
erratas. "
-Luis Franco. editor de Cal y Arena:

"No hay una escuela. no hay clases Que se esten dando en
nirnguna universidad. Yo creo que la primera virtud AUé debe tener
un corrector es ser buen lector., poroue precisamente de ezo sale
ia gente que coroce el lenguaje. la gente que ectad &l dia en las
nuevas tendencias de cemo estar escribiendo, cémo esta
evolucionando el lenguaje y sobre todo gente que esta leyendo

constantemente periscdicos, revistas, libros y materiales de este
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estilo. Ahora. yo no conozco a alguien Que tenga esta formacien
.de escuela, yo no spy editopr de carrera, yo say historiador. Pero
mas bien sgseria esto en la marcha. digamos gque esto se da dezde
empezar a escribir en suplementos. corregis suplementos. Yo
tambien empece asi: primero escribigndo y despues corrigiendo los
suplementos., MAs que nada seria eso: ser un buen lector vy un
lector voraz. {Fara formar correctores? De entrada tienes que
tener un taller de redaccidn, qué quiere decit esto: como hacer
una frase, en que _consxste la puntuacion paorgque incluso ya he
corregido,. yo trabaj)e bastante en el Instituto de Investigacianes
Esteticas de 1a UNAM, v yo rorregia originales de investigadares
que no saben esctribir. Entonces, primero un curso de redaccidn
elemental o s1 no elemental necesaria, con muchas lecturas y
propuestas de como puntear, como acentuar, cdmg marcar, de otra

manera no hay posibilidades."

A continuacion presentare las referencias que se hicieron al tema
en dos ciclos de conferencias. Comenzaré con el ciclo “Editores e
Impresores de Hoy en el Bicentenario del Archivo General de la
Nacion" realizado del 5 de junio al 26 de agosteo de 1990,

La siguiente conferencia llevé por titulo "Perfil vy
responsabilidagd del editor”. sustentada por el doctor Jorge
Avendado Inestrillas, subdirector general de Editorial Prensa
Medica Mexiycana, el dia 17 de julio de 19%90.

“Partamos de la base de gue todos los que nes dedicamos a la

tarea editorial hemos crecido con el amor hacia 1las
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publicaciones. Unos empesctamos por el camino del periodismo;
otros, como escritores: los de mas alla. trabajarcn o son dueflos
de wuna i1mprenta; los hay quienes. 1nclinagos por la parte
comercial, se lanzaron a instalar una librerias también aquellos
que, en su vocacion por la cultura. proporcionaron el dinero para
que se hiciera una publicacion. Al lado de ellos. en la linea de
produccion. hay otros mas que traducen, diseran. corrigen,
encuadernan, gistribuyen o administran publicaciones. Todos
termemos que ver con todo. Y, en general, el producto de nuestro
esfuerzo 2= un impreso al que llamamos libro. periodico. revista,
folletn, etceters.

"(...7 YO cr2o que en todes las profesionss hubo un momento
en que no existia una delimitacion muyv clara de las
caracteristicas de qQuienes las ejercian. En medicina. al barbero
se le 1lama cirujano: en la jJurisprudencia, el ’tinterillo’ se
autonombraba ebogado; en la odontologia, el "secamuelas’® aplicaba
sanguijuelas para sangrar al paciente; el caporal era veterinario
y asi sucesivamente. Las profecsiones se consclidan y adguieren
rango propio cuando alguien define claramenpte sus funciones
dentro de la ciencia v la sociedad.

"Las prefesiones, al adguit:ir un perfil propio. hacen surqir
obligadamente las instancias educativas capaces de preparar
individuos aptos para desempenar esas profesiones. La historia
nos ensefsa aQue esa es la evoluci1on natural en el trabajo del
hombre. Esa evolucion sustituye a la 1mprovisacion, al

aprenditaje autodidacta, al *chicharismo’ (ser “chicharo’ es, a
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veces, una situacitn dearadante gel aprendiz!, a la aventura y &
la audacia de creer que el 4nico camino para aprender es el de
echar 3 perder. Muchos de nosotros (editores y directores de
ediciones) asi nos hemos formado. y a mucho orgulile lo digo,
porgue muchos no tuvimos donde aprender ni de quien aprender ni
como aprender. Fero, 1cudnto  esfuerco, cuanto tiempo, cudnto
dinero naos costé lograrlo! A muchos nos hizo falta escuela.
Sabemos bien que la escuela no lo es todo, pero si con ese mismo
criterlo jucgaramos las otras profesiones, estariamos aceptando
que 1los arquitectos, los cardiologos. los guimicos y los
administradores aprendieran a base de ’prueba y error’ en vez de
asistir & la universidad. Seria punto menos que catastrofico.

‘“Tomese, como ejemplo, este magnifico ciclo de mesas
redondas. Alguien ha dicha que es el mel)or curso para aprender
como se hace el trabajo editorial. {&Ouién se ha negado a
participar en este esfuerzo? Nadie. f0urén no esta dispuesto a
sacar ensenanzas de el? Nadie. Fero este evento. por importante
que sea, <corre el peligro de dilulrse en el aire unas cuantas
semanas despues de que termine. ¢(No estariamos todos dispuestos a

proiongar sus beneficios? Crec que la respuesta es unanime. Si.

ivamas @ mantener vocaciones; vamos 3 canalizar experienciasg
VAmOS, entre todos, a 1mpulsar nuevas generaclaones de
profesionales! Esta es, a mi1  modo de ver, una de las

responsabi lidades t+tundamentales del editor.
“Aungue las nay., 1% muy elogiables, son pocas las

postbilidades de preparar a un director de ediciones. Agui, con
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ocasion del segundo centenario del Archivo General de la Nacion,
se han reunido editores e impresores mexicanos de hoy. iTendremos
suficiente visién para ver hacia el futuro? gcSeremos capaces de
conjuntar esfuer:zos para renovar a los hombres y las mujeres que
hoy trabajan en estas dos industrias: la editorial y la de artes
graficas? ¢{Fodremos esperar, en ese editor del futuro, no sdla
una capacidad financiera sino un perfil profesional y el
aprendizaje necesario para serlo? Tengo la esperanta de que asi
sea. (Podriamos rectificar los costosos caminos de la
improvisacion? Tengo la seguridad de que si, iContribuiremos a
disminuir el costo social, economico y humano gque hoy significa
el tener un editor o un director de ediciones? Creo que nuestro
deseo es sumar vaeluntades para lograr estos objetivas.

"FPor primera vez, se ha logrado reunir a tantos y tan
distinguidos personajes de las varlas especialidades de la
industria editorial y grafica. No nos vayamos, satisfechos,
después de dar o recibir una conferencia. Eso no basta.
_Analicemos, en conciencia, cémo podriamos comprometernos a elevar
el nivel de nuestra tarea.

"éFodriamos contribuir con nuestra experiencia y ponerla al

(1}

servicio de las 1nstituciones educativas para formar a los
editores y tipografos del siglo XXI? (Podria constituirse un
consejo para lograr que se calificara social y profesionalmente a
quienes hoy ejercemos nuestro trabajo sin reconocimiento alguno?
éDestinariamos parte de nuestras ganancias para estimular a

quienes todavia no despiertan a la vocacion de ser editores?

BT e

T
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iFodriamos  convencer a nuestros gobernantes para gue nos
defendieran del ‘colonialismo intelectual® aultiplicando los
estimulos para los autores y editores nqcxonales?

"Las respuestas nos pueden indicar lo que seran, en los ados
por vénxr, estas dos i1ndustrias, cuya misié6n s la misma que la
del hombre al nacer: lanzar un primer griteo: vivir y comunicarse

con sus semejantes,”

Ahora, el ciclo de conferencias “"Encuentro de Editores en
Humanidades"., celebrado en el instituto de Investigaciones
Socirales de la UNAM, del 11 al 1S5 de marzo de 1991, A
continuacion el punto de vista de tres conferencistas.

1. "Progréma permanente de formacién editorial. Cursp de
Flaneacion. Administracion y Producecién Editorial®*, por el
licenciado José Arturo Souto Mantecén.

“Un heche facil de ;onstatar por todos aquellos que estan
relacionados con el mundo del libro. es que en nuestro pais no
existe una escuela o nstitucién que forme y capagite para el
trabajo editor:ial. Salvo algunpos de los aspectos vy procesos
particulares que implican la produccion de un 1libro o .de
cualquier otro documento. como es el caso del disefio grafico, que
se aprende de un3d manera formal, en escuelas; las habilidades,
destrezas y conozimientos de las demas actividades relacignadas
con la edicion se adquieren en el ejercicio concreto vy cotidiano
de esta labor.

“Fesujta claro, si1n embargo, que en un mundo de rapido
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desarrollo cientifico y tecnolégico, donde la informacidn, la
comunicacién y el conocimiento son elementos indispensables '
claves para la sbbrevivencié y el pragreso: en el que se tiende a
la especializacidn, segmentacidn vy diversificacion de los
mercados, en un contexto de fuerte competencia y donde, ademds,
Qe han producida importantes transformaciones geopoliticas, la
improvisacion ne tiene cabida. Maxime en el quehacer editorial,
donde la competencia no solo _se da entre editoriales, sina
tambien frente a otros medios de comunicacion e informacién. De
alli que ia necesidad de establecer cursos formales y permanentes
para formar 1pos recursos humanos que el  trabajo  editorial
requiere, cabre cada vez mayor fuerza aungue, paradéiicamente, en
momentos en  1os gue esta actividad en México y en América tatina
enfrenta una dificil situacion.

"El desarrollo de la escritura, y c¢on ella de la actividad
editarial, consfituye uno de  los productos con mayor
siqnificacidn del avance cultural de la humanidad. Pero, también,
la palabra impresa representa uno de los medias més importantes
para la trasmision del conocimiento y, por tanto, de creacién de
cul;ura.

fEn efecta, los diferentes tipos de impresos son, y me
‘atrevo a afirmar serdn, instrumentos fundamentales de educacion
al trasmitir de wuna ganeracion a otra, conocimientos e
i%Farmacidn, ideolongia y conciencia, contribuyendo, de esta
manara; a su integracidn a la sociedad. A través de libros y

revistas, fluyen los conocimientos cientificos y técnicos que
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posibilitan a los puebles su desenvolvimiento material; se
preserva la memoria histdrica que les permite forjar vy mantener
su identidad cultural; y tambieén., desde luego, constituyen bienes
de recreacion y gozo, ern muchos casos insuperables.

“Concebidos libros y revistaé, asi como los diferentes tipos
de impresos en esta forma. podremos comprender a las empresas
editoriales no s6lo desde un punto de vista comercial, sino
también cﬁmo préyédtus educativos vy culturaleé que, sin lugar a
dudas, se traducen en un proyecto de pais y de sociedad. En este
sentido, los responsables de la actividad editorial. 1los
editores, se convierten en 1los principales ejecutores de estos
proyectos. "‘Es decir, a traves de la actividad editorial se
incide, de una u otra manera, en la construccion del pais. Cabe
recordar que el desarrollo de una sociedad depende Yy se puede
medir por el numero de lectores, y el tipo y cantidad de libros
que anualmente se editen.

Al decidir que publicar, un editor sélec:ipna entre un
conjunto de distintas posibilidades: seleccion en la que
intervienen diversos factores, tanto objetivos cémo subjetivoss
el mercado, los ) costos, la oportunidad, ia ideologia,
preferencias politicas o literarias. etcétera. Hecha esta
seleccion y una vez puestos en marcha un conjunto de recursos
materiales, tecnicaos vy humampos, no sdlo se pone en circulacion
para su consumo una mercancia como cualquier otra, sino un tipo
de mercancia que al consumirse influira en la educacion,

formacion, ideologia y conciencia de guien lo hace.



“De esta manera, podemps ver que el oficio de editor
conlleva una importante responsabilidad v por 1o tanto, no debe

de concebirse exclusivamente como una actividad comercial y

técnica., €1 editar, el ser editor, rebasa estos marcos.
"Ahora biemn, la formacion de recursos humanos para las
actividades editoriales en nuestro PaiIS,. se ha dado

fundamentalmente a partir de la trasmision de los conocimientos,
las técnicas v las habilidades de padres a hijos; de maestros a
aprendices. Es decir. 1os oficios vinculados a la produccion de
libros y revistas se aprenden en el trabaio.

"Salvo una experiencia de formacion de linotipistas en los
afos veinte, i1mpulsada por el sindicate de este gremio: en ames
recientes las carreras de periodismo y artes y disefe aréafico,
que en sus plames de estudio comprenden algunos aspectos de la
edicién de libros y revistas: y cursgs de capacitacién promovidos
por la Camara Nacional de la Industria Editorial vy por algqunas
empresas en particular y organismos oficiales, como los de
literatura y formacién de editores organizados por 21 INBA y el
FCE en 1la decada de los ochenta, no existen en Mexico escuelas
que formen especifica y particularmente para el trabajo editorial
de una manera sistemdtica.

"Con relacion a la Universidad Nacional Autdnoma de tMexico,
pionera e 1mpulsora de las tareas editoriales en nuestro pais, a
traves de la Direccion General de Fomento Editorial se han venido
realizando, desde 1986, diferentes cursos y seminarios sobre

aspectos relacionados con el guehacer editorial. Ademas, por sus



84
talleres vy diferentes departamentos editoriales han pasado
1mportantes editaores y maestros del arte editorial.

“Froducto de esa experiencia que la Universidad en
particular ha tenido. y considerande que la labor de un editor
tiene una fundamental v decisiva 1ncidencia en el ambito cultusral
de nuestro pais. y por tanto en su desarrolio, es que se propone
la creacion de este Curso en el marco de la UNAM,

"El establecimiento de cursos formales y sistemdticos sobre
edicion e impresiaon, expresados en el Programa Fermanente de
Formactron Editorial v que se concretiza en este primer Curso de
Flaneacion, Administracidn y FProduccién Editorial en la UNAM,
conjuga las funciones sustantivas de esta. vy permite redondear
una actividad que es el entorno natural de las universidades: la
creacidn de libros. En efecto, en la Unmversidad. ademds de
consumir libros y otro tipo de impresos, se les produce, tanto
desde el punto de vista fisico como intelectual. Hasta el

momento, sin embargo, no se ensefaba cémo hacerlos.”

2. “La profesionallizacion de editores: una necesidad
impostergable en la UNAM", por el profesor Sergio A. Garcia
barba, jefe del Departamento de Fublicaciones de la Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM.

“Sin menoscabar o realzar nminguna de las tres funciones
basicas y sustantivas asignadas & la Universidad por su Ley
Organica, la difusion cultural en su modalidad de edicion de

publicacicnes, representa. quizds., e)l aspecto mas tangible del
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quehacer universitario. incluso 'y bcugndo los actuales avances
tecnoloégicos puedan llegar a marginar o .a-deshechar la mas humana
de las invenciones: el 1ibr6.

“Tal circunstancia vy el hecho de que un alto porcentaje de
guienes realiran actividades editoriales en las depenoencias
universitarias, ostenten las mas diversas especialidades
academicas. a51 como diferentes grados de preparacién, & i1ncluso,
en ocasiones muestren ciertas carencias que complican la solucion
de los problemas que suwrgen en cada una de las etapas del proceso
editorial, impulsaron la participacion de la FCPyS en este
encuentro de editores.

“La formacién de editores profesionales
"El proceseo editorizl exige a cuantos participan 2n &l. una ardua
y constante preparacien -actualizacidn-, dadas las cambiantes vy
diversas dificultades que se deben enfrentar en cads una de las
etapas de este: v aun. en cada una de las ediciones de una misma
publicacion.

"Estas dificultades van desde las simplemente ortograticas
que se resuelven consultando los le:xicones, hasta agquellas dudas
que requieren de la maxima preparacion, capacidad y experiencia,
atributos que. si innegablemente se adgquieren a través de la
practica. es i1ndispensable proporcionar a estis cualidades una
stlida base teorico-metodolegica de caracter academico, que
propicie e 1mpulse €l analisis vy la i1nvestigacidn en torno a esta
trascendente actividad tecnico-intelectual. como propiamente se

debe catalogar a la edicion de publicaciones.
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"La gran mayoria de lds ‘mas’ “de 160 dependencias
unxv;n51tarlas editan algun tipo. de‘ publicacion: trapticos
informativos; programas de estudio; textos de apoyo academico;
libros con propuestas v/o resultados de la actividad docente y de
investigacion del sectar academico: carteles, gacetas,
periodicos,., revistas. folletos, etcetera.

A pesar de esta importantisima actividad editorial
universitaria, no existe en la Institucion ninguna categor:a
laboral (administrativa, de confianza o academica) con la
clasificacion de editor: tampoco existe ningun plan dé'estudios
en ninguna escuela o facultad de 1la UNAM gque ofrezca esta
especilalidad.

“sUulenes han desarrollado la actividad editorial en la
UNAMT

"Soci1elogos., abogados, tngenieros, periodistas, bidlogos,
actuwarios., escritores vy otres egresados de educaciden media o
superior, han puesto todo su entusiasmo y dedicacidn para
p}uvectar a la UNBM "al primer plano come entidad editora en
America Latina.

"Fero no es suficiente. La mayoria de quienes ban realizado
labores editoriales en la Umversidad han relegado a esta
actividad a un s2qgundo plano dentro de su quehacer cotidiano,
destacandola. unicamente. para efectos curriculares.

"Esta gama de criterios profesionales ha 1incidido
necesariamente en la calidad de las publicaciones. La dispersion

metodologica es notoria. Los craiberiocse de carreccienh, por



ejemplo, . se ,diversiﬁi:épf&Q“
contradictorios.

"Esta situacidn exige con uréencié ia profesioﬁaliza:idn dal
editor. e 7 )

"€l perfil del editor
"El editor, ‘verdadero arquitecto de! libro'. segin lo llama D.
Buonocore,” es la persona © entidad encargada de publicar un
texto, el cual es el producto intelectual de alguien que desea
plasmar por escrito su pensamiento. Este autor delega en el
editor toda ta responsabilidad para gue su creacilon sea
transformada en un producto accesible para que pueda ser leido y
uti1lizado por mas de una persona al mismo tiempo.

"En el parrafo anterior se delinea, esbozadamente. el perfil
ocel editor.

"é€ste debera conjuntar en su persona una serie de cualidades
que. sin convertirlo en superhombre, se sirva de un completo
repertorio cultural gue abarcard todos los aspectos de la ciencia
y del arte, enmarcados por el maximo conocimiento del oficio
tipogratico.

“"De mas estd el sefalar la i1ingente necesidad de una
institucién que conduzca y abone la vocacion de guienes elijan la
actividad editorial como profesion.

“¢Hace falta una escuela de editores?

"A esta pregunta respondemos enfaticamente que si. Es mas, su

“Citado por Jose Martinez de Sousa, Diccionarig __de
tipografia v del ilibro, p. 89.
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rango debera situarse a  nivel de liecenciatura: y. por su
afinidad. habra de impartirse o© en la Facultad de Filosofia y
Letras, o en la de Ciencias PFopliticas y Sociales. En cualquier
caso, quienes en este momento realizan la actividad editorial
como funcién laboral, estarian perfilados a formar la primera
generacion de esta licenciatura.

"Como todos los oficios, el tipogrd+fico, ligado intimamente
al trabajo editorial, exige una exhaustiva y constante prdctica
en el terreno de los hechos. La lectura para otras actividades
mero pasatiempo placentero o informativo. se vuelve esencial para
el editor. Quien no esté dispuesto a leer una, dos, tres, o
fequis’ wveces un mismo escrito, no podra adentrarse en los
innumerables vericuetos del trabajo editorial. Asimismo, la
prdactica y el aprendizaje de este oficio suponen la participacién
activa y creativa del aprendiz; guien, en compensacidn, habra de
recibir grandes satisfacciones vy recompensas espx?ituales que,
sin la menor duda. paliardn todos sus sacrificios.

_"Conclusién

“"Capacitar profesionistas aptos para enfrentar los nuevoes retos
inherenteg a la modernizaci6n del trabajo editorial, conjuntando
practica y experiencia con solidos conocimientos tedricos, es una
necesidad inaplazable que la Universidad habrd de llevar a cabo
en el termino mas inmediato, con el fin de fortalecer vy mejorar

la difusion de la cultura en todos los ambitos de su influencia.™
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z. “La atraéada que nos trajo el ;Selantc". por Kaberto
Zavala Ruiz, ;

"Cuando hacer libros era oficio de aFtesanos y &l gremio de
los tipégrafos mantehia cerradas a la i1mprovisacién puertas y
ventanas, los blancos de falda y cabeza, de corte y medianil,
obedecian a la divina proporcion o region aurea; la eleccidn de
una fuente tipogrdfica. del tamafo de 1a caja, el cuerpo vy la
interlinea, de las capitulares y los subtitulos, buscaba que las
nifdas de los ojos pasearan por el jardin y los corredores de
letras sin conocer fatiga, que las ideas del autor se comunicaran
sin perdida. Todos los impresos sabian entonces que nadie debia
distraer al lector, n1 siquiera con belle:za.

"Hoy. cuando las computadoras. los procesadores de palabras
y los programas de edicidén estdn al alcance de muchos bolsillos
posmodernizados, cuando la domesticacioen del rayo laser ha hecho
posible procesar millones de caracteres en una hora; en fin,
cuando la tecnologia aplicada a la produccién de libros es é un
_tiempo tan compleja y tan sencilla, las ediciones son cada vez
peoares, Los libros mal escritos, ‘peor disefados Yy én
encuadernaciones que los tornan desechables, se venden hoy en
librerias de autoservicio can la misma calidez con que se ordenan
para el anonimato y la relac:idén impersonal, en los supermercados,
un desodorante en aerosol., una cortina de vinil y una vajilla de
plastico.

"iPor que no hav hasta ahora una relacion directa entre el

adelanto tecnolégico vy la calidad de los libros? i0ue ha pasado
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con los conocimientos seculares del hacedor de edicianes pulcras.
hellas vy funcionales? LD6nde quedaron tantas tipdgrafos
capacitados en los talleres mismos, que vivian al ritmo de
linatipistas, prensas y dobladaras? jDe donde salieron, ay, esos
editares gue no conocen el tipdmetro ni saben distinguir el papel
kraftt del biblia, ni el cultural del! papel sanitario, vy que
prefieren el olor abomipable del dinero a los aromas del libro
recien impreso? ‘

“({Ante todo, y aungque sea entre parentesis, quiero hacer
constar m:  terca esperanéa de que la de hoy sea una etapa de
transicion, el mal que por bien haya venido, y gue la proxima
generacisn tenga mejores libros que la nuestra.)

", . AGARRAN Y LOS CAMBIAN

“En un  momento grato del humorismo periocdistico -tan saludable
como escaso-, los monercs de La_ _Barrapata se quejaban porgue el
presidente en turno cambiaba de secretarios y subsecretarios coen
tal celericad, que cuando los personajes o politicos apenas
empezaban & parecerse a sus caricaturas, *L..Jagarran  y las
cambian’.

“Algo parecido estd ocurriendo en nuestros dias ¢on la
carrera tecnolégica, y en particular cen las computadoras, les
programas, las impresoras laser: apenas estda uno acostumbrandose
a wu monitor de ajtisima definicidn, al nuevo teclado, a la
enésima actualizacién del procesador de palabras y del programa
{escrita, desde luego. en el lenguaje de los atormentadores del

desierta), cuando llegan los provesdores a ofrecer la impresora
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de las doce y media conf—la mitadadé Ia'ﬁésolucibn que podra
lograrse con la de las cuatro y  veinticinco, . y ' por ‘tan sdio

quince mil délares.

“Este vértigo trae‘consigo que los técnicos lleguen a dar
servicio, a ofrecer reparaciones al equipo recién adquirido, .y se
encuentren con que los usuarios ya desarmaron el rompégabezas.
empiezan a entender el mecanismo, Yy terminan 4 veces asesorando a
los asesores., quienes andan a la vez a la carrera y a la zaga del
avance. Y esto no es todo. Resulta gue usted busca sustituir el
chip de la seral del video, darado a los nueve meses, y ya nho lo
consigue en el mercado porque es antediluviano en cuanto sale de
las manos computarizadas de sus fabricantes. iUf!

"YA ME... JORO LA SITUACION, JOVEN

"Hay togdavia otras agravantes. FKRecuerdese que para llegar a
maestro o a editor, el antiguo tipégrafo pasaba por un largo.
maravilloso y amoroso aprendizaje antes de componer una obra o de
dar el tirese ode un pliego. Los linotipistas que corregian al
corre;tcr de estilo con la misma socarroneria con gque el maestro
de obrés suelg responder al arquitecto acabadito de salir del
aula, leian vy preguntaban y aprendian v ensefaban, en una gozaosa
cadena de conocimienteos creciente y sélida. Pero a la cadena se
le ha perdido mas de un eslabdn en un abrir y cerrar de empresas
que ofrecen servicios editoriales a siniestra y a siniestra,
porque la diestra no la encuentran, aunque parece que tampoco la
buscan mucho.

"Y otra mas. Tradicionalmente las editoriales habian
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reclutado a sus revisores de originales y correctores ce pruebas
entre los estudiantes de letras vy aspirantes a escritor que,
locochones como siempre han sido, Sofaban propias todas esas
obras densas y ajenas, esas paginas que luegdb de tanta emmienda
semejaban tripas de gato vy parecian traducciones del barbaro al
espafiol. Muchos de ellos, por no decir que todos, se sentian
agradecidos por el solo hecho de trabajar leyenan, prestando sus
palabras a una voz desconocida,. destorciendo frases para que las
entendiera hasta el autor, precisando gireos, afinando conceptos,
corrigiends nombres, fechas y grafias. 1Y encima de todo, me
pagan'!’, presumia el :or}ector ante Sus amigos, Quienes a su vers
lo miraban, algunos. con una secreta envidia,. y otros,
francamente conmovidos ante aquella personita de lentes que a
cambio de dejar los ojos y el almarioc en el empedo, recibia una
paga tan miserable que no le alcanzaba para comprar siquiera la
quinta parte de los libros corregidos por su lapic rolo, de los
dlccxuﬁarios generales y especializados gue requeria para ampliar
las dudas, de 1las novelas, cuentos vy poemas con los cuales
acostumbraba desintoxicarse por las noches.

"Los editeores, por su parte, justificaban lo exigun del
salario de los correctores diciendo gue ellos (los dueidos de la
casa editora) no eran mercenarios de la letra sino mecenas de la
cultura impresa. Y asi, hasta el <fastidin. For ese muchos
correctores abandonaron 1la legion y se dedicaron a labores mejor
remuneradas.

"Hoy los maquiladores de 1la edicidén tienen colaboradores
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externos que trapajan & destajo en tres o m&és lugares para
obtener lo eguivalente a un sueldo de hace quince afos. Las filas
del desemplen, el abaratamiento del equipo minimo indispensable
para componer tipografia y la ilusion falsa de un enriquecimiento
rédpido, hanm convertido a matemidticos, meédicos, ihgenieros o
abogados "leidos y escrebidos® en correctores. en improvisados
editores que, a lo sumo, coarrigen a medias un original y dejan
qua los duendes tipograficos decidan el tamafeo de 1a caja, la
familia, los cuerpos y series de los subtitulos., los colgados y
los blancos. la grafia correcta, el marcaje de cuadros, notas y
bibliografias, e 1mpriman uniformidad a la escritura quienes se
conduelan del original parchado y malherido.

QU HACER? PREGUNTARIA MAESE LENIN, AUN PERESTROIKAMENTE
DERRIBADO

"Ante todas estas ramas aqui apenas tocadas. se antole llegar al
tronco. Digamos para empezar que hace falta capacitacion en todos
los niveles, Yy no sdélo actualizar conocimientos. Los correctores
vy editores, por ejemplo, deberdn introducirse en el manejc de los
procesadores de palabras y de los prﬁgramas de edicion y de
disefio para automatizar la parte mecanica del trabajo vy dedicar
el esfuerzo v la energia asi liberados a la parte creativa da las
obras. Trapbazar muy de cerca con los disefiadores y los operadores
del equipo de computo permitira elaborar y mejorar las tarjetas
de estilo de una coleccién, para de este modo facilitar
cuidado editorial.

"Esto no significa, en absoluto. que hayan de cambiarse los
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conocimientos de aramatica anchos vy profundos por un curso de
computacion, sino que deben sumarse conocimientos nuevos a los
viejos, Siempre sera mas facil gue guiénes ya saben hacer libros
en los sistemas de composicion tradicionales aprendan a uwtilizar
los nuevos. Los editores improvisados habran de convencerse, mas
tampranovque tarde., de due con la misma escoba con que Drozco
pinte enfebrecido E!1 hombre en llémas, ellos podran apenas barrer
escombros. En otras palabras, que no basta tener la herramienta
para desempehar el oficio. Acaso no este de mds decir que en los
paises desarrollados la edicib; se estudia en la universidad y no
en la brega.

"Se requiere asimismo mejorar los ingresos en todas las
especlal idades relacionadas con la edicion de libros. revistas,
periodicos v. en general, de todos los médios impresos. Esto.
dicho sea de paso, no serd posible sin una organizacién gremial
que defienda los derechos laborales de sus miembros y abra todas
las puerfas hoy cerradas a la democratica negociacidn vy al
dialago.

"Es necesario abaratar losv libros. pero no en calidad sino
enﬁprecio. Hace falta, mucha falta, que la gente aprenda & leer y
escr{bir para seguir haciendolo. no para olvidarlo a la vuelta de
10os afos. FPero nadie comprara libros mientras tenga que rendirse
al pie de la letra por la desnutricidén, hermana carnal de la
miseria.

"Y como al cabo solo estamos platicando nuestros suefos sin

pagar derecho de divén, bueno serd ir pensando en crear el
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Instituto meulcana d=1 Librq;_ :uyas DbJEthDS. estructura y

<unc1cne= pnaemgs ‘enumerar; énc?e, todcs Dues. +rayenao 3 NuUEstro

mar20 aguel mayo que XHCEDﬁ«!O CDmD Q’EQ\JDY’D la esoeran-a. seria

T muy saludable volvernus realxstas y pedxr.~exigir y arvebatar los
xmposxbles gque hoy prec:samas tanto como un aire respirable trece

veces por minuto.”

Finalmente una propuesta de solucioﬁ al problema nos la ofrece el
escritor Gabriel Zaid:i®

"1 ovricio editorial se transmite por los viejos metodos del
aprendizale: trabajar estrechamente con alguien que sepa. Es un
metoda mejor que una posible ljcenciatura editarial. Sin embargo,
tantos miles de personas estudian la licenciatura de letrss sin
aprendegr nada que valga 1a pena, Qque seria bueno orientar esta
carrera a la edicion de libros v revigtas. Ademas., seria buenod
crear becas, no de Sstudios. sino de aprendizaje gn la practica,
restituyendo la figura del meritorio. Esto consistiria en que 1o,
'15 6 20 personas gue reaimente saben del mundo del libro fueran
autorizadas por un Jurado para recibir ayudantes des=zosos de
aprender, s1h pagarles un wentaveo. Los meritorios cobrarian &n un
fondo de beras instituirdo con ese  f1n. Les concursos serian muy
personales: encaminados a gue los meritorios propongan con
quienaes quigren aprends: y los maestras escolan a guienes Quieren

recibir. Los maestros pueden estar en Mexico o 2n el extranijero.

*Phabraiel Zaid, “Por el libro libro"., en Memoria de papel,
pp. S6~6u0.




Las becas serian hasta por tres éﬁos.

N  hay tanteos mazstros que valgan la pena. Tahpo&o sér;a
bupno crear demasiada orerta profesional. sin dér txeﬁpo é'qﬁé.sa
cologue. Pero  si1 puede naber un programa xni:ial de 10 becas.
para especlalidades come las siguientes:

AdMINIEtraci1on de sSuscripcionas.

Archivos de material grafico

Hibliotecas ambulantes.

Correccion de pruebas v de estilo.

Diserio de caratulas,

Distribucion de revistas,

Ecxc:aﬁes criricas de la literatura mexicana.

Ediciones de arte.

Egyciones en disco optico.

Edicaiones Fécslm:lares de revistas.

Encuadernac:ones mejores y mas rapidas.

Exportacion de libros.

Lectores opticos para catalogacion de libros.

Lioreros anticuarios.

Organicacion de biblictecas v archiveos legados de
personajles.

Freparaclon de archives v biblipiecas para gi1sce optico.

Freparacien de i1ndices de libros.

Freparaclaen de ariginaies (editing’.

lraduccion auxiliaca con computadora.
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3. LA CORRECCION Y EL CORRECTOR

“Esta ogemostrago. pues. gue el corrector
erro. que s1 no errd s2 confundio. gque =1 no
se confundic 1magino. perc acuda a tirarle la
primera pledra aquel gue no  hava erraqo,
confundido 0 imaginado nuncas.”

Jose Baramago, Histgoria del cerco de Lisboa

He dejado para este capitulo., esenci1a y aportacion de este
trabajo. las opiniones de los correctores entrevistagos, que nos
proyectan ia realidad actual de este oficio, a&s:i@ como las
expectativas de trabaj)o que ofrece esta especialidad a les
eqresades de Fericolismo y Comunicacion Colectiva.

Fara las entrevistas seleccione una muestra que pretende ser
representativa de 1nstaituciones productoras de periodicos,
revistas v libros.

En esta muestra contemplo unitamente algunas de las empreszas
establecidas en el 4rea metropolitana porque es donde se ubica el
cerebro de produccion editorial que atiende la demanda no sdlo de
la republica meui1cana, s1ho de otros paises de America Latina.
5in soslavar que las ciudades del interior como Guadalajara o
Veracruz realizan una 1mportante actividad editorial gue les
permite producir su propto material de lectura.

Las publicaciones elegidas para este trabajo som: Excé&lsior,

€1 Yniversal, E)}_ Heralde de Mexico., Diario oOficial de la

ederacion, El_Nacional. Novedades, unomsasung y La Jornadas

Froceso. Seleccaiones. TVyNovelas, Vuslta v Liencia y Desarrollg.
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Por su parte, las casas editoras: Sigleo XX Editores,
Editorial Trillas., Plata y Valdes Editores, Editorial Diana, Cal
y Arena, Hoja Caza Editorial y Grupo Editorial Planeta. Sin
mEnasprecio de la contribucien gubernamental a traves de: Arghivo
General de la Nacién, Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, Imprenta Universitafﬂa y la paraestatal Fondo de Cultura
Econtmica.

Feriedicos, revistas y libros, aungue productos impresos, la
naturaleza de sus contenidos demanda correctores "con-formacien®
muy diversa., Esto puede apreciarse en lo exspresado por sus jefes
de redactrian, correctores de estilo v de galeradas, directores,
gditores vy gerentes de produccion editorial, a guienes eniraviste
en sus lupares de trabsjo.

Al transcribir e 1ntentar definir una Ffarma de presentacion
dgel materaal, =ncontre gue @un cuando el gorrector s una
constante en la labor editorial, la variada naturaleza de sus
contenidos establece las caracteristicas de formaczaﬁ de sus
correctores. Asi, mientras gque en los periddicos existen las
categorias corvectores .de estilo v correctares de tipografia, las
revistas especializadas v ;fas editoriales requitren edltores—
redactores. por lo gue resolvi agrupar las declaraciones conforme
a esta diversidad; no obstante utilizar el mismo cuestionario que
comprende doce preguntas:

1. ¢Bue funciones decempeRa el corrector de esta empresa?

2. ¢Oue regquisitos debe cubrir la persona gue deses ocupar

un puesto de corrector?
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F. iCual es 21 proposito de gue el corrector exista?

4, ¢(Oue importancia le asigna la empress al trabsjo de
correccion?

5. iComo calificaria el trabajo de correccion en los medios
impresons?

&, LOué tanto debe intervenir el corrector de estilo en el
original?

7. LBuirén es el respansable final del material publicade?

8. iCualess son las perspectivas del corrector frente a las
nuevas tecnologias?

$. iCuanto gana un corrector?

10, sComo adguitris su formacion como corrector?

11, 81 tuviera la oportunidad de participar en un espacio
profesional para formar correctores, que materias incluiria?

12, iCudnto tiempo lleva de corrector?

Fara los periddicos y libros se presentan directamente las
opiniones, salvo las ocasiones gue considere oportuno agrega?ila"
pregunta para que no se perdiera 1a continuidad de las
respuestas. Al principio de cada una de ellas se incluye el
nombre del entrevistado.

t.as entrevistas a los correctores de revistas se presentan

tal como fueron relizadas.
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3.1 EN PUBLICACIONES PERIODICAS

3.1.1 PRENSA DIARIA

Excelsior, EI_ Universal, El_Heraldo de Mexico. El _Nacional,

Novedades._ Diario DOficial de 1la Federacion, unomasuno Yy La

Jornada son los diarios seleccionados para esta investigacion.

Como todos sabemos las paginas de estas publicaciones estan
llenas de la mas variada informacion: nacional. interpacional,
financiera, cultural, de espectaculos, deportiva, etcetera,
precsentada mediante los diversos generos periodisticos.

Sin embargo. la redaccidn apresdrada de la infarmacion,
condicién propia del giarismo, origina el surgimiento de errores
sintécticos y ortogréficos en las notas: para evitarlos todo
peri6dico cuenta con un equipo de correctores.

Cada wuno de los periodicos elegidos desarrolla en forma
vistinta el trabajo de correccitn:

a) En El Wacignal v unomasuno, peridéddicos que aun no cuentan

con sistemas computacionales. exi1ste la division entre
correctores ge estilo y de prusbas tipograficas.

b» El  Univerzal, El Heraldo de México y Novedades que

trabajan cton avuda de computatioras, emplean un solo corrector
guien. en pantalia. evita errores de estilo y tipograficos.

c) En Excelsior varias secciones se confeccionan con ayuda
ge linotiptistas, correctores de est:lo y de galeradas: 1a seccisn

E. cultural, financiera v deportiva, va se forman las paginas en
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computadora y se revisan por un solo corrector.

d) La_Jornada tiene otra particularidad, Vuna sola persona
corrige y cabecea 1a informacion, por lo cual son llamados
editores y no correctores. Trabalan con computadora.

e) El Diarig Dficial de la Federacidn que publica documentos

oficiales a los cuales es imposible hacerles modificacidn alguna,
s6lo cuenta con correctores de pruebas tipograficas.
L IR S

En la sala de redaccion todo comienza aproximadamente a las siete
de la noche. La realidad cotidiana oscila entre el tecleo
incesante del reportero. drdenes, sugerencias... Deja vigentes
todas las sanciones economicas; 5Sigue la alerta ambientals
Desempleo masivo; Intenso bombardeo en los territorios de,.. Cada
nota un nuevo reto, cada cabeza un desafio,

Fara los reporterns el dia acabara en unos minutos mas. Para
los correctores la noche comenzara. Son ellos quienes respilran un
aire distxnto. un aire npocturno. Su llegeda es el preludio de un

'trabajo callado, anonimo e imprescindible.

Alguros pensaran que los correctores son duendes que todoe lo
saben y lo resuelven, otros creeran que son simple utileria
inservible gque todo 1o complica. Pero no, ni duendes ni maquinas,
S1n0 seres humsanos. Jjovenes Yy vie)los, muleres y hombres. Su tarea
Luna simpleza®, consiste en depurar las notas de posiblies errores
en su contenido.

A continuacion los testimonios que conforman el cuerpe de

este apartado.
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~Francisco Rodriguez, jefe de redaccion de Encélsior:

El reportero debe ser no necesariamente egresado de una
escuela de periogismo, sS1 nNo es egresado de una escuels de
periodismo tiene que tener experiencia. En este periodico,
Excelsior, casi nunca recibimos principiantes. es muy dificil,
porque pues no es un periodismo de segundo nivel, casi no se
reciben prainciplantes o dlgamos principiantes que tienen un buen
nivel de conocimientos, de trabajo., buena redaccidén, mas o menes
una buena cultura pueden entrar en la la. o en la 2a. de
noticias, mas o menocs tener ahi un entrenamiento como reportero
hacigndo desde guardias o ayudando a otros reporteros basta que
cuaja, hasta que son buenos reporteros.

Hace un rato un joven me preguntaba: "igué&é se necesita para
ser buen reportero?”., le decia que estar bien informado; que
desde 21 primer dia que entran a la carrera se pongan a leer por
lo menos la pramera pdgina de diez periddicos vy leer completos
por lo menos dos, los que mas les gusten. saber cudl es su linea,
como una disciplina, i1gual lo van a seguir haciendo cuando
empiecen & trabajar. creo que les ayudaria muchisimo a la hora de
salir de la escuela y entrar a trabajar a un peridédice. Ahora.
una cosa que se me hace muy importante es el espiritu critico,
que no porque esta escrito es ja Biblia. pueden ser mentiras,
puede s&r un error. Entonces. no todo 1o que estd escrito,
publicado, es la Hiblia.

~¢Los requisitos pera un corrector de estilo?

~Para un corrector de estilo es algo asi como lo mismo, pero
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con conocimientos mas a fondo, con una cultura general mucho muy
amplia v con una capacidad de atencion, mental, muy grande, con
una idea muy clara de lo que es5 el munde pelitico, de 1o gue se
estd moviendo, de la linea del periddico principalmente. Aqui, en
este periodico. se cuida mucho el lenguaje. que sea lo mds propio
posible, esa es la funcién del corrector,

~iTambien se requieren con experiencia?

-El corrector de estilo tiene que tener experiencia., no
puede ser un muchacho recien egresado porque necesita una cultura
muy amplia.

-Mario A. Campa, jefe de redaccion de El Universal:

En cualquier periodico, en cualquier medio de comunicacion,
la labor del corrector es primordial y es necesaria, auhque el
sistema de computacion haya sido disefiado para que los
correctores no existan. En Hexico todavia no tenemos la la
preparacidén, para poder hacer a un lado & estas personas.

-oPor que?

-For uwuna cosa muy simple: desde kinder estamos mal
preparados. Entonces, como le vamos a ex1gir a un comunicador que
escriba bien ¢ que piense bien si: desde los inicios ya trae
deficiencias de aprendizaje. Ouiero decirle gque en Estados
Unidos, el New York Times solo admite en su periodico gente que
ha gando wun premio Pulitzer, son escritores. es agente muy
preparada. muy culta, gente gue no necesita que pase su noga par
un corrector, el sefor va a escribir en la computadara y su

material va a salir directamente a fotocomposicion y va a salir
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bien y agui no, AQui 2n 1es periodicos empleamcs dente que acaba
de egresar de eccuelas, de i1nstitutos o facultades de periocdismo
donde no  aprenden periodismg. o dondeg se les ensefa periodismo
con gente gue nunca ha sido pericdista, desde abi ya empezamos
mal. For eso, por esa idiosincracla que tenemos, no podemos
eliminar a los correctéres.

~i0ué solicitan a3 un aspairante a corrector?

~Lo primerc que hay que ex1girles s una carrera, un titulo,
una profesion ligada a la actividad que va s desarroellar, pusde
ser letras espafdolas, filosofia. puede sar comunicador o ser
periodista, puede ser, no se, quimico © bidlogo, no
necesariamente peri1cdista, pero debe tener una profesion coao
base, porque tensr upa profesion signmifica tener &u}tura Yy SEf
corrector significa tensr cultura.

~Juan Angula, jefe de redaccion de La Jornada:

tL.a tarea fundamental de!l reportero es conseguir la
informacion y no esta obligade a escribirla bien o a la
perfeccion o con un estile muy pulide, el tiene que traer
diariamente 2. 4 ¢ S notas, y &s 1mposible que le pidamos que
ademas del esfuerto que significa consequir esa informacion. la
presentacién que haga sea excelente. eso va 25 responsabilidad de
la mesa de redaccion, tde ios editoress, de los correctores. £1 BO%A
de los escritores., de repente, tienen una falta de ortografia y
de cuestiones mas generales de sintaxis.
~Eduardo K. Huchim, coordinador de =dicion ge ta Jorpada:

Corractores de estilo y correctores de galeras se unen en
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una sola persona. £sa s una singularidad de este periddaco,
obligado un poco por las caracteristicas del sistema
computarizado. Ocurre por lo geperal gue un buen corrector de
tipografia no lo es cuando se trata de corregir estilo vy
visceversa, hay buenos correctores de estilo que los pone usted a
corregir galeras y estan perdidos. Entonces como usted podra
suponer en este periédico estamos estableciendo una figura. un
perfil de editor muy calificado, porgue tiene gue ser buen
corrector de estilo, buen corrector de tipoarafia y ademas
cabecea., es un elemento muy calificado gque estamos todavia
formando, hay unos que han dado muy buenos resultados. hay otros
que todavia les falta desarreollarse,
~Carlos Narvaez, jefe de redaccion de unomasuno:

En cuanto a los correctores hay un problema de definicion.
El corrector de estilo debe ser el brazo derecho del jefe de
redacsion, debe interpretar una nota. debe ver que este bien
JeraquLzada, que este bien escrita para que el jefe de redaccién
no tenga.que leer todo el material del periodico. El jefe de
redaccion puede inclusive llegar a leer completa una nota para
determinar si es cierto lo gque opina, si estd de acuerde con lo
gue cpina @l corrector o no. en ese sent10o es una gran ayuda el
corrector de estilo.
-Antonio Ramirex., corrector de estilo de Excelsior:

El corrector tambien debe saber .donde estd la noticia,
porque el Jefe de redaccidén no puede estar leyendo toda la noté.

son muchas notas vy a lo mejor la nota buena estd al Final, &l
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naga mas ve el principio, ‘entan:es gebe confiar en ‘los
correctores. ’

-Marioc A, Qampa. El Universal:

Al corrector se le obliga a que sepa todo, 2so no quiere
decir, gque realmente lo sepa. pero esta obligado & saberlo, por
eso el corrector es tan importante que debe tener una cultura
e:xtraordinaria.

-belia Caudillo, correctora de El Universal:

Hoy en dia para ser corre:tgr se necesita tener
conocimientos fundamentales de 1o gque es la gramatica, sintaxis.
prosodia. La gramatica es lo +tundamental para ser corrector.
-Antonio Famirez., Excélsior:

No se puede ensefar a corregir peorque la noticia hoy es y
marana va no es. va cambiando constantemente. Entonces, no se
puede correq:ir par cartabon. se puéde un cartabeon para los
si1gnos, pero la nota va cambinde constantemente. No se puede
tener, eso nada mas se adquilere con la practica, tener un poco de
cultura general. eso es 1o que necesita el corrector. saber un
poguito de todo y no ser maestro de nada, y si no se sabe
preguntarle, no quedarse con  la duda. Saber un poguito de
deportes, de religion, de espectaculos. de arte, de musica, en
f1n. aunque sea nada mas un peqguedo atisbo, pero algo hay aue
saber.

—isidro Fivas. corrector de pruebas tipograficas de unomasuno:
En prxme# lugar qramatica, que conorcan perfectamente la

lengura, 2so 2s g basico, estar al dia en ortografia, porque de
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acuetrdo con la lengua hay innovaciones e i1nhovaciones, por
cierto, se escribe con una sola "n". En segundo lugar que tenga
una preparacién amplia, que este informado, porque aqui
corregimos nacional, depertes. politica nacional e internacional.
Entonces tenemos que estar enterados, teher una cobertura amplia
de los acontecimientos y experiencia.

-&Y si no la tiene?

~No. No porque el periddico ha hechs muchas pruebas, se
puede decir que el unomdsuho es un periddico joven, entonces
nosotros capacitdbamos vy ha pasado mucha gente aprendiz, desde
que no sabia nada, les ensefambs, los capacitamos y qué‘pasa: se
va, se pierde mucho tiempo, se a?rlésga capacitando a la gente.
Agui todo tiene un riesgo.
~Delia Caudillo, El Universal:

Hoy en dia se estd pidiendo experiencia 4por que?, porque es
una forma de avan:zar en la produccién, de otra forma, si llegan
personas gue no tienen los conocimientos, gque no tienen
_experiencia, nos retrasa un poco porque hay que estarle
enserando., hay que estarle diciendo por que esta palabra si se
emplea o por queé no  se emplea,_ por queé se ecentlia o no se
acentdas porgque traen los conocimientos, pero como nunca ios
llevan a la prdactica no saben aplicarios. Entonces creo que hoy
2n dia, agui por lo menos. si es necesario pedir experiencia para
desarrollar un poco mas.

-Alberto Calva, corrector de Novedades:

Agui no se nos pide experiencia. Es como todo, nadie sabe
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naga, DOCO a poco : vas aprendiendo: _mientras: sepas reglas de

@centuacidén ya la hiciste.
-Jorge Esquerra Luengas, coordinador .~ de  correccién dei Diaiio

Ofici1al de_la Federacion:

Debe tener una preparacidon academica universitaria si es
posible, y desde luego les hacemos un examen de ortografia, eso
es necesario, todo el corrector que llega aqui hace un examen de
ortograria fundamentalmente.

-cLes pilden experienc1a?

-NO nececari1amente. El mercado de los correctores no es muy
faci1l, no es tacl consequir correctores. Ademas es una actividad
ditic1i, pesada, es una act:vidad cansada. Dentro de lo gue
nosotiros aceptamos aqua es  cierto perfil, es este perfil que te
comento ge una preparacion universitaria y si tiene experiencia
pues  gque mejor, S N aqui la agquieren. Aqui leen con mucha
frecuencila documentos muy largos en los que hay que poner mucho
cu1dado.

-Elvia Fere:z, correctora de E1_Heraldo_de México:

Lo que se les pide es muy buena ortografia, es lo dnico que
se les pide porque son correctores de ortografia no de estilo.
tuu:r No se hace estilo.

~¢.Figen carrera universitaria?

-No, nada mas buena ortegrafia porgue. ademas, 8BS muy
o1+icrl encontrar gente con buena aortografia.

-é0Que sepan computacion?

—-No, porque mas bien... Sabes o que pasa en este periddico:
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gue son muy bajds los sueldos. Entonces son gente ihprovisada,
gente que le gusta, gue tiene ganas de aprender.

-i0ue profesion tienen los correctores?

-CFeo que ninguno es de carrera. Yo piensoc que si tuvieran
una carrera no estarian aqui con los sueldos tan bajos que pagan.
Aqui los correctores trabajan por hoporarios, no tiepen ninguna
prestacidn, ni seguro ni nada, lo dnico es gue te lievan a tu

AIKY
casa en la noche y ningun peri6tdico hace eso; clgrn, son otros
los sueldos y otras las condiciones.

~4En que consiste el examen?

-ies damos un cable para que nos lo marquen, o sea. como
-viene todo en mayusculas que nos indiquen que debe ir en
mavusculas. ponerles acentos, etcétera.
~Rall Chavez, corrector d= estilo de El Nacional:

Propiamente requjsitos no hay. algunos llegan recomendados,
y otros si hacen un examen de ortografia, puntuacidn y manéjo de
sindnimos vy antdnimos, eso para los correctores de estilo. El
_trabajo de galeras es un poco mas sencillo porque ahi el
corrector facilmente se lava las manos al decir: “pues asi esta
el original". En estilo creo que hay un poco mas de
responsabilidad, hay que pensar mds las cosas. incluse a veces
uno se arrieszga 2 hacer algin cambio gue al rato al reportero o
al Jjefe de‘reda:cidn no le guste.

-Alberto Calva, Novedades:

éFara entrar a correccidn? Bueno, se maneja esto a traves de

sindicato, entonces s1 el sindicato da la oportunidad, me lo
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manada a mi. le aplico un examen &en que consiste?, en
gobernadores, secretarios de Estado, presidentes del mundo de los
mas conocidos, una lista de palabras de ortografia y un texto que
no tiene puntuacion, hay que darle vida a ese teito. Si1 aprueba
el evamen queda un mes a prueba, eso pot sindicato, y le
enseramos cosas de estilo del periddico.

~\icente Mon-oy. corrector de galeradas de Excélsipr:

Fasamps por un 2xamen de aptitud, una prueba gque contiene
faltas de ortoarafia, cultura general, supuestamente un corrector
gdebe poseer ci:erta cultura general. debe conocer nombres, ademds
la cultura se va adguiriendo poco & poto. En el examen viensn
Greguntas de cujtura genegral v palabras de dificil grafia.

~.Cuantes arnos tiene trabajande agui?™

~Jcho afos. Aqui hay muchachos gque no tieren la secundaria y
que N1 siguiera les han hecho un examen, Los meten al trancazo y
se van afinando NDOCO a poco. v @s una lastima porque el periddico
tiene muchps errores. en cada nota forzosamente va a encontrar un
er:ror, ¥ es que comos un pueblo 1rculto, usted vea, lps doctores,
los  1ngereros., laos profesionales tienen muy mala ortografia.
nagie sabe escyribir. Muchos correctores ni1 siguiera saben que @s
un predicade. un adverbio, guée es un participio pasado. qué es
anribolegia. cero. Estamos hechos al aventon.

-Esuardo F. Hucbim. La_Jdernaga:

Antes se les somet:a a un largo cuestionario sobre puestos,
gente, sobre caracteraisticas geograficas, sobre cuanto aumento el

il el afn pasado, las recervas petroleras, etcetera. No nos daba



111

muy buenos resultados en cuanto a la genie que llegaba, entonces

hicimos otra cosa, dijimos: "bueno pues vamps a hacer una prueba

sobre la marcha", agui les ponemos una pagina con notas que

tenian fallas detectadas de errora2s sintacticos, de ortografia,

de enfogue, dates erronepos muy evidentes, entonces se 1€s puso &

corregir las notas y a cabecear, y asi empezamos a tener muy buen

registro de como andaban de aptitudes para el perfil que nosotros
requeriamos,
~-¢Es importante que los aspirantes sepan computacion?

—No es 1mprescindible, porque luego resuita Que se generas.

sobre todo en esta época de transicion. el temor a la magquina y,

a veces, eso bloquea a la gente. De ahi también que estas pruebas

las hagamos en pantalla: habia alguien que resolvia todas las

dudas: “"oye, como se mueve el cursor", eso no es problema, que

pregunten todo lo que quieran, lo i1mportante es 2! trabajo. Hay

incluso elementos muy valiosos en mesa de redaccion que le tienen

temor a las maquinas y creen que no van a poder, lo cual es
erréneo, por eso le digo gque no es imprescindible. En un caso de
terner que escoger, preferiria gl que tiene aptitudes para la
correccion, aungue le vaya a costar un mes aprender a manejar
bien la computadora.

—Carlos Narvaez, unomdsuno:

El corrector de estilo mal preparacdo es un obstéculae. Uno se
da cuenta de la mala preparacion del corrector de estilo
demasiado tarde y hay que tratar de convencerlo de que se
aplique, de que estudie, se informe, porgue lo que mds falla, con
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frecuencia, es el manejo de la informacidén y una persana con
buena ortografia se puede sentir con capacidad para corregir
estilo, pero luego no tiene el criterio periodistico para
hacerlo, v un buen reportero puede sentirse con capacidad para
jerarquizar el contenido de una nota, pero no tiene la artografia
.;uFiciente. 5 una profesion que tiene bastantes requisitos.

—-iAceptarian a una persona que tenga buena ortografia pero
no manejo de la informacidén periodistica?

~No, la intencidém es que la persona contratada cumpla una
serie de requisitos aungque sean minimos. s decir, si tiene usted
una excelente ortografia pero no tiene la menor idea de guien es
el presidente de la Republica., definitivamente no. Y se le puede
decir: tiene2 usted muchas posibilidades, porque no se va y se
pone a leer periodicos y regresa en un mes o dos porque si existe
la posibilidad. Pero si hay una persona con alagunas deficiencias
1nTormativas,., gulza con algunas deficiencias ortograficas podria
ser., depende de la &ptitud que se le vea, de las posibilidades
que se lea ‘vean a esa persona, Yy en muchos casos.
desgraciavamente, tambien depende de las necesidades que tenga el
periddico, de la urgencia del periddico para ocupar esa plaza.
Luego hay algo de improvisacién en la aceptacion de algunas
personas. '
-Elvia Pérecz, El Heraldo de Mexico:

La correcion de periodicos es mala.

~¢A que se debe?

-A que desde la escuela no les dan buena ortografia a los
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Ni1fADs. YO 10 he vivido porque he 1do con mis hijios a la escuela,
a las juntas. y las maestras tienen unos errores de ortografia
pesimos. Yo me jacto de tener buena ortografia, pero yo tuve muy
buenos maestros que a todo le ponian atencidn, ahora no hay eso.
~Alberto Calva, Novedades:

Hay buena correccidén en Mexico. Cuando salen errores en un
peridcdico es porgue hay gente nueva vy no porgue nNo sepa, sino
porque apenas se va adaptandae. Mira, en todos los pe;quicus pasa
alge muv curioso: cuando sale un error es que la culpa la taene
el corrector. s1 la nota sale bien nadie te va a decir nada,

—-¢Tu crees que valoren su trabaio™

-YD Cr=0 que Si. en primera porque los reporteros contian en
nosotres: en  segunda., un dia lo hicimos, llegamos tarde y cuando
llegamos todos estaban enolados, @=0 e5 sintoma de gque somos
indispensables. Porgue, mira, a veces el reporteroc viene cansado.
te encarga su nota y se va.

-Eduardo R. Huchim, La Jornada:

En un margen del l al 10 yo le daria 6 a la correccion.
Tengo gue decirle tambilen que en unos medios es mucho menos mala
gue en otros. pero en general, tomando todos los mediocs, hay
algunos que tienen una muy. buena correccldn y otros que
francamente si estan muy mal. Nosctros estamos muy presignados,
es una lucha continua contrs el tiempo.

-Antonio Ramirez, Excelsior:
La correccion de estilo del periodico es muy diferente a la

correcc16n de libros. ahi hay mucho tiempo para resolver dudas,
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el periodico es para ahorita, [0 para mana2na, las dugas hay Gue
resolverlas sobre la marcna. El libro s: 2guants mas porgue las
dudas las podemos consultar con el autor, con la fuente, en ¥in,
cosa que no se puede hacer en el periodico, Ante uWna informacion
gue no se entiende, porque esta mal redactada, porgue esta con un
lenguaje revuelto. mejor la cortamos., es preferible quitarle lo
que no ti1ene senti1an. No hay gque decilr cosas que nNo son.

-.LEl reportero se apoya en gl corrector?

~-%i. 3si es y as: debe ser. aungqus no 1o reconozcan. Si la
nota sale ocien correglga dicen: “rah!. gue puen raporterc”. v las
alabanzas, las loas. €1 reconocimients son para el reportero. el
corrector nada; s1 sale mal a  lo mejor lo castigan, yo lo dige
por experiencla. son gajes del oficio. hav gue tener mas cuidado.
Muchas veces el director manda llamar, no para felicitar, sino
para reclamar que una nota esta mal hecha.

~glvia Ferez, £] Heraido d= Merico:

Muchos reporteros se ati1enen a qQue se les va a corregir. Hay
mUChOS gue como saben gue agua les corregimos sus tonteras de gue
repiten: Qu2, Que, Que. Yy Se las correQimos;: O s2a, N0 somos
correctores e esti1lo pere tratamos de corregir las notas para
que queden lo mejor posible. A veces nos hEmcs topaoco con gente
Tuy 23neclal qQue aungue escriba map no le gusta que wuno le mueva
su nota, entonces se le tiene que respetar como esta.

-.51 nav un 2rrar, a quien hacen responsable al reportero o
el corrector

—Al corrector., Yo plenso que el tiene ia culpa. Muchas veces
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a mi me han alegado agui QqQue no, que el corrector no tiene la
culpa, aeFinltxvamente de el no es toda la culpa, pero él1 es el
Galtimo que revisa y €3 &1 guien debe detectar el error.
-kaul Chavez, £} Nacional:

Algunos reporteros son un poco creidos, pero yo he tenido la
experiencila de que algunas personas me viepen a felicitar. muy
poguitas, no puede decir que muchas. Fero vyo se gQue en la
direccion esta bien valorado mi trabajo y, digamos. errores asi
graves, ya tiene como afic y medio que cometi el ultimo: confundi
a un secretario de Estado con otro.

Cuando esta muy mal escrita la nota sa la rehacemos: si no
estan los reporteros. si. Bueno que nosotreos nos pongames con la
maguina de escribir a rehacer, no: sobre la misma correction de
estilo mandamos un parrafo antes Que otro vy este al final,
etcétera. S5i de plano esta muy mal se la damos al Jefe de
informacion o al jefe de redaccion.

~Alberto Calva., Novedades:

Yo tengo la litertad de cambiar o de corregir: und coma que
yO deje o una coma que yo quite es responsabilidad mia.

-iNo es recgponsabilidad del reportero?

~A fin de cuentas la responsabilidad es del corrector,
porque si  yo veo una nota que no le entiendo., o cosas que no van
dentro de la politica del periddico. entonces yo le pregunto al
.coordginador o al jefe de los editores: "aqui este parrafo esta
medi1o pasadito, csquée hago?", el me dice: "pues modéralo © quitalo

o a ver gue hacemos", Yy vya lo decidimos. Pero es mi
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responsabiligad de haberle ido a preguntar, en primeras en
segunda, Si a un parrafo no le entiengo voy y le pregunto al
reportero., el la wve, pero es mi responsabilidad, s1 no le
pregunto @s mi responsabilidad tambien. Y bhay otra cosa, en la
pantalla aparece guien corrigi6 tal nota. aparece el nombre.
Nosotros hemos querido gue en el periodico No  aparezcan errores,
gque <=alga lo mas limpio posible y para ello ainfluyen dos
factores: uno. a veces los editores se van, © porgque alld abajo
urge determinada seccidn v s& mandan notas sin correg:ir, entonces
el director ve una nota vy dice: "el corrector'., entonces ya no es
tan facil: dos. el formador o el jefe oe talleres puede exigir
que la plana se vaya rapido v nada mas ves cortes y cabezas y vya.

-¢los formadores les llegan a cortar las notas?

-En la escuela te dicen -vo soy estudiante de periodismo de
la ENEP-Acatldn~: en la nota debe 1i1r entrada. desarrollo y
remate. Ju como reportero te pasas todo el dia buscando la nota.
llegas, la escribes y dices: "ique bonita nota me gueds!”, son 10
parratros, pero en la pagina & donde antra tu nNots hay un anuhcio
vy al meter tu nota resulta que una gran parte sobra. Agui los
+ormadaores tienen un lema: las comas las convertimos en puntos.

~Es0 es una falta de respeto. .

~5:1. pero lo que te dicen es que No hay espacic.

—~cLe dan mas 1mportancia a la publicidad?

~-Yo creo gue en Novedades si.

~PDelia Cauvdgillo, El Universal:

-¢&]l perirodico le da importancia al trabaio de correcci1én?
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~Es wuna pregunta Ffaci! Yy diricil de contestar porgue bhay
muchas empresas, no puedo hablar de esta en particular., hay
empressas que les intgresa  mas gue nada su publicidad, y habra
otras que $i se esmeran porque vava bien su publicidad vy todo lo
gue es redaccion y ortografia y habra otras gue no. Yo considero
que la mayoria se itnclina mas por el  lucro, la correccion la
toman como algo secundario ¥y nada Mas S8 preocupan por una
primera plarna, de gue salga lo me jor que se pueda porgue es la
presentacion de su periddico.
~Eduardao R. Huchim. L3 _Jornada:

El trabajo del sditor es fundamental. Los editeores trabajan
en un departamento gue se llama mesa de redaccidn que es el
receptaculo da2l trabajo de muchos atros departamentns come pueden
ser: internacional. rvedaccidn general, economida, cultura, de
todos los departamentos, €3 una suer&e de cerebro o de corazcn o
una mezcla de ambos. La nota de un repbriterc o de un redactor de
internacionales llega & la mesa con ciertas caracteristicas nue
’hace N2Cesaria  unha cevision cu:dadésa para corregir todo:
erratas, estilo. sintaxis, etcetera. a veces, no  muy
frecuentemente, pero a4 veces £S5 necesaric rehacer una nota porgue
no @sta bien planteada, porgue hay un elemento gque esta muy abaio
de la informacion. entonces 5 NECESsario movar esa  parte para
colocarla en un mejor si1ti10 v dasrle mas fuerze a la informacion,
entances el trabajo de mesa de redaccieén gs fundamenral. Por otra
parte viene tambien el cabepcec que no es propilamente correccxoﬁ.

sino es algo més que correccion, hay que tengr en cuenta gue una
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buena nota con una mala cabera es matar  a la nota. v una nota
mediana con una buena cabeza la levanta, una nota bien cabeceada
sequramente tendra mas lectores gue una gue no 1o este,

~Isidro Fivas, unomdsuno:

Nosotros avudamos al corrector de estilo y al reportero.
toodos estamdbs capaclitados para en un momento dado. s1 se BQUIVOLE
el corrector de estilo cambiar, s:1 se equivoco el articulista. el
escritor., cambiar. Entonces, no soloc hacemos correccidon de
galeras, y s1 existen dudas vamos & preguntar a redaccion.

-¢Buien s el responsable si1 hay un error en 1o publicado?

-Depende del error, primero se i1nvestiga de quien fue el
error. Si es una cabera que ellos mandaron. con ellos es la
accion, st fue un error de aqui que se haya detectado me mandan
llamar a m:, se ve el original, la galera, s1 esta marcada la
correccion, perg luego en formacion ne l1la hacen. Entonces,
nosotros hos amparamos, vamos deslindando responsabilidades.
Forque a vetes sucede que hacen un sumario y a la hora de formar
no les cabe vy cortan le que dice el sumario. Hay que fijarse

mucno.

~jorge Esguerra Luengas, Diario Oficial ce la Federacion:

Esto, como todo donde interviene el ser humano, hay un
margen de error y hay una cierta tnlerancxa; no te quiero decir
que seamos tolerantes, pero tampoco SoOmOSs ULNDS 0OQros O muy
estrictos. sino simplemente exhortamos & los compaferos a que

pocngan el  mejor de sus esfuerzos v as: 1o hacen. Sin embarqge, no

estamos e:xentos de caer en esto,. a veces por falta de luz o
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vienen cansados., en fin, © incluso la misma confianza gue. el
trabajo les va dando. de repente se les escapa algun error.
-Antonio Ramirez, Excélsior:

Si se desliza un error en una nota es por falta de
conocimientos o© descuido © porgue no se sabe dénde estad el
problema. y eso pasa aqui y en dondequiera.
~Delia Caudillo, El Universals:

La responsabilidad del reportero es llevar 1la informacién
veridica y la del corrector es gque la nota salga lo mejor
redactada posible,

-Eduardo R. Huchim, La Jornada:

t.a responsabilidad del reportero es traer 1la i1nformacion lo
mas completa posible, lo mejor estructurada posible, y la del
editor es vigilar gue esto sea realmente asi. For otra parte
tenemos que recardar que el reportero es un elemento que esta
trabajando con una gran movilidad., entonces es ficil que se le
escapen algunos detalles, incluso errores que 1 editor debe
.detectar, La responsabilidad de que la noticie se publigue
correctamente es fundamentaimente del editor, aungue por supuesto
el reportero no podria eludir wuna responsabilidad porque son
notas firmadas, son datos que el suministra. Muchas veces son
detectados errores. contradicciones a veces. uha Sola palabra,
una Coma, le cambia el sentido a la informacion y son detectados
por la mesa de redaccion, es decir, por los editores, pero otras
no es posible detectarlos, entonces es una responsabilidad

compartida. Por otra parte comparando el trabajo y 1la figura del
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reportero con el trabajo y 1la figura del editor, en realidad
podemos concluir que la labor del reportero es  mucho mas arata
que la del editor porque el credito se 1o lleva el reportero.
aparte de otros atractives. Pogemos decir que el reportero
trabaja en la luz y el editor en la oscuridad.

—-Juan Angulo, La Jornada:

AQui tenemos una especie de filtro que creo existe en todos
los periodicos, o en cas: todos, que es el responsable del cierre
por parte de edicion, el jefe de edicidn, ¢él es el dltimo que
revisa las planas., €1 da una vrevisién final al periddico, Yo
orgamizo e! trabajo al principio de la jornada, cuido que se
cumplan las observacicnes gque se hicieron en la Jjunta: como debe
ser lta entrada de la nota, decir que es lo mas importante de la
nota. En general., el jefe de redaccion y los editores debemos
tener un perfil de cémo escriben los reporteros. saber gue
esgraiben, comp escriben, que fallas tiemen, A 1o que tendemos
aqui o5 a wuna suerte de especializacidn: los editores de la
secci16n economica, nacional, politica gue sean los mismos.
—Isidro Rivas, upgmasunog:

Claro que los correctores tienen sus preferencias. Unos
prefieren deportes. otros finanzas vy asi. Fero no guiere decir
que por lo general lo vean. cuando hay oportunidad de darle una
de deportes a quien le gusta se la doy, pero no es obligacidén.
Aqua se corrige de todo, todos deben terner Wn panorama geEneral,
retenci16n mental para grabarse los nombres, son de las cosas que

requieren para ser correctores de galeras.
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-Alberto Calva, Novedades:

to gque pasa es gQue uno se va adaptando conforme a las
necesidades del periodico., es decir, nosotros  ya tenemos el
departamento completo v podemos darnos el luio de especializar a
alguzeﬁ. cada uno tiene wuna seccion: deportiva., internacional.
financiera, yo vengo a ser el cubre descansos.
~Elvia Perez, El Herasldo de Mexico:

Los bajos salarios producen apatia en toda la gente. no nhada
mis en los correctores.

~iCual es 21 sueldo que reciben?

~$17,300.00 diarios.
~-Raul Chave:z., El MNacional:

El corrector de estilo gana $38,254.00 diarses, el ae
galeras recibe un poco menos. Digamos que no esta mal pagado
porque este trabajo e desempera en unas cinco horas cuando
mucho, v pues yo recibo el dobhle porgue a veces me convierto en
corrector de galeras.
~Alberto Calva, Novedades:

Nosotros nos hemas ideado para teﬁer un poguito mas de
ingreso. Relativamente estd bien porgque son cinco horas las que
vienes a trabajar. £1 sueldo viene siendo de 25 mil pesos diarios
de base por un turno, aparte estdn los  turnos extras. Hay
oCasiones en que a veces pademos cubrir dos turnos.

-Delia Caudille, El Universal:
No, no es el adecuado, aunque tenemos entendide que nosatros

comn correctores, mentras los reporteros no tengan una fuente,
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nanamos mas que ellos, de acueroo a nuestro salario de nomina.

.Claro que ya haciendo la cuenta de publicidad y los embutes que

reciben si ganan mas.

—~Antonio Ramirez, Exceélsior:

Lo que pasa es que el periodico, como es cooperativa. tiene

salarios inferiores, pero tiene c¢osas alrededor que protegen al

salario v lo elevan muchisimo. Aqui el corrector puede trabajar

en Revista de Revistas o Jueves de Excélsiot y todo se le paga

aparte de su sueldo. Su sueldo es uno y todo lo demas es extra.
—Eduardo F. Huchim, La Jornada:

El salario del editor es superior al del reportero, nada mds
que hay que plantear algunos asegunes: el reportero se lleva no
solamente el credito, sino también tiene un porcentaje de
publicidad, por la publicidad que aporta su fuente. En este
periodico se trata de equilibrar un poco las cosas, vy el
porcentaje de publicidad no solamente se le da a los reporteros
sino tambien a los demas trabajadores, entonces se hace una
derrama mas amplia. Perc de todos wmodos, el reportero teniendo
menor salario supera al del editor con el porcentaje de
publicidad. El salario del editor debe andar alrededor de los dos
m1 llones mensuales.

-Francisco Redriguez, Excelsior:

-it.as nuevas tecnologias qué beneficios y qué perjuwicios
traen?

-E1 anico perjuicio que han creado es el desempleo.

—Forque desaparecen leos correctores de galeras?



123

-Ya no hay correctores de galeras con la correccien por

~-computadora, porque se supone gque el corrector de estilo va a

dejar limpia la infermacién, eso es tedéricamente: ahora,
prdcticamente, se podria dejar al corrector de “tira“. Otra cosa
que ha ocurrido es la disminucion de correctores de estilo en las
mesas de redaccién a partir de que se estan utilizando los
sistemas nuevos, a lo mejor se plensa que ya nNo sen tan
necesari1os peruy nosotros si vamos a conservar la misma cantidad
de correctores. a lo mejor la aumentamos para evitar los errores
mecanograficos y todo ese tipo de cosas.

~Delia Caudillo, El Universal:

La computadora es. solo una herramienta de trabajo vy no. es
necesario llevar un estudioco & profundidad de la computacion
porque eso con la practica va uno dominando el sistema.

~,Crees que la computadora pueda sustituir al carrector?

—No, la computadora no va a sustituir al hombre porque tiene

sus fallas, tiene sus errores. Y, ademas., quien las crea, quién

les pone un sistema. toda su creacion es del hombre.

—-Antonio Ramirexz, Excels:ior:

-iConsidera que la integracion de las nuevas tecnologias a
las salas de redaccion van a desplazar a los caorrectores?

—No, de ninguna manera. siempre segulran porque la nota no
se hace por si misﬁa. Y un ser humano gue maneje una computadora
se va a equivecar y va a hacer los mismos errores que s1 escribe
en upa maquina mecanica, entonces la correccidon siempre segutira.

El corrector es gquien tiene que revisar notas, cabezas y todo.
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No tienes Qque saber computacidén porque el sistema es facil,
como corrector no es necesario Que Ssepas Mas gque manejar =1
cursor, altas vy bajas, quitar letras, palabras, subir pantalla,
etcetera, no hay problema.

—Isidro Rivas, unomdsuno:

No tenemos manual de estilo. Nosotros tenemos mas de § y 9
afios trabajando, hay otros gque tienen diez afos, entonces
dominamos completamente el estilo del perxadicﬁ. Los que 1legan
nuevos les avudamos a que sigan la pauta que nosotros manejamos.
-Delia Caudillo, El lUniversal:

Se puede decir que todos somos profesionales, todos tenemos
una carrera, unes dentro del area que es el periodismo vy otros
que no es nada relacionado con ello pero, por lo mismo. se va uno
formando como corrector. El mds antiguo es nuestro jefe. el sefor
Carlos Salazar, que tiene aqui ya 38 afos de corrector, entonces
es la persona que tiene.mas experiencia, canCé mas el sistema,
conoce mas el estilo. yo soy la segunda. tengo cerca de 10 aros v
vienen otras personas que tienen 3 ¢ 1 afo. Nosotros seguimos el
esti1le que nas impuso nuestrc jefe, salvo una orden que nos
lleque de alla arriba de no escribir esta palabra de determinada
forma se hace. si1 no, seqguimos el estilo de siempre.

-Antonio Ramires, Excelsior:
—¢Aceptan praincipiantes?
—-Fues nay principiantes y hay otros que tienen un poco mas

de experiencia.
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~;Cuantos afios tiene usted de corrector?
-, -Aqui en el peridédico tengo 37 afos. También estuve en una
editorial como 14 afos. Entonces tengo como SO afos corrigiendo.

-Alberto Calva, Novedades:

Voy para 3 afos y médio de corrector. Hay otros que tienen
25 afos.

-Delia Caudilla, El Universals

-iEl corvector con mayor experiencia es quien corrige la
primera plana?

-ND precisamente, yo soy de la opinidn que si estamas los
correctores ganando o mismo, todos debemos tener una misma
responsabilidad y debemos de poner el mismo empefo tanto en una
nota de provincia como en una de primera plana; claro que se pone
un poco mas de atencidn a una primera plana porque es la imagen
del periddico. entonces no tan facilmente se puede pasar un error
en la primera plana., en una de provincia todavia uno se puede
escudar un poouito, estoy hablando dentro del texto, las cabezas
son todas 1mportantes.

-Alberto Calva, Novedaaes:

Nunca he escuchado o he leida algo que se refiera a la
correccion, 51 ha habido algo son las cartas del reportero al
director: de que ei corrector no se que, pero yo te puedo enserar
originales ravados. tachonados que tu no les entiendes nada.

—iOuren los tacha o los rava?

-El editor.

-.El seria el corrector de estilo?
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-Mas bien ios censuraj si, porgue hay notas con parrafos gue

\?Qg‘entran. Te decia que todos los textos son negativos para el
carrector y mucha aente ni nos conoce, es un trabajo anénimo,
pero es una cuestion muy importante. es un eslabén, es una
cadenita. Es interesante porque si no hay editor, ni corrector,
ni reportero... todos somos indispensables. 5i salieran las notas
como las escriben los redactores...
~Paco Ignacio Taibo I, editor de 1la seccién cultural de El
Universal:

Fienzo que el corrector es esencial. Un corrector de
periddico es 1o gque un portero de futbol: lo que le pase a &1 ya
es gol y por lo tanto derrota. Entonces no se puede dudar de la
extraordinaria importancia de losg correctores.

-50ue solicitaria en un corrector?

—Bueno. cree que un corrector debe trabajar sobre dos
veftientes. una de ellas es la cultura, obviamente. porque debe
de ecuidar gque no aparezcan disparates en el periddico qué
corrige, y otra de ellas son sus conocimientos linguisticos vy
gramaticales, ambas vertientes son esenciales, Yy la upa sin la
otra harian un corrector poco eficaz.

-iCree que los correctores tengan estas caracteristicas?

—¢0ueé correctores?

—-il.os correctores de este periddico?

-Yo no conozco a los correctores de este periddico. Hay un
drea a la que yo no acudo ni veo y, a Juzgar por las cosas que

nos pasan, creo que el equipo de corractores debe ser pequefo.
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-iComo ve la correccion en los demas periddicos?

-Creo, prefiero, ne quiero gue esto parezca una denuncia a
mis compaferos. Creo gue en Mexico necesitamos un  eguipo de
correctores, creo que no tenemos una tradicioen o que si la
tuvimos alguma vez ha sido olvidada, desechada. Creo que el
corrector tipice es un hombre ya mayor, de una cierta edad, que
ha tenido una larga experiencia en lecturas y que sabe manejar
bien el diccionario, y creo gue este tipo de gente no existe,
entre otras cosas porque aquel viejo corrector que pasaba de los
50 aAps v que por lo tanto era una especie de sabio de la
redaccidén ha sido desechado por mayor., se ha jubilado y ahora
esta en su casa.

~¢Cree que es necesaria una escuela para formar correctores?

-No, yo no creo que sea necesaria una escuela, lo que-creo
que es necesario es una seleccion. Hombres come esos que yo
propongo abundan en el pais, tenemos suficientes hombres con
conocimientos gramaticales, culturales y literarios, lo que pasa
es que deberiamos de buscarlos vy t;aerlos. No creo que el
corrector debe salir de una escuela, debe salir de una
experiencia. Para mi el eorrector es un hombre mayor, cargado de
experiencia, cargado de conocimientos, cargado de lectura, un
hombre que no tiene miedo a consultar el diccionario de la
Academia tantas veces como sea necesario, que no tiene ninguna
prisa, que ng pretende corregir todas las paginas de un
periédico, si1no llevar un ritmo de lectura Quelcorresponda con su

sentido de la honestidad y que cada vez que salga de sus manos un
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texto, ese texto ha sido corregido cuidadosamente, Este tipo de
correctores ha sido la salvaguardia de gente como yo qgue los
tenemos a nuestras espaldas, y nos aseguran una absoluta
tranquilidad. Para gente como yo Qque soy muy distraido, que
confundo muchas cosas, gque pongo nombres que no son y tener a
este hombre detrds es esencial., desgraciadamente no lo tengo,
ahora mis compaferos acuden a mi auxilio, pero en mis comienzas
mi trato con los correctores ha sido uno de 1los tratos mas
cercanos y mas favorables.

-.5in embargo ahora 10s cuerpos de correccidn estdn formados
por gente muy joven?

-No se, no estoy sequro de que mi teoria de gue deben sar
gente mayor va a ser patrocinads por gente como tu, que veg que
eres muy joven, pero yo no puedo despegarme de esta idea del
prototipo de corrector, y el hecho es que yo me sentia mucho mas
seguro en mi juventud que ahora, lpor algao sera?

—Eabriéla Vélez, editora de La Jornada:?
EL SECRETARIO DE REDACCION: ¢DR. JECKYLL O MR. HYDE?
CORRECTORES Y EDITORES: POBRES Y DESCONOCIDOS
La correccion y la edici6n de prensa son las labores anonimas par
antonpomasia dentro del star sistem editorial y periodistico. Y no
es que a los correctores y editores repentinamente les aguijoneen

las ansias de novilleroe y quieran figurar a toda costa en el

tTexto presentado en el cicle de conferencias "Encuentro de
Editores en Humanidades", celebrado en el Instituto de
Investigaciones Sociales de la UNAM, del 11 al 15 de marzo de
1991.
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cartél. Es que han ecomenzado a valorar 2l lugar que siempre han
tenido, ¥ Quieren que se les conotca y reconozca.

é{Bue hace un corrector? Su oficio es de tinieblas: a veces
n1 el mismo sabe que lleva a cabo un trabajo profesional: aun
cuando la premisa es conocer el idioma y. como establece el
apotegma academico, limpiar, fijar vy dar esplendor, esto es el
comienco de la jornada. Su labor consiste no sdlo en simples
ajustes gramaticales o sintdcticos: en innumerables ocasiones es
proporcionar al texto 2] sentido que el autor no pudo fraguar no
s0lo por " un irreqular dominio del idioma, $1nO0 por upa ausencia
de claridad expositiva, propiciada gquiza por fallas
mertodolegicas.

Esta fractura ariginal del texto implica para los
correctores y editores toda una labor de investigacidn del tema
en cuestidn v consultas bibliograficas y con el propio autor, que
no siempre recibe de buen grado 1as dudas gque se le plantean.

E€s 1mpensable la 1i1ndustria editorial vy la de medios
informativos sin los autores y reporteros, pero también lo es ;in
los correctores y editores, pues no somos simples engranajes
tecnicos de una cadena productiva: en algunos casos podriamos
reclamar la coaudtoria.

La ynconciencia sobre el propio trabajo, y el cardcter
aluvial del oficio -pues hay correctores y editores provenientes
de todos los campos profesionalesy, e incluso sin licenciatura
alguna- han propiciado gque nuestro perfil profesional se

desdibuje. soslayandose que la practica i1ntensa de un trabajo mal
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pagado nos fue profesionalizando, v gque de galeotes pasamons a ser
carfectores.

DEL ATRIL A LAS PANTALLAS. DE CORRECTOR A EDITOR

Esta bastardia impuesta al oficic no se desvanece en nuestro
tramsito hacia las redaccion®s periodisticas, pues en ellas.
persiste esa nebulosa cualificacién profesional. Aunque existe un
reconocimiento formal a la labor de la mesa de redaccion, e
inclusive se 1a llama el cerebro de los diarios. largo tiempo bha
sido dentro de éstos 21 convidado de piedra.

éOUe SE LE PIDE A UN SECRETARIO DE REDACCION?

En el horaric nocturno. breve y eterno, del cierre de edicion.

frente a la iuz hiriente de las pantallas. el editor de prensa es
un solitario astronauta en lucha con el tiempo y el esﬁa51n. Con
el tiempo porque en una redaccion todas las horas hieren vy la
altima mata, como decian los latinos: nada pueds guedar para
mafana. ni para dentro de un rate. Contra el espacio porgue hay
que adecuar el torrente de datos v declaraciones a la muda
fatalidad de las pulgadas v los cuadratines.

Grosso _modo, la jornada de un secretaric de redaccién es

asit: debe corregir los textos periodisticos plenos de erfatas e
imprecisiones, determinadas por la celeridad propia del oficio. y
editarlos de acuerdo con el espacio disponible en las.planas, sin
lesionar el espiritu y sentido de las notas. Al no haber una
coincidencia plena entre los horarios de mesa y los de la
redaccion general, y como en ocasiones hay que reportear a ios

reporteros para aclarar aspectos dudosos de la informacién —-dado
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que para ellos tambieén rige el reloj maldito- ello importa un
factor de distraccion a veces infructuoso. aunado a la falta de
material de consulta en las redacciones.

Luego de corregir la nota. debe concebir un encabe:ado
sintetico y llamativo =-con punch, como se dice en el argot del
diarismo- y ajustarlo tambien al numero de "golpes"” requeridos
segun la jerarquia npticiosa de 1a 1informagidén. Todo esto no
puede ser concebido como unp trabajo mecanico: cada nota tiene su
dificultad y su secreto, y cada cabeza encierra su desafio, su
angustia y su goce.

Obviamente, para desarrollar estas tareas el secretario de
mesa debe contar con un conocimiento totalmente puesto al dia en
torno a polatica nacional e internacional. nombres y cargos de
funcionarios, presidentes, siglas de organismos, etcétera.

EL VALS DEL MINUTO

(LENn quée condiciones se desarrollan estos trabajos? Aunque la
Jornada comienta idealmente a las 7 de la noche, en la practica
el grueso de la ainformacion y su real jerarquiracidn noticiosa
van conformamdose a partir de las 9 6 10. Ademds, los eterncs
1imponderables del oficio —la aparicidén a ultima hora de notas mas
importantes. lo que provoca gque se caiga "la de ocho columnas“-
muchas veces nos convierte en Fenélopes de la tecla: cada cambio
en primera plana desencadena un efecto de domino, y este dindmico
flujo determina el que haya que recomenzar, para finalizar
generalmente a las 2 o 3 de la maRana. ARadase a esto que cada

secretario de redaccidn tiene por lo general cinco planas. que a
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su vez tienen un promedioc de cince notas cada una.

Tomemos en cuenta también que el desempefo de nuestre

trabajo a altas horas de la noche edifica un estilo de vida
peculiar que nos confina en el mundo del periodismo. Hay gque dar
dentelladas al dia para poder escapar unas horas de esa
fascinante y esclavizadora vuelta al dia en ochenta mundos, como
decia Cortédzar., gue se vive sin moverse de las salas de prensa.
¢BLADE RUNNER CONTRA AGATA Y SUS CUADRATINES?
Aunque este relato corresponde a un caso especifico, pi1enso que
las experiencias de trabajo no difieren mucho de redacciéon a
redaccion, pues en Mexico los medios impresos se computaritaron
casi simultaneamente.

En el caso de La _Jornada, las innovacion=s tecnolégicas nos
transformaron de amanuenses del texto y artesanos de las planas.
divididos &n tres campos de trabajo -correctores, diagramadores y
cabeceros—, en supersecretarios de redaccion a quienes. ademds de
operar terminales computarizadas, se nos pide cumplir
individualmente esas tres funcilones antes independientes. Fero
esta multiplicidad. esta conjuncion debtres tareas en un sélo
editor verdadero nos estd haciendo olvidar al texto. QOuiza este
sea el costo mas alto que las redacciones han pagado hasta ahora
_ por la modernidad, tal y como lo plantea un ciego @mbelesamiento
inicial por la tecnologia.

sCome lucha el secretario de redaccioen contra las
distorsiones que la modernizacion ha ocasionadc en su sistema de

trabajo, para nacer mas amables las dificiles condiciones de su
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oficio vy disolver la aparente contradiccion entre rapide:z
tecnolégica y puleritud textual?

En nuestro caso concreto se han conformado a traves de seis
arios comisiones integradas por los propios editores. que
comenzaron propugnando una adecuada ubicacioén espacial dentro de
la redacci1dn, vy que perseveran en un combate lento para lograr
mejores condiciones de horario, por menores cargas de trabajo,
por una permanencia mds raducida  frente a las terminales de
computadoras; hemos seolicitado suscripcilones a publicaciones
periodicas para completar el personal acervo informativo, y la

creaci10n de upa biblioteca basica de consulta. Formulamos dos

demandas clave: ajustar Jlos tiempgs de procesamiento de la
1nformaci16n previos a su llegada a la mesa -—-pues histéricamente
esta es la que ‘capitaliza" 1los atrasos de la edicion- y la

especxél:zacxdn de los editores por secciones. PBuscamos tambien
integrar paulatinamente un  manual especifico de criterios
estilisticos y editoriales, tarea que vya emprendid el diario
espanol £1 Paisl

DR. JECKYLL O MR. HYDE, FALSO DILEMA

Los anteriores objetiveos tienen por meta una redefinicion de
nuestro perfil profesional y la 1mplantacion de un método de
trabajo. Se han cumplido algunas y se seguirdn cumpliendo las que
falten en la medida en que 1os propios editores perseveremos en
la conciencia de nosotros mismos. y obran como conjuros contra el
falsao dilema Dr. Jeckyll-modernizacion o Mr, Hyde-precisién

textual, contra los convidados de piedra, contra el Blade Runner
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de la modernizacion sglvase,;y‘cﬁﬁtra!god;s:ééa;;ffeatﬁras a las
qua unpa mal entendxda. MQdérnizgéiﬁh; ineufid VyQida‘ en las
rredacciones.

SANTO CONTRA LA HIDRA

Hay que cortarie la cabeza a la Hidra de las funciones
cadticamente maltiples.

Es inadmisible que los secretarios de regaccion se
conviertan en maquiladores industriales de planas. Fero tampoco
se trata de proponer la integracion de comandos de modernos
ludistas, como aguellos que a principios del siglo XIx se
rebelaron contra 1la industrializacion destruyendo 1log nuevos
telares mecanicos. De 1o que se trata es de racionalizar la nueva
tecnolegia y enriquacerla de acuerdo caon las peculilaridades de
nuestra labor, para que en el desempedo diario podamos preservar
el i1ndiscutible reino del texto v cpor que no?. distrutar los
placeres de la cibernética.

LA PALABRA Y SOTANOS GUE LA ACOMPANAN

Este encuentro puede contribuir a que tanto correctores como
'editures se hagan conscientes de la hermosura e importancia de su
oficio gque, pese a los “"Tiempos Modernos", sequira siendo
artesanalty para que comiencen a colegiarse espontdneamente e
informalmente como profesionales qua S0N, Yy compartan
experiencilas, bibliografia y su mordaz sentide del humor.
broducto de su cercania con la palabra y so6tanos gue la
acompanan: el gazapo, el duende de la redacgion, la faceta

humoristica inveluntaria., aquello que nace del acto fallido.
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Exxéte incluso una coleccion de erratas famosas qQue se repasan de
cuando en cuando entre los del oficio.

En cierta redaccion se ejercis el autohumor despiadadamente,

y se 1nstituvo la entrega anual de galardones como La tecla de

plomo, para la nota mas somnifera; E1_ tipometro de org. para la

plana peor organizada. y otros mds, como La _cabeza de piedra,., Las

alas de lcaro. El1 lapiz destripador y El cqutter asesino.

€n la medida en que el lenguaje periodistico se haga menos
acartonado, menos boletinere -y ello depende en gran medida del
trabajo que podambs desemperar los correctores vy secretarios de
redaccion=, Jla lectura devendra un acto cada vez mas placentero vy
necesario. Y quizs nuestra labor consista en hacer que el
lenguale 1nformativo v de divulgacion sea cada ves menos ajJeno a
la gente. y se asemeje al del poeta Joaquin Pasos, "en el que un
dia se escraibiran / los tratados de comercio / la Constitucien /
las cartas de amor / y los decretos”.
LOS VAMPIRGS CONTRA SANTO
Dedico esta ponencla & todos los vampiros de la prensa, y a Liber

Falco. poeta uruguayo Que toda su vida fue corrector.
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3.1.2 REVISTAS

La prensa diaria informa sobre la actualidad inmediata, sobre la
ultima noticia. En camplo, la prensa no diaria, 1las llamagas
revistas de 1nformacion especiralizada en politica, ecirencia,
economia, literatura,., espectaculos o deportes. aparca periodos
mas amplios: semanal, guincenal, mensual, etcetera. Ello permite
estructurar. ordenar vy producir el material informativo sin la
rapidez de una publicscien diaria.

Las revistas elegidas para conocer su trabaj)o de correccion

son: Froceso, TVyrovelas, Selecciones, Vuelta vy Ciencia v

Desarrollo.

Por l1la disimilitud de "los contenidos de cada una de las
revistas, Yy PpOr considerar que 1as entrevistas realizadas
constituyen mas que una fria recopilacion de opiniones en torno a

la correccion, opte por reproducirlas tal v como se efectuaron,

PROCESD

‘Excélsior publice “el vierpes 9 de Julio de 19764 que la
cooperativa habia descupierte turbios manejos de su gerente
general y de su director general. Hero Rodriguez Toro y Julio
Scherer bBarcaia. Dijo tambien el editorial del periodico que se
investigaria a otros cinco cooperativistas, zemplices del gerente
y el director. Em una maquinacien del director habian intentado
frustrar las PESGUlSAS encaminadas a desentranar su
comportamiento y el del geremnte general. Enlistaba el periddico a

los encubridores: Arturo Sanchez Aussenac, jefe de redaccions
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Leopoldo Gutierrez, secretario de redaccion: Arnulfo Uceta, Jefs
de inrormacién: Anasl Trinidad Ferreira, reportero dJde la fuente
politica v Jorqge Villa Alcala, director de Ultimas Neoticias”.
esta 1nformaci6n que precisa una de las paginas del libro Los
precsidentes de Julio Scherer BGarcia. no es mas que un hecho de
los tantos que provocaron la salida de un conjunto de periodistas

de Exzcelsior. Pronto este mismo grupe conformaria una revista que

desde el 16 de noviembre de2 1976, dia d2 su nacimiento. lleva por
nombre Froceso.

£l parspraie principal de esta entrevista es un periodista
de aquel grupo, Leopoldo Gutierrez Ortega. hoy coordinador de
redaccion de Froceso.

La entrevista, segun previa cita telefonica, iba a ser con
Angeles Moreno. auxiliar de redaccion, pero cuandeo liegue a
Fresas 7 ella inmediatamente me presento con el sedor Gutigrre:z.
gui2n sin ningun preambulo se acerco a mi, me saludd y me 1nvito
a una pequera sala para conversar, FPero, no se, tal vez por su
caracter de profesor umiversitarit, sent: gque durante toda la
entrevista predomino un tono academico con el cual el queria
hacerlie entender & una alumna poco aventajada 1los principales
objetivos de la materia de edicion de textos.

~clonsigera Qque un; buena correccion es la imagen de la
publicacion?

-Yo creo que g@s algo m3s gue la imagen, para @i la
correccion de estilo como se le llama... Yo creo que no existe la

cerrecci1on de estilo. en realidad es edicion de textos, porque el
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estilo no se le puede cambiar a nadie. el estilo es una cosa
personal, inclusive es lo que caracteriza al escritor, entonces
ningun editor tiene derecho de cambiarlo. el estilo no. La
correccién es quitar lo que esté incorrecto. desde @i punto de
vista, y creoc que es la realidad: todo el que escribe, como el
que hace cualquier cosa, <comete errores. Hay un gdicho que reza
gque a los unicos Qque no se les mueren enfermos es a los que no
son medicos (s5i7 HBueno. creo gue los unmicos Qque no cometen
errores al escraibir son los gue no escriben. definitivamente.
Como el error es una equivocacidn involuntaria, a cualguiera le
puede ocurr:ir, Y NES OCurre por dos COSas: porgue no Nos damos
cuenta, y por su caracter ge invaluntario, si fuera voluntario no
seria error, seria negligencia. Ko conozco a nadie, a nadie en
toda la bistoria del mundg gue sea perfecta, creo que los seres
tumanos no  son perfectos. Entonces. todo el que no es perfecto
esta sujeto a cometer errvores, logicamente por errores no se va a
dar cuenta de ellos, se van a pasar, entonces Lguien es el gue va
a quitar esos errores?: el corractor, porgue por ya no  ser suvyo
el texto se va a dar cuepta de ellos, si tiene la capacidad de
darse cuenta naturalmente, o cuando menos diria yo, la capacidad
para dudar, para dudar de la veracidad de todo lo que se dice, y
al dudar puede comprobar y al comprobar lo puede corregir. Hueno,
le decia gque no creo que nada m&s sea la imagen, sino creo que
hay algo mas profundo en 1la eliminacidn de errores. En la
eliminacion de formas incorrectas esta precisamente la calidad de

un texto. un texto es mejor en cuanto wmejor hecho esté, eseo es
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abvio, si al egcritor s2 le pasan errores, esos errores implican
pérdida de calidad ¢cierto?, nc sélo de imagen. sino de calidad
definitivamente. FBEueno. esa calidad se la va a restituir el
editor, el gque edita el texto, crea que es la caracteristica
basica de la correccidén de estilo, no tanto cuidar la imagen
cuanto la calidad. No se, la imagen muchas veces la da una firma,
cuando un escritor es muy famoso vya s6lo por eso tiene imagen,
aun cuando muchas veces incurra en faltas de calidad por errores.

-¢Cuales serian las caracteristicas del buen corrector?

-Mire usted, ya le dije la primera: la primera es el que no
trate de modificar el estilo del escritor, a 1lo cual no tiene
derecho., el que trate de cambiar el estilo: ése es5 un mal
corrector fpor que?, porque esta destrozando el texto, es decir,
lo estd destrozando en el sentido de que 1le estd quitando las
propias caracteristicas, le esta destruyendo el estilo. lUsted
save que el estilo es la expresion de la personalidad de alguien,
s1 el que corrige destroza el estilo, estd destrozando esa
personalidad. Entonces, la primera: depe ser profundamente
respetuoso: luego. el editor debe ser una persona gque tenga la
suficiante informacion como para tener capacidad para dudar,
porgue como le dije: la duda permite aclarar y el aclarar permite
correqitr ¢si1: Entonces tiene que tener esas dos caracteristicas:
primerc, ser respetuoso: segundo, estar 1nformado.

—¢Mds que cualquier otra cosa?

-Mas que cualquier otra cosa estar 1nformado, esto quiere

decir: saber lo que esta pasando en su momento vy a su alrededor.
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lo qﬁe ocurrio en el pasado, porque tambi&n la historia es parte
de nosotros., Fero no salo. =si1no 1aformados de  las  formas
correctas de expresion: a eso me referia cuando decia informado.
debe ser una persona informada. Cuando menos. como no puede
tampoco saber todo, tener capacidad para dudar y preguntar,
investigar qué es lo correcto: palabras, signos. datos. nombres.
todo. i1nformado para dudar.

-iComo calificaria la correccidn en Mexico?

-Creo que hay muy buepa o no se hace. Creo que hay ed;tnre;
muy capaces. Yc no le llamaria ya correccilén, porque no nada mas
se corrigen errores. se trata inclusive de darle veracidad a
muchas cosas, vo le llamaria edic:idén. editar textos. Creo que la

.
edicién en Mexico es buena., creo que es capaz. creo gue en Mewiéo
se domina bien ¢! lenguaje. La mayoria de los que se dedicgf a
esto, profesionalmente hablande, son competentes. Clarc. hay
mucho., no le voy a desir que todos son busnos porgue hay mucha
gente improvisada metida en este negocio., por esa no le respondo.
pavo los que se dedican profesionalmente vo creoc que son capaces.

-A mi me comentaron cue el corrector nacia y se hacia en el
taller...

~-Mire usted, creoc que se hace en el taller v se bace en la
redaccion y se hec2 en el lugst de trabelo en generai, poraus 21
corrector o el editar no sdlo se hace leyendo textes. se hace
intercambiando impresiones. "1ntercambiandos conocimientos con
otras personas, enterandose de cosas. crec que asi se forma. No

creo que se haga en el taller, creo gue se hace en el medio.
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‘~¢Cuénto>t1empo lleva usted cemo corrector?

~Y¥o nNo Ssoy corrector, en pripciplo de cuentas, yo soy agquiy
el coordinador de redaccion, no  soy corrector. pero si edito
textos desde hace 35 anos.

~ilensidera gque los autores sienten confianza con el trataje
de correccion cuando entregan sus textos?

~Cuando . hay wuna persona que 1o va a hacer con
profesionalismo, con cuidado, que no se va a sentir infalible,
creo que si, porgqua ése es el mayor problema del editor: sentirse
infalible, renunciar & su calidad de ser humano: en cuantd Ao sae
siente infaliple puede investigar vy preguntar, entonces es
confiable porgue no le va a 1ntroducir sus propios errores ai
texto. va a tratar de deshacer lps ajencs y nada mas.

-¢Como se forma el corrector?

~5e ferma primero en la escuela. usted no puede adguirir los
conocimientos academicos mas que eh la escuela, no se, hay
perscnés autodidactas que son muy capaces, no la niego, pero son
4Ia infima minoria. Creo gue el buen profesional, no sélo el buen
editor o corrector. cualguier profeslonal; s® hace a bhase de
preparacicn, vya sea medicz, ingeniero. abopado, periodista, se
hace & base de preparacien. LER qué consiste esa preparacion?,
pues &n estuglar, en leer, en enterarse, en documentarse.

~251 tuviera la opaortunidadg de participar en un espacio para
formar correctores, gqué materias incluiria?

~Las obligadas. Incluiria, por supuesto, esparol, puesto que

estamos en Meéxico, el esparol como materia prima, la historia, y
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ldegc materias de cultura general.

-{Y practica?

~Bueno, la practica es obligada en toda profesicn. Cuando ta
teoria no se lleva a la practica no es mas que especulacion,
porque usted sabe que la teoria se forma de la préctica y a su
vez la practica se alimenta de la teoria. Yo creo, entonces, que
la practica es muy 1mpnrtaﬁte. por supuesto con base en los
conecimientos academicos,

-¢Que requisitos solicita Proceso a un aspirante a

corrector??

-Proceso no solicita requisitos porque ya no admite
correctores.

-eQue requisitos les pidieron a esos corrvectores?

-No se, no nos pidieron requisitos especiales porque Proceso

surge de una situacién muy particular y en la que ya cada quien

tenia. desde antes de nacer la revista, tenia su sitio asignado.
es decir, s1gulé haciendo 1o que siempre habia hecho en los
medios de donde venia. Somos personas que lo hemos hecho
practicamente toda la vida, no ha habido aqui personas nuevas,
somos los mismos qQue hasta ahora.

~éTrabajan con computadora?

—-Trabajamos con la computadora en cuanto escribimos, la
correcci16n la seguimos haciendo manualmente y luego trasladamos
las correcciones manuales a los discos.

—considera que el sueldo que reciben 1los correctores es

compatible con el trabajo que realizan?
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~Creo que eso no se puede generalizar, creo que eso depende

del medio. Agui, creo, tenemos lo necesario para vivir

decorosamente, no  hay escalas, agui es una empresa muy sui
generis, yo crec que estamos muy bien.

-iTienen la posibilidad de cambiar el téxto si consideran
que no estd bien? .

-Lo rehacemos 1inclusive, por eso 1le digo que no somns'
torrectores, somos redactores mas bien.

—-iEntonces pueden ser mejores que el propio reportero?

-No, no compararia cosas, es dificil que un redactor sea
mejor que el prapi; reportero porque jque quiere decir mejor?

~Oue redacta mejor.

—-Es posibie, por la experiencia.

- =Que tiene mejor ortografia.

-Eso es seguro.

~iUsted no ha querido dejar el trabajo de edicidn para
convertirse en reportero?

-No, es gque yo he sido reportero., es que se alterna. Creo
que hay una cierta equivocacién en esto. se imaginan al corrector
o al editor como un oficial tercero,. que esta con su visera
metide en unpa oficina y que de ahi no sale, no. esD es
equivocado: un editor es un periocdista, sobre todo un editor de
periddicos, €s un periodista, vy tiene que ser un periodista que
ha sido reportero, que ha sido redactor. que ha formado, que ha
cabeceado, que ha corregido. No, esa es una nocién muy vieja, ésa

es una nocien de cuando los periddicos se escribian con pluma de



144
gallina. Ahora eso ya no ocurre. ahora el editor es un periodista
completo. Tiene que ser capaz no s010 de corregir vy marcar
errores, sino de salir a reportear una nota vy escribirlay
escribir un editorial y escribir un articulo de fondo. eso  es un
editor.

-.¥ en caso de editoriales seria un escritor?

-Fero por supuesto. 2} editor es un escritor, {Usted ha oido
habiar de Miguel Angel ©Granados Chapa? Eueno. €1 era editor de
editorial en Excelsior, pero €1 los hacia y &€l es escritor, usted
lo na lei1do muchas veces, pues eso es un editor, no es un oficial
tercero de juzgado, es un profesional del periodismo. No me
refiero & la edicion de lipros porgue 25 otro NEQOCIO muy aparce,
puede ser gque ahi lo sea. no me meteria, yo no soy editor de
libros. pero en la prensa tiene que ser un periodista. el editor
es un periodista gue reportea. aue redacta, que investioa, que
sale, gque modifica, que hace el periodico., Es decir, para llegar
a editor en un periodico hay que ser un periodista muy completo,
hay gque saber todo practicamente y no sole saberlo teoricamente,
yo diria que hay que haberlo hecho, porgue usted va a rehacer
textos, Lcomo lo puede hacer s1 no lo ha hecho?, Jdverdad que no
puede? For eso digo que no es un oficial tercero, no es un sefor
de cachucnita y manguitas de tela negra que estd en un banco
inmovil por afos. No. mire usted, yo ahorita platico con usted de
correccion, pero al terminar voy a escribir mi articulo semanal,
isi7. porque vo s0v  un periodista’ y muchos de agui lo son y en

muchas partes lo son. ¢si me entiende come es la cosa?
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TVyNOVELAS

M. Fatricia Alvisua de Sanchez es el némbre de la dnica
correctora de estilo de la revista TVUyNovelas. Esta publicacioén
nac:o el 24 de octubtre de 1979. y desde 2] praimer pumero en sus
paginas se puede encontrar ‘“hastorias. noticias y sucesos
interesantes de sus actores ftavoritos'.

Esta entrevista, por otra parte, me permitid conocer una de
las mas importantes companias productoras y distribuidoras de
medios impresos en Mexico: Intermex. Sus i1nstalaciones albergan
el mayor nuamero de revistas que vemos cotidianamente en los

puestos de perisdicos, entre ellas: GeoMundo, Muy interesante.

Activa, Vanidades, Cosmopolitan, EBuenhogar v Teleguia.

—4Bue funciones desempera el corrector de estilo en esta
empresa?

-Primeramente ordenar la noticia. A nosotros los reporteros
nos traen la nota, tenemos que registrarla. la mandamos tipear.
bueno eso es ya como muy tecnico. Una vez que va la tenemos lo
principal gue hacemos es redactarla, ﬁorque muchos de los
repaorteros no saben redactar, desgraciadamente. Yo siento que un
corrector de estilo lo primero que debe saber es redactar. Punto
ndmero dos: la oriografia, porgue del reportearc pasa a nuestras
manos y de aqui se va a arte donde se forma, Yy si se llega a ir
algun error o algo de ortografia la culpa no es del reportero, la
culpa es del corrector. Es muy i1mportante la sintaxis, todas las

reglas de ortografia las tenemos que tener muy claras. Aparte



144
nosotros tenemos gue darle un enfogue a las noticias. pero
dependiendo de la linea de la revista., o sea. que algo que no se
permita decir en la revista 1o tenemos que omitir, lo que sea oe
censura quitarlo. Esta es upa revista muy populachera en
realidad: entonces el trabajo es minucioso pero no tan pesado
como yo pensaria que es en otras revistas, por ejemplo GegMundo o
Muy interesante que son revistas de tipo cientifico, hasta cierto
punto. Esta revista es un poco populachera pero. al mismo tiempo,
agqui esta la dualidad. al mismo tiempo esta revista es leida en
zonas donge 2] bajo nmivel educacional -que en Mexico el nivel es
pesimo-., entonces &1 uno aparte de que estas personace que la
le=2n. que son por lo regular muchachitas de secundaria. de prepa,
secretarias y amas de casa; entonces. la leen estas personas que
no tienen buen nivel, y s1 uno le deja todos 1los errores gue
pueda llevar, pues imaginate vamos a acabar muy mal. Yo siento
que la responsabilidad de un corrector es muchisima, sobre todo
porque uno tiene dos dificultades: qQuedar bien con su jefe, que
es sequlr la linea de la revista, vy la sequnda es no ponerte al
tu por ta con el reporterco. S1 el reportero te dice: "“oye, yo
deje mi nota asi v asi y tu me la cambiaste toda, mejor ya
firmala ta", vy es que pasa pso en realidad, que el reportero no
1o quiera aceptar es otra cosa. Yo he tenido muchos problemas
porque el reportero me trae casi la informacion asi, en bruto, yo
la tengo que pulir, la tengo que alimentar, porque a veces les
faltan detalles y resulta que el credito se lo lleva el

reporterao,
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-&0ue valor se le da aqui al trabaje del corrector?

-Muy bajo, yo siento que en esta empresa, Intermex, el
corrector juega un papel muy bajo y es importante. estd mal que
yo lo diga pero es muy importante. Supongamos Que omitimos a un
corrector de “"X" revista, los reporteros no son capaces de sacar
una nota éeseable, minimamente deseable para publicar, no son
capaces.

-¢Tu crees que la unica obligacion dei reportero es ir por
la nota®?

~Mira, yo siento, para empezar, Que un reporterc que se
precie de serlo debe saber escribir, y no bay peor enemigo para
alguien que no sabe escribir que una pluma y un papel, eso es lo
peor, y alguien gque no sabe escribir . N0 es un reportero,
simplemente, eso yo lo tengo asi. clarisimo. Alguien que no sabe
escribir y que tiene faltas de ortografia del tamaio de hotel sin
“h", esas cosas. Yo no se, no entiendo como a un corrector se le
exige ﬁna licenciatura y a un reportero se le exige una calidad
mediocre, de una escuela cualguiera y aparte, a veces, sin
titularse, gente que anda perdiendo el tiempo, gente gque dice:
"me voy a cualquier revistucha a ver qué aprendo’, eso no pueds
ser, sunplemente tienen gque tener un nivel de educacion, y ahi
incluyo équée sera?, yo ng digo que una licenciatura pero, digo,
lo minimo que se le pusde e:xigir a wun reportero es que sepa
escribir, redactar y ya seria como maravillosc que sacara una
nota perfecta. Yo digo una cosa: si  los reporteros supieran

escribir correctamente, los correctores no existiriamos. Yo
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pilenso gue es un vicio. un mal. un error que existamos. Es un
error que heredamos de generacion en generacidén, el caso es gue
st a alguien se le e2xigiera que escribiera bien. no seria
necesario un corrector. Simplemente si un reportero te trae una
nota con su cabeca. sus pies de foto bien redactados y con una
ortografia des;able. vo creo que se pasa directamente a arte.
pero np £s asi, €5 un Vviclo que viene desde hace mucho.

~+Tu también titulas las notas?

-Eso  vya es entre otras cosas. Cuando te decia gue
principalmente ara redactar, yo ahi inciuvo casi todo. meter
cabectas, i1ntermedias y poner, a veces, hasta pies de foto, o sea,
sacarselos casi casi de la manga, como Mmago, para poder
escribirlos.

—tBuién establece los criterios de correccién?

~-Esto es asi camo histdrico, sale una revista a la venta.
sale el primer numero y desde Gobernacidne los mismos anunciantes
te empiezan a dar sus criterics, pon esto. quita =sto, esto no 1o
digas y mas o menos uno también se autocensura, perc  son cosas
muy tecnicas, Yo silento que £so solitoc se va dando. No hay, al
menos aqui, un tratado que diga: ‘'normas para lo que no se debe
de publicar”, simplemente es algo gque ta méds o menos 1o sabes. Un
peoco el jefe de redaccion te dice. recien que entras td: "no,
mira, esto no es convenilente que se diga: palabras fuertes,
groserias”". Y luego los mismog actures tienden. en esta revista.
a hablar cologuialmente. entonces de repente te tiran su: "oh,

pus ves", .y eoso ¢oémo lo redacto!'. y 1los reporteros, como usan
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grabadora, te escriben todo tal cual v ni siquiera se ponen a
investigar, y Ee ponen el que onda y todo, y uno dice: esto se lo
podemos omitir, eso se lo podemos guitar., esto no debe ir.
=¢Trabajas a la par con el jefe de redaccion?

-5i. esa defimitivamente si, el jefe de redaccion,.. Uno se
apova del otro y hasta cierto punto delega la responsabilidad vy
cuando hay un problema es contra ti. El jefe de redaccion revisa
la nota, una vez que ya esté redactada por el corrector v dice
esto y esto estd mal, y si se va asi luego vienen los problemas
en contra de uno.

—iTrabajan con computadora?

=Si{. utilizamos la Macintoch vy es un buen sistema, muy
buena.

-iCudles son los requisitos para ocupar un puesto de
corrector en esta empresa?

—Pri;cipalmente y de preferencia, porque se da el caso que
no, © sea, por palancas y esas ecosas, gue licenciatura en
Ciencias de la Comunicacidn y experiencia, eso s muy importante.
mas que la licenciatura, porgue bhay muchos licenciados en
Comunicacion que no saben escribir ni redactar. Y pues fijate que
yo siento gque en todes los trabajos siempre es necesaria una
presencia deseable. No se. iComo te diré?, yo sienteo gque cuanda
liegas a un lugar y te ven, aunque tengas toda la Experlén:ia del
mundo vy tengas la licenciatura en Inglaterra, en donde tu
quieras, la mas i1mportante. si td tienss una facha indeseable, no

te dan el trabajo.
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-iPagan bien?

-Yo  siento que dentro del medio estamog bien pagados. Mi
sueldo, y te lo voy a decir porgque a mucha gente le da pena decir
su sueldo, es de un millén 400 mil mensuales, pero te quitan el
seguro; impuesto, la caja de ahorros y mil cosas. te viene
guedando & la quincena 540 mil pesos; ademds aparece tu nombre en
el directorio de la revista. Yo siento gue es importante porque
actualmente. tu sabes que las relaciones y todo eso es muy
importante, entonces simplemente el ver tu npombre reproducido en
un millén 200 mil ejemplares que salen a la venta en toda la
republica mexicana yo siento gue alguien se tiene que fijar que
soy yo vy gue existo. O sea, no sé, a mi cuando me llamaste dije:
“iah!, pues milagro gque alguien se tija en quién soy yo", porgue
par lo reguliar no es asi. Yo muchas veces, no s¢ si esto te lo
deba decir, pero muchas veces me he sentido deprimida porgque he
sentido la falta de apoyo de la misma empresa, de mi jefe, de mis
compaﬁéras. he sentido un cierto desprecio por- el trabajlo gue yo
reali:o, siendo que yo tengo mds estudios y mas experiencia gue

‘muchos de ellos. Para una revista vya hecha v derecha en el
mercado, td eres un cero a la izquierda.

-sNadie gquiere aceptar gue su articulo pasé por correccidn
de estilo?

~Claro que no. Yo siento que definitivamente deberian
fijarse un poguito mids en nosotros. vyo si1ento, hasta cierto
punto, gue tenemos un valor muy importante. Tal vez no salgamos a

la calle, tal vez no nos veamos con las broncas gue se meten los
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reporteros, pero nosotros nos metemos con la bronca de la
computadora, del lenguaje, y tenemos broncas muy grandes, es
horrible. te encuentras con cosas gue ta dices: "iDios mio!. pero
como escribizron esto, con los pies”, y to lo tienes que velver a
hacer y resulta que a‘la hora de que sale la nota hablan para
felicitar al que la escribio v ta eres un cero a la izquierda, y
esp si lo tomo a mal. Eso a nivel personal me afectd muchisimo.
Ahora, buerno. ya soy aqui toddloga, porgque aparte de todo ya
reporteo, me metoc en redaccion, me peleo con los de arte. Ademas
estamos en unha posician, nosotros los correctores, en gQue somos
el frijol, nos traen oe olla en olla, de la olla de arte a la
olla de redaccién, vy s1 algo sale mal acd es por tu culpa, v si
algo sale mal en arte tambien es por tu culpa.

~-25i tuvieras le oportunidad de participar en un curso para
formar correctores, gue materias incluirias?

~éUn curso™ Reglas de ortografia. de sintaxis. conjugacioen
ve verbos. lenguaje coloquial y un libro de redaccion; y le
agragaria otras cosas porgue hay correctores muy cortos, o sea,
hay gente que no le importa pasar nada mas asi la nota, la ve y
cice: "esta tien=a faltsze de oritografia”, y ya., se va: entonces yo
meteria wna materia mUuy rara gue Seria amor a la profesion.

-¢Cual es la etica del corrector?

~Eso es muy 1mportante, porque uno muchas veces dice: "queé
flojera. y© va no hage nada“, y tambien existe miedo vy un miedo
muy Justificado porque te estds ponmiendo con Sanson a las

patadas, ademas cada error sale repetido en un milldn 200 mil
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ejemplares. Creo que hay gque tener mucha etica porgue
definitivamente, sobre todo en las revistas, muchas veces la
presion de que tienes que entregar asi de rapido mil notas,
cabecear, y muchas veces las lees asi de rapido, Yy «reo gue ahi
si es muy importante la ética del corrector, hacerse responsable,
incluso aceptar sus errores, porque uno tambien tiene sus errores

y debes aceptarlos tal cual. Yo creo que es mas peligroso decir:
‘se me fue"', o algo asi. que decir: "si, Ffue mi1 error. lo
acepto”. Cualguiera puede tener un errar, no se, una tecla, se te
puede ir simplemente por vista, pero si se te puede llegar a ir
porque tanto estas viendo una palabra mal escrita que se te gueda
grabada la mal escrita, no la bien. Yo si llego a tener errores y
los acepto.

~¢Gué profesion tienes?

-Licenciada en Ciencias de la Comunicacion, estudie en 1la
Facultad de Ciencias Politicas y Soriales de la UNAM vy cres que
soy la ‘Gnica de la UNAM que estd agqui, y lo digo con mucho

_Drgullo porgue aqui también se ponen sus mofos, hasta cierto
punto, porque te ven, te dicen: "iy tua, dé donde viengs?", "de la
Iberco”, "igqué padre!, pdsale"; o te dicen: "ide donde vienes?".
"de la UNAM", "no, hay chorrocientosmil de la UNAM, no gquiero
saber nada de la UNAM". Y, bueno, yo siento gue tengo una muy
buena preparacion vy realmente la Facultad de Ciencias Pnlitiﬁas

me la dio.
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' SELECCIONES

En 21 namero 1 de Minetta Lane, en Nueva York, se estan empacando
los ultimos ejemplares del primer numero del FEeader’s Digest.
Febrero de 1922 es la fecha que aparece en la portada. Superwvisan
la labor DeWitt Wallace y Lila Acheson Wallace. fundadores de la
revista que mde 14 x 20 centimetros -medidas que aln conserva-;
el "tamafo de bolsille" sera su sello distintive Qque simboliza
que todo en la publicaci;n esta condensado. En cuanto al
contenido s6lo utiles articulos 1nformativos mpresos en letra
muy legible,

La primera edicidn fue de mil 500 ejemplares; al terminar el
primer ano la circulacion hab:a aumentado & 7 mil. Para 1950 la
empresa abrio sus paginas & los a&anuncios para no tener gue
aumentar el precio de la suscripcion. Actualmente. la revista que
cred DeWitt Wallace se distribuye en mas de Z5 paises, en 19
idxoma€ diferentes.

Selecciones &s una revista mensual editada por el Feader’s
Digest Mexigo, y de entre una amplia gama de nombres que aparecen
en la pagina del directorio, también destaca el del jefe de
correccion: Sergio Rene Maderao.

La entrevista se realizdé en una pequeda oficina de un amplio
edificio de Lomas de Sotelo: durante etla, ademéé.de la voz llena
de matices de idiomas extranjeros del entrevistado. tambien
estuvieron presentes la soleada tarde de mayo, su escritorio, su

computadora y sus libros de consulta.
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—¢é0ue funciocnes decempefia el corrector de EStiiD?

~Nosotros SOmOS correctores de estilc y traductores
especializados, hay uno, dos correctores de pruebas, El1 trabajo
de nosotros. de los correctores de estilo, es pues =2so: ver la
fidelidad al inales., el estilo que este en buen espafol., hacer
las consultas necesarias porgue a veces hay nombres dificiles
sobre todo de bichitos. plantas, tas cuestiones culturales
manejarlas con acierto. no decir gque guillotinaron a Luls XVIII,
por ejemplo. El corrector vy el regactor, gue en realidad somos
editores aqui, va tenemos una categoria mas bien d= editares
asoclados. es decir. somos colaboradores directos del director.

~-iSeleccionan juntos el material?

-pueno, no. intervenimscs uUn poco en la seleccidon del
material y, por ejemplo, hoy tuvimos una junta de titulos, que es
parte de nuestras funciones, como usted ve eso vya sale
propiamente del campoe de correccidén, ya son labores editoriales,
o sea que tenemos un campo doble o triple, somos colaboradores en
la programacion, en el titulaje. vigilar a los traductores gue
cumplan con lo qgue se les encomienda Yy hacerlo lo mas rapido
postible porque es un "chorizo¥, en este momento estamos haciendo
septiembre, por ejemplo. entonces asi es la cuestién.

-LCudntos correctores trabajan aqua’?

—¢Correctores de estilo? Dos para toda 1la revista. Claro,
somps dos correctores pero todavia havy un supervisor de toda la
revista y el director. somos los que propiamente vemos el texto,

aparte hay adaptadores. bhay investigadores. porque se hacen
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articulos: que llamamos locales, no muchos peto si unos tres,
cuatro actualmente y se tiene el plan de producir mas. Pero
bdsicamente el numero de una revista estS basado en 21 numero dos
meses anterior de la edicidn norteamericana.

-élos correctores de estilo, los editores, tienen que
conocer otro idioma por fuerza para trabajar aqui?

-For supuesto, si  no supléramos 1ngles no podriamns
funcionar.

-iCudles son los requisitos para trabajar de corrector de
éstilo en la revista?

—-Primero una cultura general, desde luege el nivel de
escolaridad debe ser alto, de pasante o titulado en letras,
letras inglesas, espafiolas, y dehe conocer perfectamente los dos
idiomas por lo mencos. Tambien es conveniente... Por elemplo, en
nuestro caso dominamos €1 frances porgue & veces tenemoos que
hacer algo de la edicion francesa o por lo menos hay muchas
referencias a la cultura francesa v hay gue estar en eso.

~iCusl es el pertil ideal del corrector de estilo?

—-Es muy dificil porgue en este gremio, que asi le llamamos,
hay muchas personas improvisadas, bay muchas personas que leen
mucho, que empezaron como correctores ae oruebas v luegn las
metieron de corrector de estilo, pero sin tener una formacidén
sélida. éCual es la formacien solida de un corrector de sstilo?
Se necesita wuna cultura muy amplia porque aqui los temas, vy en
cualguier editorial, peroc sobre todo en una editorial de esie

tipo., pues tenemos un abanico de temas, lo mismo es medicina que
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filosofia, que psicologia, que historia. que deportes, casos de
la vida real. relatos, en fin, necesita una formacion muy amplia,
muy . sdlida. Por ejemplo. las dos correctores, que Ssopmos
traductores tambien., pues le hacemos de todo. desde cocina hasta
computacion y aerondutica y lo que caiga.

-.Y el perfil real del corrector en México, cudl seria?

~Debe tener una formacioén academica sdélida, una persona que
no ha leido, gue no tiene el habito de la 1lectura no puede ser
corrector de estileo porgque lo mismo le da una cosa que otra,
tiena gque 1r formando su gusto literario v luego adaptarse a cada
casa que tiene sus propias costumbres en cuanto 51 se acentuan
mayusculas o no. 5! se dice estadounidense o estadumidense, que
) s dice tal o cual cosa, huar de los regionalismos, saber
cuando es regionalisma y cudndo no. Usted debe saber gue nuestra
revista va a 25 paises. entonces tenemos que usar un espanol que
yo he llamado ecuménico, es decir, un espafiol que se entienda en
todo el ambito hispano parlante. Forque si decimos "pibe" nos van
a entender en Argentina, si decimos “chamaco® nos van a entender
en Mexico, 1 decimes “chaval" nos entienden en Espana, pero si
decimos "“muchacho" nos entienden en todo el dmbito, es una de
nuestras preocupaclones.

-¢Estons craterijos estdn por Escrito o se van aprendiendo
poco a poco™

~Hay una manual de estilo que se ha ido modificando vy ahora
con la computadora vamos a alimentarlo en un banco de datos. No

bay propramente, es decir. no se trata de recetas pero si de
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ciertas convenciones. incluso 'de ciertos prefijos como “trans'
nosotros lo convertimos en “tras"., salvo en cuatro acepciones, en
fin, hay ciertos criterios.

~iComo calificaria la correccion en Mexico?

-Fues, depende. en unas casas es desastrosa porque ponen a
personas inexpertas o ineptas que no saben distinguir entre un
buen espafol Yy un espafol mas o menos. Me he encontrado con
editores que no saben gque ni fui, ni Ffue, ni vieo, ni dio se
acentuan desde mediados de 1959. La Fformacidn del revisor, del
correctaor e€s muy deficiente en iMexica.

~¢Usted ha estado en otros paises?

-8i.

~2Y ha visto como se forman los correctores?

-Buena, no precisamente, pero he estado en Francia, en Nueva

York. Ekélgica, Suiza v ahi e} trabajo edxturia]v es muy
especi;lizadc y tequiere de una formacion academica muy soélida,
no cualquiera puede ser corrector. Aqu: un muchacho gque esta. gue
fue a aprender ingles tres afos e€en Vsecundar:a y dos en
preparatoria se crese ya con el bagaje cultural necesario. Yo.he
hecho muchos examenes gqui y he reprobado a 350 personas porque,
en general, en nuestro pais el meoie e raguitico.

~-4En  esos paises hay escuelas para formar correctores o
editores?

~Que vo sepa no. Si1 hay escuelas de artes graficas, sobre

todo en la cuestion agrédfica si esta muy dignificado y muy

avanzado. perc en la cuestion oraopiamente de correccidn de estilo
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y revisién de traducciones no, porque se supone gque en las
facultades de letras 1les dan el anstrumental necesario para
trabajar. Entonces, un licenciado en letras o un maestro o doctor
en letras se supone, y generalmentes asi s, gque puede apraciar el
buen estilo o el mal estilo. la buena traduccion o la mala
traduccidn, sabe gos. tres 1diomas, tiene una cultura vasta y si
gsta capacitado para este trabajo.

=4S1 tuviera la oportumidad de participar &n un curso para
formar correcrtores. gue materias incluiria?

-Frimero espafol, gramatica, sintaxis, ortografia, etcetera.
Aqui han venido & presentar examenes personas que no saben
escribir en espadol. tienen mala ortografia en espanol. que es el
resuitado de los deficientes planes de estudio y de que ahora con
la cosa teecnificada y con las computadoras hanm quitado horas al
estudio de nuestra lengua. Ahora si que en mis tiempos daban de
menos dos horas diarias de espancl. ahora les dan dos o tres
horas a 1la semana, no saben redactar. No les damos la conciencia
de amor a su  propia lengua. Entonces es un caso penoso de
abogados. medicos, 1ngenieros que no saben escribir su nombre
muchas vetes, v eso es tarrible v no sabon redactar.

~-éUn buen corrector es el gue tambien sabe redactar?

-Un buen corrector no puede corregir si no sabe redactar, o
sea que la primera formacien es la profundizacion de su lengua,
esto abarce todos ios aspectos de una lengua o de dos lenquas por
lo menos, vyo dir:ia gque tres seria lo minimo: inglés, frances y

espafol.
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-ilonsidera que en los cuerpos de correccién impera el
amiguismo y no el profesionalismo?
~-No podriamos géneralxzar. pero en general como es upa
activ1d§d mal pagada buscan Jovenazeos o pasantes y a veces
recomendados que (hombre'!. creo que estudié hasta preparatoria y
ya con eso. Yo no digo gue no haya buenos autodidactas. hay muy
buenos. perc en general hay mucha 1MProvisacion., Mmucha
degradacion del  trabajo intelectual en general y sobre todo del
trabajo editorial. hay editoriales que siguen pagando ique?. B8
mil pesos por cuartilla, por una traduccion al espafol. ¥, claro.

s1 el traductor lo acepta es porgue es un free-lancer, el que

trabaja por su cuenta. y acepta lo que le dan.

—é8elecciones paga buenos sueldos al correcter?

~Digamos gue estd en la media, lo que quiere decir gue no es
el sueldo adecuado. Agui como jefre de correccien gano S millones
de pesos. no es lo que debiera ser. LLludnto gana una secretaraa
ejecutiva? Entonces, nosotros estamos mal clasificados, no ==
-aprecia 1 trabajo del corrector gque hace falta en las buenas
editoriales.

-iFor qué, a pesar de los bajos sueldos y los enormes
requisitos para llevar a caboc esta labor, la gente sigue haciendo
este trabajo?

-YC creo que en primer lugar la industria editorial es poco
exigente en cuanto a contenido intelectual de sus publicaciones.

-iConsidera que nay respeto por el trabajo de corre:cign?

-Ninguno.
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=Y si no hay respeto ni estimulo por el trabajo...

-No-lo hay, no lo hay poraque :uélquiera lo puede hacer. El
corrector se aviene a los sueldos que le quieran pagar, entonces
son malos y son malos parque les pagan mal., Selecciones no puede
publicar nt una falta de ortografia o0 1rse una errata. que
tampoco es Justificable habiendo correctores. A veces por las
prisas, por descuido de alguien se va alguna errata, pero faltas
de ortografia onunca. Ahora con la computadora se agiliza mas el
Rt oceso.

—¢Craee que la computadora va a desplazar al corrector?

-De ninguna manera. en nada, ni al corrector ni a nadie, la
computadara es una maquina que hace lo que usted le manda., Nada
puade sustituir al pensamiento creador. Es un auxiliar muy
poderosa. muy rapido, pero nada mas.

-iComo se formé como corrector?

-En las editoriales. Estuve como corrector de Novare 12
afosy en el Fondo de Cultura Econémica, en Interamericana, en
fin, Estudie musica, medicina, arte. Fuedo decir que mi formacion
es amplia.

-.For eso es correctar?

-Ademas con la experiencia que tiene una vy la formacién
academica sabe uno donge consultar lo gque no sabe. El corrector
no es el que lo sabe todo v dice yo agui le voy a dar cdtedra,
no, encuentra sus problemas wva vy los resuelve en las fuentes
apropiadas, lo bueno es que sabe algo.

—-itCual es el proposito de que exista el corrector?
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-Yo diria gue €0hn cO6mO Cuatro O C1NCO probositos. Frimero
cuidar la edicign de la obra. es decir, culdar que la traducciaon
diga lo mismo que el autor. Ahora. la principal vigilancia del
corrector es aue no hays faltas de continuidad, faltas de
ortografia. mecanografia. esao ho pueds ser. Entonces tiene gue
haber una persona que culge el texto. de gque eso se va bien.

-iEn qué consiste el examen de Selecciones?

-El f1ltrg es la ortogratia. Un e<am2n ge ortografia donde
veladamente tambien les hacemos una prueba de cultura general,
basicamente orientados bacia un mane)o del l2xico, y que@ sepan
idiomas.

—&8eleccionses no ha pensado en poner una escuslia  de
correccion”

~fAqui no es escuela, 25 una editorial. Ese es el mal enfoque
que han tomado algunos solicitantes de empleo. A que horas quiere
que me dedigue a ensefiarles si  tengo que estar todo el dia con
los teutos.

-iCon ese pensamiento 1ran muchas persconas & los perloﬂlcué
y a las revistas?

-Ya aprendere, Hay cosas que uno va a aprerder. Uno le dice
algunas cos3s de critericos editoriales ge la casa, pero no le voy
a enseldar gus mwcielago lleva acento. Nuestro papel aqui, y en
cualguier editorial. no es de 'enseﬁar. s1no de supervisar el
trabajo que estan haciendo. No tenemos tiempo de ensesar a nadie,
por eso cuando se ha presentado &agui la necesidad de tener mas

correctores., antes de la midquina, pues etra un problema porque



nadie daba el ancho, = no 10 daban’ poraue:sstapan-acostumbradgos a

trabajar en casas gque no tienen‘ése_éltq ~nivel de éxigénpxa“de

calidad gue nosotros pedimos.

VUELTA ¢

Recibo de manos cd2 Edgar Gomes, corrector de estilo ge la revista
Vueglta., wun articulo ge Gerardo Deniz, "Mester de maxmordonia®,?®
qQue bien puede &ludir a muchos correctores, pero nunca a &€l, y no
porque no sépa, S1N00 porque no se esfuer:a por mostrar
presuntuosa e 1noportunanente sus conocimientos  que, por
supuesto, son muchos.

La conversacion gque mantuve con Edgar Gemer fue en las
instalaciones de la revista. Ulegue con miedo poraue la cita era
3 las & p.m. ¥ ami se me hize wun ‘“poguito" tarde, nc hubo
reclamo ni modivicacion de cita. pero si:  un 1ntercambic de
opinh:ones en torno & un tema que a ampos nos  tncumbe: el trabajo
de Correccion.

~-.frabajan cecn carvectores de esti1lo y correctores de
t:pografia en 1a revista?

-Mosotros trabaj)amos cas) pura corr=ccldn de Pruebas. O sea.
correccion de estilo es muy poca. sclamente algunas traduccionss
mas © menos requlares dJde algunos traductorss mas ©  0enos

regulares o algunas perscnas qQue no escriben muy bilen. gue tienen

P'Masmordon. (Frobablemente de mazamorra.) w. desus. Hombre
de poca estima, tardo, pasmado y sin discurso. 2. desus. Hombre
taimaco y solapado.”" Gerardo Deniz, "Mester de maxmordaonia”. en
Bablictecs de Meuico. p. 40,
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buenas ideas pero no escriben muy bien. Por ejemplé. Teodoro
Gonzalez de Leon que escribe cosas bonitas,. oero carece de esa
riqueza de lengualje escrito, entonces ahi le metemos un poco ae
mano.

~¢Ustedes rehacen textos?

-No, no. JiAqui en la revista rehacer textos? No. Yo rehice
textos en Trillas ahi si,., tehac{ia libros pero eso es otra cosa,
agu: no.

-.Esto por la calidad de los escritores que colaboran en la

revista?

-S1. @xactamente.

-¢Cual es el perfil de corrector que la revista ousca?

-Bueno, en primer lugar no busca porque ya lo encontro: el
perfil es griego, por supuesto. No, no es cierto. En realidad no
tienen perfil, yo estoy aqui por pura casualidad. basicamente le
cai1 bien al secretario de redaccion. yo llegué, simpatizamos y
“pum' me contrataron casi sin hacerme un examen. Fero los otros
dos correctores que estaban eran muy distintes. ellps eran
literatos, poetas, escribian y cosas de estas, muy metidos en la
cuestion literari1a y .yo no. hasta ahora estoy metido un poco en
esto. Fero en la correccion si estaba yo de llenon., leia manuales,
todos esns manuales de Hilda Basulto, de Moreno de Alba, cudnto
manual saliera, cuanto manual me encontrara pues lo leia, y
empezaba a ver gque no se dice "en base a' que se dice "con base
en” y tpdas esas cosas. Fero al entrar aqui me di1 cuenta que yo

vya me estaba haciendo como un corrector muy duro. Por ahi Gerado
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Deniz en su articulo, "Mester de maxmordenia', define a los
correctores como muy cuadrados., como que existe lo blanco v lo
Ppegro y esto es asi y sSiempre debe ser asi, o esta palabra no
exi1ste Ypor que?, pues bnrque no viene en el diccionario. Bueno,
una ¢Hsa ©s que no venga y otra Cosa es que no exista ese tipo de
cosas. Yo empezaba a ser un pogquito asi, creo gue el hecho de
entrsr aqui, a la revista, me ha servido para ser mds tolerante,.
mas flexible en ciertas cosas v, al mismo tiempo. tambien darme
cuenta de muchos otros puntos de vista, sebre todo en una revista

de escritares. de poetas: que s1 el autor prefiere esta cosa,

’ pues se le deja esa ctpsa Vv S8  acabo. Mientras que en las
editoriales Tunciona un poco distinto oorgue, en primer lugar,
editoriales como Trillas -gque es la gue yo podria Citar-

bdsicamente ahi es un cuate gue sabe algo del tema. pues hagame
un libro sobre esto: pero no tiene idea de lo que es un libro,
muchos ni siquiera tienen idea del trabajo y del tiempo ague les
va a tdmar hacer un libro y se meten en la tarea como si fueran a
freir, no seé, unos pambazos, y despues se emplezan a dar cuenta
de que es un montonal de trabaj)o que tienen gque hacer, v cuando
empieza uno a trabajar con ellos, bueno algunos lo reconocen, los
ayuda uno bastante, otros se molestan porgue hasta eso son
quisquilleses y son medio pesados. La editorial lo que pretende.
como no son escritores la mayoria de esos autores, tienen una
especie de Jdcomo le llaman a esto?. criterios editoriales,
entonces —bueno en Trillas asi 1o hacian- se reunian. escogian

sus criterios, la mayoria los sacaban de Hilda BRasulto, una que
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otra coss no estaban de acuerdo con ella v la cambiaban: gque si
el punto debe 1r adentro del paréntesis en estos cases y que no
seé qué, todo esc. Son detallitos que absolutamente creo nadie va
a ver. salvo otro que trabaje en otra editorial y que le hayan
impuesto otras normas editoriales o criterios. pero gque ellos
sienten gue eso les da una especie d= presentacion o sello de
casa. Para mi eso, ya después. no tuvo importancia, me di cuenta
de gque lo gque importa, al menos para mi, s la claridad de la
expresidn, o sea, que se entienda y, claro, que nb hava erratas.
Lo primere son las erratas, esto seria comc corrector d2 pruebas
v 1o segundo. como corrector de estilo, que lo que se guisre
comunicar se comunique. Ahora agqui 2n Vuaelta hay ctra corrscsien,
la hace el secretario de redaccion que &1 si1 es poeta y pusde
darse el lujo de corregir alguna frase porgue no suena muy bien;
"asi sonaria mejJor” ©O "asi quedaria mas literaria“., 1ncluso a
otros escritores, aungque no le gqusta hacerleo, prefiere respetar
el leﬁguaje de cada escritor, pereo se da cuenta de que tiene
muchas asonancias, 0 no sé& como le liaman, cacofonias y no se
qué, pues entonces ya puede hacerle una correccion que podria ser
mds de gusto, ya no es tanto la redaccioen. FPara mi si sigue
siendo grave que haya ervores de sintasic, para mi un error de
sintaxis si va afea la imagen de cuaiquier editorial o cualquier
escritec porque muestra una especie de dislexia, 0 no sé cémpo
llamarla. Geperalmente las personas que leen mucho suelen no
tener errores de sintaxis. aunque no sepa nada de gramatica,

solamente por las puras lecturas.
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-.LA ti o al secretario de redaccion los han felicitado por
su trabajo?

-5i, pero la modestia me impide hablar de eso. Si, mira, yo
he tenido algunas satisfacciones desde Trillas, uma vez corregi
un libro que va tncluso estaba publicado, me lo dieron a mi
porque lo iban a reeditar y le i1bap a bhacer algunos cambios, pero
empece a ver todo el libro y me di1 cuenta de que habia errores,
los llamados de estructura. Entonces sé reestructura el libro,
aprovechando le meti una ‘“bola" de correcciones. Al finai me
dieron una carta, me felicitaron por el trabajo gue habia hecho vy
pues eso te ga satisfacgion, nupca fue una “lana’ mas ni npada,
pero te da satisfaccioen. Otra ver visite a Jousé Moreno de Alba,
el escribe en el unomasung sobre estos temas, tiene una columna
cue se llama "Minucias del lenguraje’”. esta columna la reunid en
un libro. cuando vi el libro enseguida lo compré, decia unas
cosas del lenguaje, todo 1lo del lenguaje me interesa. empece a
encontrar algunos errores por ahi, @muchos de la editorial —-me
parece gue fue muy descuidada la revisidn del libro~, y algunas
Que yo i1mputaba al propio autor. Entonces se me ocurrig hacerle
una carta y mandarsela, vy un dia me habld por telefono. nos
citamos en un cafe y le ensefe el libro con mis anotaciones que
eran muchas, el se lo llevo vy quedamos de vernos upa semana
gespuas, me entreqo &1 libro vy en la dedicatoria me puso algo muy
gratificante, algo as: como: "Fara Edgar Gome:z, buen conocedor de
nuestra lengua", y este sefor es de la Academia de la Lengua, me

decsa el que es el unico linguista. porque dice que son puraos
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escritores. entonces esas son satisfacciones que tiene uno.

-Pero las felicitaciones o el reconocimiento siempre han
si1do en forma personal. (En Trillas te dieron el ecredito?

-No, esa es la parte mas 1ngrata de nuestro trabajo. y otra
parte muy i1ngrata son los sueldos que pagan por la correccidn.

-4Ta que estudiaste?

-Hijole. mejcr cambiemns de tema. Yo estudié hasta la
preparatoria, despues empece a trabajar  como corrector de
pruebas. A los 20 aros me entere oe que existian los correctores.
Yo no sab:ia gue existia una profesion tan bonita que era la del
corrector de libros. Cuando v1 que existian correctores pues
todavia no sabia que hab:ia de estilo y que habia de pruebas. pero
hab:a un anuncis en el peri1odico que decia: "tienpe usted buena
ortografia, venga a hacer un examen". entonces fui, pasé la
prueba v me quede a trabajar. yo estaba recontento pero empecé-
siemprz he tenido 1nguietudes gramaticales- empece 3 estudiar mas
v & agarrar libros oe gramatica, de redaccion, total gque estuve
un afo ahi y despues va me pase a Trillas., tambien como corrector
de pruebas, vy v1 gue habia un departamento editorial donde habia
unos tipos que e llamaban correctores de estile que tenian su
cubiculo, yo dije: “que padre, yo qgquiero uno”, entonces gues a
trabajar y a darle, como te decia. cudnto manualito veia de como
e corrige, hable bien, escriba bien, todo eso lo compraba. 1o
leia y pues poce a poce me fui sintiendo apto para hacer
correccion de estilo. Hablée con la persona de allda. me dieron una

oportunidad, me dieron un texto. empece® a hacer mils pininos como
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corrector de estilo. tambien pasé al departamento editorial, pert
con una situacion que creo que no viene al caso., pero no me
convencieron, me hromov;eron nada mdas en el puesto, ya no iba a
ser corrector de pruebas si1no corrector de estile, pero no me
dieron mas “lana", yo dije: "ique clase de reconocimiento es
éste?; encontré otra cosa. me fuir a la Secretaria de Educacion
Publica y ahi ful corrector-redactor. ahi redactaba'una gue otra
cos&a, Gorregia pruebas, corregia estilo, era un poquito m&s
amplio. finalmente terminé ahi como editor vy después se acabo,
fue en B3 o principios de o que habia mucho recorte de personal,
y me porté un poco insolente con algun jefe, y entonces me tocd a
mi. Estuve dos afios trabajando como free—lance otra ve: para
Trillas, & pesar de que yo sali un poco molesto de ahi tuve que
volver por razones apremiantes, estuve trabajando dos afos como
corrector de estilo pero muriéndome de hambre la verdad. fueron
dos afos de miseria en mi  vida. hice cosas muy satisfactorias
como la que te contaba del libro que reestructure y otras cosas
para mi importantes, pere que nunca se reconociaron
econdmicamente., metalicamente, después éncantre esto que es
Yuelta. Pero si quieres saber si he asistido & cursos, bueno
dieron un curso en Trillas, creo que fue importante, 1o dio
Francisco Sanchez Aranburu, sabe mucho de correccion. Ademds el
trato con personas. por ejemple, el secretario de redaccidén de
agui también tiene muy buenas ideas en correccidn, entonces
coincidimos en muchas cosas, en muchas otras no, y el trato con

este tipo de personas me ha ayudado bastante.
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=iCudnto gama un corrector en Vuelta?

-Mira. el corrector.., Solamente tenemos un corrector que es
una muchacha, Estela., ella trabajra de ? de la madana a 3 de la
tarde, ése no es un horario normal en VYuelta, el horario normal
s de 7 a 6. pero hay personas que tienen de 9 & 4 v otras de 9 a
3, pocas, soh excepclones, y ella ahorita esta ganando creo que
un millon 80O mil, no se si1 con i1mpuesto.

-.Ta crees que el sueldo corresponde al trabajo?

-For supuesto que no, pero incluso... Lo que pasa es que
tambien te vas acostumbrando a los sueldos y es un poco difical
Juzgar. A mi ahorita se me haria poco un millen BOU, pero en
dénde pagan mas. fAhora, te ouedo decir que s1 nos pagaran S
millones tal ver estariamos contenteos I afocs. 2 afos. tal vez
uno., no se, & meses y después empezariamos a decir: Yno, ya no me
alcanza": claro, ya te acostumbraste a otra vida.

~-sLFPara ti, cual seria el camino adecuado para formar
correctores?

-Hi jole, yao lo que te puedo decir €5 gue hay cuates que no
quieren agecir lo que saben, no gquieren que los demas se enteren.
A mi me tocd convivir con uUna persona asi. era corrector de
galeras vy de estilo, pero ademas sabia mucho de procesos
editoriales, 1ncluso de las i1mprentas, que esta maquina X446%0;
bueno., era muy celoso de todos esos conocimientos que tenia, yo a
veces le preguntaba: a ver. dime esto, “me costo 20 adps
aprender”, y no se que, pues esta canijo eso. QOQué puede uno

decir, vyo no tengo 20 afos de experiencia y s1 la tuviera a lo
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mejor empezaria a sentir cierte celo. de decir: "“viene un
jovencito y al ratop me botan a mi porque el ya sabe todo lo que
yo se", tiemen algunas Jjustificaciones las personas gue obran
asi, desgraciadamente de2sde nuestro punto de vista se ve un poco
como mal compafero.

-i0ué tanto valoran el tratajo de correccion en la revista?

-No puedo decir exactamente cémo lo valoran porque no se, es
decir, yo entre hace tres afos, mi trabajo ha sido reconocido mas
o menos verbalmente.

—iPero si hay alguien que te lo dice?

~Muy poco. pero es la personalidad. For ejemplo., de mi jefe
inmediato que es Aurelic -el secretario de redaccidn- vy mi aefe
siguiente que es Enrique Krauze que la unica forma gque me ha
demostrado que le qusta mi .trabajo... Si me lo dice una gue otra
vez pero casi como formalidad, como cortesia, pero el otro dia me
llamé para pedirme gue yo le hiciera un trabajo de corrececién a
un am{go suyo vy me lo pidié como un favor, si no tuviera
_confianza en mi llamaria a otro carrector o no me recomendaria.

—iUstedes corrigen los libros de Vuelta?

;Hay otro departamento, casi1 no se corrige estilo en los
libros de Vuelta, pero se hace la correccion de prusbas.

-iLes han llamado la atencién por alguna errata?

~No, a mi )amas me han regafado por las erratas, pero si,
Enrique Krauze nos echa indirectas: *“gracias por las erratas" o,
por ejemplo, en sus articulos -cada autor lee sus articul&s-

encuentra tres erratas me ve: "gracias por las erratas que me
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pusiste, quedo maravilloso", un poco i1ronizando, es un jalon de
oregjas pero yo no Grep que sea algo muy grave,

-éDue relacion tiene Octavio FPaz con los correctores?

-Yo la unica relacidn que he tenido con Octavio Pa: ha sido
cuando no esta Aurelio, O Sea,. Octavio Faz tiene una relacion
estrechisima con Aurelio, cuando esta aqui en México le habla
todos los dias vy a veces dos veces al dia. 52 pasan una hora
hablando por telefono, analizando la revista. gque este articulo,
que este no y platicando a veces. Las veces gue se ha ido Aurelio
me ha tocade & mi  hablar con €1, pere conmigo obviamente no
platica, nada mas me dice: "hay que poner esto y hay gque redactar
un articulo que diga esto”, y dos veces que Iio ful a visitar a su
casa. tambien por razones de la revista: que si las figuras, gue
si las ilustraciones, pero no he tenido mayor relacidén con el,
afortunadamente, digo afortunadamente porgue yo me pongo muy
nefvicso cuando me toca hablar con el, v me pasan cosas

totalmente por nerviosismo. Una ve: que fui & su casa. viendo un

libro de iglesias me dice: "la iglesia de Tonanzintla. que bella

es dusted la conoce?™, “la iglesia de Tonanzintla, este, pues
este., no". "ino la conoce?, queé ighorancia?"., resulta que apenas
sali de la gasa me acorde de la maldita iglesia de Tonanzintla y
dije: "pues claro que la conozco. s1 la fui a ver. si me
encanto”, pero en ese momento no me acordé del nombre v estaba
tam nervioso. Bueno, este tipo de cosas me pasa mucho cuando me
habla por teletono y cuando lo tengo que ver 2n persona. entonces

Yo prefiero estar tranquilo aungue no tenga nada que contar a mis
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metos, estar tranquflo v no meterme en lios. Ahora,. gue venga y

- salude a la gente, no.

~¢Los colaboradores de Vuelta se han enojado alguna ve: por

sus correcciones?

~ —Hay de colaboradores a colaboradores. Hay por ejemplo un
caso muy i1nteresante: Jaime Sanche: Susarrey, buen colaborador de
cuestiones de politica, empex¢ a entregar -articulos en los que
geciames: “"bueno, 2sto s& puede decir asi”, empesamos a corregir,
no protesto., al contrar:10 yo creo que el, eésta es una cosa que é&l
no me ha confirmado, pero yo Ereo gque el agarraba la revista
putlicaaa, empezaba a ver las correcciones que le haciamos. las
spuntaba. tomaba nota, trataba de entender, el taso 25 que poco &
poco sus articulos venian bien, como que fue aprendiendo. ese es
un colabtorador pars nosotros formidable. Hay otros colaboradores.
bueno estos ya no son colaboradores. sino escritores, como
Alejandro Fossi a quien no se le puede tocar una coma, entonces
unD S2 pone neErvioso cuando lee eso porgue s2 me va una coma y a
lo mejor hasta se m2 va la "chamba" porgue tambien tiene mucho
peso en la sditorial. Hay otros que protestan tibiamente, bueno
kay de todo, toeda la gama, hay unos muy éspeciales, por no decir
sangrones, otros Qque si hacen cosas mUuy cuidadas., & los que no
les diria sangrones, sino que pues ellos la pulieron y no quieren
que esa couma que tanto trabaj)o [ess costo poner se vava asi nada
mas porgque si o porque on corrector cres gue ahi NO va unNa COMa,
tamtien hay que ponerse en la posicion oe ellos. Y como te digo:

en Vuelta hay de todoc.




CIENCIA 'y DESARROLLO

El resplandor cegador de las ~camaras fotograficas, el sonide
incesante de los teletipos. las entrevistas con personalidades
del mundo politico, econemico o literarioc, por poco impiden ver
al periodista otros campos de amplios y claros horicontes: la
ciencia y la tecnologia.

En Mexico, como decia el maestro Manuel Buendia, uno de los
=1gnos mas alarmantes de nuestro subdesarrollo es la minuscula
difusion en ciencla y tecnologia. Entre los pocos medios impresas

que tienen este privilegio estd la revista Ciencia v becarrollo.

Ciencia vy _ Desarrollog es una publicaeacidn otimestral del

Consejo Nacional de Ciencia vy Tecnologia (Conacyt). Se fundd en
1975 con el objetivo de divdlgar la ciencia v la tecnologia entre
la.ccmunidad cientifica y el publico.

Samuel Martinez, egresado de la carrera de Cisncias de la
Camuniéacidn de la UNAM y asistente editorial de 1la revista. es
quien explica las caracteristicas particulares del trabajo de
edicién de una publicacién donde predomina 1o gue se ha dado en
llamar periodisao cientifico.

-élos cirentificos que escriben los articulos, los escriben
bien?

-L.os cientificos tienen tradicionalmente 1a Ffama de gue
escriben muy mal. Los cientificos tienen muchas manias gque
heredan de las traducciones literales del inglés., Generalmep{e

estan acostumbrados a hacer una transferencia del i1ngles directa
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al espanol respetando muy minimamente todas 1las reglas
ortograficas. gramaticales, sintacticas del espafol. Eso nos
lleva a nosotros como correctores. como redactores de estilo., a
perfeccilonar y pulir mucho ese lenguaje cargado de anglicismos,
en algunos casos de locuciones latinas, de galicismos, de giros
del lenguaje muy propios de otros paises, de otras lenguas. En
este gsentiodo pues si1, eFectxva;ente hay gente que escribe muy
mal, pero nay otros gque por su mismo trabajo de divulgacion es
gente gue escribe bien. Hay casos como el del doctor Ruy Ferez
Tamayo. como el del doctor Arturo Zarate gue actualmente es el
director de Flanificacion Familiar de la Secretaria de Salud, que
es gente que escribe muy bien, sencillo v claro, cree gque eso es
lo basico, porgue no se trata de complicar la ciencia. de
elevarla, sino de aterrizarla un poco Yy ponerla en el plana y en
el entendimiento de todosz nosotroz los mortales que no la
entendemos 0 aque no  tenemos una formacidn cientifica. Entonces
si. efectivamente hay c£asos en que es necesario corregir con
mucho cui:dado. sobre todo los articuleos de cientificos gue hacen
traduccicnes vy que se encargan practicamente de pasar del ingles
al espafol todas sus investigaciones.

~ibue profesion les piden o no importa la base profesional?

~-Definitivamente la carrera de Ciencias de la Comunicacian o
afin.

~wles eii1gen taitulo?

-En realidad el titulo no es lo indispensable, 1lo

1ndispensable es demostrar tu  capacidad. Agui se te hace una
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.prugba da correccion de estilo la cual comprende tres etapas: una

es la correccion ortotipografica gque la llaman -—ortografia y

tipografia con todos sus signos~: la otra es la parte gramatical,
y la tercera es la parte de la traduccion.

—-¢Tienen que conocer otro idioma?

-Minimo debes dominar otro idioma porgque a veces tienes que
traducir algunos escritos. Por el mismo trabajo a veces vienen
algunas frases, referenci1as, aigunas citas, algun tipe de
graficas, figuras, esquemas con titulos en inpgles, entonces si es
necesario conocer minimamente otro i1dioma.

~¢En ocasiones rehacen los textos?

-Generalmente si, normalmente si, por cuestiones oprimerg de
estilo y porque ei orden loégico, la secuencia que siguen en los
articulos muchas veces no es ] adecuado. A veces, no se,
interpolan las conclusiones en la mitad del trabajo y ponen
algunos antecedentes en la parte final o parte de las
concluéiones las empiezan a expresar o a senalar al principio del
articulo, con ese tipo d2 cuestiones si hay que tener mucho
cuidado, verlo directamente con el autor. Obviamente nosotros si
podemos corregir estilo, pero iojo!, al momento de corregir
estilo corremos el riesco de guitarle la idea al autor. cosa gue
nos ha sucedido v es peligroso., eso no se vale. No se vale en la
correccion de estilo en tanto tu cambies el sentido del autor que
es lo gue a veces, cuando tu empiezas., te sucede. Dices: “no puss
e ove mejor asi', perc es gque a veces 12 cambias el sentido a

una frase si le cambias un verbo, si le cambias la puntuacion o
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un sujeto o un adjetive. En ese sentido mucho cuidado, porgue la
correccion de estilo. sobre todo en el planc cientifico es muy
meticulosa y bhay que tener mucho tuidado a 1a hora de meterie
mano. al momento de meter lapiz en uh escrito. pues ninguna
palabra que tu no entiendas es culpable hasta que no demuestre lo
contrario. Fuede ser que una palabra te suene feo, no sé&, hace
poco estaba viendd una palabra gque usan en ecelogiat la
varlanca., asi, y yo dije: “pues me suena como a concentrancia“,
pero horrible me sonaba, vy le pregunte al autor y me dice: "no,
es que s: es vartrancia®, me <sacta un libro, vy sOR  unas
proporciones, rollos matematicos muy complejos gque, bueno, pues
s1, asi es exactamente vy no puedo corregir variancia y se oye
feo. Fero que tal 51 yo digo? Yevariancia?., pues no,
variabilidad", y ie estoy cambiando todo el sentido a la razon
que estd planteando el autor.

-.Ti crees que todos los correctores se Dreocupan por
prequntarle al autor?

-Yo creo gque va es implicito, o sea, 21 autor, por su propia
calidad de autor; muchas veces nc repara en errores como el gue
te estoy seralando. Sin embarqgo es el corrector el que deberia
estar en pleno conocimiento de que estas cosas no se valen. Hay
que tener mucho cuidado en el periodismo cientai+ico a la hora de
corregir estilo porgue no es lo mismo que., por ejemplo., no se, en
revistas economicas, €n revistas politicas hay un lenguaje muy
particular de todos estos medios, de todos estos canales de

tntormacion, algunos giros, alqQunos verbos muy especiales, no se:
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implementar, optimizar, cosas QUEe NO exXisten para noseatroes. En el
caso del periodismo cilentifico de lo gque se trata es de aterrizar

las cosas tan complelas. sobre tode en Cigncia v Desarreollo que

es una revista sumamente especializada. tiene contenidos
obviamente muy dirigidos a ciertos grupos de i1nvestigadores que
ademas son a los unicos que les interesa. Clara, si bay articules
que les pueden interesar al comian de la gente, pero hay otros
sumamente especializados que van dirigidos & un  grupo  de
1nvestigadores que son los gue les entienden. (For gue? Fues por
el ‘lenguaje, por £l tipo de conocimiento que neceslitas tener para
entenderlo. Entonces, en @se sentido la correccién de 2stilo es
cuidadosa porque obviamente nosotros no  tenesmos una formacaon
cientifica, samos comunicadores.

-4For esp t0 tienes un puesto de editor y no de corrector?

-Lo que pasa es gQue son funcienes diversas. En el casoc de un
corrector de estilo no unicamente corrige estilo, porgue tambien
a vecés redacta, a veces hay Que quitar parrafos completos,
paainas completas, apartados, incisos completos, entonces tienes
que aventarte una reaccidgn diferente, dcﬁde entran un poco tus
marcos referenciales, tus marcos tedricos y ya de alguna manera
estds plasmando tu experiencia.

~4Cudl es la diferencia entre correcter v editor en la
revista?

-El caso del editor. en el término mds estricto de la
palabra, pues efectivamente 25 una persona que se encarga tanto

de la correccion de estilo, como de las cuestiones ligadas a tode
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el procesc de produccitn editorial. En este caso entiendase que
hago ias veces de un editor ¢poar que?, porque veo la redaccioen de
todos nuestros correctpres., posteriormente cuando estd montada la
tipografia y estan preparadas las galeras., hay aque revisar
galeras con originales, lo que supone el conecimiento editorials
s1gnos tipograficos, tipos de letras. viudas, callejores, todo
tipo de marcajes, los subtitulos. todo muy bien cuidado. en ese
senti1do si es necesario que tengas conocimiento de todo el
proceso editorial.

-éUstedes titulan los articulos?

-Los articulos generalmente no. Los articulos siempre tienen
un titulo que le dan los autores, ahora los subtitulos o incisos
que maneja cada autor son persgnales, aungue a veces nosotros
sugerimos alguno. Por ejemplo, los autores a veces usan titulos
muy larqos, sobre todo en periodismn‘éientiFico es muy tipico ver
*chorizos"”, asi de titulos, porque como son temas de
investigacion. Entonces de 1o que se trata es cortar algunos
aspectos. claro que lo sujetamos a la opinidén de los autores,
poraque si1 el quiere que el titulo sea kilometrico pues sale, no
hay otra, pero si se le suglere gue por cuestiones de espacio
debe plantear un titulo muy concreto.

-iValoran su trabajo?

-Algunas veces.

-LFeciben algun estimulo?

~En el caso de este tipo de revistas pues, bueno, finalmente

estan insertas en todo un marco burocratico, politico, y como
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tales dependen de un presupuesto (verdad?, presupuesto &zaroso eén
muchas de las ocasiones porque depende de partidas, de proyectos,
depende de cambios de adninistracien y cada ve: que hay un cambio
de aoministracion., cambian lbs lineamientos y 1las dirsctrices de
las politicas editoriales. Entonces. cada vez que hay cambios a
veces s@ da mas apoyo a un oroyecto o a veces se  da mas  apoyo a
otro., en el caso de l& revista digamos Que 25 un apoyo constante.
FPero si quieres saber sueldos. s1  guieres saber por ejemplo
incentivos, pues 1los 1ncentivos son  los gue te da tu trabajo
finalmente. Creo que el trabajo editorial es 1ngrato, es un
apostolado. a s2a, ninguno de los gue trabajamos aqui Gananos
para vivir, definitivamente no, obviamente te tienes que allegar
otros trabajitos. “freelancear" en otras partes para de alguna
manera compensar. El trabajo editorial es mal pagado v, bueno por
parte de 1la empresa el incentivo ha =1do el irabaio, no hay mas
incentivo.

-Ltuél seria para ti el perfil del buen corrector?

—-Debe estar auxiliado finalmente por muy buencs
diccionarios, esa es como que tu arma, tu herramienta de trabajo,
o por muy buenos libros aoue te orienten gn cuestiones oscuras del
lenquaje., al regpecto hay muchos libros, hay de Martin Gonzalo
Vivaldi, de Martinez de Bousa, hay manuales del corrector, hay
enciclopedias de correccion de estilo, hay una de Aguilar muy

buena: Manual del corrector de estilo, muy ainteresante, todas

esas cosas se pueden rescatar y tenerlas a la mano. Aparte de eso

las caracteristicas como corrector, pues SEr una persona gue leas
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hucho. leer todo lo que llega a tu mana, desde literatura clasica
hasta revistas de 1las que quieras, porgque de alguna manara
comparas estilos y te das cuenta de las modificaciones y del
»dinam1smo en el lenguaje, cosas Que s& incorporan. giros gue son
vadlidos y otros gue definitivamente son incorrectos, obviamente
tener minimos conocimientos del lenguaje. tener buena ortografia,
conocer gramatica, usos de gerundios, por ejemplo, ya ves que eso
nos critican mucho, pero los gerundios tienen su utilidad, el
abuso es 10 malo, no es permitido. En cuanto a lo que sucede en
la realidaa, se trata de un perfil que vas integrando,
modificando, formande diariamente ipor qué?, porque diariamente
te enfrentas a cosas diferentes, a palabras gque no conoces. a
estructuras que no entiendes 'y que tienes que presentar de una
manera mas clara. Entonces yo creo que el perfil real es formarte
diariamente, el real es un trabajo cotidiano, tenaz, muy
preoccupado de estarte actualizando. de conocer el idioma, . de
conocer los nuevos Qiros, 1os nuevos conceptos, 1os nuevos
vocablas que se 1ncorporan a&al medio. Y como te formas es
"chambeando" finalmente. esta es una labor de aros, hay gente que
tiene muchos afos en esto.

-LA ustedes les darian oportunidad de escrgbir un articulo vy
publicarlo?

-Yo he publicado alqunas cosas. nNo como articule porque se
pide unpa formacion cientifica y oqgue estés avalado por una
institucion, ademas de eso necesitas tener una especializacidn,

un  posgrado, ser connotado en algunos casos  LnOo7., minimo
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maestria. clarae no estd exente ge gQue pueda ser un ligenciado,
pera lo que se pide es precisamente que sea gente de excelencia
académica.

~i0ue tan necesario s formar oeriodistas o carrectores en
cuestiones cientificas?

-Creo gque si es muy necesario porgque la gente que se dedica
a la divulpacion de la ciencia generalmente no es gente gque tenga
formacidn de periodista, generalmente es una persana gue tiene
formacion cientifica pero que escribe bien o gue sabe plantear
sus 1§eas. es claro al expresar sus ideas. entonces s aedica a
corregir estilo, pero obvigments si €5 necesario.

~Incluss en la universidad apéar por una materia que se
llame asi: periodismo cientifico.

-Claro, 51 en medicina hay especialidades pues tambien en
periodismo. MHay un periedisma de prensa, un periodismo  de
televisidn, un periodismo radiofénico, pues tamhien debe haber un
periud{sma cientifico, de divulgacidn, gque forme a la gente que
se interese en estos campos de divulgacidn de la ciencia, creo
que bhay muy poca gente. e una elite. Creﬁ gua ia divulgacioen de
1a ciencia depende de gente como nosotros, come periodistas,
porque Jguién melor que nosotros para divulgar la ciencia?, gue
samps gente que tiene la facultad de dominar el lenguaje, que
estudia comunicacidén.

~iTu cress que haya gente que le interese este medio?

-La verdad no se si les interese, pEro se que hay pocos. Nﬁ

s@ si les interese porque en realidad el campo, para mi resulta
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muy atractive, pero hay gente que le i1nteresa mas. sobre todo en
periodismo, la magia de los otros medios. yo de mi carrera tengo
muchos amigos gque les platico donde estoy y la verdad es que no

les causa la minima impresidn.
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3.2 EN CASAS EDITORIALES

A continuacién presentaré las respuestas obtenidas en las casas
editoras de libros. Para esta investigacion s6lo  fuaron
seleccionadas las siguientes: E£ditorial Diana. Cal y Arena, Siglo
XX1 Editores, Flaza y Valdes Editores, OGrupo Editorial Planeta,
Editorial Trillas y Hoja Casa Editorial. Cada una de ellas
presenta diferencias y similitudes.

Las diferencias se pueden observar en el lugar de trabajo:
las oficinas del Grupo Editorial Flaneta y de Eacitorial Trillas
se ubican en enormes y eleqantes edificios. A cada paso se pusde
uno tropezar con obistos que denctan su prosperidad.

Las 1instalaciones y mobiliario ce Editorial Diana, Cal y
Arena, Hoja Casa Editorial y Saiglo Xx1 Editores no son
gstentosas, pero son funcionales.

For el contrario. Plaza y Valdes Editores fue la empresa mas
modesta que visite. Ouiza esa imagen de austeridad la propicia el
.edificio que aloja sus  instalaciones y Que comparte con una
bodega.

Entre las similitudes. aparte de anaqueles llenos de libres
de coneulta, diccionarios ae la 1lengua, vocabularios vy
gramdticas, todas estas casas editoras cuentan con un  =sguipo de
correctores de estilo y de tipografia quienes tienen la tarea de
descubrir las erratas escondidas, de revisar la correccion de los
errores y lps errgres de la cgorreccadn, y de cuidar tqda la

preparation tecnica del material que se transformara en libro.
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LLos temas tratados con 1os persmonajes de cada una de las
empresas: l1os problemas gue presenta ! original, el autor, los
que enfrenta el corrector, 1las nuevas tecnologias en el caupo
editorial y los salarios. Con todas esas voces —i1ndiferentes.
splidarias, gquejumbrosas o airadas- se compone el siguiente

testimonio colectivo.

~Marti Soler, director de Siglo XX1 Editores:

-iLBue funcrones desempeda el corrector de estilo?

~Para empezar, no los 1llamamos correctores de estilo, sino
tecnicos editoriales porque no unicamente revisan gramatica e
idioma en el libro., sino gue también poseen conocimientos de
artes graficas que ayudan a definir como se va a hacer el libro y
marcar el oraginal tipograficamente, Ellos leen el original y
marcan para tipografia, ademas dan seguimiento a la elaboracion
del libro, hacen cotejo, revisan las dudas y al finmal son ellos
quienes hacen le wltima 1ectura de pruebas. o sea, que también
tienen que ser correctores de pruebas. Yy hacen el cotejo final,
por 1o tanto, son mas que revisores de originales.
-Luis Franco, editor de Cal y Arenas

Mas que nada, todos somos editores, porque todos los que
estamos aqui sabemos como hacer el 1libro, como meternos en el
original, como meternos en las galeras. cual es el proceso de

entrar a negativos, en fin, ©s un pPaso que sSe esta dando:
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intentamos gque toda la gente que esta trabajando ya de base sea
gente gue sepa todos los pasvus del proceso editorial.
~Jaime AlJu}e. director editorial del Grupo Editorial Planeta:

-iBue requisitos debe cumplir un autor al! entregar su
original?

~Las ohligaciones del autor del texto dependen del libro gue
hemos encargado. S1 es un libro tecnico: informacion actualizada,
con lenguaje dirigido al mercado que estamos tratando. $i esta
comprendido en la 1nstruccion formal, escolar., se debe acoplar a
las normas de la Secretaria de Educacion Fublica. 8i es un libro
de actualizacion profesianal: conocimiento de las estructuras gue
se la deben dar, conocimiento del tema, lenguaje enfocado: para
nosotros debe ser wun libro practico, esto en el sentido

comercial. 8i es un libro encargo, best _seller, tambien sxisten

las exigencias gque nosotros estamos dando. bebe tener el
exotismo: en cierta clase de novelas., )l romance que se estd
buscando, en fin, debe cumplir con ciertos objetivos gque estamos
_planeando. de lo gue debe ser el producto, concebimos el libro
como un producto. Respecto a }lo que seria el talento autoral, el
lenguaje que esperamos debe entrar en los parametros de lo que
nosotros publicamos. 81 &s un libro no de encargo, es uh libro
literario, lo (nico que nosotros pediriamos seria, por un lado,
calidad minima en el manejo 1literario, y por otre lado gue
prinden expectativas comerciales.

El negocipo editorial se sustenta en dos pilares: trabaﬁo

editorial vy comercial. El editor y €1 vendedor es terreno que por
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lo general y‘en la practica es ae oposicion, nO de colaporacion
Nl oe complementacion, no necesariamente se da. Nosotros estamos
concientes de oue el libro Qque contratamos es un libro pera
moverse'éfuera. es un libro gque tiene comoc destino final las
librerias o un lector o un consumidor. Nuestros edgitores saben
que el sentido de toda nuestra estructura esta entocada hacia
es0: a satisfacer una compra, a tener duefp. Entonces el sentido
de nuestro ecitor o el punto que ocupa es precisamente el
engrane. el detonador de toda esta maguinaria hasta el punto de
que es la persona gue decide ciertas directrices. quien pone en
movimiento la promocisen. la pubiicidad. la 1investigacion de
mer:ado. los planes estrategicos.

-Marti: Soler, Siglo XXl Editores:

En las editoriales de 1libros si existe interés porque las
cosas se hagan bien. Sin embargao, no es una constante. Creo que
una de las preocupaciones del editor. cada dia mas importante, es
el dinero. Entonces, cuanto antes este el libro &n la calle
mejor, y si1 tiene erratas lque le vamos a hecer?. tiene erratas,
pero =1 libro tiene que estar en la libreria tal dia y a tal
hora, ni modo, y tiene qué estar impreso y encuadernado para ese
dia. 51 para eso sale de la proposicien y hay gue hacerlo en 24
horas, pues hay que -haterlo en 24 horas, entonces nadie lo
corrige v eso si1 sucede.
~Oscar Madrigal, corrector de estilo de Editorial Diana:

Agui en Diana tratamos de hacer el trabajo lo mejor que

podemos. pero a veces Si  encontramos trabas de los  jefes
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inmediatos, trabas de que nos urge esto, 1o hacen rapido., lo
terminan v como se vava. Ahora si gque las prisas, la rapidez, es
lo que a veces impide qQue hagamos nuestro trabajo bien. Fero agui
el problema no es un calendario muy cargado de trabajo, sino que
la editorial no se preoccupa por tener un equipo eficiente, vamos,
no hay el suficiente numero de correctores, siempre es maygQr la
producci1én gque el numero de personas Qque se necesita para
realizar el trabajo. Es organizacién finalmente.

-Luis Franco, Cal y Arena:

€1 asunto es tiempo, siempre estames luchando contra el
tiempo. todos los dias, Yy eso nos dificulta que un libro salga
sin erratas. No lo hemos sacado porque es dificil.

-Ma. Antonieta Mayordomo, coordinadora del Departamento de
Correccién de Plaza y Valdés Editores:

A veces, por las prisas, no se corrige bien el texto. Un
libro para prepararse debe estar en tipografia dos meses, por 1o
menas,‘porque nos hemos dado cuenta de que si no se prepara un

 libro salen muchas erratas. Ahora con las computadoras es mas
facil, es mas ré&apido, perc de cualquier manera hay gue revisarlo
varias veces,

~Eugenia Huerta. exgerente de Produccidén de Siglo XXI Editores:

Definitivamente, nada Jjustifica gue un 1libro salga con
erratas. Un libro puede quedar listo en tres dias si se reguiere,
pero hay gue organizar el trabajo de tal manera que ese libro
este bien hecho, 1gual gque si1 tienes dos o tres meses para

hacerlo.
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-Oscar Madrigal, Editorial Diana:

fara muchos autores, por lo menos de Diana gue es lo que yo
conozco, 1o importante es que se comercialice su obra. Entonces
les preotupa mucho gque salga en determinado mes., les preocupa que
tenga una buena promocion, que la portada sea atractiva y esas
cosas. pocos  son lps que realmente se meten a revisar su libro
despues de nuestra correccion, trealmente no hay gran intereés, a
menos que sea un autor de literatura.

-Eugenia Huerta, Siglo X41 Editores:

Esta bien qJe.el libro tenga que venderse, pero uno tiene
que aspirar a gue un ' libro, como cualguier producto, este lo
mej)or terminado.

Es muy curioso: la cantidad de errores que se pueden
detectar, no sé¢lo en el original, sinc también en la revisién de
pruebas: pasan Ccosas muy extrafas: el autor se satura del texto,
1o ha pasado en limpio, gquiza personalmente varias veces, o lo ha
dictado o lo ha leido, casi se lo sabe de memoria, entonces no
detecta muchas cosas. cuando finalmente lo entrega a la
editorial, ahi 1lo revisan, lo aprueban, etcetera: pasa al
departamento de Froduccaon, hay unos ojos frescos que se
.
gncuentran con ese original mecanografiado, que 1o ven por
primera ve: y que lo leen de una manera mucho mas sincera,
fresca. libre que el autor o sus amiqQods o su secretariaj asi, se
pueden encontrar cosas muy tuertes. errores. cosas mal hechas, en

fint por lo general cuwanoco se habla con el autor, este la

agradece, agradece esta actitud., en mi caso, esa ha sido la
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Egperiencia.' Yo pno conozco @ nadie gue se haya melestado, en
ggnéraf todos los autores se <cororenden de que. se descubran
cosas: “"pero ¢(como es posible que a mi se m2 hava ido una cosa
asi?". Pero cdande el original pasa a lo gque en nuestros tiempos
eran las paleras (o las pruebas laser ahora) las cosas cambian:
el mismo corrector ya no lo ve con los mismos ojos gque & la hoja
mecancgrafiadas’ la pagina ya compuesta es distinta. ves cosas que
no viste en el original.

Nosotros en Siglo XXI, y esa es una parte que yoO sigo
haciendo cuando preparo libros abora de manera independiente:
veo el original y leo una de las ptuebas siempre. vy hago todos
los cotejos porgue ahi si no confio en nadie. For lo deneral, no
veo la prxmera.prueba. otra persona la ve, la limpia, entonces
veo lo que esa persona corrigid, veo sus sugerencias que por lo
general pido que sean con lapiz, si las acepto yo las paso al
original y mejoro todavia el original con las contribuciones de
esa primera lectura de galeras v antes de devolverio a la
imprenta 1o wvuelve a marcar:s blancos, altas, lo gque sea. La
sequnda lectura si la hago yo., con esa distancia y con esa cosa
de gue ya pase un poguito de tiempo, qQue ya lo vieron otros ojos,
io veo de nuevo, aparecen cosas nuevas y 1o mando al taller, éste
me regresa las pruebas v vuelvo a revisar que las correcclones se
havan hecho bien y no se hayan cometido otros errcres: por lo
general pido una tercera lectura v vuelvo a hacer el cotejo, creo
qQue 85 la unica manera de Qque se vava la ﬁenur cantidad de

erratas posible. Estoy convencida de que es muy dificil que haya
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libros perfectos, pero creo gue debemos intentarlo.

Un dia me oidieron, de un taller amigo, que hiciera una
lectura de la ultima novela de Gareia Marquez. vy mi harmano me
ach: “yo te avude', la leimos los dos. era yo creo la cuarta, la
quinta o la sexta lectura gue tenia el libro. nosotros le dimos
gos mas, v nosotros ﬁo somos pPrinciplrantes. Yo estaba
absolutamente segura de gue &se libro estaba limpio. sin embargo
la traductora al ingles detectd dos erratas. Ese libro lo
gbbsr:as ver porque creo que te puede ayudar a ilustrar alguna
cosa de tu tesi1s, bLarcia Marquez por primera vez gue yo sepa en

una novela. agradece publicamente a su =2ditor.

Por dltimo, Antonio Bolivar Goyanes — pariente oblicuv del
protagonista y tal vez el Gltimo tipégrafo al buen modo antiguo
que va quedando en México— tuvo 1a bondad de revisar con-
migo los originales, en una cacerfa milimétrica de contrasenti:
dos, repeticiones, inconsecuencias, errores y erratas, y en un
escrutinio encarnizado del lenguaje y la ortografia, hasta ago-
tar sicte versiones. Fue asf como sorprendimos con las manos
en la masa a un militar que ganaba batallas antes de nacer, una
viuda que se fue a Europa con su amado esposo, y un almuer-
20 intimo de Bollvar y Sucre en Bogots, mientras uno de ellos
se encontraba en Caracas y el otro en Quito. Sin embargo, no
est0y muy seguro de que deba agradecer extas dos ayudas fina-
lea, pues me parece que semcjantes disparates habrfan puesto
unas goas de humor involuntario =~y tal vez deseable— en el
horror de este libro.

G.G.M.

Ciudad de México, enero de 1989

272
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-Gabriel Barreto, gerente del Departamento de Reimpresiones de
Editorial Trillas:

~,0ué tanto debe intervenir el corrector en el original?

-Un corrector gebe ser un asesor, un auxiliar, un compafero
del autor. Fero muchas veces éste modifica tanto el original que
ya despueés no es el original de! autor. En esto también hemos
remado contra la corriente. un corrector gue se siente muy ducho
en la materia pues empieza a escribir su propio original v ese no
se vale. Lo mas gque puede hacer es dar un dictamen v decir donge
ve las anomalias, que realmente funja como un verdaderp auxiliar,
un verdadero asesor del autor. En otro caso las cacas editoras
podrian prescindir de los autores y comenzar & hacer sus proplos
ariginales como en Estados Umidos.
~Consuelo Saizar, directora de Hola Casa Editorial:

El corrector no debe intervenir mucho en el original. El
corrector no debe alterar el original. Yo crec gque el corrector
es un‘ lector 1invisible del texto, que Gnicamente avuda a
mejararlo. Es como un maquillista que no te ve a cambiar
sustanciralmente la cara. Gnicamente te va a mejorar, eso es todo.
egs una analogia., el corrector finalmente es un maguillista para
el libro. Una amiga me dijo algo que me impresionoe mucho, me
gecia: "el autor me entrego su original., la 11dea era excelente’
pero estaba bastante mal escriteo". v aqui viene 10 que me
impresions mucho: "le hicimos una correccion de estilo
maravillosa, tanto que €&l ni cuenta se dio: hicimos uné

correccion maravillosa y el texto guedd perfecto pero e1 no se
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di1o cuenta de gque e le hizo correccion de estilo". Entonces,
Dﬁes SONn cosas Qque dices: “bueno, ella si le da muchisima
importancia a la correccion de estilo". En esta editorial se ie
da muchisima importancia en general a la correccion de estilo.
-Eugenia Huerta, Siglo XXI Editores:

Es muy dificil especificar cudnto debe intervenir un
correcter de estilo en el original. Creoc gue é&sa es una
responsabilidad muy personal, el corrector debe decidir hasta
donde entra. Yo sov. de entre 1los correctores que conozco,
conservagdora, yo no reescribo lo que los autores dicen, y tengo
colegas que si 1o hacen. Creo que el autor tiene derecho a su
estilo, aungue sea tarzanesco. pero si escribe como Tarzan. bueno
hay qﬁe tratar de que &1 menos diga las cosas correctamente,
aunque sea muy duro, aunque sea de frases muy cortas. Con textos
a veces muy dificiles, politicamente muy complicados, €sos con
mas razdn. s1 el sefor as:i habla. s1 el sefor asi escribe, asi se
queda., s6lo que si una expresion no estd bien usada o algo
meloraria si le damos un& vuelta, lo hago, pero siempre usando
sus mi1smas palabras, &se es mi limite. Si de pronto repiten
gemasiada una palabra o en un parrafo hay cinco palabras
terminadas en mente, entonces sSi le meto mano. Yo creo que los
escritores tignen su estilo y uno no tiene derecho a modificarlo
O a reescribirlo. A mi a veces me preguntan, con éso de que en mi
familia nay muchos escritores: "y tu  éno escribes?Y, "no, yo me
dedico a corregir lo que otros escriben". De pronto hav unos

spc1ologos. Que esos si parecen egresados de la Selva o
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doctorados en Cro-magnon, que necesitan mucha mds mano gque otros.

—eblos cirentiticos que tal?

-Los cientificos son fatales, aungue algunos sOn MUy cultos.
Fijate, ése puede ser un ejemplo de 1la distancia del corrector:
yO No terigo por que saber de bioclogia o de quimica. no tengo por
que saber. pero si tenge que 1ntulr si1 las formulas que estan de
una manetra agui deben estar iqual acad. Y si decido que las
formulas las voy a partir de esta manera. las wvoy a partir
siempre igual. Hay gue tener mucho cuidado ceon los nombres
propios.

—-ile dan credito en los libros?

~En los de Siglo XX! si. Casi siempre se le pone: “cuidado
de la edicién a cargo de'.

-Ma. Antonieta Mayordomo, Placa y Valdes Editores:

El estilo es algo muy especial, no le puedes cambiar a un
escritor su estilo. Es como s1 a uno da2 los libros de Gabriel
Garcia Marquez que no tiene ningun signo de puntuacion ni nada,
Ale pongamos puntos como debe ser. Ahora, los escritores tiemen la
costumbre de 1dear palabras. frases, por ejemplo el haestro
Argueles Vela es una persona gque siempre estaba  armando nuevas
palabras, y 1lo mismo sucede con otros escritores. Es como s1 le
quisieramos corregir a Cervantes su estilo, claro que &1 domino
la gramatica perfectamente. pero muchas cosas a lo mejor algun
corrector de estilo se le hubiera ocurrido cambiarle, Entonces,
noe es posible, depende de la naturaleza del libro vy también

depende de la confiabilidad del autor.
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-Marti Soler, Siglo XX1 Editores:

El revisor de ariginales tiene en este momento funciones muy
determinadas gque son, sebre todo, wver que el original este
correctamente escrito en egpanol. 1o que quiere decir gue debe
tener en cuenta todo 1o gue la gramatica espafola nos da, y al
mismo tiempa que las frases, las oraciones. los parrafos sean de
acusroo a la 1diosincracia  nuestra.  Por ejemplo, hay mucha
tenoencia a hacer frases cortas ail esti}ﬁ ingles, v el espafol no
esta hecho para eso, entonces hay que adecuarlo, Otras
caracteristicas del esparol distintas de otros i1diomas seria, por
ejemplo. los diadlogos: el espadol usa toda una serie de verbos
para 1ndicar quien bhabla y c6mo habla, mientras que en otros
idiomas eso se expresa s6lo con la propia frase hablada como en
ingies. El1 espafol tampoco admite parréFus largos, al contrario
que el ingles o el aleman. Otra cuestion gque tiene que ver el
revisor de or:iginales, y gue tiene que ver con la estructura de
la obra que esta revisando, seria que todas las divisiones y
subdivisiones, digamos desde partes hasta capitulos o demas.
tengan un orden y sean SucCesivas. no' tengan ninguna ruptura.
Muchas veces uno se encuentra con que el capitulo fulano esta
dividido en uno y ya, no hay nada mas; no so0lo de que del uno se
brinquen al tres o cosas asi. Es decir, una de las obligaciones
del revisar es ayudar al autor a que su teito sea mas legible o
comprensible para el lector tanto en su estructura, como en su

forma gramatical y lexicografica.
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~Jaime Aljure, Grupo Editorial Flaneta:

Nuestra sxigencia para el corrector es conocimiento de lo
que estéd leyendo. El corrector esta mas cerca de la editorial que
el autor, es la persona que trata de ajuscar o de meter lo que el
autor no ha podido realizar de 1o gque nosotros hemos pedido.
Llega un momento en que el autor no transige con nosotros, en ese
caso viene a suplirlo el corrector o el editor. Ellos deben saber
marcaje tipografico, saber de calculo. saber 2laborar un indice
temdtico o un indice analitico, saber procesamiento del fotalito
y caber de diagramacion. E1 uwunico compromiso dgel autor es
escribir lo que se le esta pidiendo.

-Consuelo S&izar, Hoja Casa Editorial:

Me he encontrado con correctores de galeras muy culdadosos,
que antes de empezar 1a lectura realizan una serie de labores
tipograficas, por ejemplo: medir la csia, medir la interlinea,
verificar que el tamafro de la letra sea el adecuado, checar
inclusd gue la fuente sea la que s& marco, porgue en ocasiones,
parece mentira, peroc  Tu marcas un Times v te ponen un
Baskerville. y g1 corrector de galeras ﬁu lo sabe distinguar.
Checar, por ejemplo. que las entradas de capitule vengan en el
mismo tamafo que se marcaron en la misma fuente en aque las marco
el disefador. no se, una serie de cosas que muchos correctares de
galeres lo hacen y que son cuidadosos, lamentablemente la mayoria
no 1o hace.
~Oscar Madrigal, Editorial Diana:

En la editorial el trabajo se organiza asi: se hace la
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traduccién ~-la mayoria de los libros son de traduccién—, se va a
una correccidn de estilo por fuera, despues se da a lecturas, con
lectores externos tambien, y nos llega a nosotros va, en teoria,
el producto final para la Gltima revisidn.
-&Y qué tal??
~Fueno, es un tema muy delicado. Mira, nosntros tratamos de
gue el equipo sea bueno, pere la verdad es que como en todos
lados., ya sabes, hay reéomendados. Entonces, realmente no hay
mucho control en el trabajo de correccion y la gente no tiene la
calidad que nosotros guisiéramos. Musmhas veces tenemos que acabar
haciendo nosotras la correccion, incluso a veces de estilo cuande
va estda en finas. De hecho. creo que uno de los problemas mayores
en la rama editorial es la carreccion y, por otra parte. no se le
da la importancia que txene; o sea, la gesnte piensa que toda la
responsabilidad puede ser del-escritor o del traductor, y despues
que la correccidn es un trabajo muy superficial de quitarle una
coma, ponerle un punto. y no es cierto; el corrector tiene que
unificar. v ver que todos los criterios vayan acordes en el
texto. Entonces. ocurre que mucha gente qQue mas o menes trabaja
en algo editorial, o que tiene una leve 1ntroduccién o gue piensa
que tiene muvy buena ortografia se lanza como corrector, pero gque
realmente encontremos un corrector feormado, en el gue puedas
confiar * a plenitud, no. De hecho tienes que revisarles todo,
porque hasta los que tienen mas experiencia se les van cosas. For
otra parte. eso se explica tambien porque es un trabajo muy mal

pacado, yO creo que no solo aqui, s3inc en cualquier parte.



197
~Luis Franco, Cal v Arena:

Se trata oe tener personas gue conozcan, primero, las
caracteristicas de los libros gue se hacen, personas qué conozcan
el lenguaije, que sepan puntear, que tengdan la suficiente
capacidad, un o0)o educado para poder descubrir, por ejemplo.
errores gue no son tan faciles de rastrear en una lectura comun y
corriente, para pader dar con las erratas. Sobre todo tambien se
necesita gente con mucha experiencia porgque la corr2ccidn es una
de las labores mds 1ngratas de la escritura, porque parece gue
los ilibros salen sglos, creen gue un libro se mete al horno y
sale selito, no, es una labor muy ardua. muy larga, muy dificil,
donge participa mucha gente. no nada mas el corrector. Entonces,
una pergona gque estuviera aprendiendo seria dificil gue pudiera
tener la capacidad de sacar el libro, casi1 siempre ya son
personas que tienen experiencia o, si no, al menos saben algo del
proceso de correccion., Sobrz todo son personas que estan =n
carreras de humanidades: literatura. sociologia, historia y cosas
por el estilo.

-Marti Soler, Siglo XXI Editores:

-¢Como adguirio su formacion como corrector?

=Todos los de m1 generacion empesamos Si1endo correctores de
pruebas y acabamos siendo correctores de orioinales. nunca hemos
s1do todo de golpe porque la cultura se forma poco a poco. en el
campo de los 1diomas. estas se van adguiriendo poco a poco.
Entonces. todos hemos sido correctores de pruebas vy lueéo

revisores de originales, etcétera. Fero hay gente aque 5se ha
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quédadu en correctoras de pruebas porque no han llesgado a
adgquirir nuevos conocimientos come para poder revisarle & un
autor su original, en ese sentido *si hay muchos casos de gente
que !o ha intentado y no ha podido. ha chocado con los autores.
no se pueden enfrentar al tu por ta con los autores.
-Ma. Antonieta Mayordomo, FPlaca y Valdes Editores:

Los recien eqresados de universidades nada mas llegarian a
correctares de pruebas. Muchos jovenes gque salen para correctores
tienen muchas fallas, cada vez se tienen mas y cada vez se domina
menos el 1dioma ¢por que?, porque el dioma es  dinamico y
constantemente hay nuevas formas vy nuevas acepciones pera. para
que estemos al tanto de si se acepta © no. tenemos que estar al
dia con todos los cambios. A veces 1los correctores no se
preocupan por investigar copor que?.' porque la misma vida los
lleva a ganar mas dinero, mas no & estar al tanto de todo. Ahora,
si estuvieran al tanto de todo eso implicaria gue tuvieran buen
suelda‘ en alguna buena institucién, pero el que vayan a las
editoriales a ser correctores de 2stile, toman un trabajo de una,
otro de otra y llega el momento de gue fanto lee uno que ya no
puede corregir. Hay libros que salen con muchos errores porgque no
se requlere una sola lectura, se requisre de dos 0 tres personas
que lean el mismo libro. Entonces, no tiene caso pagar a un
corrector de estilo si va a salir con errores, no tiene caso.
Agui en la editorial nosotros hacemcs la correccion, el autor lo
vuelve a leer, wvuelve a bhacer las correcciones, yo vuelvo a

cotejar v aun asi se van errores.y los libros pasan cuatro veces
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por mis manos. E1 problema es este: corrige uno las erratas de
tipografia de la hoja y aparécen otras. y no puede estar uno lee
y lee,
-¢Aqur tienen correctores de base?

~No, free-lance.

-¢Cudntos son?

-FPues teniamos nada’ m&s uno y yo Qque ahora estoy como
correctora, perec no con toda la experiesncia que debo :anesaf
debe tener un corrector, yo soy maestra en lengua y literatura y
de talleres de redaccion. Ahora estoy en Bachzlle?es, peroc no me
atrevo a decir que puedo corregir totalmente bien.

-Eugenia Huerta, Siglo XX1 Editores:

M1 caso es particular porgue yo me crie entre galeras y
libros. Mi padre era escritor, efa periodista, y desde muy
pequera m1 hermana y vo le ayudabadcs a corregir. La formacion
nuestra, de mis hermanos y mia, siempre fue en escuelas puablicas,
en escuelas federales, ninquno aprendidé gramitica como debe ser,
realmente aprendimos leyendgo buenos libros. leyendo buenas
traduccion2s., Era uha familia en la que narmalmente el nivel era
buenp, ge conversacion, de manejo del lenguaje, de todo. Después,
yo estudie economi’ en la universidad y terming la carrera, ful
avudante de profesor muchos afos y despues entre a la editorial,
a Sigloc Xl por casualidad, porque el doctor Orfila me mandd
llamar, y me diJo Que Qqueria Qque’ yo me acercara mas a la
editorial ~yo le hacia informes de lectura de libros de economia-

peraue el creia gue el trabajo editorial era mds para las mujeres
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y confiaba muche en eiias, en fin., gque me fuera vo acercando. que
podia yo viajar; 2 los dos o tres dias de la conversacién con el
estaba yo trabajando en la editorial. Entonces realmente empeca a
conocer el oficio, vyo trabajaba como asistente de la direccien vy
como correctora & las ordenes de HMarti Soler y ahi empece a
hacerme del ofigcio., porque una cosa es5 lo gque unp cabe y otra

cosa ecs sistematizarla. arganizarla, UNa fosa &S saper que una

palabra se escribe de tal mansra vy otra cosa es tenar una idea de
conjunto de como se hace un libro vy cudles son los
procedimientos, los procesos vy tue deveras 4na  ensefana
ejemplar. maravillosa., una experiencia unica,

-¢Cree que los correctores sean autodidactas?

-For la experiencia. por lo que vo conozco si. Yo debo mucho
al ambiente de Siglo AXI, debo mucho a una companera amioga 4que
venia del Colegio Alemdn vy gue tenia una discaiplina terrible.
Entonces vo me 1ba en la tarde a su casa a estudiar, saliendo de
la editorials vo conservo mis cuadernos donde anotaba todo. desde
cosas de a@ritegrafia Gue uno no  tiene muy  sequras. Signos
tipograficos. nociones de marcado, etcétera, hasta empezar a
conacer las familias tipograficas, los cuerpos vy las formas de
organizar parratos: m1s cuadernos tpdavia me sirven, porgue uno
no puede asplrar a saber de todo. un corrector no puede saber de
todo, peroc si debe tener una cosa fundamental: una capacidad para
dudgar infinita. Si no dudas es que no Sirves como corrector, s
tu estdas dando por bueno 16 que dice fulano o zutano solo pordue

es fulano o zutano O porgue tienes tflojera no eres corrector,
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tienes que saber dudar v @n seaundo luéar tienes que saber donde
buscar 6 a quien preguntar. -
~Consuelo Saizar. Hoja Casa Editorial:

. Yo empece en esto, buens mi papa es periodista v yo siempre
le ayude a corregir el periddico a mi1 papa, 0O sea, yo Ccreo que
comence a los nueve aans a corregir el periddico de mi papa.
Lueago me meti al perioogismo, trabaje tres afos en un periddico de
Tepic y luego me vine a Mexico a estudiar comunicacidn. Yo
trabajaba en 1la industria publicitaria. estaba en Noble vy
Asocilados., v uUn dia dije: “no quiero estar en Noble vy Asociados,
no quiero hacer publicidad, quiero estar en la industria
editorial”., renunci1é&, busque trabajo por medio de un periddico
para ser correctora de galeras en una empresa y ahi aprendi,
conoc: & una chava que acababa de regresar de hacer la maestria
en el Politecnico de Artes Graficas de Londres, ella era mi jefe,
entonces ella fue la que me enserd absﬁlucamente todo, todas las
cosas tipograficas., v .luego vyo vya tuve gque hacer mi servicio
social, fui la coordinadora de todas las publicaciones de la
lbero, v de la Ipero me mandaron llamar de Jus, entonces yo a los
21 anfos va era gerente de Jus y el afo pasado fundé mi propia
editorial. Fero el gran problema de la :ndustria editorial
mexicana s gque no hay apertura para gente nuava, o sea, todo son
1ndustrias +familiares, por ejemplo td ves la editorial Ferninde:
Editores. no es criticable n1 nada. pero. por ejemplo: director
qeneral, Luis Fernandez: gerente general. tuis Eduardo Fernandez

y asi se& van. Es una i1ndustria muv cerraoa en Mexieco. basicamente
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familiar. En los paises aj)ones ne! Estados Unidps. Inglaterra,
Holanda. Alemania,. que he tenido oportunidad de ver cuales Ean
los procesos. no  son  asi, s una' industria muchisimo mas
profesional, muchisimo menos paternal, pero agui S1 SON EMPresas
netamente familiares.

~0Oscar Madraigal. Editorial Diana:

-4Bue requisitos solicita la empresa para entrar a trabaljar
como corrector?

-Los correctores externos hacen un examen muy sencillo. que
A nosoctros nos parece sencillo. pero realmente te sorprende la
cantidaa oe errores Que dejan pasar. En realidad se les hace un
examen y se les empieza a dar trabajo de pruebas hasta que lleqan
a formar parte de 1la planta de correctores externos.‘Para
nosctros es un examen similar y., bueno, ah:i entran otras
cendicinnes, st estas dispuesto a tener un horario continue, si
tienes una formacion editorial, entre comillas. y es asi como se
hace ia eleccion.

-LEn qué consiste el examen?

-Hay tres exdmenes, el primerc de conocimientos generales
con preguntds muy faciles: idonde nacié Eenito Juarez?, y cosas
asi. El sequndo es de correccidn de galeras que es nada mas el
totejo tipoagrafico, v en 21 tercero te dan un eriginal donde
corriges orteqraria y estilo.

-iles exigen experiencia?

-No., en teoria si se requiere que tengas cierta formacion,
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pero nunca se exige. S1 tienes alguna recomendacidén es bueno pero
no se exige.

;¢Cu3ntos correctores trabajan aqui?

~Le planta nada mss nosotros tres y una traductora.

—-LY externos cuantos hay?

-Aproximadamente diez, que son los que cotejan traducciones
y cuidan e}l estilo. Deben ser unos quince.

-Ma. Antonieta Mayordomo, Plarza y Valdes Editores:

Agqui a los correctores no se les practica examen, no lo bay.
—-babriel! Barreto, Editorial Trillas:

Solamente vemos un parametro: que sepa leer y escribir, es
el ¢nico examen. y gue tenga buepa ortografia. La verdad es que
ha sido la experiencia lo que los ha hecho correctores. For
ejemplo, aqui tenemos gente gue va en las discliplinas exactas,
quimicos. matemdticos, lo que si hemos visto es que son gente muy
préocupana en la forma de expresarse. Nosotros decimos que el gue
no sabe redactar nunca ha pensado.

Fara nuestra empresa  lo deal seria una persona con
redaccion, ortografia y sintaxis, buena lectura. conocimientas un
tanto superficiales. de entrada, de artes graficas, aqui nosotros
lo habilitamos. se laos damos, que tenga interes por la
investigacidén, que sepa manejar diccionarios, enciclopedias,
etcetera. Y que en sus platicas se sienta que tiene una cultura
general. ése es el pertil que nos i1nteresa.
~Consuelo Sairar, Hoja Casa Editorial:

Creo gue hace falta muchisima labor de correccién, peroc mas
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que labor de correccion de estilo, una labor inteligente de
lectura por parte del corrector. Forque puedes hacer una lectura
detallada o una lectura cuidadosa de 1las cosaz que estas
corrigiendo. pere en muchas ocasiones ya no reflexionas sobre si
es logico lo que estas escribiendo. Entonces. creo que hace falta
muchisma preparacion para los correctores de estilo en Mexico., Y
cren que pocas editoriales se preocupan por E$0.

—iCual seria el perfi1l ideal del corrector?

~El corrector 1deal seria una persona con cultura, que
tuviera conocimientos generales no sdlo de ortografia. no sdlo de
sintaxis, no So0lo de las reglas gramaticales en general, sino
ajguien gue en un momento dado pudiera enrigquecer el texto o que
.enceontrara las inconaruencias'y las pudiera hablar con el autor.
£l problema muchas veces es tiempo. en general el corrector de
estile lo hace como free-lance, entonces inclusa tomar el
telefono v llamar al autor es pérdida de tiempo, es una cosa que,
bueno. en 1o que hablo con el autor para aclarar una duda de una
plana, de una cuartilla, vo lo que podria bhacer es avanzar dos
mas, entonces parada mi soh die: mil pesos mas © no sé cudnto.

~¢Cudl seraa el perftil real del corrector?

~Badsicamente lo que se estd haciendo ahorita. Es el
corrector de estilo como se esta entepdxendc en Mexico en general
-ne dude que haya grandes correctores de estilo-: uniformar
mavusculas., uniformar algunas ortoarafias. por esemplo de paises,
alqunas ortografias geograficas en general o histericas. que si

Jose Maria Morelos y Faven o José Maria Morelos Pavén, o sea,
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cosas asi en general y basicamente uniformar criterios, pero
ortograficos. No nay una profunda correccidn de estilo. es
lamentable., pero creo que paulatinamente se esta logrando mejorar
las cosas.

-Eugenia Huerta. Siglo XXI Editores:

Yo diria que los correctores se preocupan mas por encontrar
erratas que contrasentidosg les 1importa mas gue un libro este
limpio de erratas que ir al fondo de lo que dice.

-iCree entonces que hay improvisacion en los correctores?

-5i, y muy fomentado por la gente gque ahora hace libros

elegantes o revistas de lujo para ser vistas, no para ser leidas.
Los lioros @e 1ulo con granoes  fotes vy con  di1sefos muy
espectaculares son para gente que lo que menos le importa es lo
que dice. el contenido literario. digamoslo de alguna manera.
Entonces surgen editoriales y surgen talleres aque nosotros
conocemns como £1 "ambulantale editorial'. gente que porque tiene
una comﬁutadora se siente editor o corrector v que no tiene la
_mas remota idea de como se hace un libro y tampoco les importa.
Entonces qu:ieren que quede muy bonmito y con unas capitulares muy
elegantes y lo cue dice les tiene sin cuidado. Creo gque hay gue
reforzar, vyo no se por gqué medios, tal vez con trabajos como el
tuyo, de hacer conciencia en la qente de que es atil  y muy
impartante que los libros estén bien hechos.

El trabajo del corrector es muy ingrato porque cuanda uno
hace bien las cosas no se nota, y cualquier cosa que se  va, &a

sea de uno o del autor, entonces si se nota. Yo siempre digo: un
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error gue se nos fue se multiplica, en el caso de libros, por
tres mi1l., en una tirada 1n1cial de tres ml EJemprares ahi estd
el error reproducido y no hay guisn lo salve.

-Luis Franco. Cal y Arena:

-éHan recibido cartas de felicitacion o de critica por la
correcci6n de sus libros?

~-Mas que +elicitsciones a veces se han publicaso cosas en
contra porgue cuando hacemos bien las cosas era nuestra
obligacion. nada mas cuando nos sale mal la gente nos nota. Son
pocas las felicitaciones en ecse sentido, aunhque va la 1magen ode
los libros de Csl vy Arena en muv poco tiempo ya estd esteblecida.
las portadas, digamos, Mmuy conocidas como las de los libros ge
Forrta, los libros del Fondo de Cultura gue ya tienen una 1magsn.
entonces eso ya es una imagen que al mencs se ha logrado.

-¢Cree que haya lectores criticos cue digan: =@ste iibro no
lo compro porque esta lleno de erratas?

-5i hay lectores criticos. Yo trabajo en el periodico EI
‘Nacional, en un suplemento de libros gue se llama “"lLectura"”, ese
suplementc frecuentemente publica resefas de muchos libros de
muchas editoriales, y muchos de los lectores gue publican resedas
se percatan de gue hay libros mal hechos y lo ponen en el papel.
incluyendn nuestros libros. Yo creo que a nuestros libros lo que
les hace ralta no es =dicién, sino hay veces que tenemos que
sacar muchos libros en muy poco tiempo Yy £SO provoca QuUE & veces
se nNos5 vaya la maldita errata que siempre estd presente, es0 s

es terrible pero, bueno, es inevitable.
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-Marti Soler, Siglo XXI Editores:

Puede haber lectores criticos que sin embargo no devuelvan
sus libros. Yo creo que si uno tiene la necesidad del libro, de
ese determinado libro, aungue este plagado de erratas lo va a
Eonservar, si1 no hay otra edicion de ese libro Qque no tenga
erratas. Lo que pasa es que Ho lo expresamos, ésa es otra cosa,
es decir, el critico lector, el lector gue a la vez es critico
literario o lo gue sea. Los periodicos rara vez dan una critica
en ese sentido, critica a la editorial por 1a manera en que lo
presenta: hace Uunos anos si . existia eso y ahora se volvio a
perder, pero si existia una critica al_editor, no s&6lo al autor.
-Jscar Madrigal, Editorial Diana:

-éCrees que se valore el trabajo del corrector?

-La empresa no le da importancia al trabajo de correccidn y
eso, definitivamente, es tremendo para nosotros, porque uno
Quiere hacer su trabajo bien, pero te encuentras con cada cosa
que resudlta gue si tu no tienes tus i1deas bien firmes al rato vas
a terminar siendo un mediocre.

-Marti Soler, Siglo XXI Editores:

Yo creo que se ecsta perdiendo ese valor, pero lo tiene v
mucho, Nasotros en Sigle XXl, por ejemplo. tenemos tres
correctores de planta v esos correctores, bueno., tienen un sueldo
menor aque los revisores de originales, pero su actividad es
indispensable para lia elaboracion del libro, para que salga
correctamente, es un auxiliar 1i1ndispensable del revisaor de

originales.
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-~Luis Francto., Cal y Arena:

£l trabajoc del corrector es fundamental porque sin ese
trabajc no se puede hacer el librp o 1a revista.
~Jaime Aljure, Grupo Editorial Planeta:

~iCuantos correctores trabajan en la empresa?

~E1 numero de correctores varia mucho. pero digamas que los
que colaboran regularmente. Que cansideramos de casa, son
alrededar de ocho personas. Son correctores de estile o de
galeras. de cotejp o marcaje tipegrafico. En la empresa, de
planta. no bay nadie.

~éSan bien pagados?

~Eatamps en las tarifas del mercado. Abora, para detarminada
clase e trabajos, para trabajos que son ya de aditor. cuando el
corrector asume estas funciones tratamos de que se acergue al
beneficio del autor, en la primera edicicon. Estdn bien pagados.

~-i8e les da creédito a los carrectores?

—Si, cuanda es cuidado de la edicion si, cuando es simple
cotejo, no.
~Oscar Madraigal, Editorial Diana:

Aqui estan pagando tres mil pesos 1a cuartilla por cotejar
can el original en francés, en inglés o en el idioma en gque esté
Y par hacer la corteccidn de estila. entonces es muy matadn. Es
coma un circulm vigi0s0: S No  se le reconoce al corrvector, &l
tamporo va a hacer algo por formarse mas.

~sCuanto ganan las correctores de base?

-Varia porgque cada ung de nosotros tiene distintos sueldos
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de acuerdo a la antigledad o al puesto. Un millén y medio seria
el miaximo y un m!lléﬁ doscientos seria el promedio.

~iPor que eligieron esta actividad?

—Tendr;amos que ampliarle a la situacion econdmica del pais,
sobre todo en cé}reras como las nuestras -literatura, pedagogia vy
periaodismo—. Tal ve: nosotros podriamps encontrar otra cosa dgque
sea mejor?, es0 Si oulen sabe.

-{A qua te refieres?

«~Al sueldo, a las condiciones del trabajo. Porque a veces es
mas 1mportante la comercializacion: porgue a veces tu llegas agqui
con tus 1i1deales de universidad. que quieres mejorar Yy te
aplastan, entonces ya no puedes 11r con 21 mismo pensamiento
1dealista de que quiza en otro lado te va a 1r meljor, ése s un
problema. y por otro, para encontrar estd dificil. D sea, que no
nos aquedan muchas opciones y no estamos aqui porgue sea el
paraiso.
~Ma. Antonieta Mayordomo, Flaza y Valdes Editores:

~iConsidera gue los bajos salarios provocan apatia en el
corrector?

-Mas gue los bajos sueldos, es 1a necesidad econdmica que
tiene una persona <¢por gue?, poarque si a mi me gusta mi trabajo vy
tengo un bajo suelco. pero tengo otra forma de vivir no necesito
buscar otres medilos,.. E1 problema aqui es que por la correccidén
€@ paga muy poco. pero ademas de eson. No es un trabajo seguro., es
un trabajo temporal, entonces la gente tiene que estar buscando

en vari1os lugares. RAdemas bhay mucha gente que quiere corveglr
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aungue no sepa, PEro como sabemos si1 sabe o no sabe, traen su
curriculum, el problema del curriculum es que fno nos dice gran
cosa.

-Gabriel Earreto. Editorial Trillas:

Creo oue tenemos un Dproblema, si usted quiere un poco de
raiz: las instituciones no pueden encargarse de las
especializaciones. sino mas bien de materias generales. Por
ej)emplo, periodismo, muy amplio. perc a veces en periodismo salen
personas Que son reporteros Yy que en sus pases han  sido
correctores, pero nﬁsntros cresmes que st hubiese una escuela aue
se dedicara a formar ese tipo .de teécnicos seria fabuloso y gue
obviamente eso se convertiria en la Dase para saguir
desarrollando sus estudios. (FPor gque no contratan estudiantes en
muchas empresas?, porgque requieren trabajos de un dia para otro,

muchas 'veces se necesitan mas de las horas laborabizs y también,

po* que no decirlo, la paga no es correcta y entonces no es mucho
atractive, no es lo mismo Que alguien se especialice en ser
vmecanlco en motores Diesel, porque sabemas que hay una
especializacién muy reconocida que no cualguiera sabe hacerlo,
entonces es muy bien pagado. Sin embargo, a . la corregcion como
que todavia no se le da el verdadero reconocaimiento, esto
dependera de instituciones como nosotros para empezar a darle su
verdadero valor, y que las instituciones académicas puedan
ayudarnos en ese sentido para dar, no mano de obra. sino darnos
las facilidades patra el crecimiento en toda la industria.

Nosotros, como estudiantes, algunas veces no hemos entendido
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que el paso por las universicades es un complemento y que la
practica es el otro complemento. Nosotros ocasionalmentea nemos
gado opertunidad a gente vya MUy avaniaga en Ssu carrera, Vv #1in
embarge como que no son las expectativas que ellos deseaban, comp
licenciados en disern. en periodismo, v €encillamente no han
podido hacer carrera. Nosotros. desde un principio. creemos que
e#sas son las personas con mayores posibllidades para hacer una
carrera extensisima en el drea editorial, pero hemos visto que
esas personas. en realidad. 0 ponen su propi1o despacho de lo gue
sea 0 bien se meten en un mundc gigantesco y no arriéan a nada.
-Eugenia Huerta, Siglo XX] Editores:

Es muy posible que los bBajos sueldos causen apatia en los
correctores. Sin embargo, en Siglo XXl y en otras editoriales.
normalmente 1os correctores estan meior pagados que los empleadas
ue otros sectores de la editorial.
=tuig Framco, Cal v Arena:

Crec que el sueldo no corresponde al trabajo. creec que
togavia es un sueldo bajo. Pero creo que al menos en Cal vy Arena
se esta fomentando que los salarios de las personas gue trabajan
en 1los laibros no sean simplemente simbélicos. S1no  gue sean
proresionales, se esta tratando de tener gente profesional.
Ooviamente agu: en epocas de cierre de lipros, pues se cierra
hasta gue se cierra. pueden ser las siete o las dier de la noche.
y se cierra estc hasta que se acaba, al menoe asi 1o hace la
gente que trabaja en los libros., no la gente administrativa que

s2ri1a otro aspecto que no conozco. Se esta haciendo una politica
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dge mejorar el salario. precisamente porgue - s1 esto requieie de
una gente profesional. tambien que reciba up salario profesional.
~Consuela Sai1zar. Hoja Casa Editcrial:

Son sueldos bajos. yo creo que np  puedes vivir con los
suplidos del corrector. 0 sea. $61lo s1 erss muy buen corrector. Yo
me acusrdo, cuwando estaba haciende el servcio social, que yo
vivia or ser correctora y tenia muchisimo traba)n, pero yo estoy
operada de los olos.

-{A causa dgel trabajo?

~5i, leer cien paginas diarias t& acaba la vista.

—~Gabriel Barreto. Editorial Trillas:

-¢Cémo ve el futurc del corractor frente a  las nuevas
tecnologias? 7

-Greo gue nadie de artes graficas se guiere acercar al mqndé
de la tecnologia electronica. Los trabajos de correccisn en ' un
futuro tendranm oque ser en pantalla. pno va a poger sar de otra
forma. Yo creo que el trabajo de autcedicidén tendra en Mexico, en
unops  C1NCo  anbs. un auge tremendo, creo gque ahorita con el
Tratado de Libre Comercic tendra que darse una apertura enorme,
porque nas tuentan due los sederes de paises avanzados yva llevan
un proceso de edicion enorma. gque obviamente nos  hace pensar que
nosotros estamos en l1a epoca de las cavernas. y no hay duda,
tendremos que acercarnos a la tecnologia. Agqui hay dos teorias.
por ejemplo, se dice que 13 tecnalegia va & facilitar el trabajo
y asi cualquier persona improvisada podra desarrcllarleo, vo no lo

cres asi. For mucho gque paodamosz pedirle a la computadora o
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proaramarila, siempre saers un  trapajo automdtico y siempre
implicara el raciocinio p 13 experiencia. Hago un e3emplo: los
antiguas 1INOTIPIStas eran personas  muy versagas en su Materia.
eran de las personas mas respetadas dehtro de las artes araficas,
cuando vinieron los sistemas en frip como las composer y Jdespues
los sistemas de fotocomposicion, la gente gue pudo sSoportar ese
cambio ha necho CoOsas magnificas porgue tiene todos los elementos
y eso le sirve. Por Bso crec gue las personas  que podrian bacer
un mejor papel y asimilar meior la nueva tecrnolop:a son las gue
vya tierzn experilencia.

S5 dice gque la lux de las computadoras dafa. lastima la
vista, es decir. encontramos miles de bemoles. sin embargo,
tambien dana leer galeras. todo tendra sus bemoias.

En el trabajo de correccicn bay el revasor tecnico, el
revisor de est:lo. el marcador ortotipografico, etcstera, pero si
estp 1¢ va asimiiande une sola parsana v con la tecnpnliogia, pues
va a ser una persona imprescindible, va a ser un cerebrita. va a
ser un gstratega. obviamente s dara una simplaficacion, perpo a
2sa simplificacidn tendremos gque sumarle trabajlo adicional. ec
gecir, si antes una casa editora podia hacer cien ediciones al
/0 ahora, gquiza, tenga posibilideces de hacer trescientos,
entonLes yo nNo cres gue  sea  una  limitacién. Ahora. tambien
tendremps que ver gue ng todos los 1ngustriales plensan agi. =25
decir, ellos ven la tecnolog:a con le& 1ntencioen de S18npre:

disminuly {3 mand de  obra. &rep que s una mentalidad gue todos

tenaremos Que cambilar. tanid empresarios. Como COrvectores.



;Euqenia Huerta, Siglo XXl Editores:

No creo que las nuevas te;nologias acaben con el arte de
hacer 1l:bros, pero ahi tenemos una gran responsabilidad 1a gerte
que los hacemos. tenemos una gran responsabilidad frente a las
nuevas tecnelogias, Yo creo que con computadoras o sSin
computadoras, la preparacion de un editor sigue siendo
fungamental.

-Consuelo Saicar, Hoja Casa Editeorial:

Creo que el corrector siempre va a existir, en tanto exista
el libro va a ex1stir un corrector. es parte del factor humano,
porque la maguina jamas va a diferenciar entre “papa" y “papa",
entonces tienes que tener un corrector para saber entender las

intenciones del texto y para poder afinarlo.
3.3 EN INSTITUCIONES GUBERNAMENTALES

En las i1nstituciones de gobierno, ademas de anagqueles llenos de
libros oe consulta, diccionarios vy enciciopedias, también se
presentan las miemas situaciones que en las casas editoras
privadas: correctores profesicnales e inexpertos. personas
apaticas por los bajes selarios -aun mas bajos Que en las
CLDIresas privadas—, AULOres Prepotentes y autores comprensivos,
problemas causados por intereses politicos y econoemicos, las
nuevas tecnologias. En fin, gue las opiniones vertidas por Sonia
Alcala. directora de PFublicaciones del Archivo General de la

Nacion: Martha Hojorquez. jefe del Departamento de Correccion de



215
la Imprenta Universitaria, Yy Carlos Mapes, coordinador del
Departamento de Literatura del Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, reiteran las experiencias expuestas.

Sin embargo,. las viejas paredes de estas institucicnes. y
las de lYa paraestatal Fonoo de Cultura Econdmica, guardan
historias que no vi n1 escuché en su contraparte privada. De
estas presentaré las gue de una manera han sustepntado la vida
profesional del pais.

La primera. y la mas breve, pertenece a la Imprenta
Universitaria. Al caminar por los oscures pasillos de su tsller,
me top& con un peguedo altar en el que han sido colocadas
peguefdas placas de cobre con los nombres de sus muertos:
impresores, encuadernadores, lirotipistas: en mi visita -en el
mes de mavo—, conté 77. De ellos sobrevive el mudo testimonio de
st existencia, en innumerables libros que tedo umiversitario ha
tenido» en SUS Mmanos. Este modesto recenocimiento a tan
inadvertida labor, transita entre lo sublime y lo ignominioso.

Actualmente en esta imprenpa. otrora la mas grande e
importante de America a nivel universitario, convergen los
antiguos linotipos con las modernas maquinas de fotocomposicion,
y donde no tardan 2n aparecer las computadores.

La segunda corresponde al Fondo de Cultura Econémica. Ahi
tuve la oportunidad de platicar con el unico corrector que ha
permanecido desde su fundacion, es decir, desde 1534, For 1lo
tanto, &1 fue el corrector de pruebas del primer’ li1bre publicado

por la empresa y tracucido por un poeta: E1_délar plata.
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Jose Vazquez es el nombre del corrector cuya historia el
mismo nos contara a traves de entrevista y la cual presentare
integra porque su experiencla y su sentir son muy parecidos a la
de otros viejos correctores de las editoriales de gobierno.

Cuando llegue a su oficina, Yy despues de explicarle que
estaba hatiendo una tes:is sobre el trabajo de correccidn, el
mismo comenzé la conversacion de la siguiente manera:

-Es una profesion que gqueremos Yy estimamos, que nes
sentimos lastimados de gue no haya gente gue haga proselitismo
para esto. Se trata no solamente de ver o encontrar una errata.
una transposigcidon o nada, si1no cuidar mucho de lo que se esta
leyendo., no es una lectura de gusto. es una lectura de profesidn
en gue hay que ver que cosas estan mal y gue cosas estan bien,
cuando surge por agui una palabrita o una cosa asi. qué uno no la
conoce, 1r a las enciclopedias: lps nombres de  los autores es
verdaderamente necesarisimo enterarse de que esten escritos
debidamente como es en su  idioma natural. Agui no. leen don
fulanito v se fue don fulamito. no lo investigan.

~-iNo hay preocupacion?

-No hay la preocupacion poraue no estan preparados para
ello, no tienen la suficiente madurez, sino selicitan el trabajo.
les hacen un pegueno eXxamen, PUES MAas 0 menos lo pasd y adelante,
el sedor ya es . corrector, v cuando cae en 133 manos del
profesional de estas cobsas. Empleza a ver gravisimos errores.
Ahora con esta composicion por computadora se acabo las artés

graficas, el arte de hacer {ibros.
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~iPorque era realmente un arte?

-iAh!. si,  si. Se Illama artes graficas. y agui no, los
antiguos correctores nos preocupabamos por  la givisidn de las
palabras, que en la segunda linea no se dijera una cosa que
resultara una palabrota: sa-cerdote, dis-puta. todas esas cosas
se culdaban. ahora es corrientemente ver cualquier cosa de esta
naturaleza. No se permitia en las artes graficas, o no se permite
todavia. oue &n el princioio ae una pagina hubiera una linea
cortita., hay veces que s6lo es 1a terminacion de alguna palabra
larga v sigue agui; no se admitia que al final de una pagina se
empezara con punto y aparte, eso ya hace mucho tiempo si lo
admitimos. antes no., se buscaba la manera de arreglar un poco el
texto, gue siguiera diciendo mas o menos lo mismo, con el fin de
comerse esa linea y traer de la pagina siguiente otra para que
fueran dos al final. Asi es que en esta composicidn, fria que le
llaman.bse ha echado a perder mucho. Ha surgido gente ~aqui yo me
he dado. cuenta- que no tiene 1a suficiente experiencia, yo no
presumo. yo apreng: el oficio desde nifo en mi1 Fuebla natal, en
el Colegto Salesiano, con mi maestro ODOlivert:, un italiano que
savia artes graficas. Todo el que i1ngresaba al Salesianc y decia
yo quiero ser tal: linotipista, cajista, musico. debia salir
sabiendo eso. Alla en mi tierra se formo una orguesta que se
llamo: "Los bombines negros". ique oraguesta era!, i&h7?, todos los
muchachos comoanerses dominaban su 1nstrumento. Bueno, vy tampoco
los correctores cuanoo se encuentran con pdginas foliadas no se

preocupan, decpu&s de acabar de hacer la lectura, por cotejarlas.
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que el folio vaya rcorrelative, 2 y 3, a derecha y a izguierda:
105 pares van a la izquierda v los nones & la derecha, v de leer
las cornisas., no las leen, ellos se concretan a leer el texto. de
aqu: para aca, terminan y sique de agui para aca., y de los folios
vy las cornisas se elvigan, en eso hay gue tener mucho cuidado. en
desampenar el trabajo bien ¢cverdad? Cuando le traen a usted de la
imprenta, a que‘haqa un cotelo de blanco, es decir, las primeras
paginas sin vuelta, ver que sea: t, 4. 5, 8, 9, 12, 13y 16, le
traen a ustec el pliego entero y usted. con el dedito, va
senalando s1 esta bien i1mpuesto.

—¢Eso muchos correctores no lo saben hécer?

-No son tipografos. No son tipdgrafos. por eso.

-¢Como llego ail Fondo de Cultura Economica?

-Yo fuir regente de la Imprenta pMundial, de ahi conoci al
licenciado Cosio Villegas., estaba €1 haciendo el Jrimestre

Economico, mejor dicho en la Mundial se hicieron los tres

primeros numeros del Trimestre Economico., por eso si usted ha
visto el Irimestre Economico tiene un a&afo mas .de vida que el
Fondo poraue fue de septiembre a diciembre. Me dijo gue si no me
1nteresaba trabajar con ét, dije: ‘“pues si, don Daniel, me
interesa mucho", vy contesto: “de ir a trabajar, yo le mejoraria
el sueldo que usted tiene aqui". Entonces desde 1933 empece a
trabajar para el Fondo de Cultura Econdmica con el licenciado
Cosio %1llegas. En 1934 se funde la editorial y yo me encargaba

de revisar en tas distintas i1mprentas a las gue les daba trabajo

don Danlel. de recoaer el material y Ieerme todas las obras.
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-iDesdes entonces corrige?
~La correccion de estila la hacia el mismo don Daniel, y
luego llegd octra gente que ya hacia correccién de estilo, llegs
don Javier Margquez, el hacia correccion de estilo, y yo cerregia
contra el original mismo en galeras, &n paginas, en contras hasta
que se acababa el libro., Por eso una vez gue mandaron hacer un
primer catdlogo del Fondo. el sefor que lo hizo wme dijo: “lo
+telicito a usted porque he revisado 2! archivo del Fondo., donde
he visto gque el 753% de la produccion la ha hecho usted", esto 1o
digo can toda la modestia necesaria. €n el Fonde. en las epocas
de don Damel, del sefor Orfila. del licenciado Azuela. me
rFeconocleron  guien era. Desoe entonces estoy agqui, en la
editorial, rneo tengo la categoria gue deberiamos tzner 21 sefor
Chumacero v vyo, sino otras gentes gque yo traje aqui a trabajar,
ahora son mis Jefes... Pero la vida es asi, yo Crec que esto es
mas debido a mi alta edad, yo naci el 10 de marzo de 1904 y acabo
de cumﬁlxr BS aros, & eso se debe. En fin. esa es mi vida agui en
.EI Fondo de Cultura Econcémica.
—-éUsted sigue tenxendo'puasto dé corrector?
~Estoy ahora encargado de 1o que producia la 6Grafica
Fanamericana. La grafica va esta en las dltimas. estames
terminando las cosas v no tengo nada gqué& ver con la composicioen
fria, no sé al terminar definitivamente 1la Grafica, que ya se
cierre, ya la quiten, no se que vaya a ser de mi, no lo se, no se
dénde me vayan a poner o qué me vayah a decir. que me vaya a mi

casa. en +in.
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~iCudles son las deficiencilas mas comunes que ve en el
corrector actual?

-Mire usted, et corrector actual no tiene 1la preparacion
suficiente para leer. Debe saber muchas cosas, debe saber un
poquito de matemdticas, un poquito de filosofia. un poguito de
tedo ello, vy cuando hay una duda ir a consultar, ayudar a que
esto quede bien, leer las ecuaciones, ver el libro original y
verlo con mucho cuidado ¢4verdad?., agui los correctores lo ven de
mala manera y asi se va: ver las graficas, que sus literales
carrespondan. Todo eso es una cosa  muy hermosa, yo he guerido
muchisimo mi1 oficio, perc la gente que viene agui por cobrar...
Yo no s& si tenga por agui una lista de lo gue pagan actualmente,
pero yo le puedo ensedar, y no le digo mentiras, lo que yo
cobraba por una correccion de galeras en 1260 $3,590. por
cuartilla. Actualmente %1,800.00 por cuartilla.

-i{Entonces lleva usted 53 afos de corrector?

—-Aqui en el Fondo S6 afos, mas los afios que yo estuve en m1
tierra trabajandoc en las artes graticas.

~iCudles son las caracteristicas del corrector perfecto?

-El corrector perfectoc no 1o hay, siempre se escapa una
correccidn. Para cuidar de que se escapen las menores, no hay que
hacer una lectura de corrido, hay Que hacer una lectura mas o
menos de silabas, usted lo lee: per-ju-di-cia-les, y se le 1ran
menos letras. La mejor lectura es con atendedor, el que le va a
usted leyendo el original vy usted va siguiendo las galeras, él

atendedor tienme la obligacion de decirle: punto y seguido, coma,
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dos puntos, punto y coma: en +fin, todo. Cuando hay una palabra
extranjera: tal palabrita con tal letra, con el acanto, la
cedilla. etcetera. decirle todo. Los nombres extranjeros
culdarios muchisimo., deletrearlos, cuando noto que no esta bien.
pues 1r a la enciclopedia a asegurarse de que g1 nombre este
bien, las fechas son importantisimas en un libra, cuidario todo

con mucha atencaon.

* ¥ X
Hasta aoui{ 1los testimonlios. y & manera de moraleja de esta
realidad de limbo, reproduzco parte del articulo "FPor el libro
libro” de Gabriel Iaid:

"El arte del libro no tiene 21 reconocimiento que merece.
Muchos correctares de pruebas saben mas que muchos altos
funcionarios pero ganan una ridiculez. Y el problema de fondo no
es siquiera el dinero: es el poco prestigio de los especialistas
en libros. Como tanta gente valigsa en el mundo del libro ha
aceptado ganar poco, se ha llegado a creer gue sus conocimientos
vaiein poco. gue cualauiar 1anorante qﬁe gane esa cantidad puede
hacer lo mismo. Asi se ha ido degradando el oficio. Prosperan los
sindicatos culturales vy las burocracias culturales. pero a costa
de la calidad vy el oficio, Qque vienen de una tradicion muy
distinta:s el trabajo independignte, free—-lance, en casa.
microempresarial: los aprendizajes sin licenciatura, maestrias ni
goctorados: el amor al libro v a las cosas bien hechas. Es una

tradicion incomprendida: por eso esta mal pagada; por eso
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tambien, absurdamente. la Secretaria de Hacienda cree que va a
prosperar. persiguliends a los gque de hecho han subsidiado a la
cultura pacional.

"Antes se reconocia ese subsidio, Yy se compensaba
(simbdlicamente) con prestigio, Fero reconocet requiere
conocedores: capacidad de apreciacion. Si nadie ve la daiferencia
entre las ediciones con mucho oficio v las piojosas. el oficio se
ira reduciendo a 1slotes de abnegada excelencia, mientras las
erratas. los garcapos, los descuidoes, los errores, 2l mal qusto,
la mediocridad. degsadan todo.

*a) Habria gque empezar por los piojos mas obvios: las
erratas. Habria gue extender diplomas, dar premios en efectivo v
celebrar a los correctores de libros y revistas sin erratas. Se
pudiera hacer un concUurso anual pagado poyv los editotres
aspirantes al premioc: la inscrapcidén costaria en funcien de los
titulos presentados. Con la i1nscripcion se formaria una bolsa vy
se anuﬁciaria la lista de libros y numeros de trevistas
aspirantes. para sujetarlos al escrutinio de 1os conocedores. La
bolsa se repartiria entre los lectores gue encuentren erratas en
titulos anunciados (validamente, a juicic de un  Jurado, que
descalificaria a los perdedores) v los correctores ode titulcs
ganadores, en 10s cuales nadie encontro erratas. Estos ultimos
recibirian diplomas vy publxcxdad. Tambien (es de esperars?}) una
paga mejor.

“"Esta ceiebracién anual de libros y revistas sin erratas no

s0lo seria Justa para los correctores y editores que se respetan



223
a si mismes y al publico lector: tendria un efecteo despiojador en
todo el gremio. Los editores que nunca se atrevieran a nresentar
1ibros o revistas al concurso, se llegarian a sentir piocljosos, si

nQ aspiran a mejorar.”



224

CONCLUSIONES

La responsabilidad del corrector oe estilo es cuidar que las
igdeas del autor sean legibles, y la del corrector de tipografia
la de comprobar gque lo ‘transcrito e indicado tipograticamente en
el original realmente se cumpla.

El corrector no es aquel que sabe todo, sino aquel que sabe
utilizar sus herramientas de apoyo para solucionar sus dudas: en
general suele consultar gramaticas o dictionarios para extraer la
1nformacioen que no tiene y que necesita.

Asi, la etica: del corrector -el c¢ddigo deontoldgico no
escrito, pero que rige sus funciones- radica en respetar lo
establecido en diccionarios - y aramaticas, vy en hacer las
correcciones de redaccion pecesarias. Lo contrario a ella es
imponer criterios propios al texto., i1ntroducir nuevos datos o
conclusiones ineXistentes.

Por su parte, los correctores de estilo. editores y lefes de
redaccion entrevistados preciaan las caracteristxcas.que a su
juicio debe raunir ei perfil ideal del corrector:

- Formacion academica solida: canocimﬁentos generales en diversas
Areas,

~ Manejo del material de consulta: diccionarios. enciclopedias,
gramaticas,

— Conocimiento del lenguaje: gramatica y ortografia.

- Conocimientos tipograficos.

- Lectura excesiva.



~ Sensibilidad e intuicidn para detectar posibles erroreé.
— Capacidad para dudar.
Sus respuestas también permiten conocer el perfil real de
este personaje! .
—~ Exiguos conocimientos culturales.
~ Conncimientos elementales de gramatica.
— Insuficiente lectura.
~ Desconocimiento del proceso editorial.
- Escasa sensaibilidad y sentido comon.
-~ Pora habilidad para el mansjo del material de consulta.
Observese gque esta realidad contradice significativamente el
"deber ser" del corrector. Ouiza este rezago encuentre sustento
en la poca importancia que dan al trabajo de cotrreccion las
empresas editoriales vy periodisticas: creen que la edicion sélo’
consiste en producir objetogs comerciales Y no productos
intelectuales gue demandan un cuidado especial por tratarse de
transmisores de cultura. Obviamente. modificar esta concepcion
supone un cambio de ias actuales estructuras econdmicas. No
obstante. la produccidn editorial es pos;ble no por los muchaos
“correctores" que escudan sus errores en mil disculpes -bajos
salarios, “bomberazos", etcetera-: sino por los editores
completos, los que reanen conobcimientos gramaticales, amplia
cultura e informacion de las artes grdaficas., estos dificilmente
desaparecerdn del medio editorialy para ello tendria que haber
es:rxtorés. periodistas, capturistas y formadores de paginas

impecables. Pero tal perfeccion no existe. "Asi, unos y otros se



de—formaaAy cvan~forman en el medio editorial, no nay institucioen
educativa que forme editores.”

Otra constante presencia en este medig. sefralan 105
entrevistados, S0nN los adelantos tecnologicos, as sus
'declaraqunes se deduce que, lo0s recagados se resisten a utilizar
los programas editoriales como herramientas de trabajo:s para los
editores., los gue forman escuela, estos programas editoriales
oFrecen otra perspectiva de concebir este oficio, pues facilitan
1ncansablemente la correccidn vy reestructuracion constante del
escrito, diTerente a la tradicional en gue se pone &nfasis en las
reglas que lo forman, anora el texto a corregir podra concebirse
cont un provecto que se  va desarrsllande en la mente del
corrector-redactor. - En un futuroc debemos esperar nuevas €
importantes  aportacicnes gque amplien y mejoren el conocimiento
del codigo escrito v de guienes cuidan de €1 a través de las
publicacianes.

Finalmente, todas las voces presentadas, que para muchos
podran parecer 1deas sugltas. fragmentarias o incluso
contradictorias, €010 han gquerido reflejar lo que hoy, en este

momento, se esta vivienao 2n el campb de la corveccion en México.
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