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INTRODUCCION

El canto es un madic de expresidn que a través
de la voz nos tramsmite sentimientos e inquietudes. Esta
impregnado de 1la idesoloafa caracterfetica de la sociedad
8n que emerge; .por lo que podr{s considerarse como ura
ventana para profundizer en el conocimiento de todas las
culturas y épocas tan interasantes, y que nos presantan
una infinidad de obras de inmenso valor artistico que po
drfan darnos una grata visidn desde las antiguas cultu--
ras hasta nuestros d{as y desde los pa{ses mds lejanos -
hasta los mas sscondidos rincones de México. En el reci-
tal diddctico se tratearén algunos periodos y aestilos de
musice vocal, exclusivamente de Europa y de America.

En el presents trabajo se analizan cuatro épe-
cas: barroca, clasica, romantica y moderna. Al conocer
determinados aspectos socio - scondmicos e histdrice -
culturales, es pusible una compfenqién mas amplia y pro-
funda del entorno que ha rodeado al arte y a sus cultiw
dores, -

Presentoc una seleccidn de catorce obras, todas

ellas representativas del lenguaje, estilo y tiempo de -
cada compositor.
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EPOCA: BARROCA
CONTEXTO HISTORICO

A finales del Renacimiento, en Curopa prrduran las
guerras internas de caracter religjioso y civil, ya estdn consti
tufdas las nacionalidades y centralizadas en distintos reinos:
se pretende cambiar el regimen feudal por uns monaraufa absolu-
ta. En esa dpoca el racionalismo de Deecartes se opone &l empi-
rismo britdnico; los nobles estdn al servicio de los reyes, el
poder de la burgues{s va ®n aumento y ol pueblo sique sin pro--
gresos significativos,

Durante la Contrarreforma Catdlica que se oponfs al mo
vimiento protestante, la Iglesia se transforma en ospléndida, -
impresionante, grandiosa, imponents y conmovedorn; éste esp{ri-
tu de la Contrarreforma influye en las artes relacionadas con -
la Iglesia, de dsta maneras, nace en Italia el estilo barroce am
florece entre 1630 y 1750, y que.pronto se extiende al resto dn
furopa y =-que pasando por £spafa llega a Ameérice y a México(tj
tedral Metropolitana). '

Sus principales rasgos en la pintura, en la escultura
y #n la arquitectura son: predominio de la l{nea curva, bisque-
da de planos grandiosos, slaboracidn adornada de disefos, exhu-
berancia de la decoracidn, extraordinaria profusién de volutas,
arsbescos y filigranas, efectos de clarescuro y atraccidn por -
la escultura del movimiento. Surgen artistas como los arquitec-
tos: Francesco Borromini {lglesia de San Carlos e lglesia de San
ta Ines en Roma), Pistro di Cortona (Casa del Avuntamiento en -
pamplona), Giovanni Larenzo Bernini (Fuente de Cuatro Rios y -
Portico de San Pedro en Roma), fFischer von Erleach (Palacio de -
Schénbrunn), los pintores: Hildebrandt, Franz Hals, Rembrandt -
(Descendimiento de 1a Cruz), David Teniers, Antonio van Dick, -
Bartolomé Esteban Murille {(La conversidn des San Pzblo, Adoracion
de los Pastores), Francisco Zurbardn (Adorscidn de los Reyes M
qos), Diego Veldzquez (Las Hilanderas, Las Meninas) y el Greco
Gos Apdstoles, La Trinidsed, £1 Caballero de la manc al pecho),

En literatura destacan dos tendencias nue buyscan el -
efactismo y la sorpresa., £l cultpranismo consigue sus fincs me-

diante un lenguaie culto y hriliante, ecwpleando weta¥oras auda-
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Ces; el conceptiame los alcanza por medio del lenguaie habitusy,
a traves de copceptes imgeniosos y jugande een equfvocos y fra-
ses populares, algunos escritores de éste periodo son: Tercuato
Tasso y Giovanni Battists Marini, Vaughan y Hernick, Griphius y
Grimmelshausen, Gdngora, Calderdn de la Barca y Quevedo, Sor Jwn
na Inés de la Cruz y Carlos de Sigiienza y Gdngora. -
ESTILO MUSICAL

£1 Barroco musical se distingue por: el predominio de
‘la melod{a acompafiada, 8l empleo del bajo cifrado y del bafo con
tinuo, a cargo de dos instrumentos por lo menos. La tendencia a
componer misica especial para un solo instrumento, tomando en -
cuenta sus posibilidades técnicas; uso de contrastes: dindmico,
agégico, t{mbrico, de texturs y r{tmico; modulaciones del tono
inicial al mds cercano, de tdnica a dominante en tonos mayores,
y de tdnica al tono relativo mayor en los menores, finalizande
en le ténica: melod{as largas, elaboradas, adornnrdas y enrigue-
cidas con trinos; empleo del concertato ~tfpica tendencia harrs
ca- que consiste en el acuerdo entre distintos cruros de instry
mentos o de voces, para regular contrastes y propnrzionar uni--
dad emocional; se inicis el empleo de la escala tumperada y ce
la notacién moderna; aparicidn de nuevos estilos dramaticos y -
dindmicos como: la dperas, el oratorio, ls cantata, la pasidn y
la misa, as{ como diversas categorias de misica instrumental:
sonata da chiesa, sonata da camera, suite, conrertn grsso, con-
certo solo, y las formas breves: preludio, fantaafa, toccata vy
passacaglia,

Italie es considerada como cuna de la misica harroca,
en las primeras dperas se intentaba enlazar misica y drama tra-
tando de emular la Era de Periclss en Atenas, pero desppés se -
enriguecid con los recursos del madrigal y de las obras relinio
sas festivas. La dpera estaba constituf{ds por varics elementos:
sinfonfa (obertura),. el aria -de forme A B A o aria da Capo- en
la que con frecuencia, el cantante hac{a qala de virtuosismo v
cal sl interpretar la.reexposicidn de la parte A con profusién
de fiorituras; el arioso (punto medio entre e)l aria y el recita
tivo), el recitativo (su melodin se bnsa en el discurso), dior,
trios, coros, intnrludios inztrumentsles e intermsdios (braves

-3 .



2 . ) - .
operas comicas presentadss gntre los actos.de operas serias, la

orouesta de la dpera era inicialmente una combinacidn variable
de diversos instrumenics, gque paulatinsmente fue conformandose
hasta ouedar constitu{das por uma familiz de instrumentos de vien

to y por la

actusl fa~ilia de cuerdss,

ALGUNDS CCMRPCSITORES DE LR EFCCA EARRDCA

ALZBANIA

Heinrich Schutz 1565<1672
pietrich Buxtehude 1637< 707
Johann Thelle 1646-1724

Georg Luffat 1653=1.04

Johann Pachelbel 1653-1706
Johann Kuhnau 1660-1722

Johann Josepf Fux 1té0=1741
Reinharda Keiser 1674~1749

Johann Kathessom 1(81-1764

Georg Philipp Telemann 1661-1767
Christoph Graupner 1683-1760
Johann cottfried Walther 1684~1748
Johann Sebastian Bach 16851750
Georg Friedrich Haen:el 1685~1759

Johann Joarhim Quant:z 16971733
Johann Adolf Hasse 1639-1783
ESPANA

Juen de Palomares 1573-1609
Juan Pujol 1573-1626

Alvaro de los nice 1580-1623
cabriel pfaz Besdn 15%0-1638
¥anpuel Machado 1590~1646

Niguel de Arizo 1595-9
PRANCIA
7 obert cambert 1628~1677

Jesn Battiste Lully 1633-1687
pascual colasse 1649~1709
marine Marlas 1656-1728
André campra 1660-1T44
Hicolas Bermier 16641734
Prenpolds Couperin 1668+1733
Jean Cilles 1669-1705

André pestouches 1672-1749
Jean J. lLeouret 1682-1739

Jean rhilippse Ramesau 1683-1764
INGLAY ZRRA

Honry Purcell 1658-1695
ITALIA

Claudio Xonteverdi 1567«1643
Agosiino Agmzzari 1578-1640
Francesca Caceini 1581-1640
Steffano Landi 1590-1655%
poumenico Nazzochl 1592-1665
Prancesco ranelid 1595-1667

Tenedetto Perrari 1597=1681
frrancesco Cavalli 1599-1676
hichelangelo Rosed 1600 1741
Felice Sances 1600~1679
Giacomo Carissimi 1605-1674
Francesco Provenzale

Andrea ziani 1620-1654
Ercole Rermabei 162u-16E7

¥arco Antonio Cesti 1623~1669
Giovanni Andrea Bontempi 1624-1T705
giovanni legrenzi 1626-~163u
Venancio Albrici 1631-1638

Antonio praghi 16351700

Bernardo Pasquini 1637-1710
Alessandro Stradella 16457«1682
Giuseppe Antonio Bernabei 1549-1732
ATcangelo Corslli 1653-1T13

yarco Antonio Zieni 1653~1715
Agostino Steffani 1654-1726
Giovanni Battista Bassani 16577«1716
Alessandro Sgarlatti 1655-1724
Francesco B, conti 16621732
Bartolome Albrici 1663~1680

Atilio Ariosti 1666«1740
Antonio Lotti 1667~1740
Antonio caldara 1670-1736

Antonio Bononcini 16771726
Giuseppe Torelli 1678=1741
Antonio vivaldi 1680-1743
Francesco purante 1684-1725
Francesco Geminianl 1674-17c2

Prangesco Naria Veraciri 1685-1750
Benedetto Xarcelo 1686-1739
Nicolo borpcra 1686-1766

L.eonardo Vinei 1690-1730

Juan Porta 1690«1755

Leonardo Leo 1694-1744

KBXICO

rrancisco Lépez y Capilla ? ~-1675
yanuel Sumaya 1690=1T33

sntonio sSalazar 1715-7



STRADELLA .

Nacid en Roma en 1644, fue infante de coroc entre 1653
y 1656. A le edad de veints afios compuso la Cantata de 1la Inma
culada y escribid para la inauguracién del Teatro Tor di Mona
en Roma prdélogos e intermedios para la dpera Seipiors de Cava-
111; prestd sus servicios como compositor, cantante y director
de dpera en las cortes de Roma, Venecia, Turf{n y Gidnova, fud -
le manifestacidn verdesdera.do) Setecento musicel ftaliano, dos
de el punto de vista humano, social y art{stico en su qeniali=-
dad y en la elevada 1napirac16n de una produccicn musical muy
per onal gue comprende todos los campos; sus continrtos papa =
orquesta, sinfonf{as y sonatas para tres instrumentos muestran
un gran arte en la composicién y un todavi{a no acostumbrado de
seo de la armon{a formal. Llevd inclusive la reciente forma -
del concerto grosso a las introducciones e interludies de sus
obras dramaticas, en las que, con frecuencia, la ornquesta se -
divide en dos secciones distintas correspondientes al concerti
no y al grosso, Stredella ha sido considerado como el precur--
sor del concerto grosso,

Su produccidn teatral es amplis, incluye: 11 Biante
(1674), an tres actos y tres intermedios, en la cue se combhia
nan ariettas con piezas intrumentsles y a cinco voces 2n el es
tilo madrigalesco. Corispero (1676) en la aque alterna las ariase
de los diez personajes con coros de soldados, Floridoro o fMoro
per Amore (1676) comedia para ocho personaies cnn misica muy e_
presiva, Trespolo Tuttore (1676), La forza dell' amore paterno
(1676 en la cual el recitado abandona el estilo de Monteverdi -
para transformarse en arioso, sus ariss van acompaiadas con cla
vec{n, diversos instrumentos y por la orquesta. La Doriclea -
(1678) que tiene solamente arias y duetos;pero no tiene coros.
Le lotte dell' amore eorico {1679}, En L' schiavo liberato, ba
sada en la obra Gerusalemme libterato de Torcuato Tasso, la mi-
sica presente tendenclas a lo épico y da brillantez lirica a

las accicnes principales.
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Stradella también compuso oratorios como: Santa Edit-
ta, Vergine e monace; Ester, liberatrice del popolo hebreo; Sen
Giovanni Battista (1675), San Giovanni Crisostomo, Santa Pela--
gia y 1a Invenzione per un barccheggio o Cantata de 1681, su Ql
tima composicidn que presenta una melod{a fluf{da acompakada con
esmero por toda la orquesta, que también tenfa a su cargo los -
preludios y los interludios. Entre sus obras tambidn 88 encuer-
tran serenatas o "academias": Accademis d' Amore - de CBTaC=
ter alegérico -, Damone - de cardcter pastoril -, Serenata e
ra cuatro instrumentos y Circe - de cardcter mitoldgico, con
rasgos oper{sticos tanto en el virtuosismo vocal como en la dis
posicidn de los instrumentcs. Escribid ademas numerosos motee
tes, cantatas sacres, prdlogos & intermedios para otros composi
tores, madrigales y cantatas profanaa,

Un ejemplo de las obras de Alessandro Stradella es la
emotiva aria para Iglesia: Pietd, Signore; en cuyo terxto se m
nifiesta un sentido acto de contricidn a Dios.

PIETA, SICNOHE PIEDAD, SEFloR
Alesssndro Strscella

pletd, Signore, oi me dolente, Signor, Pledad, Sefor, de mi color, Sehor,

pletd, se @ te giunge il mio pregar; pi1edac, 3{ Uega 8 ¥{ mi plegaria;

non mi punisce ii tuo rigor, meno ) no me castigue tu rigor, menos severs
eevari, ciements ognors, clementos & tods hora

velyi 41 tuo sgusrcdi soure di nme. vuelve tus miragas sobre af,

Non fis may ehe nell' inferno sia can- No preitas nunca queen el infierng sea
nato nel fuoco sterno oel tuc rigor. daMado en @l fuego etsrno jor v rigon

£Es un aris de forma A B A en la que se aprecian prin-
cipios basicas del estilo barroco, puesto que es una melodfa -
con acompafamientoen la que se toman en cuenta 1los recursns ex-
presivos de la voz y se emplean constantemente canbios dinami--
cos, agégicoa y de textura. En su introduccidn la melod{a se -
inicia en el bajo mientras les voces superiores llevan notas e
dal, despuds sigue en la voz superior y para finalizar regrasa
al bajo; tras una breve pausa se escuchan dos frases suplican—
tes seguidas cadas una de ellas de uns ffpse instrumental,

. PR — - o e asemes o=s T ghtntns Pooeiepemtiat S
g e e e e =
¢! di me do- Jen. tel E!- gnor,

Pie - th, Si - gnoo - re,




La primere parte del aria estd an modo menor Yy presen
ta muchos cambios en cuanto a dinamica ~que varfa desde planfsi
mo a forte; mientras que la parte central cambia a modao mayor y
su dindmica no varfa tanto,

La parte instrumental ivita, despuds de unos compacogs,
las trases "non fia mai" y "che nell’ inferno", cambiando un -

poco su fraseo y su ritmc,

r trese. ;
h = |
Z=e
Non #i - a_. ma- | che mel-1in - fer- no
=S¥y EE T EES"E T EE
»r
3} | 3 £ —
= T 1 £ e e
== =

crese. molin

et et

s . u  dan .

N —— (———
N _— . T ] et S S Sy S S
e i C T ey S S X} ] - &=
o ilaiy s —, e G2 = o i o i
R —
= e erese. molto

Rrrrr s ITrr

1

Tanto en las frases vocales como en las instrumenta -
les se incluyen notas de adorno.

D $i. gnor, pic - lé di me do - len- te,

e T = pm—
- 3 g ——— 5 . ~S$"P-@- iy S g Som—
é.‘&‘:!:l'___a___:._j___; gty W) t_‘:hi_t“zéa

; S iy e~
o ? T Sdid id ’

b - :
! B " | 5 L ¢

i == e

7 " e = 3

Su Gltima frase es un largo crescendo aue contrasta
€on ls parte imstrumental, que reocuerda el tems nmeolddico de  1a
introduccidn que va dacrecicndo hasta lleqgar 5 v piann.
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EPOCA CLASICA

CONTEXTQ HISTORICO

En el pensamiento europeo dsl siglo XVI1Il se pre-
senta una enorme crisis en la que se cusstionan la oraaniz
cidn sociasl y politica, las artes y la religion; surgen les
conceptos de igualdad, fraternidad y libertad, de division
de poderes, los derechos de gentes,.. polfitico y civilj las
ideas de Voltaire y Leibniz se propagan; €sta influencia -
de la Ilustracidn y el Enciclopedismo, aunada a la monar --
quia absoluta, la existencia de fueros especiales para 1lcs
privilegiados, la crisis economica y la desigualdad social
constituye el antecedents de la Revolucion Francesa, gue -
pretends cambiar, = de una mansre radical -, el regimen po
1{tico europeo, aportando: a) en lo politico: los derechos
del hombre, el republicanismo, la democracia y el constitu-
cionalismo; b) en lo social: obreros y campesinos adquieren
conciencia de clase.y, ¢) en lo econdmico: se consolida -
la produccidon capitalista y surge el liberalismo econdmico.

La dpoca cldsica dura aproximadamente de ochenta
a cien afos & partir de 1750, En el arte se caracteriza per
un retorno al pasado: las Sagradas Escrituras, los cldsicos
griegos, Shskespeare, por ol culto a la naturaleza y a le -
personalidad genial, por una manera de pensar disciplinada,
por un recharo a efectos vulgares o sensacionalistas, un -
agradable sentido de claridedy forma, un equilibrio entre -
medios de expresidon y contenido y una mayor importancia del
sentido emocional,

Durante €ste periodo surgen pintores como: Anto-
nic Mengs en Rlemania; Claude Lorrain y fFrangois Boucher en
Francia; grandes escultores como: Antonic Canova (Psique
reanimada por el beso del Amor) Yy Francisco Gutidfrrez (tuen
te de la Cibeles}; entre los literatos destacan 1oe alema~

- 8 =



nes: Uieland, Herder, Schiller, Hélderlin, Richters y Goe-
the, y el italiano Goldoni.

ESTILO MUSICAL

Las compaﬁfua editoras de misica se beneficiaban
con la difusién y la crecignte demanda deo la misica impress,
.l auge de los instrumentistas virtuosos y la instituciona-
lizacion de los conciertos contribuyeron al sostén econdmi-
€o de la misica, sin embargo el tompositor aun no podfa ir-
dependizarse econdmicamente y las cortes y los aristderatas
continuaron siendo los principéles mecenas,

. En el estilo musical de la época clasica son nots
bles los siguientes aspsctos: 1la misice es coro un langua-
je del alma que destila naturalidad, sensibilidacd y flexiby
lidad; el compositor demuestra su creatividad y su arte en
la axposicidn de los temas y su desarrollo; su concepto es-
tético es: intelecto y sentimiento, as{ comg foima y conte

nido estdn en equilibrio; ya no se escrihe sGlo el bajo -
continuo Sino las armon{es completas; simetr{s de los temas

con sus t{picos periodos de cuatro u ocho comprosrs; cantahi
lidad homdfona que sustituye la técnica contrrpunt{stica -
por la construccidn homdfono-armdnica, eunque a vecez los -
compositores utilizan - de manera excepcional -, una técn{
ca de contrapunto libre y maleable al desarroller materia—
les temdticos en secciones de desarrollo de 1a forma sonatas
influencia en la miUsica de este periodo de la evolucidn de
la forma sonata; que ahora presenta una. oposicién mds dra-
matica de estados animicos, temas, tonalidadrs y desarro--
llos laterales de los materiamles temdticos rouniZos, e -
sustituye al clavicembalu por el piano (por suc cualidades
rftmicas y dindmicas), en el ambito de la misica de camora
se sustituye 1la improviaacién por una esmerada cucritura -
especial para cada instrumento, de ésta forma snarecen loa
trf{os, cuartetus, quintetos, ntc, predominande lurante fae

tv periodoc el cuarteto de cunrdas.,
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ALGUNOS COMPOSITORES DE LA EPOCA GLASICA

ALEMANIA ITALIA

Karl gHeinrich 1704=1759 giovanni pattista Martini 1706-1784
Pranz xaver Riohter 1709-1789 Baldassare Galuppi 1706-1765
obristoph wilibala von gluck 1714-1787 clovanni pattista Porgolesi 1710-1736
carl Philipp E.Bach. 1714-1788 pomenico Paradisi  1710-1792
Johann stamitz 1717-1757 nicole Jomelldi 1714-~1774

Josoph Haydn 1732=1809 - Pietro Nardini 1722-1793

peter schulz 1747=1800 giuseppe Bortoni 1725-1813

wak fgang Amadeus Mozert 1756=1791 pietro Ggupglielmi 1727-1804

Ludwig van Beethoven 1770-1827 Nicdo piocini 1728-1800

FRANCIA Antonio saochini 1734-1789

Jean de Nondonville 1711-1772 Luigl Boccherini 1740=1€05

1 paisiello 1746-1816
ARaré praes: Nodeste Gretry 1741-1813  SREVRRCS BIR2T0LR° 1749-1601

Anaré panican philidor 1726=1795 Antonie Salieri 1750-1625

«18 puzio Clementi 1752-18)32
Pderre Alexandre wonsigny 1729-181T 7o BioilCio 2ingarelld 1752-1839

Ricolas palayrac 1763=1809 Luigi Naria cherubini 1760-1839
Esprit Aubexr 1762-18T1 Simon Mayr 1763-1845

Pernando paer 1771-1839
IRGLATERRA caspar spongini 1774-1851
samuel Arnold 1T40-1€02 REXTCO
charles pibdin 1745-1814 Joed Menuel Aldana 17503=1610
william Reeve 1757-1€15 José Mariano glizega f9367-1842

ORATORIO EN EL BARROCO Y EN EL CLASICO

El oratorio es una composicidn coral gue trata acerce
de temas religiosos o laicos, que se representa en salas de con-
cierto o templaos, sin escenograf{a, veatusrio especial, ni msidn
dramatica, en 8l que intervienen solistas, coros y orquesta. F)
oratorio latino nacid en los dramas liturgicos de la Edad Media,
con caracter espiritual - especialmente bfblico -, se desarro-.
116 en Italia, desde su centro romano del Oratorio de San Marce=-
lo - de at{ su nombre =, COon las trece obras conccicdas de Cari-
simi y los cuamnta oratorios de Draghi.

Durante el barroco el oratorioc es un elemanto habitual
de la vida musical, destacan los orataorios de Keiser, Mathuceon,
Teleman y Bach, ademds de los oratorios de Haendel - poseedorss
de gran riqueze de inspiracidn, extenso empleo de los coros estrs
chamente ligados a la accidn, con temas profanos y tambidén relia-
glosos, €stus (ltimos concebidos congrandes proporciones y anima
dos de gran espfiritu religioso - Israel en Eoiptaz (47%6-37), C-l—
mesian (¥7472), Joseph (17473), Joshua (1747), etc.
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En la época cldsica los coros del oratorio conservan
vigorosa polifonfa y pasajes al estilo fugado, las srias llevan
una melod{a ornamentade, el acompafamiedts instrumental ya no es
secundario y pueden hacerse muchos efectos instrumentales. A e€s
te periodo correspondenlos oratorios de Haydn: La Creacidn ;:
(1799} y Las Estacionss (1801), y el dnico oratorio escrito por
Beethoven: Cristo en el Mgnte de los Olivos (1803), con espir#
tu contemplativo, tr‘gico, expresivo y grandioso.

HAYDN
La obra de Haydn es una reflexidn de su amor a los sg

res humanos y al universo, un alegre sentimiento de la vida y
de la bondad de Dios., En el oratorio La Creacidn -obra semirre-
ligiosa y semidescriptiva- Haydn muestra ademas de su habiliddd
para la misica instrumental, su gran destreze para la utiliza-.
cion de las voces en sus festivos coros y en las encantadoras -
arias, Esta obra tiens tres partes: ls creacidn del universo y
el despertar a la vide de la vegetacidn, los peces, los pajaros
y 8l hombre -son las dos primeras-, en ellas intervienen tres
lrcingolnu: Gabriel ~interpretado por una soprano, Uriel por =~
un tenor, y Rafeael por un bajo; en la tercera parte, en e}l Pe-
rafso, Adan -representado por un barftono y Eva -por una sopre-
no, alaban junto con los coros celestisles al Creador. En o) -~
aria Auf starkem Fittich, el Arcingal Gabrie]l anuncia con majesa
tuosidad el mandato del Seflor y lumgo narra como van aparecien-
do las creaturas.

aur 51anxcg;tz::xgﬁ;;; CON ROBUSTAS ALAS

Und Gott eprach: Es tringe das Uasser Y Dios dijo: Adelente! Que se pro-

in der F{ille hervor webande Ceechipfe, duzes ol sgus an abundgnc!u para lase

und Vbgel, die iiber ¢ie Crae fliegen crsaturss, y que los pajaros, saobre
nbgen in dem offensn Firmaments la tierra puedan volar, sn eses sbier

des Himmele. to Tirmamento de los Cielos,
. Auf starkem Fittich Con robustss ales
schuinget sieh der Adler Stoly se agits o) sguils orguiloss
und teilet die Luft y divide el eire
im schnells Fluge 2ur Sonne hine. sn rapido vuelo hacia sl eol.
Den Morgen griisst En la wahane saluda
der Lerche frohes Lied, el canto alegre de ls alondre
und Liebe, und Lisbe . y o1 gmor, y 61 amor arrulle
girrt des rerte Taubenpasr, 8 las tiernas parefas de palonss.
Aum jedem Busch Entre cede uno de los arbustos
und Hein erschallt y ds 1los bosques ee crean
der Nachtigallen siiese Kehle. los dulces trinocs de los ruleefores.
Noch drickte Gram nicht ihre Brust, £1 pessr sun no agobla su. pecho, la
ihy reizender Gesang. pens amro temple su precioso cento.
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En la introduccidn instrumental parecen sscucharse ya
los trinos y gorjeos de las primeras sves, en la estructura -cde
este aria, Haydn nessrrolla una idea programatica; para ejempli-
ficar el vuelo de lan Equilaa emplea una melodia amplia:

=Ty s a B

Ad . lerstlz uw ter - l€dC Luftr  Im soma . een  Fiv . L@

¥ 71
d
7z

g,_. z = 1
—— } =1 t

Son . T ohe tin, wr Sen- ne hin.
al hablar du ias parnjas de palomds Su melooia 1] torna mas dul

ce f '::::‘:“‘“T_pri = ==

und Lie - be glrrtdu nr le ’l' - buwpmnr,

M
e idd

Yy cudnco aparecen los ruisefores la melodfa imita su canto.

lf‘t:':— Rt 2E ::-ZIJ'J;EE]JJ[UQI&J‘J

jhr  rei - - - -
.L__-L--L
*—1-1—?- —ry
- - -nnder.
BERGERETTES

En la Eurcpa de agusl entonces reinaba el deseo de .
volver a la naturalmza. Lg frase "Retournons a la nature" reco-
rr{a palacios y casas burguesas y llegd también a las artes, en
la pintura abundan hermosos paisajes, se construyen casas labris
gas rodeadas de grandes jardines que apasrentaban hosques y cam=
pifas; los compositores se interesan también por la naturaleza
y recopilan, armonizan y crean camciones pastoriles, llamadas -
bergetettes., En la recopilacion y armonizacion ds 1. B. Uecker-
lin existe una intituladanVen agradable primaverd, de ferma:

A B A en la que es posible apreciar la simplicided y bellezn --.
del giro melddico asi como la sencillez de su marcha armdrica.
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VENEZ AGREABLE PRINTERPS
Je B MWeckexlin

Vensz sgréatle printesps.

Renimer touts la nature,

de 18 plus brillants verdure

oINS et NCS pres #t nNos champs.
Les Jasdins se patent ue flasuss,
les toses son piretes O'sclore
biantQ¢ vont briller leur coleurs,
sous le tendre feux ¢e )'aurore.
Mfille rossigpole amazeua

chantent a8 a oens nos bocages;
il nous visent ocans leurs langages,
Qu'il faut aisez pous ‘Tire hereux!

MOZART

Haydn y Mgzart son los com
lencia, naydn dijo en una ocasicdn a
Welfgang: "su hijo es el compositor

tiene gusto y ademis poses la mss alte cisncia de 1la composi

cidn”, A pesar de su corta vida, la
pues se han registrado 626 creacione
oratorios, miass, sinfonfas, cuartet
ra instrumentos de viento conciertos
concierto, sonatas y divertimentos,
Gracias a su instinto teatral, a su

- 13

VEN AGRADABLE PRIMAVEHA

Ven agredable prisavera.

# reanimer tooe la naturalezs,

con ) mas brilents verdor

Y B00INs nusstIos RLTACOS y Cempos.
Lus Jaroines astan plencs us flores,
iss rossi se anresten s abrisse .
pronto briilessn sus celores,

bale les tiernas lucas de ls surora.
Biles de suiseforua asorosce

Gantan ys en nusstros bosquss

Y nBS dicen en au lsngusje:

1GuS &8 ngcemris amer pare eer dichoso!

positores cldsicos por axce

Leopold Morart acerca ae

mas grande que conozca, -
obra de Mozart es bastisim
s suyas: dperas, Singspiel,
os de cuerda, cuartetos pa-
instrumentales, arias de -
todas slles obras maestras,

capacidad superior para 1ls




‘caracterizacion de los personajes, a un gran eamero en los fac-
tores escenicos, a su fTina psicolngfu y a su infinite creativi-
dad melddica eleva la dpera a un nivel supremo.

La Flauta Megica, una de las grandes composiciones de
Mozart -cuyo libreto escribid Emanuel Schikaneder~, contiene -
elementos comicos, pero también se entretsje en ella un hilo o
rio misterioso, fantéstico y espirituval, con referencias y sfm
bolos masdnicos, Es un combate entre el bien y e) mal: Saras-
tro y la Reina de la noche., Pamina y Tamino son dos jdvenes
enamorados que solo podran unirse después de pasar por varias y
dif{ciles pruebas. Papageno y Papagens forman una pareja muy -
graciosa. Pamina encuentra a Tamino que se musstra indiferente
(debido a la prueba del silencio) y cree que ha perdido a su =
amor para siempre, y su tristeza queda expresada en el sublime
lenguaje musical, creado por Mpzart, en el aria; Ach, ich ~
fihl' s.

e e L Lt

N«'m-mrkommt.(hrwxne-;tumg mei - nem Her.zsn mehr _  2urick,

ACH, ICH FUHL'S AY, YO SIENTOD

Volfgang Amaceus Mozert
Ach, ich finhl's es ist verschuunden Ay, yo siento que se ha perdido
esuig hin der Liebe Gllck! para aiempre lg elegr{e del amort
Nimmer kommt ihr Wonnenstunden, . Nunca regresaran sus horss
wmeinem Herzen mehr ziruck! g9 plecer s mi corazon!

Sieh', Temino, dieass Trénen iNira, Taminoc, estas legrimes

;llgo-nn Trgut!t dir :ll-int flu;on {ntimamente asolo pera tf!

uh rtddg ﬂ cht der Liebe Sehnan, No has sentido s] deseo del amor.

80 wird Ruhe im Tode sein. Entonces ls tranquilidad estars
estara on la wmusrts.
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EPOCA ROMANTICA

CONTEXTO HISTORICH

El siglo XIX en Europa se caracteriza por un enorme
avance cient{fico y técnico, y por cambios significativos en -
la cosmovisidn, en las relacibnes humnﬁas y en la vids diaria,
surgen corrientes metodoldgicas como el positivismo, el induc-
tivismo, el empiriecriticismo, el formalismo, el pragmestismo ,
el materialismo dialdctico y nace el sociamlismo como una oposi
cién al inddvidualismo. En la primera mited del =siglo se pre-
senta una serie de convulsiones pélfticas que propician un no-
vimiento revolucionario, literario y artistico; en la sequnda
existe una relativa satabilidad polftica, un procesté de conso-
lidecidn del cepitaslismo industrial que aporta iders liberales,
busqueda de mercados oxte}nos y grandes crisis econdmicas, -de-
bido a la desjigualddd sdcinl y econdmica entre caepitalistas, -
industriales y proletariado.

Las artes plastices en la época romantica se basan -
. 8n una creciente valoracidn de los paisajes, un amor al folklo
re y la represetacidn de acontecimientos patridticos o socia—
les, a éste periodo corresponden pintores como francisco de Go
ya y Lucientes, Turner, Hogarth, Lawrence, Rommey, Gainaboe-e
rough, Delacroix, Millet, Goriqaqlt. Corot, Hayes, Cremona y -
Rossetti.. La literatura qpl.ﬂoménticiﬁno.anriquace la vida con
la imaginaticn y la fantasfs, cl idealismo, @)l entusiasme, lo
maravililoso, lo tradicidnal, lo sublime, lo lecendario y lo -
exdtico, lo pasional y lo emotive; sus representantes son Goe-
the, Schiller, Tieck, Heine, Hardenberg, Brentanc. Zhamisso, -
Arnim Hoffm;nn, Riickert, Kleist y Eichendorf en Alemania, el
danés Andersen; los ingleses Wordsworth, Coleridge, Scott, Ey-
roﬁ. Shelley, Keats; en franctia destacan. Rosseau y fim, de —
Stéel - sus precursores =, Chateaubriand, Lamartine, Vfctor -
Hugo, de Viény, Georg Sand, Dumas, Marimde, Stendhal y Balzac;
en Espafa, Dugue de Rivas, Martinez de 1a Rosa, L:rra, Espron-
ceda, Becquer y Zomilla.
e 15 =



ESTILD MUSICAL '

En el Romanticismo - que dura aproximadamente un -
siglo -, 1la misice estaba considerada como un arte abseoluto,
con una funcidn social, por su gran cercanfa al lenguaje origi
nal de la expresidn humana, y podr{a dirigirse a un pdblico ca-
da vez mas numerosg, mas apreciativo y sensible., Las ohras del
periodo romantico se distinguen por conceder un enfasis mucho -
mayor al aspecto expresivo y emocional de la musica en relacidn
con su aspecto formal; por aprovechar las posibilidades tecni--
cas de los instrumentos musicales, por crear una mUsica célida,
expresiva, rica y colorista; por el emplec de la escala cromég&
ca que influyd en la melodfa, en la armonfa y en los principios
tonales de la misica; por su melod{a, que lleva a una expresidn
plena de emocicnes subyacentes que de lugar a climax periddicos:
por un estilc més expresivo para la misica instrumental y en es
pecial para el pianc - sstimado como ®1 ins rumento mas carac-
ter{stico del Romanticismo, que gracias a su autosuficiencia, -
extensidn, recursos técnicos, gama dindmica, expresividad y bri
llantez no encuentra competencia entre los instrumentos sclig--
tas,.

En este siglo se establece y triunfa la Spera romanti
ca alemana, con lUeber; continda e} auge de la dpera itsliana -
con Bellini, con Donizetti ( Elixir de amor, Luc{a de Lammer-—
m.oor, La hije .del regimiento, Linda de Chamounix, Don Psscual,
Rita, Roberto Devereux), y con Verdi ( Ernani, Macbeth, Luisa -
Mmiller, Rigoletto, La Traviata, Balle de Mdscaras, a{da, Otelo,
Falstaff). La Grand Opera surge victoriosa luciendo grandes con
juntos, escenarios, vestuarios y ballets vistosos, algunos de -
sus representantes son: Boldieu (La dama blanca), Thomas (Mig—
non, Hamlet), Gounod, Bizet (Djamileh, Carmen, etc.), Massenet
(Manaon, E1 Cid, Werther, Thais, £1 juglar de Nuestra Sefora, -
Don luijote). Aparece el exotismo con las Operas de Meyerbeer -
(La africana), Bizet (Los pescadores de perlas), Delibes (Lakms),
Lald (E1 rey de Ys) y también lp . opereta con Offenbach (Orfeo
en los infiernos, La bella Elena, Los cuentos de Hoffmann), Jo-
hann Strauss (El murciélago), Sullivan (Mikado) y Sidney Jones
{Ceisha). Nace el drama de UWagner (Tristdn e Isolda, E1l anillo
del Nibelungo, El1 Oro del Rin, La Ualkiria, Parsifal, etc.)
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~ALGUNOS COMPOSYITORES ROMANTICOS

ALEKANIA
Willdam Hoffmanm 1776-1822
Louis spohr 1784-1859
carl Jaria von Vebaer 1786«1626
Giacomo Meyerbeer 1791-1864
Heinrioh NMarsohmer 1795-1861 a
carl Lowe 1796-1869
Pranz Peter Sochubsrt 1797-1828
Albert Lortzing 1603-1851
Polix Mendelassohn 1809-1847
Otto Kicolal 1810-1849
Robert Schumann 1810-18%6
Priedrich voa Flotow 1812-1883
Richarad wagner 18213-1883
Robert Franz 1815-1892
Peter Cornelius 182 «1874
Johannes Brahms 1833=1916
Engelbert Humperdinek 1854=1921
Hugo Wolf 1860-1903
Rans Piitzner’ 1869-1949
AUSTRIA
Joseph Lanner 1801-1843
Johann Strauss 1804«1849
Pranz von Suppée 1819-1895
Antonio Bruckner 1824-1896
Johann Strauss 1842-1899
carl Zeller 1842-1899
carl Michael Zishrer 1843-1922
Richard Heubsrger 1850-1914
Pranz Schreker 1878-1924
‘Gustav pahler 1860-1911
BRASIL
Antonio Carlos Gémez 1836-1896
CHECOZSLOVAQUIA -
‘Bedrich Smetana 1824~1884
Antonin pvorak 1841-1504
leos Janacek 18%54-1928
ESPANA
Emilio Arrieta 1824-1894
Felipe Podroll 1£41-1922
Tomés pratén 1850=1923
isano Albenic 1860-1909
Envique “ranndes 18G7-1910
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' PRANCIA

'Rodolphe Kreutzer 1766=1831
‘Pranpois-idrien Loldiou 1775-1€34
Jaoques Fromenthal Haldvy 1759-1£52
Adolphe Adam 1E03-1856

Hector Berlioz 1E03-1869

Ambroipe Thomag 1811-18%6
Charles Frangoin Gounod 1816G-1893
Jaoques Offenhach 1819-1E80
Vioctor L'ascd 1827-1884

géear Franck 1022-1890

Edouard Lalé 1823-1892
Plorimond Hervé 1825=1092
Charles lLecocq 18311918

camile Saintesztns 1835-1921
Leo nelibes 1E36-1891

Georges Bizet 18381875

Edmoud Audran 1842-1901

Jules Nsssenet 1842-1512

Robert Planguette 1848-1903
Vincent p'Indy 1851-1931

Andrd Lossager 18353-1929

Gabriel Fauré 1L 4-1924

Brnest Chausson 1855-1899

'HUNGRIA

Pranz Liszt 1611-1886

Karl Golamark 1830«1915

INGLAT BRRA

Arthur Seymur sullivam 1642-15G0D
Edward Elgar 1857-1934
Prederik pelius 1862-1934
Sidney Jones 1£69-1914

ITALIA

Nicolo Paganini 1782=1840
Glomochino Rosciui  1792-1668
Pletro Antonio coppola 1733-1677

.Giuseppe saverio l’'ercadante 1795-1870

Gaetano ponizaettd 1797-1848
Vincenzo Bellini 1801~1826¢
Giureppe yerai 1213=-1901
Luigi Arditi IoP9-1903
Almicare Tonchiel1j 1a34-1e06
Arrigo soito T2:~1918



. MEXICO '

José Antonio Gémez 1805~1870
Juan Nepomuceno Adorno 1807=1880
'Joaguin Beristédin 1817-1839

- Aniceto Ortega 1825-1875

luis Baca 1826-1855

Joaé Jaocinto Cuevas 1830-1878"
Maceaonio Alcald 1831-1869
¥elesio Morales 1838-1978
Fernando villalpando 1844=7
Julio Ituarte 1845«?

‘Alberto M. Alvarado 1864-1939
. Juventino Rosas

16¢8-1894 .
‘Ratdel J. Tello 1£72-1947
José ¥aria corpejo 1875-7
Velino 17 Preza 1E875-1946
POLONIA

Fedorico Chopin 1£09=1849

RUSIA
Alebliev Alexander 1787-1851

" kikneil Ivanoch Clinka 1804-1857

Antom Grigorevich jubinstein 1879-1£34

‘Alexel Porfirievich Doroain 1833-1827
Hodest Petrovich pusorsky 183%9-16£C01

Félix arfa Alodrrega 1845-1935
Ernesto Elorduy 1855-1913 °
Felipe Villanueva 1862-1893

Juen Hernédndez Acevedo 1862-1894
Carlos J. Meneses 1863-1529
Gustavo Emilio Campa 1863=-1934

Piotr Ilich Tohaikevky 1E40-1€93
Nikolal Rimsky Koreakov 1844-1908

Alexei mMilkolai ferintin 1872-1915

Ricardo Casiro 1FP64-1934

WEBER

Cuando Carl nacid, su psdre fungfa como director tea
tral y musical en tutin, per eso crecid en el medio art{stice
® inicid sus estudios con Michael Haydn demostrando gran talen
to; fundd la dpers romantica alemana, tuvo gran originalidad,
‘extenso sentido de la expresidn dramatica y facil y rica inspi
racidn; ejercid una decisiva influencia en la mUsica alemans.
Hizo virtuos{sticas composiciones para piano, conciertos para
clarinete y trompasta, misas y canciones, sobresnal:n sue dperass
Silvana (1810), Abu Hassan (1811), Preciosa (1B2p), Der frei -
schutz (1821) y Euryanthe (1823),

€1 tema de Der freischutz se refiere a un cuento del
Gespenterbuch (Libro de fantasmas - coleccidon de conseias popu
lares de Apel) coen libreto de Friedrich Kind. Max Juiers qanar
el torneo de caza para ser jefe de los guardcbosoucss y pedir -
la mano de Agatha, fuerzas malignes del bosque, validndose de
Gaspar, lo instan & usar balas embrujedas pera ascjurar el -
triunfo, se arrepiente sinceranmante y despues de 1n afMo de pe-
nitencia se casa con Apatha. In fsta dpera Weber canjura m fan
tasmas sonores, amplin la palota cromaticn instroaantal, empiz;
- 18 -



sabiamente las tesituras extremas de los instrumentos para lo-
grar ciertas caracterizeciones y ciertas atmosferans, diferen -
tes y contrastantes: terrorfficas, de quietud, de colorido de
paisajes y de furias de la naturaleza. En el aria de Agatha, -
Weber describe la frescura y tranquilidad de un paisaie en um
noche de luna, an gque Agatha espera a Max, con el sonido ini-
cial del clarinete y del fago®.

Andante Resit.
Sy , : o
;"-l-\' RN e e el n P
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7 — Wie nah- te mir der SclJummer,
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En la parte final, contrastando con 1la primera, un
preludio instrumental hace un marco perfecto para 1a crecien-
te agitacidn de Agatha, al ver, que por fin, su arudo 1lega.

>
P!

. . . ! . . L. A".- .
ip, Bhs offERRL 4L T eetREEE
et S e e e
.“ v ‘ I':_..—-—, e Tl _/':! . ) v,‘,' N d ‘ ot J-’ pepn —J
) — - - 3 .;. = ::_“: = —F—] % ? E N ._);
PEZESH I e

>t

Allmeine Pul.se  schiagen, unddas Herz walltyn- ge- stiim,

el e

A s P ot s et
‘,@%@;ﬁ — e :
? A Ttes e Givanmgai 3 .i_—_']lf. (=== = ==
A i 1 - J “JJ L ;:__j:',‘._‘_:_ Z':-'--l; :

- 19 -



BELLINI

WlE NAWTE MIH DER SCHLUPMPER écono PUEDG GONCILIAR EL SUERD?T-
Karl) Paria Von websr

vie nante mir der Schiusmer {Céno puado conciiisr si susho
bever ich ihn yeeehn? sntes de verlo?
Ja, Jiebs pflegt mit KuSmer Si, el smar y .as panas
atetes H&nd in Heno 3u Lenn, van de le mano.
Ob Mond auf seinem Pfed wohit lLacht? dLe luna iluminars su senaeso?
welch schiine Nacht! iQue beila noche!
Leise, Jei frossa Wsise, Susve, pusvs, devots melocie,
schwing dich asuf tum Stefnen kreiael lénzete hacis las estrelles}
Lied arschalle, feiasrnd wslie Resuens cancidh y ileva mi plegaria
wain Cebet 2ur Himmalshellal a las puertiss del ciolul
0 wie hal]l die goldnen Stesne, ion, qué clares --lnn lus dorsdss ss-
mit vie reajinem Glenz sis glinn! trelias, con qus putlllmu brillo

- fssplsndecent
nur dort in der berye fFerne s5élo ahi en la lajane montefas
scheint sin wsttes suf zuslienn, Seina la tempastad,

el bosgue tamoien cuselyas una
huuste de Ooscutas nubss sotocantes
Yy Pessdas.

Iu dir wends ich dis Hlnde, A T1{ vuelvo yO las wmanos

Hetr ohn Anfang una ohn Ende. Sehor san principio y ain final.
Vor Gsfahren une zu wahren, “ Ante los peligros asfigndence

dort am Uasld such schweot ein Hasr
dunkler Wolken cumpf und schwser.

sende deine Engelechareni envie &' tu angel Ow las guardis!
Alles pflegt schon ilinget cer Runhl {Todo mantisne desds hece tiempo

- - - o la caise!’ .
Trauter Freund wo weilest du?. " dimtieo amigo ddnde te detuviste?_
0b mein Ohr such eifrig lauscht, ni ofuc tasoién solicito
nur ser Tannen kipfel sauscht, sulio de la cime de los .8:5:5?‘:‘ o
nur ceas Birkenleub im Hein o) tlla je gal sbacul en sl ho-uunnllla
fl0stert durch cie hehse Stille, cychiches s travis asl uuguuto silani
nur die Nschtigall und Grille s0lo Jos ru.eshores y Low Grillus
scheint der kecntluft sicn zu freun, parecean alagyrer sl sire noc:u:nu.
Doch wisl tiuscht sich nicht mein Ohx? jFu.u como! KO e Muiucs si ofdo?
Dort klingt's wie Schritte, dort aus iAhi as escuchen unocs pasos,
der Yannen Ritte kommt was hervor! shi, salisnco ce los scetosl
€r det'sl Er ist's? dis Flagye i€} e8! (€1 o8] Le banvess del
der Lilbl sag wehnl #80F quiere ondear)
Dein PMEdchen wacht noch in osr Ngcht! jTu chice te --u-r- sin er la nochet
E£r scheint mich noch nicht zu sahp,, El togevia ne:
Gott! tluscnt des Licht ces PMgna's iDice! 9i le lu: do ln luna
mich nicht, no me engsha, adoins su
8o schalickt ein Biu straup den N,tl 20RDISIO un Tawo de floresl Por ciert
Gowif er hat den beaten Schu gotans 81 hs hecho lus mejores sdimparos:
des kindet Llick flir MOrgen an! i®s0 snuncie buens sussts pare vaflam
0 lull. Hoffnung! nau belebter A tl f0n dulce seperanzel

iNuevo resnimedo velos!

All nolnn Pulse schisgen, Todo mi puiso golipes,
und des Herz walit ungestis, y ®l corsaén se ayits con violencis,
sU@® entaiickt angegen inal - lqgue oulce sncanto as seiensrio & eil
Konnt ich das zu hoffen unq.n? €Fuesco es;erer sl coche?
Ja, ®s wandte sich cas Gllck 53, volvid Us nusvo is suerte & 8,
2y dem teuren freung zlituck, al quesivo amigo,
will sich moryen treu bewEhren, que ls suerfa le sea ficl saMans.
Is¥'snicht TBuschung, ist's nicht wahn? ¢No es sngafo no o8 une §lusidn?
Himmel, nime des Dankes ZEhren Cielo, acepta mis syravecidos eytsi-
tlr dieas Pfand der no'fnung an. @isntos goOr la sshal ar ssperanza.

Estudiaba en sl Conservatorio de Nipnles, baio la di

reccidn de Zingarelli cuando compusp su primera cpera: Adelson
y Salvini - que interpretaron alumnos del prooiec Conservato--
rio-, bostariormenta escribid, entre 1825 y 16835, coce dperss

entrs las aue se encuepniren: Beatrice di Tenda, Piznco e Gor-e
nando, La Zairas, 11:Pirata (1627), La Straniera (1€29), I Cam
leti @ i Montecchi (183 ), La Sonambula (1831), Norma (1831),

I Puritani (1835), Desde el estreno de su dpera 11 Pirata, Ba-

1l1ini es

’
considerado como primera fiqgura de la Arura romantico

-trégica y come el mds refinado, £n las puestas en cscena de =
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sus dperas partici paban cantantes muy famosos como: Giudita Pae
ta, Giulia Griss, Mar{a Malibran, Luigi Leblache, Antonio Tem
burini, Giovanni Battista Rubini & Ivanov; compart{s con elles
sus teor{as acerca de 1a misica y como interpretarla y le com
plac{a qus entonaran sus melod{as con profundo sentimiento. La
melod{a en 1s obrs de Bellini es un valor absoluto, pues en e
11a concentre todo su lirismo, es simple y a ella se adapta to
da la estructura musical; esta orientada hacia el desfrrollo -
y hacia la evolycidn de una 1l{nea que casi no conoce repeticio
nes y reanudaciones, utiliza inflexiones romanticas en diferen
tes estados de animo que representan abstracciones l{ricas o -
tragices. En sus composiciones concibes la misica como metamor-
fosis de verdaderas confesiones fntimas,

AH, NON CREDCA RIRARTI] AH, NO CREIA FIRAKTE
vincenio EBellini

Ah, non credes MiFelti AN, no creis mirsrte
si presto estinto o fiore; tan pronto estinguice oh flor;
pessasti al par d*anore, . pasaste iyual que e1 emor
che yn giorno solo Que un solo dxu
che un Qiorno solo, ah so0l duro. gue un solo oia durd.

Potrie novel vigere il pisnto, podrd nuevo vigor el llantp
11 piento mio secerti... °1 llanto mio ceussrte , ...
ma ravviver l'amore pero reavivar 1 awmor
11 pxlntu mio sh, no, non pub ®) 1lanto mfo, ah, no, no pusde.

En el aria Ah, non. crudaa mirarti,. .de la, dpera La So
nambula, Bellini nos ofrece una melodfa plena de hermosura, al
lado de una armon{a tan cristalina. que refleja fielmente la -

inconsolable tristeza de Amina,
DTN

lento

WA mor.

=

»>

60 diltima frase es una cadencia t{pica del belcants

italiano,

GOUNODD
Nace en Francia y se inclina primeramante hascia la w

cacidn religioss y posteriormente hacia la misica; entre sus -
-21 -




composiciones estdn doce Gperas, lieder, orstorios, un Reguiem
y @1 famoso Ave Mar{a..En Fausto (1859), Gounod redns el g‘no-
ro serio, el jocoso y el litirgico - en la escena de la Cate-
dral -, y crea una dpara pomposs en base al caracter dramsti-
co de la obra de Goethe (con libreto de Jules Barbier y Michel
Carre) con una linea melddica, ue armonizacidn y una orquesta-
cidn maduras, 8n las que no existe superficialidad. €n el ter-
cer acto de Fausto, fMargarita comienza a hilar en una rueca -
mientras entona una balada, Il etait un roi de Thulsd, (cuya m
lod{s recuerda el modalismo de las canciones francesas antigims

y de pronto ve un ramillete de flores y un cofrecito de joyas,
se enqalana con ellas y cnmienra a cantar el aris "Ah, e risH

cuya estructura es A 8 A', En su frass inicial el trino semejs
la risa de Margaritas: '

% A

‘ . 1L ‘me tarde en - cor Aesgny - er
como si fueran fanfarrias anunciando la presencia de la hija -
da un rey termina el aria con una magastuosa parte orquestal,

——— 1L 4 x]
La bra-ce -tet et le col - lier}

ant s3I RIS iAWt, Y8 RID

Charles Gounod
Aht, §o rie de me vOir ‘e ian, rfo de veras
¢i bells en ce mizoir, tan pells en sste sspajo,
E-tc-'tol. Pazguerite? JExes tu Pargarite?
Réporic mol, répona witel Rescdndems, respdndems rapido
Nonl Ngnl ce n'sst plus tod inol Nol ¥s no eres ty,
NGne.s non, Ce n-ut plus ton visage; NO... NO, 888 NO 88 ya tu rostro;
C'est 1s fille ¢'un xoil e 1s hijs de un rey)
Qu'on sslue su pessagsl 1Gus se saluvs el pesard
ah 8'i) dtait icil iAhy 83 el lltuv&li. aqui!
$'4]1 me voysit ainsil iS4 6) me viets as
Comss une demoiscile, Como une doncella
341 ®s trouverait oelle. Ahil el ms encontrarias h-ll.- H LI
Achevons 1s métemorfose. Jerminemos la metemozfosis.
1) se tarde sncor c'esssyer iEstoy de sa ds ploterme

1s brecelet et le colieril el vrazs ® y &l collerl
Disul c'est comme uns main iDios! s como una mano
qui sur mon bIas ss pose! Qus 88 posa sobre #i brezol

LIED

£1 lied - cuyo origen data de los iiltimos decenios
del sigle XVI1l y llece & su cenit en el sialo XIX -, es una -
cancidn eccrite para solista, concebida con ambicidn artistica,

en estilo {ntimo, sin efectismos vocsles: con une omrfecta uni
- 22 -



dad e axpresién.y estilo,.en. l1a gue laipoasfa vy 12 -melodfn es-
tan totalmente fundides, su armon{a -tan expresiva-, fort{fies
el significado podtico y ambienta su. entorno pictdrico.

Su estructura - depende del. contenirde literarin v -
uar{s desde la forma estrofice, hmsta unn myltiplicidad formal
oue no existe en otro adnera,vncal, “

fntre los. comnositores romanticos mrue hnan cultfvadn
el lied se encuantran: Spohr, Schubert (Ciclos:. L2 hella malj-
nera, £)] viafe de invierno, liederf Rosita de Ya nradera, Mor.
qarita en. la ruece, Serenate, e truche. El Rey de los E)fos,
etc.), Lous, Mendelssohnn, Schumenn (Ciclos: tos amores del -
poeta, Vide v amor de uns muier, lieder: Cancidn do amor, F) -
hombrecillo de_las srenas,. ls flor de.loto, Noche de luna, ete)
Brahme, Lolf (Ciclos basados en noemas tfe Miricke, Goethe, f{-
chendorf, ete.)

BRAHMS

A los veinte afos realiza su primera gira de concier
tos con los violpistas Remenyl y Joachim, postericrmente, du--
rante tres aKos, dirige la ornuesta de la Corte dzl Prfnecice
de Lippe y efectda nuovas giras como pianista; adguiere fama -
" como compositor al estrenar en la Catedral de S8remen el Reguiem
Aleman -composicidn grandiosa en la que interviencn coros so-
listas y oraussta -; escribid tambidn sinfon{as, conciertos, w
doble concierto para violf{n y contrabajo, oberturas, cuartetos
y quintetos de cuerda, trfos. Caprichos,'Baladas. Rapsodias, o
Scherzoa, Danzas Hungaras, Ualses, sonatas, ciclos para canto
y piano entre los que ests Shicksalslied, Thriumphselied, Sche
ne Magelone y Zigeunerlieder y numerosos lieder, cntre ellos,
su tierna Wiegenlied, En aus obras se puede admirar su aran -
visidn sinfdnica, su escritura concertante, su profundo conoci
miento de la teecnica pianfstica, aque hace que el piano tome un
co orido orquestal, empleando l{neas melddicas e aran nobleza
y tembién utilizando la polifoenfa, au estilo flurt’a entre cli
sico y romintico,.
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NACHTIGALLEN SCHWlhGEM L0s RUISENDRES VULLAN
Johannes B8rahms

Nachtigsllen schwingen Lys Tulisefores ®e sgiten
Lustig inr Gefiscer; -gugx-| €on sy plumaje;

Nachtigsiien singen los suiesfores cantan

inre slten Lisder. sus visjse canciones.

uUnd ¢i Biumen alle, y taocdes les flores

sie eruschen wiedsr s despiertan otra vez
beji ©en Klang und Schalle por el sonido y el sco
aller Ciessr Liscer. de eses cancionse.

Und wmeine Sshnsucht wird zur Naschtagell Y yo desearis ser como el Ruisehor
und fliegt in dis blUhends Welt hinsin, que vusls en el mundo ds les flores

und fregt cei den Glusen Ubersll: )y ,108 pregunts & tocdas wllass

Wo mssg doch wmein Blimchen sein? ddonde wets mi tloxecitaft

und die Nachtigsllen Y los ruisedorses se agiten,
schuwingen ihren Reigen ondulean & U 31X90800T

Untes Lsubeshsllen bsjo el sonivao ¢el follaje
zwiscben Bliitenzwsigen. antre lse 1smac OUs iss flozes.

Vor den Blumsn allen delante de tooae las floras

aber ich muss schwsigen. pPEIoc yc osbo csilsr.

unter fhnen sfeh icn Bajo ellos  estoy, triste,

treurig, sinnend still: _ aintiendo sn eilencio: .
sine Glume seh' ich . un boton veo yo que nunca florecers.

die nicht bilnen will.

Brahmas escoge la poes{m de Fallersleben para crear -
en 16853 el pequefio ciclo de seis lieder Opus., 6; el dltimo de
estos es Nachtigallen schuingen en el que el colosal composi-—
tor hace gala de su virtuosismo pian{stico al hacer escuchar -
mediante el piano el rdpido y alegre vuelo de los ruisefiores,

L

(= st ek

! Al)ugp%ng'n troppo.

mollo staccato e beazriero

Al comenzar la parte intermedis hay un cambhio de to-
no y le 1{nea melddica se torna mds entermecedora y melancdli-




EPOCA MODERNA

CONTEXTO HISTORICO )

Tiene su inicic aproximadamente a finales del siglo
XIX, durante este tiempo hay una produccidn filosdfica abune-
dante y variada, que da lugar a la fenomencologfa de Husserl,
8l historicismo, al existenciaslismc, al marxismn contemporaneo
y la filosoffa analftica. En los Ultimes deceniocs del sigqlo -
pasddo las grandes naciones europeas mantienen la paz interna,
perg resentan tendencias imperialistas y construyen armammntos,
Al iniciarse el presente siglo lo pa{ses industrializados quie-
ren conquistar nuevos territorios para asegurar la venta de sus
productos o para establecer zonas de influancia. La Revolucidn
Rusa y la Primera Guerra Mundial dejan estragos morales, socia-
les y polfticos, se desarrolla el fascismo en Italia y el Necio
nal Socialismo en Alemania. La gran crisis de 1929 y la Segunda
Cuerra Mundial destruyen le estructurs Europea y su hegemon{a
queda reemplazada por E. E. U. U, y por la U. R. S. 5. Esta épo
ca fue de transformaciones sin precedentes no sdlo en la econo-
mia y en la politica sinc tambien en las ideas, la ciencia y el
arte, en el qua a su vez tienen lugar distintas tendenciaa como:
le funcional -en la arquitectura; en las artes pldsticaos el im
presionismo -que expone las impresiones experimentadss por el -
artista ante la naturaleza-, cuyos representantes son Eduard Ma
net, Claude Mgnet, Edgr Degas, Rencir, Cezanne y Fisarro; la -
post-impresionista con Muncﬁ. Ensor, Vincent Van Gogh y Gauguin,
gquienss son a su vez precursores del expresionismo -corriente -
que destaca 1la sencillez del dibujo, la violencia, el cardcter
arbitrario de los colores en aras de la fuerza de expresidn y -
un concepto pesimista del destino humano, dos grupos son nota--
bles en 6sta tendancia "Die Brucke" y "Der 8laue Reiter", que
evoluciona debido a su contecto con el nbatréﬁcionismo,-cuyas -
obras son independientes de la representacidn convencionale,con
el cubismo y el futurismo -que intenta presentar en forma simul
tanea las sensaciones pesddas, presentes y futuras. En lo refe
rente a la literatura se distinguen el expresidonismo, el realis
mo, el naturalismo, el simbolismo y el superrBalismo; el escri-
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tor expresionista se interesa por la peicologfa, le neurosis, -
la histeria, la psicosis, etc.; el realista sstudia los probles
mascotidiancs de su sociedad; el naturalista reproduce fielmen
te la realicad, analizando todos sus aspectos, auin los mas desa
gradables; el poeta escribe metaforas fundadas en ssociaciones
emocicnales o intuitivas, busca una mayor cercanfa con la Proes
blemdtica del hombre, En este periodo destacan: Zola, Dadet,
Flaubert, los hermanos Gouncourt, Bourget, Proust, France, Pers
da, Bazan, Ferezr Galdds, Dickens, Thackeray, Elliot, Twain, Va-
lery, Claudel, Jammes, Apollinaire, Jacob, Bretdn, George, Hoff
mansthal, Rilke, Herndndez, Azuela, Vasconcelos, YaRez y Galle-
gos,
TENDENCIAS MUSICALES

En la dpoca moderna hacen su aparicidn, en el ambhita
musical distintas tendencias: Ls verista - gue significa lite-
ralmente: exposicion de la verdad -, es un estilo de componer
dpera que encuentra afiniday con o] realismo y el naturalismo -
de la literatura y de las artes plasticas, que se vale de la .
sinceridad y utilize argumentos trdgicos y tembién violentos de
la vida cotidiana, sus exponentes son: Puccini (Bohemia, Tosca,
etc.), Mascagny (Cavalleris Rusticana), Catalani (La Wally), -
Leoncavallo {(Payasos), Giordano (Andrea Chenier), Charpentier
(Luisa), Kienzl (E1 hombre del Evangelio), Schillings (Mona Li-
sa)s La impresionistea - gque se oponfa a lo intelectual, examp
rado, retdrico, complejo y opulento para crear una misica mds -
sencills con efectos sensuales y menos pretenciosa, Debussy (E)
hijo prédigo, £l martirio de San Sebastian, Peleas y Melisenda)
La nacicnalista - que intenta traducir en misica: espf{ritu, _
paisaje, ideclogf{a, tradicidn, polftica y costumbres con base en
‘melodfas de cantos y danzas populares para crear misica scacé
mica en la que s& escuche el alma de la neciép - Rimsky-Korsa-
kov (E1 zar Zaltan, La leyenda de la invisible-ciucdad de¢ Kitesh,
El gallo de oro), Falla (Los amores de la Ines, El retsblo del
maeses Pedro y La vida brave), Bartok (E1 castillo del duque de
Barba Azul), Ponce, Revueltas (Canciones de nifos), Gershuin -
{(Porgy y Bess, La dadaista cuyc estilo es simple y breve, qrae.
tesco y vulgar, burlesco, francis Peulenc (Frdancailles pour rl-
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re, Fetas galantes). La atonalista - que tiene como anteceden
tes el extremo cromatismo de Wagner y de Franck, que afectd Ia
bass tonsl de la misica hasta hacerla totalmente lejara a la -
escala diatdnica y a los enlaces des acordes tradicionales -; -
Berg (Wozzeck, Luld). La dodecafonista -sistema creade par -
Schoenberg (Espers, La mano feliz, De hoy a mafana, Moisés y -
Aarén). La neocldsica = que emples aspectos del estilo barro-
co y del estilo clés!co. Revel (La hora espafioles, El ni%o y los
sortilegios), Stravinsky (El ruisefor, La historia del soldado,
Mavra), Hindemith (Cardillac, lda y Vuelta, Matisse el pintor,

La armon{a del mundo). Y la mdsica para cine, en la que desta- :
can: Hanneger, Milhaud, Ilbert, Auric, Roland Manuel, Pizetti, -
Becce, Malipiero, Petrassi, Heyman, Weill, etc.

Tambidn en €sta dpoca se presentan estilos personales
como: el de Carl Orff (Carmina Buiana, La luna, La astuta, Catu
11% Carmina, Ant{gona, Triunfo de Afrodits), que utilize comec -
recurso eamaciona) motivos ritmicos ejecutados por numerosos ins
trumentos de percusidn - provenientes de Africa, Japdn, etc.,
mezclados con el canto antifonal y textos occidentales; el de -
0livier Messisen (Tres liturgies de la Divina Presencia) que se
vale de las andas Martenot, el drgano, alemds de Ja orquests, el
coxo y el pianoc, de ritmos de. la India, de cantas de pdjaros na
ra dar una mayer expresividad 8 su obra; el de Isaac Sadl -—
(Tres cantos oscuros: I Dador de vida ~de Nezahuslcdyotl, II
Inscripcidn -de José Emilio Pacheco, 11I Toda luna -del Chilam
Balam de Chumayel; cuyas melod{as se desarrollan mediante una
idea programética ¥ présentan giros que expresan una gran fuer
za emocional que estremece el esp{ritu y lo condyce a profundos
raflesxiones), guien ha recibido influencia podtica de la Genem
cidn del 27 (Garcia Lorca, Migual Herndndez, Vicenta Alexaindre,
Aafael Alberti, Gerardo Diego), as{ como de Vicente Huidobre,
César Vallejo y Pablo Neruda (Residencia sn 1a Tierra), en su _
estila de composicidn existen elementos del expresionismo, abor
da temas como la nostalgia, el amor, la emocidn, la mente, los
temores, lo ingquietante, lo eterno, lo infinito; emplea el cro-
matismo con influencias modales.
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ALGUNOS COMPOSITORES DE LA EPOCA MODERNA

ALEMANIA ¥ AUSPRIA
Wilhelm Kienzl 1857-1941

Bugen ptalbert 1864-1932
Richarq strauss 1864=1949
Max von Sohillings 1868-1933
Franz Leher 1870-1948
ATrnold schonberg 1674-1951
sTno von pomanyi 1877-196u
Anton vwebern 1883-=1944

Alban pBerg 1885=1935
wilhelm Furtwangler 1886=1954
Paul Hindemith 1895-1963
carl Orff 1895

grich wolfgeng Korngold 1897=1957
Kurt weill 1900-~195u

yrnest Krenek 1900

Bernd Alois Zimmermann 1918-1970
Hans Werner Henze 1926
Karlkeinz stockhausen 1928
ARGENTINA

constantino Gcaito 1873=1945
rascual pe Rogatis 1881
Felipe poero 1884=1958

Rayl R. Espoile 1889-1958
Juan josé Castro 1895

carlos guastavino 1914
Alberto Ginastera 1916

Ariel Ramirez

llauricio Kagel 1931

AHNENIA

Aleksender Arutyuniam 1920
BRASIL

Heitor villa-Lobos 1887-1959

CUBA
Ernesto Lecuona 1896~1963

CHECOESIOVAQUIA

Bohuslav Martinu 1890-1962
Jaromir Weinberger 1896
Lubof yider 1935
DINABARCA.

carl Nielsen 1865-1931
ESPARA

manuel de Falla 1876-1946
Joaquin Turina 1882-1949
Joaquin Nin 1883=1950

Jesmis guriai 1686-1961
. . - 28 -

Salvador Bacarisse 1898-1963
Joaquia Rodrigo 1902
Broesto Halffter 1905
xavier Montsalvatge 1912
ESTADOS UNDOS UE NORT SANERICA
socott Joplin 1868-1917
Ccharles Ives 1874-1954
Ernest Bloch 1£80=1959
Ferde ¢rofe 1£92«1972
walter pPiston 1894-1976
Howara Hanson 1896

Roger Sessions 1896
Henry cowell 1897-1965
Roy Harrds 1897-1979
Ggeorge Gershwin 1898-29317
Aaron copland 1900
Elliot carter 1908
samuel Barber 1910
william Schumann 1910
Gian carlo Menotti 1911
John Cags 1912

Morton gould 1913

Harold Arlen

Jorman pello Joio 1913
vincent Parsichotti 1915
Leonard Bernstein 1918
Lukas ross 1922

Lejaren Hiller 1924
fTerry Riley 1535
FPINLANDIA

- Jean Sibelius 1865=1957

PRANCIA

Henrd puparc 1848-1933
Alfred Brunesu 1857-1934
gustava charpentier 1860-1956
Cclaude A. Debussy 18662-1918
Alberio Hagnard 16865-1914
peul pukas 1865=1935

Erik satie 1866-1925

Henri Rabaud 1873=1949
pearice Ravel 1675-1%37
Reynsld Hahn 1875=194T7
marie-Joseph Canteloube 1879-1957
Bdgar varesse 1883-1965
Jacques Ibex: 1890-1962



parius )dlhaug 18692

Francis poulenc 1899=1963
Olivier Messisen 1908

Jean Martinon 1910+1976
Iaurice Ohanna 1914

Henry putileux 1916

Pierre Boulez 1925

Plerre Henri 1927

HOLANDA

Henk Badings 1907

HUNGRIA

Bela Bértok 1881-1945

Zoltan Kodaly 1882-1967

Lazlo Lajtha 1892-1963

INGLAT ERRA

Ralph Vaughan vwilliame 1872-19%8
John Ireland 1879-1962

John EZrmet Moeran 1894-1950
william wWalton 1902

Richard Addinsell 1904
Benjamin Britten 1913=1976
ITALIA

Alfredo Catalani 1854-1893
Ruggiero Leoncavallo 1858-1919
Glacomo Puccini 1858-1924
Pietro Mascagny 1863-1945
Ferruccio Busoni 1866-1924
Prancesco ¢ilea 1866-19%50
ymberto Giordano 1867-1948
Jtalo Montemezzi 1875-1952
Hector Panizza 1875

Ermanno Wolf-Ferrari 1876-1948
Ottorino Respighi 1879-1936
Ildebrando FPlzzetti 16801968
@i an Francesco Malipiero 1882-1973
Ricardo Zandonal 1883~1944 '
Alfredo Casella 1883=1947
Mario castelnuovo-Tedesco 1895-1968

Luigi pallapiocola 1904-1975
Godofredo Petrassi 1904
ninu pipatti 1917-1950
Bruno Maderna 19201973
gyorgy Ligeti 1923

Luigi njono 1924

Luciano Berio 1925
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KEEXICQ

Julidn carrille 1875-1965
panuel Marfa Ponce 18821948
Arnulfo niramontes 1882«1960

José Rolén 18E£3-1945

José F. VdAzquez - 1895-1961

Nicaslo Jurado 1888

Jerénimo Baqueiro Foster 1898
candelario Huizar 1899

Silvestre Revuoltas 1£99=1940
Eduardo Herndndez Moncada 1899-1970
16899

Juan lLeén Mariscal 1899
Rodolfo Halffter 1500
Alfonso de plfas 1902
Adolfo Girén Langell 1904
Luis Sardi jMenesaes 1905
Prancisco Gabilondo soler

paniel Ayala 1908
Miguel Bernal Jiménez

Blas galindo 1910
José Pablo Noncayo
Salvador Contreras
Radl Lavista 1913
¥ario Lavista
Luis Herrera de la Fuente 1916
nanuel Znriquez 1926

Héotor Quintanar 1936

Eduardo lata 1942

carlos Jiménez liabarak
Salvador loreno

Juan Antonio Rosado Redriguez
Frencisco Martinez Galnares
Rocie Sanz

T eaac sadl pacheco 1966
POLONIA

Alexandre Tansman 1897

witold Lutoslawsky 1913
Krzysztof Penderecki 1933
RUMANIA

Georges tnescoe 1881-1955
RUSIA .

Sergei Rachmanineff 1673-1943
Karol Symanowsky 1882-1937
Igor Stravinsky 1882-1971

1207

1910=-1956

1912-1958
1912



Serge Prokofiev 1891-1953 SUKCla

Aram Khaochaturian 1903-1978 Gustaf Allan Pettersson 1911
pimitri Kabaleveky 1904 SUIZA

Dimitri shostakowich 1906-1975 Franck Martin 1890-1974
PUCCINI

Era descendiente de varias generaciones de ecompositp
res, estudid en el Conservatorioc de Mildn, Ha sido consuiderado
junto con Mascagny, Leoncavallo, Giordano, Bruneau y Charpen--
tier como exponente de la dpera verista. La esencia del arte -
de Puccini esta contenida en sus palabras: '"amo las pequeias
cosas y quiero hacer solo la misice de lss pequeMas cosash, y
"ninguna misica podrfa existir sin melodfa"f en sus obras ae
esforzaba por alcanzar la maxima congruencia entre la misica y
®#) tuxto, tomaba como fuentes de inspiracidn los temas de la
actualidad, la vida cotidiana y la psique del amor femenino,

Sus frases melddicas son mds breves que las de sus
antecesores, pero poseen una mayor flexihilidad para adecuarse
@ los distintos estados de animo, Acerca de la orquestacidn de
las dperas de Puccini, Joseb Soler afirma: "la craquesta es un
tenue teldn de fondo sobre el aue transcurre la andcdota drumé
tica".

La Bohemia fue estrenades con qran dxito en ») Teatro
Reqgio de Turf{n en 1896, en €sta dpera Puccini se inspira en
el pequaﬂb barrio de los bohemios de Par{s, y sus personaies
son cuatro artistas pobres, una bordadora y su amiga. £n la
breve introﬁuccién del Addio de Mim{, del tercer acto, hay re-
miniscencias del motivo melddico del arie: "Si, mi chiamano Mi-
m{, con 1la oue ella se presenté a Rodolfo ®n aquel primer en-
cuentro,
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Luego del cambio de tono, voz y orquesta en perfecta

unidn avanzan hacie la frase de mayor fuerza dramitica para fi
nalizar con un pian{simo adids, tierno y desqgarrador,

Addio senze rancol.

comg un recusrdo de 800T] s
Acics sin rencor.

DEBUSSY

Al componer, Debussy se inspira en las impresiones -
que percibe de la naturaleza. Su misica se transformas en impre
stones y s{mbolos, por dste motivo se le estima como el crea--
dor del impresionismo musical y como el compositor mds reavelu
cionario de sus contemporaneos y el gque ha hecho broter, con sy
ma elegancia y refinamiento, formas, colores ideas musicales e
imagenes.

Su estilo de composicidn es muy interesante, introdu
ce en la armon{a acordes extrahos alterados, bassndose en la -
sscala de tonos, no para destruir la tonalidad sino solamente
para desvanecerla, empleaba 4as y Sas abiertas sucesivas, el
ritmo sugiere las normas del canto 1lene, preferfa arrealos qé
tricos irregulares: para ocultar la estructura tonal, escribfa
sus ideas melddicas con influencia modal. £1 sonido es suntuo-
s0, sensyal y capaz de una aran brillantez, sin ostridencia vy

loaora 1la emocion a través de nianfsimns delicados.
- 31 -
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En su cancidn Beau Soir, con poesfa de Paul Bourget,
Debussy, mediante su sutil .rmonf.,»plenu de arpeaios v de «ee
acordes alterados muestra yna hermosa imagen de una puesta ds
s0l, en 1l playa y cerca de los cempos de trigo, y el efecto -
que gste cred en sl espiritu.
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8L 501R ‘ TARDE BELLA '
Claude k. Debussy
Lorsque su sclei} couchant Cuando el socl ee oculte
les rividres sont roses, los arroyos son rosas,
et nu'un tidde frissgn court y un tibio estremecimisnto corre
sur les champs de ble., sobre 1os campcs de trigo.
Un conseil ¢' Etre hereux Un consejo de ser feli:
semble sortir cdes choses . , parece salir de las coses
et monter vers le coeus trouble. + y subfir hacis el corazdn preocupsdo.
un conseil de goliter de charme Un coneejo de disfrutsr
d' gtre av monde, el encanto de estar en el mundo,
cependant qu'on s9t jeune misntraes que sa ®s joven
at que le soir est beau, y que @) atardecsr o= balla
car nous nous en ellong, pues noeotroe nos vamos
comme e'en va cette onde... como se va esta onds....
Elle & ls mer, nous su tombesu. ellag al mar, nosotros s la& tumba.

FALLR

Toma inspiracidn de melod{ms y ritmos populares pam
construir su arte musical nacionalista, £s el miximo exponente
de 1a moderns escuela eapafola, y goza de enorme prestigio en
1a misica contempogénaa. De acuerdo con Roland-Manuel, Falla -
tomaba en cuentas para sus composiciones la idea des "ordenacion
del ritmo interno", "de 1la armonf{a que surge del equilibrio di
némico de los periodos y se debe a la juicioss colocacicn de -
notas atractivas", .

Falls recopile, sstudia concienzudamente, armoniza y
recrea con Qran maestr{a melodf{as populares de diversas regio-
nes espafolas: Murcia, Asturias, Atagén, Andalucf{a y armoniza
"Sigte canciones populares espafiolas" aue rednen danza, misica
y poes{a. Al escucharlas svocan escenas de cantaores con gui-
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tarras, de beile flamenco con palmadas, taconeos, castafiuelas,

stc.

. La Jota procede de la provincis de Aragén, comienza
can la danza en el pianoc que en sus Ultimos dieciseis compa--
ses presenta un motivo basado en cinco notas y da lugar a la -
primera copla, que estd adornada con tresillos y dieciseissvos.

Foco ineno vivo che t’-‘r:-\)
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JOTA

Manuel ce Faila
Dicen Que NO NS GUEIERODS
perque No nos ven habdar;
@ tu corason y al &ig
te lo puucen praguntar.
Ys wme despido de ti,
de tu casa y tv ventana
~ y sunque no quiera tu madre,
== adice, hiflg hasta mahana.
__J_.
q_.

Viene despuéds un interludio similar a la parte inicial
y la segunda copla también vigoross, seguida por una parte ins-
trumental mas breve. La frase final se desvanece poco a poto.

PONCE
Inicié su educacifn musical con sy hermana Josefina y

en la Iglesia de San Diego, Aguascalientes. Viaja por Luropa y
Norteamérica. En 1908 ingresa como profesor al Conservatorio Ra
cional de Misica, @0 s WEEMe Sent{a un inmenso interds por la -
misica, las costumbres y las tradiciones de nuestros grupos dt=
nicos, Para sus composiciones se inspira en la cancidn mexicara
popular: es uno de los mis grandes compositores de nuestra pa--—
tria y e1 fundador de la escuela naclonalista musical mexicana.
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Escribid numerosas obras para piasno entre las que: destacan sus
mazurkas, sus valses.y su cslebre Gavotas; obras orquestales, -
siendo de fama internacional Chapultepec y Ferial entre otras;
compusoc también misica coral, de cdmara, as{ como obras para -
guiterra sola, drgano y una abundante produccidn de ohras pars
canto y pisno., Algunas de ellas son: Seis Ppemas Arcaicos -qus
compuso basandose entextos que provienen del siglo XV y que ds
dic6 e su esposa Clema-, La Barca dal marino, Ven oh, luna; -
Marchita el slma, Perd{ un amor, Por t{ mi corazdn, Ty, Qué 1e

jos ando, Aleluye, Yo mismo no comprendo y Lejos de tf,
Estrellita - una de sus canciones msas conocidas~ tie
ne una emotiva poes{a, se desarrolla en un ambito que abar
ca generalmente dos octavas; su armonfa es a veces sincopada y
su 1{nea melddica es delicads y de extraordinaria bellezs,
Andnate — .-
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ESTRELLITA
Manuel M. Pance

Eatrellita cel lejano cielo,

que miras mi dolor, gue saves =i sufrir,
baja y dime si me quiere un poco

porque yo no pueco sin su smor vivir.

Ty eres iOh estrellal mi farc de amar,
tu ssbes que pronto he de morir,

B8aja y dime 3i me qQuisre un gpoco

pofgue yo nNo puedo sin su amor wvivir,

RAMIREZ .
Ariel Ram{rez nacid en Sante Fé, Argentina, donde ini

cid sus estudios musicales, conocid varias regiones de Argenti-
na y América con el objeto de estudiar la culturs tradicional,
ls misica y el canto mestizo. En sus composiciones se mezclan
la melod{a, el ritmo y los secrfetos de la misica popular. fntre
los obras que ha escrito destacan: Misa Criolla, Misa por la -
p8z y la justicia, Navidad nuestra, Cantata Sudamericana, Los -
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caudillos y Myjeres argentinas, La peregrinacidn, Indio Toba y
una gran cantidad de canciones con textos de Felix Luna. Rami-
rez define la nueva cancidn latinoamerficana como una necesidad
de .cantar <« en un periodo de tranquilidad social -, con tex-
tos mds profundos, ya no de protesta y sostiene gue las carac-
ter{stices e%anciales de la cancidn araentina son: la tierrs,
el paisaje, el folklore, los sentimisntos del pueblo y los sen
timientos americanos.

Mujeres Argentinas es una coleccidn de ocho cancioce-
nes: Alfonsina y el mar, Grinaa Chaqueks, Juana Azurduy, Rosa-
rito Vera, maestra; Dorotea la cautiva, Manuela la Tucumana, -
Las cartas de Guadalupe y £n casa de Mariquita, en éstas melo-
dfes se traen & la memoris del pusblo, las vivencias y la ideo-
logfa de perscnajes de la vida real. Alfonaina y el mar nace -
de la nostalgia, es un merecido homenajs & la ilustre poetise
arqentina Alfonsina Astorni, cuya obra literaria deastila gran
ternura y amor. Le cancidn comiernza con una introduccidn pia--
n{stica y dos versos segyidos por un estribillo que va de un -
fort{simo en crescendo hasta un tranquilo piano; luego viene -
un interludio instrumental en el que predominan intervalos ar

L4 .
monicos de tercsras.,

I (::m: Porla Wonds o me quolec  mest mar, 1u pequefs hoo b navuel- 1o i i
= SEltRs s Eor el e ]
T I 5 A A
BiE= = e =

ALFO“S‘:?'VICE :?Ecz 2:.t:::i::::g:: g:q:f;n;: :a:: ;;:n
Por la bl::aa arena que lame 8l mar y te vas "'?Ln alla °°T?1§" suefoa;
su pegueiia huclla no vuelve mes. gg:::u:irQ:iZ::)::'I::;nli: oe mar.
Un mencufo solo os pena y silencio por ceminos de alyas y de corsl
lleyo hasta sl sgua prafunca. y fosforescentes caballos marinos

ﬂ?,;g"ﬁ;:?.'fﬁ“.ﬂ:uﬂ:?" Rudes harén una ronda a tu lado;
Sabu Dios Gue sngustis 1te acomgalhc, :.iO: 3::::42:::12.: :3u:.°q.
que dolores viejos callo tu vor .éJ.m. D un boce nda,

pars recostacrte otruinad- en el cant@
de lss caracolas marinas,

y 8i Jiswa €L no is digas que estoy
;:C:::n::: ::: i:"::x:go;:.’°"°° dile que Altuns;nu nu_vualv.;
Te vas Aifonsina, con ty aoleaad, y #é 11:?l :: :: :: :;35! nunca que
dque poenmas nuevos Tuiste a buscer? . aptoy, ] ] .

gejame gue QuCEma, NOATiZE, €N paZ,
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COMELIA MUSICAL

En la comedia musical se alternan partes instrumenta-
les, didlogos, centos, coros y danzas. Su misica ests subordi-
neds a los textos, acciones y necesidsdes propios del espectacy
lo, y se concihe con una perfecta colaboracidn entre compositor
y director de escena. Algunas de las comedias que han conocido
la fama durante el siglo XX en la ciudad de Nueva York y ocue -
han loqrado trascendar al ambito internacional son: The girl of
UTAH, The cat and the fiddle y Roberta de Jerome Kerni Man of -
La Mancha de Mitch Leigh; My fair lady, Gigli y Camelot de Freds
rik Loewe; Promises, promises de Burt Bacharach; Hello Dolly de
Jerry Herman, ilest side story de Bernstein, etc.

ARLEN

Harold Arlen es un compositor norteamericano con un -
sitio privilegiado en el ambiente del cine y del teatro musical,
compuso - con textos de Harburg -, la misica y las canciones -
tan joviales y llenas de mensajes significativos para la come—
dia musical "E1l Mago de Oz", estrenada en el cine en el afio de
1939, premiada por la me jor misica, la mejor cancidn <"Over
the Rainbou"-, y la excelente actuacidn de Judy Garland,

La cancidn "Over the Rainbow"consta de dos secciones:
"Intro" y "Chorus", su armonizacidn es fina vy expresiva.gue pa-
rece hacer una invitacion a sofar, su lfnea melddica es amplia,
apacible y bella. .

Modciately {(Auf fust)
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Some -where

OVER THE RAINBOUW
Harold Arlan

When sll the world ie 8 hogeless
Juabla and ths reindrops

tueble all sround .
Heaven opgens 8 magic lane.

When all the cloude darken up the sky
way, theze's a rsinbow ,ighwey to oe
found, leaging from your window psns,

To & plece behind the sun,

Just @ step beyond tha rein,
Sonewhere. Over The Rpinbow

way up high, therets a lend that

1 heard of once in 8 lullaby.
Somswhete Over The Rsinbow

ekies gre blue, snd the dresss thet
yoJ G8I® to dream reslly 9o coms tiue.
Somedey 1') wish upon s ster

and waks up whare the Clouds

are far behind se.

Uhere troudbles melt like lemon drops,
eway, @bove the shisnsy tops that's
whers you find me.

Somswhere Over The Reinbow Blusbirde
fly, birde fly Over Ths Rainbow,

why then, oh why cantt 1

If heppy litle blusbizcs fly beyond
the rainbow, why, oh why can't {7
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.Yo secucnd_uns vaz en un

SOBRE EL ARCOIRIS

Cusndo todo el mundo es une confusidn
sin sspeazenta y las gotas de lluvia
G3sn todo elredesdor

EV Cielo abre un ceming mdgicy

Cusndo tocas les nubke cscursCen en
10 slto el cenino del cielo,zgwece um
corretera de arcoiris s través del vi
d¥ic de tu ventgna, -
A un lugsr detras del sol,

Justo un gaso sila 18 lluvia,

‘Gues en slgin 1UGAT sobre el srceiris
hay ung ructs PAKS sublr a un pais,.
En algdn lugar socbre el srcoiris

los sequies son eazules y los sushos
que tienss se hacen reslided.
Basearis estas on uns sstrells slpin
03- y despertsr donds les nubes eee.
tan lejos, detrée de i,

Oonde las penss s ssfumsn coms guso
de liman; en lo sltoc oe la chisensa
es donde tu me sncontraras.
En ealgun lugsr sobre el coirie vmin
los azulsjos; loe péjaros vualen scbm
¢l arcoiriscporque entonces yo no pus
do volar® -
Si loe perquefos srulejos vuelsn feli-
cen nmas slie del ercoiris, /porque,
oh, porque yo ne puego?

eancidn de cuna



CONCLUSIONES

Abordar un recital en el que se incluyen obras de di
versos estilos y sutores es interesante e ilustrativo, E1 esty
dio detallado del lenguaje, del estilo musical del compositor,
de la 6poca, etc.,., as{ como del contexto histdrico-cultural y
estético permite elegir las obras representativas en las que -
puedan. spreciarse los rasgos caracter{sticos.

Los compositores y las obras han sido seleccionados
de acuerdo a los siguientes criterios:

Stradella, por su alta inspiracidn y versatilidad y
por haber vivido en una €poce en gue las Capillas Catedralicias
de la Iglesia Catdlica, ademds de las Capillas Reales, son las
principales instituciones de la vide musical y de ellas surgen
una pléyade de famosos compositores que alternan actividedes
propias de los ritos religiosos con la composicidn de gran di-
versidad de obras religiosas y profanas, entre dstas Jitimas -
l1a dpera. E1 aria Pieta, Signore por ser una obra maestra del
srte religioso barroco.

Haydn, por ser un f{lustre representante del clesicis
mo viends. E1 aria del Arcéngel Gabriel por pertenscer al ora-
torio "“"La Creacidn" , que describe uno de los pasajes mas be-
llos de la Biblia y cuya misica hace imitaciones de la natura-
leza: el trueno, la liluvia, el tigre, el vueloc y el lenguaje
de las aves,

La bergerette "Venez, agreable printemps" por ser
na manifestacidn del espiritu frances que exprese su alegriay
sdmiracidn por la naturaleza.

Mozart, por su dominio de los eatilos italiano y alg
min,y sobre todo por su genialidad, perfeccidn y universalidad,
El aria de Pamina por ser una de las maés expresivas de La Flay
ta Migica. - gue se encuentra en el umbral entre el Clasicia-

mo y el Romanticismo.
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Ueber, un revoluclonario en ol campo musical; pionn-
ro de la dpers nlemena, cuyn conéépto de ideal opor{stico esf
"una obra de arte cerrado en s{ misma enle que todas las apor-
taciones de las demas artes vecinas dessparecen fundid¢ndose, -

constituyendo, en clerta manera sl difuminarse, un nuavo mundal

El aria do Agaths por sus contrastes y formar parte de la dmo

re el francotirador, joya del romanticismo sleman,

Bellini, por su produccidn oper{stica, una de las -
mds exguisitos del bel canto., El eris de Amina por su fama den
tro de la dpera jumantica italiana.

Gounod, porque en sJys composiciones se encusntran -

presentes caracter{sticas de 1la misica sacra {polifon{a de Fa-

u

lestrinal y de la misica instrumental alemana (Bach, Schubert vy

Schumann). E1 aria de las joyes por su elegrfa.

Brahms, por su ideal estetico reflefndo en sus melo-
dfas. Naechtigallen Schuingen, por ser un lied - perfecta e—
nunciacidn del romenticisma,

El arie “"Oonde lieta usci', de la Bohemia porque co-
rresponde a una época en la gue el estilo de composicidn de fu
ccini revela un verismo musital centrado, aue paulatinamente
se va transformando en verismo'extremo, hasta culminar con Tos
ce y Turando%; y con Cavelleria Rusticana de Mascagny, Payasos
de Leoncavsello, y Luisa de Charpentier,

Debussy es considerado como el creador del impresio-
nismo musical, y la cancidn "Beau soir" porade en ella Debussy
da s la naturaleza un tratamiento imeginativo, sutil, como e
cando una atmdsfera.

Falle, por ser exponente cdoe le tendencia nacionalis-
ta en E£spafia y por su conocimiento del folklore. espafiol. "La -
Jota" por ser un ejemplo de 1la misica popular espafola de la
segunda década del presente siaolo que Falla recopild y armoni-
20 para canto y piano.

Ponce, por ser un compositor precoz y por haber lle-
vado la cancidn mexicana a las salass de concierto, Estrellita
poraue revela el estilo personsl del autor y por ser una de -

sus obras mds conocidas internacicnalmente,
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Ram{rez, por exponer un estilc de misica vocal que
ha surgido con fuerze a partir de la decada de los 60s: ol -
canto nuevo. La cancidn "Alfansins y el mar" porque en su mﬁ
sica eatén contenidos elementos latinoamericanos y por cuestio
nar el problema da la scledad.

Arlen es un representante de la comedia musical del
siglo XX, su obra trascendid el ambito del teatro y cobro fa-
ma mediante el cine. Ls obra "E£1 Mago de 0z" y espec{ficamen-
ts la cancidn "Over the rainbow" porque expresa metaforas y -
mensijes de gran valia; que a pesar de haber transcurrido ya_
mds de cincuenta afos desde su sstrenc, contindan vigentes en
el gusto, tanto de los nifios como en el de las parsonas de tgo
das las edades.

Se requiere del dominio de la teécnica musical y de
la téchica vocal, para dar la debida intensidad dramstica y -
el adecwsdo color localista a cada una de las obras ( La Foire
Saint-Germain es muy diferente a un templo jesuita en la ciu-
dad de Roma). )

La funcicon de un artista es hacer una interpretacion
con sensibilidad, inteligencia, con expresidn para poder con-
mover al oyente. Para ello es necesario tomar en consideracidh
lo que el compositor ha querido expresar, para ello también, -
conviene realizar un minucioso sndlisis literario y musical ce
la obra. Esto Ultimo con el objeto de identificar sus diversas
secciones, establecer una jerarqufa de €stas en relacicdn a 1la
seccidn del climax, y poder dar as{, a cada una de ellas el -
€nfasis que necesita, as{ como su dinamica, agdgica, color de
voz, estilo, etc. Es conveniente tener siempre presente totsl
concentracidn, una actitud ffsica, psicoldgica y mental que -
nos permita expresar. Ahora bien, una correcta aplicacidn de -
la técnica uvocal, una memorizacidn, un amplio dominio de los -
idiomas, una diccidn clara, le emptividad, la sensibilidad, -
una agradable presencia esceénica, natural y sincera scn elemen
tos indispensables para el canto expresivo,

Cuando se trata de estilos particulares como: canta-
tas, oratorios, Opera y comedia musical, el cantante debe ana-
lizar ademds la trama, las relacicnes eatre los persona jes, el
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aspecto fisioldgico, socioldgico y psicoldgico de su persona-
je. Pare conocer su aspectc fisioldgico, el cantante debe prg
guntarse acerca del aspecto f{sico del persona je, sdead, sexo,
forma de vestir, de caminar, de moverse, de gesticular, acerca
de su salud y defectos fisicos. Con relacidn al aspecto socig
16gico investigara acerca de su origen - si el personaje per-
tenace al mundo de la fabula, al de la leyenda, a las Sagradas
Escrituras, a la mitologfa, o a la vida real -, acerca de la
clase social a la que pertenece, el contexto histdrico que le
rodea, su vida familiar, ocupacidn, condicidn polftica y reli-
giosa, estudios, intereses, aficiones, etc. Del aspecto puico
16gico se cuestionard sobre el temperamento y personalidad a -
representar, Debe elegir los rasgos que realmente influyen en
el desarrollo de la obra, as{ al crear su personaje, aporta
las caracter{sticas esenciales bien definidas para lograr su
finalidad dramdtica.
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