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PREFACIO

Este prbyéétbif"AéédémidaHefAFté"“P]ast1ca del Chopo", 10 propongo

con-e] intento.de:apo ecesidad de crear j"

eseo de que’ e] Museo Unwver-;ﬂ-«:*

ec1ado por 105 mex1canos ya

0 bstante'estar en una zona.de 1nmeg“f"“jff

cion: de proyectos en estas zonas de 1a"

| 1c1os'de tanto va1or. .

~ México, D.F., Febrero 1991



MARCO TEORICO

‘grados de cu1tura,
re decir que el arte’n ponde a una
3 ytaﬁto el arte es
jdege ser considera

pero no debemos negar que a med1da

'_que conozcamos y va1oremos mas las dos culturas que le dieron origen,
aprenderemos a defender nuestras raices 'y no distorsionarias con falsos
conqegtos de lo que es en 51 un sentido de nacionalismo.

't t?abéjo>5§imfiar;”

BT cb1of, el paisaje, 1a forma y la idissincrasia mexicanos, han dado
siempre'uné constante en el arte universal, aun cuando es inegable que
‘ hoy‘en dia todos los pueblos tienden a internacionalizarse, debido en
_gran parte.al intercambio de comunicacidn. Sin embargo un pueblo siem-
pre conserva aptitudes y costumbres propias, que cuando tienen un valor
deben estar en constante reforzamiento. Cierto es también que algunos
valores cambian con el tiempo, pero yo ain creo que el arte tiene valo-



"‘res unvversaTes que 10 han acompanado enrtodas las etapas ela hiiﬁg; S
r1a.¢ De a]guna manera me,gusta S e ‘ R

cuenta que se han 1nvert1do m11es m1110nes de pesos en la creacidn’

de "Casas de la Cultura”, "Ta]Teres Libres" , etc., que en su mayoria
imparten clases de manera casi gratuita, pero las mas de las veces con
falta de seriedad y profesionalismo, 1o cual, junto a que no se prevee
ninguna meta, resultan tan soio Tugares para matar el ocio de la gente,
cuando realmente podrian aportar una preparacidn mas sdlida.

Por otro lado, las escuelas de Arte como la ENAP y Ta Esmeralda5hanfﬁ¥j w
perdido en mucho’ la idea de trabajo de taller, queriendo,formar{a“un_-*
_artista.con la.misma mentalidad del que se forma en una 15cgnciéfﬁféi-,JJ "'



alumno, cos
nada. .

érdida; de vision de que estos avances no seran de

_.provecho_s: e utilizan con.un conocimiento y humanismo profundo




ELECCION DEL SITIO

Deb1d0 a 1a neces1dad de 1mpart1r ta]]eres en forma opt1ma en e] Mu-‘

'S'IDFIES de* espacws en su: 1ﬂtEY"IOI" Y se convert1r1a en un centro CU]

'tura1, Junto con e] c1nematografo de] Chopo.
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_PLANTEAMIENTO DEL PROYECTO

cen coord1nac1on éon e1 Museo Un1vers1tar1o de] Chopo. Ya que a part1r.x
‘ide 1a re1naugurac1on ‘del mismo’en” 1983 ‘por el entonces Rector Dr. Octa
 ,v1o R1vero Serrano, se han venido creando talleres ab1ertos al piibl1i-"
}fco, pero deb1do a unamala: pianeac10n y “de~gue el uso-del edificio es"
pr1nc1pa1mente_para fines museograf1cos, los talleres se desarrollan
con muchas dificultades y es nécésakia realmente la creacidn de un edi
ficio que satisfaga este uso. '

= La seleccidén de alumnos seria. por medio de un examen de aptitudes, con
é1'cua1 el -alumno demuestre el suficiente interés y creatividad, nece-

“sarias para emprender una carrera artistica:

<E1’a1umnd pagaria una cuota fija general y una extra si sus’ capacida-

'_:des econom1cas son mds solventes;.ya que ciertos estud1os han demostra

,dQ,qqe en muchas ocasiones la educac1on gratu1ta mas que ser un bene-
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ficio provoca cierta desva]omzacmn de ]0 que el a]umno esta rec1--,
biendo por parte de la institucidn. : i :
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BREVE HISTORIA DEL MUSEQ

La época porfirista esta 1lena de acciones en favor del desarrollo co-

mo nunca habfa sucedido anteriormente. E1-.deseo de "modernidad“;gué; :

Diaz siempre tuvo, permitié que el pais lograra una infraestructura '=. .

bastante avanzada en la ciudad, no asi en el campo. La secuencia de’ i
exposiciones en Europa, en la G1tima fase de l1a revolucidn industrial . -
y su correspondiente accidn en los Estados Unidos de América, estimula
ron a inversionistas en México a promoverlas, de ahi que el 27 de -
abril de 1990 se tonstituyera la Compaiia Mexicana de Exposidfﬁn'ﬁermg
nente, S.A., por iniciativd y participacidn mayoritaria del Sr. Don Jo
sé Landero y Coss.  Esta sociedad tendria como finalidad 1levar a cabo
Ja exposicién de toda clase de productos industriales y artisticos,
“con la participacidon de expositores nacionales y extranjeros, en una
bisqueda por'consolidar a través de su caracter permanente la integra-
cién de México al fendmeno de intercambioc comercial y cultural, impul-
sado por el desarrollo del capitalismo industrial.

E1 tratar de copiar el patrén de desarrollo mediante importacidn direc
ta de To que en Europa acontecia en ese tiempo, aunado a otras dificul

tades, impidieron dar el uso original al edificio. E1 concurso de los

expositores extranjeros no pudo efectuarse y reveses financieros provo

caron la extincidn de la compafiia el 29 de julio de 1905. La liquida~-
cidn incluyd en su inventario el edificio de hierro y el terreno en el

que estd construido en la calle del Chopo No. 10, absorbiendo capital

y posesiones el Sr. Landero y Coss.

Posteriormente, la Secretaria de Instruccidn Piblica y Bellas Artes, -
celebrd con el Sr. Landero y Coss, un contrato de arrendamiento en -
1909, para instalar en el "Palacio de Cristal", como se le denominaba
en aquel entonces, el Museo Nacional de Historia Natural.

E1 salén de Maquinaria de Ta mina Zollern (Alemania) y el Palacio de
Cristal proceden de la misma compaiiia fundidora la "Gutenohoffnun- -
gshutte".



Lla

Su disefio caracteristico Jugenstil, queyen;México’se le conoce como -
Art Noveau. En México fue armado por'e1 Ingeniero Luis Bacmeister ayu
. dado, por el Ingeniero Aurelio Rue1as Y. e] Arqu1tecto Hugo Dorner, so-
cios del mismo despacho. : ‘
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CRONOLOGIA COMPLETA DEL MUSEO

1881  E1 Rancho Santa Maria se fracciona, sus terrenos dan lugar a la
R colonia del mismo nombre. E1 seis de octubre, Don José de Lan-
dero y Coss adquiere uno de los predios, en donde se asentara
el edificio del actual Museo Universitario del Chopo.

1900 E1 27 de abril se constituye la Compafiia Mexicana de Exposicidn
Permanente, S.A., que tiene ;bmq finalidad mentar exposiciones
industriales. )

1903-1905 Los ingenieros Luis Bacmeister, Ruelas y;Dornerf}eyéntan el edi
ficio de hierro, tabique prensado’y cristal, en el predio de
Don José de Landero y Coss. Su estfuctura es de procedencia -
alemana por la firma Gutenohoffnungshutté de.la.Cuenca del Ruhr,
su estilo es Art Nouveau. En forma popular-se le conoce como
"E1 Palacio de Cristal".

1905 E1 29 de julio se liquida Ta Compafiia Mexicana de Exposicidon -
Permanente, S.A. Dicha liquidacidén incluye en su inventario el
edificio de hierro y el terreno en el que estd construido en la
calle del Chopo No. 10.

1909 La Secretaria de Instruccidon Piblica y Bellas Artes celebra con
el propietario del Palacio de Crista1; un contrato de arrenda-
miento de la construccidon y el ‘ierreno circundante, con opcidn
a compra dentro del periodo de arrendamiento.

Es con ésto que el Museo de Historia Natural es trasladado al -
Palacio de Cristal en 1913.

1910 Exposicidn de Arte Industrial de la Delegacidn Japonesa.

1929 E1 22 de julio por la adjudicacién de la Ley Organica de Autono
~mia, -1a Direccidén de Estudins Bioidgicos de Ta cual dependia el
Museo, pasa a formar parte de la UNAM con el nombre de institu-

cion de Biologia.



1930

1950

1964

1972-: Ley
e “'Tac;o,de Cristal por sus caracter1st1cas

©1973"
~ el Arq. Salvador Covarrubias y el Ing. Franc{sco Aguirre.

1975

1983

'el de” Dr Enr1que Gonza]ez Mart1nez

UNAM
El 6 de mayo ‘es aprobada por-la: nue,

“-queda protegido por esta 1eg1s1ac1on ante;ei
“1licién o su venta como chatarra. - :

La. calle de] Chopo donde se. ub1ca e] Mus 0

El Museo se encuentra en decadenc1a
gran deter1oro i

atrimonio de la-

umentos,re1 Pa- -
as re1evantes,

{Te11gro ‘de”su _demo
Se'inicia su remodelacidn a cargo del Ihg.fFrancisco dePablo;

E1 25 de noviembre es inaugurado el Museo Universitario del Cho
po por el Rector de la UNAM, Dr. Guillermo Soberdn Acevedo en
compaifiia del Lic. Diego Valadés, impulsor del proyecto.

Se organizan las primeras representaciones teatrales, exposicio
nes de artes y de ciencias, conferencias y mesas redondas.

Desde este aflo el museo tiene cada vez mds actividades y se rea
Tizan remodelaciones interiores para crear foros, bibliotecas,
talleres y oficinas.

Se reinaugura el museo con el Rector de la UNAM Dr. Octavio Ri-
vero Serrano. E :



marca un equilibrio de las diferentes manifestacione

artisticas’y culturales en su programacién.

-Sa ihéfemgntén y sistematizan las actividades que son una tradi-

: ciéh‘én’Ta comunidad: actividades 1iterarias, conciertos de rock;
“teatro para nifos y adultos, conciertos y audiciones de danza, -
c{ne, exposiciones de artes visuales, imparticion de talleres y

actividades de solidaridad.

Debido a la gran cantidad de actividades que ofrece este museo y
a la necesidad de mejores talleres de Artes Pldsticas, es por

1o que ahora propongo la creacidén de la academia en el terreno -
adyacente.
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ANALISIS DE LA ESTRUCTURA DEL MUSEQ

E1 edificio representa la cima de las investigaciones arquitecténicas
desarrolladas en diversos paises a través de varias generacionés, pa-
ra liberarse de un pesado academismo contrapuesto a l1a transforma-
cién tecnolégica existente en las postrimerias del siglo XIX.  En sus
inicios, los edificios industriales que precedieron al museo del Cho-
po emplearon naves de gran tamaho, cuya (nica finalidad era cubrir
las grandes superficies destinadas a la produccidn. Los elementos de
fierro se utilizaban solamente como columnas aisladas en la parte cen
tral alineadasien medio de las amplias superficies de produccién. EI
perimetro de las naves se resolvia a base de muros construidos en al-
banileria, de piedra en bruto o tabique, y bloques de piedra tallada,
para resolver la estabilidad y la estética de las aristas. En las fa
chadas frontales se abrian vanos a toda Ta altura, resolviendo gene-
ralmente e)l cerramiento en arcos de medio punto, innegable herencia
de 1a arquitectura neoclasica que dio término al periodo arquitect6-
nico que se sitlia antes de la Revolucidn Industrial. Los muros piRdn
de grandes superficies eran pafos cerrados que ayudaban a obtener una
mejor estabilidad de la construccion.
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_En edificios cuya tipologia es como ia del Museo del Chopo, Ta techum
bre estd apoyada sobre una sériefde'bbsfés:@gfajjcos integrados en
una reticula ortagonal que recibe a su vez a las armaduras soportan-
tes. Las armaduras, construcciones artificiales en las cuales todos
los elementos estdn en equilibrio y reposo, estdn colcocadas en forma
paralela a una distancia modular, logrando un espacio de trabajo mis
amplio al suprimir Tas columnas internas y lograr, en los muros pifio-
nes, una superficie aprovechada para iluminar los recintos. E1 dise-
fio de la techumbre, compuesta de dos planos para hacer escurrir dos
aguas exteriores estd soportada sobre una serie de armaduras que a su
vez se apoyan en arcos metdlicos en forma de elipse, en un mbdulo for
mado por un arco rebajado que es el mas resistente a los esfuerzos
combinados en ia armadura, solucidn clara -del trabaje por esfuerzo, -
es decir, esa fuerza interior que se opone a los cambios o dimensio-
nes originados por las fuerzas exteriores.

La cé&lula arquitecténica del Museo del Chopo podria parecer crucifor-
me, asl 1o sugieren las dos torres adosadas a la fachada principal.
Sin embarge si hacemos caso omiso de las torres, observaremos que la
planta arquitecténica estd resuelta en forma de "T". Los elementos -
modulados ortogonalmente, cuatro mdéduios y medio para cada una de las
naves laterales y seis mdodulos dobles para la nave principal, consti-
tuyen una estructura cuyas posibilidades podrian repetirse hasta el
infinito, tanto en los brazos laterales como en la nave principal; el
cambjo sustancial se efectlla en el momento en que la fabricacidn de
elementos de hierro cambia el procedimiento de fundicidn al procedi-
miento de perfiles laminados de acero, evolucidon obtenida en la Glti-
ma etapa de desarrollo de la revolucidn industrial, 1o que permite,
al trabajar con este nuevo tipo de elementos, incorporarlos en el es-
pesor minimo del muro, obteniendo una envalvente arquitectdénica cuya
formacid6n se complementa con rellenos de tabique prefabricado.

Esta novedad da como resultado un trabajo adecuado del fierro a ten-
sion y del tabique a compresidn,legitimando las cualidades de ambos
materiales. La ventaneria se respelve a base de fierrc estructural,
que recibe también un gran ndmero de vidrios, en su mayoria del mismo
tamafio.
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_E1 proyecto en su concepto tiene un modo de representacién vinculado
directamente al de ié industria. Esta arquitectura plantea concreta-
mente el papel del constructor o el arquitecto en relacidén a la indus
tria, futuro de la actividad profesional, utilizando los productos

- creados por la ciencia y la tecnologia como simbolos del pregreso. -

E1 racionalismo se quedd con la preocupacidn de no haber obtenido los
efectos estéticos deseados, dominando solamente caracteristicas repe-
titivas.

. E1 Art-Noveau en cambio, supo hacer aparecer esa nueva y doble activi
dad conciliando las caracteristicas repetitivas de cada una de las ‘
partes arquitectdnicas del museo, con ornamentacion derivadas de la - :i
—estilizacidn de la naturaleza. i '
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COLONIA SANTA MARIA LA RIVERA

E1 proceso de desarrollo de la. c1udad de]Mex1co en e] per1odo que nos
ocupa, hace que los usos ‘de la t1 :
sistema. de un1dades espac1a1es
estat1cos i

‘” camblos que despTazan al
) é“hab1an permanec1do

quéJén~1a,ac£ua1idéd?}éic1udad ha en-
{Angé1,'Coyog i
dida que &sta-

Los ahtiguos_cenﬁrds'hisﬁﬁ}iébs;
gu]]ido‘conb Azcapotzalco, Tacuba, Tacubayé, Mixcbét;*Sa
‘cdn y Tlalpan, comienzan a integrarse a a metrop011 a

absorbe zonas rurales, formando fracc1onam1entos en ant1guos”ranchos

y haciendas, especialmente en los sectores surpon1ente
la ciudad. Esta expansidn refleja tambi&n un cam
cuentemente origina un fendmeno de segregacién de
rrios de acuerdo a sus ingresos y asociado a uhé
social. B

Los servicios pUblicos que el Estado establece, son un factor propicio
para la realizacidn de urbanizaciones de las zonas intermedias. La ex
pansidon de la ciudad es notable en las Ultimas décadas del siglo XIX,
y en la primera del siglo XX, pues va a ampliar en mds de cuatro veces
su superficie urbana, que para el afio de 1910 ocupa una superficie de
40.5 Km2 ¥ su crecimiento demogridfico aumenta de 250,000 habitantes a
471,000 en la misma €poca.

La pianta de la ciudad en la segunda mitad del siglc XIX era irregular;
mds alargada de norte a sur, que de oriente a poniente; la del norte
limitada por Santiago Tlaltelolco y la de oriente por San Lazaro, no -
incrementaban substancialmente su poblacién, debido en parte a facto-
res ecoldgicos; el oriente, proximo a 1a laguna de Texcoco era salitro
so, drido, bajo, y por lo tanto, expuesto a inundaciones, y se encon-
traba ademds cerca del gran canal del desaglie. E1 poniente por el con
trario, estaba constituido por terrenos mds altos y por lo tanto menos’
expuestos a las inundaciones, eran tierras de una vegetacidn muy rica,
por 1o que en estos rumbos el costado de 1a Ribera de San Cosme y por
1a poblacién de San Juan, la ciudad crecia rdpidamente y rebasaba los
limites de Tepito y San Jerdnimo.
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‘Aesta ampliacidn de la ciudad hacia el poniente, es a lo que se:le bg,
dia haber 1lamado el ensanche, cuyo 1imite occidental en su traza,mar;
caba un hasta aqui al crecimiento de la metrdpoli, de tal manera que -
en-el plano de 1869, apenas se senalaba una sola colonia: Ta de Saht§7
Maria la Ribera, y en el afo de 1880 adn ponian con lineas de puhfosfy [
sin construccidon alguna de las calles comprendidas en todas las maﬁzaé .
nas que estaban situadas al norte de la calle de Carpio. En eJ_Jadof-;;

ceste y sur una fraccion del ant%guo Rancho de Santa Maria, el 6‘deioc:fu”

tubre de 1881, Don José Landero y Coss adquiere uno de 10s pred1os,_en ‘l;ﬁf

donde posteriormente se asentard el ed1f1c1o de] Museo Un1vers1tar10
de1 Chopo. U : R e

Para ese tiempo, la Gnica avenxda 1mportante en’el” sector, era 1a R1be "
ra de San Cosme, que se iniciaba desde la ya c1tada calle-‘de San An-
drés (hoy Tacuba), e iba cambiando de nombre conforme se alejaba hacia
el poniente, obedeciendo a su lejana historia o a.los nombre de las -
iglesias y conventos que se situaban en su ribera., De ahi que después
de su inicio, sequia la calle de l1a Mariscala (hoy Av. Hidalgo) citada
anteriormente, San Juan de Dios, Portal de San Diego (también Av. Hi-
dalgo), Puente de Alvarado, Buenavista, justo en el Tugar donde se en-
contraba la estacidn principal de ferrocarril del mismo nombre; su im-
portancia estriba en que de ahi salia el primer ferrocarril hacia el
Puerto de Veracruz, posteriormente también el ferrocarril mexicano, el
ferrocarril de Cuernavaca.y del Pacifico y el ferrocarril central. Al
cruzar lo que es ahora Insurgentes Norte, la calle tenja el nombre de
Ribera de San Cosme, y se alargaba hasta la calzada de Tlaxpana (hoy- --:
calzada México-Tacuba, quizds la Gnica que ha conservado su nombre),
hasta llegar a ese lejano pueblo. Esta avenida coincidia con la anti-
gua calzada prehispdnica que unia a la Gran Tenochtitlan con el pueblo
de Tacuba.

En un plano de la ciudad de México de 1900 se indica que 1a primera ca-
1le del Chopo se iniciaba perpendicular a la primera y segunda calle de
la Colonia (hoy Amado Nervo), de tal manera que el terreno adquirido a
la antigua Hacienda de Santa Maria por Don José Landero y Coss, resulta
ba una de las fracciones mas fron<osas del sector y la mas cercana al
centro de la ciudad. Postericrmente, al terminarse ja construccidn del




ed1f1c10,‘en 1905, se cont?nua'va:ca1]e de ]as Estac10nes (hoy ca]]e -~
: ‘Heroes Revoluc10narios4Ferrocarr1]es)_ que corr1a para]e]a a 1a. facha-

desembarcar fronta]mente en’el ed1

Lé traza‘de’la'cdldnié'e ret1cular conforme a- su herenc1a h1span1ca,
calles que corren de norte. é?sur y de oriente a poniente, dejando pene
traciones en las manzanas de: tamano grande, con objeto de poder acce-

der a las casas en serie, que se construyeron y que ain existen. San-

ta Marfa la Ribera, en &poca-de esplendor, limitaba a la Ciudad de Mé-
xico con las calles de Carpio y Sabino, para esta &poca 1900-1906, se
habia construido el edificio del Museo de Geologia, perteneciente a es
ta Universidad, proyectado por el Arg. Carlos Herrera, ademias de con-

tar anteriormente con una antigua casa de campo Tlamada "Casa de los - .

Mascarones" en la Ribera de San Cosme. Sin embargo, el edificio de ma
yor relevancia ubicado en el centro de 1a Alameda de Santa Maria, es -
el 1lamado Kiosco Morisco, proyectado por el Ingeniero Civil y Arqui-
tecto José Ramdn de Ibarrola, para alojar al Pabelldn Mexicano en la
Exposicidon Internacional de Nueva Orleans, de diciembre de 1884 a mayo
de 1885; se relaciona con el Museo del Chopo por ser tambi&n prefabri-.
cado y desarmable, sus capitales en lugar de haber sido modelados en -
estuco, fueron fundidos en acero en la ciudad de Pittsburgh.

En el lapso entre la Gltima década del siglo XIX y la-primera de1 XX‘
“ta colonia cuenta con todos los servicios urbanos y mun1c1pa1es, los: =
-mercados. de la Dalia y La Bugambilia, varias g
_co, entre la que destaca 1a Iglesia de los dc

i nos de arqu1tectura-- :

culto, catol1-,~f?



'felectr1cos que funcionaban en el centro de: 1
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‘ec1ect1ca y el antiguo Convento de 1a Asunczon '“nde'posteriormente

"’se ub1cara La Casa del Agrarista. Las ]1neas

anas’ ‘de’ tranvias -
1udad desde 1889 se ve

gf”ran comp]ementados en las calles pr1nc1pa]es,de ‘1a colonia. Queda

'b1en entendido que este desarrollo en,]at1nfraestructura urbana trajo
,‘con5190 beneficios de 1mp0rtanc1a, ta ‘omo meJoras en la pavimenta
cidn de Tlas principales vias,: rea11zada con mater1a]es como adoquin
de p1edra o Tadrillo v1tr1f1cado, cuyd deter1oro era menor a] uso de

los tranvias.

La Alameda de Santa Maria se encontraba tota]mente Jard1nada, ]uc1a -,fj»'

todavia en un jarrdn de barro la. 1nscr1pc10n “Ayuntam1ento, 1888"
El-sistema de transporte de agua potable a base de tuberlas de p1omo,
el de drenaje con atarjeas y grandes co]ectores, so]uc10naba el’ Pro--
blema de desagiie de las aguas negras y p1uv1a1es de 1a colonia.
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CONCEPTO ARQUITECTONICO

Debido a que el Museo Un1vers1tar1o del Chopo es otro de 1os ed1f1c1os”-'
que guardan una h1stor1a 1mportante de nuestra c1udad y su arqu1tectu-‘
ra; creo importante el p1antear soluciones para su va]or1zac1on. El -+
terreno adyacente. a1"museo const1tuye un peligro potencial, ya: que en
caso de constru1rse pn eg1f1c1o alineado a &1, se perderia la fachada
lateral y éeria mas difidilhcéptar'su perspectiva. Es por esto que el
proyecto que estoy pﬁahteando,'quedaria remitido para Jograr una plaza
que articule el museo con la academia.

En Ta fachada principal de mi proyecto he intentado retomar elementos
del museo pero reinterpretados; asi por ejemplo se pueden apreciar el
uso del pdrtico de acceso, las torres enfatizadas en los niicleos de
servicios, grandes pafos de cristal mezclados con acero, una galeria -
de gran altura, una interpretacidén de un dbside para un niicleo de esca
leras y la planta & cruz de la galeria que tiene una influencia de la
tan comin planta basilical.

La creacidn de subpatios en la zona de talleres les da independencia

a las diferentes actividades que se desarrollan, ademds de que se comu
" nican por medio de pasos mas angostos. Asi también el taller de talla
de piedra (el mis ruidoso en su trabajo) esté_méé alejado para lograr

un ‘ajslamiento de Tos ruidos.

E1 volumen mds alto (P.B. y 2 niveles) corresponde a la administra-
cidn, servicios, biblioteca y aulas bdsicamente. '

En la calle de Dr. Atl posteribr a la calle de Dr. Enrique Gonzdlez -
Martinez se encuentra la entrada de servicios, como son las rampas de
ésfacionamiento, carga y descarga de materiales y basura y entrada di-
recta a:los talleres de trabajo.
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POBLACION Y TALLERES

De acuerdo con el nimero promedio de alumnos manejados en la Esmeralda
y 1a ENAP por taller, se considérakon la cantidad de alumnos méds conve
‘niente para una mejor atencidn y de acuerdo a la demanda de alumnos en
los talleres que se ihparten en el museo.

TALLER I No. DE TALLERES I CuPO No. USOS CANT. PARCIAL

DIBUJO 2 |- 30 2 120
PINTURA 2 Clsoof 2 ' 120
ESCULTURA SRR
(MODELADO) 100
TALLA DE o
PIEDRA 50

GRABADO

TEORICAS
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

ZONA DE TALLERES

2.- Ta]leres de P1ntura -'110, 00

”quces1dades

' Lockers para alumnos.

“.Bafio ‘para alumnos.

EspéciO'para'vestidor del modelo con bafio 'y regadera.

Closets para guardar materiales, caba]]etes, bancos

/u altura min.= 4:00 m

Plataformas mdviles para modelos geométricos Yy orgéniéos.
Closets para guardar materiales, caballetes, bancos, etc.

Area de preparacifén de lienzos (aprox. 15 mz).

- Es necesario aclarar que todos los espacics abiertos. que pue-

dan crearse servirdn tambié&n al alumno para poder trabajar.



_tura en nuestro pais han decaido en su calida

importante crear mis espacios gue ifmpul 'S

Necesidades:

q)
n)

pesar de 1a- tradicién escul

UeStro pais; actualmente.los.

Area de trabajo de figura con espa al hapé!1a modelo

con plataforma giratoria.

Area de trabajo para el maestro.-

Area para trabajos 1ibres con mesas.

Vestidor y bafo para modelo.

Bodegas para material y depdsitos de barro, closets para herfg 7
mientas y casilleros individuales para q]umnos, planta movil

de soldadura eléctrica, esmeril, yunaue de herrero, diablo pa-

ra transportar esculturas, torniilos de banco.

La iluminacidn es preferente si es cenital combinada con juz

de lado y la artificial con luz blanca.
Ventilacién normal. ; :
Acabados con pisos de concreto;o,ggféi
lleros individuales para aldmnos.‘r‘
Muebles: -
Caballetes giratorios de tres tipos:
Chicos 0.50 x 0.50 x 1.00 (1 por alumno)
Medianos 0.70 x 0.70 x 0.60 (10 por talier)
Grandes 1.15 x 1,15 x 0.60 (5 por taller)
Restiradores 1.20 x 0.90 (3 por taller)



" Tanque hundido en gifpiéé'p

. agua 3.00 x 1.00 x 0.80;

uminacion en talleres con -

Salidas de agué,

k) - En 1as zonas de moldeado 'y vaciado se réq&feke:';f T

-~ Zoma de preparacién de piezas; ¥ e tasel, amarres 1 o
2 mesas. ' - ‘ -
- Zona de moldes de yeso (mo]desfpérd{doéi.»‘v

- Zona de retoque de piezas.

2

1 TALLER TALLA DE PIEDRA 200.00 m + bodega altura min. 5.00m.

- Necesidades: ]

a) Cubierto del sol, pero al aire libre sin muros yﬁcd_
sias. ’ '-k<”"

b) Almacén grande de piedras y herramientas4(giﬂgélés;rﬁarfi;
1los, esmeriles, cantera, recinto, piedra rosa,'XaTtécan;i
Chiluca de Echegaray)

c) Cualquier orientacidn.

d) Ventilacifn continua y cruzada. ,

e} Piso de concreto con malla electrosolidada. .

) Caballetes:

Chicos 0.50 x 0.50 x 1.00
Medianos 0.70 x 0.70 x 0.60
Grandes 1.20 x 1.20 x 0.40
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g) Diablas para transportar las piezas.

h)  Casi]1eros individuales para alumnos.

2 altura min.= 4.00 m.

1 TALLER DE GRABADO 120 m 7
- Existen,diveréés’técniéés de grabado dfvididas enrbajd.relféve -
y a]toféiiévé: 7Puﬁta seca, agua fuerte, mezzotinfa, égua tihfa;
Cburi, et |
..a)—fNﬂﬁero de alumnos preferente "15".
b) . Luz cenital combinada con luz de lado, pérq sin que penetre
7 “directamente el sol. ‘
c) Ventilacién normal controlable.
d) Acabados en pisos y muros résjsténtes a'acidos.
e) Muebles: : /
- Restiradores individuales pequefos para grabado.
- Mesas con cubierta resistente a acidos, como lamina galva
nizada. 7
-. Tanque poco profundo para el proceso de placas.
- Vertedero grande de agﬁa corriente para lavar placas.
- Closets para guardar materiales.
- Casilleros individuales para alumnos.
- Caja para resina.
- Mesa para mojar papel.
- Mesa grande para colocar copias.
- Torculo completo de cilindro 2.00 x 1.20 m.
- Térculo de medio cilindro 1.00 x 1.50. '

- Volante para prensar papel.



TALLER DE METALES Y SOLDADURA
BODEGA DE HERRAMIENTAS

BODEGA DE MOBILIARIO

BODEGA DE BASURA

OFICINA DE VIGILANCIA Y CONTROL

42.00
18.00
15.00

"12.00
10.0@) :

31
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ZONA ADMINISTRATIVA Y SERVICIOS

a) Sotano
Estacionamiento para 25 autos,' ) 930.00 m2
b) Planta Baja
Lobby de triple altura techado 280.00 mz
Area de descanso de maestros con WC - 49.00 m2
Sala de Juntas 25.00 m2
Oficina de Director con bano o C 28.00 mzl
Secretarias y Sala de Espera 35.O0'm2
Oficina del Subdirector : 12.00 m?
Oficina del Secretario ) S .. .9.00 m2
Tesorero y Caja - 2 115.00 m?
Administracion 24.00 m°
Galeria de Venta Privada : . 77.00 m?
Cuarto de Maquinas ) 18.00 m2
Sanitarios de Hombres ' 21.00 m2
Sanitarios de Mujeres -21.00 m2 :
20% Circulaciones : L 120.00 w?
© Subtotali- L in- ‘:ﬁ?
c) ler. Piso i
3 Aulas para materias tebricas 77 me c/u ’ . 2f231 "_;m2~'
1 Sala de Conferencias, 90 personas : ~_1123 ,—m2
Dficina de Coordinacién Académica S 1708 R
Archivo oo12.0 me
Libreria con bodega : .80 m?
Vestidor Empleados B o 18 m2,
Vestidor Empleadas 18 m2
20% Circuiaciones 120 m2
Subtotal: 583.2 m?
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d)- 20. Piso

©3 Aulas materias tedricas : L 5200; m
.- -.Biblioteca y Centro de Documentacidn ST '=2033"7m
Sanitarios Hombres S 300
Sanitarios Mujeres - L1030

20% Circulaciones ' o ST 9702
‘ : 583 m

‘Total de m2 construidos. s 3,667.4 m
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CRITERIO ESTRUCTURAL S e wif s

Existen basicamente 2 tipos de estructuras:

a)

La del Edificio de 3 ni&é]es qué‘cpfresponde a la zona administrati
va, de servicios y au]as;‘en'ia,que se ha combinado una estructura
mezclada con muros de carga de tabique y columnas de concreto arma-
do, en las que'se'apoyan Josas reticulares de casetdn recuperable.

La galeria del Lobby se techard con placas de acrilico transparente
no sensible a los ultravicleta que serdn colocados en una estructu-
ra de acero. o

En la zona de talleres la estructura serd a bése de muros de carga
de tabique con techumbre de l&mina zintro ais]anteﬁ soportada por -
armaduras metdlicas de aima abjerta combinada con placas de acrili-
co para las claraboyas de iluminacitn cenital.

Como se puede apreciar, se ha pretendido usar un sistema estructu-
ral simple vy lo mds econdmico, debido al poco presupuesto que hay
para construir en este momento escuelas de Arte.

En el edificio de 3 niveles se ha pensado usar una plataforma de ci
mentacion de concreto armade, debido a que el subsuelo en esta zona
de la ciudad no es muy firme,

Para Jos talleres se usard cimentacidn corrida de concreto armado
para recibir el peso de los muros de carga y dado su poca altura no
se requiere de una plataforma de cimentacidn, a diferencia de la zg
na de estacionamiento; en Ta que debido a que habra que excavar -
1.50 m, para que quede medio nivel enterrado, si serad necesario ha-
cer una plataforma “e cimentacién.
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CRITERIO DE ILUMINACION

- En las zonas de trabajo de 1a escue]a se 11evan a cabo d1ferentes t1-

pos de actividades, por lo que es 1mp0rtante instalar la. 11um1nac1on i
apropiada en cada una de las areas., As1 tenemos que’ en las zonas de
talleres, aulas y oficinas es ‘conveniente optar por iluminacién fluo-
rescente por su eficiencia y poco consumo de energfa. En zonas de e§ 
pera y descanso es mejor instalar luminarios de bajo voltaje de halg- "
geno por su luz que es mas cdlida y también son muy eficientes.

En 1a zona del Lobby se pretende hacer una iluminacin mas 1lamativa

por medio de reflectores tipo teatrales por 56 de 250 w que darian

acentos en los bambils colocados en la galeria y a1gunos otros, 11um1- f_‘“;

nando las armaduras de Ta techumbre
En los pasillos se’instalardn arbotantes en las .columnas y muros. .

Para. la zona de talleres se usardn también luminarios fluorescentes --
colgados de las armaduras y luz incandescente en bafios y bodegas.

Para los jardines y piazas se usaran luminarios especiales para intem- -
perie como par 38 con estacas para jardines y luminarios fluorescentes
para los peatones. :

De 1a linea de alta tensidbn se alimentaria la subestac1on e1ectr1ca 10 o
‘calizada en el cuarto de mdquinas. ' o o




INSTALACION HIDRAULICA-SANITARIA

La instalacion hidralica de la academia éé;dfstribuye por medio de los
tinacos elevados colocados en el ndcleo de servicios. De la toma de -
agua se distribuye a una cisterna ¥ porfmédio'de una bomba se alimentan
Tos tinacos elevados que abastecen Tos 5ahitarios y los talleres.

Para el sistema contra incendio'se cuenta con 2 bombas (una eléctrica y
otra de combustidn), localizada en el cuarto de miquinas, adyacente a
la cisterna. Se cuenta con hidrantes tanto en ia calle Dr. Enrique Gon
zdlez Martinez y en la Calle de Dr. At}.

La red de la instalacion sanitaria desemboca a la red de drenaje munici
pal por medio de tuberia de 150§ de cemento con registros de manposte- '
ria ¢/ 10 m o cada cambio de direccion.

 Para el garage que estd medio nivel sumergido, es necesario un carcamo
de succidn para aventar el agua al drenaje municipal.

- Para las bajadas ae agua pluviales se tienen tubos de PVC de 100¢ en e1
bloque de 3 niveles y tubos de fofo 1008 aparentes en las zonas. de ta-
1leres. R '

Cada taller, debido al uso de los diversos materiales débéf&ontaf'pqn
" un desague. : TS SR




o ;te de sus va]ores cu]tura]es e

. 52.
CONCLUSTION
Creo impdrtdhtefe]}hecho de proponer proyectos que contribuyan a ele-
'Qarfé1‘hﬁvéfﬁéu1tufa1 y creativo del pais de una forma sistemitica y

seria.

'7 S1 b1en he d1cho antes que una escue]a de artes puede no parecer tan

7<necesar1a como un ed1f1c10 de of1c1na un hote], creo 1mpresc1nd1b1e

1no perder el contacto con el arte de:un?pueblo, que es parte 1mportan’

'IOS'II’ICI"GSTB..

rcbnsidero ademds que el Museo del Chopo deberia ser mads conocido por
 -eI mexicano, para que no vuelva a ser abandonado y algin dia se tenga
que volver a restaurar totalmente o de plano exponerlo a su desapari-
cion. E1 predio adyacente constituye en elemento para ayudar a su
preservacidn y exaltacidon ¢ bien para su devaluacidn. Mi Onica inten
cibn con este proyecto, ha sido el valerse de una necesidad de una co

munidad para aprender una disciplina y que este proyecto sirva a la

vez para valorar un gran edificio como esto- seguro que es el Muses - =

del Chopo.

No he pretendido competir con &1, sino por el contrario”influeqciarme ST

de su lenguaje arquitectdnico para que Se'afticgleh'y;frabaaen

tamente.
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