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What we call: the beginning is often the end
And to make an end is to make a beginning-
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Four Quartets
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:dged: legislators of thg world"

"Poets are the
AR Shelley

ciar; a: Su‘Eiempo"
‘"Poesla y mitologla":
w Octavio.Paz

i 'Eyes?l dare not meet in dreams
-In-death's dream Kingdom
~These do not appear
"There, the eyes are
Sunlight on a broken column
There, is a tree swinging
And voices are
In the wind's singing
More distant and more solemn
Than a fading star

“The Hollow Hen"

SR Eliotcriv:,°'

. La intellgencxa al fin encarna,
se reconcilian. las dos mitades enemigas
T la conclencia-espejo se licaga,
vuelve 4 ser fuente, manantial de fabulas.
: - .Hombre, Arbol de imagenes,
palabras que son flores gue son frutos que son actos

"Himno entre ruinas"
Octavio Paz

One of the surest of tests is the way

"'which a poet borrows. Immature poets imitate; mature poets
steal; bad poets deface what they take, and good poets
make 1t into something better, or at 1least =something

different. The good poet welds his theft into a whole

feeling which is unique, utterly different from that from
which it was torn; the bad poet throws it into something
which has no cohesion. A good poet will wusually borrow

from authors remote in time or alien 1in 1language
diverse in interest..
"Philip Masinger"
T. §. Eliot
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‘1 INTRODUCCION - . ' . .,

ello el capltulo que
nuestzos poetas

En ese gapiﬁqlb s mbos: 3
’ tambien

las  modalidades crli 'ﬁél;;comQJf

definiré el marco ‘tedr preSenté 'éstddiof‘
Asimismo, se efectuara‘unafindagaci s causasf por 'Ias ‘Que,
‘,de_sus respectivas
tradiciones crltico-literarias.: i

Las posturas individuales de: igu

concepcién estética, 1literaria y.poét!ca' efén“‘anal;;adas*
capltulo "Arte poética". ‘ g S V:Vﬁ

Partiendo de lo general a lo‘parﬁicular, se irén  dei}ﬁiféndo;
los conceptos medulares qde 1ncide5 et sQ cosmovislén;f ‘Asi,.
“alternativamente se observard lo que plensan respectivamente  estos
dos escritores acerca del papel definido del artista, del literato y
del -poeta para contrastar sus puntos de vista.

Se tomard como premisa inicial el gue tanto T. §, Eliot como

Octavio Paz son poetas-criticos, ésto es, conjuntan 1la reflexién



analitica y el canto poético A

5us obzas "soh-u

‘hispanoamerlcana e lnqlesa y por ende, 1eqad‘

contempordnea occldental. La obra en prosa y en. verso de cada uno de ”“]

ellos constituye un todo armOnico Yy coherente,‘;por ello,‘fse

enfatizard la necesidad de analizaz ambos componentes como aspectos  '

inextricablemente unidos gue se reflejan y explican mutuamente.‘
Se apuntardn 1los ecos Iintertextuales de  T. 5. vE;lot)“é}

crltico, en 1la prosa ensaylstica de Paz, ~en especial eni Sus

postulados o credos poéticos. Por medio de ﬁn analfsis comparativo‘__

de los ensayos de ambos escritores, se intentara respondez {a}flas, 

{nterrogantes gue subyacen el presente estudio. _En pzimer : 1dgai3'

¢Qué es la poesla ?, ¢ gué es la palabra-? y, por ﬂltimo, cuAles son.fv
los métodos poéticos de ambos y de qué manera los enuncian.'A e

Se subrayardn los apectos preponderantes dgl método poético - de
T. S. Eliot, lo que conformard parte del 'Légos' o ‘andamio teérico,
para después en el capltuloe sigu;ente estudiar 1la 'Polesis' b
manifestacién actualizada en los"corpus' poéticos de 1los dos
escritores.

La primera hipétesis a compiobar serd la de gue existe
coherencia entre teorla y préxis tanto en Octavio Paz como en T. §.
Eliiot. Y que, en especial, la obra de Octavio Paz, aungque e&n
continuo movimiento y evolucién permanece fiel a ciertas directrices
presididas por el didlogo intertextual con T. S. Eliot. Permanencia
y movimiento es una aparente contradiccién que se resuelve en
conjﬁncibn, el cual es un procedimiento recurrente en la obra del
poeta mexicano. En suma, se definirdn las semejanzas y diferencias

entre las 'artes poéticas' de los dos artistas.



= ComQ 'ngﬁgszﬁa%itégfSgiéééioﬁéfﬁTiééi£isg:and'.the Individual
gfélgn§37:¢e “fﬁé}'éilﬂgfy déidé?;v56 P§i;}“§0e$ia de soledad ¥y
'fP0e31€ d§;§gﬁuﬂ16n;;*gédési; dE.El aréb y 1a iira, el cual a su vez
’Sintéfiza( su"pensamlento poético.  Se ‘apuntara 1la evolucién
 innégable qhé ha experimentado la obra de Octavio Paz a partir de su
didlogo. con la .poesla anglo-norteamericana as! como tamblén se
subrayardn la congruencia y coherencia que mantiene a lo largo de su
deﬁas prosa ensayistica. Igualmente, se acudirad a otros ensayos del
poeta anglo-norteamericano,

La trancisién de la poética paceana de este primer perlodo 'y
la manera en que el poeta mexicano paulatina y firmemente _encuentra
la madurez Yy plenitud serd estudiada con: mas de;enim;entor en el
siguiente capltulo, donde 1los paralelos Eon el método poético
de T. S. Eliot serdn resaltados.

En el caplitulo "El panorama de la intertextualidad" el objetivo
serd demostrar que es precisamente el didlogo con el poeta anglo-
norteamericano uno de los mds perdurables, si no es gque el mds
sostenido en el 'continuum' de la 'Logos-Polesis' de Octavio Paz en
donde también concurren una diversidad de hallazgos gue el poeta
Interpreta e lncorpora a su sistema poético.

Los cédigos que se conjugan en la obra de Octavio Paz son la
vanguardia y, en especial, el surrealismo; la tradicién filoséfica y
literaria de Oriente; el Occidente que palpita en 1la tradicién
poética francesa, el barroco espafiol y la poesia inglesa gue no se
circunscribe exclusivamente a T. S. Eliot sino que se extiende a
otros poetas: Pound, Williams, Stevens, e.e. cummings. Finalmente, y
no menos importante sino caracteristica de la originalidad de

Octavio Paz, el retorno a las ralces, lo ndhuatl y su asuncién como



mexicano.

Por -tedo 1o VénﬁeILOr; _“prdéuééfo

una perspectiva ma:lﬁé;_uﬁ:égnsfanfé'Eiufixffﬁéiﬁl
de la reflexlién poética. Pretendo mostrar 1achéﬁVe;qgng§as~d;‘ -
sistemas poéticos de T. S, Eliot y de dctévlo Paé e intérb;étéi sus
repercusiones y, por otro lado, utillizar el mismo método para
demostrar el camino de divergencias y exp;lcar-sﬁs implicaciones.

Tomaré como referencia principal las relaciones intertextuales
entre Libertad bajo palabra y The Waste Land, as! como también haré
uso del demds 'corpus' de T. S. Eliot y de Octavio Paz que apoyen
la panoramica de la intertextualidad.

Los temas que actuardn como hilos conductores, en 1los que
centraré la comparacidn, son los aspectos sobresalientes del método
poético de Eliot que Paz comparte o transforma: la complejidad, el
alusionismo, el manejo del simbolo, el mito y la imagen. Sobre todo,
sefialaré al tiempo como el gran personaje abstracto que preside sus
obras.

Para detectar cémo y dénde se efectyian 1las correlaciones y
efectos de los sistemas poéticos efectuaré un andlisis- comparativo
del tratamiento poético de los siquientes recursos: el correlato
objetivo, la madscara poética, la imagen y lo gue he denominado como
técnicas del 'collage'i.e. el simultanelsmo y el alusionismo.

Como conclusiones - independientemente de las gue se desprendan
en el curso de la investigacién- pongo tentativamente a
consideracién las siquientes.

La conciencia de la finitud y contingencia del hombre como serx

temporal e individual, que nuestros poetas manifiestan, estd aunada



adenadamente’ se

ontzado la manera de

’doéuﬁe6£ar yjexpresér 1a nueva sensibilidad del hombte moderno.  La
articulaclon de este sistema encuentra en Octavlo Paz el 'tunel de
las correspondencias' y en- T, 8. Eliot la negaclén de la analogla vy,
en - su lugar, la asoclacidén de 1deaé. Ambos sistemas poéticos son
manifestados en una postura critica, donde el -comtn denominador de
los dos artistas es el de considerar a la poesla como el vehlculo
ideal de exploracién ontolégica y metafisica de los  mundos
interiores de la sensibilidad humana. ]

Y, mlientras Eliot propone el retorno a la espizltualidad y -a’ 1o,j
sagrado, Paz vislumbra las respuestas en otro tipo de acto de fe: la
consagracién del instante gozoso del amor,?el "salto a 71; otra
orilla", el camino de la revelacién de uno mismo ‘en la "otiédad", la
celebracidn erdtica. Paz concllia los contrarios como opcién de
trascendencia, 1la cwal incide en sus temas recurrentes: soledad,
comunién, Eros, TAnatos y tiempo.

El hombre se pregunta y el poeta, sin . .dejar de ser hombre,
responde y vuelve a plantear nuevas cuestiones con el hallto de 1la
universalidad. Paz Yy Ellot emprenden 1la tarea de 1los poetas
visionarios al estiloc de Blake, son " nuevos exploradores Yy
legisladores del mundo, al encapsular en su universo poético lo que
el £filésofo persigque en sus disquisicioneé. Por 10 que Eliot y Paz
demuestran que la poesia es qgquizds el ‘género mas  alto de
conocimiento. k

Los méritos de ambos residen en  un- - doble movimiento . gue

comparten y explotan: el respeto y didlogo con la tradicién y 1la

10



tevltalizaciOn de ésta descubriendo a sl mismos y a 105 demas el

camlno de la revelaclén. Revelaciﬁn que’encarna en la palabra y que
,zeta al tiempo.

7 sus slsﬁemas poéticos semején' esferas-estrellas ‘donde se
conjugan: la circularidad, 1la apettura} un seiido n&cleo de cédigoes
intertextuales pertenecientes a la tradiclén Yy la proyeccién de
ésta, a partir del centro, en forma radial. Rayos que
dlternativamente exploran el mito, el  +tlempo ¥y el simbolo

transmutados por la algquimia de la palabra en imagen.

11



2?Abrox1m5cione5'a Octavlio Paz y T. 8. Eliot.

“2.1 ¢El pcema y no el poeta?

Cuando -un  alma sensible y culta recuerda sus esfuerzos por
trazar, segap su propio destino intelectual, las grandes lineas
de 1la Razédn, cuando estudia por medio de 1la memoria, 1a
historia de su propla cultura, se da cuenta de que en la base
de sus certidumbres Intimas queda atn el recuerdo de una
ignoranclia esencial. En el reino del conocimiento mismo hay
asl una falta original, la de tener un origen, la de perderse
la gloria de ser intemporal, la de no despertar siendo uno
mismo para permanecer como uno mismo, sino esperar del mundo
oscuro la lecciédn de la luz. La intuiclén del instante. Gastédn
Bachelard

+ El anterior eplgrafe 1ilustra las directrices del presente
estudio. Las obras de Octavio Paz y T. S. Ellot son -1la iefutaclon

artistica 'de 1la incapacidad de atrapat 1a intempo '11 ad"

buisgueda y el hallazgo del origen, son criticos de su ‘propia cultura
y de si mismos, reemprenden o apuntan la direccibn hacia el retorno
de lo "sagrado y se disponen al encuentro de 1a otredad. El -resultado
es - 1la 1luminacién, 1la revelacién que 1la palabra como signo
estético-poético articulada con el silencio y los demds signos, nos
permite re-conocernos y apresar un presente perpetuo por medio de 1la
eterna recreacién del poema.
Al respecto, Margarita Murillo comenta lo siguiente:
Si como lo sostienen doctrinas muy antiguas, el autor deja en
la obra artlstica una vida latente, vibrante, que despierta vy
se- revitaliza por medio del lector o del espectador, dada Iia
intemporalidad del arte, esto quiere decir que la lectura o 1la
contemplacién de 1los valores estéticos son el complemento
esencial para gue la ausencia-presencia, el pasado-presente se
realicen plena y cabazlmente " (1)
Claramente tenemos un binomio, la obra y el lector o espectador
de la misma, pero :;dénde queda el artista? La mayoria de las veces,

la teorla de la 'impersonalidad poética' que Eliot sustentara ha

provocado gque la critica literaria tome como divisa ignorar 1la

12



“exclusivamente’: centre . su’

/de.:.generaclon

A qﬁtgrlqz
’ zéé@cftaz,;" :;:Iggca‘ mpr :ggﬁéiar "en la disposicién
aﬂimica éﬁl.czeador literatio‘ﬁ‘éﬁi ibércontratiempos contingentes,
comprensibles en todo - se{ humano, 7ia razén para elegir tal o cual
tema y la'manera de explotarlo; Nada mds lejos de las intenclones
del presente estudio; puesto gue ello implicarla una evidente falta
de -respeto y comprensién a .lo  gque Eliot y Paz representan y por lo
que se han esforzado en demostrar en su quehacer poét;co‘
eminentemente complejo. T. S. Eliot afirms en "Tradition'and'the# '
Iﬁdividual Talent" qhe: "honest criticism and sensitive apérééiat;ph;i
are directed not upon the poet but upon the poetry" (2). o 7

‘Por 1o tanto, lo que se pretende es objetivar, dentro del marco
de referencla que orienta el presente estudio, aguellos hechos que
concurren & la formacién estética y cultural de Octavio Paz y de T.
S§. Eliot. Algunos de ellos tan obvios que parecerla f£fatil el
mencionarlos,sin embargo, constituyen auténticas piedras de togque.

Tanto Paz como Eliot son poetas-criticos, conjuntan en su decir
una rara cualidad que se resuelve en la reflexidédn analltica y el
canto poéticoc. Son ensayistas y dramaturgos. Su teatro es nuevamente
irremediable y afortunadamente poético.

Ambos poetas dictaron la cAdtedra de poesia Charles Eliot Norton
de la Universidad de Harvard. Eliot en 1932, ocasidn que dio génesis
a The Use of Poetry and the Use of Criticism. . Paz cuarenta afios

después, en 1972, dicté 1las conferencias 'que después se

convertirlan en el 1ibro: Los hijos del 1limo. Del romanticismo a

13




ia ~vanguardia.

Ambos poetas son,gahédq;eéééei-Piemfbxuﬁbél

en - 1996, ‘Han sldo géla;dpnéhoé‘
internacionales, doctorados.'hoﬁo:is'ééusa'ﬁyfptra

Con lo anterlormente expuesto, 1es“

clrcunstancia personal de ambos esctitétesise“prestan‘

contrastes e identificaciones {3). Asimiémo;sé‘édviéffe;fqué,‘nd'fse
pretende repetir las notas blo-bibllograficas-de-los - artistas  (4).
sino concentrarnos en episodios vivenciales que de una u otia forma
inciden en su cosmovisién, y por ende, son factores a considerar
cuando analizamos sus obras ya gque éstas traslucen este lmpacto.

Nuevamente coincido con Margarita Murillo al afirmar que:

La critica contempordnea suele subestimar la biografia de un

escritor como elemento integrante de andlisis de sus obras

{...) Lo diflcil es localizar las relaclones y afinldades entre

vida y expresidén artistica, peroc algunas veces, s! examinamos

un determinado momento, wuna clircunstancia de carAdcter
vivencial, descubrimos con sorpresa una profunda relacién (...}

Todo estudio de un autor es un ir y venlir entre los hilos del

tiempo, 1los nudos del espacio aplicados a 1la indivisible

relacidn vida-obra.(5)

En la poesla de Eliot es visiblemente notoria la huella de su
formacién académica y de su circunstancia personal. Eliot £fue un
fildsofo de carrera, de ahl gue una dge sus preocupaciones
primordlales fuera la de la insercldn de la historia en su poesla;
ello convierte a su discurso poético en una meditacién £iloséfica
personal sobre el tiempo ¥y el hombre. Por esta razén, su poesla es
mas de la cultura que de la naturaleza. Spengler, Hulme, Bradley Yy
Bergson le brindaron respectivamente: la visidn de la historia como
un fendmeno cliclico recurrente; un pesimismo trascendental evidente

en la lécida concliencia del hombre como una criatura limitada y

14



pecadora.~ De-'éergson aptendlo que el

se enqaﬁe ¥ deseche las apat&encias

Esta rlca veta 511050f1ca SE: églutiha

pensamiento - -
Eliot busca la realizacién de un orden final y trascendente m&s alla

de 1a historia, el cual es encontrado en 1a relaclén del hombre' con

Dios y de Dios con el hombre.

Asimismo, Eliot siempre se preocupd por”impi;mi;¥€n“$us.‘poemas

la* impersonalidad artlstica;con 11nea‘ dé su

pensamiento: de que el arte, como 1la ciencla,‘, meersonal Esta

intencién de Eliot fue su manera de reacclonar ‘  4”>:j’desbordada

efusién emotiva del romanticismo decadente lafpogsla de

Eliot es el poema el que cuenta, no elrﬁq’té‘ﬁ :5enmascara y

histérico-

comunica su e ficticio o
mitlco.

Eliot encuentra su camino a Damasco, su destino Yy voz Dpoética,

en:-1909 con la lectura del 1libro de Arthur Symons The  Symbolist
inovement in Literature. En la tradiciéon poética francesa, Ellot

encontrd temas y tratamientos gue se alejaban de los manidos motives

romdnticos y victorianos. De hecho, fue tal la impresién que los
simbolistas provocaron en Eliot que escribid poesla en franceés.

El sustrato simbolista gue subyace a la poesla de Eliot es muy
evidente. De Baudelaire, Eliot adopté el tratamiento poético del
escenario urbano, aprendié a no desechar la experiencia citadina
cotiéiana y vulgar., Incluso las experiencias sérdidas tlenen un

lugar en su poesla, Estos recursos serian explotados por Eliot hasta

15



sus B1timas consecuenclas.en sus-poemas’ monumentales":fTh e waste-

Land Y Four Quartets. La cliludad simula un desiezto contempor&neo,‘fa
soledad habitada, en donde la misma sordidez'y vulgarldad de ‘la vida
provoca una serie de meditaciones trascendentes. ‘

Las notas caracteristicas de la poesla de Ellot: la ironia,’ el
coloquialismo y el dandismo provienen de su apasionada lectura de la
poesia de Jules Laforgue. El1 lenguaje del hombre promedio aparece en
su poesia. Corbiére y Laforgue con sus montlogos le sefialan a Elijot
una nueva ruta: la inclusidén del 'sermo' contempordneo, con 10 que
Eliot logra una auténtica modernizacién de su poesia y de gque el
lgctor lqgre evocar una experlencia poética en sus proplos términos,
“ast® como el lector sienta 1la cercanla de 1la emocién. Eliot
hap!flesta con su quehacer qgue la poesia mds que cantada,como lo era
Jen-otros tiempos, debe ser compuesta para ser hablada. Por ello, la

disdnahcia y ain la cacofonla se encuentran en su discurso poético.
: El influjo del simbolismo es también perceptible en su manejo
de ‘la imagen, cuyo poder sugerente y evocativo se logra por el
encadenamiento y la yuxtaposicien. Se atiende mas a wuna 1ldégica
imaginativa que a una anécdota. Esto contribuye a la oscuridad y el
importe simbélico de sus motivos y temas.

La atencién a una ld4gica imaginativa es una caracterlistica que
los movimientos de vanguardia subrayaron. Por esta razén Eliot fue
‘eqﬁivocadamente categorizado como un vanguardista. Su coincidencia
con: la vanguardia fue, en realidad, tangencial. Si blen Eliot fue
plenamente consciente de la necesidad de modernizacién de la poesia,
'el anglo-norteamericano se atuvo, mds bien, a la renovacién de 1la
tradicién para este fin. En sintesis, la poesla para Eliot debla ser

dificil, oscura, coloquial y alusiva.
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Es en estas ultimas caracteristlcas donde 1a poética de Octavxo;'

‘Paz inclde.vEI mexicano las lncorpora'a_su slstema poético a. partlrf

de la. lectu:a de la poesla ‘de Eliot, péﬁo 0 105 de pgrdq; de—

.‘VIsta que Paz comparte con Ellot los mlsmos padre

te 3:165 Y? que .

ylos transforma y reintezpreta segﬁn su partlcular genio‘poético. - Su

poesla es beneficlaria de su poder slncrético y de un vasto 5istema
de coédigos poéticos en donde la tradicién ‘poétiqa' francesa: el
simbolismo y, en especial, el surrealismo confiﬁyen.‘La dislocacién
de la imagen, la slnestesia, el importe simbélice, la yﬁxtaposlcibn,
el simultanelsmo, el <cologuialismo y la  atencién a una légica
imaginativa son elementos gue también se dan cita en su poesla.
S interés por la fllosofla encauza su poesla por 1las rutas
‘metafisica y ontoldgica. Por ello no es sorprendente encontrar
acentos de Nietzhe, Heldegger y Bergson; asimismo, es de notar su
manifiesta preocupacidn por insertar la historia en sus poemas.

T. S§. Eliot y Octavio Paz se identifican en mds de una manera y
han vivido experiencias afines., Una de las mads importantes, si no es
que la mas caracterlstica, es la de su deliberada incursién en
vastas ‘dreas de 1la cultura universal, todo ello fomentado o
condicionado por sus respectivos trabajos, decisiones wvitales e
intereses personales. La curiosidad, permanente directriz gue
constantemente 1los gula, los hace cuestionarse a s! mismos y a su
entorno, encontrar respuestas y después volver a cuestionarlas.

Eliot fue norteamericano de nacimiento (St. Louis Missouri,
1888), inglés por nacionalizacién (1927). Paz ha recorrido el mundo
ya con motivo de viajes de estudio, como miembro del Servicio

Diplomatico Mexicano, ya como participante en Congresos de
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erencista

escritores o ‘com

:g‘pectivos B

slqniflcaciones."

¥ terreno fértll,:para '1§  conttoversia,
ESPECUIECIOn AnAllsis gue- se efectuazA en su opottunidad
transcurso del estudlo. Por ‘lo pronto, se enunclardn lineamientos;
generales que servirdn. como esguema prelimlnai. Los dos poetas
slenten una gran atraccidn por Orlente; Ellot estudlé filosofia
hindd, sanscrito y metafisica oriental. Northrop Frye nos dicerque:

He was caught up 1in the widespread \interest in Oriental

philosophy at Harvard and tells that he was stopped from going

further into it by a fear of losing his sense of participation

in the Western tradition. (6)

Paz no so6lo incorpora a sus cédigos poéticos la literatura
oriental sinc gue se sumerge en ella y la. considera indispensable
para emprender el "salto a la otra orilla", pensamiento que va
intimamente ligado a su teorla de la revelacidn poética. En Bl arco
Yy la 1lira, Paz lo plantea del siguiente modo:

La experiencia poética, como la religiosa, es un salto mortal:

un cambilo de naturaleza gue es también un regresar a nuestra

naturaleza original. 'Mahaprajnaparamita' es un término
sdnscrito del pals occidental; en lengua Tang significa: gran-
sabidurfa-otra-orilla-alcanzada...;Qué es Maha? Maha es
grande... ¢(Qué es Prajna? Prajna es sabldurla...;Qué es

Paramita? 1la otra orilla alcanzada... Adherirse al munde

objetivoe es adherirse al ciclo del vivir y el morix, que es

como las olas que se levantan en el mar; a esto se llama: esta
orilla... Al desprendernos del mundo objetiveo, no hay ni muerte
ni wvida y se es como el agua corriendo incesante; 2 esto se

llama: la otra orilla.' (T)

Paz vivid en Japdn (1952) y, posteriormente, en la India (1962-
1968). Como protesta a la masacre del movimiento estudiantil de
1968 presentd su dimisién como embajador de HMéxico en ese pals.

La experiencia de Oriente, que ya se adivinaba desde sus
escritos de 1los anos cuarenta, fue traducida en varios 1libros vy

poemas fundamentales: Ladera este, Blanco, El mono gramatico. La
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presencla se Oriente subyace su obra ,partlz de esta época ”Auhque‘v?

no esta de mas el subxayat que ya exlstla ‘en Paz la inquletud por lo;w

oriental debido a su conocimlento de la obza de Tablada y a 19:;,}.

viajes anteriores a su nombramiento como Embajador en la India.’
El 1interds por Oriente de ambos escritores, no constltuye Sun

recurso barato de cosmopolitismo nl la nota éxotica de sus obzas,

sino una corriente subterrdnea gque apunta al redescubrimiento de 110(57;

sagrado, que tomard Adlferentes rumbos en sus respectivas obiés:ly";

que, posteriormente serdn retomadas.

Sus 1Intereses y hallazgos en la veta oriental, auhédé‘ 5
diferentes didlogos intertextuales gue emprenden; conducen  1;v
universalizacién de la experiencia poética y gue est&n 1ntimamente
telaéionados con la predileccidén de Eliot pof el alusionismo,
‘técnica que adoptara y que reinterpretara Paz,

Precisamente porgue las obras de Paz y Eliot son la negaclén
de la creacién ‘*ex-nihilo', surgida de la nada, es de todo punto
preciso tratar de desentrafiar la complejidad inherente de sus
'corpus', que es a su vez base de los sistemas poéticos a analizar.

Una de las caracteristicas predominantes de todo buen poeta es
el de la disposicién al didlego. La razén del didlogo es la clave de
la permanencia, incidir en la corriente del perpetuo cambio.

Lo cual se traduce en que el poeta-critico, como es el caso de
Eliot y Paz, se convierte en una antena abierta a todas las
vibraciones, ecos, reverberaciones 1lo que se transforma en un
intercambio que enrigquece el mensaje. Aquél gue se rehésa al didlogo
cae en 1la intolerancia o la imitacién. Es agul donde se harad

hincapié, 1la enorme capacidad sincrética de Paz y 1la perspicaz
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teorla de la tradiclén que Eltot enunclara hace ya mAs
afios, s3u vigencia a¥n en nuestros dlas es una prueba
permanencia, de la lntemporalidad del arte.

El ejercicio de la poesla es tanto paxé el mexicano COmMO i
el anglonorteamericano, una actividad consclente “de actuallzacion
constante; de reinterpretacidén del pasado del gue han elegido se;
continuvadores, digerirlo, atraparlo y luego ponerlo en movimiento en
este presente para asl proyectarlo a todos los tiempos. Paz afirma
en "Descargo", nota-prefaclio a la compilacién de sus primeras obras,
que "la literatura es soliloqulo y didlogo con los otros y. con
nosotros mismos, con el mundo de agqul y con el de alla." (8)

Es extremadamente significative, que de las declaraciones de
Paz, ésta upa de las mds recientes, es sédloc un botédn.de muestra de
la notable coherencia gque desde un principio ha hecho gala: 1la
actualizacidén constante, asi como ser flel a 1las constantes en 1la
actualizacién. También 1lo que se pretende demostrar es gque el
didlogo con Eliot es una de estas constantes que revitalizan y
enriquecen su ya de por s! voluminoso conjunto de cédigos poeéticos.

Esta relacién intertextual refuerza su poética binaria en 1la
que la poesia y ensayo, como lo indica Margarita Morillo:

forman un tode arménico e interdependiente. Poesla y ensayo,

en Intima y continua transferencia de elementos conforman el

texto y el metatexto de su pensamiento. La obra de Octavio Paz

mantiene una CONSTANTE [sic) de estructuras y de ideas que dan

una gran unidad a su producclén poema-ensayo." ({9}

Si lo anterior es indudablemente cierto en el caso de Paz, no
lo eés menos para Eliot. De ah! que las caracterlsticas primordiales
del discurso, cohesidén y coherencia, le den todavia mayor realce a

su teorla y 'praxis®' poéticas.
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‘Ast pues, el Haber podido contemplar}s
como algo cercaﬁo ¥ dlstant‘ )
diversas - correlacionesbflyﬂ
representativas de Orlentgu

privilegio.

La siguiente aseveracién ocaSIOn de 1la

éplicadé:a‘Pazv

entrega del "Premio Internacional 0Ollin Yoliztli" nd es  menos
valida si la hacemos extensiva a Eliot: "Dctavio_Paz es uno de los
hombres a qulenes se debe este renacimiento y esta actualizaclién de
l13s letras espafiolas, porgue se ha situado en el cenkro de 1las
corrientes intelectuales de su época" (10)

Lo gque Paz ha hecho por las letrdas. ~ hispanoamexricanas
equivaldrla a 1o que Eliot hizo por las .letras inglesas, legado
imperecedero de la tradicidn literaria occidental. Nuestros dos
poetas vivenclaron diferentes perspectivas. y particlipan de una
tradicién y se atreven a ‘'dar el salto' para dialogar con lo otro.

Adentro y fuvera, lo intrlnseco y excéntrico es en slntesis 1la
experiencia vital gque comparten T. S. Eliot y Octavio Paz. EI
primero, estadunidense de nacimiento, inglés por adopcién. Paz, el
mexicano con vocacién universal. Movimiento que serd constante: 1la
unidad y la diversidaad.

5i se prefundiza el andlisis, al inguirir el por gqué de esta
vivencia, 1la respuesta acaso se halle en una obsesidn muy personal
de estos poetas: la busqueda y afirmacién de la identidad.

El controvertido cambio de nacionalidad de Eliot al convertirse.
en 1927 en stbdito britdnico y para colmar la medida, entrar a 1la

Iglesia de 1Inglaterra, sélo refleja una coherencia con su triple
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afirmacién: "Classical in 11te:atu:e,"R6ial;;:fin'poiiﬁl§§,~

Cathollc in religlon," (11}

En Paz, la d&lstancia coadyuva a su 1dehflf1¢ac16 icé éyméxicano

y emprende la disecclen de su entorno, cifra y'icomﬁeﬁaio' de Bl
laberinto de la soledad. Esta obra marca'eidiétotﬂo‘é iés orlgenes
semejante al de Ellot, con la obvia diferencia del camblo de
naclonalidad. Con este volumen Paz inicla su indagacidn acerca de la
identidad. Los hallazgos y cuestionamlientos de Bl laberinto de 1la
soledad colocan a este libro al lado de los intentos de bésqueda Y
aftrmacidn del "Ariel"™ de Rodsd, del Perfil del hombre y la cultura
en México de Samuel ﬁamos y de La raza césmica de José Vasconcelos.

Sirva pues todo 1lo anterior, come un acercamiento a 1los
propésitos del presente estudio, siendeo éstos: el intento de
ldentificar 1as relaclones intertextuales de Paz con Elliot; sus
coincidencias y divergencias; de qué manera sus preocupaciones dev
Indole critica van marcando la ruta para 1la ‘'praxis' poética;'r
explicar las razones por las que poesla y ensayo se conjuntan en
una obra totalmente cohesiva que dialoga consigo misma y se hace
inteligible.

El propésito del siguiente apartado es sefialar las vertientes
criticas de las producciones ensaylsticas de Octavio Paz y de T. §.
Eliotf Asimismo, definiré el marco tedrico gue oxrienta al presente

estudio.
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'NOTAS

1)Maidapita;f ﬁdftllo,' Polaridad-unidad, caminos hacla Octavio
Paz,p.10 : o o

12)T. S. Eliot, "rradition and the Individual Talent" en Cleanth
Brooks et al, American Literature. The Makers and the Making (Book D
1914 to the Present), p.2891

3) La nota anecdética para la trivia poética son 1los sigulentes
eventos de sus circunstanclias personales. -Ellot trabaljdé en el
Lloyd's Bank de Londres durante ocho afos(1916-1924-5), Paz

trabaj¢é, antes de ingresar en el Servicio Diplomatico Mexicano |y
después de varios empleos provisionales, en el Banco Central de
México. Su funcién alll consistia en la de contar 1los bllletes
sucios que posteriormente se destruizlan. (a}

La circustancia personal y la obra tienen una definitiva
relacién en el arte.

Trataré de ilustrar lo anterior. La géneslis de The Waste Land
es muestra de la incidencia entre la circunstancia personal del
poeta y de su genlo creativo. El poema fue compuesto por Eliot en el
otofio de 1921, cuando al borde del colapso nervioso, obtuvo licencia
del Lloyd's Bank y se fue a recuperar primero a Margate, un sitio de
recreo cerca de Londres, y después a Lausanna, Sulza.

Esta experliencia de su recuperacidén fue cristalizada en forma
poética, 1la cual aparece en "The Flre Sermon", tercera secclén de
The Waste Land:

"On Margate Sands.

I can connect

Nothing with nothing.

The broken fingernails of dirty hands.

My people humble people who expect
Nothing." (b}

Nétese el wuso del "yo" lirico extraordinariamente raro en
Eliot si tomamos en cuenta, como se verd mds adelante, gue el anglo-
norteamerlicano estaba a favor de la impersonalidad artlstica.

Paz tampoco descarta su experienclia personal como objeto
susceptible de tratamiento poético. En "vVuelta" en el volumen del
mismo nombre (1969-1975) Paz rememora su vivenclia en el Banco:

Madura en el subsuelo
la vegetacidén de los desastres

Queman
millones y millones de billetes viejos
en el Banco de México (c)
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a) cf. Octavio Paz, Pasién critica, p. 73 (A guisa de anécdota
transcribo 1lo que el mismo Paz comenta con respecto al extrafio
empleo que desempefid en un banco, en su juventud)

Antes de ingresar en el serviclo dlplomatico pasé momentos muy
diflciles. No tenla profesién fija y saltaba de un empleo a otro,
todos provisionales. Hubo una temporada en que mi{ trabajo consistia
en contar blilletes viejos. El1 Banco Central de México, el emisor de
la moneda, también es su destructor. Nos pagaban por contar
paquetes de bllletes inservibles. Cada paguete tenla tres mil
billetes. Los paquetes ya contados se guardaban en sacos. Y cada mes
se encendla un gran horno gue estaba en la azotea del Banco y se
consumian millones. Algo infernal. El1 dinero es una abstracclién, un
simbolo, pero agquel simbolo se convertla en un papel sucio que
habla que quemar. Para no contraer enfermedades usdbamos unos
guantes rojos de hule. Yo no podla contar bien, siempre me sobraban
o *faltaban billetes. Al principio aquello me angustiaba, pero
después decid! gue el mundo no se empobrecla o enriquecla mas si
faltaban o sobraban cinco o seis billetes. Por tltimo, decidl no
contar y me pasaba las horas componiendo poemas mentalmente. Para no
olvidarlos wusaba metros fijos y rimas. Escribi asi wuna serie de
sonetos bastante flnebres.

b) T. §. Eliot, The Waste Land en The Complete Poems and Plays. D.
46.

c) Octavio Paz, "Vuelta" en Vuelta en Poemas (1935-1975), p. 599.

4} Vér Notas75id¥bibliogréflcas a2l final del presente estudio.

5)Marqazité7ﬂggi}}p[;bﬁ. cit..,pp.15-16

6)CE. T. s.'Eliot, After Strange Gods citado por Northrop Frye, T.
S. Bliot,p. 1 :

7)Octavio Paz, El arco y la lira, p.137. La sequnda parte de la cita
se reflere a D. T. Suzuki, Manual of Zen Buddhism. Prom the Chinese
Zen Masters, citado por Octavio Paz en idem,p. 122

8)0ctavio Paz, "Descargo" en Primeras letras, p. 8
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S)Margarita Murillo, op. cit.,pp. 3,1

10)Gaceta UNANM, diciembre de 1980, num.85,: p.5 ; citado 'por
Margarita Murillo, ildem, p, 20.

11)T. S. Ellot, "Preface" For Launcelot Andrews . Mucha tinta ha
corrido al comentar la posicién de Eljot como clasicista,monarguista
y anglocatélico, pero muchos lgnoran que é1 no fue el primero en
decirlo. Elliot sélo adopté el credo de Charles Maurras, a cuyas
conferencias asistié durante su primera estancia en Parils (1910-
1911), Maurras aungue vinculado con clertos dlsturblos que ya
apuntaban hacia el fascismo, profesor de filosofia en La Sorbona,
ejercid¢ wuna gran influencia en el pensamiento-de Eliot. Se hace 1la
aclaracién de que no es propédsito del presente estudio el dilucidar
el pensamiento polltico de Eliot, ni expresar julcios de valor con
respecto a sus posturas. No deja de sorprender un paralelismo mas
con Octavio Paz, cuyas opiniones causan contzoversia y mds rios de
tinta.

Para aquellos interesados en conocer un punto de vista con respecto
a la postura de Ellot zremito al lector al ensayoc de Frank
Kermode,"T, S. Eliot.The Last Classlc" en Appetite for Poetry.
Bssays In Literary Interpretatlon London, Collins, 1989. La 4ltima
observacién es que no deja de causar admiracién, gue las
declaraciones de Eliot sean todavia objeto de tan exhaustiva
explicacién.

Transcribo wuna explicacidén de uno de los bidgrafos de Eliot que me
parece particularmente atinada y que nos ofrece nuevas luces. La
sigquiente cita aparece en Lyndall Gordon, Bl joven T. S. Eliot, pp.
255-256.

Eliot no ayudd a sus contempordneos a entender su conversién.
En 1928 anunclié de manera mads bien brusca que profesaba "la religién
anglo-catdlica." Fue una declaracién curiosamente caprichosa e
insistente, acompafiada, ademds, de convicciones dogmdticas de tipo
mondrguico y clasicista. Imprudentemente, Eliot dio la impresisén de
gque todas esas convicclones tenlan 1a misma importancia para é1. No
aclaré gque su monarquismo y su clasicismo se derivaban de su
cristianismo y que deblan interpretarse de una manera especial. Al
hablar de monarquta, Eliot no pensaba en Jorge V, ni en ningun
gobernante vivo, sino en un ideal similar al de Sir Thomas Elyot, en
una esperanza de gque 1la majestad, 1la autenticidad y la
responsabilidad de un gobernante ideal pudieran cambiar al pueblo
desde arriba. Crela como Maurras, gque la iglesia como el rey deblan
colaborar. El rey, llegdé a decir Eliot después, "no tiene dnicamente
obligaciones civiles ante su pueblo, también tiene obligaciones
religiosas" ("John Bramhall" en Selected Essays p.316). De la misma
manera , Eliot pensaba que el clasicismo debla servir de apoyo a 1la
educacién cristiana. "Si el cristianismo no sobrevive, [(...] no me
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importarta que 1los textos latinos y griegos se volvieran mas
desconocidos y olvidados que los etruscos." ( "Modern Educatlon” en
Selected Essays p. 469). Muchos de sus contempordneos pensaban que
Eliot dellberadamente apartaba la mirada de los problemas soclales
posteriores a la Primera Guerra Mundial. El suplemento literario del

Times acusé a Eliot de ser una especie de traldor. Edmund Wilson
lamentaba tanto "el falso caracter" de 1los ideales y de 1las
institucliones que aquél apoyaba como su "punto de vista
reacclionario," el Hanchester Guardian decla gque sélo un expatriado

estadunidense podla llegar tan lejos en posiciones de derecha.

26



2.2 Poner en movimiento la lnmortalidad de los muertos
' The great poet, in writing himself writes his time
: T. 5. Ellot
‘"shakespeare and the Stoitclsm of Seneca. -

El poeta no pueﬁe renunciax a su tiempo
. Octavio Paz

"Poesia 'y mitologla"

Lés relaciopeé‘inte:textﬁéiééyéhfrg Paz ¥y Ellot no pueden ser
comprendidas sin tomar en.'cuenéé'la conjuncidn central, las teorias
que ambos sustentan en ielacion a dos aspectos fundamentales gue
polarizan sus respectivas ensaylsticas,la tradicién y la modernidad.

Comé&n a ambos aspectos, tradicién y modernidad, subyace el
elemento del tiempo. Su pensamiento critico tomard a su vez dos
vertientes o modalidades crlticas: el momente histérico y 1la
ilteratura cuya predilecclén especial es la poesia.

La primera modalidad se sintetiza en una sélida postura
critica imbulda del sentido histérico. Hecho gque los convierte en
analistas, portavoces y participes del mismo.

Al referirse a este tema, en relaciédn a Octavio Paz, Maya

Sch&rer opina que:

Inseparable de 1la conclencia creadora, la conciencia
crltica esta presente en cada momento de la obra paziana I[sicl.
En  cuanto & los escritos pollticos podemos hablar incluso de
una vergadera obsesidn critica, ya que se acentta cada vez maAs
en ellos la denuncla de la falta de critica y autoczitica en
Hispanoamérica {...] 1la critica politica de Paz se presenta
como un movimientoe hacia la transparencia. Es anhelo de
claridad y honradez (1)

Los ensayos y libros que ambos 1literatos consagran a 1la
elucidacidn de su tiempo histérico los colocan en el centro de 1a
polémica y la controversia. El lector puede o no estar de acuerdo

con sus propuestas de caracter polltico, sin embargo, es preclso

27



leerlos. De ninguna manera es. poslbleiignorarlos

criticas -sobre todo de las que es: objet Paz—

producto directo de una crasa Lgnorancia ,Q7f' )  ]51n§eh;1éUad§: o

pérdida de la memoria histeérica. :

After Strange Gods (1934),'Thé Idea of a Christtan SoEiety
{1939) y Notes Toward a Definition of Culture(1948) nos familliarizan
con el tipo de socitedad a la que T. §. Eliot aspiraba. Ma. Enriqueta
Gonzdlez Padllla seflala que:

Para entender porqué Elliot es el gran detractor del mundo
moderno hay que entender primero su concepto de cultura,
Inseparable de su ideal del mundo. Desde luego, hay en &1 un
morallista Qque rechaza todo progreso due no se base
primordialmente, aungue guizad no aparentemente, en un progreso
espiritual. Para Eliot la cultura es la "encarnacidn de la
religién” en el sentido de que ésta debe traducirse en un modo
de vida evidente en aquélla y no en un simple sentimentallismo o
creencia desvinculada de la conducta. (2)

La opreocupacisén de Octavio Paz por documentar su momento
hiistérico, en especial el destino de México, su patria, lo
obsesionan. Esto se manifiesta en las siguientes obras que considero
mas representativas: Bl laberinto de la soledad (1950), El ogro
filantrépico (1979), El peregrino en su patria (1979),y, la mas
reciente, Pequefia crénica de grandes dias (1990).

Las 1lineas que Octavio Paz resalta en su critica al momento
histérice son 1la afirmacién de la identidad y la definicién del
papel del intelectual en su socledad. Al respecto, en "Entrada" a El
peregrino en su patria Octavio Paz reflere - -gue-sus.textos son una
suerte de diario que registran "las vicisitpdes mentales y afectivas
de 1la relacién no siempre feliz de;ﬁh gséritor con su patria." Por

ello, el escritor es esenclalmenté;ﬁn:péreqtino y sus escritos son

diario de una peregrinacién:
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¢en busca de qué o de qulén? ¢En busca de México o de m!l mismo?

Tal vez de un lugar en Méxlco: ml lugar. O del lugar, en m! de

México (...] La pregunta sobre México no fue, no es sino una

variante de la pregunta original gue todos los hombres se han

hecho. En el fondo, fue y es una pregunta sobre m! mismo. ¢Qué
busca el peregrino al recorrer su patrla? (El lugar de su
nacimiento o el de su £in? Tal vez busca su destlino. Tal vez su

destino sea buscar (3)

No deja de ser significativo gque tanto Octavio Paz como T. 5.
Ellot han demostrado ser particularmente certeros en sus Julclos
criticos con respecto a la historlia, la cual ha demostrado en varias
Instanclas darles la razén. Me reflerc al gradual y constante cisma
espiritual de Occidente que documentd a tltuleo de vivencia personalr
Eliot y al derrumbe de los totalitarismos que predijo Paz.

Parece ser gue la intulcidn artlistica fomenta en el escrstorr‘

una facultad premonitoria, una aguda consciencia de su entornoy asii

pueda predecir las consecuenclias que se proyectan a partir dé_‘larr4¢

complejas interrelaciones de los factores que concurren _en.- el

memento histdrico. La sigulente aseveracién que Lyndall 796?36{
apunta en relaclién a Eliot la hago extensiva a Paz: '

Eliot fue uno de esos raros seres que saben intulr

su propla época antes de gue el rostro de ésta se

forme y se revele en su totalidad (4)

La actitud del mexicano con respecto al escritor y el poder no
puede ser mas expllcita: brota primero de una "situacién de no-
fuerza", ya que el escritor debe conservar su independencia con
respecto al poder. De este modo, la palabra del escritor "tiene
fuerza" ya que ésta se alla al espliritu crltico. Nétese gque en el
ejercicio de este tipo de critica Paz no olvida su vocacioén
literaria y extiende su campo de accién a la poesla. Asl lo plantea

Octavio Paz en "El escritor y el poder'":
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la - creacion literarla es simultdneamente critica de la misma
literatura. La poesla es revelacidn porque es critica: abre,
descubre, pone a la vista lo escondido- las pasiones ocultas,
la wvertiente nocturna de las cosas, el reverso de 1los signos
f...] la voz del escritor nace de un desacuerdo con el munde o
consigo mismo, es la expresién del vértigo ante 1a identidad
que se disgrega. El escritor dibuja con su= palabras una
fisura. Y descubre en el rostro del [dirigente) la misma falla,

1a misma flsura. La literatura desnuda a los jefes de su poder
Yy as! los humaniza. (5)

Las propuestas de Indole soclo-politica desprendidas del Impetu
critico de Paz y de Eliot no son objeto de escrutinio en el presente
estudio. Sin embargo, conslideré en todo punto pertinente no lgnorar

este aspecto importantisimo de las obras de nuestros poetas por dos

razeones. Primero, su pensamiento polltico . es producto directo de su  ”w7

momento histérico el cual no es poslbleisoslayar..Segundo, kpbrque~
la relacisn entre el intelectual -y la “historia nos.  ofrec
coordenadas para adentrarnos en su cosmovisién, . i :
Quieroc apuntar a manera de colofén de este punto lo éiguieh@é.'
Paz, a diferencia de Eliot, no identifica a la Iglesia como medio de
reforma social, primera gran disyuncién. Sin embargo, ambos
adivinaron en las propuestas del realismo socialista un peligro para
la libre expresién y por lo consiguiente, peligraba ~los hechos 1les
dieron la razén~ la independencia del artista en la sociedad. La
postura de Eliot se sintetizarla en los siguientes juicios de Gordon:
Ho =ze acostumbra poner mucha atencién en la posicién ideoldgica
de Eliot; sin embargo, con la perspectiva que nos da la
historia, ahora parece muchc wmds razonable gque aguellas
ideologlas dominantes tan de moda en esos dias. Su modesto
ideal era que todos pudieran, en comunidad, disfrutar de 1la
virtud wviril y del bienestar humano; y gue unos cuantos
consiqguieran la gracia divina. Ellot gueria una comunidad que
enrigqueciera el sentido de dignidad del individuo; por eso
tenla en tan poca estima los proyectos sociales del siglo XX en

los cuales el individuo valla tan poco. Sélo una o dos personas
reconocieron que la posicién de Eliot era sensata. {(6)
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El punto capital de convergencia de las poéticas de Eliot'y Paz =
estriba en que éstas revelan su preoccupacien por_e1 tiemp6'hi§goi;cb
en que se Insertan y son expreslén neta de la visién del mundok,que
cada uno de ellos sustenta. Por lo que sus trayectorias artlstico-
criticas tlenen el valor testimonial y personal.

En el caso de Paz, su pensamliento polltico se sintetiza en el
anhelo de una sociedad basada en la libertad y en donde el artlsta
tenga un lugar no como colaboraclonista, sino como conciencia de 1la
misma. Paz es un humanista en primer lugar. Si es utépico o no el
Papel gue ¢l le concede a la poesla sélo la perspectiva histérica
nos lo dird. En relacién a este punto, Julio Cortdzar en "Homenaje
a una estrella de mar" pondera la labor de Paz y su nexo con la
tradicién, as! como la vocacién de trascendencia de su poesla:

Volcado ablertamente hacia el futuro (y, para eso, conociendo

a@ fondo un pasado que tantos escritores revolucionarios fingen

despreciar por la simple razén de que lo ignoran), Paz postula

a su manera ese "hombre nuevo" del que tanto se habla en

nuestros palses. Para él, en todo caso, ese hombre se define

como el llamado a abrazar una realidad mucho mAds vasta que la

de nuestros dlas en América Latina y en el resto del planeta. Y

si 1la revolucién le abre algin dla ese acceso, ella sdlo sera

posible si la poesla esta presente en la cita. Una poesla de
vida, gque nada tiene que ver con esa deslavada vida poética
gue se obstinan en defender tantos romanticos anacrdnicos en

sus torres de marfil e incluso de cemento armado (7)

Los julcios apresurados producto del desconocimiento y de esta
vertiente critica de Paz y de Eliot, muchas veces constituyen un
prejuicio que impide el acceso a su otra obra: la critica literaria;
"ya en 1910, {André)} Gide habla profetizado que la debilidad de la
mente del siglo XX estarla en 'sitwar el ideal de perfeccidn en 1los

extremos y la exageracién, no en el eguilibrio ni en el punto

medio'™ (8)
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Habla mencionado dos veftlentés en qué‘ia 6rltic§:£dpab§ cue;bo
en el pensamiento de Dctav£o P§é y T.fs,‘Eiléf. El ,?hﬁgﬁd?“fde1L 
presente estudic se circunscribe en 1la sequnda mbdal!dad, Séﬁélla;en:
la que la "creaclon 1lteraria es simultdneamente critica del-
lenquaje ¥y critica de la misma literatura” (9)

El tiempo, como lo indfgué al principio del apartado, es el
personaje abstracto de las obras de Paz y Eliot, de ahl gQue sea de
vital {mportancia definir las posturas que -ambeos sustentan con
respecto a la tradicién y la modernidad, a las cuales consldero
coordenadas indispensables para la cabal comprensiédn tanto de su
critica comoe de su poesia; asimismo, paso a hacer una distinclén
clave: Octavio Paz y T. §. Eliot son artistas clasicos
contempordneos, o© mejor adn tradicionalistas modernos.

Aclaro, uso el término tradicionalista como un mérito ya~qu¢fla?,

interpretacién de 1la tradicién en ambos representa 1la 'etetna}

vivacidad.' Efectuaré el andlisis de sus teorias de 1la tradicibni

su oportunidad. Antes permltaseme unas reflexiones y definiciones %

previas para delimitar el marco del estudio.

Definicién del marco tedrico

La relacidn del poeta con el pasado literario gue lo antecede,
la impllicita presencia de 1la tempeoralidad en todas sus
manifestaciones: tiempo ciclicc, tiempo lineal, tiempo vivide, 1la
insercién de la historia as! como la posibilidad de lo intemporal
parten de sus preocupaciones crliticas, y después o simultaneamente
50n tema de exploraciédn y tratamiento poéticos.

Esto convierte a su fLogos-Poiesis' en un magnlifico hibrido, un

género de conocimiento mAds alto al fusionar en el decir poético a
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la-:f1losofla y a la historia. Las poétlicas de Ellot .y de: Paz 555
Vﬁehgativas de consecuclén del Absoluto:a la manera‘£11059flqa; Ramén
~Xirau .en Mito Y poesla nos pone al tanto ‘de 1o -qﬁéﬁ gl "fliésofo
aprecla en el discurso artlstico. ei- cual ;eS’ uha"fo;ma de
conoclmiento gque tlene wvisos de ldentldéd, con ‘éi pensamlento
£iloséfico:

En la filosofia de Hegel el arte es una de las formas mds altas

de conocimiento, antependltima realizacién del Espiritu

Absoluto solamente sobrepasado por la rellgién y la fllosofla.

En Heldegger la visién del poeta completa -"pastores del ser"-

la mds limitada y conceptual visién de los fildsofos. E1 poeta

ve lo gue el filésofo anuncia. (10)

Por lo anterior, defino a la poesla de Octavio Paz y de T. S.
Ellot como eminentemente metafisica con preocupaciones ontolégicas.
Al tratar de situar al ser en el tlempo, esbozan también la
posibilidad de trascendencia por medio de su poesia. La manera en
que se efectda 1la conciliacién arménica de 1la tradicién con la
modernidad es pues, la 1llnea que se \intentard resaltar en el
presente estudio.

Tomo como premisa inicial que tanto la obra de Eliot como 1la
de Paz son puntos de partida y de reencuentro con la antigiedad. Son
el enlace entre un pasado y el futuro literarios. Al interior de su
obra existe una retroalimentacién constante entre su poética y su

poesla, un doble plano de correspondencia biunivoca.

Hasta aqui he venido mencionando recurrentemente a la critica.

Ha 1llegado el momento de definir las categorlas que serviran 'de . 

marco de referencia del presente estudio: critica, poetarcfitig

arte poética.

La critica involucra varias operaciones que concurren en ' una

facultad 1ntel§§€&95 de analisis gue examina, discierne, -ordena o
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En. - consecuencia,
.complejo-gue

demanda del cifticoi'la;p  tod

: los

hilos, de atar los cabos 't {bﬁe§9 d§C_§sé;ﬁ££ﬁS;ik
enhﬁh% m$he:a 1ég;cg Cy
cohesiva para que . su : Qalor de 15\
retroalimentacién.

Otra faceta de la cxifi¢a,¢~:a"z1esgo de definirla
tautoldgicamente, es la de poner a surmaterla de an&lisis en crisis,
acepcién que esconde la ruptura, diseccién, cuestionamiento. Pero
cuyos fines no son los de alterar o ‘romper' 1la esencia de la
materia criticada, sino emprender la busgueda de valores absolutos
con los hallazgos de esta operacién. En el caso de 1la critica
literarls se efectda esta tarea con objeto de exponer los principios
estéticos que deflnen la naturaleza y la funclén de este arte.

Eliot define a la critica de la poesla en The Use of Poetry and
the Use of Criticism como sigue:

1 assume that criticism ls that department of thought which
either seeks to £ind out what poetry is, what its use is, what
desires it satisfies, why it is written and why read or
recited; or which, making some conscious or unconscious
assumption that we do know these things, assesses actual
poetry. (11}

Tenemos gue el ejercicio crltico-poético segun Eliot, esta
dividido en dcs grandes tipos. El primero, la btsgueda de
respuestas al cuestionamiento de la naturaleza de la poesla, su
utilidad, porqué se crea. La seqgunda, que da por sentadas las
respuestas anteriores y emite juicios normativos y valorativos

acerca del texto poético.

Octavio Paz en Los hijos del limo reflexiona sobre la critica,
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. 8u §Un¢§°n‘y trata de esclarecer las correlaclones entre critica,
t;édlclﬁn y modernidad de la sigulente manera: .
La tradiclén moderna borra las oposicliones entre lo antiguo

Y lo contempordneo, y entre lo distante y lo préximo. E1 dAcido

que disuelve todas esas oposliclones es la critica. S6lo que la

palabra crltica posee demasiadas resonanclas intelectuales y de
ahl gque preflera acoplarla con otra palabra: pasién. La unién
de paslén y critica subraya el caracter paraddéjlco de nuestro
culto a lo moderno.Pasidn critica: amor inmoderado, pasional,
por la crltica y sus preclsos mecanismos de desconstruccién,
pero tamblén crltica enamorada de su objeto, cxrltica apasionada

por aquello mlsmo que niega. (12)

Parece una casualldad la identificacién entre Eliot y Paz; las
citas anteriores pertenecen a las conferencias Eliot Norton,
dictadas con cuarenta afios de diferencia. Superficial coincidencia -
pero significativa, ya que ambos poetas ellgen como tema a tratar la
critica, la poesia y sus interrelaciones,

El andlisis del campo semdntico de ambas definiciones ‘arroja
como resultado: basqueda, cuestionamiento, respuesta, juicio,
pasidén, desconstruccién, andlisis, amor al objeto. Todo lo anterior,
relacionado con el ejercicio critico, concurre en las obras de Eliot
y de Paz.

Un mayor rasgo de complejidad surge; el guehacer poético y 1la
dependencia de éste a las formulaciones que de la prosa critica se
desprenden. Por ello, tenemos una nueva categoria por definir:
poeta-critico. No se trata @nicamente del poeta que escribe sobre
poesia o del critico gque deambula por la poesla. Lo que determina
esta categorla, a mi parecer, es el grado de excelencia logrado en
el cultivo de ambos terrenos. En consecuencia, esta denominacién es
privilegio de unos cuantos. Asimismo, el que se les otorgue esta

categorla depende de un juicio valorativo. Como lo indica Ramén

Xirau: "en todas sus especies, 1la critica, atn cuando lo nieguen sus
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Un eﬂempio,:Ha;£h§§ §ﬁn§id{:é1tecto antecesor de Eliot ~en. la
crltica, es considerado §oéta—brifico. Luis Cernuda pone en tela de
Julclo dicha <clasificaclén. Para Cernuda Arnold, a diferencia de
Coleridge, fue mds critico que poeta: "el valor de la obra critica
de Arnold no consiste en situar a los autores que comenta, ni en las
opiniones que sobre ellos emite, sino principalmente en ensefiar cémo
debe hacerse la critica.” (14)

= Coincido con Cernuda. En la definicién de poesla de Arnold esta
presente 1la critica pero éstd ﬁo convierte a su poesla valiosa o
insustituible como.lo saerla el hipoéético caso de la desaparicién de
las poeslas de Octavlo Paz y T. S. Eliot. La definicién de poesla de
Arnold es: "[...] a criticism of life under the conditions for such
a criticism by the laws of poetic truth and beauty.” (15). Anadiré
gque si la poesla de Arnold no cumple las mismas condiciones de éste,
la labor de Eliot y de Paz en el terreno poético 1las cumplen vy
superan cabalmente.

Ahora bien, si la categorla de poeta-crltico subsiste con base
en el grado de excelencia logrado en la poesia y la critica, ¢quién
emitira el Jjulcio para su valocracié¢n? el lector, el poeta, 1la
critica 1literaria especializada? Detmar Heinrich Sarnesky sefiala
a los tres como los factores que deciden el valor de 1la obra, su
permanencia y su continuidad. Hay un elemento ajeno: nuevamente el
tiempo, la perspectiva histérica es la que tiene la vltima palabra.

Este fillésofo de la ciencia literaria afirma que en las tres
potencias -poesla, ciencia literaria y lector- "palpita la corriente

poderosa del espliritu cultural® y que cada uno de ellos nos ofrece
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de un modo pecullaz la~possb111dad y la necesidad de ver claro‘

poeta, captando con su’ senslbllidad el lado oculto de 1a

formalizando sus vlvencias intezlo:es. El cr?tl

ordenande lo creado pot 1a poesia > gncoht;andoi

Finalmente, el -lector descubriendo el'estllpfdé la ¢
en el campo del espiritu del poeta (16) i
Por ultimo, paso a deflnir lo que entigndp por Arte. Pbééiéa;'
Incluyo la palabra ‘'arte' antes de '§;étch;::$‘riﬁaﬁéia‘ de
Qistinguirla de la poética de Jakobson. Afte Ebetica‘és ei sistema o
cuerpo tedrico que comprende la exposicibn‘crltica de la naturaleza
. de la poesta, 1los factores que concurren en ella sus reglas y
principios. Asimlismo, considero lmprescindible un ‘corpus' poético,
como manifestacién coherente de la anterior. Esto simularla un
slsfema binario gue gravita alternativamente el unce alrededor del
otro. Dos manifestaciones o soles que crean a su alrededor todo un
subsistema planetario de pensamiento y de expresién.

T. §. Ellot y Octavio Paz son poetas con poética propla. El
didlogo intertextual de sus poéticas es el nlcleo del presente
estudio. A continuacién, intentaré configurar la manera en gue Eliot
y Paz formulan la complementacién de estas dos dimensiones del Arte
poética t.2. critica y poesia en el apartado "La critica o la
bidsqueda de valores absolutos".

A grandes rasgos, los puntos de andlisis son las causas y
repercusiones de la alianza del pensamiento critico y 1la poesia.
Haré una breve mencidén a la conciencia gue ambos escritores tienen

de la teoria de la recepcién literaria i.e. de la xelacidn obra-

lector, y, a ésta como una poslible explicacisén de la complejiidad de

37



ahl que ambos componentes del pensamiento c:!tlco o 'Logos

llave de {luminacién de la 'Poliesis’'.

Finalmente, en el dltimo apartado, ubicaré a T. S. Eliot y a
Octavlio Paz dentro de sus respectivas tradiciones critico-
literarias. Las razones para ello son varias. Los puntos axiales de
su-pensamiento critico son 1a tradicién y la modernidad y los nexos
que existen entre una y otra. Ignorar los antecedentes, la tradicién
a 1a que pertenecen nuestros poetas-criticos harlan sus postulados
ininteligibles e implicaria una contradicclién.

Ademds, 1la ubicacién de T. S. Eliot 'y de Octavio Paz es
necesaria ya gue sus antecesores literarios actuardn como patrones
alternativos ante los cuales reacclonaran ya a favor, ya en contra
y determinan en gran parte la definicién de su propia poética y de
sus preferencias estéticas.

Resumo 1lo tratado en este apartado, gue actuard como marco
tedrico, con la siguiente aseveracién de Octavio Paz en su "Discurso
de ingreso al Colegio Nacional":

El espiritu critico es la gran conguista de la edad moderna.
Nuestra civilizacién se ha fundado sobre la nocién critica:
nada hay sagrado o intocable para el pensamiento excepto la
libertad de pensar. Un pensamiento que renuncia a la critica,
especialmente a la crlitica de s! mismo, no es pensamiento. Sin
critica, es decir, sin rigor y sin experimentacién, no hay
ciencia; sin ella tampoco hay arte ni literatura. Inclusive
‘dirla gque sin ella no hay sociedad sana. En nuestro tiempo

creacién y critica son una y 'a misma cosa {...] La 1literatura
moderna es ante todo y sobre todo critica del lenguaje. (17}
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2.3 La critica o la basqueda de valores absolutos
Fiom? tihe to Elme, every hundred years or so, it 7

-1s" desirable that  some critic shall appear to

‘review the past of our literature, and set the

poets and the poems in a new order.

"Matthew Arnold"
T. S§. Eliot.

Si{ hemos de tratar de definir a T. S. Ellot y a Octavio Paz es:
necesarlo wutlilizar wuna palabra compuesta: poeta-critico. Parece
insuficlente una sola palabra para contener la clfra de sus obras.
Por ello, es indispensable la palabra-concepﬁo, el maridaje de dos
vocables gque formen ya Indisolublemente un solo signo gue nos haga
inteligible su labor.

Corresponde ahora indagar de qué manera y porqué se efectta 1;
alianza entre pensamiento crltico y creaciodn artistica. --Las
respueﬁtas no son sencillas, por 1o que se tendrd que ampliar el
espectro. Si se intentara definir a la poesia valiéndonos de signos
reductibles corremos el riesgo de olvidar "la naturaleza inapresable
de 1la realidad; el hombre, al enfrentarse con la realidad, 1la
sojuzga, la mutila y la somete & un orden de lenguaje, que no es el
orden de la naturaleza [...} sino el del pensamiento." (1) Lo cual

convertirla nuestro intento en un fin utilitario.

Las palabras citadas, vertidas en uno de los primeros ensayos

de Paz, "Poesla de soledad y poesla de comunién™, nos previenen
sobre o5 peligros Ae egulivocar las armas de andlisis al intentar
apresar dos naturalezas Lnefables: 1la realidad y 1la poeslia.

Necesariamente para atraparlas tenemos que hacexr uso del signo
reductible por excelencia: la palabra.
Resulta paradeéjice que 1la palabra, signo reductible, se

convierta en manos del poeta en otra realidad 1inefable. Octavio
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Paz, conocedor de este fmlsterlo,'lntenté explicarlo;= y.-por. sl

acaso la explicacien al interior del paema no fuese suficiente,

palabra se desborda e -inunda 'su_ prosa. A veces, 3 ero

linglistico se revuelve sobre si mismo y se cqnyférte s alge’

indefinible. Las palabras, en una suerte de violené;é'_é{gﬁicél
parecen rebelarse como lo atestigfia el siguiente poehé“dg  0ctav1o
Paz en Libertad bajo palabra:

Dales la vuelta,
coégelas del rabo (chillen, putas)
azdétalas,
dales azdcar en la bora a las rejegas,
. inflalas, globos, pinchalas,
sérbeles sangre y tuétancs,
sécalas,
capalas,
plsalas, gallo galante,
tuérceles el gaznate, cocinero,
desplémalas,
destrlipalas, toro,
buey, arrastralas,
hazlas, poeta, :
haz que se traguen todas sus palabras. (2}

La angustia por tender la palabra como un puente entre é; mUhdo
Yy nosotros es evidente. Las palabras tamblén se vuelven cahino}'éomo
lo indica Maya Schirer:

Segdn esta perspectiva, la lectura de un texto se presentara
como un acto singularmente "humilde” porgque habrd& gue aceptar
1a incertidumbre de un andar expuesto al "desvio®, a ese desvic
y esa "desviaclén® en que consiste precisamente, come indica
Paz, la poesla -ese ™signo errante en un tiempo tambieén
errante” ( El signo y el garabate,ll). Leer significara
internarse en laberintos para encontrar alll leo gque Ibamos
buscando sin saberlo siquiera. Pero serd contentarse con "meras
aproximacicnes" fPaz] confiesa gue todo lo "dicho" (...}
revela haber sido sb6lo palabra y gue, frente a los "meandros”
del declir, se levanta siempre la "realidad otra" y "abrupta®
que es la obra misma.{3)

Octavio Paz tenla tan sélo veintinueve afios cuando ezboza
firmemente una poética propia en el ensayo "Poesia de soledad y

poesia de comunién”. Titulo revelador que indicara, s mi juicio, a
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la soledad y a la‘comUnfanIébﬁo;-poéibleé‘ éﬁés”’u;
podtico de Paz, y como factibles claves dé_aééggﬁ,‘v4’ 3
Asimismo, denota que su poética esf& déminada Qg.ﬁorgélféﬁgﬁo:ﬁé-lla;
concliliacién de contrarios. ’ B 7

Pero, ¢por qué se efectda la alianza entre critica y poeslia? La
respuesta qulizds resida en la leccién de Henri Bergson, que  tanto
Paz como Ellot asimllan y manifiestan en su quehacerx. #&sta consliste
a grandes rasgos en que el artista, medlante la intuicidn atraviesa
la materia y llega a la realldad. gsta es el 'd#lan vital' o impulso
vital creativo gue permite la evolucién continua. Segdn Bergson el
propdsito del arte es llegar a la realldad haclendo de lado el vglo
que nos Implide entrar en comunién inmedlata con las coesas 'y con
nosotros mismos. (4)

81 al poeta sélo le es dado levantar el velo y of:ecef ;3 '$ﬁ”:
arte fnicamente uno de sus lados, empezaremos a comprehdér la
ambicién de Octavio Paz y de T. 8. Ellot al intentar trascender
dicha 'limitacidn' y dar un paso mds alld, calar mas hondo. La
herramienta pertinente es la critica; convertir a la poesia y a 1la
critica en vasos comunicantes que mutuamente se expliguen ¥
complementen. Este es el coman denominador de Paz y Eliot. Este
d4ltimo en "The Music of Poetry"™ esclarece la zrelacidn entre critlca
Yy poesla en los siguientes términos:

I believe that the critical writings of poets owe a great
deal of their interest to the fact that the poet, at the :back
of his mind, 1f not as his ostensible purpose, is always trying
to defend the kind of poetry he is writing, or to formulate the
kind that he wants to write (...1 (5)

V'Tenemos por un lado, la defensa de la poesla que el poeta
escribe y por el otro, la formulacién de la clase de poesla gque el

artista aspira a escribir. En los escritos de Paz, reducirta los dos
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puntos "en uno soclo:-la defensa de la poesla, quizads al’ éSEilof,dqi¥,l
poeta renacentista inglés pero con los ojos de 1a modernidad. En La
otra voz, Octavio Paz hace explicita referencia a este punto:

Mas que una descripclién y menos que una profecla, mi respuesta

es una profesién de fe. Estas paginas no son sino una
variaclién, una mas, de esa Defensa de la Poesia que, desde hace
mas de dos siglos, escriben incansablemente 1los poetas

modernos. (6)

Eliot 1llega a afirmar que para el poeta moderno no es
suficiente "to look into our hearts and write [...) one must 1look
into the cerebral cortex, the nervous system and the dlgestive
tracts."” (7). La violencia de la imagen utilizada jlustra la obsesién
analitica que obliga al artista moderno a perforar la realidad vy
ofrecerla a a la vista sin importar el desgarro que Iimplique,

En esta afirmacién también se esconde una reaccidn
antirromdntica de supresién de sentimentalismo decimonénico, que
ubicaba el centro del pensamiento en el corazén; Eliot propone
nuevos slstemas de localizacidn: el cerebro, el sistema nervioso, 1lo
visceral. Con esta sencilla imagen, también se dibuja un cambio de
sensibilidad acorde al sentir de la época y del siglo. La propuesta
de T. S. Eliot se resume en lo siguiente: la adopcién, como nuevo
punto de partida, de un discurso literario mds analitico que
descubra nuevos cauces. En otras palabras, la modalidad cldsica: wun
pensamiento gque rilJa al sentimiento y a la expresiédn poéticas de
acuerdo a la sensibilidad moderna.

La preponderancia racional va Ilntimamente ligada a una re-
interpretacidn de la tradicién traducida en nuevas formas de
expresién poética y que reclaman la participacién activa del lector.

La riqueza de los sistemas poéticos de Eliot y Paz estriba en

una sucesidn encadenada de doble-planos y gue, en la poesla de
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Jz-édmo, pensamlento

de

medla de lo queiﬁ

octavio

:;everslen simet:lca o de espedo a los que  -es tan aﬁQ

“gé?{:Léﬁ {deas gque rigen el pensamiento de nuestros‘dos poetas son
,la tradlcibn y la modernidad. Esto se convierte:en la modernidad de
‘la  tradiclén, la tradicién de la modernidad. Los éifos semanticos,
por medfo Ge la reverslién de los signos, la vuelta del signo sobre
s! mismo, serd un movimiento constante en el pénsamiento pa;eano.

Un movimiento similar ocurre con la ﬁtltlca poética que
préponen tanto Ellot como Paz, ésta expilca a,su,p:opia poésla._ La
critlica poética se transforma en poéticarcrltlcéf : '

Cuando nos enfrentamos a su poesta, se tiene la impresién de
que Paz y Eliot no dan todo por sablido. Exléte .una deliberada
amblgiiedad que provoca efectos de sugerencia e implica un encublierto
reto al lector para que éste desentrafie la complejidad; o como en el
caso de la poesla-camino de Paz, el lector recorra y desande el
camino propuesto por la palabra.

El enfrentamiento del lector con este tipo de poesla, sin estar
antes famillarizado con 1la poética gque 1la sustenta, dara como
resultado wuna lectura parcial, una lectura que si bien valiocsa,
carecerd de perspectivas gque la orienten y enriguezcan.

La ‘praxis' poética de Ellot y Paz, 1la creaclédn, admite
.decorosamente la re-creaclidn, fendmeno gue se repite y se repetird
tad infinitum’, transformdndola en una alegoria del tiempo eterno.

‘La tradiclén se convierte, en este contexto, en un patrimonio
vivaz que lnsertado y explotado en el discurso poético modexno,

traerd consigo una concatenaclén de ecos gue propician en el lector
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un ptobeéo* éon;tktuldb p —Elf

p:lmero, el goce y sorpzes

:de;
ingenio del lector, 11,. ‘
ia 1nterpretac16n. T :

7 Octavio Paz en '81 aréo yyla lira abdﬁda sobre : /
indivisible entre creacién y lectura o reczéacsbn,‘aqul se_?éd1Vln$v
ya uno da sus temas recurrenktes: la "otredad", ‘Paé dié;' io

siguiente:

Después de la creacién, el poeta se gueda solo, son otros, los
lectores, guienes ahora van a crearse a s! mismos al recrear el

* poema. La experiencia se repite, sélo gque a 1la linversa: 1la
imagen se abre ante el lector ¥y 1le muestra su abismo
traslticido. El lector se inclina y se despefia. ¥ al caer ~o al
ascender, al penetrar por las salas de la imagen y abandonarse
al fluir del poema- se desprende de s} mismo para internarse en

"ofre s! mismo" hasta entonces desconocido o ignorado. E1

lector, como &l poeta, se vuelve ilmagen: algo que se proyecta ¥y

se desprende de si y va al encuentro de lo innombrable.(8)

La insercidén de la tradicién se ejemplifica y encarna en 1los
recursos poéticos que Eliot formula y Paz retoma y transforma. Por
mencionar los mas representativos: la alusién, el mito, la cita
literaria recéndita, el simultanelsmo y la yuxtaposicién de tiempos.

La modernidad de Octavio Paz y de T. S. Eliot reside en la
aguda consciencia de que la complejidad del munde en este siglo
demanda una labor poética acorde. El poeta moderno se enfrentard a
las slgulentes alternativas con respecto a la tradicidén: intentar
denodadamente que los 'Ldzaros' de la tradicidén vuelvan a la vida,
aniquilar de un plumazo ese pasado o dialegar con la tradicién para
injertar 1la savia perennhe de ésta para transfundirla en las venas
del presente,

L.a primera ruta implica lé resurreccién de 1o muerto; el

segundo camino, si blen rgvdlﬁclénériq, no  tendria garantlas de




Haubsistencia, como lo fueron los intentos dadalstaslque _adqplfieron
éategorlas de 'happenings' o subversiones transltorla;. La -tercera
via implica talento, sentido histérico y 'una capacidad de
asimilacleén en absoluto comunes y vulgares., .

La dltima via es la que tomaron T. S. Eliot y Octavio Paz. La
primera conclusidén a 1la que 1llegamos es que debido a los
requerimientos de la modernidad la poesia, y muy especialmente en
los casos gque nos ocupa, es eminentemente. compleja, Eliot la
caracteriza del siguiente modo en "The Metaphysical Poets":

. ...We can only say that it appears likely that poets in our
civilisation, as it exists at present, must be djffjcult. Our
civilisation comprehends great variety and complexlty, and thls
varlety and complexity, playing upon a refined sensibility,
must produce varlous and complex results. The poet must become
more and more comprehensive, more allusive, more Indirect, 1in
order to force, to dislocate If necessary, language into hlis
meaning. (9)

Resumiendo, 1la poesia de T. S. Eliot y de Octavio Paz son
"diflciles™ en el sentido gque Eliot sefialé con anterioridad. La
complejidad y variedad de nuestra civilizacién obliga al poeta a ser
mds compacto, indirecto y alusivo para forzar y si es necesario,
dislocar al lenguaje y su significado. De no hacerlo as! la poesla
se verla aprisionada en formas y expresiones poéticas gue sonarlan
anticuadas, repetitivas al oldo moderno.

La agquzada visién artlistica de Paz y de Eliot los hace ver el
pasado con los ojos del presente y, al encapsularlo en la palabra,
potencializan 1la accién del signo para proyectarlo a todos 1los
tiempos. Interpretan la nueva sensibilidad sin dejar perder lo que
la tradicién pueda ofrecer de valioso. (10)

Un segundo rasgo caracteristico de las poesias gue nos ocupan

es que se comprenden y explican a partir del ejercicio critico -que
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nunca abandonan: " Amo el lenguaje sondmbulo oldesconflo’de " los

poetas sondmbulos",(11) nos dice el mexiéénq »bchiama a su

vez: "There ls a great deal, in the wrltlﬁé_bk‘ _ E#y;iﬁhlcﬁ must be
conscious and deliberate" (12) & e

Por 1lo tanto, las poesias de estos-'éséfashson eminentemente
ldcidas, racionales y deliberadas. Lo mds ytélevante, para los
propésitos del presente estudio, es que el ltinerario de sus
preocupaciones criticas es el mapa de sus métodos poéticos. De este
modo, asistimos a un constante doble plano cada vez gue accedemos a

lo8 estudlios criticos de Eliot y de Paz. Maya Schérer percibe dicho

doble plano en la obra de Paz y sefiala que:

... el lector tiene con frecuencia la sensacion de asistir a
una ‘'auvtocrlitica', es decir, a un movimiento reflexivo gque
concierne, en primer lugar, a la obra de Paz mismo. [...} al

destacar 'motivos' y 'figuras' en las obras de Darlo, Lépez

Velarde, Pessoa y Cernuda revela aspectos y dimensiones de su

propia obra, aungue sin dejar de hablar de los escritores en

cuestién. (13)

No menos significativa, por la idéntica razén, es la impresién
gque 1los criticos de Eliot sustentan como es el caso de James E.
Miller:

It does not reguire, I believe, a very bold 1imagination, to
percieve that in talking about Tennyson, Eliot {s talking
indirectly about himself. (14)

Si se desconfiase del crltico romdntico-expresionista gque basa
su interpretacién en la vida del poeta, como es el caso del arriba
citado, postura a la gque Ellot se oponla; guizds sea mds confiable
invocar la opinién de Ernst Robert Curtius, el traductor de The
Waste Land al alem&n, erudito y critico iniciador de 1los estudios
sobre Joyce, Gide y Proust y el cual mantuvo estrecho contacto con
Eliot desde 1922 hasta 1856:

Eliot me resulta especialmente iInteresante,(escribié Curtius

en el ensayo que acompafiaba su traduccién de The Waste Land, en
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+1927,)  porque retne critica y ‘'poiesis' en una sola persona.
~.Ellot.es un poeta alejandrino [...} un erudito creador de mitos

a“través de cuya alquimia multilingQe las épocas y los estllos
se funden en una sustancia magica. (15%5)

S lo anterior es valido para Ellot no es menos clerto para
Paz. Julio Cortazar ata los cabos y pone las cosas en su punto:

La obra de Octavio Paz ha sido para ml{ esa estrella de mar que
condensa las razones de nuestra presencla en la Tlerra. Poeta
ante todo, es decir, cazador de ser, Paz posee esa rara
cualidad que sélo se encuentra en un Valéry o en un T. S.

, el poder de hacer coexistir paralelamente ¥y sin

choques [...] el canto poético y la reflexién analitica. (16)

Existen pues patrones de reflejo y complementacién de 1la
en2aylstica de Eliot y Paz. En el caso de este dltimo, su
pensamiento es guiado por un 'eros' poético. Ramén Xirau en "Octavio
Paz y los caminos de la transparencia" sintetiza la relacidén prosa-
poesla en la obra del mexicano de la siguiente manera:

La obra poétlica de Paz, sobre todo a partir de Libertad baijo
palabra es una reflexién sobre la poesia y es también toda una
concepclién del mundo, 1la obra en prosa a su vez es
frecuentemente una reflexién sobre la poesia y en algunas
ocasiones -EBl mono gramdtico- prosa que es poesla, poesla gque
es prosa. Octavio Paz ha trazado el origen de 1la actitud
autocrltica del poeta, critica no sélo del mundo, sino también
dentro del poema mismo, critica de la poesla.(1l7)

Serla wun contrasentido no ubicar a nuestros poetas dentro de
sus respectivos dmbitos literarios si como dije anteriormente, hemos
de tomar 1las 1deas de tradlcién y modernidad como 1los puntos
cardinales que orientan el itinerarlo crltico y éste a su vez, nos
proporciona las claves para la comprensién de su poesla. A
continuacién situaré a T. S. Eliot y a Octaviec Paz, en este orden,
dentro de sus entornos y de la tradicidn critica con 1la que
dialogan.

El arco y la lira de Paz es un denso compendio creativo donde

las diferentes versiones .sobre poesla y el proceso poético son
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dlscutidas;__ﬁbpg"ada

presenc@é fdei, D

a de’la‘ curva- histérica. que

es n;atiﬁos: Edmund Spenser - (1552~

(1757-1827), Coleridge (1772-

1834), Edgar A. Poe (1809-1849)’9‘T;;Sf Eliot (1888-1965).

Salta a primera vista la continuidad del- pensamiento critico .-

anglo-norteamericano, pienso que dicho flujo es imprescindlible para
el " encuentro de 1la poética paceana. La razdn probablemente sé
deba, como indica Paz en El arco y la 1lira, a que: "195 _,:"
sajones son los disldentes de Occidente y sus creacliones. m&Si
significativas son excénticas con respecto a la tradicién cehiiairdé'
nuestra civillizacidn, que es latino-germanica." (18) o

Las palabras de Paz son bastante ilustrativas -y hacen
referencia al cardcter peculiarmente insular del desarrollo
literario 1inglés. Eliot es caracterizado por el mismo Paz como un
"disidente de la disidencia, un heteredoxo en busca de una posible
ortodoxia mediterrdnea" (19) al haber efectuado una "reconguista de
la herencia europea.™{20)

La razén de la 'heterodoxia ortodoxa' de T. S. Eliot es muy
sencilla, cualqulier estudlo sobre este poeta no debe soslayar su

cardcter doble de inglés por nacionalizacién y de norteamericano

por nacimlento por lo que su ¢ritica es un hibrido que conjunta

ambas venas; es auténticamente anglo-norteamericana.

Sirva lo anterior como introduccién al siguiente apéitad ‘donde l,

intentaré ubicar a T. S. Eliot y Octavio Paz deﬁt

respectivas tradiciones critico-literarias.
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2.4 T. 8. Ellot y Octavio P
. tradlclomales? . =70 oon 0

l;g?:adlclonalistas modernos o Modernos

a;glu:élidgd de voces, cada lenguaje

Un ‘escritor-e re una.pl
‘ lenguajes,::

pl tdad

Octavio Paz
Paslen critica

:Eiibt;$pbkeia£5£i;5t in other hgﬁ's voices,
fen N : Elisabeth W. Scnelder.
T. 8. Eliot. The Pattern in the Carpet
The historical sense compels a man to wiite not merely with
his own generation in his bones, but with a feeling that the
whole of the literature of Europe from Homer and within it the
* whole of the literature of his own country has a simultaneous
existence and composes a simultaneous order.
T. §. Ellot
Traditlon and the Individual Talent
Situar el pensamiento criltico de Ellot dentro del 'contlpuum!'
anglo-norteamericano es esencial para una mejor comprensién de su’’
influjo e importancia en la tradiclén literaria de su lengua, y.  por éf
afadidura, de su obra en la tradicién literaria occidental. i
Slgamos las lineas sugeridas por el propio Eliot en su llbrp"
The Use of Poetry and the Use of Criticism (1933). Como ' se
recoxdard, el grupo de ensayocs que 1lo conforman fueron las
conferencias Charles Eliot Norton dictadas en Harvard en 1932, El
subtitulo es Studies in the Relation of Criticism to Poetry in
Bngland, con lo cual se enfatiza la estrecha relacién entre poesla y
critica en el pensamiento literario inglés. El1 1influjo de este
cuerpo critico es indispensable para una cabal comprensién de su
poética y de su poesla. La ubicacidén de este libro es como sigue.
Han transcurrido diez afios desde la publicacién de The Waste Land y

estd a tres afos de distanclia de la publicacién de Burnt Norton, el
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primero de los Four Quartets,

El recorrido por este libro confirma las ldeas de.permanencia .y =

cambio en 1lo que respecta a la insercién de

modernidad. El propésito de T. S. - Ellet, “explicito nolan
introduccién del mencionado volumen, es la pdsiblé‘deﬁgtminabid “de

lo gque es eterno en la poesia.

Para ello, suglere que el conocimliento derivado de la critica

es particularmente provechoso, siempre y cuando no se tome como un

catdlogo de las nociones de poesia a lo largo de 105 sucesivos

perlodos literarios,sino como un proceso de reajuste entre la poesla
Y el mundo en el cual y para el cual la poesia se genera. Afade que

las nociones de poesia cambian. Es precisamente este caracter

mutable de la poesia y su proceso de readaptacién a su entorno, lo

que mads interesa a Eliot. £l se propone descubrir los elementos que

permanecen y no cambian. En su opinién:

the study of criticism, not as a sequence of random
conjectures, but as readaptation, may also help us to draw some
conclusion as to what is permanent or eternmal in poetry, and
vwhat 1is merely the expression of the spirit of an age and by
discovering what does change, and how, and why we may become
able to aprehend what does not change. (1)

La aprehensién de lo inmutable a través de lo mutable es el

punto terminal al que se dirige Eliot con su critica. Otro tanto

serd su poesia. La misma linea también la recorre Paz. Ambos son

exploradores del tiempe Yy la exacerbada conciencia o sentido

histérico los obliga a dirigir la mirada hacia atrds pero no con los

ojos del arquedlogo, recredndose en las ruinas, sino con 12 mirada

inguisitiva y amorosa de rescate de lo perenne. Miran hacia el

pasado para afinar 1a visién del presente. Paz asevera en Los hijos

del limo que :
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Ungido por los mismos poderes polémicos que lo nuevo, 1lo
antiquisimo no es un pasado: es un comienzo. La pasién
contradlictoria lo resucita, lo anima y lo convierte en nuestro
contemporaneo. En el arte y en la 1literatura de 1la época
moderna hay una persistente corrlente arcaizante que va desde
la poesla popular germAnica de Herder a la poesia china
desenterrada por Pound, y del oriente de Delacroix al arte de
Oceanla amada por Breton. Todos estos obJjetos, tratese de
pinturas y esculturas o de poemas, tienen en comun lo
sigulente: cualqutiera gue sea la civilizacidén a que
pertenezcan, su aparficién en nuestro horizonte estético
significd una ruptura, un camblo. Esas novedades centenarlas o
milenarias han Iinterrumpido una vez y otra vez nuestra
tradicién, al grado de que la historia del arte moderno de
Occldente es también la de las resurrecciones de las artes de
muchas civilizacliones desaparecidas. (2).

Lo gue Octavio Paz Interpreta como ruptura o interrupclidén de 1la
tradicién, para T. §. Eliot es continwidad en el cambio y
simultane!smo. Compdrese 1lo anterior, dicho por Paz, con lo
siguiente, dicho por Ellot en "Tradition and the Indlvidual Talent",
en donde aprecio una definitiva relacién intertextual:

[The poet] must be quite aware that the mind of Europe -the
mind of his own country- a mind which he learns in time to be
much more {mportant than hls own private mind- is a mind which
changes, and that this change is a development which abandons
nothing '‘en 1route', whlich does not superannuate elther
Shakespeare, or Homer, or the rock drawing of the Magdalenian
draughtsmen. (3)

La alusién extrema al arte del perlodo paleolltico es un
ejemplo de 1la sagacldad de T. S. Ellot al apuntar una mirada
artlstica retrospectiva de magnitudes tan vastas; "Tradition and the
Individual Talent", de donde fue extraldo el fragmento anterior, fue
publicado en 1917, en plena coincldencia con las vanguardias. EIl
desarrollo posterior del arte, como lo confirma Octavio Paz cuarenta
afios mas tarde, pareciéd darle 12 razén. Las vanguardlas dialogaron
de manera intertextual con el arﬁe primitivo, como fue el caso de

Klee, Breton, Picasso.

Pero, no perdamos de vista que el objetivo, por el momento, es
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sltuar a T, S. Ellot en el ambito critlico anglo-norteamericano. Una
ojeada al Indice de The use of Poetry and the Use of Criticism es
bastante zreveladora. En esta serlie de ensayos-conferencias saltan
nombres que "harlan caer de rodillas",

"Apology for the Countess of Pembroke", el primer ensayo, hace
referencia a la época isabelina, la cual atestiguéd el nacimiento de
1a defensa de la poesla renacentista. Fue Sir Philip Sidney, para
ser mds exactos, con su Defence of Poesle (1595) el que
desencadenara una corrlente critica con cardcter de ciudadania
propia de la literatura inglesa.

Eliot se remonta después a la é&poca de Dryden, Wordsworth y
Coleridge, 1ﬁeqo comenta las posturas de Shelley y Keats, culmina
con Matthew Arnold y finaliza con un titulo por demds significativo
"The Modern Mind", a lo cual afiadiria yo la leyenda: 'léase Eliot.'

La mera menclién de estos nombres me 1lleva a 1la siguiente
reflexién. Existe una vigorosa tradicién critico-poética 1inglesa
elaborada por una rancia estirpe de poetas-criticos de primer orden,
que arranca desde el Renacimlento Isabelino inglés hasta nuestros
dlas. QuizAds sean estos elementos los que hayan provocadc como
consecuencia, el papel de liderazgo de la literatura inglesa en las
corrientes artlsticas posteriores, como lo fue en su oportunidad, el
Romanticismo.

Revisemos brevemente 1las nociones que estos poetas-criticos
elaboraron y que constituyen el legado critico del que Eliot
participdé y Paz readapta en el sentido que el primero propone; i.e.:
"to draw some conclusion as to what is permanent or eternal in
poetry” (4) Anticipo que, de ser necesario, me detendré para

apuntar 1los ecos que tanto T. S. Ellot y Octavio Paz recogen en su
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crltica, o las posibles identiflcaclones'u,fdpbsléioﬁéé‘fgﬁé;gtélf:
‘pensamlento les provocan, ' e »
Siglos antes de que Hegel apuntara a la poesia como una forma
-superlor de conocimiento, Sir Phlilp Sidney ya habla tomado nota de
ello. Sidney habla de dos poderes: el poder superlior de \instruccien
de la poestfa y el poder de la inspiracion. Este dltimo es el que
capaclita al poeta para superar al filésofo y al historiador:

Nelther philosopher nor historiographer.could at the first
have entered into the gates of popular judgements, 1f they had
not taken a great passport of poetry. (5)

+ La cita me obliga a efectuar una disgreslén. La importancia del
eplgrafe en las obras de T. S. Eliot y de Octavio Paz. Ambos lo usan
magistralmente. Los eplgrafes -como lo veremos en sSu oportunidad
cuando analicemos sus métodos poéticos- tienen una funcién
significativa gque va mads alla de una 'facil’' erudicién o un recurso
convencional de flustracién de sus temas o de su pensamiento, sino
gue son metdforas extensivas del texto. Esto viene a cuento, ya que
Paz, en uno de sus volimenes mds representativos, Bl peregrino en
su patria, incluye a uno de los contempordneos de Sidney: Edmund
Spenser; en una alusién parecidisima a la de Sidney en su Defence of
Poesie en cuanto a la preeminencia del poeta en comparacién con el
historiador o el f£ilésofo:

For the Methode of a Poet historical 1is not such, as of an
Historiographer. For an Historiographer discourseth of affayres
orderly as they wezre donne, accounting as well the times as the
actions, but a Poet trusteth into the middest, even where 1t
mast concerneth him, and there recoursing to the thinges
forepaste, and divining of thinges to come, maketh a pleasing
Analysis of all. (6)

Proslgamos con el andlisis de la poética inglesa segin la linea

que traza T. S§. Eliot., Toca el turno a 1la Restauracién, perlodo

literarlo subsecuente al isabelino, el cual es presidido por John
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:DIYden 'Y su obra A befense of an Essay of D:ématlc Poesy (1668).
Trétado en el que, en fﬁrma dlalogada sé enfrentan los Antiquos ¥y
los Modernos. . Un ejemplo ﬁezfeéﬁo de lo antigua que résulta esta
moderna disputa; como :si.  en el  terreno llterario, también se
cumplieran ciclos entre el enfrentamiento entre lo 'novedoso' y 1lo
clasico.

Elfot wutilizard 1la misma forma dialogada en "A Dialogue on
Dramatic Poetry", (7) un tanto parodiando a Dryden en una suerte de
homenaje y "profanacién.” E1 homenaje de Eliot a Dryden es evidente,
mds que en la repeticioén del titulo, en el deliberado uso satirlico
del didlogo caracteristico del dltimo. La sAdtira habla sido el
recurso favorito de Dryden. La profanacién hace acto de presencia en
el tono solemne con guifios de lronla que Eliot emplea. El asunto del
ensayo es retomar la disputa entre antiqubs y modernos y 1la pugna
entre acatar o no las unidades aristotélicas.

Un hallazgo gque nos causa asombro. Paz también explota esta
forma dialogada en "Una mancha de tinta" en Tiempc nublado(8). Las
metas de Paz son diferentes a las de Eliot; éstas son mds
filosdficas gue poéticas. En el mencionado ensayo, Paz sostiene una
amena conversacién, de resabios fadsticos, con un demonio. En dicha
pldtica, el poeta medita sobre el sentido del tiempo, de la historia
y de la mértalldad. Un acto equiparable al que Eliot ejecuta con
Dryden seria el que Paz realiza, en forma poética, en Homenaje Y
profanaciones con el soneto de Quevedoc: "Amor constante mas alla de
la muerte”.

¢Definitiva intertextualidad o parecido casual? Concluyo con
las palabras de Paz del mencionado ensayo: "No, no es nuevo. Sin

embargo, no es lo mismo. Parecido no es identidad." (9)
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En este teco:rldo por la czltica inglesa llegamos a wordswotth_mx

y Coleridge. . La lnauguracion formal del Romanticismo 1nqlés'

debe a la publicacién de las Lyrical Ballads{(1798). El prefacb
segunda edicion (1800),escrito por Wordsworth, actud como
del movimiento y constituye el ideario de su autor.

La clave para la poesia de Wordsworth es la 1dea‘d

definicién de poesia es: "poetry is the spontaneous veffldk 'Qfg

powerful feelings: it takes its origin from emotion recollected in

tranquility.” {(10)

- Eliot sostiene con su poesia y su crlitica uné:,abie:ta kpostura

antirromdntica; en especial, reacclionara enkcoﬁt;é de ‘Wordsworth.
Sin embargo, Eliot no deja de :ecnnéter ‘que tanto Coleridge 'y
Wordsworth "were the two most oiiqinal minds of .their
{11).

generation"

Exliste una aparente identificacién entre T. S. Eliot Y

Wordsworth, peroc repito, es sélo un espejismo. Ya vimos que para 1la

poesla del @ltimo, y de hecho para todos los romanticos, la emocién

es central. Para el proceso poético de Eliot, también 1la emociédn

lo serd, pero el término adquiere otra coloracién, otro sentido.

Eliot hablara del indispensable concurso de la emocién y coincidird

con Pound al establecer a la poesia como una especie de matemdtica

inefable gue proveerd ecuaciones para las emoclones. Sin

embargo, nada es mas sjena a la poesia de Eliot gque 1la deshordada

efusién emotiva romantica. Alll entra el espiritu critico de Eliot.

La emocidén en el sentido romdntico eguivale a una crisis

espiritual al adivinar gue existe un abismo insondable entre el

objeto y el sujeto, entre naturaleza-amor y hombre; de agul nace un

sentimiento puro, vivo y lacerante, el cual es objeto de tratamiento
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y dlsecclen poéticas. Es un narcisismoygehié},d' >'e,:eiiejéﬂa=“

la  naturaleza su dolor Lnterior.,sl_poéma‘e§ ﬁn

sufrimiento personal del poeta se refle3ja.

El método poétlico de Eliot, en camblo, nb ‘§$ ﬁ;;;gt*QDf.kniv
descriptive como el de los romanticos sino dtamétlco:‘po; 1o’§ké' la
emoclén adquiere una tonalidad semdntica propla. En este contexto,
la emocién es la presentacidn de ideas e imAdgenes como experienciar
inmediata. En palabras del mismo Eliot, la perfecclién de un artista
reside en la creacidn deliberada y consciente de un distanciamiento
entre el sufrimiento personal y la mente que crea. El romantico
ejecuta el movimiento inverso. T. S. Ellot concibe 1la perfeccién
artlstica como un "escape de la personalidad”. Asi lo  plantea en
5Ttadltion and the Individual Talent":

The more perfect the artist, the more completely separate in
him will be the man who suffers and the mind which creates; the
more perfectly will the mind digest and transmute the passions
which are its material (12)

Este distanciamlento entre sufrimiento personal y creacién es
una clave para la teorla de 1la impersonalidad poética de T. 8.
Eliot. Por lo que el requisito indispensable es el "gue contenga una
‘emocidén significativa', emocién que adguiera vida en el poema y no
en la biografla del poeta." (13) Abundaré mds a este respecto,
cuando lleguemos a la teoria de la impersonalidad poética de Eliot.

Octavio Paz en Pasidn critica sefiala atinadamente el influjo
ininterrumpido del romanticismo, al que denomina "corriente
subterrdnea" que atraviesa la literatura de todo el siglo XIX y. 1a
primera mitad del XX.

Es muy significativo que Paz caracterice al romanticismo como

"parte de nuestra herencia”, lo cual interpreto como una aportacién
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que interpreta desde el punto de vista de la’ -'Ei}6t i

formula. Paz apunta el nacimlento de esta "corriente subterrdnea"con
los grandes romanticos:

Pienso en poetas profetas como William Blake, en poetas de 1la

naturaleza como Wordsworth y en £figuras como Hdlderlin vy

Novalls, Esta corriente reaparece en la segunda mitad del siglo

XIX en Francla. Baudelaire, Lautréamont, Mallarmeé, Rimbaud,

poetas que influyen en el surrealismo. En este punto de vista

el romanticismo es actual auque seria absurdo tratar de

resucitar las formas romdnticas (14)

Subrayo en particular 1la contlnuidad de este influjo: el
romanticismo vislonario que afecta al simbolismo y éste a su vez al
surrealismo. Al seflalar como un despropbsito la resurreccién de 1las
formas romanticas, Paz se slitda dentro de la linea tradicional a 1la
manera de T. S. Ellot, la cual no es adhesién timida a las normas vy
estilos promulgados por las generaciones que les preceden, sino que
significa una recreacidn de la tradicién con base en las exigencias
del presente.

Ahora, hablemos de Coleridge, en especial de su Biographia
Literaria(1817),en donde desarrolla la distincién entre"fantasla" e
"imaginacién™. De esta distincién, Eliot explotard el papel de 1la
memoria en la "fantasia", facultad intelectiva estimulada por el
entorno que rodea al poeta, y la manera en que ésta es traducida o
reccdificada por medio de la "imaginacién".En palabras de Coleridge:
"the fancy is no other than a mode of memory emancipated £rom the
order of time and space." (15)

Eliot determina y explotard la funcién privilegiada de 1la
memoria en el proceso creativo con lc que denomina: "grados de éxito

imaginativo".




‘There 1is so much memory in imagination that 1f you are to
dlstinguish between Imagination and fancy in Colerlidge's way
you must define the difference between memory in Iimagination
and memory in fancy; and it |s not enough to say that the one
‘dissolves, diffuses and dissipates' the memories in order to
re-create, whilst the other deals with tfixitlies and
definites'. This distinction, in ftself need not give you
distinct lmagination and fancy, but only degrees of imaginative
success., (16)

Al hablar de distinclones significativas, apuntaré una en
especlal: 1la funclén de la imaginacién aliada con la memoria y sus
manifestaciones en los métodos poéticos de Octavlio Paz y de T. S.
Eliot, mds concretamente en la forma que se manifiesta en el
tratamiento de la imagen poética.

En el caso de T. S. Eliot, la inmediatez de 1la experiencia
poética es explotada por el uso de la imaginerifa sorpresiva e
ingeniosa vinculada a los hallazgos de la poesia metafisica inglesa.
En cambio, para Paz la ruta de la imaginacién esta dirigida por 1la
experiencia surrealista.

La memoria, hija misteriosa del tiempo, Jugard un papel

bprimordial en la imaginacieén al ser transformada en alusién

histdrica, o en el alejamiento de dos realidades comparadas, o en
conciliacién de contrarios, o en cita literaria recéndita. Elementos
que Irdn ensamblados al cuerpo del poema encadendndose el sentido
de éste y, con ello, desencadenando una ldgica de las ideas,
aportando 1los ecos del contexto - de la alusién o de la cita- de
donde fueron tomadas y ahora fueron puestas en movimiento.

La memoria, asimismo, formard parte de la experiencia poética.
De hecho es la materia prima del proceso de transmutacién en la gue

el poeta semejando ya un gulmico -como Eliot- o bien un alquimista

~-come Octavio Paz~, la traducird en la imagen.
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Eliot plantea el mecanismo de la memoria en The Use of Poetry
and the Use of Criticism. La mente del poeta es un receptdculo en
donde se archivan o almacenan multlitud de experiencias. A modo de
ejemplo, Eliot sefiala una de ellas: la lectura, la cual a su vez
abarca wuna ampllo rango desde el periédico, folletines, novelas
baratas hasta lecturas eruditas o de naturaleza abstracta.

Segdn Eliot la experiencia personal,la lectura y otros evenfos,
incluso 1los histéricos, conforman el material de 1la poesla. La
memoria selectiva del poeta guarda una imagen, una frase, una
palabra que le serd de utilidad mAs tarde. Dicha labor de selecciédn,
Eliot dice, corre a lo largo de la vida poética y forma parte de su
sensibilidad. :

Otro tipo de experliencia detonadora de la 1mag1nac10ﬁ Y de la
fantasla arranca de 1la historia personal del poeta, el cual se
caracteriza como un ser eminentemente sensible. El poeta rescata de
la wvolgaridad a una experiencia cotidiana vy la transmuta en
experiencia poética. Eliot ilustra bellamente esta transformacién
con el deslumbramiento de un nifio gue ve por primera vez una anémona
de mar:

There might be the experience of a child of ten, a small boy

peering through sea-water in a rock-pool, and finding a sea-

anemone for the first time: the simple experience (not so
simple, £for an exceptlicenal child, as it looks) might 1lle
dormant in his mind for twenty years, and re-appear transfcrmed
in some verse-context charged with great Imaginative pressure.

(17)

Asl, la imagen de Eliot tendrd un poder a}tamente sugerente Yy
tendrd como meta, mas gque la sorpresa por la sorpresa misma,
procurar wun impacto psicolégico y sacudir al 'hypocrite 1lecteur',

¢como lo indica en The Waste Land. Cuando coinciden tanto 1la

imaginacién del poeta y la del lector se logra una correlacién
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objetiva. La distancia entre objeto'y sujeto‘eSTIedﬁcidafa éuimihlmal

expresién cuando se logra este 1nstanfe feéuéhcla,

a fpéiadi}lé,:yéJque

dicho instante tlene sus visos de delirio:y atn

1a dicha bucélica parece estar muy_igjb xpé;‘éﬁ;ias Viﬁéles
del hombre de este siglo. ’ : “h :

Por su lado, Octavio Paz contiene hna alusioh ﬁarecida‘ de 1la
imagen. Tanto para Paz como para Ellot, la imagen serd un medio de
comunién gque trascliende el mexo marco artlstico e incluso puede
convertlirse en experiencia vital de conoclmiento y de re-
conocimiento. Octavio Paz define el papel primordial de la imagen en
el proceso poético en El arco y la lira. La imagen es un vehiculo de
gxploracién onteolégica en donde el poeta y el lector logran 1la
experfencia de la comunldn. La "otredad", el reconocimiento de uno
mismo a partir del "otro", es la idea predominante que Paz explota
en la imagen, la cual sumada al ritmo da como resultado a la poesla:

La 1imagen no explica; invita a recrearla y, 1literalmente a

revivirla., El decir del poeta encarna en la comunién poética.
La imagen transmuta al hombzre y lo convierte a su vez en
imagen, esto es, en espacio donde los contrarios se funden. Y

el hombre mismo, desgarrado desde el hacer, se reconcllia
consigo cuando se hace imagen, cuando se hace otro. La poesla
es metamorfosis, cambio, operacién alguimica, y por eso colinda
con la magla, la religidén y otras tentativas para transformar
al hombre y hacer de 'éste' y de 'aquél’ ese 'otro' que es €l
mismo [...] La poesia pone al hombre fuera de s! Y,
simultdneamente, lo hace regresar a su ser original: lo vuelve
a si. El hombre es su imagen: ¢l mismo y aguel otro. A través
de la frase gque es ritmo, que es imagen, el hombre -ese
perpetuo llegar a ser- es. La poesla es entrar en el ser. (18)

Es insoslayable la importancia de la imagen dentro de la teorla
de la revelacién poética de Octavio Paz.La poesla, como la religién,
intentan reconcilliar al hombre, devolverle el estado de gracia y
transformar su naturaleza. Se apreclan en el anterior fragmento las

directrices prinecipales de la poética paceana: la conciliacieén de
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contrarlios, la comunlén, la reunificac10n¥de*lofés&ihdido;~a51 como

‘la posibilldad . de - lograr por medlio de ia—;boeS;;T}lailékpéziencia'
ontoldgica plena. k ’ B - ‘

La experlencia del mﬁndo tuvo su origen en algan.momeﬁto de 1la
historia personal del poeta. Pero esto pasa a un segundo plano. Lo
que verdaderamente Iimporta es que la memoria transporta la
experiencia poética al presente perpetuo del poema; y la imaglnacién
poeta-lector la traduce en el texto poético como imagen.

Ahora, wuna nota sobre el cologulalismo de T. 5. Ellot. Dlicha
diccidn poética se relaciona con Dryden y con Wordsworth quienes
intentaron "to imitate as far as possible, to adopt, the very
language of men." (19) En los casos de las poestas de los arriba
cltados esto constituyd mis una buena intencidn gue una realidad. Su
discurso pretendidamente coloqulal sonaba artlifliclal. Eliot encontréd
un modelo exitoso, que después llevarla a sus dltimas consecuencias
en las poesla de Laforgue.

Por dltimo, anallizaré la poética de Matthew Arnold. Después de
la revolucién romdntica encontramos al perlodo victoriano cuyas
directrices estétlcas se resumen en la vuelta a propuestas cldsicas
de. orden y bdsgueda de verdades absolutas. El clasicismo de Eliot,
pues, encuentra en Arnold mds de una identificacién. Arnold muere en
el afio que nace Ellot, como si el #&ltimo tuviese 1la misién de
continuar la tarea del que le precedid en el tiempo.

Ya habla hecho referencia a Arnold como un ejemplo no muy
afortunado de la categorla poeta-critico. Arnold fue mads lo segundo
que lo primero. Pero en su labor como critico fue el primero en
proponer 1la trascendencia de 1a crltica literaria como un discurso

gque podla y debia invadir otras esferas, validando de este modo 1la
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1.y de su voz para que éstas  actu “como. -

cqg;@én@iif@ea,mbheh;b;hist@iitoiy de la socledad.

“Por.

g}o’qtéﬁtd? 1a “empresa de la critica ‘ifﬁeiéé}é ﬂ:es:
“deslﬁéeéé#éda] el crltico no deriva provecho propio ‘en yfsﬁa“&é;fque
tiéne como objetlvo 1la propagacién de 1lo que es méjoil del
conocimiento y del pensamiento. La critica es, pues, para Arnold: "a
disinterested endeavour to learn and propagate the best that |is
known and thought in the world" (20)

Arnold fue también el primero en vislumbrar que la primbzdlél
preocupacién del critico y del artista serla la de Insertar aly aite"
de manera congruente en la vida moderna sin olvidar a 1la tradicién, )
la cual es parte integrante de la personalidad poética. ‘

Asl, al referirse a los logros del XIX, Arnold hace un urgente
llamado -del que T, S. Eliot es flel depositario y continuador - dé
efectuar la insercidn arménica de lo imperecedero de la tradicién en
la modernidad.

Eliot 1resalta lo anterior y, parafraseando al victoriano dice
que a pesar de la originalidad y opulencia de la poesla del XIX,
ello no es suficiente para establecer y mantener una tradicién. Por
esta razén es indispensable acudir a los logros literarios de otras
épocas y lenguas., Arnold sostenia que dichos 1logros se debtlan
aplicar lo mismo a la poesla gue a la prosa. 0, de otro modo, 1la
literatura se condena & s!{ misma a experimentar perlodos de
brillantez meramente transitorios. Las afirmaciones de Arnold son
contundentes:

‘else you condemn yourselves to enjoy only fitful and transient

bursts of literary brilliance, and you will never as a people,

a nation, a race, have a fully formed tradition and personality
(21)
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Haséa qué punto T. S. Eliot permanecid fiel a estas directr;ée;
de acudlr a otros Ambitos literarios, no désdlr los ilamados de sus
antepasados y procurar en su dlscurso atfapaz la intemporallidad ‘sé
hara evidente cuando analicemos su teorlas de la - tradicién y de-la
impersonalidad poética.

Creo que ha quedado un poco mas clara la perspectiva de la-
tradicidén critico-poética a la qQue Eliot pertenece. Resumo con 1las
siguientes palabras de Mathliessen qulen ubica é T. §. Eliot:

in the 1line of poet-critics that runs from Ben Jonson and

Dryden through Samuel Johnson, Coleridge, and Arnold. In fact,

what has given the note of authority to Eliot's views of poetry

Is exactly what has made the criticism of the other writers

just named the most enduring in English. They have not been

merely theorists, but all craftsmen talking of what they knew

at first hand. (22)

El sello de autoridad de aquéllos que saben de lo gque hablan al
tener la experiencia de primera mano, el poeta que critica su labor
a través del andlisis de toda una vigorosa trayectoria critica es
la corona gue ostenta T. S$. Eliot y gue comparte con 1la estirpe
poética-crltica inglesa.

A continuacién intentaré ubicar la obra dg Octavio. Paz, = quien
ejecuta un movimiento equivalente al de T. S. Ellot en el cémpo de
la literatura iberoamericana.

Parto de 1la siguiente reflexlén. Cuando sé cbhtrastan los
&mbitos critico-poéticos, ingiés e hispanoamericano, encontramos -que
existe una tradicién mas robusta en la 1literatura inglesa. Sin
embargo, no afirmo ésto como un demérito de nuestra tradicidn
literaria. Me baso en las siguientes argumentaciones para clarlfica;“
mi punto de vista. :

El poeta-crltico es un fendmeno relativamente reciente ‘en ‘el
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admbito literaiio iberoémexlcano,:ss un,;pcééojprgpidbdel‘sfgld XXy,

que en la literatura mexicana parece lriganando terreno. Los nombres

saltan a 1la pagina en un perento:ib:écto : .ibzeseqciat Alfonso

Reyes, Luls Cerhuda, Xavier Viilau;:utia ~Jorge Lul#?&orges, Pessoa,

Haroldo de <Campos, José Emilidy?ééh dfér que acudir al
consabido 'etcétera' para ahorrar méaié cuart 15?} paréino lncurflr
en penosas omisliones. -

Trataré de explicar pordﬁé. cshgf&ézof al poeta-critico
iberoamericano un fendémeno peculiar del siglo, utilizandé la
siquiente aseveracidn de Octavio Paz;.que la brevedad de la cita no
confunda: "el poeta {...] no puede repunciar a su tiempo'". (23)

En la literatura inglesa ha habido una continuidad que ha sido
fruto directo de su cardcter insular. Su mismo aislamiento, gue no
extrafiamiento, de Europa continental ha obligado al 1literato a
presentir o crear a la tradicidn y permanecer flel a ella. Asimismo,
efectla el movimiento de ruptura revolucionaria de 1la misma. Su
desarrollo ha sido menos azaroso que el latinoamericano.
Iberoamérica siempre ha estado demasiado preocupada en efectuar 1la
conquista y el re-conocimiento de s! misma.

No es sino hasta fines del XIX que la literatura
hispanocamericana adquiere carta de identidad propia con el
Modernismo, movimiento gque marca el famoso "retorno de las
carabelas". En su "Introduccidén a la historia de 1la literatura
mexicana®™ Paz atinadamente sefiala el significado udltimo de este
movimiento que estriba en el reencuentrec con la tradicién:

El1 modernismo no consiste nada mds en la asimilacién de 1la
poesla parnasiana y simbolista gue realizan algunos Avidos
poetas hispanoamericanos. Al descubrir a 1a poesla francesa, el

modernismo descubre también a l1a verdadera tradicién espafliola,
olvidada en Espafia [...} El modernismo se presentaba como una
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‘,1ndifgrencia ante el tradicionallismo espafiol y, al mismo tlempo
como. un rescate de la verdadera tradiclén espafiola: gcoémo '"'no
ver - en &1 a - un heredero de 1la tradiclén  que nos ‘habla
fundado? ({...] Toda revolucién posee una tradicién o  1la
crea.(24)

Pero, vayamos por partes, de aqul en adelante, me referiré
exclusivamente al desarrollo de la literatura mexicana a  grandes
rasqgos. Acudiré a la voz de Paz para iflustrarlo.

El Virreinato produjo en el campo literario un fendmeno.  ‘de-

trasplante. Pongo a consideracién 1la siguliente  pregunta

literatura de la Colonia es auténticamente mexicana o ﬁonhiSpana,y—if”

ésto es, wuna rama particularmente rica de 1la literatura:: déﬂ
Siglos de Oro espafiol? Octavio Paz la responde de ié_{#iguiéhte
manera en "Una literatura trasplantada®: :

Las literaturas, como los Arboles y las plantas, nacen en .una
tierra y en ella medran y mueren. Pero las literaturas, también
a semejanza de las plantas, a veces viajan y arraigan en suelos
distintos. La 1literatura castellana viajé en el siglo XVI;
trasplantada a tierras americanas, su arralgo fue 1lento y
dificil. (25)

En el perifode gque va de la Independencia a 1la Revolucién,
Méxlico se define por dos signos inextricablemente unidos:
turbulencia y desgarramiento en la btsqgueda denodada por el re-
conocimiento., Aprender a caminar es mds importante gue continuar una
tfadicién, o quizads no se continu¢ porque de haberlo hecho, hublese
slgnificado una traicliédn al esplritu de nacionalismo
independentista:

Conquista e Independencia parecen ser momentos de flujo ¥y
reflujo de una gran ola histérica, que se forma en el siglo XV,
se extlende hasta Amérlca, alcanza un momento de hermoso
equilibrio en los siglos XVI y XVII y finalmente se retira, no
sin antes dispersarse en mil fragmentos [v.0] El
hispanocamericano principia como una Jjustificaclién de la
Independencia, pero se transforma casi Inmediatamente en un

proyecto: América no es tanto una tradicién que continuar como
un futuro gue realizar.(25)
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i La continuidad -el centro de lo que Paz denomina la’ ﬂtradicibni
dé lia ruptura®™ en la boeslérhéderna hispanoamez;canéjjfy ;eh—&lag

literatura mexicana- arranca con el Modernismo, prosngg;dgépués;¢on:'

un - rosario lumlnoso de consecutivas generaclones. :.gue:. ~van.

contribuyendo a la construccién de un nuevo Sigio jdé'~ oro:
Modernismo, el Ateneo, Contempordneos, Taller.

Asimismo, la 1literatura mexicana del presente siglo. ha sido
beneficiaria de fenbémenos histéricos, que si bien
extraordinariamente dolorosos, como lo fue el Exilio Espafiol, han
propliciado 1la realizacién de un esfuerzo  sin -precedentes de
actualizacién constante. El secreto reside en la actitud
generalizada con respecto a la tradicién.. Por lo:que este recorrido
clerra su clrculo. 7

La manera en qgque la tradiclidén se manifiesta de manera
totalmente obJjetiva en el poema es la recreacién del mito. Recurro
nuevamente a Paz, quien ilustra su concepto del tiempo y Justifica
el empleo del mito en la poesia iberoamericana moderna; asimismo,
afade un elemento valioso para los fines de este estudio: 1la
insercién de 1a historia en la poesla:

.. toda actividad poética se alimenta de la historia, quiero
decir: del lenguaje, las realidades, los mitos y las imagenes

de su tiempo. Y asimismo, que el poeta tiende a disolver o

trascender 1la mera sucesién histérica [...) Todas las grandes

tentativas poéticas -desde la [érmula mi2gica v el poema épico
hasta la escritura automdtica- pretenden hacer del poema un
sitlo de reconciliacidén entre el hecho y el mito, 1la frase
cologuial y la imagen, la fecha irrepetible y la fiesta, fecha
viva, dotada de secreta fertilidad, que vuelve siempre para

inaugurar un tiempo nuevo. La naturaleza del poema es analoga a

la de la fiesta, que si es una fecha del calendario también es

ruptura de la sucesién e ifrrupcién de un presente gque vuelve

periddicamente y que no tiene ayer ni mafiana. Todo poema es una
fiesta: un precipitado de tiempo puro.(27)
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- La’ obra

; pféemlhenhia.jAunquefno carece dé:antecedentés ~invoglemos el nombre

‘fdéi:‘ﬁ?}iéiéfb 'Alﬁbnsd‘]ﬁgfés ~hercédlea de

?Eamiliatizacion con el’pensawiéhtbfcpltfc trasciende 1la

mera informacién y efectda 1aicd;£é$p ndient déptacibn de este

pensamliento a la modernidad. No contento iéaliza vastas

incursiones en el pensamiento:oriénﬁélj a; conciliacidén
arménica de ambos. ) :» . -

La obra de T. 8. Ellot esf :$
tradicién por medio de 1la rupthia‘ : Paz-'es la
 senEido literal

ente -

S. Eliot y Octavio Paz deédell;évpéi; ec!
critico~poéticas.

M&s alla de wuna neta relacién iﬁfé:textual, 6bsezvo una
coincidencia en las posturas que ambos sustentan con respecto a la
tradicién y la modernidad. Sus obras criticas y poéticas son
ejemplos de paralelismo en la historia de las ldeas del presente
siglo.

Esbocé de qQué manera l1la literatura inglesa posee una rancia
tradicidn de defensa poética que va desde el Renacimiento Isabelino,
pasa por el perlodo de la Restauracioén y continta ferazmente en el
XIX con la literatura Romantica y Victoriana.

Apunté como directo antecesor de Eliot a Matthew Arnold gquien

con su critica sienta las bases para 1a conciliacidén arménica entre
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el pasadoc y el presente, asl como la nece§16$d‘dé‘fih§

tradicién en el discurso poétlco‘para'que'asi é:te ééﬁéé [vlsgs;:dé
permanencia. Refer! también los ecos.  y reacciones ahte;las‘diVeESAS'
posturas critlcas de los poetas ingleses en las prosa#rdéh nuesEtoé
autores.

La wubicacién de Octavio Paz arroja los siquientes resultados.
Hablendo contrastado a la crltica inglesa con la hispanoamericana,
se concluye que la segunda es un fenémeno de relativo nuevo cufio. Se
plantea a 1la historla como partera de dlcha pecullaridad cuando
comparamos 1la continuidad del pensamiento inglés con 1la aparente
discontinuidad de nuestra critica.

La critica inglesa es un ejercicio cenfena;ié, hienttas que el
poeta-critico ibercamericano es un fendmeno que se remite a 1las
postrimertias del siglo pasadoe y que asienta sus reales en el
transcurso del presente siglo. Con lo tual no se implica gque ésta
*se encuentre en pafinles’' sino gue, por el contrario, se pretende
resaltar gue el mérito lnsoslayable de la crltica iberoamericana
contempordnea reside en la actualizaclién sin precedentes que se ha
verificado. MA&s adn, si tomamos en cuenta que se ha llevado a cabo
en un periodo comparativa y excepcionalmente breve, menos de un
siglo. Brevisimo, s} se compara no sdlo con la tradicién 1nq1esa,
sinoe en general con la ya milenaria tradicién europea, si ‘host-
remitimos déco:osamente a la poética greco-latina.

La critica poética de Octavio Paz es directa beneficiaria -y
reflejo de la continuidad -~¢discontinua?- de las corrlientes
centfales de su época, gque van desde el Modernismo pasando por la

generacién patriarcal del Ateneo, las lecciones de Contempordneos,
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de la noble savia querapoztafla7¢eﬁéracionideiag27Eiy‘ﬁel, exillo

espafiol en Méxlico.

La obra poético-critica de-Paz«éub:e; ; lg}féqhé, Thn perlodo
ininterrumpido de sesenta fezaclsimds aﬁos. 3615~ el superlativo
indica fielmente la importancia vertebral de ‘la oBra’ae Paz en el
campo lliterario iberoamericano y en el mundial.

De qué manera las ideas de tradiclén y modernidad son capltales
en el {tinerario critico-poético de T. S. Eliot y de oOctavio Paz
serdn materia de mads detallado anadlisis en el siguiente capitulo. El
cual estd dividido de la siguiente manera. Consta de tres secciones.

En 1la primera, analizaré la obra critica de T. S. Eliot para
deflhlr sus teorlas de la tradicién Yy def la- impersonalidad
‘poética. Acudirée en especial al ensajoéirfirédltion and the
Iﬁdividual Talent" as! como parte del dgmés 'éofpus"critico para la
definicion. S

La segunda seccién efectuard un patrén idéntico. Efectuaré un
andlisis de 1la teoria de la "tradiciédn de la ruptura" de Octavio
Paz. Sefialaré las caracterlsticas mas sobresalientes de su
poética. El ttinerario es variado dada la cantidad de escritos
critico-poéticos. Centraré el andlisis en lo gue Paz considera su
primer ensayo: "Poesia de soledad y poesla de comunién", génesis de
El arco vy la lira, y en Los hijos del limo.

Finalmente, haré un andlisis comparativo, entre los dos poetas
que actuard como enlace para gque, posteriormente, se diluclden los

métodos poéticos desprendidos de su 'Logos’'.
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NOTAS

1) 1. 8. Ellot, The Use of Poetry and the Use of‘ﬁiiiiéié?[;b.é7;”{

) 2)'Oétavfo Paz, Los hijos del 1limo, pp. llf?.:_*

3) T. S. Elfot, "Tradition and the Individual Talent"

Sdleﬁted '
Bssays, p. 6

4) T. 8. Eliot, The Use of.. op. cit

5} Sir Philip Sidney,Defence of Poesie en Thekokford ‘Anthology  of ~
Bnglish Literature, p. 638.

&) Edmund Spenser, Eplgrafe en El peregrino en su patria, vol I de
Héxlco en la obra de Octavio Paz, p. 10.

7}y T. S. Eliot, "A Dlalogue on Dramatic Poetry" en Selected Essays,
p. 38.

Cito a continuvaclién sdlo un fragmento de este ensayo gue me
parece particularmente revelador para el métode poético de T. §.
Eliot: el interés evidente por el elemento dramdtico en su poesla.
Para Ellot poesla y drama son entidades correspondientes. Tomando en
cuenta gue en su concepio de la poesla moderna se prefiere 1lo
dramdtico a 1lo narrative y descriptivo, se aprecia que Eliot
evidentemente reacciona en contra del romanticismo:

C: Do you mean that Shakespeare is a greater dramatist than 1Ibsen,
not by being a greater dramatist, but by being a greater poet?

B: That is precisely what I mean. For on the other hand, what great
poetry 1is not dramatic? {...) Who is more dramatic than Homer or
Dante? We are human beings and in what are we more interested than
in human action and human attitudes?

8) OQctavio Paz, "Una mancha de tinta" en Tiempo nublado, p. 135.

Transcribo un momento de la charla que Paz sostiene con este
demonio imaginario gue se autonombra "Legién" y que nos zrevela 1la
preocupacién obsesiva del poeta mexicano por el tiempo sobre todo se
apunta en este ensayo dialogado el concepto del "perpetuo presente"
y de "la consagracién del instante" que son parte medular de su
poética.
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Sefialo que ademds de los ecos del Pausto de Marlowe o de
Goethe, también se aprecian ecos de Bl Paralso Perdido de HMilton, en
especial del Libro I en las alusiones al cénclave infernal donde
Lucifer decide perder al hombre e {rrumpir en el Edén con el fin de
subvertir el plan divino de la inmortal dicha y perfeccién del
género humano. Bste es a grandes rasgos el asunto de este Libro al
inicio de paradise Lost. El demonio con el gue Paz conversa resulta

ser uno de los esblrros satdnicos gue estuvo presente en dicho
conclilo infernal:

BL: Sigues preso en tiempo. Acuérdate: "Nada me desengafia / el
mundo me ha hechizado.® Hay que desprenderse, dar el salto, ser
libre. La palabra es desprendimiento {sic]).

YO: {(Tramposo! Vivimos en el tiempo y debemos hacer frente al
tiempo. Sélo as! quizAd, un dia podremos vislumbrar el no
tiempo. {...] En 1lo relativo hay huellas, reflejos de 1lo

- absoluto; en el tiempo cada minuto es semilla de eternidad. Y
sl no fuese asi!, no importa: cada acto relativo apunto hacia un
signiflicado que lo trascliende.

Noétese gque: "Vivimos en el tiempo y debemos hacer frente al
tiempo" recuerda una de las maximas de Eliot en Four Quartets,
segundo movimiento de "Burnt Norton", el primero de los cuartetos:
"Only through time time is conguered" (T. S. Eliot, Four Quartets en
The Complete Poems and Plays, p. 120.)

9) Octavio Paz, op. cit., p. 132.

10) William Wordsworth, "Preface to Lyrical Ballads", en The Oxford
Anthology of English Literature, p. 608.

11) T. 8. Eliot, The Use of Poetry and the Use of Criticism, p. 70.

12} Idem, "Tradition and the Individual Talent®™ en Selected Bssays,
[ T L L

13) " Ma:; Enrigueta Gonzalez Padilla, La poesia de T. S. Eliot, p.

'14)—dctavio,Péz; Pasidn critica, p. 54.

15) Coleridge citado por T. S8. Eljot en The Use of Poetry and the
Use of Criticism, pp. 77-8.
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16}

173 -

18) Octavie Paz, El arce yyla}iiié,4p{ 13.
19) Wordsworth clitado por T. 5. Eliot en Ibid., p. 71.

20} Matthew Arnold citado por Lionsl Thrilling and Harold Bloom en

"Matthew Arnold" en The Oxford Anthology of English Literature, p.
983.

24) CE£. T, S. Ellot, 1Ibid., pp. 104-105. (Eliot esta parafraseando a
Arnold) e )

22) F. O Mathiessen, The Achievement of T. 8. Ellot, pp. 4-5.
23)‘Octavib Paz, “"Poesla y mitologla” en Primeras letras, p. 287.

24) Idem, "Introduccidn a la historia de la literatura mexicana”™ en
Generaciones y semblanzas, Vol 11 de México en la obra de Octavio
Paz, pp. 28-28.

25) Idem, "Una lliteratura trasplantada" en Idem, pp. 44-45.

26) 1Idem, "De la Independencia a la Revolucién” en El peregrino en
su patria, op. cit., p. 189,

27) 1dem, "Introduccidn a la historia...: 6p.jc1t., p. 37,
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3 Arte Poétlica

3. T. 8. Bllot: tradicién, impersonalidad y poética

Las trayectorias poéticas de T. S. Ellot y de Octavio Paz son
escoltadas por su pensamlento critico. Poesla y critica son el anvés
Yy el revés de la palabra; aungue Interdependlentes, respetan sus
respectivos cdédligos. HNétese, dicho sea de paso, esta primera
disyunclién entre los dos poetas, a diferencia.de Paz, la prosa de
Eliot no es poédtica aunque hable de poesfa. Ambas obras proslisticas
son extraordinariamente 1ldcidas, aungue en momentos también muy
densas.

La primera conjuncidén es gue tanto Paz como Eliot hablan con.;a
autoridad del £fildsofo, pero con la sensibilidad del péeta en un
afdn meticuloso de diseccién de su tarea y sabedores de los
mecanismos que en ella entran en accién. Por el momento,
concentremos nuestra atencién en el anglo-norteamericano.

La reputacién de T. S. Eliot como critico va precedida por sus
incursiones en el terreno poético con la bendicién o padrinazgo de
otro gigante, Ezra Pound (1). Remontémonos al afio de 1917, afio
crucial para la obra de Eliot y que constituye la antesala de su
perlodo mds fértil y productivo. Parecerla wuna casualidad muy
afortunada que Prufrock and Other Observations (2), el primer
volumen formal de Ellot y su carta de presentacidn como poeta,
estuviese endosada, con tan séle dos afios de diferencia, por 1la
publicacién del ensayo: "Tradition and the Individual Talent" (3).

Prufrock se publica en 1917 y el ensayo anterior en 1319.
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"Tradition and the Individual TaléntF asentd definitivamente el
buen nombre de Eliot como critice y, marcéd, a la edad de treinta ¥y
un afios, el encuentro de una poética propla, misma gqgue serla
ratiflcada por la publficaciédn de The Waste Land (4) afos mAds tarde,
en 1922, poema gue lo consagré y con el cual toma la estafeta gque
Pound le cediera.

Bl andlisls de 1las 1deas expresadas en dicho ensayo,
constituyen una valloslsima via de comprensién para su posterior
creaclién poética y sanclonan los poemas de Prufrock and Other
Obsexvations. Asimismo, "Tradition and the 1Individual Talent"
proveyd al ambiente 1literario anglo-norteamericano con nuevas
herramientas y directrices que reorientarlan el guehacer poético ¥y
critico, influjo que trascendidé fronteras y, del cual Octavio Paz,
como se verd, no se sustrajo.

Este ensayo es el punto de referencia de varios aspectos que
después Eliot retomé en posteriores ensayos, siendo 1los dos mas
importantes: su teorla de la tradicién y la de 1la impersonalidad
artistica. Iniciemos el examen de las mismas.

Eliot nos previene al principio de "Traditien and the
Individual Talent" de un peligro evidente: suponer a la tradicién
como objeto de recreo argueolégico, lo cual permite instslarnos en
descripclones, que de tan sobadas, se han convertido en peyorativas,
como la de calificar a un poeta dado como tradicional. La ironia de
Eliot aparece desde las primeras lineas:

you can hardly make the word {tradition] agreeable to English

ears without this comfortable reference to the reassuring

science of archaeology (5}

Al descartar a la tradicién como evento arqueolédgico, Eliot

implicitamente rechaza la noci4dn de ésta como una mera colecciédn de
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museo.
Eliot afirma que : el

inextricablemente unido al esplritu. critice:

every nation, every race has not only its own-:creative, but it ;
own critical turn of mind; and is even more oblivious ™ of thei'=
shortcomings and 1limitations of its critical hablits than ‘of-
those of its creative genlius. (6) ;

Por ello, claramente se aprecia 1la preocupacién de Eliot por
consumar una alianza indispensable en el proceéo artistico moderno: .
concliliar al espiritu critico y el espiritu creativo. En un ensayoi
posterior, "The Function of Criticism™, Eliot serla aUn: mas"

explicito al respecto:

The critical activity £inds its highest, its true fulfilment in..
a kind of union with creation in the labour of the artisti: (

El ejercicio crltico es pues, para Eliot, inevltabfe,

a la naturaleza humana tanto como una funclén 1nvolﬁhtaf{a3

afirma contundentemente al decir que "criticism is asriﬁev}yable
breathing" (8) - ;

A continuacién Eliot, en una densa brevedad, toca un"punto
clave en el proceso de creacién artistica gque denomina: "talento
individual® y de su relaclén con la tradicién -identifico dicho
concepto con la idea de la originalidad en el sentlido etimolégico
del término, 1i.e. retorno a los orlgenes-; para esclarecer dicha
relacién, Eliot enuncia primero un prejuicio qgue distorsiona nuestra
visién critica: resaltar los méritos de un artista con base en 1las
diferencias de éste con sus antecesores llterarios, por lo que se
propone un enfoque diferente.

La idea de tradicién que &l defiende es aguélla en la cual el

mérito de un poeta no se debe tanto a su originalldad, entendida
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ESTh TESIS NO DEBE
SAUR DE LA BioLiOTECA

ésta como novedad, sino en las notas de semejanza.:con sué
predecesores por lo que:

we shall often find that not only the best, but the ~most

Individual parts of his work may be those in which the dead

?g?ts, his ancestors, assert their immortality most vigorously.

Esto implicarla para el poeta poco avesado, que la ruta de 1la
imltacien o 1la repeticién de esguemas y formas poéticas serla la
recomendable. Pero Ellot rotundamente se opone a esta {nterpretacién
por 1lo que serla preferible la novedad a la repeticién. El cultive
de 1la originalidad que se suglere no es la propuesta romdntica  de
hallazgo novedoso y sin precedentes, en la cual el artista simula un
dios creando algo de 1la nada; sino por el contrario, lo 'que
impllcitamente se recomienda es el robustecimiento de la
individualidad al tomar al pie de la letra la palabra oriqlnélidad,
el retorno a la ralz no como una mera férmula repetitiva de formas
de expresién poética, lo cual implicaria en el arte un sello de
caducidad a corto o mediano plazo, sino el retorno al origen para
proyectarlo en diferente direccién.

La tradicidén, segin Eliot, no se hereda, se adquiere con mucho
esfuerzo e involucra en grado eminentlsimo al sentido histérico, al
que considera indispensable para cualquier poeta que deseara
continuar su carrera mas alld de su vigésimo quinto cumpleanos.

Aqul tenemos gue detenernos. EI sentido histérico, al que Eliot
alude no es otro gue la relaciédn que el poeta establece al adguirir
conciencia de gue su obra forma parte de un 'continuum' artlstico y
de gue no se puede ignorar el pasado 1literario, sino que éste
requiere wuna actualizaciédn por medio de 1la simultaneidad, punto

capital gque tendrd su manifestacién en varios de los recursos
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VPrgqiiépfask,ﬁe} Ellot;, 'y gue Pazkinédrpéré;a:’é éuﬁj ;6#1@65}{'ié
;nsercién' de 1a ‘historia; al slmultaneismo, 1a- aldleh,f la
’ yuxtéQOSXCion de tiempos., Eliot dice gue: '

7 the historical sense cémpels a man to write not merely with

his own generation in his bones, but with a feeling that the

whole of the literature of hls own country has a simultaneous

existence and composes a simultaneous order. (190)

Ahora blen, st la tradiclén involucra el sentido histérico,
éste a su vez, contlene una percepcidn del tiempo, lo temporal y - lo
intemporal unidos. La tradicldén es poner’ en movimiento la
inmortalidad de los muertos y detectar su presencia en el presente.
El pasado tiene vida, y es necesario sumerglirse en ¢l para Infundir
al arte moderno su toque de distlncidén. Una vez que el poeta se
concientiza dé este complejo proceso puede denomindrsele
tradicional. La aguda conciencia que el poeta tlene acerca de su
lugar en el tiempo es 1la clave de su vigenclia o de su
' contemporaneidad y que constituye, tanto para Paz como para Ellot,
el sello del artlsta auvténticamente modernoc. Este #altime nos dice al
respecto lo siguiente:

This historical sense, which is a sense of the timeless as
wall as of the temporal and of the the timeless and of the
temporal together, is what makes a wWriter traditional. And it
is at the same time what makes a writer most acutely consclious
of his place in time, of his own contemporanelity. (11}

Lz anterior se anteja un contrasentido; que un poeta para ser
moderno se suijete a una tradiclén. BEsta simula, a su vez, un
complejo de cajas concéntricas. La tradiclén involucra el sentido
histérico, y éste a su vez contiene 1la conjugacién arménica del
pasado con el presente. Dicha conjugacién comprende toda la

tradicién que va de Homero a nuestros dlas y todo el conjunto de 1la

literatura nacional del poeta, las cuales tienen una existencia vy
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conforman un orden simultdneos{fésta

alusién, aspectos que mas tarde fqzmarénlﬁér
norteamericano llamé método mitico. k 5
Dicho método fue definido por Eliot en 1923 en Tﬁe bDial, en un
comentario al recién publicado Ulysses de Joyce. En este comentario,
Eliot sostlene que dicho método consiste en la manipulacién de un
continuo paralelo entre antligtedad y contemporaneidad. Asimismo, es
una via de control, de ordenamiento y una manera de dar forma Yy
sentido al inmenso panorama de futilidad y anarqula que es 1la
historia contempordnea. Afiade que:
instead of a narrative method, we may now use the mythical
method. It is, I seriously belleve & step towards making the
modern world possible for art, towards... order and form (12)
Otro aspecto importante que Ellot sefiala en "Tradition and the
Individual Talent" es la siltuacién del artista moderno en relacidn
al pasado. El signlficade de un artista se revela por contraste o
comparacién con las obras gue le preceden y acompafian. Esto se
realiza por medio de la conformidad, la manera en gue la obra de
arte se empalma en el 'continuum' artlstico. Por 1lo gque ningdn
artista o poeta posee su signicado completo en aislamiento. Existe
un orden gue no es estdtico sino dindmico en donde &l pasado debe
ser alterado por el presente en la misma proporcidén que el presente
es dirigido por el pasado. En otras palabras, la creacién en el
presente recibe directrices del pasado. Una vez mas, la percepcién
del tiempo, privilegio del artista, hace su aparicién. Eliot afirma

gque: "the past should be altered by the present as much as the

present is directed by the past" (13)
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La relaclén del poeta con el pasado. literarloies: analizada potf""”

Ellot y establece tres rutas que yo denomlno 'negatlvas",_

To proceed to a more intelligible exposition of the relation of

the poet to the past: he can nelther take the past as a lump,

an indiscriminate bolus, nor can he form himself wholly on one
or two private admirations, nor can he form himself wholly upon

one preferred period. (14)

La primer ruta es que el poeta no puede tomar al pasado como
una masa informe, lo cual serla inadmisible puesto gue demuestra la
tnconsclencia, falta de perspectiva e inmadurez del poeta, fendmeno
que a su vez implica la carencia del sentlidoc histérico.

) La segunda, el poeta no puede formarse con uha o dos
admiraciones particulares. Esta es una experiencia de juventud. Las
consecuenclas gue Interpreto a este respecto es que esta via fomenta
la Intolerancia, la no trascendencia, la indisposicién al didlogo vy
a la apertura.

Por ®mltimo, Eliot se refiere a la imposibilidad de formacién
del poeta con base en un sdlo periodo literario. Camino que, aunque
placentero y deseable complemento, lleva a la monotonla, al
agotamiento de formas y temas.

Por 1lo tanto, la btsgueda de Eliot se sintetiza en dos
conceptos: camblo y permanencia que se resuelven en un pensamiento
binarle simétrico. El poeta debe de ser consciente del camblo en el
tiempo y de la permanencia del cambio. El artista contempordneo
tiene la ventaja de esta conciencia del pasado; en el pasado se
carecla de la perspectiva para ello:

The difference between the present and the past is that the

conscious present is an awareness of the past in a way and to
an extent which the past's awareness of itself cannot show.(15)
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Eliot Iinslste perentorliamente en que el poeta debe por todos
los medios a su alcance, allegarse esa concliencla del pasado' Y
continuar desarrollandola a lo largo de su carrera. Este pensamiento
introduce la teorla de la impersonalidad poética, la cual censiste
en una renuncia, un auto-sacrlficlo, una continua extinclén de 1la
personalidad. El poeta lo plantea del sigulente modo: "the progress
of an artist Is a contlnual self-sacrlfice, a continual extlnctlion
of personality". (7)

Esta continua despersonalizacidn se efectda con miras a
trascender y lograr la universalizacidn de la experiencia poética;
por lo tanto, la obra de arte serd objetiva y el arte se aproximaréd
a la ciencia. De una manera similar, en aras de la ciencia 1la
personalidad del cientifico se eclipsa. En la tarea de definir este
proceso de despersonalizaclén, Eliot emplea una "sugestiva
analogtan:

The action which takes place when a bit of €£inely
flliated platinum is introduced into a chamber containing
oxygen and sulphur dioxide {...) The analogy was that of a
catalyst. When the two gases previously mentioned are mixed in
the presence of a filament of platinum, they form sulphurous
acid. (17}

Con la analogla empleada, Eliot guiere decir que el poeta es un
medio, no un fin, de la misma manera gue un catalizador actia en una
reaccién guimica. EI1l catalizador es una sustancia gque acelera o
retarda la reaccién quimica, y, al llevarse a cabo ésta no se
detectan, al final de la reaccién, rastros de su presencia.

Por 1o consiguiente, cuando accedemos a la poes!a de T. S.
Eliot se tiene 1la "impresién de gue se estd en presencia de un

invisible artlifice cuyos versos no brotan de un derroche de

insplracién sino del cdlculo reflexivo™ (18)
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Ai fehunéia:"a su personalidad"ﬁpég}ca;—féi”, :
subordinar lo temporal a lo permanenfé.:oéﬁ'édpifﬁuefidgiéée§£§;  y:
correlaciones de la teorla de la 1mperson%iidéd' eétéﬁr'én’ Kﬁtima
relacién con la teorla de la tradicién vy qﬁé el comtn denominadox'de
ambas sea el tiempo.

Asl pues, 1la impersonalidad centra su eflicacia en la
'extincidén 'de la personalidad del poeta en el poema. Por ello,
Ellot pretende resaltar que el poeta es medio y no fin, por lo que
para una critica honesta y una apreclacién Jjusta de 1la poesia, ésta
debe dirigirse a la obra y no al poeta. :

Por 1la misma razén, el significado tltimo del poema radica: en

sl mismo y no en 1la historlia personal del poeta, y, sl acaso: se.:

llegara a aludir a ella slempre se hara de manera oblicua.

En resumidas cuentas, el poeta no tiene una peisonalldad
poética que expresar sino una experiencia poética que transmitir ‘en
el poema, por lo que el requisito indispensable es que el texfo
poético contenga una emocién significativa.

La poesla serd un terreno en donde los sentimientos y emociones
estdn en 1libertad de entrar en nuevas formas de combinacidén. La
emocidén, para Eliot, no estd relacionada con 1la desordenada
efusividad del romantico sinc ccn la idea de que la poeslia es una
suerte de matemadtica inspirada, y de gue la poeslia, como el Algebra,
proveerd ecuaciones para traducir la emocién.

La base de la emocidn es 1la experiencia poética, la cual es la
materia prima del proceso poético. El poeta posee un amplio rango de
experiencias que van desde lo cotidiano como el olor del café hasta

el recuerdo de lecturas eruditas. La ordenacién de dichas
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experlencias se 1lleva . cabo en 1ai poééia por- medio de  formas
verbales. Por ello la emocién es'lé §iesentacién, como  experlencia
inmediata, de un conglomerado de imdgenes e ldeas.

La capacidad del poeta para producir la emocién y la capacidad
del lector para responder a ella es lo que Ellot categoriza como
sensibilidad, una clarividencia terrible, eguiparable a la de Dante,
Virgilio o Baudelaire {(19). Las palabras, ldeas e imdgenes por 1las
cuales la emocidn es comunicable se convierten en lo gue Eliot llama
"objective correlative™™ o correlato objetivo y que definidé en su
ensayo "Hamlet® (1919) como sigue:

The only way of expressing emotion in the form of art 1is by
finding an objective correlative; in other words, a set of
objects, a situation, a chain of events which shall be the
formula of that particular emotion; such that when the external
facts, which must terminate in sensory experience are given,
the emotion is immediately evoked (20)

De acuerdo a todo lo anterior la emoclién gue se encuentra en el
poema ha experimentado una transformacién combinatoria y le es por
completo peculiar y caracterl!stica. Lo gue Eliot propone no es el
hallazgo de nuevas emociones, ya que la gama de 1la emocién es
relativamente 1limitada en el terreno de la experiencia humana. §in
embargo, la riqueza de combinaciones es ilimitada. El1 proceso de
transmutacién o de fusién de experiencias, 1a intensidad del proceso
en que se combinan es 1o gque cuenta y lo valida. El resultado es gque
en dicha poesia se dan cita diferentes tiempos y experiencias
dispares aln las mds sencillas y las gue se descartaban por su

cotidianeidad e incluso vulgaridad:

Such poetry 'fuses the old and obliterated and the trite, the

current, and the new and surprising, the most anclent and  'the
most civilised mentality' (21} i : :
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La poesla de Eliot pues, ‘'emociones que aisladas T

cohteﬁd:

serAn familiares, pero que combln d'
insélito. Llegamos pues, éf
Ellot, 1la poesia es t:ansmuta: énid

sentimientos Y emoclones

personalmente, pero que en . 1 terreno paétiﬁo,:{qge:f 
laboratorio, se podréd experimentar con,ellas. k P
Hasta aqu! las teorlas -de la impersonalidad poefica yt de

tradiclén de T. S. Eliot en su ensayo: "Tradition ana the Indlvldual

Tatent." Ahora veamos de qué maneras se manifiestan ‘en su‘ método
poético. ‘7 :

A} La utlllzacibn de una mdscara O persona poétlca, a traves de
la cual el poeta crea un distanclamiento entre su- yp‘,poético‘ y.
crea al ‘'otro'. Pongo a consideracién 1los siéﬁiénées ejemplos:
Prufrock en "The Love Song of J. Alfred Prutrbck"}.Ttresias en The
Waste Land, el Rey Mago que relata las vicisitudes de su viaje en
"The Journey of the Magi" o el profeta Simeén en "A Song for
Simeon"”. El empleo de la madscara poética ird en estrecha relacidn
con el mondlogo dramatico, hallazgo del victoriano Robert Browning,
y también con el correlato objetivo, recurso definido por el mismo
Eliot como una mascara.

B} Otro recurso ampliamente explotado.bor Eliot es e; 'ﬁmétodo

mitico", cuya constante manipulacién del pa:alelo -entre 413

antigiedad y contemporaneidad tendra’coho' efecto
lrénica, por contraste, entre pasado y presente.(
La alusién mitica en la poesla gsi

particularmente rico ya gue la gama de asociacldhe
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muy5Vézlédé;'asimismo, har&csimultahéo 1 pasado'y al presente. £l

efecto nuevamente sera masT dramatico qu descriptivo o narrativo.

C) -:El uso de la clta literaria recandita es la manera en que
la tradlcién se hace expllcita y contrlbuira a .afadir una nota
impersonal.

El poema sera el equlvalénte verbal de un ‘'collage' o}
ensamblaje plctérico. La cita aportard los ecos del contexto al que
pertenece y obtendrd una nueva coloracién significativa y semantica
propta del contexto del poema.

Un ejemplo, ¥y que no es la ﬁﬁlca variante que sirve para
ilustrar este punto, _es.el manejo del eplgrafe que actuara como
'‘metdfora extendida' del texto donde el alcance del sentido se
prolonga vy, mpchas veces, la'clave del poema reslde en éste.

La cita literaria actuara también como una forma de
recuperacidn de 1la memoria histérica y una manera oblicua  de
insertar otro tiempo y otra voz en el poema. )

De ahl que a los efectos dramdticos logrados por el uso deygla-
mdscara poética, y del método mitico, se afiadird esta otra cualidad,
la polifonla. .

D) El lenguaje se aleja de la diccién poética grandilocuente
y/o. pretendidamente sublime, para acercarse definitivamente. al
lenguaje cologuial. Este aspecto va Intimamente 1ligado a la
mﬁltlplicidad o disparidad de la experiencia poética y la capacidad
de ofrecer nuevas combinaciones de 1la misma.

E) Se procurard la economia y la concisién, lo cual provoca
efectos de condensacién. Esto indica un sustrato imaginista-

simbélico en 1la poesia de Eliot, al intentar apresar en una sola
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poeti¢é.»”f
““'F) La ' densidad ' de

correlatos objetivos, es decir, de.u

sensibilidad del poeta serd posﬁeéibg@gnt de
lectores. Con ello, la poesia de T. s:’éi{oﬁye
‘ingenio re-creativo del lector. ‘

Resumiré todo lo tratado para asl dar piefa:iotguéléiéue. La
teorla de la tradicién de T. S. Eliot rebasa.Su imbortaﬁcia en ‘el
campo poétlco para proyectarse a una teorla de 1é cultura en la que
la poesla tiene un lugar preponderante ya gque actda como vinculo
entre el pasado y el presente., El sentido histérico es inseparable
de la tradicién.

La poesla de Eliot es por tanto, una poesla mds de la historia
que de la naturaleza y, aunque inseparable de un contenido moral,
estd desprovista de un didacticismo f4cil. Atiende a la necesidad de
crear una poesla acorde a la complejidad del mundo y de la nueva
sensibilidad moderna.

La teoria de 1la tradicidén gque se manifiesta en diversos
recursos entrafia la relacién entre los tiempos: el pasado dirige al
presente y éste diltimo se orienta al primero en un movimiento de
subordinacién de lo temporal a lo permanente. Por ello, el pasado no
es arqueologla, sino un patrimonio fértil y vivo.

Corresponde al poeta sensible dotado cen sentido histérico
descubrir este pasado y ponerlo en movimiento en el "aqul®™ y en el

"ahora". En palabras de Eliot, traer al presente : "the present
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ﬁbment;offﬁhe past [...f’ﬁdt o£ wﬁat'is'deéd,,bdé of Qﬁat'ls already
living.f’(gl)' . ’ R

o Vﬂé teorla de la impersonalidad poética estd Intimamente 1ligada
a ia teoria de la tradicién. El poeta no tiene una personalldad gque
expresar slno una experiencla poética gue comunicar a través del
poema. Y es este #ltimo el que cuenta no el poeta. Por esta razén,
el poeta debe crear una distancla entre su esfera de sentimlentos
personales y su esfera de creacidén. Eliot confirma lo anterior, y
dice que, a mayor perfeccién artistica: "the more completely
separate in [the poet] will be the man who suffers and the mind
which creates; the more perfectly will the mind digest and transmute
the passions which are its materlal" (22)

A causa de lo anterlor, la poesia es esencialmente para T. 8.
Ellot wuna transmutacién de la realidad. La impersonalidad poética
constituye también una abierta reaccién antirromantica.

La imperscnalidad es un reguisito indispensable en el proceso
poético gue se eguipara con un proceso quimicc, en el gque el poeta
juega un papel de orquestador de medios poéticos y donde él es uno
mds de estos medios. En consecuencia, no debe delatarse en la obra
la personalidad del poeta, de la misma manera que un catalizador no
revela su presencia en una reaccién quimica.

Enumeré algunos de los recursos derivados de las anteriores
teorias y gue se explotan en el método poético de T. S§. Eliot. Es en
estos recursos donde confluyen la tradicién y la impersonalidad: 1la
deliberada disminucién del 'yo lirico' y la creacidn del "otro" que
encarna en el enmpleo de la mascara o persona, el empleo de 1la
alusién mitica o 1iteraria como medios de insercién de la historia y

como medios de recuperacién de la memoria.
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Mencioné& tamblén. el elemento ﬁoltféqico-drématicb que  se
emparenta con la lncorporacién Aelrlenquaje cologuial a 'la dicclén
poética y el monblogé dramdtlico, asl como 1la économia Y ;oncisloh”
relacionadas con la densidad de 1la imagen cuyo propegito 7;5
concretar la ldea. De este modo, la experlienclia emotiva .pdétfﬁat
tendrd como medio de expresidén al correlato objetivo.

A pesar de que T. S. Elliot pugna por la consecucién de 1la
impersonalidad en el arte, el texto artisticé es portador de una
cosmovisién, por lo gue a primera vista, los contrastes entre pasado
Yy presente por medio de la aluslédn, son consecuencia directa de 1la
percepclén de 1la historla: el sentido_de la tradicién y de 1los
valozres humanos permanentes.

Sirva pues, todo 1lo anterior como esguema preiimlnaz para
determinar cudles de estos recursos son incorporados por Octavio Paz
en su método poético.

A continuvacién, definiré los aspectos mds sobresalientes de 1la
poéktica paceana, as! como la postura de Octavio Paz con respecto a

lo que &1 denomina como "tradicién de la ruptura,
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NOTAS

1) Ezra Pound (1885-1972) generosamente no sdlo promueve y ayuda a
T, 8. Eliot, sino que edita y conflere a The Waste Land, por medlo
de su culdada poda, el togue de contencién, lo que contribuys al
buen ¢xito del poema, de ahl que no sea en absecluta gratulta la
dedicatoria de The Waste Land a Pound, considerado por Eliot como
'{l wmiglior fabbro*.

Ezra Pound nacléd en Idaho; para 1912 habla publicado ya siete
voldmenes de poesla y habla creado el Imaginismo., Promevid vy
aconsejé a casi todos los poetas importantes de su tiempo: Amy
Lowell, lncluso al mismo James Joyce. Las principales cualidades de
su obra son: un sentido de la tradicion fundido con
originalidad,imaginerla precisa, control del sonido y concisién.
Atraido por 1las ideas de Mussolini, se traslada a Italia y desde
alll efectéda transmisiones radiales pro-fascistas. En 1945 fue
arrestado y se le encontré mentalmente no-apto paa enfrentarse a un
jJuicio por traicidn, por lo que fue confinado en un hospital pazra
enfermes mentales en Washington hasta 1958. Después de su
liberactdn, vivid hasta el £in de sus dlas en Italia.

Me permito transcriblir a continuvacién 1o siquiente para dar al

lector wuna 1dea de la importancia de Ezra Pound en el Modernismo
anglo-norteamericano:

in the years up to 1920, Pound was the driving force of the
modern wmovement ~championing artists of all kinds, musiclans,
painters and sculptors, as well as novelists and poets, raising
money to support them, badgering the rich for their
patronage, 'puffing', 'booming', taking up ‘'cudgels' on their behalf
in the magazines he advised and wrote for. He was the pushing
impresario of modernism, its ‘“battistrada" (‘outrider'), a

'hefty...battering ram' breaking down resistance to the new movement
and fighting for its recognition.

(Tomada de B.C. Southam, "Introduction" a "pPrufrock”,
"Gerontion", Ash Wednesday and other Shorter FPoems, Casebook
Series, p.17.)

La influencia de Pound en la obra de Octavio Paz es también muy
pronunciada, intertextualidad que por si sola ocuparlia un estudio
sobre el tema. Por el momento, sélo sefialo gque la poeslia de Octavio
Paz también estd en deuda con la de Pound.

2} Prufrock and Other Observations fue publicado en 1917. El gpcema
princlipal: "The Love song of J. Alfred Prufrock” denota la
influencla del simbolista Jules Laforgue. El titulo del volumen
indica fehacientemente una actitud més analitica gque sentimental.
"Prufrock" es el ejemplo del uso de la "persona" o "mdscara" y del
mondlogo dramético, en la linea de Robert Browning. Dicho poema ya
habla apazecido en la revista Poetry de Chicago en 1915, gracias a
los buenos oficios de Ezra Pound.
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3) "Tradition and the Indlvidual Talent" aparecié por primera vez en

The Bgolst (1919} y después fue recopilado en the BSacred Wood
192G} .

4) The Waste Land aparece en 1922 en The Criterion, en el mismo afio
aparece en Nueva York por Boni and Liveright, No es sino hasta 1971
que la viuda de Ellot publica el manuscrite Quinn, en versiep

facsimllar, con las anctacliones y sugerenclias de Pound al calce del
original.

5) T. 8. Ellot, "Tradition and the Individual Talent" en Selected
Essays, p. 3. .

6) Idem

7) Idem, "The Function offCrLFi?ism“,eh Idem, p. 189.

8) Idem, "Tradition...", op.cit, p. 3.

9) Ibidem, p. 4.
10) Idem
11l) Idem

12) CEf. T. S. Eliot, "Ulysses, Order and Myth" en  The bial,
Noviembre de 1923, c¢itado por Derek Traversi, T. S. ‘EBliot: The
Longer Poems, p. 11.

13) T. §. Eliot, "Tradition" op. cit, p. 5.

14) Idem

15) Ibiad., p. 6.

16) 1Ibia, p. 7.

17) Idem

18) Maria Enrigueta GonzAlez Padilla, La poesia de T. §. Eliot.
Tradicién y Modernismo, p. 31.

19) Cf, Northrop Frye, T. S. Bliot, p. 29.

20) T. §. Eliot, "Hamlet" en S=lected Bssays, pp. 124-125.
21) idem, "Tradition..." op. cit., p. 1i1.

22) 1bia, pp. 7-8.
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3.2 0ctavio Paz. Etotismo, revelacion del ser, .f;aagcién ‘ae ia
ruptura y poética ) .

Son .dos piopésitos interrelacionados 1lo0s ‘que otieﬂtan al -
presente ap#rtado. Intentar definir los aspectos mas sobreSalientéS '
de la poética de Paz, pertinentes a 1os propdsitos del . estudio, ¥
determinar de qué manera su teorla de la tradicién es capital para -
la comprensién de su poética.

Octavio Paz fue un critico y poeta precoz, tenia tan sélo
dlecisiete afios cuando empleza a publicar. Su primer poema:
"Cabellera® (1) data de 1931. En ese mismo afio también aparece su
primer ensayo: "gtica del artista" (2). Estos textos son
particularmente significativos ya gue su sola presencila revela 1la
allanza indiscluble entre critica y creacidn gue Octavio Paz ha
establecido desde sus inicios; y, que abarca, a 1la fecha, una
prodigiosa curva ininterrumpida de sesenta afios.

Sin embargo, Octavio Paz se considera a sl mismo como un "poeta
tardio” y nada de lo gue escribid en su juventud le satisface. Afade
que, todo 1lo hecho de 1933, afic de publicacién de su primer
*plaquette’: Luna silvestre, a 1943 fueron "borradores de
borradores". Su primer libro, su "verdadero primer libro” aparecisd
en 1949: Libertad bajo palabra (3)

1943 es una fecha capltal para el desarraollo del pensamiento
critico-poético de Paz. En este afio, aparece en Rl hijo préddigo el
ensayo: "Poesla de soledad y poesia de comunién® (4)

La importancia seminal de dicho ensayo reside en gue es génesls

de su tratado: Bl arco y la lira. La mayor!a de las preocupaciones
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poéticas de Paz se encuentran ya presentes en.esta obra, las cuales’

enumeraré a continuacién:

A) La poética de Paz es ésencléfﬁgﬁtg.' ) 1conql11§c;§n de
contrarios. El pensamlento de Paz es blnazié,r ‘flﬁiégisiempre se
plantea a base de dicotomlas y en su édés;éf’ﬁé"‘deééaéé' el  uso
recurrente del oxymoron. o ‘

B) Las linesas de anadllisls: soledad y‘cqmuﬁgbn, sé convierten
en ejes de su pensamiento poétlico. b e |

C) Se apuntan ya las rutas ontoldgica y-ézética gue ‘iluminaran
su. poesla. : 7 e -

D} Surge 1la "consagracldn del instante" como percepcién del
tiempo en la que la experiencia poética se manifiesta.

E) Se define a la palabra como medio madgico para la aprehensidn
de la realidad.

F) Se manifiesta que Paz tiene la ldcida conclencia del hombre
que experimenta la nostalqgia de ser una criatura calda, desprovista
de la gracia y,por ende, padece la sed de itdentidad y de inocencia.

Vayamos analizando parte por parte, y, para ello, efectuaré un
andlisis de las ideas vertidas en "Poesla de soledad y comunién".
Acudiré a las otras obras «crlticas de Paz con efectos de resaltar
la continulidad de su pensamiento, el cual se manifiesta
coherentemente desde sus inicios en esta primer poética de Paz,
quien a la fecha contaba con s#lo veintinueve afios de edad.

"Poesla de soledad y poesia de comunién" trasluce clerto
influjo de Bergson perceptible desde las primeras llneas gue hacen
referencia a 1la "naturaleza inapresable de la realidad"® (5)

Posteriormente, Paz va estableclendo un andlisis dicotémico en el
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que alternativamenté se,examihanilas'dbs.9ctftudes o pdsﬁu?géridg;
hombre Erente a la realldad: "ﬂa brlmeta, de adoracién .lqﬁéig‘ég,j
manifilesta en la religién. La Segunda, de poder [que se acthaiizall
en la magia." (6)

La actitud de poder reside en el deseo de aprehender la
realidad con intenciones y fines utilitarlios; apoderarse de sus
secretos para derivar de este conocimiento un beneficlo. Para ello,
el hombre somete a la realidad a las verdades.convenclonales de la
técnica y de la ciencia. Ambas, emparentadas a 1la actlividad
precientifica de la Magla fsic).

La sequnda actitud, de adoractén, identificada con la
reiigiosa, es trascendente y se resume en la voluntad de abismarse
en su objeto, la realidad, por medio de la contemplacién. La ralz de
dicho impulso, segdn Paz es el amor y "la nostalgia de nuestro
origen" (7) Con ello, el poeta muestra una exacerbada conclencia de
la condicidn original del hombre, ser escindido, y del deseo por
recuperar la inocencia y su identidad por medioc de la "otredad”.

Paz intenta dilucidar si la operacién poética es una actitud
madgica o religiosa. Concluye que: "la poesla es lirreductible a
cualquler otra experiencia. Y claro es gue 1la poesia como fruto
logrado no es religioén ni magia." (8}

Sin embargo, el esplritu expresivo y de los medios de que se
vale este espiritu son de orden mdgico y religioso. Por esta razén
la mente del poeta oscilard entre los extremos de este 'continuum':
la adoracién contemplativa en donde "uno suplica y ama con el anhelo
de fusidn [...] de)l ser en lo 'otro' " (9); y, el otro extremo que
es la actitud mdgica que convoca a los poderes ocultos y deriva un

conocimiento utilitario de éstos para que "hechlzando a la
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naturaleza [se obligue}-a ?ias?*Ege;zé;f#ebéldesﬂfia"pglab;asjia

obedlencia” (10) 7
' La .importancia de éstaS dosyécfitudes,_ la religlosa' Yy la.
magica, que se concilian en el discuzso poético es insoslayable, ya

qgue el poeta simulard, en mi opinién, un alquimista de la palabra,

que gulado por el conocimlento mdgico de 1la realidad desea

transformarla con 1los fines de adoracidén., Paz esboza "la ralz de

esta actitud de adoracién [en]) el amor, el lnsﬁinto amoroso, gue es

un instinto de posesidn del objeto, un quéter, pero también un

angelo de fusidén, de olvido, de disoluctén del ser en lo 'otro' "

(113. o

El amor y "el deseoc de disolucién dél ser" son ntécleos de los
temas recurrentes, objeto de exploracidén critica y tratamiento
poéticos en la obra de Octavio Paz y que son las venas que nutren su
poesla: la vena ontoldégica y la vena erédtica. La importancia de
estos aspectos me obligan a un andlisis mads detallado, ya gue defino
la poética de Paz como una poética que concilia erotismo:comunién,
y soledad: la aguda concliencia del hombre y su ser. Por lo que su
poética también Intenta delimitar la situacién del ser ante 1la
realidad y el tiempo.

El elemento erdético es de capitsl lwportancia en la 'Logos-.
Poiesis" paceana. De hecho, es su togque mds caracterlstico. Los
influjos, de origen occidental, mds evidentes gue convergen en el
tratamiento poético del erotismo son, a mi parecer: 1la definitiva
filiacion dé la poética paceana con el pensamiento surrealista y 1la
tradiclén neoplaténica-hermética de la literatura espafiola de los

Siglos de Oro.
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‘La :unlon de ambos influjos da como resultédo un  hibrido.. De
aéul qﬁe sea diflcil demarcar con nitidez, 1as‘ateasiéu;:eailstas y
heoplafdnicas gue confluyen en el elemento erbticb ya que se efectda

un sinczetismo. Analizaré primero la llnea neoplaténica y la manera
eﬁ Que ésta se maniflesta en la prosa de Paz.

La Dbase conceptual del neoplatonismo se encuentra en el
Renacimiento a partir de 1la revaloracién o recreacién de 1a
fllosofia de Platén. Por este medio se llevé a cabo un curioso
sincretismo gque atn a 1la fecha pervive en el pensamiento
occidental y que experimentd diversas transformaciones: de
neoplatonismo a las convenclones de la poesla amorosa o del 'amour-
courtois’',

El acento distintivo entre amor cortesano y necplatonismo es gue
el primeros, en su origen, consistia en la sancién de una relacién
eminentemente sensual y, la mayorla de las veces, ilicita, entre el
amante y la amada. Dicho amor cortés, posterlormente se atemperd con
el influjo del cristianlismo, el cual espiritualizd este amor carnal
y lo sustituyé por el culto mariano. EI1 neoplatonismo, en cambio,
era una idealizacidén plena, en el mds amplio de los sentidos, y una
filosofla del amor que tiende a la consecucién del absoluto.

Consecuentemente, las diferencias entre uno y otro encarnaron
en la cosmovisidn renacentista como una antinomia: amor carnal/amor
cortés por un lado, amor espiritual/neoplatonismo por el otro.

Dicha antinomia atn subsiste en la cosmovisién moderna; claro
gue se trata de una antinomia transformada por los acentos

-romdntico-simbolistas y los demds tratamlentos artlsticos de gue ha

sido objeto el tema amoroso-erdtico por parte de 1las diferentes
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corrlentes estéticas gue van deI'RénaélmIEnfo a nuestros dlas, La

poetléa de Paz, camino blna;l&fc,l;{Liag§;;§o:#a dicha oposiclén 'y
conjunta ambas vertlentes, fpor*i; jqu£? 1as‘kd1cotom1as opuestas
'cuerpo/espiritu’, 'carne/alﬁa; s6n-lhééparables y se manifiestan en-
el uso recurrente de imdgenes anéitétlcas ; en la sacrallzacién dek
la experiencla erdtica. ’ e

Con objeto de cliarificar esta'reiacibn, creo en todo punto
necesario abundar acerca del neoplatonlsmo.k

El neoplatonismo fue 1la filosofla caracteristica del
Renacimiento que 1llegé a Espafia de Italia. Dos de las obras de
mayor influencia en la literatura espafiola fueron: Dialoghi D'amore
(1535) de Ledn Hebreo ( pseudébnimo de Judd Ledn Abravanel o
Abarbanel) judio sefaradita exiliado espaficl e Il Cortegiano (1528)
de Baltasar de Castiglione.

Ambos escritores reinterpretaron la filosofia platénlica. Platdn
basa su filosofla del amor en la elevacién de lo material a 10 
inmaterial, una elevaclén en la cual el esplritu es transportado por'
su amor a la belleza. La belleza va recorriendo sucesivamente una
cadena ordenada que va del cuerpo humano a la bondad, a las ideas,
de all! al conocimlento y finalmente al Absoluto.

Sobre esta base, los neoplaténicos renacentistas establecieron
una concepcién del amor que trascendid la teorla platénica original.
E1 hombre, pues, precgresa en v a través del amor humano, desde un
plano fisico al espiritual pasando por el nivel intelectual.(12)

Los misticos espafioles, Fray Luis de Leén, San Juan de la Cruz
Yy Santa Teresa de Avila , por su lado interpretaron el camino gque va

de la belleza hacia Eros comoc el Absoluto Supremo, i.e. Dios. De ahi
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que por sorprendente que parezca, por la mlstlcé;réébahqlé corren
venas subterrdneas erdticas en este esﬁeéiéli:imo sentlido
neoplaténico. La mistica espafiola es una muestra mas de la obsesién
humana por la consecuclén del Absoluto.

¢Cudl es 1la relacién de 1la obra de Octavio Paz y este
pensamiento? La respuesta radica en el obvio didlogo e interés de
Paz por la poesla de los Siglos de Oro. En el terreno prosistico Sor
Juana 1Inés de la Cruz o Las trampas de la fe (1982) y Homenaje y
profanaclones (1960) en el terreno poético son una muestra de ello.
Homenajle y profanaciones es un ejemplo perfecto de acudir a la
tradicién para transformarla en el discurso poético moderno de
acuerdo a la sensibilidad del siglo. Consiste en tomar como
intertexto al soneto de Quevedo "Amor constante mas allad de 1la
muerte” y a partir de éste efectuar un tratamiento, en palabras del
propio Paz en sus notas a este poema, en el "sentido en que Plcasso
ha plntado Las Meninas: transfiguracién y desfiguracién™ (13)

Paz, en el mejor sentido de la tradicién de Eliot, acude a su
pasado literario para beber y apropiarse de los ideales perennes gue
se encuentran en la tradicién.

Como una muestra de este interés que tiene estrecha relacién
con su poétlica estd el concienzudo andlisis que Paz realiza acerca
del hermetismo necplaténico en Sor Juana o las trampas de la fe vy,
mds especlficamente en el capltulo: "El mundo comc Jeroglifico".

Las 1llneas de la tradicién hermética son rastreadas por Paz
hasta sus orlgenes en la figura mitica de Hermes Trismegisto. Paz
distingue tres elementos en el hermetismo neoplaténico renacentista.

El filoséfico: mezcla de platonismo "auténtico" y de la Cabala; las
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nuevas”c}énéias}.ié?ééﬁfﬁnoﬁlé; fihqlméﬁté;,la¥~v151§n t

.magic; déi‘ﬁniverso piodﬁctb‘dit¢§£o de 15»;iquémfé,:jéflbdﬁiﬁféh§ y.
la.astrologla. (14) ’ e g ‘ ‘

" El surreallsmo vié en esta altlméhvéfiahter de iér tradicien
hermética, la magia alqulmica y el esote:lémo, antecedentes y medios
particularmente sugerentes que incorpord a su estética. Por ello, el

surrealismo enlaza con el pensamiento mdgico:

El surrealismo se inerva por el deseo de recobrar el secreto,

obliterado por el racionalisme y deformado por el
cristlanismo, de ese pensamiento mdgico, de eses pederes
perdidos (...] hay que admitir que un comin denominador une al

- hechicero, al poeta y al loco (el cual] no puede ser mds que la
magia. La magia es la carne y la sangre de la poesla. Es mis,
en una época en gue la magia resumla toda la ciencia humana, la
poesla adn no se distingula de la magia. (15}

Lo relevante, para los propésitos de este estudio, es la labor
sincrética de Paz al conjuntar armoniosamente el sustrato simbolista
de su poesla, o teorla de las correspondencias en las gue el mundo y
los signos se corresponden, con el pensamiento magico y alquimico
que tanto atrajo a los surrealistas y que a su vez se vincula con el
pensamiento hermético y ocultista del Renacimiento.

Al mismo tiempo resalte la perspicacia de Paz, manifiesta ya
en 1943 en "Poesla de soledad y comunién", ensayo elaborado poco
antes de su sallda a Estados Unldos y afios antes del encuentro de
Paz con André Breton, hechos gque marcarian el inicio de wuna
transformacién en su poesia, producto directo del contacto con el
surrealismo y 1la tradicién poética inglesa. Existen pues en este
ensayo visos premonitorios de sus camblos poéticos, como el de

adivinar en la actitud magica y en la magla del lenguaje un medio

de aprehensién de la realidad.
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Por todo lo anterior, congidefq d@ef?éi e

a 1a apertura a partli de:ias{refléxfbn de
preparaba el terreno crltICOrﬁoéﬁfégféh‘e
hallazgos de la poesia inélesa, fféﬂig
relacién con el método poétice dé‘T;ﬁs;éEi,ot

descubrimiento del surrealismo.

La actitud madgica de aprehensién de la ;eé}{qr_'y gq ::é{ééioh
con la poesla, que Paz analliza en "Poesla'de»sbléqaa”y’:boe;la' de'
comunién™, tiene su prolongacién en El arco y la.lira. En éste Paz
define su posicioén:

El poeta no es un mago, pero su concepcién del lenguaje como
una ‘'society of life' -segin define Cassirer la visién magica
del cosmos- lo acerca a la magia. Aungue el poema no es hechizo
nl conjuro, a la manera de ensalmos y sortilegios el poeta
despierta las fuerzas secretas del idioma. El poeta encanta al
lenguaje por medio del ritmo. (16)

As! pues, los acentos mAgicos emparentados con el surrealismo y
el pensamiento herxmético tienen su explicacién en 1la actividad

poética que es definida por Paz en Rl arco y la lira como una:

operacién transmutadora {que) consiste en lo siguiente: 1los
materiales abandonan el mundo ciego de 1la naturaleza para
ingresar en el de 1las obras, es decilr, en el de las

significaciones. {(17)

La cosmovisidn renacentista atrae bastante a Paz, de su examen
de ideas gue confluyen en la obra de Sor Juana encontramos elementos
claves para la poética paceana. El mundo, o mejor dicho, la realidad
del mundo es emblemdtica, cada cosa y cada ser es simbolo de otro.
Por lo tanto: "el mwmundo es un tejido de reflejos, ecos Y
correspondenclas." (18)

De este modo, el mundo es un macro-sistema slignico. La

intuicién artistica de Paz -utilizo el término ‘'intulcién' en
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sentido bergsoniano~ ha:tzasp;sadp‘;éiréaiidéd y su p#bpbsiﬁo “ha

sido decodificar dicha ;emlétiéé£ un1vé¥s§;iy'ha¢et1é lﬁ:él;giﬁle.

por medlo de una transmutécldn Qeibai.

mismo en su prosa que en sSu poesla y en su prosa poétiééf:;gsiﬁl',
estos elementos estdn de tal suerte imbricados cqh, 51§$¢££os;'
surreallstas que es cas! imposible separarlos. o

En El arco y la lira se aprecian dichos matices ngo—platbn;cos
Y surrealistas. El objeto erdtico no se circunscribe ﬁniéamente’é la
retacién hombre/mujer sino que se multiplica al transmutarse. El1
'Eros' que dirige a Octavio Paz es similar al del neoplaténico-
renacentista. El amor o Eros es la fuerza motriz del mundo y base
del proceso poético. En consecuencia, el espectro erdtico abarca un
amplio irls de relacliones: hombre/mujer, hombre/naturaleza Y
hombre/poesta. Por ello, hacer poesla o "poetizar" sigue un
encadenamiento similar al del amor platénico:

El hombre es un ser gque se asombra, al asombrarse, poetiza,
ama, diviniza. En el amor hay asombro, poetizacién,
divinizacién y fetichismo. El1 poetizar brota también del
asombro y el poeta diviniza como el mlstico y ama como el
enamcrade. (19)

La vena erdtica paceana estarla incompleta sin el concurso de
la estética surrealista. Dicho didlogo es vertebral no sélo en este
aspecto sino que incluye a otros, entre ellos el papel de 1la
imaginacién y la inspiracidén en el proceso poético.

El surrealismec, a riesgo de ser en extremo reducclonista y
redundante, tiene como pilares tres aspectos interdependientes, que

se comunican entre si: libextad, amor e imaginacién. Permlitaseme una

analogla para explicar la dinamica entre estos elementos. Libertad,
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,amoflfeg‘lméglnaclonZSbn tespeétivamente los lédés'égr;__"triéndulo
eéullatéro.réon ééto, implico que los tres son de lgual imporﬁancia
Yy élméttla. Al girar imaglnariamente este tridngulo, la base {ira
alterndndose: unas veces la imaginacidén, otras el amor y otras mas
la 1libertad. La combinatorla poslble es pues ilimlitada, ya que la
directriz del proceso surrealista es la libertad.

El surrealismo consiste primeramente en la liberaclén de 1las
potenclas imaginativas y erdticas del artista, movimiento gue fue
inseparable de los descubrimientos en la psicologla de Freud y de
Jung. Por esta razén, el surreallsmo es también una tentativa de
liberacién del inconsciente. En consecuencia, se liberan no sélo los
Angeles del ensuefio sino también los demonios de la pesadilla.

Mencioné al principlo de este andlisis, la antinomia entre
carne y esplritu suscitada por la filosofia neoplaténica y el amor
cortesano,las cuales adn perviven en el pensamiento erdtico
occldental. Ahora bien, Paz no solo disuelve dicha oposicidn entre
amor espiritual y amor sensual, sino que los concilia. El medio de
disolucién de esta antinomia es el surrealismo. De agul también se
explica el interés de Paz por la obra del Marqués de Sade, a quien
los surrealistas consideraron predecesor, ya que, con sus escritos,
fue el pionero en la exploracidén de la veta negra y subterranea de
la 1liberacidn del deseo. El surrealismo y sus d4mbitos colaterales
conforman para Paz una estética liberadora y eficaz transmutadora
de la realidad.

El surrealismo, como nuestro poeta indica en El arco y la’
lira, resuelve el ‘"problema de la 'inspirécibn en . la -creacién

poética y se presenta como una radical tentgtlva por suprimir el
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duelo entre sujeto y objeto, forma-que asume para nosotros lo que =

llamamos la zealidad"(zo);;né'inv

{i§;ioﬁ;_be este modo, . vuelve ,é
adquirir el lugar centzal; Es ﬁAéf‘Paé la:séﬁala como éausa;lﬁrfméié
del proceso poético; la lnspifacian. es ei detohadoz—.déi‘:ia
imaginacién: "la inspiracién se~manif1es€a o actualiza en imaéenes.
Por la insplracidn, imaginamos. Y al imaginar, disolvemos sujeto y
objeto, nos disolvemos nosotros mismos Y suprimimos la
contradiccidn.” (21)

La importancia de los elementos manejados en loes gque Paz
delimita a la reslidad, ob3etso y sujeto, quizds guede atn mds clara
si contrastamos el surrealismo y el romanticismo, La diferencia
estriba en las correlaciones que objeto, sujeto e 1ﬁ;pita;16n;
establecen entre si.

El poeta romAdntico intula, por medio de la
abismo insondable entre objeto: naturaleza; la‘amadaj y
sujeto: hombre, poeta, artista; por lo gue la concieﬁcié  ée~:es€;(
abismo  provocaba la efusidn emotiva no desé?ovista de ’un

desgarramiento interior:

Romantic 1love, the legacy of which still torments us all,
could not solve the dilemma of the self and the other, any more
than Romantic vision could heal the dumbfoundering abyss
between the subject and the object. (22)

En cambio el surrealismo, en opinidn de Paz, disuelve
ablsmo:

este
sujeto y objeto se diszuelven en beneficio de la inspiracién. El
objeto surrealista se volatilizsa!: es una cama que es un ocCeano
Qque es una cueva que es una ratonera gue es un espejo gue es la
bora de Kali. El sujeto desaparece también: el poecta se

transforma en poema, lugar de encuentro entre dos palabras vy
dos realidades (23)

La poética binaria de Paz es una alegoria del infinito al

desprenderse sucesivamente 1a conciliacién de los contrarios. La
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conclllaclbn propicia una nueva entidad y esta a survez,raguarda una
nueva combinacién. De. este modo,” la- vena erotica donde se »cqnci}lan
surrealismo y neoplatonismo hermético se’ conjuga a su vez ”¢6ﬁ  1at
otra gigantesca via del pensamiento paceano: la vena, ontolbgicé.

Hablendo establecido el aspecto erétlco como 1ndlspensab1e bara
la comprensisén de la poesla de Octavio Paz, no ‘es menos ;mportante
el aspecto ontoldgico. '

La unién del erotismo y el elemento- ontolb@icé es -casi
automdtica, el uno lleva al otro. Una vez mds acudiré a El arco Y
la lira:

El amor es [...] revelacidédn del ser [...] ©La experiencia
amorosa nos da de una manera fulgurante 1la posibilidad de
entrever, asi sea por un instante, la indiscluble unidad de los
contrarios. Esa unidad es el ser. (24)

Paz menciona a Heldegger quien afirma que el amor es una via de
acceso a la revelacién de nosotros mismos; asl que por medio del
'otro' llegamos a la reunificaclién de lo escindido. La otredad es de
esta manera la necesaria complementacién del ser. Sélo somos en la
medida en que nos re-conocemos en el 'otro'.

En esta densa brevedad tenemos, en esencia, las principales
directrices de la poética paceana: el amor, el ser y el tiempo, 1la
conciliacién de contrarios gque propicia la unidad del ser, 1la
revelacldén, 1la otredad., Las interrelaciones de estos elementos se
pedrian resumir como sigue.

Eros es la fuerza motriz del mundo, es camino de revelacién
ontolégica y epifdnica, en donde se atisba la perfeccidn de 1la
unidad en la conciliacién de contrarios. Cuando Paz logra conjuntar

todo ello se logra "la consagracién del instante®™. Como toda

epifania, i.e. manifestaciédn espiritual sébita, 1la experiencia
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poética “es - instantdnez. Paradéjlcamente, ese lnsténtg tiene el
secreto de lo perpetuc, ys que al encapsular a laj’expg:lencia
poética en las palabras, signos temporales, gque se prquestan.en el
poema, éste sera susceptible de recreacién cada vez que se .revive
por medio de la lectura. Este complejo proceso es clrcular, por
ello:

El poema es mediacién: por gracla suya, el tiempo
original, padre de los tiempos, encarna.en un - instante. La
sucesidédn se convierte en presente puro, manantial gque se
alimenta a s mismo y trasmuta al hombre, La lectura del poema

ostenta una gran semejanza con la creacidn poética. E1 poeta
* crea Imdgenes, poemas, Yy el poema hace del lector imagen,

poesla. (25)

El poema es pues un vinculo entre el poeta y el mundo; y, al
interior del poema la experiencia poética es un microcosmos complejo
donde se realiza una mutacidén 1lingulstica, una espiral de
conciliaclones y de imdgenes de realidades encontradas. En este
proceso la soledad y la comunidén son los edes del pensamiento
poético. Estos ejes fueron trazados desde su primer poética en el
ensayo de 1943. Su trayectoria ejemplifica 1la fidelidad y
continuidad de su pensamiento. En este ensayo, "Poesla de soledad y
poesia de comunién®, Paz afirma que:

... el poeta llrico establece un didlogo con el mundo; en este
diadlocgo hay dos situaciones extremas, dentro de las cuales se
mueve el alma del poetz2: una, de soledad, otra, de comuniédn. El
poeta parte de 1la soledad, movido por &l deseo hacia la
comunién. Siempre intenta commlgar, unirse, reunirse, mejor
dicho, con su objeto: su propia alma, la amada, Dlos, la
naturaleza. (26)

El poeta se sirve de la magia, del poder de encantamiento Yy
hechizo del lenguaje comoc medio para solicitar a su objeto: "nunca

pretende utilizarlo como el mageo, sino poseexlo, como el

mistico.” (27}
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Pero ia comunidn gue Paz prcmulga.e$ uﬁ"c5@iho_ pazaleio b4
disidente: ' la poesla, 1la cu#l, s} bien één#ergékcon~gl pensamiento
mdgico y religlioso, tendrd como objetivo:,”sacfémenta; una - relacién
individual, al margen, cuando no en contra de la socledad." (28) Los
acentos del amor cortés son pues evidentes. La poesia también nos da
"el testimonio terrenal de una experiencia." (29)

La poesla como actividad cuasi-rellgiosa estriba, segdn Paz,
entre las colncidencias entre poesla y religibn gque son varias:
ambas tlenden a la comunién, parten de la soledad y mediante el
alimento sagrado, prenda visible de comunién, propician un cambio

de naturaleza y devuelven al hombre su linocencia. La diferencia

entre wuwna y otra experienclas es que la poesia es un impulso

individual mientras que la religidn es una forma social de retorno

al estado de gracla.
Sin embargo, Paz realiza una pertinente distincién entre
experiencia mistica y expresidn poética. La primera es inmersidn en

lo absoluto, la 8ltima es su expresidédn. Por lo tanto, el

testimonio
poético es el Ambito donde la palabra, medio madgico, torna sagrado
al mundo. Sin embargo, la poesla gue "es un testimonio del éxtasis,

del amor dichoso, también lo es de la desesperacidédn. Y tantoe como un

ruego puede ser una blasfemia." (30)
La expresién poética de lo absoluto presupone una revelacién de
eternidad gque se traduce en el poder sensorial y evocativo de 1la

palabra. Paz dice que los poetas han sido los primcros en revelar

gque la eternidad y lo absoluto no trasciende nuestros sentidoes, sino

que habitan an éstos. Pero la eternidad propuesta por la poesia no

ofrecen la lnmortalidad y la salvacién. De ahi que como Paz afirma:
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mostrar esta condicién perecedera quiza pueda ser tragico; 1o
es, en realidad, pero en ese elemento encuentro el verdadero
valor, en el sentido de valioso y valeroso, de la poesla porque
rescata a lo cotidlane de la wvulgaridad y unge con lo
frreparable al {nstante. {(31)

Vemos en "la uncien irreparable del instante” una de las llineas
que Paz Iintentard a 1o largo de su obra: la consagraclién del
instante, o el presente perpetuo, como un subterfugio de abolicién
del tiempo, o mejor dicho afirmar que el dnico tiempo:
aprehensible es el presente. El pasado ya fue,. el futurs todavia no
es., En cambio, el presente es. Por lo que la preocupaclén ontolédgica

paceana so6lo encarne plenamente en el ‘ahora' en este mismo

instante.

"Poesla. de soledad y poesla de comunidn® anuncia una serie-de i

aspectos. . que Octavio Paz retomarla en 1los subsecuentes trabaljos B

crlticos. De hecho, como lo mencioné ya, es su primer poética. L;éf

conclusiones desprendidas a partir de este breve recorride sonlas

siguientes.

El pensamiento paceano es esenclalmente binario. Las dicotomias
aparentemente dislmbolas y excluyentes entre s! que surgen, como en
este caso especifico: la soledad y la comunién, tenderdn siempre a
la conciliacién, como medio de aprehensién de la realidad y vehlculo
de expresidn de la experiencla poética. Sefialo asimismo a la soledad
y 8 la comunién como los ejes de su pensamiento poético.

Basta una breve ojeada 2 la enumeracidn coplosisima con que se
inicia El arco y la lira para ilustrar gue la poes’a de Paz &5 un
camino binario concilliado:

La poesla es coneocimiento, salvacidn, poder, abandono [...]}
ejercicio espiritual, es un método de liberaciodn interior. La

poesla revela este mundo crea otro. Pan de los elegidos;

alimento maldito. Alsla; une. Invitacién al viaje; regreso a la

108



tierra natal. [...} Plegaria al vaclo, dldlogo con la.ausencia:

el tedlo, la angustlia y la desesperacién la allmentan. Oraciédn,

letanla, epifanla, presencia, Exorclismo, conjuro, magia.

Sublimacidén, compensaclén, condensacidn del tinconsclente. [...]

Hija del azar; fruto del cdlculo. (32}

La suceslion semantica sjiempre osciia en sentidq
positivo/negativo e Lra wunida, 1la mayoria de las veces, por la
coma o por medio de la conjuncién copulativa 'y' para expresar que
los extremos vap unidos en un lndisocluble maridaje. La expteslidn
poética de este pensamiento binario encarnard en el oxymoron, el
tropo Eavorito y recursivo de la poética paceana y que trasciende su
marco poético para proyectar 1la cosmovision del poeta gque se
sintetiza en la conciliaclién de los contrarios., Dicha conciliacién,
a su vez, es el tdoble artistico' gue refleja 1la inherente
complejidad del mundo. Para Paz: "la unidad es siempre dos."™ (33)

Bl punto de partida del poeta es el dladlogo solitario del
artista con el mundo; la comunidn tomard a su vez dos vertientes
imbricadas: la erdtica y la ontoldgica.

El amor serd el vinculo de comunién por excelencia y un medio
de redencidn de la pesadilla de la historia. Octavio Paz coincide
con Novalls al hacer de la mujer "el alimento corporal wmads elevado"

(34) La historia es una conclencia gue nunca abandona al hombre ya

que 12 condicidén original del hombre es ser tiempo. E1 hombre es
Eiempo:
E1 tlempo no estd fuera de nosotros, ni es algo que pasa
frente a nuestros ojos como las manecillas del reloj; nosoctros
somos e1  tiempo ¥y no son los afios sino nosotros los que

pasamos. El tiempo posee una direccidn, un sentido, porgue es
nosotros mismos. (35)

La poética de Paz es binaria, de conciliacién de contrarios vy
es una gligantesca meditacién del tiempo. Asimismo es wuna poeética

metalinguistica ya qQue su objeto de reflexién critica es ella misma.
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Dicha - reflexién tiene -como-meta —desent:ahar;*léé-zmlsterlos;'dél
lenguaje que logran transmutar la realidad y cthert;r a 'la poesla
en un medlo de expresién también inefable. Coincido con Ramén Xlrau
en definilr 1la obra de Paz como una indagacien desde sus iniclos
del sentido y del sin-sentido de la poesla, el arte, la historia
misma; poeslia que se extiende y se repllega sobre s! misma en un
contrapunto de renovaclén para regresar a lo mismo, a la 'presencia
amada', a la tradicidn de Occlidente. (36)

Es pues la modalidad ontolégica de la poética paceana ubicar
al *ser en el tiempo, -movimiento gque delata la presencia de la obra
de Heldegger- lo que obliga a Octavio Paz a reflexionar sobre el
pasado y su relacién con el proceso poético moderno, de gQué manera
la tradicién se inserta en la poesia y ésta a su vez en la
modernidad.

Paz afirma en "Poesla en movimiento" (1966) gue la modernidad
es una decisién ambivalente: "un deseo de no ser comoc 1los gque nos
antecedieron y un gquerer ser el comienzo de otro tiempo." (37) La
proyecciédn ontolégica de dicha demarcacién es mads gue evidente en 1la
repeticién del verbo 'ser' en infinitivo. Por ello Paz concluye
que: "la tradicién moderna es la tradicién de la ruptura." (38)

'No querer ser como los gque nos antecedieron' impllcitamente se
convierte en un credo estétlico, en la que interpreto una semejanza
con 1la postura de T. S. Eliot: la no-adhesién ciega y tlmida a 1los
estilos y normas del pasado, le cual sélo lleva al agotamiento de
dichas formas estéticas. Sin embargo, el segundo wmovimliento: 'el
querér ser otro tiempo' parece proyectarse al futuxo. Octavio Paz

atingentemente visualiza dicho proceso como clircular y paradéjico:
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’ posiclan de Paz colnclde c nle ﬁé Elioi;ai4iécohbééz duen
5péfa“‘rél cultivo de la origlnalidad ‘56:7 difeiéﬁtes a los
predecesores implica precisamente ¢lzlqi:5e al origen, a estos
mismos para rescatar su vitalidad e injertar sus hallazgos en la
obra poética moderna. Los resultados, a despecho del que crea ver en
esta empresa una labor meramente 1imitativa, " constituye (en
realidad] una reinterpretacién y recreacisédn del eterno Sdeali dé;

betleza en las luces y en las clrcunstanclias del presente."(40)

En Los hijos del limo, conferencias Charles Eliot “~Norton
Harvard, dictadas en 1972, Paz esclarece su teorla de 1a tradicibn}
que é1 denomina como: "tradicidn de la ruptura". : m;

A partir del término: 'tradicién moderna' Paér aﬁaliz;f 1éi
aparente contradiccién entre modernidad, asociada semdnticamente a
la idea de novedad, y la tradicién que respectivamente se relaciona
con antigdedad. Esta nueva dicotomi{ia no se reduce a una mera
reflexién maniquea en la gue se pretende revivir la ya vieja disputa
entre modernos y antiquos. La complejidad radlica en esta voluntad de
diferenciacién de la modernidad, que refleja el espliritu del tiempo,
el rechazo ablerto y encubierto y, a veces, el deseo de anulacién y
negacién del pasado gue nos antecede. Por ello se ubica a 1a
"ruptura' como medio del cambio.

Paraddjicamente, dicho cambio, como Paz atinadamente intuye; va
inseparablemente unido a 1la concliencia del pasado. Para la
adquisicién de dicha conciencia, la critica es 1la herramienta

reflexiva que operard come medio o vehliculo de la relacidn
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pasado/presente. Paz es mas expllcito cuando afjrma‘éoﬁtupdentemente
que: "la critica de la tradiclén se 1n1cia éomov conciencia de
pertenecer a una tradicién." (41). Con eilo; concluimes que Paz no
ignora nl nlega a su pasado, slino que Acude a la tzadLClOn para
transformar Yy recrear este pasado, sin perder nunca su postura
critica.

En "Poesla en movimiento", ensayo anterior a Los hiljos adel
limo, Paz clarifica esta relacién: "Sbdblo la ruptura nos da -
conciencia de la tradicién (... y,]) graclias a la tradicién tenemos
concliencla de los cambios" (42)

Resumliendo, para la poética de Paz la relacién con-el pasado

literario o tradicién es un elemento insustituible y gue:a Csu ,yéz

hace ininteligible su poesia, a la gue defino como una’alegoriarrqélgi"

tiempo: simultaneamente mutable y permanente. Coincido cbﬁ Paz en lo
siguiente: "gcédmo buscar otra unidad que no sea la del transito?
¢Nada permanece? Toca al lector, no a mi, descubrir si hay algo que
no cambia en mis cambios.” (43)

El siguiente apartado tendrd como objetivo comparar los puntos
de contacto y de divergencia entre el pensamiento critico de T. S.
Eliot y de Octavio Paz con respecto a la tradicidn, apartado gque
actuard como recapitulacién del presente andlisis de sus respectivas
poéticas, para que posteriormente accedamcs al panorama de 1la

intertextualidad en su poesia.
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3.3 Conjunciones y-disyuncliones

El propésito de esta seccién es examinar las coincidencias Y
divergencias entre las posturas de Octavio Paz y de T. 5. Eliot - con
respecto a la tradicién, ademds de menclionar los recuxsoé que de
estas posturas se desprenden en sus poéticas.

El propésito ancilar es dejar en claro que el mérito de la obra
de Octavio Paz reside en su apertura y dlspoélcidn al didlogo en
general, Y, en particular, en efectuar una valoracién y
reinterpretacién de algunos elementos del método poético de T. S.
Ellot en su propla obra.

El mérito principal de Octavio Paz es pues, su enorme capacidad
sincrética y de adopclién de diferentes técnicas poéticas que,
incorporadas a sus coédigos, da como resultado una poesia
eminentemente compleja, variada y, por lo tanto extraordinariamente
rica.

Asimismo, aclaro gue el didlego de Octavio Paz con T. 8. Eliot
es _solo uno mas de los muchos gue Octavio Paz ha sostenido a 1o
largo de su carrera. La relacién de la poesla de Paz con la de Eliot
es una via mads de iluminacién gue denota la riqueza y complejidad de
la poesla paceana. He referido con anterioridad algunas
caracteristicas de las prosas de nuestros  autores que creo
pertinente recordar.

Primeramente, gue ambos escritores emprenden, en el terreno
critico, wvastas incursiones no sélo en 1la  literatura sino en
diversas A4reas de la cultura universal. ¥, lo mismo exploran sus

tradiciones 1literarias nacionales que el pensamiento 1literario
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occidental 'u oriental. Asimismo, su czltléa se-expande ‘a.su entorno

hgipoficb y manifiestan con sus esttltéé,~i : thr

ﬁtﬁbbupaclbn del Intelectual por partlﬁibér con sus:opiniones éﬁfia;;

so&ledad de su tlempo.
- Apunté también gque el ejercicio cr}£1¢o"es‘gingéﬁéfableﬁ Y
deseable complemento de 1la creacién arflStidaL De - hecho, sus
escritos permiten o propiclan una doble lectura,ya que su crltica de
otros escritores es a la vez autocrltica. Por lo tanto, su prosa
ofrece valiocsos conceptos que iluminan su propla creacidn, nos
informa acerca de la actitud del poeta y lo mds importante es que
sus preocupacliones criticas son los mapas de sus métodos poéticos.

Antes que otra consideracién, el anadlisis de sus criticas da
como resultado gue ambos poetas sean plenamente consclentes de su
creacién. Por ello, sus poeslas son deliberadas. Con esto quiero
decir que son producto mas del cadlculo reflexivo que de una
desbordada efusién. Por lo tanto, sus obras son fruto directo de 1la
lucidez critica que nunca abanﬁonan. Dicha lucidez estd hablitada por
la tradicién que es una forma sublimada pero paradéjicamente
concreta de la relacién poesla/historia.

La tradicién tiene un lugar central para la comprensién de sus
poéticas, ya gue muestran la conclencia del sentido histdrico, gque
segdn Elliot, es indispensable para el poeta si es gque pretende
trascender en su obra y que asl, ésta tenga visos de permanencia, en
opesicién a la brillantez transitoria de algunocs movimientos
literarios.

Tal es el caso del Imaginismo (1), punto de partida del
Modernismo anglo-norteamericano, gque fue un meteoro en el cielo

literario. Una trayectoria parecida, en el Aambito literario
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mexicano, fue la del estridentismo (2) de Maples Arce.

Imaginismo y estridentismo, son ejemplos ‘der ptqpuestas
estéticas que sl bien valiosas, fueron eflmeras. El1 Imaginismo,
capltaneado por Ezra Pound, muy pronto agotd sus formas; sin
embargo, fue el movimlento gue marcd la ruta hacla la concrecidn vy
densidad de la imagen,hallazgo que Eliot incorporé a su poesia, pero
que fue enriquecida con otros elementos como el de la poesla de 1los
metafisicos ingleses y 1la 1ironla de Laférgue. En el caso
estridentista, la subversién e intento de negacién del pasado fueron
su condena de caducidad.

Con lo anterior, intento ilustrar gue las poesltas de Eliot y de
Paz muestran 1la - conclencia de nuestros poetas por lograr la’
permanencla y 1la trascendencias de su 'Polesis'. Para ello, el
didlogo con la tradicién es imprescindible. Si bien sus poesias son
terrenos para la experimentaclén no pierden de vista las lecciones
de 1la tradicién, por lo que no se adhieren ciegamente a 1la moda
literaria.

El secreto de la permanenclia no es fijar sus hallazgos en 1la
tradicidén en el sentido de una fijeza invariable, sino insuflarle
nuevos visos a la luz y clrcunstancias del presente. Con ello, crean
una poesia en movimiento. Su lucidez estriba en que nunca pierden el
valioso nexo con 1a historia.

Por esta razdn, el mismo Paz en "Antevispera: Taller" (1983)
reconoce gque el valor insoslayable de las rutas propuestas en su
oportunidad por T. S. Eliot -y por Pound-, muestra de su vigencia,
es gque ambos logran "insertar a la poesia en 1a historia moderna"

(3).
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Eliot, ‘en una’imagen pot ﬂém'é}sGQezente,'épunta'en'sq . ensayo

nAndrew Hazvéii";iiQ?f& quala Vetﬁédéga'p6é§13tﬁié;ﬁhé aura . around
a bright cleat'céﬁfié;4fgnp]ytﬁafquﬁ cannot hévg:thgiau;a alone.”
) . : S

Con esto ldentiflco que el verdadero nacleo de las poeslas y de
las prosas de Paz y de Eliot reside en un pensamiento critlico aliado
a la tradicidén. A este centro, actitud critica frente al pasado, Paz
Yy Ellot acuden vy, a partir de &1, emprenden nﬁevas rutas radiales.

La anterior imagen del aura y su centro es particularmente rica
en slgnificacliones. Las obras poéticas de nuestros autores poseen
ambas caracteristicas: un aura radlante gue rodea un centre claro:
su pensamlento.

Para atrapar su verdadero sentido, es necesaria la  aprehension
simultanea tanto del aura como del nacleo que a ésta rodea. Por lo
tanto, el signo ineludible de permanencia &5 gue en este nﬁcleo‘
habite un pensamiento clarificador y que sea adornado por un aura
acorde, .

En tamblio, aguellos movimientos estéticos que s6lo se guedan en
la superficlie, en el aura, sin contener un ndcleo gue los sustente,
tiene comc consecuencia un destino brillante pero transitorio.

La relacidn gque nuestros poetas establecen con 1la tradicién
estd intimamente conectada con su percepcién del tiempo y, por ende,
de la historia. Su tentativa se resume en el rescate de lo perenne y
pexmanente. Asl, no sélo es necesario Insertar a la poesia en la
historia moderna, sino que se regulere efectuar un movimiento al‘
interior de la propia poesia, en el poema, e lncrustar en ella & 1la

historia.
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Consecuenteémente ; 'visualizo dichas relaciones’'como. una’

de ‘bsplfal;f'CQY6s‘ aros nééh;picbﬁ,fmasf amplios déi}@};?ﬁrv

dicotomta: 'pdeéia;ﬁxgyp#;;, posfaros'intermgdios sonrel;teiréno:‘de;[

la poesla ..y ‘dentib ‘de eliéf interactséan en  forma "piﬁéiial

poema/sentido histbi}cb,frba'ﬁbaée de la espiral es ‘el sentido
histérico, gque a su véz:¢ontiene la convivencia arménica del
pasado/presente.

De esta manera, el sentido histérico es Inseparable de 1la
poética de Eliot. En opinidn de G. Williamson, cuando se refiere ' a
la’ teorla de Eliot sobre la tradicién, 1la historia actda como
conclencla y marco referente, permlte al poeta ensanchar” su visién,
lo dota de wuna mayor perspectiva. En suma, posibilita la
.subordlnacibn de lo temporal a lo permanente:

Granted poetlic sensibility the poet in ({Eliot's theoryl
intensifies his sensibility, and widens his vision by an
awareness of history. For history makes him aware of the
larger significance of his feelings. In Eliot's poetry what
appear to be merely contrasts of present and past, often by
literary gquotation or alluslion, are consegquences of this view
of history, this sense of tradition or permanent human values.
(5)

Los puntos de contacto del poeta con la tradiclén, como las
obras de Paz y de Eliot manifiestan, tlenen efectos en cadena:
fomentan gue el poeta acceda a la conciencia de la historia, del
tiempo; se intensifica 1la sensibilidad poética al darle una
perspectiva, . ello 'provoca que en el discurso poético s& manejen
paralela y simultidneamente el pasado y el presente.

Kjell Espmark sintetiza en "Octavio Paz, poeta y ensayista",

texto leido en la ceremonlia de entrega del Premio Nobel, la postura

del mexicano con respecto a la tradicién:
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‘f, Octavio Pail mantiene su integrlidad conr :éspécto a su
herencla, que es tan viva para este gran humanista,  solamente
confrontando la tradicién puede el poeta mantener un auténtico
didlogo con el pasado (6)

La conciencla de la historia, empleza a preocupar a Paz en
fecha tan temprana como 1937, cuando después de haber vivido en
Yucatan Yy haber presenciado 1la explotacién del campesino
henequenero, se traslada a Espafa, en los albores de 1la Guerra
Civiil, con motivo de participar en el Segundo Congreso
Internacional de Escritores en Defensa de la Cultura. Dos afios mds
tarde, en plena Guerra Mundial, con la experiencia de Taller esta
conclencia de la historia se acentta adn mas.

Al recordar este perliodo de iniciacién, en Sombras de obras Paz
medita sobre 1o que separaba a la generacidn n"Taller" de sus
predecesores, en particular de los "Contempordneos". Apunta gue es
la conclencia del tlempo lo que los diferenciaba. Dicha conciencia
del tiempo que vivian era mds viva, y ya.que no mas ldcida, s! mas
ﬁonda y total. Agrega Paz que: o

El tiempo nos hacla una pregunta a la gue habla de responder,
si no querlamos perder la cara y el alma (...] Los términos de
nuestro predicamento se manifestaban en la oposicién de dos

palabras: poeslas/historia (7)

La respuesta a este predicamento, en mi opinién, la encuentra
Octavio Paz en su didlogo con el pasado. En este ensayo de Sombras
de obras : "Antevispera: Taller", Paz agrega una valloslsima clave
para los propésitos del presente estudio.

Paz hace una valoracién de las generaciones anteriores, 1la
modernista y 1la de vanguardia, las cuales hablan separado con

violencia a la poesta y a la historia, en beneficio de 1la primera.

El camino que restablecla 1la circulacién entre ambas lo
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encueqt:é 'Pai'en las obras de T. 5. Eliot y de Ezra. Pohndﬂ qugﬁeS
logran - insertar 'a  la poesia en la historia” modétnal‘ Paz~?a£;:ma}

contundentemente que: "S&lo unos afios mas tarde [...] pdde ;eéﬁi?io§; ,
por ese camlno, aunque en direccidn opuesta" (8)

El pensamliento blnarlo de Paz aparece aqul como "una:'
contradiccién: ¢cémo es posible que Paz haya seguido a Eliot, peroc
en direccién contraria?. Con ello interpreto gque, si bien existen
puntos de coincldencia, existen tamblién puntos divergentes.

Entre 1los puntos de convergencia, el mds sobresaliente es gque
la ‘poesla no es una entidad auténoma de la historia. La divergencia,
el camino opuesto que Paz emprendld, a partir de su dladlogo con
Eliot y Pound, se {dentifica Intimamente con su teorla de 1la
tradicidén de la ruptura y de su conexién con el surrealismo.

En Pasién crltica, Paz esclarece este camino divergente.
Octavio Paz congenia con el surreallismo y con 1la corriente
subterrdnea, 1la otra religién de Occidente fundada en la analogla,
de la cual hermetismo y ocultismo son sus manifestaciones., Paz
apunta gue esta 'religién subterrdnea' es "la creencia en 1la
correspondencia universal que los romanticos recogen del
neoplatonismo y del ocultismo de los siglos XVII y XVIII." (9)

Asl, Paz delinea la trayectoria de este pensamiento que parte
del romanticismo, recorre el simbolismo y desemboca en el
surrealismo. El1 comtn denominador de todos estos movimientos, como
Paz sefiala, es gue T'son rupturas de 1la tradlicidén central de
Occidente y estdn directamente aflllados al romanticismo" (10)

En cambio, el 'Modernism' de Pound y de Eliot, como
atinadamente apunta Paz, es un ejemplo de "simetrla inversa', ya que

emprende una direccidn contraria al romanticismo, movimiento
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rque es slnbnlmo-de ruptura y rebeldia.

T.f;§; Ellot y Ezra Pound realizazon con su obra una ténﬁétiva o
’dgf;restau:aclén de la tradicién central de Occldente, enVBuscardé,
ﬁn :c;asiclsmo pero no en el sentido estrecho del} claslcismo delr
tkviii. Eh el caso de Elliot, éste acude a los mgtaflsicos~»1ngleses,
-a  los s!mbolistas franceses y a los itallanos‘dél 51910 ifit,_ enr

especial a Dante. (11)

Curlosamente dicha tentativa de restauracibn de claslclsmo,' en:.

opinién de Paz, tuvo efectos contrarlios, ya que tanto los poemas de
Ellot como los de Pound fueron: g ’
la ruptura de esa tradicién, 1la. 'ihtgbducéisﬁ:iide ié
discontinuidad dentro del discurso -lineal.”'de: la ' estética

grecorromana. Sin saberlo y sin quererlo, “continuaban a

Mallarmé y coincidian oblicuamente con 105 surrealistas y los

movimientos de vanguardia. (12) .

Es en esta colncldencia oblicua donde 1la poética paceana
transita y converge con el pensamiento de Eliot. Su gran disyuncién
reside en que Paz no coincide con el sustrato eminentemente
religioso del cristianismo ortodoxo gue permea la obra de Eliot.

Existe un cierto alre de familia entre las posturas de Octavio
Paz y de T. S. Eliot con respecto a la tradicién y a la modernidad,
lo cual indlica un posible paralelismo en la historia de 1las {deas
del presente siglo. De ser éste el casc, sus obras son el producto
neto del esplritu de la época. Las coincidencias en algunos puntos
son evidentes., Veamos estos puntos de contacto,

La tradicién para Eliot no es un objete vago de sentimentalismo
arqueoldgico. Como bien asienta en "Tradition and the Individual

Talent", 1la tradicién no es adhesidn ciega a los logros de 1las

generaclones inmedlatamente anteriores, sino que involucra el
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sentido histerico y “éste a sﬁ1vgz[é9ﬁtiéngfiéf”péxéepcfohi7dé: lé
presencia del pasado en el p:esenté:f%ﬁdﬁzoﬁiygbfuthel pastness” of
the past, but of its pzesence,“;(lé) s

Para Octavio Paz, en actitud similar a ‘la de Eliot, el pasado
es un patrimonio vivaz y cercano, como 1o ratifica en Los hijos del
limo: "Lo viedjo de milenios también puede acceder a la modernidad:
basta con que se presente como una negaclén de la tradicién y que
nos proponga otra.™" (14) '
moderna estd inextricablemente unida al espiritu c:Ltico;*L; qiiﬁica
supone una ruptura, Yy por tanto ésta se hara ektegéiQa””é:ﬁ}a'
tradicién. En otras palabras, la asimilacién de “la tiadicioﬁ— se
efectia sélo por medio, y a través de la criba -del peﬁsamientOv
crltico. Cuando Paz se refliere a que : "la tradicién moderna es 1la
tradicién de la ruptura” (15); aparentemente se unen dos
contrasentidos. El primero: gcémo lo moderno puede ser tradiclional?
y segundo: ;cémo se puede llamar tradicién a lo que esconde su
anulacién o negacién en la ruptura?

Ambas contradicciones aparentes se resuelven en el ejercicio
critico. Maya Scharer interpreta este cardcter paradéjico de lo que
Paz denomina como "tradicidén moderna de la ruptura", de la siguiente
manerd: *{Este concepto conjuntal continuidad/tradicién Y
discontinuidad/ruptura, credndose una figura inestable pero
singularmente adecuada para expresar el cardcter inquieto, polémico
y critico del tiempo mederno.™ (16).

En sintesis, la tradicién de la ruptura de Paz es la negacién o

reacclén critica sucesiva qgue las distintas nociones de poesla han
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experlmentado en la modefnidéd XJ

semAntico de ruptura, en el sent

las ldeas de camblo, cr!tica, n ey negacian, anencién, “Ta

conjunciean de lo lnesperado Y 10 soxpresivo. En Los hljos del "1imo
Paz establece que:

Lo que distingue a nuestra modernidad de las de -otras épocas
no es la celebracidn de lo nuevo y sorprendente, aunque también
eso cuente, sino el ser una ruptura: critica del pasado
inmediato, {interrupcién de 1la continuidad. El arte moderno no
sélo es hijo de la edad crfitica sino que también es el critico
de s! mismo. (17)

* La relacién de Eliot y de Paz con 1la tradicién tienen
manifestaciones sumamente concretas en sus respectivas poeslas: el
simultanelsmo y el alusionismo.

A) El simultanelsmo

§i la tradicién es una postura frente a 1la historia, una
reinterpretacién y recreacién en el presente creativo de lo
permanente del pasado, esta conjuncién arménica de pasado/presente
da como resultado el simultanelsmo.

En "Tradition and the Individual Talent" Eliot afirma gue toda
la literatura gue va de Homero a nuestros dlas tiene una existencia
simultdnea. El poeta adqguiere la conciencia de gue es heredero de un
‘continuum' literario gue conforma también un orden simultaneo.

La 1incorporacién del simultaneismo en la obra de Paz, como 1lo
reflere en una entrevista con Manuel Ulacia, obedece a tres razones
ligadas con su historia personal.

La primera y mds evidente es su definitiva filiacién como
mexicano. La acentuada sensibilidad de Paz percibe en la cultura de

México la coexlistencia de diferentes tiempos histéricos en un mismo

espacio. Interpreto a partir de agul que, junto al rascacielos y los
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adelantos tecnoléglcos mas avanzados_pery{véﬁieivjaball”g},métate' y

un  marcado sincretlismo rellqioso-cﬁiﬁdtar'

: del @gsp;zajé
colonial. En la base de este slnczetlsmo'suﬁgaqg_iéfnagtéigia de . un .
pasado prehispanico glorioso. o : :

Asl, en dicha entrevista, Paz dice lolslédiéﬁtgi "en 1937 vivi
en Yucatdn por una temporada -aparte de la Sérpresa del arte mé?a,

tan distinto del Altiplano- me encontré no con otro pals, sino con
otro tlempo.” (18) L

. La segunda razdén también arranca de su experiencia personal. En
1943, Paz viaja primero a Estados Unldos, - luego & Parls y ai
Oriente, por motivos de estudic y de trabajo. Alll comenzé su
"conversacidén silenciosa con el arte del siglo XX, (...} comprendi
la antigiedad de Plcasso o de Klee vy, simu;tsneaﬁente, la
modernidad de los zapotecas y los mayas." (19)

Por dltimo, Paz refiere cébmo estas experiencias vitales
estarlan incompletas sin el concurso de:

la lectura de algunos poetas modernos en los gue aparece la

conjuncién de tiempos y de espacios f[...) en Apollinaire y en

Eliot. Tal vez mads en el segundo, porgque en su poesia hay otro

elemento que tambidén desde mis comlenzos, he intentado insertar

en mis poemas: la historia. (203}

Tampoco hay que suponer gque el simultanelsmo en la obra de Paz
carezca de antecedentes en la tradicidn literaria hispanoamericana.
Paz se famillariza,; primeramente, con este recurso a través de la
obra de Tablada y, posteriormente con el didlogo con la ©poesla de
Luis Cernuda.

B) El alusionismo

La segunda gran linea de convergencia de las poesias de Octavio

Paz y de T. S. Ellot, encadenada al simultanelsmo es el alusionismo,:
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que tiene 'a su.vez; :dos. grandes  n

literario y el éluslonlsmo{ﬁltico

consiste, a grandes rasgos, en incorporar 'los ecos:y

clasico, medieval o un ledano mito orlental

acude a mitos prehispanicos- al texto poétlco 

1} Rl alusionismo literario

La 1inclusién en el texto poético de la cita liﬁefaiié"ésafhn"a

.

recurso eminentemente polifdnico. Al incorporar en ‘el pbéméijlasr~ .

voces de otros autores, Eliot y Paz proplician 1la 'intégracibnv

implicita de otro tiempo, de otra circunstancia poética vital, - gue . -

por su semejanza o radical diferencia, dota al poema con : otra’

connotacién.

Nuestros poetas, ante una experiencia poéticé aitémgﬁté
compleja y sugerente, recurren a una frase ya hecha, Qomalf;hglcé
Angel Flores : "una frase que por haberla usado un pante . o  un
Shakespeare estd prefiada de significacién”" (21)

Este recurso salta a la vista en los eplgrafes, en el cuidado
manejo tipografico, uso de letra cursiva o entrecomillado, as! como
la acreditacién de las fuentes gue Elict y Paz emplean en las notas
gue acompafian a algqunos de sus poemas. Para citar sdélo algunos
ejemplos: The Waste Land en el caso de Eliot; Ladera Bste y Pasado
en clarxo en el caso de Paz.

‘El efecto del alusionismo en 1la poesla de Eliot es 1la
deliberada busqueda de oscuridad, hacer "diflcil™ su poesia en el

sentido de atender la compleja naturaleza de los estimulos asoclados
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a la. vida "moderna. Como lo plantea Ellot en "The VMetabHYé}célai

Poets": "poets [...] must be difficylt. The poet must 7becdhe;fméféf""

and more comprehensive, more allusive, more indirect." (izyf"

Asimismo, el alusionlsmo, tlene como efectos colaterai§§,7 c@mo
1o indica Gonzalez Padilla: "ligar el presente con ei pgsada;‘y‘
lograr efectos irénicos de contraste." (23) .

Con efectos muy similares, Paz emplea este tipo de alusidniého;
En suma, este recurso poético refleja una gran complejidad, ya que.
se yuxtaponen dos o mAds voces a la voz poética principal.

° La mayorla de las veces, el uso de este recurso establece una
red de correlaciones intertextuales extremadamente sutil. En algunas
ocasiones, existe un paralelismo entre 1las emociones, 1ideas o
sentimientos de 1a cita textual empleada y el argumento del poema.

Otras veces, la cita aparentemente no tiene ningtn nexo légico,
coherente con el contexto poético. Cuandec es éste el caso, Eliot ¥y
Paz lo wutilizan para acentuar ya sea, la abismal diferencia entre
pasado ¥y presente o bien, enriguecer las asociaciones de orden
psicolégico y el tono del poema.

Paz viene a confirmar con este manejo alusivo, 1la propla
Justificacién gue Eliot formulara para sancionar este uso
apropiativo de las voces de otros poetas. Frecuentemente, algunos
criticos ignorantes censuran este recurso, ya gue 1lo consideran
una forma sutll de plagio. Ante esta postura Eliot afirma en "Phililp
Masinger™ (1920) que:

One of the surest of tests is the way in which a poet

borrows.Immature poets imitate; mature poets steal; bad poets

deface what they take, and good poets make it 1into something

better, or at least something different. The good poet welds
his theft into a whole of feeling which 1is unique, utterly
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different from that from which it was torn; the bad poet throws

tt Into something which has no coheston. A -good ‘poet will

usually borrow from authors remote in "time, -or  alien’ in

language, or diverse in interest. (24) e o

A primera vista, se podrlan interpretar las palabras:g;ﬁérléres
come un elogio al plaglo. Sin embargo, el proposito "ulterior de
Eltot es sefilalar y ponderar la madurez del buen poeta y demeritar la
labor del poeta imitador bisofio. Segun Eliot, el poeta maduro se
apropia de las fuentes para transformarlas, lncluso superarlas o por
lo menos transformarlas en algo diferente. Bl-poeta maduro también
funde su "plagio" en un compuesto global de sentimlento que es dnico
Yy diferente de la fuente. El buen poeta recurre a autores remotos en
el tiempo o diversos en interés. En cambio, el poeta inmaduro imita,
desfigura y no legra 1la cohesién; por lo tanto, sus esfuerzos son
vanos e incoherentes.

Para sintetizar la presencia de este recurso en la obra de Paz,
acudo nuevamente a Kijell Espmark: "Paz es, como sefiala Carlos
Fuentes, un maestro en el arte de soldar y, en medio de una 1lluvia
de chispas, sus paradojas unen las entidades mds diversas.® (25)

2) El alusionismo mltico.

El mito, como medio alusivo, tiene en las poeslas de nuestros
autores un lugar de privileglo. La Insercidn del mito en el poema
tiene a su vez razones atn mas complejas y elaboradas, a comparacién
del alusionismo literario.

Dichas razones se sintetizan en la percepcién del tiempo gque
tanto Paz como Eliot poseen. Esta percepcién del tiempo aungue tiene
puntos de contacto, no es idéntica en ambos casos. Tanto para el uno
como para el otro esta percepcién temporal es plural y puede tomar

en el discurso poético varios referentes: tiempo 1lineal, tiempo



vivido, "tlempo arquetlplico, etc. Aclaro 1o ahte;jd; y§5.qﬁe ‘serla .
piAct;camente imposible, en este estﬁdl§,iigfértrﬁé{a toqés  éi1as.,
Por lo tanto, haré sélo referencla al ElPéﬂqé tfeﬁﬁo, ‘qQé en mi
opinién, es el pertinente en relaclién al alusionismo mitico.

A riesgo de ser exceslvamente reducclionista, wuna “de las
percepciones del tlempo de Eliot estd en estrechlsima relacién con
su fe religiosa, por ello, su poesla es principalmente de orden
metaflsico y ontolédgico. Es una poesia cuyas miras son la eternidad
en el mismo cauce del tiempo lineal «cristiano, cuyo principlo y
prdyecciéon futura es Dios, un no-tiempo absoluto y trascendente.

Por esta razén, el poeta anglo-norteamericano se identifica con

el poeta vidente-mistico como Dante, San Agustin y la veta riguisima

en la tradicién literaria espafiola de la cual San Juan de la Cruz es -

enorme representante. Los tres escrlitores anteriores son objeto Ade
especial atencién de Eliot.

Sin embargo, este concepto de eternidad no indica una fijeia [}
congelacidén del ¢tiempo. El concepto de eternidad de Eliot eé mﬁy
semejante al de San Juan de la Cruz, gque Ramén Xirau dilucida en
El tiempo vivido:

¢Eternidad sucesiva? geternidad inmévil? La respuesta, a mi
modo de ver, aunque en lo eterno no pueda hablarse exactamente
de tiempo, es que la eternidad del Dios vivo es eternidad en

movimiento. (26}

Por su lado, Octavio Paz percibe el tiempo, en la mayoria de
las ocasiones, como una espiral. La sugerencia de esta \imagen
implica el retorno, 1la circularidad, el ciclo. Este t#ltimo, el
tiempo ciclico, esta en reiaclén con la alusidén mitica, ya gue al

mito subyace casi siempre una referencla ritual. Es mds, el zritmo

del rito es el retorno de los ciclos.
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poética y a la literatura imaginativa como 1é7cf;édoraud

mundos y de héroes miticos. (27)

El mito también se enlaza, por supuesto, Con~ q” kaeqpo‘
arquetiplco ¥y la actitud religlosa de la sociedad pzlhiti§315 C6$q3;
Paz atinadamente i{ndica en Los hijos del limo, el tiempo arquefiblco‘
es "el pasado de pasados {...] el pasado inmemorial que - esta ﬁa$

al’d de todos los pasados™ (28). El vinculo entre tiempo clclico ¥

tiempo arquetlpico es de cardcter ritual. En consecuenclia: ' "el
pasado es un arquetipo y el presente debe ajustarse a  ese modeloVV
inmutable; ademds, ese pasado estd presente siempre, ya qué regrééak
en el rito y en la flesta" (29) ) .

Resumiendo, salvando distancias y £ormaciones intelectuaieé{
Paz y Eliot se identifican al vivir en el siglo de la disgregacién y
el caos donde un mundo de antafio aparentemente coherente y cohesivo;
pierde definitivamente estas caracterlsticas. Ante 1a era del A&tomo,
las Guerras Mundiales, la sucesidn de la utopia y la distopla, el
desencanto y 1la crisis del individuo. Ante este caos, repito, ambos
pretas sienten la desintegraciédn del munde y la documentan.

T. S. Eliot y Octavio Paz recurren al mito como via y llave de
entendimiento de lo gue no se entiende o haz perdido 1a capacidad de
explicarse por si mismo. Coincido con Rachel Philips en gue:

El poeta moderno representa asl una figura de Jano. Cuando
mira dentro de s{ encuentra la desorientacién de todas nuestras
vidas, 1la ausencia de un patrén de creencias dado y aceptable
{...}] Cuando mira hacia afuera ve una sociedad que ha echado
pox la borda sus creencias y ha perdido sus mitos y gue vuelve

la wvista al arte en busca de una recreacién de las formas
arquetipicas en las que &l hombre primitivo de una manera, el
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hombre cristianc de otra, confiaban pafa vivir. La " recreaclén

de mitos directa o indirectamente, es lo que da un .significado

universal a las mds altas obras de arte de nuestro tlempo desde

el Ulysses [(hasta] Piedra de sol de Octavio Paz. (30)

Afadirta innegablemente a estas obras de arte The Waste Land
y Four Quartets de T. S, Eliot. La mayor convergencia entre la obra
de Paz y de Eliot se ublca an esta recreacidén o renovacién del mito.

Por 1lo anterior, el método mltico de Eljot, al que hice

referencla en el apartado inicial del presente capltulo, no consliste

tnicamente en la mera manlpulacién del paralelo entre antighedad -y

coritemporaneidad, sino delata también, epn mi opinién, una nostalgia g:~“

muy personal de Ellot por un orden presidido por-. - véloiésil
espirituales permanentes Yy trascendentes, que den“séﬁgg
signiflicacién a las experliencias vitales del hombre.

Los efectos del método mitico en Eliot, extensivos: a ié'q
Paz, se resumen, en palabras de Gonzalez Padilla, en que:

es una manera dificil, pero necesaria, de dar universalidad a 

su poesla. Nace de la conciencia -imposible de ignorar para un

esplritu culto- de que el fenémeno moderno se relaciona con- el

fendmeno antiguo por una serie de implicaciones de semejanza o

de contraste. (31)

En esta seccién he comparado las posturas de T. S. Eliot y de
Octavio Paz con respecto a la tradicién. Utilizando el doble plano
que permiten sus ensayos, me permito hacer extensivos sus puntos . de
vista a la 'praxis' poética.

Los elementos comunes a ambos son los siguientes: »

a) Descartan a 1la tradicién comorfmotiyﬁ:larquéo;églto ,,y”
contemplan en ella un patrimonio vivo, cercano?-y “§USéeptlbie- he
transformacién. 7 ‘

b) Bn las poéticas de nuestros escritores la tradicién tiene

una funclén axial. Por ellec, considero a la tradicién y a 1la
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modezpldéd como los ejes de su pensamiento. critico.

c) " La allanza entre creaclén y-critd
tradicién en el sentido de que su rélé¢¥bn cot
imitacién, sino que dialegan con el pasédo sie

postura cuestionadora y reflexiva.

la-lectura del poema.

e} La clave de permanencia de su poesla sé‘\ﬁﬁcﬁeﬁffa.?én‘fla
telacldn con la tradicién. Agquellos movimientos eététicbsygué;no :sé
conclientizan del pasado son propuestas, aungue - interesantes,
transitorias. V V

f) sSefialé a la tradlcidén como respuesta de conciliacién a la
dicotomia poesla/historia., Y, a las obras de Paz y de Eljiot como
tentativas exitosas de dicha conciliaciédn,

g) La poesia no es para nuestros escritores una entidad
auténoma de la historia, es mads, tanto la poesla de Paz como la de
Eliot son esencialmente poesias de la historia.

h) Las manifestaciones de la tradicién en el campo poético son
el simultanelsmo y el alusionismo.

i) El simultanelsmo se desprende, en el caso de Eliot, de su-

concepto de tradicién. E1 poeta adquiere por medio del sentido :

histérico, la conciencia de que la literatura tiene una existehé Sfy_**

conforma un orden simultdneocs.

Por el lado de Paz, el simultanelsmo se .relaci na

maultiplicidad de tiempos histéricos que coexisten -
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'espaclo,'su percepclbn de la semejanza del arte moderno con el afte

a:calco y la lectura de la poesla moderna,‘en especial la de Ellot

1) Apunté que el alusionismo-as.la base del sxstema poétlco dej:f”

:Eilot y que se subdivide a su vez en dos vettientes' ;15} alusibn‘

-lite;aria Yy la alusidn mitica. El alusionismo es pues, una'manera de

lhteplorlzaclbn de la historia en el arte. _ 7 ‘
Los andlisis efectuados en el capltulo lntrqduétorio yien' este

capltulo arrojan los siguientes resultados. : 7 7 :

Primeramente, sefialo a la soledad y a 1a~éom§ni6ﬁkc6mo'ejes del
pensamlento poético tanto de T. S. Eliot comb dé 'Octavid Paz. A
continuacién explico mis <razones por las cuales apunto: a - esta
dicotomia como elementos axiales. -

En las poeslas\de Eliot y de Paz se encuentran dos lineas:
principales, a partir de las cuales estos poetas reallzan sus :obras"
creadoras. La soledad es la primera de ellas. Por lo que colincido
con Juan Garcla Ponce quien afirma que:

.+, 81 conocimiento de la Calda, de la ausencia de GCracia

natural en la vida del hombre (...} se traduce en un

sentimiento de desarraigo, de separacién de un munde ante el
gque el hombre se siente ajeno como consecuencia de la pérdida

de la inocencia original. (32)

La segunda 1linea o eje del pensamiento poético de Paz y de
Eliot es la comunién. Identifico en la comuniédn, como lo manifiestan
las poéticas de puestros autores, el gran foco de disyuncién entre
el uno y el otro.

Eliot es un poeta religioso y reiteradamente sefala a su labor
poética, como medio de expresién de su religiosidad espontdnea. En

"Religlon and Literature" (1935) el anglo-norteamericano es bastante

explicito con respecto a la literatura gque aspira a crear y
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encontza:§  'ﬁwhétuf Illwant; 18 a liteiatﬁ:e~,whicngi shﬁﬁfajfiﬁé""~“

unconsciously ~ fslc)  rather “than deliberately " deflantly

Christlan. " (33)

ne es ablertamente una propagandlstica ctisflana;
Ellot es \inseparable de un contenido mbiéxg'al‘ quéﬁbsubyace én'
sustrato definitivamente cristiano. En este miSmo'ensayd, como hace

notar Gonzdlez Padilla, Eliot afirma que:

...el contenido y el propdsito no literario de una obra, por
ejemplo la Biblia, es factor determinante de su 1Influencia
literaria {...} al producir una obra, el autor no trata
consciente o inconscientemente de impresionar s6lo nuestro
sentido estético, sino nuestra integridad humana, que es en
realidad la que se siente afectada por la literatura en forma
imaginativa a la vez que moral y filoséfica. (34)

T. S. Eliot es agudamente consclente del pecado original; su

actitud 1literaria congenia con la postura de Baudelaire gquien

proclamé que la verdadera civilizacidn encaminaba sus esfuerzos a la

disminucién de 1las huellas dgl pecado original: "La vraie
civilisation {...] est dans la dimlnution des traces  gGu péche
originel” (35} )

Sintetizando lo anterior, la poeslia de Ellot se ublca en - linea
directa con la basgqueda de valores absolutos en la ruta de Dante}
Corneille, Racine, Villon y Baudelaire.

La comunidn, el otro eje del pensamiento poético de Octavio
Paz, sigue wuna ruta diferente a la de Eliot. La comunidn que Paz
manifiesta en su poética estd en Intima relacisn con la celebracidn
erdtica, con el amor. A diferencia de Eliot, Paz propone al amor
como posible via de redenclién a la pesadilla de la historia. En 1la
obra de Ellot, en camblo, se aprecian acentos de una misoglinia

sutil, y de una visién del amor filsice come algo sérdide y
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censutable, posibles efectos colaterales de su fo:macibn puzxtana ‘y
de su nocion del -pecado. : ' 4 R - A ‘

.-Paz se enfrenta con su obra a la conéienéia.de la pérdida de la
fnocencla original que provoca el sentimiento de extrafiamliento entre
hombre y mundo. En otras palabras, la conclencia de 1la solédad
provoca en Paz un acto de fe ~actltud religlosa- en la cteaclen&
poética como ruta de reconclllaclén con ese mundo gque néé_’esf
esencialmente ajeno, por medio del poder maglco de reeestructuracibn

y ordenacidén del mundo que las palabras poseen. Esta es, en esencia,l

la propuesta de comunidn de Octavio Paz.
La poesla como la religiém, como ya Paz apuntaba en su pziméf_;a‘l
poética: "Poesla de soledad y poesia de comunidn®, paxten “de. la;;
soledad y tlenden a la comunidn y, por mediacidén del alimento
rado rompen la soledad y proplician un cambio en la naturaleza del
hombre al devolverle su inocencia. (36)
La poesla‘para Octavio Paz es una religién disidente que revela
al hombre por un instante la unidad en 1la conciliacién de 1los
contrarios; por ello, el oficio poético de Paz es de naturaleza
sacerdotal. A continuacién recapitularé de manera esquemdtica.
Los ejes del pensamiento crltico, tanto de Octavio Paz como de
T. 8. Eliot, son 1la tradicién y la modernidad. E1 punto de
Interseccidn de dichos ejes, el centrs, &s la critica. Esta a su vez
dirige y orienta tanto a estos ejes como al clrculo, que representa
a su poética, que se traza a partir de este centro y de estos
didmetros. Dicho clrculo no estarla completo‘sin la concurrencia de
los ejes de su pensamiento poético. Sefialo a la soledad y a la

comunién como ejes de su pensamiento poético.



,enﬁze; los. ejégiw Soi

Existe una  Intima correspondencla
pensamlento critico: €zédléi6ﬁ/ﬁodérn}déa ¥ los’ejes-del pensamiento

poético: 5oledad/comﬁnféh‘n

‘como la
comunidn es a la tradicisén. =% :
El factor cohesivo qﬁe une y permea-.la interacclén ‘dei;éstasu

dicotomlas es el tiempo. Asimismo, sefialo al tiempo como. personaje’

abstracto y omnipresente de sus 'Logos-Polesis!.

signos de permanencia de la verdadera poesla.

Los rayos que coronan este clrculo son los re;ugéﬁs:,yisib}és
que explotan en su 'praxis' poética y que 1nteqrén ;gﬁs: slsteﬁas
poéticos. Los recursos mds representativos son: el aluéiohiséo, el
simultanelsmo, 1la imagen, la mdscara, la yuxtaposicién de tiempos,
persecnajes y espaclos, el mito. . 7 7

Los propdésitos del siguiente capltule son: explorar las
relaciones de 1los recursos arriba enumerados en 1los sistemas
poéticos de Paz y de Eliot y wverificar los paralelismos,
coincidencias y divergenclias entre ellos. Para el efecto, acudiré a

aguellos poemas que a mi juicio mejor refiejan la intertextualidad.
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NOTAS

1) El Imaglinismo lImaglsm] fue el
tuvo conciencla de 1la necesidad
reaccicnara en conktra del
movimiento
Pound; fue
ingleses: S. Flint,
americanos: Allen Upward,
Carlos Williams, T. S. Eliot y al |
constituyé en
norteamericano.

de

F. Richard Ald

El credo del grupo fue la imagen por la imagen misma.

sostenlan

trata en
Propusieron
anteriores
la pintura moderna intenta £ijar un

gue la poesla moderna er
primer lugar de
un cambio analoego

romanticismo
se desarrollé entre 1909 y 1914. Fue presidldo por
hecho el primer movimiento que

Hilda Doolittle, Amy

el primer movimiento poético

cormunicar
al
momentos se empefiaba en contar una historia,

literario
poétlica
inglés,

primer movimiento
de una zrenovaclén
decadente

que
que

El
Ezra
a poetas
a poetas
Lowell y William
James Joyce. Con ello se

auténticamente anglo-

conjuntd
ington y F. M. Hueffer;

rlandés,

Con ésto
intrespectiva y

al instante.
la cual en
en camblo,
imaginista

a esencialmente
y apresar
de la pintura,

a impresién. El1 poema

se asemeja a la escultura ya que apela a la visualizacién del objeto

y modela
definida por Pound:

imdgenes en formas definidas y concretas.
"an Image is that which presents an intellectual

La imagen fue

and emotional complex in an instant of time"

Eliot «zreadaptd
consecuenclas. La Imagen Instantéd
refleja de forma concreta la

espiritual stbita.

Pound elabord los siguientes
se convirtieron en las directrices

1) Direct treatment of the
objective.

2} To use absolutely no word
presentation.

3) As regarding
musical phrase,

rhythm:
not in segquence of

Ofrezco a continuacién,
poemas imaginistas de T. E. Hulme:

este concepto y lo explotd hasta

eplfanlia

to compose in the sequence of
a metronome.
a guisa de ejemplo,

sus wltimas
liberacidn
manifestaciédn

nea es un medio de
i.e una

principios en "A Retrospect" dgue
de los Imaginistas:
"thing" whether subjective or

that does not contribute to . the

los siguienfé555

"Above the Dock"
Above the quiet dock in midnight

Tangled ln bthe tall mast’
Hangs the morn.
Is but a child's balloon,

The lark crawls on the cl

What seemed so far away

5 corded height :
forgotten after play.. -

oud

like a flea on a white body.
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De Ezra Pound:
" In a Station of the Metro"
The apparition of these faces In the crowd
Petals on a wet, black bough.

Remito al lector a las sigulentes fuentes para que conEronte la,}
anterior slintesis y complemente la misma.
a) John Press, A Map of Modern English Verse, pp. 30-45

b} Ma. Enriqueta Gonzdlez Padilla, La poesia de T. .S..'Bliot.
Tradicldén y modernismo, pp. 23-25. :

2) E1 estridentismo fue una aventura pasajera de 1922 a 1927.  Las
figuras principales fueron Arqueles Vela, German Lizt Arzubide vy
Luis Quintanilla. Su figura principal fue Manuel Maples Arce, gqulen
en Andamios interiores (1922) "se propuso celebrar, no el presente,
sino la accién por venir y creyd que eso se hacla con un palsaje de
mdquinas, productos industriales y nomenclaturas técnicas: motores,
hélices, aeroplanos, clnes automéviles, cables, arcos voltaicos,
trtdngulos, vértices. Todo esto con llamadas a la accién sindical ¥y
politica, sobre todo a partir de Urbe, 1924."

Tomado de Enrique Anderson Imbert, Historia de 1la Iliteratura
hispanoamericana, p. 148.

3) Octavio Paz, "Antevlispera: Taller" publicade en Vuelta y

recogido en Sombras de Obras (1983) citado por Enrico Mario Santi en

"Fuentes" en Primeras Letras, p. 404. :
4) CE. T, 8. Eliot, "Andrew Marvell" en Selected Essays, p. 259.

5) George Willlamson, A Reader's Guide to T. S. Rliot, p. 32.

6) Kjell Espmark, "Octavio Paz, poeta y ensayista" Texto leldo por

Kjell Espmark, miembro de la Academia Sueca y del Comité Nobel,

durante la ceremonia de entrega del galardén, en La Jornada, Martes

11 de diciembre de 1990, p. 31.

7) C£. Octavio Paz, op. cit., p. 403.

8) Ibidem, pp. 403-404.

9) CE. oOctavio Paz, Pasién critica, pp. 29-30.

10) cf£. Ibidem, p. 30.

)

)

s
o
9]
H

Idem

[
~
0
Hh

Ibid., p. 21.

13) T. §. Eliot, “Tzaditionkandythéflndivlddal'iaient"ren';Selected
Bssays, p. 4. R RN B )
14) Octavio Paz, Los hijos del 1limo, p. 1ll.

15) Idem, "Poesla en movimiento" en Poesla en movimiento, p. 5.
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k16) Maya. Schdrer, Octavio Paz: trayectorlas Y vlslones,'p;'ﬁ

.17) octavio Paz, Los hijos op. cit., p. ll

18) _Manuel Ulaclia, "Poesla, pintura, masica, etc.“Convézsa
Octavio Paz" en Revista Iberoamericana. N&mero: especlal dedicado
Alfonso Reyes y la Literatura Mexicana del siqlo XXivel LV, Julio
Diciembre 1989, Ndms, 148-149, p. 618.. -, i

19) Cf. Idem

20) Cf. Idem

21) Angel Flores, "Introducclén" a T Tiexra Baldia, p.16.

22) T. S. Eliot, "The Metaphysical Poets" en Selected Bssays, p.
248.

23) Ma. Enrigqueta Gonzdlez Padilla, La poesla de T. S. Bliot, p. 35.
24) T. Ss. Eliot, "Philip Masinger" en Selected Essays, p. 182,

25) Kjell Espmark, op.cit.

26) Ramén Xirau, Bl tiempo vivido, p. 93.

27).Cf. Octavio Paz, "Poesla y mitologla" en Primeras Letras, pp.
276-2717.

28) Idem, Los hijos del limo, p. 16.

29) Idem

30) Rachel Philips, Las estaciones poéticas de Octavio Paz, p. 21.
31) Ma. Enriqueta Gonzdlez Padilla, op. cit., p. 64.

32) CE. Juan Garcla Ponce, "La poesia de Octavio Paz" en
Aproximaciones a Octavio Paz, pp. 19-20.

33} T. S. Eliot, "Religion and Literature" en Selected Essays, p;
346.

34) Ma. Enriqueta Gonzalez Padilla, op. cit., p. 163.(N.B. cita de
pie de pag. e

35) Baudelaire citado por T. S. EllofféﬁjrBéhdéiaire" en Selected
Bssays, p. 381. w

36) CEf. Octavio Paz, "poesia de spled . y ﬁqesié de comunién en

Primeras Letras, p. 294.

139

thA




4 Bl paﬁoraﬁa de la iﬁte:te*tualidéd - ’

4.1 Octavio Paz y T. 5. Ellot: eltenéhentré de-doé‘po;§§57h

Los propésitos del presente capltulo son: por meé}p' de  un
estudio comparative de 1los poemas de T. S. Ellot Yy dé 0cfa§io
Paz, apuntar los paralelismos y divergencias de ‘sus’ sistemés'
poétlcos; explorar de qué maneras Paz transforma 'y .recrea,  para
enriquecimiento de su poesla, los diversos recursos que conforman el
método poético de Eliot y con los cuales la 'Polesis' de : Dctavlo
Paz dialoga. Cémo y dénde inicla Paz el conocimiento de la poesia de
T. 5. Ellot es asunto de lo que a continuacidn se refiere.

1943 es una fecha extracrdinariamente significativa para
Octavio Paz. Primeramente, sefiala el encuentro de una poética propila
en el ensayo, "Poeslia de soledad y poeslia de comunién.” Este texto
es el semillero de muchas de 1las 1lilneas critico~poéticas que
pesteriormente Paz retoma y expande principalmente en El arco y 1la
lira y en sus demds escritos.

En segundo término, esta fecha constituye también un verdadero
parteaguas en su produccién poética, es una ruptura ¥y un nuevo
comienzo. Este nuevo comienzo culmina luminosamente con la
publicacién de Libertad bajo palabra (1949), volumen gue compendia
la transformacién de su poesla a partir de los contactos con 1la
poesla inglesa y con el surrealismo. Asimismo, este hecho marca 1la
segunda gran época de Octavio Paz.

En 1943, a ralz de la obtencidén de la beca Guggenheim, Paz
viaja a 1los Estados Unidos en donde permanece por un lapso de
alrededor de dos afios. Su estancia, como indica Enrico Hario Santl,
la dedica "a la lectura de la poesia norteamericana, que con el

tiempo llegard a transformar la suya propia." (1)
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Para 1943 Octavlo Paz habla ya desplegado una 1ntensa actlvldad

literaria. EY perlodo comprendldo de 1931 a 1943 sefiala los afios de

aﬁ iniclacién poética y constituye la primera época de su ob:a.

La fecha: 2 de agosto de 1931; el peridédico: El1 Nacional
Dominical, suplemento de El Naclonal; el poema: "Cabellera;. Pocas
veces se consigna con tal rigor el naclmlento de un poeta. Al calce
firmaba Octavio Paz Lozano. El tiempo transformaria el nombre y al
hombre. :(Cémo se efectué la evolucién de Octavio Paz Lozano a
Octavio Paz y luego a sélo tres letras imantadas?

* Fue por esta misma 4poca, 1931, que Paz Inicia la lectura de
T. S. Eliot a partir de las traducciones de The Waste Land y otros
poemas y ensayos qQue aparecieron en la revista Contempordneos.

En Pasién critica Paz relata gue hasta 1la década de los
treinta, Elliot fue un poeta cas! desconocido en espafiol. Juan Ramén
Jiménez en Espafia y Enrique Munjla {sic) [Enrique Mungulia Jr.] en
México para Contempordneos fueron los primeros traductores de The
Waste Land. Las traducciones de Juan Ramén Jiménez y de Mungula, por
clerto, £fueron en prosa. Casi simultdneamente se publicéd la
traduccién de Angel Flores con cuya versién comienza 1la boga de
Eliot en espafiol. Otzos traductores de Eliot, gque Paz menciona,
fueron Ortiz de Montellano, Octavio Barreda y Rodolfo Usigli. (2)

La primera época de Paz apunta ya el nacimiento de sus
obsesiones critico-poéticas y personales: la identidad, el exotismo,
la soledad, la comunidn, las relacjones entre poesia y mito.

Es indispensable no perder de vista el contexto histérico, los
antecedentes y correlaciones de los eventos literarios que también
influyen en la definicién del perfil poético de Paz.

La década de los treinta en México conforma una época histérieca
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de fermentacién y de gran actividad cultural, producto neto de las

grandes transformaclones del;Héxiﬁbf ﬂé&lco, {ba

paulatinamente adoptando su fl:¢hom12 ‘el 7 perlodo

cardenista. La Guerra Civil Eépéﬁqlafyfé fclo ;1§fvsé§unda

Guerra Mundiail fuezon'aconteclmieﬁfQSfdﬁé}déjatgnAhqhdéshuéila en 1la
obra y el 4dnimo de Octavio Paz. SN e ot

En el terreno cultural mexicano ya seihab}ag? efeéfuéao, éon
anterioridad, incursiones vanguardistas él--piésenﬁ!z' .que el
Modernismo habla agotado sus formas. De 1910 a 1925,  como Iindica
Anderson Imbert, en el Ambito 1literario hlspahoamericano "hubo
poetas de gusto normal, de gusto anormal y de gusto escandaloso”" (3)

Hacia 1los afios treinta y cuarenta la suceslén de generaciones
en 1la literatura mexicana van efectuvando un rosario llterario: El
Ateneo, Contempordneos y después la Generacién de Taller, emblema
cultural de la generacidn de Paz. Dichas generaciones florecieron al
parejo de la sucesién de 'ismos' gue iban cundiendo en el terreno
hispanoamericano y eurcpeo: ultralsmo, creacionismo, cubismo,
dadalsmo, y finalmente el mas importante y, al parecer, el mas
perdurable: el surrealismo. )

En México el estridentismo (1822-1927), cuya figura principal
fue Maples Arce, no pasd a significar mas gue una aventura pasajera
en la cadena de los 'ismos'. ‘

Anderson Imbert resume el panorama literario de la literatura
mexicena desde 1los precursores del Modernismo, nombra a 1los
representantes mds distinguidos de este movimiento, y continta de
esta forma hasta llegar a nuestro poeta destacando, sobre todo, la
continuidad, una de las caracteristicas primordiales de las gue ha

sido beneficlaria 1la 1literatura mexicana:
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Los mexicanos -a diferencia de (otrosl)- no negaron el pasado.
cada poeta respetaba a sus mayores, y 1la estima por el hilo:
Othon**Dlaz Mirdn*Gutiérrez NAjerar*Tablada**GonzAlez Martlinez®
Lépez Velarde**Villaurrutla*tPaz va enhebrando las generaciones
con una rara continuidad. (4)

Durante 1la etapa de inlclacién de Octavio Paz existe una gran
efervescencia cultural de 1la cual el poeta mexicano participa
activamente ton sus escritos y poemas.

En 1933 aparece su primer volumen: Luna silvestre.(5) Con esta
'‘plaquette’', Paz 1inicla una cadena de publicaciones que van
refiejando alternativamente la permanente evoluclién de su poesla: No
pasardn (1936), Ralz del hombre (1937),Bajo tu clara sombra y otros
poemas sobre Espafia (1937), Entre la pledra y 1la flor {(1941), A 1la
orilla del mundo (1942) volumen que recoplla todo este periodo.

De esta manera, Paz en vertiginosa y fértil sucesidn wva
incorporando en su poesia las propuestas del modernismo tardlo de
Juan Ramén Jiménez cuyos ecos se localizan en Luna silvestre.

Posteriormente, Paz se identifica con la poesia pura de Valéry
¥y con algunos poetas de la Generacidn del 27, en especial, con Luis
Cernuda.

A continuacién, transita brevemente por la ruta de poesla
comprometida de Alberti y Neruda como lo demuestran algunos poemas
de Bajo tu clara sombra y otros poemas sobre Espafia -publicado e
impreso por Manuel Altolaguirre- vgr: "Elegla a un compafieo muerto
en el frente de Aragdén". Sin embarge, el propio Paz, después de
varios afios de autocensura, rehusé incluir estos poemas sobre Espafia
en sus antologlas ya que este perliocdo poético le sigue pareciendo
t:lbﬁtarlo de una retérica que reprueba. (6)

En 1937 Paz asiste como miembro de la delegacién mexicana al

Segqundo Congreso Internacional de Escritores en ©Defensa de 1la
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inicleé contactos
comenzé el trato dlzecto coﬁ‘los sutrealistas.

De 1938 a 194} Paz se acupa de Talle:, publlcac
resumlr en lnusitada pluralidad a los Contempordneos
jévenes como Efraln Huerta, Revueltas, Henestrésa}yf

espafioles de Hora de RBspaha gue se extliaron en Héxiéd.

La revista fue un suceso lliterario de grandes teéé:cb'l n
prfmera de ellas, 1la resolucién al supuesto conflicté entre_.lA"
Generacidn Taller Yy la generacién 1nmediatamépt¢:_ ntezio: s
Contempordneos. Enrico Mario Santl apunta en reiacibn a’ gstq‘ qué
Taller "plantea un proyecto y una critica, no rééhéia de planb a 105
Contempordneos, antes bien los acoge reconociendo y aprovechando sﬁs
cenguiscas.” (7)

De este modo, Paz inicid la ruta gue ha caracterizado el tono
dominante de las diversas revistas literarias en las gue o bien ~ha
colaborado o ha dirigido. La apertura, la disposicién al ¢131ng Q';~'
la pluralidad son las cualidades propias de las publicaciones. con.
las que Paz se ha relacionado.

En 1940 se publica en Taller con autorizacién del propic T. S.
Eliot una coleccidn de traducciones del anglo-no:teamézicano. ,Dicha =
publicacién, =lendo Octavio Paz director de la zevista, contenla un
prologo de Bernardo Ortiz de HMontellano. Manuel Ulaclia, en una
entrevista con Paz, afirma que dicha coleccidén "aparecid después en
forma de libro, el primero de Elict en lengua espafiola" (8)

El pacto Hitler-Stalin en 1939 provocd un desencanto ‘'in

crescendo* en el &nimo de Paz al gue se sumaron el - inicio de 1la
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Segunqé iacgﬁteélhlénto‘

de Trotsky. El primer
divldfel; : ];"cresﬁ 1és

‘ncomo para

Es en este aﬁo con las publicaclones de Bajo tu.‘cla:a Sénhia”f‘

{segqunda verslédn gque sdélo contenla el poema extenso del mlém§;}
nombre) y de Entre la piedra y la flor, como indlca Santi, cuéndo
Paz empleza a reclamar una voz propia.(10) ‘

En el afio anterior a su partida, Octavio Paz participa en la
fundacién de Rl Hijo Prédigo, revista gue permanece abierta a Sﬁtopa
Yy con la cual colaboraria hasta el #ltimo n¥mero. Alll publicé . el
célebre ensayo: "Poesla de soledad y poesia de comunién'”.

A mediados de 1943, Paz solicita y obtiene la beca Guggenheim.
El poeta mexicano reflere al respecto lo siguiente:

Gracias a mis amiges de Bl Hijo Préddigo y a mis nuevos -amigos

europeos pude encontrar una via de salida del enredo moral,

polltico y estético que me asfixiaba al iniciarse ia década de
los cuarenta. {11}

As! pues, Octavio Paz, a la edad de treinta afios, habla
desarrollado una fructifera labor en el campo literario. 1944 es 1la
fecha de su primer salida extensa de Méxlico. No regresarla sino
hasta 1953. El perlodo comprendido entre estos afios sefiala una etapa
no menos fértil de basgueda y de encuentro.

Los viajes a Estados Unidos, Buropa, Japén y a la India que
efectuara en estos afios son experiencias vitales que dejan una
huella sensible en su itinerario poético. Son varios‘losr elameﬁtos
practicamente insustituibles que transforman su poesla:yla tradicién
poética inglesa, el surrealismo y este primer contacto con Oriente.

El impacto de la primera, como zxreflere en wuna de las
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entrevistas con Hanuel Ulacla, es capltal:

En ios Estados Unidos, voleﬁa;viyir {y a‘sﬁfti})'él choque=de...._

las eclvilizaclones y los tlempos, no fuera -de .ml, ~en- la
historla o en  los museos, 'sino. - en . mi.  lntimidad, en "mi
conciencia y en mi vida diaria. "(12) : i P

En esa época, las lecturas gue realliza de los poetas,‘mbge;qogf‘i'

en los que aparecen 1a conjuncidn dé tiempos y = de espacigé,f;eﬁﬂ

especial Apollinafire y Ellot, aun cuando ya 1los conociz” :coh‘

anterioridad, significaroen un encuentro, en sus propias palabras:
54610 pude 'vsarlos' cuando encontré en sus obras algunas
respuestas a mi predlicamento, es decir, a3 1la necesidad de
expresar en poemas mis experienclas vitales. Lo mismo digo del

* arte moderno; fue una respuesta, indirecta, a mis preguntas.
Poesla, arte, vida: todo se comunica. Somos una red de

sefiales. (13)

cQué fue lo que Octavio Paz incorpora a su red de sefiales a
partir del didlogo con la poesia de T. S. Eliot? Determinar los
elementos incorporados, los efectos y transformaciones que realiza
en su obra son los propdésitos de las siguientes secciones gue
conforman este capltulo. En éstas anallizaré sucesivamente el uso de
los elementos que considero mds evidentes del método poético de
Eliot y con los gue Octagio Paz enriquece su ‘Poiesis’'.

Aclaro que en la obra de Paz ya se encontraban algunos de estos
elementos en estado latente. El simuléanelsmo, por citar sélo un

ejemplo, ya habla sido conocido por Paz a través de la obra de

- Tablada. Su contacto con la poesia inglesa y, con la poesla de Eliot

en particular, contribuyd a gue éste y 1los otros elementos se
liberaran y florecieran profusamente.

Centraré el analisis comparativo en los siguientes elementos:
el wuso del correlato objetive, la mdscara poética, la ' imagen, kel

simultanei{smo y el alusionismo.
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NOTAS

1) ct. Enrlco'HAilo‘Sahtl, "Introduccién® a Primeras letras, p. 58" '
2} 'Cf. Octavio Paz, Pasién critica, pp. 22-23.

Como ya dije fue en la revista Contempordneos (Junio de 1928 a
Diciembre de 1931) donde Octavio Paz empieza las lecturas -de . los

poemas de T. S. Eliot. Los poemas y traductores fueron los
sigulentes:

a) Bl pAramo (Traduccién de The Waste Land) por Enrique Mungula
Jr. publicado en ContemporAneos Nums. 26-27, 3jul-aqo, 1930. (Tomo
VIil) pp. 7-32.

(En Paslién critica (pp. 22-23) existe una confusién,
posiblemente una errata en el apellido de este traductor gue aparece
mencionado como Enrigue Munjia. Por cierto, Octavio Paz refiere 1lo
sigulente: -

La primera traduccién de The Waste Land 1la hizo un poeta
mexlicano, Enrique Munjla, y se publicd en la revista
Contempordneos en 1931 o 1932, HMunjla vivia en Ginebra, tenla
un puesto diplomAdtico menor y también hizo algqunas traducciones
de Valéry. [...] La traduccién de Munjla fue un acto de amor. Y
lo mds triste es gue a los pocos meses se suicidd en Ginebra -
precisamente en la cludad donde Eliot habla terminado 1la
primera versién de su poema. {(Este dato es un tanto inexacto,
T. S. Eliot finalizé la primera versién en Lausanna) )

b} "Los hombres huecos" traduccién de Ledn Fellipe,
Contempordneos N&m. 33, feb 1931, pp. 132-137.

Cf. Patos tomados de Contempordneos, Ed. Facsimilar. México,
FCE,1981.

3) Enrigque Anderson Imbert, Historia de la literatura
hlspanoamericana, Vol 11, p.9.

4) Ibidem, p. 148.

5) Octavio Paz, Lunz silvestre,, México, Fabula, 1933, (35 pp.)

Este 1ibro hoy es una rareza bibliogrdtica. Fue &l primer volumen
formal de poesla de Paz. El poeta mexicano reconoce a Libertad bajo
palabra como su "verdadero primer libro" (Cf. "Advertencia" en
Poemas 1935-1975, p.11)

Luna silvestre contiene:

"Cémo te recobré, Poesla'; " En los azules ambitos tu azul";
"¢Con qué nombre llamarte?"; "Amor, jamds mi boca habla tu nombre
usado"; "De entre el silencio, tus palabras"; "Qué mévil y que
inmévil, amada"; "Amor, en soledad de estrellas".
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Datos: tomados de " Hugo J. Verant, octavio Paz- bibllografla crlficé;‘
p.13. : . i

6)-CE. Octavio Paz, "Notas" a Poemas 1935-1975, p.3666.
7) Cf. Enrico Mario Santt, op. cit., p. 41. :

8) Manuel Ulacla, "Poesia, pintura, mdsica, etc. Conversacidén .con
Octavio Paz" en Revista Ibercamericana Mim. especlal ‘dedicado a
Alfonso Reyes y la Literatura Mexicana del sigle XX. Vol LV, Jul-Dic
1989, Noams 148-149, p. 618.

Como apunté en el cuerpo del estudio, Octavio Paz ya conocla a
T. S. Eliot desde Contempordneos, debido a la importancia de 1la
publicacidén de algunos poemas de Ellot en Taller refiero la
siguiente nota, para aquel lector 1interesado en conocer estas
traducciones, lamentablemente ahora casi olvidadas.

Nota:

La publicacién de "Poemas" de T. S. Ellot en Taller se efectud
en el numero X de la revista correspondiente a los meses de marzo-
abril de 1940. (Cf. Taller, Ed. facsimilar. México, FCE, 1982. pp.
275-319.)

El contenido de esta coleccidn de traducciones de los poemas de
T. 8. Ellot es como sigue:

Nota previa de Bernardo Ortiz de Montellano. (El1 orden de
publicacién de 1los poemas traducidos era el mismo gue guardaban
dentro de la obra poética de T. §S. Eliot.) Los poemas fueron
interpretados por los sigulientes traductores. Los enumero siguiendo
el orden en que aparecleron en esta separata:

a) "El canto de amor de J. Alfred Prufrock"; traduccién de
Rodolfo Usigll,

b) "La Figlia che Piange"; traduccién de Juan Ramén Jiménez.

c) Tierra Baldla; traduccién de Angel Flores.

d) "Los hombres huecos"; traduccién de Luis Felipe.

e) "Marina"; traduccidén de Juan Ramén Jiménez.

£) "Un canto para Simedn"; traduccién de Octavio G. Barreda.

g) Miércoles de ceniza; traduccién de Berxrnardo Ortiz de
Montellano. .

h) ™"Notas a Tierza Baldla' (no se acreditd la traduCCibn,_;lol
mds probable es que haya sido de Angel Flores) : ’

9) Enrico Mario Santl, op. ecit., p. 45.
10) cf. Ibidem, p. 47.

11) oOctavio Paz, "Es preferible escribir a reventar", p: 8. citado
por Enrico Mario Santi en Ibid, p. 57. R

12) Manuel Ulacia, op. cit.

13) Idem

148



o 4{2_p§sléitb, ciudad 'y soledad: triangulo incandescente

7»VEiiﬁalsajéwcaraqterlsﬁico de fhe Waste Land es el desierto. De
ﬁéchpx el titulo es.su indirecta alusién. El desierto es la tlerra
: baldla,: yerma, landa gastada, agotada. La urbe es otra de las
fiquras desérticas, en ella hablitan una serlie de personajes gue, en
caletdoscoépica sucesiédn van alternativamente dando testimonio, por
medio de la voz del poeta, de sus vacuas existencias.

Octavio Paz, poeta solar, acude también con frecuencia a 1las
imdgenes alusivas al desierto y a la ciudad. Esta #ltima es 1la
figura de 1la soledad poblada cuyo desgarramiento también Paz
documenta.

A .conflnuaéion, haré un anadlisis comnparativo  entre las
referencias al desierto que Paz y Ellot efecttan.

A) Bl deslierto

El desierto es un simbolo por demds rico y sugerente: 1la
esterilidad, el vaclo, la angustia, la aridez siempre sedienta, el
recinto penitencial por excelencia y la soledad. Por ello, es uno de
los paisajes recurrentes en las obras de Paz y de Eliot quienes
explotan sus complejas implicaciones simbélicas y psicolégicas.

En el poema Entre la piedra y la flor (1941) de Liberxtad bajo
palabra{l) de Octavio Paz se encuentran significativos contrastes
con el desierto gue aparece en el segundo pasaje de "The Burial of
the Dead", 1a seccidn inicial de The Waste Land, y el desierto
henequenero de Yucatdn, marco del poema de Octavio Paz.

A contlinuacién cito el mencionado pasaje de Eliot, Debido a

gue acudo a cada uno de los versos Creoc en todo punto pertinente
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citarlo en toda su extensién:
What are the roots that clutch, what branches gtbw'
Out of this stony rubbish? Son of man,
You cannot say, or guess, for you Xnow only
A heap of broken images, where the sun beats,
And the dead tree gives no shelter, the cricket no: relief,
And the dry stone no socund of water. Only
There is shadow under thls red rock,
(Come in under the shadow of thls red rock),
And I will show you something different from either
Your shadow at morning striding behind you
Or your shadow at evening rising to meet you;
I will show you fear in a handful of dust.
fvv, 19-30) (2)

El desierto al que T. S. Eliot alude es el desierto del profeta
biblice Ezequiel, a quien se le encomienda predicar la venida del
Meslas al pueblo incrédulo de Israel, as! como también predecir el
Cautiverio en Babilonia al gque se hizo merecedor el pueblo elegido
por sus infidelidades (3).

Como es costumbre en el método poético de Eliot,  dicha
referencia se efectda de manera oblicua por medio de la alusién en
la frase admonitoria: "Hijo del hombre" (v. 20).

Esta frase tiene dos sentidos. El primero y trascendente es gque
"Hijo del hombre"” es uno de 1los titulos mesidnicos con los gque Jesus
se identificd y autonombrd. Otro sentido de esta frase es subrayar
la distancia entre Dlos y el hombre. Con el tiempo, dicha
interpelacién biblica devino en una manera de dirligirse a todos 1los
hombres,

Con esta sencilllsima frase, T. S. Eliot yuxtapone dos tiempos:
el pasado blblico/el presente contempordneo y dos espacios: el

desierto de Israel/ el mundo moderno. La yuxtaposicién se realiza en

forma simultdnea, logrando con ello efectos irdnicos de contraste.
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razones, la voz poética es-una voz - te:rlble, sin, emba
calificaria yo como 1la vazrde la desespezanza. Pero;ifyayémq

partes.

Este fragmento se inicia con una. pregunta a éuisé‘éé éééxfijéfyi”:
que interpreto como una interpelacién directab.al}'ié¢t§?.ﬂbb1éha"
pregunta contiene una imagen particularmente reveladéia b
sorpresiva: "gCudles son las ralces gue se aferzén, gué ramas crecen
a partir de estos escombros pétreos?" (Cf. vv.19-20}.

La pregunta es bastante explicita; lo sorpresivo de 1la  imagen
radica en que en este deslerto hay indicios de vida representadas en
"las ralces que se aferran™ y en las "ramas que crecen". Estos
'vestliglos' de vida son desafios débiles, pero desaflocs al £in, al
desierto.

La cequera o mds bien la miopia del hombre es una implicacidn
.que se desprende del resto del pasaje en cuestién. Interpreto gque la
ceguera es producida, segdn el contexto del poema, por la luz
abrasadora del desierto, en sentido literal, y el vaclo, en sentido
espiritual, gue 1incapacita al "Hijo del hombre”" a responder 1la
pregunta.

El hombre s&lo " wve un wmontdn de imdgenes rotas" (v. 22) en
este vasto desierto donde el sol "palpita" y "el Arbol - muerto" es.
incapaz de "dar refugio"” as! como "el grillo"(4), slmbolo de alégria
bucdlica nocturna, "no ofrece consuelo" y, lo mas significativo es:

"la pledra seca que no indica el sonido del agua.® (Cf. vv.22-24)
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A 1la ceguera ‘esplritual del hombre que no acietta a ‘iesﬁonéer
la pregunta wvital le corresponde un palsale desconsoladoi. El
pélsaje es una sallda clausurada. Anula la posibilidad de refugio.
Es asimlsme, un recordatorio de la aridez interior del hombre.

El hombre, por otro 1lado, se0)lg posee un cenocimiento
fragmentario: "un montén de imdgenes rotas"™, por lo gue en caso de
dar una respuesta, ésta serla lgualmente aldo escindido, otra imaden
fracturada.

A continuacidn, 1la voz anénima gue interpela al 1lector, al
hombre, al "Hlijo del hombre", parece ofrecer una llusoria via de
consuelo en "la sombra que proyecta" una enigmatica "“roca roja".
(CE. wvv. 25-26) Una sombra "diferente" de las sombras encontradas,v
matutina y vespertina, del "Hijo del hombre": en 1la mafiana, 1la
sombra se proyecta detrds de é1 mientras que la sombra vespertina
viene a su encuentrc {CE. vv. 27-29).

51 el hombre se acoge a la sombra de la “"roca roja", la anénima
voz admonitoria profetiza la consecuencia con la dltima frase que es
lapidaria: "Te mostraré el miedo en un pufiado de polvo.” (v.30)

El consuelo es, pues, un espejismo gue brota del paisaje. La
"roca roja" encarna el ardor del sol palpitante por lo que su sombra
es paradéiica. Es uha sombra ambigua. Como toda sombra es
inaprensiblie, como Dios.

De una manera similar, pero con implicaciones divergentes,
Octavio Paz trata al paisaje en Entre la piedra y la flor, gl cual
es también un desierto.

El paisaje es cegador, fruto de la luz gque, en oleadas, sin

piedad se derrama en una extensién Avida de sombra y de consuelo:
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Cuando la luz extiende su dominio

e lnundan blancas olas a la tierra,
blancas olas temblantes gue nos clegan,
y el pufio del calor nos niega lablos

un fuego verde cerca al heneguén,

Nada sino la luz. No hay nada, nada

sino la luz contra la luz rabtosa,

donde la luz se rompe, se desangra

en oleaje estéril, sin espuma (5)

El henequén es 1la planta que surge de este paramo Yy es
asombrosamente viva, verde, 1o gque provoca un momentadneo consuelo a
la vista. Es un violento contraste del entorno casi estéril. Tamblén

se” aprecian la pugna, la lucha por sobrevivir representada en la ira

contenida que se percibe entre lineas al describir al agave. Paz

apunta la manera en que el heneguén, lrénicamente, saca fuerzas y
se alimenta, del desierto. El1 henequén "devora" el "fuego”
desértico: N

Un fuego verde cerca al heneguén

muralla viva que devora y quema

al otro fuego que en el alre habita

(6)

Sin embargo, este consuelo tiene rtasgos de ilusiédn, de
espejismo. El henequén es una planta gue rezuma violencia, ira, el
correlato objetivo del paisaje interior de los hombres. El heneguén
es fuente de la explotacién del campesino gue lo cultiva:

Bajo esta luz de llanto congelado

el heneguén, inmdvil y rabioso,

en sus indices verdes

hace visible lo gue nos remueve,

el callado furer gque nos devora.

(7
En oktra versién del mismo poema, afios mas tarde, Paz hace a#n

mads explicita dicha imagen violenta en la fisonomia de la planta:
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El henequén, verde y ensimismado,

brota en pencas anchas y trlangulares:

es un surtlidor de alfanjes vegetales.

El. henequén es una planta armada.

(8)

Hay en ambos poemas, The Waste Land y Entre la pledra y ‘la
floz, simbolos de vida gue aungue casi agonizante esbozan
simultdneamente 1os opuestos: desesperaclién/esperanza con breves -
pilnceladas. Estos simbolos son: las ralces, el color y el agua. Las
razones para conslderarlos -rasgos de la esperanza son las
sigulentes,

" Las ralces porgue se aferran a las pliedras., El color porgue
rompe la mornotonla del paisaje: la "roca roja"™ y el henequén en su-
"tenaz verdor ensimismado". Finalmente, la promesa de vida en el
agua gue en el caso de Entre la pledra y la flor se presenta como-
una presencia fnvislble, presentida en el aqua subterrdnea:

El agqua callada
en su tumba calcArea.
El agua encarcelada,
hdmeda lengua humilde
que no dice nada.

(9)

La presencia visible del agqua es el hombre mismo que es
caracterizado por Paz como una "presencia hdmeda". En The Waste
Land, el agua estd relacicnada con el presentimiento de 1la fe
salvadora en el anuncio del reldmpago, presagio de 1lluvia y de
renacimiento en la 8ltima seccién del poema:"What the Thunder Said."

Las Imdgenes de las ralces aferradas a las piedras en ambos
poemas son ejemplo de un recurso simbélico gue se transforma en una
composicién poética compleja: el contrapunto.

Dichas imagenes tienen un efecto que se multiplica o mas blen

que se desdobla: pasan del terreno descriptive al psicolégico vy



después. -al “simbdlico. . Este. efecto esmaﬁﬁmuiat}vo y sus “ecosison- -

retomados en posterlores. pasajes del poema por Lo que este ¢;§¢ur$b S

simbélico actéa a manera de ecos enlazados. Trataré de explicarlo

La imagen de las ralces aferradas a la piedra solo apétéce

de cardcter Implicito con la demds Imaginerla alusiva ,al»i
desértico. i

The Waste Land carece de linea argumental. Su estructuia esta
m&s bien determinada por la sucesidén de imagenes. La cohesibh del
po€ma se logra por medio de la resonancia de cada una de sus partes
en las imAgenes recurrentes o transformadas. Con esto quiero decir
que sus temas se van encadenando, complementando y reflejando con
los otros fragmentos aparentemente inconexos.

Al respecto de esta caracterlistica de The Waste Land Paz afirma
en Pasién critlca gue ecte poema es M"una extraordinaria maquina
verbal que emite significados poéticos por 11la rotacién y el
frotamiento de una parte con otra y de todas con el lector." (10)

Esta técnica es caracterlstica de Eliot guien en "The Music of
Poetry" dice gque el poeta puede derivar en su poesla algunas de 1las
técnicas musicales. Haciendo una analogla, afiade que existen
posibilidades de trancisién en un poema comparables a los diferentes
movimientos de una sinfonla o un cuarteto, asl comec posibilidad de
un arreglo musical de contrapunto del tema principal (11).

El pasaje del desierto en la primera seccién de The Waste
Land: "The Burial of the Dead"™ es retomada en forma de contrapunto

en la secclén final: "what the Thunder Saiad".
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Se recordars que en 1a pxlmera:secciOn, en”ééf;%;;:éﬁéiGSIVd?aln
desterto 'la voz poética -presumlblemenﬁef‘e;:fp:pfété" ézeqdlél,‘r
madscara de Eliot- plantea upa pregunta: “Wﬁaﬁfagélﬁgé:.rodts‘ that
clutch/ what brancheé grow out of this stony‘rﬁbbiSh?" (12)

La pregunta implicitamente engendra-otra qué Qa mds alldA de
determinar la especie, el tipo de ralces y plantas que se aferran. y
brotan de los escombros pétreos, la cual se dirige a reflexlonar
sobre qué es lo gue las mantiene arralgadas.

Interpreto 1las ralces y ramas como slmbolos gue representan a
aquellos hombres que no se resignan a convertirse en pelve Yy, que
guiados por 1la fe: "the sound of water", se aferran a 1la pledra
posiblemente con la esperanza de perforarla, es declr con el deseo
de trascender y asl operar un cambio en su naturaleza.

En "What the Thunder Sald" son tres los temas gue en esta
seccidén de The Waste Land ilustra Eliot. En sus notas al poema los
refiere. El primero es la resurreccldn y gue se relaciona con el
pasaje evangélice de los Disclpulos en el camino de Ematds (13). El
sequndo es la esperanza de restauracién donde se relata la
aproximacién a la Capilla Peligrosa meta de Parsifal, el caballero
que rescata el Santo Grial y cuyo mito es el que subyace al
poema.{14) Por 4Altimo, el tercer tema es 1a decadencia de Europa
Oriental. (15)

El escepario de esta secclidn nuevamente se refiere al deslerto,
las imagenes simbélicas del pasaje inicial son retomadas: 1las
ralces y la Yroca roja".

Como se recordard, es la esperanza del aguva y, por ende, del

renacimiento, 1las razones por las que las ralces se aferran a 1la
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roca. ‘Las imigenes se encadenan con

Qnijﬁega'dérpalab:a:j"Enk esta

secclién final del poema:

And no rock

1f there were rock
And also water

And water

A spring

A pool among the rock

If there were the sound of water only

Not the cicada

And dry qrass singing

But sound of water over a rock

(16)
51 el agua se derrama en forma de lluvia, se hidrataradn las
pledras y ellas a su vez a las ralces. En otras palabras, se
propiciarla el renacimiento de la tierra baldla. En lugar del canto
de la cigarra y la hierba seca que imita vanamente los élitros del
griilo, se oiria el "sonido del agua sobre la roca". El canto del
agua es el signo de vida y reconciliacién mas evidente.

CompArese aquil la descripcidn de este desierto renacido con  la
imagen en "The Burial of the Dead":

+... where the sun béats, - -

And the dead tree gives no shelter, the cricket no relief

Aand the dry stone no sound of water. )
(17)

En el poema Bntre la piedra y la flor se efectia un movimiento
semejante de contrapunto temdtico que se realiza por medio de las
imigenes simbdlicas referentes a las ralces, el agua y el henequén.

Las ralces aparecen asl:

Amanecemos pledras,

ralces obstinadas,

sed descarnada, labios minerales
Flebre y jadeo de 1entas horas Arxdas,

miserables ralces atadas a las pledras
(18)
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Las ralces, al igual que en The wésﬁé'hénd;fséh”él sLmbdio;‘qqé
representan  al hbmbre. Segﬂn”Vié édietivééién-i’ias taiceér son
"obstinadas", "miserables" 'y estan “atadésﬂlislr‘u56 del plural
mayestatico enfatiza la extensiédn alusliva de la imagen a todos los
hombres, incluido el poeta quien se hace solidario del hombre que
habita este desierto. La frase es fulminante: "amanecemos pledras".
El hombre es simultineamente pledra-desierto-ralz en la pledra.

Por medio de 1la sinécdoque Paz designa a la pledra como
desierto. El hombre se arraiga paradéjicamente en éste por una razén
poderosa: la flor, ésto es, el henequén. Por lo tanto, el titulo no
es en absoluto gratuito. El hombre se ubica exactamente enmedio:
entre 1la pledra-desierto-soledad y la flor-heneguén-comunién.

Paz plantea, como de costumbre, esta constante rotacién de sus
ejes poéticos por medio de la polaridad. Se recordard gue la poesla
de Paz es, en esencia, camino binario conciliado y que definl a 1la
soledad y a la comuniédn como ejes de su pensamiento poético.

Desde esta perspectiva, se podria interpretar 1la dicotomla
nacimiento-muerte con la gque Paz sintetiza el drama del hombre en el
desierto:

Entre l1la piedra y la flor, el hombre:
el nacimiento que nos lleva a la muerte,
la muerte que nos lleva al nacimiento.
(19) }

En el poema se plantean preguntas semejantes al acertijo de
"The Burlal of the Dead” en The Waste Land:

iQué tierra es ésta?

¢qué extrafia violencia alimenta
en su cdscara pétrea?

¢qué frla obstinacién,

afios de fuego frio,

petrificada saliva persistente,
acumulando lentamente un jugo,

una fibra, una pta?
(20)

158



7 Siguiendo el contéxtof#lﬁboiicé;bcéinqlddf;qﬁﬂié @fte;ptgtAQ}oﬁf

de Rachel Phlllps;. "én la tierra élni‘cdﬁédélé;:_éiﬁ2'ﬁ1tbs)';hayl
todavia una prueba viviente de la tzaécéndéhéigi-el :héﬁbré” o)
invicto frente a 1la sed y la arldez, simbolo de vida [como el
henequén) en mitad del desierto.” (21)

El hombre comulga coen el henegquén. Por medlo del
encadenamiento de imAgenes antitéticas dirigidas por los adjetivos
contrarios en donde se alternan gloria, esperénza por un lado, en
el.otro extremo miseria y dolor, Paz interpreta esta comunién de la
siguliente manera:

... Hombre hamedo y persistente como la lluvia,

al hombre como un Arbol hermoso y ultrajado

que arranca su nacimiento al llanto,

a2l hombre como un rlo entre las llamas,

como un pdjaro semejante a un reldmpago. (22)

El henequén es también correlato objetivo de 1la furia Vdel
explotado gque asienta sus raices en el desierto como el agave. El
henequén se alimenta a partir de la "presencia humeda" del hombre 'y

obtiene su riego simbdlicamente del sudor del que lo siembra:

y esa sal es mds tierna que la sal de los mares:
le dié AdAn con su sangre, su orgulloso castigo (23)

El hombre-heneguén se obstina en echar ralces en esta tierra
yerma Yy desafla su destino de aridez como 1lo indica 1la imagen
antitética del "rlo entre llamas". El hombre se transforma como el
heneguén en flor sllenciosa y desafliante:

Entre el primer silencioc y el postrero,

entre la pledra y la flor,

th caminas. Te cifie un pulso aéreo,

Llamas petrificadas te sostienen

caminas entre espadas. (24)
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El importe simbélico del color es tema de 1o que sigue, EIl
color rompe la aridez monocromdtica de los desiertos referidos en
ambos poemas. Me reflero a la "roca roja" en el caso de The Waste
Land y al "henequén verde" en el caso de Entre la pledra y la flor.

En el pasaje de Ellot la roca es caracterizada, aparte del
color, por su silencio. La piedra es muda: "the dry stone [gives] no
sound of water™. A pesar de que la pliedra no indica el sonldo del

agua, su sola mencidén lInsinta la posibilidad de que ésta se
encuentre en el interior de la roca.

Esa roca, en ml opinién, representa a Cristo que, como indica
el Evangelio, es la roca que los constructores desecharon de cuyo
interior brota agua viva y agquél que bebiera de esta agua jamas
tendrla sed. Se recordard que el rojo, en la 1liturgia catélica
sefiala en las vestiduras sacerdotales -la casulla- que se trata de
una festividad que rememora un martirio.

Asl, por medio de un sutil Jjuego de concatenaciédn de ima&genes
en contrapunto Eliot plantea a The Waste Land como un poema de
transito o de peregrinaje en donde los pasajes iniciales se reflejan
con los del final. Con ello, como indica Gonzdlez Padilla, T. S.
Ellot:

lleva el poema a un lugar gque no es proplamente el

descubrimiento de wuna nueva tierra, el término feliz Yy

descansado de un largo viaje por el desierto contemporaneo,
pero gue tampoco es como podrla pensarse, un nuevo regreso al

punto de partida. (25}

En suma, para Eliot el desierto simboliza el desolado mundo
contempordneo. Este paraje es como lo fue para lIsrael un sitio de
peregrinaje, penitencia, martirlo y cautiverlo. Se esboza una débil
esperanza en los que se obstinen y sufran como las ralces gque se

adhleren firmemente a 1la roca ya que tendrdn 1la oportunidad de

renacer.
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Al final del poema la 11uvia empieza lsliot 'nuevamente

"'lo indica de manera indirecta Y alusiva po: medlo &a las palabras de
bendiclén en sanscrito: "Shantih, Shantih, Shantih® i.e. "la paz que
abre el entendimiento" (26) El sonido de estas palabras: imita el
sonido de la lluvia al caer en la tierra sedlienta. .

En el poema Entre la piedra y la flor, el color verde’,tlgne:f

implicita y explicitamente un fuerte Importe simbélico: .
El color es un desaflo gue reta al paisaje yra-ld
. El henequén vigila clelo y tierra.
Es la venganza de la tlerra,
la mano de los hombres contra el cielo."
Su verdor es una "bandera de Eueqo" es unif

ésto es, el heneguén adopta un movimiento int:ospec_J,

del campesino yucateco quien irénicamente habla3fcén:-sutf;mﬁdarf

presencia.

El verde es el color de 1la vida. Una vida que ~‘lleva’
irremisiblemente a la muerte. El henequén al alcanzar su haduiei:{"'
Al cabo de veinticinco amargos afios
alza una flor sola, roja y gquieta.
Una vara sexual la levanta
gueda entre los alres, isla inmdvil,
petrificada espuma silenclosa. (28)

El hombre se encuentra ante esta otra flor: 1la muerte. El
henequén, como todos los agaves (vgr. el maguey), florece uma sola
vez y después muere. De ahl gue este contexto simboélico se haga
extensivo a 1la vida del hombre. La furia hace que el henequén se
desarrolle a partir de la savia del desierto, su vida desafiante

concluye de una manera similar.

La muerte del henequén tiene fuertes resablios “‘irénicos. La-.

sola presencia de esta planta fibrosa es un:.reto:al de%ié;ﬁo;“ su
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progreso' y %desar:ollo ‘signiflca un ttldhfo”«’Sln embargo, el

“floreclmXento ‘de 1a Aplénté QQﬁ§}“§h ,otros :contextOs:-éé, slgno:

.;10§9“PV°CP qerrcontiﬁuidad, en ei Easo especifico del’ 'ﬁenequen?ﬂ:
florecer equivale a morir. S rERT
» Asl gue este canto de la flor roja del ﬁenequén ;nbﬁese que el”
color tiene acentos similares a los de martirlo y muerte de la "roca
roja" de The Waste Land- en lugar de ser un himno de triunfo, una
oda, el canto es sensiblemente una eleg!a -que 1lleva: a Paz a
reflexionar sobre la muerte. Reflexidn, que como es costumbre en el
método peético del mexicano, se reallza en forma binarla por medio
de las dicotomias: triunfo-derrota, vida-muerte, el silencio que.
habla en la fior del henequén: . '

Oh esplendor vengativo,

Bnica llama de este infierno seco,

¢tanto silencio hundido,

tanta fiebre acallada

surge en tu 1lama rlgida, desnuda,

para cantar, sélo, tu muerte? (29)

Resumiendo, hasta aqu! he comparado dos poemas de Paz Yy . de
Eliot cuya imagineria alusiva al desierto es su coman denominador. A
partir del andlisis del segundo pasaje de "The Burial of the Dead"”
de  The Waste Land y de Entre la piedra y la flor en Libertad bajo
palabra se apuntaron varias semejanzas y divergencias.

Entre 1los parecidos estdn el uso simbélico de 1los siguientes
elementos: la cequera y el silencio como signos de soledad, la cual
tiene a su vez refercncias sumamente concretas: las ralces, el color
Yy, como entidad de la comunidén al agua. En ambos ﬁoemas_el' desierto
es el simbolo del mundo contemporaneo.

La cegquera gue el paisaje provoca tieﬁelﬁ?bhovbﬁesultaGO‘ la

aprehensién parcial de la realidad. Elipﬁ,ldﬁ“ihﬁérpieﬁa come ~ la
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vlsLOn de,"a heap of btoken 1mages n En. 5 : e ésiéfg§-~4-

;es un’ lnfiezno seco que clega a los homb:es y es clfr 1dewunat§91efa‘v
lnvlslble :

La  ira tlene su contrapartida en la lucha estoica del :cahpesino
yucateco que se refleja punto por punto en la lucha de supervivencia
del henequén. La célera también se maniflesta en el testimonio de 1la
opresién y de 1la miseria, Por ello, casi al final del poema,
haciéndose eco de la furia de la planta, Paz exclama:

Dame llama i{invisible, espada frla,

tu persistente cdélera,

para acabar con todo... (30)

A las imagenes de <ceguera o miopla flsica o esplzitual
corresponden las de silencio o mudez del paisaje. En Eiiot. "The dry”
stone (gives] no sound of water"; en Paz '"vuelan pajaros mudos,
barro alado".

En el pasaje analizado de Eliot la piedra con agua en su seno,
el grillo, el Arbol ~-sustantivos asociados generalmente con el
sonido- estdn mudos. Paradéjicamente sélo se 'oye' el palpitar del
sol. La dicotomla sonido-silencio es interpretada por Eliot en 1la
cadena de imdgenes fragmentadas. El mundo es un desierto donde "the
sun beats,/ And the dead treee gives no shelter, the cricket no
relief/ And the dry stone no sound of water."(31)

En el poema de Paz las Imdgenes gue se refleren al silencio son
tamblén variadas y se pueden dividir en dos grupos: impllcitas y
expllicitas: "Bajo esta luz de llanto congelado/el heneguén inmévil y
rabipso {...) vuelan pdjaros mudos, barro alado" (32).

En otra versién del poema el agua, simbolo de comunién, es

silenciosa:
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El agua callada,

en su tumba calcdrea.

El agua encarcelada,

himeda lengua humilde : :
que no dice nada. o (33)

S en el poema de Eliot apaiece la "violencia en 1la frase
admonitoria: "I'll show you fear in é handful of dust" (34), en el
poema del mexlcano la presencia iracunda encarna en el henequén:
"convertido en un hostil penacho, verdor que acaba en puntas." (35)

El propésito wulterior de esta seccién fue demostrar de qué
manera funclona el recurso que Eliot denominara como Mobjective
correlative". Este recurso es una suerte de midscara imaginativa. La
mAscara se va elaborando por medio de imdgenes concretas,

Se menclond con anterioridad que dicho elemento es capital en
la poética de T. S. Eliot. El correlato objetivo consiste en que,
por medioc de una serie de objetos, una situvacién o una cadena de
eventos se exprese la emoclén para que ésta sea Iinmediatamente
evocada (36).

De este modo, las imdgenes rebasan su valor descriptivo o
narrativo para invadir el terreno de las implicaciones simbdlicas y
psicoldgicas que el desierto evoca. En el caso de Eliot estas
imAdgenes tienen como objetivo aludir, en forma indirecta, a 1la
angustia existencial del hombre en su entorne. En el caso de Paz  1la
meta es documentar al modo poético la miéeria y la impotencia del
campesinc mexicanc.

En ambos poetas, el propésite hASrpiafugddieé:§é§f'1a 'ménéra"
desgarrada en que el hombre en su soledéd,';ﬁi@boiizada€ ppi él;'

desierto, tiende hacia la comunién.
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- i 8, Ellot apunta al descubrimliento. de léréé‘ééﬁaf

dé’3cqm“n16h?fla:reaurreccibn de la tlerra yerma es e

Saéiﬁd lénuﬁocfaVio Paz  la Solédé&!‘§g1
»ﬁéﬁéqqeﬁegb .se concilia en el culéivo>deifa;pl
‘é1: Vf;tuio de comunién y que aungue f;é;é-§is
knaé}m{énﬁo y desarrollo, el floreelmfeﬁtd;iﬁéL;a<eL
la muerte. o

En el sigulente épartado~analizéré a 1a¥éigdad como

del desierto y,'po:,ende; de: la soledad.

NOTAS

1) Para ilustrar la génesis de Bntre 1la piedra y la flor acudiré a
las palabras del autor en '"Notas" en Poemas (1935-1975) pp. 665-666:

En 1937 abandoné, al mismo tiempo, la casa ¢familiazr, 1los
estudios wuniversitarios y la ciudad de México. Fue mi primer
salida. Vivl durante algunos meses en Mérida (Yucatan) y alla
escribi 1la primera versidén de Bnire la piedra y la flor. Me
Impresiond mucho la miseria de los campesinos mayas, atados al
cultivo del heneguén y a las vicisitudes del comercio mundial
del sisal. [...)] Quise mostrar la relacié4n dgque, como un
verdadero nudo estrangulador, ataba la vida concreta de los
campesinos a la estructura impersonal, abstracta, de la
economla capitalista. Una comunidad de hombres y mujeres
dedicada a la satisfaccién de necesidades materiales basicas vy
al cumplimiento de ritos y preceptos tradicionales, sometida a
un remoto mecanismo. Ese mecanismo los trituraba pero ellos
ignoraban no sélo su funcionamiento sino su existencia misma.

2) T. S. Eliot, The Waste Land vv. 19-30 en The Complete Poems and
Plays, p. 38.

3) CE. Bzequiel 2,1: "Me dijo 'Hijo de hombre', ponte en pie gue voy
a hablarte" o Ezequiel 5,1: "Td 'hijo de hombre' toma una navaja de
barbero y padsatela por tu cabeza y tu barba" en Biblia de Jerusalén,
ed. Desclées de Brouwer, pp. 1166 y 1168.

4) La referencia al grillo o langosta ["the cricket"] también tiene
resablos biblicos. El mismo Eliot anota que se confronte este pasaie
del desierto con el libro del Eclesliastés 12,5: "The grasshopper
shall be a burden and desire shall fail." T. §. Eliot, "Notes on The
Waste Land" en op. cit, p. 50.

165




En la ed. Desclées de Brouwer de la Blblia de Jerusalén p. 882
este pasaje aparece como sligue: ; R
También la altura da recelo,
y hay sustos en ¢l camino,
florece el almendro,
¢st3 ardvida la
Yy plerde su sabor la alcaparra;
Yy es que el hombre se va a su eterna morada,
y circulan por la calle los del duelo;

5) Octavio Paz, Entre la piedra y la flor en Libertad bajo palabra,
p.81.

Nota: Octavio Paz es un poeta gue continuamente revisa y
modifica sus poemas. Conforme nuevas edicliones se suceden, se
ofrecen también versiones nuevas de sus poemas.

*+ Para efectos del presente estudio, decidl utilizar‘la,,yetsipp'
del poema en Libertad bajo palabra, 2a. ed., 8a. :eimp;n co;:
FCE, 1983 pp.80-87). Asimismo, me refiero a la . versién
volumen que aparece en Poemas 1935-1975 (Barcelona,‘
1979 pp. 92-99).

Pongo a consideracién del lector una serie
gque Paz efectda en ambas ediciones. :
En Libertad bajo palabra el poema inicia con'

En el alba de callados venenos
amanecemos serplentes.

Amanecemos pledras,
ralces obstinadas,
sed descarnada, labios minerales. (p.80)

En Libertad bajo palabra de Poemas 1935-1975 simplemente: se
inicia con un solo verso que es a la vez una sola estrofa:

Amanecemos piedras. (p.92)

Toda 1a primera seccién de Entre la piedra y la flor de - Poemas
muestra una dellberada poda, por ejemplo:

La luz en estas horas es acero,

es el deslerto labio del desprecio.

Si yo toco mi cuerpo soy herido

por rencorosas pdas.

Fiebre y jadeo de lentas horas 4ridas,
miserables ralces atadas a las piedras. (p. 80}

La anterior estrofa ya no aparece en Poemas. S06lo0 aparece en la
2a. ed. de Libertad bajo palabra.
Otro ejemplo de trabajo editorial es la sigquiente estrofa que
aparece en Libertad bajo palabra:
Nada sino la luz. No hay nada, nada
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sino la luz contra la luz rabliosa,
donde la luz se rompe, se desangra
en oleaje estéril, sin espuma. (p.81)

En l1a ed. de Pocmas Octavio Paz sélo rescata:
Nada sino la luz, No hay nada
sino la luz contra 1a luz. (p. 92)

Asl  consecutivamente Paz va realizando cambios significativos
en el poema. Los efectos estdn obviamente encaminados a ganar
concisidén y economia, de que el palsale sea menos descriptivo y se
fragmente, logrando con ello la configuracién de un 4&mbito mas
psicolégico que narrativo. Los camblos son interesantes y ameritarla
un estudio mds amplio que el gue esta nota pudiera ofrecer,

De aqul en adelante, me referiré a ambas versiones con 1la
siguiente notaciédn:

a) "Entre la pledra ..." en Libertad bajo palabra

b) *"Entre la piedra ..." en Poemas.

6) Octavio Paz, "Entre la pledra ..." en Libertad bajo palabra, p.
81.

7) Ibid, p. 80.

8} Oétavio Paz, "Entre la pledra ..." en éoemas, p. 93.
9) 1bid, p. 92. :

10) Octavio Paz, Pasién critica, p..-21.

11) C£. T. S. Ellot, “"The Music of Poetry en On Poetry and Poets, p.
122 <citade por Ma. Enriqueta Gonzdlez Padilla, La poesla de T. S.
Eliot, p. 40.

12) T. S. Eliot, “The Burial of the Dead" en The Waste Land, op.
cit., p. 38.

13) Los pasajes correspondientes a los Discipulos de Emats se
encuentran en San Lucas 24:13-25 y en San Marcos 16: 13-13.

14) T. S. Eliot indica en su nota inicial que no sdlo el tltulo sino
el plan y una gran parte del simbolismo que converge en The Waste
Land 1le fuercn sugeridos por la lectura de From Ritual to Romance
({Cambridge, 1920) de Jessie L. Weston que trata sobre la leyenda del
Santo Grial.

El mito dice asl: Habia una vez un monarca poderoso gue en
batalla es herido en sus dérganos genitales. La tierra, antes fértil,
se transformé en una tierra yerma. Para restauvrar la fertilidad del
rey y, por ende, de la tierra se requeria un balsamc, el cual serla
conseguido por medio de un héroe que trlunfase en tedas sus hazafas,
se 1iniciase en los misterios de vida, muerte y en la sabidurla de
Dios. Este héroe fue Parcival.
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15) Cf. T.

S. Ellot,

"Notes on: The Haste Land" e

,15) T.. S. Eliot,
17) T; S. Ellot, "The Burial of the Dead” en, lbld, piiBé.

ég) Octavio Paz, "Entre la pledra...” en Libertad bajoypalgbza,"p.'

19) 1Idem, Idem en Poemas, p. 94. ( Recuérdese que se trata de. otra
versién del mismo poema. Véase nota 5)

20) 1Idem, Idem en Libertad bajo palabra, p. 82.
21) Rachel Phillps, Las estaciones poéticas de Octavio Paz, p. 25.

22) Octavio Paz, "Entre la pledra,.." en Libertad bajo palabra, p.
83~ :

23) 1bid, p. 84,

24) Idem

25) Ma. Enriqueta Gonzdlez Padilla, op. c¢it., p. 87.

26) Cf£. T. S. Eliot, "Notes on The Waste Land", op. cit, p. 55.
Eliot dice gque 1la palabra "Shantlh" repetida asl (tres veces)
significa 1a conclusién formal de un Upanishad. El1 equivalente al
inglés de dicha fdérmula es "The Peace which paseth understanding".

27) Octavio Paz, "Entre la piedra ..." en Libertad bajo palabra,
p.82.

28) C£. 1bid. , p. 83.

29} Idem

30) Ibid, p. 86.

31) T. s. Eliot, op. ecit. , p. 38.

32) Cf. Octavio Paz, op. cit., pp. 80-81.
33) Idem, ldem en Poemas, p. 92;‘

34) T, S. Eliot, Idem.

35) Octavio Paz, Ibid., p. 93.

36) C£. T. S. Eliot, "Hamlet" en Selected Essays, pp. 124-125.
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B) La cludad

La cludad; éohg ééungé con anteriorldad;, es otra de las Elguxas  .
del deslerto. El‘escenérib citadino aparece ‘frecuentemente en. 1os
poemas de Octavio Paz y de.T. S. Eliot. El tratamiento poétlco,—.la ff~
imaginerla, sus efectos y los personajes retratados se prgstap 7;

curlosos contrastes, identificaciones y correlaclones con:sus -demag: °f

temas poéticos., Para ambos poetas la ciudad es Eueﬁ;g
fragmentacién, de caos. El ambito gue mejor refleja el 7
soledad del hombre contempordneo.

Para Eliot, sobre todo en The Waste Land (1922);
escenario es tan lmportante como el desierto. ES:
objetivo de 1la tlerra yerma, baldia. La cludad tiene; 2
esterilidad y de irrealidad al estilo de la !'fourmillante cité' del’
Parls de Las £flores del mal de Baudelaire. '

Los personajes gque deambulan por la urbe " tienen aspecto de
autédmatas. El individuo aparece fundido en la masa por lo que éste
carece de una identidad propia. Los hombres son muertos en vida. Asl
los wvisualiza T. S. Eliot en el pasaje final de "The Burial of the
Dead", primera seccién de The Waste Land:

Unreal city,

Under the brown fog of a winter dawn,

A crowd flowed over London Bridge, so many,

I had not thought death had undone so many.

Sighs, short and infrequent were exhaled,

And each man fixed his eyes before his feet,

Flowed up the hill and down King William Street,

To where Saint Mary Woolnoth kept the hours

With a dead sound on the final stroke of nine.

(vv. 60-68) (1)

Londres es la ciudad irreal. Las referencias son precisas: 1la

calle King William, el Puente de Londres, la Iglesia de Santa Marla
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,wbplno;h}V'La;‘multitudes‘;ejdlri'e

“ con.“los’ ‘ojos  clavados:en

“‘muchedumbre - se desplaia:wéb yan propésito,. -sin

sentido. Sin embargo, la sensacie; irrealidad: eé; familiar y

Vcotldiana.
’ Larmencién de los lugares tiéﬁéqébho:bbjetivo intensificar 1los

efectos pesadillescos. La geografia citadina estd tan nltidamente

delimitada como los clrculos del Infierno de La Divina Comedia.

Eliot deliberadamente satura este pasaje con ecos de Dante:
"nunca hubiese <creldo que fueran tantos 1los gue 1la muerte
arrebatara" (v. 63) as! como "los suspiros breves e irregulares que
fueron exhalados" (v. 64) tienen su origen en dos pasajes del
Inferno, en los cantos III y IV respectivamente (2)

Con ello, Eliot pretende establecer una relaclién mas profunda.
Dichos Cantos refieren cémo Dante conversa con los espiritus de 1los
que en vida wvivian en un estado mAs que de inmoralidad, de
aﬁoralidad, ya que desconocian lo mismo el bien gue el mal (Canto
III). Asimismo, Dante escucha en el Limbo de los no bautizados
suspiros gue provocaban el estremecimiento del aire eterno (Canto

Iv).
Por medio de estas alusiones, Eliot implica de manera

descarnada e irénica gue 1la multitud espectral que fluye
maguinalmente en la ciudad ha perdjdo esta conciencia del bien y del
mal. En cambio, se entronizan la tibieza y la indiferencia.

Las campanadas de la iglesia a lo 1lejos sélo sirven para
recordar el tiempo 1lineal. El principio de una Jjornada mas de
trabajo. Las campanadas son un punto de referencia cotidiano que

marcan la entrada al trabajo como si se tratara de un reloj
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checador. - La hultitud.és sorda. al Sutil llamado de la'Iglésla'qu0§;;

conserva las horas”, ésto es, el tiempo,eternd{

El sinsentido de la masa hormlgueante habia sido

Eamesa clarividente". &sta dlce: "I see crowds 6E'péo§le,

round in a ring" (3},

La wvisién de la cartomanclana, a manera de‘contrapunto(coﬁ el
pasaje de "™Unreal City" conflrma la carencia de metas de una
multitud que gira, alucinada, alrededor de un clrculo. Del mismo
modo, los ciclos de 1la agonla c¢itadina son persplcazmente
dramatizados en los poemas de Eliot.

Las referencias a 1la c¢iuvdad en los poemas de Octavio Paz
contienen acentos semejantes. La irrealidad y el automatismo se
encuentran en varios poemas como "Crep@sculos de 1la ciudad" en
Libertad bajo palabra, serie de sonetos cuyoc personaje abstracto y
omnipresente es la urbe. En el "Soneto III" se tiene gque: '"de 1la
piedra gastada y del asfalto:/ pisan opacos muertes maguinales" (4)

En  "Himno entre rulnas™ el entorne es un conglemerado de
"ruinas vivas en un mundo de muertos en vida" (5).

Para Octavio Paz la ciudad es la encarnhacién de la soledad
poblada y se identifica continuamente con imdgenes de galerlas
laberinticas donde el hombre, criatura escindida, intenta la
comunién en vano ai buscar infructuosamente su identidad. Asil 1lo
expre=a el "Soneto 1IV" de "“Crepusculos d= la ciudad":

mi ser, que multiplica en muchedumbre

-y luego niega en un reflejo implo,

todo se arrastra, inexorable rlo,

hacla la nada, sola certidumbze.
(6)
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también -

En Piedra de sol es: evldeﬁtg ,gspei efecto: .de
multiplicacién 'ad Infinitum': '

cuartos a la deriva

entre cludades que se van a plqgue

cuartos y calles, nombres como heridas,

el cuarto con ventanas a otros cuartos

con el mismo papel descolorido (7)

En "El r{o" en Libertad bajo palabra la ciudad es el marco gque
desencadena una larga medltaclén sobre el tiempo. Al laberinto se
suma la sensacidén de ir por este escenario a cliegas, a tlentas, con
peligro de tropezar con imdgenes rotas. Asimismo, se comunican las
tdeas de colapso, de precipitacién. Subrayaré 1los elementos que

apoyan estas ideas:

La ciudad desvelada gircula per mi sangre como una abeja.

Y el avién gue traza un gemido en'forma de S larga, los tranvlas
que se derrumban en esquinas remotas,
ese Arbol cargado de injurias gque algulen sacude {...]

los ruldos gque ascienden y estallan vy los

abren 1o oscuro,
taciturnas,

dalerjas que recorro gon los 93j0os vendados, [...])

Y la cludad va y viene y su cuerpo de piedra se hace afilces al
ilegar a mi sien. (8}

que se deslizani.]
precipiclos de aes y oes, tdneles de vocales

Las lineas resaltadas contienen ecos gue reverberan "el montén
de imAdgenes rotas" de The Waste Land y que se relaciona con la
imaginerf{a del desierto. El hombre sélo puede aprehender de modo
parcial a la realidad, percibe "a heap of broken images" (9). De ah!

gque en apretada yuxtaposicién se empalmen a veces lo

lo cotidiano y,

s4rdido para gque per medio de la transmutacién poética se llegue a

una meditacién trascendente. Asl lo interpreta Paz en Pliedra de sol:
nombres, sitios,
calles y calles, rostros, plazas, calles,
estaciones, un pargque, cuartos solos,
manchas en la pared, alguien se peina,
alguien canta a mi lado, alguien se viste,
cuartos, lugares, calles, nombres, cuartos, o
(10}
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La --enumeracién repetitiva tlene -un efecto clrcular; el
individuo llega siempre al punto dé7§5i}faafébﬁ6“1§?vislén:de Madame
Sosostris de '"la multitud que caminar(incpsghtgﬁéhbg)fa!redgdoz~ del
anillo".: ,7 ' L : . ‘ :

Paz llega a los extremos de,metéﬁér:
doble de  la ‘cludad. La sensacién de andai en
aparecer en el mismo poema:

Sigo mi desvario, cuartos, calles, ~

camino a tlentas por los corredores

del tlempo y subo y bajo sus peldafios

Y sus paredes palpo y no me muevo,

* vuelvo a donde empecé, busco tu rostro,
camino por las calles de mi mismo. {(11)

El laberinto estd en estrecha relacién con el concepto del
tiempo de Octavio Paz. Se refuerza por medlo de las Imdgenes gue
aluden al laberinto la carga emotiva de angustia, asl como a través
de otros simbolos recurrentes como la cludad-pledra. La pledra se
conecta a las ldeas de vaculdad, silencic y suspensién del tlempo.
Como ejemplo retornemos nuevamente a "Crepdsculos de 1la cjiudad",

"Soneto I":
Todo lo que me nombra o dgue me evoca
yace, cludad, en ti, signo vaclo
en tu pecho de piedra sepultado. (12)

En Piedra de so0l se manejan los simbolos ambivalentes. EI
cuerpo de la amada se transforma en una ciudad placida, objeto de
celebracién erdtica recorride por el enamorado viandante:

voy por tu cuerpo como por el mundo

tu vientre es una plaza soleada

tus pechos dos iglesias donde oficia

l1a sangre sus misterios paralelos,

mis murallas te cubren como yedra

eres una giudad que el mar asedia. (13)

Sin embargo, dicha celebracidn erbdtica no esta "ajgnéj, '195;

acentos ominosos del laberinto citadino. Se en:iquepg"elr‘poder
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Vevocatlvo del 1aber1nto con las imAgenes que se :efieren a1

ent:e apafiencla y la tealldad

‘uaapatiencia tiene visos de engaﬁd
’contlnuas referencias a la fragmentacion, 11u516n, multipllcacfbn en

fespejos. Subrayo las palabras que aluden al laberlnto y ‘a

en .este fragmento de Pledra de sol:
tu cuerpo sabe a pozo sin salida,
basadjzo de espeios que repiten

que vuelve slempre al punto de partida
y td me llevas cjeqo de la mano

por esas galerias obstinadas
hacla el centro del c¢clrculeo y te yergues
como un fulgor que se congela en hacha (14)
Las ldeas de fragmentacidn, de ruptura, de calda, de trdnsito
“sin  fin se resumen en otro correlato objetivoe bastante sugerente:
las ruinas. Acudiré nuevamente a Piedra de sol:
a la salida de tu blanca frente
mi sombra despefiada se destroza
recojo mis fragmentos uno a uno
y prosigo sin cuerpo, busco a tientas {15)

El pasaje anterior recuerda a Eliot, en especial uno de 1los
versos finales de "What the Thunder Said" en The Waste Land: "These
fragments I have shored against my ruins."” (16)

Otra de las grandes disyunciones entre Elliot y Paz es que, para
el primero, la ciudad es netamente un slmbolo de esterilidad. EI1
erotismo de Ellot -s! es gue exlste- es mds bien de naturaleza
sordida. Las imAdgenes y pasajes con referencia a la relaclién hombre/
mujer en The Waste Land y otros poemas enfatizan por extensién 1la
esterilidad y vacuidad del entorno.

La ciudad es el marco de 'amores' frustados e intrascendentes.

Me referiré danicamente a The Waste Land para ilustrar este punto: la

mujer histérica de "A Game of Chess", Lil la esposa de un soldado
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recién desmovilizado de la Prlmera Guerra ¥y que se ha provocado -an*

aborto, el "manoseo indiferente del empleado "carbuncular" y_fial=7 

mecanégrafa. Otra escena particularmente dramdtica se encuentra :‘en-=:
"The Fire Sermon", tercera secclén de The Waste Land. 7

El rlo TAmesis, slmbolo de la ciudad de Londres, antafio placido
Y glorloso, es ahora testigo de relaciones prohibldas, de parelas
gue furtivamente aprovechan 1a oportunidad para "alzar las rodillas,
boca arriba en el fondo de una estrecha barca" (17)

'{...) By Richmond I raised my knees
Supine on the floor of a narrow canoe.'

'My feet are at Moorgate, and my heart

Under my feet. After the event

He wept. He promised "a new start.”

I made no comment. What shouild 1 resent?' (18)

En los poemas de Elilot las :eEezencias a -la cludad van
construyendo wuna compleja red coherente de correspondencias. La
esterilidad del escenario es paralela al devenir de los personajes
que lo habitan. El desierto es a la ciudad como la esterilidad y el
vaclo espiritual y sexual es a los hombres.

Eliot va alternativamente recorriendo un 'continuum' que va del
fastidio, explora el horror y vislumbra la gloria. De igual modo, se
reflejan estas fases en la misma obra del anglo-norteamericano, 1la
cual semeja un gran triptico a la manera de Dante.

El Infierno corresponde a la primera época de Eliot que abarca
desde Prufrock and Other Obserxvations hasta The Waste Land. La
trayectoria continda con el perlodo intermedio del Eliet de Ash
Wednesday equivalente al Purgatorio para culminar en Four Quartets,
poema en el que se atisba la esperanza y la gleria y gue corresponde

al Paralso de la Divina Comedia.
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impresién inmensa, ya que le fascina la crisis,
resignado (19). :

En la 1Imagineria gque Paz teje alrededor de ia‘
simbolos recurrentes vehlculos de la enajenacién y‘ e1 _a;slamlénto;ﬂ
son: los cuartos, las calles, los muros.

* El1 muro especificamente alude a la sensacién de extrafiamiento.
Es una superficle lisa desprovista de asideros, que separa de 1los
demds, bloquea el trAnsito y la perspectiva de trascendencia. En
"Creplsculos de la ciudad", cuarto soneto, Paz es bastante expllicito
al respecto:

Infranqueable, inmévil, persistente,

muro total, sin puertas ni asidero,

entre la sed gque da tu reverbero

y el otro cielo prometido, ausente. (20)

La profusién adjetiva es bastante clara y enriquece el
contenido semdntico del muro que nos cierra el paso. Se recordarad
gue a3l inicilo de estos apartados identifiqué como correlatos
objetivos al desierto y a la ciudad as! como también gque ambos se
reflejan como espejos. En "El muro® de Libertad bajo palabra Paz
logra yuxtaponer ambas flguras, ciudad-desierto, de manera bastante
reveladora:

Mas clierra el paso un muro y todo cesa.

Ml corazén a oscuras late y llama.

Con pufio cliego y Arido golpea

la sorda piledra y suena su latido
a lluvia de ceniza en un desierto. {21}
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~Analizando fragm ' ale™la” tdea  de
7 suspensldn 36 ic ' ea tambl ”jse“éomunlca
a’ través AESi;;Eb;VVﬁdro. La
 51nécdoque‘, désébﬁ;ﬁdaﬁ en
»cadenaA'\ ‘  desierto.

Sucesivamente el Anbito r f re iec. end6'a1 ‘imbricar

las relaciones: muro- extzaﬁamirnt' e tos‘que establecen

uné activa interrelacisn- smitir una emocidn
significativa. k

* Por todo lo anterior, sé éprééiéléugfﬁaé utiiiia magistralmente
el correlato objetive. La teorla del "obﬁecfive‘correlative" como se
recordard, fue definida por Eliot en "Hamlet" (191%). Segtén el
anglo-norteamericano la wnica manera de expresar 1la emocién en el
arte es a través del encadenamiento de objetos, situaciones o
eventos que son la férmula de composicién de la carga emotiva.. De
tal suerte que: "when the external facts, which must terminate in
sensory experience are gliven the emotion is immediately evoked. (22)

En este fragmento de "El muro" con una bien medida sencillez,
Paz pretende gue el lector acceda a la emocidén, entidad abstracta,
por medio de referentes sumamente concretos. La emocién en el caso
del poema qQue nos ocupa es a su vez un compuesto complejo.

No se trata de una emocién pura como un elemento guimico sino
que 1los componentes van formando moléculas y éstas se van
combinando sucesivamente hasta culminar en la emocién significativa.

gsta se crienta haclia un campo semdntico negativo. La emocidn
significativa es mezcla de soledad ["el muro"); aislamiento ["Eierra

el paso"]; angustia ["mi corazén a oscuras late y l1llama”]; i;a {"con
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pufio .clego... golpea®); esterilidédwlﬁligvlajde'¢éﬁi? ﬁl}‘dggheré y

i os;urfdad {"puflo clego, corazén'a oécuﬁaS“]
Toda esta cadena qulzas sérrpeéﬁma  “emocién:
impotencia {"todo cesa... ml corazen. pufio’ Afido i

golpea...la sorda pledral.

Las emociones se agrupan confiéurénéa,aiédﬁof ya;fdige;; ﬁga‘f
emocién significativa la cual es producto dé‘senéimientdﬁ aue'ehtr5n f
en libre combinacién en el poema. k

Como se recordard, T, S. Ellot habla designado la emocién
significativa como 1la condicidn ‘'sine qua non' del poema, cuya
efectividad se encuentra en la relacidn gque los elementos establecen
al combinarse al interior de é&ste y no en la historia personal del
poeta (23). La creacién de la emocidn significativa en el poema
tiene una funcidén poética auvtoreferencial.

El mecanismo que subyace y determina su eficacia, en el caso de
este poema de Paz, radica en el manejo encadenadoc del sustantivo y
del adjetivo. Se aprecia en el poema la asociacién sorpresiva de 1lo
concreto y lo sensorial. El tacto: "pufio que golpea" se complementa
con los adjetivos: "ciego" con referencia al sentido de la vista y
"arido" que nos devuelve al punto de partida, i.e. al tacto.

La percepcidén auditiva: "la sorda piedra" va conciliada por
medio de la conjuncién copulativa "y" con una idea opuesta: "suena
su latido'".

La inmediatez de la emocién-como Eliot prescribiera se lleva a
cabo. Los hechos externos que apuntan hacia la experiencia sensorial
provocan gue 1la emociédn sea inmediatamente. evocada. (24)

Con 1la utilizacién de los adjetivos Paz obviamente rebasa una
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actitud " descriptiva para :nggésgx en campp]d%tiér;contemp;aCLOn.

Coincido con Margarita Huii}} ,§éstiéh= que con 1la

adjetivacidn Paz matiza 'y .éompleme;£a ? la substancla que se
desborda. (25) » e

La sola menclién de los sustantivos en el:oxrden en que .aparecen
en el poema establece una relacién implicita, la emoclién
significativa y el sentido del poema: "muro- pufio- corazén- pledra-
desierto.”

En el "Prelude III1" de Eliot, el muro es un espaclio en el que
se * proyectan las imdgenes de la memoria. El andénimo personaje, una
mujer con pedazos de perlddico en la cabeza gue usa como rizadores,
se encuentra encerrada en un cuarto y, en duermevela observa a "la
noche gque 1le revela las mil imdgenes sérdidas de gue su alma .se
constituye" y que se reflejan en el techo {identifico al techoe con
un muro) como en la pantalla de una proyeccién cinematogrdfica.

You tossed a blanket from the bed,

You lay upon your back and waited,

You dozed, and watched the night revealing

The thousand sordid images

O0f which your soul was constituted,

They flickered against the ceiling. (26)

Nétese el desplazamiento del "yo" 1lirico por un neat
admonitorio que va ordenando paso a paso, como las instrucciones de
un director de escena, el comportamiento del personaje.

En "Scliloguio de mediancche" de Libertad bajo palabra Paz
ufiliza recursos semejantes. En este poema se contextualiza sidn mas
la  situacién. E1 poeta, también en duermevela, se encuentra en un
cuarto y oye una voz anénima. La hora también coincide con el poema

de Eliot, 1lo que sugiere el momento propicio para el estado de

ensofiacién parecido a la pesadilla:
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Dormia, en ml peqguefio cuarto de roedor civilizado,
cuando algulen sopld en mi oldo estas palabras.
"Duermes, vencldo por fantasmas que td mismo engendras,
y mientras tu deliras, otros besan o matan,
conocen otros lablos, penetran otros cuerpos,
la piedra vive y se incorpora,

- Y todo, el polvo mismo, encarna en una forma gque resplra‘

(27 )

La expresidén *"cuarto de roedor civilizado" es: de ]
insuperable. con sélo cuatro palabras: "cuarto ,roedo#'
civilizado", Paz evoca la situacién del hombre en ] ‘iq;ﬁo{' Eﬁ
lugar de conservar su dignidad humana el 1ndlvidﬁ6“5e[§njﬁ;1fia; Se
convierte en rata, conejo, ardilla, topo. E i 7

La ambigledad del sustantivo, "roedor”, permite una dliversa
gama de asoclaciones. La combinacién del sustantive "roedor" con el
adjetivo M"civilizado" acentda esta pérdida de individualidad. E1l
hombre habita madrigueras. El hombre es una rata de ciudad pero
civilizada y permanece aislado de todas las experiencias vitales.

Comparando ambos poemas tenemos las siguientes colncidencias:
gl lugar y la intromisién de la voz imperativa en segunda persona.
Mientras gque el lugar es explicito en el poema de Paz: "mi pequefio
cuarto de roedor civilizado", la alusidn al cuarto es implicita en
él poema de Eliot. Posiblemente se trate de un cuarto de hotel o de
una pensién barata. Ambos recintos sutilmente transmiten la idea de
claustrofobia, alslamiento.

Las voces en segunda persona tienen como objetivo invadir 1la

el

conciencia de los personajes. En el poems de Paz se combina la
segunda persona y el uso de la primera persona, lo que hace suponer
que se trata del "yo" llirico, i.e. Paz mismo. En el poema de Eliot

el anonimato tanto de la voz como del personaje logra el efecto de
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una despezsonallzéCXOn completa.El ge:sonaje‘fg}gw_es ‘alguien',

pero tlene la posibilidad de convertirse en 'un alg@i;ﬁ ;izemf§5ﬁﬁifj o
todos'. Con breves trazos Eliot logra univetsalizé:-ia exﬁéf‘éﬁélé!jf"
poética de angustlia, de sentlrse atrapados en un espaELO‘cé;zédohéueliii
se puebla de lmagenes y fsntasmas gque se liberan en el‘sueﬁo.’u :

En ambos poemas se acentdan las sensaciones de claustz&foblé,
de perturbaclién psiguica. De manera irénica se plantea gue -aun -eg
aislamiento, en un cuarto, se invade no séleo la conciencia sino 1la-
intimidad del hombre por esa voz que simula 1a vez de un titiritero.

"Apartas la sabana", "te recuestas™, "esperaste", "dormitaste",
"viste la noche revelar las mil imdgenes sérdidas" (28) en el poema
de Eliot se corresponden con la otra voz andnima de "Soliloguic de
medlanoche”: "Duermes vencido por fantasmas gque td mismo engendras”
y "td deliras" (29).

Las alusiones al cuarto enfatizan la sensacién de extrafiamiento
Y soledad del individuo en 1a civdad. La repeticién laberintica de
la experiencia es 1la misma en todas las ciudades. En ";No hay
salida?" de Libertad bajo palabra la sensacioén de estar sitiados se
repite como si el tiempo se encapsulara en un perpetuo presente. Ast
lo interpreta Paz: "aquel cuarto de hotel de San Francisco me salid
al paso en / Bangkok, hoy es ayer mafiana es ayer," (30)

Las calles citadinas y lcs personajes que por ellas transitan,
como se presentan en los poemas de Octavio Paz y de T. S$. Eliof, se
ofrecen a curiosas ldentiflicaciones. Los ciclos diurnos y nocturnos
del trasiego cltadino son objeto de particular tratamiento en las

obras de nuestros poetas.
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- En_ "Rhapsody on a w1ndy Night"‘ElLot relata una larga caminata
nocturna de cuatro horas..La:dur;cLoh se detérmlna precisamente - ya
que el poeta se gquarda de registrar cronométricamente sus
observaclones:

Twelve o'clock

Along the reaches of the street
Half-past one,

The stteet-lamp sputtered

Half- past two, SPRE
The street~lamp said (31)

En "Noche en claro" en Salamandra Paz efectda un ‘recorrido

.

poético similar:

A las diez de la hoche en el Café de Inglaterrag

salvo nosotros tres :
no habla nadle

se ola afuera el paso hdmedo del otofio

pasos de clego gigante ;

pasos de bosque llegando a la ciudad {(32)

Retornemos al poema de Ellot. La caminata por - las calles
citadinas, el alumbrado publico, los otros solitarios transedntes,
la ciudad dormida parecen detonar el fiujo de 1la conciencia del
anénimo viandante. En particular, los efluvios de la luna
personificada son los que proplcian un estado de delirio gque roza el
absurdo:

Whispering lunar incantations

Dissolve the floors of memory

And all its clear relations

Its divisions and precisions, (33)

"Los susurrantes encantamlentos lunares que disuelven los
pisos de la memoria" es una imagen particularmente rica gue denota
cémo la memoria se desliga de un patrén fijo. La memoria abandona el
terreno seguro: "los pisos" y se fomenta el desvarlo. La memoria

vuela, se 1llbera por lo que se efectuara una libre asociacién de

ideas y de recuerdos.
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El paseante reparard en objetos cotldianos. una :ama retorcida,,cf”
un resorte oxidado en un rincbn de una iabrlca, un gato que engu}{e”‘
un pedazo de mantequilla rancia. Todos ‘estos objetos se asoéiab Tén
la mente del poeta con un cangrejo que mordla la punta de un bastbh,‘
un nific gque como el gato era ya docto en el arte del dislmﬁlo Yy se
embolsé un juguete. El poeta reflexiona sobre el paso del tiempo que
deja su huella en la decadencia, en el &xido visible de las cosas.

Elliot documenta el "sacudimiento de la meﬁoria" provocado por
la noche:

* Midnight shakes the memory
As a madman shakes a dead geranium

The memory throws up high and dry -
A crowd of twisted things ) (34)

Compadrese 1lo anterior con el Soneto I de "Czepésculos de ;1é'~

cludadn: : : Rt
Calles en gue la nada desemboca i
calles sin fin andadas, desvario
sin fln del pensamlento desvelado. {35)

En Rocturno de San 1ldefonso, el insomne transetnte tambléhf 
experimenta la disolucién del pensamienta légico:
El muchacho gque camina por este poema,
entre San Ildefonso y el 2écalo,
es el hombre que lo escribe:
esta pagina
tamblén es una caminata nocturna.
Agqui encarnan
los espectros amigos,
las ideas se dislipan (36) -

La noche, la luna, los objetos da la ciudad hablan. a = los
poetas, desvanecen los llmites de la légica del pensamiento ;y.;QQf
sintetizan las emociones. ]

Asl, Eliot registra los mecanismos de la memorta que “arroja°

una multitud de cosas retorcidas” (37). La memoria dlstorsionadoza
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establece nuevos patrones de relacisn en 10 y el presente.

De mddol;éMejahté,kPazVyﬁitapqne su-tlempo per;oﬁél; ¥El " ‘muchacho

gue camlpa‘pof:este_pbehé,/ L

‘b‘bte;dge-lo escribe”.
Paz -'en ' "Entrada -en @étetiaﬁ‘éd,plés"ﬁiﬂiles registra esta
disolucidn de 1la memoria»ylvisualiza“lafciudad como emisora de un
dlscurso susceptible de 1nté:§retaclén y decodificacidn:

Ciudad de frente lndescifrable

memoria gque se desmorona
tu discurso demente
tejido de razones
corre por mis arterlas
y replca en mis tlmpanos tu si{laba

tu frase inacabada (39),

La ciudad, por medio de sus objetos y personajes, dialoga con
el poeta. Es una misteriosa voz Imperativa gque como conciencia
‘omnisciente fuerza al caminante a reparar en las cosas en la gente
sobre todo, en su disimulo. La prostituta es wun personaje Qque
aparece en los poemas de Paz y de Eliot.

En "Rhapsody" Eliot indirectamente alude a una mujer con el
vestldo rasgado y manchado de arena con el disimulo pintado en 1la
cara: "el angulo del ojo se le tuerce como un alfiler doblado." Pero
el transednte sélo la ve hasta gque la lampara del alumbrado con su
luz difusa le obliga a ello:

The street-lamp said, "Regard that woman

Who hesitates toward you in the light of the door

Which opens on her like a grin

You see the border of her dress

Is torn and stained with sand,

And you see the corner of her eye

Twists like a crooked pin." (40)

En "Noche en claro" en Salamandra, Paz también describe el paso

de la prostituta. En forma similar a la mujer de la "Rapsodia" de
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Elilot 1la prostituta que Paz deégribe desaparece, como si fuera
tragada. En el poema de Ellot la'mujerﬂse,desyanece a través de una
puerta que "como una mueca se abre sobre ella" y,en el poema de Paz:

Las gentes caminaban por la gran avenida

alqunos con gesto furtivo se arrancaban el rostro

Una prostituta bella como una paplisa _

cruzd la calle y desaparecld en un muro verduzco

la pared volvié a cerrarse .

Todo es puerta (41)

Tenemos pues, que en el ciclo nocturno cltadino los objetos sé
distorsionan inclulda 1la 1luna. Esta, antafio pretexto . de "efusién
romdntica desbordada, es contemplada por Eliot en "Rhapsody" coﬁo
una luna desmemoriada, distante, cuyo rostro desvaldo estd cacarizo
de viruela y que retuerce en su mano una rosa olorosa a polvo y agua
de colonia. El farol callejero nuevamente parece forzar al poeta a
percatarse de la presencla de la luna:

The lamp hummed:

"Regard the moon

La lune ne garde aucune rancune

The moon has lost her memory.

A washed-out smallpox cracks her face,

Her hand twists a paper rose, : .
That smells of dust and eau de Cologne. : (42)

Paz efectha en "Entrada en materia" en Dias habiles uné
desacralizacién similar del tema lunar:

Como un enfermo desangrado se levanta
la luna

sobre las albas azoleas

La luna

como un borracho cae de bruces

Los perros callejeros

mondan el hueso de la luna

Pasa un convoy de camiones

sobre los cuerpos de la luna

Un gato cruza el puente de la luna
Los carniceros se lavan las manos

en el agua de la luna - (43)
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La B 1rtealldad, ;;ﬁ:&ﬁéfiérﬁa'yxrhgglrf'i'cagi o'ﬁ"a'e'f “hombre en 1a
cludad »V maniflestan en las acclones cotidlanas Y vuigares rdéi
Vciclo diurno citadino que reglistran nuestros poetas '
; 'a Eara« Paz el hombre ha perdido su identidad; "“no tlene
“Cara*. En los poemas de T. S. Eliot el hombre es un ente
perpetuamente abstraldo gque se refugia en un mundo 1nteiio:.
Irénicamente este refugio no es menos angustioso que su éntorno;
para Eliot el ser humano es una entidad vacla.

En "Noche en claro", Salamandra, Paz ilustra la 1dea de pérdida
de ‘tdentidad con econdémicas lineas: ‘

Nadie tenla cara aquella tarde
en el underground de Londres : (44)

En Four Quartets el Metro se convierte en un nuevo simbolo,
tipico del mundo modernc. Eliot describe'lakpehumbra, el transito .de °
los pasajeros que sin expresibn en los rostros "se distraen de. 1la
distraccién gracias a la distzaccibn.“ El juego de palabras 1indica
una concatenacidén laberintica. E1 hombre intenta la fuga hacia su
interior pero sus fantaslas carecen de significado:

...0nly a flicker

Over the strained time-ridden faces

Distracted form distraction by distraction

Filled with fancies and empty of meaning

Tumid apathy with no concentration

Men and bits of paper, whirled by the cold wind (45)

Para concluir, la ciudad y el desierto son correlatos
objetivos que comunican la disgregacién y fragmentacién del hombre
moderno en su entorno contempordneo. La ciudad, producto y slimbols

de 1la civilizacién moderna, es un ambito saturado de signos que 1la

sensibilidad poética de Octavic Paz y T. $. Eliot interpreta.
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Las “cludades ,se: derrumban como el hbmb:e;; ASlr

clerra ‘ su trayectoria,

cabtico Be comunlican a través del- cclapso c

las ciuvdades es recurrepnte y clcllco como 1

What i{s the clity over the mountalns "
Cracks and reforms and buxsts 1nrthe violet ‘atr
Falling towers i
Jerusalem Athens Alexandria»

Vienna London R e
Unreal

En "Himno entre rulnas", poema

cuyo:-
comentarios, Paz documenta este mismo derrumbe:
Nueva York, Londres, Mosct.

con su vacilante vegetacién de escalofrio,
su vello rale, su tropel de ratas ;

Habla mencionado con anterioridad querlarpoéfiééAdé Ogtaﬁio paz
es 1la interpretaclén del universo que ”simuié' un:-macro~sistema
signico. E! mundo nos habla, pero en lenguaje cifrado. El1 poeta
posee 1a clave l.e. la sensibilidad necesaria para descifrar 1los
mensajes que la ciudad, el deslierto, una planta, un muro, el cuarto
y las calles emiten.

La 1imagineria de la ciudad en los poemas de T, §, Eliot y de
Octavio Paz responden a la necesidad imperiosa del hombre moderno
de buscar y encontrar respuestas en el arte ante su destino de
soledad. El individuo siente como nunca antes, debldoc a los avatares
histéricos del siglo, la fragmentacién de la realidad.

Eliot plasma en su imaginerla del desierto cémo el hombre sélo
es capaz de aprehender parcialmente la realidad. Esta semedja un

montén de imAgenes escindidas, fracturadas: "a heap of broken
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lmaéeg"irliéj.:El'poété'semeja:afunfnueVO”

lugar de predecir cautlverlos babilénicos docuﬁénté?y:aé

de la vacledad y esterilidad del mund

La imaglnerla de Paz en torno

signo del laberinto. La cludad'y'e
se corresponden entre sl ¥y ‘conllevan
angustia y desaliento.

En Nocturno de San Ildefonso el.léﬁé

é'ltreélidad;_.las:w

imagenes rotas, el silencio desértico se ghcadeﬁéh.VLa1vdispoéi;l¢nv

tipogradfica del poema sugiere el trAnsifoj:éI éoﬁf!ﬁuo:ir,'y.;vgn}igf
entre una experiencla poética y otra. 4

Asombrosamente, el poema puede fragmentarse y posibilité EieS:
posibles lecturas: primero un recorrido lineal y luego . por
columnas. El escalonamiento del poema también sugiere un descenso'
que culmina en la experiencia de la suspensién del tiempo, de 1las
pledras gque hablan a través del silencio.

Barrio dormido.

Andamos por galerlas de ecos,
entre imdgenes rotas:
nuestra historia,

Callada nacién de las piedras.

Iglesias,
veqgetacién de capulas,
sus fachadas

petrificados jardines de simbolos. (49)

Comfin a ambos poetas es el sustrato simbolista gue subyace sus
obras. En especial, se aprecia la presencia de Las flores del mal de
Baudelaire en los ciclos nocturnos gue Paz y Eliot documentan. Los
acentos baudelaireanos comunes a ambos se pueden sintetizar en el
siguiente comentario de Octavioc Paz en La otra voz:

La ciudad de Baudelaire era la urbe nocturna, en la que el

alumbrado de gas y sus reflejos -ambiguos como 1l1la conciencia
humana- iluminaban, en calles como heridas, el desfile de 1a
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prostitucisén, el crimen y la desesperacidn solitaria. La cliudad

de los poetas modernos es la de la multitud, la ciudad de los

anunclos luminosos,los tranvias y los autos, que cada noche se

transforma en un Jardin eléctrico. (50}

Para T. S. Eliot la reallidad fragmentaria y cadtica es refledo
del cisma esplritual de Occidente., Para Octavio Paz la realidad del
mundo se corresponde punto por punto con el mundo interior del
hombre. Ambos poetas coinclden en apreclar que nuestra clvilizacién
no ha aprendido las lecciones de la historla, sino que ha alcanzado
grados soflisticados en el aprendizaje de ﬁagnificat los errores
h}stbricos y multiplicar su horror.

La cludad es, para Octavio Paz, la soledad poblada. Para T. 8.
Eliot es el simbolo concreto y viviente de la misma. La cuestién
ahora es dilucldar si existe algqin viso de comunién en ambos poetas
en relaclién a las figuras de la soledad: ciudad-desierto. Como ya
mencioné, es en el terreno de la comunién, el otro eje de su
pensamiento poético, donde se efectuard la gran divergencia entre
nuestros poetas.

Seghn Eliot, la dnica via de salida al laberinto castrante de
esta realidad es el retorno a lo sagrado, acogerse a la fe ortodoxa.
Como se vié en la imaginerla del desierto en The Waste Land, solo
aquellos gque se arraiguen a la roca -figqura de Cristo- tendran
esperanza de renacimiento.

T. S. Eliot posee una agudisima conciencia del pecado original
y percibe al hombre como wna criatura limitada y pecadora gue tiene
capacidad de superar este estado de escisidn a través de una 1laclda
concliencla de su finitud y dependencia de la gracia divina.

T. S§. Eliot es un poeta cristiano gque, sin embargo da

testimonio gue la exacerbada conciencia del pecado como un estado de
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lucidez pfbvdca"dolo:' esplrltual

desiefto,iuna tierra baldia en donde nada ofrec
’Iglesla qulen - 'conserva: 1la clave de 1a eternida

El amor ~es 8810 un espejismo mas del deslerto En mi oplnio“
creo que exista erotismo en la poesla de T.- S; Ellot Sus
ieferenclas a la relacidn hombre-mujer gquedan siempre en la
superficle sérdida de un comercio carnal intrascendente. Con ello,
eliot parece implicar que la decadencla espiritual ha invadido todos
las esferas vitales del hombre. La relacién erdtica es una
manifestacién mads de la esterilidad y vacuidad de la tierra yerma.

Para Octavio Paz es la experlencla erética la gue sacraliza al
mundo y reivindica al muro, al cuvarto, a la calle, a la ciudad y al
deslerto. Es tnicamente a través del amor gue el hombre se redime.
El hombre se cura o por lo menos olvida, aunque sea por un instante,
la pesadilla de la historia.

Este parece ser el mensaje 8ltimo de Pledra de sol poema
monumental gque apunta al momento de éxtasls erdtico como dnica via
de reintegracién del ser escindido:

tedo se transfigura y es sagrado,

es el centro del munde cada cuarto,

es la primera noche, el primer dla,

el mundo nace cuando dos se besan,

gota de luz de entrafias transparentes

el cuarto como un fruto se entreabre

o estalla como un astro taciturno

Yeorooanens P P N

............ las madscaras podridas

que dividen al hombre de los hombres,

al hombre de s! mismo,

se derrumban

por un instante inmenso y vislumbramos o
nuestra unidad perdida, ©(81)
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El hombre sélo tiene ocasién de retornar a su prlméi mﬁndd) T
la \inocencia perdida, al paralso prelapsario en el 'cahbla'
naturaleza que el amor proplcia. El amor como el poema propqﬁéh”x

salto mortal". Paz 1o plantea en El arco y la lira con unai_soxa .

palabra en sdnscrite: "Mahaprajanaparamita f{i.e.] gran—sabidurfé?-?"f

otra-orilla-alcanzada" (52)

A continuacisn veremos el uso de la mdscara poética segiin 1las
interpretaciones gque de esta técnica efectﬁan'OCtavlo Paz y T. YS.
El{ot, as!l como realizaré un andlisis de 1o gque denomino como
técnicas del 'collage' o ensamblaje poético: el aluslonismo 'y el

simultanelsmo.
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NOTAS

1}.T. S. Eliot, The Waste Land (vv. 60-68) én Thé:Cohp1éﬁé
Plays (1909-1950), p. 39. o

2) Idem, "Notes on The Waste Land" en ldem, p. S5I.
"I had npot thought death had undone so many" (v,
relacién segtn T. S. Eliot con Inferno IXII 55-57:¢ o

"si lunga tratta
di gente, ch'io non avrei mal creduto 0
che morte tanta n'avesse disfatta."

Asimismo el sigulente verso: "Slighs, short and infrequen
exhaled” (v. 64) tiene como Intertexto Inferno IV 25-27

"Quivi, secondo che per ascoltare,
N non avea planto, ma' che di sospiri
che l'aura eterna facevan tremare. . :

Las traducclones de los versos y palabras de The Waste Land que
aparecen en el estudlo son mias.

3) Idem, op. cit., p. 39.
4) Octavio Paz, "Crepusculos de la ciudad",en Libertad bajo palabra,
p. 64.

Aclaro gque utilizaré dos ediciones de los poemas de Paz. Para
facilitar la notacidn me referiré a estas ediciones de 1la siguiente
manera:

a) Libertad bajo palabra, 2a. ed., 8a. reimp. Mexico, FCE, 1988.
b)Poemas (1935-1975). Barcelona, Seix Barral, 1979.

La edicion del inciso (a) aparecerd como Libertad bajo palabra y 1la
edicidén correspondiente al inciso (b) se citara de aqul en adelante
como Poemas.

5) Idem, "Himno entre ruinas" en Libertad bajo palabra, p. 21ll.

6) Idem, "Creptsculos..." en Idem, p. 66.

7) Idem, Pledra de sol en Idem, p. 246.

8y CE. 1dem, "El rio" en Idem, p. 229.

9) T. S. Eliot, The Waste Land en op. cit., p. 38.

10) Octavio Paz, Piedra de sol en Libertad bajo palabra, p. 245.

11) Ibidem, p. 249.

12) idem, "Creptsculos..." en Poemas, p. 73.
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i3) Idem,s?;éﬂrafdebgﬁ;‘én Idem, p. 261.
‘klﬂ)”Ibid;”p.:?Sé; o
15) xbid;jp; 262:

 16) T. 5. Ellot, The Waste Land en op. cit., p. 50.

17) CE. Traduccién libre mia de "I ralsed my knees/ Supine: on‘:the :
floor of a narrow canoe" en The Waste Land en op. cit., pi 46,7 0

18) T. 8. Eliot, Idem.

19) Cf. Octavio Paz, Pasién critica, p. 23.

20). idem, "Crepusculos..." en Poemas, p. 74.

21y ldem, "El muro" en Libertad bajo palabra, p. 68.

22) CE£. T. S. Elliot, "Hamlet" en Selected Bssays, pp. 124-125. 7
23) Cf. Idem, "Tradition and the Individual Talent" en Idem, p. 1ll.
24) Idem, "Hamlet" op. cit., p. 125. :

25) Cf. Margarita Murlillo, Polaridad-Unidad: caminos hacia Océavio 11*3
Paz, p. 99. : s

26) T. S. Eliot, "Preludes" (III) en The Complete Poems and - Plays, -
pp. 12-13. S

27) Octavio Paz, "Solilogulio de medianoche" en Poemas, p. 112.
28) Cf. Traduccién mlia de "Preludes" III, op. cit.

29) Octavio Paz, op. cit.

30) Idem, "¢No hay salida?" en Libertad bajo palabra, p. 228.

31) Cf. T. 8. Eliot, "Rhapsody on a Windy Night" en op. cit., pp.
14-15.

32) Octavio Paz, "Noche en claro" en Salamandra en Poemas, p.. 349.
33) T. $. Eliot, op. cit., p. 14.

34) Idem

35) Octavio Paz, "Crepusculos de la ciudad",(Sonetb'I)feh Libertad
bajo palabra, p. 63. . T T

36) Idem, Nocturno de San Ildefonso en-Poeﬂas; p- 634. 
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37) Traduccldén mia de "The memory thzows up- hlgh and dry/ A crowd o£
twisted things”™ de T. §. Eliot, "Rhapsody” op. cit.,up‘ 14

38) Octavioc Paz, Nocturne de San...-op. c;t
33) Idem, "Entrada en materia” em.Dlaé‘thi

40) T. S. Bliot, "Rhapsody" op. cit., p. 1

41) Octavio Paz, "Noche en claro® op.,cééh
42) T. S. Ellot, Ibldem, p. 15. Fa
43) Octavio Paz, "Entrada en materia®
44) Idem, "Noche en claro™ op. clt., p. 350.°

45) T. S. Eliot, " Burnt Norton" emn Four Quartets en op.' cit, p.
120. -

46) Idem, "What the Thunder Said" The Waste Land en Idem, p. 48.

47) OQctavio Paz, "Himno entre ruinas"” en Libertad bajo palabra, p.
212,

48) T. S. Eliot, "The Burial of the Dead" en The Waste Land, p. 38.
49) Octavio Paz, Nocturno de San... op. cit, p. 632.

50) Idem, La otra voz, p. 4i.

51) Idem, Piedra de sol en Libertad bajo palabra, pp. 247-248.

52) Idem, Rl arco y la lira, p. 122.



- 4.3 La mAscara poétlca
'El.~objet100 de estas pdginas es anallzat 7coincfdenc1aé?.§ ~"

divetgeﬁclés en ei' uso de la mdscara poétlica en 105-“§oéﬁééifd€
Octavio Paz 'y de T. 5. Ellot. L Hrf’

La distinclén princlpal en el tratamiento de este recurso ;pér_
parte del wuno y del otro es que la mdscara poética en la: obré‘ de
Eliot estd en estrecha relacién con su teoria de la lmpersonalidaé 
artistica, en cambio, esta técnica en manos de Paz, se transforma en
un* recurso eminentemente dramatico. V :

La madscara como simbolo dentro del acervo simbélico de Octavio -
Paz es wuna de las luces que iluminan su exploracién ontoldgico-
poética. Dicha exploracidén estd dirigida por dos preocupaciones
fundamentales: el problema de la identidad del ser y la ‘'otredad’'.

Como se vié en secciones anteriores, el correlato objetivo
segin como lo formulara T. 5. Eliot es una modalidad de 1la mascara
poética gque basa su eficacia en el encadenamiento de objetos,
situaciones y eventos sumamente concretos que se convierten en
vehlculo de la emocién. Esto da como resultado una actitud poética
de observacidén analitica.

El poeta, seghn T. 5. Eliot, semeja un quimico gue presencia en
el 1laboratorio de su creacién las diferentes reacciones que sus
elementos y compuestos realizan al entrar en combinacidn.

El poeta no se inmiscuye directamente en estas reacciones,
prefiere mantenerse a distancia, y, 1la forma de hacerlo es
enmascararse. Esto se lleva a cabo por medio de la creaciénm de un

personaje que opera como su portavez. Curlosamente la 'persona' es



poeta qulen, a.un tlemprj

o Veamos pt}mgro th 1varios ejemplos de qué

anglo-no:teame:icano utlllza ‘este recurso.‘
4.3 A) La mAscara poética segén T. S. Ellot =

T. S. Eliot utiliza frecuentemente este recurso en ;us poemas.
La mdscara consiste en la creacién de un personaje o la tncluslién en
el poema de una figura ya hecha, una fliqura mltica o - inclusive . un
personaje histérico o literario que actuard como vehlculo indirecto
del poeta. Es, en resumidas cuentas, un medio totalmente objetivo .y
eficaz de crear distancia entre el poema y el poeta. ;

Por lo tanto, T. 8. Ellot combina lmpe:sonalidad Yy
dramatismo simultdneamente en el recurso de la mdscara poética.;Eiio
se relaciona con su gusto por el teatro y por el mondlogo dramsflcb
a la manera de Robert Browning.

Aungue el recurso no carece de antecedentes en la ttadicibn
literaria inglesa -como son los mondlogos dramdticos del victoriano
Robert Browning y los de Ezra Pound-, Eliot lo llevd a terxenos que
le son propios. Ademds, al preferir lo dramatico a 1o narrativo vy
descriptivo, el wuso de 1la mdscara constituye una - reaccion
antirromantica.

Desde sus primeros poemas Eliot se preocupd por crear en el
poema la 1lusién de distancia. El "yo" lirico es. sumamente raro.
Incluso cuando intenta su autorretrato poético en "Lines for
Cuscuscaraway and Mirza Murad All Beg", uno de 1los Five-Finger
Exerclises, Eliot elige describirse de manera indirecta por medio de

la mdscara, como si estuviese haciendo la crénica de una pintura:
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How anleasant to meet Mr. Ellot!

With hls features of clerical cut,

And his brow so grim

And his mouth so prim

And hls conversation, so nicely

Restricted to What Precisely :

And 1If and Perhaps and But. - (1)

Ellot transfiere el "yo" a la tercera persopna, como si Eliot se
reflejara en un espejo y tratase de reconccerse a s! mismo en Mr.
Eliot. El poeta exclama cudn desagradable es conocerle. Sus rasgos
tienen un aire clerical. Su semblante es severo y su boca formal. La
charla del Sr. Eliot es ambiqua y se circunscribe esmeradamente al
terreno de lo condicional y lo probable,

El tono caracterlstico de Eliot al utilizar este recurso es de
ironla, a veces, rayana en el cinismo o el sarcasmo. Este tono
irédnico es producte de wuna actitud poética de  anAllisis. casli
visceral de la realidad.

Por medio del personaje se resaltan los incidentes ridiculos,
absurdos y hasta vulgares de la realidad y, con marcada preferencia,
la realidad citadina cotidiana. Los efectos de este recurso denotan
un pesimismo inmanente, el desencanto y la desconfianza de este
mundo moderno que fue atingentemente simbolizado por Eliot como una
tierra baldla.

Eliot elige cuidadosamente tanto a su personaje cuando se trata
de wuna figura mltica como cuando crea un personaje de ficcién. Sin
embargo, cuandc es éste el caso se tiene la impresién de que Eliot
selecciond un individuo al azar cuyo flujo de conciencia es disecado
y ffaqmentado por 1la persplcaciarzpslcolégica del ©poeta. Los
personajes que Eliot crea no son Hétoes sublimes sino gente comén vy

corriente.
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Tal es .el caso del personaje de "The Love Sohg of= J...:Alfred

Prufrock.”. A "dlferencia del esplendor de . los hérdeS"féplcbs Yoo

romanticos, Prufrock es conmovedoramente inslpido.jSe t:é£a .d
individuo bastante mas gue maduro, casi calvo, sumameﬁte”éiﬁ;ﬁ;33 J‘
por lo tanto indeciso. ' ‘ [ ]

La descripcidn del personaje es hecha por &1 mismo y tiene ecos’
del autorretrato al que hice referencia. Prufrock entremezcla  su
autodescripclién con aquello que cree gue los‘demAS piensan -de su
persona y cita en tono conversacional estos comentarios imaginarios:

wWith a bald spot in the middle of my halr-

{They will say: "How his halr is growing thinl"}

Ky morning coat, my collar mounting firmly to the chin,

My necktie rich and modest, but asserted by a simple pin-

[They will say: "But how his arms and legs are thin!®"} (2)

Lo comin del personaje estd también relacionado con su nombre,
el cual podrla aparecer en cualguier tarjeta de presentacién o en la
gula telefédnlica. Su canto de amor es en realidad una parodia
heroico-burlona de la declaracién amorosa romdntica de altos vuelos.

El «conflicto de Prufrock, argumento del mondélogo dramatico,
estriba en vencer su timidez y declarar su amor a la dama. Mientras
se dirige al encuentro con suv amada, Prufrock va conversando consigo
mismo.

El lugar del encuentro no es el idllico jardin a la manezxa
teatral romdntica o el paraje agreste de Cumbres Borrascosas.
Prufrock no es ningin Heathcliff, ni Hamlet, ni Werther. Prufrock se

dirige como cualguier hijo de vecino britdnico a un salén de té

"donde las mujeres van y vienen hablando de Miguel Angel” (3}.
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El tema de conversaclien indica unafc,hazlaifi,a'zcx_fxc_io‘sa\;y pseudo-- 7
intelectual . ‘Es en este lugar donde 'Prﬁfzdék ‘ﬁlanééﬁiiéhzéz‘Ela,
pregunta gue "perturbard al universo" (4); Claroiqué Elrnéguﬁgﬂ Lséﬁ
dlscutird después de los mordiscos a la tostadé con mermelaéa y  los-
sorbos del té:

Should 1, after tea and cakes and ices,
Have the strength to force the moment to its crisis? (5)

La acentuada conclencia que el personaje tiene de su pequefiez y
mediocridad se comunica por una serie de ImAdgenes que concilian dos
reqlidades separadas,

Por ejemplo, Prufrock dice gue "ha medido su vida a base de
cucharadas de café" (6). La imagen combina simultdneamente una
introduccién grandilocuente: "1 have measured out my 1life", para
luego concluir con el elemento sorpresivo: "with coffee spoons" (7),
un elemento que de tan cotidliano es vulgar.

Sin embargo, 1la combinacién de los dos elementos da como
resultado wuna imagen profundamente irénica, que hasta cierto punto
demuestra un sutil juego que el poeta establece con el lector.

Este Wltimo ve frustradas sus ideas preconcebidas; con la
lectura de 1la primera parte de la imagen: {"He medide mi vida"l
espera descubrir un tipo de acto heroico que sirva a Prufrock como
pardmetro de autodefinicién. La segunda parte ["con cucharadas de
café"} resalta una visién objetiva de auteoandlisis. Se nos traslada
de un plano sumamente concreto, y a las Implicaciones derivadas a
partir de éste, al plano abstracto.

Otro ejemplo de imagen que concilia elementos dispares es 1la
descripcién gque abre el poema: "La tarde se despliega contra el

cielo como un paciente anestesiado en la mesa de operactones." (8)
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" T. 8. Eliot traza perspicazmente el flujo de la conclencia del

personaje, sus lndeclsiones, por medio de enumeracliones en' denada“'

There will be time, there will be time :

To prepare a face to meet the faces that you meeet,

There will be time to murder and create,

And time for all the works and days of hands

That 11ft and drop a question on your plate;

Time for you and time for me,

And time yet for a hundred indecisions, )

And for a hundred visions and revislons, T

Before the taking of a toast and tea. 9)

El mismo efecto de documentar la indecisién vital de‘-qufrock
se logra por medlo de las frases que, a manera de - estribillo, se
intercalan continuamente en el poema: "Do I dare?" y "How should 1
presume?" (10)

Finalmente, Prufrock se decide por no hablar y lo expresa de
una manera terminante: "No! I am not Prince Hamlet, nor was meant to
be"™ (11). La ironla se encadena; nuestro personaje se identifica
con otro personaje gque no es obviamente Hamlet. Prufrock se
visualiza como el bufén del principe de Dinamarca, un - personaje
ancilar en el teatro del mundo.

Tranguilizada su timidez amenazada, Prufrock sigque planeando
acciones que a sus ojos le parecen atrevidas: ;Se decldird a comerse
un  durazno, enrcollarse los pantalones o cambiard su peinado, esta
vez con raya enmedlo? (12)

La conclusién en los versos finales, desprovista de ironia,  es
de una belleza excepclional. Prufrock despertard de sus cavilacioneg
para fundirse nuevamente en la masa de las voces humanas  -gue nos .
ahogan: "Till human voices wake us, and we drown" (13).

Ootro ejemplo de mondlogo dramdtico es el de “Gerontionﬁ. . Bl

personaje de este poema es un viejecito, el tltulo, -una 'palébtd
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Sus zeflexiones son ecos de

de la vida. El viejo se contempla como ‘"I an old man/ A dull head

among windy spaces" (14). Segﬁn e,_personaje, la’ vejez bxinda ‘un'
conocimiento descarnado - ¥y dolo:oso de la expexiencla vital
desprovisto de cualquier consuelo,;‘ya q¢é‘ sblo se ‘aprecla’ 1la
decadencia de 1los sentidos 'y de los impulsos- emotivos.

Ademas se cuestiona fuertemente al mundo, el cual es
vigualizado por el personaje como un Ambito corrupto, carente de
valores, por lo que hasta cierto punto la pérdida de los sentidos es
una bendicién ya gue esta condicién le mantiene al margen:

I have lost my passion: why should I need to keep it

Since what is kept must be adulterated?

I have lost my sight, smell, hearing, taste and touch;

How should I use them for your closer contact? (15)

La carencia de sentidos y la ausencia de pasidn sélo denotan
por extensién una vida vegetal, mineral y pasiva. Gerontion 1lo
sintetiza en una sola imagen: "un anciano en un mes Arido esperando

la lluvia" (16).

La meditacién de "Gerontlon"lentrem zcla varips Vniveles: de

conclencia: la conclencia*individualiqug'se‘deriva”ehnla ‘conciencla

de la historia.

El anciano personaje vé‘recbtriehéo énalvida'vivida sin pena ni
gloria, sin actos heroiﬁﬁs dué ih ;1661dﬁén. Qnicaﬁenté ha habido
una denodada lucha por la supervivencia, 'ir pasandeola', y dgue se
traduce en 1a preocupacién obsesivakpor pagar 1la renta de una

ruinosa casa al casero judlo "echado al mundo en algin cafetin de
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Gerontion, concluye quei esta vld

aparlencla y zealidad, y que el conoc m ento da
produce dolor: » ‘
After such knowledge, what forgiveness? Think now .
History has many cunning passages, contrived corrldors
And issues, decelves with whispering ambitions,3 S
Guides us by vanities. (18)
Los tortuosos y tralcioneros pasadlizos de la Hlstoria son una
manifestaclién de la vida del hombre. El individuo,  guiado por
vanidades, transita por este 1laberinto persiguiendo siempre
ilusiones. Los ecos del Eclesiastés son -evidénteé: -"Vanidad -de
vanidades. Todo vanidad. Todo es perseguir y atrapar vientos" (19).
La ldea de la incapacidad humana de atrapar 1lo 1inefable .es
apoyada por las continuas referencias al viento en el poema. E1l
viejo es una cabeza embotada entre espacios ventosos, menciona  las
vaclas lanzaderas que hilan el viento; Gerontion no tiene fantasmas,
es un viejo gue habita una casa llena de corrientes de aire al  ple

de una colina ventosa. (20)

Finalmente haré referencia a otro ejemplo gue me parece

particularmente ilustrativo del uso de la mdscara poética por parte:

de T. S. Eliot: Tiresias en The Waste Land. Este personaje -es:i de’ ™

capital importancia para los propésitos del presente estudio, ya.que
como se verd en el siguiente apartado, Paz dialoga con este
personaje en especial.

El pasaje en gue aparece Tiresias es una suerte de microcosmos
poético gque ejemplifica varios recursos que wutiliza el anglo-

norteamericano. La funcién de Tiresias en The Waste Land conjunta



arménicamente en una prodiglosa’ economia .los: . elementos

representativos del método poético de. T. §, "Eltot
continuacién enumero:
a) Tiresias es mascara poétlcé de“Eliét

personaje tiene visos dramaticos; crea laxilu51¢p‘de, stanciamiento .

bla 'stno

entre el poeta y el poema i.e. no es elrpoétaiél )
Tiresias. Pero como ya apunté, se trata de J;éf{;iééign;'la voz'
poética omnisciente es la de Eliot.

b} La carga mlitica del personaje es explotada de manera alusiva
Yy €s un puntal gue refuerza el tono del pasaje en gue éste aparece.

Cc) La participacién del personaje se desdobla en varios niveles
dramdticos. Tiresias es simultdneamente testigo, relator y participe
indirecto de la escena.

4) El importe mitico del personaje propicia el simultaneismo.
Como es tiplco en Eliot, por medio de esfe recurso se efectdan
efectos 1irdnicos  de contraste: entre ‘el ‘- pasado vy el presente
histéricos. ' : o

e} A la manera de la tragedia griega, Tiresias aétﬂé como Coro
de 1la escena dramatica que presencia, asl como: también anticipa el
desarrollo de los acontecimientos. ‘

£) La voz de Tiresias es una mads del concierto polifOnicd de
los demds personajes de The Waste Land.

Tiresias sin ser el protagonista del poema monumental es el

personaje mads importante. Asl lo indica Eliot en sus notas al poema:

Tiresias, although a2 mere spectator and not indeead a
"character", 1is yet the most important personage of the poem,
uniting all the rest. {...} so all the women are one woman, and
the two sexes meet in Tiresias. What Tiresias 'sees' is the
substance of the poem. (21)
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féihhiédo,~por?

“Vrelato Adé ‘1a metamorfosls de Tizesias;; 5?

‘Dvldio qule .Cuenta comm_Tlreslas habla gozado 1a expe:iencia sexual

smujer. ‘Tlreslas era hermafrodlita.

Tiresias’ Eue'cegado por Juno al resclver una disputa entre ésta

; : stos’ dloses trataban de dirlmlir qulién gozaba mds en el acto
seXQSI: si el hombre o la mujer. Dado que posefa la experiencia de
ambos sexos, los dloses acudieron a él1. Ratificar el Juicio del

"Padre de 1los dloses acerca de gque es la mujer quien obtiene mas
placer del acto carnal, le acarred la furia de la dlosa. Zeus
compensd la ceguera de Tiresias concediéndole el don de profecla,

Tiresias aparece en la tercera parte de The Waste Land: "The
Fire Sermon" (wvv. 215-256). éu monélogo dramdtico conserva resabios
fuertemente irdénicos derivados de la carga alusiva del personaje. La
ceguera £lsica de Tiresias se conﬁzasta con su don profétiéo. El
profeta ciege puede ver, .Conjunta los dos sexos lo que le otorga una
sensibilidad unificada, si  bien  también tlene uné 'apéfiénciar
bastante grotesca. Su presentacién es bastante elocuente:

I Tiresias, though blind, throbbing between two lives,

0l1d man with wrinkled female breasts, can see

(22)

Tiresias es el profeta clego que "puede ver" cémo "en la hora
violeta”, en 1lugar del id!lico retorno del marinero al hogar, se
lleva a cabo un comercio carnal e intrascendente entre un empleado
carbunculoso y una mecanégrafa.

La escena alterna dos planos dramdticos: la escena del acto
sexual y 1la perspectiva de Tiresias. El profeta describe el
escenario y la escena por medio de la imaginerla tipica de Eliot,

i.e. la combinacién de lo grandilocuente y lo vulgar.

204



7A17 biinclpio de esta seccién de The Wééte Land, Eliot
establéce 1mpllcktamente dos lineas de contraste: el pasado mitlico y
el presente, gque & sus oJjos es la manlfestacldn mas cruda de la
décadencla del hombre y de la historla.

La meditacién anterior parece ser detonada por el rio Tdmesis,
antafio testige de épocas gloriosas y de esplendor. Los rlos eran los
hogares de las ninfas. Parece que hasta las ninfas han huldo de su
habitat. Eliot lo indica con una sola frase contundente: "The nymphs
are departed" (23). El paralelo establecido es perceptible a 1lo
largo de toda esta parte: "The Fire Sermon.”

En "la hora violeta" del retorno al hogar no es Julieta la que
aguarda a Romeo, sino una secretaria gue se afana en preparar el té.
Su alimento no es la ambrosla de ninfas o dioses sino gque consiste
en una comida a base de latas.

Tiresias no ve thnicas o© ropajes celestiales sino las’
pantaletas de la mecandgrafa puestas a secar "peligrosamente'" en el
dintel de la ventana y que son tocadas por los postreros rayos del
sol. En el divan, que lo mismo sirve de cama, de sala y guardarropa,
se apllan desde las chanclas hasta los brassieres.

En otro plano dramdtico Tiresias recalca gue esta escena esta
slendo vista desde su perspectiva., El profeta se convierte en
involuntario director de la escena, los protagonistas nunca hablan.
Tireslias lee sus mentes:

I Tiresias, o1d man with wrinkled dugs
Perceived the scene, and foretold the rest-
(24)
La caracterizacidn del amante de la mecanégrafa no puede ser

mads repelente, E1 amante no es ningin personaje esplendoroso. Se



’traEa'dé d; gingéxilio de oficina, Joven y visiblemente enfefmo; su‘
.plel’ se  encuentra’ inflamada y, lo ma: probable 1lena 'de Q;anos
‘ptrulentos. Todas estas asoclaclonesj’se logran por. medlo de la
aéombrosa economla adjetiva que se comunlca con una sola palabra:
"carbuncular". Por cierto,;la enfcrmgdad,es de culdado; el carbunclo
es una especie de chancro venéreo '

Con la misma economia, Tiresias nos ‘da-una idea de su cardcter
moral. Este joven carbunculoso es uno de tanto bribones sobre gqulen
el descaro se asienta como una‘chistéra sobre un millonario de
Bradford (25).

El resto de la escena es el acto sexual. El empleado es el
sujeto activo, la mecanégrafa el pasivo. La pasividad de 1la
secretaria y el Instinto casi animal del empleado son los elementos
emotives que Tiresias enfatliza. En lugar de una escena amorosa de
celebracién erédtica, en realidad presenciamos, desde la perspectiva
del profeta, uns violacién:

........... . he assaults at once;

Exploring hands encounter no defence;

His vanity requires no response,

And makes a welcome of indifference. (26)

Como colofén de esta escena Tiresias exclama que lo ocurrido en
el divan ya 1lo habla sufrido anticipadamente. "Bl que se habla
sentado bajo los muros de Tebas y caminado entre lo mds bajo de 1los
muertos." (27)

Con estas palabras de Tiresias Eliot yuxtapone dos situaciones
y dos tiempos. Con ello, la funcién del personaje es evidentemente
simultanelsta. Los dos tiempos son evidentes: el pasado mitico y el
presente contempordneo. Tiresias parece fuera de lugar. En vez de
los dignisimos palacios o el Climpo, lugares con 1los gque easte

personaje se asoclia, éste se encuentra en una sucia habltacidn de
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una sec:etaria londlnense._
La dos situaciones gue se cont:astan y yuxtaponen

lrbnica son: - la vlolacibn de la secretaria” pox el

relaclon incestuosa entre Edipo y Yocasta.

Como es blen sabldo, en Edipo Rey Tireslias fue ‘el Anlco}*éh"
percatarse que 1la maldicién de Tebas habla sido causada por el‘
incesto de Edipo con su madre. Sin embargo, -como apunta “Cleanth
Brooks-, Edipo peca sin saberlo (28}. Su pecado fue cometido en 1la:
ignorancia vy, al reveldrsele la verdad, Edipo tiene las sigulentes
reacclones: de horror primero, de remordimiento después y por &ltimo
emprende la expiacién de la culpa.

En cambio, 1la relacién sexual gque presencia Tiresias entre
estos 'pecadores contempordneos' produce en el animo del profeta una
impresién a#n mAs profunda. El personaje parece decir gque ningén
evento que le ha tocado ver, ni sigquiera el incesto en Tebas, es mas
estéril, vaclo e indigno que esta escena. Los '‘amantes’
contempordneos copulan como bestias.

El final del ©pasaje no puede ser mads expresivo. Una vez
satisfecho, el empleado se va buscando a tientas su camino por las
escaleras sin luz. La secretaria se incorpora, se alegra de que todo
haya acabado -Tiresias nos reporta el pensamiento de la mujer-, se
alisa el «cabello de manera automdtica y pone un disco en el
araméfono.

Resumiendo todo 1lo anterior, vemos que el uso de 13 mascara
poética rebasa su importanclia como mero recurso creador de aistancla
entre el poeta y el poema, y se convierte en un artificio poético de

gran complejidad,
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réliqﬁ Muﬁiilza, cdm6 'mééga:as,‘pééflca;v lo mismo personajes
E;pticfos QEe-ﬁlfié;§; Ei ﬁitimo Elpd de personaje, como vlmbs en el .’
ejemplo dé Tireéi#s, se encadena de una manera audn mds rlca y‘
arménica con los demAs elementos del método poético de Ellot.

Cuando Ellot crea sus proplos personajes, como en el caso de
Prufrock o Gerontion, decide seleccionar tipos comunes, corrientes y
hasta wvulgares como es el caso de Sweeney a quien continuamente se
compara con los animales, y se relaciona consecuentemente con otros
tipos de baja estofa como prostitutas o regenteadoras de burdeles.

Al utillizar a una figura mitica se hilan al interior del poema
una sutll red de correspondenclas simultanelstas, polifdnicas vy
dramdticas. Asimismo, es un recurso de una gran economia, ya que al
mencionar el solo nombre del personaje inmediatamente se detonan Yy
explotan al interior del poema las cargas alusivas Yy simbélicas
relaclionados con la figura mitica.

Tal fue el caso de Tiresias gque, como vimos, nos remite
de entrada a varios efectos irénicos: el ciego que ve, el hombre y
la mujer conciliados en el hermafrodita. Tiresias fue castigado por
confirmar que la mujer goza mds del sexo; sin embargo, la escena gque
presencia: la violacién de la mecandgrafa y la indiferencia mineral
de ésta parecen desmentirle.

Finalmente, apunté 1la manera en que Eliot, por medio de
‘Tiresias, resalta la esterilidad moral y espiritual de la relacidn
amoresa contempordnea y 1la contrasté también con uno de 1los
acontecimientos 1literarios +trdgicos de mayor memoria: Edipo Yy
Yocasta. T. S. Eliot efectda este tipo de relaciones a través de

una serie encadenada de sutllezas alusionistas.
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Hasta aqul, a grandes rasgos y con unos cuantos ejemplo;; he
referido el tratamiento de la mdscara poétlca por parte de . Eliot.
Quedan en el tintero varledad de ejemplos: Sweeney en .“Sweeney
Erect," "Sweeney among the Nightingales" y "Sweeney Agonistes." El
profeta Simeén en "A Song for Simeon",el Rey Mago de “Journey of the
Magli®,

Veamos a continuacién cémo utiliza Paz este recurso.

NOTAS

.

1) T. S. Eilot, "Lines for Cuscuscaraway and Mirza Murad Ali Beg",
en The Complete Poems and Plays, p. 93.

2) Idem, "The Love Song of J. Alfred Prufrock" en Idem, p. 4.
3) CE.*%xx "Phe women come and go / Talking of Michelangelo" en Idem

Nota: Las traducciones que aparecen en el cuerpo de estudio son
mias e irdn registradas en las notas de la siguiente forma: Cf, **%

4) Cf. xxx "po I dare/ Disturb the universe" en Ibid., p. 5.
5) Ibiad., p. 6.

6) Cf., *xx "1 have measured out my life with coffee spoons" en
Ibid., p. 5.

7) Idem

8) Cf£. *xx "yhen -the evening is spread out against the sky/ Like a
patient etherised upon a table" en Ibid., p. 3.

9) Ibia., p. 4.

10) Ccf. Ibid. pp. 4-5.
11) Ibid., p. 7.

12) Idem

13) Idem
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14) Idem, "Gerontlon" en Idem, p. .21
©15) ‘Ibid.; p. 23.
16) 1bid., p. 21.

17) CE£.%** 1dem

i8) 1Ibiad., p. 22,

19) Ci. Eclesiastés 1: 2,14 en Biblia de Jerusalén ed. Desclées de
Brouwer, p, B74. irn et S

20) Cf. "Gerontion™ op. cit., pp. 22-23.

21) T. S. Eliot, "Notes on The Waste Land en Idem, p. 52.
22) ldem, The Waste Land en Idem, p. 43. ’
23) 1bid., p. 42.

24) Ibid. p. 44.

25) Idem.

26) idem

27) ldem

28) CE. Cleanth Brooks, "The Waste Land: Critique of the Myth" en T.
S. Elliot. The Waste Land, C. B. Cox Ed. Casebook Series, p. 145.
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4.3 B) La mascara segén Octavio Paz

1) La mdscara como simbolo

En los poemas de Libertad bajo palabra es muy significativo que
Paz continuamente se reflera explicitamente a la 'maAscara. Todo
indica que se trata de uno de sus simbolos preferlidos. Casl siempre
estd 1lilgada a las 1ideas de angustia existencial, bésqueda de
identidad, apariencla y aprehensién parcial de 1la reallidad.

En "Espejo", poema fechado en 1934 tenemos:

De una madscara a otra

hay siempre un yo pendltimo gue pide.

Y me hundo en m! mismo y no me toco. (1)

Evidentemente este fragmento comunica angustia existencial. El
hombre posee multitud de mdscaras que lo ocultan de 1los demds e
incluso de sl mismo; esconden su verdadero rostro y su verdadera
esencia. Este poema es particularmente significativo, ya que su
fecha de composicién revela cudn tempranamente preocupaban a Paz el
problema de la 1ldentidad y de la trascendencia.

Como apunté, la mAdscara es un motivo o simbolo recurrente en la
obra de Paz. En "Adiés a la casa" la mAscara denota superficialidad,
pero al mismo tiempo, es un reflejo aparente; perpetuamente inasible
como 1la imagen encarcelada en el fondo de un espejo:

Adids al espejo veridico
donde dejé mi mascara
éﬁ&.iiéﬁéé.é5ﬁéé:.ééié superficie? (2)

En " El1 desconocido", poema dedicado a Xavier Villaurruttia, Péz
sefiala desde el tlitulo la connotacién de su simbolo: la carencia de
cbnocimiento de s! mismo. Asi como también las ideas de vaclo,

oquedad, lo intangible:
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el desdichado, el hueco,
el gue ‘lleva por mAscara su rostro : E :
cruza tus soledades, a solas con su alma o :(3),

El abandono o la destruecidn de la miscara signiflca o bien qnj'

signo de comunlon o bien la muerte. Esta #altima idea es la quE'-?az“

explota en "Elegla"™, a un compafiero muerto en el fxente~deCA:agbn;‘i'

Te imagino tirado en lodazales,
gin mascara, scnriente,
tocando, ya sin tacto,
las manos camaradas gue sofiabas.

En otras ocasliones, Paz equlpara al mundo coh Gﬁaf;gigantesca 
mé&scara, i.e. una apariencia hueca. En "Estrella interio;"‘ el poeta

mexicano 1lo plantea con gran economla: " Mascara el mundo mascara

sln nadie atras" (5).

Se nota pues, que las referencias explicitas a la mascara estan

relacionadas con una obsesidén poética y personal de Octavio Paz: la

identidad. E1 poeta mexicano parece implicar que el hombre es el

gran desconocido de sl mismo, lo gue provoca una gran angustia.

En los ejemplos anterlores, es sumamente revelador gue la
mdscara aparezca en estrecha relacidén con otro simbolo: el espejo.
La unién de ambos simbolos provoca un constante Juego entre
apariencla y realidad. Esta comblinacién provoca efectos irdénices

encadepados Yy complejos.

Las ImAgenes gue el espejo refleja son, a un tiempo, reales e
lrreales. La mas;ara, apariencia, esconde la realidad y sin embargo,
1a madscara es real. Ejemplo de todo leo anterior se encuentra. en
"Espejo": y enktre espejos impdvidos un rostro

me repite a mi rostro, un rostro )
gque enmascara a mi rostro. (&)
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El ‘espejo izefleja' fielmente la re;iiéédf)‘slﬁ” embargo, es
imposible asir la imagen ;ontehlda en el éspeﬁo. Es precisamente el
intento ‘de:-aprehender lo lﬁasible, lo que Paz sefiala con visos de
lrrealidad; las imdgenes se éncuehtran pezpetuaﬁente encapsuladas en
el espejo.

De este modo, el poeta adivina un peligro en el. intento gde
comunién con la realidad el cual estriba en guedar en la supezficie,‘
en 1la apariencia de las cosas. Octavio Paz parece decir que. é#ﬁé;l;

impide la trascendencia, al permanecer en el plano aparente -én__ié

mdscara o en la imagen del espedjo- Jamads se toca el fondo.

De la misma manera, exlste otro peligro; ignorar la ad:g@tita,
realidad o confundirla con las lmagenes inasibles gque proyect 

espejo 1lo gue nos deja con la sensacién de apresar un antifa

hombre pues, estard a merced de un laberinto de ilusiones. .

"El prisicnero”, poema-homenaje a Sade, se mezclan - los
simbolos: 1a mdscara y el espejo. El Margués de Sade aparece
prisionero de su propio deseo, doblemente enmascarado:

Madscara que sonrie bajo un antifaz rosa,

hecho de parpados de ajusticiado,

verdad partida en mil pedazos de fuego (7)

En el intento por aprehender la realidad se establece un
constante 3juego hialografico, un corredizoc de espejos gue nos
repiten al infinito. En el mismo poema Paz manifiesta esta ldea:

Prisionero en tu castillo de cristal de roca

cruzas gaierias, camaras, mazmorras,

vastos patios donde la vid e enroscz a columnas solares,

graciosos cementerios donde danzan los chopos inmdviles.

Muros, objetos, cuerpos te repiten,

1 Todo es espejo!
Tu imagen te persigue. (8)
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Por todo lo anterior, Paz slgnif&catlvaménte aiadéia ia rﬁptura
de 1o0s espejos como un medio de aprehénslonmefiééz’derla ‘realidad.
én "Virgen", poema emblemadtico'y suzrealista; e1:¢i§$ax dél poema, ‘a
mi Juiclo, aparece en el siguiente Eragmento:.

lluvia de plumas fue la garza herida,

se guebrd la guitarra y el espejo

también como la luna, cayd en trizas. (9)

Sin embargo, la ruptura del espejo provoca un eEect6 irénico:
la ruptura de la imagen. "El prisionero” concluye con la ruptura
implicita del espejo: ‘

En tu castillo de diamante tu imagen se. destroza y ‘se réhacé;
infatigable. (10) o

Esto nos remite de nuevo a la aprehensién patcialf:dé*flé 

realidad, a la madxima de T. S. Eliot en The Waste Land:
... Son of man,

You cannot say, or guess, for you know only - A

A heap of broken images (11)

En Kocturno de san Ildefonso Paz documenta la misma
fragmentacién de manera explicita:

Andamos por galerlas de ecos,
entre imdgenes rotas
(12)

La fragmentacién del espejo multiplica la imagen inasible, se
multiplica 1la angustia simbelizando también la unidad perdida. La
ruptura del espejo es pues, paraddjica. Toma su coloracién
semantico-simbélica del contexto poético.

La ruptura del espejo puede significar también el intento de
liberarse de la cadrcel de las apariencias. En "Himno entre ruinas"
Paz contempla 1la necesidad de anulacién del espejo, al cual

identifica con 1la conciencla, para asl acceder a la plena visién

totalizadora y epifdnica del hombre y del munde. En este poema la
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dgsttqécien del espejo es indispensable para -reunificar. ' las ' dos
miﬁéqés escindldas del hombre:
' La inteligencia al £in encarna

se reconcilian las dos mitades enemlqas ‘:'J'
Yy la conclencia-espejo se licaa, o

vuelve a ser fuente, manantial de iAbulas‘
Hombre, drbol de imAgenes,
palabras que son flores que son Erutos que son actos

Los espejos y la mdscara son correlatos quetiv05~dél fgﬁgaﬁo,"

la superficialidad y 1la apariencia. El 7éépéqu:§s;é " ‘tamblén
innegablemente relacionado con el mito de Nazciso. En’ "Ni él cielo
nt la tierra® el hombre imita a Narciso, pero esta vez trata
indtilmente de apresarse a s} mismo,pero la fragmentacién del espejo
hace vano este esfuerzo: "el espejo guebrado en que Narciso/ a si
misme se bebe y no se sacia" (14)

En otras ocasiones Narciso aparece de manera meilcita como en‘
"Medianoche”: "el alma, ensimismada en su espejismon (15)

La madscara no siempre tiene una connotacidn negativa de
anqustia. Por ejemplo, a veces se relaciona con sentimientos
positivos de celebracién amorosa y de comunién. En "Primavera ¥y
muchacha" tenemos:

Brilla el mundo
Td resplandeces al filo del agua y de la luz
Eres la hermosa mdscara del dla {16)

Hencloné al principio de este estudio gue Henri Bergson habla
formulado que el arte tenla como propbésito penetrar la zrealidad vy
develar uno de sus lados. En sus exploraciones poéticas Paz tropieza
con una reallidad enmascarada que impide el acceso a la médula. De
esta manera, la mdscara también se relaciona con el muro. Con esta

cadena de interrelaciones, mdscara-espejo-muro, se integra un
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corzélato_objétiydrdomPIEto.'-

octavio ' Paz slempte';lnteﬁtajia;;tréécéhdeﬁdié,g;pezforar la

realldad y llegar al nucleo;:Ndés£r0~boetafpl ‘teéfgéte“ deseo de

acceso introspectivo medular en su}tédr} ‘de’"1d‘revelacién poética

como. "el  salto a la otra orilla" e lfa¥'e§trechéﬁente unida al
concepto de "otredad" o alteridad. ‘ = N

Este trdnsito del "uno" al "otro". es pata nuestro . poeta un
cambio trascendental de naturaleza en el hombre el cual 'es simbolo
visible de la comunién. En "El1 prisionero” Paz exclamé:’

Sélo en mi semejante me trasciendo,

* s8élo su sangre da fe de otra existencia ;
CoqL17)ES

La mdscara es equivalente a un muro queylo mismo separa Yy
fragmenta. Es tamblén correlato de la escislién y:.de. la soledad del
hombre. As! aparecen en Piedra de sol:

Las mdscaras podridas

que dividen al hombre de los hombres, .

al hombre de si mismo, (18)

Paz relteradamente apunta al amor, el instante del éxtasis
erdtico, como expresién concreta de la comunién. Es por medio de 1a
experiencia eplifdnica amorosa qgque "las mdscaras podridas” se
desmoronan y aparece el auténtico rostro del hombre. En el instante
supremo del amor el hombre experimenta la plenitud del ser.

Nuevamente acudamos a Piedrxa de sol. En la antepentltima
estrofa, se aprecia estaz preccupacidn ontolégica:

puerta del ser, despiértame, amanece,
déjame ver el rostro de este dla,
déjame ver el rostro de esta noche,
tode se comunica y transfigura,

arco de sangre, puente de latidos,
llévame al otro lade de esta noche,

adonde yo soy td somos nosotros,
al reino de los pronombres enlazados, (18)



?177 poeta 1nte:pe1a Vé"ia ,amada 'a quien ﬂsé : categorlza

Vslmb611cament ‘puerta del ser"‘ lo cual ‘QV pa:ticularmente_;

‘fSuq amor es vla ‘de” acceso, entrada a-:la experlencia:”

]bntolﬁgica plena Por el amor se traspone el umb;al del ser. El ‘uSof
“de 105.1mpetativos "despiértame, amanece" lmpllca el transito del
suefio-a la- lucidez, de la oscuridad a la luz.. v

La sigulente sdplica: "déjame ver el rostro de ésté dla 'y “de
esta noche" tiende hacla el mismo p:opésltb,,gl:aécéso:a la claridad

Y la plena conciencla a través de la anulac16n¥de‘lb gue nos divide

de"nosotros mismos y los demds.

La realidad total es la meta, el punto de arribo donde "todo se[m- 

fcomunica y transflgura". El amor nos, posxbilita el acceso | éj.ﬁﬁa?fﬂvgi

visién mAs wvasta, ya gque logra perforar . la  superficie 37 ﬁbsff

-translada a la otra cara, al reverso de las cosas.. Asi lo suplica eI;
'poeta: "llévame al otro lado de esta noche." 7 »
La anulacién de la distancia entre sujeto y objeto es planfeado
por Paz por medio de la igqualdad ontolégica. El hombre—sujeto—&or
s6lo es en la medida que participa del ser del otro-objeto-td en una
experiencia de conciliacidén biunivoca. El poeta guiere llegar a 1la
regién de la transmutacién ontoldgica donde: Yyo soy ta somos
nosotros,/ al reino de pronombres enlazados." ) }
El verbo ser conjugado en presente de indicativo: ‘"soyﬁ,_

"somos"; en primera persona tanto de singular como plural: ;”YQ",

"nosotros" implican que el individuo llega a .la plen!tda
conjuncién plena de la metamorfosis erédtica. El tlempo es:

que sefiala que la experiencla erética ublca al objeto y al sujeto enij

el 'agul' el 'ahora' en un presente perpetuo impllclto.
Y P p :
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Como hemos visto, 'la mdscara en>comb1naclanéon’6t;65 simboios,
el espejo y el muro, es un motivo poéticb zecutren&e‘ en " Libertad
bajo palabra. La combinac!ién de ellos logra la configuracién de . un
correlato objetivo de gran complejidad y sugerencia: el constante
juego de apariencias y realidad, la aprehensién parcial del mundo,

el muro que nos lmplide el acceso al conocimiento pleno del ser vy,
por ende de la identidad.

Hablendo analizado 1la mdscara como motivo recurrente en
Libertad bajo palabra paso ahora a analizar en el sigujiente inciso
un ‘ejemplo, que en mi opinién, ilustra fehacientemente el uso de 1la

mascara poética a la manera de T, S, Ellot.
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NOTAS

Nota: Cdmo ya Indiqué en apartados anterlores, utilizo dos edlciones
de Libertad bajo palabra:

1) Libertad bajo palabra, 2a. ed., 8a. reimp. México, FCE,
1988,

2) Libertad bajo palabra en Poemas (1935-1975). Barcelona, Seix
Barral, 197S%.

Para facllitar la notacién cuando me refiera a (1) aparecerd
como Libertad bajo palabra y (2) como Poemas
1) Octavio Paz, "Espejo" en Poemas , p. 66.
2) Idem, "Adids a la casa" en Idem, p. 81,
3) Idem, "El desconocldo" en Idem, p. 111,

4) - Idem, "Elegla" (a un compafiero muero en el frente deiAEégéﬁ),»enﬂ
Idem, p. 101. ; R BT

5)  Idem, "Estrella interior” en Libertad bajo.paiaﬁfé;.:l f, f
" 6) - Idem, "Espejo" en Idem, p. 56. S

7) 1dem, "El prisionero” en Idem, p. 108.

8) .Ibid., p. 109.

9) 1Idem, "Virgen" en Idem, p. 103.

10) Idem, "El prisionero" en Idem, p. 110,

11) T, S. Eliot, The Waste Land en The Complete Poems and Plays,
p. 38.

12 Octavio Paz, "Nocturno de San Ildefonso" en Vuelta en Poemas,
p. 632,

13) Idem, "Himno entre ruinas” en Libertad bajo palabra, p. 213.
14) Idem, "Ni el cielo ni la tierra"™ en Idem, p. 59.

15} 1Idem, "Medianoche" en Idem, p. 383.

16) Idem, "Primavera y muchacha", en Idem, p. 130.

17) 1Idem, "El prisionero" en Idem, p. 59.

18) Idem, Piedra de sol en Libertad bajo palabra, p. 247.

19) 1Ibid., pp. 253-254.
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2) La mdscara poética en La hija de Rappaccini

Slendo la mdscara poética un recurso altamente dramdtico no . es
sorpreslvo que Octavio Paz la explote ampllilamente en La hija de
Rappaccinl (1956). Esta pleza es una adaptacién teatral del cuento
del mismo nombre de Nathaniel Hawthorne (1) y constituye, hasta 1la
fecha, la dnica incursién de nuestro poeta en este terreno. En ella
se realiza un Llnteresante juego de los ejes de su pensamiento
poético: la soledad y la comuniédn.

Aun cuando la obra evidentemente fue elaborada con el £fin ' de
ser escenificada, las cuidadosas dlrecciones de kescena empaienta}
esta "pleza en un acto" con el "closet drama", teatro susceptible deu
escenificarse pero cuyas virtudes no se demeritan al ser 'ﬁn;camente
leldo. ] 7 B

La hija de Rappaccini en sus varios planos estrucfﬁiai&s}f ig
trama, la caracterizacién de los personajes y lenguaje, esti imbuida
de elementos surrealistas, los cuales le conflieren a éste"draﬁa
alegérico-poético una mayor rigueza de matices.

El plano alegdrico estd definido por el trasfondo mitico 1i.e.
el Paralso y la Calda. Los personajes pues, se enfrascan en patrones
alternativos de conducta que se les ofrece en el nudo confllctivo:
la soledad o la comunién. La eleccién determina su muerte o viada,
elevacidén o fracaso, su condena o redencién, en un sutil Jjuego
dicotémico que en ningdn momento propende al maniqueismo.

El plano alegérico tiene visos de parodia de los mitos gne 1o
subyacen: el Edén y la Caida, los cuales son evidentes en el
argumento de la pieza teatral y gque es casl idéntico al de Nathaniel

Hawthorne. A grandes rasgos es como sigue.
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La accién se 1leva a cabo en Padua. Juan, un estudlante
napolitano, es vecino del Dr. Rappaccini, un misterioso hombre de
cienclia, y de su hija Beatriz. La mayor parte de las escenas tiene
como marco el jardin de Rappaccini, un lugar donde florecen, en gran
profusién, “"hierbas medicinales”" y un "Arbol fantadstico."(2)

Los Jjévenes se enamoran. Sin embargo, Juan no se da cuenta de
algunos signos alarmantes: 1la ausencla de insectos y animales
domésticos en el Jardin, as! como la aparicién y desaparicidén de
"clnco pequefias manchas rojas, parecidas a cinco flores mintsculas
en ‘'su mano derecha, la misma gue Beatriz habla rozado un dia antes"
(3).

Es el Dr. Baglionl -antiguo coﬁdiscipulo del padre de .Juan-
guien lo pone en antecedentes de la.ciencia;de Rébpaééini Y de; gue
éste y Beatriz intentan envenenarlo:

El aroma que tan sospechosamente inunda tu chartb,' iviene - de

allt, sube de ese Jjardin! y sale de tu boca. Td lo exhalas cada

vez que abres 1los lablos. Rappaccini y su hija, 1la astuta

Beatriz administran la muerte a sus pacientes jenvuelta en un

manto de perfumes! (4)

Baglioni proporciona a Juan un antidoto para anular los efectos
del veneno y se retira, dejando a Juan con la duda. Juan se resiste
a creerlo y no es sino hasta gqgue toma una rosa y ésta se marchita
gque el fin se desencadena.

Juan reprocha a Beatriz su Intento de metamorfosis. =&sta
protesta inocencia; y, en un intento desesperado de revertir 1la
ciencia de Rappaccini, Juan da a Beatriz el antidoto. Ella lo bebe a
sablendas de gqgue esto ocasionard su muerte.

Como se ve el argumento proporciona al autor una multiplicidad

de simbolos que articulados con el lenguaje poético del drama van



recohstruyendo el mito. Juan.y Beatriz son: Adan y Eva ‘en un «Paralso

t:astocado, el jardin de Rappaccinx, Y'a este tltimo como un’: espurlo'

dios que conjunta en su ser el poder de-la creaC16n -y 1a destruccibn.x

Paz utiliza deliberadamente el esqqema argumental de Hawthorne.
Y, en forma similar a la teorla de 1la trkadicién de T. 8. Elsot,
efectda un uso original de su fuente, l.e._étenerse al orlgen para
imprimirle una nueva direccién.

Es muy signiflcativo que Paz decida utilizar casi los mismos
nombres que Hawthorne enuncia. La salvedad en el caso de los nombres
es - que Paz los castellaniza; los protagonistas: Juan, Beatriz y un
camblo en el personaje menor de Isabel. En "Rappaccini's Daughter",
éstos aparecen respectivamente como: Giovanni, Beatrice vy Dame
Lisabetta. El1 Importe simbélico y la carga etimolégica son las
razones por las que Octavio Paz decide conservar los nombres.

Por un lado tenemos a Juan, nombre de origen y fuertes
resonancias judeo-cristianas, el Disclpulo amado de Jesus, el Cuarto
Evangelista. Por el otro lado: Beatriz, la musa de Dante, 1la gqula
celestial en La Divina Comedia. Para complementar la tercia esta
Rappaccinil cuyo nombre proviene del italiano, del adjetivo "M"rapace”
que significa rapaz, inclinado al robo, hurto o rapifia, el cual a su
vez proviene del verbo "raplire" que lo mismo significa atraer
fuertemente o raptar por medio de la fuerza o el engafo.

El pensamiento po#tice de Paz, camino binarie conciliado,
provoca 4gque nuestro panorama sSe enrigquezca y oscile en este
'continuum': 1la wviolencia, el engafio, el veneno, la muerte... 1la
soledad; y por el otro: el éxtasis, el amor, la atraccidn y 1la
vida... la comunién., Eros y Tanatos unidos, 1la conjuncién de

contrarios por excelencia, aparece en escena.
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La imagen del rapto de violencla o éxtasis no presiden 1a dbr€ 

con una significacien de blanco o negro, bueno [ malo, sino a: travésj"

de una sabla gradacisén de grises, 1o gue afiade adin mas- complejldad é
la disposiclén casi arquitecténica de los personajes- slmbolos.

A los personajes de Hawthorne -Giovannl, Beatrice, ,Lisabétta,
Rappaccini y Baglioni- Octavio Paz afiade un personaje <cruclal & :
cuya deliberada ambigfiedad proporciona mayores matices de contraste:
El Mensajero. Es extraordinariamente significativo el nédmero " de
veces que él aparece en escena,cuatro para ser exactos,y la‘lonQitpd
de sus parlamentos.

El Mensajero actuda como preemio y colofdn. Es alte?nativémente,
el «coro, la voz profética admonitoria Y bmnfscign:éf;gueséo iqué
conoce el presente, pasado y futuro asi comortaﬁbiéﬁ,q}frégﬁ§amiéhta
de los protagonistas. El Mensajero, a mi juiclae, es’ei'mAs acabado
ejemplo del uso de la mdscara poética al estilo'de T. 8. Eliot. EI
Mensajero estd directamente emparentado con dos personajes de The
Waste Land: Tiresias y Hadame Sosostris.

La funcidn dramdtica tanto de Tiresias como la del Mensajero es
presenciar el desarrolleo de las escenas amorosas de los
protagonistas en The Waste Land y en La hija de Rappaccini
respectivamente. Como se recordara, los protagonistas de la escena
en gue participa Tiresias <son el empleado carbunculoso y 1la
secretaria. En la obra de Paz los protagonistas son Juan y Geatriz.

Considero a Juan y a Beatriz los protagonistas ya que ellos
encarnan en su comportamiento las dos fases o alternativas del nudo
conceptual de 1la obra: la soledad y la comunién.

Sin embargo, la funcidén como personaje del Mensajero es ambigua
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i.ey no es pzotagonista ni antagonista, ya que ésta es ;;a!
del; Di; Rappacclnl. Bntonces, s6lo podemos caracterlzarlo

pezsonaje‘ptlncipal.

La deliberada ambigliedad del Mensajero no so1ov:esidé"en su
funcién en la obra sino también en su caracterizacién. [Subrayo - los

elementos que implican el paralelismo con Tireslas y Madame

Sosostris):

(El Mensajero, perseonaje hermafrodita vestido como las figuras
de) Tarot, pero sin copiar a ninguna en particular).
Mi nombre no importa. N! mi origen, En realidad no tengo

nombre, ni sexo, ni edad, nl tierra. Hombre o muier; nlfe o

* viejo; ayer o mafiana; norte o sur; los dos géneros, 1los tres
tiempos, las cuatros edades y los cuatro puntos cardinales
convergen en ml ¥ en ml se disuelven. (5)

¢Quién es el Mensajero? ¢Qué representa? ¢Dios, la conciencia,
la muerte, la poesla, a Paz mismo? La rigueza polisémica es pues
evidente porque el Mensajero puede ser uno o todos a la vez. No hay
una correspondencia biunlivoca de uno a uno con los signos manejados.
Por 1lo anteriormente dicho no podemos hablar aqul de wuna visién
manigquea ya que ésto empobrecerla los alcances de la obra. La misma
ambigiedad logra Ellot lmprimirle a Tiresias.

La perplejidad se incrementa cuando El Mensajero nos relata
toda la obra por medio de cinco cartas clfradas del Tarot: la Reina,
el Rey, el Ermitafio, el Juglar y los Amantes. Punto gque reverbera
los ecos de The Waste Land:

Hadame Sosostris, famous clairvoyante,

Had a bad cold, nevertheless -

Is known to be the wisest woman in Europe,

With a wicked pack of cards... (6)

Los paralelos entre E1 Mensajero y Madame Sosostris son tres
principalmente. Ambos relatan 1la trama de las obras respectivas por

medio de un artificio adivinatorio: las cartas del Tarot. Los dos
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personajes' son utlllzados, a la manera claslica griega, como ﬁedios
de‘ antlclpacien tr&gica. El tetce: elemento en comiin es gque ambos
personajes uniflcan el hilo argqumental enrlqueciéndolo alusivamente,

El contraste del contenldo de las cartas del personaje de Ellot
con las cartas de El Mensajero es sumamente interesante ya que hos
ofrece el panorama de la cohesién interna de las obras, asi como un
ejemplo de otra técnica en comidn de nuestros poetas: el alusionismo.

En The Waste Land las cartas de Madame Sosostris son en
sintesis la cifra de los personajes de la tierra bsldia:

Madame Sosostris,..... -
Had a bad cold..........

With a wicked pack of cards. Here, said she,

Is your card, the drowned Phoenician Sailor,

(Those are pearls that were his eyes. Look!)

Here {s Belladonna, the Lady of the Rocks,

The lady of situations.

Here is the man with three staves, and here the Wheel,

And here is the one-eyed merchant, and this card,

Which is blank, is someting he carries on his back,

Which I am forbidden to see. 1 do not £ind

The Hanged Man. (7}

El contenido simbdlico y alusionista de las cartas de Madame
Sosostris es el sliguiente:

a) La carta del Marinero Fenicio Ahogado alude directamente al
personaje que aparece en la cuarta parte del poema: "Death by
Water". E1 propésito de Eliot es referirse directamente - en esta
seccidn por medio del simbolismo del agua- a gue el anico recurso de
redencidn del hombre en la tierra baldla es el retorno a lo sagrado.

.a muerte por agua es una manera indizecta de aludir al
renacimiento del hombre por medio de las aguas bautismales. E1l
sentido espiritual de este sacramento es ahogar o matar al hombre

viejo para gue de las aguas surja el hombre renovado.
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'b) La carta de la Belladonna, la Dama de 135‘Rbcas, la'damé de
las situaciones, representa a todas las Eiqﬁras femenlnasRQei 56em5.
Como se demostr® en el pasaje de Tiresias, la mujer es un arguetipo
desconsolador que participa de la esterilidad del:. hombze
contemporaneo de la tierra baldia. g

La misoginia poética de T. S. Eljot, como también ya menéloné,
estd en estrecha relacidén con su concepto del pecado. Como  Iindica”
Lyndall Gordon: 7

las [...] herolnas de Eljot venlan de una tradicién en la cual

las mujeres exlsten como estereotipos del veneno o de lo
* empalagoso: energla devoradora o enfermiza palidez (.,.} La
bruja siniestra y castrante, que relna en este Jjardln de
experiencias, reclbe su fuerza de Madeline Usher y de la hija

de Rapaccini, gquienes irradian una energla que Poe y

Hawthorne consideran peligrosa, perversa o anormal (8)

c) La carta de 1la Rueda de la Fortuna indica wuna de las .
obsesiones poéticas de todos los tiempos: hasta gué punto el hombre
es artlfice de su propio destino o es sujeto del azar. Unas veces el
hombre se encuentra en la cumbre de la gloria y, otras se humde en
el infortunio o la desdicha.

d) La carta del Comerciante Tuerto retrata uno de los vicios de
la tierra baldla: la exaltacién del materialismo, la preferencia por
lo aparente y tangible en lugar del desarrollo de la espiritualidad.
La fligura del comerciante con un solo ojo es elocuente: solamente se
atiende visiblemente al lucro mientras que el hombre es ciego a lo
espiritual.

e) Finalmente, Madame Sosostris saca una misteriosa carta en
blanco. Recuérdese que Ellot la caracteriza irénicamente como una

vulgar adivinadora resfriada por lo gue no tiene pleno dominio de

sus poderes, Esta carta tiene cierta relacién con ia del Hombre
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"xisto. éatga'

Ahorcado 1!,&,-con la figura del Dios restaurador'o

cque la”

nciana siqnificativamente no puede encontzar en su

'?ias cartas de Madame Sosostris, Como. se ve, su

conten do ilumlna y conecta simbélicamente las plezas aparentemente

_inconexas del resto del poaema. Ahora veamos cémo de manera semejante
'éi ﬁenSajero no s846lo delinea la obra sino la ilumina y la enriguece.
: La estructura argumental en La hija de Rappaccini es induclda
por El Mensajero y sus cartas del Tarot (8), las cuales ponen en el
mismo plane dramdtice 1la disposicién de los personajes - Juan,
Beatriz, el Dr. Rappaccini, Baglionl~ y la manera en que éstos se
desplazan alrededor de los eldes de soledad y comunién. Las cinco son
las siguientes:

1) La primera carta representa a Beatriz, la protagonlsta
femenina. La Reina constituye el "centro de la Danza" como si 1la
representacién de la obra fuese un todo arménico orguestado de
resonancias césmicas. La imagen se refuerza con "la estrella f£ija."

Beatriz como todas las figuras femeninas de Octavio Paz encarna
en si misma los contrarios, ya gue lo mismo es "Reina nocturna", "la
dama infernal®™, y por otro "la sefiora que rige el crecimiento de las
plantas, el ritmo de la marea y los movimientos del cielo."

Las lmdgenes en sucesidn semdntica positiva-negativa van
jugando repetidamente con el cielo y el infierno; "alternativamente
dorada y obscura®™. As! es efectivamente Beatriz.

Adn cuwando El1 Mensajero no hace explicitas 1las 1imAgenes
alusionistas, éstas son fAcllmente identificables. Beatriz es "la

seflora que rige el crecimiento de las plantas". &sto nos remite a
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teres, la dlosa de las cosechaé, qbn ébdés iaiiimpileéélpné;:degéi;'
fertilidad. B e

Al mismo tiempo este personaje femenino es, como El MHénséséro
Indica con una lmagen gongorina: "la pastora de los muertos en los
valles subterraneos". Esta I{magen alude sin lugar a dudas a
Proserpina, Reina de los infiernos, hlja de Jipiter y de Ceres.

El paralelo es claro. Beatriz engendrada por Rappacclini gquien
juega a ser Zeus. Rappaccini intenta en su jardin parodiar el mito
de la Creacién.

* 2) La carta del Rey estA dentro de la imagineria dlabdlicé‘
convenclional: "El Rey de este mundo, ~sentado. en ‘su trono - der -
estiércol y dinero.” , : S ‘ L

Esta carta estd descrita con fuertes Iesabiés irénicos.
"Enemigo de la Reina. El Rey justlciero Yy virtuoso que da al César
lo que es del César y niega al Esplritu lo gque es del Espliritu."”

El persconaje con quien se identifica esta carta es Baglioni. El
personaje mads apegado a la tierra y que no concibe el trastocamiento
de wvalores Yy, gue si bien reconoce el peligro que corre Juan es
insensible al amor gque éste profesa a Beatriz.

Baglioni sélo piensa en salvar a Juan sin reparar en el destino
de su amada con un doble propésito guiade por un espiritu
revanchista: ponerlo a salvo en una suerte de ganarle la partida a*’
Rappaccinl, su oponente en la clencla.

3) La carta del Ermitafio estd directamente asociada con
Rappaccini, Estd caracterizado segin El Mensajero como wuna figura

paraddjica: "Enemigo de la Reina" i.e. enemigo de su propia hija.
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“La: caracterizacién es explicita: "adorador del tridngulo y 1la
esfera, docte en la escitura caldea e lgnorante del lenguaje de 1la
sangre, perdido en su laberinto de silogismos, prisionero de si
mismo." La adjetivaclién resalta la psicologia del personaje: sabedor
de lo importante, desconocedor de lo imprescindible.

Rappaccini también evoca a Fausto en su afan de saber, de
adqulrir por medlo del conoclimiento el dominio sobre la naturaleza y
no duda en comprometer, en lugar de la salvacién de su alma, 1la
Integridad de su propia hija en la tarea.

" El «clrculo se cierra cuando al f£inal de la obra  de manera
parédica ingulere a Beatriz ya muerta: "Hija ¢por gué me . has
abandonado?" (10).

La parodia es en st un trastocamiento de ios signos.
Rappaccinl, el padre, en su papel de dios espurio reclama a su hija
el abandono, 1la muerte y la soledad. El episodio aludido en 1la
parodia es el momento en que Jests estd a punto de explirar y en son
de gueja amorosa murmura las las palabras del Salmo XXII: "“;Ell,
Eli!l ;lemd sabactani?" i.e. ";Dios mlo, Dios mio! ¢(Por gué me has
abandonado? {11).

4) El Juglar es 1la cifra de Juan, su destino. Segin EI
Mensajero: "el adolescente dormla, la cabeza zreclinada sobre su
propia Iinfancia, pera ha oldo el canto nocturno de la dama y ha
despertado guiado por ese canto."

La interpretacién alegédrica ofrece varias alternativas para
Juan. E1 amor de Beatriz es la prueba de su madurez, el salto de
nlﬁov a hombre, la posibilidad de la trascendencia, la comunién. Lo
trdgico de su eleccidn es negarse a s! mismo, la culminacidén del

amor en su pareja.



,_‘,dqmo”‘ﬂéicisq 41 sblo se contempla a s! misma 'y, por 1lo tanto
Mhié§a 1é‘cbmun16n y se enclaustra en la soledad. Asi lo expresa casi

é}~£inél de la obra: "Abrl los ojos y me v! plantado en este Jardin

. -tomo_un arbol maldlite, cortadeo del fluir de la vida." ({12)

Juan permanece ajenc al dolor de Beatriz, como un nueveo Hamlet
despreciando a Ofellia, sdlo atlende a su propia pena, Las dltimas
palabras del personaje son lrédnicas. Juan pide a Beatriz que abra
los ojos, siendo gue el auténtico clego es él_mismo: "i1Tuve vértigol

Retrocedi ... jAbre los ojos, mirame, mira a la vida! (13)

El silencio de Juan en el desenlace de la obra ratifica 'su

calda, su incapacidad de trascendencia al no acceder a "la ‘“otra . "

orilla." Decide su sino. No existe el alma de Dofia Inés que rescétek
él alma ' de don Juan.

Los cabos son nuevamente atados ante la interrogante que El
Mensajero lanza al fipal de su primer parlamento: "El amor es
eleccién, ¢la muerte o la vida? ." Juan elige las dos: la vida
sensible y la muerte espiritual. Al morir Beatriz, la posibilidad de
comunidén muere con ella.

5) La d#ltima carta, los Amantes, alude al conflicto de 1la
pareja. Segén la lnterpretacidén del Mensadiero: “"son dos figuras, una
color del dla, otra color de noche. Son dos caminos.™

No es fa&cil la eleccidn de vida o muerte en el caso de Juan ¥y
Beatriz., Hasta el antlidoto es contradictorio. Surte los efectos
deseados al destrulr el veneno, pero no al restltuixr a Beatriz a 1la
normallidad. Ella es 1la wvictima propiciatoris, el reguisito

indispensable para reencarnaxr otro mito.

230



d1 el salto final, ya estoy en la orilla... ya calga,
adentro y no toco gl fondo de mi alma."(14) o

Por todo lo anterior, la imagen de los amantes no puédé ser més
elocuente. Muestran la ambivalencia propia de la existencia. Ellos
son la conjuncidn de contrarios pero también son dos vias paralelas
que nunca convergen, gue nunca comulgan, permanecen soclas.

Los puntos de togue entre El Mensalerc y Madame Sosostris ‘son

enriquecidos adln mas con los paralelismos del personaje de Paz y;i“.

Tiresias los cuales son varlos. A continuacidn 1los enumero:

&) Ambos personajes son hermafroditas. Tireslias sc_aut§@e§¢r1b‘
como sigue: o

I Tireslas, though blind, throbbing between two llves;,

01d man with wrinkled female breasts, [...]} -

I Tiresias, eld man with wrinkled dugs (15)

El Mensajero aparece descrito en las direcclones de escena,
significativamente el personaje aparece iluminado, como si se nos
indicara que su funcldén implicita fuese la de arrojar 1luz; la
ambighedad es explicita, el personaje estd vestido como una flgura
del Tarot, "pero sin coplar a ninguna®*:

{ [...} Al alzarse el teldn, la escena permanecerd a aobscuras,

excepto en el espacio gue ocupe el Mensajero, personaje

hermafrodita vestido como 1las figuras del Tarot, pero sin

copiar a ninguna en particular.) (16)

La caeracterizacién de este personaje tiene un importe parecido

a los personajes pictdricos de extraordinaria finura y delicadeza

como son los de las pintoras surrealistas Remedios Varo y Leonora

Carrington.
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b) Ambos personajes tienen dones proféticos. Tanto El Mensajero
éomo Tiresias conocen los antecedentes y las consecuencias de las
escenas y de la trama. Incluso nos reportan los pensamientos de los
perscnajes. En The Waste Land Tliresias dice: " I [...) Perceived the
scene, and foretold the rest" {17). El Mensajero se caracteriza a si
mismo como una persona en donde se convergen y disuelven 1los tres

tiempos: presente, pasado y futuro. (18)
El Mensajero es un profeta adn mAs enigmdtico que Tiresias. Es

profeta incluso en el sentido biblico de 1la pélabza: no sé6lo como
aquél gque predice el futuro sino el que interpela al creyente, en
este caso al espectador; y, deja flotando en el ambiente una sola
pregunta: "El amor es eleccidn: ;la muerte o la vida?." (19)

Como nota curiosa resaltaré que es muy signlificativa 1la
predileccién de T. 8. Eliot por utilizar como mascaras poéticas a
profetas ya sea blblicos y paganos. En sus poemas se retanen una
galeria de personajes gue son videntes, pitonisas o adivinadores:
Ezequiel, Simedn, 1la Sibila de Cumas, Madame Sosostris, San Juan
Bautista, Dante y, por supuesto, Tiresias.

c) El Mensajero al igual gque Tiresias, aunque espectadores son
los personajes mds importantes de las obras respectivas. Eliot nos
dice, y lo subraya, en sus notas a The Waste Land que:

"What Tiresias sees [sic), in fact, is the substance of the pc:m"
(20).

Asi que, sin ser los protagonistas estos personajes son los mas
importantes. Son relatores, testigos y partlicipes indirectos de sus
respectivos contextos dramdticos. Dan coherencia a todos los demds

que glran a su alrededor.
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d).Como Tireslas, El Mensajero sanciona de mane:a lmpllclta con

su presenclia y sus parlamentos 1a vacledad espitltual y’mo:av
protagonistas, asl como atestiguan e iluminan el qqnfiict

e) Los dos personajes a - nlvel d:amAtQCO;bdgiiéq
narradores Iintrusivos ya que reportan Elelménté :_“

inconsclente de los personajes. Tlreslas nos dice él pénsamieh )

la mecanédqrafa:

Her brain allows one half-formed thought to pass:‘ .
"Well now that's done: and I'm glad it's over." (21)

. El Mensajero incluso se entromete en los suefios dé Jﬁéﬁ, el
protagonista masculino. En una especie de Jjuego surrealista, El
Mensajero explora la experiencia onlrica de Juan en la Escena IV. El
parlamento estd dividido en dos partes. En la primera, El Mensajero
pone al tanto al auditorio de lo gque sucede al interior de Juén:r
"Duerme y mientras duerme batalla contra sl mismo." (22)

Después, interpela directamente a Juan como el inductor de un-
trance hipnético o mdgico: " |Duerme, duerme! Suefia con el mar qué'elﬁ
sol cubre de vetas rojas y moradas, suefia con la colina verde, corre
por la playa..." (23) |

La segunda fase en modo imperativo mas perentorio, El Mensajero
va describiendo la realidad que se enlaza con el terreno de la magla
¥, Juan se ve apresado en un laberinto muy similar al del Marqués de
Sade en "El prisionero"™ de Libertad bajo palabra. Con ello, Paz
demuestra haber alcanzado hacia 1956, fecha de composicién de esta
obra, la total madurez al estar dialogando con su propia obra:

‘Prisioneroc en tu castillo de cristal de roca

cruzas galerlas, camaras, mazmorras,
vastos patios donde la vid se enrosca a columnas solares,
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graclosos cementerios donde danzan 1o
.  Muros, ‘objetos, cuerpos. te:replten: : .
. .1Todo es espejol! S R
< Tu lmagen -te. persiqgue. “o(24)
Es el turno de Juan de ser vict prdp(q desec, de su
propla ténebra lumlnosa interibr;‘7nna, vez ‘mas ‘se aprecia 1la
presencia del oxymoron enmarcado - ‘en.-una -cadena de imidgenes

surrealistas:

Ro, cada vez te alejas mds de los palsajes familiares. Marchas
por una ciudad labrada en cristal de roca. Tlenes sed y la sed
engendra delirios geométricos. Perdido en 1los corredores
transparentes, recorres plazas clrculares, explanadas donde
obeliscos melancdlicos custodian fuentes de mercurio, calles
que desembocan en la misma calle. La paredes de cristal se
cierran y te aprisionan; tu imagen se repite mil veces en mil
espejos gue se repiten mil veces en otros mil espejos. (25)

La anticipacidén tradgica, fruto de los dones proféticos del

Mensajero, se hace en esta experiencia onlrica evidente. Asl- como

introdujo toda la trama por medio de las cartas del Tarot, la ciftaf; 9

del destino de Juan se actualiza en el parlamento poético. La falla,
el fracaso ante 1la eleccién se nos da por adelantada como! si
nesotros, al lgual que El Mensajero, nos hiciésemos cémplices del
augurio:
Condenado & no salir de ti mismo, condenado a buscarte en 1las
galerias transparentes, siempre a la vista, siempre
inalcanzable; ese gue estd ahl, frente a ti, gue te mira con
ocjos de sdplica pidiéndote una sefial, un signo de fraternidad y
reconocimiento, no eres td, sino tu imagen. Condenado a dormirx
con los abiertos. (26)
Sintetizaré lo tratado en esta seccién. La mdscara poética es
un ‘recurso gque nuestros escritores comparten. La mdscara es uh
artificio por medio del cual se crea, en primer 1lugar, el

distanciamiento entre el texto poético y el poeta. Por ello, es un

recurso altamente impersonal.
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Al ’mismo't‘éﬁpd, es ‘un recurso emlnentemente dramAtlco ya_ que

tequ}ﬁxe la creac16n de un personaje, o la lnserclén de una figura
‘mfticé\ que actte ‘Eomo portavoz del poeta. La voz de ‘la miscara se
‘funde con las dem&s voces de los otzcs pe:sonajes gue interactdan en
el texto. '

Ofxeci en el caso de T. Si Eliot los ejemplos de Prufrock y de
‘Gerontion como mdscaras poéticas netamente ficticlias. Y se traté
extensivamente la figura de Tiresias en The Waste Land. Se vid como
al utilizar una 'persona' mlitica se logran efectos simultaneistas y
alusionistas que se encadenan al ya rico sustrato de relaciones
internas del poema.

Al tratar 1la obra de Paz, sefialé gque la mascara tlqu una...
definitiva impertancia simbélica gque enriguece a.suvya'dewiﬁgg;:s; WL
amplio acerve de motivos recurrentes coﬁé:.el éspéjpéleiffﬁ;25f,Téifi
aqua, el desierto, la mujer, el fuego. ‘

La mAscara, en particular, es un correlato oﬁjefivp q@g
comunica las preocupaciones poético-ontoldgicas de Octavio Paz: 1la
identidad, 1la otredad, la soledad del ser. También se menciond gque
tanto la mdscara como el espejo denotan la aprehensidn parcial de la
realidad y explotan un tema que fascina a nuestro poeta el juego
entre apariencia y realidad.

Cuando Paz alude a 1la comunidén en sus poemas, ésta se
identifica E menudc con la anulacidén del espejo, o el
desenmascaramiento de la realidad. Con ello, el poeta 1implica el
deseo de acceder a lo auténtico, al rostro inalterable de 1la
realidad y que «casi siempre estd aliado al sentimiento de la

celebracién erdtica.
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Como ejemp}q;mA;'aééﬁad§ de 1a mAscara poética a la manera de

T. S. “Ellot sefialé :él:uHeﬁsajero en la obra 'La  hija. ae

Rappaccin} ,(1956);j'5puﬁ£e~ios paralelismos entre 'estel'beisﬁnéjé o

Madame Sosostris y Tireslas.de The Waste Land.
La disyuncién principal en el tratamiento dgkia :

entrze Octavio Paz y T. S. Eliot estriba en el,ﬁpﬁb‘

Eliot nunca abandona una postura irbnicé;"una:

burlona frente a la realldad. ) o T;

gue ver con la dignidad auténtica del profeta..*ﬁrééiqsﬁ
profeta, predice escenas sbrdidas como:la-de la’ héqaﬁbégéia?ry;fei ’;
empleado, asl como el incesto de Edipo y Yocasta;tsui\pfAEécla 3np;f
apunta hacla miras espirituales altas sino qu? se concentra  en .1a_
esterilidad y el vaclo. . : . ' : :

Paz esboza en el camino erético una via esberénzadbfa péra iiaiﬁ”
aprehensién de la realidad; asimismo, demuestra una actitud
reflexiva y contemplativa, que se comunica en el manejo recurrente
de sus dos ejes poéticos: la soledad y la comunién.

Su personaje del Mensajero estd investido de dignidad sus dones
proféticos, su caracterizaclén, la belleza de sus parlamentos 1lo
colocan en el lado opuesto al tratamiento de la mdscara de Eliot vy
en el centro de convergencia de sus ejes poéticos.

Otro elemento distintivo en el manejo de la maAscara poética
entre T. S. Eliot y Octavio Paz radica en el elemento surreallsta
due permea la sequnda época creativa del poeta mexicano.

La identidad de E1l Mensajero es deliberadamente enigmdtica, no
tiene nombre en realidad. Esta amblgldedad esta en relacién con un

juego tlpicamente surrealista: el doble. Este personaje parece
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encarnar la clave de la batalla del deseo en-el plénbr 1néon$ciente.
Como si los deseos reprimidos se hubleran corpqtélzadb:ry ‘;e'

reflejaran en El Mensajero.

La duplicacién se lieva a cabo en El Hensajéio.'PérSOnéjeﬂJQue.
concilia como Tlreslas los dos sexos., Este es el espeio Qlyleﬁﬁe que -
refleja el conflicto y es la via de identificacién, é1 es el "otro'",
incluldo el espectador:

Ml alma es transparente: si os asomdis a ella, os hundizéis en

una claridad frifa y vertiginosa; y en su fondo no encontraréis

nada que sea mio. Nada excepto la imagen de vuestro deseo, gque
* hasta entonces lgnordbals. Soy el lugar del encuentro, en mi

desembocan todos los caminos. (27)

En los siguientes apartados analizaré 1las conjunciones vy
disyunciones en el tratamiento de los siguientes recursos comunes a

ambos poetas: el simultanelsmo, el alusionismo y 1la imagen. Con

estas secciones se dard por concluldo este capltulo.
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NOTAS

1} oOctavio Paz ha sido muy cuidadoso al rastrear el  origen del
argumento de La hija de Rappaccini. Transcribo a continuacién éste
ya que me parece sumamente interesante que 1a obra ha suscitade
una cadena casl ininterrumpida de transformacliones intertextuales.
Lo sigulente aparece en: Octavio Paz "Notas" en Poemas 1935-1975,
pp. 675-6

La hija de Rappaccini fue representada por primera vez el 30
de julio de 1956, en el Teatro del Caballito, en 1la cludad de
Héxico. Director de escena: Héctor Mendoza; escenografia Yy
vestuarlo: Leonora Carrington; mdsica incidental: Joaquln Gutiérrez
Heras.

Adaptacién de un cuento de Nathaniel Hawthorne, mi pieza sigue
la anécdota, no el texto nl su sentido: son otras mis palabras vy
otra mi nocidén del mal y del cuerpo.

La fuente de Hawthorne ~-o la fuente de sus fuentes- estd en 1la
India. Mudra Rakshasa (El sello del anillo de Rakshasa), del poeta
Vishakadatta, gque vivid en el siglo 1X, es un drama politico que
tiene por tema la rivalidad de dos minlistros. Entre las estratagemas
de que se vale uno de ellos para vencer a su rival se encuentra el
regalo de una deseable muchacha alimentada con venenos.

El tema de la doncella convertida en viviente frasco de ponzofia
es popular en la literatura india y aparece en los Puranas. De 1la
India pasé a Occidente Y, cristianizado, £figura en 1la Gesta
Romanorum y en otros textos. En el siglo XVII Burton zrecoge el
cuento en The Anatomy of Melancholy y le da un cardcter histérico:
Porus envlia a Alejandro una muchacha repleta de veneno.

Thomas Browne zrepite 1la historia: "Un rey 1indlo envié a
Alejandro una hermosa muchacha alimentada con acénito y otros
venenos, con la intencién de destruirlo, fuese por medio de 1la
copulacién o por otro contacto fisieco". Browne fue 1la fuente de
Hawthorne.

2) Cf. Octavio Paz, La hija de Rappaccini en Poemas (1935-1975),
pp. 286, 283,

3) Ibid., p. 299.
4) Ibid., p. 300.
5) 1bid., p. 283.

6) T. S. Eliot, The Waste Land en The Compléte'Poems and Plays, Dp-
38.

7) Ibid., pp. 38-9.

8) Cf. Lyndall Gordon, El joven T. S. Eliot, p. 56.
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9) Debldo a 1la longiltud del parlamento del Hensajero :'en - donde
aparecen las cartas del Tarot, rzmito al lector para que confronte

la descripcioén detallada de éstas a La hija de Rappaceini op. cit,,
p. 284.

Todas las referencias entrecomilladas gue aparecen en esta
secclén pertenecen a esta padgina. Cuando se cambie la padglna asi{ 1lo
indicaré,

10) 1bia., p. 306.
11) C£. Biblia de Jerusalén, Mateo 27:46. - -

Nota: Seqin la liturgia catédlica éstas fueron. 1las pentltimas
palabras de Jesus antes de morir. : S
12) Octavio Paz, Ibid., p. 306.

13) Idem

13) ldem

15) T. §. Eliot, op. cit., pp. 43-4

18) Octavio Paz, Ibid., p. 283..

17) T. s. Eliot, Ibid., p. 44.

18} Octavio Paz, op. cit.

19) 1bid., p. 44. ’ _ gt o ST
20) T. s. Eliot, "Notes on The Waste Land" en-op. clt;, p.752?
21) Idem, The Waste Land, p. 44. 7 :

22) Octavio Paz, Ibid., p. 291.

23) Idem

24) Octavio Paz, "El prisionero” enPoemas (1935-1375), p. 121.
25) Idem, La hija de.... op. cit., p. 291.

26) Idem

27) Ibid., p. 283.
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4.4 _La lmagen

ET Eomparémos las imdgenes de los poemas de T, 5. Eliot y de
'Odté?lo Paz encontramos que entre ambas existe un parecido famillar.
‘Léxieficacia Y el alte poder sugestivo de las Imagenes de ambos
poetas radican en un elemento en comin ¢ue sus estros explotan: La
fusidn en la imagen de dos realjdades separadas entre si.

Rachel Phillips comenta con respecto a esta cualidad de 1la
imaginerla de Octavio Paz lo sigulente:

Al yuxtaponer dos elementos distantes se crea un nuevo elemenfo

* Yy el mundo se transforma, se hace mds real cuando la imagen
dispara una luz nueva sobre las disparidades que ha
fusionado. (1) :

El mismo rasgo familiar: la fusiébn -y la mayoria de las veces,
el chogque~ entre dos entidades diversas es exactamente el signo que
distingue en forma caracteristica a la imaginerla de T. S. Eliot.

En los poemas de Eliot, como ya vimos, la imagen retne 1o mismo
grandilocuencia gue un elemento cotidiano tan distante del tono del
primero gue provoca un efecto irénico instantdneo.

Al inicio de "The Love Song of J. Alfred Prufrock" tenemos al
protagonista gue, en tono solemnisimo se interpela a si mismo para
animarse a emprender el viaje de encuentro con su dama. La hora -es
propicia; el creptisculo detona la siquiente exclamaciodn:

Let us go then, you and I,

When the evening is spread out against the sky

Like a patient etherised upon a table; (2)

Elliot perspicazmente le da la vuelta a las expectativas dei
lector. El1 inicio: "Vayamos pues, td y yo/ cuando lé tarde  se

despliega en contra del cielo" predispone al lector a una <cierta

atmésfera. La segunda parte del simil contrasta fuertemente con la



primera: "como hn‘pac!entépaﬁesfesladofen'iZTBEEa*:de;&gp raciones"®
{3), . b k

asociaclones

El efecto es sorpresivo e lnmediatu;yis;gama
que la imagen provoca es‘muy variada, "éi b;;ieﬁﬁe3 aneSéesiédb" y
"la tarde desplegada™ como el primero, nos evocén‘klas‘ fdeas de
letargo, aturdimiento gque de una manera objetiva reflejan el
cardcter atolondrado de Prufrock. El tono es irénico y apunta hacia.
el terreno heroico-burlén de Dryden, de Pope y el de Laforgue.

La imagen se refuerza a medida que Prufrock describe ‘los
detalles wvulgares y cotidianos del trasiego citadino en  la hozé
vespertina lo que provoca un efecto asoclativo: las calles semi-

desiertas, los hoteles de paso, el aserrin de los restaurantes gue

venden ostras.
Eljot después nos ofrece una serie encadenada de imdgenes gque

describen de qué manera la niebla amarillenta va invadiendo la tarde

londinense. Ello se efectda, como ya se habia mencionado, de .una

manera impersonal. La perspectiva principal que se nos ofrece es 1la

de Prufrock guien es la madscaxa del poeta.

Las imdgenes van comparando & la niebla con los movimientos de
un gato callejero gue se restriega el lomo en los vidrios de las
ventanas, que se relame por las esqguinas, aguarda en los charcos de
las alcantarillas y salta por las azoteas hasta gue se acurruca y se
duerme. Con esta serie encadenada de imigenes Eliot evoca el
transcurrir perezeoso del tiempc y vuelve a enfatizar la timidez del

personaje:

The yellow fog that rubs its back upon the window-panes
The yellow smoke that rubs its muzzle on the window-panes
Licked its tongue into the corners of the evening,



Lingered upon the pools that stand {(n drailns, :
Let fall upon lts back the soot that falls from chimneys,
Slipped by the terrace, made a sudden leap,

And seeling that it was a soft October night,
Curled once about the house, and fell asleep. (4)

La anterlor cadena de imagenes recibe el nombre de "e;éﬁorated
concelt". Segdn F.0 Mathiessen, esta técnica no tienér hna‘ffﬁnéioh
meramente ornamental ni tiene como meta principal el efecto
sorpresivo, siendo éste uno de sus principales atributos; sino que
el poeta se propone por este medio expresar la curva .de su
significado poético. Al respecto, abunda sobre el "conceit":

- It Is an integral element of the metaphysical sﬁyle since ‘it
is the most compelling means of making the desired union of
emotion and thought by bringing together widely divergent
material in a single image. (5) :
Como sefiala George Willlamson, el propésito ulterior de Eliot .L

es la adopcidn de una actitud irdnica o de una mascara heroiéo—
burlona de andlisis objetivo de la realidad en la que se
entremezclan reacclones encontradas hacla los objetos y que recrea
la discrepancia entre las apariencias y la realidad. (6)

En los poemas de Octavio Paz la imagen tiende, por lo regular,
a conciliar dos elementos o cualidades contrarias. Como ya habla
mencionado, el tropo recurrente de nuestro poeta es el 'oxymoron' 1lo
gue refleja que el pensamiento poético paceano es camino binario
conciliado.

En el ‘'oxvmoron' se funden las dicotomias qQue, entretejidas.  en
la trama del poema van encadenando en ocasiones, efectos
acumulativos de contraste, a veces de ironla y la mayoria de las
veces son el ndcleo de una meditacién trascendente. Veamos algunos

ejemplos de Libertad bajo palabra y las dicotomias manejadas:
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VIDA-HUERTE

En "Himno entre rulnas”: S e
~M"rulpas vivas en un mundo de muertos ‘en vlda" (7)‘~

" En "MAscaras del alba": : - ]
"vivos muertos al borde del instante™® (8)

En "Fuente":
tierra que se destierra,

cuerpo que se desnace,
vivo para la muerte, : ‘
muerto para la vida. (9)

En "¢No hay salida?": ) \ :
-nadie se muere de la muerte, todos morimos de la vida- (10) -

VISION-CEGUERA
En "MAscaras del Alba":
es la mirada gque no mira:'y mira -

D N R I e T S WY S -

teje y desteje su tejido a'c

MOVILIDAD-FIJEZA

En Piedra de sol: -
"un arbol bien plantado mas danzante"

En "sSoneto V": PR e
"danzan los cuerpos su quietud ociosa" : (13)

En "Soneto 1"

Inmévil en la luz, pero danzante,' :
tu movimiento a la gquletud que crla (14)

Los ejemplos son i{nnumerables; casli no hay poema en el que por
lo menos una vez no surja de manera expllcita o implicita el
pensamiento binario. Ramén Xirau sintetiza notablemente esta
tendencia del pensamiento poético de Paz:

La poesia de Paz tiende a ser simbélica. Las imdgenes,

representacidn de la realidad; las metdforas, reversién vy

analogla de términos; las paradojas, contraposicién de imdgenes

y de sentimientos, son, en la obra de Paz, puntos de partida

para llegar a un mundo simbélico, resumen y culminacién de 1los
demds estratos imaginatives. (15)
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S{ bien existe un parecido entre las,im&ggﬁes,baééénég yylas de

ndlqu“

‘Ellot, no es de suponer que este rasgo famillar. una ‘neta

relacién intertextual entre ellas. Las fuentes de ddgdg:g;é “'deriva

esta técnlca imacolegica son diferentes, .

La lmagen tlpica de Eliot tiene su ralz en larpoésia metafisica -
inglesa del XVII. Eliot se remite prlnclpalmeﬁt& a los héllazgos dei
Andrew Marvell y de John Donne, reveladoramente llamado "el Gdéngora ™~
inglés. "

La imagen de los Metaflsicos recibe el nombre de “concelt"; en
é&sta la idea glra sobre s! misma y se va desdoblando
alternativamente por el poder sugerente de los elementos gque - se
combinan., El1 clasico ejemplo de esta imagen es el sigulente
fragmento de “"A Valediction: Of Weeping" de John Donne, ejemplo gue

el mismo T. S. Eliot utiliza para su andlisis en "The Hetaphysicai

Poetst:
on a round ball
A workman that hath copies by, can lay
An Europe, Afric, and an Asia,
And quickly make that, which was nothing, all,
So doth each tear,
Which thee doth wear,
A globe, yea world by that impression grow,
Till thy tears mixed with mine do overflow
This world, by water sent from thee, my heaven dissolvéd so.
(16)

El contenide es simple: el poeta ve llorar a su amada. La
caomplejidad surge en la descripcidén del llanto. Cada lagrima semeida
un  mundo, un globo terragueo en dcnde se aprecian los continentes.
La impresién en el poeta es tal, que se describe mezclande su llanto
al de la amada lo gue evoca el diluvio universal.

En "The Flea'" la vista de una pulga lo lleva a una meditacién

sobre la vida y la muerte. El poeta qulere lmpedir que su amada mate
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al insecto .ya que equlpara esta ‘acclén con un;‘séc;lledibﬁjd un

suicidio, Llega a los extremo; de visualliaz la$ esenciaaif

amantes mezcladas en la sangre del bicho. (17)
S1 blen el tono es juguetédn, subyace a éste Qn‘?béhéam}gntof}
serlo. De la misma manera, la emoclién gue quiere comuﬁiéai:éikfﬁéétair
permanece oculta; para desclifrarla es necesario elv éancufSSj déll
ingenio del lector, la cualidad que los Hetaflsicosr deﬁominaron
"Wit"., Este ingenlo es una facultad intelectual que,‘por medio dé la
asociacién de jdeas, define a la emocién. k
* La imagen paceana en camblio, esta enléstredha relacltén con las
propuestas surrealistas. El surrealismo,rééﬁo;;é‘reéordara, formuld
gue la lmaginacién debla recrear elrfiujo deI pgnsam1ento, el cual
tiene su propla légica en la que se combinan, en apretado desozden;
lo mismo experienclas sensoriales que ideas.

En slntesis, la imagen surrealista en la obra de Paz es 1la
fusidén de dos entidades totalmente alejadas entre si pero gque se
aproximan al entrar en funclén una légica imaginativa proplila. Es
como la famosa imagen de Lautréamont: "la rencontre fortuite sur une
table de dissection d'une machine a4 coudre et d'un parapluie" (18).

Como indica Rachel Philips la imagen desconcertante que permea
la obra de Paz tiene como fin la creacién de una atmésfera en si
misma, y las imégenes, cn combinaciones disparatadas y turbadoras,
alternan la aceptacién de la realidad exterior. (19)

En suma, 1o que Paz intenta con su manejo de la imagen en la
que "se acercan o acoplan realidades opuestas, indiferentes o
alejadas entre sl1" (20) es aprehender el carActer inefable de 1la

realidad, como lo especifica en Bl arco y la lira: "la imagen dice
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lo- Indecible” (21). El - fin 4ltimo

wieﬁn1§1céc16n 1ﬂé‘flai

pluraildad'de‘lo real.

En "Tus o030s" notamos el ‘parecido  del encadenamiento de
imagenes surrealistas similar a 16$“ﬁe1$boratéd.conCelts" de  John
Donne y de T. S. Eliot.

Sin embargo, logra efectos sorpresivos semejantes a base de una
serle de conjunciones de contrarios, similes inimaginables en gue se
compara una entldad sumamente concreta con una abstracta y por 1lo
menos una sinestesia. [Subrayaré éstas]:

Tus ojos son la patria del reldmpago y de la lagrima
silenclio gue habla,

tempestades sin viento, mar sip olas,

paiaros presos , doradas fieras adormecidas,

implos como la verdagd,
ctofio en un cilaro del bosgue en donde la luz canta en el
hombro de un Arbol y son pajaros todas las hojas,
playa que la mafiana encuentra constelada de ojos, {22)

El elemento sorpresivo en el chogque en la imagen . de dqs'
realidades y de dos imdgenes contrarias se aprecia en "Cuerpo a 1la
vista"™ en donde el motivo es nuevamente los ojos de la amada:

Tus ojos son los ojos fijos del tigre
y un minuto después son los ojos humedos del perro. (23)

La emocién surge por contraste, el poeta registra
instantdneamente los camblos de a&nimo de su pareja sin mencionarlos
en absoluts; los ojos de su amada registran un trdnsito emocional
que va de la ira contenida y del cdlculo a la ternura y la pledad.
Sin embargo, el efectec de la imagen es en sentide amplio ¥y
restringido: checante.

T. S. Eliot gquerla al igual gue los metaflsicos, propiciar el
acceso a un pensamiento sentido. Como lo expresd en "The
Metaphysical Poets"” (1921) : "(To) feel {the! thought as immediately

as the odour of a rose." (23)
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Curlosamente, RKjell Espmark identitica a Paz como 'hningftogé_}

comunicador de lo anterfor. Asl lo expresd ‘en el discurso de
presentaclén en ocasidén del Premlo Nobel; en este texto se menc&ona

que en el 'corpus' podtlco de Paz:
"Tiene especial importancia 1la £fusien de pensamiento Y
sensualidad. [(El cuall es uno de los grandes temas de la poesla
moderna. T. S§. Ellot enlaza agui con los poetas ingleses del
siglo XVII que todavia podlan ‘percibir su pensamiento tan
inmedlatamente como el aroma de una rosa' " (24)
Eliot, en el ensayo al que hice referencla, se lamentaba de
que, a partir del XVII se produjo en el 4&nimo del artista el
fertémeno que denomindé como 'disociacién de la sensibilidad.’ Con

ello, como Gonzalez Padilla indica:

Eliot gquiere significar el abandono del racloclinie y 1la
tendencia hacia una actitud puramente sentimental y mas

contemplativa que discursiva, la cual culminéd con:.-..el ..

tomanticismo. [Por lo cuall el contenlido poético se volvid. mas
crudo. {25) SR E e

Al incluir en sus imAgenes elementos heterodéneos lqué' se
homogeneizan y que requleren del ingenio recreativo del léctot ‘éé;a
su interpretacidn, Eliot estd implicitamente proponiendo el retorna
a patrones artlsticos de corte clasico.

Sin embargo, el resultado fue malinterpretado en el contexto
artistico-cultural de su tiempo, sus criticos y seguidores creyeron
ver en las propuestas de Eliot una manifestacién de la vanguardia.

A propésito de ésta, la imaginerla de Paz no es tnicamente
surrealista, ya que el mexicano no se cife de manera ciega al
mentado movimiento.

Coincido con Rachel Philips con respecto a gue el literato
mexicano se identifica con el surrealismo:

s6lo en 1la medida en que eso satisface sus necesidades de

composiciébn |y que) Paz fue [y es] surrealista en la técnica
cuando le convino y de la manera que le convino, utilizando la
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despersonalizacidn de la emocidén y la dislocacién de la. imagen

para realzar la angustia gue estaba comunicando a  través del
poema." (26)

Incluso sus Iima&genes se distinguen de la Imagen sur:ealista;
pura por la cualidad siquiente: detrds de sus ImAdgenes se esconde un
pensamlento que las sustenta. Ello confiere a su discurso poét&co
cualidades gue van mas alld del mero efecto sorpresivo y ornamental
de la imagen surrealista. La 1ldégica 1imaginativa paraddjicamente
adqulere mayores grados de cohesién y coherencla.

Un ejemplo de lo anterler se encuentra en "Nocturno" donde el
poéta va reflexionando sobre la naturaleza inefable de la poesia en
un tono meditativo que recuerda a los "Nocturnos" de Villaurrutia:

Sombra, trémula sombra de las voces.

Estatuas derribadas en la luna.

¢Cémo decir, camelia,

la menos flor entre las flores,

cémo decir tus blancas geometrlias?

¢Cémo decir, oh Suefio, tu silencio en voces? (273}

Este poema, de los primeros de Octavio Paz, demuestra gque su
pensamiento binario no es una manifestacidén tardia sino una
caracterlstica gue permea por igual todas sus etapas creativas.

Paz medita a la manera poétlica y por medic del poema mismo
sobre 1la poesia. La voz -o las voces de los poetas- es "trémula",
come dominada por el temor reverencial de nombrar a la realidad
simbolizada por la camelia, la cual en su bella sencillez parece
plantear un problema insuperable: cdmc describirla y, aparte de
ésto, coémo poder transferir al espiritu del poema la recreacidén de
sus "dellcadas geometrlas™. Por ello, Paz visualiza ese intento de
las "trémulas voces'" como "estatuas derribadas en la luna."

Mads que ser éste un poema de contemplacién de 1la naturaleza,

revela una introspeccidn discursiva meta-poética i.e. 1la poesia
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medltahdq acerca de sl misma. Lo cual se resueive;éhruhé suarte de
compléjldad poética en espiral o de aros concéntrﬁcoé: éi"péeéé que
en - el poema habla de poesla, pero siﬁv ménﬁibnar S@V obje£d de
reflexlén. El verso que cierra- el poema ' es de una economla
prodigiosa: ":Cémo decir, oh Suefio, tu silenclo en- vpées?" ‘1.e,
{coémo decirte Poesla?

Como buen tradiclonalista Paz explota la imagen gongbrina, ésto
es, la metdfora gque alude por elusiédn, ée némbra al - objete 'in
abﬁentla'. En "Himno entre rulilnas" la alusiédn al mediodla se 1logra
por medio de este tipo de imagen gongorina:

Coronado de s! el dia extiende sus plumas,

|Alto grito amarillo,

caliente surtidor en el centro de un cielo . . :

imparcial y benéfico! ©428)

Se alude al sol pero en ningén momento;~se “le V'nombra
explicitamente; se le caracteriza como un "alto grito amaiillo",r un
"caliente surtidor en el centro del cielo". Esto nos remite a .otro
ejemplo en donde la imagen gongorina hace acto de presencia; parece
ser que el empleo de este tipo de imagen contribuye a la ruptura
total del 1lugar comin en la poesla, y que Paz lo utiliza con
preferenclia para referirse a los ciclos del dla.

As!, en 1lugar de referirse al mediodia o al creptisculo, Paz
los alude pero deliberadamente elude nombrarlos de manera expllicita.
En "Creptsculos de la ciudad" se recrea el atardecer y la puesta del
sol como sique: k

el cielo roto, hendido, es una fosa;
la luz se atarda en la pared ruinosa: (29)

La oscuridad de la tarde no se menciona, sélo se sugiere por la

adjetivacién del "cielo" y el poder sugestivo de la "fosa". La luz
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adopta uvna nueva cualldad coﬁrel‘ngologlsmo "se atarda". Como se ve
este tlpo de Ilmagen gongorina es- fuertemente sugestiva, econémica vy
posibilita la ruptura del 'cLlché' o frase hecha., Reclama como 1los
"conceits" de Donne -no es gratulta la comparacien con Géngora- de
la participacidén ingeniosa del lector.

En “Mdscaras del Alba" Paz se refiere al amanecer de manera
ellptica en los versos finales del poema:

{Jébilos, resplandores que desgarran/!
El alba lanza su primer cuchillo, (30)

Aqu!l se aprecia una lmagen parecedisima a la que utiliza Vzliot'
en "Rhapsody on a Windy Night", la que curiosamente también cierra
su poema y hace en referencia al amanecer. Con la salvedad de que el'
efecto evocador es totalmente implicito. Y se refiere el transito de
la noche al dia como "el 4ltimo retorcer del cuchillo." (31)

Se recordard que en este poema Eliot describe una caminata
nocturna en la que se va registrando el flujo del inconsciente de un
anénimo paseante. Después de su ininterrumpido vagabundeo llega a su
cuarto ¥y se reconcilia con la realidad al ver los detalles
triviales: el cepillo de dientes, la cama y sus zapatos. Después la
voz imperativa en sequnda persona exclama: "The last twist of the
knife." (32)

Otro elemento gue resalta en la imaginerla paceana es el manejo
contrastivo del color, lo que indica cierta filiacién. expresionista
casi pictédrica de sus imagenes. '

No hay que olvidar que Octavio Paz es un excelente critico de
arte y que, a menudo dialoga de manera netamente intertextual con el
discurso de las artes plasticas: arquitectura, escultura y, sobre

todo, con la pintura.
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enriquece a su imaginerla. Notese qu

foxymoron' en su

La noche es verde, vasta y silenclosa.
La noche es morada y azul.,

Es de fuego y es de agua,.

La noche es de mdrmol negro y de humo.
En sus hombros nace un rio gue se curva, . e
una silenciosa cascada de plumas negras., v 33)

A las cualidades contrarias del "fueqo” y del”"égUéﬁ,

se‘ahRaden

los contradiccliones implicitas entre lo sélido Sel,kh;imol":*y ,iok
intangible del TMhumo" pero que se concilian ~§rm§ﬁf&éﬁéﬁtek‘enf el
color '"negro". Se entremezclan casti impercaptible hnaii?aikedad de
sensaciones; tactiles: con la mencién de los eiem;nﬁos, séltdos y

llguidos; auvditivas: el susurro de las "plumas neéiasﬁ y visunales

ampliamente recreadas por el color. g
La siguiente estrofa de "Seven p.m.," es literalmente u
plctérico wverbal expresionista ejecutado con los colores:

paleta de un Tanguy o de Frida Kahlo:

“Alla, del otro lado,

yace, las islas prometidas. Danzan
los Arboles de masica vestidos,

se mecen las naranjas en las ramas
y las granadas abren sus entrafias
y se desgranan en la yerba,

rojas estrellas en un clielo verde, g : ; .
para la aurora de amarlilla cresta..." S e (34)

Como también ya mencioné, el pensamiénfd'ééétfco paceano ' es

eminentemente analédgico, es ecir: ot d “ "establecer

hombre .y:el. mundo
fuerte ‘sustrato

simbolista.
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Como es. bien sabido}Ciﬁe?Badééléiiﬁ'y partic

poema "Correspondenclas" ei,'éuéilhiciéié_

analeégica:

Naturaleza es templo donde vivos pllares
dejan sallr a veces una palabra oscura;

entre bosques de simbolos va el hombre a la ventura,
simbolos que lo miran con ojos familiares.

(35)

La importancia de la analogla en el pensamiento poético de Paz

es insoslayable. En Rl arco y la lira el poeta mexicano es mds que

contundente:

El wuniverso es un sistema de correspondencias,
ritmo, todo estd cifrado, todo rima; cada forma
algo, 1la naturaleza se dice a sl misma en cada
cambios; ser poeta no es ser el duefio sino el
transmisidn del ritmo; la imaginaciédn mds alta es la
(36)

el
dice

regidoe por
natural
uno de sus
agente de
analogia.

Con sus metdforas, similes y paradojas Paz nos hace participes

de ese lenguaje cifrado del universo y nos hace ver los objetos pof'

primera vez con una diferente luz. Como si el objeto -acabara de

nacer o de ser creado por medio de la imaginacién poética.

En su teorla de la revelaclén poética 1la correlaclioén blunlvoca

entre naturaleza y hombre es central.

El poeta es un decodificadoz

de los signos por los que la naturaleza se comunica silenciosamente.

El efecto de las correspondencias es palpable en "Soliloqulio de

medianoche"” en donde Paz hace explicito su didlogo con la

naturaleza. El poeta crea al nombrar el mundo recibe las

Y

agen

directrices de la naturaleza.

La palabra poética nombra al mundo:

Duefio de 1la

palabra, del agua y de la sal,

bajo mi fuerza todo nacla otra vez,

como al Principio;

s1 mls yemas rozaban su sopor

infinito

las cosas

cambiaban su figura por otra,

acaso mds secreta y suya,
Y para dar respuesta a mi

de pronto revelada,
s aténitas preguntas



el fuego se hacla humo,
el Arbol temblor de hojdas,........ [P

D R I R T S R e R R A S b e e

Sobre su verde tallo una flor roja me hablaba . ) :
Y 86lo yo entendia su clifrado lenguaje; . - 0 {3T)

Pero dado el cardcter hetercgéneo y pluraixdg;;af‘iéglidad él
establecerse los extremos comparativos de la‘anglog!&;~mhchas veces
se logra wuna relacién insdlita entre 1aéi ehtidadgs* que se
corresponden. V

Las metaforas encadenadas slgulentes,‘ mue:tfan el poder:
anﬁlbgico de revelarnos 1a otra cara de las cosas. En e}rmismc poema
que estoy comentandc el poeta concentra su est:q‘eﬁnlé'rdeécripcionf

de las flores:

¢Recuerdas aquella bugambilia gque encendiavs
Sas ¥y CatOlIcCaS vt aransavnaisiinidiinl
morada escala paxa llegar al clelo? .
las violetas de apretados corpifios, e
los lirlos que en £ila comulgaban por la tarde, -
el alcatraz de nieve y su grito amarillo, trompeta de las flores"
la higuera de anchas hojas digitales, diosa hindsa, {38)

Un elemento mds gue delata el sustrato simbolista de . la
imaginerla paceana es el relterado uso de la sinpestesia, recursc gue
también los surrealistas utilizaron para reflejar el dislocamiento
~ de 1los sentidos Que buscaban para la liberacién del Iintonseclente.
Ofrezco sélo unos cuantos ejemplos:

En "HNifia':

Y nace del silencio
la vida en una ola

de mdsica amarilla; {39)
En "0Otofio": IR B
labios que suefan labios, .
manos que suefian pajaros... .40}
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En "Crepusculos de la ciudad (Soneto IV):
Sabe la lengua a vidrio entumeclido,
a silenclo erlzado por el viento, :
a corazén insomne, remordido. (41)

En "Himno entre rulnas":
Zumba la luz, dardos y alas.
Huele a sangre la mancha de vino en el mantel,
Como el coral sus ramas en el agua )
extlendo mis sentidos en la hora viva:
el instante se cumple en una concordancia amarilila,
(42)

La imagen paceana como ya mencioné toma elementos surrealistas,

simbolistas y gongorinos. Afiadiré uno mads; al ser el .suyo -un

pensamiento analéglco y sincrético, éste convive armonjosamente - con : -

el concepto de la emblemdtica. Mencioné en el capltulo "Arte
poética” que dentro de la vena erdtica paceana - fluye
subterrdneamente una corriente hermética-neoplaténica que nos remite
decorosamente al barroco espafiol.
Al respecto de la emblemdtica Paz comenta en Sor Juana Inés ‘de
la Cruz o Las trampas de la fe 1o sigulente:
+.. No se vela en {los jeroglificos y los emblemas] d#nicamente
una escritura, es decir medios de representacidn de la realidad
sino a la realidad misma. Entre los atributos de 1la realidad
estaba el ser simbdlice: rios, rocas, animales [etc.) Si la
realidad del mundo era emblemdtica, cada cosa y cada ser era
simbolo de otra. El mundo era un tejido de reflejos ecos ¥y
correspondencias. (43)
El anterior comentario es por supuesto extensivo a la obra de
Paz. Un ejemplo que jlustra el surrealismo-emblemdtico es el poema
"Virgen". Este poema es de capital importancia ya que el propio Paz
reconoce que, con la composicién de éste, se efectué en su cbra un
cambio de sensibllidad y marca la trancision a otra fase creativa.
"Virgen", publicado en Sur en 1944 con el tiltulo "Suefio de

Eva", expresa en gran complejidad la ‘"confluencia de ‘distintas

corrientes temporales y de espacios." (44) En una entrevista con
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Manuel Ulaclia, Paz reflere brevemente lﬁrﬁuQEaﬁéié de ““gste s poema.
capltal: '

... es un callidoscoplo de mitos y suefios. Un calidoscopio que
muestra y combina distintas figuras femeninas (mejor dicho: las
transformaciones del personaje #&nico) en distintos episocdios
que suceden en tlempos y lugares distintos., Pero no. es
incoherente; el calidoscoplo cuenta un cuento, una calda, un
sacrlifleio y uha reconciliaciédn. (45)

El "método callidoscépico™ fue definido y explotado ampliamente
por Ezra Pound; Ellot lo adopté posteriormente. Estos poetas se
inspiraron en la lectura de la Divina Comedia de Dante, en especiél
del Infiermno.

En lugar de reposar el argumenpto poético en un heqho'tgntial se
recurre al uso de incidentes gue se yuxtaponen como 16; cf}stéles
de un calidoscoepio, gue a pesar de ser los lesmoé ,van foiméndo
Eiguras gue vartan al infinito. :

Lo calidoscépico intenta capturar élrméybr:nﬁmérs posible de
puntos de vista con objeto de una mejor sﬁgerenéi; ééi flujo de 1la
realidad. Este cambio brusco de punto de vista fue . utilizado porx
Browning y también por Henry James. Pouﬁd pretendla elevar este
recurso hasta el llmite.

Los efectos son: 1la fragmentacién de 1la realidad; existen
diferentes versliones de 1la misma como tantos espectadores s}
relatores de 1la realidad haya; se efecthan violentos cambios de
accion o lugar.

El anallisis detalladoe de "Virgen” merecerla un capltule por si
solo por lo que sélo me concentraré en los elemenlos gue conslidero
emblemdticos, y me referiré édnicamente a la primera estrofa.

El emblema es la representacién pictérica de la alegoria, 1la

cual a su vez conjunta una serie de atributos simbélicos que
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determinan el contenido de la fiqura representada. Un ejemplo es la
consablida representacidédn de la Justicla, la cual se expresa por
medlo de una mujer coh los ojos vendados y una balanza en la mano,
con ello se gulere expresar las cualidades de la abstracclén f.e, 1la
Justicla es clega y equlitatliva,

En el poema los atributos son wvarios y deliberadamente
ambiguos., La complejidad aumenta al yuxtaponerse los unos conr los
otros. En la primera estrofa por lo menos se pueden identificar tres
figuras mltico-alegéricas;: Eva, una sacerdotisa -posiblemente Diana-
y *la Virgen del Apocalipsis; las cuales sucesivamente " se van
desdoblando. Iré separando una por una:

EVA

Ella cierra los ojos y en su adentro

estd desnuda y nifia al pie del Arbol (46)

Los atributos emblemdticos de Eva son claros: la’desnudez, la
inocencia generalmente asoclada con la Infancia y el Arbel.

DIANA O UNA SACERDOTISA

Reposan a su sombra el tigre, el toro.

Tres corderos de bruma le da al tigre,

Tres palomas al toro, sangre y plumas.

Se aprecia una deliberada ambigtedad en la identificacién de 1la
figura mitica, pero lo que queda claro es la intenecidn de sacrificio
propliciatorio. La razén para identificar a esta figura con una
sacerdotisa estriba en que, como es bien sabido, las vestales o
sacerdotisas paganas deblian de ser virgenes. El titulo del poema wva
Juganduv alternativamente con las diversas figuras femeninas en que
este atributo coincide.

A contihuacidn se yuxtapone unha voz ajena en tono admonitqrio)

que Paz cuidadosamente seflala tipograficamente. Y después, -en. -una’
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cadena alucinada de Imdgenes surreallstas de zes§ndﬁtias -cosmicas,

la figura sacerdotal se ve amenazada pero al £inal’ tri

N1 plegarlas de humo gulere el tigre

nl palomas el toro: a ti te gqguieren

¥ vuelan las palomas, vuela el toro,

y ella también desnuda vla lactea,

vuela en un clelo visceral, oscuro.

Un maligno pufial ojos de gato

y amarillentas alas de petate 2

la sigue entre los alires [...} (47)

Compdrense las imdgenes anteriores con las imdgenes  de  1la
segunda parte de "Ash Wednesday" de Eliot, en las que se aprecia ﬁn
notable parecide en contenido alegdrico y cierta semejanza en 'la
intencién pottica:

Lady, three white leopards sat under a juniper-tree

In the cool of the day, having fed to satiety )

On my legs my heart my liver and that which had been contained

In the hollow round of my skull. (48) )

"Ash Wednesday" (1930) es un poema alegérico cristiano. Como su
tltulo indica es un poema penitencial en el gue el poeta medita por
medio de las sucesivas imdgenes simbdélicas acerca de su pasado. La
visioén principal gue gula al poeta es una enigmdtica Dama gue se va
desdoblando sucesiva, alternativa y simultdneamente como Beatriz, la
gula de Dante, la lglesia y la Virgen Harla.

La Dama gue se evoca en las lmdgenes puede ser cualguiera: de-
estas tres €fiquras alusivas. Los tres leopardos blancos que se-
sientan bajo el enebro representan los medios de purificacién por
medio del dolor. DespoJan al hombre de ia carne pero delan en
cambio los huesos limpios.

Con ello, Eliot medita sobre una paradoja esencial en el credo
cristlano, sbdlo a través de la muerte del pecado representada por la

carne se efectuard el trdnsito a la vida de la gracia. Todo el poema

se dedica a tal fln: la meditaclén sobre 1la necesidad de 1la
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penitenclia y de la coqt:&cléﬁ paré=latzeéonéﬁ{§£aﬂaé
pecado para vivir en gracia.: v :

LA VIRGEX

La figura triunfal de la sacerdotisa-en.e

se transforma y adopta los atributos de 1a<vfrggpi
san Juan: :
........ .Y ella lucha
y vence a la sexplente, vence al Agulla,
y sobre el cuerno de la luna asciende. (49}

Los efectos de esta imaginerlia emblemdtica reflejan una
deliberada obscuridad y al mismo tiempo un poder sugestivo
particular. Con ello interpreto en este poema una alegoria del poder
creativo poético, el devenir de la palabra que nace pura, se ve
amenazada por una realidad inefable que impide su plena expresién,
pero que finalmente vence y "asclende" en la realidad del poema.

Para concluir tenemos que las imagenes de Octavio Paz y de T,
S. Eliot aun cuando tienen un ostensible parecido y provocan efectos
similares difieren en cuanto a las fuentes de las cuales se derivan.

Mientras gque Eliot se remite a los hallazgos de 1la poeslia
metaflsica inglesa y al simbolismo de Laforgue y Baudelaire; Paz
alimenta su imaglnerfa Qe las propuestas de vanguardla, en especial
del surrealismo, del barroco espafiol, del simbolismo y del posible
dialogoe con las artes plAsticas, sobre lodec con el arte moderno. Su
poética binaria tilene plena expresién en la recurrencia del
‘oxymoron', tropo gue concilia los contrarlos.

La gran conjuncién entre los dos tipos de imagineria es que de
una u otra forma se aprecia en ambas la c¢onciliaciédn y fusidn ya sea

de realidades separadas o de elementos contrarios que esconden un
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pensamiento trascendental:: Lé Epéionfde elementos djspéres’ tiené
como meta provocar un eEectdj;sﬁéLéfiQO que ¢e$pués se. traduce ' en
una aprehensién emocional.r e L

Los efectos que logiaiélibt‘pbfiﬁedlo‘de sus - imdgenes  son
trénices. A partir de una referencia sumamente cqnc;efa se 'propone
acceder a una entidad abstracta.

Eliot opinaba que 1la poesia no debla descartar ninguna
experiencia por insigniflcante que parezca, ya que la combinacién de
estas experiencias con otras provoca un efecto asociativo de
amdlgamiento de lo insélito con lo familiar. Asi lo planted en "The
Metaphysical Poets":

When a poet's mind is perfectly equipped for its work, it |is

constantly amalgamating disparate experience: the ordinary

man's experience is chaotic, irregqular, fragmentary. (...] in
the mind of the poet these experiences are always forming new

wholes. {50)

Al comparar las imAdgenes de ambos poetas tenemos gque no
descartan las experiencias comunes, antes bien éstas operan como
referencias concretas a una complejidad emocional amalgamada de
experiencias que, a primera vista parecen inconexas. Aisladas, éstas
nos resultan familiares pero combinadas inteqgran nuevas unidades de
pensamiento poético.

A continuaciédn se tratardn en el siguiente apartado 1lo que
denomino como técnicas del collage: el simultanei{smo y el

alusionismo. Con el sigquliente apartado finalizaré el andlisis del

panorama de la intertextualidad.
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‘ ,4¥5fL35 tecﬁlcas del 'collagé;;—
“cuando se ‘lee por primera vez la.poea!a de T;fs,;ﬁlﬂo
" se tléng la sensacidn de estar frente a‘un dlscursbrpéépié

y . fragmentario. Sin embargo, hay algan efecto X
clta,Valgunas palabras clave gue nos lnc&taﬁ a cbﬁf{éﬁa:rleygﬁqO.:

La mayorla de 1los poemas de Eliot carepén::déi‘ﬁhé }llnea
argumental, todo el conflicto parece resolverse a; ihtéribr de .sus
personajes, algunos de los cuales - son Anbnimos, otfos Son
personajes ficticios o son flguras mlticaé a wveces remotas. Con
ello, el poeta hace gala de su vasta erudicién.

Tomaré como ejemplo llustrativo The wWaste Land. E1 poema se
construye a si mismo por medio de la conjuncién de sus partes, las

chales, a primera vista, parecen no tener nada en comdn, Para
complicar adn mds el asunto aparecen en el poema una gran varledad

~de tiempos, 1lugares, voces correspondientes a los personajes,
Incluso citas 1literarias en los 1idiomas originales: italiano,
francés, alemdn y hasta en sanscrito.

Seqtn Paz, como lo afirma en Pasién critica, The Waste Land mas
que un ‘collage' es un 'assemblage de pléces détachées': ™una
extraordinaria maguina verbal gue emite significados poéticos por la
rotacién y el frotamiento de una parte con otra y de todas con el
lector." (1)

Habla mencionado en "Arte poética" -caplitulo anterior- que
varlos de los recursos de Eliot estdn en relaciédn con el 'collagé'ﬂ
Esta forma de produccién aztiética surgié en los ceéacqlos: dadélsté
Yy surrealista. s » A

Segén la definicién, ‘esta técnica pictd:icafcoqsiste en’ -trozos
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- de’ {papgl,.rrrecq;téé, cromos, :'11u3txaclones, o

cualesquler - otro . materi ‘ éﬁsambiédoé ~de ' manera

-aparentemente 1ncong:uenIE;§ér

Jformati¢§£jﬁntos'que respondan a los
principlios esplrltualeé ‘vdéff i;'freééética de Qales grupos
vanguardistas. (2) ‘

En ml opinidn, los poemas de Eliot semejan 'collages' verbales
ya que forman un todo a partir de 1la combinacién de entidades
diversas. Una 1linea similar parece recorrer -la poética paceana,
sobre tode a partir de los poemas que conforman La estacién
violenta, 4ltimo libro de Libertad bajo palabra.

Considero pertinente hacer la siguiente aclaracién. Adn cuando
el 'collage' estd relacionado con los movimientos de vanguardia, el
método poético de Eliot estid mads en consonancla -con ~su propia
tradicién 1literaria anglo-norteamericana en la que ya se hablan
efectuado movimientos vanguardistas 'avant la lettre'; por citar
sélo unos ejemplos: la poesia de los Metafisicos, el tratamiento
del absurdo de Lewis Carroll en Alice in Wonderland, 1la novela
gética, el "método calidoscépico™ de Browning, Pound, Henry James.

Por lo anterior, se debe considerar a T. S. Eliot mads gue un
artista de vanquardia como un renovador de la tradicién. Es en este
sentido especial en el que ubico la utilizacién que Eliot realiza
del 'collage'.

Las técnicas poéticas que construyen este 'collage' son a mi
parecer las siguientes: el simultane!smo y el alusionismo. Estos
recursos técnicos estdn en intima relacién y actdan de manera

encadenada. En ocaslones, estin de tal suerte imbricadeos gque es

diflcil separarlos. Un ejemplo gue sefialé en apartado anterior es el
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il shaiy

s

de‘Tlreslag Que%}d;glgéo Qééﬁi
Yy medio s}@dlianelS:a.

Octavie  Paz &{5;
del sistema podtico. :
anterior a  -la baée Qél
ahora a ilustrarlos. ‘ ‘ \

4. 5. 1. El simultanelsmo

El 'simultaneismo es un recurso, comﬁ su nombre lo indica,.  que
combina dos entidades gque conviven al mismo tiempo. La herramienta
principal del simultanelsmo es la yuxtaposicién. Este es un recurso
rice ¥y complejo ya que puede adoptar diversas modalidades en el
poema dependiendo de las entidades gue se combinan o yuxtaponen.

En mi opinién, las diferentes clases de simultaneismo se pueden-
agrupar en las sigqulientes categorlas:

a) simultanelsmo espacial

b) simultanelsmo temporal

¢) simultanelsmo polifdnico.

Veamos brevemente cada una de ellas. Pero antes debo hacer wuna
aclaracién. El simultaneismo en la obra de Paz no es una técnica que
haya asimilado dnicamente a través de 1la lectura de Eliot, sino gque
existen ya vallioslsimos antecedentes en 1la tradicién literaria
mexicana en las obras de José Juan Tablada y José Gorostiza.

Tamblén este recurso tlene su origen en las lecturas que Paz
efectuara de Apollinaire. Al respecto, en el ensayc gue Paz dedica a
este 9ltimo en Puertas al campo, escribid lo siguiente:

....es un ejemplo de las posibilidades de una poética fundada

en la expresién simultanea de realidades alejadas en el espacio

o en el tiempo, que el poeta enfrenta para mostrarnos que lo ya

visto es 1o nunca visto. (3)

Esta técnica comunica de manera objetiva en el poema la

265



pe:bep:iéni déirit{émpo de Eliot y de Paz f apunta,;hscia la
unlvefsal}2$¢i§ﬁ d§'1a experiencia poética. s
: : A} Bl simultanelsmo temporal

‘ Este recurso es evidente en la yuxtaposicién de los t‘empos que
se efectda a veces de manera explicita y otras de manera sutil vy
alusiva. Esta modalidad estd en directa relacidén con la percepcién
del tiempo de nuestros poetas.

Eliot intenta con el simultanelsmo temporal, la mayoria de las
veces, efectuar el contraste irénico entre pasado y presente, para
enfatizar que la Historia es clclica o bien, la ausencia de wvalores
en el presente al contrastarlos con un pasado lucido y mds coherente
que el tiempo contempordneo.

Octavio Paz a veces colncide en la realizacidén de efectos
lrénicos de contraste. Sin embargo, el simultaneismo parece
ofrecerle herramientas objetivas para efectuar en el poema 1lo que
denomina como 'consagracién del instante", al que yo he definido
como la materializacién epifdnica de la experienclia poética y, que
en la obra de Paz se encuentra generalmente asociado al momento de
celebracién erédtica o al momento en gue un incidente revela un
contenido trascendente.

Paz también utiliza el simultanelsmo como medio de expresién
del "presente perpetuo." Como lo plantea en "¢No hay salida?":

aguel cuarto de hotel de San Francisco me salié al paso en
Bangkok, hoy es ayer, mafiana es ayer,

la realidad es una escalera gque no sube ni bala, no nos movemos
hoy es hoy, siempre es hoy, :

agul es ninguna parte, poco a poco me he ido cerrando ¥y no
encuentro salida que no dé a este instante. (4)

En la primera seccién de The Waste Land: "The Burial of  the
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Dead" en el dltimo pasaje‘que-eyocqﬂa;la,"ciudéd'1:gea13 % a1,qug ya

hice referencla- el poeta ideﬁtiﬁicqidéhftéydévlé!ﬁdiﬁftudfesbecfial

que fluye en el puente de Londres a un conocido. Su nombre - es
Stetson, con éste el poeta sostlene un breve dlalogoﬁ

There I saw one I knew, and stopped him, crying: "Stetsont!

"You who were with me in the ships at HMylae! o

"That corpse you planted last year in your garden,

"Has it begun to sprout? Will it bloom this year?

"Or has the sudden frost disturbed its bed?

"oh keep the Dog far hence, that's friend to men,

"Or with his nails he'll dig it up agaln!

"You! hypocrite lecteur! -mon semblable,-mon frére! (5)

El fragmento anterior conjunta una 1imaginerla sorpresiva Yy
violenta: el poeta -el "yo" lirico es presumiblemente Eliot mismo-
Inquiere a Stetson acerca de si "el caddver sembrado en su jardin ha
empezado a florecer." A continuacién se da pie a una ironla rayana
en el sarcasmo cuando se le recomienda a Stetson mantener alejado al
perro ya que en un descuido, poslblemente lo desentierre.

La estrofa culmina con la insercién de otra voz, esta vez la
del poeta francés Baudelaire qulien en el "Prefacio" a Las flores del
mal interpela directamente al lector: (Td hipécrita lector, mwi
semejante, mi hermano!

Eliot establece una sutilisima concatenacidn de
correspondencias en este pasaje en que el didlogo, la imaginerla ¥y
la cita de Baudelaire son yuxtapuestas simultdneamente.

La idea dominante de The Waste Land es documentar poéticamente
cémo la civilizaclién contempordnea se ha condenado a si misma a

partlr de su esterilidad inherente. Y, adn cuando 1la imagen del

caddver sembrado nos parezca chocante, con ella se simboliza el

clclo de vida y muerte, asl como la posibilidad de 1a renovacidén . de
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la vida a traQés de lé_muerﬁe. El cadAver literalmente comenzard ~a

florecex.

En el poema "En la calzada" de Libertéd bajo palabra Paz recoge
una Imagen muy parecida a la de Eliot, pero el tono es totalmente

diferente; el cual es de celebracion erédtica. Con la imagen se

esboza la posibilidad de continuidad y permanencia:

Quisiera [...)
detener a una joven,

cogerla por la oreja y plantarla entre un castafio y otro;
regarla con una lluvia de verano;

verla ahondar en ralces como manos qQue enlazan en la noche
otras manos;

crecer y echar hojas y alzar entre sus ramas una copa que canta:
brazos que sostienen un nifo, un tesoro, una jarra de agua, la
canasta del pan que da la vida eterna; (6)

Como se ve este poema es plenamente surrealista, la fecha vy
lugar de composicién lo indican fehaclientemente: Parls, 1946. El
poema nos ofrece una serie de imdgenes surrealistas gue evocan 1los
cuadros de MHagritte o de Remedios Varo.

Parece ser que a los surrealistas les parecla particularmente

sugerente esta transmutacidén del hombre convertido en arbol que

florece. En sus cuadros parece meditarse sobre los ciclos vitales la

muerte y 1a vida metamorfoseada en un simbolo de vida, florecimiento
Yy continuidad.

Veamos ahora la posible correspondencia que Eliot establece al
utilizar la cita de Las flores del mal, la cual sirve para Ailustrar
la manera en gque Eliot emplea el alusionismo literario.

Baudelaire interpeld al 1lector para hacerlo participe o
cémplice del "ennui", vacuidad existencial, gue como un pecado
compartlian tanto el poeta como el lector, Eliot, seguramente
familiarizado con el filésofo Durkheim, comparte con el lector 1la

experiencia de la 'anomie'! gue define Stephen Coote como:
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a form of rootless unhappiness, The result was moral confusion,
the collapse of known values and standards, a lack of
ackpowledged rules. And a&s & result the individual's crisis of
identity in an incoherent world. {(7)

Ellot wutlllza deliberadamente la misma frase de Baudelalre en
lugar de crear uvna propla;la razén es gue el verso del poeta francés
estd ya saturado de sentido; es una frase hecha gue comunica
efectivamente lo gue el poeta guiere decir. Al inclulr esta otra voz
se efectda una labor poética de montalje semejante al del ‘collaqe!;
Asimismo este elemento, ademds de econdmico, se conjugé:
arménicamente con el contorno o contexto poético, : bi”

Dejé dellberadamente de lado uno de los versos del pasaié; dé
The Waste Land, el que en el interlocutor saluda a ’Stetson Vpdmov”
viejo camarada. Entre ambos existe un nexo, los ~dos han' s{dqf’
combatientes en "Mylae". En este verso es donde Eliot establece el
simultanelsmo temporal.

No hay que perder de vista que The Waste Land fue compuesto en
el perlodo entre las dos guerras mundiales y gue Stetson representa
a uno de tantos soldados desmovilizados de la Primera Guerra. Al
referirse a Mylae, una de las guerras ptnicas, Eliot yuxtapone los
dos tlempos.

Con ello, el poeta implica con una asombrosa economia gque la
guerra es un fendmeno ciclico y repetitivo en 1la Historia. E1
esplritu bélico que alentd a romanos contra cartagineses es el mismo
que impulsa a todos los combatientes en todas 1las gquerras. Las
imdgenes siquientes gue hacen referenclia al cadaver sembrado

refuerzan con violencla esta alusidn sutil.
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De una manera semejante Octavlo Paz logta, también conxun'
economla, yuxtaponer los tiempos en "Himno entre

Cae la noche sobre Teotlihuacan. R
En lo alto de la piramide los muchachos fuman -mar il

Al evocar la piramide teotihuacana Paz alusivamente

a una época de gloria prehispanica. La piramide},~cbm6“ 

sabido, era un recinto sagrado. A la cumbre sdlo teniénQachso

ritos alll, Paz logra un violentisimo contrésté
moderno' que se lleva a cabo en 1la cumbrefpiraﬁldéi
fuman marihuana.® -

El tiempo de los verbos en presente indic; sugestivamente 1é
profanacisén, la carencia ~del sentido hxstozico' ,Hgiu 'mundo
contempordneo, el cual es ciego y sordo al himno que entonaniklas
rulpas que 1le rodean y que deberlan de transmitirle su gloria ¥y
espiritualidad; de ahl que el titulo del poema - como ninguno de sus
demds tlitulos- sea en absoluto gratuito: "Himno entre rulnas".

La imagen es fuertemente reforzada por la calda de la noche. La
segunda parte de la estrofa lndica la conciencia del poeta detonada
por la yuxtaposicién de los tiempos, en la gue se nota un llamado
urgente, en la que la poeslia se materializa come el mensaje vivo del
himno de 1las ruinas, el que restituye el contenido espirtitual
perdido:

¢Qué yerba, qué agqua de vida ha de darnos la vida,

dénde desenterrar la palabra,

la proporcién que rige al himno y al discurso,
al balle, a la ciudad ¥ a la balanza? (9)
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B) Simultanelsmo espacial.

En  algunos poemas de Paz y de Bliot se aprecian . la i

yuxtaposliclién de lugares. Me referirxé ahora a Thg waste Land.f'f
El poema abre con una breve, pero densa meditaclén. sobre

tiempo, la cual versa sobre todo en el eterno retorno, la;:epé£§c1§n'

clclica de las estaciones. Inmedjiatamente después surge en éptetadqf

y aparente desorden 1la menclién de lugares especlficos -y . vario

personajes:

Summer surprised us, coming over the Starnbergersee

With a shower of raln; we stopped in the colonnade,

And went on in sunlight, into the Hofgarten,

And drank coffee, and talked for an hour.

Bin gar keine Russin, stamm'aus Litauen, echt deutsch.

And when we were children, staying at the archduke's,

My cousin's, he took me out on a sled,

And I was frightened. He said, Marie,

Marie, hold on tight. And down we went. (10)
Starnbergersee, un lago cerca de Munich era un sitio de«frecrea;
popular durante 1la ‘'Belle Epoque'. El Hofgarten era un 'pﬁzgﬁé‘
padblico de Munich. Los lugares mds que tener una significacién por
51 mismos van tejiendo delicadas interrelaciones con el contenido
del poeta. El poema contiene una seccién en la que se refiere el
naufragio de Flebas el Feniclo ~Seccidn 1V "Death by Water"-, el
lagoe de Munich era un sitio de leyendas gque también relatan
tragedias de ahogados y naufragios.

Las 1implicaciones del pasaje son variadas y complejas. Sin
embargo, el plano ma&s evidente es la asociacién libre del flujo del
inconsciente del poeta que recuerda estos lugares y va estableclende
nexos en su urdimbre de experiencias poéticas.

En Piedra de sol Paz utiliza el simultaneismo espacial de

manera wmuy semejante:
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¢hacla planes
para el verano -y todos los veranos-
en Christopher Street, hace diez afios,
con Filis que tenta dos hoyuelos
donde beblan luz los gorriones?
¢por la Reforma Carmen me decla
"no pesa el alre, agqul siempre es octubre™

R R I TN
scaminé por la noche de Oaxaca,
T

¢desde el hotel Vernet vimos al alba

dcomimos uvas en Bidart?, (compramos :
gardenias en Perote? : (11)

Los 1lugares se aglomeran como.en los Trecuerdcs, - sin orden
alguno. Se aprecia la fragmentacién de la conciencia por lo que el
poeta se aferra a los detalles cotidianos y, para ello, es preciso

ubicarlos y relascionarlos con el punto geografico. La reierenqia:‘a

los 1lugares concretos opera como un subterfuglo para .anclar ,la

realidad.

C) Simultanelsmo polifénico
Paz adoptd, a partir de la lectura de la poesla angloamericana,
un elemento que a partir de los cuarentas explota en sus poemas; la
polifonla Y 1la 1incorporacién al discurso poético del habla
cologuial.

En 1la poesla de Eliot quizds sea el elemento dramatico su
cualidad mds evidente. Es muy revelador gue a partir de 1945 Eliot
dejd de escribir poesia y se dedicd al teatro, cuya caracteristica
principal es el elemento poético. Con ello, el anglo-nortcamericano
establecié impllicitamente gue poesia y teatro se reflejan como dos

espejos simétricos.

La yuxtaposicién de varios personajes, como vimos, estd en

relaciédn con el "método calidoscépico” por medio del cual se intenta
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atrapar el caracter mutable de la realidad. =

v Cuando no existe polifonla en sus poemas,nylioftvacude"al
mondlogo dramatico. El elementd conversacional es pues- ihsqslayable
en  la poética de Ellot. Esta forma dramdtica de’ su- poesia. como
indica GonzAlez Padilla: k

es compleja porgque no suele ir acompafiada de aéclén externa,

sino que mAs blien se adapta a la expresisén de un conflicto

interno de pensamlento gue se revuelve sobre si mismo o sobre

un yo imaginario. (12)

En The Waste Land los ejemplos abundan. En "A Game of Chess",
en especial el segundo cuadro, Ellot recrea realisticamente una
conversacién entre dos mujeres en wuna taberna londinense. La
situacién es eminentemente dramdtica. Lil la esposa de un soldado
reclén desmovilizado se lamenta de su estado £fisico después de
haberse practicado un aborto. La amiga le reconviene, perc no en un
sentido moralista sino mds bien aconsejdndole para que no pierda al
marido:

He's been in the army four years, he wants a good time,

And if you don't give it him, there's other will, I said.

{13)

La conversacién estd enmarcada por el estribillo ambiguo:
"Hurry up please lts time", el cual vuelve una y otra vez como un
perentorlo y exasperante recordatorio de la sordidez de la charla.

Con este fragmento dramatico Eliot vuelve a enfatizar el tema
dominante del poema: la esterilidad que comoc estigma marca a todos
los habitantes de la tierra baldla.

En "Conscriptos U.S.A." Paz adopta un simultaneismo polifénico

semejante, el cual se ve enriquecido por 1la insercién de 1la
reflexion poética entre parénteslis. E1 primer movimiento del. poema
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se titula "Conversaclién en un bar":

-Sdbado por la tarde sin permiso.

la soledad se puebla y todo quema.

(El viento del Oeste son dos vientos:
en la noche es un btfalo fantasma,

al alba es un ejército de pajaros.)
~Eramos tres: un negro, un mexicano

Y yo. Nos arrastramos por el campo,
pero al llegar al muro una linterna...

(-En la ciudad de pledra
la nieve es una célera de plumas.) (14)

Paz va conformando un mosalco de voces gue intercaladas’ tienen
un - gran poder sugestivo. La voz poética entre ' paréntesis efectua
deliberadamente un violento contraste con la aparentemente
insustancial charla de los conscriptos. Ei cardcter introspectivo de
la reflexidn poética enfatizada por la puntuacién, simula un oasis
enmedio del 4rido tejido de anécdotas.

El elemento coleogquial refuerza muchas veces la violencia del
discurso poético, es como si el lenguaje despojara de sus mdscaras a
la realidad y ésta se mostrara mds crudamente. En el mismo poema
tenemos:

-Nos encerraron en la carcel

Yo le menté la madre al cabo.

Al rato las mangueras de agua frla.

Nos quitamos la ropa tiritando.

Muy tarde ya, nos dieron sabanas. (15}

En "Himno entre ruinas" el elemento coloquial también aparece:

El canto mexlicano estalla en un carajo,
estrella de colores que se apaga. (16)

El simultanelsmo es pues, un recurso complejo gue Eliot y Paz
comparten. La yuxtaposicién de tiempos, lugares y voces es un modo

de aprehensién de la realidad. En la forma de un calidoscopio se
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éonjugan " en el poema una diversidaad de experienclas que
aparentemente - inconexas dotan al discurso poético ~con una mayor
riqueza de matices dramdticos y que establecen al 1n£exior del poema
una sutil red de correspondenclas. .

Al wtilizar el simultaneismo temporal -“ambos ' poetas ' logan
comunicar efectos irénicos de contraste y expresan su percepcién del
tiempo.

Con el simultanelsmo espacial, los lugares especificos que se
mencionan en el poema contribuyen a aproximar adn mas la experiencia
poética; asimismo, actia como una manera de recuperacién de 1la
memoria y un subterfuglo para anclar al poema en la reallidad.

El simultanelsmo polifénico enriquece el contenido dramatico de
la reflexidn poética. Rompe con la monotonia de un discurso poético
lineal y multiplica las perspectivas de la experienclia poética que
sustenta al poema.

A continuvacién haré referencia al alusionismo que como otra

modalidad del ‘'collage' -utilizan nuestros poetas.
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NOTAS

1) Octavlo Paz, Paslbn c:ltica, p 21.
2) Ci.'Jqsé Manuel LQzano_Euént¢§!4Historla del arte, p. 599.

3) oOctavio Paz; Puertas al campo, p. 35. Citado por Luis Alfonso
plez, "Poesla vy pensamlento poético" en Aproximaclones a Octavio
Paz, p. 99. .

4) Octavio Paz, "gNo‘haﬁ salida?“ en Libertad bajo palabra, pp. 228-
229, e

5) T. S. Eliot, -The Waste Land en The Complete Poems and Plays, p.
39, ‘

6} Octévio Paz, "En la calzada" en Libertad bajo palabra, p. 106.’

7) Stephen Coote, T. S. Eliot:The Waste Land( p. 23.

8) Octavio Paz, "Himno entre ruinas", p. 211.

9} Idem

10) T. S. Eliot, The Waste Land en op. cit., p. 37.

11) Octavio Paz, Piedra de sol en Libertad bajo palabra, p. 245.

12) Ma. Enrigueta Gonzdlez Padilla, La poesla de T. 5. Eliot, p. 10.;
13) T. S. Eliot, The Waste Land en op. cit., p. 41

14) 6ctav&o Paz, "Conscriptos U.S.A." enLibertad bajo—palabxa,fé;sgv,,}
15) ldem

16) 1dem, "Himno entre ruinas" en Idem, p. 212.
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; 4. 5. 2 El aluslonismo
‘ 7Cqmo ya he mencionado en otras ocasiones el alusionismo es uno
de ‘ioS' recursos medulares del método poético de T. §. -Eliot.
'Cbnétituye tamblén una constante en la literatura contemporapea.

A sS6lo velntidds afos de comenzado el siglo XX, el escenarlo
literarlo inglés habla dado la bienvenida a dos obras capitales gue
constituyen auténticos parteaguas en el terreno de la prosa y la
poesla: Ulysses de James Joyce ¥ The Waste Land de Eliot. Las obras
iniciaron, en sus respectivos terrenos, una auténtica revolucién.
HaBla un aire de familia entre ellas. El primer recurso que salté a 

la " vista fue el alusionismo en su modalidad mitica. Basta - leer el

tltuleo de -la novela de Joyce para comprender lo literal de }a, '

.anterior afirmacién.

7 Se recordard que Eliot fue uno de los primeros criticos de
Joyce en comprender y valorar sus intenclones y formuld en lo que &1
denomind como "método mitico"™ una vla gque otros poetas y narradores
sequirian: wutilizar al mito para establecer un paralelo entre 1la
antigledad y contemporaneidad; un método de composicién que no tenla
efectos narrativos o descriptivos, sino que detonaria una amplia
gama de evocacliones y correspondencias al interior del texto (1).

He referido algunos ejemplos de este tlpo de alusionismo mitico
gque a veces aparece fundido con su cas! gemelo, el aluslonismo
literario: el profeta Ezequiel en el pasaje del desierto en "The
Burial of the Dead" en The Waste Land; en el mismo poema en la
seccidn tercera: "The Fire Sermon" aparece el profeta ciego Tiresias
Y, analicé sucintamente algunas imdgenes alegéricas del poema

penitenctal "Ash Wednesday" en donde por medio de 1la imagen
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alegbr&ca Eliot evqcé las‘flguréérdemﬁeattiz, la Virg

en ﬁa: a y a~las

Iglesia.

Octavio Paz como sagaz pbeta slncxétxéo, abiéité al.hﬁnd§ﬁ édwdii-7
una antena perpetuamente sintonizada al tlempo; encﬁ;ntré' én”éi
mito una valloslsima herramienta poética para documentar la
sensibilidad del hombre moderno y tejer una sutil concatenaclén de
ecos temporales y emocionales al reconcillar al poeta mexicano con
sus mads hondas raices., El mlto‘para Octavio Paz es principalmente el
retorno al origen a ese pasado argquetlipico que menciona en Los hijos

del limo:

No el pasado reciente, sino un pasado inmemorial que estd mas

alld de todos los pasados, en el orlgen del origen. Como si

fuese un manantial, este pasado de pasados fluye continuamente,
desemboca en el presente y, confundido con &1, es la #nica

actualidad gue de verdad cuenta. (2)

Menclioné también algqunos ejemplos del alusionismo mitico en 1la
obra de Paz. El mito opera como trasunto argumental de La hija de
Rappaccini. Como se recordard, los protagonistas Juan y Beatriz son
un nuevo Adan y una nueva Eva gue se enfrentan a un nuevo conflicto
¥ a una nueva prueba: el amor como eleccidn i.e la soledad o iék
comunién,

.a hija de Rappaccini recuerda punto por punto el relato del
Génesis. El drama evoca un recinto edénico prelapsario donde el - Dr.
Rappaccini es un dlos espurio en un "Paralso” trastocado. Este
personaje de fuertes resabios fatisticos concilia paradéjicamente
actuar como victima y victimarlo al tejer y manipular los hilos de
vida y muerte.

Asimismo, se recordard que Eliot al subrayar la importancia de

Tlreslas en sus notas a The Waste Land dice que: "todas las mujeres
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son una _mujer” (3). octavio Paz é?rédéfﬁabé i to

letra la' antefloz Sflfmaclbn:

As! lo demuestran algunos .de  1los éjémﬁlés»

apartados: la transformaclidén de la flgura eﬁbléhﬁfiég? £emeniﬁé wen
"virgen" de Libertad bajo palabra; la misma mujef Sé tiénsmuté por
la magla de la |Imagen surrealista en Eva, Dlana o 1la Virgen
Apocalliptica. En La hija de Rappaccini, El1. Mensajero echa una
enigmdtica carta del Tarot en donde se anticipa el destino tragico
de Beatrlz, 1la protagonista, gquien concilia en su ser lo mismo a
Ceres gque a8 Proserpina.

Falta menclionar un ejemplo ya cldsico del alusionismo mitico de
Paz: 1la transmutacién de una mujer en todas las mujeres y su
reversién simétrica gque como la imagén-réfléjéda en un espejo se
traduce en todas las mujeres que se funden eﬁ'unaréola en el poema
monumental Piedra de sol: .

+es.s.s.muchacha reclinada -

en los balcones verdes de la lluvia,

adolescente rostro innumerable,

he olvidado tu nombre, Melusina,

Laura, Isabel, Perséfona, Marla,

tienes todos los rostros y ninguno,

eres todas las horas y ninguna, {4)

Melusina, la ninfa acuatica mitad mujer mitad serpiente gue se
casa con un mortal y que, al ser espiada por su marido, tuvo gue
huir metamorfoseada en su figura de ninfa; después rondaba, como
alma en pena, los lugares en donde hablia vivide como humana.

Lla mujer es la eterna musa lo mismo de Petrarca que de
Garcilaso y del mismo Paz. La figura virginal por excelencia en 1la
evocacién de Marla. Mads tarde en el poema, Marla actia comc eje de

una trlada inguietante en donde el poeta suplica a la mujer que

camble su naturaleza y le permita el acceso a "la otra orilla":
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Elolsa, Perséfona, Maria, R
muestra tu rostro al fin para.que vea..:
mi cara verdadera, la del otro, i
mi cara de nosotros slempre todos. .

La mujer, segun Paz, concilia tOGOS'io;icdthatibs

musa, que diosa pagana, reina del vélié“d;;léé'“ﬁﬁéftosj
Celestial. . : .

El alusionismo 1literario a veces forma un hlbriﬁbk-c&ﬁ ;élj::
aluslionismo de orden mlitico. T. S. Eliot ilustra esta éonjugdcidn'de
alusionismos en el eplgrafe de The Waste Land:

* Una vez v! con mis propios ojos a la Sibila de Cumas gque pendla
en una jaula y cuando los nifios le preguntaban: "Sibila, cQué
quieres?" Ella respondia: "Quiero morir". (6)

Como Indica Gonzdlez Padilla, 1la fuente de este eplgrafe se
encuentra en el Satyricon de Petronio, y corresponde a un pasaje en
gue un ebrio hace mofa de la tradicidén; relata cémo la Sibila de
Cumas, a quien Apolo habla concedido tanta vida como granos de arena
tuviera en la mano, se olvidé de pedirle el don de la Jjuventud, por
lo que vieja y menguada apenas podla soportar la carga de la vida
(7).

Con este eplgrafe Eliot establece una de las claves para la
comprensién cabal del mensaje dltimo de The Waste Land: la muerte en
vida de los habltantes de la tierra yerma.

Los eplgrafes de los poemas de T. S. Eliot y de oOctavio Paz
eﬁemplifican fehacientemente el alusionismo literario, ademds de
lograr eficientemente los siguientes propésitos:

a) La alusién en el epigrafe actta como metdfora extensiva - del

poema.
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b} La voz del autor del eplgrafe se une.a1 c6ﬁcré ;p XIEOnlcol 

del poema o a la voz poética princlpal.

c)} En ocasliones, el eplgrafe e&s un sigﬁd ; ‘t2§to,~—
f.e. oculta 1la clave del poema. Otras veces;brépé:é,;y}oy‘éoaflrma
expectativas de lectura; cuando es éste el casg_él epigiéfe actta
como seflal architextual. 7

El epigrafe de The Waste Land cumple punto por punto tedas las
variantes anterlores. Veamos ahora de qué manera utiliza Octavio Paz
este tipo de alusionismo. Para el efecto, seleccioné el epigrafe de
Pasado en claro (1975), la autobiografia poética de Paz.

El tiempo, la belleza y el horror subyacen los vericuetos de la
memorta y presiden Pasado en claro. Esta trinidad abstracta es 1la
conjuncidén estelar que gula el sextante del viaje poético que Paz
emprende al interior de s! mismo. Los tres elementos se alterhéni‘y;
dimensionan al poema.

Tiempo, horror y belleza aparecen por primera vez no en lablos
de Paz sino en el eplgrafe de William Wordsworth, presencia
intertextual con la gue el peoeta mexicano dialoga:

Fair seed-time has my souvl; and I grew up

Fostered alike by beauty and by fear.

"The Prelude” {(vv. 265-266) (8)

Wordsworth es otro de los grandes de la "tradicién de 1la
ruptura®, Este poeta, junto con Coleridge -como mencioné en el
Capltulo 1- inaugura la nueva poesia del XIX ingles. En 1798 los dos
poetas publican las famosas Lyrical Ballads, el volumen poético en
lengua inglesa mds importante desde el Renacimiento hasta esa fecha.
El célebre "Prefacio” de Wordsworth a la sequnda edicidn contiene el

ndcles de su credo poético. Los hallazgos en su obra en prosa y en

perso constituyeron un hito en la tradicién litersrta inglesa.
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Antes - de * Woxdsworth él poefa tenia que cefilrse a un tema
externo gue lo circundase. Wordsworth Fue el primero en indlcar otro
caminoe menos distante y mas inmediato: la subjetividad del poeta.
Explorar 1las vetas internas de s! mismo, emprender el viaje al
interior, el buceo en las aguas del alma del poeta fue después de
Wordsworth un tema igualmente valldo.

Wordsworth proponla wun dldlogo de correspondencias entre 1la
naturaleza y la circunstancia personal del poeta. La observacién del
muqdo, en una actitud de contemplaclién mistico-estética, £favorecia
la introspecclén necesaria para comprender los signos que el poeta
posela dentro de s! mismo. Harold Bloom lo sintetiza del sigulente
modo :

The hiding places of every person's power, Wordsworth
inslsted, are in his own past, however painful that past might
have been. To live life, and not death-in-life, Woxdsworth
gently but forcefully advises us te £ind the natural
continuities between what we were and what we are. (9}

En esencia el contenido del eplgzafg de Pasado en claro revela
la percepcidn del tiempo de Paz. Parafraseando el mismo tenemos gque
el poeta recorrerd de nuevo el pasado en busca del tiempo perdido.
El camino interlor gque nos lleva al encuentro de nuestro primer
mundo por medio de la memoria, la cual actualizard ese pasado y 1lo
convertird en claridad, en conocimiento. Por lo anterior, el titule
del poema es mas gue revelador.

El eplgrafe gue Paz Inserta parece el detonador de la
meditacién del tiempo en que se convierte el poema y gque en slntesis
consiste en lo siguiente. Somos en el presente el resultado de un

pasado. La conciencia del 'ayer' y del 'alla‘® se transforma por 1la

magia de la palabra poética en el ‘aqul' y en el ‘'ahora'. Ambos



4

tiehpds Se conjugan ¥ i6§256~&i77"§re$e6te‘ 7 Y
e§b°za",1a‘Pr0YeC¢16n del 'mamana'. :
) TLa relatividad del tieﬁpo que caz;cﬁéxiz iﬁéi
slglo XX e 1invade a la clencia, la flloséﬁié;’ ,égfef‘ se

manifiestan en los empefios de Einstein, Béitrand ‘RuSSéli, Henrl
Bergson, T. S. Eliot y, por supuesto Octavio Paz. »

El tlempo se convlierte en férmula cientifica y en disertacién
fllosdfica. Pero, afortunadamente nuestros dos poetas han logrado
cristalizar al tiempo gracias al poder alqulimico de la palabra que

se "transmuta en imagen y ritmo poéticos.

NOTAS

1) Cf, T. S. Ellot, The Dial, 23 de noviembre de 1923, (Comentario
de Eliot al recién publicado Ulysses de Joyce) Cltado por Derek
Traversi, T. S. Eliot: The Longexr Poems, pp. 11-12.

2) Octavio Paz, Los hijos del 1limo, p. 16.

3) ¢£. T. s. Eliot, "Notes on The Waste Land" en The Complete Poems
and Plays, p. 52. ;

4) Octavio Paz, Piedra de sol, p. 240.
5) 1bid., pp. 252-253.

6) Traduccién mia de la cita de pie de padg al eplgrafe de The Waste
Land en The Oxford Anthology of English Literature, Vol 1I, p. 1983.

7) Ma. Enriqueta Gonzdlez Padilla, La poesla de T. S. Eliot, p. 75.

B) William Wordsworth, The Prelude, [Epigrafe de Octavio Paz, Pasado
en claro en Poemas (1935-1975), p. 642.

9) Harold Bloom, "William Wordsworth® en The Oxford Anthology of
English Literature, Vol I, p. 126,



CONCLUSIONES :

Cristales que encapsulan el espiritu atofmentédg“'dél*iSjgio.
Palabras poétlcas en donde inflerno y gloria, soledad:y éomuﬁiéﬁ; el
agua ¥y el fuedo, cuerpe y esplritu, lo sérdido-y lo sublime se dan
cita. Cuerpos animados por la conciliacién de lo uno y lo diverso en
busca de una posible via de salida a la pesadilla de lé‘ hlstoria.
Eso serla en sintesis las obras de Octavio Paz y de T. S. Ellot. En
ellas se conjugan dos raras cualidades: el canto poéticoe y la
reflexién analitica.

La creacidn ‘'ex nihilo*', surgida de 1a nada, es refutada
sonoramente por 1las obras de nuestros poetas ya gque éstas son e;

producto del constante didlogo artistico de las diversas tradiéiqnéﬁ?

poéticas que han confluldo en 1la formacién cultural Yy f i%

circunstancia personal de sus creadores. Por ello, Octavio~Paz’yf T,_~‘

5. Ellot son escritores tradicionalistas modernos.

La poesla metaflsica inglesa del sigle XVI1, el esplritu -de
Dante, 1la Biblia, los cldsicos greco-latinos, 1la poesia mistica
as! como la simbolista se dan cita y alientan en el inmenso
‘collage! de 1la obra de Eliot. La obra de Paz conjunta arménicamente
las tradiclones literarias francesa e inglesa, el surrealismo, el
Oriente, 1lo mexicano. La obra de Paz es la amalgama con voluntad y
conclencia crltica de 1los cbddigos poélicos operantes &n la
literatura occidental y una cabal comprensién del Oriente en un afan
de conjuncidn, por 1o que no le es ajena la vena barroca de 1la
literatura espafiola, el Romanticismo alemadn e inglés, el 'yin' y el

'yang' orlentales, todo conjuntado en otro lmpresionante ‘'collage’.
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"Bl mérito de Octavic Paz no reside s8lo en la experimentacién
con nuevas Yy antiguas formas poéticas -lo que en algunos otros
poetas y artistas no pasa de =er simple moda- sino la orquestacién
de los hallazgos en un todo arménico y coherente. El1 poeta mexicano
se prequnta a nivel personal; sus respuestas tienen como las de
Eliot el halito de 1a universalidad. En El arco y la lira se aprecia
esta vocaclién de trascendencia de 1la poesia:

La poesia revela este mundo; crea otro [...] Analogla: el poema

es un caracol donde resuena la mdsica del mundo y metros Yy

rimas no son sino correspondencias, ecos de la armonia
universal. Ensefianza, moral, eijemplo, revelacién, danza,
didlogo, mondlogo: voz del pueblo, lengua de 1los escogidos,

palabra del solitario (1)

Se nos antojaria hallar en las obras de Octavio Paz y de T. S.
Eliot una decidida cosmovisién de los artistas renacentistas en el
sentido de la exploracién del mundo, en la creencla de un planoc de
correspondencias y la idea de la armonla en una danza césmica.

Pero, no; con sus obras confirman que "el poeta no puede
renunciar a su tilempo" (2). La bisgueda y hallazgos artisticos de
Eliot y de Paz denuncian lo contrario; la pérdida de este mundo
antafo coherente y arménico, visién que se trasluce en el desarrollo
de 1la poesla gque va del Renacimiento al Romanticismo. Es en el
perlodo revolucionario romantico donde se le dan al artista 1las
armas d@e la rebeldla y se siembran las semillas de la redefinicién
del arte y del papel del artista en la sociedad. En ese mundo le3jano
Yy ajeno a nuestra mentalidad moderna, el artista encajaba
naturalmente en el bien cimentado organismo social.

Las preocupaciones estéticas de T. S. Eliot y de Octavio Paz

inciden en esta ruta: la redefiniclén de la poesia como vehlculo

artlstico que interprete y documente la sensibilidad del hombre
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mgdg}ﬁo,:aétitudrque no-se-circunscribe @nicamente aula_poésla sino
‘qﬁe bﬁllgé a’nuestros poetas a reflexlonar sobre el arﬁe en general.

;EI guehacer poético de nuestroa.autores interpreta 1la nueva
sensibilidad sin dejar perder lo que la tradicien pueda ofrecer de
valioso, tarea que los emparenta literariamente en este nuevo Siglo
de Oro y ejemplifica un posible paralelismo en la historia de 1las
ideas del presente siglo en 1la conclliacién de tradicién Y
modernidad en sus obras.

Lo anterior serla a grandes rasgos el 'Logos', el universor
tedrico que sustenta el andamiaje poético. Los temas recurrentes gue -
inciden en su decir adoptan una gran variedad. En el caso de T. .S.
Eliot sobre todo en la etapa gue va de Prufrock and oOther
Observations, The Waste Land y Ash Wednesday son: el dolor, 1la
privacién, la desilusién y pesimismo gque reflejan fielmente la época
crltica y angustiosa gque es este mundo moderno. En la obra de Paz
los temas recurrentes que permean su obra son entre otros: 'Eros Yy
Tdnatos', 1la soledad y la comunién, el tiempo, la conjuncién de
contrarioes.

No es sorpresivo pues amilanarse ante sus obras, puesto que a
la vastedad de los cédigos intertextuales se suma la vastedad de sus
perspectivas y temas. A diferencis de Paz, Eliot es un poeta parco;
su obra poética es comparativamente breve. Eliot apunta hacia 1la
impersonalidad en el arte; la poesla de Paz es hondamente personal;
sin embargo, su experiencia poética Intima tiende hacia la
universalizacidén.

Las obras tanto en verso como prosa de Octavio Paz y de T, S.

Eliot demuestran que la labor artistica del poeta en el siglo XX se
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ha - vuelto eminentemente compleja. El poeta. auténticamente moderno

demuestra la conclencia de su tlempo ¥y de gue se'ha efectuado un

cambio en la sensibllidad. Para documentér”' (gmg§‘e; interpretar

la nueva sensibilidad sin dejar perder 1é;qﬁ§'lé:‘£;édicloﬁ pueda _

ofrecer de valloso es necesario efectuar ié“éliéh%afgntréjcrlt;ca y

poeslia.

Las vertientes criticas de su pensamieﬁto7§6ﬁ‘lér ¢rit;cé' air
momento histérico y la critica literaria eﬁ la qué muestzén"una 
especial predileccidn por 1la poesia. En la obra de Paz se advierté
und tercera modalidad, la crltica de las artes plastlcaé.'

T. S. Ellot y Octavio Paz son poetas-crlticos gue cultivan con;
un alto grado de excelencia los terrenos de la reflexiédn analiﬁica?y
el canto poético.

Eljot se ubica en linea directa con una rancia Aestirpg»rée-
poetas-criticos ingleses 'y norteamericanos como Ben anéon,”btydeh,'
Coleridge, Matthew Arnold, Edgar A. Poe. Con su obra contribuye a
dar continuidad de esta -linea en el Aambito 1literario -anglo-
norteamericano.

Existe una tradicién mads robusta del poeta-critico en
literatura inglesa que va desde el Renacimiento hasta nuestros dlas.
El ©poeta-crltico iberoamericano es un fendmeno de relativo nuevo
cufio en nuestro dmbito literario. Paz contribuye con su obra al
robustecimiento de esta naciente tradiclén gque va paulatinamente
ganando terreno. Tanto a Paz como a Eliot se harlan extensivas 1las
palabras gque Eliot utilizara para describir la obra de Arnold:

de vez en cuando, cada cien afios, es deseable gue aparezca un

critico que revise el pasado de nuestra literatura y establezca
a los poetas y a2 los poemas en un nuevo orden (3)
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Las prbsas de Eliot y de Paz se catacteiizﬁn por hnrhoble plano
de lectura que opera simultdneamente como critica.y autéﬁrlticé lo
que permite ir configurando el mapa de sus métodos poéticos. Critica-
Y poeslia son el anvés y el revés de 1la palabra; se. explican,
iluminan y complementan mutuamente. Octavio Paz y T. S. Eliot son
poetas y ensayistas gue en su obra manejan los hilos de su
texto y de su metatexto; sus obras dlalogan consigo mismas y con los
cdédigos poéticos gue operan en la tradicién literaria occidental.

Los métodos podéticos de nuestros poetas son esencialmente
complejos al combinar en su discurso una variedad de recursos en los
que se funden, en constante interrelacidén dindmica, los ejes de su
pensamiento critico: tradicién y modernidad as! como los ejes de su
pensamiento poético: la soledad y 1a comunién.

Los cuatro elementos axiales se patentizan en sus obras de
maneras sumamente concretas y constituyen la principal conjuncién de
sus obras. La relacidn intertextual entre la poética paceana y la‘de
Eliot 1radica en que el mexicano incorpora a su método poético
algunos recursos caracteristicos del sistema expresivo del anglo-
norteamericanc: el alusionismo, el simultanelismo, la incorporacidn
del habla coloquial al discurso poético, el uso de 1la mascara
poética y el «correiatc oblietivo, sus imaginerias conjugan [}
enfrentan realidades separadas.

El método poético de Eliot es complejo, alusivo e irdnico. Es
ingenioso ya gque reclama el concurso del talente recreativo del
lector para su interpretacién. Apela mds a la ldgica imaginativa de
las ideas gque a una légica lineal y argumentativa. Los estados
emotivos que recrea en el poema tienen el objetivo mds gque conmover

nuestro sentido estético, sacudir la integridad moral del lectorx.
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Ellot conc:eta a-la t:adlcion por medio del- alusionismo mltico“
b'd llterarlo, recursos que enlazados -con el simultanelsmo posibilitanr
la insezclbn de la hlstozia en el poema. - Al yuxtaponer varlas
entidades diversas,lugares,tiempos y personajes,Eliot logra efectos
irénicos de contraste.

Asimismo, es el suyo un método impersonal. El poeta no tlene
una personalidad que expresar sino una emoclén significativa que
transmitir. La emocién tiene su explicacién en el poema y no en 1la
viQa personal del poeta. La forma en gque esta faceta de su método
poético se manifiesta es la adopciédn de una madscara, una actitud
heroica burlona de andlisis y aprehensién de la realidad.

La madscara tiene a su vez dos formas de expresidén: el correlato
objetivo y la creaciédn de un personaje ficticio o mitico que actua
como portavoz del poeta. Con ello, se crea la ilusién de distancia
entre el creador y su creaclédn.

Analizamos comparativamente la interpretacién gue Paz hace de
los anteriores recursos Yy que incorpora a su ya de por sl rico
método poético.

La poética de Paz es un caminoe binario conciliado. Su marcado
guste por 1la 1imagen antitética, paradéiica, el ‘oxymoron' son
muestras del deseo de Paz por la consecucién del abscluto por medio
de 1la concillacién de los contrarios. Para el poeta mexicano el
absoluto se logra por medio de la aprehenslén dc la realidad que
posibilita la poesla al reunificar lo escindido.

Por esta razén 1la poesla es un medio de revelacidtn y de
conocimiento del hombre; en el Ambito poético se documenta lo mismo

la soledad inherente del hombre como sus intentos de comunidn.
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La escisién y la ausencia dela Gracla de 1a‘v1da del hombre pzovuca
una sensacldn  de extraﬁamiento Yy orfandad:que ‘se slntetiza en’ su
sino solitarlo. Este estado tlene su contrapaztlda en la comunién.
Octavio Paz define al amor, a la celebraclen erética, como posible
via de salida a la pesadilla de la historia.

Ellot, en cambio, concibe al hombre como una criatura 1llmitada
Y pecadora dependiente de 1la Gracita, cuyo destino dltime de
redencidén o pérdida estriba en el retorno a lo sagrado y al espiritu
original de 1las institucliones convencionales como la Iglesia.

* El temperamento de Eliot es cldsico, pugna por el retorno a la
razén que acthe como freno a la efusién emotiva desbordada. Lo que
el anglo-norteamericano pretendla con su poesia es la sensual
aprehensidn del pensamiento a la manera de sus admirados poetas
metaflisicos ingleses. Lo que distingue a la poesia de Paz es también
el predominic del pensamiento que actda como el trasunto de su
poesia.

De la misma manera gue Eliot se apartéd del Imaginismo por 1la
tendencia excesivamente preclocista y hasta cierto punto ornamental
del movimiento, Paz readapta el surrxealismo a su estro y, sin perder
la 1libertad imaglnativa y erética gue el movimiento tenla como

consigna, somete los excesos Dbajo la persistente criba de 1la

critica. Incluso la técnica surrealista de 1liberacliédn del suefio -a
menudo inducido por la ingestlén de drogas alucindgenas- se
convierte en el tratamiento poético de Paz en vigllia, una

duermevela en que la conclenclia y el pensamiento no han desaparecido

del todo.

La investigacién se centrd en el andlisis comparativoe de 1los

poemas de Eliot y de Paz gque reflejan el panorama de la
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intertextualidad que se maniflestan en la relnterp:etaﬁlon que Paz
hiclera del correlato objetivo, el empleo de la mdscara poética, el
alusiohismo, el simultanelsmo y la imagen.

El correlato objetivo formulado y explotado ampliamenterpotr_T,~
S. Eliot es adoptado por Octavio Paz quien le - lnfuﬁde'
caracterlsticas muy peculiares en las que se destaca el uso,idg;
imadgenes antltéticas y paraddéiicas tlpicas de su pensamiento binai163
de concliliacién de contrarlos.

. El correlato objetivo es el vehlculo de expresidén de la emocidn
significativa poética. Basa su eflicacia en el encadenamiento  de
eventos, situaciones u objetos sumamente concretos que al entrar .en
combinaclién en el poema adguiere un inusitado podex evocativo_ Y
comunica una entidad emoclional compleja. o

Como ejemplo del funclionamiento de este mecanismo poético
analizamos al desierto y la ciudad que se convierten en entidades
temdticas recurrentes en The Waste Land y en Libertad bajo palabra.
La cludad y el desierto son figuras de la soledad. La imaginerla y
los simbolos ancilares a estos correlatos como las calles, el
cuarto, el muro comunican la angustia exlistencial caracterl!stica del
hombre y la disolucién del tiempo moderno.

E1l correlato objetivo del desierto y la ciudad 1ilustrd otro
recurso al interior del poema, sobre todo del tipo de poema largo o
monumental: el contrapunto. Por medio de este recurso, gue guarda
analogla con la musica, Eliot y Paz loqran establecer una red sutil
de correspondencias y ecos por medio de Iimdgenes sucesivas que
repiten el tema principal, el cual avanza en una suerte de espliral a

base de la concordancia armoniosa de ideas contrapuestas.



La mAscara poética en ei ﬁaso de Eliot es un recurso imperéonél.
creador de distancia entre el poema y el poeta por medio de un
personaje. El1l poema o Jlos fragmentos del poema en -donde los
personajes participan se convierten en monelogos dramdticos.

El mondlogo dramatico no sigue una légica convencional sino gue
equivale al fiujo de la conclencia a la manera de Virginia Woolf o
de James Joyce. Vimos gque la mdscara poética adopta dos modalidades
en 1a poesia de Ellot: la creaciédn de un personaje £icticio como
Prufrock o Gerontion. Este Gltimo es un personaje simbdlico que
actia también como correlato objetivo que representa a la decadente
civilizaclén occidental y a través del cual Ellot realiza la critica
a la modernidad. Eliot adopta también como mdscara a wuna figura
mitica, como Tiresias o el profeta Ezeguiel, con lo que éste Yecurso
a su vez se enlaza con el simultanelsmo al yuxtaponer impllcitamente
dos tiempos y espacios con 1los que la figqura mitica estéa
relaclonada.

Obedeciendo el caracter dramdtico de este recurso, Octavio Paz
decide explotarlo eficientemente en su drama alegérico poétice, La
hija de Rappaccini. E1 Mensajero es el personaje-madscara que
rebervera como ninguna otra figura los ecos de The Waste Land. En
especial recuerda a Tiresias y a Madame Sosostris. Este personaje
actdia como proemio, colofdn y coro a 1la manera de la tragedia
clasica griega. Come buen tradicionalista Paz emplea la
anticipacién tragica al relatar el argumento por medic de cinco
cartas cifradas del Tarot; Qe la misma manera los temas princlipales
de The Waste Land son relatados por la cartomanciana Sosostris.

La mdscara es un simbolo recurrente en la poesla de Paz; con

éste el poeta implica la necesidad de trascendencla y de aprehension
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@é,]a ieélidéd deétruyendo aquello gque nos lmpfde—entrar én édmunibn
con nosotros mismos y los demds, ésto es deéenmaéca:ét'ai hombre: "y
trascender las aparlencias. La mAdscara, el muro y el'respejo son
motives recurrentes que reflejan :espectivamente:rla escision, el
alslamiento, el constante Jjueqo de apariencias y realidad.

El alusionismo y el simultaneismo se convierte en manos = de
nuestros poetas en una forma poética de gran economla y sugerencia.
Es una manera concreta y objetiva de plasmar a la tradicién.

El mito se convierte en un medio de expresién de la nostalgia
de un orden espiritual de un mundo antafio cohesivo y coherente. Al
insertar al mito en el poema recuperan la memoria histérica y 1los
ecos de una fabulaclién maravillosa gque delata una verdad ya olvidada
o perdida por los vericuetos del tiempo.

Con el alusionismo y el simultanelismo se comunica 1a
complejidad y variedad de los estimulos poeticos del mundo modexrno,
én que la multiplicidad de tiempos histdricos se van amalgamando en
un presente gue resume todos los tiempos. La escisién inherente a la
naturaleza humana se maniflesta en la fractura del tiempo en tres
entidades: el pasado gque ya fue, el futuro que todavia no es y el
presente efimero que lleva en su seno la semilla plena del ser.

En la obra poética de Paz existe, valga 1la redundancia, la
permanente presencia del "presente perpetuo." En Pasado en claro, su
meditacién del tiewpo personzal, demuestra de qué manera el pasado se
clarifica y vuelve a la vida por la magia de la palabra poética en
este ahora y tiene el secreto de lo perdurable:

siempre es el mismo dia, la misma noche siempre,

no han inventado el tiempo todavla,

no ha envejecido el sol,
esta nieve es idéntica a la yerba,
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siempre y nunca es lo mismo,

nunca ha 1llovido y llueve siempre,

todo estd siendo y nunca ha sido. (4)

En Four Quartets, T. S. Ellot medita también sobre el tiempo en

este poema, que equivale a su auteblografla espirituval, en la que se

vislumbra la esperanza de gloria en la redenclén y ‘en la
fdentificacidn de la humildad como la auténtica sabidurla:

The only wisdom we can hope to acquire
Is the wisdom of humility: humllity is endless {5)

Eliot apunta al presente comoc la entidad plena y unitaria. qué_“:

resume y reconcilia lo fracturado y que es en realidad ”éi» ﬁhiéq

tiempo trascendente:

Time present and time past

Are both perhaps present in time future,

And time future contained in time past,.

If all time is eternally present

All time is unredeemable.

what might have been and what has been

Point to one end, which is always present. (6)

Para Octavio Paz el presente simula un recinto edénico de
percepcién temporal epifadnica parecido al tiempo de la infancia.
Esta parece ser la clave del estro poético de Paz. En "La basgueda
del presente”, el Discurso de Estocolmo en ocasién del Nobel, el
poeta mexicano es bastante expllcito al respecto:

La poesla estAd enamorada del instante y guiere revivirlo en un

poema, lco aparta de la sucesidén y lo convierte en presente

fijo. (7)

Por esta razén el poeta mexicano intenta l1a "consagracion del
instante"”, plasmar el momento eplifdnico de revelacion ontolégica o
de celebracién erdtica. Dicha epifanlia o manifestacién espiritual
stbita es instantdnea; sin embargo, es encapsulada por las palabras

Yy tendrdn visos de permanencia al recrearlos por medio de 1la

lectura, en un presente perpetuo de comunién con 1la experiencla
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poética encarcelada y liberada a un tiempo’en el poemaﬂ 

La percepclién del tiempo de T, S. 'Eliot'féSfQ

relaclién con su fe religlosa y con su formaclon_fll§$6£icé;‘

anglo-norteamericane la filosofla 'de la h;sto:lé!uéshigpjgfb “de’;
tratamiento poético. » ‘ :

Las imaginerias de Octavio Paz y de T.. S. ' Eliot _ﬁienen un
ostensible parecido: el acercamiento o fusién de dos realidades
disimbolas y aparentemente excluyentes entre si; pero difieren en
cuanto a las fuentes de donde este manejo lmaginistico derivan.

La imagen de Eliot es el producto directo del 'elaborated
conceit' de los poetas metafisicos ingleses, la imagen dantesca y la
ironla de Laforgue. La imagen se carga de alusionismo, busca 1la
paradoja para ironizar y es obscura.

La imagen de Paz, en cambio, es transparente. Octavio Paz es un
poeta solar la mayorla de sus imagenes estdn impregnadas de luz, dé
agua y fuego, del mediodia, de la plenitud, y de la naturaleza que
habla en metdforas inauditas.

La imagen paceana conjunta una gran variedad de influjos. En
primer 1lugar del surrealismo en 1a conjuncidén de dos realidades
alejadas. También se muestra un gusto especial por la imagen
gongorina, 1la alusién por elusidén, y se aprecia un fuerte sustrato
simbolista en el presentimiento de la correspondencia entre hombre-
mundo-universo. El1 mundo es un macro~sistema signico que 'habla' un
oscuro cédigo y el poeta decodifica su lenguaje y 1lo tLraduce en
correspondencias, sinesteslas y analoglas.

Con lo anterior llegamos a la conclusién de que la poesla de T.
S. Eliot es una poesla mids de la cultura y de la historia que de 1la

naturaleza. Octavio Paz logra conjuntar ambas meditaciones sin
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perder el vinculo de comunién con la naturaleza. Lé imaéén, de la
primera etapa creativa de Eliot Eréﬁluce uné vislén desencatada vy
pesimista del mundo y de 1la vida. Bl mundo es una ‘engafiosa
aparlencia; la historia es 1la maestra del engafio y del dolor
repetido; la mujer comparte la esterllidad del hombre en la tlerra
baldia, es la tentadora por antonomasia. Por ello, se refugla en su
segunda etapa de Ash Wednesday en la poesla penitencial y en la
tercera etapa de Four Quartets en la meditacién religliosa y mistica.

Octavio Paz sl blen consciente del cardcter inaprensible de 1la
realidad celebra y canta el amor flsico, a la naturaleza en un
movimiento de introspeccidén contemplativa que le otorga las claves
para ‘la comunidn plena en la otredad. Sélo se . trasciende a 1la
soledad a través del re-conoclmlento de uno en 1lo otro. El mundo lo
"ha hechizado como a Quevedo ¥y, consciente de su finitud plantea al
amor como prueba concreto de lo infinito e insondable. Segin Paz, el
absoluto y la eternidad no son entidades lejanas o entelequias
inaprensibles sino gue habitan dentro del hombre, en sus sentidos.

La poesla para Octavice Paz es una forma de conocimiento que
rebasa al filosdfico ya que nos permite el acceso al reverso de las
cosas, a contemplarlas con una luz nueva. La poeslia es un vehliculo
de exploracidn ontoldgica y erdtica que permite la reunificaciédn del
ser y posibilita como la religién un cambio de la naturaleza del
hombre y le devuelve la lnocencia. La poesta permite el transito de
la variedad a la unidad, de la soledad a la comunién, de esta orilla
a la otra.

La poesia para T. S§. Eliot es también una forma de conocimiento

que opera al interior del hombre y conmueve su 1ntegildad moral. La
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poesla. es como una mapematiéa‘jlhéé§51e 

‘emocidén-humana

ecuacliones que tradupeh la d;md[de”la"
obras poéticas de T. #. Eliot y-de

metafisica gue nos revelan que si egisﬁe

condiciones de 1la soledad,: héb{ﬁéqlén!éi¥fl§§ﬁ¥?1xﬁ#ﬁtqgi‘
comunién. : : : e :

Octavio Paz encuentra 1la ciave déi inflnitﬁ en-el amor entre el
hombre y la mujer, a la manera oriéntal el absoluto Yy la armonla se
logran por medio de la conjuncién dé 1osbprincipios rectores del
universo, el ‘'yin' y el 'yang'. La naturaleza es el espejo .que
refleja tanto la soledad y la comunién. E1l cuerpo de la amada es el
infinito, es también un mundo de signos con semdntica propia. Por
esta razdén proclama insistentemente:

El mundo es infinito, emplieza en las ufias de los dedos de tus
pies y acaba en la punta de tus cabellos. T no tienes fin. (8}

Piedra de sol es una cumbre de la poética universal, es el
poema erético por antonomasia que conjunta la meditacién del tiempo,
la vena ontolégica, la celebracién del amor y la conciencia de 1la
finitud humana, en el cuerpo de la mujer se funden 1los contrarios
por excelencia, vida y muerte, es simultdneamente Eros y Tanatos:

vida y muerte
pactan en ti, sefiora de la noche
torre de claridad, reina del alba,
virgen lunar, madre del agua madre,
cuerpo del mundo, casa de la muerte,
caigo sin £in desde mi nacimliento,
caiqo en ml mismo sin tocar mi fondo,
recégeme en tus ojos, junta el polvo
disperso y reconcilia mis cenizas,
ata mis huesos divididos, sopla
sobre mi ser, entiérrame en tu tierra,
tu silencio dé paz al pensamlento
contra s! mismo airado;

(9)

297



T. S. 'Ellot senala'él ﬁbsoiaéo*gh del amor a

Dios, el "Alfa y el Omega, o1 princlp&o " hombre, 1la

trascendencla del hombre flnlto que transformad ; 02;105'done5 de la

Gracla y purificado por el dolor:y el sufrimlento'encuentra la clave
de su vida: '

Love is most nearly itself

When here and now cease to matter.

014 men ought to be explorers

Here and there does not matter

We must be still and still moving

Into another intensity

For a further union, a deeper communion

Through the dark cold and the empty desolation,

The wave cry, the wind cry, the vast waters

Of the petrel and the porpoise. In my end is my beglnnlng
(10)

NOTAS
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Rliot, p. 27.

4} Octavio Paz, Pasado en claro en Poemas (1935-1975}, p. 648.

5) T. 8. Eliot, Four Quartets en The Complete Poems and Plays, p.
126.

6) Ibid., p. 117.

7) Octavio Paz, "La busqueda del presente" en La Jornada, Domingo 9
de diciembre de 1990, p. 30.

8) Idem, La hija de Rappaccini en op. cit., p. 297.
9) ldem, Piedra de sol en Libertad bajo palabra, p. 253.

10) T. §. Eliot, Four Quartets en op. cit., p. 129.
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1888

1898-1906

1906-1910

1810-1911

1911-1914

1914

1915

1915

NOTA BIO-BIBLIOGRAFICA
T. 8. Ellot

26 de Septliembre.

Thomas Stearns Eliot nace en 5t. Louls Missourdl.
Descendiente de wuna distinguida familia de
ralces bostonianas que a su vez tiene su origen
en East Coker, Inglaterra. Sus tatarabuelos
fueron puritanos ingleses de pura cepa que
emigraron a Estados Unidos en el siglo XVII.

Afos escolares primero en la Smith Academy Yy
luego en la Milton Academy.

Estudies de Licenclatura, Generacién 1909, vy
Maestrla en Harvard. Ambos grados en Fllosofla.
Primeros poemas publicados en el Harvard
Advocate

Estancila en Parls. Estudia literatura b
filosofla en La Sorbona. Asiste a las
conferencias de Henri Bergson en el Colleége de
France. Entre el auditorio se encontraba Antonio
Machado. De Charles Maurras adopta su triple
afirmacién: catédlico, realista y clasicista.

Doctorado en Fllosofla en Harvard. Inicia
amistad con Bertrand Russell asl como estudios
orientales, ¢£filosofla, sanscrito y €£iloloegla
hinda.

Viaja con una beca a Alemania, la cual fue
interrumpida por la Primera Guerra Mundial. La
guerra 1lo arroja de nuevo a Inglaterra, al
Merton College en Oxford. Inicia amistad gque
durard toda su vida con Ezra Pound. Incursiona
en el Imaginismo,

Contrae matrimonio con Vivienne Halgh-Wood.
Trabaja como maestro en Highgate School. Después
en el Lleoyd's Bank de Londres.

(A partir de esta fecha 1iniclard wuna febril
actividad 1literaria. Destaco 1los siguientes
eventos gue se menclonan en el presente
estudio.)
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1935-1939

1940

1941

1992

1943

Prufzock and Other Observatlons en The Egolst

The Waste Land aparece por primera vez en The
Criterion. Ese mismo aRho aparece en Nueva York
publicade por Boni Liveright. El poema gana el
premio Dial de 2000 délares.

Se integra al cuerpo de editores de la Editorial
Faber & Gwyer, después Faber & Faber.

Noviembre. Camblio de nacicnalidad de cludadano
norteamericano a sobdito britanico.
Junio 29. Se convierte al anglo-~catoliclismo.

Ash Wednesday, Fabexr & Faber; The Fountain
Press, Nueva York.

Después de una ausencia de 17 anhos regresa a
Estados Unlidos. Conferencia HMagistral Charles
Eliot Norton en Harvard, origen de The Use of
Poetry and the Use of Crlticism.

Separaclién de su esposa. Jamads se divorcié de
ella.

"Burnt Norton' el primero de los Four Quartets
aparece en los Collected Poems.

Murder In the Cathedral; The Family Reunion.
Eliot presintiendo que la Segunda Guerra
Mundial se avecinaba cierra The Criterion.

"East Coker", segundo de los Cuartetos. Faber &
Faber, Londres.

“"The Dry Salvages", tercer cuarteto, Faber &
Faber, Londres. {(Asl se denomina a un grupo de
rocas al noroeste de Cape Ann, Massachussets.
Eliot veraneaba en sgu lnftancia en Gloucester,
Mass, Nueva Inglaterra.)

Con "Little Gidding® se completan 1los Pour
Quartets. Se dice gue compusc este poema en la
época mwas negra de la guerra, durante los
bombardeos nazis en Inglaterra. Little Gidding
es el nombre de un pueblecito de Huntigdonshire.
Eliot se refugia en su capilia. Famosos
personajes oraron alll y efectuaron penltencia.

Four Quartets, Harcourt Brace, Nueva York. Faber
& Faber, Londres al afo slgulente.
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1947

1948

1957

1958

1965

Enero 22, Su esposa muere en Northumberland
House, un manicomio., (Me atrevo a transcribir lo
sigulente en relacidn a este acontecimiento.
Ver Nota en acredltaclén de fuentes)

"Friends who were close enough 1like John
Hayward and Christopher Sykes, saw that Elliot's
grief was abnormally great and showed

unmistakable traces of remorse. It even seemed
that he was being punished for a failure of
memoxry -or was it for remembering too well?
Through his tears he sald to Hayward: 'I've not
a single second of happiness to look back on,
and that makes it worse." (1)

Eliot gana el Premio Nobel de Literatura.

Segundo matrimonio de Eliot. Se casa con Valerie
Fletcher, su secretaria.

The Elder Statesman (teatro). Ultima obra de
Eliot, Después calla.

4 de enero, Londres, Inglaterra. T. S. Eliot
muere.
Ezra Pound pronuncié en el servicio fanebre lo
siqguiente: "His was the true Dantescan voice not
honored enocugh, and deserving mere than 1 ever
gave him... Who is there now for me to share a
joke with?... Let him rest in peace I can only
repeat, but with the urgency of flfty years ago:
READ HIM."
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Las fuentes de esta nota blo-bibliografica son las sigulentes:
{Ver Bibliografia)

a)} Cleanth Brooks et al. American Literature. The Hakers and the
Making, Book D. (1914 to the Present), p. 2093.

b} Ma. Enriqueta Gonzdlez Padilla, La poesla de T. S. Eliot, pp.
175-179.

c) T. 5. Mathews, Great Tom. Notes towards the Definition of T. 8.
Eliot.

d}) F. 0. Mathiessen, The Achievement of T. S. EBliot.

e) José Harla Valverde, "Introduccién” a Poeslas reunidas 1909-1962,
pp. 11-14.

£) G. Williamson, A Reader's Guide to T. S. Eliot, p. 207.

(1) T. S. Mathews, op. cit., p. 138.
El bldgrafo no acredita las palabras de John Hayward por 1o gque

prevengo al lector. Podrla tratarse de un efecto meledramidtice de
Hathews.

{2) Ibid., p. 178.

Remito al lector interesado en elloc a la bibliografla critica
de Eliot por excelencia: Gallup, Donald. T. S. Eliot, A
Bibliography. New York & London, 1969.
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1914

1931

1931-1934

1933

1937

1938-1942

1943

1944-1945
1945

1946-1968

-NOTA B8l10-BIBLIOGRAFICA
Octavio Paz Lozano
31  de marzo. Calle Venecia 14, Col. Juarez.

Héxico, D. F., Nace Octavio Paz Lozano.

Ingresa a la Escuela Naclonal Preparatoria de

.8an  Ildefonso. El Claustro inclula eminenclas

como Samuel Ramos y José Gorostiza.
2 de agosto en El Nacional Dominical publica por
primera vez. El poema: "Cabellera".

Primeras publicaciones en Barandal 1%31-1932 |y
en Cuadernos del Valle de México 1933-1934.

Primer 1llbro publlicado. La ‘'plaquette’ Luna
silvestre

Asiste al Segundo Congreso Internacional de
Escritoras en Defensa de la Cultura en Espafa.
Este acontecimiento constituye un auténtico

parteaguas en su obra. Madrid, Valencia,
Andalucla Y Parls. Entabla amistad con
poetas hispanoamericanos de primer orden e

inicia trato con los surrealistas.

Funda y dirige Taller, xevista gue acoge &
poetas mexlcanos y a poetas espafioles del
Exilio.

Colabora con El Hijo Prédigo. Publica su primer
poética: el ensayo "Poesia de soledad y poesla
de comunién.™

Viaja a Estados Unldos con la Beca Guggenheim.
Parls. Agregado <Cultural de la Embajada

Mexicana. Amistad con André Breton y Benjamin

Pearet.

Miembro del Servicio Diplomdtico Mexicano.

besempefia varios puestos en San Francisco, Nueva
York, Parls, Tokyo, Ginebra y Nueva Delhl.
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1946-1951:.
1949

1950

13952

1953-1959

1956

1957
1959

1962-1968

1964

1968-1370

21973

1972

11975
1987

1990

* publlicacis

v}yéﬂgn'éégis,

de-Libertad bajo palabra

a El laberinto de 1la soledad

"EAPllmgrafvlslta a la India y Japbh;

:Intensa actividad llterarla en México.

'Publica Bl arco y la llra

'Piedra de sol

Vuelve a Parls.

Es nombrado Embajador de México en 1la India.
Fértil produccién literaria. Renuncia en 1968
como protesta a 1la masacre estudiantil en
Tlatelolco.

Contrae matrimonio con Marie José Tramini en 1la
India.

Viaja a Parls y varias universidades de Estados
Unidos. CAtedra Simdén Bolivar en la Universidad
de Cambridge. Conferencias en la Universidad de
Texas en Austin, Universidad de Pittsburgh.

A partir de esta fecha reside en Mexico vy
realiza constantes viajes al extranjero.

Cdtedra Magistral Charles Eliot Norton en
Harvard, origen de Los hijos del limo.

Pasado en cliaro, autckiografia poética.
Poemas (1935-1975).

Arbol adentro.

Octavio Paz es ganador del Premio Nobel.  Primer
mexicano en conguistar este hono;,;
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Es imprescindible una biografla literaria autorizada de Octavio
Paz. No existe, a ml juiclo una nota bio-bliografica actualizada del
poeta y ensayista mexicano.

Remito al lector interesado en ello. Consultar la siguiente
bibliografla critica de Octavio Paz.

Verani, Hugo J. Octavio Paz: Bibliografla critica. México,
UNAM, 1983.

Las fuentes de la nota bio-bibllogrdfica fueron:

a) Ivar 1Ivask Ed, "Biographlcal Sketch" en The Perpetual
Present. The Poetry and Prose of Octavio Paz.

* b) Margarita Murillo, Polaridad-unidad, caminos hacia octavio

Paz, pp. 13-29. i

c) Octavio Paz, "Estrofas para un jardin imaginado" en Vuelta,
No. 153, agosto 1989.

d) Idem, Pasién critica.

e) Enrico Mario Santl, "Introduccién" a Primeras Letras.

£) Manuel Ulacia, "Poesla, pintura, masica, etcétera.
Conversacién con Octavio Paz" en Revista Iberoamericana (Namero

especial dedicado a Alfonso Reyes y la Literatura Mexicana del siglo
XX} Vol LV, Jul-dic 198%, ntms. 148-149.
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