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INTRODUCCTILICN

Ademds de cumplir con una formalidad para conclulr los estudios
de la Maestria en Diseflo Arguitectdnico, pretendo en este trabajo de te~
sis reallzar un estudio sobre la problemdtica de la creatividad en el di
sefto arquitectdnico; asimismo, aspiro investigar sobre el aspecto inter-
disciplinario en la arquitectura. Se anallzarin , en forma breve otras
&reas del conocimiento que se constituyen en auxiliares de nuestro objeto
de estudio, en este caso, la fllosoffa y psicologfa; de tal forma que to=~
do el andlisis vaya enfocado a la didéctica aplicada al disefo arquitcctd
nico. De modo conciso se har8 notar la relevancia del apoyo de otras -~
disciplinas al desarrollo de la arquitectura y sus protagonistas (arquie=
tectos, maestros y alumnos); para el efecto, se pondri especlal énfasis -
también, en la psicologia y la filosofia. Finalmente se expondrf una ~-~
propuesta de programa (una materia) para un semestre.

La creacidén es innata en el hombre y la creacibn arquitecténica_
propia del artista, clenti{fico y técnico:el arquitecto, quien a su vez se
ve influenciado por su "kosmos" y la visién que de &1 tenga. Por lo tan
to, el disefo arquitectdnico requiere de la ciencia, técnica y el arte pa

“ra su realizacibén; y, como tada disciplina, no esti aislado de otras que
se constituyen en sus auxiliares. La psicologia es una de ellas, pues -
la didActica toma algunoas de sus puntos para lmpulsar el proceso de ense
fanza aprendizaje, el cual por su caricter dinlmico estd sujeto a cons———
tante cambioc que debe traducirse en progreso. £1 maestro responsable de
impartir dicha materia, o el arquitecto que desee prepararse para docente



de la misma, deberd estar consciente de la necesidad de la permanente ac-
tualizacién de sus conocimientos, tanto del "contenido de su enseManza" -
como de la “manera de ensefiar". Esto abre la posibilidad de una ense==~
flanza con mayor aprovechamiento para el maestro y el alumno.

Como objetivo especifico me planteo la necesidad de mostrar, con
la mayor objetividad posible, la importancia de los aspectos interdisci--
plinario, creativo y psicolégico en la ensefanza del disefio arquitectdni-
co. :

A manera de hipbtesis se establece: en la actualidad, el arqui-
tecto,.con pretencién a ser un buen docente debe tomar en cuenta los as-
pectos creativo y psicolégico del disefio arquitectédnico pues forman parte
medular en el proceso de ensefianza aprendizaje del mismoj; por otro lado,-
las diferentes manifestaciones cient{ficas no pueden ni deben desarrollar
se aisladas unas de otras, por lo tanto es necesario partir de la inter--
disciplina entre las mismas. Un maestro debe tomar en cuenta, para la -
ensefanza aprendizaje del disefio arquitecténico, los aspectos de persona-
1idad, imaginacidn,percepciones y sensaciones. Estos son objeto de es--
tudio de la psicologfa y no son ajenos a la creatividad; de alll la impor
tancia de la relacidn entre ambas.

—-2=



1. MARCO HISTORTICO

I.1 ARQUITECTURA Y ARQUITECTO.

Se trata en esta parte del trabajo de hacer un compendio de las -
diferentes maneras de concebir la arquitectura, y/o de las condiciones y -
cualidades que algunos tebdricos-arquitectos han pensado debe reunir un ar
quitecto. Existe un enorme lapso entre Vitruvio y Zevi, sin embargo no =
se trata de ser exhaustivo, mis blen dar un ligero vistazo a alqunos de --
los protagonistas de la arquitectura a través del tiempo, Estamgs ~—=e=-
consclentes que faltan muchos & importantes, no obstante, el objetivo es =
presentar el andlisis de esa muestra, de manera que ayude al estudio del -
tema abordado. Sobresalen por su nimero los contemporaneos.

I.1.1 MARCO VITRUVIO: Escribié su obra, "Los diez libros de arquitectura",

alrededor del afio 40 A. de C.; sin embargo, fueron publicados hasta
el afo 1486 de nuestra era (S. XV). Segtn é1, en la arquitectura se reu-
nen ciencia y arte. A continuacidén se presenta, a manera de cuadros Si--
nbpticos y en forma resumida, el pensamiento del autor. (1)
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ARQUITE CTURA

ARTE
Debe conocer dos térninos:
lo significado: aquello de
lo que uno se propone tratar;
lo que significa: demostracidn
desarrollada mediante princi-
pios cientificos.

‘Letras
Dibujo
Geometria
Optica

L0 QUE EL Aritmética

ARQUITECTO

DEBE SABER. Calculo

Historia

Masica (célculo hidréulico)

Leyes y derechos

CIENCIA

Debe ir acompanada de muchos

conocimientos.
Se adqulere por la practica
y la teoria.

No es necesario
ser un experto
en Cada una de
ellas pero si de
be conocerlas;

Medicina (climas)
Astrologia (orientaciones)

Filosoffa.
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Segln Vitrubio, "...nadie puede llamarse arquitecto si no ha aprendido —-
muchas cliencias y artes, hasta llegar al sumo templo de la arquitectura.”
(2)

I.1.2 BRUNO ZEVI: Italiano, fue alumno de Walter Groplus y estudid en las

Universidades de Roma y Harvard. El siguiente resumen fue sacado_
de los libros: "El lenguaje moderno de la arquitectura" (3) y "Saber ver
la arquitectura”.(4)

Para visualizar lo que es 1la arquitectura, da definiclones pre--
vias acerca de la pintura y la escultura. De esta manera tiene la posi-
bilidad de una mejor comprensibén: por un lado, la pintura, actla en dos -
dimensiones, aunque pueda sugerir tres o cuatro; por el otro lado, la es-
cultura, actia en tres dimensiones, pero el hombre permanece al exterlor,
mirdndolo desde fuera. La arquitectura es tridimencional e involucra al
hombre; es como una gran escultura escabada en donde el hombre penetra y_
camina. Se concreta en el espaclio, su esencia substantiva es el espacio
y tiene en cuenta el espacio interlor.

El hombre que se mueve en el edificlio y lo estudia desde sucesi-
vos puntos de vista crea, por asi decir, }a cuarta dimensién, comunica al
espacio su realidad integral. La definicién mis precisa que a su juicio
le da a la arquitectura, es aquella que tiene en cuenta el espacio inte-~
rior. Cuando habla de la temporalidad del espacio, requiere tener en -—
cuenta recorridos y desplazamientos del hombre dentro de é1 y exaltar los
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acontecimientcs susceptibles de ocurrir ahi; puesto que el hombre es un -
. ser en constante movimiento y éste configura su arquitectura.

El lenguaje de la arquitectura moderna debe proyectarse anti--
cléélco, exento de los atavismos de academicismo sin embargo, el argquitec
to se éncuentra con costumbres y dogmas acumuladas durante el clasicismo,
lo cual le impide ser auténticamente creador; por lo tanto es necesario -
romper moldes. La mejor forma de evitar caer en soluciones y reglas es-
tablecidas previamente, segin Zevi, es el catilogo. Este constituye una
sistematizaciédn en la que se encuentran todos los elementos del lenguaje
en forma separada y sin asociaciones determinadas con antelacién.

I.1.3 ENRICO TEDESCHI: Argentino, maestro de teoria de la arquitectura.--
Ségﬂn este autor el arquitecto sabe que su trabajo alcanza real va-
lor de arquitectura sdlo cuando el edificio posee un significado de arte,
expresidén de su personalidad y gusto. Su tarea le presenta una situacién
bastante compleja pues debe resolver, las técnicas y materiales que puede
usar, necesidades econdémicas a satisfacer, dificultades respecto al lugar
en donde se levantard la obra; todos ellos nacidos del destino del edifi-
cio. Las soluciones debe darlas colo una unidad, de manera integrada, -
en tanto la obra de arquitectura resultante tiene que ser un organismo u-
nitario. Segin &1, en tres motivos se reunen todos los hechos que inte-
resan a la labor del arquitecto; la naturaleza, la socledad y el arte,(5)

1.1.4 KISHO KUROKAWA: Japonés, con estudios en las universidades da Tokio
y Kyoto, aparece en el mundo internacional de la arquitectura en -~
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1960. Su intencién fue armonizar el estilo japonés tradicional con ar=~
quitectura moderna. En 1964, durante la conferencia mundial de disefio -
en Tokio,se propuso por primera vez la idea del "metabolismo™, con la in-
tencibén de dar caricter al disefc japonés y adecuarlo a su pecullar histo
ria socio cuxturai. arraigada en el hecho de que sus edificaciones siem-=-
pre se ha construido con madera, aun cuando estas wson temporales. Para_
Kurokawa, el budismo influye en el modo de percibir y componer el espacio
asi como en el tipo de raelacién que créa entre naturaleza y arquitectura,
la cual no es inmune a esa captacién (budismo) profundamente espiritual
y filoséfica. ESta cosmovisién conduce al principio de que la arquitectu
ra variari inevitablemente al ritmo dal tiempo. De acuerdo con su =
teoria del ciclo metabdlico, muy a tono con la visién budista del cambio
cbésmico y la evolucién interna, las partes fljas del edificio son siste-
mas estructurales primarios, las partes menos permanentes son las instala
ciones primarias (ductos de alimentacidn y evacuacibén de agua, de elec--
tricidad etc.) menos permanentes alin son las vias primarias de circulacién
(escaleras y ascensores); y las capsulas son las partes mids efimeras. -
Este autor, intenta crear un espacie con sensibilidad para reaccionar an-
te los camblos del modo de vida de la gente; analiza el metabolismo en la
arquitectura como una filosoffa que valora la conservacién de las relacipo
nes entre arquitectura, sociedad y naturaleza, al cambiar continuamente
con el transcurso del tiempo.

Kurokawa, al igual que su colega Fumihiko Maki, buscan la manera
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de combinér una cultura tradicional con el lenguaje de la arquitectura mo
derna; ambos son metabolistas y se interesan en los temas de crecimiento
Y evolucién. En sintesis, su arquitectura se orienta a la construccién
normalizada, a la insercidn de capsulas autbénomas en un nficleoc sustenta--

dor. (8)

I.1.5 CESAR PELLI: Argentino, se gradGo de arquitecto en la ciudad de Tu-
cuman y proseguid estudios en la Universidad de Illinois. Concibe
la arquitectura como una actividad estrictamente pragm&tica, en ella el -
arquitecto procura sintetizar un conjunto de necesidades del programa y -
deriva su expresién artistica de los condicionamientos del mismo. Le da
mas énfasis a la estética, apoydndose en su propio pensamiento: "...el ar
te en la arquitectura y la belleza de un edificio se manifiestan al lle-=
var al limite, con sensibilidad, una cualidad determinada."(7) Segiin é1
no todos reaccionamos del mismo modo ante el arte. Un edificio es mucho
mas que una obra de arte. Segn Pellj ",..la tecnologia es sdlo uno -~
méas de los elementos que se ocupa la arquitectura. Hay que construir -~
con algo, y la tecnologfa de la construccién no es sino el modo de utili-
zar los materiales y organizar el trabajo."(8) En arquitectura hay una
expresién de fines artisticos con la ayuda de la tscnolegia; como vivimos
wna época de cambios 'Ciertas actitudes sobre el disefio, que tenfan pleno
vigor hace diez afios, ya no existen."(9) Es posible hacer arquitectura
basindose en un sitema de proporciones, en la relacién con los seres huma
nos o en tradiciones histéricas; y si se tieme la valfa suficiente desde
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cualquiera de estos puntos de partica, puede producirse una obra de arte.
No es aconsejable una arquitectura Eepresentativa del pasado ni una que -
pretenda representar el futurc; simplemente debe asumirse una postura =--
real, de manera que la actividad arquitectédnica muestre su "presente" de

forma tal que la arquitectura parta de aquello de que se dispone. Debe-~
r& hecharse mano de la iecnolcgia existente, a partir del sistema social_
vigente y de acuerdo a la economia establecida.(10)

I.1.6 RICHARD ROGERS: 1Inglés, estudld arquitectura en Yale, Estados Uni-
dos. De regreso a su pafs, abrid un estudio junto con Norman Fos-
ter, en el cual participaron las esposas de ambos (TEAM 4); posteriermente
colaboré durante doce afios con Renzo Piano. Rogers cree en la bisqueda
de edificios m&s flexibles, Para disefiar atiende al proceso de reallizar
un programa, definicién de metas soclales, busca de una estructura més =
slmple y eficaz que al erigirla le permita mayor adaptabilidad al cambio.
A su criterio, si el caso lo amerita o las exigencias son tales, se debe
recurrir no g4lo a elementos constuctivos normalizados existentes en el =
mercado, sino por el contrario deberd visualizarse realmente dbénde se en- -
cuentran los mayores avances, & incursionar en otros campos; ello deter-
minard, adem&s de una solucidn al proyecto, un adelanto y en consecuencia
una aportacién creativa en la industria de la construccién. Como caso =~
concreto de la aplicacién de este criterio se tiene el Centro Pompidou en
Parf{s, en cuya construccién se acudid a la industria naval y aerondutica
donde se encontraba la tecnologfa mids avanzada; ah{ se determinaron modos
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de fabricar plezas de acero forjadas.

En la realizacién de un proyecto, Rogers aconseja observar fiel-
mente las normas legales vigentes establecidas por las autoridades del --
pals donde se lleva a cabo. Asi mismo, deberin buscarse las soluciones
mas econémicas y menos contaminantes; por otro lado, da especial importan
cia a la seguridad que el usuario neceslita disponer ante la posibilidad -
de catistrofes.

En resUmen Rogers considera imposible separar el elemento arqui-
tectédnico de su entorno jurfdico, politico, técnico y econédmico. Un as-
pecto importante, de cualquier planteamiento arquitecténico, es buscar el
modo de absorver las limitaciones y convertirlas en factores positivos. -
Segin &1, en una obra arquitecténica debe llegarse al equilibrio entre -~
los aspectos artisticos de la construccidén y los factores de tiempo y
calidad.(11)

En general, de los arquitectos cuyo pensamiento hemos tratado de
sintetizar respecto a la arquitectura, desde Vitruble hasta los contempo-
réneos , todos coinciden en concebir la arquitectura como una conjuncién
de ciencia y arte, en la cual inevitablemente se expresa al mismo tiempo
la sensibilidad del arquitecto. Se concreta en el espacio, pero debe va-
riar al ritmo de las necesidades y espectativas de su tiempo, de manera de
poder adaptarse a las tambien cambiantes actividades del ser humano. -
Estas coinclidencias en la concepcidén de la arquitectura, determinan dife-
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rentes maneras de afrontar el reto que el momento histérico plantea a és-
te singular quehacer cientifico-artistico. Varfa desde posiciones w-=-
pragméticas, metabolistas y tendencias que buscan sobre todo, posibilitar
la flgxlbilidad en las obras arquitecténicas.

En la reflexidn sobre la actividad del arquitecto, desde tiempos
atras hasta nuestros dfas, se advierte la conviccién de que el arquitecto,
debe tener un amplioc conocimiento de muchas disciplinas, lo cual de ninguy
na manera significa tener la obligacién de ser un experto en cada una de_
ellas. También se comprueba una gran coincidencia en cuanto a concebir
el resultado como una solucidn integrada; de esta manera se arriba a una
visidén de la arquitectura como un organismo unitario.

Ya sea por la via de la tecnologf{a existente en el mercado, o mg
diante la aportacién de nuevos conceptos creativos en la industria de la
construccidn, se reafirma cada dfa mids el criterio de que en la actuali-
dad el arquitecto no debe hacer su tarea el sélo o de manera aislada; si-
no todo lo contrario, con el auxillio de un equipo en el cual pueda encon-
trar la variada y necesaria ayuda que le permita cumplir a cabalidad su -
doble funcidn de artista y cientista.
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X.2 bOCENCIA DE LA ARQUITECTURA.

-Para el siguiente subcapitulo, nos basaremos fundamentalmente --
en la conferencia dictada por el Maestro JesUs Aguirre Cardenas, y reco-
pilada por el Dr. Tomas Garcfa Salgado, con motivo del bicentenario de 1la
fundaclén de la Escuela de Pintura, Escultura y Arquitectura.(12)°

Con ocasién del bicentenario de la arquitectura académica en Mé&=~
xico, se dictaron una serie de conferencias alusivas a la ocasién. El -
nivel académico y la antiguedad de ésta instituciédn hoy en dfa Facultad,~-
nos da una razén de peso para tomarla como representativa de la ensefdanza
de la arquitectura en América Latina; sin embargo, se trataré especifica-
mente, la docencia de la arquitectura en México.

En México, formalmente se inicia la enseflanza de la arquitectura
con la fundacién de la Academia de San Carlos . Varios fueron los moti-
vos por los cuales nacidé la inquietud de formalizar, de manera académica,
la ensedanza arquitecténica. Entre ellos merecen mencidn, los expresa-
dos al Rey de Mayorga por la junta preparatoria:

"La ciudad de México, construida como estd en el lago de Texcoco,
tiene una gran necesidad de Arquitectos preparados a causa de la
inestabilidad del suelo". Bntre otros beneficlos: "...eran de ex
trema necesidad los conocimientos de arquitectura para la cons—-
truccidn de casas de hacienda, puentes, diques y carreteras, ca-

* Todas las citas histéricas de éste subcap{tulo fueron obtenidas del
mismo documento.
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rentes anteriores de planeacién inteligente. Y la ensefian
za de arquitectura subterrfnea mejorarian la industria mine
ra."(13) -

En el artfculo del Maestro Jesis Aguirre Cardenas, &1 distingue varias é-
pocas desde su fundacidén hasta nuestros dfas, mismas que se tratarin de -
resumir de la manera mis breve.

Primera época: corresponde al perfodo hisplno que se inicia con la ~—-
fundacibn y conc¢luye cuando se consuma la independencia de México em 1821.
Es obvia la total influencia espafiola en ésta etapa.

Segunda época: concierne al perfodo del afio 1840 en que surge nuevamen
te la academia, luego de una crisis econdmica ocasionada por las guerras
de independencia; y termina Jjuntamente con el final del imperio de Maxi-
miliano. En éste periodo se aprecia la influencia italliana, debido a -
que fueron contratados como docentes, artistas formados en la Academia de
San Lucas en Roma; tambien hubo intercambio de becados. Javier Caballa
ri, quien fue contratado para la ensefanza de la arquitectura, el 4 de fe
brero de 1858, logra la aprobacién de nuevos planes de estudio para la a-
cademia, a partir del criterio que la ensefanza de la arquitectura debia_
unirse a la de la ingenierfa civil.

Tarcera época: Comienza juntamente con el goblerno de Benito Juarez y
sa considera que su final coincide con el del siglo XIX. En este perfo-
do continud 1la influencla italiana y en este lapso de tiempo el nombre
de Academia se cambid por el de Escuela Nacional de Bellas Artes.
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Cuarta'época: se inicia juntamente con nuestro siglo, terminandose és-
te perfodo con la revolucién de 1910. La influencia en esta ocasién fue
francesa debido a que su director, el Arq. Antonio Rivas Mercado, estudié
en la Escuela de Bellas Artes de Paris.

Quinta época: Empieza en 1910 y se extiende hasta 1929, afo en que la
Universidad Nacional obtiene su autonomfia. Se opera en este lapso, un
cambilo administrativo de importancia: la Academia de San Carlos, que no
habia formado parte de la Real y Pontificia Universidad de México, pasa a
formar parte de lasEscuelas que la constituyen a partir del dia 26 de ma-
yo de 1910, como Escuela de Bellas Artes.

Sexta época: Principia en 1929, juntamente con la autonomia universita
ria, y termina con el cambio de local a la actual ciudad universitaria en
el afo de 1954. Este periodo es denominado por el Maestro Aguirre CAr-
denas como la etapa de la Arquitectura Moderna Mexicana. Puede conside-
rarse muy fecundo, tanto en la construccidén de obra arquitectdnica como =
en el aspecto docente.

El edificio que se convierte en el punto de partida para la Ar-
quitectura poderna Mexicana, es opra del Arq. José Villagrén Garcia fue
construido en 1925, estd ubicado en la ciudad de México y alberga al
Instituto de Higlene en Popotla. Con poca diferencia cronolégica, Suf=m-
gen nuevas obras en las cuales se aprecian los camblios operados en la ar-
quitectura de &ste pais, Entre los arquitectos protagonistas citamos a:
Juan 0’Gorman, Juan Legorreta, Juan Segura y Luis Barraghn, considerados
los més representativos. En lo que respecta a la docencia, la figura pe
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culiar es 1a del Arq. José Villagrén Garcfa, quien inicid sus cltedras de
composicién arquitectédnica en al afio de 1929.

El incremento del alumnado fue notable en éste periodo. De 50 -
alumnos en 1929, subié a 1200 alumnos en 1954. Como respuesta a este fe
némano, la metodologfa de la ensefanza cambib, y con ello los planas de -
estudio. Al incluirse la matemitica como materia bAsica en 1937, se ini
cla lo que llamaron corriente constructivista (sistemas, procedimientos -
matemdticos y cllculo); por otro lado, también en ésta época se incremen-
tan al plan de estudios algunas otras materias como urbanismo, que se ini
cia en 1931 6 1932, Para el afio 1949 ya se imparte andlisis urbanistico
& iniciacién al urbanismo; de igual manera, en cuanto a teoria de la ar=-
quitectura, que inicialmente se servia solo en el primer afio, a partir de
1937 sec amplia a sequndo y tercer afio; y desde 1949, se imparte en todos
los afos de la carrera. Ayer como hoy, la columna vertebral de la docen
cia de la arqultectura es la materla en la que se aprende a proyectar; a
través de los ailos o lugares varfa su nombre y en ésta sexta &poca se le
llambé composiclén arquitectédnica. En los contenidos de enseflanza de la
misma fueron varlando desde 1329 con dos cursos de dibujo y proyecciones,
siendo los tres (ltimos cursos de composiciédn arquitectdnica. En el --
plan de 1937 se aumenta un dibujo y en 1949 se transforma de manera que
queda en dos afios de iniciacidén y tres de composicidn.

"En cuanto a la corriente que slguié la ensefanza y en este caso
tambien la realizacién arquitectdnica, época que estuvieron muy -
ligadas, fue, como consecuencia de la nueva teorfa: el funcionalis
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mo; es decir que la solucibédn de un edificio satisfaciera plenamente
la funcidn para la cual se proyectd, y de acuerdo con las necesida-
des del programa. Se pecé de exageracién con el funcionalismo dan
do como resultado poco tiempo a la solucién del proyecto y mucho a
la investigacidén del programa.'(14)

Esto se superdé gracias a la incorporacién de dos profesores, quienes estu
diaron en Francia, {(Bellas Artes de Parfis); y posteriormente con el acce-
so de revistas extrangeras (de Arquitectura) que trasladan el principio =
del internacionalismo en la arquitectura; conjuntamente con las grandes -~
figuras de boga en esa época: Walter Gropius, Richard Neutra, Le Corbusi-
er, Ludwing Mies van der Rohe, Frank Lloyd Wright entre otros.

Como se mencioné, la metodologia de la enseflanza se vio obligada
a variar debido al aumento del nuimero de alumnos; de igual forma, el cuer
po de profesores que era selecto por su calidad profesional {atendiendo a
la cantidad ) , hubo de aumentarse. De manera que en 1950, se iniciaron
los auxiliares de profesores. Los trabajos de composicibén se llevaban a
cabo con dos procedimientos didicticos: "repentinas", (trabajos de doce -~
horas continuas), y "desarrollos" (los trabajos largos y detallados) como
los que se realizan hoy en dfa. Los alumnos tenian la oportunidad de -~
escogar a su profesor, y surgfan discipulos sequidores de &1, en cuanto a
su metodologf{a de proyecto. La calificacién se hacfa de la siguiente ma
nera: se exponia pGblicamente y se evaluaba en forma colectiva. Cada ma
estro defendfa la calidad de sus alumnos, lo cual generaba competencia que
a su vez daba como resultado superacién. Habfa intercambio de ideas y -
metodologfas en la materia de composicién, ya qué con cl incremento de a-
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lumnos y profesores se trabajé en 4to y 5to afos; por primera vez de mang
ra horizontal y vertical.

Esta época es de suma importancia y fue brillante para la arqui-
tectura de México. Se operd una relacidn muy cercana con la docencia =
de la Escuela y por ello se la considera muy formativa. Evoluciond a ~
partir de la teor{a de la arquitectura que revoluciona la visién de 1la en
sefanza, pasa de una variacién en la estructuracién de los talleres, so--
bre todo de composicidn, para llegar al concepto de dividir los talleres
verticalmente, integrando asi{ la enseflanza en diferentes materias.

En éste perfodo la carrera se realizaba por medio de cursos a-
nuales, con planes de estudio para cinco afos.

Septima época: Se extiende de 1954 a 1972. Se inicia con el traslade
de la Escuela Nacicnal de Arquitectura de $an Carlos a Ciudad Universita~
ria, Queda formada en sus nuevas instalaciones, mismas que hablan sido
disefiadas respondiendo a una estructura académica establecida; de manera
que la solucidn arquitectdnica de la Escuela estaba de acuerdo con la de-
cisibén metodolbégica de la ensefianza de la arquitectura.

En éste perfodo se da un hecho significante que relaciona la ar-
quitactura como profesidn y la docencia de ésta disciplina; y esto es la
Ciudad Universitaria como obra arquitecténica, expresidén y resultado de
las diversas corrientes arquitectdnicas presentes en la escuela. Esto
se debid a que casi todos los proyectistas que intervinieron en esta o-—
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bra, de trascendencia internacional, formaban parte del cuerpo docente; -
as{, "...se puede decir que la arquitectura de Ciudad Universitaria formd
Escuela."(15) Este fendmeno (CU) y el incremento de 1200 alumnos (1954)
a-4600 (1972 , mas 1200 de primer ingreso), marcé un cambio radical en —-
esta éboca con la anterior (San Carloes). Otro cambio notorio, fue el de
dividir los cursos anuales en semestrales,(plan de estudios 1967).

Con el traslado a Ciudad Universitaria, se divide en ocho escue-
las coordinadas por una misma direccién. La idea fue conservar la esca-
la conveniente para impartir la ensefanza y dar libertad a las diferentes
tendeqcias arquitecténicas y métodos de ensefanza; esto con el fin de enw
riquecer el conocimiento y desarrollo con las diferentes opiniones, lo -~
cual dié como resultado una superacién general debido a competencia crea-
da.

En Ciudad Universitaria, a pesar de que se aumentd y adecud el -
mobiliario necesario para el desarrollo inter aula de los alumnos, no se
logrd cubrir la totalidad de la demanda; as{ que hubo necesidad de cambi-
ar la forma de trabajo y por ésta sltuacién se perdid la comunicacidén en-
tre alumnos que era parte del procesc de enseflanza aprendizaje, asi como
la continua correccidén de los maestros. Los alumnos se vieron obligados
a trabajar en casa y por ese motivo, de igual manera, se perdid la metodo
logia de los trabajos llamados repentinas.

En esta misma época se incrementan algunas nuevas materias como: .
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‘orientacién vocacional, el hombre y el medio, (materia donde se aborda el
conocimiento de problemas pol{tico-socio-econdmico del pafs en relacldn a
la arquitectura). . La que era historia del arte (1949), ahora 1967) se -
convierte en historia de la arguitectura servido en cinco cursos semestra
“les (ya no cinco anuales como antes). El ciclo de urbanismo no varfa mu
cho mds al de 1949. El correspondiente a estructuras, al igual que el -
anterior, no varia mucho. En 1960 hay, por primera vez, cuatro materi-
as selectivas, para escoger dos, en el Gltimo afic. En 1967 las materias
selectivas aumentan a 51, para escoger aproximadamente 9 de ellas.

Con respecto a otros avances, para 1964, se forma la Asociacién
de Escuelas y Facultades de Arquitectura de la repliblica Mexicana; para -
ese entonces, habrfan 4 escuelas en Ciudad de México y 10 en los estados.
En 1963, se llevaron a cabo los primeros curses a nivel de posgrado impag
tidos por los arquitectos Aguirre Cdrdenas y Ferndndez Rangel. E) prime
ro se llamdé: "Curso intensivo de Capacitacidn para Profesores del Semina-
rio de Proyecto", y respondia a la preocupacién de formar profesores cui-
dédndo el nUmero y la calidad; el segundo curso a éste nivel fue el prime-
ro de tipo interdisciplinario, con el tema de hospitales, en el que parti
ciparon ademias de arquitectos, médicos, ingenieros y administradores de -
hosplitales. En 1967 se inaugura la Divisién de Estudios Superiores, ( -~
ahora posgrado), Se aprueban en el aflo siguiente las maestrias de: Restau
racién de Edificios y Monumentos y la de Urbanismo, en seguida la de Dise
Ao arquitecténico y posteriormente la de Tecnologia. Tambien son aproba
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das especializacliones como, diploma de posgrado en: vivienda, prefabrica—~
cién y terminales de transporte. Oe igual manera empiezan a funcionar,-~
por un lado, el Centro de Investigaciones, y por otro, los qurses de acty
alizacién, a manera de complemento de los posgrados. Tanto las maestri-
as como la investigacién, constituyen un apoyo al estudio de los proble~-
mas de la docencia de la arquitectura. Hecho importante, fue el establg
cimiento del Departamento de Coordinacién Académica que formuld y coordi~
né todos los programas.de las divecrsas materias del plan de estudios. -
También el servicio social fue establecido en éste periodo.

Octava £&poca: Segin la cronologia seguida, &sta constituye la Gltima -
fase histérica. Se ubica a partir del afio 1972 hasta nuestros dias; por
lo tanto, se hace referencia en ella al perfodo actual.

£l gumento del alumnado para 1972 era notorio, con 4600 alumnos
inscritos, y para 1984, aproximadamente 6100 alumnos (sin contar los de -
posgrado) . Este incremento mayGsculo se debid primordialmente a cambios
sociales y politicos operados en el pals. "...ha permitido el acceso a
las universidades a niveles soclo-econémicos que antes no tenian esa posi
hiiidad, hace llegar a nuestra escuela a gran cantidad de alumnos gue no
han tenldo entre otras cosas, una solucién decorosa de vivienda para e-——-
llos mismos y su familia y para todo el medio soclial que los rodea."{16)
Por otro lado, el avance de la ciencia tan acelerado, el cual da como re=
sultado el crecimiento de las areas del conocimiento, de manera que desa-
rrolla y diversifica los contenidos de ensefianza, surge por lo tanto,"...
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la necesidad de un cambio de trascendencia en la arquitectura tantoc en la
profesidén como en la docencia de ella."(17) En 1972, surge un grupo de
profesores y alumnos que manifestaron su descontento con los métodos y «-
contenidos de la gusefianza impartida en la Escuela Nacional de Arquitectu
ra; algunes de sus argumentos fueron los siguientes: "Cambic de metodolo-
gia para democratizar los sistemas de ensefianza con una participacién com
prometida entre profesores y estudiantes.” " La profesién pasa per una -
crisis; no es posible mantener la idea de que el arquitecto es un profe--
sionista liberal, deberfa formarse con un sentido critico, riguroso y o
clentifico". "Es necesaria la apertura de una ensefianza interdisciplina--
ria con la participacidén de las ciencias sociales."(18)

Estos diferentes enfoques dieron como résultado que profesores y alumnos
se agruparan en dos diferentes corrientes y surgiera la Unidad Académica
de Talleres de NUmeros. De manera que la Escuela Nacional de Arquitecty
ra se conformé asi: Unidad Académica de Talleres de Letras, Unidad Acadé-
mica de Talleres de Nimeros, Unidad de Disedo Industrial, la Divisién de
Estudios de Posgrado y el Centro de Investigaciones Arquitectdnicas.

El enfoque de la ensefanza de la Unidad Académica de Talleres de
Nimero, era hacla una metodologf{a con docencia mis participativa tanto de
profesores como de alumnos. Esto generd la aprobacién de un nuevo plan
de estudios para 1976, algunas de sus caracteri{sticas fueron: reduccidén
del plan de estudios de cinco aflos a cuatro, supresién de materias selec-
tivas, el eximen profesional est& comprendidc en el trabajo evaluativo ~—
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del Gltimo semestre, entre otras. Por otro lado: "En los talleres de le
tras se presenta la lucha por la conservacién de aquellos aspectos tradi-
Cionales que han dado calidad a su ensefanza, con la necesidad de adapta=-
cibén a nuevas metodologias y la actualizacidén de los contenidos..."(19) —
Todo esto dié como resultado el surgimiento de un nuevo plan de estudios
para esa unidad académica en 1981,

En ésta época surge también la descentralizaciédn de Ciudad Uni-=~
versitaria que cred, en la periferia de la Ciudad de México, las "Escue--
las Nacionales de Estudios Profesicnales (E.N.E.P). En dos de ellas se
imparte la carrera de arquitectura: E.N.E.P Acatldn a partir de 1975 y -~
E.N.E.P Aragdn desde 1976. En sus iniclos, tanto una como la otra utili
zaron el plan de estudios E.N.A 1967; pero, en la actualidad ambas traba-
jan con su propio plan de estudios.

A la fecha, la Facultad de Arquitectura cuenta con cuatro licen-
ciaturas: licenciatura en arquitectura, licenciatura en diseflo industrial,
(esta carrera tiene veinte afios de antiguedad), y dos licenciaturas de re-
ciente creaciédn (1985): urbanismo y arquitectura de paisaje; ademis el de
partamento de estudios de posgrado (DEPA) y dos centros de investigacién.
(20)

Puede observarse que en sus iniclos 1la escuela tuvo, en las dife
rentes &pocas, influencia espafiola, italiana y francesa, segiin el caso.
Esto sc debid a 1a formacidn de sus maestros, la cual en su mayorfia se —-
llevd a cabo en el viejo continente. A medida que pasa el tiempo, -
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van surgiendo valores con capacidad para responder tanto en teorfa como —
en prictica, al entorno social en que se desarrolla su arquitectura; tal
es el caso del Maestro José Villagrén Garcfa, con la construccién del Hos
pital de Higiene en popotla, (1925), con el cual se marca el comienzo de
la arquitectura moderna en México. A partir de la autonomi{a universita-
ria en 1929, se da para la arquitectura de éste pais, una época fecunda.
El aumento del nimero de personas interesadas en ésta &rea del saber y la
apariclén de nuevos objetos de conocimiento dentro de la misma arquitectu
ra, ha dado lugar a cambios en la misma y su enseflanza.
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II. INTERDISCIPLINARIEDAD
Y ARQUITECTURA

Es muy comiin escuchar en la actualidad temas y discusiones acer-
ca de la interdisciplina. Se comenta, en algunas ocasiones, como algo -
novedoso y muy de "moda", lo cual puede sugerir que dicho concepto es de
reciente surgimiento; sin embargo, esto no es del todo cierto en lo que -
respecta a nuestro punto de interés, la argquitectura. En efecto, 40 aw-
flos antes de Cristo, el gran Maestro y tebrico de la arquitectura Marco
Vitruvio Polidn, hacia evidente esta categorfa; sin usar el término inter
disciplina, sefialaba la necesaria relacién entre las ciencias; y al refe-
rirse a la arquitectura afirmaba:

"Estando pues, esta gran ciencia realzada por el conocimiento de tan
tas y variadas materias, a mi juicio, nadie podr4i, de buenas a prime
ras, decirse arquitecto sino aquél que desde la edad pueril haya ido
subiendo los grados de estas disciplinas, y se haya criado, por de-—
cirlo asi con el aprendizaje de muchas ciencias y arte, hasta llegar
al sumo templo de la arquitectura. Pero quizd se maravillardn los_
ignorantes de que pueda ser naturalmente posible aprender tanta doc=
trina y retener tanta ciencia; sin embargo, lo encontrarin factible_
si pensaran que todas las ciencias tienen entre sf una reciproca co—
nexién y mutua comunicacion; ya que la clencia enciclop&édica o uni--
Vérsal es como _un cuerpo Tintco COMpUESto por todos esos miembEos™i22)(*)

Desde hace alqunos aflos se han realizado congresos para tratar -
este tema en forma espec{fica y argumentar cient{ficamente en favor del -

(*) E1 subrrayado es nuestro.
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papel qué juega la interdisciplina en el momento actual. Por la impor—-
tancia y divulgacién que desde hace algunas décadas ha cobrado este tema,
a veces su enfoque da lugar a confusiones y se concibe como una creacién_
de la reflecidén cientifico-filoséfica contemporanea, cuando en realidad -
lo nuevo es el andlisis de la interrelacién del conocimiento y la concien
cia que de tal hecho se ha venido adquiriendo, asi{ como la manera de to--
marla en cuenta para el pleno desarrollo de una especifica zona del saber
humano, en nuestro caso la arquitectura.

A nivel de teoria del conocimiento, el fundamento de la interdis
ciplina radica en el hecho de quevtodas las areas del conocimiento humano
comparten un objeto comiin: la realidad. La interdisciplinariedad, como
instrumentacién cientifica del hecho de la interdisciplina, se hace mis -
cercana en la medida en que el aspecto de la realidad estudiada por cada
una de las cienclas esté préximo. En el caso bajo estudio, 1la tecnolo-
gla arquitectédnica y/o el disefio 2rquitectédnico y/o el humanismo arquitec
ténico, guardan una mis estrecha relacién debido a la cercania de sus res
pectivos objetos de estudio.

El conocimiento lo adquiere el ser humano mediante una operacién
mental a través de la cual se plantea describir y entender la realidad.
51 esa descripcién y entendimiento se refiere a la realidad como un "to-
do", estamos frente al conocimiento filoséfico; pero si ese saber se diri
ge a una parte o fraccidén especifica de la realidad, estamos frente a la

ciencia o saber cientifico.
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Esta tesis acerca de la realidad y las posibilidades que el ser
humano tiene de conocerla nos permite distinguir tres tipo de interdisci-
plina: lejana, cercana é intima. La primera esté determinada por la rea
lidad como un todo, que puede ser objeto de conocimiento; la segunda se -
da entre las clencias con objeto de conocimiento cercano (ejemplo, arqui-~
tectura, ingenierfa, psicologia,sociologia); y, por Gltimo, la {ntima e==
xiste entre parcelas de una misma clencia, (ejemplo, disefo arquitecténi-
co, tecnologia arquitectédnica y humanismo arquitectdnico).

Para una mejor comprensién de las ideas citadas en las lineas ap
teriores, elaboramos las siguientes gr&ficas:
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En la mayorfia de escuelas y facultades de arquitectura lamenta-
blemente se ha cafdo en el error de aislar al estudiante de otras &reas -
del conocimiento que no sean las supuestamente (tiles para desarrollar -
la profesién. Es importante el papel de la interdisciplina a nivel gene
ral y particular. El problema no es si se da o no se da interdisciplina,
pues se da querramos o no; lo importante es comprender los alcances y be-
neficios,as! como enseflarles a los futuros arquitectos porqué se da y por
qué es aconsejable propiclar una ensefanza-aprendizaje de tipo interdiscy
plinario.

Como ya se dijo con anterioridad, a nivel de teorfia del conocl-—-
miento el fundamento de la interdisciplina radica en que todas las 4reas
del conocimiento humano comparten un objeto comin: la realidad. Sera
mis cercana o {ntima, en la medida que el aspecto de 1la realidad estudia-
da o sea el objeto de conocimiento, esté mis préximo. Esto de ninguna -
manera implica que los objetos de conocimiento no prbximos, dejen de te--
ner alguna relacién entre si y sean totalmente ajenos.

Lo anterior es parte del objeto de estudio de ésta tesis, en cu-
anto se hace evidente el papel que juega la psicolegia como ciencia; y la
creatividad basada fundamentalmente en upa aptitud del ser humano. La fi
losoffa, como la forma m&s general del conocimiento humano, trata de dar
una explicacién general o total de la realidad. La tomamos como base pa
ra explicar la interdisciplinariedad, de tal manera que planteamos el ---
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problema de forma totalizadora, para llegar hasta una parcela especifica_
de . conccimiento, la ciencia. Desde el punto de vista de la teorfa del
conocimiento, el ser humano tiene dos maneras de acceder a la realidad, -
estas son: por medio de la filosofia, de una manera general; y, por medio
de la ciencia, de una manera particular. Cuando el ser humano estudia =
un aspecto espec{fico de la realidad, surgen las disciplinas cientificas.
Seglin los diferentes objetos de conocimiento investigados, asi aparece--
ridn las diferentes disciplinas.

Es importante tener presente, al estudiar el desarrollo de las -
diferentes areas del saber, que conforme se va profundizando el andlisis
de una'parcela de la realidadse descubren nucvos objetos de conocimiento
y nacen sus respectivas ciencias. Este fenbémeno se da a nivel del cono-
cimiento general del cual surgen nuevas ciencias, como es el caso de la -
psicologfa y la sociologia que no hace mucho formaban parte de la filoso-
fia. A nivel particular, pueden darse nuevas divisiones por el descubri
miento de nuevos objetos de conocimiento dentro de una misma disciplina,-
como nuestro objeto de estudio, la arquitectura, estudiado de manera ex-
¢clusiva y suficiente en las escuelas y facultades de arquitectura. Hoy
en dia existen facultades o unidades de arquitectura de paisaje, urbanis-
mo y disedo industrial. De igual manera, pero a otrc nivel, para dar -
respuesta a esa necesldad que crea el descubrir un nuevo objeto de conoci
miento, han surgido las especializaciones a nivel de posgrado, con las --
cuales se trata de profundizar en determinada é&rea del conocimiento.
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Pareciera un tanto contradictorio, la co-existencia de las espe-~
cializaciones y la interdisciplinariedad, pero mas bien se complementan -
mutuamente; en efecto, el no ser ajeno a una serie de conocimientos de de
terminada disciplina, no contradice el hecho de elegir una determinada &-
rea por nuestro mayor interés o agrado {(especializacién). Por supuesto
es indispensable conocer el desarrollo de de las otras areas del conoci--
miento con las cuales nuestra eleccién guarda una mas {intima relacién, (-
interdisciplinariedad {ntima). Por ser esto una realidad, no debemos -
ser ajenos a ella. Por lo tanto, en la didictica aplicada al disefio ar-
quitectdnico, que es la columna vertebral de la arquitectura, debe tomar—
se con la seriedad que amerita la interdisciplina en la planificacién de
la materia. De esta manera el proceso ensefianza aprendizaje del disefo
arquitectédnico y la arquitectura, permitird formar arquitectos mis abier-
tos a la creatividad, al cambio Yy al desarreollo tan brusco de nuestro si-~
glo. $blo asi, como profesionales de la arquitectura tendrin la seguri-
dad de afrontar correctamente el reto de las necesidades arquitecténicas,
de manera acorde a su momento histérico.

Para nuestro objeto de estudio, dividimos la interdisciplina en
tres clases diferentes: (supra, pags. 28,29)
1- Interdisciplina lejana= la realidad, objeto de conocimiento como un tg
do.
2.~ Interdisciplina cercana= ciencias con objetos de conocimientos préxi--
WOS .
3- Interdisciplina intima= se da entre parcelas de una misma ciencia.
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Conforme ha evelucionado la arquitectura ha evolucionado su enw-
sefanza o viceversa. Como se menciona en el capfitulo I, sobre la docen
cia de la arquitectira en México, ambas han estado siempre Intimamente 1i
gadas,.de tal forma que alqunas veces el hacer arquitectura ha influldo -
totalmente en la ensefianza; o, en otros tiempos, la enseflanza ha determi-
nado la realizacidén de la arquitectura. Este fenbémeno ha sido 1ntimame£
te relacionado con los cambios bruscos operados en el siglo que nos ha to
cado vivir.

Habitamos en un mundo donde impera la electrdnica; a diario escu
chamos. hablar de cables, computadoras, videocaseteras y comunicaciones ==
via satélite, por mencionar algunas. El fonbgrafo tiene apenas un siglo
y no hace ni diez afos que se celebrd el bicentenario de arquitectura aca
démica en México; la radic tiene poco mis de medio siglo y hace 61 afics -
que la UNAM obtuvo su autonomia; la televisibn no alcanza ain los 40 aflos
y en 1949 se impartieron por primera vez en la carrera de arquitectura es
tudios de sociologfa urbana, economfa, higiene urbana, legislacién urbana.
Esto al menos nos indica dos cosas: el cambio de nuestro momento histéri-
co se ha dado de modo acelerado; ¥y, por otro lade, la arquitectura no pue
de ser ajena a éste fendmeno y por lo tanto la enseflanza de la misma tene
que variar y deber& por lo menos acompafiar a ese cambio, si no ir a la ~--

vanguardia.

Tal vez se deba a algunos criterios de estancamiento, en la meto
dologia o contenidos de la ensefanza, que los alumnos se ven en la necesi
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dad de solicitar cambios en la estructura de los programas. A medida que
la investigacién avanza, se amplia el conocimiento, y surgen nuevas disci
plinas, lo cual da como resultado un aumento en el contenido de los pro -
gramas de las diferentes materias. Se hace necesario deshechar, sobre -~
todo en el irea tecnolégica lo que con el acelerado cambio resulta obsole
to. Antes era suficlente una ensefianza con metodologfa.informativa, en
la que la participacién del alumno era pasiva pues se limitaba aprender -
lo enseflado; en camblo, ahora es necesaria una pedagogfa formativa, de ma
nera que el alumno aprenda a prender. "...la ensefianza formativa es 1li-
beradora, nos quita ataduras y rigideces del pasado y nos hace aptos para
la aceptacién de nuevas opiniones y teorfas, nos saca de las insulas y --
nos despeja el horizonte de cambios."(25) El fomento de la investiga=-~-
cibén es de especial importancia. Debido a otros factores que no vienen
al caso mencionar, llegan a la Universidad en muchas ocasiones, sin el .-
suficiente incentivo investigativo. Ete fenbémeno no deberia darse pues
la investigacién va de la mano con la interdisciplina: “"De manera caractg
ristica también la investigacidén da origen al trabajo interdisciplinario."
(26)

En el mundo de la electrénica mencionado anteriormente, no sble
se han verificado cambios en las comunicaciones, (han tenido impacto en
la inmediata informacién de continente a continente y mayor divulgacidn -
de la ensefanza ) sino que han venido acompahfado de una masificacién de
la misma; todo &stc requiere de un cambio en la metodologia de la ensefian
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23, en nuestro caso de la ensefanza de la afquitectura. Una opcibn acon
sejaple es la aplicacidn, en forma seria y planificada, de la interdisci-
plina en la didéctica de la arquitectura. Esto implica una serie de si-
tuaciones nuevas, la formacién o capacitacidén pedagbgica de personal dow=
cente, el cual realmente debe estar convencido de &sta necesidad para cre
ar en el alumnado un espiritu abierto al cambio y a la investigacién.

El incorporar en la metodologia de la ensefianza el aspecto de in
terdisciplinariedad podria ser una respuesta a la crisis de nuestras uni-
versidades, y que producen la necesidad de realizar cambios en el proceso
enseflanza aprendizaje. Como ejemplo citamos dos casos recientes: divi--
s16n de profesores y alumnos en dos diferentes corrientes (Unidad Académi
ca de Talleres Letras y Unidad Académica de Talleres de Numeros) en la Fa-
cultad de Arquitectura de la Universidad Nacional Autdnoma de México (-w=
1972). Hecho cuirioso es que, en ese mismo afo 1972, surge una crisis
que divide a profesores y alumnado en la Facultad de Arquitectura de la -
Universidad de San Carlos de Guatemala y da paso al movimiento de rees—--

tructura de la misma.

Las condiciones del momente histdrico que nos toca vivir, como -
el avance de las comunicaciones, el desarrollo acelerado de la clencia, -~
por citar algunos, transforman bruscamente la realidad contempordnea, de
tal manera, que surgen nuevas formas de trabajo. Cada vez es mis comin
ver equipos de investigadores, (en vez de investigadores aislados); equi-
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pos de maestros que se van rotando a los diferentes grupos de alumnos, (
en vez del maestro titular inamobible que repite su citedra gencracién --
tras generacién sin operar ningun tipo de actualizacién.) En el desarro
110 profesional sucede lo mismo:tienden a aumentar los despachos en donde
los proyectos estan a cargo de varlos profesionales, quienes se dividen -
las tareas segin su especialidad (y no un solc arguitecto a cargo de todo
el proyecto). Pero debemos tener claros los motivos, las razones o nece
sidades reales que dan lugar a éstas modificaciones, que son las valede--
ras. E1l Maestro Aguirre Cirdenas lo expone claramente en el documento -
que sobre la interdisciplina elabord para CLEFA en 1378. "Sin embargo -
la interdisciplina no debe ser consecuencia de una necesidad de agrupa--
cién de personas, sino de interaccibén de disciplinas con un objetivo de -
contenido del conocimiento..."(27) Si la intecrdisciplina es un hecho en
el ejercicio de la profesion arquitectdnica, es evidente que el proceso -
ensefianza aprendizaje gue se maneje en las escuelas o facultades de arqui
tectura, debe ser interdisciplinario. En cuanto a los "...fines de la -
ensefanza en la arquitectura, es indispensable que queden bien estableci-
dos y que no se pierda la direccidn de ellos". "...por ejemplo, cuando
un ingeniero imparte alguna materia en arquitectura, se olvida de ésto y
sus contenidos y metodologfa los encauza a la ingenierfia".(28)
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: Interaccidén y coincidencia
ENSERANZA INTERDISCIPLINARIA: | en los fines de aprendizaje
B del alumno con los fines de
la ensefianza del profesor.

Insistimos en nuestra tesis, la Interdisciplina se da como una realidad -
de la vida, en consecuencia existe independientemente de la voluntad del
cientista 6 del investigador. El problema es céma debe darse, para gque
su prictica tenga éptimos resuvltados. De manera que tuando se toma la
desicién de realizar programas de estudio y planes de trabajo de ensefian—
za aprendizaje, dandole primera importancia s la interdisciplinariedad, -
es aconsejable tomar en cuenta aspectos culturales especificos, las carac
teristicas académicas e intelectuales de la facultad o escuela. As{ ten
dremes la posibilidad de que tanto la concepcidn de los objetivos, como
la ejecucidn del proyecto, sedn congruentes con la institucidn, maestros
y alumnos.

Para tener una mayor facilidad en la visualizacién de la idea, -
ponemos un ejemplo: un proyecto interdisciplinario elaborado para una fa-
cultad de arquitectura de una universidad estadounidense (nprte americana)
no es cenveniente trasladarle y quererlo poner en practica en una facul™-
tad de arquitectura ce un pafs latincamericano. Esto por_varias razones:
una de ellas, e} proyecto fue elaborado para una facultad gque se desen--
vuelve en una sociedad desarrollada; las personas que participan, maes ==
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tros y alumnos, tienen una ideosincrasia, idioma y cultura diferente, ---
por lo tanto su entorno social y su realidad es otra muy distinta a la --
gue puede verificarse en un pals sub desarrollado.

Los inconvenientes generales, pareciera sugerir, a partir del ci
tado ejemplo, que el "transplante" de proyectos si es factible de realiwa
zarse entre universidades latincamericanas; sin embargo, la verdad es que
no es aconsejable hacerlo ni siguiera entre universidades nacionales. —-=
Es sano respetar las diferentes condiciones particulares de la cosmovisi-
&n en que se desarrolla cada una de las universidades, hasta llegar a la
escuela o facultad. Si se tiene la oportunidad de conocer esos proyec—-
tos o planes, puede resultar provechoso analizar experiencias y resulta--
dos & aplicar criterios é ideas que resulten congruentes con la filosofia
y objetivos de la institucidn en donde estamos tratando de llevar a cabo
el proyecto interdisciplinario.

La interdisciplina existe por si sola, y por ello podemos consta
tar su presencia, pero la interdisciplinaridad requiere organizarcién, --
planificacién. Si no se tiene claridad de conceptos y objetivos, pare--
serd muy complicada y dard lugar a equivocaciones. "...21 que en una —-
scla institucién, mas blen en un solo edificio se impartan diversas carre
ras, no por ese sblo hecho hay interdisciplina, ni tampoco la hay, porque
en una carrera universitaria se impartan materias caracteristicas de otra
profesién, por una necesidad de los planes de estudic."(?8%No es solamen-
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te una yuxtaposicién de materias sino una verdadera interrelacién que da
una total integracidn entre ellas y aldn cuando, lbégicamente ésto repercu-
te en la organizscidn institucional, la caracterfstica esti en los conte-
nidos de la ensefanza y afin mids en la coincidencia de sus fines."(29)

Sintetizando podemos concluir: el alumno expresa su descontento
por la forma dividida como se le suministra la ensefanza, sin la probabi-
lidad de que los programas con sus objetivos y fines tengan una integra--
cién de los métodos y éonceptos de las diferentes disciplinas que se tra-
tan en la carrera de arquitecto. Ademls de la disposiciébn al cambio, lo
cual es muy normal en la juventud y que exige a sus maestros, tanto en su
formacidén pedagbgica como en su respuesta didactica. Creo adecuado pro-
poner la interdisciplina como una opcién capaz de superar ésta problemdti
ca y que puesta en practica a tiempo, evitarifa crisis en nuestras univer-
sidades.

Si se acepta el reto de tratar una pedagogia y una didictica uni
versitaria interdisciplinaria, deberi tomarse en cuenta, las condiciones
y necesidades que surgirln; a propbsito, realizamos el siguiente cuadro -~

sinéptico:
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«Acelerado cam

ENSERANZA INTERDISCIPLINARIA

una respuesta a la cri{sis unlversitaria

MOTIVOS CAMBIOS

Masificaclién
de la ensefiapn

+ Reforma de los
contenlidos de

za la enseftanza

Transformacidn

»

bio en nues- en la metodolo
tro momento
histérico
Problemas 89

ciales y ecg

gia de ensefian
za (didéctica)

nbmicos de -
nuestra rea-
lidad

Avance acele
rado en las
variaciones
del conoci-
miento.
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SURGE LA NECESIDAD DE:

+ Ampliar el cuerpo docante

. Formar y/o capacitar pro-

fesorado con criterio in-
terdisciplinario.

CARACTERISTICAS DE LOS
PROFESORES CON CRITERIO
INTERDISCIPLINARIO

. Extensa cultura

. Criterio amplio

. Vocacién por la enseitanza

.Propiciar interés por la -
investigacién

. Propiciar el interés por
el cambio (lo nuevo)

Renovar y actualizar sus

conocimientos

Proplciar la relacidn aca

démica entre profesores y
alumnos para un mejor de-
sarrollo de la interdiscji
plinariedad en el proceso
ensefianza aprendizaje.



De 1lo analizado en este capitulo, se evidencia la necesidad que
tiene el futuro arcuitecto y quien ya lo es de tener una nocién general -
de la realidad, del mundo y de la vida. Conviene al verdadero estudian-
te, de cualquier disciplina, conccer los principios basicos de la filoso-
ffa, segiin sus requerimientos; en efecto, quien ingresa a una escuela o -
facultad de arquitectura, lo hace para adquirir conocimientos mediante el
estudio de la correspondiente cienclia. Conocimiento es el saber que el
ser humano puede tener acerca de la realidad. Qué es el conocimiento y
cémo funcionan las leyes que lo rigen, es objeto de la reflexidn filosbfi
ca (teoria del conocimiento). El gran problema en nuestras licencia-
turas ha sido que cuando se imparten cursos de filosoffa los contenidos -
y metodologia de los mismos van dirigidos a lo filoséfico y no a lo arqui
tecténico. Por tal razén, es conveniente revisar los programss de forma
que planteen el interés y necesidad de entender la filosofia como instru-
mento para comprender mejor los asuntos de la arquitectura. De esa mang
ra se orientar& mas al estudiante y se le dardn los elementos necesarios
para conocer mejor su realidad; al mismo tiempo, podré tener conciencia -
de su cosmovisién y la relacién de ésta con su fundamento y razén de ser;
ya que la arquitectura refleja costumbres, tradiciones, creencias y el --
pensamients dominante de una sociedad, asi como su época.

Dice el Profesor Leopoldo Maupas: "La Universidad moderna tiene
una alta misibn, sefjalar a la sociedad fines para su aceibn y medios para
alcanzarlos. Y para determinar esos fines y establecer los medios, =~
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tiene que partir del cqnocirﬁlento de  Ya realidad." (30}
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II1I. PS1COLOGIA Y ARQUITECTURA

La-Psicologia es la ciencia de los fendmenos psfiquicos y de sus
leyes, es decir, de todos los hechos que constituyen el alma, el espiri~-—
tu y el pensamiento en el sentido mis amplic. Estos hechos pueden ser -
observados en nosotros mismos y en otras personas; tal es el caso de la -
atencibn, memoria, juicio, vocaciédn etc.

Las estrechas relaciones que unen a los fendmenos psiquicos con
los camblios orgénicos en general, y en particular con los del sistema ner
vioso, hacen ague la vida psiquica sea inseparable de la vida fisiolbgica.
De igual manera, el mundo de lo psiquico presenta estrecha dependencia -
con la vida social.

Dentro de los aspectos estudiados por la psicelogia y que son de
vital importancia para el proceso de ensefianza aprendizaje en general, (-
tambien de interés para la aplicacidn de una diddctica en el campo del di
sefio arquitectédnico) podemos mencionar: la personalidad, la imaginacién,=-
las percepciones y las sensaciones.

Puede definirse la personalidad como el conjunto de maneras de -
ser del individuo. Una persona nace con una individualidad, a esa indivi
dualidad le sumanos la educacidén, nos da como resultado la personalidad -
de determinado individuo.(31) La personalidad tiene un aspecto subjeti-
vo, conciencia de si misma como individuo. El campo de la imaginacién,
es vasto y diffcil de determinar. Existen dos tipos de imaginacidn,pe—-
ro la que més noS interesa en éste caso, es la imaginacién reproductora.
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Esa tiene la cualidad de forjar imlgenes, es decir, reproducir una sensa-
cién o mis exactamente una percepcidn, anteriormente experimentada y ésta,
no es en suma mis que una parte de la memoria.
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1. EL ASPECTO PSICOLOGICO

La totalidad de lo que forma el contenido interno de nuestra vi-
da, constituyen los fenbémenos especificos que son indagados por la psico-
logfa: percepciones, pensamientos, sentimientos, aspiraciones, intenciow-—
nes y deseos entre otros. Lo psfquice tiene una peculiaridad, aparece a
la vez} de una manera como €l lado real del ser y por el otro como su re-
flejo. Dicho de otra forma, como la unidad de lo real y lo ideal. La
emocién y el saber, son los dos aspectos que existen en la conciencia hu-
mana por medio de su unidad; éstos existen en las emociones psiquicas mas
elementales, pero se diferencian mis de acuerdo a la medida del grado de
desarrollo que logra el individuo. Para el ser humano, el concepto de —
emocién (6 experiencia), expresa un aspecto especifico de la concienciaj
por lo tanto sus emociones y experienclas son el lade subjetivo de su vi-
da real. El saber contituye una propiedad de la conciencla y es implici
ta la relacidn reciproca entre éste y el factor emocibn. En el momento
que la persona logra los grados superiores de la objetividad, se produce
el conocimiento cientifico. El1 sentimiento estd basado en las relacio--
nes del individuo con su entorno (mundo).

La tesls cartesiana, sostiene que lo psiquico es ante todo mani-
festacién del sujeto ; basada en la frase: "cogito ergo sum" (pienso, lue
go existo). Esta va intimamente ligada al hecho de que todo el mundo ma
terial y objetivo, es dado en los fenbmenos de la conciencia, a través de
lo psiquico. Es decir, la concliencia se transforma en un mundo de expe--
riencias internds; de manera que es factible de descubrirse solamente por
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medio de la auto-observacién. Esta tesis expuesta por Descartes, es la
aceptada por la denominada psicologifa tradicional contemporénea.

Aceptaremos para nuestro objeto de estudio, una estructura bila-
teral, en donde el acontecimiento psiguico sefala dos aspectos: por un la
do, cada emocién psiquica es el productsc y la componente que depende de ~
la vida orgénica individual, y por el otro, el reflejo del mundo exterior
que rodea al individuo, es decir su entorno.
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2. SENSACION Y PERCEPCION

Ambas van intimamente ligadas, las dos reflejan subjetivamente -
nuestro entorno. A través de las sensaciones conocemos cualidades de -
los objetos: el color, lo liso, lo rugosc etc. Como la sensacién se da
de manera individual, podemos afirmar que es una imigen subjetiva del as-
pecto observado. "La sensacién es el reflejo de una sola cualidad sensp
rial..."(32) El desarrollo de las capacidades sensitivas de una persona
estd sujeto, a la practica o actividad del mismo; por ejemplo, los catado
res despliegan una sinqular agudeza en sus sensaciones gustativas.

A diferenclia de las sensaciones, que son reflejo de cualidades
aisladas de los objetos, las percepciones son representaciones del conjun
to y de las relaciones reciprocas de estas cualidades. Por ejemplo, —--—
cuando percibimos un &rbol verde, no experimentamos sensaciones olfativas
y visuales aisladasj; captamos una imigen total de el irbol, con su olor y
color caracteristicos. Lo que el individuo percibe y la manera de perci
birlo, dependen del contenido y cardcter de su actividad. La percepcién
a la vez que estl asociada a la conducta y a la actividad, se constituye
en actividad cognoscitiva. En lo que respecta a nuestro objeto de estu~
dio, ponemos especial atencibén en la percepcidén artistica. La represen-
tacién en arte de lo percibido no sblo expresa la percepcién del artista,
sino también la desarrollada; de manera que colabora a educar y a formar
la percepcifén del individuo, quien por medio de las obras de arte, apren-
de a percibir de manera precisa su entorno.
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3. MEMORIA

La memoria tiene la aptitud de retener y grabar una determinada
sucesién de diferantes percepciones. Estos procesps abarcades por la me
moria, se fijan y se manifiestan al recordar y al reconocer; por ejemplo,
se recuerdan la imagen de una persona conocida que ahora ya no existe, vy,
se reconoce una melodf{a escuchada con anterioridad. Dicho de otra mane-
ra, la memoria es el reflejo de lo que exlistid en el pasado,

Existe memoria mecénica y memoria racional. &n el primer caso,
fijamos alge gracias a una repeticidn prolongada pero falta de sentido &
interés; en el segundo caso, ese algo, primero lo comprendemos, luego des
cubrimos sus relaciones y conexlones. La memoria racional ofrece supre-
mac{a respecte a la mecinica, en cuanto a amplitud y exactitud, asi como
en la rapidez y en la duracién del recuerdo. Las imwestigaciones psicold
gicas por un lado; y la experiencia pedagbgica por el otro, han descubier
to procedimlentos que permiten hacer una fijacién racional de estudio en
la memoria. Al leer un documenta por ejemplo, debe hacerse de él un re-
conocimiento analitico-sintético; de manera que, debe leerse por completo,
sefialar aspectos importantes, dividirlo en partes y establecer relaciones
entre ellas, para posteriormente reunirlas en un todo idnico.
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4. IMAGINACION

‘"La imsginacién significa una separacibén de la experiencia pasa=
da, una reforma de lo dade y, sobre ésta base, la produccién de nuevas i-
migenes, que al mismo tiempo son producte de la actividad creadora del -
hombre..."(33) Es decir que el individuo no solo tiene la capacidad de
reproducir lo percibido; sino que tambien puede ver algo que no existe en
absoluto, crear nuevas imigenes. Lo nuevo empieza s&lo a nivel de idea
y posteriormente se modifica en objeto real. "E£1 arquitecto tiene en ~
forma de idea el edificio que proyecta.”{34)

La imaginacién es ejercicio propio del ser humano; es creacidn
de imdgenes nuevas que més tarde se convierten en cosas materiales.
¥...1a abeja, al construir su panal, avergiienza a algunos arquitectos,
fero incluso el peor arquiéecto se diferencia da la mejor abeja en que ~~
&1, antes de construir un papal de cera, ya lo ha construido en su cabe~-
za."{35)

Debemos tener presentes dos aspectos: la imaginacidn tiene como
punto de partida, el entorno del individuo, y es indispensable para la ac
tividad tanto teérica, prictica y artistica del ser humano. El Dr. Hen~
ri Acthus define as{ la imaginacidn: " Facultad que nos hace posible la -
representacién interns de grupos de imigenes parecidas o no a 105 aspece-
tos del mundo real."{36)

De manera que la imaginacién nos exige primero, tna buena aptie=
tud de stencidén y una conveniente memoria.
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5. PERSONALIDAD

Las emociones y los sentimientos estdn estrechamente relaciona-
dos. Los sentimientos estén Intimamente ligados con la vida del ser hu-
mano y con todos los rasgos de su personalidad. Todas las actividades -
desarrolladas por &1 y las demis personas en la sociedad, asi como los fe
némenos de la naturaleza, dan origen a los sentimientos. Una esencial -

expresién de la personalidad, desde el aspecto tipoldgice e individual-
diferencial, es la imaginacién; ésta puede ser muy activa, para algunos
en la diligencia practica del invento técnico, constructivo, para otros =
en lo artistico o bien en la tarea cientifica. Como se menciond (supra
pag.44) Puede definirse la personalidad como el conjunto de maneras de
ser del individuo. Una persona naceé coh una individualidad, a esa indi-
vidualidad e sumanos la educacidn, nos da como resultado la personalje-
dad-
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6. ACTIVIDAD

Dentro de las actlvidades o tareas realizadas por el ser humano,
hablaremes de: la actividad inventiva, la actividad investigativa, la ac-—
tividad arti{stica; hacemos énfasis, todas ellas propias del hombre.

La actividad inventiva presenta especificas peculiaridades. A-
demds de presentarse como fenbmeno extraordinario, en algunos casos, fru-
to de pocos y sobresalientes individuos, se apoya también en que crea un
objeto real, un mecanismo o procedimiento que da solucién a un problema
prictico. "El pensamiento del inventor est& orientado directamente so-
bre el punto de origen del futuro invento, sobre un factor concreto del -
proceso técnico, de cuya racionalizacidn se trata y en el cual hay que --—
introducir algo nuevo."(37)

La actividad investigativa, o sea la obra creadora que se refie-
re a la ciencia, seg(n los espectalistas, se da para unos, (idealistas)--
como una "intuicidn" que posee el elegido. Para otros, el momento en --~
que se da fin a determinada actividad (en este caso cientifica), es en -
gran parte producto de todo el trabajo social que le ha antecedido, (mate
rialistas). Independientemente de asumir una u otra posiecidn, creemos
que en la actividad creadora del investigador—-cienti{fico, se conjuga como
un todo, el intelecto, la intuicién y un arduo trabajo teérico y aveces ~
también practico.

La actividad artistica, da como producto la obra del artista, =
La ejecucidén da un proyecto artistico, ‘tiene generalmente como antecew--
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dente o premisa, la regular o prolongada cosecha de variadas impresiones.
El artista acumula datos para conservar; en esta acumulacién, puede ser -
que lo absorvido se deje de lado para su reflexidn, o se retiene desde di
ferentes puntos de vista del art{sta (bosquejos o anteproyectos, en nues-
tro caso da estudlol. SUcede en ocasjones, que el artista ademis de la

observacién, hecha manoc de la experimentacidn, como solia suceder a Leo--
nardo de Vinei: A veces- se cuenta de él- se iba al mercado, donde esta-=-
ban vendiendo los campesinos, elegfa de entre ellos las flguras més impre
sionantes, invitandoles a venir a su casa, donde los agasajaba de la me-=
jor forma. Despues de prepararles asl para ganar sus simpatias, les ~—
contaba las mis chistosas historietas, haciendo que, como suele decirse,-—
se tronchasen de la risa, o también se esforzaba en crear en sus volunta-
rios modelos sensacién de miedo, sacando de repente de debajo de su capa

fant&sticos animales que previamente habifa modelado en yeso y los cuales

se movian sobre la mesa debido a su relleno de mercurio.(38) Tanto la

observacidn como la experimentacién conducen a la generalizacidén, de ma--
nera que el artista representa lo general o comin, conservando a la vez -
su propia individualidad; la cual refleja su intencibn artistica, su —-=
idea.

Hemos podido comprobar, porqué para el arquitecto, estudiante y
maestro de esa disciplina es tan importante conecer algunos de los aspec-
tos de la psicologia. El potencial arquitecto (estudiante) y el mismo
profesional, si realmente se interesan en desarrollar su capacidad de a-
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prendizaje y adquieren el conocimiento de la arquitectura, por una since-~
ra vocacidén; sin duda serén personas "sensibles", y su actividad estudian
til y profesional tendr& mucho que ver con la actividad creativa en gene-
ral. Es por ello saludable tener un marco de referencia respecto al as-—
pecto psicolégico.
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IVvV. PSICOLOGIA Y CREATIVIDAD

En éste capftulo se trata de dar una visién general de la aplica
cién que la psicologia como ciencia y la creatividad como factor determi=-
nante, permiten en la didictica del disefio arquitecténico. Se dan razo-
namientos tanto de caricter psicolégico, como de la didictica y del dise-
flo arquitecténico, haciéndose evidente la relacidn que tienen éstas disci
plinas entre si, y la flexibilldad de relacidn de las diferentes cienci-
as con é&stas.

‘Se hace énfasis en la importancia que el arquitecto-maestro co--
nozca estas materias, y la necesidad de que realice e implemente la plani
ficacién de la materia que constituye la columna vertebral de la arquitec
tura.

Como la arquitectura es un arte, me atrevo a suponer que las —--
personas que deciden estudiar esta carrera, tienen de alguna manera una =
sensibilidad especial. Ello nos vincula un poco mis con la psicologia,-
porque en el acto de crear y disedar, estd implicita la personalidad, el
estado de &nimo.

El arquitecto que imparte esta materia, desgraciadamente en algu
nos casos, improvisa el contenido del programa. Por lo tanto, lo mds se
guro serf que su criterie durante el proceso de ensefanza aprendizaje no
sea el mis adecuado. En algunes casos no tiene conocimientos de pedago-
gia universitarta, aln menos de algo particular como lo es la didictica a
plicable al disefio arquitectdnico.
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Sin embargo, es un hecho que en la mayoria de nuestras universi

dades, la caAtedra universitaria poco ha gozado del espiritu renovador de
sus mentores, y un estancamiento de caricter pedagbgico es grave en todo
sentido. La moderna pedagogia universitaria debe demostrar a los docen
tes las virtudes de los métodos activos. Creo que la tarea como docen-~

te
<o
vo
la

universitario es una obra de entrega, vocacidn; y en el caso especiﬁi
del disefio arquitectdnico se debe conjugar el amor al trabajo creati
en sus diferentes manifestaciones, acrecentamiento y transmisibén de -
cultura.
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1. CREATIVIDAD

La creatividad plasmada en una obra de arte, como en el caso de
la arquitectura, sugiere la contemplacién; si nos deleita y conmueve, se
habrd logrado la satisfaccién del espiritu. Esto constituye una viven-
cia de estructura psiquica.

Como se traté de mostrar en el capitulo anterior, la creativi--
dad que es propia del hombre, no se limita dnicamente a la actividad ar-
tistica como generalmente se piensa. Asi lo demuestra el hecho de que
la exploracién de la misma fue una de las preocupaciones centrales en la
tematica del 1I congreso Mexicino de Historia de la Clencia y la Tecnolo-
gia, el gual se llevé a cabo en el Antiguo Colegio de San Idelfonso, en -
agosto de 1990 (39)

De las actividades realizadas por el hombre (supra, pag.52) se -
derivan los tres tipos de creatividad: de la actividad inventiva, la crea
tividad técnica; de la actividad investigativa, la creatividad cientf{fica
y de la actividad artistica la creatividad en el arte.

La persona que crea, indistintamente del tipo de creatividad ex
presada, estd influenciada por su entorno social, cultural y econdmico. -
El artista,cient{fico o inventor, crea a partir de su realidad, respondi-
endo a una necesidad practica y/o espiritual. En cualquiera de los ca--
sos, el resultado se concebird " como actividad productiva de lo nue--
vo,."(40) El individuo no estd aislado, vive dentro de una sociedad y -~
crea a partir de ella, atendiendo y respondiendo a su momento histérico.
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#ara plasmar la creatividad en cualquiera de sus manifestaciones,
necesitamos de un "aprendizaje" previo de los simbolos con los cuales va
ser factible representar nuestra creacidn. En el caso de la creatividad
cientifica, "es un proceso de sintesis que permite descubrir nuevas ex-—-
plicaciones de los fendmenos estudiados".(41) Este aprendizaje va a va
riar, dependiendo de la actividad que el individuo realice y de su entor-

no.

El Arg. Mario Shejetnan Dantan, realizd una traduccidn de "Art,-
Mind & Brain, (42) (serie de los siete pensadores), traté de resumir lo
descrito Howard Gardner, en el dialogo llevado a cabo en el ailo 1975 por
importantes personajes del pansamiento contemporineo. Asi, Jean Piaget,
en numerosas ocasiones basa su estudio en observaciones hechas a sus tres
hijos. E]l sefala que hay cuatro etapas cognoscitivas durante la infan--
cia, empiezan de los primeros dos afios a la temprana adolescencia. Se-
gln Piaget, este desarrollo se lleva a cabo a un ritmo individual, es de-
cir singular en cada individuo. Por lo tanto el conocimiento solo se
construye por un proceso esCalonado. Por otro lado, para él, el pensa-
miento es una gama diversificada de atributos: una misma operacién men-
tal puede manejar una diversidad de material cognoscitivo, espacio-tiempo
Yy ser fuente de otras formas de pensamiento posteior: razonamiento.

Noam Chomsky,{43) plantea que el conocimiento es en gran parte -
innato. El lenguaje lo considera desligado de etapas preliminares del
conocimiento y aln de cualquier otra forma cognoscitiva. Compara la men
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te como un grupo de organos, como el corazbén, y dice, nunca hablamos que
el corazbn aprende a latir, éste madura de acuerdo a su calendario gené=-
tico; igual debemos concebir el lenguaje de manera que las partes del ce-
rebro estan programadas para florecer con el tiempo.

Otro postulado sobre la mente humana es el adjudicado a Claude -
Levi-Strauss(44). Para €1 la mente humana, salvaje o civilizada, es a
misma en todas partes y opera con idénticos componentes. Por otro lado,
afirma que la mente de un nifio opera igual a la de un adulto. Respecto
al arte, expone que tradicionalmnte ha tomado un papel importante en las
culturas, permitiendo al grupo definirse; y, por lo que toca al indivi==
duo, puede expresar su solidaridad al mismo.

Ernst Cassier (45), tiene un enfoque simbdlico del conocimiento.
Segin é1 todo conocimiento estd basado en los objetos que nos rodean, los
cuales no pueden conocerse directamente, sino a través de los sentidos. -
En cuanto al arte, nos proporcicona una imagen de la realidad. mas rica, -
mas colorida, més clara y mis profunda que la simple imitacidn fiel. pPi
ensa que el hombre es "un animal simbdlico", la mente humana reforzada de
simbolos, crea al mundo fisico en sus imigenes simbdlicas. Los simbolos
son para él, las formas vitales de la creatividad. La interpretacién =
del simbole para Nelson Goodman (46), depende de: el contexto del entorno,
el contexto grafico y el punto de vista del observador; é1 analiza las ar
tes a través de sus simbolos, creados y percibidos por el hombre.

Para Mario Shjetnan Dantan (47), existe una diferencia fundamen-
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tal entre el genio artistico dentro de la misica y la formacién gradual -
del arquitecto. Vemos con frecuencia nifhos prodigio en el ambito del -
piano, violin etc. pero estima que la arquitectura plena exige una larga
maduracién. Esta se obtiene al asimilar una multiplicidad de enfoques -

para despues poder lanzar su propia expresidn plistica.

Podemos resumir que la observacidn para el artista y cientifico
son de vital importancia. El conocimiento, innato en el hombre, se da
de una manera gradual y singular en el individuo. El simbolismo es ~--
factor esencial de la expresidn humana; se pueden mahlfestar creaciones -
poéticgs por medio del lenguaje, se pueden representar creaciones plisti-
cas por medios grificos o pictéricos. La obra de arte no puede despren-
derse de su sitio, su marco cronoldgico; de tal suerte, el artista es pro
ducto de su momento histérico, de su realidad y en su obra refleja el es-
tado del espiritu, su ser individual.
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2. CREATIVIDAD Y ARQUITECTURA

Entre los problemas afrontados por la ensefanza de la arquitectu
ra, por mencionar uno, estd el de que en ocasiones se le ubica como carre
ra "técnica" Gnicamente; sin embargo, para Auzelle (48) el conocimiento =
de esa disciplina se adqulere de tres maneras distintas: el sentimliento,-
que le da el caricter de arte; el pensamiento que da lugar a la investi-
gacién intelectual y le proporciona la calidad de cienciaj y, la técnica
constructiva, que a su vez le da caricter de oficio. Para nosotros esta
reflexidn se deriva de un fenémeno estudiado por la psicologla: las acti-
vidades del ser humano (supra, pag.52), de las cuales nos interesan —-=-
tres: actividad intelectual, artistica é inventiva (técnica). £1 queha=-
cer del arguitecto tiene relacién con cada una de ellas, de manera que al
disefar va implicito el espiritu creador del arte. Le ha precedido una
labor cientifica de anjllsis de su entorno social, politico, bioldgico y
econdmico; ha tomado en cuenta factores de financiamiento y ecoldgicos en
tre otros. Zn la eleccibén y/o chlculo de las estructuras, materiales -
é instalaciones, estd expresada la parte técnica. Consecuentemente en -
la arquitectura se encierran: ciencia, arte y técnica. 'No cabe pensar
en la creacidn arquitectédnica si no se llega a contemplar misteriocs de la
mente humana, cuando se entrega al placer y al tormento de producir una o
bra ligada por entero a la inteligencia y al sentimiento, al rigor matemi
tico y al deleite de la belleza." (49) Como podemes darnos cuenta, el -
aspecto técnico es solamente una de las partes con las cuales se concre--

ta la arquitectura; por lo tanto, el arquitecto se convierte en crientaw—
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dor: 'y orgénizador, en el caso de trabajo en equipo.

En la carrera de arquitectura, para gozar de una imaginacién —--
: creaddra, debemos ver en el espacio. Para ello es necesario ejercitar -
nuestra aptitud para observar y hacer anotaciones. Como se hizo ver en
el capftulo anterior, la imaginacién constituye el proceso de gestacién -
de la creatividad. Para impulsar y ejercitar la imaginacidn debemos edu
car nuestra aptitud de atencién y memeria. En la actualidad existen re=
cursos estimulantes paéa el estudiante de arquitectura como la computado-
ra, sin embargo hay poco andlisis, no hay la necesarjia capacidad de obser
vacién; el hecho de reproducir lo que se ve, desarrolla la imaginacién, -
el hacer maquetas por ejemple, explica lo que se estd tratando de imagi--
nar o se ha imaginado, antes de llegar a la creacidn arquitectdnica. Un
ejercicio para tener un espiritu creativo en esta desciplina es la obser-

vacién, vivir la arquitectura, asistir a visitar obras de arqultectura.

En la creatividad arquitectdnica no hay parametros, en cuanto a
la diversidad de respuestas que a un mismo problema se le pueden dar. =«
La arquitectura es la integracidén de mOltiples factores y ademas limitan
tes, &sto no inhibe al arquitecto en su creatividad; al contrarioc, al -
existir una necesldad, aparece un factor que desarrolla el conocimiento_
y asi la creatividad tiene la posibilidad de expresarse con mis fuerza.
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3. DIDACTICA APLICADA AL DISENO ARQUITECTONICO

La didictica se divide en tres tipos: didictica general, didicti
ca aplicada y didactica especial. Como su nombre lo indica, la primera
trata los problemas desde un punto de vista general; la segunda se dedica
a estudiar 1a enseflanza de un nivel, ciclo o materia; y,la tercera, mues=
tra particularidades. Ese es el motivo por el cual utllizaremos el tér-
mino: didéctica "aplicada" al disefo arquitecténico, pues dentro de la ar
quitectura nuestro punto de interés especifico estd en el disefio arquiteg
ténico.

La definicién que sobre didictica da el diccionario, es: '"el ar-
te de snsefar"(50), como consecuencia, la ensefanza es un hecho de la di-
dactica. La didictica consta de andlisis, planeacién y metodologfa. To
do lo anterior tiene retroalimentacién cuando se llega al momento de eva-
luar.

Debemos tomar en cuenta que la base de todo problema didactico
es aprender-ensefiar; as{, lo enseflado por el profesor debe ser igual a ~=
lo aprendido por el alumno. Para el anadlisis de los factores que inter-
vienen en la ensehanza, Se muestra el esquema elaborado por el Maestro A-
guirre Cérdenas.(51)
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En cuanto a los fines, o el "para qué ensepa el profesor", deben ser igua-
les al "para qué aprende el alumno".

Lo mis importante, desde el puanto de vista de la ensepanza, es el
alumno. En &) debemos considerar cinco puntos de vista: psicoldgico, bio
légico, socioldgico, antropolégico y académico. Desde el punto de vista
psicolégico, como lo mencionamos anterlormente (supra. pag. 44}, sobresa--
len: personalidad, madurez (edad mental), inteligencia, memoria, vocacidn,
¢apacidad de anflisis, racioeinio, artitud, antra otras. La edad y el -~
sexo son los factores ma& importantes desde el punto de vista bioldgico.

A partir de la perspectiva sociolbgica, el profesor debe considerar el en-
foque de su materia dependiendo del grupo social, urbano o rural, al cual
pertenezcan 1os alumnos. En cuanto a lo antropoldgico tendri que estu--
diar el aspecto cultural del alumno. Por Gltimo, el aspecto académico re
quiere del profesor estar enterado del nivel de conocimientos con los que
llega el alumno; de atra manera, puede provocarse una discentinuidad o un
gran vacio entre lo anteriormente conocide y lo nuevo por conocer.

Se expusieron, de manera breve algunos de'los principios de la -
didéctica general, sin embargo, como nuestro punto de interés es el dise-
Mo arquitectédnico, se elabora un programa de materia haciendo uso de un -
modelo, (Gago). Se pretende desarrollar, en forma clara y creativa, los
fundamentos de la didictica; por lo tanto, vamos a tomar en cuenta el ané-
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1isis anteriormente hecho en todo lo que se refiere a las variables que in
tervienen en el proceso de ensefanza aprendizaje, aplicandolos ahora con-
cretamente a nuestro problema: la ensefanza del disefio arguitectdnico.
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V. PROPUESTA DE UN PROGRAMA PARA
LA MATERIA DE DISENO ARQUITECTONICO

El presente capftuleo es producto de estudio y anilisis realiza~—
dos con el fin de optimizar la tarea educativa, se toma en cuenta, sobre
todo, el aspecto creativo y psicolégico en la elaboracién de un programa
de cursc y una propuesta de apllcacidn del mismo.

El trabajo se divide en tres partes: la primera contiene datos -
generales para ubicar, desde el punto de vista histérico y hasta llegar -

al momento actual, una serie de datos que sirven como marco de referencia.

La segunda parte constituye la elaboracién de un "programa de ma
teria" de composicién arquitecténica 111, correspondiente ai quinto ciclo
de la Unlversidad Intercontinental, (VIC). En esta fase de trabajo uti-
lizamos el modelo didictico propuesto por Antonio Gago Huguet (52),

La tercera parte es la implementaciSn didictica del trabajo: "-—
propuesta de aplicacidn del programa para composicién arquitecténica IIIV,
Para ésta fase nos auxiliamos bAsicamente del modelo propuesto por el Dr.
Antonio Turati en la materia del taller didéctico II; asi como en los ins
trumentos tedricos referidos por el M.en Arq. Manuel Aguirre Osete, en la

misma materia.
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V.1 PROLEGOMENOS
1. ANTECEDENTES

La E scuela de Arquitectura de la Universidad Intercontinental --
(UIC) desarrolla una de las quince carreras profesionales que ofrece esa
universidad, ubicada en Av. insurgentes sur No 3135, Tlalpan D.F. Dicha
entidad académica inicié sus actividades hace quince afos, y forma parte
de las licenciaturas incorporadas a la UNAK, Actualmente trabaja con -
dos planes de estudios, el nuevo plan estd incorporado a la Secretaria de
Educacibn Piblica (SEP) y abarca del primero al cuarto ciclo; y el plan -
incorporado a la Universidad Naclional Auténoma de México (UNAM) abarca -
del quinto al octavo semestre. El primero consta de diez cicles, igual
a cinco Aﬁos; y el segundo de ocho semestres igual a cuatro afios.
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2. PLAN DE ESTUDIOS, ESCUELA DE ARQUITECTURA, UNIVERSIDAD INTERCONTINEN.
TAL (UIC).

2.1 OBJETIVOS GENERALES: Formar al estudiante en las disciplinas taendien-
tes al planteamiento, comprensidn y resolucidén de los problemas refaw

rentes al espacio an el que los serss humanos realizan sus funciones de

vida, (habitacién, trabajo, recreacidén, circulacién, educacidn etc.)

2.2 ESTRUCTURA DEL PLAN DE ESTUDIOS: Los primeros dos ciclos conforman la

etapa inicial de informacién bisica general. Del tercero al octavo
ciclo, la estapa intermedia compreande el perfodo de formacién e integram==
cibn. La Gltima fase abarca los ciclos noveno y décimo, y constituyen -
los seminarios de titulacién.

El plan de estudios cuenta con 50 asignaturas obligatorias, a ~
las que corresponde un total de 360 créditos; con 4 asignaturas optativas
que empiezan a cursar en séptimo ciclo y a las cuales corresponde un to--
tal de 24 créditos.

En resOmen, el plan comprende un total de 54 asignaturas a las -
que corresponden 384 créditos. Existe seriaciédn del segundo al décimo -
ciclo. No estén sujetas a seriacién las materias optativas.
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V.2 ELABORACION DEL PROGRAMA DE UNA MATERIA.

1. PRESENTACION DEL MODELO GAGO

Sirve como marco tebrico de referencia para 1la elaboracién del pro=-
grama de materia. Gago Huguet lo desarrolla en su libro "Elaboracién de
Cartas Descriptivas", ya citado (supra. pag.67). En este documento se -
identifican, con la mayor precisién posible, las etapas bisicas de todo -
proceso sistematizado: a) planeacién, b) realizacién y c) evaluacibn, ~-
Es decir, en la elaboracién de un programa de materia, debemos expresar -
lc que pretendemos lograr, la manera como vamos a intentarlo y los crite~
rios y medios Qque emplearemos para corroborar el nivel de éxito obteni--
do.

Al elaborar programas podremos tener la garantf{a de que los nume
rosos alumnos participantes adquirir&n un aprendizaje, si no idéntico al
menos similar; por otro lado, si deseamos que el estudiante participe ac-
tivamente en su aprendizaje, el programa pasa a ser un recurso indispensa
ble. El modelo consta de ocho partes o secclones que se presentan a con

tinuacién, (hacemos notar que trabajaremos nicamente con las siete prime
ras secciones, debido a que la Gltima, "Elementos de Operacién", no es in
formacién de tipo académica ni de caricter didéctico).
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Se trabajé con el modelo Gago'por"ser" hn"ﬁexté especifico del -~
campo de la didictica y porque.ofrece una metodologla '.,encilla en la ela
boracién de un programa de materia.
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2. PROGRAMA DE MATERIA

Para trabajar los siete puntos del modelo, se utilizaron datos —-
obtenidos de documentos informativos proporcionados por la secretarfia de
la escuela de arquitectura de la UIC; entrevistas a maestros; el plan de
estudios de talleres de letras, UNAM 1981, (debido a que aln no cuenta la
UIC con un documento estructurado para el nuevo plan de estudios y segln
palabras del arq. Jorge Alcocer G. director de la escuela, usan el ya men

cionado); y, alguna aportacién personal.

A~ DATOS PARA LA IDENTIFICACION

a.1 Nombre de la asignatura:Composicién Arquitecténica III.

a.2 Escuela: de arquitectura de la Universidad Intercontinental, UIC.

a.3 Carrera, ciclo o grado para cuyo plan de estudios fue aprobado el
curso: Arquitecto, Consejo Técnico Escuela de Arquitectira UIC, -
incorporacidén SEP.

a.4 Informacibén relativa al nimero de horas de que consta el curso y -
su distribucidn; valor en créditos: 8 horas semanales, repartidas
en 2 horas de teorfa y 6 horas de practica. Cada ciclo consta de
17 semanas. Es una asignatura de caricter obligatorio, con 10 --
créditos, seriada con composicién arquitecténica II.

8.5 Clave de la asignatura: 0531.

B- PROPOSITOS GENERALES

Esta parte debemos entenderla como la presentacién del programa,
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en donde se comunican los propdsitos mas generales que tiene la asignatu=~
ra. "La mejor manera de identificar un sistema educativo es através de
su propdsito..." "...al determinar el propésito debe contener informacién
bisica sobre la totalidad del sistema” (en este caso una materia} "...y -
comunicar brevemente algo sobre su ambiente y circunstancias en que va a
operar."(53) Gago advierte que los términos empleados en la redacclén
de los propbsitos generales son poco precisos y se prestan a distintas in
terpretacienes. Por eso, proporcionan al profesor una linea general de
aceibn que deberh seguir para impartir la materia, en nuestro caso compo-—
sicibn arquitecténica 111, pero sin embargo nc le ayudan a delimitar el -
contenido.

Los propdsitos generales de la materia con que se va a trabajar -
son los siguientes: Estimular el disefio creador del alumno en el desarrg
1llo de sistemas arquitecténicos de complejidad intermedia integrados a --
conjuntos sencillos. Como resultado de la materia, se espera que el a--
lumno de solucién a é&ste tipo de proyectos basindose en un proceso ldgico
de disefio. Igualmente se pretende que el alumpg relacione el conteni-
do de ésta materia con: urbanismo, concreto, computacidén aplicada a la ar
quitectura, constpuccién 1II, instalaciones 11, administgacidén de proyec—
tos y obras; ademés de poner de manifiesto el aprendizaje anterior, asimi
lado a ln largo de los 4 primeros ciclos.
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C.

OBJETIVOS TERMINALES

A manera de compromiso, o sea lo que el alumno serd capaz de hacer al

término del aprend’zaje. "Esta parte del programa es fundamental y por

ningin motivo debe omitirse, pues a partir de los objetivos terminales se

obtienan indicadores que permiten delimitar el contenido temitico y redac

tar los objetivos especificos que sean necesarios. Ademas sin precisar

chal serd el desempefo terminal que se espera del alumno, no es posible e

fectuar una evaluacién_vélida ni planear experiencias de aprendizaje y e~

tapas didacticas."(54)

Al terminar el curso el alumno serd capaz de:
Proyectar sistemas arquitectdnicos de complejidad intermedia integra-
dos a conjuntos sencillos.
De precisar la relacién del proyecto con su entorno fisico (a nivel e~
valuativo), y de analizar su relacidén con el sistema urbano.
En cuanto al proceso de disefio podrd formular su respuesta de disefio -
en base al programa ctorgado por el maestro.
Estari apto para elegir una estructura de complejidad intermedia ade--
cuada a su respuesta arquitectdnica.
Serd competente de proponer instalaciones sanitarias, hidréulicas y
eléctricas de acuerdo a su proyecto.
Por lo tanto, al finalizar lograri una conceptualizacién répida de un
desarrollo corto de anteproyecto.
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D. CONTENIDO TEMATICO

En el modelo Gago, el contenido temético cubre la funcién de "Uubi
car en un marco de conocimientos determinados lo ya indicado en la seccion
de objetivos terminales y, es al mismo tiempo, un enlace con la de objeti
vos especificeos, donde habri de precisarse el tipo o nivel de aprendizaje
particular de cada 'tema se pretende que logre el alumno."{(55)

Contenido temitico de la materia composicibn arquitectdénieca III:
Desarrollo de 2 anteproyectos cortos dentro de un mismo género.

E. @BJETIVOS ESPECIFICOS DE APRENDIZAJE

En esta parte, se trata de expresar en forma clara, evidente y =
precisa, el aprendizaje que los alumnos del quinto ciclo de composicibébn -
arquitectédnica 111 deberidn lograr. "...los propbsitos generales, los ob
jetivos terminales y el contenido temdtico del curso deben traducirse a -
una serie, tan amplia como sea necesario, de objetives particulares cuya
suma equivalga a lo enunciado como meta del curso."{(56). Expresa Mager:
"Una serie en que lo especifico, tomado colectivamente, defina lo abs—--
tracto."(57)

Se trata sin duda de la parte mas laboriosa del programa para un
curso, pues aqui{ el detalle es lo importante.
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1. Considera que el analisis Yy la conceptualizacién cuantitativa.y cualita
tiva del sistema  arquitecténico es el antecedente creativo inmediato :
al disefo, permitiendc que los distintos espacios cobren significa--

c1on precisa en la mente del alumno. {(*)

2. Reconoce gue el proceso creativo generador de la forma nace de una dra
matica dialéctica entre la conceptualizacidn cualitativa del’ programa

y las ideas formales en proceso de gestacidn. (*)

3. Vincula tentativamente con opcidn a correcciones futuras que petmltan

la optimizacidén del sistema, los diferentes aspectos.que:intervienen

en toda soluclidn arquitectdnica. (*)
Mane ja adecuadamente 1os auxiliares de composicidn que: permxtan de arro'
llegando a una articulacxén coherente ‘del-
‘instalacio

llar la hipdtesis Eormal
sistema, lograndoc la 1ntegraclon de la estructura,

los valores y categorias formales. (*)
5. Reconoce la npecesaria integracién Lnterdisciplina

condicionan y determinan el proceso de disefio

UNAM, 1981,
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6. Distingue las diferentes etapas del proceso de disefio, hasta llegar al

anteproyecto: etapa de anilisis, etapa de anticipacién conceptual, e-
tapa de anticipacién formal.

7. Propone la fotografia como herramienta de trabajc en la solucién del -
problema.

8~ Distingue la creacién arquitectdnica por métodos de disefio clasifica--
dos por Geoffrey Broadbent (58): candnico o geométrico, icdnico o ti
poldgico, analdgico, y, pragmético.

F. EXPERIENCIAS DE APHENDIZAJE: En las etapas anteriores se tratd de comu-

nicar el QUE de el programa en cuestidén; toca ahora precisar el COMO
o al menos sugerir posibilidades. "...lo que se anote en esta seccidén de
berd tener congruencia con los objetives especificos de aprendizaje, sin
que necesariamente deba haber una correspondencla unitaria qu llevaria —-
hacer proposiciones para cada objetivo en particular."(59)

Para visualizar de mejor forma la correspondencia entre los obje-
tivos especificos de aprendizaje y las experiencias de aprendizaje que en
este rengldén se proponen, se disefd una tabla que contiene ambas.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
APRENDIZAJE

EXPERIENCIAS DE
APRENDIZAJE

1~ E1 alumne considera que el ani

y la conceptualizacién cuanti-
tativa del sistema arguitecté-
nico es el antecedente creati-
vo inmediato al disefio, permi-
tiendo que los distintos espa-
cios cobren significacidn pre-
cisa en la mente del alumno.

a-

b-

E1 maestro dictard platicas so
bre teoria del diseflo.

El maestro mostrari ejemplos a
ndlogos de anticipacién concep
tual para el diseflo, _ - -
de sistemas arquitectdnicos —-
del caso en estudio.

El alumno reconoce que el pro=-
ceso creatlvo generador de la
forma nace de una dramatica -
dialéctica entre la conceptua
lizacidn cualitativa del pro-
grama y las ldeas formales en
proceso de gestacidn,

El maestro guia visita (s) a e
dificio (s) andlogo (s)

El maestro propicia discusio--
nes dindmicas con respecto a -
los ejemplos analizados.

El maestro mostrarid ejemplos a
ndlogos diversos del género en
estudlo, naclonales é interna-
cionales.

3- El alumno vincula tentativamen

te con opcibén a correcciones -

El maestro ofrece asesoria con

trolada e iadividual, propone



Continua gréafica pag.

80...

futuras que permitan la optie--
mizacién del sistema, los difg
rentes aspectos que intervie--
nen en toda solucién arquitec~
ténica.

y cuestiona diferentes opciones -
que ayuden a la optimizacién del
proyecto.

A=

El alumno maneja adecuadamente
los auxiliares de composicibén
que permitan desarrollar la hi
pétesis formal, llegando a una
articulacién coherente del sis
tema, logrando la integracidn
de la estructura,
nes y los valores y categorias
formales.

instalaciom~

g-

El maestro elige los auxiliares
de composicién que deberin de-
sarrollar los alumnos al lle——
gar a la hipdtesis formal.

El maestro precisa a manera —-
la arti~
culacién coherente entre el —-—

de documento escrito,

sistema y la integracidén de la

estructura, instalaciones, los
valores y categorias formales.
El maestro establece con clari
dad los alcances de lo solici=-

tado.

El alumno reconoce la necesa--
ria integracién interdiscipli-
naria en los eventos que condi
cionan y determinan el procesoc
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El maestro precisa a manera de
documento escrito los alcances
de la integracibén interdisci--
plinaria que se espera en el -



Continla grafica pag.

de

80...

disefnoc.

resultado del proyecto.

6~ E1 alumno distingue las dife—m

rentes etapas del proceso de -
disefio, hasta llegar al ante--
proyecto: etapa de andlisis, e
tapa de anticipacién conceptu-
al, etapa de anticipacién for-
mal.

El maestro dicatara platicas -
sobre teoria del disefio.

El maestro mostrara ejemplos a
nalogos de anticipacidn concep
tual para el disefo de sistema
arquitecténicos del caso en es
tudio.

El alumno propone la fotografia
como herramienta de trabajo en
la solucién del problema.

El maestra justifica la foto--
graffa como una herramienta de
trabajo en base a experiencia
prepara un ejemplo -
que sea congruente con su expo
stcién tebrica.

personal,

8-

El alumno distngue la creacion
arquitectdédnica por métodos de
disefo clasificados por Geo--
ffrey Broadbent: Canénice o -
geométrico, icénico o tipoldgi
co, analbgico y pragmético.
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E} maestro dicta platica sobre
los métodos clasificados por -
Geoffrey Broadbent.

El maestro ofrece documento es
crito con la inforwacidn preci
sa sobre los métodos de disefio



Continda gréiigarpag. 80...

clasificados por Geoffrey Bro=
adbent.

o- El1 maestro eleige y muestra e-
jemplos de los métodos de dise
fio que se usaran para el desa=
rrollo del proyecto.
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G.ca"iTE:niosf_y MEDIOS PARA LA EVALUACLON

Segun Gago, en las "...dos secciones antefiores habremos comunica
'fido el QUE 'y, el COMO de nuestro programa de aprendizaje. Ahora es npecesa-
jrio determinar la manera en que vamos g precisar la medida en que logramos

‘nuestro”cometido, lo cual nos lleva al campo de la evaluacidn."(60)

. Con este criterio la evaluacidn serd usada no solo para otorgar
’1 "x" calificacién o tramite final, sino se convertird en un recurso incorpgo
rado” al proceso de generar aprendizaje como una medida en cuante al logro
‘de’’los.objetivos de ensefianza, para juzgar aprovechamiento del alumno y -
formular juicios respecto al maestro. El objetivo de esta parte del pro-
grama es que, tanto alumnos como maestros, estén enterados desde el ini
cio de la materia CUANDO y COMC se efectuardn las evaluaciones, los alcan-
ces de éstas respecto de la materia y con gué propésito se llevarin a cabo.
Esto serd factor determinante para evitar las tan comunes sorpresas y an--
gustias que sufren los alumnos y que €n muchas ocasiones generan resulta—
dos negativos. "En concreto se trata de que la carta descriptiva informe
COMO, CUANDO y CON QUE propésito se hardn las evaluaciones através del cur
s0."(61)

Algunas de las recomendaciones para formular el documento que con
tenga datos para la evaluacién son:

a- Indicar el cémoe
p- Sefialar leos niveles de precisién,
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c- Condiclones de la evaluacidn

d- Sefalar cuando, (preferiblemente con referencia a unidades temiti---
cas y no a fechas).

e- Ep cuanto al propésito de la evaluacldn es conveniente sefalar de qué
tipo serd; ejemplo; evaluacibén parclal, diagnbéstica, final etc, Es
recomendable plantear la evaluacién de manera jerarquizada y basar =
ésta en el grado de importancia de los objetivos,

La siguiente tabla divide en tres partes o areas de que estd com
puesto el plan de estudios de la UIC {(especificamente para el quinto ciclo),
los desglosa segin el caso en sub-areas. (sl se desea constatar la tota-

lidad de suhareas de dicho plan ver pag.70 ,grdfica del plan de estudios -
UiIc.)
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*  TABLA :DE EVALUACION PARA EL QUINTO CICLO, MATERIA: CCMPOSICION

ARQUITLCTONICA 111, vic
alumnos

. SUB=AREA FORCENTAJE  ACTIVIDAD EVALUATIVA
o EVALUATIVO

AREA CREATIVA'*  Disefio. - 50% El alumno disedard un =
- L sistema arquitecténico
de complejidad interme-

dia integrado a conjun-
to sencillo, a nivel de
anteproyecto, poniendo
énfasis en la interdis-
ciplina del diseiio.

AREA TEORICA Urbanismo 7 .7 15% E1 alumno detectard el
B S ' contexto urbano y adap=
tard su proyecto arqui-
tecténico al mismo.

¥—10% © El alumpo desarrollari

AREA TECNICA ~ ‘Céncreto
: a nivel de anteproyec-

to el disefo ustructu-
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continuacidn

TABLA DE EVALUACION PARA EL QUINTC CICLO, MATERIA: COMPOSICION

ARQUITECT?NICA I11, UIC
aiumnos

AREA SUB~AREA

PORCENTAJE
EVALUATIVO

ACTIVIDAD EVALUATIVA

ral de su proyecto ar=-
quitecténico.

Construcciédn III 10%

"El alumno desarrollaré

los acabados en su pro-
yecto arquitecténico a
manera de anteproyecto

Instalaciones II 15%

El alumno disefard a ni
vel de anteproyecto las
instalaciones hidriuli-
cas, sanltarias y eléc-
tricas de su propuesta
arquitectdnica.

100%
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RESUMEN DE LA TABLA DE EVALUACION PARA EL QUINTO CICLO, MATERIA: COMPOSI-
CION ARQUITECTONICA 11X, UXC. ’

®* Los porcentajes que se anotan no son fijos ya que dependerin de las dai
ferentes situvaciones didacticas y momento especificc en que se desarro
lle un ejercicio. Al igual que toda la carta descriptiva o programa,
DEBE SER SUSCEPTIBLE DE ACTUALIZACION Y RESPONDER A LAS NECESIDADES QUE
SURJAN EN EL MOMENTO DE SU uSO.

AREA CREATIVA - 50%
AREA TEORICA 20%
AREA TECNICA T40%

100%

En cada uno de los ejercicios se efectuaran:
1 evaluaciédn diagndstica (al principio}
2 evaluaciones parciales como minimo (en el desarrollo)
1 evaluacliébn final (al término del proyecto.)
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"En el caso del taller de disefio arquitecténico, la evaluaclén de los ar-

prendizajes resulta particularmente compleja por el hecho de que el disefo,
en su concrecibdn, integra aspectos objetivos medibles y por 1o tanto cuan=
tificables como son todos los aspectos fisicos, técnicos, estructurales, -
de instalacliones y dc dimensionamliento; y por otro lado, se relacionan as-
pectos de concepcibn, de voluntad formal, de intuicién de sencibilidad y -
de interpretacidn que se relacionan con la creacidn y con el arte que con

la definicidén tecnolégica de la produceibn arquitectdnica y que por lo tan
to estdn sujetos a criterios subjetivos no medibles nil cuantificables".(62)

En el momento en que le sea evaluado su proyecto (y no despues),
el alumno tiene la obligacidén de entregar al docente la evaluacién realiza
da al {0 los) maestro (s). Si el alumno asi lo desea, tambien serd fac-
tible que integre dicha evaluacibén en el momento de entrega del proyecto.
La evaluacién que se propone se realiza en base a la presentada en la té--
sis de Maestria de la Arg. Yolanda Garcia Ferrer, (63) modificada con al-
guna aportacibn personal. El valor de esta evaluacibén es dnicamente di--
dictica con el propbsito de retroalimentar a los participantes. {ver hoja
# 90).
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TABLA DE EVALUACION PARA EL QUINTO C1CLO, MATERIA: COMPOSICION
ARQUITECTONICA IIl1 UIC, MAESTROS

INQUIETUDES Y/O RECOMENDACIONES

Claridad de objetivos
Claridad de exposicidén
Material de apoyo

Desempefo en asesorfa

TOTAL

25%

25%
252
‘_‘_25%

100%
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V.3 PROPUESTA DE APLICACION DEL PROGRAMA

En esta parte, utilizamos el modelo presentado en la clase de Ta-
ller Didictico II del Dr. en Arg. Antonio Turati, los puntos que se inclu-
yen de dicho modelo son: seleccidén fundamentada del semestre, caracteriza-—
cibn del curso y fichas informativas. El resto de la propuesta se desa--
rrolla con puntos analizados en diferentes fuentes biblieograficas y apor—-
tes personales.

1. SELECCION FUNDAMENTADA DEL SEMESTRE: Si analizamos los conocimientos
con que llega el alumno a la materia composicién arquitectbdnica III,

su antecedente directo es.composicibén arquitectdnica II, la cual constitu=-
Ye su prerrequisito. En ella ha adquirido la habilidad de disefar siste-
mas arquitectdnicos de programas elementales integrados a conjuntos senci-
llos, influencia y adecuacién de la solucidn a rigor climdtico, aplicacién
de estructuras simples. Criterio elemental de instalaciones y memoria -~
descriptiva.(64) Queda correctamente ubicado en el quinto ciclo el con-
tenido temitico propuesto, ya que segin los objetivos terminales, el alum
no es capaz de proyectar sistemas arquitecténicos de complejidad interme--
dia integrados a conjuntos sencillos. Seri capaz de precisar la relacibn
del proyecto con su entorno fisico y de analizar su relacidn con el siste-
ma urbanc. En cuanto al proceso de disefio podri formular su respuesta de
disefic en base al programa otorgado por el maestro. Estard apto para ele
gir una estructura de complejidad intermedia adecuada a su respuésta arqui
tectdnica. Ser4 competente de proponer instalaciones sanitarias & hidrau
licas y eléctricas de acuerdo a su proyecto. por lo tanto al finalizar -
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lograra una conceptualizacién ripida de un desarrollo corto de antepro——--—
yecto.,(6€5)

El consecuente directo de la materia es composicidén arquitecténi-
ca IV, .en esa materia va aprender a: disefiar sistemas arquitectdnicos de -
comple jidad intermedia, integrados a un conjunto complejo analizando su re

lacibén con el sistema urbano y sub-urbano. Aplicacidén de estructuras de
complejidad intermedia. Criterio de instalaciones y especificaciones re-
feridas a un desarrollo constructivo corto. (66} Deberi iniciar la solu-

cidén de instalaciones especiales.. Por todo ello se recomienda un solo -
proyecto largo.

Para el efecto, se elige un género arquitectbénico vy se elabora .-
su irbol estructural de espacios.(67) En este caso, el ¢dnero Iglesia, =--
sistema arquitectdnico Iglesia Anglicana. (ver drbol estructural de es--
pacios para el género iglesia, pag.93)

De ese sistema o edificio, se desglosaron en el arbol estructural
de espacios, tres sub-sistemas existentes: templo, edificio complementario,
y areas exteriores; y uno que se diagnosticd como necesario: servicios de
soporte; en total 4. Los dos ejercicios formulados a partir del desarro-
llo de los sub-sistemas: templo, que contiene los sub-componentes o sub-zo
nas: altar, nave, sacristia; y,el edificio complementario, que contiene =
los sub-componentes: oficinas diocesanas, seminario y salién de usos milti-
ples; quedan blen ubicados en el quinto ciclo, y se tiene la seguridad que
el alumno seri capaz de desarrollar los dos temas pues la profundidad de -
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‘la’ tarea que se le pide depende de los objetivos terminales.

2. CARACTERIZACION DE LA MATERIA: Para este punto se tomaronh en cuenta
las opiniones del director de la Escuela de Arquitectura de la Uni--
versidad Intercontinental UIC, Arg. Jorge Alcocer G.; asi como los resulta
dos de las entrevistas a maestros, alumnos y a la secretaria de la escuela,

a. MICROCULTURA DEL GRUPO: Se define - que el alumnado a atender es clase
media alta, egresados de preparatorias particulares, El entorno de
su desarrollo personal, social y cultural ha sido preponderantemente urba-

no.

b. CONOCIMIENTOS: Al ingresar a la carrera &stos son heteroqéneos, sin
embarge cuando cursan el cicle que nos ocupa ya se ha superado en -«
gran manera éste problema,

c. ENFASIS: a mi juicio el disefio arquitectédnico debe ser interdiscipli-
nario, no debe ser concebido &isladamente, de manera que baséndonos

en los objetivos terminales de las otras asignaturas del quinto ciclo, se
pretende lograr con el programa integrar los conocimientos adquiridos. -~
Para ello ser& necesario trabajar de acuerdo con los maestros de las otras
seis materias correspondientes al clclo en mencibén, de manera que al elabo
rar los campos de accidn deberdn tocar los dos ejercicios propuestos, ten-—
gamos a nuestro alcamce al menos los objetivos generales y terminales de -

esas materias para diseflarlos de forma que la ejecuciédn de &stos sean una
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oportunidad para poner en prictica lo aprendido.

d. MANERA DE TRABAJAR DE LOS ALUMNOS: En grupos.é individualmente.
DE EL MAESTRO (S): Dictari sesiones tebricas, propiciari discusio~m=
nes dinidmicas, guiard visitas & investigaciones y asesorar§ en la ejecu—--
cién del proyecto a sus alumnos.

e, GRAFICA DE OBJETIVOS TERMINALES CON PROPUESTA DE TEMAS ARQUITECTONI=-
COS DERIVADUS DEL GENERO IGLESIA: (ver pag. 96).
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OBJIET1IvVOS

TERMINALE

GRAFICA DE OBIETIVOS TERMINALES PLAN DE ESTUDIOS UIC-SEP CON PROPUESTA DE: TEMAS ARGUITECTONICOS POK CICLO, DERIVADOS OEL GENERO: "IGLESIA".
clcw 1 €ICLo 2 €1cwo 3 CICWO 4 CICLO 5 CICW 6 cIcwo 7 CICLO B CICLOS 9 ¥ 1
£1 alueno padrk @if£) alurno es capaz|£1 slumno e capaz) EY alusno os capaz 1 alumno s capar E1 alumno serh ca £1 alumno serd ca-|E1 alumno sec§ ca-| E1 alumno serd ca

sefar e3pacios arg)
interiores, con un
minipo de intera
ceiones con otros

arreglos espacia-
les como respuese
ta a la forma de
vida del usuario
del espacio. Ma-
nejacs el esrualo
antropomét-ico y
an.nrmm‘rrh:l). -
producto de
Bacsins nonbeemm

tntegrados o sistyl

mas sencillos de

qla investizacién
aplicads & Gesacryl
1105 cortos de an-]

teproyecto:

las ideas

gencra-

dns orktica v voly

met

de disefiar sistema
arqaitecténicos ce
pragrams sencilia
apticando estructy]
ras aimples de uno
o dos niveles. Lo
gra anallzar, obse

of var y evaluar e} -

entorno y el luger
ejecuta una adecua,
da lnt=3u:lbn al
medio fisico, eco-
nérico y cultural.

de aisepar iz
arq. de peagrams
ntemental que es-
ten integrados a

tructuras simples,
tiene un criterlo
elemental sobre
tnstalaclones.

de proyectar sistd

<orto de_anteproy.

paz de disenar sig
temas arquitectdnll
con de comple}idad

tecmedia, inte
grados a un conjun
to complejo analid
zando su relacibn
con el sistema uc
bano o sub urbana
adecuado a1 contey
to; manefarh es-
tructucas & instad
laclones de com-
plejidad interme-
dia.

=

paz de disefar sig
Cemas arquitectény]
cos complejos a -
nivel de proyecto.|
Anaiizay deline

paz de emplear cs-]
tructuras prefabr )
codas.  Manejard |
con flutas su col

€10 en instala- |
clanes'y acabades.
Considera aspectos
legales.

pez de disedar sis
temas arquitecté- |
nicos complejos a
nivel de antepro-
yecto, ahora enfo-|
cados a soluclonar
problemas de un

af geupo sactal pre-

duterminado.

sis de grado}.

4 CcorTos
1-Disefio de un &-

ISula ge seslon
semina-|

Ttodns locates).

1 LAKGO

Y

2 CORTOS.

1-Discho de casa
para guardidn,

Ulargo)

2-tstaclonamiento

»

feligreses.

-bitliotecs paca

sem:inaris

2 LARGOS

1-semlnario
2eatrio y Plaza
para una iglesia
(la lglesia serd
cansiderada solo
4 nivel volume-
srico).

2 LARGOS
1-0ficinas
Dlocesanas.

2-5a1én de usos
mdleiples.

2 LAKGOS

- Disedo de un
templo.

~

- Disefo de edi-
ficto compl
mentario (para
una iglesia).

1 LARGO

Desacrollo a ny
vel de anteprod

ma igiesla.

1 LARGO

1~ Desarrollo a
nivel de pro-
yecto de una
igleta.

DESARROLLO

1~ Desarrollo del
programa y di-|
sefa de una i-|

determinada.

Beslrrcuo de ia
tdsis de grado,
el alumnc elige
el tena.

**Los objetivos tzrminales fueron

elaborados en base

31 plan de estudios de talleres de letras, UNAM, 81.
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3. MATERIAL DIDACTICO: Se estructuran 4 trabajos. Uno de tipo general
con informacién sintetizada de la materia, el cual serd entregado en

la primera sesidén de clase; otro de tipo particular en donde se hace el ~-
planteamiento a detalle de cada ejercicio, (2 de este tipo); un tercero en
donde se incluyen las fichas informativas (68) y el (ltimo que contiene bi

bliografia antoldgica.

3.1 INFORMACION GENERAL DE LA MATERIA: El documento en cuestidén contie-
ne la siguiente informacién.

‘a. Estructura de la materia

b. Objetivo terminal de la materia

c. elercicios a desarrollar durante el curso.
d. Estrategia didactica.
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INFORMACION GENERAL DE LA MATERIA
COMPOSICION ARQUITECTONICA III

QUINTO CICLO
UNIVERSIDAD INTERCONTINENTAL .



ESTRUCTURA DE LA MATERIA: Durante el presente clclo, se desarrollarin

dos ejercicios ¢ nivel de anteproyecto. En ambos se trabajard con el
género iglesia, tambien los dos pertenecerén a un mismo sistema arquitectédni
co, perc se plantea el desarrollo de dos diferentes subsistemas. En uno la_
intenci8n 1itGrgica es lo fundamental a diferencia del segundo, De manera -
Gue el estudiante pueda conhocer una variedad de é&ste género, {no comln en --
nuestro medio, por no pertenecer a la iglesia mayoritaria), pretendiende con
esto desarrollar su interés por la investigacidén de algo no conocido, Estén
planteados os dos ejerciclos de forma que se dard§ respuesta a una solucidn
aqul en la ciudad con un perffl social y cultural diferentes del usuario del
segundo ejerciclo que estd ubicado en provincia, y que responde a otros facto
res scciales y econbmicos. En ambos se pretende el desarrollo a nivel de an
teproyecto, y se plantea una respuesta de tipo INTERDISCIPLINARIA. EI1 grado
de dificultad esti dado de manera jerarquizada segin el desarrollo del ciclo.
Se trabajar8 con los métodos de disefio clasificados por Geoffrey Broadbent.

ESTRUCTURA DE LA MATERIA COMPOSICION ARQUITECTONICA IIl



OBJETIVO TERMINAL DE LA MATERIA: Al finallzar el cieclo, el alumno se en

contrard capacitado para: proyectar sistemas arquitecténicos de comple-
jidad intermedia integrados a conjuntes sencillos; precisari la relacién del
proyecto con su entorno fisico, a nivel evaluativo, y analizard su relacién -
con el sistema urbano. Podré formular su respuesta de diseflo en base al pro-
grama ctorgade por el maestro. Estard apto para elegir una estructura de com
plejidad intermedia adecuada a su respuesta arqultectdnica, asi tambien podr
proponer instalaciones sanitarias & hidraulicas, eléctricas de acuerdo a cada
proyecte en particular, De manera que al finalizar la materia lograr una
conceptualizacién répida de un desarrollo corto de anteproyecto.

*i;objetivo#;erminal de. la materia



EJERCICIOS A DESARROLLAR DURANTE CURSO:

Dléeﬁo de dos anteproyéctos cortos.
1- Templo Anglicano, en lomas de Chapultepec, Mé&xico D.F y

2- Edificio Complementario para una iglesia anglicana en,
Querétaro, México.

- EJERCICIOS A.DESARROLLAR DURANTE EL CURSO

T et . ety R 4 A € om0, o



ESTRATEGIA DIDACTICA:

El maestro dictari pléticas tebricas; mostraré ejemplos andlogos
de anticipacién conceptual como apoyc al mejor desarrollo de los
proyectos.
También guiard visitas a edificios aniloggs de los edificios en
estudio. Propiciar$i discuglones dindmicas.
Otorgard asesorfia controlada & individual.
Proporcionard material didSctice de apoyo:

Fichas Bibliogr&ficas

Bibliograffa Antolbgica.

ESTRATEGIA PIDACTICA



INFORMACION GENERAL DE LA.MATERIA
COMPOSTCION. ARQUITECTONICA III.
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3.2 PLANTEAMIENTO DEL EJERCICIO NUMERO 1

1. Género. ' .

2..0bjeto arquitecténico.
'3, Localizacién.

4. Descripcién del tema.

5. Objetivo del ejercicio.

6. Método de disefo.

7. Instrumento tedrico de apoyo.

8 Requerimientos espaciales minimos.
9, Condiciones minimas de presentacidn.
10 Requerimientos minimos de presentacidn.
11. Calendarizacién.
12. Matrices de evaluacién.

13. Planos.
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PLANTEAMIENTO DEL EJERCICIO NUMERD UNO
COMPOSICION ARQUITECTONICA IIT -
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PLANTEAMIENTO DEL EJERCICIQO NUMERC UNO
COMPOSICION ARQUITECTONICA III

CICLO QUINTO
UNIVERSIDAD INTERCONTINENTAL.



Género;: Iglesia

Objeto Arquitecténico: Temple anglicane

Localizacibn: calle sierra madre # 210, Lomas de chapultepec

México D.F

Descripciédn del tema: 1 primer oficio anglicanc se celebré

en América el 17 de junlo de 1578 (5.XV1) en las costas de
California USA. Con la llegada de trabajadeores Ingleses y Nor-
teamericanos, surge en México la Iglesla Anglicana (S5.XIX). La_
primera iglesia construfda por ellos fue Christ Church (Iglesia
de Cristo), ubicada en el centro histérico de la ciudad de México
en la calle articulo 123, se termind de construir en 18%4. Poste
rior al terremoto de septlembre de 1985, su estructura va en pro=
ceso acelerado de deterioro, las autoridades respectivas no han -
hecho nada por evitarle. En un intento de preservar el patrimo-
nio, los feligresas actuales pildieron permisc para trasladar pie=-
dra por piedra a su nueva ubicacién el edificlo, permiso que por
supuesto les fue negado. Con ¢sa idea de remembranza, los fie-
les solicitaron al Arq. Fablan Tron que ejecutara el proyecto de
los "edificios de apoyo" (ver ficha informativa % )de una mane
ra congruente para en el futuro poder trasladar el antiguo temw=
plo. El Arq. Tron opté por utilizar material de desecho. Come
ya dijimos con anterioridad el permiso de traslado les fue negado
razén por la cual optaron en usar lo que habfa sido proyectado pa
ra salbn social, en templo.

Se requiere ahora que Ud. disede el nuevc templo de manera que &s
te se adeclie a los sistemas arquitectbnicos existentes tanto en ~
el aspecto formal como funcicnal. Los edificlios de apoyo proyec—-
tados pcr el Arq. Tron est8n en uso desde 1986. (Se aconseja co-
mo minimo 2 visitas al lugar, para anhlisis y tomas fotogr&ficas).

AF JETO ARQUITECTONICO

DESCRIPCION DEL TEMA

GENERO

LOCALIZACION



OBJETIVQO DEL EJERCICIO: Lograr
todo el conocimiente aprendido
rd adquiriendo durante el desarrollo

,
que el estudlante, auxiliandose de
hasta el momento, sumado al que l-
del presente elercicio, de upa solu

cibn integral al problema propuesto.

METODO DE DISENO: Analbdgico. Analogifa libre propuesta por el alum
no en base a la concepciédn religiosa Cristiana del proyecto.
Es indispensable la utilizaclién de &ste método, sin embargo gqueda abier-
ta la posibilidad de utilizar simultfneamente otro u otros de los clasi-
ficados por Geoffrey Broadbent.

INSTRUMENTO TEORICO DE APOYO: Documentos de dos tipoe fichas bi-—
bliogr&ficas y bibliografla antolégica. Diapesitivas, gr&fices.
Ademfs el maestro guiar8 visitas al terreno en cuestiédn € instalaciones
de los edificios de apoyo, asi como visitas a edificios andlogos. Aseso

rfas colectivas & individuales.

REQUERIMIENTOS ESPACIALES MINIMOS:

Altar

Area de feligreses

Bautisterio

Coro

Vestidor - coro

Vestidor - clero

oficina clérigo

S.5 ambos sexos

Atrio EE T
* Capacidad de la nave =.150 personas

CONDICIONES MIMIMAS DE PRESENTACION:Haber asistido al menos a un

80% de las asesorfas individuales. Contar con la evaluacibén ==

REQUERIMIENTOS ESPACIALES MINIMOS

METODO DE DISENO

INSTRUMENTO TEORICO DE AFOYO

OBJETIVO DEL EJERCICIO



diagnéstlca ¥ al menos cop una evaluacién parcial. Presentar el proyecto para su
evaluacién flnal, respetando horario fijado previamente. Estas reglamentaciones
son con el objeto de llevar un Srden de trabajo tanto para los alumnos como docen
tes. 51 el alumns tuviese un problema de fuerza mayor puede considerarse sy ca-
50.
REQUERIMIENTOS MINIMOS DE PRESENTACION:
.) Planta general de conjunto, a nivel volumétrico, indicando circulacio-
nes, (para visualizar la forma en que se intagré el templo al conjunto,
edificios de apoyo). Escala 1:100
.) Planta amueblada del proyecto, escala 1:50

.} Dos elevacliones y dos secciones del proyecto, escala 1:50

.) Perspectiva aérea del conjunto, escala.1:50

.) MEDICS Y TECNICAS: C_rtén Llustracién o forrado, técnica libre, a excep
cibn del uso de léplz.; Tamaﬁo 1/2 & 1 llustracién.

CALENDARIZACION: Primera evaluacién, al término de los aspectos tebricos
de anflisis vistos. (evaluatlva : -

Segunda evaluacidn: al. ;érmlno ‘de, de los aspectos tebricos de poyo de la -
fase de anticlpacxén conceptaa (parclal) k

e los”aSpectos t=6ricos de poyo de la fase

delféntepkoyecto. (final)

CALENDARIZACION

REQUERIMIENTOS MINIMOS DE PRESENTACION



MATRICES DE EVALUACION = PLANOS



MATRICES DE EVALUACION

ALUMBNOS

AREA CREATIVA
Disedo

50%

El alumno disefa-
r8 el templo "eea
Christ Church" a
nivel anteproyec-
to, buscando una
éptima integraciédn
formal y funclional
al conjunto exig-
tente. Pondr§ é&n-
fasis en la inter-
disciplina del di-
sefio arquitecténi-
0.

AREA TEORICA
Urbanismo

15%

El alumno detecta
£8 el contexto ur
bano y adaptari =
su proyecto arqui
tectédnico.

AREA TECNICA
Concreto

Construceibn IIX

Instalaciones II

10%

10%

10%

El alumno desarro-
llar& a nivel de -
anteproyecto =) di
seflo estructural =
del templo.

El alumno desarro-
llar§ los acabados
&n su proyecto.

El alumno disefaré
a nivel anteoproyec
to las instalacio-
nes hidriulicas,—-
sanltarias y eléc—
tricas.

- 'SUMA 100%

MAESTROS

INQUIETUDES Y/O
RECOMENDACIONES

CLARIDAD DE
OBJETIVOS

CLARIDAD DE
EXPOSICION

MATERIAL DE
APOYO

DESEMPENO EN
ASESORIA

SUMA:

25%

25%

25%

25%

100%




PLANC DZ LOCALIZACION, CHRIST CHURCH

fup

Pragg

ASHURADO : EDIFICIOS DE APuil, th USU wbsub JACE 4 AROS,
ASHURADO DOBLE: TEHRENO LIBRL PARA PROYECTAR EL TEMPLO "CHRIST CHURCH™

o
%

LOMAS DE CHAPULTEPEC.




Montes escandinaves.

0 M,

240

&= restriceidn o

3

26.00M1a.




3.3 PLANTEAMIENTO DEL EJERCICIO NUMERO 2

1. Género, .

‘2. Objeto Arquitectdnico.

3. Localizacidn.

- 4. Descripcibn del tema.

5.0bjetivo del ejercicio.

6. M&todo de disefio.

7. Requerimientos espaciales minimos.

8. Instrumento tedrico de apoyo.

9. Condiciones minimas de presentacidn.
10. Requerimientos minimos de presentacién.
11, Calepdarizacibn.

12, Matrices de evaluacién.
13. Plano.
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'PLANTEAMIENTO DEL EJERCICIO NUHERO DOS
COMPOSICIO ARQUITECTONICA III
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PLANTEAMIENTO DEL EJERCICIO NUMERO DOS
COMPOSICION ARQUITECTONICA IIX

QUINTO CICLO
UNIVERSIDAD INTERCONTINENTAL.



PLANTEAMIENTO DEL EJERCICIO
# 2

GENERO: Iglesia

OBJETO ARQUITECTONICO:E-
dificlos complementarios

LOCALIZACION: Querétaro,

esquina de las calles:
bosques de chapultepec y moll
no del rey.

DESCRIPCION DEL TEMA:

Se desea proyectar un -
sistema o edificio iglesia w-
con sus 4 sub-sistemas, (ver
fichas informativas érbol
jerérquico del sistema).

Por varios morives, este pro-
yecto se irl realizando por -
partes. Lo primero que se so
licita es el sub-sistema: BdI
ficlo complementario; para e-
llo deberé& preveer el hcho de
una futura integraclén de los
otros sub-sistemas.

La ubicacién del terreno es -
por demfs interesante en cuap
to a su heterogenidsd de la -
poblacibén que va a servir. Al
ceste del mismo encontramos =~
una zona residencial clase al
ta; al norte y este una zona
residencial clase media y al_
sur zona residencial clase ba
ja.

Otro aspecto que debe tomarse
en cuenta, es la tipologia -~
constructiva del lugar, en --
donde sobre sale la arquitec-
tura colonial.

Las treé zonas o 4reas a que se
hace mencién y que rodean el te
rreno, resaltan éste tipo de -=
construcciones, por lo que es u
niforme la tipologfia en cuanto

a forma y materiales. Para vi
sualizar de manera mis clara,es
indispensable una visita al lu-
gar y s¢ recomiendan tomas foto
gr&ficas como herramienta de ~=
trabajo, {temande en cuenta la

distancia del lugar).

OBJETIVO DEL EJERCICIO:

Capacitar al estudiante -
para que de solucibn a un ante-
proyecto corto en donde la in-
terdisciplina del diseefio ar-
quitecténico serd indispensable.!

METODC DE DLSERO: Utiil-

zar dos obligatorios: ca
nénico e icbnico. Queda en 11—
bertad el alumno, si desea el |
uso de algdn ctro método de dI-
seffo de los clasiflicados por -
Geoffrey Broadpent.

REQUERIMIENTOS ESPACIALES

MINI}OS:
Oficina del Obispo Diocg 2
sano 32 M
Oficina del Oblspo 2
sufraganio 16 M,
Secretaria ejecutiva 12 M,
Secretarlia Admond. 10 M,
Oficina contabilidad 12 M2
Archivo Dlocesano 44 My
Sala de sesiones 20 M
Sala de espera 12 Mg
5.5 ambos sexos 12 MZ
Oficina clérigo 10 M

GENERO

DESCRIPCION DEL TEMA

OBJETO ARQUITECTONICO

LOCALIZACION

OBJETIVO DEL EJERCICIO
METODO DE DISENC



Direccidn (of.director seminariol 27

Secretaria del seminaric 50130 M
Aulas s 1080
Sala de proyecciones TR 1}
Einlioteca 54"

Recepcibn-sala de espera seminario 12
Sala de maestros .16

Oficina de administracién 14,
Dormitorios e -2
Eodega de blancos 9
Sal6n de usos miltiples 126
Escenario del salén 12

INSTRUMENTO TEQRICO DE APOYO:

Documentos de dos tipos: fichas
bibliogrificas, \ bibliograffa-antolé-
glca. Diapositivas y gréficos. Ademis
el maestro guiard visitas al terrenc en
cuestibn, se visitari el &rea aledafia al
terreno para analizar su tipologfa cons-
tructiva,

CONDICIONES MINIMAS DE PRESENTACION

Haber asistido al menos a un 80% de
las asesorfas individuales (de este nuevo
proyecto) . Contar con la evaluacién diag
néstica y al menos con una evaluacidn par
cial. Presentar el proyecto para su eva
luacién final, respetando horario fijado
previamente.

Eetas reglamentaciones con el objeto de
llevar un érden de trabajo tanto para los
alumnos como docentes. si =1 alumno tu-
viese un problema de fuerza mayor puede -
considerarse su casc.

REQUERIMIENTOS MINIMOS DE PRESEN=-
TACION:

.~ Maqueta amueblada escala 1:50

.- Planos a nivel de anteproyecto de las

instalaciones: hidraulicas,

fsanitarias, y -eléctricas.

.«= Todos los planos escala:;

1:50

CALENDARIZACION:
Primera evaluacién,
al término de los aspectos
teéricos de anflisis vis-
tos. (evaluativa)l.

Segunda evaluacibn: al tér
mino de los aspectos tebrl
cos de apoyo de la fase de
anticipacién conceptual.
{parcial)

Tercera evaluacibn: Al téc
mino de los aspectos teéri
cos de apoyo de la fase de
anticipacibn formal. {(par-
cial)

Cuarta evaluacibn: entrega
del anteproyacto.{(final)

Guinta y Gltima evaluacidn
Entrega de la calificacidn
promediada de los dos an~
teproyectos.

plano a nivel de antepro
T yecto del sistema estruc
Jatural.

INSTRUMENTO TEORICO DE APOYO

CONDICIONES MINIMAS DE PRESENTACION REQUERIMIENTOS MINIMOS PRESENTACION

REQUERIMIENTOS ESPACIALES MINIMOS
CALENDARIZACION.



MATRICES DE r:vAx,uai::on.

AREA CREA;IVA
dlseﬁo ;

-T2

£l alumno disefia
ré el conjunto -~
de edificios com

‘plementarios, bus

cando una &ptima
integracibn a su
entorne fisico y
cultural. Deberi
preveer la futura
integracién de ~-
otros edificios -
al provyegcto,

AREA "TEQCRICA
Urbanismo

15%

£l alumno detecta
r4 el contexto ur
bano y adaptard -
su proyecto arqui
tectdnico.

AREA TECNICA
Concreto

Construccién IIT

Instaléciongs”ll

10%

10%

C15%

El alumno desacrco
liarda nivel de =
anteproyecto del
diseno astructural
del conjunto.

El aluwmno desarrg
llard los acabados
de su proyscto ar~
quitecténico.

El alumno disena=-
r& a nivel ante-
proyecto las ins-
talaciones hxdrau
licas, nanitarias,
y eléctricas, -

CLARIDAD DE

INQUIETUDES Y/0 OBJETIVOS

RECOMENOACIOHES :

CLARIDAD DE
EXPOSICION

25%

MATERIAL DE
APOYO

25%

DESZMPERG ENM
ASESORIA

25%

SukA 100%

MiALE ST R O 5

100»

~ R L9

MoN

¢ s

MATRICES DE SVALUACION



" PLANO



TERRENO PARA EDIPICIOS COMPLEMENTARIOS
CJERCICIO NUMERO 2

FUTURAS CONSTRUCCIO,
NES.
AREA RESERVADA PA-
RA LA CONSTRUCCION
DE LOS OTROS SUB-
SISTEMAS QUE COM
PLEMENTAN EL SIS-
TEMA, IGLESIA AN-

& GLICANA,
tea no
s# puedes
ut!lizar —
debldn a + 3.00

la cantida

da Srholes TERRENGO ,c jercicia n 2
qua se da- ¥EDIDAS:

se3 respe- Norte 21.00

tar. sur 16.50

Este 23.00
Oaste 15.00
* 1,50

ESCALA, 1:125




FICHA INFORMATIVA # 1%

.- MIGRO ‘HISTORIA
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FICHA INFORMATIVA 4 2:

- ENTORNO FISICO .-
ENTORNO . ECOLOGICO
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Preai pihciah Plovial: minira en loa reses de {elarero ¥y
2nzvo, coa. H3xirgs anlos meazs de Julio ihed. acplion
bre 1zen, ¥ JuRlo -agests oo '
Senon estodios de ampidecdua cclar =iva yeslizades ger
2\ org: Kenansta C,‘ar\:ﬂi‘a welor ari&.ﬁucﬁ%n pavo c:z:p{s-.-nr\no
was Golor  =olir dyvanie ol dia gs= tneala @ sun y @b el
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hace adn mas {wia. A pesar de que 2l adificdo d=
des nweles ds Oka'dmﬁ, carta uh poco 2l Viendo fuarte
gc,do imnte, g\ porcembale que \Sqm posar enctia

irectamentd a \a rave ¥y lepa odn \a .-q_.fdz\o.hlm;,
\oque Yacz gue enfric et ambie.r&-cz. avn r3s. Eldi-
=2 RO o permite Lra verkilacitn caruzada que cembie el
airw acomukdls, mas bien dabala o manern de concentar
el aire 4rio ayudado por 2! grosor y malerial de s
moro>.

Enlas irsklaciones r.cmialenmﬂaria: (erdiciras blocesams

¥ sermimario), =n general e2 logran dondicicnen e

a @r:.gpci(gh caz 185 \ecales Cbicadons en Was - achadas =qr
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L provseics w“slav,

Hovario de Usg: madobm vc:p:Air\g ¥ necturne.

racrads rentenle asierh, pera \a Tominacisn cenita), kdo aalivg
abundante ve aelgziznyno ey Cioran ro peemite ol pasade

L6 YT S ot Y taler mabseal dessadn,
_L?’-‘V - Siaas '

woendo pf.k:ll
minanies,

Fachoda Eat
{om ent :)



3.4 EJENPLO DE FICHAS
INFORMATIVAS:

Se presentan 2 flichas, una
correspondiente a la micro
historlia, y la otra a la -
de anticipacidn conceptual.
Dependiendo de la manera cQ
mc el maestro programe su
actividad, ensefanza-apren-
dizaje, lo ideal es que, se
ofrezcan dentro del material
didéctico, este tipo de in-
formacidén, conteniendo los
puntos a tratar en el proce
so de disefo, desde una mi-
cro historia, anticipacién
conceptual y ant.cipacxén
formal o prcfiguracidn.
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-3.5 BIBLIOGRAFIA ANTOLOGICA Y DE CONSULTA.

Se presenta primero, un ejemplo de bibliografia antolédgica, la cual
fue tomada del libro:“"Antologi{a de Libros Resumidos Sobre Teoria -
del Disefio Arquitectdénico y Temas Afines"; que realizamos los alum=
nos de Disefic Bidsico I, dirigidos por el Dr. en Arqg. Tomds Garcla -
salgado. Semestre B8-1I,DEPA, UNAM,México 1988.

Sequidamente, tambien a manera de ejemplo, alguna bibliografia de =
consulta.
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Mmidold Arnheiz

In farps visusl de lz erguitectura
Tine o, ynhoZits of AMchitcciuras Torm)
Fditorial Custsvae Gili, Zarcelions, 1578

s txprealdn visuul e un htriduto indispensable e inelu
- dible de todz forme arquitectdnicza. Aef, no imperis la canple=
idad de 1o cotcapeidn, dino que satiafnza une astividad senso~
rial 3# ncuerdo con la filloasofis dal arjuitecto ¥ d2l cliente,
meo la diferencin en cunnto @ 1a percepcidn ss 86lo ¢utilisti-
L1 1Y

%4 aeyerdo con ln idea que Platdn tenfu del senacia, fo-
ts dice® quf 60 "4 sadry 3 retestdzule de todo lo creado, visti-
ble y, d¢ algde medo, aenpible”, Este aI33030 GXIZIONT0 eF yna
neds contexidn en el munda exterlor, <¢oae log oljctod JUE fru-
panh un lLAYT, 7 &N ausencip de ellos adn existe ede lugdr, rera
yacfo ¥y ¢ alzunh ravers liaitado, Jpues epte edpacla e cresdn
y eAtruciursdo gar obletcy jue lo jueblan, como Lo edificiosn,
1s separncidn entre e¢iles y sue digtanciass, lpa suc orgonizan
ioh lugeared ys aea dentro ¢ fuern de ailew para el habicar dsl
hombre, Loa espaciosn ticnen unn prouel s e ped U0 spplia,
aun cuando no ratdn cauetruricg por el srgquitscto, Ri de mani-
fisptah como itiwventeric dentrs & la unasen vigual.

Jentro Jel vacfo y adkandona, 1ls digstancio eptre los edi-~
tirios ausenta, mientrns gque la intenagldasd de intarvalo diaminu
ye ¥ lueps lesaparece tosalaente, per lo que no exicrigenta nii
gune relacidn comun entre los edifivics, gues ing Jistoncins vi
:ua:n: sart pererndag por las fuersns ;ertepllvay ue €utas fro~
ucern,

£l earacio que circucda o los ed:iiclies «we reavierce en
dindates, parzue 81 compo visual we axticnde en direeciones o
Fueates, cowo Ah Sentids karizental y vertical, e camera e
8] Recbre percibe €l eupacle e aue habitn toco asitfirico, dew-
hide a que tiene limitacionts ccasoriales, Todan laa direccio~
nee horizontales sen ifualen 7 farzan un tlane de saxtennidn lne-
fintta, debido o que el eazacio exiatoncial del Lelkre eo un
plene horizental, ntravesndp por un eie vertical,

El £3e predesinante en ur edificio 4¢ faorns wertical cong
tituye un dngule recto con el plaks de la Tisrrn, ¥ lad forecas
Yitunles lipneales t:eren una proiaedad dindsica que dg la sensn
¢idn dr zue el edificic continare Jetade df 1A tierrd, cots Si
N'i Wty arpaigoeds s e2lla,  La jeretracidn al aceauely nfectn
al diseds Argquiteccdnize tw oun edifigio, sues e: cnuilibpio del
4i888c adla tiepe en cuents lo fue al: A pepeitir &l oje hu
?ﬂﬂﬁ. fer lo eusl la envalvente {forca)} 32l edificls ne  tebe™
-éataear par eos;leiz. En aynellos r4a1ficicm &5 128 aue su ca-
rtiterfatice principal 48 lu entondisn kerizamtal, el fenduonc
Vidual ng gourre meliante renecricifn por dngula3 SLoths, ARG
B0 parnleliema y cren un cquilibric arséeico de tal saera gque




ents foraa ae inmsm al paiseje,

e 1a velacidn 4e peao on un eiificio en sus fistintng pose
“pem depands deo 80 aliure, por 1o gque FACR BU coavonicidn Sg dow
ben considerar tres agpecios: dissancia, peus y rrergla jotenw
cial. Lom dop primeres conducen n allgemar Io chrgn wiuusl can
el aumcnts Je cu altures, oientras gque &1 tezeera actda en dipeg
gidn oyuestm, Jor otrm parte, fe Jebe eSticar qutc 93 el 2anra
de wegidn de un edlfinia es ln dizenaidn Lorirental, el rlana
enr PLanth cuestra al edaifiois co@s abietd orfunizader fe lp ag-
tividad Jusmana ¥, u au vez, el planc Jderpliess une 3 ensifn que
aizbaiiza el foriazienty hunens, ror ke que @ tRdd tiifieic
£t debe dar un sentido d¢ sf.btelo {figura L).

El contexto ziemprc r3téd jreaernte 3 todn okiena ne talla

gobernads por ou moile iRpeilaidl a oy vez, ia intericcidn
4re ¢l abjetn ¥ &1 cantiMto tierne ghretos evialliocilies e 1
gbjetiva, por 1o cual s5¢ debe considerot chio IPSluye 1w el e
4ificio &n #] minzp aouiixte,

Entre los edificios y osbretso exiate urn rivel-dad e zen
torny PR Lanar eirReid visualsente uno ton otro lerire del rIF

ne bidimengional, pues BLIErYifien i) icinter
&l cantorno eomdr, a su zre,io 1L.ite, pEre fu

ainard sptre Ia otra, I cintorng de LT rects oon
zidn {roge ura zowred de latrille), rurCa emozTitay
nite sysdtrico [ooible omire 19T suse
eorditiones de forma en ag eipsy
taénicos e PRuilibren en
Por tu arte, 1n cuile,
eidn de fdeal ncceno,
clara ¥ econcieas; AGLMiDia
te 241 Roubkre denstro del jUF rLireurAa, a4 lnovez, 1o omi
turn de Jon thi1flcron 3 € Lp drpulrericiion & Ll calil,
e aquéila dezende tasbadr del anshe de dot

ha oslle toajoco puede ser oul eatrecha, -

ficiom ciroundanics se enfrentarfan unel con dfrel o 83 & riens

e gerds aplasmtante; por cni0, ©8 CaLVinIEnie gur trad @n tdre

BIDG Ledio pars cpear SREQEI VISLLILA eh L1 ctntrs o 1o ealle,

g;:: 42 lp contrarie Jorfa in sensneidn 21 eGtEr unill €ALpos VL
.

N

£ iy linne

Lo lon edi

Cusndo Iz nlle
% In Aimbnnid la. 2
ietlecer un cquilibris w

v outaounidn
Iur sl Ioirh 0L
flabd-A- BN -F. 1 S o o3 214 n Iry FLeT
20 vi3uyles 4¢ Lo e alioy ERET R cf--‘,"_'.prr Cong e
5::_9’:““"1- T} espncid eretio for orn truce doke rer dindmrael
te _m!f”iﬂe. log 24LL1L12T qut feadtan lon de un drde
tren !__gh un cagpoe de fuerIzd que avnncen p e nasc-
8 e ®i cenirg )&}' erLoC. Sioecze caups dipd-ies e Yuip
rern ,\q"‘“ al unigs, lurfa la Soprepidn frocerrarce en el crudes
ain ".m gontrarresiar diche 1fdoin vitual, se dLte eIntidernr
+ ATuCe comg centra estiuctursl
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al cruce como centro estruetural que gonern fuergzas vectorialés
contrering,

Los modelos ¥y tarcnfign de un edificio, cago otro otjoto
tridizensional cualquiera, nunca se pueden ver en su totalidad
y #8}o psn mwrectos deforzados proyectivazeate. Esto sucede al
disefiador, quien, Al no poder vizualirar en Conjtt.to la eonceps
#1én del proyecto, recurre a Lacer codelos pequefios, sunyuc el
arquitecto debe imnginap, con eieptn drado de precisidm, el ap-
pecto que tendrd el edificio, For otra portd, lam imdgercs rer
tales se npoynn en loe oodelot. 1a difercrcia emtre un modelo”
y un edificio real puede conducir 4 discrepancias poicolézicus,
por eieaplo: cuande €n un aclelp ae sprecian en cenjunte las
verinnss Con unn Socuencia orménicu, &n unh edificio real no son
apreciables, por no poder visualizarge an conjunto a crlerta
distancino.

Ui extensidn de lap iodjernea es inmportante, pics el argqul
tecto du'se contemplar v tener #n cuento gque el edificin se ace-"
code a su integridald dentro del caspo visual; opsisismo, las por
tes dal conjunto que integron el edificip deben encundrarss em
une perajectiva del copjunto, de aaners ue conforme uno o& ale
je, disoinuird este dltico, pero eon narte que se nlcunce a ob—
vervar no deberd versa truncada, Al adoptar uno buena recicién,
el edificie tomard unn ponicidn sirviente, stenpre y cuarie 1a
otra peaicidn sea censrsl.

Lu frantnbilidad estonblece coptictio oculapg, pero en oo
direccionen, lo cual lo hoct agredivo. Esta posicidn eriablece
un pajerto principal del elific:o 4¢ ennern tctal, por Is  cue
@onropoliza 1a e¢pocena. Fara que no hayn una deforvacidn visunl,
fie requiere observer una podicidn escorzada; asf, In perspecty
va priva al edificip del eatabic reposo del plano frontel ¥y 10
trasladn o 1o diseneidn dc proefundidad,

Cunrndo 1ns forrman del eiificio ge adapton a ln pergpectl
ve, rarticipard el movizaiento, Tor otre ;arte, cunrdc le wevis
}l_ldnd Be percibe ¢oco 81 se Jerivara d4e la fropia lntcaintivo
Lo LRizt2, podrd ineresentar ods que digainuir el rodor del ob
dato; par tanto, me frce que Lo slgulirstuTs ed el) contrhrunto
estable le 1la movilidad el hockre, Al ofrecer facilid-igel La-—
Ta thainar por ella ¥ vivir e¢n elln, Teconoce su Jorma la pre-
:em:xn !.\um.r.n. Un e)ecplo evilente ev 1o ntrmiecidn ¥ retroso
nl-'l Bovialento en ung escalinata enpefiola en Foma, i cual, ;ar
74340 de eacalones y plazes, copnduce 8 la iglesia de Tricita de
Zenzit (figura 2).
preta dslrnrden ey un término cuy explecdo que cada ju.ien inter
Por cual orudt diftintn, pues wudt atwndonuree y cuczituirse
M.pcn.u?,'{‘" otra cosn. Aisl, el srden debe entenderse como in
zadh e .ara el funcionamiento de cualguicr smifteoa orgena=
duce'p};: ::ﬂ en ou fuscidn £f51¢a o mental, L1 dezoriern ge tro
“de prians scordancias entre drdenes parciales y por la falta
g ones ordenadan entre ellgn (ins relzcicnes desordiena-




dag oe deben a accidenten), Una dispesicidén ordennda se rige
por un praneipie general, mientras que la Jessrdanndn no, aun
guande dentro de epe depopden hoy un orden (figura 3},

El oimbolinmo en arjultecturs copiezn a4 entrar er jucgo
cusnde en el digefic de un edificio se utilizan formae particula
red que tienen un nmigrificadn cemvencional, Cuante zayor sea”
ia firzeza con que un o8fintelc 8¢ adhiera n una izegen f{mico a-
propinde, aayor conviccidn hatrd en loa cambics. El sizboliamo
sensorial revela lo general ¥y lo particular, ton lo que ae ele-
va o un nivel de gran importancia,

Bn arquitecturs, la axprea:4n y la funcidn deosempefan um
papel preponderante en lno visualizacidn, sin importar la farza
que tenga, ni lou materialés ecplendeon, eino de modo gue ontisw
foga lna necepidaded {faicas del cliente y lod elementos reguee
ridos para crear un Apoyo en la eatpructiurn f{sica del edificaic,
Por lo contrario, la expreoidn eco la dipdsicn de 18 forza vie
gual, dindaica que #m uph proficdod propercionada por la mente
de =sners sapontdnea y wuniversal n zualnuier forsa que se pueda
pereibir. Al respecte, £x18ten tres cualidndes de la dundolce:
rectitud o flexiviliidad, expresidr o consraccidn, ¥y froanauczi @
sglider, Tor otro parte, la copacidad para percibir 183 cuali-
dades exprenives de 1ns Gopas e8 inhorente a ia mente,



Figura |.= Carpencer Center of
the Viswal Artw,de Le Corbusier

En plantd se ouratra al edifi -
£io comd ohjeto arganizalor e
la #ctividad humana, a 1s vez

2l plano Adespliepma una dimen -~
3180 que simpbzliza el comporta-
=ziento huzapo.
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Figura 51 .ta argquifectura en A} contrapunca eseshle de 1a mavsladad

. . del homhre,ul ofrecer facilidades de accesn de caminar v
Fivic en Fllsiun e)enplo evidente es la atrdccisn w Teira
0 del movimieantp cn una eacalioats espancia en Roaa,vue
fonduce por medio de escalones v plazas a 13 ivlcsia 2e -
Trinaty de Mancy,
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~Vigurs 117 &,-EL desorden produce discordancias entre ordenes par
¢izlew por la faltz de relaciaces ordenadas entre 2
1los,estan relsciones desordenadas son por accidens
e una disposicisn ordenada gata regida por un prin
cipio genersl,en cenbio la depordensda no,aupque
dentra de exte desorden hay un crden mi




BIBLIOGRAFIA ANTOLOGICA:

{sacado de"Antologi{a de li-
bros resumidos sobre teorfa
del disefo arquitectédnico y
temas afines"/Varios auto-
res/ Tom&s Garcia Salgade/
DEPA, UNAM, México 1988.)

S vk o T

Plguea 111 b,-f) desorden produce discardancias entre Ardenes
psrcisles por la falta de relaciones ordenadas
entre ellos,estas relacinnes desordenadas son
por accidente;una disposicisn ordenada esta re&-
gida por un principio genersal,en casbio 1a des~
ordenads no,dungue dentrs de este desarden hav
un arden mismo.
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‘CONCLUSIONES

1- La afquitectura @5 un organismo unitario, en la gque desde tiempos atrés
hasta-nuestros dlas, s& advierte la conviccién ‘de que el arguitecto dabe

Lener un. amp‘xo conoc imiznto de muchas disciplinas, l¢ cual de n? nguna ma-

nera ‘sig gnifica tcner la obligacién de s2r un experto en cada unra de ellas.

2+ S5on cada vez menos los arquitectos gque realizan su tarea solos. Sg —-—

reaflrma cada dia més €] criterio de irahajo en cqulpc, an el ;ual pue=-.
de encontrar la variada’ Yy necesaris ayuda gue le pc:mxta cumﬁlir'a cabali=
dad“su dohle. funcién de artista y clentista. : :

La 1nf1uenc:a que los mentores otorgan.en el Drcceso enseﬁanza ap endxza
épOCa ¥

je, va directamente relacionada.con la

formudo.r

4—'E1 proccso ensefianza aprend*vaje no' csreétatic

de ciemehtos_pér culare que tien n que ver con el cante 1do

1072



. dé‘nuestré‘vida, los cuales canstituyen los fenomenos espec!fxcos que son
indagados por ‘1a psicologia,'como percepciones, sent;m‘entos, aspiraciones,
'deseos e intenc‘ones entre otros. o :

'7;fLa'¢}e§fiQidad ﬁo‘se limita al‘aépe&ta art{stico, va directamante rela-

clonadé con la "actxvidad dal ser humano" de manera que existe creati-
' vxdad artistxca, creatividad c1ent£flca Yy creatlv1dad técnzca. ¥ arquitec
iture es lu fusion de arte, ciencia y técnica., e

in programa ‘de- materia (por ca-
le imparticién del disefo ar--

B- Es indispensable Ia seria planeaclén de.
da semestre. o c;clo en particular) -par
‘quitecténico. ;f

. ‘arquitéetdnico, es. un arma

acen cfisis

)viviendo, estd siendo testigo de acelg
Sferentes ramas del saber. La arqui--

tectura no es ajena‘a

w0 2108<



no

3-

. Proponer la iqterdiscipllﬁé~cqm

RECOMENDACIONES,

na‘opcién en’la formacién pedagégica

y en la respuesta didéctica
la carrera de arguitecto

implementar en el proceso’
de manera gue el alumno este : ,y ¥

desconozca ‘esa modalidad

Es conveniente revisar, y/o proponer programas de forma que planteen el
interés y necesidad de entender la filosofia como instrumento para com-

prender mejor los asuntos de la arquitectura; de esa manera se orientara -
" mis al estudiante y se le daran los elementos necesarios para conocer me-
jor su realidad; al mismo tiempo, podra tener conciencia de su cosmovisién
y la relacién de é&sta con su razén de ser (del estudiante), ya que la ar-
quitectura refleja costumbres, tradiciones, creencias y el pensamiento --

dominante de una sociedad, as{ como su época,

4- El maestro que imparte disefio arquitecténico, debe tener un marco de re

farencia respecto al aspecto psicolégico, para una mejor implementacién

en su metodologia y proceso ensefianza aprendizaje.

5~ Para dptimos.resultados en el proceso ensefanza aprendizaje del disefo

arquitectdnico,- deben elaberarse programas cuya.planificacidn esté acor

~109-



,,de a: las necesidades‘y preoc pacionesiparticulares del momento en que se

van.a“ poner en_practlca, (actualizados). ‘pe esta manera se asegura una -

particlpacion actxva de parte del estudiante.

6- Crear en el estud'ante el incentivo de 1a investigacién, observacién y
- cipaczon- de ‘manera que ayudeal desarrollo de su creatividad, tan
“to! en ‘el campo artistico, como cientiflco y tecnolégico, los cuales forman

s pa;te ‘de. ia creatlyidad arquitecténica..

~7< Capacitar al personal docente para que realicen una labor interdiscipli
naria capaz y efectiva. )
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ANE XO0S
1. Se transcriben los cuestionarios contestados por un grupo inter—-
diséiplinario de profesionales, todos catedriticos universitarios, con di-

ferentes grados académicos,

2, Transeripcién de entrevistas y cuestionarios a autoridades y alum
nos de la Universidad Intercontinental uliC.
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CUESTIONARIO NUMERO UNO

NOMBRE: Fernando Torre Lopez.

GRADO ACADEMICO. Doctorado en filosoffa por la Universidad de Lavaina,
(Bélgica).

CARGO QUE OCUPA: Catedritico de la Maestria en Derecho Plblico de la -
UAR.

DATOS IMPORTANTES DE SU CURRICULUM: Autor de “Fenomenologia Religiosa
de la Tribu Anti o Campa (Amazonia Pervana)" Ed. Folklore Americano,
Lima, 1966. "Introduccién a la Filosofia del Hombre y la Sociedad".
£d. ESFINGE, México, 1990, 10a ed. YWho's Who in México. Dicciona-
rio Biografico Mexicano., 1989-1990 p.735.

COMC CONCIBE UD. LA CREATIVIDAD? E1 tema es vasto. Pero propongc algu-
nos puntos de referencia que me parecen capitales. Esta respuesta se-
rd mas clara a la luz de las respuestas posteriores.

1.1 La nocidn de "creacidn" es una nocidn biblica-desconocida para el
mundo greco-latino- elaborada durante la edad media por S. Anselmo
(s.X) ¥y Sto. Tomds de Aguino (s.XIII). Y significa el surgimiento
a partir de la nada.

1.2 Cuando ahora se habla de "creatividad" se trata de una concepcién
diferente. No se trata de mera produccidn mecinica y repetitiva,
sino de la "aparicidn de elementos, soluciones, respuestas, origi«
nales dentro del ramo en -suestidn”. Creatividad es explosiva no-
vedad.

1.3 La creatividad se apllica en los diversos sectores de las activida-
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2.

des humanas. He aqui algunas{ creatividad literaria, cienti{fica,-
tecnoldglca, artistica y por supuesto “"creatividad arguitectdnica".

DE QUE MANERA EL ENTORNO SOCIAL CULTURAL Y ECONOMICO DE UNA PERSONA DE-
TERMINA SU CREATIVIDAD? Definitivamente la "creatividad" depende de ﬁa—
nera inexcusable de las dotes prepias pero también de las condiciones sg
ciales, econdmicas y culturales del entorno. Hay algunas excepciones,-
pero no hacen sino confirmar que el medio circundante es condicidén "“si-
ne qua non'" para la creatividad. Al respecto basta citar el caso lo--
cal: en el D.F donde se encuentra centralizada la economfa y la cultura
es donde se concentra mias del 70% de los frutos de la investigacidén ori
ginal. .

Otro caso Octavio Paz, Premio Nobel proviene de una familia de abo-
lengo cultural. Su padre y su abuelo Ireneo Paz fueron cultos y letra
dos.

COMO PUEDE EL MAESTRO ESTIMULAR EN SUS ALUMNOS EL DESARROLLO DE LA CREA
TIVIDAD? Estoy pensando en la Educacidn Superior:

- desconfiar de la memorizacidn;

- desconfiar de los apuntes estudiantiles;

- desconfiar de lo "textos" Unicos para el curso;

- desconfiar del enclaustramiento universitarioj;

- desconfiar del dogmatismo dentro del aula y por consiguiente seri me-
nester promover:

- ser un perpetuo promotor de la lectura, de la curiosidad por lo nue=-
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vo per el saber en cuantc tal.

~.exigir "tesinas" escritas en cada curso que pueden discutirse en el
aula. '

- preferir la modalidad de "seminario académico" sobre el curso tradi-
cionalmente impartido como mondlogo.

- aprovechar todas las ocasiones para vincular a los estudiantes con -
la realidad mediante conferencias dictadas por expertos o técnicos
asistir a "jornadas", '"cursos breves", "seminarios", "mesas redondas"
ete .

- en la medida de lc posible reforzar el aprendizaje con trabajos de -
campo, encuestas en el medio social, entrevistas con personas signi
ficativas, visitas de edificlios, ciudades, etc.

~ normalmente la Tesis en la Licenciatura es un resumen autorizado de
algunas lecturas, asi como expresidén de algin trabajo de campe. Pero
la Tesis en Maestria y Doctorado deben aportar-sobre todo esta (ltie
ma- una gota al saber universal y en este sentido ser realmentecre =
tiva”.

DADO QUE LA ARQUITECTURA ES UN ARTE UTIL, CONSIDERA UD. QUE ESTA CIR--

CUNSTANCIA LIMITA EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD EN EL ARQUITECTO?

Tengo para mi que la mayor parte de las profesiones, con alguna excep-

cién, tienen una funcidn efectiva y concreta en la sociedad, pero en -

todas ellas- medicina, ingenieria, antropologia, educacién, etc.- pue-

den y deben lograrse conquistas nuevas, originales; de lo contrario di

cho saber se anquilosa y estanca. Es grato y consolador el intenso
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~sgntidd de innovacién en todos los érdenes del saber, del arte y de la
/técnica. Aqui también debe destacar la Arquitectura. México en este
‘renglén cuenta con méritos, quizd proporcionados al subdesarrollo del -

“pais.

o
.

,COMOZCONSIDERA UD. QUE LOS PROGRAMAS DE LAS MATERIAS QUE INTEGRAN LA CU
RRICULA DE LAS ESCUELAS Y FACULTADES DE ARQUITECTURA PUEDEN FUNCIONAR -
COMO FACTORES ESTIMULANTES DE LA CREATIVIDAD DE LOS ALUMNOS? Confieso
que no conozco . los programas de Arquitectura. Algunas ideas expuestas
en la respuesta # 3 pueden aplicarse al respecto.

PORQUE LOS ARQUITECTOS, EN GENERAL, NO NO5 OCUPAMOS DE INVESTIGAR SOBRE
LA CREATIVIDAD, (A PESAR DE QUE DE ALGUNA MANERA VIENE A SER UN ELEMEN-
TO FUNDAMENTAL DE NUESTRA ACTIVIDAD PROFESIONALﬂ Considero que este fe-
némeno sucede no sélo en Arquitectura, sino también en otras profesio--
nes estd ausente la preocupacidn por la "creatividad". Ademds el asun
to es relativamente nuevo como preocupaciédn académica y social.

Compete a la direccidn de las Casas de Estudio la preocupacidn ince
sante por la ‘“creatividad" que encaja como anillo al dedo con los depar
tamentos o iniciativas universitarios como: “superacidén académica" mejg
ramiento docente y magisterial", "premios a la mejor Tesis o investiga-
cidn®, etc. Cada maestro depbe ser un aguijén para que los estudian_-
tes tiendan a la excelencia académica y profesional.

PUEDE EXISTIR ARTE SIN BELLEZA? E1 tema es basicamente filosdfico.
He aqui algunas ideas medulares:
+ la belleza es una categoria muy amplia que se extiende no solo a las
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realizaclones humanas, sino también a la misma naturaleza. lquien duda
que un Arbol o una mariposa son obras de esplendorosa belleza?

El arte Indudablemente debe estar dotado de belleza sea en pintura, es
cultura, arquitectura, mOsica, cine, ctc. Empero representa una {m-
proba tarea definir la belleza o el arte en general.

8. PUEDE EL ARYTE EXPRESAR ALGUNA TENDENCIA, POR EJEMPLO, A LO DIDACTICO, A
LO MORAL, A LO SOCIAL? Existe e) arte por el arte como tendencia. O =
bien la blsqueda de la belleza por la belleza. Pero en general toda O
bra de arte ademds de poseer belleza tiene una funcidn didactica, soci-
al y a veces moral o religiosa.

Ejemplos: Diego Rivera fue un maestro didacta para el pueblo mexicano.
Sus cuadros son comprendidos y lefdos por capas sociales sin una prepa-
racidén especializada. En este aspecto Diego Rivera también ha desempe
flado une significativa tarea de educacibn social y politica. Represen
ta una interpretacion de la historia de México.

La catedral de Puebla tiene una orientacidn claramente moral, religiosa,
didicta y por supuesto artistica.

Venecia, cludad excelsa es simbolo de belleza, de arte supremo, de pla-
cer estético, con indudables repercusiones sociales, culturales y ain -
politicas. Venecia pertenece al Patrimonio de 1a Humanidad.

CUESTIONARIO NUMERC DOS

NOMBRE: Jorge Efrain Monterroso Salvatierra.
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GRADO ACADEMICO: Doctor en Derecho.

CARGO QUE OCUPA: Catedratico de Derecho Penal & Investigador en el Centro
de "investigaciones Juridico Politicas (CIJP), Escuela de Derecho y Ciencias
Sociales de la UAP.

DATOS IMPORTANTES DE SU CURRICUL M: Estudios sobre Ciencias Sociales en la
Universidad de Rio Piedras, Puerto Rico; Profesor en la Universidad Dr. Ma
riano Galvez y San Carlos de Guatemala; Coordinador del Centro de Investi-
gaciones .Juridico-Politicas, UAP.

1.

COMO CONCIBE UD. LA CREATIVIDAD? Como la capacidad de transformar la -
realidad que el hombre es capaz de problematizar. Con la creatividad
el hombre es capaz de "crear formas" (arte) con las cuales puede comu-~
nicar un mensaje o modificar la naturaleza (ciencia-tecnologfa) para sa
tisfacer necesidades en pro de su subsistencia o realizacibd4n humana.

2.DE QUE MANERA EL ENTORNO SOCIAL CULTURAL Y ECONOMICO DE UNA PERSONA DE-

TERMINA SU CREATIVIDAD? Obligdndolo a tener una cosmovisidn de su rea
lidad conforme a la cual aparece y se desarrolla su capacidad creadora
o transformadora.

COMO PUEDE EL MAESTRO ESTIMULAR EN SUS ALUMNOS EL DESARRCLLO DE LA CREA
TIVIDAD? Creando en su amblente pedagdgico (alumnos-maestro-~enseifianza
aprendizaje) condiciones de libertad en cuanto a pensamiento. El maes-
tro autoritario y dogmatico (ideas absolutas) no podrd nunca estimular
la capacidad de crear en sus alumnos.

DADO QUE LA ARQUITECTURA ES UN ARTE UTIL, CONSIDERA UD, QUE ESTA CIRe~=
CUNSTANCIA LIMITA EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD EN EL ARQUITECTO?
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Al:contrarioc. La necesidad es un gran factor en el desarrollo del co-
nocimiento 'y capacidad de transformar la naturaleza en ¢l ser humano.

5.C0MO CONSIDERA UD. QUE LOS PROGRAMAS DE LAS MATERIAS QUE INTEGRAN LA Cu=-

RRICULA DE LAS ESCUELAS Y FACULTADES DE ARQUITECTURA PUEDEN FUNCIONAR
COMO FACTORES ESTIMULANTES DE LA CREATIVIDAD DE LOS ALUMNOS? Si esos
programas no se afilian a una corriente en forma autoritaria y dogméti-
ca y si permiten que el estudiante tenga una visién amplia y objetiva -
de todas o al menos las principales corrientes de la reflexién filosGfi
ca, cientifica, técnica y artistica del quehacer arquitecténico.

PORQUE LOS ARQUITECTOS, EN GENERAL, NO NOS OCUPAMOS DE INVESTIGAR SOBRE
CREATIVIDAD, ( A PESAR DE QUE DE ALGUNA MANERA VIENE A SER UN ELEMENTO
FUNDAMENTAL DE NUESTRA ACTIVIDAD PROFESIONAL? Talvez porque en la for
macién profesional y artistica, no se les estimula a ser criticos an-
te las diferentes expresiones del quehacer del arquitecto, por lo cual
quizds resulta mis cOmodo el seguir acriticamente una de ellas.

PUEDE EXISTIR ARTE SIN BELLEZA? Creo que no. Pero si es posible que u-
na obra artistica y por ello bella pueda tener una buena dbsis de utili
dad; y, en concecuencia, también es posible que una obra cientifica y -
técnica pueda contener una buena parte de belleza.

PUEDE EL ARTE EXPRESAR ALGUNA TENDENCIA, POR EJEMPLO,A LO DIDACTICO, A
LO MORAL, A LO SOCIAL? Yo creo que si. Eso abre la posibilidad que
el arte sea Gtil a los demads y deje de ser, como en algunos c€asos, una
expresibén egoista del artista que solo beneficia a é1 (le da una sa—-
tisfaccidén personal: lo gratifica al realizarse) o en el mejor de los

-VIII-



€asos a un grupo reducido de personas cultas (conocedoras del arte) ‘o
a quienes practican el mismo arte.

CUESTIONARIO NUMERO TRES

NOMBRE: Edwin Mejia Palma
GRADO ACADEMICO: Licenciado en pedagogfa.
CARGO QUE OCUPA: Asesor Pedagdgico del Depto. de Ensefanza EMUAP

1. COMO CONCIBE UD. LA CREATIVIDAD? Es el mads elevado nivel de abstraaacién
humana. ‘

DE QUE MANERA EL ENTORNO SOCIAL CULTURAL ¥ ECONOMICO DE UNA PERSONA DE.
TERMINA SU CREATIVIDAD? Partiendo de la idea de que el contenido del ar
te, es fundamentalmente emotivo e ideoldgice; y de que, por esta misma

N
.

razdn influye determinantemente en el hombre, debe considerarse gue la
creatividad depende de la posicién de clase del sujeto que la produce.

3. COMO PUEDE EL MAESTRO ESTIMULAR EN 5SUS ALUMNOS EL DESARROLLO DE LA CRE-
ATIVIDAD? Mediante el impulso de la capacidad interpretativa de la rea-
lidad, a través de las distintas formas del pensamiento, particularmen-
te los procesas de generalizacién y sintesis del joven estudiante.

4. DADO QUE LA ARQUITECTURA ES UN ARTE UTIL, CONSIDERA UD. QUE £STA CIRew~
CUNSTANCIA LIMITA EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD EN EL ARQUITECTO? El
utilitarismo en si mismo, es una expresiédn tfpica del pragmatismo, como
tal, puede ser una limitante de la expresibn artistica. Este (el utili
tarismo) niega, asimismc,la posibilidad creadora del hombre, limitindo-
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la a lo d4til no necesariamente bello. En el campo de la arquitectura,
de manera particular puede observarse esta situaciédn.

COMO CONSIDERA UD. QUE LOS PROGRAMAS DE LAS MATERIAS QUE INTEGRAN LA v
RRICULA DE LAS ESCUELAS Y FACULTADES DE ARQUITECTURA PUEDEN FUNCIONAR
COMO FACTORES ESTIMULANTES DE LA CREATIVIDAD DE LOS ALUMNOS? S{, siem-
pre que se orienten simultaneamente el cultivo de las cualidades y ca-
pacidades del estudiante. Aqui tomar particular coherencia la tesis
de que el desarrollo de la ciencia, presupone tamblen e} del arte, fun-
damentalmente en los niveles de la Educacidn Superior.

PORQUE LOS ARQUITECTOS, EN GENERAL, NO HOS oCUPAMOS DE INVESTIGAR SOBRE
LA CREATIVIDAD, ( A PESAR DE CQUE DE ALGUNA MANERA VIENE A SER UN ELEMEN
TO FUNDAMENTAL DE NUESTRA ACTIVIDAD PROFESIONAL? Como se sabe, hay dos
tipos de arte, uno que refleja directamente la realidad, otro lo hace -
en funcibn del estado emotivo-—ideoldgico del artista; la Arquitectura -
estd implicita en la segunda de estas formas; per esta razdn creo que -
la investigacidn sobre la creatividad, en el marco de los Arguitectos,
es un tanto limitada, por94e en ello va implicita una resistencia sub-
conciente a enfrentar su propio cardcter ideoldgico.

PUEDE EAKISTIR ARTE SIN BELLEZA? Desde mi punto de vista si, fundamenté&
dome en el hecho de que 1o (til no necesariamente es bello, y sin per=
der de vista de gque lo bello existe en la realidad y es expresién con--
creta de la practica histérico-social del hombre. .

PUEDE EL ARTE EXPRESAR ALGUNA TENDENC1A, POR EJEMPLO, A LO DIDACTICO, A
LO MORAL, A LO SOCIAL? De hecho asi lo es, la concepcidn idealista, —-—
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por un‘lado; ¥ la dialéctica por el otro, influyen directamente enrlo -
didéctico, lo moral (yo apuntaria: ético) y en lo social.

CUESTIQNARIO NUMERO CUATRO

NOMBRE : Gemma Verduzco Chirino

GRADO ACADEMICO:Maestro en Arqultectura (tecnoloegia)

DATOS IMPORTANTES DE SU CURRICULUM: 22 afios como profesor y como arquitec-
to. ’

1. COMO CONCIBE UD. LA CREATIVIDAD? Como la capacidad de aplicacibédn de co-
nocimientos de una area en otra. O la instrumetacibn para generar we=
nuevos conocimientos o enfoques.

2.DE QUE MANERA EL ENTORNO SOCIAL CULTURAL Y ECONOMICO DE UNA EPERSONA DE-
TERMINA SU CREATIVIDAD? La creatividad se incrementa con la percepcién
y la realizacién de actividades culturales como la aslistencia a concier
tos teatro, ballet, danza moderna, y la realizacidn de actividades como
pintura, dibujo etc.

3. COMO PUEDE EL MAESTRO ESTIMULAR EN SUS ALUMNOS EL DESARROLLO DE LA CREA
TIVIDAD? Mediante diversos ejercicios de percepcidn y artes visuales.

4. DADO QUE LA ARQUITECTURA ES UN ARTE UTIL, CONSIDERA UD. QUE ESTA CIRCUNS
TANCIA LIMITA EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD EN EL ARQUITECTO? No, por
que lo util no tiene que ser feo.

5. COMO CONSIDERA UD. QUE LOS PROGRAMAS DE LAS MATERIAS QUE INTEGRAN LA CU
RRICULA DE LAS ESCUELAS FACULTADES DE ARQUITECTURA PUEDEN FUNCIONAR CO
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MO FACTORES ESTIMULANTES DE LA CREATIVIDAD DE LOS ALUMNOS?Solo las ma-
terias de disefio donde por medio de ejercicios de percepcibén se desarro
llan dichas facultades.

PORQUE LOS ARQUITECTOS, EN GENERAL, NO NOS OCUPAMOS DE INVESTIGAR SOBRE
LA CREATIVIDAD, { A PESAR DE QUE DE ALGUNA MANERA VIENE A SER UN ELEMEN
TO FUNDAMENTAL DE NUESTRA ACTIVIDAD PROFESIONAL)? Porque los arquitec=
tos no investigamos.

PUEDE EXISTIR ARTE SIN BELLEZA? La belleza depende de las diferentes
epocas y culturas, y al ser un concepto abstracto, no siempre puede ser
relacionado fielmente con el arte.

8.PUEDE EXPRESAR ALGUNA TENDENCIA, POR EJEMPLO, A LO DIDACTICO, A LO MORAL,

A LO SOCIAL? Si, incluso el arte es un decodificador de la cultura y
la sociedad.

CUESTIONARIO NUMERG CINCO

NOMBRE: Alvaro Sanchez Gonzalez

GRADO ACADEMICO: Dr. en Arquitectura.

CARGO QUE OCUPA:* Coordinador de la Maestria en Disefio Arquitecténico, -~
DEPA, UNAM.

DATOS IMPORTANTES DE SU CURRICULUM: Antiguedad docente: desde 1954 en Ar-
quitectura; desde 1976 en pedagogfa.

1.COMO CONCIBE UD. LA CREATIVIDAD? Como actividad productora de lo nuevo.
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2. .DE QUE'MANERA EL ENTORNO SOCIAL CULTURAL Y ECONOMICO DE UNA PERSONA DE-
' TERMINA SU CREATIVIDAD? De manera fundamental.
3.COMO PUEDE EL MAESTRO ESTIMULAR EN SUS ALUMNOS B DESARROLLO DE LA CREATI
VIDAD? Orientandolo a observar lo real y a proponer cambios que mejoren,
4.DADO QUE LA ARQUITECTURA ES UN ARTE UTIL, CONSIDERA UD. QUE ESTA CIRCUNS
TANCIA LIMITA EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD EN EL ARQUITECTO? No.
5.COMC CONSIDERA UD. QUE LOS PROGRAMAS DE LAS MATERIAS QUE INTEGRAN LA CU-
RRICULA DE LAS ESCUELAS Y FACULTADES DE ARQUITECTURA PUEDEN FUNCIONAR
COMO FACTORES ESTIMULANTES DE LA CREATIVIDAD DE LOS ALUMNOS? Apoyindo~--
los en la investigacién-aprendizaje.
6.PORQUE LOS ARQUITECTOS, EN GENERAL NO ROS OCUPAMOS DE INVESTIGAR SOBRE
LA CREATIVIDAD,(A PESAR DE QUE DE ALGUNA MANERA VIENE A SER UN ELEMEN-
TO FUNDAMENTAL DE NUESTRA ACTIVIDAD PROFESIONAL)? Porque se orienta a
la produccidn de "objetos;edificios" no a la de conocimientos.
7. PUEDE EXISTIR ARTE SIN BELLEZA? No.
8. PUEDE EL ARTE EXPRESAR ALGUNA TENDENCIA, POR EJEMPLO, A LO BIDACTICO, A
LO MORAL, A LO SOCIAL? Si. ’

CUESTIONARIO NUMERO SEIS

NOMBRE: Francisco Reyna Gomez

GRADO ACADEMICO: Maestro en Arquitectura.

CARGO QUE OCUPA: Coordinador del Area de Tecnologia.

DATOS IMPORTANTES DE SU CURRICULUM: Especialidad en prefabricacién. Maes-
tria en tecnologla. Estudios dc Matembticas y de Doctorado con el tema
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de: Principios Tecnologicos de la Arquitectura.

COMO CONCIBE UD. LA CREATIVIDAD?La creatividad se expresa en diversas
disciplinas. La creatividad en la ciencia es un proceso de sintesis -~
que permite descubrir nuevas explicaciones de los fenémenos estudiados.
La creatividad en el arte es producir emociones y sensaciones distintas
a las esperadas. La creatividad en la técnica y el disefo respresenta
la capacidad de dar soluclones innovadoras a los problemas.

DE QUE MANERA EL ENTORNO SOCIAL CULTURAL Y E£CONOMICO DE UNA PERSONA DE~
TERMINA SU CREATIVIDAD? El medio ambiente fisico, social, cultural in--
fluye en el desarrollo de la creatividad que el individuo de manera i-=
nnata posee.

COMO PUEDE EL MAESTRQ ESTIMULAR EN SUS ALUMKOS EL DESARROLLO DE LA CREA
TIVIDAD? El maestro puede estimular la creatividad de sus alumnos mos--
trindoles obras y trabajos destacados que les despierten los estimulos
de la creacién.

DADO QUE LA ARQUITECTURA ES UN ARTE UTIL, CONSIDERA UD. QUE ESTA CIRCUNS
TANCIA LIMITA EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD EN EL ARQUITECTO? E1 as-
pecto utilitario de la arquitectura proporciona el medio por el cual la
creacién se puede expresar con mayor intensidad.

COMO CONSIDERA UD. QUE LOS PROGRAMAS DE LAS MATERIAS QUE INTEGRAN LA CU
RRICULA DE LAS ESCUELAS Y FACULTADES DE ARQUITECTURA PUEDEN FUNCIONAR -
COMC FACTORES ESTIMULANTES DE LA CREATIVIDAD DE LOS ALUMNOS? Considero
que los planes de estudio en arquitectura, en general, no tienen como -
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objetivo principal el desarrollar la creatividad original del estudian-
te.

E. PORQUE LOS ARQUITECTOS, EN GENERAL, NO NOS OCUPAMOS DE INVESTIGAR SOBRE
LA CREATIVIDAD, ( A PESAR DE QUE DE ALGUNA MANERA VIENE A SER UN ELEMEﬁ
TO FQNDAMENTAL DE NUESTRA ACTIVIDAD PROFESIONAL)? E1 arquitecto, comun
mente, le interesa producir obras tangibles mas que teorfas y conocimi-
entos abstractos que expliquen su labor.

7. PUEDE EXISTIR ARTE SIN BELLEZA? El arte sin belleza no puede existir —-
porque porque la belleza como valor estético es intrinseca al arte.

8. PUEDE EL ARTE EXPRESAR ALGUNA TENDEMCIA, POR EJEMPLO, A LO DIDACTICO, -
A LO-MORAL, A LO S0CIlAL?  El arte como expresidén humana transmite emo~
ciones que se interpretan con un sentido didictico, moral o social.

CUESTIONARIO NUMERO SIETE

NOMBRE: Gabriel Mérigo

GRADO ACADEMICO: Maestro en Arquitectura

CARGO QUE OCUPA: Secretario General de la Facultad de Arquitectura, Univer
sidad Nacional Auténoma de México, UNAM

DATOS IMPORTANTES DE SU CURRICULUM: Ninguno demasiado importante

1. COMO CONCEBE UD. LA CREATIVIDAD? Capacidad de generar conceptos inova-

dores.

—-XV-




.

DE QUE MANERA EL ENTORNC SOCIAL CULTURAL Y ECONOMICO DE UNA PERSONA DE-
TERMINA SU CRTZATIVIDAD? La capacidad se alimenta del potencial genético
y del desarrollo del individuc en su contexto socio cultural,

COMO PUEDE EL MAESTRO ESTIMULAR EN SUS ALUMNOS EL DESARROLLO DE LA CREA
TIVIDAD? con el ejerclicio de la misma.

PADO QUE LA ARQUITECTURA £S5 UN ARTE UTIL, CONSIDERA UD. QUE ESTA CIRCUNS
TANCIA LIMITA EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD EN EL ARQUITECTO? no la
limita sino le da cause; la conforma.

COMO CONSIDERA UD. QUE LOS PROGRAMAS DE LAS MATERIAS QUE INTEGRAN LA
CURRICULA DE LAS ESCUELAS Y FACULTADES DE ARQUITECTURA PUEDEN FUNCIONAR
COMO FACTORES ESTIMULANTES DE LA CREATIVIDAD DE LOS ALUMNOS? proponien-
do ejercicios nuevos que motiven al alumno y le hagan interesarse en el
trabajo creativo.

PORQUE LOS ARQUITECTOS, EN GENERAL, HO NOS OCUPAMOS DE INVESTIGAR SOBRE
LA CREATIVIDAD, ( A PESAR DE QUE DE ALGUNA MANERA VIENE A SER UN ELEMEN
TO FUNDAMENTAL DE NUESTRA ACTIVIDAD PROFESIONAL)? no tenemos disciplina
de investigacidn en ninguna &rea.

PUEDE EXISTIR ARTE SIN BELLEZA? si, la belleza es subjetiva.

PUEDE EL ARTE EXPRESAR ALGUNA TENDENCIA, POR EJEMPLO, A LO DIDACTICO,-~-
A LO MORAL, A LO SOCIAL? el arte es un medio de expresién con posibili-
dades infinitas.
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ENTREVISTA CON. EL ARQUITECTO JORGE ALCOCER: Director de la Escuela de
Arquitectura de‘la Universidad Intercontinental.

Cual considera Ud. que es la micro cultura del grupo, (alumnos de la
facultad de arquitectura)? <Clase media alta, egresados de preparato---
rias particulares.

Los conocimientos del alumnado de primer ingreso scn homogeneos? El --
grupo de primer ingreso es heterogénec en sus conocimientos, debido a
eso han tenido que implantar materias prerrequisitos que no tienen nin-
gin valor en cuanto a créditos se refiere para que el grupo se “"empare-
je" en conocimientos.

Que'plan de estudios utilizan? El mismo plan de estudios de la UNAM, -
el de talleres de letras. Es incorporada. Estan iniciando un nuevo -~
programa que va ahorita hasta el cuarto semestre.

El disefio arquitectdnico que se imparte es de tipo interdisciplinario -
desde su inicio? El disefio no es integral sino hasta el septimo semes
tre a partir de alli si se trabajan integralmente las ﬁaterias. Seria
1o ideal pero en la realidad no se da el caso, tendrian que ser maestros
integrales y eso es muy dificil, por ejemplo el de urbanismo no quiere
saber nada de disefio, el de diseflo desconocce o conoce poco de estructu-
ras, hay maestros que en la prictica profesional solo proyectan y no —-
construyen y viceversa. 53 se trata de que el disefo sea interdisci-
plinario pero lo dificll es en la prictica con los maestros.

En base a qué seleccionan los temas a tratar en un semestre? Los te—
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mas arquitectdnicas se seleccionan en base al criterio de los maestros,
previc a ello se reunen y discuten.

.~ Se repiten géneros arqultectdnicos en una misma generacidn? 51 se re-
plten pero con diferente grado de dificultad.

.~ Utillzan alguna metodologia de ensefanza particular para impartir el -~
disefio arquitecténico? Ninguna en especial, la mayoria de maestros --
son egresados de la UNAM, por lo que llevan virtudes y defectos.

.~ Cual es la ideologf{a arquitectdnica que se practica en la ensefianza-a-=-
prendizaje del disefo arquitectédnico? Ninguna en especial, se les ha-
ce énfasis en que la arquitectura debe ser algo que perdure y no que --
constituye una "moda“.

CUESTIONARIO CONTESTADO POR EL ARQ. ANTONIC FRANCO FLORES.

NOMBRE : Antonio Franco Flores

GRADD ACADEMICO: Licenciatura en arquitectura. Especialidad en terminales
de transporte. 10 y 20 semestre maestri{a en desarrollo urbano. 12 y 20
semestre maestria en investigacidn y docenclia. 29 y 290 semestre maestria
en diseflo arqultectdnico.

PUESTO QUE OCUPA EN LA UNIVERSIDAD INTERCONTINENTAL: Profesor titular en
asignaturas optativas como: Cimentacidn y cimientos; Teorfa del fendmeno
arquitectdénice, Teorfa del espacio arquitecténico, Programacibn de proyec~
tos y obras, Costos y estimado de costos. Profesor Titular en teoria del
diseno taller integral.
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QUE METODOLOGIA UTILIZA EN LA ENSERANZA DEL DISENO ARQUITECTONICO? El

‘de adecuacién al grado de capacidad del alumno y del alcance que debe -

proporcionar el proyecto como fuente de nuevos conocimientos para incre
mentar el acervo en una forma ordenada en el alumno, evitando caer en -
el proceso de disefio intuitivo.

QUE CRITERIO UTILIZA EN LA ELECCION DEL GENERO ARQUITECTONICO DE UN SE-
MESTRE? Analizar el alcance de inbrmacidn y complejidad que posee el
edificio en su contexto urbano, social y fisico, para definir al objeto
a disefar como un satisfactor iddneo para cl sujeto siempre en el punto
de referencia a las capacidades que el alumno lleva y deberd incrementar.
TRABAJAN PROYECTOS CORTOS, LARGOS Y REPENTINAS EN EL PROGRAMA DE UN SE-
MESTRE? Por lo general me ha tocade observar sdlo proyectos largos.
CUAL DE LAS OPCIONES ANTERIORES CREE UD. QUE INCENTIVA MAS Y DA MEJORES
RESULTADOS EN LOS TRABAJOS ELABORADOS POR LOS ALUMNOS? Los trabajos --
cortos con alcances definidos y con objetivos sustanciales, que le per-
mitan al alumno darse cuenta de la apropiacidn de conocimientos valiosos
puesto que el dejar al alumno con un tiempo demasiado consecuente hace
que se preocupe mis por llegar al final del trabajo que por concretar
los pasos y procesos mas importantes.

PONE ENFASIS EN LA INTERDISCIPLINA DEL DISENO ARQUITECTONICO O CREE QUE
NG ES NECESARIO? 5§, porque el acervo y el intercambioc dialéctico del
conocimiento incentiva, sit(ia y hace real el punto de partida de cada -
disefic en particular, amén de concebir como idea principal que la arqui
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tectura es una rama en donde el conocimiento humano converge en todos
sus ambitos, quedando plasmado en algo tangible y utilizable.

6. COMO CREE QUE APRENDEN MAS SUS ALUMNOS, TRABAJANDO EN GRUPO O INDIVIDUAL
MENTE? De ambas formas siempre y cuando se planteé que objetivo se per-
sigue al practicar cada modalidad, y considerando la idiosincrasia par-
ticular del alumno y del grupo.

7. ALGO QUE CREA DETERMINANTE EN LA REALIZACION DE UN PROGRAMA DE SEMESTRE
PARA IMPARTIR DISENIO ARQUITECTONICO? Conocer el diseilo como proceso pa
ra evitar caer en dogmatismos irrelevantes que desorientan al alumno at
asumirse las posturas conocidas por ambas partes creandose una atmésfe
ra de incertidumbre y desconfianza, ademids de entender cual o cuales son
los requerimientos particulares de cada alumno, para que el profesor o-
riente su actividad a concretar deficiencias y definir alcances.

CUESTIONARIOS CONTESTACOS POR ALUMNOS DEL QUINTO SEMESTRE DE LA ESCUELA DE
ARQUITECTURA DE LA UNIVERSIDAD INTERCONTINENTAL.

EDAD: 22 3fos

SEXO: Mascullino

HOMBRE (OPCIONAL) Auza Benavides Leonardo

DE QUE PREPARATORIA EGRESO: C.U.M Centro Universitario México.

QUE SEMESTRE CURSA ACTUALMENTE: 5to.

£STA DE ACUERDO CON EL PROGRAMA Y METODOLOGIA DE ENSENANZA DEL"DISERO"AR-
QUITECTONICO? No
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PROPONE ALGO EN ESPECIAL? Que cada arquitecto tenga su propio tema y el gfu
po se divida en tres, (de correctores) y cada uno corrija su tema.

2.COMO CREE QUE TENDRIA MAYOR FACILIDAD PARA DESARROLLAR 5US PRUYTECTGS, Y ]
MO SE SENTIRIA MKS INCENTIVADO? calificar por separado, puntos wupeci{fices
como: disefo, estructuracidn, presentacidn, completo ¢l proyec. : o incom-—

pleto, calidad de dibujo y que cada uno valga dos puntos asi obtendremcs lo
justo que deberfamos sacar.

3. COMO CREE QUE APRENDE MAS: EN EL DESARROLLO DE PROYECTOS LARGOS,; CORTUL ©
REPENTINAS Y PORQUE? Mi opinién es dos proyectos semi largos podriamos --
hasta investigar; tres proyectos es malo porque todo lo hace uno al aven-
tdn y acelerados.

4.QUE LO ENRIQUECE MAS EN 5US CONOCIMIENTOS DE DISENO ARQUITECTONICO, TRAEA=-
JAR EN GRUPO O INDIVIDUALMENTE Y PORQUE? En grupo porque asi al aportar
alguien un conocimiento, si td no lo sabes, lo acabas de aprender y cono-
ces m&s puntos de vista.

5.QUE LE INTERESA MAS CUANDO DEBE DISERAR: UN PROYECTO APEGADO TOTALMENTE A
LA REALIDAD O ALGO UTOPICO, NOVEDOSO Y NUEVO: O LE ES ENDIFERENTE Y PORGUE?
Algo real, porque construir metiforas, es disehar nada, y sobre todo cons-
trucciones nuevas, actuales porque as{ los arquitectos que nos corrigen -
hasta podrian aprender mas de lo contemporineo y entenderfan mis nuestro

postmodernismo y no nos criticarfan.

« EDAD: 25 afos.
. SEXO: Masculino

=XX1-



1.

HOMBRE (osconnL).'_Andrés Arruyo
DE Que PRLPARAFOHAn LLRLSO' CULSA "
GUE" SEMESTRE ~ CUHSA ACTUALMENT: Stn"

ESTA DE- ALUERDO CON EL PROGRAMA Y MEiODOLOnIA DE EHSENANZA DEL DISENO AR=-
UUITLCTONICO" ,Na

PROFON;”ALGO EN ESPECIAL? Cuando se califican las entregas, poderlas deieﬂ
‘dery. :

COHO CRLE Que TENDRIA MAYOR FACILIDAD BARA DESARROLLAR 5US PRCYECTOS, . Y Cﬁ
MO SE SENTIRIA 'MAS “TNCENTIVADO? Que nos reconozcan los aciertos Yy “solucig

% nes y no dnicamente dejar las famosas . "?" scbre lcs planos, . pues porque a-

3.

slltamblen aprendemos si una solucién es valida, y no sélo eso sina bien.
CQHO CREE QUE ABRENDE MAS: EN EL DESARROLLO DE PROYECTOS LARGOS, CORTCE ©

i.REPENTlNAS, ¥ PORGUE? Cortos, pues no se exceden en correcciones gue mu-

4

5.

chas veces perjudican.

LQUE' LO ENRIQUECE MAS EN SUS CONOCIMIENTGS DE DISENO ARQUITECTONICG, TRABA-

JAR EN GRUPO O INDIVIDUALMENTE, Y PORQUE? ilndividuallll porque en el di-
sefo dos cabezas no piensan mds que una.

QUE L& INTEHESA MAS CUANDO DEBE DISERAk: UN PROYECTO APEGADQ TOTALMENTE A
LA REALIDAD O ALGO UTGPICO, NOVEDOSO Y NUEVO: O LE €5 INDIFERENTE, Y PGR=-
QUE? Creo que durante la carréra se nos debe fomentar la creatividad; no
diciendonos gue "x")solucibén es muy cara, etc. ahora bien; los broyectos
utdpicos son los mzé detestables pues no sirven. La misma palabra lo di-
ce u-negacién . topos—lugar. "No hay lugar para estos".
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EDAD: 29 aifios

SEXO: femenino

NOMBRE (OPCIONAL): Lucia Palafox Escobar

. DE QUE PREPARATORIA EGRESO: C.U.A.M

. QUE SEMESTRE CURSA ACTUALMENTE?

1. ESTA DE ACUERDO CON EL PROGRAMA Y METODOLOGIA DE ENSERANZA D3L SISERO AR-
QUITECTONICO? No.
PROPONE ALGO ESPECIAL? bue cada cor.ector d& un tema distinto,

2. COMO CREE QUE TENDRIA MAYOR FAUILFIDAD PARA DESARROLLAR SUS PROYECTOS, Y

COMO SE SENTIRIA MAS INCENTIVADA? Con visitas y conferencias relativas al

.

tema. .

3. COMO CREE QUE APRENDE MAS: EN EL -DESARROLLO DE PROYECTOS LARGOS, CORTOS O
REPENTINAS, Y PORQUE? En el desarrollo de proyectos largos, porque por lo
genera}, las repentinas no se toman en serio y por lo tanto son pérdida de
tiempo; un proyecto largo permite profundizar en el tema.

4. QUE LA ENRIQUECE MAS EN SUS CONOCIMIENTCS DE DISERO ARQUITECTONICO, TRABA
JAR EN GRUPO O INDIVIDUALMENTE Y PORQUE? Individualmente; no creo que se -
pueda disefar entre varias personas.

5. QUE LE INTERESA MAS CUANDO DEBE DISERAR: UN PROYECTO APEGADO TOTALMENTE
A LA REALIDAD O ALGO UTOPICO, NOVEDOSO Y NUEVO: O LE ES XNDIFERENTE Y POR=~
QUE? Creo gque ambos casos son importantes; lo real proporciona bases para
el desarrollo profesional vy el conocimiento acerca del "usuario" que habi-
tari los espacios que el arquitecto diseda y lo "utdpico" desarrolla la --
crecatividad, sobre todo en los primeros semestres.
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EDAD: 20 afios

SEXO: Femenino

NOMBRE (OPCIONAL) : Miroslava Moreno Rojas

DE QUE PREPARATORIA EGRESO: Liceo Mexicane Japonés
QUE SEMESTRE CURSA ACTUALMENTE: quinto

1. ESTA DE ACUERDO CON EL PROGRAMA Y METODOLOGIA DE ENSENANZA DEL DISENO AR—‘

QUITECTONICO? Si
PROPONE ALGO EN ESPECIAL? No

2. COMO CREE QUE TENDR1A MAYOR FACILIDAD PARA DESARROLLAR SUS PROYECTOS, Y
COMO SE SENTIRIA MAS INCENTIVADA? Desarrollando mis a rundo el proyecto,

investigando mas acerca de éste.

3. COMO CREE QUE APRENDE MAS: EN EL DESARROLLO DE PROYECTOS LARGOS, CORTOS ©
REPENTINAS,LY PORQUE? Largos, porque se ven con mas detalle.

4. QUE LA ENRIQUECE MAS EN SUS CONOCIMIENTOS DE DISERO ARQUITECTONICO, TRABA
JAR EN GRUPO O INDIVIDUALMENTE, Y PORQUE? Individualmente es mas préctico

5.

pero en grupo se investiga mejor.

QUE LE INTERESA MAS CUANDO DEBE DISENAR: UN PROYECTO APEGADO TOTALMENTE A

LA REALIDAD O ALGO UTOPICO, NOVEDOSO Y NUEVC: O LE ES
Un proyecto de tipo novedoso, algo utbpico.

EDAD: 21 afios

SEX0: Masculino

NOMBRE (QOPCIONAL): Isidro Corominas R.
DE QUE PREPARATORIA EGRESO: INHUMYL
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. QUE SEMESTRE CURSA? quinto .

1.'ESTA DE ACUERDO CON EL PROGRAMA Y METODOLOGIA DE ENSERANZA DEL DISENQ AR-
QUITECTONICO? No :

PROPONE ALGO EN ESPECIAL? Que el alumno pueda defender su proyecto.

2. Coro CkEE QUE TENDRIA MAYOR FACILIDADLPARA DESARROLLAR SUS PROYECTOS, Y -~

COMO' SE SENTIRIA MAS INCENTIVADO? Teniendo mayor informacidn del problema
“se nosvdebe decir en que nos equivocamos pero tambien que fué lo buenoc.

3. COMO CREE QUE APRENDE MAS EN EL DESARROLLO DE PROYECTOS LARGOS, CORTOS O
REPENTINAS, Y PORQUE: Largos, porgue se profundiza mds en el problema y se
puede llegar a una mejor solucidn.

4. QUE LO ENRIQUECE MAS EN SUS CONOCIMIENTOS DE DISESO ARQUITECTONICO, TRABA
JAR EN GRUPO O INDIVIDUALMENTE, Y PORQUE? En grupo porque siempre se apren
de de otras opiniones.

5. QUE LE INTERE3A MAS CUANDO DEBE DISENAR: UN PROYECTO APEGADO TOTALMENTE A
LA REALIDAD O ALGO UTOPICO, NOVEDOSO Y NUEVO: O LE ES INDIFERENTE, Y POR--

QUE? Novedoso pero apagado a la realidad.
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