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ANTECEDENTES DE PROYECTO

En la ciudad de Querétaro existen diversas compafifas de teétro, -
que aunque pequefias, tienen bastante actividad, pero no disponen de. un 1u: i

gar propio y adecuado para Tlevar a cabo su trabajo. - P i

Lo hacen en locales que: o son demasiado pequefios 0 son'tan gran-- !

des y de forma multimodal provocandoe con ello que en ninguno.de ]dg,dqs,-‘f T

sean los adecuados.

Ahora gque las diferentes manifestaciones artisticas se esté_'dando e
con singular inguietud en Querétaro, que nuestros grupos comienzaqga;dar-‘ﬁ
se a conocer y que Tos viejos continuan su labor de afios, ahora que la'~= . I

tradicion del teatro madura en diferentes foros.

Es conveniente hacer hincapié en que los lugares con que actualmen
te cuenta Querétaro para las diversas manifestaciones artisticas, no son
por asi decirlo, los mds adecuados para este tipo de eventos. Es necesa-

rio un nuevo foro, una nueva posibilidad para una manifestaci6n tan enrai



11

zada en nuestra ciudad, y sobre todo que brindaria a los queretanos el pa

sado teatral que en vez de morir, cada dia cobra nuevos brfios.

Grupos como "Banqueta", como ia Compaiiia Universitaria de Reperto-
rio, y el grupc de teatro del Tecnolégico que inician con fuerza un inte-
resante y digno camino en el teatro queretano, se suman a otras experien-
cias interesantes como son; la Familia en el Corral de Comedias y los C6-

micos de la Lequa de tan larga y exitosa carrera.

El movimiento teatral en suma se intensifica en la ciudad de:Queré

taro, pero los espacios para sus manifestaciones se quedan cada dia mds,-

por debajo de sus necesidades...“1

1. Diario de Querétaro. Ene-20-90. Vol. XXXI.  Ano:12.



OBJETIVOS
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OBJETIVOS

Disefiar un conjunto arquitecténico, eﬁ el due
puedan presentarse adecuadamente representac%ones de
teatro, danza, en todas sus variantes, ubicado en la
ciudad de Querétaro con un drea de servicioxa nivel-

regional.

Realizando los planos ejecutivos He]@teatro,-

calculando 1a iséptica y la acustica.



ANTECEDENTES
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CARACTERISTICAS CLIMATOLOGICAS

E1 clima que predomina en el estado es bdsicamente el templado
subtropical de altura, caracterizado por temperaturas medias de 16 a-

27 grados centigrados.

Por otra parte la precipitacidn pluvial es baja, es decir, de-
alrededor de 700 mm. en 1a regién de los valles y de 250 a 500 mm. en
el resto del estado, a excepcidn de su zona semidesértica, en la que-

es de s6lo 40 mm.

De hecho, esto constituye uno de los factores que determinan -
que la vegetacidn sea en general escasa, a excepcion de las partes al
tas donde la humedad de los vientos permite la existencia de bosques-
relativamente densos que cubren alrededor del 16% de la superficie --

del estado.
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UBICACION GEOGRAFICA

En la parte centro-oriente de 1a Repiiblica Mexicana, aproximadamen
te entre los paralelos 20°01' y 21°33' de latitud norte y los meridianos -
99°03' y 100°34' de longitud oeste de Greenwich, se localiza el estado de-
Querétaro; se extiende sobre una parte de la Mesa del Centro, pero ocupan-
do bdsicamente una zona sumamente montafiosa, determinada por algunos de -~
los rasgos geogrdficos mds impartantes del pais, como son la Sierra Madre
Oriental, cuyas estribaciones penetran en la parte norte del estado, y el
Eje Neovolcdnico que ocupa la regidn sur; asimismo 1as cadenas montafosas-
que dividen la Altiplanicie Mexicana en la Mesa del Norte y Mesa Central -

cruzan el estado en sentido noroeste a sureste.

Los }imites del estado son: al norte con San Luis Potos?, al este -
con Hidalgo, al ceste con Guanajuato, al sureste con México y al sur.con -

Michoacan.



avazaes

POBLACION

POBLACION ECONOMICAMENTE ACTIVA

A pnaswire,0esetenia, Cora, thrmtome 1 Pyses

Casaresios 85 Mimos F Corenrs

ledesteies masetesiereres

Eesetrpasiia

Comerais

Vosaperts 1 Comsnystaser

[

Sorsteins  Comsonton

By weserimeces

Sacsaeresas

s wscals s [ EcoNOMIA - - ILUMINACION
PuZETE IWETITUTO aat 81 KETADINTICA 3 v CENTRD cULTUnAL
- ’/_‘\::" ,;‘ - & s totr coste o co vt V1o
S0




19

II. SUPERFICIE TERRITORIAL

E1 Estado de Querétaro comprende aproximadamente 11449 kildéme-
tros cuadrados, superficie que represanta el 0.6% de) total nacional-
y lo ubica en el vigésimo séptimo lugar es decir, que se encuentra en

tre las seis entidades mds pequenas del pafs.

De acuerdo a su division politica, el estado se conforma por -
18 municipios, entre los cuales Querétaro y San Juan del Rio son de -
Tos mds importantes, puesto que en conjunto concentran mds de la mi--

tad de la poblacion.

Cerca de la mitad de la superficie estatal estd constituida --
por zonas montafosas, asimismo alrededor de las dos terceras partes -
de su territorio se clasifican dentro de las zonas dridas y semidri--
das del pais, motivo por el cual sus potenciales agricolas y foresta-
Tes son limitadas, no asi las ganaderas, para las cuales presenta una

gran extensidn de pastizales.
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HIDROLOGIA

Los recursos hidrolégicos del estado quedan comprendidos eﬁ Ta - -
cuenca Pdnuco-Moctezuma y una porcidn del Lerma Santiago. Desﬁacan el ¢
rio Jalpan al norte del estado, cuyo caudal se une al del Santa Maria-

que marca el 1imite con San Luis Potosfi.

Hacia el centro los rios Tolimdn y Tierra Blanca forman e] r1o Ex— 
toraz, que corre de poniente a oriente hasta unirse al noreste de 1a S
entidad con el rio Moctezuma, que sirve de limite con H1dalgo.}y t1enef
como uno de sus afluentes al rio San Juan, que riega la por;iﬁﬁ‘eﬁinéﬂii(

temente agricola de la entidad, ubicada al sureste.

En general, los recursos hidrolégicos son limitados; s embaﬁgo,}
su aprovechamiento le ha permitido el desarrollo de las actividades en Lf §

el plano agropecuario, jndustrial y turistico.

Muestra de ello son el distrito de riego de San Juan &e13Rid, el
importante establecimiento de industrias en las ciudades ‘de Qdérétaro—

y San Juan del Rio, bdsicamente y el centro turistico de Tequisquiapan.
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ORIGENES DEL TEATRO

Imaginemos, por un momento que caminando por la calle presen--
ciamos un suceso ocurrido en un dfa cualquiera y en cualquier Jugar.-
Lo presenciamos varias personas, hablamos de &1, etc. etc. Después,-
si se 1o contamos a otras personas que no han presenciado podemos em-
plear dos métodos distintos: limitarnos a referir 1o ocurrido sin re-
ferir las palabras exactas, ni los ademanes de guienes han participa-
do en &1 (es decir sus protagonistas) o bien identificarnos con los -

mismos hasta el punto de repetir sus palabras (los didlogos).

En el primer caso, habremos adoptado un procedimiento narrati-
vo aunque en estado todavia bruto, £n el segundo, por el contrario,-
un procedimiento teatral. En cierto modo, habremos hecho teatro, por
que nos hemos compenetrado con los personajes hasta el punto de hacer
los revivir gracias a que los hemos copiado mediante nuestra accitn.-
En una palabra, si bien de una forma aun primitiva nos habremos trans

farmado en actores.
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Sin embargo, de no existir la necesidad de contar IO‘QFurrido
a alguien a ninguno de nosotros se nos ocurriria construir esos adema

nes o didlogos.

Solamente To habremos hecho por que hay.alguien djsﬁu

i
|
i
it
‘\

tintjvamente a transformarse en espectador.

Puede decirse que todos los dfas inconcientementetodos! hace-=

mos teatro. Es decir, todo el mundo tiende instintivamente, a: repre-

sentar 1o que ha visto, a revivir un hecho acaecido. Y cuanto;mis --

acusado es nuestro instinto participamos mds activamente en elimismo.

Pero de esta forma todavia elemental a la mds compleja a la -
que 1Tlamamos precisamente teatro, hay mucha diferencia. Veamo§ en --
que consiste. De momento, urge establecer que no puede existir tea-
tro (como tampoco puede existir poesia, misica, pintura, etc.) si no-
tenemos interés por 1o que sucede a nuestro alrededor, el instinto de
sintetizar 1o que vemos que ocurre, pero nuestra sintesis ha de ser -

representada y actuar personajes.
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La palabra "teatro" deriva del sustantivo griego 'théatron', -
y con mayor precisin del verbo griego 'theodomai', que significa - -
‘veo, miro, soy espectador' (en latin: 'spectare' del que deriva 'es-
pectéculo' y ‘espectador'). Pero actualmente, por teatro entendemos-
tanto el Tugar en el cual se desarrolla el espectdculo como la misma-
representaci6n, por lo tanto, también es teatro el texto, ia obra, el
guién. Tanto es asf, que a menudo leemos, por ejemplo, que tal come-

dia 'es verdadero teatro', ‘teatro del mejor', etc. etc.

Entre las distintas formas artisticas el teatro es, ‘por decir-
1o de algiin modo, la mds publica, pues tiene necesidad absd]uta de =~
que cierto nlmero de personas asistan a la representacidn.: Un lector
puede leer a solas cuanto le parece, y entrar en comunicacidn con el-
autor, y con lo que Este narra por medio de una relacién puramente .in

terior.

E1 espectador cinematogrdfico también se encuentra en cierto -
sentido en un plano distinto del de teatro. En efecto, cuanto ve ocu

rrir en la pantalla, estd registrado, estd impreso en la pelicula, la
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comunicacin gui6n, actor, espectador, tiene caracteristicas precisa-
mente cinematogrdfica; entre el actor que ha interpretado su papel al
gunos meses o ahos antes y el espectador que presencia el espectdculo
no existe simultaneidad. Simultaneidad, que, por el contrario si - -
existe en el teatro, donde actor y espectador se encuentran en el mis
mo ambiente y respiran el mismo aire. No sélo esto, en el teatro el-
espectador puede intervenir aprobando, desaprobando, aplaudiendo o --
bien silbando al actor. Resumiendo, en el concepto de teatro también
estd incluida la participacién fisica y simult&nea del espectador. -
Por esta razén, una comedia, un drama o una tragedia, transmitidos --
por televisi6n no son propiamente teatro, sino algo que participa, a

un mismo tiempo del teatro y del cine.

Pero estamos hablando del teatro tal como es en la éctuaIidadﬁ

con miles de afios de vida y de obras escritas y representadas en:to-

:‘1;
das las lenguas del mundo, aplaudidas o silbadas. Como sucede en to-
das las formas de arte tendremos que retroceder muchisimo en el tiem{

po. Y adn asi no conseguiremos descubrir con seguridad la primera ma

nifestacién dramdtica (esto es prdcticamente imposible, pues no contal
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mos con documentos prehistdricos capaces de ilustrarnos), sino sd]oﬁ-
dar con los origenes de nuestro teatro. En efecto, ste se remonta a
Tos siglos VI-V a.J.C., que es la época de la que datan las primeras-
manifestaciones del drama griego estrechamente ligadas a los ritos, -

puesto que el teatro griego tiene origenes seguramente religiosos.

La forma en que luego se pasd de estos primitivos ritos.a a]gb )
mucho mds tipico, no estd excesivamente clara. E1 primer teatfo‘def;

que nos habla la tradicitn es el de Tespis-autor y actor del sig]ova

a.J.C.-, una especie de compafifa ambulante. S6lo més tafde‘]os,esbéé

t&culos se presentaron en un edificio propio.

Pero la tradicifn nos dice que ya existian teatros fijdé &e ma.
dera con gradas. Fue precisamente en este periodo (siglo VI a.J;C.
cuando se construyé el primer teatro en piedra. El criterio en que L
To fué era opuesto al del teatro moderno, 1a representacidn se desa-<
rrollaba al aire libre, en el interior de un enorme semicirculo exca-
vado en la roca formando gradas, donde tomaban asiento los espectado-
res. Los arquitectos griegos procuraban construir sus teatros en una

hondonada de manera que las colinas alrededor sirvieron de caja de re
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sonancia a las voces y a la msica. Se servian por lo tantb de una -~
aclstica natural, de la cual, evidentemente, conocian.a fondo las le-

yes.

En el centro de 1a grada (el verdadero''théatron', ei Tugar “=-
desde el cual se mira), habfa un espacio circular 1lamado 'érquestaf;“
(donde se sentaba el coro, formado por unas cincuenta personas) y a -
continuacién de ésta, el 'proskénion', que correspondia mds ‘0 menos é
nuestro escenario y la 'skené', el decorado, formado por un edificio-

de piedra que unas veces representaba una casa, un palacio, etc.

M&s tarde con el desarrollo también técnico de la tragedia, a-
la escena fija se le afiadieron unos bastidores giratorios pintados y;
mds tarde algunas mdquinas a subrayar el efecto realista, Ia‘verosimi
litud de To representado. Por ejemplo una mdquina para hacer volar a
Jos dioses por el cielo o para hacerlos bajar y para imitar el ruido-

del trueno, la luz de los reldmpagos, etc.

Si hemos examinado los principales caracteres del teatro griego
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es por que éstos como ya hemos sefialado, son la base de todb el tea--

tro griego y americano que se hard hasta nuestros dias.

Existen, esto es cierto, otras formas de representacidn, cuyé—
origen es complietamente distinto, siendo probable que las mismas se.-
desarrollaran contempordneamente o incluso antes que el teatro griego;
por ejemplo, el teatro chino, japonés, el indio, como tenemos formas
de teatro arcaico que han sobrevivido incluso dentro del progreso ci-
vil general, la mayor parte de las veces incorporadas a los ritos re-

Tigiosos como el inca, el maya y el azteca.
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1,3, EL DESARROLLO DEL TEATRO
1.3.1. EL TeEATRO PREHISPANICO

Al habiar del teatro prehispdnico, hay que desprenderse, desli
garse de To que tradicionalmente entendemos por teatro: como un espec
téculo de diversi6n dé muestra de buenos y malos ejemplos. Los anti-
guos mexicanos no tienen esta nocién de teatro por diversifn, por gus

to y por arte.

Lo que conquistadores, misioneros, cronistas y enviados espe--
ciales vieron en la América que descubrieron y que 1lamaron “teatroh-
o representaciones de poesia lirica, como dramdtica, hay que entender
lo en su debido contexto para proporcionarle su justa valoracidn, tan
to estética como moral, ética, mdgica, religiosa, pues Tos elementos-
que rodeaban dichas representaciones estaban vinculados directamente-

con la vida cotidiana, con la realidad de un mundo mitico religioso.

E1 origen de este teatro parece encontrarse "en las danzas re-

ligiosas y guerreras de las cuales guardan memoria miltiples cédices".
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Esas representaciones, durante un periodo formativo de las an-
tiguas culturas hay que verlas como un medio de comunicacién con sus-
divinidades. AsT, tenemos un "Teatro" mitico-religioso, cuya “esceni
ficaci6n” es forzosa en la relacidn con los dioses o protectores de -

Ta comunidad.

En todas las ciudades habia junto a los templos unas grandes -
casas a las cuales les 1lamaban cuicacalli, que quiere decir casas de
canto, donde no habia otro ejercicio, sino ensefiar a cantar y a bai-
lar. En un desarrollo posterior, la concepcidn de la representacidn-
de una realidad via el canto y el baile, evoluciona a tal grado que -
los "espectdculos", las peregrinaciones y fiestas religiosas adquie--
ren un cardcter mds complejo en su puesta en escena: "como suele - -
acaecer en una sociedad en sus primeras etapas culturales, al deleite
de los sentidos y la mente se presentaban unidos otros medios de re-
creacién, similares al arte de la acrobacia, a Tos saltimbanquis mo--

dernos.

Hay una muy interesante descripcidn que hace el misionero Jo--
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seph D'Acosta del teatro y las representaciones que 1os indios hacfaﬂ
en Cholula con motivo de las fiestas de QuetzalcSatl: "Habfa en el --
atrio del tempio de aquel dios, un pequefic teatro de treinta pies en-
cuadro, curiosamente blanqueado, que adornaban con ramas y aseaban --
con el mayor esmero, guarneciéndolas con cercos de 14 plumas y flores,
y suspendiendo en ellos pdjaros, conejos y objetos curjosos. All{ sé
reunia el pueblo después de comer, y presentdndose los actores, hafés
cian sus representaciones burlescas, fingiéndose sordos, cojos, rés—ﬂ
friados, tullidos y ciegos, los cuales figuraban ir a pedir la salud%
al idolo., Los sordos respondian despropésitos, los resfriados tosiei
do, Tos cojos cojeando, y todos referian sus males y miserias, con 1§
que excitaban la risa del auditorio. Seguian otros que hacian el pa-
pel de diferentes animales, unos vestidos a guisa de escarabajos, - ?
otros de sapos, otros de lagartijas y se explicaban unos a otros sus%
respectivas funciones, cada uno ponderando las suyas. Eran muy ap]aﬁ
didos porque sabfan desplegar sus papeles con sumo ingenio. Venian %
después unos muchachos del templo, con alas de mariposas y de péjarog‘
de diferentes colores y subiendo a los drboles dispuestos al efecfo,%

Tes tiraban a los sacerdotes bolas de tierra de las cerbatanas, aﬁa—%
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diendo expresiones ridiculas en favor de unos y. contra otrps.f Por --

fin se hacia un gran baile de todos los actores:y asi termInaba 1a -

funcién. Esto se hacia en las fiestas mds solemnes.

La violenta irrupcifn de Ta conquista en este paig; Héjé:tfuh-
co un proceso creativo "...advertimos ya el desdob]amienﬁo de tdda t-
cultura: el tema grave y solemne, con asuntos divinos o heroicos,‘y -
el tema mds humano, riente y Vigero, con ribetes de chocarreria y‘ai-,
re truhanesco. Es decir, las mismas bases que dieron en: Grecia y en-
1a India origen a 1a doble manifestaci6n: la composicidn teatral tra-
gica y la composici6n teatral comica. Antes de florecer en plenitud,

sucumbieron a su destino.“2

Asi pues, algunas danzas se convertian en representaciones dra
miticas, pantominicas en su principio, que debieron combinarse des- -
pués con el relato de un solo actor. 'La combinacién de'la mdisica, --

del baile y de la poesTa, debid producir verdaderas obras cémicas. -

Cuando 1legaron los primeros misioneros, una de las formas que

mds impacto tiene entre los indigenas, para la captacién y prdctica -
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de la nueva religién, es por medio de representaciones teatrales- ya-
en pleno sentido nominal de la palabra- aprovechando una incipiente -
estructura que habia sobre el género y una larga tradicidn en exponer
puiblicamente, en "representar, en escenificar los cultos, los proble-

mas e incluso las pasiones.
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1.3.2, EL TeEaTRO CoLONIAL

Al iniciarse el perfodo colonial, las representaciones teatra-

les que efectuaban frailes y misioneros estaban hechas acordes con --

una misién evangelizadora y educadora, es decir, cumplian la funciéh~

de un teatro diddctico. S . ; R ;f'-ﬁ

Dicho teatro diddctico tenfa una’ razon de ser fundamenta] ]_

b .
de mostrar mediante el ejemplo a n1ve1 de-una o]ec ividad; una o'V

rias actitudes que sugirieran al espectado

P
tas o patrones de una conducta ideal ‘a

Se ha visto como en las cu]turas'ihdfgena
danzas pantomimicas que se celebran como’péhiefd
de una liturgia. La estela medievalista que :108
sigo en la representacién de autos sacramentalés,
gen litdrgico; la esencia misma de los autos, con a1ég6ff$s'y‘5é$biéb

zas biblicas, encuentra una amplia respuesta en la poblac16n 1ndlgen

altamente compenetrada en una vida y creencias re11g1osas.



Cuando Tos misioneros iniciaron su teatro de evangelizacidn, -
las representaciones ya no se hicieron donde cominmente se realizaban
"por razén de su estrechisima vinculacidn y servicio de los dioses --
del peganismo antiguo". Los frailes se limitaban a aprovechar los si
tios mds adecuados como plazas y atrios, aundndose 1a construccidn de

capillas abiertas de tres o cuatro tipos.

E1 teatro religioso y el incipiente teatro profancen idioma -
castellano que fue prosperando en México y luego en lugares de prepon
derante poblacidn mestiza y criolia; utiliz6 como escenario, en sus -
comienzos sobre todo, las plazas de Tos nuevos pueblos, villas y ciu-
dades y también en ciertas ocasiones y a pesar de amonestaciones epis

copales, los atrios y muchas veces el interior de los templos.

La necesidad de educar religiosamente a un pueblo, imp]ica‘ 1a
sujecidn e integracidn de ese pueblo a un orden dado, en este caso ‘un
orden impuesto, lo cual 1lev6 a Motolinfa a traducir e incluso a re--
presentar en lengua indigena unos autos sacramentales elaborados por-
&1 mismo, 1lamados Neixcuititli, pasajes que se representaban ]os;do-

mingos por la tarde.
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i

Pasado el impulso de la conquista y cimentado el orden virrei-
nal, la actividad teatral empezd 2 ponerse a la altura del featro de-
1a metrGpoli; la severa y casi conventual disciplina que impuso FeTi;:
pe Il a su corte, afectS hondamente el desarrollo del teatro- tanto en
Espafia como en América, disponiende prohibiciones y restringiende de- ’
las obras a la sola representacidn de autos sacramentales. A la muer

te de Felipe II son revocadas las prohibiciones, recrudeciéndase pq54 

teriormente, en éspecia] sobre las de Lope de Vega, por atentér con——“,rb

tra la moral y las buenas costumbres.

Para entonces, ya en la capilla de San Jos€ de ‘los Nat@ra}esff

de la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Soledad, se representaﬁéh ta-4‘:7”

dos los viernes funciones mudas, que culminaban con un sermdn, incre-
mentdndose las funciones con la construccién de “tablados" en los por. ™
tales de las casas o en los atrios de las iglesias y‘también~Tds 11a-

mados “corrales”. R i i

ta construccidn del primer:teatro co

a los de Espafa: E1 primer Coli e
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glo al corral de la Pacheca y los de la corte -en Espafia- tuve sobre-
éstos la ventaja de haber sido expresamente construido para teatro y-
de haber estado techado de firme setenta afios antes que 1os de la me-
trépoli. Contra el pobrisimo aspecto de os corrales de Espafia, el -
de México ofrecia una agradable vista con sus dos hondonadas o pisos-
de aposentos o palcos, con entrada por los claustros del hospital, --
era muy cémoda su cazuela o galerfa, formada por madera de cuartones-
o maderos gruesos". Las representaciones debieron ser muy esporddi--
cas igual que en Madrid, donde s6lo se permitian los domingos y en --

Tas fiestas religiosas en las tardes.

La influencia europea, sobre todo francesa del siglo XVIII, -
provoca el surgimiento de un "ambiente teatral" y de personajes ad --
hoc"... la célebre actriz criolla Micaela Villegas, conocida como la-
Perricholi, (reino alli) en México de 1760 en adelante... su gracia,-
su coqueteria yelegancia licenciosa, dieron a las colonias la misma -

nota de belleza y de placer que los europeos gozaban en.sus cortes.

Entremeses y sainetes hacen florecer en la segun@a mitad de -
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ese siglo, un nuevo tipo de costumbrismo. Coincide con la fundacidn-
de coliseos, costeados por hacendados y comerciantes gustosos de en--
tretenimientos en ciudades que se iban engrandeciendo mientras dismi-

nuia la industria minera de México y Perd, centros de teatro cortesa-

ne.

A fines del siglo XVIII aparece como novedad en México y en fé k

colonia en general el gusto por el género lirico de Gperas y zarzue--
Tas. Al estallido de 1a guerra de Independencia, las luchas reperég
ten en el teatro "...durante el perfodo de 1810 a 1821, afio de la cdﬂ
sumacién de independencia, la calidad y nimero de espectdculos se re-
dujo bastante, efectudndose éstos en momentos aislados y no en forma-

continua".3
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1.3.3, EL TEATRO EN EL SiGLO XIX

Emancipado el pais de la corona espafola, las divérsag Tuchas-
intestinas y lo agitado de sus relaciones internacionales iﬁbide un--
desarrollo continuo del arte dramdtico. Durante la primera‘mitad del"
siglo XIX el teatro se caracterizard por la construccidn de.nuevos y-
suntuosos locales y la 1legada a México de artistas y compaﬁias ex- -
tranjeras. Aln asi, la dramaturgia mexicana se encuentra en un esta- -
do embrionario, culturalmente predominan tendencias neoclasicistas y-

aparecen las primeras noticias de un romanticismo inglés.

Sobresale la figura de Manuel Eduardo Gorostiza -1778-1851—,'-
mexicano de nacimiento y residido en Espafia; su mayor produbcién estg
ba realizada al regresar a México en 1833. En la segunda mﬁtad deli-
XIX, sobreviene una enorme produccidn teatral de escasa ca]%dad, coﬁ#“

sus excepciones; temiticamente se prefieren las obras de hi;toria eu-
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reaccion en el piblico mexicano, que asi se sentia en un nivel compé-
titivo con los pafses de un teatro mds desarrollado. La instalacién-
que armé mds revuelo fue el Gran Teatro de Santa Anna, aunque la ine§
tabitidad politica que To 1lev6 al poder lo hizo descender de &1 y --
con ello cambjar de nombre el magnifico Tocal mandado construir en §u
administracion. Se dijo del teatro: "...esta obra llena el mayor vé
cio que se notaba en los monumentos pdblicos de nuestra capital... po
dremos decir con orgullo que poseemos un teatro que por su belleza y-
capacidad puede competir con los mayores de Europa. ET publico quedd
sumamente complacido con la hermosa estructura que ha sido erigida pa
ra su recreo y asi manifestd con Tos entusiastas y prolongados aplau-
sos que prodigd a los sefiores Arbeu e Hidalga- administrador de la em
presa y arquitecto del inmueble respectivamente- obligéndolos a pre--

sentarse repetidas veces en el escenario".4

Habiendo perdido Santa Anna el poder por el pronunciamiento %
del general Paredes, el teatro cambié de nombre al de Vergara y una -
semana después del levantamiento, el 15 de diciembre de 1844, usé por

primera vez ya el titulo de Gran Teatro Nacional.
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E1 ambiente cultural de la capital era de una fértil eferves--‘
cencia; aparecian ya las crénicas de Guillermo Prieto bajo e]kseuddqi'
mo del Fidel; habfa gran funcidn de gente dedicada al género‘litera-'
rio; no se cultivaba el teatro exclusivamente, por el contrar%o, se -
cultivaban todos los géneros posibles: verso, prosa, teatro, novela,-

comedia y periodismo.

En el dGltimo cuarto del siglo XIX, hay una tendencia al natura
1ismo, surgen dramaturgos como Marcelino Ddvalos -1871-1923- con te-
mas naturalistas, como el de Ta transmisifn hereditaria del alcoholis
mo o de asuntos sociales en obras como “La Guadalupe y Asi pasan... -
respectivamente”, como José Joaquin Gamboa -1878-1931- quien ensayl -
ingeniosas novedades dividiendo el escenario en tres partes: la come-
dia, el drama y la farsa; y en cada una present6 el mismo tema con de

senlaces diferentes.

En estos afnos de fin y principio de siglo se construyen diver-
sos locales; en 1875 el Teatro Arbeu "en memoria del distinguidisimo-
Francisco Arbeu, a quien 1a capital debi6 el Gran Teatro de Santa - -

Anna o Nacional, el de Iturbide- transformado en 1872 en cémara de -
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de Diputados- y el Ferrocarril de Tlalpan"; en 1900 el Teatro Renaci-
miento -después Esperanza Iris-; en 1901 la Sala Wagner; en 1907 se -
inaugura el Teatro Lirico que, parad§jicamente, se inauguré con una -

obra dramdtica y en 1909, se abre el Teatro Coldn.

Sebrevienen los afios de la Revolucién y con ello un nuevo de--

caimiento del teatro mexicano.
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1.3.4, EL TEATRO EN EL SIGLO XX

Como sucede con los grandes movimientos sociales, las luchas -
armadas que se originaron en el afio de 1910, desestabilizaron 1a vida
cultural del pais, al dividirse sus representantes en las faccionés -

que surgieron del movimiento armado.

Por supuesto, el teatro no dejé de resentir el efecto de la Re
volucién. La vida del espectdculo se redujo a la representacidn de -
funciones muy esporddicas, falta de personal y sin todo el aparato pu

blicitario y comercial que se propicia sélo durante la paz.

“Bajo muy malos augurios principia el afio de 1915 segln pdrra-
fo elocuente, -balaceras y tremolinas en teatros, cantinas y aln en -
1a via pdblica entre militares y zapatistas, carrancistas o villistas,
ya que frecuentemente evacuaban y ocupaban la ciudad, tropas de tales

facciones...".5

La inestabilidad politica no ofrecia a los ciudadanos la ségu-

ridad de un prometedor mafiana", por eso los capitalinos no querian --
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conservar ni sdbanas, ni bilimbiques, ni cartones; mds valia gastarl—
los y divertirse, pues con encerrarse a piedra y Todo en sus casas na
da se remediaba, y acabaron por acostumbrarse a 1os disparos que se -
ofan en cualquier calle y a las rondas de soldados que detenfan a 165
transeidntes con el cldsico grito de 'quién vive', apoyados por fusi;-
les y pistolas listas a disparar. Adn asi, en este ambiente tan poéo
pacifico y apropiado para el negocio en general el del teatro era uﬁo
de 1os mejores: varios hombres de empresa invertian su dinero o 10; L
mismos artistas se convertian en empresarios. :
Sin embargo el género musical era el preferido y habia espectg
dores, que en una misma noche iban a dos o tres teatros distintos pai
ra ver en cada uno de ellos una tanda, o sea una zarzuela de género L
chico cuya duracién excedia de una hora; otros preferian la zarzuela:-
grande de tres a cuatro actos o bien la recién 1legada opereta, mal-

1lamada vienesa o la verndcula 1lamada también revista mexicana.

Una vez pacificado el pafs y encauzado en la vida institucio--

nal el teatro mexicano emerge con nuevos impulsos y con caracteristi-
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cas propias, tanto en la dramaturgia como en la actuaci6n y direccidn

teatral. [

E1 continuo desarrollo en el dmbito internacional proporcionan
a México la posibilidad de enriquecer su acervo cultural mediante in-

tercambio con otros paises mds desarrollados teatralmente.

Finalmente, surge una nueva generaci6én de dramaturgos de exce-
lente calidad y capacidad, quienes a su vez son promotores de poste--
riores generaciones de escritores, directores, escendgrafos, corefgra

fos y actores que hasta nuestros dias vemos y disfrutamos en escena.
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UBICACION

E1 terreno en el que se proyectl el Centro Cu]fural se 1oca1i—£
za en la parte Noreste de la ciudad, en una zona de tipo semi-residen: .
cial que se encuentra sobre el libramiento a San tuis Potosi, que es-
una carretera que rodea la ciudad para que los vehiculos que provie--A
nen de México y se dirigen hacia San Luis no tengan que entrar a ésta,
aunque debido al crecimiento, el Libramiento ya estd siendo envuelto-

por la zona urbana.

La eleccidn del terrenc es debido a que se encuentra alejado -
tanto de la zona industrial, como de la zona en la que existen res- -1
tricciones arquitecténicas por los monumentos coloniales. No hay prg?
blemas en cuanto al ruido de la carretera, pues ésta cuenta con dos -:
laterales de doble circulacién cada una, con muy escaso trafico, que-;

sirven de colchén para amortiguarlo.

Por las mismas laterlaes el acceso es fdcil, y existen dos pa-3

sos a desnivel bastante cercanos para cruzar la carretera y a pesar -
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de que es una zona que se estd desarrollando, ya cuenta con todos los !

servicios.

E1 terreno tiene unas dimensiones de 200 m. x 95 m. de forma -
rectangular y con una pendiente del 1.5% aproximadamente, es de poca- :

compresibilidad y su nivel fredtico estd bastante abatido.



PROGRAMA DE NECESIDADES



TEATRO

ACCESO

VESTIBULO

SALA

ESCENARIO

TRAMOYA
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PROGRAMA DE NECESIDADES -

Taquilla

Guardarropa
fumadores
Sanitarios

Sala planta baja
Sala planta alta
Salidas emergencia

foso de escenario
Foso de orquesta
Escenario
Proscenio
Trascenio

Mecdnica teatral

Varales :
Puentes y carros iluminacién.
Paso de gatos



CABINAS

ACTORES

SERVICIOS

1

1
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Audio
Iuminacién
Seguidores
Control mecdnico

Jefe de tramoya
Camerinos individuales
Camerinos generales
Sala de ensayo

Sala de descanso
Oficinas

Cuarto de aseo
Cuarto de mdquinas
Bodega general
Armado escenograffia
Talleres pintura
herreria
carpinteria
Costura
Bodega vestuario
Bodega instrumentos
Subestacion
Planta de emergencia
Bafios y vestidores empleados
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CAFETERIA

VESTIBULO - Caja
- Espera
- Sanitarios

COMEDOR - Zona de mesas
- Islas de apoyo

COCINA - Preparacifn de alimentos
- Zona de lavado
- Despensa
- Bodega
- Sanitarios empleados

MUSED ARTE MODERNO

ACCESO - Taguilla
VESTIBULO - Guardapaquetes
- Fumadores

Sanitarios



SALA

SERVICIOS

¥
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Exhibicion temporal
Exhibicidn pintura
Exhibicién escultura
Descanso

Bodegas

Cuarto aseo
Vigilancia

Oficinas

Sanitarios empleados



DIAGRAMA DE FUNCIONAMIENTO
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FUNCIONAL DE (OCALES

MATRIZ

RELACION DIRECTA

a
4
ju]

INDIRECTA

SIN RELACION

RELACION
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INTERRELACION GENERAL

Cada uno de los locales que forman parte del proyecto tienen o
no relacién de una u otra forma con cada uno de los demds. Obviamen-
te el funcionamiento interno estd dado por la naturaleza;de Jas acti-

vidades que se desarrollan en elloes.

La relaci6n detallada de las actividades internas; se puedé ob
servar en el cuadro de interrelacidn anexo. También se presenta un -
diagrama general en el que se aprecian los diferentes tipos de rela--

ci6n de los locales principales, que existe entre ellos.

Empezando por el acceso principal se tiene una relacidén direc-
ta con el vestibulo del teatro, con el vestibulo del museo, con el --
vestibulo del restaurant, con la plaza de acceso y con el estaciona--

miento.

E1 vestibulo del teatro tiene relacifn directa con la plaza de

acceso, con el acceso principal y con 1a sala del teatro; tiene una -
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relacién indirecta con el vestibulo del museo y con los, servicios.com

plementarijos.

La sala del teatro tiene una relaci6n directa con el vestibulo !
del teatro, con la tramoya, con las cabinas de control 'y con 1a zona-
de actores. Tiene una relaci6n indirecta con la sala del museo y -- |

con el restaurant.

La tramoya del teatro tiene una relacifn directa con la sala -
del teatro, las cabinas de control y con los servicios complementa- -.

rios, asi como una reiacién indirecta con los servicios generales.

Las cabinas de control tienen una relacidn directa con la tra

moya del teatro, la sala del teatro y los servicios generales.

La zona de actores tiene una relaci6n directa con Ta sala delj

teatro, el estacionamiento y los servicios complementarios.

Los servicios complementarics tienen una relacidn directa con-
la tramoya del teatro, la zona de actores y el patio de servicio, as

como una relacién indirecta con el vestibulo del teatro.
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Los servicios generales tienen una relaci6n directa con las ca
binas de control y el patio de servicio, asi como una relacidn indi--

recta con la cocina, la sala del museo y la tramoya del teatro.

E1 vestibulo del restaurant tiene una relacidn directa con el
comedor, Ta plaza de acceso, el acceso principal y una relacién indi-
recta con el vestibulo del museo.

E1 restaurant tiene una relacidn directaicon la cocina y el -

s E
vestibulo del restaurant, asi como una relacién indirecta.con la sala

del museo y 1a sala del teatro.

La cocina tiene una relacién directa conel patio de sér
: K N -

icio-
2 ; e

y el restaurant y una relacién indirecta con-los servicios genera]es.

E1 vestibulo del museo tiene una relacidn directa con la sala-

del museo, 1a plaza y el acceso principal, asi como una relacién indi

recta con el vestibulo del teatro y el vestibulo del restaurant.

La sala del museo tiene una relaci6n directa con el vestibulo-

del museo y tiene una relacién indirecta con la sala del teatro, los-
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Los servicios generales tienen una relacién directa con las ca
binas de control y el patio de servicio, asi como una relacién indi--

recta con la cocina, la sala del museo y la tramoya del teatro.

E1 vestibulo del restaurant tiene una relacidn directa con él

comedor, la plaza de acceso, el acceso principal y una relacidn indi-

recta con el vestibulo del museo.

del museo y Ta sala del teatro.

La cocina tiene una relacifn directa con el patic de servicio-

y el restaurant y una relacidn indirecta con 1os servicios generales.

E1 vestibulo del museo tiene una relacidn directa con la sala-
del museo, Ta plaza y el acceso principal, asi como una relacién indi

recta con el vestibulo del teatro y el vestibulo del restaurant.

La sala del musec tiene una relaci6n directa con el vestibulo-

del museo y tiene una relacifn indirecta con la sala del teatro, los-
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servicios generales y el restaurant. T R

E1 patic de servicio tiene una relaci6n directa’ con los servi-

cios generales, los servicios comp]ementarids y‘1avébc naj as{ como -

una relaci6n indirecta con el estacionamiento.

La plaza tiene relacién directa con el estacion miento, el ac-

ceso principal, el vestibulo del teatro, el vestibul ‘ ﬁjfestaUrAnt,

y el vestibulo del museo.

Existen otras circunstancias que han influido ep el proyecto y
i i | :
aunque no son de funcionamiento, si contribuyen a que el; proyecto. se-

presente asi. i

Las diferentes relaciones son por ejemplo: de forma, elyrestag :

rant con el museo tienen formas circulares.

De visual, los servicios generales se han colocado fuera de la

vista principal, dando prioridad a los principales elementos. ' :

De equilibrio, para compensar 1o pesado del teatro y 1a'compo§i“

cién descendente en los cuerpos del museo.
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INFLUENCIA DEL MEDIO

Al hablar de Querétaro se nos viene 2@ la memoria inmediatamen-
te, las imigenes mds representativas de la arquitectura mds conocida,

sino la dnica desde iuego y que es la de tipo colonial.

Los majestuosos arcos, las iglesias, 1as mansiones y en gene--
ral 1a arquitectura que era reflejo de esa época y del estilo imperan
te. Entonces al pensar en un proyecto y que ademds de su funcibn sir
va como un punto mds de interés en la ciudad, trataremos de tomar en-
cuenta los elementos mds representativos de esa arquitectura, sin co-
piarlos desde luego, sino como una idea general para trasladarlo de -

manera muy simb6iica a nuestros dias.

‘ ]
Los materiales de entonces y los procedimientos constructivos
hicieron unos elementos muy caracteristicos, como arcos, contrafuer---

tes, clipulas y macizos muy pesados.

Nuestra idea es hacer un proyecto que sea o mds apegado al es
tilo de vanguardia de la era en que vivimos, dejando de alguna forma-

tratar de tener algo representativo de aquél entonces.



MENMORIA DESCRIPTIVA
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MEMORIA - PROYECTO

E1 Centro Cultural se encuentra ubicado sobre el libramiento-:
a San Luis Potosi, en la zona noreste de la ciudad de Querétaro, en -
la direccidn sur a norte en el lado derecho. Es una zona habitacio--

nal con &reas reservadas para zonas comerciales y hoteleria.

E1 terreno es de forma rectangular de 200.0 x 95.0 mts. con -..
un drea de 19 000 mZ y una pendiente aproximada de 1.6%, el cual se - '
ha dividido en dos; en la parte del lado derecho se encuentran los -- f
dos edificios principales y en 1a del lado izquierdo se utilizard co-‘ﬁ
mo estacionamiento con capacidad para 198 autos y 10 autobuses, te-'- |

niendo aparte la zona de estacionamiento para actores.

E1 patio de maniobras y los servicios generales se localizan

en la parte posterior de los dos edificios principales.

La zona estd completamente urbanizada y cuenta con todos 10$

servicios de agua, luz, drenaje y estd perfectamente comunicada.
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El terreno se encuentra relativamente cerca del acueducto cons
truido en Ja época colonial y uno de los simbolos representatives de -
Querétaro, aunque fuera del Timite de la zona restringida en cuante al

tipo de construccifn a realizar.

En el conjunto impera un claro ordenamiento geométrica. pues. -
todos los cuerpos estdn generados por formas como el cuadrado, ﬁriéngg :
|

lo, trapecio y circulo.

Se ha tratado de conjugar el ritmg, movimiento y equilib&io en
el proyecto, para poder lograr gque &ste sea lo mds completo posiﬁ1e --

pues estd orientado hacia el 4rea creativa.

E1 conjunto consta de dos fachadas principales y dos secunda--
rias, por 1a zona a la que dan cada una de ellas pero en todas impera-
un ordenamiento jerdrquico, dado por los elementos de los voliimenes y-

el tratamiento mismo de las fachadas.

Al 1legar al centro se accede por una gran plaza que comunica

al acceso principal, al estacionamiento y con los dos edificios prin-
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cipales del conjunto, todo rodeado por unas grandes zonas jardinad&s.

Si se 1lega por el libramiento a San Luis Potosi, que es eT;-
acceso principal, el museo y el restaurant se encuentran en primer --
término, rematando al fondo con el teatro, que presenta su fachada ==

mas imponente por el tratamiento de los volimenes.

Si se 1lega por el estacionamiento, nos encontramos en primer
término al teatro visto lateralmente y en el que se observa que hay ‘-
una secuencia descendente de vollimenes que se conjuga con el museo --

que sigue la misma secuencia.

E1 teatro tiene una forma semitrapezoidal con elementos trian
gulares, siendo el mds alto y pesado de los edificios y es por-asi dé

cirlo, el elemento estdtico del conjunto.

E1 museo en cambio presenta tres cuerpos de forma cilindrica;
truncados y que se intersectan con otro elemento cilindrico que es el
restaurant, dando al conjunto una sensacidn de movimiento, que se com

bina con el teatro, para lograr el equilibrio necesario al proyecto.
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E1 teatro estd formado por tres cuerpos, que son el escenario
la sala y la zona de vestibulo y escaleras. Ademds tiene adosado tam
bién el cuerpo de servicios generales, que da hacia una de las calles -

laterales del conjunto.

E1 vestibulo es de doble altura y cuenta con un gran ventanal
formado con una estructura del tipo espacial, que sostiene vidrios -- :

filtrasol y con el que se da una sensacidn de gran amplitud.

E1 vestibulo sirve de distribuir para los accesos de la sala,
los sanitarios y fumadores, el guardarropa y el acceso principal. Es
te mismo cuerpo consta de las escaleras de las salidas de emergencia,

y que dan volumetria al vestibulo.

La sala estd dividida en dos plantas, planta baja y planta al
ta para que en caso de que el teatro no se 1lene a toda su capacidad-.i

(720 espectadores}, se ocupe sélo ia planta baja.

La isbptica y la acdstica estdn calculadas para cada planta,-

para que se tenga la Gptima visi6n del escenario.
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Las dos plantas tienen dos salidas de emergencia cada una pa-
ra poder cumplir con las normas que marcan que la sala debe estar des

pejada en un miximo de tres minutos.

El escenario cuenta con el proscenio, el trascenio y él cicle
rama, que es un elemento en el cual se pueden realizar proyecciones,~
tanto de adelante, como de 1a parte posterior. Abajo del escéharia -
se encuentra el foso del escenario y el foso de la orquesta, aikcuSIA
se accede por medio de dos escaleras y por un montacargas. Enﬁe] fp; '
so del escenario se localiza toda la mecdnica teatral, asi com&‘unas;,

bodegas auxiliares.

Arriba del escenario se encuentra el telonario, esto es?el 1!;,
gar en donde se guardan los diferentes elementos de decoracidn vérti;‘
cal que se utilizardn segin el tipo de representacidn a realizar, as{
como los pasos de gato, fuentes de iluminacion y en donde se enéuen-
tra el telén. E1 telonario da como consecuencia que sea el elemento-

més alto del conjunto.
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Arriba del vestibulo y atrds de la planta alta de la sala se-
localizan; la caseta de audio, la de iluminaci6n, la de proyeccién, -
los seguidores y bodegas. Es de ahi desde donde se controlan todos -
los elementos del escenario y se tiene acceso desde aqui a las fuen--
tes de iluminacion localizados arriba de la sala y también se puede -

1legar al telonario, por medio de Tos pasos de gato.

Adosado al teatro, por uno de los costados secundarios, se en
cuentra el cuerpo de servicios generales. Este cuerpo, siendo el ele
mento mds bajo de los edificios tiene unas formas rectangulares, sien
do el elemento mds simple del conjunto, ya que almacena elementalmen-
te Tos servicios de complemento y apoyo al conjunto, pero sin embargo

se logra una armonia con el teatro.

Los servicios generales cuentan con planta baja y primer ni--
vel. La planta baja tiene dos accesos, uno para actores y personal y
otro de servicio para las bodegas. Aqui mismo se encuentra la zona -
de armado de escenografia, los talleres de pintura, herreria y carpin

terja, la caseta de vigilancia, la bodega general y la bodega de ins-
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trumentos. Jdunto al escenario se localiza la zona de descanso para-
los actores, el local de maguillaje, el de cambios rdpidos, un sanita

rio y los camerinos individuales.

Por medio de un pequefio vestibulo se comunican los Tocales an

tes mencionados, con las oficinas, la sala de ensayos, 10s sanitarios

|
y 1a zona de recepcién. [

Teniendo acceso solamente por el patio de maniobrasﬂkper01fq§v
B

mando parte del cuerpo de servicios generales,: se encuentr;f

de maquinas, la subestacién y la planta de emergencia.

En la planta de los servicios generales, se 1oca1izan_los'camg‘

4 it P
rinos generales, las oficinas del centro, el Departamento dq Vestua-f

rio con su bodega, el Departamento de Contabilidad y los saﬁitariosf;» ‘:, :

de empleados.

La zona de servicios generales estd conformada por techos-in--
clinados en una direccién, pero en tres secciones, para tener una re- i
lacioén con los cuerpos del teatro y del museo-que a su vez tienen to-

das sus techumbres jnclinadas.
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El edificio del museo también cuenta con dos‘niVe]ég. En lav -

i
i

planta baja en forma circular se encuentra el restaurant;.el cual = -
N vk 4 . ¥

cuenta en su centro con un jardin también de forma circular, para po- i

bulo también comunica a los sanitarios.

La cocina cuenta con frigorificos, despensas, bodega dé blan
cos, oficina del cheef, zona de preparacidn de alimentos, barra fr%a.f ‘
i

zona de marmitas, cocina caliente, zona de lavado, contando asi mismo

con yn acceso de servicio que da hacia el patio de maniobras. '

En la planta baja, pero en forma triangular, se encuentra la -
taquilla del teatro, el acceso al museo, la salida de emergencia del- .

museo y el montacargas.

En el nivel de planta alta se encuentra el museo de arte moder
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no que consta de tres cuerpos principales. Son tres elementos cilfn-
dricos truncados, que se intersectan con el cuerpo cilindrico del res
taurante por un extremo y por el otro estdn sostenidos por elementos-

triangulares.

E1 museo cuenta con tres salas diferentes, que son los tres -
cuerpos cilindricos: la sala de pintura, la sala de escultura y una .-
sala de exhibicidn temporal. Asimismo se encuentran en una prolonga-
cidén del cuerpo cilindrico del restaurant, pero en 1a planta alta, --

los servicios de taquilla, vigilancia, bodega, oficinas y sanitarios.

E1 proyecto tiene tres ejes de composici6n principales y que -

forman entre ellos un tridngulo-recténgulo.

E1 primero de ellos es un eje vertical que seria la hipotenusa
que parte de 1a interseccion imaginaria de la prolongacifn de los mu-
ros laterales del teatro, formando el punto A del tridngulo, atravie-
za todo el teatro a la mitad en forma longitudinal y termina en el -

punto C, en la plaza de acceso, cerca del paradero.
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E1 segundo eje es un eje inclinado 30° con relacién al primero
y forma e] cateto adyacente del tridngulo hacia el lado derecho; con-
tinda por todo el muro sureste del teatro, que es el que divide al -- E
teatro de la zona de servicios generales, atravieza el cuerpo del res ;
taurant y el museo, también por la mitad en forma longitudinal y ter-:

mina en el soporte central de forma triangular del museo.

Tomando 1a mitad del restaurant y del museo, pero ahora de for
ma transversal, existe un tercer eje, que forma el cateto opuesto de]#
tridngulo y que parte de uno de los soportes triangulares del museo,;f ‘
el del lado derecho y termina cuando intersecta el primer eje, esto —?

es en el punto C.

Como este tercer eje es perpendicular al segundo, en su inter-
seccidn se forma el adngulo B de 90°, y en donde intersecta con el pri :

mero, el dngulo que forma es de 30°.

De esta forma tenemos completo el tridngulo-rectdngulo.
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E1 cuerpo del museo parece que tuviera una tendencia de movi--
miento como péndulo con relacién al cuerpo del teatro,vmas de esta --
misma forma, vemos que el punto de equilibrio del proyecto se encuen-
tra en el punto B, que es el centro del cuerpo, y que ese mismo punto

es el punto de inicio de trazo del proyecto.



PROYECTO ARGUITECTONICO
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RESUMEN  AREAS

Teatro
Acceso - Taquilla
Vestibulo ~ Guardarropa
Fumadores
Sanitarios
Dimmers
Sala - Planta baja

Planta alta
Salidas emergencia
Escenario - Escenario (total)
Foso escenario
Audio
IMuminacidn
Seguidores
Control mecénico

Cabinas

t

Bodegas

Actores Camerinos individuales

Camerinos generales
Sala ensayo

Sala descanso
Oficinas




Servicios Generales

Bar -

92

Cuarto aseo
Cuarto méquinas
Bodega general
Armado escenagrafia
Taller pintura
herreria
carpinteria
Costura
Bodega instrumentos
sub estacifn
Bafos empleados
Bodega ensayo
Recepcibn
Maquillaje
Vigilancia

Cava
Barra
Bar (mesas)

42.0 M
81.0
60.0
6.0
6.0
6.0
36.0
18.0
25.0
28.0
9.0
9.0
6.0
6.0

6.0 -
8.0

112007



Restaurante

Museo :

Vestibulo

Comedor
Cocina

Acceso

Salas

Servicios

93

Caja y espera
Sanitarios

Zona mesas
Preparacidn alimentos
Despensa

Bodega

Taquilla

Guarda paquetes
Sanitarios
Pintura
Escultura
Temporal

Bodega

Cuarto aseo
Vigilancia
Oficinas

Salida emergencia




Servicios Comp)ementarios
(198)

94

Estacionamiento

Patig maniobras
Estacionamiento actoreg
Jardines

Plaza accesg

Caseta accesp

8060.0
560.0
150.0

3450.9

15450

2.0
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TEATRO

SERVICIOS GENERALES
BAR

RESTAURANT

MUSEQ

JARDINES

PLAZA
ESTACIONAMIENTO

1193.00 M2

616}00 M2
134.00 M
854.00 M2
1025.00 M2
3450.00 M2
1545:00 M2

8770.00 M

2



CRITERIO ESTRUCTURAL
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CRITERIO ESTRUCTURAL

Por la zona y las caracteristicas del terreno, se presupone --
que es de baja compresibilidad, aunque para saber con certeza la capa
cidad de carga del terreno serfia necesario realizar varios muestreos- -
de tipo inalterado y a cielo abierto, para que una vez realizadas las
correspondientes pruebas de laboratorio,-conocer la estratigrafia del

terreno.

Aun cuando el cuerpo de servicios generales se encuentra adosa
do arquitectonicamente al teatro, por cuestiones de cargas diferencia
les, estructuralmente se encuentra separado completamente por una jun

ta constructiva.

Esto en caso de que hubiera algin movimiento originado por al-
gin sismo, algiin asentamiento o por la reaccidn de los bulbos de pre-
sién cde la cimentacién del teatro, ya que siendo mds pesado que el =-
cuerpo de servicios generales, podria originar algdn dafio a la estruc

tura de éste.
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Para efectuar la excavacidn para realizar la cimentacién se su
giere que no permanezcan mds de 24 hrs. sin que se coloque la planti--
Na de cimentaci6n de concreto de F'c = 150 Kg/cmZ y no wds de 72 hrs.
sin que se cologue el cuerpo de la cimentacidén, esto es para que no se

intemperice el terreno y empiece a perder sus condiciones naturales.

Asimismo los rellenos que se efectien una vez colocada la ci--
mentacion, se hardn con el material producto de la excavacidn que no-
esté contaminado y se realizard en capas de 20 cm. cada una, humede--

ciéndolo y compactdndolo para lograr una compactacién del 90% proctor.

La cimentaci6n del terreno se propone que sea a base de zapa--
tas corridas de concreto armado, en toda la longitud de 1os murgs es-
tructurales del perimetro del teatro y unidas por medio de contratra-

bes.

Los muros estructurales del teatro serdn a base de concreto ar
mado, formando un sandwich y en su interior blogques de poliestireno -
expandido para asi formar una cuadricula estructural de forma horizon

tal y vertical.
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En los elementos de interseccién de muros estructdralesﬁEy en
todas las zonas en que no lleven muros de este tipo, se coloca?ﬁn co-
lumnas de concreto armado y cuando éstas sean de ms de 4.50 mi de al
tura, se les colocardn trabes intermedias que las unan entre si, para

reducir la esbejtez de las mismas.

La losa de entrepiso de Ta sala serd a base de losa nervada, -
anclando bien las uniones con los elementos estructurales como’colum-

nas o muros de carga, por medio de capiteles.

Para cubrir la azotea de 1a sala y el telonario se usard es- -
tructura metdlica, utilizando armaduras tipo Pratt, de alma abierta -
conformadas por perfiles estructurales. Dichas trabes serdn previa--
mente fabricadas en taller o campo y se colocaran posteriormente so--

bre los elementos de la estructura como son columnas y muros.

Después de las trabes se colocard una trama de perfiles estruc
turales tipo Mon-ten y la cubierta serd a base de 1dminas Pintro con-

alma de poliestireno.
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Para el cuerpo de servicios generales se propone una cimenta
ci6n de zapatas aisladas de concreto armado, tomando la precaucitn-
de que en la zona que se encuentre junto al teatro, se deje la jun-

ta constructiva ya antes mencionada.

La estructura serd a base de columnas de concreto armado, /la

losa de entrepiso serd de trabes y losa maciza de concreto armado.-

La cubierta de 1a azotea estard conformada por trabes de es- _
tructura metdlica tipo Pratt de alma abierta, y al igual que el tea
tro, una trama de Mon-Ten y el componente de ldmina Pintro y polies

tireno.

En el cuerpo del restaurant-museo la estructura serd en for-
ma combinada ya que su configuracidn es un tanto fuera de 1o comﬁn,

a saber.

En la zona del restaurant (incluye cocina, etc.) se propone-
una cimentacién de zapatas corridas, tanto en el circulo interior,-

como en el exterior y unidas radialmente por medio de contratrabes.
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A su vez, las zapatas del circulo exterior, se unirdn con las
zapatas corridas de los elementos triangulares, también con contra--

trabes y asi formar una unién rigida.

La estructura del elemento circular del restaurant, serd a ba
se de columnas de concreto armado, y la de Tos elementos triangula--

res serdn muros estructurales de concreto armado macizos.

La losa de entrepiso serd de concreto armado maciza y las-tra
bes serdn metdlicas. Estas trabes metdlicas serdn las que sostengan
también la losa de azotea, ya que son del tipo Virandale, que son de
toda la altura de los muros que forman los tres cuerpos del museo y-

estaran reforzadas por trabes secundarias también metdlicas.

Las trabes Virandale deberdn empotrarse en los elementos - .-
triangulares y asi formar un elemento rigido entre 1os elementos ci-
lindricos y los triangulares y evitar asi cualquier fractura que pu-

diera presentarse entre los dos.
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La cubierta de la zona de servicios del museo serd de concre
to macizo con trabes metdlicas de alma llena tipo I y la cubierta-
de Tos elementos cilindricos, es decir, las salas del museo serdn -
de Tdmina Pintro con alma de poliestireno y la estructura se propo-

ne una armadura tipo espacial, que descansara en las trabes viranda

Te.



CRITERIO INSTALACIONES
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CALCULO AcusTICO

Para obtener un buen control de la calidad del sonido que se-
generara dentro del teatro, debemos tener en cuenta ciertas considera

ciones al respecto.

E1 sonido viaja a 340 mts/seg. en una temperatura ambiente y-
que el sonido reflejado debe alcanzar a cualquier oyente 1/15 seg. --
después, como maximo, de que el sonido directo haya sido emitido y si

esto no se controla, entonces se genera el eco.

Lo anterior significa que la diferencia de recorrido entreye1

sonido directo y el reflejado serd como maximo de 23 metros yé'qUe:f
Si en un segundo el sonido recorre 340 mts. entonces en 1/15-
S
il

seg. recorre 22.66 mts.

Regularmente no se busca 1legar al valor mdximo, ﬁbrflo qdég-
se considera como aceptable la constante de 18.0 mts; utilizando la -

siguiente férmula:
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K+ 18 K, + K

K = onda directa

18 = constante valor medio

K1 + Kz = onda reflejada L

Ademds se debe considerar el dngulo de incidencia coﬁ eT?cua]

la onda sonora choca contra cualquier paramento, debe ser igual‘a] an

gulo de reflexién.
La unidad de frecuencia del sonido es el hartz. |

Para el tipo de local que se estd proyectando se recomienda -
hacer un cdlculo del tiempo de reverberacidn a 125; 500 y 2000 Hé, in

tervalo donde se encuentra la frecuencia de voz.

Ver tabla anexa, "Tiempos de Reverberacign 6ptimos para salas

de distintos volumenes.



DATOS DEL LOCAL

Capacidad: 720 espectadores

Sala: 420 m? k i
Mz/espectado: 1.78 | |
Volumen aire espect: 8.50 M3

Volumen total: 6120 M3

Tiempo de reververac.: 1.2 - 1.9 seg.

MATERIAL AREA M2 COEFICIENTE ABSORCION i
. 125 Hz 500 Hz 2000 Hz
Lambrin Madera 613.82 0.30 0.20 0.15
Aifombra 319.70 0.20 0.40 0.50
Aplanado Mortero 140.88 0.40 0.06 0.06
Plafén yeso 524.0 0.03 0.03 0.05
Butaca tapizada 720.0 0.35 0.35 ‘0.315

Espectador 720.0 0.13 0.34 0.44




TIPO DE MATERIAL

AREA X COEFICIENTE DE ABSORCION .

125 Hz 500 HZ 2000 HZ
Lambrin madera 184.14 122.76 92.97
Alfombra

63.94 12788 .150.85 .

Aplanado mortero

56.35 8.45 .

Plafond yeso

15.72

Butaca Tapizada

252.0 o

Sala vacia

Sala 1/2 cupo

Sala 1lena

Total sala vacia

Total 1/2 cupo

Total sala 1lena




SALA VACIA

125 HZ-TR = 0.166 X o3z = 1.7 SEG.
500 HZ - TR = 0.166 X gofad- = 1.92 SEG.
2000 HZ - TR = 0.166 X zod20- = 1.88 SEG.

SALA PARCIALMENTE LLENA

125 HZ - TR = 0.166 X gori0x = 1.63

500 WZ - TR = 0.166 X posed- = 1.56

2000 HZ - TR = 0.166 X wotol: = 1.45

SALA TOTALMENTE LLENA

125 HL - TR = 0.166 X woiidx - 1.51 SEGL
500 HZ - TR = 0.166 X sora = 1!31:s;§;:,
2000 HZ - TR = 0.166 X ool . i:ie Sés.i '
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INSTALACION HIDRAULICA SANITARIA

En 1o que respecta a la instalacidén hidrdulica, después de co--
nectarse a la red municipal que se ubica en la parte posterior del pro
yecto, y después de pasar los medidores, se canalizard hasta las cis--

ternas, ubicadas a un lado de 1a casa de maquinas.

De 1a cisterna se 1levard hacia un sistema hidroneumdtico por -
medio de cinco bombas, con succidn independiente, para tener siempre -

una presidn constante en toda la red.

Toda la red de abastecimiento de agua serd de cobre, de los dia
metros necesarios para que no se tengan problemas. Aparte del ramaleo
general para todo el conjunto arquitecténico, hay dos 1ineas de conduc
cifn independiente: una para la red de riego, de P.V.C. hidrdulico, -
con sus correspondientes vdlvulas de cuadro y de acoplamiento rdpido,-

seglin sea necesario y como se indica en la planta de conjunto.

La otra linea es para l1a red de proteccign contra incendio y se
rd de fierro galvanizado. Esta linea estd dotada de dos de las cinco-

bombas antes mencionadas, una eléctrica y otra de combustidn interna,-
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y cuenta con una reserva exclusiva de 20 00 1ts. Por medio de la 'red
contra incendio se abastecen los gabinetes contra incendio, ubicados -
en el interior del conjunto, y a las tomas siamesas (tres), ubicadas -

en las principales fachadas.

La instalacién sanitaria se resolvid por medio de tres lineas -
de conduccidn, ya que el terreno es grande y asi se requirié por el --
proyecto. E1 sistema de eliminacidn es combinado y por medio de grave

dad hacia el colector municipal.

L.a primera Tinea se encuentra en el estacionamiento, en el - -
cual, mediante rejillas de piso, y coladeras de banqueta, sirve para -
recolectar Gnicamente el agua pluvial del estacionamiento a través de-

una serie de pozos de visita.

La segunda 1inea da servicio, tanto a las salidas de agua negra
de la mitad del teatro, asi como a el agua pluvial de la plaza de acce
s0, y al igual que la primera 1inea se conecta al drenaje municipal --

que corre sobre el libramiento a San Luis Potosi.

En Ta tercera 1inea se encuentra un cdrcamo de bombeo de aguas-

negras, ya que la zona de armado de escenografia se encuentra abajo --
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del nivel del colector. Esta 1fnea da servicio al patio de maniobras,
a la otra parte del teatro, asi como a los servicios generales, y al -

museo, y sale hacia una de las calles laterales del conjunto.

Toda la tuberia de 1a instalacifn sanitaria interior, serd de -
P.V.C. para las aguas jabonosas, y de fierro fundido para las aguas ne
gras y aguas pluviales. En el exterior serd a base de albafiales de -~

concreto simple.

Los registros y los pozos de vista se irdn colocando segin el -
nivel que vaya dando la pendiente, que serd minimo del 1.5% y su ubica

cifn se encuentra contempiada en el plano de conjunto.
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UNIDADES MUEBLE 115

LAVABO =

H-C. = 10 g = L-Pcs.

MIGITORIO = 5

REGADERA = 2 METODO o

FREGADERO = 2 HUNTER NIELSEN (TEE, CODOS) hl . (VERTICAL) i

UNIDADES GASTOS

MUEBLE (L.P.S.) DIAMETRO CARGAS

LONGITUD PERDIDA PERDIDA :
ENTRE LONGITUD DE PRE- DE DE CARGA . CARGA

TRAMO PROP. ACUM. PROP. ACUM. CRUCEROS EQUIVALENTE TOTAL 1 SION/100.m. PRESION ESTATICA FRICCION OPERACION  TOTAL - DISPONIBLE
49-48 5 5 0.37 0.37 3.00 8.60 11.60 13 52.63 6.10 6.10 2.00 8.10
48-46 - 5 - 0.37 3.00 0.43 3.43 13 52.63 1.80 1.80
47-46 50 50 3.20 3.20 3.00 12.49 15.49 50 5.44 0.84 0.84 14.G0 14.84
46-45 - 55 3.32 3.32 6.00 0.89 6.89 50 5.82 0.40 0.40
45-41 - 55 3.32 3.32 20.00 0.77 20.77 50 5.82 1.20 1.20 '
44-43 16 16 2.03 2.03 4.00 8.53 12.53 50 2.379 0.29 0.29 14.00 14.29
43-42 - 16 - 2.03 4.00 1.35 5.35 50 2,379 0.126 0.126 : b
42-41 - 16 - 2.03 10.00 4,05 14.05 50 2.379 0.33 0.33 o o
41-23 - 71 - 3.60 9.00 0.98 9.98 50 6.70 0.66 10,00 0.66 “10.66" "
26-25 20 20 2.21  2.21 5.00 9.08 14.03 50 2.77 . 0,38 0.39 14.00 14.39 |
25-24 4 24 0.31  2.37 3.00 15.51 18.51 50 3.05 0.56 0.56 S
24-23 40 64 2.91 3.48 7.00 11.90 18.90 50 6.35 1,20 1,20 14.00 - 15.20 .
40-39 2 2 0.18 0.18 15.00 1.15 16.15 13 14.05 2.26 2.26 k e
39-33 - 2 - 0.18 8.00 0.38 8.38 13 14.05 1,17 1.17
38-37 2 2 0.18 0.18 1.00 1.15 2.25 13 14,05 0,316 0.31 2.00 2,31
37-34 - 2 - 0.18 3.00 0.38 3.98 13 14.05 0,559 0.55 ;
36-35 70 70 3.60 3.60 4.00 20.05 24,05 50 6.70 1.61 1.61 14.00 15,61~
35-34 6 76 1.42  3.72 7.00 25.57 32.57 50 7.32 2,38 2.38 2.00 4,38
3433 - 78 - 3.76 4.00 0.98 4.98 50 7.34 0,36 0.36
33-27 - 80 - 3.80 8.00 0.99 8,99 50 7.48 0,67 0.67
30-29 2 2 0.18 0.18 4.00 2.04 6.04 13 14,05 0.84 0.84 2.00 2.84
29-38 30 32 2.61 2.67 4.00 8.44 12.44 50 3.92 0.48 0.48 14.00 14.48 i
32-31 3 3 0.25 0.25 4.00 3.12 7.12 13 50.61 3.60 30.60 2.00 - 5604
31-28 40 40 2.91 2.91 4.00 10.00 14.00 50 4.59 0.64 0.64 14.00 14.64 ..
28-27 - 77 - 3.76 4.00 0.98 4.98 50 7.34 0.36 0.36 :
27-23 - 157 - 5.07 8.00 1.20 9.20 64 4.22 0.38 4.00 0.38 4,38 =
23-9 - 292 - 6.83 3.00 1.25 4.25 64 7.66 0.32 0.32 S ok
18-17 6 6 0.42 0.42 4.00 4.83 8.83 13 66.66 5.88 5.88 GRS o
17-16 30 36 2.61 2.78 3.00 8.50 11.50 50 4.25 C.488 0.48 14.00 14.48 .
16-13 6 42 0.42 2.97 12.00 21.47 33.41 80 4.77 1.59 1,59 2.00° « v 3,595
15-14 6 6 0.42 0.42 4.90 4.86 8.86 13 66.66 5.90 5.90 2.00 7:90:
14-13 30 36 2.61 2.79 3.00 8.94 11.94 50 4.25 (.50 0.50 14.00. - -14.50%
13-12 - 78 - 3.76 4.00 0.99 4.99 50 7.3¢  0.36 0.36 : L
12-11 11 89 1.76  4.00 9.00 15.34 24.34 50 8.239 2.00 4.00 2.00 = 6.00:0
11-10 - 89 - 4.00 3.00 1.49 4.49 50 8.239 0.36 0.36 ) e
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LONGITUD PERDIDA PERDIDA
ENTRE LONGITUD DE PER- DE DE CARGA ' CARGA
~TRAMO™ PROP. ACUM. PROP. ACUM. CRUCEROS EQUIVALENTE TOTAL @1 SION/1000 PRESION ESTATICA FRICCION OPERACION  TOTAL ~ DISPONIBLE
22-21 11 11 1.76 1.76 6.00 7.45 13.45 38 6.99 0.94 0.94
21-20 26 37 2.45 2.82 9.00 20.28 29.28 50 4.309 1.26 1.26
20-19 - 37 - 2.82 3.00 1.42 4.42 50 4,309 0.19 0.1%
19-10 26 63 2.45 3.48 9.00 20.87 29.87 50 6.35 1.89 1.89
10-9 - 152 - 4.98 14.00 1.20 15.20 54 4.18 0.63 0.63
9-3 - 444 - 8.44 4.00 1.46 5.46 76 4.68 0.25 0.27
6-5 15 15 1.98 1.98 3.00 3.80 6.80 38 8.699 0.59 0.59 14.00 14.59
5-4 2 17 0.18 2.08 3.00 7.63 10.63 50 2.33  0.24 0.24 2,00 2.24
8-7 20 20 2.21  2.21 3.00 4.54 7.54 50 2.77 0.20 0.20 14.00 14,20 *
7-4 2 22 0.18 2.29 3.00 7.74 10.74 50 2.78 0.29 0.29 2.00 2.29
4-3 - 39 - 2.88 3.00 0.95 3.95 50 4.47 0.176 0.17 i
3-2 - 483 - 8.84 4.00 1.47 5.47 76 4.68 0.25
2-1 - 483 - 8.84 5.00 1.77 6.77 76 4.63 0.31 0.31
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Pérdidas a friccidn

VALVULA

. TEE CODO 90  CODO 45 6LOBO

P YALVULA VALVULA
TRAMO @ S TEE CODO 80  CODO 45 GLOBO T CODO 90 - CODO 45 GLOBO
49-48 13 .37 5 10 - 1 0.29 - 0.86 0.43 0.23 0.14 4.30 4.30 - . 0.14
48-46 13 37 - - - - 0.29 - 0.86 0.43 0.23 0.14 - 0.43 - bo-
47-46 50 3.20 5 5 - 1 0.96 - 2.8 1.45 0.77 0.41 4.80 7.25 - - 0.44
46-45 50 3.32 1 - - - 0.96 - 2.89 1.45 0.77 0.44 0.89 - P S
45-41 50 3.32 - - 1 - 0.96 - 2.89 1.45 0.77 0.44 - - 70.77° -
44-43 50 2.03 3 4 - 1 0.90 - 2.70 1.35 0.71 0.43 2.70 3.40 o
43-42 50 2.03 - 1 - - 0.90 - 2.70 1.35 0.71 0.43 - 1.35
42-41 50 2.03 1 1 - - 0.80 - 2.70 1.35 0.71 0.43 2.70 1.35
41-23 50 3.60 1 - - - 0.98 - 2.94 1.47 0.78 0.45 0.98 -
26-25 50 2.21 4 4 - - 0.91 - 2.72 1,36 0.72 0.44 3.64 5.44
25-24 50 2.37 5 8 - - 0.91 - 2.74 1.37 0.73 0,44 4.55 10.96
24-23 50 3.48 5 5 - - 0.97 - 2.92 1.47 0.78 0.45 4.85 7.35
40-39 13 0.18 1 2 - 1 0.26 - 0.38 0.38 0.20 0.13 0.26 0.76
39-33 13 0.18 - 1 - - 0.26 - 0.77 0.38 0.20 0.13 - 0.38
38-27 13 0.18 1 2 - 1 0.26 - 0.77 0.38 0.20 0.13 0.26 0.76
37-34 13 0.18 - 1 - - 0.26 - 0.77 0.38 0.20 0.13 - 0.38
36-35 50 3.60 8 8 - 1 10.98 - 2.94 1.47 0.78 0.45 7.84 11.76
35-34 50 3.72 6 13 - 1 0.98 - 2.95 1,48 0.79 0.45 5.88 19.24
34-33 50 3.76 1 - - - 0.98 - 2.95 1.48 0.7% 0.45 0.98 -
33-27 50 3.80 1 = - - 0.99 - 2,97 1.48 0.79 0.45 0.97 -
30-29 13 0.18 2 4 - - 0.26 - 0.77 0.38 0.20 0.13 0.52 1.52
29-28 50 2.67 4 4 - 1 1.00 - 3.01 1.00 0.80 0.44 4.00 4.00
32-31 13 0.25 3 6 - - 0.26 - 0.78 0.39 0,21 0.13 0.78 2.34
31-28 50 2.71 4 4 - 1 0.96 - 2.89 1.43 0.77 0.44 3.84 5.72
28-27 50 3.76 1 - - - 0.98 - 2.95 1.48 0.79 0.45 0.98 -
27-23 64 5.07 1 - - - 1.20 - 3.60 1.85 0.96 0.53 1.20 -
23-9 64 6.83 1 - - - 1.25 - 3.76 1.25 1.00 0.54 1.25 - -
18-17 13 0.42 3 9 - - 0.29 - 0.87 0.44 0.23 0.14 0.87 3.96
17-16 50 2.76 3 4 - - 0.94 - 2.83 1.42 0.76 0.44 2.82 5.68 " -
16-13 50 2.97 5 11 - 2 0.96 - 2.87 1.43 0.77 0.44 4.80 15.73
15-14 13 0.42 3 9 1 1 0.29 - 0.87 0.44 0.23 0.14 0.87 3.96
14-13 50 2.79 3 4 - 1 0.94 - 2.83 1.42 0.76 0.44 2.82 5.68
13-12 50 3.76 1 - - - 0.99 - 2.97 1.48 0.79 0.45 0.99 -
12-11 50 4.00 3 8 - 1 0.99 - 2.98 1.49 0.80 0.45 2.97 11.92
11-10 50 4.00 - 1 - - 0.99 - 2.98 1.49 0.80 0.45 - 1.49
22-21 38 1.76 2 5 - 1 0.75 - 2.24 1.12 0.60 0.35 1.50 5.60
21-20 50 2.8 6 10 - 1 0.94 - 2.83 1.42 0.76 0.44 5.64 14.20
20-19 50 2.82 - 1 - - 0.94 - 2.83 1.42 0.76 0.44 - 1.42
19-10 50 3.48 6 10 - 1 0.97 - 2.92 1.46 0.78 0.45 5.82 14.60
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Pérdidas a friccién
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47
46
45
41
23

18
17
16
13
12
11
10

REVISION LOCAL MAS DESFAVORABLE

28.23 m

32.36 m ..

2.82 Kg presidn

3.23 Kg presidn
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DRENAJE SANITARIO

Para el cdlculo del @ del drenaje sanitario tomaremos la unidad

mueble como base para dicho c&lcule.

En la tabla anexa tenemos el nimero de muebles y su equivalen-
cia de unidades mueble de gasto. Una vez obtenido el total de unida--
des muebles por seccifn se va uno ala tabla de capacidades de albafia--

les para obtener el @ de 1a tuberia.

En Ta pridctica basta con cubrir el didmetro necesario de 1a tu-
berfa pluvial, para que con ello pase el di&metro necesario para la'--

instalacién sanitaria.



3 TOTAL L.P.S. P

W.C 8 LAV. 1 MING 8 REG

11 Mujeres auditorio 5 40 5 5 - -~ - - 45
11 Caseta proyeccifn 1 8 1 1 1 8 - - 17 62 4"

10 Hombres auditorio 4 32 4 4, 4 32 .- - 68 68 4"
15 Cocina - -
12 Bar - -
12 Restaurante 6 48
12 Museo hombres 2 16
12 Museo mujeres 4 32

3 Vest. Gral. mujeres 3 24

3 Vest. Gral. hombres 3 24 j
3 Cuarto descanso 1 8 f
1 Vigilancia 1 8 ?
8 Camerinos individuales 2 16 f
8 Camerinos individuales 2 16 |
9 Ensayos hombres 1 “éﬁ

9 Ensayo mujeres 2. 16 ?

9 0ficinas hombres 1 8  

9 Oficinas mujeres 2 16
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ELIMINACION D E AGUAS NEGRAS Y PLUVIALES POR
BOMBEO

Cuando los albafiales de los edificios no pueden descargar a los
colectores del servicio piblico por estar mds abajo de éstos, hay nece
sidad de utilizar cdrcamos con bombas especiales para aguas negras o -

sucias, para desalojarlas con rapidez.

Los cdrcamos de aguas negras deben calcularse en tal forma que-
nunca mantengan por mis de 24 horas el 1iquido con materia orgdnica, -
ya que después de este tiempo, se presenta la fermentacién activada -~

del producto.

Los cércamos de aguas pluviales normalmente son de capacidad --
muy grande que resultan antiecondémicos, ya que hay que almacenar no me

nos de 50 L por cada m2 de drea de captaciodn.
Las bombas pueden ser:

a). De circamo himedo. Cuando los impulsores de la bomba se -

encuentran dentro del cdrcamo teniendo motores normales fuera de él.
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b). De cdrcamo seco. Cuando las bombas se encuentran fuera -

del cdrcamo.

c). Bombas sumergibles. Cuando tanto la bomba como el motor -

se encuentran dentro del 1iquido.

d}. Eyectores por aire comprimido. En todos los casos de esfe

ra de los impulsores debe ser minimo de 75 mm.
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DRENAJE PLUVIAL

El cdlculo del drenaje pluvial se hard por medio de la férmula-

del racional americano,

Q=AXIXCX27.28

A = Area en hectdreas
1 = Intensidad de Jluvia (4 cm/hora)
C = Coeficiente de escurrimiento

E1 factor de 27.28 es para conversidn a segundos

Q = Litros por Segundo

Los gastos se sacan por dreas particulares y se van aéumulando.

E1 didmetro se obtiene de la f6rmula de continuidad.
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Q = av

2. az
A = -
D = d&reax 4
V = Velocidad en el tubo en metros/segundo

Tomaremos un valor medio de 1.20 mts/seg.
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. B-16

AREA AREA (HECTAREAS) TIPO COEFICIENTE
A~20 0.0125 dJardin 0.30
A-1 0.0750 Estacionamiento 0.80
A-4 0.0900 Estacionamiento 0.80
A-7 0.0750 Estacionamiento 0.80
A-23 0.0125 Jardin 0.30
A-21 0.0125 Jardin 0.30
A-2 0.0750 Estacionamiento 0.80
A-5 0.0900 Estacionamiento 0.80
A-8 0.0750 Estacionamiento 0.80
A-24 0.0215 Jardin 0.30
A-22 0.0215 Jardin 0.30
A-3 0.0750 Estacionamiento 0.80
A-6 0.0900 Estacionamiento 0.80
A-9 0.0750 Estacionamiento 0.80
A-25 0.0125 Jardin 0.30
A-14 0.1044 Jardin 0.30
B~10 0.0927 Jardin 0.30
B-11 0.0105 Jardin 0.30
B-15 0.2000 Plaza 0.75
B-18 0.0314 Azotea 1.00
B-19 0.0849 Azotea 1.00
' B=13 - 0.1182 Jardin 0.30
0.0755 Azotea 1.00



AREA AREA (HECTAREAS) T1P0 COERICIENTE
c-12 0.0350 Jardin 0.30
C-26 0.1250 Estacionamiento 0.80
c-17 0.0640 Azotea 1.00
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Q=2778 X Area X1 Xc = LIPS, -

AREA OPERACIONES RESULTADO
A-20 0.0125 (27.78 X 4) 0.30 = ‘ 0.409
A-1 0.0750 §27.78 X 4) 0.80 = 6.547
A-4 0.0900 (27,78 x 4) 0.80 = 7.856
A-7 0.0750 (27.78 X 4) 0.80 = 6.54
A-23 0.0125 (27.78 X 4) 0.30 = 0.409
A-21 '0.0125 (27.78 X 4) 0.30 = 0.409
A-2 0.0750 (27.78 X 4) 0.80 = 6.547
A-5 0.0900 (27.78 X 4) 0.80 = 7.856
A-8 0.0750 (27.78 % 4) 0.80 = 6.547
A-24 0.0125 (27.78 X 4) 0.30 = 0.409
A-22 0.0215 (27.78 X 4) 0.30 = - 0.409
A-3 0.0750 §27.78 X 4) 0.80 = : 6.54
A-6 0.0900 (27.78 X 4) 0.30 = 2.94
A-9 0.0750 (27.78 X 4) 0.80 = 1 6.54
A-25 0.0215 (27.78 X 4) 0.30 = +0.409
A-14 0.1044 (27.78 X 4) 0.30 = i3.417
B-10 0.027 (27.78 X 4) 0.30 = 3.34
B-11 0.0125 (27.78 X 4) 0.30 = 70,409
B-15 0.2000 (27.78 X 4) 0.75 = .16.36
B-18 0.0314 (27.78 X 4) 1.00 = 3.42
8-19 0.0849 (27.78 X 4) 1.00 = " §.26
B-13 0.1182 {27.78 X 4} 1.00 = 12.89
B-16 0.0750 (27.78 X 4) 0.95 = < 7.774
c-12 0.0350 (27.78 X 4) 0.30 = .h2.45
c-26 0.1250 (27.78 X 4) 0.80 = 110.81
c-17 0.0640 (27.78 X 4) 0.95 =

.6.63
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R LIENEUE S

AREA _ SUMA AREAS OPERACION ~ "\ * - RESULTADD
A1 2041 = 0.400 + 6.547 b ees
A2 AL+ 4= 6.95 +7.856 = i .

A3 A +7+23= 14.80+6.54+0.409 =

A-4 21 + 2 = 0.409 + 654 =

A5 AB+5 = 6.95 + 7.856 =

A-6  A3+AS+B+24 = 21.75+14.80+6.54+0.409 =

A7 22 +3= 0.409 + 6.54

A-8 A7 + 6 = 6.95 + 2.94

A-10 AGHABHGH25 =

43.50+9.89+6.54+0.40
A-11 14 3.417 '

B-1 10 3.34
B-2  B1+(16:2)+(15:4) 3.34+(7.77:2)+(16:3644)
B-3  (16:2)+18+(15:4) (7.77:2)+3.42+(16.3634)
B-4  B3+B2+(19:3)+(15:4)= 11.39+7.93+(9.26:3)+(16.

c-5 C4+C3~= 6.17 + 14.22

B-5 B4+(19:3)+(15:4) 26.49+(9.26:3)+(16.:3634
B-6 (19:3) + 13 = (9.2653) + 12.89 =
c-1 11 0.409 !
c-2 12 2.45 |
C-3  (17:2)+C2+Cl (6.6332)+2.45+0.409 = =
C-4  (17:2) + 26 = (6.63:2)+10.91
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Q= AV A= A= d
Velocidad promedio 1.20 m/seg. D= 3595—5—3
Area = Litros X seg/velocidad i
L.P.S. P T.LL. =+ P75% | COMER-
: i CIAL
Al = 6.95 3 1.20 = 1000 = 0.00579 M2 8.58cm. 11.44 15
A2 =14.80 2 1.20 + 1000 = 0.01233 12.53 16.70:; .20
A3 =21.75 2 1.20 < 1000 = 0.01813 15.19 20.25 20
A4 = 6.95 ; 1.20 = 1000 = 0.00579 8.59 11.45 .15
A5 =14.80 + 1.20 = 1000 = 0.01233 12.53 16.70 i 20
A6 = 43.56 : 1.20 : 1000 = 0.03626 21.49 28.65 |30
A7 = 6.95 + 1.20 : 1000 = 0.00579 8.59 11.45 " 15
A8 = 9.89 : 1.20 % 1000 = 0.00824 10.24 13.65 | 15+
Al0 = 60.34 = 1.20 < 1000 = 0.05028 25.30 33.73 40
All = 3.41 = 1.20 + 1000 = 0.00284 6.02 8.02 | 15
Bl = 3.34 : 1.20 + 1000 = 0.00278 5.95 7.93 15
B2 = 7.93 : 1.20 = 1000 = 0.00661 9.17 12.22 15
B3 = 11.39 + 1.20 + 1000 = 0.00949 10.99 14.65 ' 15
B4 =26.49 % 1.20 < 1000 = 0.02208 16.77 22.36° . 25
B5 = 33.66 = 1.20 7 1000 = 0.02805 18.90 25.20 30
B6 = 15.97 = 1.20 : 1000 = 0.01331 13.02 17.36 20
€1 =0.409 3 1.20 : 1000 = 0.00034 2.08 2.77 15
€2 = 2.45 3 1,20 7 1000 = 0.00204 5.10 6.80 15
€3 = 6.17 5 1,20 + 1000 = 0.00514 8.09 10.78 15
C4 =14.22 : 1.20 ; 1000 = 0.01185 12.28 16.37 20
€5 =20.39 + 1.20 + 1000 = 0.01699 14.71 19.61 20
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INSTALACION ELECTRICA

Los niveles de iluminaci6n minimos que se deben considerar para
Tos Yocales de cualquier uso, estdn determinados por la Sociedad Mexi-
cana de Ingenieria e Iluminacidn, y est@n basados en la teorfa del Dr.

H. R. Blackwell, que indica las siguientes caracteristicas:

Un 95% de rendimiento visual y 5 asimilaciones por segundo, en-
tendiéndose 5 asimilaciones por segundo, el promedio de percepciones -

visuales de un objeto, que puede hacer una persona por segundo.

Estos niveles son les minimos para no causar cansancio visual -

a las personas que laboran o permanecen en los locales.

E1 nivel de iluminacién o obtendremos de la formula:

N.I. = 2%5 en donde:
N.I, = Nivel de Iluminacidn
“CLR - = Cantidad de luz recibida

Superficie iluminada

"
]
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E1 CLR depende de:

CLR = CLE (Fc) en donde:

CLE = Cantidad de luz emitida (Tumenes)

Fc = C.U. {F.M.) en donde:

C.u.
F.M.

1

Coeficiente de utilizacitn

Factor de Mantenimiento

E1 coeficiente de utilizaci6n depende del tipo o.sistema de:

alumbrado y es determinado por el fabricante, segiin $e§Kdéﬁtipoﬂditeé-

to o indirecto o semidirecto,

Las dimensiones del local determinan el Tndicé,dei'cuar "y se-

cdlcula para sistema directo o semidirecto.

1.C. Indice del Cuarto

Area T

Altura de trabajo X (largo
£l factor de reflexifn de paredes y techo, toma en cénéidgra-‘-
cion la cantidad de luz que es abosrbida en estas superficies:"efﬁfac-
tor de mantenimiento toma en cuenta el envejecimiento del equipofy Ta-

limpieza del mismo.
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Todos los factores anteriores los podemos combinar en la férmy f

N1, - CLE (c.g.) (F.M.) -

Asi entonces tenemos que calcularemos el restaurant con-1o0s si- |

guientes datos:

Salén comedor de 12 mts. X 56 mts.
Altura de plafon 3,50 mts.

Altura de trabajo 0.90 mts.
Calcular el no. de Tdmparas

E1 nivel de iluminacién minimo es de 300 Tuxes -

Para esto supondremos un sistema de alumbrado tipo diketto con- 1{~

lamparas fluorescentes de 40 watts cada una.

El indice de cuarto es: 3.50 mts. - 0.90 = 2.60 m..
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_ 12 x 56 _ 672 - _ T
L.C. = 780712758 176.8 380 e B
(La Tetra B la obtenemos de buscar en las tablas de cqefigien--

tes de la Sociedad Mexicana de Ingenieria e I]uminacién).’

Suponemos entonces una reflexidn buena del techo con80%,:y de-

las paredes un promedio de 30% y encontramos que C.U. =

it

PRI 5 S e
En el factor de mantenimiento propondremos un medio con:'un’coe~

ficiente de 0.60. kR :ﬁ,‘“

Los lumenes emitidos serdn entonces:

ce = 300 tuxes (822) - 600 000 Tumenes

Cantidad de lamparas

Cada lampara tiene 2 tubos de 40 watts cada uno y cada tubo émi

te 3 100 Tumenes (segin fabricante) entonces tendremos:
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- CLE
No. Lémparas = lumenes/Tampara

No. ldmparas = 36?8000g = 96,77

Necesitamos 96 lamparas (minimo) de 2 tubos de 40.watts c/u ém-
potradas de iluminacién directa
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LOCAL : AREA WM TOTAL WATTS
Teatro 1193 M 10 11 930 watts
Servicios Generales 616 H° 20 12 320
Restaurant 988 M2 20 ‘ 19 760
Museo. 1025 M2 30 3§ﬂ7so
Estacionamiento 8060 M 3 2;;180
Areas Jardinadas 3450 M 2 6900
Plaza acceso 1545 M° 3  ;m5

110 475 W

110 475 X 0.80 = 88 380 watts
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CONCLUSIONES

Después de observar todo el desarrollo del proyecto planteado,’
para cubrir la necesidad existente, podemos deducir que el mismo es -i
el mds adecuado para ello, ya que se han tomado en cuenta todos los .
aspectos de los contextos en donde estd ubicado, asi como el estudio-

de Jas necesidades arquitecténicas y técnicas.

Es por eso que podemos concluir que el proyecto presentado pa-
ra este "Centro Cultural en la Ciudad de Querétaro" es el mds Gptimo-

en cuanto a todos los aspectos existentes.
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