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INTRODUCCION

El éxito publico . que indudablemente recibidé:la primera
novela de Isabel Allende, publicada en 1982 en Espafia y.en 1988

en México, La _casa de los espiritus, favorecid la realizacidn de

miltiples reseffas y estudios desde varios puntos de wvista. Las
tendencias de los estudios sobre esta novela son las siguientes:
los andlisis desde la perspectiva feminista; los estudios com-
parativos con las obras de los escritores del "boom", especial-

mente con Cien afios de soledad de Garcia Marquez: los andlisis de

los elementos de realismo mdgico; los estudios enfocados hacia
los aspectos politicos; los andlisis de los narradores de la
novela.

La caracteristica principal de esta novela y que motivé tan
diversos tipos de estudios, es su doble tejido textual: la impli-
cita vocacién por la unidad entre lo mdgico y lo politico, la
historia conjunta de una familia y de un pails, Yy la relacidn
Intima entre la vida de los personajes y la sociedad.

La autora inserta la trayectoria de una familia de la alta
burguesia a través de varias generaciones en el contexto de la
historia contempordnea de Chile. La dialéctica entre el microcos-
mos familiar y la realidad social se plasma en todos los per-
sonajes novelescos.

El pais no se nombra, pero se revela inconfudiblemente por

las caracteristicas y etapas claves de 15 historia chilena del
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‘giglo 'veinte, gue aparecen en la novela -desde comienzos del
presente siglo hasta los dfas del régimen militar. Los problemas
sociales, culturales y politicos se muestran en distintos ambien-—
tes, como en los barrios residenciales de la parte alta de San-
tiago, al lado de las barriadas miserables y el sur agricola del

pais. En este sentido se podria decir que La casa de_los espiri-

tus es un documental sobre la realidad latinoamericana.

Por otro lado, componen la narracién los pensamientos y las
actividades de los personajes novelisticos que representan a
ciertos grupos sociales. Entre ellos, la familia Trueba, familia
saga y de alta burguesfa, ocupa la narracién principal. A lo
largo de cuatro generaciones, los personajes de la familia viven
conservando su propio mundo y se enfrentan a la sociedad con
diferentes formas y pensamientos politicos.

En el nivel de la trama, esta novela narra la historia de
una familia particular, pero esto puede ser una alegoria de 1la
historia de Chile y ser ésta la extensidén de aguélla. En este
sentido, la autora intenta reconstruir la historia chilena
contempordnea a través de los relatos de los personajes de la
familia burguesa, de sus amores, odios y actividades sociales.
Ast, la novela emplea el microcosmos de la familia para enfocar
su tema principal: el problema socio—-econdémico, sexual y politico
en la historia de Chile.

De esta observacién surge nuestro objetivo de estudio:

analizar la novela desde una perspectiva socio-histoérica enfocdn~



donos a la interpretacién de la autora de la'ﬁistoria chiiena en’
el siglo XX y su conciencia social. ' o

En cuanto a los objetivos especifiééé, Jse proponen los
siguientes: conocer el cardcter testimonial de 1la novela: anali-
zar la perspectiva histdérica de 1la autora hacia la sociedad
chilena contempordnea en el texto: destacar el mundo social de
los personajes y la forma cémo se relacionan los miembros de una
familia y los sucesos socio—histéricos.

Para alcanzar nuestro objetivo de estudio, proponemos las
siguientes hipdtesis: la situacidn de exilio de la escritora es
la clave para el conocimiento 'del cardcter principal de la
novela, Y por otro lado,  la cosmovisidén de Isabel Allende se
define por el mundo burgués. Es decir, el contexto personal de
la autora influye en el texto y esto se presenta en dos rasgos
fundamentales: uno, la intencidén de la autora de escribir la
novela como un testimonio de la realidad chilena a través de la
reconstruccién de la historia, y otro, la nostalgia por el pasado

y por Chile. Isabel Allende habla del motivo de escribir esta

novela;

Lejos de mi patria me sentf{ como un drbol cuyas railces
han sido cortadas y estd destinado a secarse Yy morir.
La nostalgia, la furia y la tristeza me paralizaron por
largo tiempo . . .} Entonces sent! la necesidad de
recuperar a los espiritus benéficos del pasado, el
paisaje de mi pais, las gentes gque conoci, las calles
de mi ciudad, las lluvias del invierno y los duraznos



del verano {. . .] Al escribir quise aportar mi esfuer-—
ZO para dar a conocer nuestra realidad.*®

Esta nostalgia se relaciona con la de la propia parentela de
la autora, la que se convierte en la familia Trueba en la nove-
la.® E1l relato de su propia familia tiene dos aspectos impor-
tantes que determinan la produccién literaria de Isabel Allende.
Primero. en esta novela, el ambiente de la clase alta burguesa
determina el mundo literario de la autora: "Pertenezco a una
clase social privilegiada., .nunca he pasado hambre o necesida-
des."”* Segundo, la simpétia bhacia su familia obstaculiza la
critica al mundo burgués que al principio la autora intentd hacer
en esta novela, ya gque ella se involucra emocionalmente con los
personajes novelisticos.

Este estudio se divide en cuatro capitulos. En el primer
capitulo intentaremos definir la wubicacidén de 1Isabel Allende
dentro de la tradicién de la literatura contempordnea de Chile.

Para ello, es necesario revisar la historia de la novela chilena

* Isabel Allende, "Sobre la_casa de los espiritus'", Discurso
Literario, Oklahoma State University, vol.2, nuam.l, Otoffo 1984,
p.71.

# Isabel Allende dice que los persconajes de la familia
Trueba estdn basados en los miembros de su familia real. Véase:
Isabel Allende, "El sexo y yo", Nueva Sociedad, Caracas, num.100,
1989, pp.6-13.; Isabel Allende., "Sobre La casa de los espiritus”,
ed. cit., pp. 67-69.: Michael Moody, "Una conversacién con Isabel
Allende”, Chasgui, College of William and Mary, vol.16, num.2-3,
Noviembre 1987, p.55.

 Michael Moody, "Entrevista con Isabel Allende", Discurso
Literario, Oklahoma State University, vol.4, num.l, 1986, p.50.
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del siglo XX desde la tradicidén postmodernista hasta la literatu-~
ra en el exilio.

En el segundo capitulo, destacaremos el cardcter testimonial
de esta novela. El cardcter testimonial no sdélo aparece en la
narracién de manera explicita como el discurso ideoldgico de la
autora, sino también se presenta a través de los personajes-—
narradores. En este texto los protagonistas principales se con-
vierten en los narradores que escriben su propio testimonio
dentro de la novela. Enfocando el andlisis de esta técnica de
narracién de la autora se podrd captar su intencidén de escribir
una novela como testimonio de la realidad chilena contempordnea.

En el tercer capitulo analizaremos la sociedad chilena de
este siglo reestructurada dentro de la novela. Esto significard
conocer la conciencia histérica de Isabel Allende. La sociedad
chilena estd dividida en cuatro etapas de acuerdo con la narra-
cidén, que presenta en cada parte caracteristicas especificas. EIl
relato se inicia con un lenguaje mitolégico que describe el mundo
fantdstico donde los sucesos histéricos no penetran en la vida de
los personajes. Desde la segunda parte, el lenguaje se transforma
paulatinamente en lenguaje histdérico y politico, y los aconteci-
mientos histdricos adquieren cierto peso en el discurso en rela-
cidén estricta con la vida de la familia. Desde esta parte la
narracién se puede dividir en tres periodos diferentes: la época
anterior a la Unidad Popular, la época del régimen socialista y

la época de la dictadura militar.
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En el cuarto capitulo realizaremos el andlisis de la familia
Trueba que representa el mundo burgués en la historia contem-—
pordnea de Chile. Nos ocuparemos de los personajes novelisticos,
especialmente de 1los Trueba-del Valle: Esteban Trueba, Nivea,
Clara, Blanca y Alba. Estos cinco personajes viven en su época
con ciertos pensamientos sociales y participan de diferentes
maneras, segun sus ideologfas, en actividades polfticas.

Los elementos de realismo mdgico, que definen una de las
caracteristicas de esta novela, no se destacan en forma global,
pero se analizan en el tercer capitulo,.

Por Gltimo. para tener el conocimiento pleno de la cosmovi-

sién y el mundo literario de Isabel Allende no seria suficiente

quedarnos sdélo con el andlisis de La casa de los espiritus, sino
desarrollar un estudio reflexivo de sus otras novelas, De _amor vy

de sombra y Eva Luna, incluyendo las narraciones publicadas hasta

ahora. Sin embargo, nosotros nos limitaremos ahora al estudio de

su primera novela: La casa de los espiritus.
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'CAPITULO I: LA UBICACION DE ISABEL ALLENDE EN LA TRADICION DE LA
. NOVELA CHILENA DEL SIGLO XX.

El pregente capitulo constituye una revision de la literatu-
ra chilena desde el comienzo del siglo veinte hasta nuestros
dfas. Lleva el objeto de valorar correctamente la obra de Isabel

Allende, __La casa de los espiritus, y de situarla dentro de la

tradicién de la novela chilena.

Nuestra intencidn es trazar el desarrollo de esa literatura
dentro del proceso histérico general de Chile, en cuyo seno se
gesta y de cuya realidad se ha nutrido siempre. En lo que va del
siglo wveinte la literatura chilena se ha distinguido por sus
valores y estilo caracteristicos, En la elaboracidén de este capi-
tulo nuestra primera preocupacién es establecer el proceso
resefiado. Para tal fin optamos por un criterio flexible que
tomard en cuenta tanto los periodos histdéricos generales, como
los de la evolucidén literaria en particular,

Con este planteamiento, trataremos de esbozar los rasgos
importantes de la literatura chilena del presente sigloe con-
centrdndonos principalmente en 1la narrativa y en algunos de sus
representantes. Al mismo tiempo pretenderemos salvar la con-

tinuidad y la coherencia de la exposicidén.
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De ahi gque la primera parte abarque el primer tercio del

siglo veinte., gue coincide con un grupo postmodernista.: La

segunda parte nos lleva a estudiar la Generacidén del 38, cuya
ideclogfa es de base socioldgica y se puede definir como una na-—
rrativa comprometida, donde se da un papel preponderante a los
conflictos sociales tipicos del medio giglo. La tercera parte se
dedica a la Generacién del 50, de tendencias filosdéficas relacio—
nadas con el existencialismo europeo y norteamericano. La Gltima
parte contiene la literatura del exilio como consecuencia del
golpe militar de 1973, justamente el momento en el cual se ubica

la novela de Isabel Allende.
I.1. La tradicién postmodernista.

A fines del siglo diecinueve la narrativa chilena se inclind
hacia lo regional y autdctono. Establecida la tradicidn realista
por escritores como Blest Gana, Orrego Luco, y otros, la genera-
cidén del centenario (1910) guiso consumar la tarea iniciada y no
dejar sin su interpretacidén novelesca un rincédn de la geografia

de Chile. Los escritores trataron de describir el ‘campo. la

* El wuso del término ‘"postmodernista' en este capitulo se
basa en la definicién de Fernando Alegria. Véase: Fernando
Alegria, La literatura chilena contemporénea, Centroc Editor de
América Latina, Buenos Aires, 1968, p.7. René Jara usa los
términos "naturalismo urbano" y "seudonovismo”, mientras Max
Enriquez Urefla integra a estos autores dentro de la tradicidn
modernista en la literatura de lengua espaficla. René Jara, EL
revés de la arpillera: perfil literario de Chile, Hiperion,
Madrid, 1988, pp. 134-140; Max Henriquez Urefla, Breve higtoria
del modernismo., FCE, México., 1978, pp.353-367.
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montafia,. el mar, las minas, seguros de descubrir las rafces
egspirituales del! pueblo chileno en el andlisis de sus costumbres
’y en la comprensidén cabal de suxlenguaje. Se asociaba la creacién
literaria con los movimientos sociales y politicos que cambiaban
la faz del pais.

En los primeros affos de este siglo los novelistas chilenos
descubren la novela rusa y este hecho asume una significacidn
insospechada. De pronto, se advierte 1la necesidad de conferir
universalismo a la novela criolla y superar las 1imitaci9nes del
cuadro de costumbres. Entre otres, figuran tres novelistas:
Augusto D'Halmar, Pedro Prado y Fernando Santivdn. En la obra de
estos escritores, vy en 1la de Eduardo Barricos, se delinea el
conflicto esencial que ha de transformarse en manera caracteris-—
tica de la novela chilena de comienzos del siglo wveinte. Nos
referimos a una antinomia entre lo regional y lo universal o
entre lo real y lo imaginario. Por una parte, esa obra demuestra
que los novelistas buscan un estilo nacional en 1la anécdota
tipica, y por otra, se esfuerzan en captar esencias filosdéficas a
través del simbolo, la pardbola o la alegoria.

Alrededor de 1920, las novelas se hacen cada vez més regio-—
nalistas. Dirfase que la preocupacidén de los escritores chilenocs
de esa época es la de dar una visidén concreta de los agpectos
mds tipicos del pais, sin preocuparse mayormente por la sig-—
nificacién social o filoséfica que esa realidad entrafia. EI
paisaje es elemento dominante en la estructura de la obra litera-

ria. Los personajes pasan a un nivel secundario.
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Entre 1920 y 1930 el regionalisimo chileno 'se ha convertido. . -
en una escuela literaria: ,elrcriollismo;‘ Guerra Cunninham . lo

obgserva del siguiente modo:

el criollismo, al delimitar un espacio del pais, pre-
tendia ofrecer un documento antropoldégico de la idio~
gincrasia, las costumbres, la vestimenta y el habitat
particular de un sector del territorio chileno con el
objetivo de fijar una esencia de lo nacional, es impor-
tante observar que dicho documento respondfa a una
visioén burguesa de los sectores campesinos Yy obreros.
Los personajes de la literatura criollista bajo la
influencia de los instintos, el acervo ancestral y '"las
sugerencias de la tierra" estdn marcados por un deter-
minismo que hace de ellos seres marginales y estdticos
con respecto al devenir histdrico.=

Las figuras principales son Mariano Latorre y Rafael Maluen-
da. Deben considerarse dentro del grupo criollista, asimismo, a
escritores de una generacidén posterior a la de Latorre, cuyo
interds primordial es descrbir zZonas de épica belleza en el
paisaje chileno y dar a conocer costumbres populares, muchas
veces aludiendo a conflictos sociales que les sirven de fondo.
Por ejemplo: Maria Flora Ydffez, Magdalena Petit, Lautaro Yankas,
Marta Brunet, Nicasio Tangol, Carlog Rozas Larrain, Daniel Bel-
mar, Oscar Castro, Francisco Colvane, Luis Gonzdlez Zenteno y
Leoncio Guerrero.

Alberto Blest Gana, teniendo presente el monumental modelo

balzaquiano, se propone escribir una serie de novelas centradas

Z Lucfa Guerra Cunninham, Texto e ideologfa en la narrativa
chilena, University of Minnesota, Minneapolis, 1987, p.103.

.
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en la vida politica y social de Chile, desde la independencia
hasta fines del siglo XIX. Su obra inicia el realismo en la
literatura de lengua espaficla e inaugura la tradicién narrativa
nacional. Lalaritmetica en_el amor (1860) de Blest Gana marca el
nacimiento de la novela realista en Chile.

Luis Orrego Luco, el primer novelista del siglo presente,
retrata en sus novelas la vida social de una determinada época de
Chile. Aunque algunos de sus personajes pecan de esquematismo,
logré ensanchar el panorama de la novelistica chilena, incor-
porando a ella un sector especial de la sociedad: la aristocracia
del dinero., Orrego Luco escribe en la tipica forma de la escuela
que estaba ya en decadencia cuando se escribié Casa _grande, su

me jor novela.

(£l] se propone escribir una serie de obras centradas
en la historia nacional contempordnea. Es, naturalmen-—
te, una dimplicita actualizacidén del proyecto de Blest
Gana. Pero su novela de mayor relieve, Casa Grande (19-
08), se separa de esa intencionalidad descriptiva un
tanto lineal para adentrarse en profundidad en la
crigis del mundo oligdrgquico chileno de fines de siglo,
buscando poner de relieve el dinamismo contradictorio
de una sociedad en proceso de transformacién.=

Augusto D'Halmar es el representante mds notable de la
narrativa modernista en la prosa de su pais. En su obra, de

elucubracidén lingliistica, de fondo exdtico y proyecciones sim-

¥ Juan Armando Epple, “La narrativa chilena: historia vy
reformulaciones estéticas", Philologica Pragensia, Praga, vol.28,
nim.1, 1985, pp.24-25. ’
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bolistas, culmina un afdn de preciosgsismo intelectual cuya huella
gse advierte también en algunos de los compafferos de su generacién

como Baldomero Lillo, Pedro Prado, Eduardo Barrios y Fernando

Santivdn. Su mejor novela es Pasidén y muerte del cura Deusto

(1924).* Manuel Rojas evalua a Augusto D'Halmar de la siguiente

manera:

[. . . ] soltura de la frase en el didlogo, buen manejo
de las reacciones mentales de los personajes, conoci-
miento profundo del idioma y amor a su oficio, todo lo
cual se advierte de sobra en sus libros. En sus ultimos
trabajos demostré gran tendencia a la prosa poética o
simplemente divagatoria. f. . .} Augusto D'Halmar es
hoy una leyenda.®

Pedro Prado es el mds dastacado exponente de la prosa moder-—
nista chilena y uno de los escritores gue mds nitidamente ilus-
tran el ansia de universalizacién que caracteriza al regionalismo
hispanoamericano de principios de siglo. Prado es fundamental-
mente un fildésofo gque busca la expresidén de sus ideas en simbolos
y pardbolas con base de esencial realidad. Alsino (1920) de Pedro
Prado ha sido una novela extensamente comentada por la critica.
Es una hermosa alegorfa basada en el mito de Icaro y en la cual
Prado expone la dramdtica condicién del pueblo campesino chileno

y la ineficacia de sus esfuerzos por superarse. 'Llama la aten-—

4 El estudio mds completo de esta obra es el de Ramdn L.
Acevedo, Augusto D'Halmar: novelista (estudio de PASION Y MUERTE

DFIL._CURA DEUSTO), Universidad de Puerto Rico, 1976.

SManuel Rojas, Manual de_ la literatura chilena, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1964, p.108.
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cién el hécho de que la connotacidén simbélica del wvuelo en Alsino
corresponda a una expresioén de cardcter universalf{. . .)“ 3

En Fernandoc Santivdn se admira el poder de evocacién y la
grdfica realidad de sus retratos. El recrea una época de la his~
toria intelectual chilena a través de vigorosas semblanzas y

comentarios de descarnada franqueza. En Ansia (1911), El c¢crisol

(1913) y La_hechizada (1916) Santivdn combina el sentimentalismo
provinciano con el sentimiento épico del paisaje surefio.

Baldomero Lillo fue el primer cuentista chileno que abordé
los problemas sociales de la nacidén - e "inicié una modalidad
literaria que mantiene aun su vigencia en Chile: el realismo
proletario.'”

Sub=Terra (1904) es un patético documento social en que
Lillo dramatiza episodios wvividos en las minas de carbdén de Lota
y Talcahuano. José Maria Velarde dice referiéndose a la obra de

Lilloe:

Su estilo es atn algo decimondnico por inexperto, pero
la sobriedad de desarrollo, y, sobre todo, la inten-
gidad de los temas, hacen de estos relatos no ya un
precedente, sino un documento —-aun- de impresionante
contemporaneidad de tono. Ha empezado ya "la literatura
de protesta” en términos actuales.®

¢Lucfa Guerra Cunninham, op. cit., p.70.
“Fernando Alegrifa, op. cit., p.25.

8 Jogé Marifa Velarde, Historia de la literatura latinoameri-—
cana, Tomo II, Planeta, Barcelona, 1974, p.189.
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Eduardo Barrios es uno de los mds distinguidos cultivadores

de la novela en la América Higpdnica. Su estilo se caracteriza
por cierta simplicidad de elegancia inimitable. Torres—Rioseco

refiriéndose a Hermano asno (1922) dijo:

Su arte exquisito y hdbil retrato de los personajes
hacen de la lectura de su novela E]l hermano asno una
experiencia verdaderamente fascinadora. Esta novela,
egcrita en prosa cristalina y sencilla, ofrece algo de
la prosa de Valle Incldn, pero Barrios es mds llano que
el escritor espafiol.?

Mariano Latorre, en sus relatos, nos da la visién del campo
y el monte, reflejando la vida y el habla de 1la gente rural. Es
significativo que su obra pudiera ser antologizada, en 1947, bajo

un signo y titulo de descripcién geogrdfica: Chile, pais_de

rincones.

En 1926 aparecen dos novelas de Marta Brunet, Montafia aden-—
tro y Bestia andina. Ella suma a la expresidén narrativa la ex-—
periencia peculiar de la mujer, un descontento, una rebeldfa, un
deseo de modificar el estado de inferioridad que las convenciones
gociales infligfan a las mujeres chilenas.

Marfa Flora Ydfiez, en sus novelas, como El _abrazo de la

tierra (1934), Espejo_sin_imagen (1936), Mundo en sombra (1935) y

Las cenizas (1942), pintaba el mundo de la imaginacidén con un

lirismo reflejado en la descripcidén del alma femenina.

9 Arturo Torres-Rioseco, Breve higtoria de la literatura
chilena, Ediciones de Andrea, México, 1956, p.l107.
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En las novelas como La ultima niebla (1935) y La_ amortajada

(1938), Marfa Luisa Bombal muestra el mundo de mujeres gque con-
ciben el amor como centro de su eXistencia. En todas las obras,
la naturaleza, desatada en fuertes vientog, lluvia vy neblina,
contribuye al aislamiento de las protagonistas. Por su estilo
" puro, transparente, musical, la autora nos traslada a un mundo de

fantasfa, pero tan real como el mundo cotidiano.
I.2. La Generacién del 38.

La Generacioén del 38 surgié entre los afiog cercanos al
gobierno izquierdista de Pedro Aguirre Cerda (1938-1941). Los
escritores del 38 vefan en el sistema socialista una salvacidn
para la clase desposeida. Concebfan al obrero como & un ser
hercico y digno tanto de conmiseracidén por sus sufrimientos como
de admiracién por su fortaleza para soportar las injusticias
sociales., La literatura tenfa una clara funcidén social: hacer
consciente al proletariado de su situacidén y darle a conocer la
alternativa socialista. Por haber formado parte de un estrato
gsocial inferior, escritores como Carlos Seplulveda Leyton y Nico-
medes Guzmdn incorporan en la novela un espacio tipico en el cual
predominan la pobreza y la injusticia que vejan toda dignidad
humana. Se puede decir que la génesis de la Generacion del 38
estd inserta en una serie de factores tanto de cardcter politico,

como artistico.
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Los miembros de la Gensracién del 38 en el plano mismo de la
produccién literaria constituyen una modificacidén importante en
términos del productor y la clase social a la cual pertenece,
pues durante este perfodo comienzan a publicar con mayor fre-
cuencia escritores provenientes de 1los estratos populares y se
incorporan a los sectores radicalizados de una clase media urbana
gue no defiende ni se identifica con los valores de la burgue-
stfa.*®

Compartiendo esta ideologfa de izquierda, los escritores de
la Generacidén del 38 desechan el concepto criollista de la nacién
como un entorno eminentemente geogrdfico y costumbrista. La
literatura, lejos de fijar una esencia que en el caso de los
criollistas devenia en abstraccidén a pesar de la concreticidad de
sus detalles, es para los nuevos escritores un vehiculo de denun-—
cia de la injusticia y ae difusién de la ideologia marxista con
el propésito politico de contribuir a un cambio social.**

El papel de los escritores chilenos de la Generacidén del 38
en el movimiento narrative contempordneo ha de determinarse no
sobre la base de una contribucién generacional, sino como con-
secuencia de creaciones individuales. La Generacidén del 38 posee

ciertos rasgos que la individualizan nitidamente: por ejemplo, la

ie Para el andlisis de los factores histéricos y los nuevos
valores postulados por la Generacién del 38, véase: Luisg Iffigo
Madrigal, "La novela de la Generacién del 38", Hispamérica,
num.14, 1976, pp.27-43.

*? Lucia Guerra Cunninham analiza la influencia del Primer
Congreso de Escritores Soviéticos que se 1levé a cabo en 1934:
Lucia Guerra Cunninham, op. cit., pp.103-104.
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importancia que asigna a la funcién social del escritor, su
esfuerzo por caracterizar al chileno dentro de circungstancias
histéricas que lo relacionan Intimamente con el destino del mundo
contempordneo, su preocupacién por incorporar a la literatura
zonas de la sociedad chilena hasta entonces ignoradas por los
escritores criollistas y en fin, un interéds por dar categoria
jiteraria a las luchas de emancipacidén politica y econdmica de
las clases trabajadoras.

Los escritores de la Generacién del 38 asumen la historia
del pais desde una perspectiva ideoldgica en la cual la masacre y
la represién generalmente silenciadas por la versidén oficial
configuran no sd¢lo instancias de una activa lucha social, sino
también una evolucidn histérica en un devenir gue conducird al
triunfo de los estratos sociales explotados.

Sin embargo, el realismo social, o realismo sgocialista
chileno de loz esgcritores de la Generacidén del 38 no significd
una regresidén a la estética realista restringida por exigencias
politicas. Fernando Alegria seflala la importancia de esta Genera-—

cidn:

La narrativa del 38, con todo su fondo social y prole-
tario, fue algo mds gue una superacidn del criollismo.
Correspondié al experimentalismo de la nueva novela
latincamericana abriéndose a la metafifsica kafkiana, al
moralismo angustiado de Joyce, a la meditacidn filoso-
fica y romé&ntica de Mann, al unanimismo de Romaing.?®

12 Fernando Alegrifa, Una esgpecie de memoria, Nueva Imagen,
México, 1983, p.116.
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Entre las obras mds destacadas de la Generacién del 38 no se

puede olvidar La sangre vy la _esperanza (1943) de Nicomedes Guz-

mdn. Los recuerdos de la infancia en esta novela son represen—
tados a partir de un modo narrativo realista que se modifica por
la relacidén lirica establecida entre el sujeto, el espacio del
suburbio urbano y el entorno de la naturaleza. Uno de los aspec-
tos mds interesantes de esta novela es la presentacién de la
miseria, el vicio, el robo, el sexo y la vioclencia como elementos
configuradores de una cotidianidad donde también coexisten la
ternura, el amor vy la generosidad. Fernando Alegria evalta la

obra de Guzmdn del siguiente modo:

La novela de Guzmdn es una sencilla epopeya, sentimen-
tal, amarga, de las luchas de los obreros santiaguinos
contra gobiernos despdticos y grupos oligdrquicos
chilenos.([. . .] La significacién de la novela no es el
resultado de una proyeccién political. . . ] es, mids
bien, la consecuencia retardada, algo asi como un eco,
de la voz poética de Guzmdn, sSu sentimentalismo lleno
de protesta, de ternura y congoja.!=

Camarada (1938) de Carlos Sepulveda Leyton representa el
dilema politico y social desde una perspectiva gue corresponde a
la clase media urbana. La novela posee como elemento estructural
el '"leit motiv" de la peregrinacién por la ciudad. Los carteles,

los sucesos callejeros, los edificios y la variedad de voces se

= Pernando Alegria, Nueva historia de la novela hispancame—
ricana, Ediciones del norte, Hanover, 1986, pp.271-2.
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insertan en una subjetividad gue los absorbe y yuxtapone elemen-—
tos del subconsciente y la invencién.

En Los hombres oscuros (1939) de Nicomedes Guzmdn el discur-—

so marxista y revolucionario sustenta una visidén del mundo en la
cual ia miseria y la injusticia resultan ser circunstancias que
en el movimiento dialéctico de la historia ya poseen una antite-
sis. El discurso revolucionario funciona en el texto como elemen-—
to que hace trascender el microcosmos de la miseria para infun-—
dirle un significado que va mds alld de la denuncia vy el tes-
timonio,

Joaquin Edwards Bello, al margen de escuelas o movimientos,
evoluciona desde el naturalismo de EIl _inutil (1910), El monstruo
(1912) y El _roto (1929), a la crdénica animada, satirica, metafd-

rica de El chileno en Madrid (1928), (Criollos_en Pari{s (1933) y

La _chica del Crilldn (1935). Edwards Bello es uno de 1los mds
novedosos narradores chlenos. Se le acusa de ser cadtico y des-—
cuidado en sus novelas mds extensas, pero no deja de reconocerse
la sinceridad y fuerza de su espiritu polémico, su &nimo genero-
so, su simpatfia por las clases populares y la prestancia de su

lenguaje que se mantiene siempre entre las fronteras de la créni-

ca periodistica y de la novela.

I.3. La Generacidén del 50.
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La Generacién del 50 surge en Chile durante un perifodo de crisis
incipiente gque afecta las estructuras econdémicas, politicas vy
gociales., Hacia 1950, el pals habia pasado por una década de
gobiernos ineficaces que no realizan los cambios necesarios para
modificar organizaciones ya viejas. El gobierno de Carlos Ibafiez
del Campo (1952-1958) s6lo logra empeorar la situacisén. La falta
de divisas, la creciente inflacién y el descontento de la clase
asalariada son factores que en la década de los sesenta contribu-
yen a que la mayoria de los chilenos desee un cambio de la situa-
cidén, 4

Dentro de este periodo en el cual ge gesta unarcrisis,
aparece un grupo de jévenes escritores que contemélan'la situa-
cidén nacional con cierto desencanto. '

La caracteristica primordial de este grupo de escritores es
una angustia indefinida, reflejo del sentimiento existencialigta
que aplasta a las nuevas generaciones en Europa y Norteamérica.
Este complejo psicoldgico es de una autenticidad indiscutible.
Los escritores de la Generacidn del 50, al reaccionar contra las
formas del realismo mdsg obvio, al situarse al margen de los con-
flictos politicos, representan a su vez una genuina crisis social
moderna.

Los integrantes de la nueva promocidén asumen una actitud de

desengafio e impotencia frente a la realidad nacional, y los con-

*4 Para un andlisis de los factores histdricos de la Genera-
cién del 50, véase: Joseph H. Ficher, Cambio gocial en Chile: un
estudio de actitudes, Universidad Catélica, Santiago de Chile,
1962.
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ceptos tradicionales de "patria", ‘“democracia" y "honor" pierden
todo su significado. En el encuentro de escritores que se llevd a
cabo en Concepcidén env1958, Claudio Giaconi definidé la postura de

la Generacidén al decir:

No aceptamos la vida tal como se presentaba; queriamos
mejorarla, transformarla, pero sdélo ofreclamos proble~
mas, no la solucidn.l. . .] En lo politico —-que duda
cabe- éramos radicalmente escépticos: no crefamos en
partidos ni idelogilas: conceptos como ‘'democracia',
"patria', "honor" no eran para nosotros sino palabras
huecas que, a modo de un gue -al decir de Pierre Mabi-
lle~ hasta Dios era metido en el redondel de aventuras
dudosas.*S

Debido a la falta de fe en wuna ideologfa politica, estos
jévenes rechazan el compromismo social y abogan por una litera-
tura individualista, sin un mensaje confesional que les parece
gservil. El escritor se concibe entonces como un artista que elige
una serie de temas, situaciones, Yy personajes que reflejan la
circunstancia histdérica mds alld de una idea politica determina-
da.

Esta concepcién literaria da origen a una novela que clara-—
mente se distingue de sus predecesoras. El aspecto distintive de
esta nueva novela es la incorporacidén de temas de cardcter tras-
cedental que se relacionan con la posicién del hombre frente a su

existencia.

1= (Claudio Giaconi, "Una experiencia literaria", Atenea,
Santiago de Chile, num.380-381, Abr-Sep. 1958, p.283.
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Fernando Alegria analiza.la—tendencia’géneral' de la novela

de esta época:

Log escritores del 30 gque alcanzan mayor popularidad
son cagi todos exponentes de la fase analitica de esta
crisis [la crigis social modernal. De la fascinacién
gue sobre ellos ejerce la vejez se deriva una actitud
de terror frente al mundo, un mundo hostil, grosero,
materialista, que amenaza giempre invadir el reducto de
los valores domésticos y arrasar con devociones, leal-
tades, linajes y delicadezas de otros tiempos. A la
trampa gque esconde la decadencia de la civilizacién
occidental se responde con la violencia del! animal
acosado. Los coléricos de hoy dirigen la violencia
contra si mismos en una angustiosa constatacion de su
incapacidad para castigar al mundo por sus errores y de
corregir estos errores dentro de un concepto de socia-
bilidad. La violencia literaria asume la forma de un
ojo cruel que, al definir al personaje, lo crucifica.
La realidad es una trampa y el hombre —a veces despre—
ciable, a veces digno de misercordia-, la victima de su
fundamental indecisidén y de su misteriosa ingenuidad.
En su desegperacién el hombre hiere o se maltrata o se
egsconde o sale a morir aullando en las plazas. La
intensidad de su angustia le exige la invencidén de
simbolos que son comoc escudos para ocultar y mantener
el Ultimo rezago de dignidad.?*#®

En los albores de la década de 1950 se publican dos obras de

jévenes esgcritores. El__libro de Karren (1950) de Enrique Lafour-~

cade y Un__retrato de David (1951) de Mario Espinoza. En ambas
novelas se observa un proceso de interiorizacidn que explora
conflictos distintos a la circunstancia geogrdfica vy social. Se

da una preocupacién por problemas de cardcter filoséfico y tras-

te  Fernando Alegrifa, La literatura chilena contemporédnesa,
ed. cit., pp.40-41. i



27
cendental que colocan al hombre en el plano de la realidad esen-

cial o metafisica.

En 1951 aparece Hijo de ladrén de Manuel Rojas.'” Este

escritor de la promocidén de los afios veinte, modifica su formato
arti{stico motivado por una visién del mundo que corresponde a las
preocupaciones de una nueva época. Influido por las experimen-—
taciones formales de los escritores extranjeros, especialmente
los norteamericanos, Rojas revitaliza los viejos modelos e incor-
pora en Ssu novela un elemento trascendental gque responde a la
vigente preocupacién del hombre y su existencia. La importancia
de Hijo de_ ladrdén radica en el énfasis dado a la problemdtica del
hombre frente a su existencia y frente a la sociedad, preocu-
pacién que adquiere inusitado vigor durante la década de los afios
cincuenta.

Fernando Alegria observa sobre esta obra: "El mensaje de
Rojas viene envuelto en una prosa de limpida belleza y fundamen-—
tado en un sentimiento de genuina solidaridad social,"?*®

En 1957 aparece Coronacién, primera novela de José Donoso.
En ella se da la contraposicién entre la aristocracia y la clase
baja con sus espacios caracteristicos. José Maria Velarde dice

refiriéndose al tdépico de esta novela:

Aqui estd el tema principal donosianc: la critica de la
alta burguesia, de las grandes familias tradicionales;

*7 Fernando Alegria considera a Manuel Rojas como miembro de
la Generacidén del 38. Ibid., pp.29-30.

18 Ibid, p.29.
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critica, no de sus manejos econdmicos y sociales, sino
personal, por su intima decadencia moral, por su lado

de

sociedad y locura, detrds de la solemne imagen

publica.*”

En sus novelas Coronacidn, Este domingo (1966), El lugar sin

limites

(1967) y El obsceno pdjarc de la noche (1970) se muestra

la complejidad de estructuracidén metafdrica y autocuestionamiento

critico del narrador. El mismo autor observa El _obsceno pdjaro de

la noche del siguiente modo:

uno de los hechos mds importantes dentro de un peritfodo
privilegiado de la narrativa hispancamericana, y, por
cierto, en una forma Gnica, irreductible a 1lineas,
escuelas, generaciones y precedentes. La primera para-
doja =~gue explica el desconcierto de la critica- es
que, tratdndose de una novela poblada de monstruos y
gue llega a entrar de lleno en el dominio del suefio,

sin

embargo, no deja nunca de ser una novela realista,

y precisamente de una determinada forma de critica
social.=°

En
autores
Gertner
incluir

Si

1958, se publican otras dos novelas escritas por los

de la Generacioén del 50, Isla en la _ciudad de Maria Elena

y El_huésped de Margarita Aguirre merecen mencionarse por
una visién del mundo de raices existencialistas.

se habla de una generacién del 60, la obra de algunos

escritores indica una vuelta a los temas y a la militancia del

38. Acaso la intensidad y gravedad de la crisis chilena en la

Ea4

2o

José Maria velarde, op. cit., pp.393-394.

Ibid., p.394.
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década de los sesenta les empuje a una preocupacidén por lo poli-
tico, al mismo tiempo gue experimentan en el campo estrictamente
literario. Narradores como Edesio Alvaro, José Miguel Varas y
Luis Vulliamy, por ejemplo, establecen una clara linea ideoldgica

del realismo social del 38.=*

I.4. La literatura chilena del exilio.

A rafiz del golpe militar gue derrocd al gobierno de Salvador
Allende, se produce una qguiebra de proporciones en todas las
esferas de la vida del pais, que naturalmente repercute en el
desarrollo cultural.

La mayoria de los intelectuales y artistas debieron salir al
exilio, y aquellos que continuaron viviendo en Chile tuvieron que
reformular su trabajo enfrentando las restricciones de la censura
oficial y 1la falta de canales para publicar su obra. Ellos se
vieron obligados a editar en forma anénima sus trabajos en revig-
tas clandestinas o a acudir a un lenguaje elusivo, cuidosamente
sutil y de significacién ambigua, para burlar la censura. Es una
escritura que se desarrolla en una relacién Intima con los modos

del vivir colectivo de la nacidén, y sus formas expresivas refle—

=1  Fernando Alegria, La literatura chilena contemporédnea,
ed. cit., pp.42-43.
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jan las condiciones y Vexigengi55~de la realidad en que se sitta
el escritor.=z2 ;

Por otra parte, los egcritores exiliados tienen un grado
mayor de libertad para escribir. Sin embargo, la ausencia de las
fuentes de la vida colectiva en que toda obra recoge su identidad
histérica y linglifstica, y la necesidad de buscar un sentido a
los pasos desterrados que . afirman su humanidad en territorios
extrafios caracterizan la literatura en el exilio. Los escritores
exiliados, con esta ruptura cultural, sienten la necesidad de
expresar Yy darle una significacién a 1las nuevas experiencias
vitales.

Inicialmente, la literatura del exilio se vio impulsada a
describir lo que estaba sucediendo en el paIls: la traumdtica
experiencia personal y colectiva. Y la convirtié en el eje moti-
vador del discurso literarioc. Las primeras obras publicadas
fueron textos destinados a describir, sin pretensidén literaria,
como simples crénicas, los sucesos recientes. Esta obra testimo-
nial exige que diferenciemos la realidad de 1la ficcidén. De eso

opina Isabel Allende:

Es dificil hacer buena literatura desde el centro del
huracdn de las propias emociones. Se requiere distancia

=2 Anna Houskovd divide a los escritores que permanecieron
en Chile en tres grupos distintos: los escritores que en su obra
apoyan directa o indirectamente 1la dictadura, un grupo que
continia su obra sin alteracién, cerrando la puerta ante la
realidad, Yy otros grupos gue en su obra enfrentan a la realidad
gocial de Chile denunciando el fascismo: '"La narrativa chilena de
resistencia antifascista", Revista de critica literaria _latino—
americana, Lima, num.5, 1977, pp.35-36.
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focal y claridad, haber madurado y asumido la rabia, la
frustracioén y el dolor,=s

Luego aparece otra literatura que, desde una perspectiva mds
distanciada, trasciende los planos contingentes de la descripcién
de la historia, ahondando en las motivaciones profundas de los
conflictos, en un proceso de busqueda tensa de su verdad. Es un
desplazamiento de 1la descripcidén documental a la formulacidn
totalizadora y significativa de la experiencia.

Referiéndose a este paso que suele darse en la literatura

del exilio, Angel Rama ha observado:

Ese periodo en que la accién inmediata ssélo dejaba
gitio a la consigna o a la lucha, es geguido de otro en
que la reflexidén, la indagacién de las causas, el
balance, la reviviscencia de 1lo vivido y el testimonio
del sufrimiento presente se integran en una serie de
productos. A través de ellos se establece la continui-
dad cultural y se actualizan sus valores, referidos a
una necesidad de descarga, de justificacion de enjui-
ciamiento(. . .] Es wuna literatura de derrotados. Pero
alguna vez se observd, revisando la historia literaria
del mundo, que las derrotas la han dotado de obras
tanto o mds importantes que las victorias quizds porgue
el esfuerzo que implican a sus autores es mds exigente
¥ los arrastra a log limites tensos de la literatura,
poniéndolos en esa disyuntiva muda donde no se puede
recurrir a coémodas explicaciones mecdnicas, sino que
debe abandonarse en la totalidad de la experiencia y en
la multiplicidad de significados. Porque una literatura
de derrotados no es forzosamente una renuncia al pro-
yecto transformador, gino un parédntegis interrogativo
que permite avizorar los conflictos en su mayor lati-
tud. La perspectiva desde la cual el escritor puede
trabajar tiene ese minimo punto de reposo imprescin-—
dible para su tarea y los sucesos pasados pueden per-—
cibirse conjuntamente detectando su coherencia, tanto

2> Isabel Allende, "El compromiso del escritor latinoameri-~
cano', Araucaria de Chile, Madrid, num.25, 1984, p.172.
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vale decir, su significacidén, operacidén pevia al ha-
ilazgo de su posible continuidad histdérica. Este perio-

do es artisticamente mds proficuo que el representado
por la literatura militante anterior.=¢

.En este sentido, la literatura chilena del exilio se carac-—
teriza de la siguiente manera: "En estos momentos, la literatura
chilena es una literatura de cuestionamiento, aprendizaje y bus-
queda. Es una estética con los ojos y las ventanas abiertas,"=®

Generalmente los narradores chilenos en el exterior del pais
han asumido en sus enfoques la historia chilena mds reciente
desde las mds variadas perspectivas estéticas y politicas. Una
primera caracteristica es el acopio de material periodistico e
informativo sobre el golpe vy los affos precedentes. En muchos
casos, el relato asume la forma de un testimonio.

La primera novela importante relacionada directamente con el

Golpe Militar fue El paso de los gansos(1975) de Fernandoc Ale-

gria, miembro destacado de la generacién del 38. Bl es una de las
vocaciones literarias mds auténticas entre los escritores chile-
nos contempordneos. Tanto en sus ensayos como en sug novelas,
mantiene un perfecto equilibrio entre la investigacidén y Ila
imaginacién. Primordialmente busca la expresién del hombre hispa-

noamericano a través de las creaciones de su espiritu ¥y de su

=4 angel Rama, "La riesgosa navegacién del escritor exi-
liado", Nueva Sociedad, Caracas, num.35, Mar-Abr. 1978, p.13.

2% Juan Armando Epple, "La literatura chilena del exilio",
Texto Critico, Universidad Veracruzana, ntm.22~23, Jul-Dic. 1981,
pp.210-211.



33
gesta social. Como novelista Salvador de la Cruz lo caracteriza

de la siguiente manera:

La juventud de este vigoroso escritor chileno y la alta
preparacién cultural que posee, le llevan a descubrir
nuevas y sobre todo interesantisimas facetas, tanto en
el tema de sus novelas como en la conformacidén de sus
personajes. En cada uno de estos F. Alegria hace encar-
nar una idea y una pasidén y del conjunto brota, con
luminosa belleza literaria, un mundo de ambiciones
juveniles, de acercamiento humano y de experiencia
gobre los problemas de Hispanoamérica.=®

Entre sus obras de mayor importancia, incluyendo la arriba,

citada, estdn Caballo _de copag (1957), Maflana los guerreros

(1964), Los dfas contades (1968), Una_egpecie de _la memoria

(1984) y Coral de guerra (1984).

Pol1l Délano en su novela Este lugar sagrado (1976) establece

un correlato entre la historia chilena desde el segundo gobierno
de Ibdfiez hasta los dfas posteriores al golpe de la Junta Militar
de 1973. La caracteristica del personaje central es la de un an-
tihéroe con rasgos de picaro que al mostrar sus limites y defi-
ciencias nos procura una imagen directa y critica de la sociedad
chilena en este largo periodo.

Antonio Skdrmeta se evalua como uno de los mejores prosistas
jévenes de Chile. Su novela md&s importante relativa al Golpe es

Sofié¢ gque _la nisve _ardia (1975) Esta obra, que comenzé a ser

egcrita antes del golpe militar, abarca la época de la Unidad

2¢ Galvador de la Cruz, “Fernando Alegria', El libro y el
Pueblo, México, num.15, Marzo de 1955, p.39.
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Popular, vinculando las vidas de individucs con el destino de la
colectividad, con los acontecimientos sociales.

En la primera mitad de la década de los ochenta, se publican

lag dos novelas de Isabel Allende, La cagsa_ de los esgpiritus

(1982) y De amor y de sombra (1985). La primera novela abarca

desde el umbral del siglo presente hasta los dias posteriores al
golpe militar y la segunda destaca la época del régimen militar.

La_casa de los espiritus trata la trayectoria de una familia de

la clase alta a través de cuatro generaciones mostrando nitida-
mente su cardcter testimonial. Como Fernando Alegria observd
bien, la novela de Isabel Allende "parece continuar el andlisis
detallista de la ruina de la alta burguesfa chilena que es mate~
ria principal de la obra de Orrego Luco, Edwards Bello, Donoso.
"2z

Por otro lado, esta novela asume un cardcter feminista al
mostrar la vida de las mujeres latinoamericanas gque luchan contra
los prejuicios sexuales en la familia y la sociedad patriarcal.
En este sentido, merece consideracién la siguiente observacidn de

René Jara:

Las novelas de Isabel Allende profundizan varios de los
aspectos vya considerados por el discurso feminista
desde 1920 en la obra de Brunet, Geel, Bombal, Ydflfez,#«

=7Fernando Alegria, Nueva historia de la novela hispanocame—
ricana, ed. cit., p.397.

28 Rend Jara, El revés de la arpillera: perfil literario de
Chile, Hiperién, Madrid, 1988, p.235.
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CAPITULOHII:'EL CARACTER TESTIMONIAL DE LA NOVELA

II.1. Los narradores como cronistas

En La casa de los espfritus la autora inserta la trayectoria
de una familia de varias generaciones en el contexto de la

historia contempordnea de Chile. La casa de 1os egpiritus presen-

ta una doble lectura textual. En primer término, la historia de
la familia Trueba vy sus integrantes. En un segundeo nivel, la
lectura de la novela sugiere nitidamente la historia politica y
social de Chile en el presente siglo.

En el nivel de la trama, esta novela narra la historia de
una familia particular, pero ésta puede ser una alegoria de la
historia de un paifs, y ésta es la extension de aquélla. En este
sentido, se interpreta que la novela emplea el microcosmos de la
familia para dar el enfoque a su tema principal: retratar la
realidad latincamericana. Existe una preocupacién de la autora
por los problemas sociales, culturales, y polifticog de América
Latina y, por 1lo tanto, hay una especie de solidaridad entre el
escritor y su pueblo. En un discurso Isabel Allende habla de su
intencién al escribir, refiriéndose a su primera novela La casa

de los _esgpiritus.

Deseaba hablar del sufrimiento de mi pueblo y de otros
pueblos de ese atormentado continente, para que la
verdad tocara el corazén de mis lectores[. . .] América
Latina wvive un trdgico periodo de su historia. En
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nuestra tierra el 50% de la poblacidén es analfabeta,
sin embargo, los escritores son escuchados y respeta-
doz, son la vez de les gque gufren y callan. Todea leos

que escribimos Yy tenemos la suerte de ser publicados,
debemos asumir el compromisc de servir a la causa de la
libertad y la justicia.?

La casa de log espiritus inscribe asi, como la parte decisi-~

va de su discurso en el laboriocso proceso que, por imposicioén
histérica, cumple la literatura chilena de este perifodo, asigndn-
dose un consciente cardcter testimonial y denunciatorio®

Por esta razén, el punto mds importante de la novela no
reside en los personajes, sino mds bien en el proceso de egcribir
su historia, vy, a través del recuerdo y la memoria, volver a
hacerla presente. Entonces, los personajes principales se con-
vierten en los narradores de su propia historia y lo documentado,
escrito y configurado por ellos mismos Se une como mosaico bajo
la misma problemdtica: esencia de la historia chilena del siglo
veinte en que ellos viven. Ahora veremos cudles son los narrado-~
res—cronistas en esta novela.

En cuanto a los narradores, Maric A, Rojas distingue tres

niveles principales en la narracién de La casa de los espiritus:

* Isabel Allende, '"Sobre La casa de log _espiritus'", Discurso
literario, Oklahoma State University, vol.2, num.1, Otofio 1984,

p.71.

2 Véase Juan Armando Epple, ‘“La literatura chilena -del
exilio", Texto Critico, Universidad Veracruzana, num.22-23, 1981,
pp.209-~237.: Marcelo Coddou, "Narrativa chilena en el exilio:
notas de aproximacién", Literatura Chilena en el Exilio, Los
Angeles, num.11, Julio 1979, pp.8-11.
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la del narrador retdérico, la narracién contrapuntista de Esteban

Trueba, y la narracidén por parte de Alba.

Isabel Allende elige como instancias narrativas tres
sujetos de enunciacién que desempeflan una funcidn
narrativa especifica. E! primero, corresponde al tipo
de narrador caracterizado por Lubomir Dolezél como un

"narrador retérico en tercera persona', gue situado
fuera del mundo narrado asume las funciones de repre-—
gentacidén en interpretacidn [. . .] E! segundo sujeto

enunciante corresponde a un narrador homodiegético que
Se entremezcla, contrapuntisticamente, con el narrador
retdrico antes descrito. El personaje que asume esta
instancia de enunciacidén es Esteban Trueba (. . .1 En
el epflogo, Alba adopta la postura de un narrador homo-
diegético, para transmitir con mds vigor, sus experien-—
cias de mujer torturada, pero también para anunciar gue
después de esta sombra pasajera vendrd finalmente un
nuevo alumbramiento., 3

En otras palabras, existen tres niveles de narradores: dos
narradores en primera persona, Trueba y Alba, vy un narrador
omnisciente, en tercera persona.

En el epilogo de la novela, al narrador omnisciente o retoé-—
rico lo identificamos con Alba, quien se expresa desde un "yo"
como narradora en primera persona u homodiegética. Este tipo de
narrador omnisciente o retdérico aunado con el narrador en prime-—
ra persona, Alba, tiende fdcilmente a fundirse con el autor
implicito y la autora real, Isabel Allende. Consciente de estos
artificios técnicos, Isabel Allende da forma a sus propias preo-

cupaciones sociales.

3 Mario A. Rojas, "La casa de los egpiritus: una aproxima-

cién socio-linglifstica", Los libros tienen sus propios _espiritus
(Marcelo Coddou ed.), Universidad veracruzana, 1986, p.97.
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En este sentido, 1la narracién de La _casa de los espiritus

- progresa a modo de contrapunto. Alterna dos perspectivas bdsicas:
una predominante en primera persona, representada por Esteban
Trueba, mds personal y subjetiva; y otra, donde sobresale el
relato en tercera persona, mids omnisciente y objetiva, reflejo de
la propia autora. Desde esta segunda perspectiva en el Epflogo de
la novela, el narrador omnisciente se identifica con la voz de
Alba.

Por otro lado, los hechos se enfocan desde dos puntos de
vista, que son adentro y afuera. Hay dos dngulos de vision, el
del actor y el del espectador, el de la primera persona y el de
la tercera persona.

Segun el andlisis de Alberto Paredes, el narrador en primera

persona se tiene un ser doble:

por un lado, en la trama, desempefia el papel de narra-
dor (al igual que la tercera persona); por el otro, es
un individuo de la historia. El sujeto de 1la enuncia-
cién y el del enunciado se condensan en una sola uni-
dad: "narrador-personaje".®

En cambio, el narrador en tercera persona cumple la siguien-

te funcidn:

El texto en tercera persona es el modo mds seguro
mediante el cual un autor se desentiende de su obra: se
coloca virtualmente frente a 1los hechos y los describe
(reservdndose, por supuesto, la libertad de suspender

4 Alberto paredes, Las _voces del relato, Universidad Vera-
cruzana, 1987, p.51l. :
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en cualquier momento el digcurso de los acontecimientos
lara comentarlos). La obra se erige como un universo

donde 4! no estd inmiscuido, a lo sumo en su cronista:
contempla y refiere lo sucedido.®

La combinacioén de estos dos tipos de narradores permiten gque
los acontecimientos se vean en su verdadera dimensién y conceden
profundidad al pensamiento. Es decir, gracias a esta diferencia
del punto de vista narrativo se capta al personaje en toda su
extensidn.

Ahora analizaremos estos dos narradores: Trueba, en primera
persona y la autora, en tercera persona.

En primer lugar, las secciones marcadas por la perspectiva
del "yo"” de Esteban Trueba se integran continuamente en el texto
entero y se juntan para presentar un fresco autobiografico de
este personaje, narrado a base de recuerdeos en forma de mondlogo
interior. Esteban, ese hombre cuyo cardcter y visidén del mundo
merecen poca simpatla, no es desvalorizado rotundamente. Por
medio de su reflexidén autobiogrdfica, su centro interior se hace
transparente al lector. Estd el punto de vista que encarna Es-
teban Trueba. En su funcidén de contraparte de la voz oficial, del
narrador omnisciente, este personaje deviene en el soporte de la
unidad de la historia familiar y de 1la historia del pais. El es
la expresién mds contradictoria y amarga del destino de Chile.
Desde su ¢ptica de personaje-narrador, usa siempre sl pretérito

como tiempo gramatical dominante; en 41, la trama siempre acon-—

& Ipid., p.33.
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tece en una primera persona del singular. "Yo" y ‘pretérito"
ejercen un pesaroso dominio de la historia narrada por un Trueba
que es testigo y parte actuante de los hechos expuestos. Desde su
propia perspectiva, Esteban Trueba nos ofrece una nueva inter-
pretacién del mundo, gue colorea con su inflexible mentalidad
congervadora. Por medio de la reflexidén autobiogréfica de Esteban
Trueba, su mundo interior, que no puede mostrarse a través de
otros narradores como Alba, Clara o el narrador omnisciente, se
hace transparente en la novela. La presencia de textos atribuidos
a Trueba y la omisioén casi total que la narradora principal hace
de sus opiniones, en la economfa del relato, se entiende de como
un recurso de organizacién textual. Proporciona al personaje una
funcién por momentos primordial de narrador-comentador, de "pers-~
pectiva-otra" frente a los hechos narrados. Su escritura funciona
como el contratexto que da cuenta de la visién del padre, de la
realidad que impone el orden simbdélico.

El "yo" de Trueba mantiene el tono personal y subjetivo. En
contraste, en las pd&ginas gue ¢l escribe constituyen la arbitra-~
riedad del orden establecido por el poder.

En segundo lugar, la perspectiva de un narrador neutral en
tercera persona sirve para desarrollar la trayectoria de la
familia. Le da al texto literario los rasgos de crénica que
contiene también €1 habla directa de las personas. Sincrdnicamen-
te, actua como narrador objetivizante y omnisciente que en
ciertos momentos alude al futuro o resume el pasado. Sintetiza

los diferentes niveles del tiempo.
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Este narrador omnisciente se expresa también desde un 'yo".

Este otro narrador "yo" teje el hilo de toda la narracidén y

recién en el Epiflogo, se da a conocer en la voz de Alba. Ahora

veremos el proceso de sincronizacién de dos narradores: el
narrador omnisciente y el narrador de primera persona, Alba.

Cuando Alba desfallece ante la tortura bajo el régimen mili-

tar y sélo espera la muerte como Unica alternativa, se le aparece

su abuela Clara con la ocurrencia de que la gracia no era dejarse

morir, sino sobrevivir.

Clara trajo la idea salvadora de escribir con el pen-
samiento, sin ldpiz ni papel, para mantener la mente
ocupada, evadirse de la perrera y vivir.$

Se efectla esta revelacion después de que los horrores de la
dictadura evidenciaron la funcién de "escribir" como la forma que
Alba usa para dominar la vida. Ahora puede enterarse el lector de
que Alba se impuso la tarea de llevar al papel 1o ocurrido. Se

apoyé en muchos documentos, especialmente en el diario de su

abuela Clara.

fAlba) me entero de las cosas a través de los cuadernos
de Clara, las cartas de mi madre, los libros de ad-
ministracién de Las Tres Marfas y tantos otros documen-—
tos que ahora estdn sobre la mesa al alcance de la
mano. (p.384)

¢ Isabel Allende, La casa de los espiritusg, Diana, México,
1988, p.366. Las referencias posteriores a este libro se in-—
dicardn entre paréntesis en el pie de las citas.
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Alba la narradora, que habita en el mismo plano existencial
que sus personajes, rescata el contenido de los cuadernos de su
abuela, los que finalmente se convierten en 1la novela gue nos-
otros leemos. »

Por 1lo tanto, los textos fundamentales de la novela, con-
tados por el narrador omnisciente, son los '"cuadernos de anotar
la vida" de Clara. Durante cugrenta affos escribe Clara "las cosas
mds importantes" y, posteriormente, también "las trivialidades",

(p.9) para que en el futuro le sirvieran a su nieta Alba.

{Clara] Llenaba incontrolables cuadernos con sus anota-
ciones privadas, donde fueron quedando registrados los
acontecimientos de ese tipo, que gracias a eso no se
perdieron borrados por la neblina del olvido, y ahora
yo [Alba] puedo usarlos para rescatar su memoria.(p.73)

Es Clara gquien decide empezar a anotar los acontecimientos.
En los cuadernos de anotar la vida, los paisajes se separan 'por

acontecimientos y no por orden cronoldgico'.

[Clara] Ordend sus papeles, rescatando de los rincones
perdidos sus cuadernos de anotar la vida. Los até con
cintas de colores, separdndolos por acontecimientos vy
no por orden cronoldégico porque lo unico que se habila
olvidado de poner en ellos eran las fechas y en la
prisa de su ultima hora decidié que no podia perder
tiempo averigudndolas. (p.258)
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De este registro no editado, no censurado de la realidad,

va a salir el material bdsico de la narracidén. A la muerte de
Clara, los cuadernos dejan de escribirse.

La autoridad narrativa de Alba surge de la reescritura de
estog cuadernos. Entonces aparecen transcritos a través de la voz
transformada del narrador omnisciente en tercera persona.

Es decir, se trata de wsacar a la luz el diario de Clara,
pero esta vez destinado a wuna lectura publica. Alba reegcribe
estos textos y affade la experiencia de sug propias vivencias.

El "yo", en el diario de Clara, quien escribié los cuadernos
roriginales, se transforma en "ella" y la propia Alba se desdobla
en la ‘'otra" de la tercera perscna: en la alteridad y el distan-—
ciamiento. Los papeles privados se convierten en documentos
publicos., en la crénica que leemos y gque es el cuerpo de la
novela.

As?{, durante el preceso de la escritura, en esta novela la
definicién de la identidad se logra gracias al desdoblamiento del
"yo'" como narrador Yy como personaje del relato. Por eso, la
narracién estd en tercera persona: Alba relata sus experiencias
como si le hubieran ocurrido a otro ser.

La cronologia ordenada por Alba, desdoblada en el narrador
de tercera persona, se convierte en una historia junto con los
escritos de su abuelo Trueba. Una vez de vuelta a casa, Esteban
Trueba le insinta a Alba que convierta estos cuadernos en un
texto. Esta proposicién de Trueba de gue se escriba esta historia

sucede después de que escucha la experiencia terrible de su
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nieta. Era un momentc de destruccidén del mundo politico de True-
ba. "El abuelo me‘escuché tristemente. Se le terminaba de des-—
moronar un mundo que él1 habla creifdoc bueno.' (p.381)

El mismo escribe varias pdginas que luego funcionan como el
contexto que da cuenta de la-visién del padre, jefe de familia de
la alta burguesia, de la de un terrateniente latifundista y de la

del senador del Partido Conservador.

Mi abuelo tuvoe la idea de que escribiéramos esta his-—
torial. . .] Empecé a escribir con la ayuda de mi abue-
lo, cuya memoria permaneci¢ intacta hasta el ultimo
instante de sus noventa afios. De su pufio y letra escri-~
bi¢ wvarias pdginas y cuando considerd que lo habia
dicho todo, se acostd en la cama de Clara. (p.382)

Asd en el Epfilogo aparece un nuevo narrador con la voz
colectiva ''mosotros'": la sintesis de los dos '"yo", Alba y Trueba.
Esta escena del Epilogo, escribir juntos (Alba y Trueba) la his-
toria, tiene un doble sentido. Primero. es una reflexién de un
acuerdo personal después de que la scledad y el dolor hicieron
entender a Esteban Trueba lo guebradizo de sus ideales. Segundo,
teniendo en consideracidén las diferentes perspectivas narrativas,
la estrategia comunicativa favorece una objetivizacidn de lo con~-
tado.

Por ultimo, la voz de Alba, quien se convierte en el na-
rrador omnisciente, se identifica con la voz de la propia autora.
A propésito del desdoblamiento entre la escritora y su personaje,

Annette Koledny sostiene que el que escribe:
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ig, in a sense, now totally surrendered to what is
quite literally her own text —-or., rather, her self as
text. But in decoding its(or her) meaning, what she has
succeeded in doing is discovering the symbolization of
own [. . .] reality.

festd, en un sentido, totalmente expuesto a lo que es
literalmente su propio texto -o, mds bien, ella misma
como texto. Pero al descifrar el significado del texto
o de s misma, lo que ella ha conseguido en su proceso
es el descubrimiento de la simbolizacién de su propial.

.] realidadl”

En este sentido, es posible captar la visidén del mundo de la
autora a través del andlisis del personaje Alba. La historia de
Alba no es otra que la de la autora, Isabel Allende.

En resumen, al principio aparecen dos narradores diferentes:
uno es Trueba y otro una tercera persona. El narrador en tercera
persona se identifica con el otro hnarrador en primera persona,
Alba, que es revelado en el Epilogo. Este narrador sincronizado
de Alba y el omnisciente refleja el mundo de la propia autora,
Isabel Allende. Al final de la novela, Trueba y Alba —sincroniza-
da con el narrador omnisciente- escriben juntos la historia, cuyo
resultado es la novela que nosotros leemos.

Ahora, analizaremos el significado de escribir la historia

para personajes que al final se convierten en cronistas.

7 Annette Kolodny. "A map of reading: or, gender and inter-
pretation of literary text", New literary history, veol.II, num.3,
1980, p.459.
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II.2. El acto de escribir en la novela: escribir un’

testimonio histérico.

Primero, Clara escribfa su cuadernos de anotar la vida '"para
ver las cosas en su dimensidén real y para burlar a la mala memo-—
ria."(p.383)

Para "ver las cosas en su dimensidén", se necesita 'rescatar
la memoria del pasado"(p.9). Al empezar a escribir, "la memoria
del pasado' aparece sin orden cronoldgico, como la escritura de
Clara. Cuando Alba empieza a escribir en la perrera, las memorias

estaban como "un caleidoscopio de espejos desordenados" (p.78).

tan pronto como empezd a apuntar con el pensamiento, se
llendé la perrera con los personajes de su historia, que
entraron atropelldndose y la envolvieron en sus anécdo-
tas, en sus vicios y virtudes, aplastando sus propési-
tos documentales y echando por tierra su testimonio,
atosigdndola, exigiéndole, apurdndola. y ella anotaba a
toda prisa, desesperada porque a medida que escribia
una nueva pdgina, se iba borrando la anterior.(p.367)

Entonces, la actividad de escribir la historia tiene su
verdadero significado cuando las cosas pueden tener cierto orden:
esto significa que los hechos tienen una relacidén mutua y ad-

quieren su verdadera "dimension".

Al comienzo perdia el hilo con facilidad y olvidaba en
la misma medida en que recordaba nuevos hechos. La
menor distraccién o un poco mds de miedo o de dolor,
embrollaban su historia como un ovillo. Pero luego
inventé una clave para recordar en orden, Yy entonces
pudo hundirse en su propio relato tan profundamente,
gue dejé de comer, de rascarse, de olerse, de quejarse,
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y llegd a vencer, uno por uno, sus innumerables dolo-
res, (p.367)

Escribo(Alba), ella(Clara] escribid, que la memoria es
frdgil y el transcurso de una vida es muy breve y
sucede todo tan de prisa, gue no alcanzamos a ver la
relacidn entre los acontecimientos, .no podemos medir la
congecuencia de 1los actos, creemos en la ficcidn del
tiempo, en el presente, el pasado y el futuro, puede
ger también que todo ocurre simultdneamente. (p.383)

La confrontacién consciente y activa con la realidad le
ayuda a Alba a dominar sus innumerables dolores en el momento
decisivo. Ademds, el verdaderoc significade de la actividad de
escribir no se limita aquil al nivel personal, sino que también

logra una dimensién publica: el cardcter de testimonio.

Le sugiridé [Clara), ademds, que escribiera un testimo-
nio que algun dia podria servir para sacar a la luz el
terrible secreto que estaba viviendo para que el mundo
se enterara del horror gue ocurria paralelamente a la
existencia apacible vy ordenada de los que no querian
saber, de los que podfan tener la ilusidén de una vida
normal, de los que podian negar que iban a flote en una
balsa sobre un mar de lamentos, ignorados, a pesar de
todas las evidencias, que a pocas cuadras de su mundo
feliz estaban los otros, los que sobreviven o mueren en
el lado oscuro. (pp.366-7)°

Alba sigue el consejo de su abuela y el testimonio que
escribe es precisamente la novela que leemos. En otras palabras,
Clara sugiere que Alba escriba su propia historia puesto gue ésta

tiene ahora todos los visos de pertenecer a los anales publicos.

® el subrayado es nuestro.
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En esta novela, por medio de la escritura, Alba es capaz de

un doble movimiento: de un movimiento de internalizacidén gque
resulta en su autoconocimiento; y de otro mds dindmico, un tro-
pismo centrifugo, destinado a la obtencidén de una conciencia
social y de valores éticos. Ambos contribuiran‘a revolucionar la
gsociedad. Considerada de esta manera, la escritura es una obvia
toma de posicién politica., Willy Mufioz analiza esta actividad de

egcribir el testimonio del siguiente modo:

La idea de escribir un testimonio tiene una doble
gignificacién: primero, el testimonio es una prueba,
una Jjustificacién y comprobacidén de la realidad que la
escritora ofrece como protagonista o testigo de los
eventos en cuestién. Segundo, Clara tiene en mente un
testimonio que serd leido por futuras generaciones para
que puedan enterarse de los horrores que estaban ocu-
rriendo en este pais tan representativamente latinoame-

ricano.?

Ya que Alba escribe como consecuencia de la crisis experi-
mentada, de la misma manera Isabel Allende narra para ordenar su
mundo cadético, para conciliar su propio dolor y finalmente para
afianzar su propia individualidad.

Asi podemos decir que la perspectiva de Alba, narradora Yy
escritora dentro de la novela, se identifica con la de la autora,
quien hizo esta novela como testimonio. El cardcter testimonial

se muestra también intensamente en su segunda novela, De amor v

? Willy Mufioz, 'Las (re)escrituras en La casa de los espiri-—.
tus", Discurso Literario, Oklahoma State University, wvol.5,
num.2, Primavera 1988, pp.435-6.
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de_sombra. Isabel Allende habla de su intencién de escribir de De

amor_ y de sombra.

Habfa un gran silencio en mi paifs en aquel tiempo -y
todavia lo hay- pero yo sabia que ese silencioc no seria
eterno. En algun momento esos horrendos acontecimientos
saldrian a la luz y cuando eso sucediera, las historias
recopiladas por mif no se habrian perdido, servirian
como testimonio histérico.:*®

Segin ella, escribir novela comoc forma de testimonio
histérico es un deber de los escritores. En el siguiente texto

Isabel Allende explica la funcién que le asigna a su-obra:

Escribir vya no es sélo un placer. Es también un deber
gue asumo con alegria ¥y orgullo, porque comprendo gque
estoy en posesién de un instrumento eficaz, un arma
poderosa, un ancho canal de comunicacién., Siento que
soy, Jjunto a otros escritores latinocamericanos, que,
como yo, tienen la suerte de ser publicados, una voz
que habla por los que sufren y callan en nuestra tie—
rraf. . .} los escritores somos intérpretes de 1la
realidad. Es cierto que caminamos en el filo de los
suefios, pero la ficcidn, aun la mds subjetiva, tiene un
asidero en el mundo real. A los egcritores de América
Latina se les reprocha a veces gue su literatura sea de
denuncia. (Por qué no se limitan al arte y dejan de
ocuparse de problema irremediables?, les reclaman
algunos. Creo que la respuesta estd en gque conocemos el
poder de las palabras Yy estamos obligados a emplearlas
para contribuir a un mejor destino de nuestra tierra.?'?

*@ Michael Moody, "Entrevigsta con Isabel Allende', Discurso
Literario, Oklahoma State University, vol.4, num.1l, Otofio 1986,
p.43.

t2  Isabel Allende, "La magia de las palabras'", Revista
Iberoamericana, Universidad de Pittsburgh, num.132-133, Jul-Dic.

1985, p.451.
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El resultado es una revisioén del pasado. El acto de escibir

altera sobre la marcha, las intenciones del autor. De esta mane-
ra, la escritura se convierte en otra forma de accién.

Lo que queda en La casa de los espiritus es la novela o el

testimonio de los horrores sucedidos en un rincén del continente
americano. Considerada asi, la escritura es un acto politico que
se ejerce gracias a la capacidad de nombrar que Alba adquiere por
medio de su acceso al lenguaje. Este la faculta para cambiar la
realidad. El testimonio gque Alba escribe, tanto de =su situacidn
privada como de la politica, al ser lefdo contribuird a incremen-
tar el conocimiento de los lectores sobre los acontecimientos
ocurridos en este pais.

Teniendo este conocimiento sobre el cardcter principal de 1la
obra, podemos captar una linea temdtica que 1la autora quiso
mostrar en aquélla: la violencia. Lo importante es que el acto de
egcribir la historia surgidé después de la terrible experiencia de
la tortura por Esteban Garcia, producto de la transgresidén de Es-~
teban Trueba. Al componer la historia, Alba descubre el origen de

su sufrimiento en la historia total de Chile.

Sospecho que todo lo ocurrido no es fortuito, sino que
corresponde a un destino dibujado antes de mi nacimien-—
to y Esteban Garcia es parte de ese dibujo[. . .] El
dfia en que mi abuelo volted entre 103 matorrales del
rio a su abuela, Pancha Garcta, agregé otro eslabdén en
una cadena de hechos gque debfan cumplirse. Después el
nieto de la mujer violada repite el gesto con la nieta
del violador y dentro de cuarenta affos, tal vez, mi
nieto tumbe entre las matas del rio a la suya asi, por
los siglos venideros, en una historia inacabable de
dolor, de sangre y de amor. (p.383)



51

En este discurso de Alba, se revela 'la clave del entendi-
miento del pasado por parte de 1la autora, quien descubre el
enlace entre todos los eventos o sucesos histéricos desarticula-
dos. Por esta razén, ahora se ven ''las cosas en su dimension”
histdérica. Un hecho puede ser la causa de otra accién gque a su
vez es el resultado de otrosracontecimientos. Esta caracteristica
histdérica compuesta por muchos actos relacionados reciprocamente,
eg esencial para entender esta novela. Los sucesos histéricos
tienen un cardcter comin que sirve como un hilo que los amarra a
todos en una unidad. Es decir, la historia chilena o latincameri-
cana estd marcada por la violencia interminable. Isabel Allende

dice refiriéndose al devenir de América Latina:

Estos cinco siglos estdn marcados por la violencia, la
explotacisén, la codicia y la desigualdad social.2?

Lo gue la autora retrata es la realidad de América Latina:
la violencia, la explotacidén, la codicia y la desigualdad que se
desarrollan en cada parte de la novela como los entes temdticos.
Existe cierta unidén entre los espacios, los personajes y la
ideologia. Por ejemplo, el &mbito de Las Tres Marias es un campo
simbélico donde se ven realizados la furia, la opresidén vy el

sufrimiento. Después del golpe militar el pais entero se con—

L2 Isabel Allende, "El compromiso del escritor latinoame-
ricano', Araucaria de Chile, Madrid, num.25, 1984, p.171.
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vierte en un lugar donde dominan la ley de ' la violencia vy la
Vtortura. La escena de la tortura sufrida por Alba es una anécdota
que sirve para comprender el cardcter de la sociedad chilena bajo

el régimen militar.

Alba ofa los gritos, los largos gemidos y la radio a
todo volumen [. . .] vya no sabfa si estaba soffando, ni
de dénde provenia aguella pestilencia de sudor, de
excremento, de sangre, y orinal. . .] Un bofetdn brutal
la tirdé al suelo, manos violentas la volvieron a poner
de piel. . .)] ella sintidé aquel dolor atroz que le
recorrié el cuerpo y la ocupé completamente y que
nunca, en los difas de su vida podria llegar a olvidar,
Se hundidé en la oscuridad. (PP.360-3)

Estos actos de violencia no sélo se muestran en forma
explicita, como en la cita anterior, sino que también aparecen en
la novela de una manera simbdélica. Al principio del relato se
presenta la visién que la niffa Clara tiene de la Iglesia en

Semana Santa.

La parroquia de San Sebastidn[. . .] el incienso o los
gemidos del ¢rganc (. . .] Se erguian amenazantes
bultos oscuros en el lugar de los santos de cuerpo
entero, con sus rostros idénticos de expresioén con-
stipada., .sus elaboradas pelucas de cabello de muerto,
sus rubfes, sus perlas, sus esmeraldas de vidrio pin-
tado!. . .] San Sebastidn(. . .] de su cuerpo torcido
en una postura indecente, atravesado por media docena
de flechas, chorreando sangre y ldgrimas, como un
homosexual sufriente, cuyas llagas, milagrosamente
frescas gracias al pincel del padre Restrepo, hacian
estremecer de asco a Clara(. . .] Lo segufan sus fieles
de parroquia en parroquia, sudaban oyéndolo describir
los tormentos de los pecadores en el infierno, las
carnes desgarradas por ingeniosas mdquinas de tortura,
los fuegos eternos. (p.9-10)



53

Egte fragmento con connotaciones de muerte, violencia vy
tortura, refleja la represidn que ejerce la Iglesia a través del

miedo.

La descripcién de la cocina donde se realizé la autopsia de
Rosa presenta reiteraciones semdnticas con la Iglesia. Después de
la muerte de Rosa, el doctor Cuevas efectua la autopsia en la
mesa bde marmél de la cocina. Esta imagen se presenta desde la

vigidén de la niffa Clara que tenfa diez affos.

El doctor Cuevas, ese hombronazoc bonachén vy dulcel.

.] se habfa transformado en un vampiro gordc y oscuro
como los de las ilustraciones de 1los libros de su tio
Marcos([. . .) Vio 1las piernas blanquisimas de su her-
mana Yy sus pies desnudos. Clara comenzé a temblar. En
ese momento el doctor Cuevas se apartd y ella pudo ver
el horrendo espectdculo de Rosa acostada sobre el
mdrmol, abierta en canal por un tajo profundo, con los
intestinos puestos a su lado, dentro de la fuente de la
ensalada. Rosa tenfa la cabeza torcida en direccidén a
la ventana donde ella estaba espiando, su larguisimo
pelo verde colgaba como un helecho desde el mesén hasta
las baldosas del suelo, manchadas de rojo. Tenla los
ojos cerrados, pero la niffia, por efecto de las sombras,
la distancia o la imaginacidén, creyd¢ ver una expresidn
suplicante y humillada.{p.41)

Esta reseffa impresionante de la autopsia refleja un mundo
lleno de violencia. Es decir, la diseccién en la cocina sirve
como metdfora para mostrar gsimbélicamente la realidad del mundo
histérico de América Latina o de Chile, marcado repetidamente por

la violencia.
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La brutalidad, el sufrimiento y la muerte componen los ejes

para entender la esencia de la historia contempordnea de América

Latina o especialmente de Chile, en esta novela. Por esta razdn,

la autora dice referiéndose a su intencidén de escribir la novela

como un testimonio: "En América Latina las sflabas se escriben
con sangre."®™

En el siguiente capitulo analizaremos mds concretamente 1la

conciencia social que la autora tiende de la historia chilena.

13 Isabel Allende, '"La mdgia de las palabras', op. cit.,
p.452.
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CAPITULO III: LA SOCIEDAD CHILENA EN LA NOVELA

III.1. Periodizacidn.

La casa de_los espiritus muestra la trayectoria politica vy
social de la historia contempordnea de un pais de América Latina,
que en ningun momento es denominado como tal y que sin embargo se
identifica fdcilmente con la historia actual de Chile. Distintos
ambientes, como los barrios residenciales de la parte alta de
Santiago, al lado de las barriadas obreras., el norte minero y el
sur agricola del pais, componen el espacio social y gecgrdfico de
la novela. A 1lo largo de las genealogias, son componentes fun-—
damentales dos espacios bdsicos: una hacienda agricola del sur,
Las Tres Marilas, y una mansién de la capital, '"la gran casa de la
esquina". Estos dos espacios sociales y geogrdficos crecen y se
transforman mientras transcurre la historia.

Para ver claramente lus acontecimientos socio-histdéricos que
se vrelacionan con 1los de la familia, primero revisaremos la

cronologia que se muestra en el texto.?

! Esta cronologia de La casa de los espiritus se basa en el
trabajo de Elena Reina, "La historia aparecida en La_casa de los
egpiritus de Isabel Allende. Un caso de imaginacidén dialdgica*,
La historia en la literatura ibercamericana (Raquel Chang—Rodri-
guez y Gabriela de Beer, ed.)., Ediciones del Norte, Hanover,
1989, p.401. Los datos entre paréntesis son extratextuales.
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de! Partido Conservador.

*Nacimiento de Alba.

afio Acontecimientos Historia de la Cap.
Histdricos familia
*Muerte de Marcos y llegada
de Barrabds.
1
*Muerte de Rosa.
1914~ |*Guerra(Primera *Reconstruccidén de las Tres
1918 | Guerra Mundial). Marias.
1920 [*Elecciones(Alessan-— *Movimiento sufragista de
dri, liberal). Nivea.
2
*Nuevo movimiento *Casamiento de Clara y Trueba 3
social influido por y muerte de Barrabds.
la Revolucién Rusa.
*Construccidén de "la gran
casa de la esquina'".
*Nacimiento de Blanca. 4
*Muertes de Nivea y Severo. 5
*Nacimientos de Jaime y
Nicolas.
1929- (*Crisis Econdmica *Clara ayuda a los pobres.
(Mundial).
*Epidemia de tifus.
1939- |*Guerra (Segunda Guerra
1945 | Mundial).
1939 |*Terremoto(Chile). *Destruccidén y reconstruccidén
de Las Tres Marfas y '"la grarp
casa de la esquina”.
1946 |[*Elecciones{Gonzalez *Muerte del viejo Garcia.
Videla).
*Casamiento de Blanca. 6
7
*Trueba elegido como senador 8
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*Jaime trabaja en el hospital | 9
de Barrio.
1954 *Muerte de Clara,
*Movimiento estudian-— *Alba entra en la universidad.
til,
) 10
1970 |[*Elecciones(Salvador 11
Allende).
*El paro nacional y
Huelga de los camio-
neros.
*Reforma Agraria. *Trueba pierde Las Tres
Marias.
1973 |*Golpe Militar. *Muerte de Jaime. 12
1973 [*Muerte del poeta *Trueba recupera Las Tres 13
(Pablo Neruda). Marifas.
*Alba ayuda a los exiliados.
*Alba es torturada.
14
*Blanca y Pedro Tercero Ep1
se exilian en Canadéd. lo
go
*Reconstruccién de “la gran
caga de la esquina'.
*Muerte de Trueba.

Aungue no se menciona claramente el tiempo histérico exacto
del 1inicio de la narracioén debido al cardcter mitico de la
primera parte de esta obra, se puede decir que el comienzo del
argumento se situa en los primeros affos del presente siglo.

Al principio la novela se cuenta en un lenguaje mitoldgico,
pero gradualmente éste se transforma en un lenguaje politico e

histérico. Este cardcter Yy este cambio del relato sirven para la
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periodizacién de la'historia chilena que 1la autora elabord en
esta obra como el contexto socio-histérico de la familia Trueba-
del Valle.

La narracién se inicia con las muertes del t{io Marcos y de
Rosa y con la llegada de un animal mitoldégico que muere el dia
del compromiso matrimonial de Clara. Estas tresg muertes componen
el inicio de la obra y corresponden a la infancia de Clara y su
larga mudez. Este tema sirve como prélogo de la novela, la cual
estd llena de cuentos fantdsticos, leyendas y aventuras, y abarca
aproximadamente hasta los affog veinte.

El cardcter mitoldgico que se revela en la infancia de Clara
persiste en su nueva vida de casada. Ella empieza a vivir en
contacto con la realidad, especialmente con 1los campesinos. Sin
duda alguna, Clara es el personaje mds profundo de lo que con-
sideramos el primer periodo de la novela.

En el nivel contextual, el auge de una nueva clase dirigente
de industriales y grandes propietarios coincide con el paulatino
hundimiento de los valores tradicionales. Las fortunas amasadas
como por arte de magia entre las dos guerras mundiales se invier-—
ten en lujo descarado que contrasta con la miseria de las masas.

La caracteristica especifica de este primer perfodo es la
mezcla de dos mundos contradictorios: el mundo mdgico y el mundo
prdctico. La fantasfia que predomina en este periodo sirve para
desentrafifar lo real. Forma parte de la mejor linea de la tradi-

cién gue nos ofrece la literatura hispanocamericana reciente,



desde Asturias, Rulfo y Carpentier, a Donoso, Fuentes y Garcila
Mdrquez .=

Como ya dijimos, este contraste entre dos mundos se muestra
a través de dos espacios: el campo -Las Tres Marias- y la ciudad
—la gran casa de la esquina—. Estos se cruzan a lo largo de la
historia, y a través del conflicto entre <C(lara, quien representa
el mundo de los espiritus y de la armonta; y Esteban Trueba, que
simboliza las ideas prdcticas y realistas.

Con la muerte de Clara este periodo se termina. "Los tiempos
cambiaron. Con ella{Clara] se fueron los espiritus.” (p.264) El
primer periodo ocupa aproximadamente hasta la década de los
cincuenta.

Después de la muerte de Clara,rla novela empieza a tratar

los sucesos politicos con palabras histdricas.™ Los elementos

2 Esto permite realizar estudios comparativos con Cien affos
de soledad de Garcia Mdrguez especialmente. Véase: Robert Antoni,
"Parody or piracy: the relationship of The house of the gpirits
to One hundred vears of solitude', Latinamerican Literary Review,
Pittsburgh, wvol.16, num.32, Jul-Dic. de 1988, pp.16-28; Juan
Manuel Marcos y Teresa Méndez Faith, "Multiplicidad dialéctica y
reconciliacién del discurso en La_casa_de log _espiritus", Los
libros tienen sus propios _espiritus, (Marcelo Coddou ed.), Univer-
sidad Veracurzana, 1986, pp.61-70; Mario Rodriguez, 'Garcia
Mdrquez/Isabel Allende: relacién textual'", Los_libros tienen sus
propios espiritus, ed.cit., pp.79~82.

En los demd&s estudios sobre Isabel Allende se menciona esta
relacidén parcialmente.

3 En el andlisis de diez elementos de realismo mdgico en La
cagsa de los espiritus que fue realizado por Gloria Bautista, la
mayoria —siete entre diez— se encuentran en el Prélogo y en el
primer perfodo. Y los otros tres son de cardcter general de la
novela., Véase: Gloria Bautista, "E! realismo mdgico en La caga de
los espiritus", Discurso Lijiterario, Oklahoma University, vol.6,
num.2, Primavera 1989, pp.299-310.
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midgicos desaparecen desde el segundo periodo y el cardcter serio,
ritual y testimonial de la narracién domina hasta al final de Ila
novela. Este segundo periodo corresponde a la época de la Unidad
Popular (1970-1973) vy sus antecedentes. La mayor parte de este
perfodo consiste en la descripcién de la situacidén socio—-politica
y la autora maneja el discurso de una manera semejante a la nota
o crénica periodistica. A veces nos da la impresion de que se
trata de las noticias del periddico. En esta parte no existe ni
funciona ninguna fantasfa. Nos fijamos en lo que dice Luisa Mora,
egpiritualista, quien aparece al final del capfitule 12, donde

termina este perifodo.

Tu abuela Clara te protege [a Alba] desde el Mds All4,
pero me mandé a decirte que los espiritus protectores
son ineficaces en los cataclismos mayores.(p.323)

En el capftulo 13 empieza la nueva época, que tiene un
cardcter totalmete diferente en la historia chilena, la época del
régimen militar., En este Ultimo periode ''de sangre dolor y muer-
te"(p.322) Jaime fue asesinado y Alba torturada. También para
Trueba, quien habfa apoyado el Golpe, "el triunfo no le traerd
mds que sufrimiento y soledad.'"(p.322)

El personaje mds profundo en este tercer perfodo serd Alba,
quien desafia con mayor tesén a la sociedad patriarcal, pero lo
mds importante es el cambio radical del pensamiento politico de

Esteban Trueba quien es senador del Partido Conservador.
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En este capitulo analizaremos el contexto socio-histdrico
dividido en Epflogo y tres diferentes perfodos. En el siguiente
capftulo veremos las actividades socio~politicas de los porsona-

jes y su mundo social.
IIT.2., Prdlogo: La época mitoldgica,

La narracidén empieza con la llegada de un animal mitolégico,
Barrabds, y la muerte del tioc Marcos en el Jueves Santo. Ese dia,
el tf{o Marcos regresa muerto del ultimo de los viajes que siempre
ocuparon su vida. Marcos, 'enfant terrible' de la familia que de
vez en cuando entra en la casona como un huracdn, dejando un
rastro de recuerdos exdéticos y de proyectos descabellados, se
presenta como un personaje fabuloso., Su herencia mitolégica queda

con Barrabds y con los libros de aventura y fantasia.

Marcos tenia varios diarios de viaje donde escribifa sus
recorridos y sus impresiones asi comoc una coleccidén de
mapas y de libros de cuentos, de aventuras y hasta de
hadas, que guardaba dentro de sus bautles en el cuarto
de los cachivaches, al fondo del tercer patio de la
casa. (p.23)

El mundo de la niffa Clara se vincula estrictamente con el

del tio Marcos.

De todos los hermanos del Valle, Clara era la que tenila
mids resistencia e interés para escuchar los cuentos de
su tio. Podfa repetir cada uno, sabfa de memoria varias
palabras en dialectos de indios extranjeros, conocia
sus costumbres([. . . ] Su tio era tan elocuente, que la
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nifia podfa sentir en su propia carne la quemante mor-
dedura de las viboras [. . .] (pp.22-3)

Después de cuatro difas de la muerte de Marcos, muere Rosa
por accidente al ingerir el licor envenenado, destinado a matar a
Severo del Valle. El fue nombrado como candidato del Partido
Liberal en las elecciones parlamentarias y sus enemigos quisieron
atentar contra su vida. Rosa, de '"la extrafia belleza [. . .]
parecla fabricada de un material diferente al de la raza humana"

(p.11) y tenia

algo de pez Yy si hubiera tenido una cola escamada
habria sido claramente una sirena, pero sus dos piernas
la colocaban en un limite impreciso entre la criatura
humana y el ser mitoldgico.(p.12)

Esta mujer imagina

nuevas bestias para bordar en su mantel, mitad pdjaro y
mitad mamifero, cubiertas con plumas iridiscentes vy
provistas de cuernos, pezuffag, tan gordas y con alas
tan breves|[. . .](p.12)

Estas bestias que Rosa imaginaba se identifican con Ba-

rrabds.

La gente lo crefa (a Barrabds] una cruza de perro con
yegua, suponlan que podfian aparecerle alas, cuernos y
un aliento sulfuroso de dragdén, como las bestias gue
bordaba Rosa en su interminable mantel. (p.25)

En el dia de 1la muerte de Rosa, ese animal axtrafio Barrabds

dejdé oir su reclamo por primera y tUltima vez y 'aulld a la
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muerte dufante todo el dfa, hasta destrozarle los nervios a los
habitantes de la casa y a los vecinos."(p.31)

Barrabds acompafiaba la infancia de Clara quien cayé en una
larga mudez causada por la autopsia de su hermana Rosa. En este

tiempo, la imagen de Barrabds se identifica con la de Clara.

Barrabds acompafiaba a la nifia de dia y de noche,
excepto en los periodos normales de su actividad se-
xual. Estaba siempre ronddndola como una gigantesca
sombra tan silenciosa como la misma niffa, se echaba a
3us pies cuando ella se sentaba y en la noche dormia a
su lado con resoplidos de locomotora. Llegd a compene-
trarse tan bien con su ama, que cuando ésta salia a
caminar sondmbula por la casa, el perro la segufa en la
misma actitud. Las noches de luna llena era c¢c om G n
verlos paseando por los corredores, como dos fantasmas
flotando en la pdlida luz.(pp.74-5)

Sobre todo, lo mds interesante gque podemos captar en la
narracioén de este época serd que las muertes de Marcos y Rosa
tropiezan hostilmente y sin menor entendimiento con las sefilas del
progreso social. Leemos las siguientes pdginas donde la autora
las relaciona con los acontecimientos politicos: "Ese (envenena-
miento de Rosal fue el primero de muchos actos de vioclencia que
marcaron el destino de la familia."(p.35)

En la descripcién del viaje adreo de Marcos también se
muestra la correspondencia que establece cierta continuidad entre
el pasado y el futuro y entre el mundo fantdstico y el mundo

histérico.

El dfa seffalado para el vuelo amanecidé nubladol. S
La muchedumbre atdénita, llené todas las calles adya-
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centes, se encaramd en los techos y los balcones de las
cagas proéximas y se apretuié en el parque. Ninguna

concentracisén polftica pudo reunir a tanta gente hasta
medio siglo despuéds, cuando el primer candidato marxis-—

ta aspiraba, por medios totalmete democrédticos, a
ocupar el silldn de los presidentes. (p.19)

También podemos decir que 1la muerte de Barrabds tiene el
mismo significado que las dos muertes mencionadas. Barrabds muere
el dia del compromiso matrimonial de Clara. Con el casamiento, la
infancia de Clara ¥y su silencio de nueve aflos terminan y ella
empieza a vivir en contacto con el mundo real. Por lo tanto, la
muerte de Barrabds significa el fin de una épbca que corresponde
a la infancia de Clafa. que la autora define de la siguiente

manera:

Clara pasdé la infancia y entrd en la juventud dentro de
las paredes de su casa, en un mundo de historias asom-—
brosas, de silencios tranguilos, donde el tiempo no se
marcaba con relojes ni calendarios y donde los objetos
tenian vida propia, los aparecidos se sentaban en la
mesa y hablaban con los humanos, el pasado y el futuro
eran parte de la misma cosa y la realidad del presente
era un caleidoscopio de espejos desordenados donde todo
podia ocurrir.(p.78)

La vida y la muerte del tio Marcos, de Rosa y de Barrabds se
correlacionan por su cardcter mitoldgico y ocupan la mayor parte
de esta época de la infancia de Clara. La autora describe a estos
muertos Yy los asocia con los acontecimientos histéricos que
ocupan toda la historia de la familia y la del pais. Por esta

razén, se podria decir gque la primera parte tiene la funcién de
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abrir la historia familiar y nacional, que se extiende hasta la
década de los setenta del presente siglo. En este sentido, esta
parte actua como Prélogo y se ubica en la novela como una intro-

duccidn,
III.3. Primer perifodo: La sociedad oligdrquica.
A. Caracteriéacién,general.‘

E]l primer pefiodo'abarca desde los affog veinte hasta los
cincuenta. En el nivel del contexto socio-histérico se suceden la
Primera Guerra Mundial, la Crisis Econdémica Mundial, la epidemia
de tifus, la Segunda Guerra Mundial, el famoso terremoto de Chile
y las elecciones presidenciales vy parlamentarias de diferentes
perfodos.

En primer lugar, la historia de la familia se desarrolla en
dos espacios contrapuestos por el conflicto, entre dos mundos
diferentes. "La gran casa de la esquina' de la ciudad, que Trueba
congtruydé para su nueva vida con Clara, llena de los espiritus,
fantasfa e imaginaciones; y Las Tres Marifas. una zona de campesi-
nos, sigue siendo un lugar miserable vy realista. Este espacio
poco a poco despierta gracias al trabajo de concientizacién de
los sectores del nuevo movimiento social.

El texto seffala estas diferencias que ya se notan en este
primer periodo. "La gran casa de la esquina', que representa el

mundo de Clara, se describe de la siguiente manera:
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un joven artista famélico, acogido en la casa por mi-
sercordia, pagd su hospedaje pintando el unico retrato
de Clara que existe{. . .] En la tela puede verse a una
mujer madura, vestida de blanco, con el pelo plateado ¥y
una dulce expresién de trapecista en el rostro, descan-
sando en una mecedora que estd suspendida encima del
nivel del suelo, flotando entre cortinas floreadas, un
jarrén que vuela invertido y un gato gorde y negro que
observa sentado como un gran seffor. Influencia de
Chagall, dice el catdlogo del museo, pero no es asi.
Corresponde exactamente a la vrealidad que el artista
vividé en la casa de Clara. Esa fue la época en que
actuaban con impunidad las fuerzas ocultas de la natu-
raleza humana y el buen humor divino, provocando un
estado de emergencia y sobresalto en las leyes de la
fisica y la ldgica.(p.239)

Al contraric, Las Tres Marfas simboliza el mundo de Esteban
Trueba, el cosmos donde dominan las drdenes del patrén. La his-—

toria de Las Tres Marifas se inicia con el mandato de Trueba.

~Yo soy el patrdn ahora. Se acabd la fiesta. Vamos
a trabajar. Al gque no 1le guste la idea, que se vavya
inmediato. Al que se quede no le faltard de comer, pero
tendrad que esforzarse., No quiero flojos ni gente in-
golente, ime oyeron? (p.52)

Esta combinacién de los dos tonos diferentes que define el
cardcter funamental de este periodo, se termina con la muerte de
Clara.

En segundo lugar, durante este periodo la mayorfa de los
sucesos histoéricos no penetran en la vida de la familia y quedan
al margen de la narracién. Por ejemplo, por influencia de la

Primera Guerra Mundial se generan nuevos movimientos sociales en
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la  historia . chilena, vistos como ‘los vientos intolerables"
Kp.65j  y "la cleada de descontento" del pueblo, que empieza a
golpear "la sélida estructura de aquella sociedad oligdrguica'(p-
.65),  Pero ésta es percibida tan sdélo como "las noticias de

radio" (p.60) por los campesinos y por Trueba.

con ella {la radio} podia ([Trueba] captar algunos
mensajes coherentes, en medio de un ensordecedor
barullo de sonido de ultramar. Asi se enterd de la
guerra de Europa Yy siguidé los avances de las tropas en
un mapa gue colgd en el pizarrdn de la escuela y que
iba marcando con alfileres. Los campesinos 1lo obser-
vaban estupefactos, sin comprender ni remotamente el
propésito de clavar un alfiler en el color azul y al
dfa siguiente correrlo al color verde. (p.60).

Lo mismo sucede con las alusiones sobre la Segunda Guerra
Mundial. Estas sirven sdélo como pasatiempo que lleva a un ligero

conflicto entre los miembros de la familia.

Yo [Truebal seguia los progresos de las tropas nazis en
un mapa que habfa puesto en la pared del saldén, mien-
tras Clara tejfa calcetines para los soldados aliados.
Blanca se agarraba la cabeza a dos manos, sin com—
prender la causa de nuestra pasidén por una guerra que
no tenfa nada gue ver con nosotros Yy que estaba ocu-
rriendo al otro lado del océano. (p.163)

En tercer lugar, durante la vida de Clara, no cambia la
sociedad de Chile en su nivel estructural bédsico por las elec-
ciones presidenciales ni por los nuevos movimientos scciales. En

el didlogo entre Clara vy Jaime sobre las elecciones de la década
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de los cuarenta  se muestra esta historia repetida sin modifica-

cién.

-Van a ganar los sgocialistas -habifa dicho Jaime,
que de tanto convivir con el proletariado en el hospi-
tal de pobres, andaba alucinado.

-No, hijo, wvan a ganar_ _los de siempre~ habia
replicado Clara, que lo vio en las barajas y se lo
confirmé su sentido comun.(p.195)%

Para Clara., los radicales, los liberales y los conservado-
res, quienes gsean, son los mismos en su expresidn, "los de siem-
pre'". Es decir, cualquiera menos los socialistas. Estaban "salu-~
dando todos del mismo modo., prometiendo todos las mismas cosas.'
{p.171). Esto implicarifa la posicidn politica de la autora gque se
relaciona Intimamente con la estructura de esta novela. Para
empezar la nueva etapa donde la sociedad y la vida de la familia
tendrd un cambioc total, se nacesitarifa un nuevo régimen politico
radicalmente diferente al de "los de siempre” y esto aparece en

el texto con el triunfo de la Unidad Popular.

En el Tercer Mundo no se puede aplicar el sistema de
libre empresa y capitalismo puro, tal wvez funcione en
Estados Unidos {. . .] Los régimenes como el de la
Unién Soviética o de la China, tampoco se han aplicado
felizmente en América Latina, porque nuestra realidad
es diferente [. . .] mi tendencia natural apunta hacia

4 El subrayado es nuestro.
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el socialismo [. . . ] Yo-simpatizaba con el proyecyo de
Salvador Allende {(cémo no hacerlo?®

Lo tnico que cambié la sociedad chilena en este periodo no

fue la fuerza de los hombres sino de la naturaleza, el terremoto.

el terremoto cambidé las cosas{. . .] El terremoto marcéd
un cambio tan importante en la wvida de la familia
Trueba, que a partir de entonces dividieron los acon-
tecimientos en antes y después de e€sa fecha.(p.144 vy

p.148)

En cuarto lugar, los elementos irreales que predominan en el
Prélogo desaparecen paulatinamente. Los personajes, especialmente
las mujeres., quienes representén parcialmente lo m&gico, mueren
en este tiempo: Nivea, primera persona de esta familia saga:
Férula, la de extrafia muerte: Nana, la mujer del 'rostro sin
edad" (p.32): vy el viejo Garcila, gue representa al sabio de los
pueblos. Con la muerte de Clara el mayor de los elementos irrea-—
les también termina. La caheza de Nivea es enterrada con el
caddver de Clara y la belleza de Rosa desaparece en el momento
que Trueba abre el ataud.

Despuéds de la muerte de Clara, la narracién se ocupa in-
mediatamente del! movimiento social gque abridé una nueva época con

caracteristicas diferentes, es decir, mds histérica y politica.

S Michael Moody. "Entrevista con Isabel Allende', Discurso
Literario, Oklahoma University, vol.4, num.l, Otofio 1986, pp.49-

50.
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B. La situacidén socio-histérica.

El primer acontecimiento histdrico que aparece  en el texto
es la Guerra Europea. Esta Primera Guerra Mundial trae ciertos
cambios sociales en el n;vel internacional vy en particular en
Chile.

En la década de 1920, degspués de la Primera Guerra Mundial,
las ideas socialistas y anarcosindicalistas ejercieron influencia
en los sectores estudiantiles. Bajo su estimulo se desarrolld uno
de los movimientos sociales de mayor trascendencia en la historia

de Chile.

La guerra en Europa habila terminado vy log vagones
llenos de muertos eran un clamor lejano, pero gue aun
no se apagaba. De alld estaban 1llegando las ideas
subversivas traidas por los vientos incontrolables de
la radio, el telégrafo 7y los buques cargados de emi-
grantes que llegaban como un tropel aténito, escapando
al hambre de su tierra, asolados por el rugido de las
bombas y por los muertos pudriéndose en los surcos del
arado. Era affo de elecciones presidenciales y de preo—
cuparse por el vuelco que estaban tomando los aconteci-
mientos. El pais desperteba. La oleada de descontento
gque agitaba al pueblo estaba golpeando 1la sdélida
estructura de aquella sociedad oligdrquica.(p.65)

Esta Primera Guerra Mundial produjo un debilitamiento del
imperialismo inglés y del auge del imperialismo norteamericano.
De este modo se alterd el centro del poder capitalista mundial,
lo que se hizo sentir de inmediato en América Latina y en espe—

cial en Chile. El crecimiento del poder norteamericano en América
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Latina que se realizé a partir de la década de los veinte, ha
afectado la vida de todos los sectores sociales, incluso hasta

hoy. Isabel Allende dice:

Salimos de la colonizacién espafiola, gque era una
autoridad visible, y entramos en la inglesa, de cardc-—
ter estructural {. . .] Ahora sufrimos otra dependen-
cia, distinta y mds moderna, pero no menos brutal, de
los Estados Unidos.®

Con el crecimiento del poder econdémico de los Estados Uni-
dos, . la penetracién cultural del capitalismo norteamericano
empieza a dominar la vida de la alta sociedad. En el texto esta

tendencia. cultural aparece del siguiente modo:

Los ricos se divertfan bailando el charlestén y los
nuevos ritmos del jazz, el fox~trot y unas cumbias de
negros que eran una maravillosa indecencia. Se renova-
ron los viajes en barco a Europa, que se habfan suspen-—
dido durante los cuatro affos de guerra y se pusieron de
moda otros a Norteamérica. Llegd la novedad del golf,
que reunia a la mejor sociedad para golpear una pelo-
tita con un palo, tal como doscientos affos antes hacian
los indios en esos mismos lugares. Las damas se ponian
collares de perlas falsas hasta las rodillas y som-
breros de bacinilla hundidos hasta las cejas, se habifan
cortado el pelo como hombres vy se pintaban como mere-
trices, habfan suprimido el corsé y fumaban pierna
arriba. Los caballeros andaban deslumbrados por el
invento de los coches norteamericanos, que llegaban al
pais por la maffana y se vendian el mismo dia por la
tarde, a pesar de que costaban una pequefia fortuna y no
eran mas que un estrépito de humo Yy tuercas sueltas
corriendo a velocidad suicida por unos caminos que
fueron hechos para los caballos y otras bestias natura-
les, pero en ningin caso para maquinas de fantasfa. En
las mesas de Jjuego se jugaban las herencias Yy las

¢ Isabel Allende, "El compromiso del escritor latinoameri-
cano', Araucaria de Chile. Madrid, num.25, 1984, p.171.
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rigquezas fdciles de la. post-guerra, destapaban el
champdn y llegé la novedad de 1la cocaina para los més
refinados y viciosos. (p.66)

En esta época, la vida del sector de la alta burguesfa que
vimos arriba, sobre la que Allende dice que es '"la locura colec~
tiva"(p.66)., se muestra también en la fiesta tipica de los matri-

monios.

Las bandejas con pavos vrellenos, los cerdos acara-
melados, los congrios de agua fria, las langostas
gratinadas., las ostras vivas, las tortas de naranja y
limén de las Carmelitas, de almendra y nuez de las
Dominicas, de chocolate y huevomol de 1las Clarisas, y
cajas de champdn traildas de Francia a través de cénsul
[. . .} Nivea encargdé a Buenos Aires, a Paris y a Lon-
dres vestidos de viaje, vropa para el campo, trajes de
fiesta, sombreros de moda, =zapatos y carteras de cuero
de lagarto y gamuza{. . . ]1(p.85 y p.87)

Por el contrario, la situacién de 1los sectores de la clase
baja era indigente. Sobretodo durante la época de la Crisis
Econdémica Mundial, la economia chilena se vio gravemente afectada
por la depresién mundial que experimentd el sistema capitalista
al final de la década de los veinte y comienzos de la siguiente.
La crisis econdmica dafi¢ a todo el pais, hundiendo més en la

miseria a las clases bajas.

En las provincias del Norte la quiebra de las salitre-
ras habia dejado en la miseria a miles de trabajadores.
Las famélicas tribus de cesantes, que arrastraban a sus
mujeres, sus hijos, sus viejos, buscando trabajo por
los caminos, habfan terminado por acercarse a la
capital vy lentamente formaron un cordén de miseria
alrededor de la c¢iudad, instaldndose de cualquier



73

manera, entre tablas y pedazos de cartdén, en medio de
la basura y el abandono. Vagaban por las calles pidien-
do una oportunidad para trabajar, pero no habla trabajo
para tecdos y poco a poco los rudosg obreros, adelgazados
por el hambre, encojidos por el frio, harapientos,
desolados, dejaron de pedir trabajo y pidieron simple-
mente una limosna. Se llené de mendigos. Y después de
ladrones. (p.123) :

El tifus., que prosperd en el invierno de ese afio de la mise-

ria, agravé la situacidn:

Ege fue el affo del tifus exantemdtico. Comenzdé como
otra calamidad de los pobres y pronto adquiridé carac-
teristicas de castigo divino, Nacidé en los barrios de
los indigentes, por culpa del invierno, de la des-
nutricidén, del agua sucia de las acequias, Se juntdé con
la cesantia y se repartié por todas partes. Los hospi-
tales no se daban abasto. Los enfermos deambulaban por
las calles con los ojos perdidos, se sacaban los piojos
y se los tiraban a la gente sana. Se regd la plaga,
entrd a todos los hogares, infectd los colegios y las
fabricas, nadie podia sentirse seguro. Todos vivian con
miedo, escrutando los signos que anunciaban la terrible
enfermedad. Los contagiados empezaban a tiritar con un
frio de ldpida en los huesos y a poco eran presas del
estupor. Se quedaban como imbéciles, consumiéndose en
la fiebre, 1llenos de manchas, cagando sangre, con
delirios de fuego y de naufragio, cayéndose al suelo,
los huesos de lana, las piernas de trapo y un gusto de
bilis en la boca, el cuerpo en carne viva, una pdéstula
roja al lado de otra azul Yy otra amarrilla y otra
negra, vomitando hasta las tripas y clamando a Dios que
se apiade y que los deje morir de una vez, que no
aguantan mds, que la cabeza les revienta y el alma se
les va en mierda y espanto. (pp.123-4)

En cuanto a los sectores campesinos que se muestran a través
de la realidad de Las Tres Marfas, su vida no registraba ningun

cambio, y ni siquiera tenfan contacto con el mundo exterior:
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Los campesinos todavia vivian igual que en tiempos de
la Colonia y no habian ofdo hablar de sindicatos, ni de
domingos festivos, ni de un salario minimo. (p.66)

Para dar una explicacién causante de esta realidad sub-
desarrollada de Las Tres Marias, se necesitaria revisar la situa-
cién socio—econdémica de las zonas rurales de Chile.

La agricultura de Chile continuaba en decadencia. Se convir-
tié en el sector productivo menos dindmico. Su ritmo de creci-
miento llegdé a ser menor que el de su poblacidn. Las causas de
este atraso se encontraban en la supervivencia del latifundio, el
cultivo extensivo, el ausentismo de los propietarios, la inade-
cuada poliftica de precios para los productos agropecuarios y la
marginacién tradicional de 1los campesinos de la economia y de la
cultura.” Esta cruda realidad era exactamente la de Las Tres

Marias:

[Trueba] los visitd en sus ranchos de miseria. Des-
cubridé en la penumbra de uno de ellos, un cajén relleno
con papel de peridédico donde compartfan el suefio un
niffo de pecho y una perra recién parida. En otro, vio a
una anciana que estaba muriéndose desde hacia cuatro
afios ¥y tenfa los huesos asomados por las llagas de las
espalda. En un patio conocidé a un adolescente idiota,
babeando, con una soga al cuello, atado a un poste,
hablando cosas de otros mundos, desnudo y conh un sexo
de mulo que refregaba incansablemente contra el suelo.
Se dio cuenta. . . que el peor abandono no era el de
las tierras y los animales, sino de los habitantes de
Las Tres Marias, que habfan vivido en el desamparo
desde la época en que su padre se jugd la dote vy la
herencia de su madre. (p.58)

7 Belarmino Elgueta y Alejandro Chelén R., "Breve historia
de medio siglo en Chile", América Latina: historia de medio

siglo(Tomo I —América del Sur), México, UNAM, 1979, p,239.
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Para los campesinos, no llegaba ningin médico, '"no se

conseguian médicos por esos andurriéles”, un veterinario "revisa-
ba a las vacas Yy a las gallinas, y de paso, echaba una mirada a
los enfermos." Los afectados de gravedad "eran llevados en una
carreta al hospital de las monjas, donde a veces habfa algun
médico de turno gue los ayudaba a morir." (PP.,53-4)

Para los campesinos de Las Tres Marias, "la guerra, los
inventos de la ciencia, el progreso de 1la industria, el precio
del oro y las extravagancias de la moda, eran cuentos de hadas
gue en nada modificaban la estrechez de su existencia.'(p.60)

La relacidén del inquilino con el patrén no era feudal,
aunque tampoco se caracteriza como claramente capitalista. El
inquilino trabajaba en la hacienda del patrén, a cambio de lo
cual recibfa un pedazo de tierra vy un jornal. Sin embargo, la
mayor parte del salario le venia en especie y regalias. El
inquilino estaba muy amarrado al patrén.®

Especialmente, la situacién de las mujeres era peor. Las
campesinas aparecian del todo desposeidas de cualquier instrumen-
to critico del cual servirse para hacer sentir su voz Yy organizar

gu discurso con criterio autdénomo.

Claral. . .} aprovechaba la reunién para repetir las
consignas que habia oifdo a su madre cuando se encadena-—

® Luis Vitale, Interpretacidén marxista de la historia de
Chile: de semicolonia inglesa a semicolonia norteamericana(1891-
1970), Fontamara, Barcelona, 1980, p.60.
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ba ' en las rejas del Congreso en Su presencia. Las
mujeres la escuchaban risuefias y avergonzadas, por la
misma vrazén por la cual rezaban con Férula: para no
disgustar a la patrona. Pero aquellas frases inflamadas
les parecian cuentos de locos. “Nunca se ha visto gue
un hombre no pueda geolpear a su propia mujer, si no le
pega es que no la quiere © que no es buen hombre; ddénde
se ha - visto que lo que gana un hombre ¢ lo que produce
la tierra o ponen las gallinas, sea de los dos, si el
que manda es €1l; dénde se ha visto gue una mujer pueda
hacer las mismas cosas que un hombre, si ella nacidé con
marraqueta y sin cojones, pues dofia Clarita", alegaban
[. . .} Ellas se codeaban y sonrefan timidas, con sus
bocas desdentadas y sus ojos llenos de arrugas, cur—
tidas por el sol y la mala vida, sabiendo de antemano
que si tenfan la peregrina idea de poner en practica
los consejos de 1a patrona, sug maridos les daban una
zuryra.(p.99)

Pancha Garcfa, la campesina virgen con rostro de india, una
de las victimas del abuso sexual de Trueba, al oilr la proximidad
de Esteban Trueba, no huye sinc que sigue caminado sin mirarlo,
"por la costumbre ancestral de todas las mujeres de su estirpe de
bajar la cabeza ante el macho. . . Antes que ella su madre, vy
antes que su madre su abuela, habfan sufrido el mismo destino de
perra." (p.57)

El caso de Pancha Garcia no era excepcional, pues muchas
jévenes campesinas tenian el mismo destino que ella. En Las Tres
Marias, ''no pasaba ninguna muchacha de la pubertad a la edad
adulta sin que (Trueba] la hiciera probar el bosque, la orilla
del rio o la cama de fierro forjado."(p.62)

En esta situacidén, la “civilizacién" que 1llevé Esteban
Trueba a Las Tres Marias no representa un factor para el mejora-—

miento de la vida de los labradores. En realidad, esos cambios no
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se hacen para log campesinos sino para la satisfaccidn de Trueba
mismo. Los inquilinos sufren mds que nunca por esta actividad que

Trueba dirigio.

En Las Tres Marias comenzé una fiebre de actividad que
sacudidé la modorra. Esteban Trueba puso a trabajar a
log campesinos como nunca lo habian hecho. Cada hombre,
mujer, anciano y nifio que pudiera tenerse en sus dos
piernas, fue empleado por el patrén, ansioso por
recuperar en pocos meses los afios de abandonol. R |
Acaricié el proyecto de hacer un comedor donde todo

los nifios recibieran una comida al difa, para gque cre-—
cieran fuertes Yy sanos Yy pudieran trabajar desde pe-~
quefios. (pp.58~59)

La cuestion del manejo de la pulperia muestra ciertamente
que la civilizacidén no llegé verdaderamente para los agricul-
tores. Los inquilinos trabajaban en la hacienda del patrén y la
mayoy parte del salario se los daban en los papelitosz gue servian
como dinero en la pulperia de la hacienda de la que era duefio el

patroén.

Trueba organizé una pulperia. Era un modesto almacén
donde los inquilinos podian comprar lo necesario sin
tener que hacer el viaje en carreta hasta San Lucas. El
patrén compraba las cosas al por mayor y lo revendia al
mismo precic a sus trabajadores. Impuso un sistema de
valeg, que primero funciond como una forma de crédito y
con el tiempo llegé a reemplazar al dinero legal. Con
sus papeles rosados se compraba todo en la pulperia y
se pagaban los sueldos.(p.59)

Este sistema del pago de los sueldos muchas veces servia
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para amarrar a los inquilinos - al patrén, a medida gque el- in-
quilino no contraia deudas en la pulperia.?

De todos modos, es cierto que Trueba causdé un mejoramiento

en la vida de los inguilinos de Las Tres Marias.

Esteban Trueba se convirtié en el patrén mds respetado
de la regidén, construyd casas de ladrillo para sus
trabajadores, consiguidé un maestro para la escuela vy
subié el nivel de vida de todo el mundo en sus tie-—
rras.(p.62)

Pedro Segundo, el administrador, aunque odiaba a su patrén,
"no podia dejar de admitir que ahora vivian mejor, que no
pasaban hambre y que estaban méds protegidos y segurecs.'(p.61)

Sin embargo, aungue mejord el estandar de vida, este cambio
no fue notable, y por eso "ellos seguian siendo tan pobres como
antes'{p.149) y ademds lo que querian los campesinos 'no eran las
casitas de ladrillo ni los litros de leche{. . .] sino [. . .] un
sueldo decente en vez de papelitos rosados, un horario de trabajo
que no les moliera los rifiones y un poco de respeto y dignidad"
(pp.62-3).

A pesar de la civilizacién, la situacién de Las Tres Marias
no cambié de fondo y continué como un lugar donde predominaban
las o6rdenes del patrén. En las elecciones presidenciales de esta
época se muestra esta relacién dependiente. El patrdn obligaba a

log inquilinos a votar por los candidatos de su preferencia,

7 Ibid., p.60.
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quienes en la mayorfa de los casos pertenecian al Partido Conser-

vador,

Les dieron una fiesta f{a los inguilinos] con empanadas
y mucho vino, se sacrificaron algunas reses para asar-—
lag, les tocaron canciones en la guitarra, les endil-
garon algunas arengas patridticas y les prometieron que
si salfa el candidato conservador tendrian una bonifi-
cacion, pero si salia cualquier otro, se quedaban sin
trabajo., Ademds, controlaron las urnas y sobornaron a
la policia. A los campesinos, después de la fiesta, los
echaron dentro de unas carretas y los llevaron a votar,
bien vigilados, entre bromas vy risas, la 4nica opor~-
tunidad en que tenia familiaridades con ellos, compadre
para acd, compadre para alld, cuente conmigo, que yo no
le fallo, patroncito, asf me gusta, hombre, gque tengas
conciencia patridtica, mira que los liberales vy los
radicales son todos unos pendejos y los comunistas son
unos ateos, hijos de puta, que se comen a los nifios.
(pp.67-8)

Después de los resultados de la votacidn, Esteban Trueba
dice, "agquf el Partido Conservador gana limpiamente."(p.68)
Pero también empezd & crecer la conciencia social de los

campesinos gracias a los nuevos movimientos de izguierda.

ya comenzaban a infiltrarse en los fundos los delegados
de los nuevos partidos de izguierda, gque estaban dis~
frazados de evangélicos, con una biblia en un sobaco vy
sus panfletos marxistas en el otro, predicando simulté-
neamente la vida abstemia y la muerte por la revolu-
cidén.(p.66)

El cuento del viejo Pedro Garcia al final del capitulo cuar-
to, puede ser una metdfora perfecta para explicar el movi-

miento de los campesinos contra su patrén o del sector popular
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que se ha visto oprimido por la clase dominante. Y este cuento
simbdlico se convierte en una realidad en la época de la Unidad

Popular por medio de la Reforma Agraria.

Un dfa el viejo Pedro Garcia les conté a Blanca y Pedro
Tercero el cuento de las gallinas que se pusieron de
acuerdo para enfrentar a un zorro que se metia todas
las noches en el gallinero para robhar 1los huevos vy
devorarse los pollitos. Las gallinas decidieron que ya
estaban hartas de aguantar la prepotencia del zorro, lo
esperaron organizadas Yy cuando entrd al gallinero, le

cerrarcnh el paso, lo rodearon y se fueron encima a
picotazos hasta que 1o dejaron méds muerto que vivo.
(p.129)

Este cuento domina la mente de Pedro Tercero por toda la
vida, quien se convierte en un cantante popular y socialista.
Pero, a pesar de que muchos activistas como Pedro Tercero y el
padre Jogsé Dulce Maria hicieron el trabajo de concientizacién,
los campesinos no alcanzaron a  entender los plantemientos del

partido de izquierda en torno al proceso electoral.

-S1 el patrdén descubre que vamos a votar por los
socialistas, nos jodimos ~dijeron.

~iNo puede saberlo! El voto es secreto —alegd el
falso cura.

-Eso cree usted, hijo -respondidé Pedro Segundo, su

padre-. Dicen que es secreto, pero después siempre
saben por -quien votamos. Ademds, si ganan los de su
partido, nos van a echar a la calle, no tendremos

trabajo. Yo he vivido aqui. ¢(Qué haria?

—-iNo pueden echarlos a todos, porque el patroén
pierde mds que ustedes si se van! —arguyé Pedro Ter-
cero.

~No importa por quien votemos, siempre ganan
ellos. (p.174)
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Esta historia repetida sin cambic radical, se transforma
hacia una nueva historia. Este acontecimiento sucede en la novela

después de la muerte de Clara.

~Las cosas estdn muy revueltas en el campo, patrén

—~le advirtié muchas veces su administrador—. Los cam=-

pesinos estdn alzados. Cada dfa hacen nuevas exigen-

cias. Uno dirfia que quieren vivir como 1los patrones.

(p.275)

En resumen, en este primer periodo la narracién se divide en
dos ambientes separados: el sentir de los campesinos en Las Tres
Marifas y la burguesia en "la gran casa de la esquina”. Esta es-—
cisién se muestra no sélo por la diferencia de las clases so-
ciales, sino también por el manejo de dos tipos contrastantes de
lenguaje. Es decir, el lenguaje mitoldgico predomina en éste y el
lenguaje histdrico sirve en la descripcién de aquélla. Esto
explica que el mundo histdérico y el mundo fantdstico estén
separados sin penetracién mutua. En otras palabras, los sectores
histéricos todavia no funcionan como los factores principales en
el cambio de la vida de 1la familia Trueba. En este perfodo la
genealogia de la familia y la conformacién del pais no se rela-—
cionan intimamente.

En segundo lugar, hasta este perfodo 1la historia tiene un
cardcter ciclico. Aunque existen descripciones de 1os nuevos
movimientos de. masas y algunos cambios sociales., éstos no fun-—
cionan como los factores gque pueden traer la transformaciodn

social. "La gran casa de la esquina" y Las Tres Marias, dos
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espacios fundamentales en - la nafracién, estdn completamente
desarticulados del exterior.; Lé'siguiente versién que tiene
Esteban Trueba de la urbe aludeya Qna historia ciclica y estd4ti-

ca:

La cupula de fierro que habfan construido los ingleses
imitando la Estacién Victoria, en los tiempos en que
tenfan la concesidén de los ferrocarriles nacionales, no
habfa cambiado nada desde la ultima vez que estuvo alli
affos antes, los mismos cristales sucios, los nifios
lustrabotas, las vendedoras de pan de huevo vy dulces
criollos y los cargadores con sSus gorras oscuras con la
insignia de la corona britdnica, gque a nadie se le
habia ocurrido substituir por otra con los colores de
la bandera {. . .] La ciudad le parecié desconocida,
habia un desorden de modernismo [. . . ] un estropicio
de obreros haciendo hoyos en el pavimento, gquitando
drboles para poner postes, quitando postes para poner
edificios, guitando edificios para plantar drboles.
(p.79)

Desde el segundo perifodo, el argumento adquiere un cardcter
tineal. Superficialmente parece gue existe ruptura entre el
primer perfodo y el segundo. Esto sucede no so6lo en el manejo del
lenguaje, sino también en el nivel de los sucesos historicos. Es
decir., no se muestran en el texto las causas histéricas razona-
bles péra el entendimiento del triunfo de los socialistas. Los
movimientos de clase, especialmente el de los obreros, que era la
fuerza principal en el cambio social en la historia chilena,

queda al margen de la narracidn,
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C. Los elementos mdgicosie

Quien -leyera solo esta primera parte, sobre todo el prélogo,
pensaria que ‘la novela parece ser una versidén chilena de Cien
affos_de_soledad de Garcia Marquez. Tanto en su sintaxis como en
la forma de disponer el discurso narrativo, en el desarrollo de
las secuencias y en la incorporacidn de elementos maravillosos -
un perro descohunal, una mujer con una espléndida cabellera verde
y Dbelleza suprema, una nifia que no habla durante nueve afios,
etc.— se hace perceptible la influencia de esta novela colom—
biﬁna. Basta citar el comienzo. de la obra para reencontrar el
ritmo narrativo de Garéia Mérquez. La llegada del perro Barrabiéds,
une el principio y el final’~la novela termina con las mismas

palabras del inicio-., pasado y presente, fantasfa y realidad.

Muchos afios después, frente al pelotén de fusilamiento,
el coronel Aureliano Buendia habia de recordar aguella
tarde remota en gque su padre lo llevé a conocer el
hielo. Macondo era entonces una aldea de veinte casas
de barro y caffabrava construidas a la orilla de un rio
de aguas didfanas que se precipitan por un lecho de
piedras pulidas. blancas y enormes como huevos pre-~
histéricos. **

Barrabds llegd a.la familia por via maritima, anotd la
niffa Clara con su delicada caligraffa. Ya entonces

*© Existe un estudio destacado sobre el realismo mdgico de
Isabel Allende: Patricia Hart, Narrative Magic in the fiction of
Isabel Allende, The University of North Carolina al Chapel Hill,
1987.

t2  Gabriel Garcia Mdrquez, Cien affos de soledad. Buenos
Aires, Sudamericana, 1971, p.9.
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tenfia- el hédbito de escribir las cosas importantes y m&s
tarde, cuando se quedd muda, escribfa también las
trivialidades, sin sospechar que cincuenta afios des-
pués, sus cuadernos me servirian para rescatar la
memoria del pasado y para gobrevivir a mi propioc espan-
to. (p.9)?*%

En cada apertura de estas dos novelas encontramos un hdlito
comiin de recuerdo, de crénica y aviso, de historia y misterio;
una mezcla de secreto y de mensaje. En términos generales, la
novela de Isabel Allende invierte los significados mas evidentes

de la novela de Garcia Mdrquez. Esto explica que

"el relato avanza ayudado por artes prestadas, no
conquistadas.{. . . '} Lo que Isabel Allende parece no
tener es un lenguaje narrativo propio.*=

Sin ‘embargo, existen algunas caracteristicas propias en el
manejo del realismo mdgico en este texto. En primer lugar, es
evidente gque en el relato hay un paulatino retroceso de lo
maravililoso, de lo fantdstico o lo extrafio a favor de un proceso
social vy politico que se impone hasta dominar en el capiftulo
final. Con la muerte de Clara (p.260) viene "la época del estro-
picio" (p.261) y lo mdgico muere frente a lo politico terrible.
Este factor motiva observaciones en dos corrientes opuestas, Uno

critica que ella 'rarely manages to integrate her magic and her

12 lLos subrayados son nuestros.

13 Fernando Alegria, Nueva historia de la novela hispancame-—
ricana, Ediciones del Norte, Hanover, 1986, pp.395-6.
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message. [ rara vez integra lo mdgico con el menéaje]"14 y otra
dice que ""The contrast between the fantastic and political
segment is effective [el contraste entre el segmento fantdstico y
politico es eficaz]".?*®

La ineficacia de lo mdgico no sdélo se aprecia en la época
"politica”, sino también en el primer periodo. Frente al mundo.
real la magia no funciona. Por ejemplo, después del terremoto,
‘Clara "por primera vez en su vida se hizo cargo, sin ninguna
ayuda, de los asuntos materiales, porque ya no contaba con su

marido, con Férula o con Nana." (p.150) Y Blanca nota que

no aparecidé fantasma alguno detrds de las cortinas, no
llegd ningiin Rosacruz advertido por su sexto sentido,
ni poeta hambriento llamado por la necesidad. Su madre
parecia haberse convertido en una sefiora comin y sil-
vestre.

~Usted ha cambiado mucho, mamd -—observdé Blanca.

-No soy yo, hija. Es el mundo que ha cambiado -
respondié Clara. (p.153)

Asf dentro del mundo donde predomina lo 1égico y lo mate-—

rial, lo mdgico no funciona o pierde su capacidad. Veamos:

De nada sirvieron la mesa de tres patas o la capacidad
de adivinar el porvenir en las hojas del té, frente a
la urgencia de defender a los inquilinos de la peste y

14 Richard Edert, Los Angeles Times, 10 de febrero, 1988.

Citada en Diane Telgen, '"Allende, Isabel', Hispanic writers: A
selection of sketches from contemporary authors, (Bryan Ryan
ed.), Gale Research, New York/London, 1991, p.l16.

*% Harriet Waugh, Spectater, 3 de Agosto 1985. Citada en
Diane Telgen, op. cit., p.16.
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el desconcierto, a“ la tierra ‘'de'la sequfa [. . . ]
(p.150) : : :

En segundo lugar, lo mdgico y 1o maravillosc generalmente
suceden en la época de Clara y no existen en la realidad actual,
sino sdélo en la é€época pasada. "Es una delicia para mf {Alba],
leer los cuadernos de esa época, donde se describe un mundo
mdgico que se acabd.' (p.78)

Ademds, este mundo mdgico se limita a "la gran casa de la
esquina” de la ciudad, como un espacio protegido de los desastres
del mundo exterior, y no funciona o desaparece totalmente en Las
Tres Marias., Cuando Clara llegd a Las Tres Marias, ella "sintio
gue por fin habia encontrado su misidén en este mundo.''(p.98)

Sintiendo 'su misidén', la vida de Clara cambia radicalmente.

Abandoné de la noche a la mafiana su languidez, dejé de
encontrarlo todo muy bonito y parecié curada del vicio
de hablar con los seres invisibles y mover los muebles
con recursos sobrenaturales. (p.99)

Sobre este cambio total de Clara a activista y el abandono
de la actitud sobrenatural, el andlisis de Gabriela Mora es muy

interesante.
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Si se repara bien, estas dotes "mdgicas"” se intensi-
fican cuando Clara no tiene alguna ocupacién impor-—
tante, y desaparecen cuando las tiene.l©

As1 un critico observa estas caracteristicas de la siguiente
manera comparando esta novela con las obras de los egscritores del

"boom" :

Lo maravilloso estd sin duda presente en la obra de I,
Allende, pero aparece recortado a la medida de un
gociedad urbana de Chile que se situa mentalmente en
los antipodas de Macondo. Mientras que en la Colombia
de Garcfa Mdrquez, igual que en la Guatemala de As-—
turias o ,en las Antillas de Carpentier, los fenémenos
suprarreales forman parte de la vida cotidiana.?t?

El mismo critico dice m&s tarde,

el elemento mdgico dista de ser omnipresente; se
manifiesta en wunos leves toques, a menudo cargados de
humorismo, y su funcidén cecnsiste en demoler sin estri-
dencias el positivismo autosuficiente de la sociedad
oficial. Es en cierta manera un realismo domesticado.®

En tercer lugar, el mundo mdgico directamente se relaciona

con el alma femenina. Asi piensa Trueba, que "sostenia que 1la

t¢ Gabriela Mora, "Ruptura y perseverancia de estereotipos
en La casa de log egpiritus”, Los libros tienen sus propios
espiritus", (Marcelo Coddou ed,), Universidad Veracruzana,
p.73.

*7 Rolf Eberenz, "La imaginacién como libertad: acerca de La
caga de los espiritus de Isabel Allende". Ibercamaricana, Frank-
furt, vol.8, num.22-23, 1984, p.107.

*8 Ibid., p.108.
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magia, como la religidén y la cocina, ‘era un asunto propiamente
femenino (. . . } (p.125) La hermosura atemorizadora de Rosa, el
olor de rosas que anuncia a Nana la muerte de Rosa, las facul-
tades telepdticas de Clara, el extrafio perro Barrabds, la cabeza
de Nivea, seccionada en un accidente automovilistico y descubier—
ta por Clara a gran diétancia de donde ocurrié el hecho. Todos
estos sucesos quedan reservados al sexo femenino.

En cuarto lugar, el mundo mdgico se opone al avance cienti{-
fico y tecnoldégico. Es el caso de Mr. Brown, cuyas soluciones
tecnoldgicas aplicadas a la plaga de las hormigas resultan total-
mente inapropiadas. En cambio, &l viejo Garcia es capaz de acabar
con la plaga de las hormigas o de componer mejor que un médico de
carrera los huesos de Esteban Trueba, fracturados durante el
terremoto. Esto es una manera de decir gque "a veces la ciencia es
menos eficiente que la magia".*® Pensamos que este tipo de manejo
del realismo mdgico intencionalmente se inserta por 1la autora.
Isabel Allende adopta una postura critica hacia el mundo "desa-

rrollado" a través de Clara. Veamos la siguiente cita:

Las comunicaciones de Clara con las almas vagabundas y
con los extraterrestres, ocurrian mediante la telepa-
tia, los suefiocs y un péndulo [. . . 1 Los movimientos
autdénomos del péndulo seffalaban las letras y formaban
los mensajes en espaficl y esperanto, demostrando asi
gue son los unicos idiomas que interesan a los seres de
otras dimensiones, y no el inglés, como decia Clara en
sus cartas a los embajadores de las potencias anglopar-
lantes (. . . ] para exponerles su teorfa de que en vez

1e Michael Moody, 'Una conversacidn con Isabel Allende”,
Chasgqui, Collage of William and Mary, vol.l6, num.2-3, Noviembre
1987, p.58.
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de ensefiar inglés y francés en las escuelas, lenguas de

marineros, mercachifles Yy usureros, se obligara a los
nifios a estudiar esperanto. (pp.239-40)

Cuando ella vigita el Colegio inglés donde estudian sus
hijos, les dice: "espero que tanta flema sajona no me los ponga
idiotas." (p.152)

En fin, podemos decir que la autora trabaja simultdneamente
el mundo real y el mundo mdgico, Yy que el universo de Clara
representa un mundoc tranquilo, lleno de amor y armonia frente a

la realidad chilena marcada por violencias interminables.

I1I1.4. Segundo;peribdz Lé'UnidadAPopular.

A. Caracterizacién general

El segundo perilocdo de la novela empieza después de la muerte
de Clara y termina con la profecia de Luisa Mora, quien trae el
mensaje de Clara del mé&s alld sobre la llegada de una nueva época
en la historia chilena: la dictadura militar.

Este periodo corresponde a la época de la Unidad Popular y
sus antecedentes. Los acontecimientos sociales son los siguien-
tes: los movimientos estudiantiles, la campaffa electoral, el
triunfo de la Unidad Popular en las elecciones presidenciales de
1970, el paro nacional dirigido por los sectores opositores
incluida la famosa huelga de los camioneros en el afio 1972 y la

reforma agraria.
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En cuanto a la familia, Alba entra en la universidad, conoce
a Miguel, un dirigente del movimiento estudiantil, y a través de
éste comienza a cobrar conciencia de los problemas socio-politi-~
cos implicados en la lucha por el poder. Jaime, un médico socia-
lista, trabaja en el hospital del Barrio y ayuda a los pobres. La
actividad polfitica de Esteban Trueba contra los socialistas es
cada dfia mds dura. Blanca sigue siendo el personaje que profesa
un profundo amor hacia Pedro Tercero y debe enfrentarse con el
problema causade por la diferencia de la conciencia de clases
entre ellos.

La primera caracteristica especifica de este periodo es la
relacién estricta entre los sucesos higtéricos y las actividades
socio—-politicas de los personajes. La narracidn pretende mostrar
de manera explicita coémo los sucesos histéricos penetran en la
vida de la familia y como actuan frente a esta realidad los
personajes. Es decir, desde este pericdo la relacién entre la
historia de la familia y la historia del pafs pasa a ciertos
niveles concretos que no se muestran en el prélogo ni en el
primer periodo.=°

La segunda caracteristica especifica de este periodo es 1la
desaparicién de los elementos del realismo mdgico, que definié el
cardcter fundamental del primer perfodo y el prélogo. Todos los

personajes de la casa viven en este periodo en contacto concreto

20 E1 cuadro sobre la cronologfa del pais y de la familia
muestra esta relacidén claramente. Veéase pp.55-6 de este capitulo.
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con el munde real, 1lo que antes hacfa sdélo Esteban Trueba. Aquf
debemos mencionar que el realismo mdgico sdlo pertenece al mundo
de Clara y cuando ella muere los elementos de ese realismo migico
también desaparecen. Por esta razdén existe una desarticulacién
entre dos mundos diferentes —el mundo mdgico y el mundo real- en
el nivel estructural, y naturalmente esto conlleva una ruptura
entre los diferentes perifodos: el prélogo y el primer periodo
pertenecen al mundo mdgico y fantdstico, y el segundo y el tercer
periodo pertenecen al mundo real e histdrico.

La tercera caracteristica importante de este segundo perifodo

es la division del pais, asi como la de la familia.

el pais se dividié en dos bandos irreconciliables -y la
divisién comenzdé a extenderse entre todas las familias.
(p.303)

La narracidén conserva permanentemente esta dicotomfa a lo
largo de este perifodo, por ello los diversos sectores sociales se
dividen en dos grupos oponentes. En este periodo aparecen con-—
tinuamente las palabras "nosotros'" y "ellos"., Para Alba, lo suyo
es '"lo bueno” y para Esteban Trueba., excepto el suyo, todos los

partidos son 'comunistas".

-iS1, pero ademds de los comunistas estdn los
gsocialistas, los radicales y otros grupusculos! Todos
son méds o menos lo mismo ~-respondifa Trueba.

Para el senador Trueba todos los: partidos politi-
cos, excepto el suyo, eran potencialmente marxistas y
no podia distinguir claramente la ideologfa de unos y
otros. (p.274)
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-jTe dije gque ganariamos a las buenas, Miguel -
rié Alba. : : .

~Ganamos, pero ahora hay que defender el triunfo ~
replicé. (p.303) .

Esta simplificacidén de los diversos sectores sociales no
sélo aparece en las reflexiones de Trueba y Alba, sino en toda la
narracién, incluso como visién del narrador omnisciente y neu-
tral, es decir, de la propia autora. Asi, podemos decir que la
autora estd involucrada ideoldgicamente en la narracién. Es
cierto que la autora ve a la Unidad Popular con la simpatia tanto
como considera odioso el régimen militar.

La cuarta caracteristica que predomina en este perfodo se
encuentra en el estilo de la narracidén. La autora usa el lenguaje
histérico y explicito. Por ello los lectores se sienten en esta
parte como si estuvieran frente a un periddice o un reportaje de
andisis de la situacidén socio-econdmica de una sociedad. EI
lenguaje mitico y fantdstico que era un factor dominante de los

periodos anteriores desaparece por completo en este periodo,
B, La lucha entre dos sectores.

En 1970 se inicié en Chile una experiencia de extraordinario
valor para todo el continente vy, en general, para los pueblos
subdesarrollados del mundo. Era el intento de promover un proceso

revolucionario socialista a partir de la victoria en las urnas.
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Esto permitié a una alianza de partidos populares, con hegemonia
marxista, conquistar el gobierno.

Salvador Allende. candidato de la Unidad Popular, una coali-~
cién de partidos encabezada por el Partido Socialista y el Par-
tido Comunista, "un doctor miope y carismdtico gque movia a las
muchedumbres con su discurso inflamado', (p.174) logré "ocupar el
sillén de los Presidentes [. . .] por medios totalmente democrd-
ticos". (p.19) El triunfo de los socialistas fue sorprendente
porgue se consiguid por medio de la eleccién democrédtica, no de
la lucha armada. Por esta razén en la novela el triunfo de los

socialistas aparece como una sorpresa que nadie imaginaba.

Nadie mds lo credfa. Ni los mismos comunistas {. . .]

-En ninguna parte han ganado los marxistas por
votacién popular. Se necesita por lo menos una revolu-
cién y en este pais no pasan esas cosas -le replicaban-
{. . . ] Ni el mismo coronel Hurtado, gque andaba viendo
enemigos de la patria por todos lados, consideraba a
los comunistas un peligro., Le hizo ver en mds de una
oportunidad, que el Partideo Comunista estaba compuesto
por cuatro pelagatos que no significaban nada estadis-
ticamente y que se reguian por los mandatos de Moscu
con una beateria digna de mejor causa. (pp. 273-4)

Esta victoria de la Unidad Popular despejoé aparentemente la
controversia que se venia desarrcllando en torno a las vias de
acceso al poder por parte de los trabajadores. La causa principal
del triunfo de Salvador Allende en las elecciones presidenciales
fueron las siguientes: primero, el crecimiento de la conciencia

politica y el movimiento social de los sectores populares:
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segundo, la divisiéﬁ de ids" bﬁfﬁidos ;onserVadoreé eﬁrel proceso
electoral .2+ ’ T e S

En 1la novel&,‘,lo‘qﬁé ﬁeriitié el triunfo: de “la Unidad
Popular en las elecciones fue: de una parte, el crecimiento de
los sectores socialiétas o marxistas, segun las palabras de
Esteban Trueba, y de otra, la alianza de los partidos de izquier-
da.

El senador Trueba luchaba contra sus enemigos politi-

cos, que cada dia avanzaban mds en la congquista del

poder [. .} Su obsesidén era destruir 1o que él

llamaba "el cdncer marxista'", que estaba filtrdndose
poco a poco en el pueblo. (p.273)

Los socialistas, aliados con el resto de los partidos
de izquierda. ganaron las eleccicones presidenciales.
(p.301)

Después de esta corta explicacién, el texto se aplica a
mostrar la situacién de la sociedad chilena de forma explicita.
Pasadas las elecciones el pais se divide en dos grupos "irrecon-
ciliabes” (p.303), vy en la novela, este punto de vista de la
autora sirve como un factor fundamental para interpretar la
sociedad chilena bajo el régimen socialista. Aqui existe una
solucidén de continuidad entre este perfodo y el periodo anterior,
en cuanto a la integridad de 1la narracidén en su conjunto, ya que
no se da una explicacioén de esta divisién de la sociedad antes y

después de la Unidad Popular.

2! Luis Maira, Chile: autoritarismo, democracia y movimiento
popular, CIDE, México, 1984, pp.14-16.
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Esto también se ve en la escena. del movimiento estudiantil
que se desarrolld en los affos anteriores al triunfo de la Unidad
Popular. La narracién se ocupa casi todo un capitulo‘ de este
movimiento en que participan Alba y Miguel. Los estudiantes toman
el edificio para apoyar una huelga de trabajadores, pero 4se
disolvié pacificamente la huelga de los estudiantes. El ministro
de Educacidén fue relevado de su puesto y 1o trasladaron al
Ministerio de Agricultura."(p.289) Pensamos que 1§ autora no lo
interpreta como un aconteciminto histérico relacionado con el
triunfo de los socialistas en la eleccioén del afio 1970, a pesar
del peso de los movimientos estudiantiles en la historia real de
Chile.®2 Este movimiento estd totalmente aislado, sin enlace con
los sucesos histdéricos posteriores, concretamente con el triunfo
de la Unidad Popular. Mds bien la narracién de esta parte se
centra en la participacidén de Alba en el movimiento estudiantil,
no por la conciencia politica sino por el amor hacia Miguel.
Ahora revisaremos Dbrevemente el progreso de los partidos
politicos chilenos alrededor de los afios anteriores a la década
de los setenta.
Los partidos politicos chilenos presentan una clara defini-
cién tanto desde el punto de wvista de su composicién de clase

como desde el enfoque de sus objetivos programdticos, por lo que

22  Sobre log movimientos estudiantiles, véase: Patricio
Ledn, "Dindmica sociopolitica en Chile: 1970-1983", Los movimien-

tog_  populares en América Latina(Daniel Camacho coord.), 8iglo
XXI, México, 1989, pp.453-524; Aldo E. Solari, Estudiantes y

politica en América Latina, Monte Avila, Caracas, 1981,



96
revisten también las caracteristicas de movimientos nacionales.
Hasta 1970 los partidés se alinearon en tres grupos: 1) la
derecha, representada fundamentalmente por el Partido Nacional;
2) el centro, sostenido por la Democracia Cristiana; y 3) la iz-
quierda, representada por la Unidad Popular. Estas agrupaciones
concurrieroﬁ a las elecciones presidenciales de 1970 por inter—
medio de las candidaturas de Jorge Alessandri, Rodomiro Tomic vy
Salvador Allende, en las cuales triunfé este Gltimo.

Posteriormente, entre 1970-1973, los partidos se agruparon
en dos grandes blogques: 1) los partidos que constitufan la Unidad
Popular y gque dieron su apoyo al gobierno presidido por Salvador
Allende, y 2) los partidos que representaban a la oposicidn y que
ofrecieron la base de sustentacidén al golpe militar. 2% En la na-

rracién, estos dos bloques se dibujan de la sigiente manera.

La mitad de la poblacién procuraba echar abajo al
gobierno y la otra mitad lo defendia." (p.320)

Estos dos sectores tienen como base las clases sociales y
esta reflexién aparece desde el dia siguiente de las elecciones,
a2 través de la descripcidén del contraste de dos sectores de las
clases sociales contrapuestas: el sector burgués Yy el sector

popular.

23 Belarmino Elgueta  B. y Alejandro Chelén R., op. citﬂ,
p.256. :
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En las sefforiales residencias blancas, azules y amari-
llas del Barrio Alto, comenzaron a cerrar las per—
sianas, a trancar las puertas y a retirar apresurada-—
mente las banderas y los retratos de su candidato, que
se habfan anticipado a poner en los balcones. Entretan-
to, de las poblaciones marginales y de los barrios
obreros salieron a la calle familias enteras, padres,
nifios, abuelos, con su ropa de domingo, marchando
alegremente en direccién al centrof. . .} De los cor-
dones industriales llegaron los trabajadores en or-
denadas columnas, con los pufios en alto, cantando los
versos de la campaffa. (p.301-302)

En esta escena, a través de la mnarracién del narrador
omnisciente, identificable con 1la propia autora, podemos captar
la posicién politica de Isabel Allende, quien estd a favor del
sector popular gue apoya a Salvador Allende. Los sectores popula-
res que ganan en las elecciones festejan su triunfo en orden y
marchan pacificamente, mientras los ricos sienten pédnico de
perder sus privilegios y sus bienes, y adoptan actitudes de burla

hacia agquellos.

las calles se llenaron de gente euférica que saltaba,
gritaba, se abrazaba y refa. Prendieron antorchas y el
degsorden de las voces y el baile callejero se trans-
formé en una jubilosa y disciplinada comparsa que
comenzd a avanzar hacia las pulcras avenidas de la
burguesfa. Y entonces se vio el inusitado espectdculo
de la gente del pueblo [. . .] paseando tranquilamente
por la zona reservada y preciosa donde pocas veces ge
habfan aventurado y donde eran extranjeros. El clamor
de sus cantos, sSus pisadas y el resplandor de sus
antorchas penetraron al interior de las casas cerradas
y silenciosas, donde temblaban los que habian terminado
por creer en su propia campaffa de terror y estaban
convencidos que la poblada los iba a despedazar o, en
el mejor de los casos, despojarlos de sus bienes Yy
enviarlos a Siberia. Pero la rugiente multitud no forzé
ninguna puerta ni pisoted los perfectos jardines. Pasd
alegremente sin tocar los vehiculos de lujo estacio-
nados en la calle [. . .] Los mismos que hablan pasado
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la noche en vela aterrorizados en sus casas salieron
como una avalancha enloquecida y tomaron por asalto los
Bancos, exigiendo que les entregaran su dinero. Los que
tenfan algo valioso, preferfian guardarlo debajo del
colchén o enviarle al extranjero. En veinticuatro
horas, el valor de la propiedad disminuyé a menos de la
mitad y todos 1los pasajes aéreos se agotaron en la
locura de salir del pais antes que llegaran los sovié-
ticos a poner alambres de puas en la frontera. El
pueblo gque habifa desfilado triunfante fue a ver a la
burguesia gque hacia cola Yy peleaba en las puertas de
los Bancos y se rid a carcajadas. (p.302-3)

El triunfo de la Unidad Popular obtiene su verdadero sig-
nificado por la realizacién de la Reforma Agraria gque produjo un
cambio fundamental en la vida de 1los campesinos de Las Tres

Marias.

Las Tres Marias fue uno de los ultimos fundos que
expropié la Reforma Agraria en el Sur. Los mismos
campesinos que habfan nacide y trabajade por genera-
ciones en esta tierra, formaron una cooperativa y se
aduefifaron de la propieded [. . .] los campesinos sabo-~
reaban por primera vez en sus vidas el gustillo de la
libertad y de ser sus propios amos. (p.314-5)

También por primera vez en sus vidas pueden enfrentarse a su

patrén anterior en un plano de igualdad.

{—Cémo se siente compafiero? —preguntaron. .
i~Hijos de puta! iYo no soy compafiero de nadie! — bramé
el viejo ({Trueba) tratando de incorporarse.(p.315)

Después de las elecciones la contrarrevolucidén comienza a

organizarse para derrocar al nuevo gobierno. Aquélla estuvo cons-
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tituida fundamentalmente por el Partido Nacional, representativo
de la oligarquia terrateniente, la Democracia Cristiana, partido
policlasista dirigido por sectores vinculados a las empresas
extractivas y manufactureras asociadas al capital norteamericano,
y otros paftidos de la mediana Yy pequefla burguesia, como la
Democracia Radical y el partido de Izquierda Radical, ramas
desprendidas del viejo tronco del radicalismo.®%

El boicot, la agitacién, el terrorismo, 1la paralizacidn de
la produccién les servian para alcanzar sus objetives, En la
novela, la estrategia de la derecha se presenta como un plan de

sabotaje cuyo objetivo es la degestabilizacién econdmica.

[Trueba] se juntd con otros politicos, algunos milita-—
res y con los gringos enviados por el servicio de
inteligencia, para trazar el plan que tumbaria al nuevo
gobiernoc: la desestebilizacién econdmica, como llamaron
al sabotaje. (p.303)

En principio, ellos lograron controlar los medios de comu—
nicacién. La oposicién tenfan en sus manos 1os medios de comu-—
nicacién de masas: el 70% de la prensa escrita y el 70% de las

radiocemisoras.?®

Queremos gue el marxismo fracase estrepitosamente y caiga
solo (. « .] Este asunto lo vamos a arreglar con dinero [.

.] Mejor destinamos ese dinero a comprar todos los medios de
comunicacién. As{ podremos manejar a la opinién publica, que

24 Tpid., p.276.

25 1iliana de Riz, Sociedad y politica en Chile( de Portales
a Pinochet), México, UNAM, 1979, p.l72.




100

es lo unico gque cuenta en realidad{. . . } Nunca acabardn
con la libertad de prenga. Por lo demds, estd en su programa
de gobierno, ha jurado respetar las libertades democraticas.
Lo cazaremos en su propia trampa. (p.304)

Con el control de los medios de comunicacién, los sectores
opositores realizaron su plan de sabotaje con la ayuda financiera
de los Estados Unidos. Segun la autora, los Estados Unidos tiene

un papel fundamental en este plan.

la derecha realizaba una serie de acciones estratégicas
destinadas a hacer trizas la economia y desprestigiar
al gobierno. Tenia en sus manos los medios de difusioén
mds poderosos, c¢ontaba con recursos econdmicos casi
ilimitados y c¢on la ayuda de los gringos, gque destina-
ron fondos secretos para el plan de sabotaje."” (pp.307-
8)

Eg indudable que la autora congserva esta posicidén sobre la
politica norteamericana hacia América Latina y Chile y ésta se
deja notar en variag partes de la narracidén. La intervencién de
esta potencia funciona como un factor fundamental en el destino
de Chile a lo largo de la historia. Isabel Allende lo menciona en

una entrevista de la siguiente manera:

Esa nacidén nos considera su patio trasero y nuestro
trdgico destino ha sido la imposicidn de ese papel, con
la complicidad de nuestros gobernantes y Fuerzas Ar-

madas.{. . . } Las dictaduras no son un accidente en
América Latina, sino una estrategia trazada desde el
Norte.=<

®¢ Igabel Allende, op. cit., p.171.
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Con la actividad ' estratégica de la derebha lé ‘éiiuaciéh
econémica de Chile empeord cada dia mas, afecténdoyl& vida de los
gectores populares. En este perfodo, . la mayor parte de la na-
rracidén estd enfocada a la descripcidén de la situacién socio-
econdmica del pafs. La autora maneja la narracidén de manera
explicita para mostrar la realidad chilena de esta época como el

resultadeo de este complot.

Habfa comenzado el desabastecimiento, que llegdé a ser
una pesadilla colectiva. Las mujeres se levantaban al
amanecer para pararse en las interminables colas donde
podfan adquirir un escudlido pollo, media docena de
pafiales o papel higiénico. El1 betun para lustrar
zapatos, las agujas y el café pasaron a ser articulos
de lujo que se regalaban envueltos en papel de fantasia
para los cumpleafios. Se produjo la angustia de la
escasez, el pafs estaba sacudido por oleadas de rumores
contradictorios que alertaban a la poblacidn sobre los
productos que iban a faltar y la gente compraba lo que
hubiera, sin medida, para prevenir el futuro. Se
paraban en las colas sin saber lo que se estaba ven-
diendo, sdélo para no dejar pasar la oportunidad de com-
prar algo, aunque no lo necesitaran. Surgieron profe-
sionales de las colas, que por una suma razonable guar-
daban el puesto a otros, los vendedores de golosinas
que aprovechaban el tumulto para colocar sus chucherias
y los gque alquilaban mantas para las colas nocturnas.
Se desaté el mercado negro. La policfa traté de im-
pedirleo, pero era como una peste gque se metfa por todos
lados y por mucho que revisaran los carros y detuvieran
a los que portaban bultos sospechosos no lo pudieron
evitar. Hasta 1los niffos traficaban en los patios de
las escuelas. En la penumbra(sic] por acaparar produc-
tos, se producian confusiones y los que nunca habfan
fumado terminaban pagando cualquier precio por una
cajetilla de cigarros, y los que no tenfan nifios se
peleaban por un tarro de alimento para lactantes.
Desaparecieron los repuestos de las cocinas, de las
mdquinas industriales, de los vehiculos. Racionaron la
gasolina y las filas de automéviles podian durar dos
dias y una noche, bloqueando la ciudad como una gigan-
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tesca boa inmévil tostando al sol (. . .] los oficinis—
tas tuvieron que desplazarse a pie o en -bicicleta:
(p.308)

La famosa huelga que los camioneros tuvo lugar en octubre
de 1972, también se presenta en la narracién, bajo el estilo

periodistico. La huelga de loz camioneros

fue evidente gue no era un asunto laboral, sino politi-
co Y que no pensaban volver al trabajo. El ejército
quiso hacerse cargo del problema, porque las hortalizas
se estaban pudriendo en los campos y en los mercados no
habfia naca que vender a las amas de casa, pero se
encontréd con que los choferes habian destripado los
motores y era imposible mover los millares de camiones
que ocupaban las carreteras como carcasas fosilizadas.
El presidente aparecidé en la televisidén pidiendo
paciencia. Advirtid al pafs que los camioneros estaban
pagados por el imperialismo y gue iban a mantenerse en
huelga indefinidamente. (pp.308-9)

Esta crisis social que alcanza niveles extremos, penetra el
campo institucional y desborda la capacidad de cpntrol del go-
bierno popular. Isabel Allende dice que "Aquello era como tratar
de detener un tren con la mano."(p.321) Y la lucha por el poder
se convierte en 'la guerra sin cuartel" cada dia mds fuerte. En
este caso, la narracidén muestra las acusaciones mutuas de ambas

partes.

El presidente aparecia en la televisidén casi todas las
noches para denunciar la guerra sin cuartel de la
oposicidén. Estaba muy cansado y a menudo se le quebraba
la voz. Dijeron que estaba borracho y que pasaba las
noches en una orgia de mulatas traidas por via aérea
desde ‘el trépico para calentar sus huesos. Advirtié que
los camiones en huelga recibfan cincuenta ddlares
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diarios del extranjero para mantener el pais parado.
Respondieron que le enviaban helados de coco y armas
soviéticas en las valijas diplomdticas. Dijo que sus
enemigos complotaban con los militares para hacer el
golpe de Estado, porque preferfan ver la democracia
muerta, antes que gobernada por él. Lo acusaron de
inventar patraffas de paranoico y de robarse las obras
del Museo Nacional para ponerlas en el cuarto de su
querida. Previno que la derecha estaba armada y decidi-
da a vender la patria al imperialismo y le contestaron
que tenfa su despensa llena de pechugas de ave mientras
el pueblo hacia cola para el cogote y las alas del
mismo pdjaro. (pp.321-2)

Sin embargo, la desgsestabilizacién de la economia no funciond
como el factor definitivo que derrocara del gobierno de Salvador
Allende. El fracaso de la estrategia de la oposicién se demostré

en las elecciones generales parlamentarias de marzo de 1973.

Las masas trabajadoras dieron un respaldo politico
impresionante a la Unidad Popular, que borded el 44% de
la votacién nacional [. . .] Es un hecho indiscutible
que el 44% del electorado representaba, en las cir-
cunstancias antes geflaladas, una fuerza social de una
potencialidad revolucionaria, inconmensurable, como
guiera que ega cifra -dada la retraccidén de-la clase
madia— implicaba un apoyo del 80% o mds de los trabaja-—
dores. =7

Asi, el papel de los partidos de la derecha gquedaba reducido
a preparar el clima social y politico que ofereciera una coartada

histdérica al golpe militar.

Fue (Truebal] el primero que se atrevié a decir en
publico gque para detener el avance del marxismo sdélo

27

"p.277.

Belarmino Elgueta B. y Alejandro Chelén R., op.cit.,
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daria resultado un golpe militar, porque el pueblo no
renunciaria al poder gque habfa estado esperando con
ansias durante medio siglo, porque faltaran los pollos.
(p.309)

Los sintomas del Golpe Militar aparecen en los muros.

Alba se acercd y seflald el mural que habfa al otro lado
de la calle., Estaba manchado con pintura roja y tenia
escrita una sola palabra con nombres enormes: Djakarta.
~-LQué significa ese nombre, compafieros? -preguntd,
-No sabemos -respondieron.
Nadie sabfa por qué la oposicién pintaba esa

palabra asidtica en las paredes, Jjamds habian oifdo
hablar de los montones de muertos en las calles de esa
lejana ciudad {. . .] un oscuro pregentimineto le

cerraba la garganta.(p.321)

Asi Isabel Allende busca la causa principal del fracaso del
gobierno de Salvador Allende en condiciones externas, es decir,
en la desestabilizacidn de la economia por los sectores oposito-
res y en el Golpe Militar., Ellos fueron la causa decisiva del
debilitamiento y derrota del régimen de la Unidad Popular. Sin
embargo, muchos andlisis socio—-politicos e histdricos que se han
realizado hasta ahora encuentran la causa principal de la
derrota de la Unidad Popular en la debilidad de su estructura

interna.?®® La siguiente cita de Pablo Gonzdlez Casanova es un

28 Para los andlisis criticos de los problemas internos de
la Unidad Popular, véase: Agustin Cueva, "Dialéctica del proceso
chileno:1979-1973",, Teorfa social vy procesos politicos en
América Latina, Edicol, México, 1979; Hugo Zemelman, "Desestabi-
lizacién y direccidén politica', No intervencidén, autodetermina-
cién y _democracia en América Latina(Pablo Gonzdlez Casanova
coord.), Siglo XXI, México, 1983; Estado, poder y lucha politica,
Villicafia, México, 1986; Susana Bruna, Chile: la legalidad
vencida, Era, México, 1976; Sergio Bitar, Transicidén., socialismo
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ejempio de la critica a los sectores que apoyaron a la Unidad

Popular.

El pueblo entero estaba desarmado en la teoria, en la
organizacidn, en la prdctica cotidiana y en las consig-
nas frente a un bien armado proyecto contrarrevolucio-
nario. El mito del profesionalismo militar, el mito de
un valor esencialmente civico, el mito de wun coraije
contra la represidén oligdrquica que consistia en abrir
el pecho para recibir las balas -—-como la cancidn de
Santa Maria de Iquique~, el prejuicio enceguecedor de
un razonamiento legal que pretendia absorber muchas
dreas inexistentes en la teorfa y la prdctica; el
hdbito de las asambleas y la discusidén como esencia
ultima de la lucha: las organizaciones sindicales
parlamentarias y partidistas, fundamentalmente habitua-
das a las demandas al gobierno mds que al ejercicio del
poder; la heterogeneidad, la desunidén y el 'muffequeo’
en la direccidn misma de los partidos que formaban 1la
Unidad Popular; la tradicidén histdérica de lucha contra
la ilegalidad que consistidé siempre en exigir la vuelta
a la legalidad, y no en el enfrentamiento en la ilega-
lidad por wuna legalidad nueva [. . .} las consgignas
egpléndidas y verbales que no eran llevadas a la prdc-
tica, como "“El pueblo unido jamds sera vencido'; las
consignas gue lo searmaban, como "no a la guerra civil-
", todos esos fueron factores gque impidieron la recon-—
versién conjunta de fuerzas, de masas, clase trabajado-
ra y lideres.=2®

En la novela también se seflalan algunos problemas internos
de la Unidad Popular y de los sectores que la apoyaban. Segun el

texto, los problemas internos que tenfa la Unidad Popular eran

y_democracia : la experiencia chilena, Siglo XXI, México, 1979;
Regis Debray, La critica de las armas, Siglo XXI, México, 1977,
etc.La mayorfa de los estudios indican la debilidad estructural y
la carencia de la lucha ideolégica de la Unidad Popular.

2% Ppablo Gonzdlez Casanova, Imperialismo y liberacién en’
América Latina, Siglo XXI, México, 1978, pp.289-290. .
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los siguientes: debilidad en la estructura y falta de recursos

humanos dentro de las organizaciones gubernamentales.

La organizacién era una necesidad, porque "el camino al
socialismo" muy pronto se convirtié en un campo de
batalla. Mientras el pueblo celebraba la victoria
dejdndose crecer los pelos y las barbas, tratdndose
unos a otros de compafferos, vrescatando el folklore
olvidado y las artesanias populares y ejerciendo su
nuevo poder en eternas e inutiles reuniones de trabaja-
dores donde todos hablaban al mismo tiempo y nunca
llegaban a ningtn acuerdo, la derecha realizaba un
serie de acciones estratégicas destinadas a hacer
trizas la economfa y desprestigiar al gobierno. (p.307)

Los partidos de izquierda no tenfan suficientes hombres
capacitados para todas las funciones gue habia que
desempefiar.

-Yo (Pedro Tercero Garcia)] soy un campesino. No
tengo ninguna preparacidén ~traté de excusarse.

-No impotra, compafiero. Usted, por lo menos, es
popular. Aungue meta la pata, la gente se lo wva a
perdonar -le replicaron. (p.305)

Estos problemas de falta de organizacién y carencia de
expertos en todos los campos también aparecen en Las Tres Marias.
Los campesinos gque habian vivido bajo las ¢érdenes del patrdén, no

sabfan qué hacer con sus propias decisiones.

Se repartieron equitativamente los potreros y cada uno
cultivé lo que le dio la gana, hasta gue el gobierno
mandé un técnico agricola gque les dio semillas a
crédito (. . .] Celebraron su visita [. . . ] sacrifi-
cando los toros reproductores para comer las criadillas
con cebolla y cilantro. Después que. partié el técnico,
se comieron también las vacas importadas y las gallinas
ponedoras. (p.315)
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Asi, los sectores gue apoyan a Salvador Allende no captan la
gravedad de la situacién y nadie cree gque el golpe militar se
realizaré,‘ a pesar de que durante el gobierno de la Unidad

Popular ya se habfa experimentado esa misma situacidén. =°

Estaban convencidos que si habfan llegado al poder por
la via legal y democrdtica, nadie se lo podfa quitar,
al menos hasta las prdéximas elecciones presidenciales.
~i8on unos imbéciles, no se dan cuenta de que la
derecha se estd armando! -dijo Miguel a Alba. (p.311)

Como muestra esta cita, la autora critica o autocritica, al
gector popular que no impidid el Golpe, a través de la voz de
Miguel, quien cree que sdlo la 1lucha armada puede lograr la
revolucién socialista. Sin embargo, la posicidén politica de
Migue! no identifica con la propia postura de la narradora. En
las escenas que narran el mundo polftico de Miguel, el texto
conserva una perspectiva critica frente a su pensamiento politico
mediante la opinién de Jaime, quien estd de acuerdo con la
politica de Salvador Allende. Para Jaime, '"los extremistas de
izquierda como Miguel, hacian mds dafio al Presidente que los de
derecha'" (p.314) y "Miguel no era menos terrorista que el abuelo
[Truebal". (p.312) También la autora misma lo seffala en una
entrevista cuando se pregunta por el papel de la lucha armada en

la revolucidn,

3° En octubre de 1970, se frustrd el primer Golpe con el
asesinato del! comandante en Jjefe del ejército general René
Schneider. Esto no se trata en la novela.
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No. También hay otros caminos. Pero sin duda hay
momentos en la historia de un pais en los que es nece—
sario oponer la violencia revolucionaria a la violencia
ingtitucionalizada. Eso ocurre hoy en Centrocamérica |.
.] En Chile la oposicién estd buscando un acuerdo
negociado para salir a la democracia.3?

En resumen, el objetivo de la narracién en este segundo
periodo estd en el andlisis de la situacidén de la sociedad chile~
na en la época de la Unidad Popular, que sufridé las consecuencias
de la estrategia ecdondmica de los sectores opositores cuya meta
era derrocar al régimen socialista. Salvo en la escena de las
Tres Marfas, no se muestran "la via hacia el socialismo" ni el
cambio en la estructura de la sociedad llevado a cabo por el
gobierno de la Unidad Popular. En este sentido, esta parte de la
novela es una exposicidn del proceso de la sociedad chilena hacia
el golpe de Estado. Por lo tanto, el siguiente perfodo, la época
del vrégimen militar, se entiende come la consecuencia de este

segundo perifodo.
III.5. Tercer perifodo: La dictadura militar
A. Caracterizacién General.

El  tercer perfodo se extiende desde el golpe de Estado

hasta los dfas del régimen militar. En esta parte la autora

31 Michael Moody. "Entrevista con Isabel Allende"”, op. cit..
. p.51. .



109
reconétruye este perfodo. El golpe aparece en esta novela como un
nucleo de la problemdtica social del siglo XX en Chile y como un
factor inesperado que alterd el cuadro tradicional de la estruc-
tura de clasgses, La actitud ideoldgica estd planteada sin timide-
ces, mds bien con audacia.

El golpe militar trae un cambhio total de la estrugtura
social de.Chile desde el sistema politico y econdmico hasta la
vida cotidiana del pueblo. El sistema oligdrguico que determinaba
el cardcter de la sociedad chilena hasta el afio 1970 y el régimen
hacia e! socialismo que estaba en camino con Salvador Allende se
transforman en un nuevo orden socio-politico: el régimen mili-
tar.

La narracidén se dedica a mostrar el cardcter de este nuevo
.régimen que produjo un cambio radical en la sociedad chilena, asi
como en la vida de la familia Trueba. Existen 'algunos pdrrafos
interesantes que aluden a la muerte de los factores mdgicos. Por
ejemplo, el Ultimo elemento ilusorio que existia en "la gran casa
de la esquina”, los libros fantdsticos del tio Marcos, se queman
en este periodo.

Respecto a la sociedad chilena en este tercer periodo, la
narracién se divide en dos partes: una trata sobre el cardcter
general de la dictadura militar y otra sobre la economia politica
del gobierno militar., Estos dos aspectos, por supuesto, se
correlacionan en el nivel estructural.

Primero, la narracidn presenta el surgimiento de la nueva clase

~poderosa, la clase militar.



Vieron nacer una nueva y sobsesrbia clase social. Sefijoras
muy principales, vestidas con ropas de otros lugares,
exdéticas y brillantes como lucidrnagas de noche, se
pavoneaban en los centros de diversidén del brazo de los
nuevos y sgoberbios economistas. Surgié una casta de
militares que ocupdé rdpidamente los puestos claves., Las
familias gque antes habfan considerado una desgracia
tener a un militar entre sus miembros, se peleaban las
influencias para meter a los hijos en las academias de
guerra y ofrecian sug hijas a los soldados. El pais se
llendé de uniformados., de mdquinas bélicas, de banderas,
himnos y desfiles, porque los militares conocfan 1la
necesidad del pueblo de tener su propios simbolos y
ritos. (pp.338-9)

La autora define a los militares de la siguiente forma,

Eran una raza aparte, hermanos entre si, que hablaban

un idioma diferente al de los civiles y con gquienes el

didlogo era como una conversacién de sordos, porque la

menor disidencia era considerada traicién en su rigido

cédigo de honor, (p.345)

El pais, dominado por esta "raza aparte", entra en una nueva
época histoérica totalmente diferente a la anterior. El nuevo
sistema econdmico aplicado por 1los economistas, con una alta
formacidén profesional en Estados Unidoes. los llamados 'Chicago
boys", produce un cambio estructural en la sociedad chilena. La
autora critica esta politica econdmica gque se sostuvo Dbajo el
régimen militar, que abre una zanja profunda entre los ricos vy

los pobres en la sociedad chilena. En la novela esta zanja se

muestra claramente.

Los pobres recibiérpﬁ~£odqﬂéi'imﬁadto ‘de la "politica
de' shock" impuesta . ‘log:- ‘nuevos economistas de la
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Escuela de Chicago: Los ricos acapararon mds riqueza.

. Esa situacidén fue . posible gracias al régimen de te-—
rroy . ¥2

En este tercer pericdo, los miembros de la familia Trueba,
como tantas otras familias chilenas, se enfrentaron al! nuevo
destino causado por el Golpe militar., La relacidén entre la
familia ¥y la sociedad es mds estrecha en comparacién con los
periodos anteriores.

Jaime. el médico socialista, quien estaba en el Palacio
Presidencial el difa del golpe, es asesinado por los militares.
Alba lleva una vida realmente plena., elegida conscientemente por
ella misma. Ayuda & los pobres y a los perseguidos politicos. Sus
actividades clandestinas la convierten en una doble victima, por
una parte de la dictadura, siendo torturada en un campo de
concentracidén, y por otra, de la venganza particular del policia
Esteban Garcia.

El Senador Trueba empieza a entender el verdadero cardcter
de los militares. Esto le provoca un amargo arrepentimiento de
sus actividades polifticas en apoyo a la clase castrense que
buscaba derrocar a Salvador Allende. Este personaje, gque habia
gido aislado en la casa; ahora siente la soledad también en el
campo polfitico, Esto le causa un deterioro mental al final de su

larga vida, de noventa afios.

=2 Micael Moody, "Entrevista con Isabel Allende", op. cit.,
" p.47. :
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En cuanto a Blanca, la mé&s obediente de los miembros de la

lfamilia Yy la menos implicada en palitica, el régimen militar
irdénicamente le trae una vida mds feliz. Ella y su amante Pedro
Tercero Garcifa se exilian en Canadd gracias a la ayuda de su
padre, Esteban Trueba.

La reconciliacién de Trueba con su enemigo politico Pedro
Tercero obtisne el mayor significado en la estructura de la
novela. La historia 'de la familia Trueba termina con la recon-
ciliacién perfecta entre los miembros opuestos no sélo en el
nivel de los sentimientos sino también en el nivel del pensamien-—
to peolitico e ideoldgico. Trueba y Alba se convierten en las
victimas durante este perifodo. 5Sin embargo al final de la obra no
queda nada del odio ni de las acciones en contra o a favor de la
dictadura. Por lo tanto, la narracidn termina mds o menos feliz,
y la "gran casa de la esquina" recupera la belleza y la alegria
de la época de Clara.

~

B. El cardcter del militarismo y la politica econdémica.

Este tercer periodo empieza con la escena del dfa del golpe
militar. Las Fuerzas Armadas usurparon el gobierno con el apoyo
de un vasto blogue social constituido por la burguesia industrial
monopdélica; la burguesia agraria; y las diversas capas de la pe-—
queffa burguesia, Loz altos mandos de lag fuerzas armadas
asumieron asi todo el poder. Representaban la conjuncidén de cla-

ses gociales, en la cual la burguesia monopdlica, asociada es-
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tructﬁralménte a loé céﬂsorcios imperialistas, desempefié el papel
hegeménico.

El régimen militar‘ instaurado por el golpe de Estado con el
apoyo de los Estados Unidos, supone una ruptura en la historia

democrdtica chilena.

Chile conocid la mds sélida y larga trayectoria demo-
crdtica del continente, hasta el derrocamiento del go-
bierno de Salvador Allende en 1973.%%

El terror que aparece en el  primer dia del golpe sigue
siendo un sistema para dominar al pais durante todo el perfodo
del régimen militar. A veces, el militarismo chileno recibidé el
nombre de fascismo, graciés a los métodos usados: asesinatos,
tortura, represién etc. La narracién seffala el cardcter fascista

del militarismo chileno,

Alba se preguntaba de doénde habifan salido tantos
fascistas de la noche a la maffana, porque en la larga
trayectoria democrdtica de su pafs, nunca se hablan
notado, excepto algunos exaltados durante la guerra,
que por moneria se ponfan camisas negras y desfilaban
con el brazo en alto, en medio de las carcajadas y la
silbatina de los transeuntes, sin que tuvieran ningun
papel importante en la vida nacional. Tampoco se ex—
plicaba la actitud de las Fuerzas Armadas, que prove—
nian en su mayoria de la clase media y la clase obrera
Y que histdricamente habian estado mds cerca de la iz-
quierda que de la extrema derecha. No comprendid el
estado de guerra interna ni se dio cuenta de que la
guerra es la obra de arte de los militares, la cul-
minacién de sus entrenamientos, el broche dorado de su
profesidén. No estdn hechos para brillar en la paz. El
Golpe les dio la oportunidad de poner en préctica lo

33 Isabel Allende, op. cit., p.171.
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que habfan aprendido en los cuarteles, la obediencia
ciega, el manejo de lags armas y otras artes que los

soldados pueden dominar cuando acallan los escripulos
del corazdén. (pp.339-40)

Desde el comienzo, la Junta Militar de gobierno abolié las
libertades democrdticas y los derechos civiles:; clausuré el
Congreso Nacional, asumiendo ella misma las facultadas legislati-
vas. Los militares, ahora convertidos en politicos, intervinie-
ron en las universidades cerrando escuelas y canceldndoles la
matricula a miles de estudiantes; prohibieron los partidos
populares, incautdndose sus bienes. ¥y medios de comunicacioén de
magas, Yy disolvieron la Central Unica de Trabajadores y las
federaciones obreras y campesinas, suspendiendo el funcicnamiento

de los sindicatos,

[. . .] pero los militares iban a gobernar. La uUnica
labor de la derecha fue asesorarlos en la elaboracidén
de los nuevos decretos vy las nuevas leyes. En pocos
dfas eliminaron logs sindicatos, los dirigentes obreros
estaban presos o muertos, los partidos politicos
declarados en receso indefinido vy todas las organiza-
ciones de trabajadores y estudiantes, y hasta los cole-
gios profesionales, desmantelados. Estaba prohibido
agruparse. (p.341)

Este militarismo chileno que 1llevé a los militares al
poder, forma la accién ideoldgica: la Doctrina de la Seguridad
Nacional. Esta pasa a ser el ideario que rige la conducta de los
militares. Segun ellos, existe ﬁn enemigo interno Yy externo: el

. comunismo. La tortura, el campo de concentracién , la matanza y
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el arresto sin justificacién legal, de gque estd 1leno esté
perfodo son justificados por la Junta Militar, con el pretexto de

proteger a la nacidn.

La idea de que la funcidén de los militares es proteger
a la nacién de los adversarios externos, ha sido
reemplazada por la doctrina de seguridad interna. Los
torturadores no son psicépatas aislados, sino personal
eficiente y condicionado ideoldgicamente para jus-—
tificar la tortura como un trabajo necesario.®%

De tal modo que 1los primeros meses del régimen militar
denotan los rasgos nitidos de su sello represivo frente a los
movimientos populares. En este aspecto basta seflalar gue sdélo una
cuarta parte de las 130 federaciones y confederaciones ligadas a
la Central Unica de Trabajadores subsistfan en febrero de 1974 y
gon denunciados 110 muertos y 230 encarcelamientos de dirigentes
sindicales ante la Organizacién Internacional del Trabajo.Z®

La politica represiva de la Junta Militar contra el enemigo

interno se realiza también en el campo ideoldgico.

La censura, que al principio sélo abarcéd los medios de
comunicacidén, pronto se extendié a los textos escola-
res, las letras de las comunicacidnes, los argumentos
de las peliculas y las conversaciones privadas. Habia
palabras prohibidas por bando militar, como la palabra
"compafifero”, y otras que no se decian por precaucidn, a
pesar de que ningun bando las habfa eliminado del dic-

=4 Ibid., pp.171-172.

35 G, Campero y J. Valenzuela, El movimiento gindical en el
régimen militar chileno 1973-1981, ILET, Santiago de Chile, 1984,
p.175.
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cionario, como libertad, justicia y sindicato. (p.339)

La intervencioén ideoldégica de 1los militares en la educacidn
y el campo académico a menudo aparece como absurda e ignorante, y

la autora la describe de una manera satirica.

De una pluma, los militares cambiaron la historia
universal, borrando los episodios, las ideologias y los
personajes que el régimen desaprobaba. Acomodaron los
mapas, porgque no habia ninguna razdén para poner el
norte arriba, tan lejos de la benemérita patria, si se
podfa poner abajo, donde quedaba mds favorecida y, de
paso, pintaron con azul de Prusia vastas orillas de
aguas territoriales hasta 1los 1limites de Asia y de
Africa y se apoderaron en los libros de geografia de
tierras lejanas, corriendo las fronteras con toda
impunidad, hasta que los paises hermanos perdieron la
paciencia, pusieron un grito en la Naciones Unidas y
amenazaron con echarles encima los tanques de guerra y
los aviones de caza. (p.339)

Para mantener el régimen, la dictadura militar aplicd el
militarismo a todo el pais. Los soldados intervinieron hasta en
la wvida cotidiana y los chilenos empiezaron a entender cudl era
la .verdadera cara de la dictadura militar. La amenaza., la opre-
sién politica y.la censura de los medios de comunicacidén fueron
los métodos para gobernar y mantener 'Las calles limpias, ordena-

das y silenciosas".

Los periddicos dijeron gque los mendigos en las calles,
que no se vefan desde hacia tantos afios, eran enviados
por el comunismo internacional para desprestigiar a la
Junta Militar y sabotear el orden y el progresc. Pusie-—
ron panderetas para tapar las poblaciones marginales,
ocultdndose a los ojos del turismo y de los que no
gquerfan ver. En una noche surgieron por encantamiento
jardines recortados y macizos de flores .en las aveni-



das, plantados por los cesantes para crear la fantasia
de una pacifica primavera. Pintaron de blance borrando
los murales de palomas panfletarias y retirando para
siempre de la vista los carteles politicos. Cualquier
intento de escribir mensajes politicos en la via publi-
ca era penado con una rdfaga de ametralladora en el
sitio. Las calles limpias, ordenadas y silenciosas, se
abrieron al comercio. Al poco tiempo desaparecieron los
nifios mendigos y Alba notdé gque tampoco habia perros
vagos ni tarros de basura. El mercado negro terminéd en
el mismo instante en que bombardearon el Palacio Presi-
dencial, porque los especuladores fueron amenazados con
ley marcial y fusilamiento. (p.338)

El régimen militar obliga a la gente a pensar, sentir y

vivir como soldados.

Los soldados patrullaban nerviosamente por las calles,
vitoreados por mucha gente que habia deseado el de-
rrocamiento del gobierno. Algunos, envalentonados por
la violencia de esos dias, detenfan a los hombres con
pelo largo o con barba, signos inequivocos de su espi-
ritu rebelde, y paraban en la calle a las mujeres que
andaban con pantalones para cortdrselos a tijeretazos,
porque se sentian responsables de imponer el orden, la
moral y la decencia. Las nuevas autoridades dijeron que
no tenfian nada que ver con esas acciones, nunca habian
dado oirden de cortar barbas o pantalones, probablemente
se trataba de comunistas disfrazados de soldados para
desprestigiar a las Fuerzas Armadas y hacerlas odiosas
a los ojos de la ciudadania, que no estaban prohibidas
las barbas ni los pantalones, pero, por supuesto,
preferian que los hombres anduvieran afeitados y con el
pelo corto, y las mujeres con faldas. (p.331)

Esta escena es una muestra simbdlica de la politica de los
militares contra el pluralismo cultural. El respeto a "lo tradi-
cional”™ del gobierno militar se relaciona con su ideologia
conservadora. Esto conlleva un retroceso en la historia chilena.

Asi se ignora el desarrollo que logré la sociedad en la época de
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la Unidad Popular: la democracia, 'la libertad y el pluralismo en
los campos poliftico, econdémico y cultural. .

Los avances alcanzados en el avance de un proyecto de
transformaciones de la sociedad capitalista chilena, bajo la
perspectiva de la construccién socialista '"en democracia, plura-
lismo 1y libertad"”, como acostumbraba definirla Salvador Allende,
fueron desvalorizados por el régimen militar. El cardcter de 1la
politica del gobierno militar totalmente se contrapuso a la de la
Unidad Popular. El vretroceso de la sociedad chilena tuveo su
prueba mds evidente en materia de politica econdémica. Segun el
estudio de Belarmino Elgueta y Alejandro Chelén, se puede resumir
el proceso econdémico que se inicid con el derrocamiento del
gobierno de la Unidad Popular de la siguiente manera:

i) Reversién del proceso de cambios estructurales desarro-—
llados en la economia por el gobierno de la Unidad Popular. ii)
Acentuacidén de la dependencia de la economia nacional, toda vez
que los planes de inversiones de la dictadura mds dindmicas de la
industria, de la agricultura y de la mineria, con proyeccidn a
los mercados externos, estdn supeditados al capital extranjero,
desde el punto de vista financiero, tecnoldégico y comercial. iii)
Concentracién progresiva de la propiedad y la produccién en manos
del sector monopdlico y el fortalecimiento del capitalismo en la
agricultura. iv) Superexplotacién de los trabajadores con el fin
de financiar la capitalizacién de las empresas privadas, orien-—

tadas a su modernizacién para posibilitar el aumento de la
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bproduétividad a la vez que asegurar inversiones en actividades
nuevas y mds rentables.%é

La implantacioén del sistema econdmico del régimen, arrastra-
ba a la ruina a las medianas y pequeffas empresas nacionales, por
su capitalizacidén, altos costos y baja tecnologfa. La economia
chilena se volvié dependiente y se integrd en el sistema monopo-

lista internacional.

La alta burguesia y la derecha econdmica, gque habian
propiciado el cuartelazo, estaban eufdéricas [. . .1
Cuando llegaron capitales extranjeros para hacer inver-
siones bancarias en el pais, lo atribuyeron, natural-
mente, a la estabilidad del nuevo régimen, pasando por
alto el hecho de que por cada peso gue entraba, se
llevaban dos en intereses. Cuando fueron cerrando de a
poco casi todas las industrias nacionales y empezaron a
quebrar los comerciantes, derrotados por la importacion
masiva de Dbienes de consumo, dijeron gue las cocinas
brasileras, las telas de Taiwdn Yy las motocicletas
japonesas eran mucho mejores que cualquier cosa due se
hubiera fabricado nunca en el pafs. Sélo cuando deveol-
vieron las concesiones de las minas a las compafiias
norteamericanas, después de tres affos de nacionaliza-
cién, algunas voces sugirieron que eso era lo mismo que
regalar la patria envuelta en papel celofdn. Pero
cuando comenzaron a entregar a sus antiguos dueflos las
tierras que la reforma agraria habia repartido, se
tranquilizaron. (pp.340-1)

Esta politica condujo a la contraccién del mercado interno.
Orienté la produccién hacia el consumo de las capas sociales de
altos ingresos y al mercado externo, propiciado a través de la

libertad de precios y la congelacién de salarios. La politica

346 Extracto de: Belarmino Elgueta b. y Alejandro Chelén R.,
op.cit., pp.286-287.
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restrictiva 'de sueldos y salarios afecté la vida del sector

popular, ‘e incluso la de clase media.

Blanca comprobdé marravillada que los almacenes estaban
abarrotados con los productos que durante tres afios
habian escaseado y que parecfan haber surgido como por
obra de magia en las vitrinas. Vio rumas de pollo
faenados y pudo comprar todo lo gque quiso, a pesar de
que costaban el triple, porque se habfa decretado
libertad de precios. Notd que muchas personas obser-—
vaban los pollos con curiogsidad, como si no los hubie-—
ran visto nunca, pero que pocas compraban, porque no
los podfan pagar. Tres difas después el olor a carne
putrefacta apestaba los almacenes de la ciudad (p.331)

Una gran parte de la clase media se alegrd con el Golpe
Militar porque significaba 1la vuelta al orden, a la
pulcritud de las costumbres, las faldas en las mujeres
y el pelo corto en los hombres, pero pronto empezé a
sufrir el tormento de los precios altos de la falta de
trabajo. No alcanzaba el sueldo para comer. (p.341)

Por el contrario, 1la alta burguesifa podia gozaba con el

fdcil incremento de sus intereses, gracias al nuevo sistema

bancario.

[Trueba] Colocaba  su.dinero en las nuevas financieras
que ofrecian a los inversionistas multiplicar su dinero
de la noche a la mafiana en forma pasmosa., Descubridé que
la riqueza le producia un inmenso fastidio, porque le
resultaba fdcil ganarla, sin encontrar mayor aliciente
para gastarla y ni sgiquiera el prodigioso talento para
el despilfarro de su nieta lograba mermar su faltrica.
Con entusiasmo reconstruyé y mejoré Las Marias(sicl,
pero después perdid interés en cualquier otra empresa,
porque noté que gracias al nuevo sistema econdmico, no
era necesario esforzarse y producir, puesto que el
dinero atrafa m&s dinero vy sin ninguna participacién
suya las cuentas bancarias engrosaban difa a dia.
(pp.353-4) .
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En las tiendas comenzaron a venderse cosas gque no se
conocfan ni de nombre, y otras que antes sélo con-
seguian los ricos mediante el contrabando. Nunca habia
estado méds hermosa la ciudad. Nunca la alta burguesia
habfa sido mds feliz: podia comprar whisky a destajo y
automéviles a crédito. (p.338)

En resumen, la nueva polftica econdmica del gobierno militar
produjo un gran impacto en la vida de los sectores populares
chilenos mientras que los ricos gozaban de sus privilegios sin
esfuerzo ni trabajo. Es decir, el nuevo sistema econdémico causé
un crecimiento del desequilibrio econdmico entre los sectores
populares vy la burguesfa. La narracidén muestra este retroceso

asi:

Mientras florecian 1los negocios lujosos, lag finan-—
cieras milagrosas, los restaurantes exdéticos y las
casas importadoras, en las puertas de las fdbricas
hacian cola los cesantes esperando la oportunidad de
emplearse por un jornal minimo. La mano de obra descen-
dié a niveles de esclavitud y los patrones pudieron,
por primera vez desde hacia muchas décadas, despedir a
los trabajadores a su antojo, sin pagarles .indemniza-
cién, y meterlos presos a la menor protesta. (p.341)

De esta manera, la sociedad chilena se dividié en dos
mundos: el mundo de los ricos y el de los pobres. Regresande del
campo de concentracién a la casa, Alba descubrié esta contraste

de dos mundos:

. . . ] entramos a un rancho destartalado, como todos
los demds por allfi. Adentro habia un solo bombillo
iluminando tristemente el interior. Me conmovid la
pobreza extrema: los Unicos muebles eran una mesa de
pino, dog sillas toscas y una cama donde dormian varios
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niffos amontonados.[. . . ] Por el camino pude ver la
‘ciudad en su terrible contraste, los ranchos cercados
con panderetas para crear la ilusidén de gque no existen,
el centro aglomerado vy gris, y el Barrio Alto, con sus
jardines ingleses, sus parques, sSus rascacielos de
cristal y sus infantes rubios paseando en bicicleta.
Hasta los perros me parecieron felices, todo en orden,
todo limpie, todo tranquilo, y aquella sdélida paz de la
conciencias sin memoria. Este barrio es como otro pais.
(p.381)

Asi la vida del pueblo regresé a la época anterior,
concretamente, a la época anterior a la Unidad Popular. Este
retroceso histdérico se deja ver mds claramente en la narracién
sobre la vida de los campesinos. Trueba recupera Las Tres Marias
gue perdid en la época de la Unidad Popular. Los inquilinos

pierdieron sus territorios y conviertieron en peones miserables.

Los vio(Trueba] partir mds pobres de 1o gue nunca
fueron, en una larga y triste procesidén, llevdndose a
sus nifios, sus viejos, los pocos perros que sobrevivie—
ron al tiroteo [. . . ] arrastrando los pies por el
camino de polvo que los alejaba de la tierra donde
habfan vivido por generaciones. En el portén de Las
Tres Marias habfa un grupo de gente miserable esperando
con ojos ansiosos. Eran otros campesinos desocupados,
eXpulsados de otros fundos, que llegaban tan humildes
como gus antepasados de siglo atrds, a rogar al patrdn
que los empleara en la préxima cosecha [. . .] Se ha-
bfan desparramado por los campos, por los cerros, por
la costa, algunos habian ido a pie a las minas, otros a
las iglas del Sur, buscando cada uno el pan para su
familia en cualquier oficio. (p.342-3)%7

En sintesis, la autora hace una caracterizacidn especifica

de cada periodo que narra. En el prélogo, la historia todavia se

57 El subrayado es nuestro.



e

, 122
situa en la dimensién mitica. Por lo tanto, no existe divisisén
entre el mundo real y el mundo fantdstico. En el primer perifodo
gse inicia la historia vreal. Incluye ciertos acontecimientos
socio-histdéricos, pero que no penetran o cambian la vida de la
familia Trueba. En esta etapa predomina el mundo md&gico de Clara.
A partir del segundo perfodo la narracién expone la situacidén
socio-politica de Chile y la historia de la familia se integra
con mayor tensién dentro de aquélla. En este sentido, el segundo
periode ¥y el tercero tienen ciertos enlaces en el nivel de los
sucesos historicos asf como en el nivel del estilo de la nar-
racidn. De esta manera, existe una ruptura entre el primer
periodo y el segundo. En el prdélogo y el primer perifiodo predomina
el mundo mdgico e imaginario. La mayor parte de la narracidn se
ocupa de la vida de la familia Trueba. En el segundo y el tercer
periodos se da mayor importancia a la situacidén gocio-histdédrica
del pais.

En cuanto al modo de la narracién, la autora emplea el
lenguaje mitoldgico en la primera parte y en la segunda, el
lenguaje histdérico y explicito. Esto se puede interpretar como un
factor gue afecta la unidad de la estructura de la novela. Sin
embargo parece que su estilo periodistico en la parte posterior
es conveniente para la manifestacidén ideoldégica de la autora. Un

critico dice refiriéndose al‘estilo del lenguaje:

Su testimonio gobre la represién desatada en contra de
la izquierda y de las tradiciones democrdticas del pafs
resulta eficaz, porgue tiene la rdpidez, el entusiasmo
y la espontaneidad del reportaje periodistico —género
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que pivilegia lo concreto sobre lo abstracto, lo coti-

diano por sobre lo trascendente, el golpe al mentdn por
sobre la cachetada metafisica.=®

Por dltimo, lo que se deja notar en toda la naracién es la
divisién de la sociedad en dos sectores opuestos. Es la postura
que la autora mantiena durante toda la historia de Chile que ella
quiso retratar a través de su novela. Esta oposicién aparece con
diferentes rasgos en cada pericdo: en el primer perifodo, por una
parte, el mundo mdgico e imaginario de Clara se encuentra en
contraposicién con el mundo real y prdctico de Trueba y otra, el
texto seflala la divisién entre la vida burgués y la de popular;
en el segundo periodo, este contraste se manifiesta a través de
la lucha de los dos sectores opuestos, uno para defender el
régimen socialista y otro para derrocarlo; en el tercer periodo,
el factor contrastante es la desigualdad econdémica que abre una

brecha entre los ricos y los pobres,

38 Rodrigo Cénovas, "Los espiritus literarios y politicos de
Isabel Allende", Revista Chilena de literatura, Universidad de
Chile, num.32, Noviembre 1988, p.1l25.
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CAPITULO IV: LOS PERSONAJES DE TRUEBA-DEL VALLE

No seria muy exagerado decir que La__casa de los espiritusg,

mds que una simple novela politica, es un relato testimonial de
una familia de la alta burguesia chilena. Por una parte, la
autora quiere dejarnos un testimonio literario sobre algunos
acontecimientos histdéricos de la sociedad chilena gque ha vivido,
en carne propia, y otros que todavia estdn por resolverse. Para
ello, Isabel Allende intenta reconstruir la historia chilena
contempordnea a través de los amores, odios y actividades so-
ciales de los personajes. Busca relacionar sus amores perscnales
con sus conciencias sociales.

Para poder apreciar la interrelacidén entre los personajes,
sus amores y sus conciencias, basadas en determinadas clases

sociales, revisaremos el drbol genealdgico que la autora cons-—

truye en esta novela: “
CLASE ALTA CLASE BAJA

| TRUEBA-DEL VALLE] |GARCIA

Nivea ____ Severo Viejo Garcia

Clara ____Esteban Trueba -———- Pantcha Pedro Segundo
Jean Blanca =s===ssmasassscsmscsassss=asa==azsa= Pedro Tercero
Miguel====Alba Esteban Garcia

* : matrimonio

m=am= ; relacién amorosa
————— : violencia
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As{, como vemos arriba, la narracidén principal es la de
Trueba-del Valle, de clase alta. También este drbol genealdgico
muestra la conflictiva unién de los ricos y los pobres., Por
ejemplo, al lado de los ricos estd la figura del latifundista-
Esteban Trueba-, y al lado de los pobres, el campesino. La unidn
de Esteban Trueba con una campesina es forzada y engendra el
rencor, del que nace Esteban Garcifa, el torturador de Alba. A la
inversa, la unién de Blanca con Pedro Tercero es un acto de amor,
del que nace Alba,.

Por otro lado, en este drbol hay dos ejes: el femenino,
seffalado en la serie Nivea — Clara - Blanca - Alba, y el mas-—
culino, en la serie de los campesinos Garcifa: el viejo Garcia —
Padro Segundo - Pedro Tercero. Cada una de estas series incluye
lateralmente una rama de sexo contrario que no prospera: junto a
los Garcia, estd Pancha, y junto a las mujeres Trueba-del Valle,
estd Esteban Trueba. Como resultado de esas uniones -—Blanca y
Pedro Tercero, Yy Esteban Trueba yVPancha Garcia> nacen Alba vy
Esteban Garcifa. Aqul surge una propuesta: Alba ‘'"buena" contra
Esteban Garcia "malo". A travéds de este juego intertextual,
podemos captar que la autora toma postura a favor de lo femeni-
no. *

Los mismos nombres de la serie femenina también indican su

positividad. El significado de los nombres hace referencia a lo

* Estas interpretaciones del drbol genealdégico se basan en
el andlisis de Rodrigo Cdnova. "Los espiritus literarios vy
politicos de Isabel Allende'", Revista de literatura, Universidad
de Chile, num.32, Noviembre 1988, pp.122-3.
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luminoso y a una univoca senda de blancura: Nivea, Clara, Blanca
y Alba.

Nuestro -andlisis se limitard a estas cuatro mujeres y a
Esteban Trueba, quien mantiene la tensidén del relato entre la
historia del pais a través de casi un siglo y la de su larga

vida.
IV.1. Esteban Trueba

Este libro es, por lo menos en parte, la biografia de un
hombre que gracias a su trabajo y a la coyuntura econdmica llega
a triunfar en la vida. La figura impresionante de Esteban Trueba
prevalece, pues, en la superticie de la novela. La obra estd
ligada a noventa affos de un destino humano, la trayectoria de
Esteban Trueba que se inicia con una empefiosa juventud y pasa por
su carrera de representante de la oligarqufa Yy senador del
Partido Conservador. La prosperidad de sus fincas, unas acer-
tadas operaciones financieras y la consagracién por la politica
lo convierten en el «cldsico patriarca. Aparentemente Esteban,
duefio vy edificador de la casa, es el unico personaje gue par-—
ticipa en 1la accién de la novela desde el comienzo hasta el
final.

A la sombra de este tronco prepotente brotan las vidas de
sus familiares y sus allegados: varias generaciones se someten o
intentan rebelarse contra los designios omnimodos de Esteban

Trueba, cada vez md&s sumido en la soledad del poder. Todos
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procufan romper de alguna forma el cerco de hierro en que los
apresan las convenciones y los ritos de su clase y como resul-
tado, Trueba se afsla de su familia por completo.

Por otro lado, sobre el trasfondo de las crecientes ten-
siones sociales, la victoria de la Unidad Popular y el cuartelazo
de Pinochet hacen que el mundo de Esteban Trueba se desmorone.
Aunque al final de la novela Trueba descubre el verdadero rostro
de la dictadura, de cuya violencia €é1 mismo es victima, se
mantiene fiel a los principios en que siempre se ha sustentado vy
muere diciendo que ha sido '"un buen patrén®.

Quizds el mejor ejemplo de la rica complejidad de que habla-
mos se encuentre en este representante de la clase oligdrquica y
fundador de la familia Trueba. Expuesto como el macho por ex-
celencia: & sus cerrados prejuicios sexistas y clasistas, su
prepotencia de latifundista y politico poderoso, se agregan
rasgos positivos: es trabajador incansable, se arrepiente de sus
acciones violentag, y en su vejez se doblega a la - ternura por el
amor a su nieta. En el reverso de los papeles en gue el texto
insiste a veces, este personaje bien pudiera representar la
conducta movida por fuerzas irracionales. Sus ataques de ira son
patolégicos, y traen consecuencias desastrosas para él y para su
familia. Como energumeno descontrolado, es culpable de golpear a
su esposa e hija, expulsar a su hermana del hogar, y convertirse
casi en asesino. La novela termina, no obstante, otorgdndole una

larga vida y una muerte feliz.
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La caracteristica principal de Trueba se define por su
figura de patriarca solitario. Su conciencia tradicional de clase
y de sexo ge presenta claramente a lo largo de su vida en su
pensamiento y actitud como el padre/patrén.? Esta conciencia
aparece en varios rasgos de la novela: primero, la clara defini-
cién de dos clases contrapuestas, una superior y otra inferior;
segundo, el pensamiento de latifundista tradicional hacia los
campesinos; tercero, su concepto de la mujer como parte de la
clase inferior; cuarto, la ideologia prdctica del capitalista;
quinto, la insistencia en su apellido como un simbolo orgulloso
de su clase social y su preferencia por los hijos legitimos que
llevan su apellido; y por ultimo, la actividad e ideologia
irreconciliables como senador del Partido Conservador.

En primer lugar, el concepto de que el mundo se divide en
dos clases sociales opuestas predomina en el pensamiento Yy la
accioén de Trueba durante toda su vida. A veces esta divisién se
exXpresa como la clase superior y la clase inferiof: el triunfador
y el perdedor o los fuertes y 1los débiles. Y por supuesto,
Esteban mismo pertenece siempre a los primeros.

Cuando Trueba se entera de las ideas socialistas de su hijo

médico, en el didlogo que se produce entre ambos, se configura la

2 Hay un estudio sobre la conciencia de clase de Trueba como
representante del sector dominante desdz el punto de vista socio-
lingiifstico. Mario Rojas analiza la actividad de Trueba en los
términos de '"miedo" y "venganza", aplicando la teoria de Lotman.
Véase: Mario Rojas, "La casa de los espiritus: una aproximacion

socio-linglitstica", Los libros tienen sus propios espiritus, (Mar-
" celo Coddou ed.). Universidad Veracruzana, 1986, pp.91-99.



129
clara separacidén que establece el ‘'nosotros" de Trueba y los

"otrosg', sus opositores politicos e inferiores sociales.

~-Usted es un__perdedor sin remedio, hijo -guspiraba
Trueba—. No tiene sentido de la realidad. Todavia no se
ha dado cuenta de cémo es el mundo. Apuesta a valores
utdépicos que no existen.

—Ayudar al prdjimo es un valor que existe, padre.

~No, la caridad, igual que el socialismo, es un
invento de los débiles para doblegar y utilizar a los
fuertes.

—-No «creo en su teoria de los fuertes y débiles -
replicaba Jaime.

—Siempre es asf en la naturaleza. Vivimos en una
jungla.

-531, porque los gue hacen las reglas son los que
piensan como usted, pero no siemprs serd asi.

~Lo serd, porque somos triunfadores. Sabemos
desenvolvernos en el mundo Yy ejercer el poder. (pp.265-
6)3

Asi Trueba mantiene el pensamiento de un sistema de diferen-~
cia y oposiciones. Estas polaridades establecen una jerarquia de
autoridad. Mientras se mantengan las diferencias, funciona el
rango, es decir, el poder. h

En segundo lugar, el concepto de Trueba sobre la diferencia
de clases se expresa en el reconocimiento de su posicidén como
padre de los campesinos en Las Tres Marias. Para él1, ¢é1l mismo es
el patrén de los seres inferiores y ellos no pueden hacer nada,

sin las dérdenes de su patrén/padre como si fueran nifios.

Nadie me va a quitar de la cabeza la idea de que he
sido un buen patrén. Cualquiera que hubiera visto.Las
Tres Marias en los tiempos del abandono Yy la viera

3 Los subrayados son nuestros.



ahora, gue es un fundo modelo, tendria
acuerdo conmigo. Por eso no puedo aceptar

me venga con el cuento de la lucha de clases,
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que egtar de
que mi nieta

porque si

vamos al grano, esos pobres campesinos estdn mucho peor

ahora que hace cincuenta afios. Yo era como

para ellos. (p.52)

un padre

No se dan cuenta que esta pobre gente no tiene cultura
ni educacidn, no pueden asumir responsabilidades, son
nifios. ¢(Cémo van a saber lo gque les conviene? Sin mi

estarian perdidos, la prueba es que cuando doy vuelta
la cara, se va todo al diablo vy empiezan a hacer bu-
rradas. Son muy ignorantes (. . .] con estos pobres

diablos hay que tener mano dura, es el Unico lenguaje

que entiendsn. (p.63)%

Segun él, los latinocamericanos no merecen
democrdticas europeas sino el garrote, "No
Aqui lo que se necesita es un gobierno fuerte,

Serfa muy lindo que fuéramos todos iguales,

las instituciones

estamos

en Europa.

un patrdén rfuerte,

pero no lo somos,"

(p.63) De ahi surge su reflexidn sobre la justicia social.

iJusticia! ¢(Es justo que todos tengan 1
flojos lo mismo que los trabajadores? ¢
mismo que los inteligentes? {Eso no pas
animales! No es cuestién de ricos vy po

mos tener las mismas oportunidades, pero

hace ningun esfuerzo. (p.125)

o mismo? lLos
Los tontos lo

a ni con

los

bres, sino de
fuertes y débiles. Estoy de acuerdo en que todos debe-
esa gente no

En tercer lugar, su conciencia de clase estd ligada con su

perspectiva de las mujeres. Su concepto de

cional dentro de su concepto de las clases.

4 Los subrayados son nuestros.

mujer no es exXcep-—

"En mi

generacioén
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haciaﬁos un distingo entre las mujeres decentes y las otras vy
también dividiamos a las decentes entre propias y ajenas." (p.27)

El wviejo oligarca Esteban Trueba profesa con pasidén que

congidera que la Unica funcidén de la mujer es la maternidad.

Si las mujeres no saben sumar dos mds dos, menos po-
drfan tomar un bisturif. Su funcién es la materniad, el
hogar [. . .] iMano dura es lo que hace falta también
en este caso! (p.65)

Desde su punto de vista, los campesinos explotados y 'las
mujeres pertenecen a la misma categoria, dependientes del padre/

patrén. Seflala Sharon Magnarelly:

Because our language tends to offer only antithetical
extremes, one inevitably wviews oneself as either the
conqueror or the conquered, the winner or the loser.
The Hispanic emphasis on Machismo intensifies this
polarity. Similarly, once the entire issue of winners
and losers is articulated by means of a sexual metaphor
{. .+ Jthen the male/female interrelationship, by
liguistic dimplication([. . | becomes a question of
power., of winners and losers. Unquestionably, the
Hispanic's view of the history of its culture magnifies
such polarities.

[ Ya que nuestra lengua tiende a ofrecer solamente
polos antitéticos, es inevitable que uno se visualize
ya sea como el conquistador o el conquistado, el triun-
fador o el perdedor. El énfasis hispdnico en el machis-
mo, intensifica esta polaridad. De la misma manera, una
vez que el tema global de triunfadores y perdedores se

articula por medio de una metdfora sexual [. . .] es
gue la interrelacidén masculino/femenino, por implica-
cién lingliisticaf. . . ] se wvuelve una cuestidén de

poder, de triunfadores y perdedores. Indudablemente, la
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visién que los hispdnicos tienen acerca de la historia
de su cultura, amplifica este tipo de polaridades.]®

En cuarto lugar, las relaciones entre hombres y mujeres
tanto como entre las clases sociales, se basan en relaciones de
propiedad ¥ en el dinero. En otras palabras, él representa al
hombre calculador de la sociedad burguesa. La siguiente obser-
vacién del filésofo Adolfo Sanchez Vadzquez es aplicable en este

mundo de Trueba.

En el sentido cotidiano, lo prédctico es aquello que
conviene a nuestros intereses inmediatos, aunque éstos
sean los intereses personales mds egoistas. La wvida
real, cotidiana, en la sociedad burguesa, estd llena de
hombres "prdcticos" de actos ‘'practicos" de este géne-—
ro. En sume, la prdctica, en este sentido, es cierta-
mente una realidad, un tipo de actividad, o de rela-
cidén, en las gque los hombres se mueven por sus inte-—
reses egoistas, personales. Es la actividad en una
sociedad en la que el individuo, para afirmar esos
intereses., no duda en convertirse en lobo del hombre, y
en hacer de la sociedad un campo de batalla, pues solo
asi{ él puede funcionar como elemento de un sistema en
el gue rige la ley del lucro, de la ganancia..Pero esta
forma de comportamiento humano, la del "hombre econdmi-
co", caracteristica de 1la sociedad burguesa, es una
forma histérica, concreta, determinada por las carac-
teristicas mismas del sistema en el que impera la
apropiacién privada de los medios de produccién.?

&Sharon Magnarelli, The Lost Rib:female characterg in the
Spanish—American Novel, Bucknell University Press, Lewisburg,
1985, pp.191-192.

® Adolfo Sdnchez Vdzquez, "El punto de vista de la prdctica
en la filosoffa", Casa de las Américas, La Habana, vol.1l7,
ntm.100, Ene-Feb.1977, p.8.
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Cuando Trueba visitaba Las Tres Marfas con su nieta Alba,
le mostraba su territorio, su propiedad, hasta el volcédn y las
casitas de los campesinos y le decia que aprendiera a amar la

tierra "porque algun dia seria suya'(p.253)

—-{Todo esto es tuyo., abuelo?

-Todo, desde la carretera panamericana hasta la
punta de esos cerros. {Los ves?

-iPor qué, abuelo?

—iCémo gue por qué! {Porque soy el duefio, claro!

-S1, {¢{pero por qué eres el duefio?

—-Porque era de mi familia.

—¢{Por qué?

—-Porque se la compraron a los indios.

~Y los inquilinos, los que también han vivido aquf
siempre, ({por qué no son ellos los duefios?

—iTu tio Jaime estd metiéndote ideas bolcheviques
en la cabeza! (p.253)

Trdnsito Soto, la prostituta, es la uGnica mujer de clase
inferior por la que Trueba siente simpatfa, ya ¢gue ambos tienen
el mismo espiritu capitalista, y hasta le ofrece el capital para

abrir su propio negocio. =

Me estaba divirtiendo mucho. Sabia apreciarla, porque
de tanto ver la ambicidén en el espejo cuando me afeita-—
ba en las mafianas, habia terminadoc por aprender a
reconocerla cuando la vefa en los demds(. .l

—-{Por qué no montas tu propio negocio? Yo te pongo
el capital -le ofreci fascinado con la idea de ampliar
mis intereses comerciales en esa direccidn, i cémo
estarfia de borracho! (p.109)

Para Trueba, hasta el amor directamente se relaciona con el

dinero y el bienestar econdémico. Cuando €1 conocid a Rosa, la
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primera novia encantada, de extraffa belleza, se sorprendié de gque

ella no tuviera ningun novio.

Su belleza atemorizaba, por eso la admiraban de lejos,
pero no se acercaban. Yo nunca pensé en eso, en reali-
dad. Mi problema era que no tenfa ni un peso, pero me
sentfa capaz, por la fuerza del amor, de convertirme en
un hombre rico. (p.28)

El concepto de propiedad y posesién se muestran también en
su expresion frente a la muerte de Rosa: "iMaldita sea! iSe me
fue de las manos!"(p.37) De ahf que Clara tampoco nunca serd
suya, porque la relacidén que quiere mantener con ella es igual a
las que sostiene con el mundo de los negocios. Como esposo, busca

someter, poseer totalmente a Clara, gque no se le doblega:

Esteban se daba cuenta que Clara no le pertenecfa [.

.] Deseaba mucho mds gue su cuerpo, querifa apoderarse
de esa materia imprecisa y luminosa que habfa en su
interior y que se le escapaba aun en los momentos en
que ella parecia agonizar de placer. (p.90) |

queria poseerla completamente,- -hasta su Gltimo pen-
samiento, pero aquella mujer didfana pasaba por mi lado
como un soplo y aungue la sujetara a dos manos y la
abrazara con brutalidad, no podia aprisionarla.(p.161)7

Sus hijos ¥y su nieta, que funcionan en el d&mbito de la
madre, tampoco se le someten. Asf{, en la casa, Trueba se aisla

totalmente hasta que nace Alba, a quien le doblega su amor. Este

7 Los subrayados son nuestros.



135
mundo prdctico de Trueba se contrapone con ‘el mundo de Clara, un

mundo midgico, de armonia y de naturaleza.

Esteban Trueba y sus bhastonazos, tenian el poder de
espantar a la naturaleza. A su paso hufan los animales
domésticos y las plantas se ponfan mustias{. . |
apenas el viejo entraba a la pieza, la planta agachaba
las hojas y empezaba a exhumar por el tallo un llanto
blancuzco como ldgrimas de leche. (p.240)

En quinto lugar, el orgullo de su apellideo que representa
una familia honorable en su pails, predomina en todas las ac-—
titudes de Trueba. Cuando él1 construye "la gran casa de la

egquina", ésta deberfia ser para él,k“destinada a durar mil aflos y

a albergar varias generaciones de: “familia numerosa de Truebas

legftimos."(p.87) ’

Por esta razdén é1 buscaiunq?hgj?f de su clase para casarse
"para echar hijos sanos y legitihﬁé“(p.84) que puedan tener su
apellido. .

Asi cuando el hijo de un campesino del fundo tiene amores
con Blanca, relacién de la que nace Alba, €l castiga enconada-
mente a los enamorados y se apresura a buscarle un marido a la
hija y un padre al bastardo. Ante este hecho, Trueba estaba
seguro de que "el escdndalo seria igual si ella daba a luz un
bagstardo, que =si ella se casaba con el hijo del campesino: la
sociedad la condenarifia al ostracismo en los dos casos."(p.192)

De igual manera, cuando su hijo decide no usar su apellido,

resultado de sus diferencias politicas y de los conflictos con su

padre, Trueba llora,



El

era senador

hostilizaban{. . .1

dfa que llegd Jaime a la
queria cambiarse el apellido,
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casa con la novedad que
porque desde que su padre
Partido Conservador sus compafieros lo
Esteban Trueba perdid la paciencia.

del

—-iMe casé para tener hijos legitimos que lleven mi

apellido,

espetd livido de
honor del ridiculo y de los chismes,

para ponerse
que no fuera
rio,

Por dGltimo,
social de Trueba

Partido

representaba mejor que nadie los valores de la familia,

cién,

Desde

Yy no bastardos gque lleven el de la madre!

lloré de decepcidén y de rabia.

Conservador.

el principio de su carrera

~le
Cansado de defender su
autorizd a su hijo
apellido que le diera la gana, con tal
Ese dfa, encerrado en su escrito-—
(p.205)

furial. . .]

el
el suyo.

el factor mds importante que define el cardcter

estd en su actividad politica como senador del

"Era fandtico, violento y anticuado, pero

la tradi-

la propiedad y el orden.'"(p.274)

politica, se capta que la

causa principal de su decision de entrar en la politica se debe a

la soledad que siente en su casa.

la politica puede

la autora no lo

incluso momentos
hacia é1, a pesar
mal de ojo de su

gsoledad le domina

-le grité Férula-—.

Yy el cuerpo y te

Trueba aparece en

ge dice a si mismo,

Este doble filo de la soledad y

ser una clave para resolver la cuestién de que

presenta como un hombre de sangre fria. Hay

en que los lectores sienten cierta simpatia

de su cardcter conservador y violento. Como el

Férula, él es la

hermana un personaje al que

a lo largo de su vida. "-iTe maldigo, Esteban!

iSiempre estards solo, se te encogerd el alma

morirds como un perro!" (p.122) La soledad de

varias ocasiones expresado en un mondélogo que

a veces derramando ldgrimas.
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Después de la partida de Clara, miré a mi alrededor y
vi muchas caras nuevas en Las Tres Marfas. Los antiguos
compafieros de ruta estaban muertos o se habfan alejado.
Ya no tenfa a mi mujer ni a mi hija. El contacto con
mis hijos era minimo. Habfan fallecido mi madre, mi
hermana, 1la buena Nana, Pedro Garcia, el viejo. Y
también Rosa me vino a la memoria como un inolvidable
dolor. Ya no podfa contar con Pedro Segundo Garcfa, que
estuvo a mi lado durante treinta y cinco afios. Me dio
por llorar. Se me caian solas las ldgrimas y me las
sacudia a manotazos, pero venian otras. {Vdyanse todos
al carajo!, bramaba yo por los rincones de la casa.
(p.183)

Cuando muere Clara, €l piensa en su muerte en la soledad.
"Férula tenfa razén -pensé-—. Me he guedado solo y se me estd
achicando el cuerpo y el alma. Sélo me falta morir como un pe—
rro."(p.273) Cuando nace Alba, este hombre solitario se doblega
al amor de su nieta y con esto resuelve 'su necesidad de contacto
humano." (p.246) Esta situacién de aislamiento en la casa por la
falta de comunicacidén con los demds miembros de la famila, le
hace buscar la otra actividad para olvidar su soledad en la casa:

dedicarse a la politica.

Esteban Trueba se sentia cada dia mds solo y furioso.
Se resigné a la idea de gue su mujer no volveria a
dirigirle la palabra y, cansado de perseguirla por los
rincones, suplicarle con la mirada Yy taladrar los
agujeros de las paredes del bafio, decidid dedicarse a
la politica. (p.201)

Una vez que es elegido senador, su esfuerzo hacia la politi-

ca le hace sentirse con una gran vitalidad. Bl se convierte en un
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politico patriarcal y luchador incansable que defiende "los inte-

reses de la patria y los del Partido Conservador."” (p.201) Su

espiritu combatientefrente a sus enemigos politicos es admirado

hasta por ellos mismos, incluido el presidente Salvador Allende.

-El viejo Trueba tiene los cojones bien puestos -dijo
el Presidente~. Merecerifa estar de nuestro lado. (p.320)

Al ocurrir el triunfo de la Unidad Popular, Trueba es uno de
los principales instigadores de una campafia de terror, que enmas-—
carada bajo el lema de '"Patria, Familia y Tradicién"(p.201),
lleva finalmente a la cafda al gobierno democrdtico. Después de
las elecciones, vya es un anciano pero su actividad politica
contra el gobierno cobra mayor Impetu gue nunca. Ademds esto le

proporciona nuevas fuerzas.

Todos ellos, menos los extranjeros, estaban dispuestos
a arriesgar la mitad de su fortuna personal en la
empresa, pero sélo el viejo Trueba esta dispuesto a dar
también la vida{. . .) El entusiasmo por la lucha gue
habifa emprendido le devolvié las fuerzas de antafio y
alivié un poco de dolor de sus pobres huesos.Trabajaba
como en sus mejores tiempos. (p.304 y 309)

Sin embargo no pasa mucho tiempo sin que Trueba tome cor-
ciencia dolorosamente -y hasta con ingenuo asombro- de qu-~ ia
gido arrojado del grupe dominante que 61 mismo ha ayudas: a eo--
tablecer, vy de cuya brutalidad y violencia ni giquicra é1 ﬁismo'

puede ahora escaparse. ’
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Trueba, defensor del orden tradicional y promotor del golpe,
confiaba en que la instauracidén del régimen militar significaria
el restablecimiento de sus antiguas prerrogativas. Eventualmente,
se ve obligado a reconocer que el nuevo sistema politico lo ex-—
cluye Yy lo sitia en el mismo nivel de pasividad y sometimiento
gue a las mujeres y a los explotados. El arrepentimiento de su
actitud politica que traen el régimen militar y su soledad en la
casa Yy en el campo polftico posibilitan la aceptacién de una

realidad que hasta entonces se habia negado a ver,

Empecé a pensar que me habia equivocado en el procedi-
miento y que tal vez no era ésa la mejor solucidén para
derrocar al marxismo. Me sentia cada vez mds solo,
porque vya nadie me necesitaba, no tenfa a mis hijos y
Clara, con su mania de la mudez Yy la distraccidn,
parecia un fantasma. (p.334)

Esta triste realidad del senador Trueba, se registra en los

escritos de Alba.

El senador Trueba habia aprendido que ni siquiera su
limpia trayectoria de golpista era garantia contra el
terror. Nunca se imagind, sin embargo, que verifa irrum-—
pir en su casa, al amparo del togue de gueda, una
docena de hombres sin uniformes, armados hasta los
dientes, que lo sacaron de su cama sin miramientos y lo
llevaron de un brazo hasta el galdén, sin permitirle
ponerse las pantuflas o arroparse con un chal(. . .] El
senador Trueba se quedd paralizado de sorpresa Yy de
espanto, comprendiendo al fin que habfa llegado la hora
de la verdad, después de casi noventa afifos de vivir
bajo su propia ley.(p.354 y p.356)
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El arrepentimiento ante esta realidad brutal que €1 nunca

imaginaba, provoca un llanto ‘amargo a Truseba.

Trueba vio que .tenfan planes mesidnicos que no inclufan
a los politicos. - Un dfa comentd con Blanca y Alba la
situacién, Se lamentd de gque la accidén de los milita-
res, cuyo propdésito era conjurar el peligro de una
dictadura marxista, hubiera condenade al pafis a una
dictadura mucho mds severa y, por lo visto, destinada a
durar un siglo. Por primera vez en su vida, el Senador
Trueba admitié gque se habfa equivocado. Hundido en su
poltrona, como un anciano acabado, lo vieron llorar
calladamente, No lloraba por la pérdida del poder.
Estaba llorande por su patria. (p.345)

A partir de este momento de derrota de su mundo politico, en
la narracién empieza la reconciliacidén total entre los miembros
de la familia. Ademds, este encuentro obtiene un valor ideoldgico
cuande se realiza entre los personajes que tienen ideoclogias
politicas opuestas: entre el cantante anarquista Pedro Tercero,
el Jjoven guerrillero Miguel, y Trueba. Trueba ayuda a Pedro
Tercero a exiliarse en Canadéd con su hija, y acepta el consejo de
Miguel de que le pidiera ayuda a la prostituta Trdnsito Soto,

para salvar a Alba.

"-No he sido buen padre para usted, hija -dijo-.
{Cree que podrd perdonarme y olvidar el pasado? [.
] Después el viejo se volvié hacia Pedro Tercero y lo
miré a los ojos. Le tendidé la mano (. . . ] abrid¢ los
brazos y los dos hombres, en un apretado nudo, se
despidieron, libres al fin de los odios Yy los rencores
que por tantos affos les habian ensuciado la existencia.

(p.348) . :
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Esta reconciliacidn se extiende hasta gque el lector puede
perdonar a Esteban Trueba, gque merecia poca simpatfa por sus
acfividades anteriores: '"We disapprove of him. but we never hate
him. [Lo reprobamos, pero nunca lo odiamos.]"®
El guebradizo mundo politico de un patriarca conservador nos
permite una tolerancia hacia este personaje. Lo que encontramos
en esta novela es gque la autora lo configura con cierta simpatia.
Sobre todo, el factor principal por lo que Alba —-reflejo de
la propia autora~ y los lectores pueden perdonar a sus antepasa-
dos estd en su arrepentimiento en los Gltimos dfias de su vida.
Pero los demds elementos como el llanto de un hombre solitiario,
el amor en vano hacia Rosa y Clara, y la técnica de narracidn
aplicada a través de mondlogos expresados en primera persona?;
nos permiten wver su cardcter con transparencia hasta en los
secretos mds Intimos de un hombre que no tiene la capacidad de
comunicarse con otras personas. Y en fin, la autora le otorga una
buena muerte y los lectores pueden perdonarlo. Pehsamos que uno
de los logros sobresalientes en la produccién literaria de Isabel
Allende es la configuracidén de este personaje. Ella supera la
creacién del personaje tipico y esquemdtico, por lo que nos da

una imagen del hombre patriarcal, solitario y sobre todo, wvivo.

8 Sharon Magnarelli, "The house of the spirits, by Isabel
Allende'", Latinamerican literary review, Carnegie-Mellon Univer-
sity, vol.14, num.28, Jul-Dic. 1986, p.103.

? Los narradores de esta novela estdn analizados en el
segundo capftulo de este estudio.
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IV.2..  Lag mujeres

A. Nivea

Nivea, es una mujer de principios de siglo. Como casi todos
los personajes de la novela tiene un valor de simbolo. Representa
un movimiento histérico real: la creacién del 'club de sefioras"
en los affos veinte.®® Nivea lucha por una serie de reivindica-~
ciones sociales, entre las que se cuentan el voto femenino, la
legalizacién de los hijos ilegitimos, el matrimonio civil y el
divorcio. En palabras del padre Restrepo, gue representa la voz

de una sociedad patriarcal y conservadora, se la acusa de estar:

desarticulando a la familia, la patria, la propiedad y
la iglesia, dando a las mujeres la misma posicidén que a
los hombres, en abierto desafio a la ley de Dios, que
en ese aspecto era muy precisa.(p.l1)

Isabel Allende registra el curso de viejas a nuevas formas
de participacién de la mujer en su lucha por los‘derechos de su
propio sexo y por los de las clases desposeidas. Nivea es la
defensora del sufragio universal, pero su accidén no va mds alld
del discurso retérico o la caridad social. El que haya ricos y
pobres es aceptado como un hecho incuestionable, aunque Nivea y
sus amigas, bien arropadas en sus abrigos de piel, hacen sus

visgsitas filantrépicas a las fdbricas y poblaciones obreras. Es en

te Tuis Vitale, Interpretacidén marxista de la historia de
Chile: de semicolonia inglesa a gemicolonia norteamericana (1891-

1970), Fontamara, Barcelona, 1980, p.69.
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esta parte de la narracidén donde Nivea presenta su pintbresca
militancia de sufragista que la lleva a encadenarse publicamente
a las rejas del Congreso. Tales rasgos, mds cémicos que eficien-
tes. no alteran en absoluto un orden gque probablemente ni la
misma seffora del Valle pone en tela de juicio.

La gran distancia y vacio que hay éntre ellas y las obreras
gue escuchan impasibles sus apasionadas arengas es percibido por

la hija, Clara:

A veces Clara acompafiaba a su madre [. . . ]} a visitar
fabricas, donde se subfan en unos cajones para arengar
a las obreras, mientras desde una prudente distancia,
los capataces y los patrones las observaban burlones y
agresivos (. . . ] Clara podfa percibir el absurdo de
la situacidn y describhia en sus cuadernos el contraste
entre su madre Yy sus amigas, con abrigos de piel y
botas de gamuza,hablando de opresién, de igualdad y de
derechos, a un grupo triste y resignando de trabajado-
ras, con sus toscos delantales de dril y las manos
rojas por los sabafiones. De la fdbrica, las sufragistas
se 1iban a la confiteria de la Plaza de las Armas a
tomar té con pastelitos {. . . ] (pp.77-8)

Entonces la autora adopta una postura critica sobre las
actividades de preocupacién social de las sufragistas que Nivea
representa. Esta accidén es sdlo una "distraccién frivola" (p.77)
y tales obras de caridad no podrdn mitigar la‘monumental injus~
ticia". (p.78)

Nivea es el personaje gque vive en la época mitica. Como se
muestra en el andlisis anterior de este estudio, la historia de
aquella etapa es ciclica y estdtica. Dado el cardcter de esa

sociedad. las actividades polfticas de Nivea no traen ningun
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cambio social. Sin embargo, Nivea expresa simbdlicamente la eman-—
cipacidén de las mujeres y la lucha contra la dominacidén de los
hombres al hacer talar el &lamo del jardin.

La intencién de contar una historia centrada en la mujer se
advierte ejemplarmente cuando Nivea lleva a la niffa Clara a la

ventana y le muestra el tronco seco de un &dlamo.

Era un d4rbol enorme [. . . } Cada hombre de la famila
del Valle, cuando quiso ponerse pantalones largos, tuvo
que treparlo para probar su valor. Era algo asi como un
rito de iniciacién., El drbol estaba lleno de marcas {.
. .} Por las iniciales grabadas en el tronco se sabia
de los que habian subido mds alto, de los mds valien-
tes, y también de los gue se habifan detenido, asusta-
dos. Un dia le tocd a Jerdnimo. el primo ciego. Subid

tanteando las ramas sin vacilar{ . . . ]} se desprendid
como una gdrgola y se fue de cabeza al suelo, a los
pies de su padre y sus hermanos{. . . ] Yo sabfa que

alguin dia mis hijos tendrian que continuar esa bdrbara
tradicién. Por eso lo hice cortar. No gueria gque Luis y
otros nifios crecieran con la sombra de ese patfibulo en
la ventana.(p.77)

Abolir de este rito de iniciacién, temido por su peligro-—
sidad, es un acto simbdélico que prefigura tedo un modelo de
conducta.®?* Asi, las mujeres de la familia Trueba—-del Valle
luchan por los derechos de su propio sexo y por los de las clases
sociales desposelidas con la herencia de la conciencia de justicia

social,

11 "Rodrigo Cdnova interpreta ese dlamo como emblema del
drbol genealégico. En este caso la abolicidén del dlamo significa
el corte del &rbol genealdégico construido a través de la rama
masculina e inicia la 1linea femenina. Rodrigo Cdnova, op. cit.,
p.121-2.



145
B.:Clara

En un principio se establece en La_casa de los espiritus la

excepcionalidad de la peguefia Clara. La niffia anuncia catdstrofes,
terremotos, inundaciones y hasta presagia la muerte de su her-—
mana, Rosa.

Clara pasa sus primeros affos en un ambiente familiar donde
nada perturba la paz del hogar, el tranquilo mundo de la bur-
guesfa, y donde incluso el ayuno cuaresmal se convierte en un
banquete de “suaves pasteles de hojaldre, sabrosos guisos de
verdura, esponjosas tortillas y grandes quesos(. . .] " (p.10)

En esta época, la actividad mds interesante es el silencio
voluntario de Clara. "Clara tenfia diez affos cuando decidié que no
valia 1la pena hablar vy se encerrdé en el mutismo"”. (p.71). Como
indica la cita, es Clara quien decide el silencio. Segun la
narracioén, la causa principal de su mudez es por el haber presen-—
ciado la autopsia de Rosa. El alucinante espectdculo de la autop-
sia al que la pequeffa Clara se asoma a través de una ventanilla,
le produce serios trastornos psiquicos. El lector se percata de
gue se trata de una especie de exilio interior. Lo que Clara

adiviné al ver la autopsia de su hermana, fue el silencio del
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mundo  ante ‘la violencia.' "La autopsié del cuerpo, operacidn

médica(. . . ] alude a una violacién simbélica. "2

[Clara] no pudo moverse hasta que apareciseron las
primeras luces. Entonces se deslizé hasta su cama,
sintiendo por dentro todo el silencio del mundo. El
silencio la ocupd enteramente y no wvolviéd a hablar
hasta nueve afios después, cuando sacé la voz para anun-—
ciar que se iba a casar. (p.42)

Su silencio es mds tarde el método de resistencia contra el
cardcter y visidn del mundo de su marido. Esta mudez es la via'de
rebelidn de Clara ante la estructura familiar imperante. Cuando

Clara es golpeada por Trueba,

Clara no volvié a hablar a su marido nunca mds en su
vida. Dejoé de usar su apellido de casada y se quité del
dedo la fina alianza de oro gque €1 le habfa colocado
mds de veinte afifos atrds. (p.182)

Este mutismo ante la violencia del mundo y de su marido, es
una actitud que puede verse en las mujeres tradicionales.1® Para

Marjorie Agosin, el silencio de Clara es un rasgo positivo. Clara

12 Sandra M. Boschetto, "Dialéctica metasexual y sexual en
La _casa de los espiritus de Isabel Allende", Hispania, Mississip-
pi State University, vol.72, num.3, September 1989, p.527.

1¥ FEl silencio de las mujeres ha sido analizade por varios
criticos. Entre ellos, véase: Marcia Landy, "The silent woman:
toward a feminist critique', The authority of experience. Essays
in feminist criticism, The University of Massachusetts Press,
1977, pp.16—-27; Tamara Kamenszain, "El texto silencioso", Tradi-
cién y vanguardia en la _poesia sudamericana, UNAM, México, 1979;
Sugan Sontag, '"The aesthetics of silence', Susan Sontag: a rea=
der, Vintage Books, New York, 1983.
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se vrebela contra las jerarquias sociales encerrdndose en la
reserva,

El mutismo de Clara ligado a los escritos de Clara, son
dos metdforas de un mismo discurso que se asocian a una
estética del silencio. En primer lugar, el silencio de
Clara existe como una decisién, un acto consciente de
enmudecer(. . .] La segunda metdforaf. . . ] del silen-
cio indicarta que Clara, mientras enmudece, escribe y
lee desafiando el silencio exterior que es, el silencio

impuesto por una sociedad poco tolerante de las anoma-
liag.3+

Este aspecto positivo relacionado con el mundo exterior y
expresado en el silencio de Clara, es también aplicable a sus
a&tividades sobrenaturales., Esta serd la segunda caracteristica
sobresaliente que se encuentra en su vida. Los elementos mdgicos
que predominan en el prélogoe y en el primer perfodo se relacio~
nan directa o indirectamente con el mundo mdgico de Clara.

Desde muy temprano, Clara se acostumbra a captar las sefiales
de lo imperceptible, a desentrafiar la légica oculta de los acon-
tecimientos, a entender lo aparentemente absurdo. Cuando sus
poderes sobrenaturales se limitan a la casa. no producen ningun

problema ni se ven como molestia.

Los poderes mentales de Clara no molestaban a nadie y
no producfan mayor desorden; se manifestaban casi siem—
pre en asuntos de poca importancia y en la estricta
intimidad del hogar. (p.14)

X4 Marjorie Agosin, Silencio e imaginacidén: metdforas de la
" escritura femenina, Katun, México, 1986, p.90.
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Pero, fuera dell hogar, desde muy tempranc, su capacidad de

ver la esencia de los acontecimientos aparece como una critica
social. En la iglesia de San Sebastidn, Clara adivina que el
sermon del padre Restrepo es una 'mentira", que describe incan-
sablemente 'los tormentos de los pecadores en el infierno" y
"habia llevado a los oyentes al limite de su resistencia con sus

visiones apocalipticas." (pp.10-11)

~iPst! iPadre Restrepo! Si el cuento del infierno
fuera pura mentira, nos chingamos todos. (p.14)

Esta capacidad de leer la esencia de lo oculto detrds de la
superficie también se muestra en wuna critica hacia las sufra-
gistas de los affos veinte. Clara, en sus cuadernos para anotar la
vida, observa con perspicacia la distancia que separa al grupo de
mujeres progresistas en que interviene su madre, 'protegidas del
frio con abrigo de piel y botas de gamuza', del sector de prole-
tarias que las escuchan indiferentes, 'con sus légeros y toscos
delantales de dril y las manos rojas por los sabafiones.'"(p.77)

En este sentido, los poderes mdgicos de Clara pueden verse
como una hipérbole artistica de 1la sensibilidad extrema del
oprimido ante los gsentimientos de 1los que sufren. En varias
partes de la descripcién sobre Clara, aparece su simpatla hacia
log desposeidos vy los marginados. Ella es la Unica que llora y

entiende la vida de la Nana, la sirvienta indfgena, quien
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habfa nacido para acunar hijos ajenos, para usar la
ropa que otros desechaban, para comer sus sobras, para:
vivir de sentimientos y tristezas prestadas, para en-—
vejecer bajo el techo de otros, para morir un dfa en su
cuartucho del ultimo patic, en una cama gue no era suya
Yy ser enterrada en una tumba comin del Cementerio Gene—
ral. (p.1l15)

Clara llordé largamente a esa mujer gque habia dedicado
su existencia a hacer mds cdémoda la de otros y gue
murié sola, (p.153)

En el primer encuentro, la clarividencia de Clara adivina la

- soledad de su cuffada, Férula, e inclina su cariffo hacia ella.

~No te preocupes. Vas a vivir con nosotros y las
dos seremos como hermanas —dijo la muchacha.

Férula se sobresaltd, preguntdandose si  serifan
ciertos los chismes sobre la habilidad de Clara para
leer el pensamiento ajeno. Su primera reaccidn fue de
orgullo y hubiera rechazado la oferta nada mds gue por
la belleza del gesto, pero Clara no le dio tiempo. Se
incliné y la besd en la mejilla con tal candor, que
Pérula perdid el control y rompidé a llorar. Hacfa mucho
tiempo gue no derramaba una ldgrima y comprobd asombra-
da cudnta falta le hacfa un gesto de ternura [. Coud
Llordé largo rato, desahogdndose de muchas tristezas vy
soledades pasadas, de la mano de Clara, que la ayudaba
a gonarse vy entre sollozo le daba mds pedazos de pastel
y sorbos de té. (p.89)

Cuando ella murié entre la soledad y 1la pobreza, Trueba
pregunta: "¢Por qué vivia asf, si le sobraba el dinero?” Clara
dice: "Porque le faltaba todo lo demds™. (p.140)

Asf a "la gran casa de-la esguina" llegan no solamente "ami-
gos rosacruces, los espiritistas, los tedsofos, los acupunturis—

tas, los telépatas, los fabricantes de lluvia, los adventistas
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del séptimo dia, los artistas necesitados o en desgracia'(p.190),

sino también llegan "un niffo abandonado, una madre soltera o una

anciana

La
en Las
primera

la vida

desvalida que necesitara de su proteccién”. (p.198)

capacidad de Clara de ver de inmediato, ' funciona también
Tres Marias. Después del matrimonio, una vez nacida su
hija, y mientras la familia pasa el verano en este fundo,

de Clara .cambia radicalmente. A todas luces ella capta

inmediatamente el miedo y el rencor gque los campesinos guardan al

prepotente patrdn.

Desde el primer difa, Clara comprendié que habfa un
lugar para ella en Las Tres Marfas{. . .] No le im-
presionaron las casas de ladrillos, la escuela vy la
abundancia de comida, porque su capacidad para ver lo
invisible detectd inmediatamente el recelo, el miedo y

el

rencor de log trabajadores y el imperceptible rumor

que se acallaba cuando volteaba la cara, que le permi-~-
tieron adivinar algunas cosas sobre el cardcter y el
pasado de su marido. (p.98)

Por eso cuando muere Clara, a Trueba le sorprende la can-~

tidad de gente que la amaba, procedente del campo.

El
me

funeral de Clara fue un acontecimiento. Ni yo mismo
puede explicar de dénde salié tanta gente dolida de

la muerte de mi mujer. No sabia que conociera a todo el
mundo. Desfilaron procesiones interminables estrechdn-
dome la mano, una cola de automéviles trancé todos los
accesos al cementerio y acudieron unas insélitas dele-
gaciones de indigentes, escolares, sindicatos obreros,
monjas, niffos mongélicos, bohemios y espirituados. Casi
todos los inguilinos de Las Tres Martfas viajaron, al-
gunos por primera vez en sus vidas. en camicnes Yy en
tren para despedirla. (p.263)
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La tercera caracteristica importante que se encuentra en el
mundo de Clara estd en su actividad social. Cuando Clara visita
Las Tres Marfias y se da cuenta de la miserable condicién en gue
e encuentran especialmente las mujeres del fundo, repite de
memoria las arengas de su madre. Se pone a trabajar y a colaborar
en la asistencia médica. Renueva las actividades feministas de
Nivea. Pronuncia ante las atdénitas campesinas unos inflamados
discursos sobre los derechos de la mujer. Pero ante la incompren-
sién de las campesinas, Clara abandona el discurso retdérico para
- dedicarse, mds bien, a prepararlas para ser mejores madres y
me jorar sus condiciones de vida. Como su madre, 1lleva a los
pobres regalos y consuelos. Pero al contrario de Nivea, ella no

se engafia sobre la significacién de estos gestos.

Esto sirve para tranquilizarnos la conciencia, hija -
explicaba a Blanca-. Pero no ayuda a los pobres. No
necesitan caridad, sino justicia. (p.125)

Su actividad estd limitada a la caridad, come ella misma
dice. Esto no significaria un limite en la conciencia de Clara,
guien pertenece a la clase burguesa, sino mds bien, ella misma
conoce perfectamente los linderos de la actividad de su clase en
su época y hace todo lo posible dentro de esos limites. Como

observa Herlinhaus:
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Aun perteneciendo a la clase alta representa un ser

humano simple y modesto. Hace lo posible y natural: de
esa manera encuentra el camino de su realizacidén.i1s

Los limites de su actividad social respecto a su clase y a
Su época, se presentan también cuando ella acepta el matrimonio

sin amor hacia Trueba.

[Trueba] iba sonriendo sin poder creer en su buena
suerte y sin saber por gué¢ una joven  tan encantadora
como Clara lo habla aceptado sin conocerlo. No sabia
gque ella habfa visto su propio destino, por eso lo
habfa llamado <con el pensamiento y estaba dispuesta a
casarse sin amor. (p.85)

Ya que no tiene wvocacién de solitaria, se conforma con
seguir, dentro de un d4rea precisa, el camino que le traza la
sociedad, consciente de que una sefiorita de su condicidén no tiene
mds remedio que casarse con un hombre de su clase. Clara per-—
manece casada con Esteban Trueba hasta la muerte. Le da tres
hijos, lo salva cuando el terremoto lo entierra bajo los escom-
bros de su casa destruida. Pero no se entrega en espiritu a su
marido. "La mujer que reposaba a su lado no estaba alli, sino en

una dimensién desconocida a la que é1 jamds podria llegar." (pp.
119-120) Por lo tanto, para solucionar la siguiente cuestidn del

casamiento de Clara sin amor, "es uno de los enigmas del libro

1% Hermann Herlinhaus, "Una novela chilena, latino§meric§na.
Sobre La casa de log espiritus de Isabel Allende", Lateinamerika,
University Rostock, vol.2l, num.l, Otofio 1985, p.145.
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{por dué lo hace?"**, se necesitaria una-reflexidn sobre la base
social y la época a las que Clara pertenece, como la autora misma

dice del personaje de Clara.

Clara wvive en los comienzos del siglo, cuando seria
impensable que se divorciara, trabajara en la calle.
Ella estd sujeta a ese marido déspota al cual no ama,
pero se libera de é1 por la udnica via posible para
ella: su camino espiritual y su preocupacién por los
pobres, los desamparados,t!”

En otras palabras, Clara reconoce perfectamente la estruc-—
tura fundamental de la sociedad de su é&poca donde predomina el
sistema oligdrquico y entiende que el cambio social no serd fdcil
o casi imposible. La conciencia revolucionaria todavia no ha
despertado en su pafis. Haya o no elecciones, Clara asegura que al
menos, mientras ella viva, "van a ganar los de siempre'. (p.195)
Esta observacién sobre la historia determina la actitud social de
Clara como la de la burguesia y hace reconocer su limite.

Sin embargo., con su clarividencia sabe que el cambio social
vendrd algun dia, aungque en un futuro lejano. Y sabe la transfor-
macién se realizard por otra clase, no la suya. Es decir, el
nuevo orden provendrd de la "justicia" por la clase baja, no de

la '"caridad" por la clase alta. Por lo tanto, segun ella, el

t© Gabriela Mora, '"Ruptura y perseverancia de estereotipos
en La casa de_ los espifritus", Los libros tienen sus propios

espiritus, ed. cit., p.72.

d Marjorie Agosin,.“Entrevista con Allende". Citada en
Marjorie Agosin, Silencio e imaginacidn: metdforas de la escritu-—
ra femenina, ed. cit., p.93-94.
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esfuerzo de Trueba para impedir las actividades politicas de

Pedro Tercero en Las Tres Marifas es inutil.

—No puedes impedir que el mundo cambie, Esteban.
Si no es Pedro Tercero Garcila, serd otro el que traiga
las nuevas ideas a Las Tres Marfas —dijo.

Después de su muerte, se da la otra situacidén., Su hiija
Blanca ¥y su nieta Alba han de enfrentar la nueva realidad en
donde no existe la paz y la tranquilidad del mundo mdgico de

Clara.
C. Blanca

A este personaje se le describe como a una mujer pasiva. Su
sentido de la vida aparece a través del amor. En esta novela, el
amor no es la unica pasioén que absorbe las vidas femeninas. Sélo
Blanca vive un amor totalizador. Blanca es la primera persona de
los Trueba en optar por ser madre soltera. Rechaza la funcidn
tradicional de esposa abnegada, y desecha el mito de la unidn
familiar. Es la primera mujer de la familia que no renuncia al
amor. Opta por la libre eleccidn del compafiero, auque éste no
pertenezca a su clase. Su amor con el hijo de un campesino de Las
Tres Marifas, Pedro Tercero Garcia, se inicia en la primera infan-
cia. El enamoramiento que nace por encima de las barreras so-—

ciales, la denuncia de la escapadas nocturnas de Blanca vy la
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violenta reaccién de Trueba, provocan un cataclismo familiar. En
cierto modo asi se anticipa el desastre nacional.

De momento, Blanca cede a las presiones y se resigna a
casarse con el aventurero francés. Trueba sge empefla en no dejar
sin apellido a la criatura gque ella espera de Pedro Tercero. A
pesar de que Blanca continua fiel a la memoria dé Pedro, le falta
valentia para rechazar el matrimonio sin amor. Su pasividad y
obedencia marcan toda su vida, y Blanca no puede realizar en este

mundo real el amor gque es su Unico interés.

Blanca nunca pudo explicar a su madre las razones por
las cuales habfa aceptado casarse, porgque ni ella misma
las sabfia. Analizando el pasado, cuando ya era una
mujer madura, llegd a la conclusidén de que la causa
pincipal fue el miedo que sentfa por su padre. Desde
gque era una criatura de pecho habfa conocido la fuerza
irracional de su ira vy estaba acostumbrada a obedecer-
le. (p.221)

Después de separarse de su marido, regresa a.la casa de sus
padres, donde inicia una existencia apagada y austera, dedicada a
las faenas domésticas y a su taller de cerdmica. Si Clara se
habia refugiado en el didlogo con sus espiritus, Blanca consigue
sobrevivir gracias a su amor ideal y romdntico. En la narraciodn
muestra que su rasgo principal es romdntico y éste se convierte
en su refugio del mundo real cuando ella no puede luchar contra

él.

Era una criatura romdntica y sentimental, con tendencia
a la soledad, de pocas amigas, capaz de emocionarse
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hasta las ldgrimas cuando florecian las rosas -en el
jardin, cuando aspiraba el tenue olor a trapo y Jjabdén
de las monjas que se inclinaban sobre sus tareas, cuan-—
do se quedaba rezagada para sentir el silencio triste

de las aulas vacilas. Pasabha por timida y melancdlica.
(p.131)

Aunque después puede mantener la relacidén con Pedro Tercero,
ella prefiere un amor de encuentros fugitivos, fuera del matrimo-
nio. La falta de valor frente al mundo es un rasgo especifico que
caracteriza este personaje., Su tragedia ante la existencia produ-
ce un fracaso temporal en la relacidn con su amante. Pedro Ter—
cero, le pide matrimonio en la época de Unidad Popular. Blanca

rehuye a ' casarse con .su amado porque teme que la  cotidianidad

mate ol amor. Tame que no pueda sobrevivir la pesadumbre de la
vejez, -.la'rutina 'y la convivencia, que es '"la prueba mds ter-
rible".

Blanca preferia esos encuentros furtivos con su amante
en hotel de cita, a la rutina de una vida en comtn, al
cansancio de un matrimonio y a la pesadumbre de en-—
vejecer juntos compartiendo las penurias de fin de mes,
el mal olor en la boca al despertar, el tedio de los
domingos ¥y los achaques de la edad. Era una criatura

romdntica incurable{. . .] Tal vez temfa gue ese gran-—
dioso amor, que habla resistido tantas pruebas, no
pudiera sobrevivir a la mds terrible de todas: la

convivencia,. (pp.277-8)

El temperamento romdntico de Blanca, unido a sus temores
préacticos, la llevan a preferir los encuentros escondidos con su
amante, habiéndose entrenado en esos juegos escondidos desde su

primera juventud.
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El unico hombre de su vida era Pedro Tercero, pues
tenfa vocacién para un solo amor. La fuerza de ese
inconmovible sentimiento la salvé de la mediocridad vy
de la tristeza de su destino. Permanecia fiel aun en
los momentos en que ¢él se perdia detrds de algunas
ninfas de pelo lacio y huesos largos, sin amarlo menos
por ello. Al principio crefa morir cada vez que se
alejaba, pero pronto se dio cuenta de que sus ausencias
duraban lo gque un suspiro y que invariablemente regre-
saba mds enamorado y mds dulce([. . . ] Alguna vez tuvo
la tentacidén de tomar su maleta de payaso y lo gque
quedaba de las Jjoyas del calcetin, e irse con su hija a
vivir con él, pero siempre se acordaba.{. . . ] sublimé
su pasisén de infancia, viviéndola trdgicamente. La
alimenté de fantasfas, la idealizd, la defendisé con
fiereza, la depurd de las verdades prosdicas y pudo
convertirla en un amor de la novela.(pp.277-8) ’

Cuando ella no puede luchar contra la sociedad clasista,
surge la tragedia de su amor de "la novela'. Clara, su madre, al
principio, vivia al margen del amor con su marido, y se mantenia
en su propio mundo imaginario. En cambio, Blanca elige el amor de
diferente clasa social, pero no puede superar las ataduras de los

prejuicios oligdrquico y decide aceptar la situacidn pasivamente.

Los encuentros de Blanca y Pedro Tercero eran distan-—
ciados e irregulares, pero por lo mismo mds intensos.
En esos affos, ella se acostumbré al sobresalto y a la
espera, se resigné a la idea de que siempre se amarian
a escondidas y dejé de alimentar el suefio de casarse y
vivir en una de las casitas de ladrillo de su padre.-
(p.158)
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. Sobre la relacién'Blanca y Pedro Tercero uno puede concluir,

como lo hace Albd,kque'“nQVSéJﬁue“7CGn 81 "porque no le alcanzaba

el amof.“(b.ZSO)

Affos después, cuando Alba tuvo edad para analizar ese
aspecto de la vida de su madre, llegdé a la conclusidn

que no se fue con  Pedro Tercero simplemente porque

le alcanzaba el amor, puesto gue en la casa de los
Trueba no tenfa nada que é1 no pudiera darle. (p.250)

Entonces, segun Alba, en realidad Blanca'néda;ﬁénia que ver

con la clase alta en: el nivel de vida. Sin embargéi'eiiaino aban-—

dona la idea de pertenecer a esa clase.

Blanca era una mujer muy pobre, que sélo disponifa

algo de dinero cuando Clara se lo daba o cuando vendfa

alguin Nacimiento. Ganaba un misero sueldo{. . .] Procu-
raba no pedir nada a su padre, para no darle ocasidn de
humillarla(. . .] Su pobreza contrastaba con los ves-

tidos Dbordados y el calzado hecho a la medida con gue
el Senador Trueba vestfa a su nieta Alba. Su vida era

dura. (p.250)

Como no supera la conciencia de clase, ya que es sdlo
orgullo mental que no tiene relacidén con su nivel econdmico,

juicio de Alba, ella no ama a Pedro Tercero verdaderamente.

En realidad, tanto como temfa la rutina, la horrorizaba
el estilo de vida de Pedro Tercero, su modesta casita
de tablas y calaminas en una poblacidén obrera, entre
cientos de otras tan pobres como la suya, con piso de
tierra apisonada, sin agua y <con un solo bombillo
colgando del techo. Por ella, é1 salié de la poblacidn
y se muddé a un departamento en el centro, agscendiendo

un

a
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asi, sin proponérselo, a una clase media a la cual
nunca tuvo aspiracidén de pertenecer. Pero tampoco eso
fue suficiente para Blanca. El departamento le parecid
sordido, oscuro, estrecho y el edificio promiscuo.
Decia que no podia permitir que Alba creciera allf,
jugando con otros nifios en la calle y en las escaleras,
educdndose en una escuela publica. (p.278)

Esta conciencia de clase se presenta también en su accidn
social. Blanca sigue la accidén de solidaridad emprendida por su
madre, sin alcanzar, no obstante, los grados de entrega de ésta
ni su entusiasmo. Su limite ideoldgico o la falta de conciencia
gocial se muestra a través de su actitud en la época de la Unidad
Popular. En la situacién de crisis econdmica causada por el paro
nacional promovido por los sectores burgueses, la conciencia de.

clase de Blanca estd muy clara,

Blanca habfa organizado una cadena de abastecimiento a
través del mercado negro y de sus conexiones en las
poblaciones obreras, donde iba a enseflar cerdmica a las
mujeres. Pasaba muchas angustias y trabajos para en—
camotear un saco de azUcar o una caja de jabdén. Llegd a
desarrollar una astucia de la que no se sabfa capaz,
para almacenar en uno de los cuartos vaclos de la casa
toda clase de cosas, algunas francamente inutilesf.

.] Tapid la ventana del cuarto, puso candado a la puer-—
ta y andaba con llaves en la cintura, sin quitdrselas
ni para baffarse [. . .] Alba era de opinidén de que si
no habfa carne, se comfan papas, y si no habfa zapatos,
se usaban alpargatas, pero Blanca, horrorizada con la
simplicidad de su hija, sostenia la teoria de que, pase
lo que pase, no hay gue bajar de nivel, con la cual
justificaba el tiempo gastado en sus argucias de con~
trabandista. (p.310)

Su conciencia de clase. se convierte en la causa definitiva

que obstaculiza la realizacién del amor con Pedro Tercero.
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Como tantas otras veces, suplicé a Blanca gque aban-
donara la casa de los Trueba, la tutela feroz de su
padre y la soledad de su taller lleno de mongdlicos y
sefioritas ociosas, y partiera con él, de una vez por
todas, a vivir ese amor desenfrenado gque habian ocul-
tado desde la nifiez. Pero Blanca no se decidfa. Sabia
que si se iba con Pedro Tercero guedaria excluida de su
circulo social y de la posicién que siempre habia
tenido y se daba cuenta que ella misma no tenia ni la
menor oportunidad de caer bien entre las amistades de
Pedro Tercero o de adaptarse a la modesta existencia en
una poblacién obrera. (pp.249-250)

Como ella no traspasa el umbral de la desigualdad y esto le
difjculta la realizacidén del amor, se conforma con los cuentos
rebeldes. Por consiguiente, Blanca alienta a su hija Alba a gue
siga una carrera profesional que la independice del yugo masculi?
no. Los cuentos reinterpretados por Blanca expresan la conciencia
oprimida en la sociedad masculina. En estos cuentos rebeldes las
mujeres asumen los roles activos y los hombres los pasivos:

-

asi se enterd Alba de wun principe gque durmid cien
afios, de doncellas gue peleaban cuerpo a cuerpo con los
dragones, de un lobo perdido en el bosque a gquien una
nifia destripé sin razén alguna.(p.271)

Asi{ en Blanca el acceder sin reservas a la sexualidad y al
amor fuera de su clase, condena su vida a la marginacién social,
al trabajo y a la pobreza que se esfuerza en disimular con dig-—
nidad. Blanca nunca tiene 1la fuerza para oponerse a su padre vy
al mundo. Asi su amor se puede realizar sélo en otras situacio-

nes, es decir, en un lejano pais que nada tiene gue ver con la
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realidad chilena, en donde a nadie le interesan sus antepasados y

las clases sociales. Al fin ellos se exilian en Canadd. "All{

ambos se sentfan plenamente realizados en la paz del amor satis—
fechol. . . ]1(p.354)

En resumen, como ha observado bien Mario Rojas, a través de

la figura de Blanca, Isabel Allende seffala los prejuicios vy

abusos a que estd sometida la mujer latinoamericana que es,

generalmente, un pasivo objeto del deseo del macho.

el rol que le asigna Allende a este personaje, mas que el
social, es el de la lucha personal de la mujer por ter-
minar con la discriminacién sexual, tan marcada en La-
tincamérica, en que el preludio sexual es parte del
crecimiento natural del hombre, en cambio en la mujer es
visto como una gran calamidad gue afecta la honra de toda
la famila,*®

D. Alba

Alba cuyo nombre denota amanecer, comienzo, ®s la destinada
a salir del espacio benevolente de su casa de la esquina y entrar
de lleno a la lucha social.

Alba, la ultima de 1la estirpe, es la gque se entregsa,
decididamente, a una participacién activa en la lucha social.

No 1o hace de una vez Yy definitivamente, sino que comienza
primero impulsada por el amor, hasta que luego, no sdélo ayuda a

los perseguidos por el régimen infame, sinc que llega a ser una

*® Mario Rojas, op. cit., pp.95-6.
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de sus victimas. Es la terrible experiencia de la cdrcel la gue
lleva a Alba a una dimensidén ‘de la réalidad. Por medio de la
tortura y la ceonvivencia en el campo de concentracién con las
otras mujeres y el encuentro con una mujer pobre al salir de la
cdrcel, Alba descubre el mundo nuevo de las revolucionarias
chilenas. Asi la descripcidén del personaje Alba sefiala cuidosa-—
mente el proceso de integracidén al mundo de los oprimides.

Al principio, cuando Alba se suma a la huelga universitaria,
lo hace sin conviccidén, atraida por 1la atmésfera y retédrica
revolucionaria de los estudiantes. En visperas del triunfo elec—
toral de los sociaistas en el pais, Alba se involucra con el
movimiento estudiantil no por conciencia politica sino por el

amor de Miguel, lider del movimiento.

Como todos los jévenes que entraron ese afio, descubrid
el atractivo de las noches insomnes en un café, hablan-
do de los cambios que necesitaba el mundo y contagidn-—
dose unos a otros con la pasién de las ideas. Volvia a
su casa tarde en la noche, con la boca amarga y la ropa
impregnada de olor a tabaco rancio, con la cabeza
caliente de heroismos, segura de que, llegado el momen-
to, podrfa dar su vida por una causa justa. Por amor a
Miguel, y no por conviccidén ideoldgica, Alba se antri-
cherd en la universidad junto a los estudiantes que se
tomaron el edificio en apoyo a una huelga de trabajado-—
res. (p.284)

Asi su primer encuentro con el mundo politico y la accidn
social de Alba se realizan sin conviccidén ideoldégica, mds bien
con la idea inflamada de la juventud mientras vive el romance con

su novio. La descripcién de la escena de la huelga estudiantil es
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un excelente relato que muestra cémo con el tiempo se transforma

la accién y'el pénsamiento de Alba.

Alba pasé la noche fuera de su casa, acunada en los
brazos de Miguel[. . .] en la cdlida promiscuidad de
los compafferos, todos jévenes, sudados, con los ojos
enrojecidos por el sueffo atrasado y el humo, un poco
hambrientos y sin nada de miedo, porque aquello se
parecfa mds a un juego que a una guerral. . .] Alba
llamé a su casa para avisar que se quedaria junto a sus
compafieros hasta la victoria final o la muerte, lo que
le sond rfalso una vez que lo hubo dicho. (p.284-285)

El sentimiento romd&ntico:de Alba " hacia el movimiento que la
impulsé a la participacidén, se. cambia viendo "las tanquetas
alineadas en la calle y' una dbble fila de hombres en pie de
guerra, con cascos, palos y mdscaras'"(p.286) y oyendo de ''nuevas
bombas, peores que las ' lacrimdégenas, que provocaban una incon-
trolable cagantina, capaz de disuadir al md&s wvaliente con la
pestilencia y el ridiculo™ (p.286), Alba '"tuvo que hacer un gran
esfuerzo por no llorar."(p,286) Por "el miedo" y - "la angustia”,

Alba siente un dolor fuerte de vientre.

Alba empezé a preguntarse gué diablos estaba haciendo
en ese lugar, porque el dolor de vientre se estaba
haciendo mds insoportable y la necesidad de lavarse en
un baffo con agua corriente empezaba a obsesionarlal.

.] Alba sintié entre las piernas una viscosidad tibia y
vio sus pantalones manchados de rojo. La invadié una
sensacién de pdnico{. . .] No intentdé disimularla. Se
encogidé en un rincdén sintiéndose perdida(. . .] al ano-
checer Alba lloraba de humillacién y de dolor, asustada
por las tenazas en sus entrafias y por ese gorgoriteo
sangrientol. . .]{(pp.287-8)
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Al fin ella sale de la universidad con 1a>ayuda de los
compaﬁerds con una bandera blanca sintiendo “una oleada de ali-
vio. Estaba demasiado asustada y esa era una honrosa salida gue
le permitirfa volver a 3Su casa sin que pareciera cobardfa."
(p.288) Su primera actividad politica termina asi con la burla de

log compafieros:

—-Esto pasa por meter a las mujeres en cosas de
hombres -~bromed.

-iNo! |[Esto pasa por meter a los burgueses en las
cosas del pueblo! -replicé la joven indignadal. . .]
~Condesa, tienes que irte a tu casa. Aqul no

contribuyes en nada, al contrario, eres una molestia -
le dijo.(p. 288)

Pero poco a poco ella inicia un camino de responsabilidad
politica gque culmina en los tiempos de la dictadura militar con
su solidaridad hacia los perseguidos politicos y los oprimidos.

A medida que se aleja de su confin familiar, Alba se iden-—
tifica con 1las causas de los perseguidos y emprende la accién
subversiva, Entonces es aceptada por sus compafieros, que vefan
con sorna las actividades de la '"condesa'.

Sus actividades clandestinas después del golpe militar la
convierten en doble wictima de la tortura y la violencia: por el
régimen militar y por la venganza de Esteban Garcia, el bastardo
resultado de la violencia de Esteban Trueba. Esta experiencia

terrible, sin embargo, le abre las puertas a otro mundo: el

encuentro de las mujeres del pueblo en el campo de concentracidn.
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A pesér de las precarias e inhumanas condiciones en que viven en
la cdrcel, ellas han formado uha auténtica comunidad de mujeres
unidas no sélo por la desgracia, sino sobre todo., por un profundo
amor solidario, hasta entonces sdélo intuido por ella: la del
mundo solidario de las mujeres revolucionarias.
Al llegar a un campo de concentracidén para mujeres ellas le
regalan un cuaderno escolar. A partir de ese momento el destino
de Alba se junta con el destino de la mujer chilena que sufre y

lucha.

Ana Dfaz consiguid un cuaderno escolar y me lo regald.

~Para que escribas, a ver si sacas de adentro lo
que te estd pudriendo, te mejoras de una vez y cantas
con nosotros y nos ayudas a coser -me dijo.

Le mostré mi mano y negué con la cabeza, pero ella
me puso el ldpiz en la otra (. . .] Traté de ordenar la
historia gque habfa empezado en la perrera. Mis com-
pafieras me ayudaban cuando me faltaba la paciencia y el
ldpiz me temblaba en la manof[. . . ] Otras veces amane-
cfa triste y 1llena de presentimientos, me volteaba
contra la pared y no queria hablar con nadie, pero
ellas no me dejaban, me sacudifan, me obhligaban a traba-
jar, a contar cuentos a los niffos. Me cambiaban el
venda je con cuidado y me ponian el papel por delantel.

.] También me obligaban a comer({. . .] (p.378)

Se producen en su actuar cotidiano aquella fuerza y solida-
ridad que le da sentido y wvalor a la vida bajo las condiciones
mds diffciles. Alba sale de allil transfigurada: "Lo Gtltimo que oi
al salir fue el coro de mis compafieras que llegaban o se iban del
campamento. Yo iba llorando. Alll habifa sido feliz."(p.379)

Degpués de ser sacada del campo de concentracidén y dejada en’

un basural, Alba es recogida por una mujer de la poblacidn mar-
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ginal que la ayuda a pesar del peligro a que se expone. Conmovida

una vez mds por esta solidaridad sin limites, Alba reflexiona:

Era una de esas mujeres estoicas y prdcticas de nuestro

pafis[. . .] Me parecidé igual a tantas otras que conocit
en los comedores populares, en el hospital de mi tio
Jaime, en la Vicarifa donde iban a indagar por sus

desaparecidos, en la Morgue, donde iban a buscar a sus
muertos. Le dije gque habia corrido mucho riesgo al
ayudarme y ella sonrié. Entonces supe que el coronel
Garcifa y otros como &l tienen sus dfas contados. porgue
no han podido destruir el espiritu de esas mujeres.
(p.381)

Asi1 el personaje de Alba en la novela se configura por medio

del proceso de aprendizaje. y.su Wintegracién'al'*mundo de lasg

mujeres del pueblo.

IV.3. Algunas consideraciones.

Esta novela puede leerse en dos formas: como una autobio-
grafia de un hombre representante del mundo oficial de la socie-
dad oligdrquica, o como una larga crénica de ]é vida femenina a
‘través de cuatro generaciones. La escritora lo expresa asi en la

siguiente declaracidn:

Si bien, la columna vertical de mi libro es un hombre,
Esteban Trueba, quienes cuentan la historia son las
extraordinarias mujeres de diversos medios sociales vy
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edades que lo rodean, y con las  gue traté de dar . una:
vigién amplia de lo femenino en América Latina.??

Asi, este libro demuestra ei:~dé§é}#o,16’de ia conciencia
femenina que se produce al filo de qajbéécéso,de desmitificacidn
de la propia clase, de su modo de‘viaqj;éé‘éu ética social. Cada
una de las mujeres protagoniza no sélé un momento - de la saga
familiar, sino que, de acuerdo con el movimiento de alta cohesidn
estructural que sus existencias guardan con los momentos de la
historia, van ellos registrando el peso de gradual profundizacién
y radicalizacién que asumiera la ~lucha'de las mujeres por sus
derechos. v

Lo novedoso de esta novela es: ‘que Isabel Allende rescata
aspectos valiosos de la ideologfa liberadora de la mujer que no
son habituales en la escritura femenina o 1o hace con perspec—
tivas que alcanzan una claridad y consistencia poco comunes. Por
ejemplo, en las novelas femeninas chilenas de los affos treinta y
cincuenta la concepcién del amor surge como ej; vital de la
existencia de las protagonistas, como hace notar Lucfa Guerra

Cunningham:

se desarrolla a partir de un acontecimieno interior que
se podria definir como la busqueda solitaria del amor
para lograr la plena vrealizaciion de la existencia. En
ese proceso de busqueda, la protagonista se aleja de la

17 Ménica Pefla, "I.A. y sus espiritus”, APSI, Santiago de
Chile, num.153, 1-14 de Octubre 1984, Citada en Marcelo Coddou,
"Dimensién del feminismo en Isabel Allende", Los libros tienen
sus pripios espiritus, ed. cit., p.33.
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realidad exterior de un modo enajenado que la conduce
al aislamiento y la ensoffacién.=°

En cambio, en la novela de Isabel Allende se percibe en las
heroinas la conciencia socio-politica ~salvo en el caso de Blan-—
ca— como .vimos arriba. Ademds, este rasgo se destaca més clara-

mente en su segunda novela, De amor y de sombra. En este sentido,

la siguiente observacién de Marcelo Coddou:

diria que la propuesta mayor de  .la.escritura de I.A.
(Isabel Allende], la de luchar . por una  sociedad mis
justa y humana., de: emancipar a“) la sociedad entera,
incluye un llamado eficaz.a. luchar por la liberacidén de
la mujer. =t

El mismo autor seffala que por este aspecto novedoso del
feminismo en la novela de Isabel Allende se la puede valorar en

forma diferente de la de Garcia Mdrquez.

A partir de esta visién{. . . Jella es diferente a la
de Garcia Mdrquez. El escritor colombiano {. . . lJeleva
el papel explotado y tradicionalista gue ha padecido la
mujer latinoamericana a lo largo de un calvario histé-—

rico agobiado de machismo, discriminacidén laboral vy
jurtdica. ==

2e Lucia Guerra Cunningham, “pasividad, ensofiacién y exis-
tencia enajenada: hacia una caracterizacidén de la novela chilena

femenina", Atenea, Universidad de Concepcién, num.438, 1978,
p.154.

21 Marcelo Coddou, op. cit., p.38.
22 Ipid., p.52.
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Sin embargo gueda wuna cuestién sobre la ideologfa de la
autora; la obra literaria sigue siendo un formidable instrumento
para propulsar y fijar ideologia y contribuir asf al mejoramiento

social, en las palabras de la misma autora:

Los escritores somos intérpretes de la realidad (. . .]
A los escritores de América Latina se les reprocha a
veces que su literatura sea de denuncial. . .] conoce-
mos el poder de lasg palabras y estamos obligados para
contribuir a un mejor destino de nuestra tierra,=3

Los Gltimos capiftulos del libro, aquellos que se refie—
ren a la prisidn, la tortura, la dictadura, son graba—
ciones gue realicé clandestinamente antes de abandonar
mi pais y entrevistas hechas a sobrevivientes del exi-
lio [. . .]8uponfa gque esos documentos podrian ser
dtiles algin dfa, cuando fuera posible acusar a los
culpables. Eran pruebas de la brutal violencia ocurrida
en Chile, =+

Este aspecto discute especialmente el cambio del pensamiento
de Alba después del regreso del campo de concentracidén, que
empieza a escribir la historia junto con su abueao Trueba, cuyo
resultado es la novela gue leemos.

Por medio de la revisidén del pasado, como consecuencia de

escribir la historia, ella descubre la verdadera causa de su

sufrimieto en la cdrcel.

=3 Isabel Allende, "La magia de las palabras", Revista
Iberoamericana, Universidad de Pittsburgh, num.132-133, Jul-Dic.
1985, p.451.

24 Michael Moody, "Entrevista con Isabel Allende', Discurso
Literario, Oklahoma State University, vol.4, num.l, Otofio 1986,
- pp.42-3. El subrayado es nuestro.
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Sospecho que todo lo ocurrido no es fortuito, sino que
corresponde a un destino dibujado antes de mi nacimien-
to y Esteban Garclfa es parte de ese dibujo{. . .} EI
dia en que mi abuelo volted entre los matorrales del
rio a su abuela, Pancha Garcia, agregdé otro eslabdn én
una cadena de hechos que debian cumplirse. Después el
nieto de la mujer violada repite el gesto con la nieta
del viclador y dentro de cuarenta affos, tal vez, mi
nieto tumbe entre las matas del rio a la suya asi, por
los siglos venideros, en wuna historia inacabable de
dolor, de sangre y de amor. {(p.383)

Segun- ella, su sufrimiento estaba predestinado desde el
momento en ~ que su abuelo viold a la abuela de Esteban Garcia y
la tragedia del presente se realiza por el pasado que la predes-
tind., Ademds, ella observa el futuro'déi mismo modo. Es decir, la
violencia de hoy determinard la realizacién de la violencia
futura. Entonces Alba interpreta la historia come la acumulacidn
de wviolencias repetidas y estas desgracias no son evitables
porque estdn destinadas a cumplirse.

Esta visién histdrica de Alba ~y de la autora~ termina con
\

un discurso ideol¢gico sobre el amor, no con la venganza.

\

ahora yo busco mi odio y no puedo encontrarlo. Siento
gue se apaga en la medida en que me explico la existen-—
cia del coronel Garcia y de otros como él, que compren—
do a mi abuelof. . .) Me serd muy diffcil vengar a
todos los que tienen gue ser vengados, porgue mi ven-
ganza no serfa mds gue otra parte del mismo rito ine-
xorable. Quiero pensar que mi oficio es la vida y que
mi visién no es prolongar el odio, sino sdélo llenar
estas pdginas mientras espero el regreso de Miguel,
mientras entierro a mi abuelo que ahora descansa a mi
lado en este cuarto, mientras aguardo que lleguen tiem-
pos mejores, gestando a la criatura gque tengo en el
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vientre, hija de tantas violaciones, o tal vez. hija de
Miguel, pero sobre todo hija mia. (pp.383-4) L

A través de este largo discurso, podemos captar algunos
elementos que pueden explicar la visién del mundo de la autora.

En primer lugar, este discurso puede leerse como aceptacidén
de la postura conservadora de que la injusticia y el crimen son
inevitables. Es una reflexidén de la ideologia que ve la historia
Yy el destino humano como ya escrito e inevitable.

En segundo lugar, no hay distincién entre las violencias. Es
decir, para la autora, o para Alba, el abuso de Esteban Trueba a
Pancha Garcia y el de Esteban Garcfa a Alba son los mismos actos
gque causan la otra violencia. Aun mds alld, vengar a Esteban
Garcia, es el mismo acto de violencia que sélo causard la otra
tragedia. Esto significa que se ignora el contexto histérico vy
social como una base estructural de esas violencias. Es decir,
Esteban Garcia no sélo el producto del abuso sexual de Esteban
Trueba, sino también el representante del régimen militar. Cuando
se ignora reflexionar el segundo aspecto, el acto de violencia o
venganza se gqueda s6lo en la dimensién personal. Como observd
bien Gabriela Mora, sin reflexién de la base social y el enten-
dimiento de los factores histéricos, el final de la novela se
queda confundida entre los actos personales y los actos colec—

tivos.

Si resulta positivo que la joven Alba no sienta odio ni
busque la venganza porque "se explica" la existencia
del torturador Garcifa(el bastardo resentido) y la de su
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abuelo (neto producto de su clase), no es satisfacto-
rio, a nuestro parecer que ella vea, en este decisivo
balance final los hechos que ha vivido sélo en términos
individuales. Porque, ante acontecimientos de tamafia
significacién, no cabe hablar de odio y de venganza
personales sino Jjusticia para toda una colectividad
({habria gque perdonar a los generales argentinos sin
enjuiciarlos?) . =%

En tercer lugar, la acciéﬁ de Alba, después de tantas ex-—
periencias desgraciadas, se gqueda en "esperar': esperar a su
amante, esperar a su bebé y a los mejores tiempos., mientras estd
escribiendo la historia. El hecho de que sea Alba, la que al
final se disponga a '"esperar' a que lleguen "tiempos mejores", es
un vuelco muy cercano a la pasividad resignada de otros tiempos.

Observamos la siguiente critica sobre este acto de Alba.

la funcién politica del libro se menoscaba con su
final., Si por un lado es positivo gue dé informacidén
sobre los hechos ocurridos en Chile, por otro, ese
final deshace o debilita ciertas premisas que se anun-
ciaban como progresistas o renovadoras. Alba -la por-
tavoz de la ideologia central- se deforma de- golpe al
pasar de mujer gque se arriesgé por avudar a las victi-
mas de la dictadura, a una figura contenta con su
maternidad (goce individual), vy su espera de los acon-
tecimientos(pasiva). Dada la magnitud de la catdstrofe
chilena, y el reconocido peso de la literatura en la
formacidén de las conductas., es negativo caer en trampas
ideoldgicas perpetuadoras de injusticias. La historia
reciente chilena tiene gran cantidad de mujeres que
murieron o sufrieron prisién por sus convicciones, por
eso desalienta que en el mundo de la ficciodn ellas
participen en actos politicos empujadas por el amor a

25 Gabriela Mora, "“Las novelas de Isabel Allende y el Qapelb
de la mujer como ciudadana", Ideologies and Literature, Univer-
sity of Minnesota, veol.2, num.l, Primavera 1987, p.56. -
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un individu 1 'seria meditacién de- ‘los hechos
que . afectany vidad Be oo T e Pl

- Eg decir; !domina’. Séntido pragmdtico e

individualista"[=7],
El mismo problema surge en’la descripcidén de la muerte de
Esteban Trueba, como observa Gabriela Mora de la siguiente mane-

ra.

El libro termina con la mansién de los Trueba recon-—
struida a su antiguo esplendor, recibiendo mds dinerc
que nunca, sin necesidad de trabajar. El abuelo, cul-
pable de tantas desgracias, se describe antes de morir
"lacido vy feliz", sin dolor ni angustias. Esta falta de
conciencia al peso de los propios errores, disminuye a
nuestro Jjuicio, el impacto que el libro quiso crear
antes, sobre el cruel egoismo de la oligarquia. Pudiera
objetarse lo que decimos al pensar que e&s precisamente
la ceguera de esta clase la que se gquiere representar a
través de la nieta y el abuelo. La dificultad con tal
lectura es que ambas figuras fueron elaboradas de modo
que captaran la simpatifia del lector (para Alba en toda
la novela, para el abuelo en su conclusidn).=®

La contradiccidén entre 1la intencidén de la autora y el hecho

literario en . torno. .al "cruel . egoismo de la oligarquia”, nos hace

2¢ Gabriela Mora, "Ruptura y perseverancia de estereotipos
en La casa de los_espiritus", op. cit., pp.77-78.

27 Nora Glikman, "Los personajes femeninos en La casa de los
espiritus", Los 1libros tienen sus propios espiritus, ed. cit.,
p.57.

28  Gabriela Mora, "Las novela de Isabel Allende y el papel
de la mujer como ciudadana", op. cit., p.56.
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recordar la observacién de Goldmann sobre 'la visisén del mundo de

los escritores:

La obra literaria es [. . . 1 la ‘expresion de una
visidén del mundo, de un modo de ver y sentir un univer-—
so concreto de seres y cosas, y el escritor es un hom—
bre que encuentra la forma adecuada para crear Yy ex-
presar ese universo. Puede darse, sin embargo, un desa-
juste —maor o menor— entre las intenciones conscientes,
las ideas filoséficas, literarias o politicas del es-
critor, y el modo cémo ¢l ve vy siente el universo que
ha creado. =%

Esto surge, a nuestro juicio, en el contexto personal de la

autora. Es decir, en primer lugar la novela se basa en la his-

toria de la famila de la propia autora; en segundo lugar,
condicidén de exiliada determina el cardcter de la obra.
Nos fijamos en gque Isabel Allende escribidé este texto

base en su propia historia, es decir, su ambiente familiar.

Podria decir que conforman [anécdotas de la novela] una
tradicién en mi familial[. . .]) para hablar de ella(la
novelal, debo referirme a mi familia.=°

suU

con

29 Lucien Goldmann, "Creacidn literaria, visidén del mundo y
vida social", Estética y el Marxismo, Tomo I, (Adolfo Sdnchez
Vdzquez), Era, México, 1980, p.286. Los subrayados son del autor.

I° Isabel Allende, "Sobre La casa de los _espdiritus, Discurso

Literario, Oklahoma State University, vol.2, num.l, Otoffo 1984,

p.67.
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En este sentido, los personajes de la familia Trueba corres-—

ponden a los de la familia de 1Isabel Allende. Isabel Allende

habla de su abuelo, quien en la novela se convierte en Trueba.

Mi abuelo era.un patriarca, un hombre fuerte, intole-
rante, sacudido por incontrolables pasiones, que murié
cerca de los cien affos, en plena posesidén de sus facul-
tades mentales|. . .] Era un magnifico personaje para

un libro.3%

Ella recuerda el momento triste de partir de su patria

exilio en Venezuela dejando atrds a su anciano abuelo.

Atrds quedaron los baliles encantados de mis tios,

libros del sétano, los retratos de familia, las cartas
y diario de viaje, la mesa de tres patas de mi abuela y
su corona de azahares. Atrds guedd también mi abuelo
sentado en su mecedora, infinitamente desolado y soli-
tario. con cien affos de recuerdos y nadie con quien

compartirlos,.3=

al

Ademds Isabel Allende habla del surgimiento del final de la

novela:

Todo el final de La casa de los espiritus salid de un
suefifo, después de que habia tratado de escribirlo como
quince veces y no me salfa. De repente, una noche a las
tres de la mafiana me despertdé un suefio muy angustioso:
mi abuelo estaba muerto, todos los muebles de su habi-
tacién habian sido pintados de negro, y Yo estaba a su
lado contdndole la historia del libro que no podia

=1 Ibid., p.68.
S2 Ipid., p.71.
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terminar. Me di cuenta que allf estaba el final que me
faltaba. =%

Entonces, la autora no puede ~o, mejor, no quiere— darle una
muerte solitaria y triste a su abuelo que se gquedd solo en Chile.
A pesar de estas reflexiones gque nos permiten comprender la
nostalgia hacia su abuelo, éstas suponen una contradiccién entre
la ideologia que la autora maneja en la narracién y su simpatia
personal hacia los personajes que cred en ella: entre la critica
de la sociedad oligdrquica y la buena muerte de Esteban Trueba,
gque es el protagonista causante de tantas desgracias en esa
sociedad. En fin, debemos decir que la autora estd involucrada
emocialmente dentro de la narracién y esto obstaculiza la distan-
cia entre la autora y su producto literario.

Este aspecto de la novela ha sido severamente criticado. Sin
embargo, podemos decir que la autora supera una critica tipica
hacia la sociedad oligdrquica y por esta razén ésta "“is a novel
of peace and reconciliation, in spite of the fact that it tells
of bloody, tragic event. (es una novela de paz y reconciliacidén,

a pesar de que narra un hecho trdgico y sangriento.]"34

¥3 Raul Silva, "La obra como un camino por emprender: entre-
vista con Isabel Allende"”, La Jornada Semanal, México, num.43, 8
de Abril de 1990, p.18.

¥4 Alexander Coleman, "Reconciliation among the ruins", New
York Times Book Review. Citada en Diane Telgen, "Allende, Isa-
bel", Hispanic Writers: a selection of gketches from contemporary
authors, (Bryan Ryan ed.), Gale Research, New York/London, 1991,
p.16.
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Por ultimo, serd muy significativa la confesidén de Isabel

Allende en una entrevigta para explicarse esta problemdtica y

para entender el mundo literario de la autora: "No tenia en ese

momento {de escribir La casa de los espiritus] objetivos litera-

rios y sigo sin tenerlos. Escribo porgue me gusta contar.'" 35 Eg

notable su cambio de pensamiento: en la cita anterior -pp.169,

cita 23 y 24— ella habla de “la literatura de denuncia" y aquf,

de “la literatura sin objetivos'". Si consideramos gue la declara-~-

cién anterior fue hecha en 1984 —después del éxito de su primera

novela— y la otra en 1987 -en el proceso de escribir su tercera

novela, Eva__Luna—, podemos captar algunos modificaciones del

mundo literario de Isabel Allende. En La_casa de los espiritus el

acto de escribir -en Eva Luna, contar- tiene su significado

ideoldgico, pero éste desaparece en su tercera novela, y sdélo

gqueda el significado del acto mismo de contar. Esto seria un

proceso de disminucidn del valor ideoldgico en su producidn

literaria, y por supuesto, se necesitaria otra investigacidn.

36 Michael Moody, "Una conversacién con isabel Allende”,
Chasqui, College of William and Mary, vol.6, num.2-3, Noviembre
1987, p.52.

I
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CONCLUSIONES

Dentro de la tradicidén literaria chilena contempordnea, la
primera novela de Isabel Allende, La casa de los espiritus, se
ubica en la literatura del exilio. Por la intencién de la aﬁtora,
esta obra presenta ciertas caracteristicas testimoniales en la
demostracidén y reestructuracién de la realidad de su pafs. La
casa de los espiritus se inscribe como parte decisiva del discur-
so de la escritora; su composicién histérica, cumple con la
literatura chilena al asumir un consciente cardcter documental y
denunciatorio.

Por otro lado, este relato continia la tradicién de la
literatura que retrata las familias de la alta burguesfa, que es
materia principal de las obras de Orrego Luco, Edwards Bello vy
Donoso.

Estos dos rasgos principales determinan el” cardcter fun-—
damental del texto, gque se muestra paralelamente a lo largo de la
narracioén, a través de la historia de un pais y la historia de la
familia Trueba.

El carédcter testimonial de la novela se obtiene por medio de
la actividad de escribir las historias de las vidas de los per-
sonajes principales, guienes se convierten en los narradores-—
cronistas dentro de la novela. Al principio, se presentan tres
narradores: un narrador omnisciente y dos narradores en primera

persona, Trueba y Alba. Por medio de estos multiples narradores
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la nerla permite ver los acontecimientos en su verdadera dimen-—
sién y confiere profundidad al pensamiento. Al final de la
novela, el narrador en primera persona, Alba, se funde con el
narrador omnisciente, y el narrador sincronizado de multiples
voces se identifica con la voz de la propia autora. El resultado
del acto de escribir la historia de los personajes—-narradores es
la re-visidén del pasado y lo que queda es la novela gue nosotros
leemos o el testimonio de los sucesos histéricos de un pais,
Chile. Asf el pensamiento ideocldégico de la autora aparece en la
superficie de la narracidén con mayor claridad.

La intencidén de la escritora es describir la sociedad. En la
primera parte de la novela la historia todavia se situa en una
dimensién mitica, por lo tanto no existe divisidn entre el mundo
real y el mundo fantdstico, y esta parte funciona como el prdlogo
para abrir el mundo histdérico. En la segunda parte se inicia la
historia real, pero ésta no penetra en la vida de la familia y el
mundo mdgico de Clara aun predomina en esa familia™ En esta parte
coexisten el mundo real y el mundo fantdstico sin relacién
estricta. En la tercera y Ultima, es decir. en la época de la
Unidad Popular y el perfiodo del régimen militar, 1la narraciodn
expone la situacién socio-politica de Chile y la historia de la
familia se integra con mayor tensién dentro de aquélla. El estilo
del lenguaje se transforma radicalmente de lo mdgico a lo politi-
co y la narracién se convierte al estilo periodistico, mostrando

explicitamente la ideologfa de la autora.
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En este sentido, existe cierta ruptura entre la parte

anterior y la posterior: en el prélogoy el primer periodo

predominan el lenguaje mitoldégico y el munde mégico. En cambio,

en el segundo y tercer perfodos se da mayor importancia a la

,situacidn socio~histérica del pafs utilizando el lenguaje politi-
©.CO.

En segundo lugar, la ruptura aparece también en el nivel de
los procesos histdéricos en la narracién., En el préloge y en el
primer perfodo, que casi ocupa medio siglo, no se muestra ninguna
transformacién de la sociedad chilena. Asi, en esta parte la
historia reconstruida en la novela tiene un cardcter ciclico vy
repetido. En cambio, la parte posterior, el segundo y el tercer
perifodo, presentan un cardcter lineal de acuerdo con el proceso
histérico. Por ello podemos captar gue la autora le da mayor
importancia al triunfo de la Unidad Popular en las elecciones de
1970 en la historia contempordnea de Chile. Sin embargo, si
consideramos gue hubo otro triunfo electoral de los socialistas
en el affo 1938, al que la autora no le da ninguna importancia en
la historia chilena. nos queda una duda: {¢la autora ignora y
simplifica los diversos factores histéricos gque han existido en
la historia real del Chile contempordneo? Esto implica que esta
novela como testimonio puede caer en el peligro de mostrar que
sélo dos sectores contrastantes compondrian la historia. En este
tipo de observacién de la historia nada mds existiria '"lo malo" y

"lo bueno", es decir, una observacidn esqguemdtica.
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En tercer lugar, por lo mencionado arriba, 1lo gque se deja
notar -en £oda la narracidén es la divisidén de la sociedad en dos
sectores opuestos. Esta oposicidén aparece con diferentes rasgos
en cada periodo: en el primero, el mundo mdgico de Clara se
encuentra en contraposicién con el mundo prdctico de Trueba; en
el segundo periodo, este contraste se manifiesta a través de la
lucha de dos sectores opuestos, uno gue defiende el régimen
socialista y otro que intenta derrocarlo; en el tercer periodo,
el factor contrastante es la desigualdad econdmica que abre una
brecha entre los ricos y los pobres.

En cuanto a los personajes, la figura central es Esteban
Trueba, que es el unico protagonista gque participa en la accidn
de la novela desde el comienzo hasta el final. Por Trueba, la
narracién conserva la tensidén entre la historia de la familia y
la historia del pais y ¢l es el soporte de la unidad de estas dos
historias. Como latifundista tradicional, senador del Partido
Conservador vy jefe de familia, él representa el mundo de los
conservadores y de la burguesia. Trueba se muestra como un hombre
patriarcal solitario y por medio de su monélogo personal su
cardcter se nos hace transparente. Al principic de la narracidn
la autora parece criticar aguel mundo del patriarca, pero al
final muestra una simpatia hacia ¢l, cuyo mundo politico cambia
radicalmente ante la revelacidén de la verdadera cara de los
militares quienes tomaron el poder con la ayuda de los sectores

conservadores.
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Las pro;agonistas femeninas, Nivea, Clara, Blanca y Alba,
viven cada una a su manera la integracién a la sociedad. En el
inicio del siglo veinte, Nivea se involucra en el movimiento de
las sufragistas. Su hija Clara instruye a las campesinas en
prdcticas para mejorar la vida, manteniendo la independencia con
su esposo.'Esteban Trueba. Blanca lucha contra la discriminacién
sexual ¥y elige ser madre soltera. Alba se integra en la sociedad
politica con mds fuerza y se convierte en la victima del régimen
militar. A través de estas heroinas de cuatro generaciones,
Isabel Allende expresa la vida luminosa-de’ las mujeres latinoame-
ricanas gue luchan contra el prejﬁidi&téé%ﬁélreﬁ,ia familia v en
la sociedad patriarcal. : Sy

En resumen, la narracién muéstra una 'paulatina integracion
de la vida de una familia de alta burguesia a la historia del
pais, a través de los pensamientos y las actividades sociales de
los personajes principales. La historia chilena aparece de manera
explicita en la novela a lo largo de un siglo, incrementando cada
vez la importancia de la narracidén.

Por Gltimo. lo gque se debe mencionar en esta dialéctice
entre la historia de la familia y la historia del pais es cémo la
maneja la autora para lograr su intencién principal de escribir
esta novela. Al principio parece que intenta mostrar la sociedad
oligdrquica vy oprimida a t;avé; de la critica al mundo burgués de
la familia Trueba. Pero en el ultimo periodo, la critica al mundo
burgués se transforma en denuncia hacia los militares. En la

Gltima parte de la narracién los sectores gue habian mostrado
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diferentes ideologias cohtrastantes logran wuna conciliacidn
perfecta. Esta reconciliacidén no sélo aparece en la relacién
entre los miembros de la familia, sino que también se realiza
entre un cantante anarquista y Trueba, vy entre el joven guerri-
llero y Trueba. Ademds este reencuentro no sélo se realiza a
nivel peréonal, sino también a nivel ideoldgico politico: Alba
perdona hasta a los militares gue 1la torturaron. En un buen
sentido, este aspecto se evalua como una superacidén de la critica
esqguemdtica hacia la burguesfia y al régimen militar. Sin embargo,.
es inevitable una critica de que la autora caydé en la simpatia
hacia la alta burguesa a la cual pertenece, a pesar de que su

intencidén principal estaba en la autocritica.
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