I

)
o’ 3

EL DIOS SUPREMO DE LOS ANTIGUOS

L+ MAYAS

UN. ACERCAMIENTO

r.

TESIS ' PROFESIONAL

QUE PARA OBTENER EL TITULO DE;
LICENCIADO EN HISTORIA

P R E S E N T A

MANUEL ALBERTO MORALES DAMIAN

TESIS COR
FALLA DE ORIGEN

México, D. F, 1991



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



INTRODUCCION

El objetivo evangelizador de la Corona espafiola y la
inquietud misionera contrarreformista explican el interés que
tuvo conocer las religiones prehispdnicas en los siglos XVI y
XVII; sin embargo, los informes de la época colonial estdn
influidos por el prejuicio cristiano que considerd
idoldtricas a las formas de culto indigena. Por otro lado,
gran parte de la investigacidén contempordnea que se interesa
por la religién maya adolece de la metodologia propia de una
historia de las religiones. Afortunadamente, estudios
recientes se han hecho en el &rea de la religién maya con una
postura que pretende analizar el fendmeno religioso como tal;
es el caso de las obras y articulos de Mercedes de la Garza,

Martha Ilia Ndjera, Laura Sotelo y Maria Montolid®.

El presente trabajo intenta hacer historia de la
religién y por ello mismo busca comprender el significado de
un fendémeno religioso, el dios maya Itzam Na, dentro de su

situacién histérica concreta.

Jtzam Na, quien es considerado el mds importante de los
dioses mayas es una figura poco clara. Algunos investigadores
modernos {Morley, Thompson, Schellhas, De la Garza, Sosa y
Montolid) apuntan ciertos elementos para su interpretacién;

pero Itzam Na, como todos los dioses mayas,



...escapa a toda légica conceptual y
queda fuera del principio de no
contradiccién como el mundo de 1los
sueflos y de las fantasias.™

Para precisar el significado que este dios tuvo en el
pensamiento maya prehispdnico se realizé una investigaciédn
que partié de las fuentes coloniales escritas -espafiolas y
mayas- para contar con un marco de referencia que permitiera
abordar la iconografia de los cddices y materiales
arqueolédgicos; con el objeto de tener mayores elementos para
la interpretacidén se consultaron trabajos etnogrdaficos e
histéricos contempordneos. Thompson asentd ya que

...la correlacién de todos los datos
de los escritos coloniales y las
observaciones de supervivencias entre
los mayas actuales con la informacién
que proporciona la arqueologia es lo

dnico que puede ofrecernos un cuadro
real de la vida maya.s

Delicada es la extraccién de informacién de las fuentes
coloniales. Las espafiolas estdn imbuidas de conceptos
extrafios a la cultura maya y las indigenas se presentan en
una lengua diferente de 1la propia écOmo trasladar los
conceptos de una lengua a otra, cuando son diferentes
estructural y semdnticamente? De cualquier manera se tratd de
descubrir en la informacién europea y en la traduccién de los
testimonios indigenas aquello que expresara lo mds fielmente

posible la cultura maya.
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La interpretacidn de las obras plasticas tiene también
graves inconvenientes, puestoc gue la escritura maya esti en
proceso de descifrarse y quizd aunque ya se hubiera legrado
del todo, es dificil comprender el complejo simbolismo de las
imAgenes esculpidas y pintadas por los mayas. Es necesario
recurrir a la analogia, y a la comparacién con los

testimonios que proceden de las otras fuentes.

A pesar de todos los obstdculos es posible descubrir
algunos de los rasgos fundamentales de la religidn compleja y
rica de los mayas prehispadnicos recurriendo, como aconseja
Thompson, a la integracidén del heterogéneo material obtenido

en las fuentes histéricas, arqueoldgicas y antropolédgicas.

La tesis que presento estd organizada en cuatro
capitulos. El primero discute el significado etimolégico del
nombre Itzam Na y de otros titulos o nombres que recipe la
deidad suprema; no traduzco ninguna de las lenguas mayas Y
por eso recurri a las interpretaciones que los lingtiistas han
elaborado, especialmente Barrera. Vasquez. Pedi la orientacién
de Otto Schumman, Ramén Arzdpalo y Radl del Moral, quienes
gentilmente comentaron algunas de las opiniones que aqui se

emiten y de las que a fin de cuentas soy responsable.
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En el segundo capitulo se analizan algunas de las
imdgenes que han sido consideradas como la representacién
grdfica de las ideas mayas sobre el dios supremo. Los cddices
son el punto de partida de algunas reflexiones sobre 1la
imagen de Itzam Na que se amplian y complementan con algunos
comentarios sobre las esculturas de diversos sitios. Pa;a el
estudio de los simbolos religiosos en la escultura maya se ha

seguido un orden cronolégico.

El tercer capitulo retne la informacidn de las fuentes
escritas para, a partir de las premisas de los capitulos
anteriores, delimitar el significado de los simbolos y 1los
mitos que los mayas elaboraron acerca de su dios supremo. En
el dltimo apartado de este capitulo son seflaladas algunas de

las relaciones del dios supremo con otras deidades.

El cuarto capitulo describe algunos rituales en los
cuales Itzam.Na desempefia un importante papel para extraer de
ellos la funcién que desempefié el dios supremo dentro de 1la

vida religiosa de ;os antiguos mayas.

Cuando esta tesis empezé a elaborarse se plantearon dos
preguntas: 1. dQué simboliza Itzam Na dentro del pensamiento
mitico maya? 2. éQué funcién desempefia en el ritual y en la

vida de los mayas prehispdnicos?. La respuesta tentativa que

v



di a tales interrogantes consideraba a Jtzam._ MNa como un
"principio organizador" de la mentalidad del pueblo maya. En
primera instancia parecia que JItzam Ma era el tilpico dios
supremo celeste. Sin embargo, en el desarrollo de esta
investigacién esta deidad se mostré altamente compleja. Su
simbolismo aharcaba no sélo lo sagrado celeste sino también
lo sagrado terrestre. Jrzam Na resultd ser sélo uno de los
aspectos de un dios que unifica los contrarios y que actua
poderosamente sobre la vida de los mayas, explicando una gama
muy amplia de fenémenos naturales y sociales. Confio en que
la presentacién de diversos adngulos (linglitstico,
iconogrdfico, mitico y rituwall) del objeto de estudio haga

patente el rico simbolismo del dios supremo maya.

§i el estudio de la religién es complicado de por si y
supone la integracién de diversas disciplinas, es adn mds
dificil hacerlo sobre una sociedad como la maya prehispdnica;
pero son los obstdculos los que hacen de la investigacién un
trabajo apasionante. La presente tesis es un trabajo que ha
implicado el descubrimiento de campos desconocidos que

comienzo a recorrer.

La larga y accidentada elaboracidn de esta tesis fue
favorecida por varias personas quienes cordialmente la

impulsaron con sus comentarios y sus conocimientos: Lic.



Laura Sotelo, Mtra. Martha Ilila Ndjera, Dr. Otto Schumman y
Lic. Alfonso Arellano, <on 1los cuales estoy agradecido.
Iqualmente lo estoy con la Mtra. Ana Luisa Izquierdo con
quien empecé a conocer el manejo de las fuentes para el
estudio de la cultura maya y én especial con la Dra. Mercedes

de la Garza, asesora, maestra y amiga.
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NOTAS

* Cfr. sus trabajos: De la Garza, El Universo sagrado de la
serpiente entre los mayas; Sotelo, Las ideas cosmoldgicas de
los antiguos mayas; Najera, El don de la sangre en el
equilibrio césmico; Montolid, "El dios solar...

* Garza, op. cit., p. 48

= Thompson, Historia y religién..., p. 4
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CAPITULO I
EL NOMBRE DEL DIOS SUPREMO DE LOS ANTIGUOS MAYAS

En una frase 1llena de simpatia por 1la lengua maya
Beltrdn de Santa Rosa afirma que el yucateco es

Iidioma garboso en sus dicciones,
elegante en sus perlodos y en ambas
cosas conciso; pues con pocas
palabras y breves silabas explica a
veces profundas sentencias.’

Sin embargo, aunque se alabe la concisién, algunos textos
mayas coloniales resultan dificiles de comprender (Bitnal de
Jas_Bacahes, Libras.de Chilam Balam, fantares.de Dzithalche);
esto se debe, sin lugar a dudas, al contenido mismo de los
escritos coloniales que, en su mayoria, tratan asuntos
feligiosos. Sobre estos textos dice Barrera Vasquez:

Su lenguaje es simbdlico y sus
elementos-palabras no tienen un
sentido directo o de diccionario sino
marginal ] transferido; en esto
estriba precisamente su belleza vy,
tambien, el escollo de su
interpretacién.®

Lépez Medel, con su habitual rechazo cristiano de 1la
religidén maya, dice:

Y ellos (los sacerdotes) los
consultaban {a los 1dolos) a ciertas
horas y por la noche y con barbaras y
extrafias palabras que la gente no
entendia, lenguaje que se le dirige
para agradar al espiritu infernal.®



Este es el testimonio de un lenguaje especial, utilizado para
las ceremonias religiosas, incomprensible para el pueblo.
Alvarez comenta, acerca de este fenémeno, que existla:

...un "cédigo popular” empleado para

comunicarse los acontecimientos de la

vida diaria, y un "cédigo sacerdotal"

empleado en el ritual; el sacerdote

maya tenla el conocimiento de los dos

cddigos.®

El cédigo sacerdotal es el gue se emplea en buena parte

de los textos mayas que se conservan. Asi, por ejemplo, en su
traduccién inglesa al Ritunal de las Racahes Roys advierte:

Los textos abundan en ambigtiedades,

equivocos y algunac veces juegos de

palabras sin intencidén humoristica.®
A Bu vez Arzdpalo seflala en su traduccién al castellano del
mismo texto:

El lenguaje que se nos presenta no
es obviamente el coloquial de los

macehuales sino un sociolecto
privativo de 1la clase sacerdotal...
Ahora bien, por la naturaleza

esotérica del texto no podemos
esperar interpretaciones inequivocas,
ya que las ambiglledades constituyen
una caracteristicas de este tipo de
lenguaje.®
El lenguaje propiamente religioso se caracteriza -como
todo fenémeno religioso- por seguir una estructura basada en
la analogla. Por ejemplo, el lenguaje de Zuyda traslada la
forma del huevo frito a la forma del! scl y el calor que
produce el astro se equipara a la fuerza de un jaguar y se

indica por el chile.” De la misma forma, las expresiones Ahau



Lap y Aban._(Caan son egquivalentes: serpiente de cascabel vy
sefior del cielo, conceptos andlogos para el pensamiento
religioso de los mayas.® Traducir los textos mayas de la
colonia cuando tienen un contenido religioso es, pues, una
empresa dificil; adn mas, por tanto, intentar comprender los

nombres de los dioses.

Los seres sobrenaturales en toda mitologia actuan en
diversos planos Yy sus atributos varian; estas diversas
potencias de un dios se indican a través de sus titulos o
denominaciones. Tal es el caso de Y¥aruna gquien es un dios
celeste, soberano, visible por‘todas partes, que se revela en
el trueno y produce la lluvia. Este dios indoeuropeo que lo
ve todo y lo puede todo, castiga a quienes violan las leyes
del orden universal, ligandolos migicamente por la enfermedad
y la impotencia. Varuna por tanto revela un cardcter
trascendente unido a un prestigio migico gque le permite
obrar sobre el hombre por el poder del espiritu. Todos estos
valores sobrenaturales pueden entenderse -relativamente- a
através de su mismo nombre. La expresién Maruna es derivada,
segin los especialistas de Yarxvrnati "cubrir, encerrar" o de
Varatra “"correa, cuerda". Yarnna "cubre" el mundo como dios
del cielo, pero también "ata" a los hombres que transgreden

su ley. En ambos casos la etimelegia nos presenta un aspecto



de este dios, como celeste o ligador, dios que desde lo alto

vigila el orden social.”™

En el 4rea de la religitn maya puede aplicarse también
este recurso. La mentalidad religiosa maya se muestra a
través de la etimologia de los nombres de los dioses. Debe,
sin embargo, considerarse que se cuenta con una informacidn
fragmentaria y, en ocasiones, tefiida de conceptos ajenos pues
los diccionarios coloniales fueron elaborados con propésitos

de conquista espiritual.

Adviértase que en este capitulo intenté establecer
relaciones analégicas por los contenidos semdnticos. Lo que
aqui se afirma serd, por tanto, una serie de sugerencias que

deberadn corroborarse en los caplitulos subsecuentes.

ITZAM

Itzam Na, tal y como se acostumbra escribir actualmente,

es un nombre compuesto. Deberiamos analizar primero Ifzam
D

pues, como seflala Roys: "...cierto numero de nombres

mitolégicos son derivados de Itzam".'®



En el Ritual de las Bacahes aparece el nombre Itzam

aislado {texto XL); pera, generalmente, se presenta
compuesto:

a) Irzam Na {Texto XIV}

b) Itzam Cah (Textos XIII, ¥XIX y XXXIX)

c) Chacal JItzam, Ekel Itzam, Xanal. JItzam y Sacal.Xltzam
{Textos XLII y XI -éste Gltimo solo menciona a Ekel Itzaml.

d) Yax Jtzam (Texto XIV).

Por este motive revisaremos primeramente el significado
de Itzam, para después abordar el de las variantes en el

orden sefialado.

1. Itz - Its’

Itzam puede tener dos raices: J&z o Ifisl. En el
Diceipnaria . de. Matul se presenta: “Itz, leche, lagrima,
sudor, resina o goma por quaxar de Aarboles y de matas y de
algunas yervas".'' Itz se utiliza para designar todo liquido
que gotea y parece tener una carga conceptual importante: lo
lleno de vida. Esto utltimo se hace evidente en la expresiédn
yan yitz ya ri':

tiene ya leche de amor, anda ya en
garzonia, comienza ya a bellaquear o
sabe ya gue cosa es mujer o la mujer
que cosa es varédn.'®

A través de la alusiédn sexual comprendemos mejor el sentido

de Itz como aquello que estd pletoérico de fecundidad y vida.



Lizana, en su Histaria de. Yncatdn... se refiere a
Ytzamat Ill{sic) que "Quiere dezir el gque recibe y posee la
gracia o rocio o sustancia del cielo";'S el mismo dios,
continda Lizana, se autodenomina Ytz ._en caup Ytz en mpyal:
"soy el rocio y sustancia del cielo y nubes".'® Lizana estd
convirtiendo el concepto Ytz en ‘“sustancia" que debid
entender a la manera escoldstica, como aquello que subsiste
por si, que carece de accidentes; es decir, aquello gue es la
esencia. En la analogia religiosa Itz estd expresando aquello
que da vida a todas 1las c¢osas, el fundamento de 1la

existencia.

Por otro lado el morfema jts! tiene el sentido: "Brujo,
el que tiene los secretos"*® o ‘“hechiceria, brujeria,
encantamiento”.*® Asi Its'! supone el conocimiento de fuerzas
sobrenaturales. Its' lleva implitito el concepto sabiduria,
por ejemplo en el Diccionarin de Maiul:

‘ itstat: astuto, cauteloso, mafioso,

abil, artista, industrioso, ingenioso

para bien y para mal y sabioc §ssi"
o en Beltrdn "Ytzatil: industria o habilidad e ingenio".*"”
Lizana se refiere al dios que estudiamos como un ordcule que'
es consultado por los peregrinos de Izamal pues sabe las
",..cosas que sucedlan en las partes remotas y otras cosas

futuras".*”



Barrera Vasquez en su introduccidén al Lihrn de Inag
Lihros de Chilam Ralam presenta un ldcido andlisis de ikts.
Menciona que 4is {ix o ish) es una variante de este mortema
que da los sentidos de piel, pelo, pluma, corteta, cdscara de
huevo; asi como el de espalda y toda la circunferencia del
cuerpo; es decir, agauello que cubre y envuelve, asociandose
de esta forma con hal, la accién de envolver y ocultar.®® Si
el cielo se concibe como una jicara azul, "lo que cubre" es
una expresién que puede adjudicarse al cielo mismo. Is denota
lo encubierto, oculto y secreto, lo cual se asocia a la
sabiduria del brujo a quien, por cierto, se reconoce como
poseedor de los secretos. Entonces Yfz en caun Ytz en myyal
debiera traducirse como "mago © brujo del cielo, mago o brujo

de las nubes".®® El dios a quien se designa Itzam debemos
entenderlo, por tanto como el brujo, el sabio, el gque posee
los secretios fundamentales de la existencia: el cielo, el

agua, la vida.

2. Itza

La expresién ItrzA sirve para designar a un grupo muy
importante en la historia maya postcldsica y colonial. Los
Itzaes, fundadores de Chichen Itza, sitio de excepcional
importancia en la peninsula de Yucatan. Segun Barrera
Vasquez:

Itza es un compuesto de dos
elementos: Jits! + al. El primero its'



lo tomamos por brujo o mago y al por
agua. El nombre ItzA pues se traduce
por Brujo-del-agua.®™
Cuidadoso, Barrera VAsquez compara Itz& con otras palabras en

donde al estd tambien situada al final de la palabra.

La "Relacién de Mama y Kantemo” menciona un lugar

llamado Kuch# a una legua de Mama

Hallanse en &1 algunas aguadas que

en esta provincia no las hay y es una

que llama Zabytza (Sah Tt24) que esta

por encima de la tierra y es el agua

muy rica en cualquier tiempo gque se

beba porque yo la he visto.**
En la expresién Itzd el simbolismoe acudtico se presenta
asociade a la brujeria lo cual parece indicar una relacidn
estrecha entre creacién y sabiduria, entendiendo ésta como la
posesién de los secretos vitales que se manifiestan en el

agua.

3. am

En el contexto de lo que se ha presentado hasta aqui, la
segunda parte del término Itzam ofrece otras ideas. Landa,
refiriéndose a las celebraciones del mes Zip en honor de la
diosa de la medicina Ix.Lhel, menciona "...unas pedrezuelas
de las suertes que echaban y llamaban am...".* 2Am es un
instrumento de adivinacién del curandero, elemento importante
en el ritual para descubrir la enfermedad y proponer su

remedio. E) ritual de "“echar las suertes” es mencionade por



Roys en su introduccién a los encantamientos curativos del

Ritnal de ) Bacahes.=S

Am tiene tambien otro sentido:
...unas arafias peyuefias negras con
pintas coloradas_pn las espaldas son
muy ponzofiosas... *
Es probable que estas arafias sean aquellas de las que Landa

=7

afirma "...son muy pestliferas"”. Los ardcnidos son animales
temidos y sorprendentes; por un lado son venenosos y por el
otro, con sus hilos casi invisibles, son capaces de
suspenderse en el aire y por si mismos tejer una compleja red
para atrapar aaquellos insectos de los gque se alimenta. De
acuerdo a Roys Am, en sus dos sentidos, son motivo de un
juego de palabras en el Ritunal de las Bacahes en donde las
"pedrezuelas" rituales se convierten en una arafa: yax am te
yax am_tun. Roys traduce al inglés '"verde arafla de madera,
verde arafia de piedra".®® Consideramos que no seria adecuado
traducir yax por verde supuesto las arafias am son hegras con
puntos rojos; tampoco yax podria traducirse por grand; en
tanto que son ardcnidos de tamafio reducido. Arzdpalo traduce
"primera arafa de madera, primera arafia de piedra".*” En
ambas traducciones se oculta el juego de palabras: "la

primera arafia de madera, la primera piedra de adivinacién".



Ix _Chel, la diosa de la medicina es también la patrona
del tejido y asl, en sentido figurado las am curan y tejen.
Si relacionamos el significado de Irz con el de 2am, se
asocian las ideas de vida y brujo con las de médico y
artesano. Ciertamente se amplia el campo semdntico de término
Jtzam pues incluye entonces:

a) Sabiduria como conocimiento de 1los secretos gque
permiten curar y crear {brujo-curandero-artesanol.

b} vitalidad como creacién (artesano) o restauracién de

la salud (curandero).®®

4. Itzam

Entre los huastecos Ifzam es el término con el que se
designa a los venadosl" Montoliu, quien realizé una
investigacién sobre el significado del venado entre los
mayas, concluye que

... el venado en la cultura maya se
ha convertido en el simbolo de las
actividades sagradas de la caceria,
el sacrificio y la muerte dritual y
en la representacién del espiritu del
viento gque habita las montafias vy
transporta la 1lluvia. Su cuerpo se
considera desde tiempos remotos un
objeto para propiciar la fertilidad y
la abundancia y su imagen benévola
evoca la figura de los dioses del
monte, duefios de los animales vy
patronos de la caceria.*®

Siguiendo a Jensen los seres supremos Yy las deidades de

la caza comparten varios rasgos, especialmente el de



.suministrar alimentos.®™ En el caso del venado, para los
mayas personifica al ‘“protector de 1lcs animales", pero
también estd asociade a la 1lluvia y la renovacidn de las
plantas, pues el venado =zip cambia periédicamente de
cornamente y cuando se le sacrifica se espera que llore para
asi propiciar la lluvia.>* Landa mencicna como deidades de la
caceria a Acanum, Zuhuyzih y Zipitabay.® Para Jensen, los
pueblos cazadores consideran a los dioses supremos deidades
de 1la cacerla, lo cual deja de funcionar cuandc se
transforman en agricultores.®* Podria suponerse que llamar
Jt2am a los venados como hacen los huastecos es vestigio de
esa etapa de 1la religién maya cuando creian qu‘e su dios
supremo les proporcionaba la vida por medic de la caza. Para
considerar las afirmaciones de Jensen deben advertirse dos
cosas: la temprana separacién de los huastecos del resto de
los pueblos mayances y que la cacerla siempre conservd un
papel significativo en la actividad econdmica. Es importante
sefialar que el dragdnh que representa a JXtzam Na aparece en
ocasiones con patas de venado, tal es el caso de la figura de

la padgina 74 del fAdice Dresden (Fig. 28).

Por otro lado, segin el Diccinnario de Wiena "Itzam:
lagartos como iguanas de tierra o de agua" .57 Este
significado parece ser un derivado del nombre del dies. De

acuerdo con Barrera VAsque: Itzam es el "...mago del agua, el



que tiene y ejercita poderes ocultos en el agua".®" Esta
traduccién de Barrera VAsquez es coherente con la que ofrece
de ItzA pues, explica, am es usado como actor al final de una
palabra. lxzam entonces es equivalente a Balam que "...quiere
decir 'el que se esconde, se oculta' en otros términos ‘el
misterioso'".™¥ Ralawm es el hechicero y es el jaguar, Itzam
es el hechicero especializado en el misterio del agua y es el
lagarto. Tal lagarto personifica al dios en una forma animal

cuando los itzdes quieren conocer su destino y le envian

mensajeros sacrificados en el cenote de Chichén Itzd.”®

Por lo que hemos presentado podemos concluir que Itzam
es una vocablo polivalente cuyo campo semantico nos remite a:

a) El agua, el semen y, por tanto, la vida.

b) El rocto, la sustancia, es decir, el fundamento de lo
que existe.

c) Envolver y ocultar, lo que puede suponer el cielo y,
a la vez, lc secreto.

d) La astucia, el ingenio, es decir, la sabiduria.

e) La artesania como acto creativo.

£) La medicina como medio de restablecer la vitalidad.

Cuando decimos que Itzam significa MBruja del Agua® nos
referimos a gque el término nos indica a un sabio que posee

los secretos para producir y mantener la vida.



ITZAM NA

EL ITZAM DEL CIELO

En el Rirual.de lns Bacahes solo aparece una vez
compuesto Itzam.Na (Texte XIV); de cualquier manera es
nombre mas comin para designar a un dics creador y celeste

otras fuentes indigenas ¥y espafiolas. En este apartado

el
el
en

se

revisard el significado de Itzam Na y de otros compuestos

afines, todos ellos relacionados con las ideas de creacidn y

cielo.

1. Itzam Na
En el Dirciopario de Maotnl se presentan:
na: casa, no denotando cuya... Dnaa:
madre... madre de donde salen muchos
nombres... nah: merecer, ser digno.®?
Existen, por tanto, tres posibilidades distintas para
comprensién: a) Casa, edificio que sirve de habitacion;

madre, generador del que brotan seres o nombres; c)

reconocimiento de dignidad.

Asi, el compuesto Itzam_ Na puede significar casa

su
b)

un

de

Itzam, madre Itzam, digno Itzam. Las tres variantes pueden

ser apoyadas por los recursos analdgicos que hasta aqui

se

han utilizado. La tercera es evidente pues Itzam es un ser



sagrado y por ello “merece"”, “es digno". Se discutirdn las

otras dos.

En Historia y religidn de lns amayas Thompson afirma:
...en cuanto a la parte na del
nombre de Itzam Na, creo que ha de
interpretarse en el sentido ordinario
de ‘casa'. Supongo, aunque la
evidencia no es tan fuerte como yo
desearia, que los mayas imaginaban el
mundo dentro de una casa, cuyos
techos y paredes estaban formados por
cuatro iguanas gigantescas,
levantadas y con la cabeza para
abajo, cada una de ellas con_ su
propic punto cardinal y su color.®=
Thompson nos hace ver que el pensamiento cosmolégico maya
supone un orden cuadrangular como el de una milpa, una casa ©
un templo. El edificio que se usa para vivir es, en los
pueblos de mentalidad religiosa, un microcosmos.”™ La casa es
una representacién del mundo, por ejemplo el rituval de
construccién en Zinacantan .es un medio de Tcosmizar"” la

habitacién del hombre.*”

No acordamos, sin embargo, con Thompson acerca del
sentido que da a lhzam como iguana. El1 mismo Riccinparin ds
Miena, citado arriba, afirma gue son lagartos camo iguanas y
vya se ha expuesto que Itzawm designa al que conoce los
secretos del agua. Barrera Vasquez es muy contundente al
afirmar que "...itzam no es el nombre de ningdn reptil

anfibio real".®® El nombre itzam para los lagartos, seria un



derivado del concepto de un brujo que posee los secretos del
agua. El lagartoc se podria considerar una forma animal que

representa al dios llamado Itzam.

Por otro lado, no seria extrafio que HNa adquioera en
cierto contexto el significado de madre. Itzam es el que
posee la sustancia del cielo, la fecundidad. Itzam Na puede
entenderse también como la madre y generadora de toda la-
vida; tal significado supondria que posee un caracter
femenino que, como se verd adelante, muestra en ocasiones

este dios.

En el apartado anterior se apuntd que Itzam incluye en
su 4rea de significado lo celeste -lo que envuelve-. La idea
de que Itzam Na forme una casa o sea una madre también hace
pensar en algo que cubre y protege. Itzam_ _Na ha sido
considerado un dios benéfico que vive en el cielo puesto que

es, como Lizana lo sefiala, la misma sustancia del cielo.”*

2. Itzam Kan

El nombre Itzam Xan parece referirse al dios del cielo
(Caan). Itzam Xan puede entenderse como Itzam cuatro, IXizam.
serpiente o Itzam de la palabrasv. El primer sentido puede
integrarse en la idea de Thompson sobre un JItzam Na.

cuadrangular quien con la forma de una casa es el ordenador



del universo. El significado serpiente es claro en
consideracién a la intormacidén iconogrdfica que se revisard
en el siquiente capitulo pues el dios supremo se representa
por la serpiente celeste o el dragdn; ya se ha indicado en
las primeras 1lineas de este capitulo el juego de palabras
Serpiente-Cielo. El Iizam de la palabra remite a la
referencia de Landa acerca de que Itzam . Na fue el inventor de

la escritura.*®

Roys, a propésito de la repeticidn constante de la forma
Jtzam Kan en el Ritpal de las Bacahes sefizla que 1a frase Ytz
en.cann Ytz en moyal

...5eguramente es un juego de
palabras Jrzam  __Caan {'lagarto
celeste'} e Itzam muyal ('lagarto de

nubes') tal <como 1o encontramos
aqui.*”

3. Itzam Tzab

En  los libras. . de  Chilam _Halam se encuentra el
paralelismo JXtzam. MNa -~ Itzam Tzah. Tzab es la designaciédn
maya de la constelacién que conocemos come las Pléyades, su
significado literal es crétalo.®® Nada tiene de extrafia esta
forma si se le asocia con la anterior en donde comentabamos
que JXtzam Caan es la serpiente celeste; su crétalo estd

formado por las Pléyades.



4. Compuestos derivados de Itzam Na

Ciertamente Ifzam Na, Itzam. Xan e Itzam.Tz2abh son tres
formas alternas para referirse a una deidad del cierlo
creativa y de forma serpentina. Pero es la forma JYtzam Na la
que predomina en las fuentes que consultamos incluso
combinada c¢on otras palabras que van especificando su

caracter de dios creador celestial.

4.1 Ttzam Na Kanil

Xanil puede entenderse de diversas maneras:

a) Kauil = Kanal, "hombre muy grave y arrogante que no
hace caso de los otros ni se contenta como queria".®' Seria
entonces una forma " de indicar su preeminencia Yy
autosuficiencia.

b) Xauil = Ku, deidad. Asi se puede deducir de que en su
Catecisma,. Arte  y Vocabnlarin... Fray. Pedro de Betanzos
utiliza la apalabra en castellano dios, para evitar cabavil
nombre "...que daban a sus idolos".®® En el Titula de lnos
Sefiares de Sacapulas se dice:

También traian sus cabauiles cuando

llegaban ante

nombre que le decian.™
Barrera VAsquez reconoce que en Yucatan Kanil no aparece como
dios, pero seffala que sl en Pokomam y que existe una frase en
el Chilam Balam de Tizimin en donde Xu y Xanil son sindnimos
siguiéndose el recurso del paralelismo: un_uich_ku u. uich



kanil.®* Paralelismos similares ocurren en el Bitual de lodg
Racahbes. Mas que a la deidad misma, el término parece
designar a la representacién fisica de una deidad (el
"{dolo"). Itzam Ma Xanil puede ser un nombre para el dios en
una forma visible y accesible al devoto.

¢) Kamjl = Buena Cosecha. Siguiendo a Thompson 1la
palabré tiene dos raices: kaa, excedente o abundancia y uil,
sustento, pan cotidiano. Entonces XxXanil seria abundancia de
nuestro pan cotidiano.® Roys presenta también evidencias
para traducirlo como el titulo de wuna deidad de las
cosechas.®™ En el Niccinparin Maya Cordemex, “XKa'wil segunda
sementera de pan o segunda cosecha de maiz".”” Es por eso que
Thompson se. inclina por considerar a Kauil como una
denominacién del dios del mailz. Acerca de las relaciones
entre el dios del maiz e Jizam.Na se hablara mds adelante;

por lo pronto ™"Buena Cosecha" es un calificativo apropiado

para Itzam . Na si se le considera un dios de la fertilidad.

4.2 Itzam Na Kabul

La principal referencia a esta forma compuesta se
encuentra en Lizana quien, como de costumbre, ofrece su
propia traduccién: "mano obradora".”® Por si mismo Lizana no
parece corroborar esta traduccién, pues escribe Kat o Tiab,
en vez de K'ah "...mano o todo el brazo del hombre o de otro

animal®.®¥ Pero es, quiz4, un error del manuscrito, ya que en



otros paasajes encontramos Kah I11.“Y En el Daccinnaria de
Matn) kahil es "...el que tiens buena mano para sembrar o
poner colmenas".“' Ifzam Na se entiende asi, como el dics que
con sus manos produce lo buena para la comunidad: alimento.

Es la mano que trabaja para dar vida a la sociedad maya.

Ahora bien, Thompson en "The moon goddess in Middle

nez

America... deduce un juege de palabras en kabknl.
Reconstruye a partir de Lizana Xah..T'ul Yy usa los
significados de kab como liguido y de tlnl como agua que se
derrama y as{ Kah t'nl resulta ser sinénimo de Itzam (rocto,
liquido que gotea). Esta reconstruccién es coherente con las

imAgenes de vitalidad que parecen representar a Itzam HNa.

4.3, Ttzam Na T'ul

Se ha hecho referencia a que Ytzamat n}l lo traduce
Lizana como el "...que recibe y posee la gracia o rocio o
sustancia del ciele...”.®® T'ul seqin el Diccioparin de la
J.ahgxm_ma.)ca es “"Chorrear el agua de la ropa del que se ha
mojado o empapado”,*” se comprende asi el agua que cae. Itzam
Na.T'nl es un dios que se menciona en los Lihras de Chilam
Balam en relacién a dias de desastre agricola. Por ello
parece establecer una relacidn con el conejo, animal
excesivamente fértil, que se presenta como simbolo de mala

cosecha.® T'ul o r'n'nl es precisamente conejo.“® T'ul es la



lluvia torrencial o maléfica. ILfzam.Na T!nl es una manera de
referirse al poderoso seflor que posee todas las fuerzas de la

fertilidad, a tal grado gue puede destruar.

4.4, Ttzam Na Kinich Aban
Aparece en la Belacidn de l2s cosas de Yncatan la forma
Xinich. Ahan Ttzam Na; en el DRiccionario de Viena hay una

entrada que dice:
Ydolo otro que aderaban que fue un
hcmbre por aber allado el arte de las
letras de esta tierra Y _Mam._ na
1; X '67
Esto ultimo tiene que ver con la advocacién de este dios

cuando se celebra la fiesta de los sacerdotes para leer los

libros sagrados.*®

Kinich _Ahauy “Sefior-del-ojolo rostrol)-del-sol" es el
nombre gque recibe el dios solar. Se estdn identificando los
simbolos de un dios que parece dominar la sabidurla (lizam
Na) con los de un héroe cultural inventor de la escritura
{héroe cultural solarizado). Se precisard mds adelante esta

relacién entre el dios celeste y el dios solar.

4.5, Charal Fkel,. Sacal Kanal Jtzam Na

Existen dos formas en las que C(hac -rojo~ aparece en

combinacién con titulos ya sehalados: Xin Chac Ahan Ttzam Ha

"Itzam Na Sefior rojo del sol" e Itzam.Na T'ul Chac "Rojo
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Itzam. Na de la tempestad”.*™ Recordemos que el rojo es el
color del oriente en la cosmologla maya postclasica. Chacal
Iizam Ha es la forma que se usa para referirse a un Itzam Na
rojo en las alusiones a los puntos cardinales del Ritual de
los..Bacahes; Arzapalo lo traduce como el "Gran Jtzam . Na
rojo".”™ No podemos olvidar que también se hacen alusiones a
Sacal. Itzam Na (blanco), Ekel. Itzam Na (negro) y Xanal lizam
Na {amarillo). Los colores se aplican al nombre de JIfzam,
Iizam Na e Jtzam. Kan en diversos pasajes. Asi se puede
entender la idea de un dios celeste que limita el cielc en
sus cuatro extremos. Aaquil es posible valorar la idea de

Thompson de una “Casa” de Jtzam si se considera la casa el

modele de un casmos cuatripartito.

ITZAM CAB
EL ITZAM DE LA TIERRA

Siguisndo el orden indicado arriba corresponde comentar
ahora el término Itzam Cab, que presenta tambien la variante
Iizam Lab Ain. Lab puede ser abeja o tierra de calidad para

la cerdmica.”*

2in es cocedrilo,” Roys no duda en traducir
Itzam..Lah como *"lagarto de la tierra" considerandolo el
monstruo de la tierra; y en el mismo sentido Itzam Cah Ain

¥lagarte cocodrile de tierra”.”  En el siguiente capitulc se
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comentard con detalle la iconografia de Itzam como “dragén";
por lo pronto es necesario indicar que el “dragén" tiene,
entre otras variantes el cuerpo de un lagarto,. Los
"dragones" que aparecen en el (CAdice de Dresdan (p. 4-5 y 74)
tienen bdsicamente 1la forma de un saurio, que se enriquece
con rasgos de otros animales o se sustituye por el cuerpo de

va

una serpiente. Puesto que existe una forma para llamar al
dios Itzam que precisa su forma de lagarto (lfzam Cah Ain) se
confirma la idea de que JItzam no es propiamente un lagarto
sino el "Bruj)o del Agua" que se representa con la figura de
un animal reptilino fantAstico. Como afirma Barrera VAsquez
Itzam no es el nombre de ningun reptil anfibio real;”® si

Itzam se refiere a un animal es mas bien al "dragén".”*

En el nombre ltzam Caly seguimos encontrando alusiones al
poder creativo de la deidad que se designa, manifestandose
como una deidad del sustento. La abeja es la productora de la
miel, un articulo fundamental en lz economia maya. Kahnl es
término que se aflade a Jtzam Na para precisar un aspecto
creativoe del dios celeste, es la "mano obradora" que Lizana

menciona;””

Es la buena mano para sembrar o poner colmenas.
Ademds, cab es la materia prima para la elaboraci¢n de

ceramica; la buena tierra para modelar y dar vida.
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El nombre Itzam. .[ab designa al dios creador en su
aspecto terrestre y puede observarse que este aspecto es
proveedor de alimento y sustancia creativa; en el pensamiento
maya la tierra, lo mismo que el cielo, es considerada

fecunda.

Xab significa también el mundo, el sitio en donde se
desarrolla la vida del hombre.”® Al mismo tiempo kab es un
indicador de potencia ‘“fuerza, rigor o intensidad fuerte de
algyn fenémenoc".”” Itzam es un dios poderoso sobre el cual el
mundo -existe. Itzam Cab es el monstruo mitolégico tierra y

madre del hombre.

YAX ITZAM
EL SAGRADO BRUJO DEL AGUA

No solo el compuesto ILtzam. N2 es designado con los
colores direccionales, también ocurre con el vocablo Itzam.
En el Ritnal de lIns Bacaheg (Texto XLII) aparecen Chacal
Xtzam, Kanal Itzam, Ekel Jtzam, Sacal Tizam. Ifzam como se ha
visto puede ser celeste (Na, kan, tzab, kinich, t'nl) o
terrestre {(cab). Considero, por tanto, que para los mayas, la
idea de dios supremo se expresa plenamente en el nombre

Jtzam. Sus variantes especifican qgue el dios supremo es



cuatripartito (rojo, amariilo. negro, blancol}, a la vez que

tiene dos aspectos (cielo y tierral.

La idea de gue lkzam designa al dios supremo se puede
ver adn m&s claramente en el compuesto Yax Jtwam. XYax es el

color verde con =1 que se indica el centro, de acuerdo con la

imagen del cosmos que peseen los mayas.® Y Xax JTtzam es decir
el verde Itzam o, mejor, ltzam del centro del cosmos. Pero

Xax tambieén significa grande, primero y sagrado. Yax Jtzam

es. entonces Itzam primordial, el sagrado Iltzam.
Decir Xax Jtzam es indicar que el mago poseedor de los

secretos de la existencia es '"centro" del universo maya. Yax
Itzam el "Sagrado Brujo del Agua" es el nombre del dios

supremo, sabio, creador, ordenador y eje del cosmos.

OTRGS NOMBRES PARA DESIGNAR AL DIOS SUPREMO

El dios supremo es también designado con otros nombres
‘que en algunas fuentes se presentan asociados al de ltzam Na;
pero independientemente de esta conexién cada una de estas
designaciones da a conocer otres aspectos simbolicos de la
maxima deidad. En este aparrnz~< <e revl aran algunos de estos

nombres.
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1. Hunab Ku
"El dnico o principal dios" aparece en el Diccianarip de
Matul como un dios creador, no manifestado en forma fisica y

! La idea

por tanto no representado por la imagineria maya.
de que existid un monotelsmo maya deriva precisamente de esta
fuente. Se ha querido relacionar el "Unico Dios®™ c¢on las

evidencias del politelsmo de diversas formas.

Roys no duda en considerarlo una creacién colonial.™® No
puede ser despreciada facilmente esta idea; recuerdese el
problema de Fray Pedro de Betanzospara transmitir la idea de

® Pero como el mismo Roys

una deidad invisible y eterna.®
indica, antes de la conquista
..puede haber habido alguna idea

vaga de un dios todopoderoso que no

tenla representacién.”
En efecto, la idea de un dios de poderes extraordinarios es
evidente en el A4rea maya; tan solo en las evidencias
ling@isticas muestran la idea de un dios que posee la esencia
¥ los gérmenes de toda vida, que produce con sus manos orden
en el mundo pues es un sabio que posee todos los secretos.
Pero este dios no es el unico, sino mAs bien el primero o, en
paldbras del Diccionario da Viepa: "Dios principal que tenian

n o

los indios de esta tierra
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Es un fendmeno comin en la historia de las religiones
que un dios celeste adquiera una supremacia tal que puede,
incluso, desaparecer practicamente del ritual, expresando su
trascendencia por §u incorporeidad. Itzam Na era Kaunil, dios
que se manifestaba en el mundo, al menos ‘asi lo demuestra 1la
iconografia que se estudia adelante. Sin embargo, debe
sefialarse que si bien para ciertos niveles religiosos 1la
pintura o la escultura personifican realmente al dios, en
otros niveles mds elaborados y, generalmente, elitistas, 1la
representacién del dios es eso: la representacidn de un ser
abstracto e intangible, adn mds, cuando se trata del creador
de todas las cosas. En este nivel Itzam Na debid considerarse
un dios invisible que se revela en todo aquello que tiene o

produce vida.

Lépez de Cogolludo hace referencia a que Hun.Itzamni es
hijo de Hunah Ku.®* Como lo sugiere Thompson esto es una
confusién que Cogolludo tiene en 1la interpretacién del
Diccionarin de Motnl y del Diccienario de ¥iena que fueron
sus fuentes. Itzam Na, como se puede observar en términos de
su nombre es el dios que da la vida ¥ es, asi, el principal;

en este sentido, Bunah ¥u, "Primer Dios" de la religién maya.
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2. LCaolap (I Uich KIg

Este nombre aparece en el Diccionarin_de Yiena come
colofdén a la definicidn de Hunah Ku:
Dios principal que tenian los indios
de esta tierra, de donde decian que
proceden todas las cosas y que era
incorpéreo y por tal razén no hacian
imagen suya: Calup [} Hich Kin.®
Esta expresién es propia del Ritnal de lns Bacahes en donde,
al decir de Roys,
<..un dios creador parece ser
implicado por los contextos, pero
debe ser el espiritu maligno que &1
ha creado.""

Es el nombre del creador de la enfermedad.

Seguin Arzadpalo, el nombre juega con el significado de
Lolop, lagrima y de X'alap, heridor.®™Y CLalap Il _Uich Kin se
puede entender como "lidgrimas del ojo o rostro del sol" y
recuerda una variante de Kinich, dios solar. En el Ritunal de
Jlos Bacahes muchas veces aparece Lolop .l Hich Xin junto a Kin
Chac Aban. En esta misma fuente se presenta la variante Calop
L llich _Aakab entendiéndose como lagrimas del ojo o rostro de
la noche. Arzdpalo traduce "El sol del rostro desollado" y

"El sol nocturno del rostro desollado"””.

Itz, liquido que gotea, se convierte en un liquido que
chorrea t£!ul, indicando el poder destructor del dios creador,

en el compuesto Jtzam MNa T'nl. De la misma manera los



vocables Calop, ldgrima y Kinlop, heridor cuando designan al
dios creador indican que el "rocio" de Itzam (su fuerza
fecundante) puede convertirse en algunos casos en un torrente
que destruye o© en lagrimas que indican sufrimiento,

enfermedad y muerte.

3. Yaxcocahmut

Es el mismo Dicciopnaric .de . VWiena el que presenta Hun
Itzamna Yaxeorahmot.®' E) primero en identificarlo con ltzam
Ha fue Brinton.”  Xaycacahmut es mencionado por Landa para
las ceremonias de aflo nuevo y aparece reiteradamente en los
Iibhros.de Chilam Balam a veces con la forma Yax . Coray Mut.
Roys traduce “verde luciérnaga pajaro” o "verde luciérnaga
faisdn” o "verde mut pdjaro".”® Thompson usé la expresién
“pajaro coc verde”.”® LCacay segln el Riccianarin de Motpl son
“luciérnagas que relucen de noche que son como moscas";”™
pero Loo .ah puede entenderse como el nombre de una tortuga
terrestre,”™ posible designacién de una constelacidn. La
variante mas comin es precisamente Cac.Ah y por eso Barrera
Vasquez no duda en traducir: "El del anuncio tortuga signo*;
expligque que muf se puede entender como anuncio, forma,

sefal.””

La idea de que se trata de un nombre estelar se deduce

de varios detalles: aparece enumerado junto a otras
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estrellas, existe una variante Ek_Coc Ah Mutr (Ek vale por
negro, pero también por estrella), ademds se permite el juego
de palabras con luciérnaga.” Mut es el ave que profetiza. El
dios supremo posee una posicién celeste y conoce todos los
secretos. XYaxcocahmnt es un nombre que indica su capacidad

para determinar y revelar los destinos del hombre.

4. Oxlahun Tiku - Citbil

En el Libra de los libras se lee:

Esta es la memoria de como vino
Hunab Kn, Deidad-unica, .
Trece-deidad, deidad inmensa (deidad
de 8000 veces) a decir su
palabra...*°®
Hupah  Ku=QxJahnp. Tiki se usa aqul como el sujeto de 1la
oracidn; lo cual nos hace pensar que es el nombre compuesto

de un ser que es considerado uno y multiple.

En el 1lenguaje de Zuyda se le pide al examinado que
indique cudles son los dias dedicados a orar y entonces &l
responde:

...los dias nueve y los dias trece;
oro a Bolon. Tikn, Nueve-deidad, y a
i B Trece-ordenador,
entonces es cuando cuento y repaso
mis cuentas.'®*
Lirbil, ordenador, también se entiende como Padre. Barrera
Vasquez indica: "La etimologia de Citbil es un poco oscura,

pero parece referirse a quien c¢rea con la palabra".*®®
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nxlahun_ﬁﬁku, Trece-deidad y fOxlahun Cithil, Padre-Trece o
Trece-ordenador son nombres gque se asocian a la disposicidén
de los cielos en la cosmologla maya. No se trata de trece
dioses distintos sino de una deidad que expresa el orden

completo de los cielos divididos en trece niveles.

En el Ritual de los Racahes aparece en plural, Qxlabun

44 _Kunh, Trece-deidades o la forma en singular; en ambos
casos se encuentra asociado por paralelisme a Colap U Dich
Kin. Se entiende a ambos como la causa de la enfermedad:

La captura fue de Xalopn Il Uich Xinp

"El-sol-del~-rostro-desollado” que

estd en el centro del cielo. Nos

quemd decian Qxlahun Tii Xuab "trece-

deidades”.'®”
El dafto a Oxlahun T34 Kn provova la enfermedad, pero la
curacién s6lo se logra cuando el chamdn que la realiza
reconoce: “Trece veces tuve gue hacer caer el granizo rojo
para apagar el fuego de tu dolencia".'®® Oxlahupn $£i _¥u nos
parece una deidad ordenadora y cuyo desequilibrio significa

enfermedad; debe ser restaurade el cosmos, los trece cielos,

para que pueda haber salud en el mundo.

5. El nombre del dios supremo maya
£l simbolismo religioso no es exclusivo sino multivoco,
ahierto a enriquecerse con significados diversos; no se

puede, por tanto dar una interpretacidén estrecha y definitiva
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del nombre del dios supremo maya. "Decidirse" por una
traducecioén determinada seria traicionar la semdntica de Itzam
que Jincluye todas esas posibles interpretaciones que se
presentaron y seguramente otras que escapan a la informacién

disponible.

Itzam implica entre otras cosas el semen, el agqua, el
roclo, la sustancia, la vida; el secreto, la envoltura, la
sabiduria; la artesania y la medicina. Es un nombre Qque
permite designar a un dios dotado de sabiduria, creador y

conservador de la vida.

MAs alld de estos significados ltzam es calificado Na,
reverendo, madre, casa; kan, cuatro, serpiente, palabra;
tzab, croétalo; kauyl, arrogante, fértil; kxabnl, creador con
sus manos; t'nl, torrencial; Xinich Ahan, solar. El dios
supremo es, entonces, como una madre, creadora y protectora,
que extiende su cuerpo sobre los hombres y los cubre como una
casa; es una serpiente celeste cuyo crétalo son las Pléyades
y cuyo rostro es el sol; es el venerable conocedor de la

secreta sabiduria de la palabra.
Itzam es Lab, tierra, rigor, miel; chacal, rojo,

poderoso; kanal, amarillo; ekel, negro; sacal, blanco; yax,

verde, central, sagrado, primordial. El dios supremo, sabio y
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poderoso, es a la ve:z celeste y terrestre, ubicuo y central.
En sus nombres se puede descubrir un juego de contrarios:
llamdndole Xolop. Il Dich Kin se le reconoce como destructor,
es el padre de la enfermedad; pero como Oxlahun Tiky se le
considera el ordenador que manteniéndose en equilibrio
asegura la salud. Las tensiones se expresan aln mds
claramente si consideramos que se le llama Hunah Kn, Uno u
Oxlabun _Ti¥xn, Trece. Es esta compleja deidad la que
indistintamente se manifiesta en los cuatro puntos cardinales

como en el eje del cosmos.

Por lo que se ha dicho en este capitulo, para los mayas
el dios supremo se entendid como un ser terrestre, celeste,
acudtico y central; sin embargo debe precisarse que esto es
algo implicita en las fuentes. Por encima de la estructura
que he intentado evidenciar, predomina. la representacién
celeste del dios supremo. Los #ltimos nombres analizados:
Hunah Xn, Kolop Il Hich Kin, Yaxcocahmnt, QOxlahnn tiky parecen
ser formas alternas -que especifican alguna funcién~ para
designar el aspecto urdnico del dios supremo. Yaxcacahmut es
una estrella; Kolaop I llich Kin es un aspecto del sol; Qxlahun

Tikn alude a los trece niveles de los cielos.

El andlisis del significado del nombre del dios supremo

maya permite el acercamiento a un vasto simbolismo; pero es
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necesario precisarlo ror medic de otras fuente. A

continvacidn se abordardn las representaciones de este “Dios

principal gue tenian los indios de esta tierra“.'®
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CAPITULOD IX
ICONOGRAFIA DEL DIOS SUPREMO MAYA
XAUYTL,: IMAGENES DE UN DIOS MAYA

Cuando extrafios, como nosotros, se acercan a la cultura
maya pronto descubren sus maravillosas obras de arte: la
ceramica, la escultura en barro o piedra, el relieve en
estuco, madera o piedra, la pintura, la arquitectura. En todo
ello hay armonia, formas inspiradas en la naturaleza guiadas
por una fanptastia exuberante. El arte de un pueblo como el
maya, sin embargoe, no puede entenderse como un simple
regocijo estético; la finalidad de los objetos que la cultura
occidental llama "artisticos" no es el placer visual, sino,

primordialmente, transmitir un mensaje.

Para los nahuas el ceramista da vida al barro, le pone
corazdén; elaborar una representacién artistica de algo humano
o divino supone una preparacién técnica ¢ una responsabilidad
social que s&lo algunos tienen. En los cédices mayas aparecen
las actividades artisticas realizadas por los dioses; por
ejemplo en Madrid 22d Itzam MNa lleva en Sus manos un cuenco
de pintura y un pincel; en Madrid 95d cincela el rostro del
dios £. Comenta Landa:

...que los oficios de los indios

eran olleros y carpinteros, los
cuales, por hacer idolos de barro y
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madera, con muchos ayuncs Y
observancias, ganaban mucho.?

El arte se liga fuertementsz a la clase sacerdotal Y aunhque no
se tienen evidencias para todas las artes de lcs mayas, al
menos pintar coédices y fabricar 1imdgenes sagradas es, por
definicién, <ficio sacerdotal.®

Por tanto, al analizar el arte maya puede buscarse el
mensaje religioso gque tratd de transm:tir el artista. -Con
este enfoque el estudio del arte maya es de especial provecho

para comprender a uno de sus dicses.

REPRESENTACIONES EN LOS CODICES

En los cédices ODresden, Madrid y PBaris se “‘tratan
varios asuntos: tablas astronémicas Yy matemdticas,
agricultura, caza, pesca, apicultura, 1lluvias, ritos,
profecias; todos ellos, sin embargo se integran en uno de los
principales temas del pensamiento maya: el tiempo. Podria

decirse que el eje de estos libros es el tiempo sagrado.

Las figuras y los textos que aparecen en los an;ivéés
permiten un acercamiento al pensamiento religioso. La
representacion pictérica de actos cotidianos y
extraordinarios llevades a cabo por perscnajes Yy animales

fantdsticos son un testimonic cultural de primer corden; a
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través de los cédices, el pensamiento mitico se expresa
visualmente™. El andlisis de las representaciones pictéricas
de los cédices es, pues, un auxiliar imprescindible para
comprender la religién maya y, en especial, el signiticado de

las divinidades.

Los cédices expresan ideas que se pueden deducir de la
interpretacién de las figuras y de su contexto. Por tfal
motivo primero definimos los rasgos caracteristicos de 1la
representacisén de Jfzam . Na y después analizamos algunos

pasajes en donde el dios aparece.

1. El dios D

Paul Schellhas realizd un excelente trabajo para
sistematizar las representaciones de los diocses en los
cédices mayas y los clasificé utilizando letras para designar
a las distintas figuras. Tomando en cuenta sélo las figuras
positivamente determinadas en su estudio, los dioses mds
trecuentes son:

1. B, quien aparece 218 veces.

2. 0, 103

3. E, 98

4. a, 88

5. £, 61

6. M, 40
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7. E, 33 *

El trabajo de Schellhas presenta algunas sugerencias
para identificar las representaciones en estos manuscritos
con los dioses que conocemos por otras fuentes; pero no deja
de mencionar las "...inciertas bases sobre las que se intenta
apoyar la interpretacién".® En esta investigacion se aceptd
la identificacién del dios D con JXtzam Na, realizada. por
F8rstemann, Thomas, Seler, Fewkes; Eric Thompson habia
sugerido que Itzam Ma era el dios K™, pero demuestra en su
Historia ¢ religisn de JIns mayas” que no puede ser otro que
el diocs 0. El1 argumento mids importante a favor de esta
identificacidén consiste en comparar los datos de Landa y del
Lodice de Dresden acerca de los rituales del afio nuevo. Landa
menciona para cada uno de los 4 afios del ciclo ritual a un
dios patrono: Balon NDz'acab (alo XKan), Xipieh Aban (Mulng),
Itzam Na (Ix) y Uacmitun Ahay (Canag). En el LCodice da
Drasden, en el orden sefialado por Landa, aparecen las figuras

de los dioses K (Xan), G (Mulus), 0 (Ix) y A (Canac).

He revisado cada uno de los cédices en busca del dios D
y encontré en el Ca&dice Dresden 24 representaciones, en el
Cadice Madrid 89 y en el Chdice .Paris 4; las cuales, sin
lugar a dudas, corresponden al dios D. Aparecen 117

representaciones en total. Podrian afiadirse algunas figuras
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inciertas por los dafios del manuscrito (Cuadro 1), El
presente andlisis se apoya en la observacién y comparacién de

las 117 imagenes.

El rostro del dios 0O {Fig. 1) se presenta siempre de
perfil, generalmente dirigiendo su mirada a 1la izquierda,
como casi la totalidad de las figuras gue aparecen en estos
cddices. La prominente nariz es ganchuda como el pico de un
ave de presa. La boca estd hundida como la de un anciano que
ha perdido su dentadura; en el Madrid muestra un solitario
diente en la mandibula inferior y en el Dresden esta
completamente desdentado (a excepcién de Dresden 8c y 23c, en
donde aparece como en el Madrid). La pupila, generalmente
hacia arriba, se indica con un pequefio circulo, aunque en
ocasiones éste es sustituide por un cuadrado o punto y
excepcionalmente por una espiral; el ojo estd rodeado por una
voluta con puntos en el borde exterior, tal como el glifo 21
seguin el catdlogo de Thompson®, esta singular marca ocular es
compartida con otros dioses: B, G, I, X, L, 2 y, en algunas
ocasiones A. La frente da la apariencia de una placa que, a
veces, lleva un punto en el centro, sobre todo en los dibujos
del DOresden; la protuberancia de lo que parece ser el arco
superciliar provoca la impresién de que la frente estd

hundida. El conjuntc, con su ausencia de dientes, el ojo
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subrayado y la frente extrafla provoca una dramatica expresién

Je severidad que recuerda su cardcter no humano.

En algunos lu?ares el rostro antropomorfo del dios D
presenta el cuerpo de una serpiente, una banda celeste, un
ave, un 4rbol o una piedra con simbolos de Lanac (Cuadro 2 -
Fig. 2)

Cuando muestra su cuerpo humano éste no parece
distinguirse del cuerpo de los otros dioses; comparte el
vestuario de la mayoria de éstos; aparece sélo con un
taparrabos y engalanado con collar de cuentas, orejeras y
ajorcas en las muffecas y tobillos. El taparrabo 1ndicado.con
lineas simples en el Madrid, es mucho mAs elaborado en
algunos casos del Dresden, en donde se puede reconocer hasta
una faja con dos bandas perpendiculares como las del glifo
del afio y que comparte con otras figuras (es como si los
dioses estuviesen cubiertos por el signo de un ciclo
temporal; recuérdese que ilustran almanaques adivinatorios).
S¢lo en siete casos aparece con un manto bordeado por flecos,
éste manto puede presentar diversas decoraciones (Cuadro 3 -

Fig. 3).

Utiliza diversos tocados, de los cuales se distinguen 10

tipos (Cuadro 4). Destacan las volutas simples del pelo, o la
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voluta de una tela anudada; un simple cuadrédngulo; un
ciempi¢s formado a partir del glifo 166 Akhal; una flor; las
mdscaras de B y K; una cuenta con plumas; una pequeha seccidn
escamosa Yy un cuadrdnguleo con las bandas cruzadas que

representan el cielo (Fig. 4).

Estas figuras en ocasiones estdn asociadas a un par de
glifos que aparecen en los textos adyacentes. Schellhas anota
que sélo B y A se distinguen por dos glifos, mientras que el
resto parece tener sdlo un glifo denominativo®™. Sobre esto
dice Thompson:

Algunas de las deidades me jor
conocidas tienen dos glifos, por un
lado una representacion pictérica y
por otro wuna forma simbdlica que
quizd corresponde a un nombre ritual
o a un atributo.'®

El glifo que indica su nombre (Fig. $) estd formado por
el glifo 1009, con el prefijo 152 y el sufijo 23 (al). Cabe
seffalar que el prefijo 152 es el mismo que se utiliza en los
textos histéricos para denominar a algunos personajes,
Escudo'®. Sin embargo, el mismo Thompson se inclina a pensar

en que el prefijo es el 166 Akhal*™.

El glifc que parece indicar un titulo reverencial estd
formado por el glifo 533 Abau, reiterando el glifo 24 il como

prefijo y sufijo. Thompson lo interpreta como "su gobierno" o



“su seffor"*®. El conjunto glifico es traducido por Thompson

como "Itzam Na Ahanlil”.

Estas denominaciones 3jeroglificas aparecen en algunos
textos cuyas ilustraciones no presentan la conocida figura
del dios. Esto no es raro si consideramos que los textos no
son la explicacidén de los dibujos, sino, por el contrario,
éstos sbélo son recursos auxiliares para la memoria (Cuadro

5).

El dios D aparece generalmente sentado. En el QNresden
con las piernas cruzadas y en el Madrid con las piernas
recogidas sobre su pecho. Eventualmente (y es el caso de
todas 1las representaciones que tenemos en el Rards) se
muestra de pie, en actitud de avanzar, sobre todo en el
contexto de algunas ‘ceremonias (afio nuevo, colocacién de
idolos en un templo). En los almanaques adivinatorios realiza
diversas acciones (Fig. 6) que no le son exclusivas, pues las
llevan a cabo también otros dioses; nétese que estos pasajes
eran usados para pronosticar la suerte de determinadas
actividades, las cuales vemos realizadas en los dibujos. Asi
D teje; enciende y vigila el fuego; toca tambores; introduce
sus manos en vasijas; echa granos al suelo; pinta; sostiene
un techo; cincela el rostro de alguna divinidad; conversa con

otras figuras; se dedica a 1la apicultura; porta armas,
il
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insignias de poder, abanicos, bastones, mantos, serpientes,
bultos; fuma; presenta como ofrendas a otras figuras humanas,
signos (imix, kan, kin, cahan, casas), plantas, animales y
copal; realiza ceremonias de afio nuevo y se autosacrifica
(sangradndose lengua, orejas y pene). Asimismo el dios D puede

ser cargado a su vez por otro personaje.’”®

El dios D aparece en los cédices asociado con otros

dioses, principalmente con:

L, quién segin Schellhas

...representa sin duda la
personificacién de un cuerpo celeste
de importancia astronémica,

probablemente la estrella polar.'®
Sobre este dios se sienta, lo puede llevar en la mano en una
especie de bolsa o realizando alguna ceremonia y en ocasiones

es el mismo £ quien se sienta en él (Fig. 7).

E, reconocido como el dios del maiz, parece supeditarse
a 0 quien le dirige adustamente algunas palabras, lo toma de
los cabellos y lo presenta como ofrenda. Los signos Jimix-kan
que Thompson interpreta como “abundancia de maiz"

frecuentemente los lleva D'“ (Fig. 8).

N, en DOresden 9c una figura presenta a Itzam Na con el

tocado de 1la diosa 0 y con senos. Este dibujo parece

45



corroborar la tesis sequn ia cual O es el aspecto femenino de
0'7. El rostro anciano de la diosa Q, quien lleva la singular
"placa" de la frente y el gancho circundando el ojo, son
otros elementos que permiten identificar a D con QO como los

aspectos masculino y femenino de la misma deidad (Fig.9).

A, quien ha sido identificado como el Dios de la Muerte,
guarda una relacién muy singular con [, pues en muchos
almanaques adivinatorios se les pone uno detrds de otro'®.
Formalmente son figuras muy distintas, pero destacan las
representaciones de A en Dresden 2d, 5¢c y 27¢c en donde el ojo
de A muestra excepcionalmente la voluta con puntos que N

muestra siempre (Fig. 10).

X, este dios es también un anciano con la frente y el
gancho en el ojo gue descubrimos en D, pero muestra colmillos
y su nariz se proyecta con un complicado dibujo como una
especie de trompa. X ha sido identificado como Balon Dz'acab

"Nueve generaciones" (Fig. 11).

H, se caracteriza por una especie de lunar en el rostro,
un signo hachurado, que corresponde al jeroglifico del dia
Chicchan (Serpiente)*”. Schellhas 1o llama dios Chicchan.
Parece tener una estrecha relacidn con 0, la cual conocemos

por el intercambio de sus jeroglificos. En Dresden 12¢, 1la
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figura de D es denominada por el glifo utilizado para H; aqui
aparece con un tocado en la cabeza qué es una mdscara de
Lhaac. En Dresden 15¢ el titulo Ahaunlil es sustituido por el
glifo de H. Segun Thompson, esto es porque se quiere indicar
la funcién de D como adivinador®® (Fig. 12).

B, con la frente hundida y la voluta circundando el ojo,
se distingue de DR por su pronunciada nariz, mucho mds
apuntada, y por los colmillos y dientes que se le dibujan. B,
identificado por la mayoria de los investigadores con Chaagc,
dios de la lluvia, es el que mAs frecuentemente aparece en

los cédices (Fig. 13).

G, también con la frente hundida, la voluta circundando
el ojo y, aun mds, en ocasiones desdentado, dificilmente se
distingue de D por una barbita y el signo kxin que lo
identifica. G se considera como la representacién de Kinich

Ahan, dios del sol®® (Fig. 14).

L, denominado por Schellhas el "viejo dios negro"*®
presenta la boca desdentada, la frente hundida, una voluta en
el ojo y una nariz ganchuda. Parece distinguirse de D
exclusivamente por su color® . En Madrid 81c la figura tiene

los glifos de Id {Fig. 15).
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La similitud grafica de los dioses B, G, X, L y 0 con el
dios D sugiere una estrecha r=lacién simbdlica. B, (Chaas, el
mds representado de los codices, es el dios del agua; G,
Xinich Ahay, es el dios solar; X, Brlon Dz'agab, es un dios
de la fertilidad; 1luz, calor, humedad y vida son atributos
del dios uranico: del cielo procede la lluvia, en el cielo
vive el sol, del cielo depende la fecundidad de los campos.
Es posible por tanto suponer que B, G y X no son mas que
deidades subordinadas al dios supremo celeste. L, es un dios
nocturno, asociadoc a la muerte y quizd pueda ser interpretado
como el aspecto nefasto del dios supremo, guién, como se
seflaléd en el capitulo anterior, es ambivalente, creador y
destructor. La diosa Q0O es también otra expresién de la
polaridad del dios que estudiamos quién es a la vez masculino
y femenino. En el capitulo siguiente se ampliardn estas

consideraciones preliminares.

2. Dios Antropomorfo

El dios D es un anciano. Para los mayas la edad es un
indicador de fuerza sagrada; no se podria comprender un dios
creador y sabio si éste fuera joven. E1 anciano en las
comunidades mayas actuales va acumulando “calor", se va
enriqueciendo en sabiduria y merece el respeto de toda la
sociedad®®. El dios D, ademds, es un anciano singular, poco

comdn, pues tiene los rasgos serpentinos. En primer lugar
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destaca su ojo. En una nota marginal de El_Universa sagrado
de _la. serpiente. . se hace referencia a la intensidad de 1la
mirada de las serpientes; precisamente por esa mirada el
latin dracon deriva de dercomai, ver~™. Todos los dioses en
los cédices y en las artes pldsticas presentan una expresién

fija, serpentina, hierdtica.

Alrededor de este ojo serpentino se forma un gancho de
cardcter especial; Garcia Bdrcena afirma que su origen se
remonta a la escultura cldsica. Este disefio aparece por
primera vez en la Estructura ! de Quirigud, se piensa que de
aqu! provienen incluso las anteojeras divididas, propias del
dios del agua™*. Su forma espiralada hace pensar en el cuerpo
de un ofidio que se enrosca; pero Tozzer cree que las volutas
producen la esquematizacidn de una concha®™ . Esta forma se
repite en ocasiones en el tocado; una tela se anuda en forma
especial produciendo la voluta, que inclusc en ocasiones
presenta los puntos en el borde como en el ojo. La diosa 0
lleva un tocado igual, en forma espiralada pero compuesto por
una serpiente en lugar de tela. El dios D cuenta pues con los
atributos de un anciano serpentino, es Itzam _Xap del que

hablamos en el capitulo anterior.

La mayor parte de las accicnes gque realiza este dicc
"

antropomorfoc es equivalente a las que realizan otros; sin
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embargo destacan algunos casos singulares en los cuales la
composicidn pone de manifiesto un aspecto especial de este

dios; tales casos se comentan a continuacién.

En el Cédiee Parts 4b (Fig. 16) se representa una
ceremonia del afc nueve; un personaje ricamente ataviado, con
un complicado tocado, avanza llevando en sus manos una
mascara del dios XK. En lo alto se distingue a un ave cuyo
rostro es el del dios 0. Un ave que domina la escena del
inicio de un afic recuerda a Y¥axcacahmut, el aspecto prafdtica
yestelar del dios supremo’

El dios D en el CAdice Madrid 84b (Fig. 17) desenrolla
un manto que se integra & su cuerpo. Esta accién la realizan
otros dioses en las cclumnas advacentes, pero él se distingue
por iniciar el almanaque y porgue su manto estd decoradoc por
una flor de cuatro pétalos E) simbolo floral del sol en el
centro expresa la idea de un mapto celeste propio de Iizam
Laan.

En el Cddice Paris 17b (Fig. 18) en un dibujo muy
maltratado se distingue una esquemdtica construccidn, en cuya
esquina se distingue el glifo de las bandas cruzadas -el
cielo-; bajo este techo el dics D, con el signo del maiz en

sus manos, se sostiene con lcs antebrazos y levanta sus

50



piernas que cuelgan sobre su cabeza aparentando descender.
Paralela a esta figura es la del Cédice Dresden 15a en donde
aparece una de las pinturas mayas mds bellas de los cdédices.
En el almanaque 13 (Fig. 19), la primera columna es el dios D
y la segunda el dios A, ambos presentan los brazos cruéados
en la parte inferior y sus piernas cuelgan sobre su cabeza;
no hay indicacién de un plano inferior en el dibujo
logrdndose el efecto de que parezcan descender y muestran
hojas que‘brotan de sus extremidades. De ambos dioses parece
derivar la vida; cielo, agua y muerte se unen para expresar
en este dibujo un concepto de vida que surge de la muerte y
desciende del cielo. Asi también en Dresden 41b (Fig. 20), en
donde la cabeza de D es la ralz de un grueso tronco que
termina en unas delgadas ramas con hojas, el tronco es

cortado por el dios B, Lhaac”

Jizam Ma, Chaac y Uac Miknn Aban son los simbolos
religiosos que se entrelazan en una extraordinaria
composicién del (adice Madrid 8b (Fig. 21). R aparece
llevando en sus manos los signos Imix-Kan; descansando sobre
una forma irregular indicada por una linea azul que enmarca
numerales. De este asiento caen lineas formadas por puntos
indicando 1lluvia, y aqul aparece el dios A, ligeramente
inclinado de manera que parece doblegado por el trono de D.

La sugerencia de este cuadro nos parece muy reveladora acerca
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de los atributos de los dioses. La raiz del término ZItzam
designa rocioc o sustancia, un liquido vital que gota a gota
se derrama; sobre una forma nubosa el dios 0O, Itzam Na,
ilustra la sentencia de que &l es la "sustancia del cielo y
nubes", la fecunda deidad que promete abundancia de mailz,
augurio indicado por los signos Imix-Kan. Desde su trono
Itzam NA deja caer la lluvia que de ¢l depende. ltzam Ma se
muestra como el principio del cual proviene Chaac, la 1lluvia,
en Dresden 41a (Fig. 22) en donde el rostro de D ornado con

simbolos de fanac sostiene al dios B*

En Dresden 8b y 9b se muestran dos figuras paralelas de
los almanaques 17 y 18. Thompson no estd seguro del
significado de estas representaciones, que pudieran referirse
al tallado del jade®™®. En 8b (Fig. 23) a la derecha un
anciano dios con manchas en el rostro, probablemente un
Bacah, conversa con D quien parece dominar el didlogo con un
gesto de su mano. En 9b (Fig. 24) el joven dios E, el dios
del maiz, escucha atentamente a D quien vestido elegantemente
con un manto y un complejo tocado parece exhortarlo
gravemente. En estas paginas del Qresden D se presenta como
un anciann de autnridad y conacimienta.

En Madrid 19b (Fig. 25) las dos terceras partes de la

pdgina son ocupadas por una gran composicitn pictérica. Cinco
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dioses rodean una esquemdtica construccién. El plano indica
un patio con escalinata a ambos lados y una pirdmide en el
centro. Sobre la pirdmide una tortuga sobre la que descansa_ o
quien se autosacrifica encorddndose el pene. La cuerda es
compartida, para cumplir con el mismo ritual, por otros
dioses <quienes aparecen parados sobre las plataformas
laterales y la cuerda corre por el centro mismo de la
pirdmide. Mds adelante se analizard el significado ritual de
esta accién, por lo pronto debe insistirse en el cardcter de,

3, quien preside el xitn.del antnsacrificia.

Finalmente se describard la figura de Madrid 60c (Fig.
26), aqui el dios D} aparece con un manto decorade con 6
cuadros punteados en el centro, lleva en la mano una
serplente de crétalo triple doblada de manera que parece un
cetro. Los rasgos, que ya se han descrito, del rostro de D
presentan una gran severidad, remarcAndose por el gesto
seguro y firme con que sostiene a la Ahan.Can. El dios se
muestra aqul como un podernsa.sefar.

La representacién antropomérfica de Jtzam. . Na en los
cédices transmite la idea de un ser poderoso que puede
adquirir una forma humana y una forma animal. El rostro
humano muestra rasgos serpentinos; el gesto que el pintor

logra imprimir en la figura revela un cardcter severo y en
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ocasiones terrible. El dios aparece en las laminas de los
c6édices como un conocedor de los secretos de la vida, un

sabio cuya mirada parece concentrarse en un solo punto.

Aposentado en las nubes o sosteniendo al dios de 1la
lluvia Itzam Ma se presenta como el patrén del cielo y del
agua. Este poderoso sefior del cielo es el supremo dios bajo
cuya tutela los otros diocses se autosacrifican y los mismos
hombres se inclinan para escuchar sus enseflanzas; ltzam Na es
en los cédices el sefior de los dioses y de los hombres, el

conductor de la sociedad maya.

3. Animal mitolégico

Itzam Na se presenta también en los cédices en forma de
un animal fantdstico. En Drasden 4-5b (Fig. 27) aparece el
almanaque 14; aqui la ilustracidén representa a un animal
bicéfalo, pintado de azul con un trazado en el dibujo que da
la impresién de plumas y escamas. A la derecha del espectador
la cabeza del animal, obligando a 1la inclinacién de su
cuerpo, abre ampliamente las fauces mostrando una lengua en
forma de voluta y unos dientes cuadrados e irregulares muy
separados entre si; el ojo apenas es un clirculo con un trazo
pequefio; pareciera distinguirse un. tocado de onduladas
formas; bajo la cabeza se reconoce entre el pliegue dafiado

del manuscrito una especie de pata. A la izquierda, la cabeza
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se levanta a la altura del cuerpo sostenida por unas fuertes
patas decoradas con una pulsera; el cuello también es
circundado por un collar de cuentas; la cabeza aqui presenta
una elaborada composicién, un ojo ornado con el signo cauac y
un complejo tocado que algunos investigadores considexan la
representacién de X y que recuerda a la vez a un molusco y a
una concha marina; del centro de las fauces se distingue el
rostre del dios D con una gran orejera. El cuerpo azul y
escamoso del monstruo presenta en el costado una serie de
glifos que Thompson reconoce como: a) dios de la muerte; b)
muerte; c¢) malevolencia; d) glifo daflado; e) afliccién de
guerra. Al final de la serie de glifos en blanco y negro un
glifo mds se confunde en el cuerpo por estar pintado de azul:
canac., El1 fantdstico animal cuadropedo y escamoso nos
recuerda, sobre todo por el dibujo de la cabeza derecha y por
la gruesa escamacién superior, a un lagarto. Este lagarto
bicéfalo y sagrado -es azul, yax, color de lo sagrado- revela
fuerzas acudticas (canac) y negativas por lo que puede leerse

en su cuerpo.

En Dresden 74 (Fig. 28) encontramos de nuevo al mismo
animal; se le distingue, en la parte superior de una banda
con glifos de cuerpos celestes. Adosados a la banda en la
parte inferior se encuentran las imdgenes del sol y la luna,

de las cuales caen sendos chorros de agua. A la izquierda de
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la banda se descubre que ésta -la banda- es el cuerpo de un
animal que se dobla hacia abajo. Este animal es un lagarto
con patas de venado. El ojo cuadrado del animal y los
colmillos se distinguen en sus fauces abiertas y le dan un
cardcter terrible; de la boca brota, como de los signos sol y
luna, un torrente de agua. En el centro de la pdgina la diosa
0 con su tocado serpentino, sus garras y una falda con tibias
cruzadas voltea su cintaro dejando caer el agua. En la parte
inferior semihincado el dios negro L seftala hacia abajo con
su lanza y sus flechas. La composicién es una de las mas
dramdticas del arte maya; todos los personajes que aparecen
en esta pdgina muestran una adusta mirada y sus bocas
abiertas, parecen gritar; en el tocado del dios L un ave
grazna proporcionando al cuadro una gran intensidad
emocional. Se ha querido ver en este cuadro una
representacién del fin de un mundo. La conexién entre esta
figura y la que hemos revisado antes es evidente, ambos son
reptiles fantdsticos que poseen la fuerza destructiva del
agua; ambos son Ifzam Na T'ul o Colop M {ich Kin si los

relacionamos con la descripcién del capitulo I.

En Dresden 4-Sb el animal presenta algunos rastros de
plumas, en Dresden 74 claramente sostiene los astros. Este
animal fantdstico representa al cielo. Las bandas celestes se

presentan en los cédices también con cabeza de serpiente,



otra forma reptilina, tal es el caso de la desafortunadamente
dafiada pagina 22 del cédice Raris {Fig. 29); aqu!l existe una
compleja disposicién de personales entrelacados por cuerdas;
dos de ellos se sientan sobre las fauces de las serpientes
que se levantan del suelo y otros dos se asientan sobre una
banda celeste de 1la que sblo se conserva una cabeza
serpentina. En el Comentarin al Ca&dice Dresden Thompson
considera que las bandas con signos planetarios representan
en efecto el cuerpo del monstruo del cielo®®. Una extensa
banda planetaria aparece en las pdginas 23b y 24b del Cadice
Parils y se muestras restos de otra en 23c, que es una secciodn
muy dafada. Aqul wuna serie de diversos animales (se
distinguen dos aves, dos serpientes, una tortuga y un
alacran) abren sus bocas hacia los signos solares que penden
de la banda. En Rresden 44b y 45b un animal cuelga de
pequefias bandas planetarias. En el Cadire Parig 21c (Fig. 30)
la banda planetaria se cierra con la cabeza del dios D con

picc de ave.

Cocodrilo bicéfalo con cuerpo de serpiente, serpiente
bicéfala con cuerpo de banda planetaria son dos formas del
mismo animal fantdstico que recuerda al que menciona Lépez
Medel cuando se refiere al cenote de Chichen Itzd:

Algunos de los indios de esta
provincia decian gue elics velan

algunas veces en estos sacrificios un
fiere y terrible dragén, el cual
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ellos representaban comoe un gran

cocodrile, el cual sale de estas

aguas para reciblr este sacrificio

que ellos le entregaban alli.>®
Horrorizado Lépez Medel identif:ca al animal con el mismo
demonio. Siguiendo la denominacion que éste le did al animal
se ha considerade al cocodrilo bicéfalo de los codices un
dragén., E1 término Itzam debid aplicarse precisamente a aste
animal mitoldgico "bruijo del agua” que pasd a identificarse

con el lagarto. Itzam es el dragédn.

La representacién del dragdédn en los cé&dices mayas es una
forma postclasica y se deriva de uno de los motivos
fundamentales de la escultura maya, el monstruo bicéfalo.
Desde el Precldsico hasta el Postcldsico en toda el Area maya
es recurrente la imagen de un ser reptilino de dos cabezas
gue combina rasgos de diversos animales. Pasemos entonces a
describir e interpretar esta figura en la escultura maya

prehispanica.
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EL DRAGON EN LA ESCULTURA MAYA

"Dragdn" es el nombre convencional que Maudslay utilizd
por primera vez para designar a una figura tipica del arte
maya que combina rasgos de diversos animales, especialmente
serpentinos. Parece ser que su origen, como el del arte maya
se encuentra en el arte olmeca. Afirma Foncerrada que en los
centros ceremoniales olmecas la representacién plastica es
natural y simbdlica transformando deliberadamente la realidad
visual; la estilizacién geométrica del rostro dio lugar al
mascarédn

+...Que posiblemente pasdé al arte
maya, a través de Izapa y Kaminaljuyd
dio origen a los monstruos que
frecuentemente aparecen en la secciédn
inferior de las estelas y lapidas, a

los mascarones de estuco y a los
realizados en mosaico de piedra que

decoraron las estructuras
arquitectonicas del periodo
clasico.™*

Este importantisimo tema del arte maya es la representacién
de un ser fantdstico que aparece en miltiples variantes; es
un mitico animal que desde el Protocldsico en Izapa se aparta
de los patrones del arte olmeca para convertirse en un

elemento propio de la escultura maya.

Es dificil precisar el simbolismo de este tema
fundamental del arte maya, por eso en este capltulo se
intenta describir piezas en las que se pueden extraer algunos

indicios de su significado. Los ejemplos que aqul se

59



presentan fueron ordenados en funcién de su cronologia vy
ubicacidén geogradfica y se les incluyd tomando en cuenta la
presencia de 1la fiqgura del dragén o de sus variantes; se
describen con detalle algunas obras pues soélo asi se puede
uno acercar a entender el papel gque ocupa el dragédn en las

composiciones.

1. El dragdn en el Protoclasico

En la costa del Pacifico, casi en la frontera del Estado
de Chiapas con Guatemala se encuentra Izapa, nucleo de un
estilo artistico durante el Protoclasico (150-300 d.c.).
Aunque es patente la influencia olmeca en Izapa se distinguen
ya algunos elementos que alcanzaron en el Cldsico un
importante desarrollc y que son caracteristicos del arte
maya: Complejo estela-altar; personajes con nariz "ganchuda"
y magnificencia en la representacién de personajes humanos™=.
La escultura de Izapa a diferencia de la olmeca prefiere el
movimiento de la linea ondulante y tiene un interés narrativo
introduciendo formas ornamentales que enriquecen y dan mayor
complejidad a las imagenes™ . Es ya el primer paso hacia el
"barroquismo™ que aparece en algunas de las obras del arte

cldsico maya.

En Izapa la "Cabeza de Dragén" (Fig. 31) aparece como

tema central de composiciones complejas™®. Esta cabeza de
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dragén estd esquematizada en las imigenes mas antiguas: por
medio de disefios lineales derivados de rasgos felinos y
serpentinos se indican ojo, ceja y dientes®™; esta forma
serd sustitulda por una cabeza que combina rasgos de diversos
animales lave, felino, pez, saurio y serpientel; en el
Clasico temprano predomina una cabeza de forma totalmente

serpentina.>®

Otro elemento clave de la escultura de Izapa son las
llamadas “favces izapefas" (Fig. 32). Siguiendo 1lineas
geométricas convencionales se distingue en la parte superior
e inferior de la mayoris de las estelas las mandibulas de un
animal de rasgos serpentinos, aunque con algunos elementos
que pudieran interpretarse como los de un felino.®” Esta boca
enmarca escenas cuya compleja composicidén permite reconocer
una "narracién” mitica.>® Segdn Quirarte este marco simboliza
el clelo y la tierra, entre los cuales actdan hombres y

dioses™”.

Para comprender mejor las ideas religiosas de Izapa es
conveniente analizar algunas de sus estelas. En la Estela !
‘{300 a.c.-300 d.c.) (Fig. 33) sélo aparece la mandibula
superior de la “fauce izapefia® sobre la cual descans; un
personaje que no se logra identificar con c¢laridad pues en

esta zona la piedra estad bastante erosionada. Debajo de 1la
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mandibula se encuentra el motivo central: un personaje,
vestido con pafio de cadera anudado al frente que termina en
una cabeza de serpiente, permanece de pie junto a una
corriente de agua y sostiene en sus manos una cesta con un
pez dentro y agua chorreando. La mandibula inferior
“terrestre", propia de otras obras, es aqui sustituida por la
corriente de agua que en sus extremos remata en dos cabezas
de dragédn. Quirarte reccnoce en la estela seis cabezas de
dragébdn:
...a ambos lados de la superficie de

agua esculpida en la parte inferior

del monumento, como soporte de la

canasta que tiene un per en su

intericr, abajo del botelldn cargado

por la figura principal ({invertidal,

como la cabeza del protagonista y en

su tocado.*®
La composicidn hace evidente el cardcter acudtico del dragén,
cuyo cuerpo es precisamente el agua. Entre 1las onduladas
lineas se distinguen peces, igual en la vasija, el tocado'y
las sandalias del personaje®*. Norman interpreta esta escena

como la representacidn de un dios o sacerdote de la 1lluvia y

de la pesca®®.

En la Estela 23 (300 a.c~300 d.c.! la mandibula superior
de la “"fauce izapefia” sustituye los tipicos colmillos por la
representacién del cuerpo de una serpiente de dos cabezas
dispuesto en forma de U invertida (Fig. 34). Ambas cabezas

tienen la nariz formada por dos volutas que se akbren en
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sentido inverso a partir de un disco que rodea su base. Como
en la Estela 1 1la seccidén inferior tiene el disello de una
corriente de agua limitada a ambos lados por cabezas de
dragén. Sobre la superficie del agua y sobre las cabezas de
dragén volutas con protuberancias dan la impresién de olas o,
quizd, de conchas. La figura central es un personaje
descendente con un hacha y un mazo en las manos; su rostro lo
ocupa una miscara de dragoén; su vestido es un pafio de cadera
que remata con una forma similar a las narices de la
serpiente. De nuevo se evidencia el significado acudtico del
dragén. Asimismo la serpiente se presenta con 'un simbolismo
falico; en la Estela ! la serpiente remata el taparrabo del
personaje, asi como en la presente estela el taparrabo
termina en la forma de la nariz de la serpiente; esta nariz
fantdstica de doble voluta no parece ser mas que la
estilizacién de los colmillos del ofidio.y la representacién
de un liquido que cae; en el taparrabo del personaje no se
proyecta tanto la curvatura de las volutas, representando,
quizd, 13 cabeza del pene. Toda la composicidn de la Estela
23 es posible interpretarla como la imagen de un dios de la

lluvia que posee el poder fecundante de la serpiente~cielo.
En la Estela 2 (300 a.c.-300 d.c.) de la mandibula

superior de la tipica boca desciende un perschaje alado con

un tocado de cabeza de dragén, cuyas alas llevan el glifo de
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las bandas cruzadas (Fig. 35). En la parte inferior una
cabeza de dragdn con mandibula descarnada sirve de ralz a un
arbol de cuatro ramas palmiformes y nueve clrculos dispue.stos
simétricamente indicando frutos. Las ramas se extienden en
pares a ambos lados para no chocar con el tocado de la figura
descendente. ODos pequeilos personajes en actitud de avanzar
hacia la figura central "flotan" (quizd por la falta de una
técnica escultérica que permita la perspectiva) a los lados
de las ramas del Arbol. La composicién revela un pensamiento
‘religioso por demds complejo; aqul el dragédn que aparece como
acudtico en las estelas anteriormente descritas, se presenta
como la raiz de una planta y quiza signifique la fertilidad
terrestre. Es notable gque el dragdn del tocado del personaje
presente una gran similitud formal a la inferior lo cual hace
hincapié en la ubicuidad de este simbolo religioso: celeste,
terrestre y acudtico, tal como se manifiesta la cabeza de
dragdn en el periodo Clasico. Si el alado personaje puede
interpretarse como equivalente al de la estela 23 seqguramente

representa la lluvia gque fecunda la tierra.

La estela 25 (300 a.c.-300 d.c.) carece de la "fauce
izapefia®. Un enorme lagarto naturalista cuya trompa termina
en una concha levanta su cuerpo verticalmente sustituyende
sus patas traseras por cinco ramas gue terminan en hojas

cordiformes (Fig. 36). Sobre este "drbol-cocodrilo” se posa
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un ave con un tocado de volutas. Frente al 4rbol y sobre una
superficie rectangular hay un personaje en actitud de
avanzar; lleva un faldellin que remata al frente en una larga
voluta, mira hacia arriba y sostiene con la mano derecha {la
izquierda no estd representadal) un largo bastén con tres
travesafios paralelos. Sobre el travesafio superior se posa un
ave fantdstica de larga cola y cabeza humana. Una serpiente
que sale del cuerpo del ave fantdstica desciende enroscindose
por el bastén para después rodear el cuerpo del "arbol-

cocodrilo® y encorvar la cabeza justo en la base del bastoén.

Barrera Vasquez ha establecido la significacidn de: los
dos simbolos que se integran en la estela 25. Segun Barrera
el arbol y el cocodrilo

...fueron una y la misma cosa; el
arbol es la via para llegar al cielo
y la madre del género humano; en los
cédices mesoamericanos, mayas, nahuas
y mixtecas, la ceiba se representa
con las ralces en forma de cocodrilo
y en la Estela 25 de Izapa, Chiapas,
la representacién es natural, es
decir, no estilizada; el cocodrilo
representa a la tierra sumergida en
agua, la tierra anfibia.*®

En la escena de la estela que describimos parece
llevarse a cabo una ceremonia, en la cual el hombre que posee
el bastén de mando se une ritualmente y por medio de una

serpiente al arbol mitico gue represents el centro y origen

65



del mundo y que integra los diversos planos césmices. Sobre
esto dice Mercedes de la Garza:
La serpiente, ella sola, ya sin los

atributos del jaguar o de otro
animal, aparece aqul como el lazo de

unién entre el agua terrestre
{cocodrilo-conchal, la vegetacién
(cocodrilo-arbol), el cielo (ave

enmascarada) y el hombre quien al
agarrar el cuerpo de la serpiente y
el mastill se instituye como aquel que
logra aprehender la unidad esencial
de la naturaleza a la que pertenece y
en cuyo centro esta.*”

El dragoén de Izapa presenta en ocasiones la mandibula
inferior descarnada como se describié en el caso de la Estela
2 presentando la idea de la muerte como principio de vida, yva
que es la ralz de un 4rbol frutal. La muerte no es en Izapa
un fenémeno terrible y aniquilador sino un medio de obtener
vida. La Estela 50 (300 a.c.-300 d.c.) (Fig. 37) muestra una
figura esquelética que encorva exaqerédamente su columna
vertebral como la de un anciano y 1lleva en la cabeza una
mAscara de jaguar; del interior del térax surge una banda
horizontal, se enrosca y sube verticalmente hasta donde 1la
sujeta con las manos un personaje que parece flotar o
elevarse con dos alas sugeridas por unos elementos
semicircularesss. Es extraordinaria esta composicién de la
que Norman dice:

...una figura con alas asciende en

el cordén umbilical de un dios
esquelético de la muerte.™*
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La muerte, en esta estela, no se agota en si misma, por el
contrario pareciera ser el punto de partida para una mitica
ascensioén al cielo. Cielo e inframundo se unen por un “corddn
umbilical™ que no es otra cosa que el largo cuerpo de una

serpiente.

Correspondiendo al estilo de Izapa los fémures humanos
de Chiapa de Corzo presentan al dragén tallado (Fig. 38). El
hueso 1 presenta formas onduladas gque dan impresién de un
fondo acudtico en el que "nada" un dragén bicéfalo, con
brazos de saurio, largo hocico, colmillos serpentinos,
fuertes dientes y una especie de pico ganchudo como el de un
ave.*” E1l hueso 3 es similar al anterior en su representacién
del dragén sélo que en este caso el cuerpo parece tener

plumas.*™

Los animales son en Izapa uno de los elementos mas
significativos para la comprensién del pensamiento religioso.
El jaguar es un animal que aparece frecuentemente; en el
altar 1 el felino agazapado muestra sus colmillos y sus
garras; en la estela 21 (300 a.c.-300 d.c.) (Fig. 39)
igualmente agazapado se muestra en el techo de una litera
sostenida por dos hombres y en la que viaja, segin Norman, el
espiritu del sacrificado, quien es la figura principal de la

estela®”; el jaguar estd asociado a la muerte, el inframundo
b}
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y el sacrificio por decapitacién. El cocodrilo por su parte,
cuerpo de un 4rbol, y elemento principal del cuerpo dal
dragén, parece significar la tierra anfibia. El ave gue se
posa en la copa del d4rbol mitico o del bastén de mando
significa lo aéreo, lo celeste. La serpiente, que es un
reptil puede simbolizar la tierra y asli aparece su cuerpo
fungiendo como el suelo en las escenas de algunas estelas;
representa también el cielo del que viene la lluvia y es el
simbolo de la unidn entre el cielo y el inframundo, entre el
hombre Y lo sagrado. Todos estos animales parecen
sintetizarse en la figura del dragén, simbolo de la
fertilidad acudtica, terrestre y celeste; ubicuo ser que une
cielo y tierra. Este dragén izapefio es el antecedente del
dragén que en la época Clasica adquiere un especial lugar en

el arte y la religidn maya.

En el arte precldsico de Cerros y Lamanai, la presencia
de mAscaras de dragén permite reconocer otro significado que
la cultura maya dié a este fantdstico ser: ordenador del

espacio.

La BEstructura 5c-~2a. de Cerros (Fig. 84) presenta una
fachada muy bien conservada que presenta 4 grandes mascarohes
superpuestos. Los dos inferiores son compuestos, mostrande un

rostro fantdstico emergiendo de otro, uno de ellos lleva en
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la mejilla el glifo kin. Freidel y Robertson dicen acerca de
esta composicidén que pudiera representar a Venus matutina y

vespertina acompafiando al sol naciente y poniente.”™

En la Estructura 29B de Cerros aparecen mascarones de un
estilo mAs realista a los mencionados arriba; en uno de ellos
un rostro humano emerge de las fauces del monstruo, tal como
ocurre comdnmente en las representaciones del Clasico. Es
importante seflalar que en este edificio las mdscaras estdn
dispuestas en dos plataformas {(una al norte y otra al sur)
seffalando los extremos del arco del sol durante el ciclo

anual.®*

En Lamanai aparece un trabajo escultérico similar al de
Cerros, especialmente en la estructura N9-56 la cual presenta
mascarones dispuestos de manera semejante a los de las
estructuras descritas.®® Estas obras precldsicas ya presentan
el papel del dragén como ecliptica, el arco madximo que el sol

describe en su movimiento anual sobre la esfera celeste.

2. El dragén en el Cladsico

La cultura maya se desarrocllé en un territorio amplio
que presenta diversidad ambiental; a este fendémeno se suma
la relativa independencia de las ciudades en las diferentes

regiones y da como resultado la existencia de estilos
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regionales”.® E1 arte maya tiene unicidad, existe una
concepcidn comin gque se expresa en la presencia de canones
establecidos; pero dentro de éstos el artista se expresa con
relativa libertad y singularidad:
...cada “ciudad" tiene una
personalidad propia, un estilo
particular de utilizar los elementos

tipicos mayas, que en cierta manera
la hacen diferente a las otras.®"

A continuacidén se hard un recorrido por diversos sitios
mayas, ubicando la representacién del dragdn en cada uno de
ellos e intentado comprender algo de su significado. Partimos
de Copan, para después pasar por Tikal, Yaxchildn, Palenque,

y concluir en algunos ejemplos de la zona norte.

2a. Copan

Copdn es un sitic cuyo estilo es independiente del de
otros sitios contempordneos; su escultura se caracteriza por
la linea fluida y libre dispuesta en complejos entrelaces.
En Copdn se justifica el adjetivo barroco aplicado al arte
maya, se desconoce el contraste de los espacios lisos y los
monumentos Y estelas estan totalmente cubiertos de

decoracién.

Grandes cabezas de dragén aparecen en los altares de

Copan. El1 Altar M {757 d.c.) es un blogue cuadrangular gque

70



muestra a uno y otro lado la cabeza del monstruo {Fig. 40).
En la frente 1lleva un signo de fanac cuadrangular que se
repite en la forma de tres discos con orificio central en la
nariz y como racimos en los ojos y el tocado. Bajo la nariz
se distinguen los colmillos de la serpiente y un molar. Entre
los colmillos surge un apéndice cuadrangular como una lengua
o los dientes centrales. Los pArpados inferiores estadn
decorados con tres cuentas dispuestas horizontalmente. EI1
arreglo fantdstico de este altar supone el aprovechamiento al
maAximo del signo fanar, es decir de los discos y las volutas
para producir el efecto de un ser fiero y sobrenatural. fanac
es el nombre de uno de los dias del calendario maya que
significa, 1lluvia y tormenta, equivalente al dia Quiauitl de
los aztecas, también lluvia;®™  se alude al agua, pero en una
forma "celestial" pues se trata de la lluvia. De acuerdo con
Thompson el signo Lauac identifica al dragén celeste; el dios
del dia Canac es Ltzam Na.%*

En el Altar G2 (810 d.c.) (Fig. 41) se levanta
verticalmente una enorme trompa serpentina dejando ver los
dientes y un colmillo superior. El ojo rectangular muestra
pequefios cuadrangulos como parpados. En la comisura de las
fauces una voluta enorme da la impresién de una concha
ligeramente deformada. La mandibula inferior muestra un

diente puntiagudo y 1la lengua enrollandose sobre si misma. El
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cuerpo de la serpiente se levanta por detrds de la cabeza
para luego doblarse y descender como si la serpiente »sndulara
su cuerpo, pero debido a las limitaciones del material esta
"ondulacién® se expresa en 4ngulos rectos. La pieza estd
incompleta y se reconocen los restos del tocado de la‘que
debié ser otra cabeza. El cuerpo lleva manchas hachuradas y

en su borde superior muestra plumas.

El Altar O (776 d.c.) es también un dragdn con cuerpo de
serpiente emplumada (Fig. 42)}. La cabeza tiene las fauces
abilertas mostrando dientes, colmillos y molares. La nariguera
que decora el extremo de la trompa muestra un rostro aplanado
de ojo hachurado y diente tallado en forma de T. La mandibula
inferior lleva una barba de plumas. El ojo cuadrangular lleva
una pupila espiralada y el paArpado inferior se decora con
cuatro cuentas que, por la posicién vertical del ojoj se
disponen una sobre otra. El cuerpo es escamoso y lleva,
dentro de circulos concéntricos manchas hachuradas dispuestas
en tres pares. El cuerpo se enrosca hacla arriba y sobre si
mismo. Como el Altar G2 lleva plumas en el borde superior.
Esta serpiente emplumada y fantdstica estd tallada en una de
las caras del Altar 0, en la otra son dos serpientes que se
enroscan con patas de felino y ornada con plumas; este altar
es el testimonio de la equivalencia simbdlica de la serpiente

emplumada y el dragén. En-este lado del altar O las dos
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cabezas de dragdn son muy similares: muestran las fauces
abiertas, ensefiando colmillos Y molares; los ojos
cuadrangulares llevan una pupila en espiral; la mandibula
inferior muestra barbas Y las trompas se levantan
verticalmente terminando en las mascaras del dios solar de
ojos estrdbicos y diente tallado en forma de T. El cuerpo de
estas dos cabezas estd formado por serpientes que se enroscan
en el centro de la composicidén dejando libre una secciédn
interior que estd decorada con una especie de recipiente con
plumas. El cuerpo serpentino estd decorado con circulos
concéntricos. A izquierda y derecha adosadas a las "colas" de
estos cuerpos se distingue el glifo Ahan con tocados
diferentes. En la parte inferior y por detrds de las cabezas
de éerpiente se distinguen las poderosas garras de un felino

con mufiequeras.

En forma similar en la Estela D (757 d.c.} dos
serpientes de cuerpo ondulante se mueven a los lados del
personaje y se enroscan por encima de su cabeza (Fig. 43). De
las fauces abiertas de estas dos serpientes brota la cabeza
de un ser fantdstico de ojo espiralado y diente tallado que
se muestra de perfil. Este ser que puede identificarse coP el
dios X lleva en sus manos la cabeza de un joven que puéiera

ser la representacién del maiz.
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La doble serpiente es claramente una serpiente bicéfala
en el Altar G (810 d.c.) (Fig. 44). Las dos cabezas llevan
collares y debajo de sus mandibulas apenas se distingue lo
que debe indicar unos brazos con mufiequeras; ambas abren sus
fauces mostrando los colmillos y dejando salir una cabeza
humana a la derecha y una mdscara fantdstica a la izquierda.
El cuerpe se decora con plumas y lleva una inscripcién

jeroglifica.

El Altar 41 (Fig. 45) representa un dragén bicéfalo con
cuerpc de lagarto. Este altar, conocido también como Altar
Oblongo, muestra el cuerpo de un lagarto con uvn gran signo
CLanac en el centro formado por tres discos unidos dibujando
un triingulo de los que. salen lineas onduladas como hojas. A
ambos lados del cuerpo se distinguen fuertes patas y dos
cabezas fantAsticas. A 1a izquierda la. cabeza tiene las
fauces abiertas, su tocado es foliforme, su trompa muestra
dos clirculos con decoracién hachurada; se ven dientes
cuadrados y colmillos en la mandibula inferior. De entre las
fauces sale la cabeza de un joven con un peinado foliforme y
orejeras que pudiera ser la representaciédn convencional del
dios del maiz. A la derecha la cabeza tiene la boca cerrada,
la mandibula inferior y la nariz dan la impresidén de huesos
descarnados; el gran ojo casi cuadrangular estd rodeado por

una voluta y muestra una gran orejera; el tocado esta
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integrado por tres simbolos comunes a otras cabezas
monstruosas: bandas cruzadas, hoja y concha. El monstruo del
Cadice Aresden 4-5b (Fig. 27) muestra un equivalente formal

en este altar de Copdn.

En la portada del templo 22 de Copan (Fig. 46} se
encuentra quizd la mis completa expresién pldstica de la
cosmalogia maya; en ella el dragdn ocupa un papel
fundamental. En la base de la fachada se reconocen glifos
separados por rostros descarnadcs; la banda horizontal remata
a ambos lados con dos enormes crdneos de ojos cuadrangulares
come los del dragdén. Sobre estas calaveras descansan dos
ancianos acuclillados que han sido identificados con los
Bacahas que sostienen a uno y otro lado 1las cabezas
monstruosas del dragén con las fauces abiertas y poderosas
patas de saurio gue rematan con peces en lugar de manos. La
cabeza derecha lleva plumas y un ojo cuadrangular; la cabeza
izquierda, mds serpentina en su forma muestra pupila
espiralada. El cuerpo estd formado por volutas entre las
cuales personajes humanos de nariz protuberante y ojos

redondos y abiertos parecen caminar.

En Copdn se puede entrever una concepcién muy compleja

del dragdén. Parece que s& 1=

idara un ser celeste por

la reiterada decoracion de nlvim s, <3 un reptil con la



capacidad de volar, una serpiente o saurio alados. Pero este
monstruo fantdstico inteqgra ern s! los significados religiosos
del jaguar, cel pez, del anfibio y del reptil. icuatico, como
lo indica sin cecsar el signe fanac, simboloc de la tormenta,
de la sagrada lluvia que fecunda o destruye al hombre; como
lo indica también el gue sea un saurio, un anfibio que
simboliza la tierra sumergida en agua cuya rugosa piel
representa la superficie de la tierra. Agua, tierra, y cielo
se integran en el dragén de Copdn; pero especialmente
simboliza el cielo. La tesis de Sosa que plantea que la
serpiente bicéfala cumple el papel de la ecliptica® se
justifica plenamente en Copadn. En este sitio, el dragédn
bicéfalo es el que sostiene el sol. Es claro en los Altares
G} y O en donde las trompas del dragdén muestran la cara del
dios solar, o en cuyos cuerpc.s se distingue el signo del
Ahan. Quizad el dios.X que brota de las fauces de la serpiente
bicéfala no sea mas que una forma de representar al dios
solar poseedor de la vida y fecundidad humana y vegetal®®.
Adn mAs evidente es la concepcién del dragén como ruta del
sol en la fachada del Templo 22; aqui se sintetiza 1la
cosmologia maya: el inframundo (dragén descarnado bicéfalo),
la tierra (Bacahes) y el cielo (dragon bicéfalo). Sobre el
cuerpo celeste ascienden y des.ienden de derecha a izquierda

las antropomortfas manifestacitvnes Jel :l1.
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2b. La barra ceremonial

La imagen del dragén bicéfalo se geometriza adquiriendo
la forma de un atributo de 1los gobernantes conocida como
*barra ceremonial" y que en ocasiones es llevada en los
brazos de las figuras humanas de las estelas de la Epoca
Cldsica. La marcada individualidad de muchas de estas figuras
refuerzan la idea de que se trata de retratos de jefes o

1,®¥ y la interpretacién de los

sacerdotes en traje ceremonia
jeroglificos con sus referencias cronolégicas permiten saber
que se trata de monumentos que conmemoran actos politico~
raeligiosos. Se refieren al nacimiento, matrimonio o ascenso

al trono de algdn gobernante en especial.

Desde las investigaciones de Tatiana Proskouriakoff se
sabe que las estelas proveen un registro histérico; sin
olvidarlo debe tomarse en cuenta que tales acontecimientos se
vinculan a los ritos. Las figuras que aparecen en las estelas
se atavian ricamente, con tocados, sandalias, ajorcas,
orejeras, taparrabos y llevan en sus manos diversos objetos:
todo el ajuar se encuentra lleno de simbolos que permiten
raeconocer el rango de quien los 1lleva y sobre todo

transforman los objetos profanos en instrumentos rituales.*®

En Copan durante la época Cldsica el motivo mds comdn

que los personajes llevan es el de la barra ceremonial. Una
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representacién de lo que parece ser un antecedente de la
barra ceremonial es la de la estela protoclasica de Hauberg
(100-250 d.c.) {Fig. 47). La figura humana tiene los pies y
la cabeza de perfil, mientras la cadera y el pecho aparecen a
tres cuartos. El torso muy delgado contrasta con el resto del
cuerpo. Sobre sus brazos sostiene el cuerpo de una larga
serpiente flexible cuya cabeza estilizada abre sus fauces
justo sobre la cabeza del personaje, mostrando un rostro
humano. La cola cae por detrds del personaje terminando en
una pequefia cabeza. Por el cuerpo de la serpilente ascienden
cuatro figuras humanas que llevan un mascarén como tocado que
en dos de ellos se reconoce como la cabeza de K. Este arreglo
es similar al de los personajes asidos al cuerpo de la
serpiente del Templo 22 de Copdn. En la linea por donde se
levanta el cuerpo de la serpiente, frente al personaje, caen
tres figuras invertidas cuyas extremidades inferiores han

sido sustituidas por volutas.

En la Placa de Leyden (Fig. 48) la barra ceremonial,
sostenida entre los brazos del personaje, consiste en la
representacién esquematizada de una serpiente cuyas dos
cabezas abren sus fauces a 180° mostrando a la izquieréé el
busto del dios K y a la derecha el del dios G. El uso del
cuerpo flexible sobrevive hasta el Cladsico Taxdio y el

Postcladsico en Tulum y Copan; sin embargo al iniciarse el
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ESTA TESIS MO DEBE
SAUR BE Ui BiBLalTEGA

Clasico la barra rigida se convirtié en 1la forma usual y
perdurd aunque con disefos variados hasta fines del Cldsico.
En algunos sitios, Quirigud sobre todo, el cetro-maniqui es
preferido a 1la Barra Ceremonial a mediados de 1la época
Clasica. La popularidad de la barra serpentina es notable en
el Petén, en CobAd y Copan**. En la Placa de Leyden las
cabezas de K y G emergen de la barra; ello es caracteristico
de las barras ceremoniales de toda la época Clasica en las
que especialmente los rostros del dios K aparece entre las
mandibulas serpentinas. Esto permite comprender la
sustitucién de la barra ceremonial por el cetro maniqui que
representa al dios X. El cetro maniqul es usado sobre todo en
el Clasico Tardio y consiste en la representacién de Bolan
Dz'acah como una pequefia figura masculina de larga nariz con
una "pierna" serpentina que sirve de agarradera.*® Coggins
considera estos cetros como una forma fAlica que personifica

al linaje y la perpetuidad de éste.*®

El dragén bicéfalo en la forma de la barra ceremonial es
un signo de autoridad. Las estelas pretendiendo validar el
podex de los personajes que aparecen en ellas, tienden a
convertirse en la reiteracién de motivos que nos indican la
sacralidad del soberano transformando 1la estela en la
representacién del cosmos en donde el hombre {gobernante)

adquiere un papel central. El soberano representado en las
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estelas asume la funcién de un eje que unifica los diversos
planos coésmicos. Para comprender mejor este simbolismo
religioso se analizardn a continuacidn algunas estelas de
Copdn en donde la figura humana se diluye entre los simbolos

de lo divino mds que en ningdn otro sitio maya.

En la estela D (757 d.c.) (Fig. 43) aparece un personaje
vestido ricamente con mufiequeras y ajorcas decoradas con el
rostro de un dragén de ojos espiralados; viste un taparrabo
emplumado y que lleva al frente un fantdstico rostro de ojos
estrdbicos; las rodilleras estan formadas por cuentas vy
pequefias mascarillas solares; el rostro estd cubierto por una
mdscara que permite entrever los grandes ojos rasgados y la
boca entreabierta del personaje. Sobre su pecho,
desproporcionado para el resto del cuerpo, y entre los brazos
sostiene una barra ceremonial de cuerpo tubular con un signo
de petate colocado horizontalmente; las cabezas serpentinas
ensefian ‘entre sus fauces la cara del dios K, con ojos
espiralados, nariz ganchuda y colmillos. Sobre la cabeza del
personaje se reconoce una mascarilla de ojos estrdbicos con
un tocado de mofios con disefio hachurado. Coronando la estela
se enroscan dos serpientes bicéfalas de cuyas bocas brotan

los bustos del dios X.
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En la Estela H (731 d.c) (Fig. 49) ambas caras estan
esculpidas de manera que casi sobrepasan los limites del
relieve, para acercarse a la escultura de bulto. La cara
norte muestra un personaje de pie con los pies ablertos en
dngulo de 180° wviste wuna falda de disefioc reticular,
ornamentada con circulos hachurados, sobre la cual hay un
cinturén con cuentas decorado al centro y a los lados con
rostros del dios K; lleva también el tocado de una mAscara de
dragén con pupila en espiral. En este caso la barra
ceremonial tiene una forma tubular con un signo de petate; de
nuevo el dios X es mostrado entre las mandibulas de 1la

serpiente bicipite.

La Estela I (675 d.c.) tiene elementos similares a los
anteriores tratados con unpa mayor soltura de linea (Fig. 50).
En este caso la profusa decoracidén no ha oscurecido la figura
del cuerpo humano, a pesar de que el rostro del personaje se
ha transformado en el de un ser verdaderamente sobrenatural.
Mufiequeras Yy ajorcas estdn formadas por un rostro de nariz
protuberante y ojos estrdbicos cuya frente estd formada por
el glifo de las bandas cruzadas; el cinturdn igualmente lleva
las mascaras del dios solar con o0jos en gancho, barba y
diente en forma de T alternando con pafios que 1llevan
decoracién de bandas cruzadas y circulos hachurados; el pafio

central remata en una cabeza de dragdén de ojos hachurados
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Como un casco, el tocadce presenta en los extremos cabezas
superpuestas del dragdébn y de frente un monstruo de
protuberante nariz, ojos estrabicos, con pupilas
cuadrangulares y hachuradas; sobre esta mdscara el glifo de
la flor cuadripétala vy en la parte superiocr el glifo de las
bandas cruzadas, una hoja y una concha; simbolo triddico que
Ya se describid¢ a propésito del altar 4' de Copadn y que
aparecerd de nuevo en los dragones de Palenque. La barra
ceremonial tiene un cuerpo flexible, siguiendo el disefio del
pectoral en la forma de huesecillos unidos como una columna
vertebral; las dos cabezas estdn descarnadas y las fauces
enseflan el rostro del dios K. El rostro del personaje tiene
las pupilas indicadas con una espiral, su padrpado inferior
estd decorado por cuentas, usa bigotes ondulantes y entreabre
los labios. Quizd en ninguna otra estela de Copin se ha
logrado comunicar tan bien 1la sacralidad del soberano,
absolutamente transfigurado por el atavio de simbolos

divinos.

Dice Maudslay:
De todos 1los temas de 1los que se
derivan los diseflos decorativos 1la
serpiente emplumada es, por mucho, el
mds importante.®®
En realidad la cabeza de la serpiente estilizada se repite en
maltiples formas en sandalias, <cinturones, medallones,

orejeras y sobre todo en los taparrabos y tocados.*®
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Pareciera que la figura humana se recubriera hasta el
cansancio de los signos que indican la naturaleza divina.
Pero es necesario precisar que el simbolismo serpentino se
manifiesta en dos variantes:

1. La serpiente bicéfala de la barra ceremonial gue no
es mds que una variante del dragén gue se representa en los
altares. Esta barra ceremonial simboliza el cielo que provee
al gobernante de su autoridad, como lo expresan las bandas
cruzadas y el petate que en ocasiones decoran la barra. La
barra ceremonial simplifica la 3idea gue se expresa en los
altares donde la serpiente lleva al sol en su trompa o que
sirve de camino al sol, como en el Templo 22. Los diocses S ¥
K brotan de la barra ceremonial de la placa de Leyden, y esto
pudiera significar que ambos dioses son advocaciones de la
misma deidad solar.

2. La representacidn de la cabeza serpentina de X. Este
se reconoce por su larga nariz gue se bifurca como los de un
par de hojas desplegdndose, los cuales son, segtén Thompson,
equivalentes al afijo hil "crecimiento"(T130};** en efecto
este dios parece ser el dios de la fecundidad vegetal, porgue
lleva en sus manos el rostro del joven dios del maiz. Su
cardcter fecundante ha sido puesto de manifiesto por Coggins
en su estudio del cetro maniqui donde 1insiste en el
significado fdlico de esta deidad que es el emblema del

linaje gcbernante y que apela a su perpetuidad.*” Pero ndtese
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que esta deidad emerge de las fauces de la barra ceremonial o
del dragén bicéfalc de los altares, poniendo en claro que es
una deidad subcrdinada al cielo. Sin embargo esta deidad
llegd a adquirir gran importancia en la época Cldasica,
incluso al extremo de sustituir el cetro maniqui a la barra
ceremonial. Los soberanos que originalmente compartian el
poder del dios celeste, llevdndolo entre sus brazos, parecen
contentarse con poseer parte del poder fecundante del cielo
en la forma del dios XK. Coggins reconoce en su ensayo sobre
el cetro maniqui:
Durante el periodo Clasico el
principal (dios) fue 1la serpiente
saurio sobrenatural que por
conveniencia debe ser llamado por su
nombre del s. XVI Itsamna; esta fue
una deidad del cielo (tierra),
tormenta, 1lluvia y generacién con

muchos aspectos, incluyendo todas las
creaturas fdlicas narigudas...*®

En Copdn los testimonios grdficos que 1la escultura
ofrece indican una dindmica muy importante del pensamiento
religioso maya. Seguramente se reconocid la existencia de una
deidad, poseedora de la fertilidad terrestre, celeste y
acuadtica, representada por un animal fantdstico que con
pequefias variantes indica sus diversos papeles; el papel
creador de esta deidad la hace cosmolégica, tal como se
evidencia en el Templo 22; la deidad creadora es también la

deidad que delimita los diversos planos cosmicos, cielo,
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tierra e inframundo, cumpliendo la funcién de una ecliptica y
representAndose como una serpiente; la clase dirigente se
apropié del simbolismo de esta deidad: para justificar su
autoridad se dice poseedora del "poder™ celeste. El poderio
de los soberanos se fue asociando a la personalizacién de 1la
fuerza celeste que fue dando paso a una mayor importancia del
dios celeste en su aspecto astral o vegetal; Gy X terminaron

por ocupar un lugar mds importante en el culto.

2c. Tikal

Desde muy temprano se nota esta preocupacién por
glorificar el papel del soberano. En Tikal, la estela 29 (292
d.c.), cuya inscripcidén registra la fecha maya mids antigua en
sistema de cuenta 1larga, presenta ya ese culto a 1la
personalidad que es uno de los motivos centrales de sus obras

escultéricas.

La Estela 1 (c. 435 d.c.) (Fig. 51) presenta un arreglo
que hace sospechar el desconocimiento de recursos técnicos
que despuds manejardn con gran soltura. El personaje usa
ajorcas en los tobillos con una decoracién muy especial: el
rostro cuadrangular de una serpiente estilizada de la que
surge, alejandose de las piernas a ambos lados, el cuerpo
tlexible de una serpiente con plumas en el dorso (tal como la

serpiente bicéfala del Altar G2 de Copdn) que termina a la
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izquierda en un rostroc anciano y a la derecha en una cabeza
de dragén. El cinturén compuesto por bandas cruzadas, repite
el diseffo de la barra ceremonial que sostiene sobre el pecho
el personaje. La cabeza izquierda de 1la barra ceremonial
tiene las fauces abiertas y de ella brota la figura del dies
K acuclillado, de cuya entrepierna sale una serpiente
naturalista. Se hace evidente la estrecha conexién simbdlica
entre los mds importantes ornamentos del soberano: la barra
ceremonial y el cetro maniqui. Generalmente es solo el busto
de K el que aparece entre las mandibulas serpentinas de 1la
barra ceremonial, peroc en este caso se ha tallado toda 1la

figura del cetro maniqui.

El personaje estd parado sobre un pedestal formado por
una cabeza de dragén, sin mandibula inferior y adornado con
una gran corejera. Este pedestal es muy ocomin en estelas de
diversos sitios, por ejemplo la Estela 5 de La Honradez, y
las Estelas ' de Pixoy y Tzum (Fig. 52); en estos tres casos
la cabeza de frente permite ver los ojos cuadrangulares y los
grandes colmillos de la udnica mandibula que tiene. En la
Estela 2 de Naranjo (Fig. 53}, como en otros casos, la cabeza
se muestra de perfil; aqui la mandibula inferior estd
descarnada. El dragén-pedestal de 1la Estela 1 de Tikal es un
tema que se repite a menudo y permite suponer dos

significaciones religiosas importantes: el papel del dragdn
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como la tierra y su funcién como "sostén" del poderio del

soberano.

En la Estela 16 (666 d.c.) (Fig. 54) un arco tallado en
el borde de la piedra sirve de marco a una figura ricament:
vestida. Lleva un enorme penacho con mascarones superpuastos
al frente. A la espalda lleva un atavio de plumas dispuestas
en un cuadrade. Lo especial de esta figura es la barra
ceremonial que ha sido llevada a la abstraccién: consiste en
una. varilla horizontal en cuyo centro aparece la tipica
cabeza de serpiente, pero entre dos rombos; las cabezas con
las que el cuerpo de la barra termina han sido sustituidas
por dos volutas que se abren en sentido inverso recordando
las fauces abiertas de las serplentes. Resulta significative
que en esta variante de la barra el cuerpo tome la forma dao
rombos, que es un disefio caracteristico de las Ahau Can*¥ v

que se repetird en el arte geomdtrico de la zona norte.

Uno de los mads grandes logros del arte maya es el Dintel
3 del Templo IV de Tikal (741 d.c.) (Fig..55}). El personaja
centr?l sobre las puntas de sus pies y con el rostro da
perfil lleva un gran pectoral con una mdscara de dragén en el
centro, debajo del cual cae un gran manto decorado con bandas
cruzadas que llevan cuentas en el interior; sostiene con 1la

mano derecha un gran bastén decorado con pequefios escudos; en
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el brazo izquierdo lleva un escudo con el signo de la muerte.
El tocado es un gran mascarén de dragén cuyas mandibulas
abiertas dejan ver el rostro del personaje; los discos que

forman la piel del mascarén dan la impresién de escamas.

Tres tableros superpuestos nos permiten suponer un
basamento piramidal que estd decorado a ambos lados por dcs
cabezas serpentinas sin mandibula inferior una sobre la otra;
estas cabezas han convertidc su trompa en los rostros del
dios solar (tal como en el Altar O de Copdn). Entre los dafios
ocasionados por el tiempo, bajo los pies del soberano se
distingue 1la escalinata de la pirdmide y una serpiente
bicéfala, de la que se conserva mejor la cabeza derecha que
muestra la mandibula descarnada. La base de la composicién es

pues, simbdlicamente, el dragdn del inframundo.

Alrededor del soberano se dobla el cuerpo de una gran
serpiente cuyo vientre estd compuesto por cuadrdngulos y que
1leva en el cuerpo discos concéntricos y secciones
hachuradas; el dorso estd totalmente emplumado. La cabeza
izquierda es la de una gran serpiente de pupila espiralada y
decorada con circulos hachurados y cuentas; tiene las fauces
abiertas de las gue surge el busto del dios K. La cabeza
derecha mira hacia arriba y tiene la mandibula inferior

descarnada. En el centro del cuerpo y en la seccién mas alta
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de la composicién descansa el padjaro-serpiente, cuyas alas
abiertas muestran las bandas cruzadas con cuentas, similares
a las del manto del personaje.

El complejo relieve en madera de chicozapote glorifica al
gobernante en medio de los simbolos religiosos del cosmos.
Sobre el cuerpo piramidal del dragén bicéfalo del inframundo
¥y bajo el cuerpo serpentino y emplumado del dragédn bicéfalo
del cielo, el soberano se adjudica la sacralidad de ese

dragén cuya mascara lleva puesta.

Toda la composicién es semejante a la de la fachada del
Templo 22 de Copdn. El cuerpo de la serpiente emplumada se
abre como una puerta; inframunde y cielo representados por
medio de dragones bicéfalos forman un alegérico templo del
cual pareciera salir el soberano. Aqui, sin embargo, a
diferencia del Templo 22 de Copdn, sstdn ausentes los Bacabes
y el s8ol caminando en el cielo, a menos que consideremos que
el sobarano hace el papel de pilar del mundo y que es al sol

a quien simboliza el pAjaro serpiente.

2d. Yaxchilan
Es necesario precisar que la historia para los mayas es
una historia sagrada. Lo que para la cultura occidental es un

simple hecho politico o econdmico, es para la cultura maya un
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hecho esencialmente religioso. El ascenso al trono no es para
los mayas la toma del poder de un hombre sino la ceremonia
ritual que transforma a ese hombre en un ser sagrado gue

conoce y posee la fuerza creativa del cielo.

En Yaxchilan estas atirmaciones cobran especial
significado, porque de este sitio son varios dinteles que dan
testimonio de sacrificios sangrientos llevados a cabo por el
soberano y su compafiera. Dice sobre ellos Ndjera:

Si los gobernantes eran los
representantes de los dioses en la
tierra y encarnaban el principio
masculino, sus compafieras
simbolizaban la energia creadora
femenina, y ambos formaban una
hierogamia; coma tal eran
responsables de purificar las faltas
de su pueblo y de asegurar la
fecundidad y prosperidad de la
comuridad; por consiguiente tenian 1la
obligacién de observar un ritual
donde se inclula el derramamiénto de
sangre para lograr su consagracién.”®

Interesa para este andlisis la descripcién de algunas de
estas escenas para poder determinar el papel que juega el

dragén en ellas.

El dintel 17 (769 d.c.) (Fig. 56) presenta a la pareja
de soberanos practicando un rituval de autosacrificio. PAjaro-
Jaguar, sentado frente a su mujer, lleva en las manos un

perforador. Ella por su parte, hincada se sangra la lengua

90



atravesdndosela con una cuerda. Mientras la mujer derrama su
sangre de la lengua, Pdjaro Jaguar lo hace de su pene segun
la interpretacién de Schele” . La sangre se recoge en los
papeles que estdn en un recipiente depositado en el suelo,

entre ambos personajes.

El recipiente con papel, cuerda y espina o perforador lo
lleva en sus manos la mujer arrodillada de los dinteles 15 y
25 (Figs. 57 y 58). En el dintel 15 frente a ella otro
recipiente similar es la base de una serpiente que se lavanta
sobre su propia cola ondulando el cuerpo hasta mostrar la
cabeza con las fauces abiertas de las que surge el rostro de

un hombre con una de sus manos seffalando hacia delante.

El dintel 25 es una composicién mds compleja. La mujer
lleva un tocado con el esqueleto de un dragdn biceﬁalo;
sostiene con la mano izquierda el recipiente para el
sacrificio y sobre la mufiequera de la mano derecha descansa
la calavera de una cabeza de dragén de la que se levanta el
corto y flexible cuerpo que termina en una cabeza de
serpiente sin mandibula inferior. Frente a la mujer y sobre
un recipiente mas con los instrumentos del sacrificio se
levanta el cuerpo ondulante de una gran serpiente bicéfala;
la cabeza inferior muestra entre sus fauces una calavera y de

la cabeza superior brota el busto de un hombre armado con
7
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escudo y lancza. Para Schele las serpientes de estos dinteles
son “serpientes visién®; el dolor del autosacrificio le
provoca a la mujer urna alucinacidn en la gue es capaz de
"ver” a esta serpiente fantdstica”™®. Sertan entonces los
dinteles 15 y 25 1la representacidén de wuna experiencia
mistica: la visidén de lo saérado. Tal interpretacioén es
probable, mas no se agota en esto la simbologla de estos
magnificos relieves, en los que podemos encontrar el
testimonio de rituales inicidticos vrelacionados con el
ascenso al trono. El personaje que surge de las fauces de la
serpiente Dbicéfala es el soberano que por medio del
autosacrificio se ha transfigurado convirtiéndose en un ser
superlor:
...los dignatarios mayas lograban

trascender su existencia profana vy

penetrar en el mundo de los

iniciados.”
Que la serpiente sea simbolo de iniciacién en estos dinteles
ha sido demostrado por De la Garza quien, entre otros
argumentos, cita a Niffez de la Vega:

Después lo lleva (el maestro al

nedfito) al camino donde le sale al

encuentro un feroz dragén a modo de

serpiente, echando fuego por la boca

y los ojos, y abriéndola se traga al

tal discipulo, lo vuelve a echar por

la parte prepostrera del cuerpo, Yy

entonces le dice su Maestro gue ia
estd enseftado.”™
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Los gobernantes mayas adquieren el poder a través de_ una
transmutacidén de su condicidn humana; para ello celebran
ciertos ritos en donde el sexo y la sangre, liquido vital,
juegan un papel preponderante. Hombre y mujer se conjugan
para ofrecer su sangre a los dioses; el soberano entrega 1la
sangre que obtiene de su pene lacerado seguramente buscando
conseguir la fuerza fecundante del cielo. Se entiende mejor
asl el significado del cetro maniqui: X el dios del cetro
maniqul, emerge de la serpiente como el soberano lo hace tras
haberse sacrificado. El gobernante se ha identificado con la
fecundidad que viene del cielo y con el sol que todos los
dias recorre el cuerpo de la serpiente. Por medio del dolor
los soberanos son capaces de

...penetrar al mundo de lo sagrado,

Cerribar la barrera de lo profano y
lograr asi renacer a una realidad
trascendente y Gnica: la de los
iniciados.””

El soberano puede por eso llevar entre sus brazos el
cuerpo del dragén bicéfalo o sostener con su mano el cetro
maniqui. En el dintel 39 de Yaxchildn (Fig. 59), Garra de
PAjaro Jaguar carga una enorme barra ceremonial de cuerpo
ondulante y con dos cabezas cuyas fauces abiertas dejan salir
el busto del dios X. Garra de Pajaro Jaguar tiene la pierna
derecha doblada al frente y la izguierda flexionada; su
cuerpo se inclina y su rostro mira hacia la derecha en QOnde

su mano sostiene una de las cabezas de la barra ceremonial.
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Lleva también en el pecho otra barra, totalmente abstracta y
comin a varios dinteles; se trata de una varilla horizontal
que remata en tres pequefios tubos en lugar de la cabeza de
serpiente. Composiciones similares a ésta son las de los
dinteles 38 y 40. Considerando lo que previamente se ha dicho
de los ritos sangrientos, se entienden mejor estos relieves
en los cuales el gobernante aparece transformado por el
fantdstico animal sagrado. Por medio de 1la iniclacidén las
autoridades del pueblo maya se adjudicaban la fuerza del
poderoso dragén bicéfalo manifestacién del dios sagrado del

cielo.

2e. Palenque

El arte palencano ha sido uno de los mads estudiados; se
sabe que aqui la técnica escultdrica alcanzd un alto grado de
desarrollo, especialmente en el relieve sobre piedra y el
modelado de estuco. Es en Palenque donde el artista maya
descubre el valor del contraste con 1los espacios 1lisos
dejande a un lado la recargada ornamentacién caracteristica

del estilo de otros sitios™.

En la Casa E del Palacio (c. 583-604 d.c.) el cuarto
noreste (Fig. 60) ha sido denominado por Merle Greene

...Cuarto Bicefalico por el
contenido iconografico de la creatura
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esculpida sobre 1la pared norte del

cuarto y que continda alrededor de

las paredes este y oeste.””
El cuerpo de este dragén estd formado por una banda
planetaria y se distinguen dos cabezas de serpiente en los
extremos. La cabeza de la pared oeste es la de una tlpica
serpiente estilizada que orienta sus fauces hacia el suelo,
en forma semejante a la del dragén de la pagina 74 del Cldirce
Dresden (Fig. 28); la similitud se acentda por la presencia
de una pata de venado doblada y decorada. La cabeza de 1la
pared oriental estd invertida, siendo su tocado de volutas el
que sefiala al suelo; el ojo es cuadrangular y la mandibula
inferior estd descarnada; también muestra la pata de venado.
En Dresden 74 es la cabeza de un saurio, en el Cuarto
BicefAlico son las cabezas fantdsticas de la serpiente; pero
la faja de signos astrondmicos y las patas de venado las
convierte en composiciones estéticas de simbolismo
equivalente. Sobre la puerta en la pared norte, la faja
astral se ve cubierta por el pdjaro serpiente, una cabeza con
pico de ave, ojos estrabicos, pArpado inferior decorado por
una voluta con cuentas y boca entreabierta mostrando dientes
y dos colmillos que se extienden fantdsticamente por debajo y
a ambos lados de la cara; de las orejeras salen las dos alas
abiertas de esta mitica ave. Los cjos estrdbicos y su
posicidn en el centro de la banda al norte, permiten
sospechar Qque se trata de un simbole del sol en el cenit,

probablemente la grafica expresion de la deidad que se conoce
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en el Postcldsico como Xinich_ Kakmo, Guacamaya-de-fuego-de~

rostro-solar.

En la misma casa E existen pasajes subterrdneos en donde
los arcos de las bbvedas llevan una decoracién también
bicefdlica. Los cuerpos gque en estos arcos sostienen las
cabezas de dragén son de saurio, de Dbanda astral vy

fitomérficos™™.

En general la escultura en Palenque es admirable por la
perfeccidn anatémica de las figuras humanas representadas y
por la distribucién de los motivos decorativos balanceados
arménicamente” . En Palenque se abandona el “"barroquismo”, se
simplifican las formas y se limita el campo de visiédn; las
figuras o grupos se presentan dentro de un marco formado
generalmente por bandas astrondémicas. Este es el caso dé los
relieves de estuco que decoran las anchas pilastras de la
fachada del Templo de las Inscripciones (c. 683 d.c.) (Figs.

61 a 64).

En el centro de estos relieves y sobre un espaclo sin
decorar resalta la figura de un hombre que lleva en sus
brazos a un niffo cuyo pene se proyecta en forma de serpiente
con las fauces abiertas. Las bandas cruzadas que encierran

las figuras rematan en la parte inferior en una cabeza de
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dragén; ésta carece de mandibula inferior y usa orejeras con
el glifo Aban invertido, tiene lac pupilas espiraladas y en
la frente diversos signos. En la pilastra B (Fig. 61} el
signo de Xxin ocupa la frente y sobre ella se reconoce,
bastante daflado el simbolo triddico: concha, hoja, bandas
cruzadas. La frente en la pilastra C (Fig. 62) es una especie
de hueso tallado, y en el caso de la pilastra D (Fig. 63) son
dos signos, Mnl a la izquierda y Xan a la derecha. En la
pilastra E (Fig. 64) de nuevo es el signo Kin sobre el que se
distinguen la concha, la hoja y las bandas cruzas. En todos
los casos esta cabeza fantdstica es el pedestal sobre el que
se para el personaje como en las estelas de Tikal y otros

sltios mencionados previamente.

Este mismo dragén aparece en el Tablero del Templo de la
Cruz (c. 600-900 d.c.) (Fig. 65). La escena estd limitada a
ambos lados por columnas de glifos. En la seccién inferior
hay una banda con glifos celestes en cuyo centro esta
sobrepuesto un gran mascarén, con la mandibula inferior
descarnada, ojos con pupila espiralada, pédrpado inferior
decorado con cuentas y orejeras con el glifo Ahan invertido,
huesos y volutas; en la frente lleva el signo kin, sobre el
cual, simétricamente dispuestos aparecen las bandas cruzadas,
la hoja y la concha. Tras el disefic de la hoja se levanta una

cruz. Los brazos de la cruz rematan en flores cuya corola
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lleva dos circulos en su interior y que muestra tres pétalos;
de estas flores brota la cabeza de una serpiente con 1.;
mandibula superior doblada hacia arriba como una greca. La
parte superior de la cruz remata en forma similar a los
brazos, sélo que en este caso las cabezas de serpiente son
sustituidas por un pdjaro serpiente en la forma de un quetﬁal
de rostro serpentino. Otra serpiente bicéfala dobla su
cuerpo, cruza sobre la parte superior de la cruz y baja a
cada lado para rematar en unas cabezas que carecen de
mandibula inferior; el cuerpo de esta serpiente estd formado

por los signos alternantes de Yax y Mnl.

Otro famoso tablero de Palenque, el de la Cruz Foliada
(c. 600-900) (Fig. 66) muestra de nuevo la cabeza de dragén
como base de una cruz, en este caso en la forma de una
estilizada planta de mailz. El monstruo sin mandibula inferior
muestra los grandes colmillos, 1la nariz felina y 1los ojos
estrdbicos con el pdrpado inferior decorado con cuentas; de
sus grandes orejeras, con signos de huesos y volutas cuelgan
las cabezas de perfi.’_t de otros dragones sin mandibula
inferior, nariz protuberante y pupila en espiral. La cabeza
se levanta sobre una banda acudtica que a la izquierqa
presenta otra cabeza similar a la central, pero mas pequeha
en cuya frente de un signo caunac surgen volutas como hojas de

malz sobre las que se para un personaje de perfil. A la
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derecha de un caracol sale el busto del dios X de cuyas manos
brota una planta de maiz estilizada con una mazorca de rostro
humano; de nuevo las hojas de mailz sirven de apoyo a un
personaje de menor estatura y rango. En 1la frente de la
cabeza central un gran signo cruciforme con un circulo en el
centro sirve de punto de partida al tronco de una planta que
muestra el mascarédn solar bizco y con diente talladoe en forma
de T; la planta, personificada de esa manera, lleva un collar
de cuentas con un medalldn de rostro humanc del que cuelga
otra cabeza con la nariz de felino y una concha. A los lados
del tronco de perfil se muestran otras cabezas con la boca
ablerta, narigueras de hueso y ojos estrdbicos, sobre cuyas
frentes se levantan los brazos de la cruz con volutas y
cuentas semejando las hojas de malz cuya mazorca estd ocupada
por un rostro humano. Sobre el tocado foliforme del rostro
solar superior se posa el pajaro serpiente de perfil, similar

al del Templo de la Cruz.

El motivo de la cruz que se levanta sobre la cabeza del
dragén se repite en la lapida del Templo de las Inscripciones
{(Fig. 67). En el borde de la lapida hay una faja de signos
astronémicos. La cabeza del dragdén con ojos espiralad0§ es
muy similar a la de las pilastras del mismo Templo de‘las
Inscripciones y a la del Tablero del Templo de la Cruz; solo

que el signo de las bandas cruzadas ha sido sustituido por el
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signo de la muerte y la mandibula inferior descarnada se
proyecta formando una enorme U dentro de 1la cual cabe la
cabeza del dragén y el cuerpc de quien fuera soberano sentado
sobre la misma cabeza. Tras el cuerpo del personaje muerto y
quizd de ¢l mismo surge una cruz. Los dos brazos de ésta
rematan en unas cabezas de serpiente estilizadas; el vértice
lleva también una cabeza similar en cuya trompa se posa el
pdjaro serpiente. Enlazada a la cruz hay otra serplente de
dos cabezas de cuerpc flexible formado por cuadretes
decorados con semicirculos concéntricos; de las mandlbulas

abiertas de estos ofidios salen los bustos del dios X.

El monstruc de mandibula descarnada significa en la
Lapida del Templo de las Inscripciones el inframundo en cuyo
interior se encuentra el soberano muerto. En el Table}o del
Templo de la Cruz el monstruo descarnado lleva un cuerpo
astral, integrande cielo e inframundo. En el Tablero del
Templo de la Cruz Foliada, la mandibula estd ausente y el
dragén flota sobre el agua simbolizando la tierra anfibia de
la que brotan las plantas. En los tres casos, la forma de la
cruz lleva a pensar en una equivalencia simbdlica, sobre iodo
sl se considera que en el Templo de la Cruz la hoja central y
las flores remiten a la cruz serpentina a un significado
vegetal. Parece que en estos relieves se encuentra un

desarrollo del tema izapeho del 4rbol que se levanta de la
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cabeza del dragén con mandibula descarnada (Fig. 35) y del
lagarto cuyo cuerpo se transforma en 4arbol (Fig. 36). Cruz
serpentina, planta de mailz, 4&rbol, son simbolos equivalentes
gue se expresan claramente en el concepto de la Xax. Imix fhe,

la Ceiba sagrada, pilar y centro del cosmos.

En Iz2apa ya estd presente la idea de este monstruo-
4drbol, (ceiba-cocodrilo segin lo expresa Barrera Vdsquez™")
que es la fuente de la vida; mds en Palenque ya se percibe
una rica cosmologla. El dragén lleva en la frente el signo
Xin, el sol, que lo ha identificado con el dios solar, e
incluso se ha interpretado como el sol del inframundo. Sin
embargo es preciso sefialar lo que ya se percibe en las barras
ceremoniales y los altares de Copdn donde el dragdn cténico-
celeste lleva en su trompa al sol; o en la casa E del Palacio
donde el pdjaro serpiente asumiendo un papel solar se muestra
en el cenit, al norte y al centro del cuerpo serpentino de la
ecliptica. Es probable que colocar el glifo de kin en la
frente del dragén haya sido un recurso para seffalar que el
cielo y el inframundo serpentinos son el camino recorrido por
el sol. Desde que se inicia el Cldsico, en la Placa de Leyden
la barra ceremonial presenta dos vertientes en el pensamiento
religioso maya: G y K salen de las mandibulas abiertas del
dragén bicipite. Una deidad creadora y celeste especialmente,

aunque ubicua en su concepcién mds profunda, era considerada
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la fuente de la vida y el eje del mundo: de ella surgla la
fecundidad sagrada en la forma del dios X, gue terminaron por
apropiarse los soberanos; en ella el sol brotaba como una
hiercofania del dios celeste ordenador. El sol ensefia al
sacerdote maya los limites del cosmos, el oriente y el
poniente, el cenit y el nadir, el norte y el sur; asl como le
indica 1la manera de ordenar el devenir de la realidad. El
s0l, Xin, es la man:ifestacidén sagrada del orden espacio-
temporal; en palabras de Ledn-Portilla:

...los pisos celestes, la tierra y

el inframundo existen en virtud de la

aparicién de los meses y los dias, o

dicho en otra forma, hay vida vy

realidad por obra de kinh que es sol,

dia, tiempo divinos.®*
Pero no se puede llevar mds 2lld esta asercidén, es necesario
indicar que el sol es considerado por los mayas la

manifestacidén, la forma visible, de un sexr invisible cuyo

cuerpo se reconoce por el andar de kin.

El centro del mundo es pues una cruz fantdstica, 4rbol,
maiz y serpiente, dragén que une los diversos planos césmicos
Yy Que se expresa a los hombres como el ave solar a quien
rinden culto en los Tableros de los Templos de la Cruz y de
la Cruz Foliada; pues en estos tableros las figuras 'se
dirigen hacia el pdjaro serpiente, el ave fantdstica que vive
en la cima del arbol césmico; la misma ave que en el dintel 3-

del Templo IV de Tikal se posa en el cuerpo emplumado del



dragén bjicéfalo y que en el "cuarto bicefdlico" de la Casa E
del Palacio de Palenque es el cenit de la banda astral. En la
época Postcldsica Jtzam.Na el dragdn celeste serd reconocido
como el dios supremo, pero los sacerdotes y autoridades
conocen como su dios patrono a Xinich Ahau Ttzam Na, la solar
hierofania del poder fecundante y coésmico del cielo. El cielo
recibe las ofrendas de los hombres descendiendo en la forma

de un ave de fuego®™~.

De 1la Fuente llama la atencién acerca del humanismo
palencano; la figura humana es la que resalta sobre los otros
elementos iconogrdficos. En la ldpida de Palenque, el
soberano es el personaje principal; en los pilares del Templo
de las Inscripciones el ser humano es el centro de 1la
composicién; sin embargo los humanos se ubican en el ombligo
mismo del cosmos: encerrado por los signos del cielo, sobre
la cabeza del dragén cténico-celeste el difunto soberanc de
Palenque estd situado precisamente en la raiz del eje
cruciforme. En los Tablercs de Estuco de la fachada del
Templo de las Inscripciones las figuras humanas ocupan el
lugar de la cruz y paradas sobre la cabeza del dragédn,
sosteniendo un zooantropomorfo cetro maniqul, se convierten

en el eje del universo.
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2f. Zona Norte

La escultura de la zora norte del Area maya a diferencia
de la de las zonas central y sur es rigida y austera y casi
no representa 1la figura humana, prefiriendo el disefio

geométrico que hace abstracto el simbolismo religioso.

En los frisos de los edificios este y norte del
Cuadrangulo de las Monjas en Uxmal se repite el motivo de las
serpientes bicéfalas. En el friso del edificio este {(Fig. 68)
ocho cuerpos de ofidios bicipites superpuestos forman una
piradmide invertida. Semeian a las barras ceremoniales por su
cuerpo formadoe por un largo rectidngulo horizontal decorado
por bandas cruzadas; las cabezas con la boca abierta son
bastante naturalistas, sin contar la trompa de las cabezas de
la derecha que se enrosca como una voluta. En el centro de
los tres cuerpos superiores un escudo solar decora la sobria

y simétrica composiciéon.

En el friso del edificio norte (Fig. 69) el motivo
principal de la decoracién es una "choza" que a la entrada
tiene dos pequefios felinos cuyas colas se enroscan. El techo
de la casa estd compuesto por los cuerpos de tres serpientes
de dos cabezas; la inferior tiene un cuerpo formado por dos
bandas superpuestas de plumas; la central muestra un disefio

de petate y rombos alternando con dos pequefios rectdngulos
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horizontales; la superior ensefia un cuerpo naturalista
ondulante cuyo vientre estd diseflado con cuadrangulos

mientras el dorso estd cubierto por rombos hachurados.

En ambos frisos la superposicién de las serpientes
debe representar los diversos planos celestes; en el friso
del edificio este las bandas cruzadas y el escudo solar hacen
evidente que simbolizan el cielo; en el friso norte el
cardcter urdnico de las serpientes lo demuestra que fungen

como techo y llevan plumas.

En Chichen Itza, el Templo de los Tres Dinteles (c. 875
d.c.) (Fig. 70) tiene un friso de decoracién geométrica. El
tablero consiste en 1la alternancia de cuatro columnitas
unidas con un.- enrejado de disefio romboidal; este tablero
representa el cuerpo escamoso de una serpiente de dos cabezas
que ocupan las esquinas. Estas cabezas son los mascarones
predominantes de la escultura maya de la 2zona norte y han
sido identificados con Chaac

.. .cuya presencia abrumadora Yy
constante afirma la importancia que
tuvo esa deidad en wuna zona tan

carente de agqua, como es la d4rida
planicie yucateca.®®

Generalmente estos mascarones son realizados en mosaico

de piedra. En el edificio Codz Pop de Kabah la fachada esta



cubierta por estos mascarones (600-900 d.c.). Elementos de
diversas formas y tamafios se ensamblan para formar el rostro
geométrico de un dragdn con protuberante nariz espiralada, el
dios Chaac de la lluvia.®* {Fig. 71). asi como en la zona sur
y central el dragén bicéfalo celeste termina identificAndose
especialmente con el sol, aqui en la zona norte lo hace con
el dios de la lluvia. & la religiosidad de la zona norte
parece importarle en especial la fuerza fecundante del cielo
expresada en la lluvia y =1 dragdn celeste se revela
especialmente como Chaars. Sin embargo es necesario un estudio
mds preciso de estos mascarones los cuales quizd también
puedan identificarse con G, X, o D. La similitud formal de
los rostros de estos dioses en los cédices sugiere que la
identificacién con Chaac quizd sea demasiado ligera y se
requiera distinguirlos a través de un andlisis cuidadoso de

los elementos que los componen.

3. El dragén en el Postclasico
El arte Postcldsico es diferente del arte del periodo
anterior, especialmente en la temdtica:

...el énfasis cambia, del sacerdote-

gobernante al guerrero, de las
representaciones de personajes
aislados a las de grupos o escenas
descriptivas de sucesos,
frecuentemente relacicnadas con
batallas... sobre todo es la

presencia del guerrerc, vencedor vy
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orgulloso, el motivo central 3%
predominante...®®

Pero la glorificacién del gquerrero se dio en los
términos de los conceptos religiocsos procedentes del Cldsico
y mas Que destruir las ideas religiosas cldsicas, la invasién
vino a reforzar la primacia del dragdn celeste. En el Gran
Juego de Pelota de Chichen Itzd las pilastras (Fig. 72) estdn
decoradas con relieves de guerreros armados con escudos y
lanzas; el estilo es muy diferente al de la época Clasica,
pero la composicidn es la que se repite desde el Protocldsico
y alcanzé su madxima expresién en las estelas de Copdn y Tikal
o en los relieves en estuco de Palenque: la figura encerrada
entre las mdscaras terrestre y celeste del dragén. En 1la
parte superior una cabeza serpentina sin mandibula inferior
muestra los enormes colmillos, ojos cuadrangulares con el
parpado inferior decorado con una voluta y un tocado formado
por cuatro varillas superpuestas con un escudo en el centro;
este tocado recuerda la barra ceremonial geometrizada que
llevan en el pecho los soberanos de Yaxchildn; y el escudo al
motivo central del friso del Edificio Este del Cuadrdngulo de
las Monjas, Uxmal. En la base de nuevo se repite el mismo
mascarén. Cilelo y tierra representados por los draéones
limitan a estos guerreros que como en las estelas cldsicas se

transforman simbdlicamente en eje y sostén del cosmos.
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En el Templo A del Gran Juego de Pelota de Chichen Itza,
el dintel inferior (Fig. 73) muestra cabezas de dragdén en los
extremos de una composicién rectangular come una banda en la
que destaca el disco solar a la izquierda en cuyo centro un
personaje aparece sentado vestide con pectoral y gran
penacho; frente a &l otro personaje con abanico en la mano
detrds del cual se levanta el cuerpo de una serpiente cuya
lengua bifida se enlaza con los motivos florales de una
mdscara de dragén que estd en el centro. El otro dintel del
mismo sitio (Fig. 74) tiene una composicién similar sélo gue
en este caso el disco solar estid a la derxecha. Aun en la
época Postclasica el pensamiento religioso maya no ha perdido
de vista lo que desde principios del Clisico expresaba la
barra ceremonial de la Placa de Leyden: el sol surge de las
fauces de la serpiente. Aqui, en Chichén Itza, el sol estd en
el cuerpo de este dragén bicéfalo que, sin duda, representa
la ecliptica. Incluso la idea se remonta al estilo de Izapa,
pues en el monumento 1 del Castillo tras la cabeza del dragén

celeste aparece un disco solar con bandas cruzadas.®*

En la pared norte del Templo del Juego de Pelota (Fig.
75) una procesién de gquerreros avanza. El cuarto guerrero es
sequramente el jefe; estd de perfil, ensefla en la comisura de
los labios una especie de colmillo, y tiene el ojo formado

por circulos concéntricos; sostiene en la mano izquierda un
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escudo y con ala derecha una lanza con el disefio geomeétrico
de la serpiente. El serpentino personaje camina con los otros
guerreros sobre el cuerpo fitomorfo del dragédn de la tierra.
El mascarén de este dragén es similar al de los pilares;
fuertes colmillos y ojos encerrados en anteojeras; difiere
por la mandibula descarnada. A ambos lados del mascardn
brotan volutas con flores acudticas decoradas con el disefio
romboidal del caparazén de la tortuga; peces naturalistas
cierran la composicién a ambos extremos. Sobre los guerreros
y para dividir la narracién de esta escena con la superior
dos serpientes naturalistas enroscan sus cuerpos en un

dindmico entrelace.

La pared sur del mismo Templo del Juego de Pelota (Fig.
76) presenta un conjunto arreglado en forma similar. Destacan
los guerreros que caminan al frente cuyps tocados son las
cabezas de serpiente entre cuyas mandibulas emerge el rostro
humano; el cuerpo de las serpientes cae por detrds de los
guerreros y se doblan frente a ellos las colas ensefiando los
crétalos. Ambas serpientes tienen plumas, especialmente la
del guerrero que encabeza la procesién. Caminan igualmente
sobre el monstruo de cuerpo fitomorfo, en este caso sin
mandibula inferior, con cuentas decorando el borde del ojo y
bandas cruzadas en la frente; las orejeras son la estilizada

representacién de los dragones de perfil; de su boca el
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ondulante cuerpo de una planta muestra hojas y flores
acudticas asl como los peces mordiendo las flores en los

extremos. En la parte superior se entrelazan dos serpientes.

El dragén acudtico representa la tierra y la fecundidad,
lgualmente se asocia a Imix, el lirio, que a Cac, la tortuga.
Planta o animal que flota sobre la superficie de las aguas;
saurio fantadstico cuya rugosa piel indica la superficie de la
tierra. En el Templo del Bdho de Chichén ItzA el coronamiento
de piedra (Fig. 77) muestra una gran U gque representa un
canote dentro del cual hay caracoles y discos acudticos. En
el centro una serpiente enrosca su cola sobre si, ensefiando
las manchas circulares hachuradas; de sus fauces abiertas
sale un personaje con el rostro serpentino, voluta en el
parpado inferior, boca en forma de pico de ave y pronunciada
nariz, como la del dios B. Sobre la U del cenote se levanta
una banda de glifos celestes que enmarca al personaje; esta
banda tiene un doble borde y estd decorada con tridngulos
concéntricos que semejan el dorso de un lagarto. El "dragén”
del Cenote de Chichen Itzd es el que provee a los hombres de
lo necesario para sobrevivir: el agua de lluvia.

En una alfarda del Edificio Norte del Juego de Pelota
(Fig. 78) el motivo central es un 4arbol de tupido follaje y

con flores. En el tronco se enreda una rama con hojas, en la

copa dos aves se posan y por el tronco suben algunos.
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animales: una ardilla, otra ave y dos maripcsas. Las ralces
del 4rbol cubren dispuestas como tentdculos una cabeza de
dragdn con nariz espiralada, padrpado decorado con cuentas ¥
boca entreasbierta mostrando los dientes., En un recladro
superior la alfarda termina en la representacién del honbre-
padjaro-serpiente. Desde l:zapa, pasando por Palenque, el irbol

de la vida hunde sus ralices en la cabeza de dragén.

4. Simbolismo del dragén

Para los mayas el dragén es la representacidén pldstica
de una deidad de complejo simbolisme. Esencialmente
serpentino el dragén es la expresién religicsa de las fuzrzas
creativas del cielo, la tierra y el agua; por su elemento
felinico supone el inframundo, la muerte y la noche; po: sus
rasgos de ave, el dragdn representa lo inaccesible del cielo;

por ser un saurio es la tierra que flota sobre las aguas.

Como una serpiente emplumada el dragén marca los puntos
cardinales seffalandc con sus cabezas fantdsticas el oriente y
el poniente. El rostro del dios solar aparece en la trompa,
la frente o entre las fauces del dragén; aun mds el dragbn es
el animal fantdstico por cuyo cuerpo transita el soi. Se
puede entender que el dragédn =2s el limite del mundo y el

demarcador del tiempe.
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El dios X, expresién de la fertilidad humana y vegetal,
deidad de la perpetuidad del 1linaje gobernante, también
emerge de las fauces del dragén. El dragén es, incluso, un
animal acudtico que posee la fuerza fecundante del liguiido;

ademds es la misma tierra.

Ambivalente por naturaleza el dragén es ave y serpiante,
cielo y tierra; aparece su rostro descarnado o sin mandibula,
como una deidad del inframyndo, pero con un cuerpo astral.
Simbolizando la tierra el dragdn es el vientre que guarda los
huesos de los muertos y del cual brota la vegetazién.
Integrando en su imagen los opuestos el dios supremo maya se
presenta ante la investigacién contempordnea como una deidad
unificadora y vital en el pensamiento maya. Este significado
se hace patente sobre todo cuando la deidad se represen:ta en
la forma de un Arbol, planta de malz o cruz serpentina, pues

aqul lo supremo sagrado se expresa como un eje césmico.

En la sociedad maya el grupo dirigente parece haber
desarrollado una concepcién religiosa en la que el hombre
ocupa un lugar fundamental. Desde Izapa el sacerdote avanza
sosteniendo un bastén y asiéndose a la serpiente que recorre
los diversos planos del universo; en Yaxchildn se expresa con
claridad la idea de la transmutacién del hombre a través de

la vivencia de lo sagrado: la iniciacion en la que el dragén
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devorando a un hombre lo devuelve transformado en el
soberano. El Hombre Verdadero sostiene en sus brazos al
dragén mismo e incluso hasta intenta identificarse con él,
ocupando su lugar como dirigente de la sociedad maya, como

eje del cosmos. Afdn humano de convertirse en Diocs.
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CAPITULO IIIX
SIMBOLISMO Y MITOLOGIA DEL DIOS SUPREMO MAYA

En BHistoria y veligidn de. los . mayas Eric Thompson

afirma:

El dios maximo de los mayas

yucatecos pero en algunos respectos

el mads confuso es Itzam Na;’®
en efecto resulta dificil comprenderlo. Este capitulo
pretende un acercamiento al significado del complejo dios
supremo de los antiguos mayas a través de la informacién
recabada en las fuentes escritas. Se pretende integrar los
datos de los textos coloniales, espafioles y mayas, con los

expuestos en los capitulos precedentes.

Para hacer claro el simbolismo del dios supremo maya se
ha preferido presentar primero el papel celeste de Itzam Na,
después la rica mitologla gque se presenﬁa a propésito de la
creacidn y que nos revela gran parte del significado y
funcidn religiosos de esta deidad; el capitulo concluye
considerando las relaciones de este dios con otras deidades

mencionadas en las fuentes.



EL DIOS SUPREMO CELESTE

1. Concepto astronémico del dios celeste.

En la BRelacién de Kanpacalche y Chachala, Juan FarfAn el
Viejo cuenta cémo se celebraba una ceremonia dedicada a Itzam
MNa en donde le invocaban:

que vuelto y traducido en
castellano quiere decir: "Sefior
grande del cielo y que estds puesto
en las nubes y en el cielo danos un
buen afio de maiz" o de lo que por
aquello que haclan las ceremonias.®
Los comentaristas de la edicién del Centro de Estudios Mayas
reconstruyen la oracién segun el maya itzd: Xi ahtepale .n ymi
k'aane yan ti muyal yanti _ka‘ane: "Nuestro sefior rey, duefio

de ese cielo, estd en la nube estd en el cielo".®

Los mayas quichés consideraban que Venus tenia la forma
de una gran serpiente, cuyo cuerpo sirve de camino al sol;*
esta serpiente se dice que es Gucumatz, serpiente emplumada.
La serpiente celeste es concebida como la via por donde se
avanzan los astros. La serpiente bicéfala en los cédices y
las representaciones escultéricas tiene un cuerpo que se
decora con los signos planetarios. En diversos pasajes de los
cddices los cartuchos que guardan los glifos del sol y 1la

luna penden de la 2han Caap, Serpiente-cielo.
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Estos testimonios apoyan la tesis suscrita éor Sosa
acerca de los "Conceptos mayas del orden astronémico".® Para
los mayas existe un principio organizador de su cosmologla el
cual es expresado por una deidad <celeste; este ser divino
conrdina  las  diferentes. planns celeastes y estahlece. los
valares direccionales. Entre los chamulas, tras la influencia
espafiola, este papel es desempefado por Htatik, deidad solar;
pero las evidencias que revisamos en el capltulo anterior le
dan esta funcidén a la Serpiente Celeste entre los mayas
prehispAnicos: el sol recorre el cuerpo del dragdn o éste lo
lleva en su trompa. La Ahau (Caan actua como una especie de
ecliptica en la concepcidn maya del cielo:

Las dos cabezas de serpiente de la
ecliptica habrian permitido a las
deidades el acceso al mundo celeste,
en su ascenso del inframundo por el
este y la salida del mundo por el
oceste. Las deidades entonces, habrian

cruzado el cielo a través del cuerpo
de la serpiente.*

2. El don celeste de la vida: la lluvia.

LQF fuerzas vitales del cielo se expresan claramente en
la lluvia. Por eso Itzam Caan, el Brujo-del-agua-celestial es
“Ytzen caan Ytzen muyal”, roclo del cielo, rocio de las
nubes. Del cardcter celeste v pluvial de Itzam Na deriva su
significacién como dios creador. Itzam Na se representa como
una serpiente celeste cuyo significade religioso es "...la

energia fecundante, principic engendrador del cosmos...".”
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Existe en maya yucateco, el término Chuncaan para
referirse al lugar en donde habitan las deidades pluviales.
ChuncAn: De Chun principio, causa,
origen; caan, cielo. La divinidad, 1la
deidad, el @
En el contexto de la Lxépira . de LhacoXnluhzChen el término se
refiere a una deidad.” Los dioses de la lluvia viven en el
"origen o causa celeste"; es decir, se presenta un simbolismo

celeste para aludir al origen de la lluvia. El cielo posee

una fuerza generadora de lluvia.

Irzam Na, en algunas de sus advocaciones gue ya hemos
estudiado, habita en el centro del cielo mismo.'® Kun Cithil,
el dios-ordenador, es un sefior del cielo cuyo corazén debe
ser el objetivo de quiénes son probados con el lenguaje de
Zuyda:

El quinteo acertijo que se les hace

es pedirles que busquen el corazén de

KXo Cithil t3 Caan, Sefor-deidad-del-

cielo, y cuando lo traigan que de

trece capas extendidas sea su lecho y

que venga envuelto en vestiduras

toscas de color blanco.*? .
El examinado debe saber que este corazén es kan, la piledra
preciosa, simbolizada por el grano de malz que llevari
preparado como alimento ritual en forma de trece tortillas
rellenas con frijol y envueltas en una servilleta blanca.**

pel centro de los cielos se entiende viene el alimento, el

maiz, el precioso sustento de la cultura maya.
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Para los mayas el cielo es productor de la vida:

El dia cuatro kan, piedra-preciosa,

ligard su carga termindndola. Cuando

baje del corazén del cielo sacard su

consagracioén, sU nueva vida, su

renacer; bajard a su acicalada casa

con Bnlon Mayel, Nueve-perfumado.'™
De acuerdo con el lenguaje de Zuyta el perfume es incienso,
los ‘"sesos de los cielos", alimento espiritual de los
dioses;** en este pasaje se alude a un ritual de
regeneracidén, precisamente del tiempo: el dia termina su
carga y debe recuperar su fuerza viniendo del Corazén del
Cielo. Para la mentalidad prehispanica maya el cielo otorga

vida y consagracién.

3. La sabiduria, justicia y poder del cielo.

La estructura vitalista de Itzam.Na hasta aqui analizada
no agota sin embargo el simbolismo urdniceo; el pensamiento
religioso considera que el cielo es capaz de "ver" todo, pues
cubre toda la tierra, el dios celeste por ello es considerado
omnisciente. El dios supremo de los mayas es un sabio; dicen
los Lantares.de Nzithaleohd:

Viene por los cuatro ramales del
camino de los cielos donde estd 1la
casa de la estera en que rige el
sabio Hunah Xun aquel gque recuerda al
hombre que es dificil la vida para
quien quisiera ponerse en =1 afan de
aprender.*®

En los Lihras de (Chilam. Balam entendemos mejor el

conocimiento del dios:
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...serd el fin de su cecdicia cuandeo
ocurran fendmenos celestiales que,
sin embargo no ocurrirdn en <vodas
partes porque Hunab ¥i:, dnica-deidad,
conoce coéHme llegard =1 llanto a
Ichcaansiha. ..t
El conocimiento permite al dios celeste determinar los
fendmenos celestiales y, a la vez, aplicar su poder en forma
precisa. Es decir el conocimiento supone poder y justicia:
.alborotard el centro de la tierra
al bajar la justicia del cielo con el
de Habal ¥u, deidad-verdadera,
verdadera verdad del mundo.*”

El mundo, la tierra, depende de la sabidurla, poder 'y
justicia de Hahal _Ku. Los hombres necesitan de la orientacién
venida del cielo. En el Ritnal de }oas Bacahes se dice:

Es por QOxlabun  tii _kuab, "Trece-
deidades”, que los glifos nas daran
la respuesta; {(como se dird? Glifos
de los cielos, glifos de las nubes.”
La escritura es un privilegio de la clase dirigente, sdélo los
sacerdotes y algunos nhobles la conocen.’® Hemos anotado en el
primer capitulo que la advocacién de Itzam Na como Yax Coc Ah
Mut alude al cardcter estelar del dios gque, como un ave -
animal celeste-, profetiza®®. El mismo Zuyua, lugar mitico de
donde se cree viene el lenguaje esotérico, es gobernado por
Yax Coc Ah Myt como vemos en el Chilam Balam de Mant:
En Zuyta, antiguamente gobernaba en
el 3 Ahau atnn Yareoe  phmot;
gobernaban los Balam.**
Alll gobernaban los mismos chamanes (Balam) quiénes se

adjudican el privilegic de comunicarse <cn los dioses.



Cuando los sacerdotes se relnen para profetizar, el rito
se celebra esperandc que el ser celeste les octorgue el

conocimiento:

Comenzd a ser pronunciada la Ddlabra
cuando estaban reunidos los Ah K

en la casa de Chilam, Intérprete. Les
fue dicha la palabra a ellos, pero no
sablan quien les decia; declan que
Hunah . Kua, Deidad-unica, 2ban. Caao
Sefior-del-cielo, eso declan.™™

La validez de la profecla radica precisamente en ser la

palabra del dios uranico:

No es mentira sino la palabra de Ku
Liknl Caanal, Deidad-del-cielo... No
son cosas inventadas o fingidas sino
que viensn en su orden y con el poder
de .Yumil Caan, Sefior- del -cielo, sin
fingimientos ni mentiras.®

Asl pues, en tanto ser supremo celeste Itzam Na es un
dios omnisapiente. Tal idea es reforzada por las
apreciaciones etimoldgicas que seflalamos en el primer
capitulo. Itzam significa brujo, es decir, un ser que conoce

los secretos fundamentales de la existencia.®®

Er. textos paralelos de los Lihros_ de Chilam Ralam se

lee:

Dice su palabra, mvestra su rostro,
para decir su palakra este katun que
tiene por cara a Iizam. Ya  _Ttzam
. Hambre tremenda trae su carga;
de jlcamas silvestres ser? el pan;
durante cinco afies bajerd )
silvestres y frutes del drbol ramdn,
bajaran aftos de lanjgosta.
langosta y agua d=




generaciones, trece generaciones de
langosta tendrd su carga.=”

Es mds, el dios mismo es quien vrdena la gquerra:
Porque fue ofendido el Rey Ah_Ulil y
la mujer que gobernaba con ¢l se
declard la guerra, la cual tuvo lugar

en el 16o. afic de este katin por
mandato del sagrade ltzam.Caan.”*

Es diflcil entender que el pretendidamente benéfico
Itzam Na provogque enfermedad, hambre y guerra, si no se toma
en cuenta su aspecto de dios Cithil, ordenador. Si los
miembros de la sociedad maya no respetaban las normas
sociales establecidas por Iteam. . Na provocaban un
desequilibrio césmico; para el pensamiento maya transgredir
el orden social tiene como resultado la pérdida de 1las
fuerzas sagradas que el creador ha dade al mundo al ordenarlo
segin su sabidurta. Itzam..Na ordena la guerra cuando la
autoridad ha recibido una ofensa como se indica en el pasaje
citado. La amenaza del hambre sélo puede ser evitada por el
cumplimiento de los ritos que los sacerdotes indicardn para
tal efecto; entonces, a pesar de la amenaza del dios, tras
indfcar las desgracias se dice:

...habrd respeto para su pan y su
agua; sostendran en sus manos el
abanico, el ramillete, el ramillete
de los celestiales, los sefores de la
tierra.*”

El dios indoeuropeo Varuna es dios celeste que cubre el

mundo, pero que también ata magicamente a aquellos que no
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respetan las reglas de la sociedad™ . Es un aspecto propio de
los dioses supremos celestes ser dioses de la Jjusticia e

Itzam Na no escapa a esta consideraciodn.

Todavia se puede visualizar un elemento mds comparando a
Itzam Na con Varuna. Varuna "ve" tode y ningdn pecada se le
escapa precisamente porque es considerado el soberano
universal: "En verdad Varuna es el kshatra por excelencia".®"
La soberania de los dioses celestes se puede observar también

en el dios griego Zeus:

“Padre" y “soberanc" Zeus se
convierte con toda naturalidad en la
divinidad de la ciudad, Zeus

Polienos, y era de ¢l de quxen los
reyes reciblan su autoridad.”

Itzam Na es también el dios celeste soberanoc que otorga
el poder. Itzam Na encabeza desde lo alto de upa piramide el
autosacrificio encordandose el pene (Fig. 25); como el dragén
bicéfalo domina las escenas de ascensién al poder (Fig. 58) y
se transforma en "barra ceremonial® simbolo de autoridad que
el gobernante sostiene en sus manos™' (Fig. 48). Es por eso
que en los Libros de Chilam Balam se dice:

Bajaran del cielo los abanicos y los
ramilletes celestiales para que
huelan los sefiores. Apuntarda con el
dedo, se erguird el dia que tome
posesién de su imperio, del vaso, del

Trono, de la Estera, 3«1 Banco,
y, Cuadrado-deidasd.
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El dios que establece el orden del mundo es también el jefe

de la sociedad, el soberano sobre tecdo:

Y que aqul en la tierra da salud
porgque es el Sefior del fuego, del
agua, del aire, de la tierra, Sefior
de este mundo de todas las cosas
hechas por ¢&l. El Sefior Hunah Xu es
quien da lo bueno y lo malo entre los
buenos y los malos.™®

El dios supremo es el creador y eje del mundo, domina el
espacio y el tiempo, mantiene la vida, proporciona agua y
regenera el mundo, es el soberano universal, omnisapiente y
omnipotente, guardidn de las normas y del orden del cosmos:

Porque el da su lu:z sobre la tierraj
porque el es Duefio de todas las cosas
que estdn bajo su mano lo wmismo el
sol que la luna; lo mismo la estrella
humeante qQue es como la flor luminosa
de los cielos; lo mismo las nubes gue
las lluvias; lo mismo el rayo que la
mas pequefla mosca; lo mismo las aves
gue los otros animales...™*
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DIOS CREADOR

1. Pareja creadora

En su Apalagética. . Fray Bartolomé de las Casas afirma:

...en muchas partes de la tierra
firme tenlan cognoscimiento
particular del verdadero Dios,
teniendo creencia que habla criado el
mundo y era sehor del y lo gobernaba,
Yy a &l acudilan con sus sacrificio y
culto Y veneracidn y con sus
necesidades.>®

La idea de un dios creador de todas las cosas es testimoniada

por las Relacianes higtaricn-geagraficas , especialmente

las de Mérida y Motul. En esta Gltima se dice:
...tenian conocimiento de sélo un
Dios que cred el cieleo y la tierra y
todas las cosas y que su asiento era
el cielo.™*

Algunos frailes se enfrentan a la necesidad de explicar
la "idolatria" -asl consideran a la religién prehispdnica-
como el resultado de una degeneracién del conocimiento
primordial del verdadero Dios y es por eso que se encuentra
en estos testimonios la referencia a cierto momento en el que
esta "idolatria" sustituyd a la adoracién del unico creador.
La idea de un Dios ¥nico, sin embargo, no estd necesariamente
contrapuasta a la multiplicidad de seres sobrenaturales. Los
mayas conciben a Hupah Xn (Dios-uno) como Oxlahnn Ti _Kn
{Trece-deidad) -dios que se manifiesta en trece niveles

celestes- o como Lantunl Ti Xu (Cuatro-deidad) o 2mayte Xn

(Cuadrado~deidad! -dios que se manifiesta en cuatro
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direcciones codsmicas~. En ctras palabras para la religioén

maya no existe contradiccidn entre lo uno y lo midltiple.

La importancia de Itzam.Na en el mito de la creacidn
permiti¢ al Padre Herndndez, clérigo informante de Las Cgpas,
adjudicarle el papel del Dios Padre en una supuesta trinidad
maya (Izona, Echuah, Bacab).®” Mas que trino, el dios creador
es dual como se deduce de lo dicho por Herrera:

Entre los muchos idolos que

adoraban, habla uno que se llamaba el

Gran Padre y otro a quien decian la

Gran Madre, y a éstos pedian salud.™®
La creacidn es resultado de un matrimonio divino:

Tenian un error entre otros y era

que hubo un marido y una mujer que

eran divinos y 1llamése el hombre

XChel y a la mujer Xtcamna, a éstos

daban Padre y Madre...>"
Destaca en esta u8ltima cita de Romdn y Zamora la confusién en
el reconocimiento de los miembros de la'pareja sagrada'; la

mujer debié ser Ix Chel y el marido Itzam Na.*®

Esta pareja creadora no participé directamente en 1la
creacién del mundo, sino a través de dioses subordinados.
Citemos de nuevo la misma fuente:

‘e los cuales engendraron tres
hijos y que el mayor «con otros
algunos se ensoberbecieron, quiso
hacer por si criaturas, contra la
voluntad del padre y madre, pero no
pudieron y porgue la obra que salié
de sus manos fueron unos ~“asos viejos
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para servir en cosas viles, ansi como
ollas y jarros y aun cosas mas bajas.
Los hijos menores que se llamaban
y Hunahan (Hun .. Ahan)
pidieron licencia al padre y madre
para hacer criaturas ¥
concediéronsela diciéndoles que
saldrian con ello porque se hablan
humillade y ansi lo primeroc hicieron
los cieles y planetas, fuego, aire,
agua y tierra. Después dicen que de
la tierra formaron al hombre y a 1la
mujer.®?
La fuerza creadora proviene de la pareja primordial siempre y
cuando é¢sta lo desee. El mayor de los hermanos divinos no
tenia humildad, solo puede fabricar cosas viles, los padres
le han negado la posibilidad de crear; Hun Chuen, Uno-mono
(Artesano), y Hun _Ahan, Uno-sehlor, sablan reconocer que la
fuerza creativa nc era suya y es posible, por tanto, que la
obtengan de sus padres, complacidos por su humildad. El texto
de Romdn y Zamora nos permite reconocer que para los mayas
existian maltiples dioses pero que la creacién depende, en

dltima instancia, de los padres divinos.

2. Los dioses creadores del Ritual de Jas Bacahes

Sobre el mito de la creacidén, los conjuros del Ritual da
Jos.Bacahes son una fuente muy compleja y de mucho valor. Los
conjuros que componen este documento son parte de rituales
curativos que se inician aludiendo a 1la creacidén de la
enfermedad e invocando a los espiritus para poder atraparlos
Y lograr expulsar el mal del pacienteﬂ Arzdpaio sefiala que a

menudo los slntomas o causas de las enfermedades se asocian
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con origen, ya sea del mundo, del tiempo, etc.” ™ Por tal
motivo de su lectura se pueden extraer algunas ideas acerca

del mito de la creacién.

Los diversos nombres del dios creador aparecen, en su
mayoria, tras la pregunta ritual "dQuién fue tu engendrador?
éQuién fue el que te didé la vida?".*> La respuesta es
miltiple, se mencionan: Hunuec fan Abau, Gran-cuatro-Ahau, [fan
Ahan, Cuatro-Abau, fLan _Ahan  'Tii Cabh, Cuatro-Ahau-de-la-
tierra, fan. Ahau Laanal, Cuatro-Ahau-del-cielo, Chac Petan
Xin, Sol-rojo-y-bien-redondo, Kin . Chac  Aban, El-gran-
rey{sefior)-sol, Kolap Ul Nish Kin, El-sol-del-rostro-desollado
(LAgrimas-del-ojo-del-sol), Xaolop . U Uich_ Akah, El-sol-
nocturno-de-rostro-desollade (Lagrimas-del-ojo-de-la-noche),
Itzam MNa, Ix _Chel, Jtzam ab, Xanal, .Abh Chae, El-incendiario,
Lhacal Ah  Chue, El-gran-incendiario (El-incendiario-rojo),
Sacal Ab Chue, El-incendiario-blanco.*®

Los nombres de estos dioses "creadores" pueden
organizarse en pares de opuestos: luz y oscuridad, masculino
y temenino, cielo y tierra. Can.Aban, segdn Arzdpalo, algde a
la fecha mitica con la que se inicia el calendario mayja“"
Sin embargo parece mds adecuado considerarlo una alusién al

Sefior-Serpiente, la serpiente de cascabel, "...simbolo



principal de 1las fuerzas creativas del cosmos".** Can_Ahau

puede ser tii.Cah, -de-la-tierra, o Caanal, -del-cielo.

Xalap. U Nich, Rostro-desollado- o Ligrima-del-ojo-,
puede ser Kin o 2kab, diurno o nocturno. Segun Arzdpalo Xolnp
LLilich Xin es el Sol-de-rostro-desollado, y Kalop [l llich Akab
el Sol-nocturno-del-rostro-desollado, pero en el Texto VIII
del Ritmal _de los Bacahes aparece el par seguido de las
directas alusiones al sol y la luna, por lo que quizd sea una
traduccién mds apropiada "El-desollado-rostrol(ojol-del-dia",

"El-desollado-rostro(ojc)-de-la-noche".*”

Ah.__Chue, El-incendiario, es un nombre que muestra al
creador como el poseedor del fuego. Se le denomina Chacal Ah
Chug, Incendiarjo-rojo, Sacal Ah Chue, Incendiario-blanco.
Arzdpalo traduce Chacal como “"grande" pero la presentacioén de
estas deidades en parejas permite considerar que aqui el
sentido sea "rojo" en oposicién a "blanco". El color rojo
estd asociado al Este y el blanco 2l Norte. Sobre la
"oposicién® de estos rumbos césmicos dice Sotelo:

Podemos considerar que el Este, por
ser el lugar donde el sol "nace" es
para los mayas el sitio de la
vitalidad, mientras que el oeste es
una regidn de oscuridad y muerte. El
norte parece relacionarse, <onforme a
las cargas que presentan los
elementos asociades, con el poniente

y el sur con el oriente. De esta
manera la seccién que cemprende el
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sur y el este del universo serla

positiva y la formada por el norte y

el oeste serla nagativa.*®
Por otro lade el semen es blanco, y rojo ¢l fluido menstrual;
pradcticamente =e carece de informacién sobre el tema de la
procreacién entre los mayas prehigpénicos, sin embargc entre
diversos grupos mayances contempordneos s cree que la sangre

de la mujer que no fluye durante el embarazo estd sicndo

utilizada para former el cuerpo del feto.”™ La asociacién de
estos colores con  los genitales (ye s2&n masculinos o

femeninos) queda claro en el Riznal de los Bacahes:

Firmemente asentadcos estibap ia
sustancia rola y 1la sustancia blanca.
Y ocurris miente del miembro
masculino mbre fe2menino.®®

Itzam Ma e Xz _ Chel son mencionades en los mismos
rituales; esta pareia sen los esposos divinos que PRoman y
Zamora menciona.” Landa los reconoce como patrones de la
medicina:

...la diosa de la medicina que
llamaban Ixchel... loc dioses de la

medicina que decian Jzampd,
Cithalantun y Ahan Chapahez...”%

En el Ritnal de JIns RBacabes se manifiesta que la
creacién es resultado de urna pareia divina compuesta de

elementos opuestcs y complems

:tarics: «<ielo y tierra, dla y

noche, rojo y blance, masculinn y {emsnino.



En el apartado anterior se seflalé que Ifzam Na es una
deidad celeste, fecundante, poseedora del "rocio del cielo".
Mas en el Ritnal de lns. Bacahes se expresa que el dios
creador también es “terrestre", lo cual se comprende con

claridad analizando el significado de Itzam Cab.

3. Itzam Cab. El dios creador terrestre.

En el pensamiento maya 1la tierra y el hombre estdn
estrechamente relacionados. Dos versos paralelos del Ritual
de.las Bacahes presentan que "Enorme dolor y debilidad..." de
la tierra es también "Enorme dolor y debilidad..." del primer
hombre: "Hun yah. ua) cah; hun yab wal anom".®> LCabh es el
término yucateco con el que puede designarse la tierra y
también el mundo, es decir, el sitio en donde se desarrolla

la vida del hombre.=*

En general el simbolismo de la tierra en miltiples
tradiciones religiosas nos muestra la idea arcaica de 1la
tierra como "...una unidad <césmica viva y activa...
fundamento de todas las manifestaciones”.®® Es decir, la
tierra como "...una fuente inagotable de existencias".®* La
tierra es considerada la madre por excelencia; al decir de
Esquilo "...da 1luz a todos los seres, los alimenta, luego

n o>

recibe de nuevo su germen fecunde
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Entre los pueblos agricolas =1 conceptsc de la tierra-
madre se desarrolla ampliamente. La mujer seguramente jugé un
papel muy importante en el surgimiento de la agricultura y la
fertilidad femenina es andloga a la fertilidad de los campos
cultivados.®™ "La tierra produce formas vivas, e€s una matriz

noTw

que procrea incansablemente

De 1los trabajos etnogrdficos de Sapper y Burkitt,
Thompson extrae los datos acerca de los Innltacah dioses de
la tierra en la Alta Verapaz. El nombre indica la superficie
terrestre con sus accidentes propios: "Montafa-Llanura” o
"Montafla-Valle". Estos dioses de la tierra son varios pero se
sintetizan en una sola entidad denominada Trece Tzultacah.
Habitan montanas, rios y cuevas; se organizan en parejas
macho y hembra, una de ellas es la que forma RBecma e Ilrzam.
Pacma es una montafia con una caverna muy visitada, quien
protege de las fiebres y de las mordeduras de serpientes;
Itzam, su mujer, fue convencida por &1 para quz abandonara la
costumbre de comerse a la gente.*® Los Tznltacah son deidades
protectoras de los hombres:

...nutren y guardan los cultivos,
vigilan su ganade, son propietarios
de l1la <caza Yy la salvajina como

sefiores de la selva y se les reza
para tener una buena caza.”’
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Es decir, en estos dioses, que se integran en un Trece
Tzunltacah, podemos descubrir el cardcter de la maternidad:

nutrir y cuidar.

Yaax Chel Cab, "El primer A4rbol del mundo", segin
Avendafio y Loyola, era quien alimentaba al primer hombre,
Anan**. Anam, dice el Diccionaria de Matul es "Nuestro primer
padre Addn".“ Esta informacién est4 obviamente influida por
el pensamiento cristiano, mas a diferencia del "arbol del
bien y del mal" el Yaax (hel Cah es el Arbol que da la vida;
el hombre adquiere fuerza y salud de la tierra (a través de

este Arbol primordial).

La tierra es un espacio que incluye montafias, valles,
rios, cavernas, es decir, el marco geografico. Esto se puede
comprobar si se revisa el Area semadntica de fab; para los
mayas el término abarca la tierra adecuada para la cerdmica y
el sitio en donde se desenvuelve la vida (el mundo)*®. Se
puede comprender que la tierra es un simbolo de estructura
coésmica:

...puede identificarse con el medio
ambiente entero, con el microcosmos y
no solo con la regién  teldrica

propiamente dicha. "La tierra" quiere
decir aqu! todo lo que rodea al

hombre, todo el "lugar" con sus
montafias, sus aguas Y B4
vegetacién.*®



En el Ritwuwal de las Racahes uno de los encantamientos

(Texto XXII) sirve para expulsar los pardsitos intestinales
identificados con la serpiente de cascabel (2Ahan Can). Se
indica cémo la 2han far va penetrando en el cuerpo hasta los
intestinos y después se afirma:

Se le abrird el corazén y el

entendimiento y bien que lo recordara

y van penetrando en la coraza de Yaax

Labk, El-primer-mundo, y se les ata en

ia cima de la montafa, en la entrada

del pueblo y comienzan los fuertes

gemidos.*”
A partir de este pasaje se logra el dominio de la enfermedad
y concluye el conjurce. Es probable que la tierra sea
mencionada por alusién a un mito que aqul se conserva
fragmentariamente en donde Ahan Can y Yaax Cab juegan los
principales papeles. La serpiente f{en forma de parasitos

intestinales en el texto) penetra en la tierra. Pudiera ser

una expresidn simbdlica de la fecundacién de la madre tierra.

A propdsito de la mencidn de Yaax Cab Arzdpalo comenta

en su traduccidédn del Ritpal de lns Bacahes:

La coraza de Yaax. . [ab "El-primer-

mundo" equivale a la de Itzampna que

es la representacién del mundo a

manera de un enorme monstruo o

lagarto.*”
Ciertamente entre los mayas se concibe a la tierra zoomorfa,
de la que nos dice Montclid:

Consiste en un monstruc en forma de
saurio que en el ‘“tiempo de los



comienzos" fue fecundado; asi la vida
crecié en su superficie.®”

Bl lagarto de 1la tierra del que se informa aqui es
equivalente al (ipactl}i nadhuatl; la palabra quiere decir
cocodrilo y es el nombre del primer signo del mes mexica
(Imix entre los mayas); »se le representa por la cabeza del
saurio sin la mandibula inferior; su piel nudosa Yy con
protuberancias es representacién de la corteza terrestre.*”
El "dragén" maya tiene una versidn terrestre con la mandibula
inferior ausente o descarnada de la cual brotan plantas’™

(Fig. 35 y 66).

Los mayas prehispdnicos tuvieron la idea de un lagarto
de la tierra que posee la virtud generadora de la existencia.
Tal idea se expresa cabalmente en Itzam Cab o Itzam Cah Aipn.
En el Chilam Balam de (humayel al descender de la séptima
capa del cielo a la tierra Uuc Cheknal ",..pisd las espaldas
de Itzam Cah Ajn.”*

La tierra es una hierofania del dios creador de los
mayas. Para un Xatdn 13 Aban los Lihras de (hilam Balam
profetizan:

Serd cuando cree, haga nacer Itzam
in, Brujo-del-agua~-tierra-
cocodrilo, perdurable vida en la
tierra.”™
En el Ritwal de Jos . Bacahes aparece muy claramente el

cardcter femenino de Itzam.Cab de quien se dice abre las
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plernas para que el curandero pueda guardar alll su uayasha
"simbolo": "Luego lo lancé hasta dentro de las entrafas de
Itzam Cab".”™ Itzam Cab es pues una deidad femenina de la

tierra que posee la capacidad para engendrar la vida.

4. Itzam Cah. El dios creador simbolizado por el fuego.
En la Relacidn. de Mérida se dice

También tuvieron noticia de la calda
de Lucifer y del Diluvio, y que el
mundo se habla de acabar por fuego, y
en significacién de esto haclan una
ceremonia y pintaban un lagarto que
significaba el Diluvio y la tierra y
sobre este lagarto hacian un gran
montdn de lefla y ponianle fuego vy,
después de hecho brasas, allandbanlo
Y pasaba el principal sacerdote
descalzo por encima de las brasas sin
quemarse, y después iban pasando
todos los gue querian, entendiendo
por esto que el fuego 1los habla de
acabar a todos.”*

El término diluvio ha sido empleado por Gaspar Antonio Chi,

probable responsable de estas lineas, para aludir a una de

las miticas destrucciones del mundo.

Para los mayas la tierra y el fuego comparten la misma
representacién. Ikzam Cah, el monstruo de la tierra, es
también simbolizado por el fuego del hogar. En el Ritnal. de
las Bacahes el texto XXIX que sirve para hervir el agua,
explica la composicién de la hoguera paso a paso, asimilando

su forma al cuerpo de Itzam Cab; =l texto sintetiza, después:



Oh! ¢y ahora si? EE]l higado de ltzam

Lah? Su sefial es la olla. Oh! dy
ahora s1? ¢gLa cabeza de Iltzam {ah? Su
seffal son las  tres piedras de_  la
hoguera. Oh! ¢y ahora si? ¢las
piernas y los muslos de Itzam Cah? Su
seflal son los trozos de lefla. Oh! 4y
ahora si? ¢La lengua de Itzam Cah? Su
sefal son las llamas.”®

Asi, al parecer, fuego y tierra comparten la misma
personificacién, ambos son Itzam (ah. E1 fuego es simbolo de
muerte y destruccién, como en el caso de la 8elaciAn. ds
Marida seflalado arriba, pero por la ambivalencia tipica de
los simbolos religiosos, el fuego, para los mayas también es,
como la tierra, un simbolo de wvida; sin el fuego, por
aejemplo, no operaria el sistema de roza en cuya primera etapa
se tala y quema el monte. Se puede considerar que el fuego es

una expresién de la fuerza creativa de la tierra.

En el Ritnal de lns Bacahes aparece la descripcién de un
coito en donde el fuego es un personaje principal:

Ruidos . estruendosos hacian los
pdjaros aposentados, chillaban. doué
clase de coito es éste? A vosotros me
dirijo LCantnl Tii Ky "Cuatro-deidad",
a vosotros Cantnl Tii Racab "Cuatro-
Bacab®" asi ha de decirse. Es debido a
la gigantesca hoguera que preguntamos
“Cuatro-deidad", Cantnl
44 Barah “Cuatro-Bacab". Ruidos
estruendosos hacian, chillaban los
pdjaros, las aves, debido a Ix..Maa
"La-forastera" Iz Mac 1} Hol Cah
"Portera-de-la-entrada-de-la-tierra"
los pdjaros de pecho rojo, el d4guila
de pecho blanco, el 4dguila de pecho
rojo, con la mirada hacia el cielo,



yaciendo boca arriba, con la mirada
hacia las nubes.”®

En este acto sexual extraordinario lo primero que 1llama la

atencién es la gran hoguera que hace preguntar "(Qué

coito es éste?". La gran hoguera de nuevo aparece en

" texto cuidada por el himen:

Arrojadle la pequefia cerradura.
Habria que tirarle la virginidad. A
Ix_ Chan_ Kala "La-pequefia-cerradura"
la que resguarda el himen, en la
gigantesca hoguera.””

.La hoguera es el simbolo de la matriz de la tierra.

mencionado que Xfzam Cab identificado con la hoguera

piernas para recibir el miembro viril.

Mds el fuego no limita su accién a la tierra,
simbolo de fecundidad celeste:

dQuién es su madre? Habra de
decirse. Ix._Xak _Tan _Chel "La-del-
fuego-en-el-horizonte™

"La-del-fuego-~en-las-nubes".”™

clase de

el mismo

Ya se ha

abre sus

también es

Es probable que estos titulos designen a la diosa lunar Ix

Lhel.

Ahora sé que su padre es Xinich
"Guacamaya-de-fuego-de-rostro-
solar" y que su madre es
Ch'el "Fuego~en-el-horizonte".
Radiante estaba el sol, radiante
estaba la luna cuando nacié.””

£h'e) "horizonte" es el término mids conocido del nombre de la

diosa Ix Chel a quien claramente se asocia a la luna, como en

este pasaje donde a Kinich Kakmn corresponde al sol radiante
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Yy a Kak Tan_ Ch'sl la luna radiante. Ambos dioses "engendran”,

son padre y madre y tienen como atributo el fuego.

En la mitologia maya existen miltiples aves "con pecho
de fuego". Estas aves quizd traigan consigo el poder
fecundante del cielo. La paloma tzutzuy es incluso un término

para designar al miembro viril.®®

Por otra parte la hoguera se eleva al cielo en forma de
humo, el «cual es propiciatorio de la 1lluvia por su
asimilacién a las nubes. El chamdn, identificdndose con los
simbolos del dios creador en el Ritual de laos Bacahes, dice
"Soy el fuego de la tierra, soy el humo del fuego"™' frase
con la cual se corrobora la idea de que el fuego es un
simbolo de fertilidad que se expresa en la hoguera terrestre
o 1la nube celeste; esta fertilidad es el elemento mis

significativo del creador.

En el mismo texto donde se presenta a Itzam.Cab como la
hoguera se dice
Agul entrardn las seflales, las tres
piedras de tu hoguera, a ti me
refiero, primer hombre, son los
muslos y piernas de Ix Hun Ttzam Na
"El-gran-Itzam-Na".®=
A través del simbolo del fuego Itzam Na, dios celeste, se nos

muestra equivalente a Itzam (Cah, dios de la tierra. Ix_ Hun
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Itzam Na, traducido por Arzdpalo "El-gran-Itzam Na" puede
entenderse también como la "sefiora Itzam Na", pues el prefijo
Ix indica el género femenino en algunos casos. El celeste
Itzam Na se presenta como una deidad del fuego en forma
femenina, en un simbolismo que lo solidariza con Itzam Cab.
En realidad son la misma deidad, o mejor, dos aspectos de una
misma deidad. Esto se hace mds claro si se analiza cémo se

entiende la creacién en el Ritunal.de los Barahes.

S. La hierogamia primordial

Para los mayas, como en todas las socledades, el sexo es
fuerza vital: "Es el semen de 1la creacién, el semen del
nacimiento".®"® La creacién es concebida cox;\o resultado del
acto sexual mismo: "...es tiempo de que nazcas en la lujuria
del coito, en la 1lujuria de la noche".®* El Ritnal . de los
Rarahes abunda en estas frases erdticas probablemente porqué
tienen la funcién de restablecer en el enfermo la vitalidad
perdida. En este contexto erdtico el Ritual de las Bacahes
presenta a Itzam Cah como una hembra que recibe al macho:

éSerd aqui en donde lo escondi (el

Uayasba) debajo de las entrafias de
Itzam Cab

?¢Acaso estd tendido con las
piernas abiertas?.®®

Layasha, que traduce Arzdpalo como "simbolo" es una forma
ritual de llamar al miembro viril como puede deducirse de la

15
afirmacién: "He aqui el simbolo es tu miembro".®* En la
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practica el Hayasha es el bastén utilizado por =1 chamdn y a
veces se le identifica con el tabaco®”.

cDonde quedd mi simbolo cuando me

paré? Le fui palpando las entraflas a

Itzam._Cabh. Trece veces cometl actos

lascivos contigo. ¢Dé4nde fue gque te

escondiste tabaco enterrado? {3erds

td la lujuria de la creacién, la

lujuria de la noche?.®®
Después de preguntar por el falo sagrado el chamdn afirma:
*...luego le lancé hasta dentro de las entraflas de Itzam
Cab""* indicando que lo lanza a la hoguera; en realidad la
hoguera estd haciendo de matriz de Ir2am (abh. La creaciédn es
resultado del matrimonio sagrado entre el cielo y la tierra:

Habras de lanzarlo hasta las

profundidades de la tierra. Hasta ahi

habréis de lanzarlo. 4Cudl fue . su

simbolo cuando partid del centro del

cielo?.%®

El creador es a la vez macho y hembra que se fecunda a

sl mismo. Se repite incesantemente, en varios lugares del
Ritual de Jos BRacahes, la frase "Trece veces cometiste actos
lascivos contigo mismo".”' El creador se manifiesta como un
ser andrégino y, en consecuencia, el coito pximi‘genio puede
entenderse como autofecundacidn:

Trece veces cometiste actos lascivos

contigo mismo C[hacal Ah  Chuc, El-

incendiario-rojo, con Sacal_Ah_Chuc,

El-incendiario-blanco, que eres <tu

mismo Ah.Chuc, El-incendiario.”
La creacién es, por tanto, un gran acto sexual entre dos

incendiarios (los que provocan el fuego), uno es rojo, otro



blanco. Uno de ellos se encuentra tendido, su fuego es una
hoguera {Itzam Cah); el otro desciende como ave de fuego:
{En doénde estaba mi fuego cuando
descendi? cDonde quedd la , paloma
mneuy con el pecho de fuegae? ctHace ya
ratoc que encanté la. enorme hoguera
debajo del vientre de Itzam . Lab?
Trece veces cometiste actos lascivos
contigo mismo. ¢Dénde estds  td,
tabaco asado bajo tierra? Fue a ti a
quien lancé hasta dentro del vientre
de Itzam...Cah. La roja partidura
hendida, la blanca partidura hendida
son mis simbolos. He de asentar mi
placentero pelo para atravesarte 1la
vagina. Amen.”

La creacidn en las oscuras referencias cosmogdénicas del
Bitnal de laos Barahes es un acto erédtico, la unién del cielo
y la tierra. Sin embargo en la misma fuente &ste se adscribe
a una autofecundacién. Esto sugiere que en realidad para los
mayas el cielo y la tierra son manifestaciones de la misma
deidéd; misma sugerencia que resulta de 1.05 nombres lhzam Na
e Itzam Lab por compartir el nombre lizam y porgue son ambos
identificados con la hoguera. Itzam Na e Itzam (ah pueden
considerarse las formas masculina y femenina del diocs creador

quiénes en “"fogoso" abrazo sexual crean el mundo.

7. Omnipotencia y sabiduria del dios creador-
En el Chilam Balam de Chumayel el mito de la creacidn se
expresa no en imdgenes sexuvales sing como resultado del

esfuerzo y sabiduria del creador:
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Todo fue creade por nuestro Padre

Dios y por su palabra; alli donde no

habla cielo ni tierra estaba su

divinidad, que se hizo una nube sola

por si misma, y creo el universo. Y

estremecidé los cielos su divino Yy

grande poder y majestad.””
El dios creador estd dotadc d2 sabiduria gue se expresa en el
uso de 1la palabra. Sdélo los hombres gque hablan son las
criaturas capaces de imitar a los dioses, reverenciarlos Yy
ofrecerles su conciencia del mundo creado” . La palabra es
uno de los atributos del Dios creador de quien se dice:
"...de grandes sabios, de grandes pensadores es su

| we

naturaleza".

Ademas de sabio, el dios creador es omnipotente; fuerte
para estremecer todo el universo y producir los cielos y‘la
tierra. Su majestad se expresa en el poder de convertirse en
una nube de la cual deviene el cosmos. Ifzam HNa es quien
posee la "esencia o rocio de las nubes".”” Itzam Na es el
dios celeste de quien derivan todas las cosas por el pcder y

la sabiduria.

En el mismo Chilam Ralam se refiere que el mundo deriva
de Tun, la piedra preciosa; en la oscuridad de la noche esta
piedra florecié como un grano de mal: dandoc origen a todo lo

que existe.”®



El que es la divinidad y el poder

labré 1la gran piedra de 1la gracia

(Tun Grasia, el grano de matz).””
Tun, es aqul el simbolc del grano de maiz y, a la vez, es una
piedra preciosa que indica el corazén y el principio
vital;*“® la sociedad maya se sustenta con este grano con el
que segyn su mitologla los hombres fueron creados. Se
entiende entonces que el universo es un regalo de los dioses,
es la vida que brota maravillosamente a partir de una
semilla” La creacién, expresada en términos de crecimiento
vegetal se manifiesta también en el Arbol primerdial que
menciona Avendafio en su "Relacién...", el "...yax cheel cab
el primer Arbol del mundo...".'"' Una sociedad integrada a la
naturaleza como 1lc era la maya prehispdnica expresa su
cqsmologia en las formas que le rodean; el universo deriva de
un Aarbol césmico, que simbdlicamente es equivalente a 1la

planta de maiz.

En una seccién llena de latinismos corruptos del Chilam
Balam._de Chumayel se lee "Dios el padre se cred sélo por su
propio esfuerzo, en la oscuridad"'®® segun la traduccién de
Roys; de acuerdo con Mediz Bolio:

Alll donde no habla cielo
antiguamente, he aqui que la palabra

nacis por si misma, dentro de 1lo
oscuro. ' °%
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Para los mayas el creador se basta a s! mismo, tiene el poder
suficiente para preducir la existencia por su solo esfuerzo;

su poder es el de la palabra.

En los Lihras.de Chilam Balam la creacidn, por lo que se
ha analizado, es realizada por una deidad de gran poder y
sabiduria asociada al cielo; pero en estos mismos textos

aparece la expresién Yumil caap yereld lnum "Seflor del cielo y

de la tierra"'®" que nos presenta que también en esta fuente
la deidad creadora puede ser considerada dual como en el

Bitual de Jos Racahes.

Asimismo aparece la asociaciédn de la creacidn con el
cultivo de la tierra; se alude a una sagrada planta de maiz
que brotd de una semilla de gracia, de Twn. La creacidn se
asemeja al crecimiento de la vegetacién y, puestc que tun
puede significar aflo o piedra, también se asemeja al comienzo

del tiempo.

8. Yax Itzam.

En su ensayo "lLa Ceiba-Cocodrilo” Barrera Vasquez
establece la relaciédn entre dos simbolos fundamentales: la
ceiba y el monstruo de la tierra. Parte de la comparacién de
los glifos cipactli e imix usados para <esignar el primer dia

del calendario mesoamericano de 160 dlas. kmbos simbolizan la
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tierra y el origen, como simbolos de la creacién estdn unidos
estrechamente:

Arbol y reptil vienen a ser una

misma cosa. Las raices del 4rbol

toman la forma del monstruo, del que

por lo general aparece sdlo la cabeza

sin la mandibula inferior.'°®
La representacién del Aarbol animal, es comidn a los coédices
mesoamericanos (Dresden, Madrjd, Laud, Eejérvary-Mayer) vy
aparece en varias estelas de Izapa (2, 5, 10, 25 y 27) (Figs.
35 y 36). En la cabeza de dragén del tablero de la Cruz
Foliada de Palenque se puede observar el simbolismo ceiba-
cocodrilo, aunque en este caso el dragédn es la base de una
planta de maiz o en otros tableros de Palenque la base de una
cruz formada con cuerpos de serpiente.’®* En la estela 25 de
Izapa el cuerpo del lagarto ha ocupado el lugar del 4rbol,
entendiéndose la solidaridad simbolica entre la
representacién arbérea y zoomorfa del dios creador. En las
pdginas 3, 40a y 69 del CaAdice Dresden aparece el 4rbol con
el cuerpo elevado de un lagarto de cabezas fantasticas que
oeupan el lugar de raices (Fig. 79). En la pagina 3 es c.lax‘o
gue el lagarto es bicéfalo y su sentido de &rbol césmico es

remarcade por el ave gue se posa en lo alto, como los pajaros

serpientes de las cruces de Palenque.

La ceiba, Yax Che en maya yucateco, es pues también un

ser mitolégico que se puede identificar con el "dragén" del
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arte maya, es decir con Jtzam. En el Ritunal de Jos Bacahes
aparece el nombre de Yax JItoam; tras la pregunta ritual (Y

quién es su madre?" la respuesta que se ofrece es:

Habrd de decirse

.

itrzam, yawx hayan LS e {la

primera iguana, 2l primer Jitzam-

coccedr:ilo, el primer diluvio, la
rov

primera lagartijuela).
Yax en composicidén de nombre significa cosa primera, la

ce

primera vez; Ya'w indica el color verde,* ascciado en la

cosmologla maya al centro del mundo, el espacio sagrado por

excelencia. 33 2am  es un  términoe que nos refiere al

primordial, central y sagrado Brujo del Agua.

En la seccidédn inferior de las padginas 25, 26, 27 y 28
del CAdice Dresden aparecen los postes rituales del afo nuevo
que Landa menciona en su descripcién de estas ceremonias
(Fig. 80). Acante Araptun es un paralelismo del Ritual de Ing
Bacabhes que Roys traduce come ‘“"piedra erigida, arbol
erigido"*®” y que Arzdpalo traduce como "piedra parlante,
Arbol parlante".''® aArbol y piedra establecen una solidaridad
de significados, sobre todo si tomamos en cuenta que 1la
palabra que designa piedra, ifuzn, vale también por grano de
maiz como se seflald arriba; ambas expresiones remiten a
formas vegetales y al origen (ya sea ccmo el 4&rbol primordial

o el grano del que brotd la vicdal.
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En el Dresden ¢ste es un tronco con el simbolo para
madera en su borde; ademds estd decoradc con signos de cauac;
lleva puesto un manto reticulado y es visible el extremo de
un taparrabo con huellas de pies descalzos que indican camino
o viaje; una serpiente se enrosca en la parte superior y de
ella surgen cuatrc ramas con hojas acorazonadas. La
composicién descansa sobre el signo del afio ftun. Todo esto es
un juego de palabras grafico: acan, es una pequefia planta de
hojas cordiformes, can es serpiente, e es A4rbol, fua es
pledra y afo, y puede entenderse pictéricamente: Acante
Acantun. En la pagina 25 sin embargo esta figura del poste
ritual es sustituida por la representacién del dios B, Chaagc,
sobre el signo fun.

Menciona Thompson que el signo caunac tiene como uno de
sus significados el de ku dios o divino, que combinado con el
signo que nos indica madera, gche, nos permite entender que
este poste es kuche, "arbol sagrado", nombre que se da a la
madera con la cual se hacen las imdgenes sagradas.''® También
canac es el signo caracteristico de los monstruos reptilinos
que se han llamado dragones, indicando su significado
acudtico, por ejemplo la representacidn del firesden del
dragdn bicéfalo Itzam Na lleva este signc en su cuerpo. Esto
sugiere que el Arbol sagrado kuche puede ser equivalente al

cuerpo del dragén, asl como los vertiles-arbeles que se



mencionaron anteriormente. Te y tun, grano de malz y Arbol
primigenio son formas religiosas gque se asocian al dios
creador cuya representacién caracteristica es la del dragén;
el pensamiento mitico maya sobre la creacién se expresa en
esta imagen que une los simbolos del tiempo, el aqua, el

arbol, el maiz y el dragodn.

La ceiba-cocodrilo es un complejo simbélico de
significado cosmogénico y cosmolédgico. El Arbol funge como
centro del  universo designando sus diversos planos Yy
direcciones y a la vez se le considera origen del género
humano

que tienen por muy assentado, gue en
las raices de aquella seiba son por
donde viene su linaje.**'®
El animal fantdstico, con cuerpo de cocodrilo o de serpiente,
es el dragén considerado en un aspecto acudtico, cuya
insignia fundamental es canac que significa, entre otras
cosas, la lluvia. Identificar a un tronco con el signo de
canac no puede ser mas que otra manera de integrar estas dos

formas mitolégicas, el dragén y el 4rbol, fundamentales en la

religidn maya.
La asociacién que se ha establecido se entiende mejor

con el auxilioc de la epigrafla. El jerzglifico con el que se

denomina este poste estd compueste por el prefijo Yax {Te8},
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el signo principal es el glifo T1009 futilizado para
denominar al dios D, Itzam Na) y el sufijo che (T87)*'™ (Fig.
81). Despojado de los afijos que lo identifican con Itzam Na
el signo de cabera es calificado Yax y es probable que
entonces el arbol del aho nuevo sea llamadc XYax_ Ttzam, no

sblo Acante Acaptun.

En la pagina 25 el tronco del arbol se asimiléd al dios B,
Chaac, dios de la lluvia; pero este dios se subordina al dios
supremo y el jeroglifico que denomina al Acante Acantnn es el
mismo seflalado arriba pero sustituyendo xax por el signo de
rojo, chac en maya. El nombre de CZhaaco Ttzam asociado a tal
imagen integra en uno solo al dios supremo con el dios de la

lluvia.

Signos gax forman el cuerpo de una serpiente bicéfala
que se enrosca en la cruz-serpiente del Tablero del Templo de
la Cruz, Palenque (Fig. 65). Si se reconoce en la serpiente
bicéfala una variante del dragén esta imagen seria otra forma.
de referirse a Yax Itfzam en el contexto de una composicién
que alude precisamente al centro del cosmos, Ademds, en este
mismo tablero la "cabeza de dragfn" gue se considera celeste
por el simbolo triadico, la flor cuadripétala y la banda
astral, tiene 1la mandibula descarnada y ocupa el lugar de

base o raiz de la cruz sintetizando. en mi opinidn, los
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significados cténico y uranico del dragén. La composiclén
entera muestra el papel de Itzam, el dragén, el Brujo del

Agua, como eje y a la vez principio unificador del cosmos.

El arbol es uno de los mas ricos simbolos religiosos,
significa la vida y la fecundidad inagotable, es una
hierofania codsmica, centro del mundo y sostén del
universo.**® En el caso de la religidn maya Yax . Imix [he es
precisamente la sagrada ceiba del centro del mundo, que se
levanta como eje césmico uniendo el cielo y la tierra. A éste
Arbol cdsmico se refiere segquramente Avendafic cuando habla de
Yax Cheal Cah, el primer d4rbol del mundoe, que alimentd al

primer hombre.

Asimismo ¢éste drbol cdsmico es al que se alude cuando se
habla de la semilla del tun, la sagrada piedra de la gracia,
identificada con el malz, el alimento precioso de la cultura
maya. La ceiba, Imix, el maiz, ixim, ambas son plantas que
simbolizan la creacidén y la regeneracidn periddica de 1la
vida, asl como el Arbol del aflo nwevo, el Xkuchg Yax Jtzam,

cuya raiz se indica con el signo del aflo, tun.

El dios creador es el eje del mundo y del tiempo, asi se
"le puede comprender en su representacién arbérea, pero

también si se le considera le serpiente bicéfala cuyo cuerpo



es la ecliptica que organiza el espacic y sobre la cual

camina kin, el sol, el tiempo.

La serpiente-ecliptica es un principio astrondmico-
religioso que permite a los mayas orientarse. El movimiento
del cuerpo de esta serpiente a lo largo del afio determina los
rumbos del cosmos Yy sus valores religiosos. El eje este-oceste
se marca con las cabezas del dragdn; el eje norte-sur por el
movimiento de la ecliptica seguin las estaciones en una zona
tropical. El este es el sol naciente, la luz y la vida; el
oeste es el sol poniente, la noche, la muerte; el norte
coincide con el verano y la fecundidad de la tierra; el sur
con el invierno, la sequia, el inframundo y la muerte.'*® El
movimiento del cuerpc del dragén organiza el espacio, asi
como la ereccién de 1la ceiba en un centro establece el orden
del mundo; el dragén sefala con sus cabezas los puntos
cardinales, la ceiba se proyecta hacia los extremos del mundo

en cuatro variantes (roja, negra, blanca y amarilla).

Para los mayas el dios supremo en su forma de serplente
bicéfala es el responsable del transcurrir que la cultura
occidental considera profano. El sol, kin, recorre el cuerpo
del dios celeste, marcando asi las unidades elementales del
tiempo, kin, dia. Aunque 21 sol es el astro que visiblemente

seflala la sucesidn temporal, es la serpiente ecliptica la que



determina su existencia. Es quizd, por este motivo, que los
mayas no conciben el tiempo como un impersonal concepto sino
como una serie de fuerzas sagradas; cada dla posee una
calidad propia pues es una hierofania, es decir, una

manifestacién de lo sagrado.

La serpiente-ecliptica es, pues, el principio ordenador
del espacio y del tiempo; su simbolismo es solidario al del
arbol -ceiba, planta de malz o poste ritual de afio nuevo-.
Este aspecto del simbolismo del dios supremo maya se
manifiesta vividamente en los rituales del afio nuevo, en
donde el Acante Acantun garantiza el orden césmico evitando

la regresidén al caos y la consecuente destruccidn del mundo.

8. La destruccién del mundo
El mundo esta constantemente amenazado con su
destruccién. En el Lhilam Balam de Tizimin se puede leer:

Nace Itzam Cab Ain al cortar la
pirdmide del sol y el mundo. Entonces
el cielo es dividido, la tierra es
alzada, y empieza el libro de
T _Kn. Entonces ocurre la gran
inundacién de la tierra; se alza el
gran Itzam Cah RAin. Es el fin del
mundo, el doblez del katin; é&sta es
una inundacién que serd el final de
la palabra del katln. Pero no
estuvieron de acuerdo los Balon Ti Ku
y., asi, es cortada la garganta de
quien 1lleva =1 pals en
sv espalda.'*®
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La tierra aparecié con el libro de Oxlahun Ti Ku pero se
destruye al alzarse la tierra misma y Bolan.Ti XKn cortarle la
garganta. En el Chilam Ralam de Chumayel aparece mas clara la
relacién entre Oxlahun T3 ¥n y Balan Ti _Kn con respecto a la
destruccidén del mundo:

Y fueron cogidos los trece dioses

por los nueve dioses y llovié fuego,

Yy 1llovid ceniza y cayeron Arboles y

piedras. Y wvino el golpearse 1los

4rboles y las piedras unos contra

otras.**”
El mundo resulta daflado por 1la captura del dios celeste
Oxlabun Ti Xun por Balon Ti Kn los probables "Nueve Seffores de
la Noche". Continsa diciendo el texto:

Y fueron cogidos los Trece Dioses y

fue rota su cabeza y abofeteado su

rostro y fueron escupidos y se los

cargaron a las espaldas. Y fue robada

su Serpiente de Vida (Canhel) con los

cascabeles de su cola, y con ella,

fueron cogidas sus plumas de

quetzal.**"™ .
Mercedes de la Garza apunta gque el mundo se destruye pues
roban el principio vital celeste: la serpiente emplumada del
cielo.'*” Esto es evidente cuando mds adelante se asienta: "Y
cuando fue robada la Gran Serpiente se desplomé el firmamento

y hundié la tierra®.'=®
La creacién que es resultado de la unidn de dos aspectos

de un dios (celeste y terrestre) se conserva por la accién de

este mismo que se presenta en 2] aspecto de Oxlahun. Jithil
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Trece-ordenador. Sin embarge en la tierra misma ordenada por
el cielo se guardan los gérmenes de la destruccién. Cuando
Itzam Cab se levanta las fuerzas del inframundo pueden hacer
regresar el caos primordial: el desorden vuelve a aparecer y
el mundo se destruye. Para mantener el orden de la creacién
es necesario que los Bacahes, los dioses de los puntos
cardinales, lo restablezcan:
Entonces los cuatro dioses, los

cuatro Bacah lo nivelaron todo. En el

momente en que acabd la nivelacidn,

se afirmaron en sus lugares para

ordenar a los hombres amarillos.®*®?
Se limita de nuevo un mundo, aparecen los Arboles sefialando
cada rumbo del cosmos y

...se levantd la Gran Madre Ceiba

(Yaax Tmiy Che "Ceiba Verde") en

medio del recuerdc de la destruccidn

de la tierra. Se asentd derecha y

alzd su copa pidiendo hojas eternas.

Y con sus ramas y sus raices llamaba

a su sefior.'=®

Es decir, de nuevo es necesario gque exista un centro y un

orden cuatripartito.

La ceiba "llama" a su sefior desde sus dos extremos (raiz
y copa) y se yergue totalmente vertical, es el eje que une
cielo y tierra, que permite devolver al mundo el orden. El
universo se sostiene entonces en la ceiba sagrada:

el plato y
treno de los

Ella es la gque so0stl
el vaso; la =stera y
katunes por ella viven




Bajo su aspecto de ordenador (Oxlahun Cirhil) Xax Ytzam puede
ser derrotado y destruirse el universo; pero el dios supremo
puede renacer como una planta que wvuslve a dar vida al mundo.
Los Katunes tienen su trono en este arbol sagrado, el tiempo
vive por la accién del dios supremo maya. Esto es aén mas

claro en las ceremonias del afio nuevo.

9. Renovacién del mundo: Rituales del afio nuevo
Tal como afirma Tozzer

Bajo varios nombres Itzamnd fue

llamado especialmente en los rituales

del afio nuevo para conjurar

calamidades.'=*
Los rituvales del afio nuevo son de especial importancia dentro
del calendario ritual pues significan el fin de un ciclo con
su consecuente peligro: la posibilidad de retornar a la noche
previa a la creacién. Esto se puede deducir del significado
de los dias aciagos; los dltimos cinco dlas del afio carecen
de nombre, no tienen, por tanto quien los porte. Para los
mayas el tiempo es llevado por seres sobrenaturales que le
dan su nombre y determinan su fuerza; cada dia tiene un matiz
especial, una calidad propia.'®® Pero los layeh son un tiempo
que carece de orden, no hay gquien los lleve, son dias sin
direccidn especifica. El hombre, por lc tanto, debe tomar una
importante responsabilidad, debe dirigir esos dias hacia buen
término; permitir un nuevo ahc. El hcembre maya con su accion

ritual debe mantener el orden y restahlecer el ciclo de lo
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creado. Se intentardn justificar estas afirmaciones en lo que

se presenta a continuacién.

Cuande Landa se refiere a las fiestas del afio nuevo

comenta:

En cualquier fiesta o solemnidad que
esta gente hacia a sus dioses
comenzaban siempre por echar de si al
demoni¢ para mejor hacerla. Y el
echarle unas veces era con oraciones
y bendiciones que para ello tenian, y
otras con serwvicios y ofrendas vy
sacrificios que por esta razén le
hacian.'=*

En la obra de Landa la palabra demonio presenta muchas
ambigliedades pues su misién evangelizadora le hace catalogar
de demonios a todos los dioses mayas y por tal motivo se
dificulta distinguir a 1los dioses mayas segun sus valores
positivos o negativos. En este caso, sin embargo, Landé se
refiere a la purificacién previa a todo ritual. Expulsar del
tiempo y el espacio del rito aquello que no es sagrado y que,
por ello, puede '"contaminar" a las acciones religiosas. Es
significativa la repeticién de Landa en su descripcién de las
fiestas de los cuatro afios de las siguientes advertencias:

Tenlan creido que si no haclan estas

ceremonias habilan de tener «ciertas

enfermedades gue ellos tienen en este

afio... Hablan de temer sino haclan

las cosas dichas mucho mal de ojos...

Las miserias que temian este afio, si

eran negligentes <n estos servicios,

eran desmayos y amortecimientos y mal

de c¢jes... Y en D cCrelan  gGue
estaba el remedic d= = mlserias Y




malos aglleros y pensaban que este era
el servicio mAs agradable a los
dioses.*®”
Se hace evidente gue el ritual del aftto nuevo evita el mal y

la enfermedad.

Que las fiestas del afio nuevo son un medio de garantizar
el orden de 1la creacién 1lo demuestra su organizacién
. X . 4
espacial. Cada afio de una serie de cuatro el rituval se resume
en disponer el asiento del nuevo afio en un punto especifico
del espacio. A cada afio corresponde un dios de los cuatro
que sostienen el mundo, los Bacahesq:
Estos declan eran cuatro hermanos a
los cuales puso dios, cuando crié el
mundo, a las cuatro partes de &l
sustentando el cielo (para que) no se
cayese.'="®

Obsérvese que Landa los sitva como dioses subordinados a otro

que les ha seflalado su funcién.

Bacah es segun el Diccinparin de Motnl un representante

1**7 es decir un actor; Thompson los ha identificado

o zinga
con las representaciones de zariglieyas en el CAdice Dresden y
los 1llama los "actores zariglleyas". La zarigtleya, conocida
popularmente en México como tlacuache, es un mamifero
marsupial cuyas hembras, por tante, cuentan con una bolsa
eldstica que cubre las mamas y protege a sus crlas. Cuando

abandonan la bolsa se trepan al lomo de la madre quien arguea

sobre si la cola prensil en la gue enroscan las crias sus
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propias colas. Cuando las crias ya puede valerse por si
mismas, cerca de tres meses después de haber nacido, la
zariglleya ya se prepara para engendrar de nuevo. Es un animal
nocturno y carnivoro que se alimenta de aves, peces, ranas o
roedores. Es a su vez alimento de aves de presa, jaguares y
perros; cuando se ve en peligro recurre a aparentar que esta

muerta.*3®

Los Bacahes personifican, asi, a un animal que sostiene
a sus crlas y que amenazados por la muerte la aparentan. Son
"actores" y los pilares del mundo. Su nombre puede significar
"...en torno al mundo”.'®' En el (a&dige de Oresden aparecen
como zariglleyas y en la portada del Templo 22 de Copdn (Fig.
46) son antropomorfos y se encargan de sostener las cabezas

del dragén bicéfalo.

Las fiestas del afio nuevo siguen una estructura similar
en un ciclo de cuatro afics. Cada cuatro aflos el dia que
inicia el afio es uno entre Kan, Mulue, Ix y {avac segin Landa
y el Cadice Madrid; Ben, Etz'nab, Akhal y Lamat segun los
Cadices Dregden y Raris.'®® Escogido el encargado de las
fiestas se elaboraba 1la imagen de un Bacah que se ponia
seflalando el punto cardinal asociado al afio. Otra imagen
divina se guardaba en la casa de un miembro distinguido de la

comunidad. Tras sahumar la 1imagen del Bacab y sacrificarle
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una gallina de la tierra lo ponian en un palo que se decoraba
de manera distinta segtn el Bacah correspondiente y recibla
un nombré especial; este poste ritual es el que se representa
en las pdginas del ([adice Drecden comentadas arriba. Bebiendo
y bailando ritualmente lo llevaban frente a la estatua del
dios que particularmente dominaba la ceremonia en casa del
director de la fiesta. Alll continuaban celebrando con
comidas y bebidas especiales derramando sangre en
autosacrificio. Terminadas las celsbracicnes la deidad
principal es llevada al templo y al Bacah se le abandona en
su correspondiente punto cardinal. Para garantizar
definitivamente la bonanza del afio se elaboraba la imagen del
otro dios que se ponia en el templo. En el Cuadro & se
presentan los elementos correspondientes a cada uno de los

aflos basdndose en la informacidén de Landa.

Itzam Na estd presente como Jtzam Na Kauil, Yaxcacahput,
Jtzam Na, Kinich Aban Itzam Na en los tres primeros afios. Su
imagen se elabora en Kan, Muluc e Ix al final de las fiestas
para garantizar lo logrado en la ceremcnia. En Ix es el mismo
Itzam Na el dios de la fiesta frente a guien se coloca la
imagen del Barah. En los afios Xan y Muluc son patrones sus
dioses subordinados Bolon Dz'acaly y Eind 2



El dnico afio en el que aparentemente no estd presente es
el dominado por fauar, pues aqul es el patrén lac Mitnn phau,
una de las advocacicnes del dios de la muerte; considérese
sin embargo que el nombre del aho es el dla que identifica al
monstruo acudtico en sus aspectos nefastos y, como puede
observarse en la descripcién de lLanda, es el afio mads
negativo. Tomando en cuenta de nuevo las ideas de John Sosa,
el cuerpo de la serpiente se inclina hacia el norte y sus
cabezas indican el este y el oeste en los puntos por donde
salen y se esconden los astros.'® El sur, por tanto, no
parece ser el lugar preferidoc por la serpiente-ecliptica
Itzam Ha y, por ello, para mantener el afioc es necesario
recurrir a cuatro imdgenes. La estructura espacial de la
fiesta del afio nuevo puede ser considerada una prueba mids de
la funcién de 1la ecliptica serpentina ~Ilizam.. Na- como

ordenadora de la vida humana.

La fiesta se encarga de traspasar el eje del tiempo a un
nuevo sitio. El tiempo y el espacio estan ligados
estrechamente y se determinan entre si. El agotamiento del
tiempo significa, a la vez, la necesidad de darle un nuevo
punto cardinal en donde sostenerse. Es importante que en este
traspaso el nuevo Bacabh debe ponerse frente a una deidad
patrona cuyo sitio no estd en los puntos cardinales sino en

el templo. Pareciera gque para rcder tener la fuerza de
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sostener el mundo el Bacab debe obtenerla de una deidad
superior que se encuentra en el "centro" indicado por la casa

del noble o el templo.

En el Cadice Dresden los rituales del afio nuevo aparecen
dibujados con gran claridad y nos permiten analizarlos me}or.
Las cuatro pdginas estdn divididas en tres secciones. En la
parte superior (a) aparecen los cargadores del afic; un animal
con cola prensil y un ojo circundado con una mancha negra, la
zariglleya; este animal con cuerpo humano lleva un abanico y
un bastén que termina en una mano humana; cargan en la
espalda: 25a, Dios K; 26a, Jaguaf; 27a, Dios E; 28a, Dios A.
En 27a y 28a los Bacabes caminan sobre la representacidén de

un cenote.

En la seccién media de cada pdgina (b) se representa la
deidad patrona del afio sentada frente al esquema pictérico de
un edificio seffalado por el glifo de las bandas cruzadas, el
cielo. Frente a ellos un brasero y dos recipientes llevando
matz y otras ofrendas. Los dioses que aparecen en estas
pdginas en el orden seflalado por Landa son X, G, D y &, 1lo
cual corrobora la identificacién de estas representaciones
con Bolan Dz'acab, Kinich Abau, Itzam Na y lac Mitun ‘Ahau

respectivamente.
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Como puede observarse, lo viejo, sucio y gastado se desecha
en el primer dia del afio. Tras el large ayuno se reunian los
hombres en el templeo y lo purificaban, después
-..sentdbanse los <chaces en las

cuatro esquinas Yy tiraban un cordel

nuevo de uno a otro lado, dentro del

cual habian de entrar todos los que

hablan ayunado para echar al demonio.

Echado el demonio todos comenzaban

sus devotas oraciones y los chaces

sacaban lumbre nueva.'®*
Desde las cuatro esquinas, los ancianos oficiantes imitan la
funcién de los Bacahes seflalando las fronteras de un espacio
limpio de 1las influencias negativas; cuando encienden el
fuego estdn restaurando la vida. Las ceremonias del primer
dia del afio posterior al Hayeh reafirma que el significado de
los rituales celebrados estos dias es la renovacién’ del

tiempo y la creacién.

Acanta Acantun es el nombre grafico del poste ritual del
aflo nuevo que como se ha sefialado y; es equivalente a Yax
Itzam., Acante Acantun es traducido por Arzapalo como "Arbol
parlante, piedra parlante”, justifica esta traducciédn
explicando que acan alude a un sonido quejumbroso, al débil
susurro del enfermo*®”. Si es asi en realidad se estan
refirjendo a un Arbol enfermo; en el REitual de lns Bacabes en
este Arbol se origina la enfermedad y hay que llegar a ¢l
para en ese sitio acakar con la gntermedad. Este Arbol acan

es pues el eje del munde qus es necesario revitalizar. Se
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En la parte inferior (c) aparece una deidad o un
sacerdote gue lo representa quien ofrece un ave decapitada a
un "arbol" que es conocido como Acante Acantun, el poste

ritual del afio.

En Dresden 27b (Fig. 82) el Dios D aparece siguiendo la
éomposicibn que tienen todas las figuras de la seccién media,
es decir, sentado frente al templc. Delante suyo las ofrendas
se presentan en dos platos. Arriba en uno de ellos aparece el
compuesto 2-yax-kan-cruz. Este glifo es identificado por
Thompson como CLanil*®® lo cual hace referencia a la
advocacién de Itzam MNa Xanil y al prondstico favorable
"abundancia de maiz"; Thompson 1o considera un juego de
palabras. El plato inferior es un signo imix, maiz, del que
surge una cabeza de serpiente. El prondstico favorable de los
affos directamente dominados por JIfzam..Na se refuerza en
Dresden 27a pues el Bacah lleva en la espalda a E, dios del

maiz.

El afio nuevo es la renovacién de todo lo creado:

Para celebrarla con mds solemnidad,
renovaban en este dla todas las cosas
‘de su servicio, como platos, vasos,
banquillos, y la ropa vieja y las
mantillas en gue tenian envueltos a
los idolos. Barrian sus casas y la

basura Y los trastez viejos
echdbanlos fuera del pueblo al
muladar y nadie, aungue los hubiese

menester, los tocaba.
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elabora cada aflo un nuevo 4rbol, y en el se traslada
cuidadosamente al "actor" gque sostendrd en ese afioc el mundo,
~desempefando el papel de eje que le ha conferido el mismo

arbol que lo sostiene.

El kuchsé Yax Jtzam actda entonces como el garante de la
vida y la salud de 1los hombres. Por otro lado, por su
composicién propia en cada afio indica el destino humano en el
tiempo por venir; el dios creador renueva el mundo y a la vez

por su sabiduria es capaz de profeticar.

En resumen, los rituales del afie nuevo evitan la
desorganizacidén y consecuente destruccién del mundo con que
amenazan los layebh, dan una nueva direccién al cosmos de
acuerdo con el nuevo tiempo que se inicia y comunican el
cardcter del nuevo periodo permitiendo a la comunidad
prepararse para evitar las desgracias que puede traer; no
cumplir con estos ritos significa hambre, enfermedad vy
muerte. Las celebraciones de afio nuevo sirven para que el
hombre maya responsable del mundo en que vive, mantenga con
el sacrificio su orden. En este sentido, el dios creador en
la forma de "Arbol del mundo", el Xuché Yax .Ttzam es el
btincipal dios de la fiesta como poseedor de la sabiduria

ordenadora y la fecundidad renscvadora de¢ la vida.
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10. La creacién en el Papal ¥nh

Hasta el momento se ha intentado explicar las ideas
religiosas de los mayas sobre la creacién utilizando 1la
informacién de la peninsula de Yucatdn. A continuacién se
comentard el mito quiché de la creacién, para tratar de

reconocer algunos conceptos comunes.

En el Popal Vuh se lee:

Grande era la descripcién y el
relato de coémo se acabd de formar
todo el cielo y la tierra, cémo fue
formado y repartido en cuatro partes,
como fue sefialado y el cielo fue
medido y se trajo la cuerda de medir
y fue extendido en el cielo y en 1la
tierra, en los cuatro &ngulos, en los
cuatro rincones como fue dicho por el
Creador y el Formador, la madre y el
padre de la vida de todo lo creado,
el que da la respiracion y el
pensamiento, la que da a luz a los
hijos, el que vela por la felicidad
de los pueblos, la felicidad del
linaje humano, el sabio, el que
medita en la bondad de todo lo que
existe en el cielo, en_la tierra, en
los lagos y en el mar.*>"

Se pueden destacar tres puntos esenciales:

1) El creador es un organizador, "reparte”, "mide". Es
evidente que se concibe un mundo cuadrangular que asi ha sido
establecido por el creador. Antes de la creacién "Solamente
habia inmovilidad y silencic en 1la oscuridad, en la

noche”,*>” es decir tedo 1: =zkerzskz lc oscuro. Con la



participacién del Formador se establecieron 1limites a la
noche; el caos se convirtid en cosmos. En el testimonio de
Landa del ritual de afio nuevo, los chaces limitan con cuerdas
nuevas un espacio dentro del cual se enciende un fuego
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nuevo.

2) El creador tiene el poder de la palabra. Se ordenan
las cosas por lo que ¢l ha dicho. El creador es un Sabio que
medita en la bondad de las cosas creadas.

Llegé aquil entonces la palabra,
vinieron juntos Iepen y Gucumatz, en

la oscuridad, en la noche y hablaron
entre si Tepen y Gucumatrz. Hablaron,

pues, consultando entre si
meditando; se pusieron de acuerdo,
juntaroen sus palabras Y su
pensamiento.”“?

La sabiduria es condicién indispensable de 1los creadores;
ellos serdn los que doten al hombre de "“"pensamiento". El
cosmos es producto del conocimiento; sélo asi existe vida,

respiracién, felicidad.

3) El creador es uno y miltiple.
Sélo el creador, el formador, Iepeu,
Gueumatz, los Progenitores, estaban
en el agua rodeados de claridad.*** 7
La creacién es realizada por una pareja, padre y madre del
mundo; aunque no es sefalado explicitamente debid realizarse

un matrimonio sagrado para gue el munde fuese "dado a luz".

Ahora bien estos progeniteres con uno solo, un animal



serpentino y emplumado, el dragén celeste que el arte maya
raepresenta:

Estaban ocultos bajc plumas verdes y

azules {los progenitores), por esc se

les llama Gucymatz.®*™
Este Gucumatz es el "Corazdédn del Cielo™ que se manifiesta en
el rayo Hurxacdn Una-pilerna el cual tiene tres formas: Laculhi
HuracAn Rayo-de-una-pierna, Chapi.Carnthd Rayo-pequefio y Haxa
CacplhA Rayo-verde.'®® Esta deidad es principalmente dual,

"...el padre y la madre de la vida de todo lo creado..."'*%

y
a ella se le dice:

Oh tu, corazédn del cielo, corazédn de

la tierra, oh tu envoltorio de glor:a

y magestad... vientre del «cielo,

vientre de la tierra...'”*

Entre los quichés existe pues la idea de una deidad dual
que organiza el mundo limitdndolo en cuatro puntos y que
posee para ello la sabiduria. Tal como en Yucatdn el dios
creador es sabio, omnipotente y se manifiesta en formas
maltiples, especialmente en un aspecto masculino vy otro

femenino.

11. La idea del dios creador entre los mayas prehispanicos

En este capitulo se ha censiderade diversos aspecto; del

dios creador que podemos resumir en L siguiente:
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al Itzam  Na es considerado el dios creador,
especialmente por su posicidn celeste; el “"clelo" crea como
una nube, por medio de la palabra o a través de sus hijos
“artesanos" {Hun Chuen y Hun Ahan).

D) Itzam Na es el aspecto celeste del dios creador, el
cual, en realidad es concebido por los mayas como celeste y
terrestre; Ifzam Cab es el aspecto terrestre del dios
creador.

¢} La creacién es comprendida como wuna hierogamia
primordial de dos dioses cuyos aspectos son opuestos Yy
complementarios, cielo y tierra, luz y oscuridad, sol y 1luna,
masculino y femenino.

d) La bierogamia primordial es entendida, en Ultima
instancia, como autofecundacidn y en este sentido la deidad
creadora unifica los contrarios.

e) La creacién es homologada al. crecimiento de la
vegetacidén; la ereccién de la ceiba y el brote del maiz son
simbolos de la creaciodn.

£) La ceiba, la planta de malz y el poste ritual del afic
nuevo son hierofanias del dios creador.

g) El dios creador determina el tiempo y organiza el

espacio siendo el ordenader del mundo.

Para los mayas el dios creador es un ser fecundo,

poderoso, sabio y responsable del =guilibric cdsmico. El dios
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supremo de los mayas es concebido como pleno debido a la
fusién del sexo femenino y el masculino, de la tierra y el
cielo, de la hoguera y el humo. Su perfeccidn proviene de que
posee "...la totalidad de las potencias madgico-religiosas

solidarias de ambos sexos".**”

La totalidad encarnada por el dios supremo se puede
manifestar también por medio de sus valencias positivas y
negativas. En la tradicién indoeuropea Urtra el dragén que
amenaza la existencia del cosmos comparte con Maruna la
etimologia de sus nombres; es mas, Maruna tiene un lado
"nocturno" asociado a Y¥rtra. Asi como Yrtra bloquea las aguas
de las montafias y amenaza con extinguir la vida, Marnna e5 un
hechicero temible que paraliza a los hombres. El dios cosmico
Y soberanc que es Yarxuna puede también destruir el universo,

provocar el caos.'*"

De manera similar en la religién maya
podemos ver unidas las fuerzas de la luz y la oscuridad, de
la creacién y la destruccién en la idea de un dios supremo
Itzam, celeste y terrestre. En el pensamiento maya, como en
el pensamiento indio acerca de Maruna se concibe a un dios
ambivalente que se interpreta "...come una bi-unidad divina o

como una coincidentia aoppasitarnm®.'*”
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EL DIOS SUPREMO Y SUS RELACIONES CON OTROS DIOSES

El dios supremo, por su posicién privilegiada en el
panteén maya, juega un papel importante en el simbolismo de
otras deidades. En el presente apartade se estudiardn las
relaciones del dios supremo con el dios solar, la diosa lunar

y los dioses de la fecundidad.

1. Kinich ahau Itzam Na
El nombre de Itzam. Na se asocia en los mitos a la
aparicién de la escritura y la organizacién econdmica vy
politica de Yucatdn. Tozzer afirma que Itzam Na:
...fue el primer sacerdote, inventor
de la escritura y los libros, dador
de nombres a 1lugares de Yucatdn vy
quien repartié 1la tierra entre 1la
gente.*®°
Itzam . Na puede ser considerado entonces un héroe cultural,
quien dejando a wun lado su papel primordial creador,
participa activamente en 1la historia humana. El papel
cultural de Itzam Na es una proyeccién de sus atributos como
dios creador; el inventor de la escritura es el aspecto solar

de Itzam.Na.

Asienta Lopez de Cogolludo:

...Itzamna tengo por cierto fue el
hombre que entre ellos primero
inventd los caracteres que servian de
letras a los indios, porque a é¢ste le
llamaban tambien Itzamn2 Vs le
adoraban por Dios...is:
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Thompson sostiene que Lopez de Cogolludo no copid
adecuadamente su fuente que fue el Dicrinnaric de VWiena'®™? en
donde se lee:

Ydolo otro que adoraban que fue un

hombre por aber allado el arte de las

letras desta tierra Y Mam Na
Kinchau.*®> Py

s -
En la BalaciAn.de las. rosas de Yucatan Landa eScribe:
...invocando con sus oraciones y su
devocién a un idolo que llamaban
Cinchau Izamnd del cual dicen fue el
primer sacerdote...®*
Para Thompson es a Xinich Ahan a quien se debe dar el crédito
del descubrimiento de la escritura, pero como un aspecto de

Iftzam Na'*®®”,

Itzam Na es un dios de la sabiduria, y un aspecto muy
importante de ésta es la palabra. En el Chilam Balam de
Ti2imin se dice: "Ahi se hablard su palabra; estd su boca
para decir la palabra de Itzam Na".*™® Existe un vocabulario
especial, un sociolecto sacerdotal consignado en la escritura
y es asi como se guarda el valor sagrado de la palabra. Dice
el Bitnal de lns Racahes:

Los glifos habrdn de darnos la
respuesta. d¢Cémo se dird? Glifos de
los cielos, glifos de las nubes.’®”
Los lUah, "signos"™ o "glifos" son celeste2s, la escritura y el

conocimiento vienen del cielc.



JItzam.Na le transmite al hombre la sabiduria por medio
de la escritura. Landa menciona a Kinich_ _Aban Itzam Na
precisamente como la advocacién del dios que preside la
lectura ritua% de los cédices para conocer el destino
humano*®®. En la fachada 9N-82 de Copdn, de las fauces de una
serpiente brota la figura frontal de un escriba (Fig. 83);
desde el Cldsico se testimonia la idea de que el conocimiento

de la escritura proviene del serpentino dios supremo.

La escritura es entre los mayas un privilegio del
sacerdocio. El sacerdote, denominado 2Ab.._Kin, El-del-sol,
conoce los secretos fundamentales de la realidad, pues maneja
la escritura. En los libros sagrados los mayas conservan su

"ciencia", el conocimiento del tiempo.

La medicién del tiempo, el movimiento de los astros, el
devenir general y humano son preocupaciones constantes de los
mayas prehispAnicos, manifestadas en los coédices y los
testimonios arqueoldgicos. De singular interés ha resultado
el estudio de las matemdticas, astronomia y cronologia maya;
se ha dicho, con justicia, que .es en el campo de la ciencia
donde los mayas prehispdnicos alcanzaron sus mayores logros.
Pero la ciencia maya no es una ciencia "objetiva" en el

-

sentido occidental del término'®” es parte de una visién

religiosa del munde; asi, por eiempls los numeros utilizados
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en la medicién del transcurrir de la realidad tienen un valor
sagrado. Cada ciclo, afio, mes, dia, es la expresién de una
fuerza divina. Xin, el tiempo es eterno y ciclico; mis
cualitativo que cuantitativo pues deja caer sobre los hombres

P

sus atributos e influencias negativas o positivas.

El tiempo que se expresa en términos de dias, un ciclo
solar dla-noche, sdlc puede existir, segdn la mentalidad
maya, en funcidén de la ecliptica celeste. En la Placa de
Leyden, como se ha dicho en el capitulo II, el rostro del
dios solar G emerge de las fauces de una de las cabezas
serpentinas de la barra ceremonial™*®-*®; en Copan el rostro
del dios solar es llevado en la trompa por el dragén
bicéfalo™*®*** y es el sol antropomorfo el gue camina por el
cuerpo serpentino del dragdén en la fachada del Templo 22 de

1. ek

Copan' Para los mayas el sol es un.astro creado por el

dios supremo.

En el Bopnl Vnh quiché los creadores son los abuelos del
s0l y la luna; en Yucatdn el Chilam Ralam.de Chumagel se
dirige al dios creador diciendo:

La forma en la cual tu creaste al

sol... la sustancia del cielo... el
botén amarillo del cielo...**’
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El sol, sustancia del cielo, es indudablemente un astro
fundamental en la cosmelogia maya; pero una deidad

subsidiaria al dios creador-

Ademds de ser 1llamade Kinich. Ahan, Sefior-del-ojolo
rostro)-del-sol, la deidad solar es 1llamada Kinich Xakmd,
Guacamaya-de-fuego-de-rostro-solar; bajo esta dlitima
advocacioén tenia un templo en Izamal. Los sacrificios hechos
al cielo se dice son recogidas por el dios que desciende en
forma de ave de fuego; en los tableros de la Cruz y de la
Cruz Foliada de Palengue (Figs. 65 y 66) se presenta
precisamente al padjaro-serpiente una ofrenda. Este pdjaro-
serpiente que se posa en la copa del dA4rbol-cruciforme gque
representa el eje del cosmos, aparece también en el punto que
indica el cenit de la banda astral del Cuarto Bicefdlico del
Edificio Este del Palacio en Palenque (Fig. 60).

Dentro de los conceptos astrondmicos de los mayas es el
sol el que manifiesta a los hombres la existencia de una
serpiente bicéfala que limita el cosmos. Xinich, el Rostro u
0jo del sol es guien da a conocer el cuerpo, no visible
directamente, de la ecliptica serpentina. Por eso mismo el
sol puede ser considerado como la principal hierofania del
dios supremo celeste. Sin embarjo <s 1mportante seffalar que

este papel preponderante del 32! <zmo “"sustancia del cielo”



permitié que los mayas, en algunos momentos confundan a ambos

dioses y los integren; as! as posible explicar que el “"botén

amarillo del ciele", la flor cuadripétala que identifica al
sol (kin!, aparezca en la frente del dragén ctoénico-celeste
de los tableros de Palengue (Figs. 65 y 66), asi como es

posible entender por que en el tardio poema & de los CLantares
de Dzithalche el sol es identificado con el dios creador:

Asi también como habreéis de ver
Padre mio yo no busco la maldad del
pecado ante vuestra vista, mi
Verdadero Padre, Unico Dios, por eso
estando pura, albeante mi alma vengo
a verte en tu lugar porque a ti
entrego por entero mi voluntad y mi
pensamiento sobre la tierra. Sdlo en
ti enteramente confio aqutf en el
mundo. Porgque tu !Oh Gran Sol! das el
bien sobre 1la tierra a todas las
cosas que tienen vida; porque tu
estds puesto para sostener esta
tierra donde viven todecs los hombres
Yy tu eres el verdaderc redentor que
da el bien.'®®

Hunah ¥Xu uno de los nombres del dios creador que hace claro
su papel primordial en el pantedn maya es identificadc como
el sol; pero a la vez el scl se dice ha "sido puesto" para
sostener la tierra. Dificilmente se integran dos concepciones
religiosas mayas, una que considera al dios solar una
creatura del dios ordenador, otra gque entiende que el sol y

el dios creador son una y la misma cosa.
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A propdsitc de las relaciones entre los dioses supremos
y otras deidades comenta Eliade, que en diversas concepciones
religiosas es comun
... la tendencia de los seres
supremos de estructura celeste a
borrarse del primer planc de la vida
religiosa para ceder su lugar a
fuerzas madgico religiosas o a figuras
divinas mds activas, mAs eficaces y

en general relacionadas mds
directamente con la "vida".'*®

El sol, considerado creatura del dios supremo, fue
adquiriendo los atributos del diocs uradnice e incluso, en el
4ltimo momento de la historia de la religidn maya llegd a
identificarse con él. El dios solar Kinich 2hay se apropié de
la sabiduria de JItzam. Na y asi es como el héroe que ensefid la
escritura es para la mitologlia maya un ser humano con el

nombre de ambas deidades.

Esta solidaridad simbélica del dios celeste y del dios
solar es necesario precisarla a través de un estudio mds
detallado del dios. solar que no fue posible realizar para
esta tesis. La representacién del sol como venado (Itzam
entre los huastecos), su designacidn como “"ojo" o "rostro" y
su cardcter de ave de fuego, entre ctros aspectos que
sefialamos arriba, permiten considerar que el sol fue una
hierofania del dios supremc <cslezte:. pero es necesario

"

integrar la informacidén colenial. s<spanicla y maya, con la que



se puede obtener de 1la iconografla para comprender mas

plenamente estas relaciones.

Por lo pronto, sugiero que para el pensamiento religioso
maya el sol es el rostro del tiempo, el medio por el cual el
astronomo indigena descubrié la existencia de la ecliptica;
el sol es la manifestacion de 1los poderes del cielo:
autoridad, fecundidad, sabiduria. El sol expresa la fuerza

urdnica creativa.

2. La diosa lunar

En  los «codices mayas se distinguen dos figuras
femeninas, una joven, la diosa I1; otra vieja, la diosa Q. En
realidad ambas comparten algunos rasgos como la asociaciédn
con el tejido o el tocado que llevan; el mismo Schellhas las
confunde y le cuesta trabajo seflalar sus diferencias. Algunos
investigadores contempordneos han sefialado que los nombres de
estas diosas son Ix_ CThel (diosa 1) e IxChebel Yax (diosa 0),
peroc en algunas fuentes resulta dificil explorar la mitologia
de estas diosas, pues en ocasiones se confunden sus
atributos*®*.

Ix.Chel es un nombre que significa “"Sefiora Arco Iris"**®
y tal nombre nos remite a un fendmeno luminoso asociado a la

serpiente y la fecundidad'®®. Thompson considera:



No es imposible que Ix.  Chel
signifique "mujer tendida" pues chel
es una ralz yucateca con este
significado. En este caso el nombre
puede recordar el incidente de la
vida de la luna en la tierra cuando
se tendid ella misma sobre el suelo
para que el venado pisdndola
restaurara sus facultades
generativas.*'®”

Ix. Chehe) Yax se puede traducir por "Primera-Sefiora-del-
pincel"**® lo que hace referencia a la artesania y la
escritura. Ambas designaciones, sin embargo, son

...dos aspectos de una misma deidad

lunar, terrestre, de la procreacién,
vinculada a las aguas y al tejido.**"”

Montolid en su estudio de la diosa lunar concluye que Ix
Lhel e Xx.(Chehel Yax son la misma diosa lunar en sus formas
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de 1luna llena y luna nueva, "joven" y "vieja", como se
representan indistintamente en los cédices. Es mds, otros
nombres de la diosa se refieren a los aspectos de la luna:
Ixma Chucheni, La-incompleta (luna creciente); Ixtal. Qch,
Ventruda-zarigleya (luna llena, fértil); Ix KXan Citam . Thul,

Preciosa-jabali-conejo (luna llena, fértil).*”*

Che'l es blanco o tez blanca y ésta puede ser la raiz deb
Lhel y Chehel. En ambos casos se refieren a una diosa
"blanca", la luna. Montoliu llega a considerar que:

...el nombre popular de Ixchel no es
mas que una abreviazidn de Ix Chehel

Yax y se trata de la misma diosa bajo
otro aspecto.’””

181



Entre los mayas existid una diosa luniterrestre, ntmen de la
fertilidad femenina y de las act:ividades de la mujer en
general®”™. Acerca de ello dice Thompson:
Ciertamente la diosa de 1la luna
tiene un aspectc viejo y otro joven,
en uno de estos aspectos ella es la
"madre de los dioses" y ‘"nuestra
abuela”; en el otro ella es retratada
como joven. Al parecer no es
impreobable que con el correr de 1los
siglos estos aspectos hayan sido

personificados como deidades
separadas...'”*

Fragmentaria es la mitologia de esta diosa lunar, no
sabemos mucho de ella, su estructura apenas podemos
suponerla. Hay algunos indicios sugerentes para establecer su

relacién con ltzam.Na.

La luna "anciana" de los coédices es la forma mas
adecuada para representar a una diosa:
...luniterrestre de la creacidn,
gran artesana y sabia que posee todos
los conocimientos ocultos y domina
todas las artes y oficios.*”™
Decimos que la forma mds adecuada puesto que ésta nos permite
comprender que Ix Chehel Yax como diosa de la luna fue
adquiriendo rasgos equivalentes a 1los de Itzam . Na dios
creador, gran artesano y sabio; asi Ix Chebal JYax es
considerada la pareja de Itzam Ha; ambos dioses ancianos de

la creacién.



Cheh significa pluma o pincel'”® y podemos entender .el
nombre de JIx _ Chehel Yax como "Primera-sefiora-del-pincel";
"pintora" del mundo, es decir, creadora, y también "escriba',
es decir, patrona de la escritura jeroglifica. Montolid
considera otra etimologia:

Ix, prefijo femenino, Lhe'l, blanco;
Y yax, primero o causa primera. Por
lo tanto el titulo de esta diosa
lunar es: Sefiora Blanca Causa Primera
o la Primera Sefiora Blanca...'””
Entendiendo el nombre de esta ultima manera, la diosa lunar

es, como Itzam MNa, el origen y fundamento de la existencia,

la "causa primera®.

Otro titulo de la luna es Ix.Sacal !laoh. Sacal deriva de
sac, blanco y es término para designar el tejido. fah es una
tardntula pero también quiere decir glifo. Ix Saecal) figh alude
a la Tardntula-tejedora, la blanca luna patrona del
tejido,*”™ «como a la Blanca-escriba, la patrona de la
escritura jeroglifica. ©La luna, <c¢on Itk2am _Na es la

“Entrelazadora {tejedora) de glifos".*””

Rom&n y Zamora es quien testimonia la pareja de esposos
Ix_Chel e Jtzam Na'®"® confundiendo los sexos. El padre
Herndndez informé a Las Casas que I_x_r_hp_l era la madre de 1la
esposa de Itzam Na, Iz Chehel Yoz y por lo tanto era la

abuela de los Bacabes.'™' Thompzon piensa que Ix..Chel es la



esposa de Kiniech Ahayp Tream Na el aspecte solar de Itzam
Na.'“® Como ya vimos, Ix Chel es Ix Chebel ¥Yaw y la confusién
deriva probablemente del pensamiento analitice cen que los
europeos quisieron registrar el pensamiento religioso maya
para el cual la luna lo misme era el simpolo de la diosa
creadora que la compafiera del scl. La idea de la pareja
creadora se revela en diversos niveles simbdélicos;

distingamos tres niveles:

1) La pareja creadora estd formada por Itzam Na e Itzam
Lab. En palabras de Montoliu:

Como dioses solares y terrestres el
Gran-Padre y 1la Gran-Madre aparecen
como: Ifzam __Caan, mago-del-agua-~
celestial e Itzam (ah, mago-del-agua-
terrestre. En la iconografia del
Clidsico aparecen en forma de saurios
monstruosos; el primero representa al
cielo pluvial y lleva simbolos
solares en el cuerpo; el segundo
representa al gran monstruo terrestre
y se adorna con simbolos vegetales,
acuaticos y funerarios.'®>

2) Un segundo nivel lo constituye la pareja del
antropomorfo Itzam Na con la figura anciana de Ix.Chehel Yax.
En este caso ambos son dioses ancianos, seffores de la
creacién, sabios que conocen el arte de la escritura, que la
han ensafiado a los hombres ¥y que, incluso, son los

"hacedores" del tiempc ceme 12 revelan las laminas 75 y 76

del (Adice Madrid en donde amb2s aparecen labrando las 20
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piedras del mes mava. Es en este plano que la diosa de la
luna es invocada como Ix_Hun Ahan, Seflora-del-Sefior-Uno, Ix
Hun  Tah Do'ib, Unica-seffora-del-pincel, Ix.Hun _Tak. Haok,
Unica-sefiora-del-pafio. La diosa de la luna se convierte en

este campo simbdlico en la gran artesana del universo.

3) Finalmente, la pareja creadora se expresa en el plano
astral: sol y luna. Entre algunos pueblos mayances actuales
el sol y la luna son hermanos gemelos, y asi aparecen en el
Popnal Vnh;'®® informaciones etnograficas hablan de la unién
.sexual de sol y luna'®®. En este nivel el sol es Kinich Ahauy
Itzam Na y la luna es Ix. Chel. El principio de la pareja
creadora parece irse concretizando hasta adquirir la forma
del ayuntamiento carnal entre los astros que representan lo

masculino y lo femenino.

Los simbolos religiosos se entrelazan en forma por demds
compleja. Parece existir una misma idea detrds de Itzam_Cab,
Ix Chehel Yax e Jx. Chel, la representacién de la fertilidad
femenina; la expresién simbdlica de las fuerzas genésicas de
la tierra y las aguas. Asi la luna es el astro que simboliza
mds claramente lo opueste y complementario a Ifzam Na y por
ello se le denomina: L . Colel Cah, Blanca-dama-del-mundo; 1
folel Caan, Blanca-dama-celestial; Iz _Tan Yol (aan, Seflora-
que-estd-en-el-corazdn-del-cicle; Ix_Hom . Ti. Muyal, Sefora-
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que-se-sumerge-en-la-nube; Ix_Kan Ttzam Na, Preciosa-maga-

del-agua.'®”

La luna es unc de los simboles r=ligiosos mds ricos, se
relaciona con el tiempo, con las aguas (sometidas a su
ciclo), con la vegetacisdn (dominada por la misma periodicidad
de los ritmos lunares):

Si tratdsemos d2 resumir con una
férmula dYnica la multiplicidad de las
hierofanias lunares podriamos decir
que revelan la vida que se repite
ritmicamente. Todos los valores
cosmolégicos, mdgicos o religiocsos de
la luna, se explican por su modalidad
de ser: es decir que esta “"viva" y es

inagotable en su propia
regeneracién.*®*

Considerando el simbolismo lunar, es claro que la diosa
maya de la luna asuma rasgos de diosa creadora, 1llena de
vida, patrona de la medicina, organizadcra del tiempo. Es
también comprensible que se le considere compafiera del dios
creador. La luna, en la mentalidad maya, asumié la forma de

... la gran-madre, cényuge del

creador o gran-padre a quien ayudo a
construir y pintar el mundoc.*®”

3. Dioses de la fecundidad
Para el pueblo maya prehispdnice las ideas de
fecundidad, lluvia, calor, transcurso del tiempo -y

regeneracioén vegetal eran DrecfuDacicnes fundamentales.’”™™ En
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los cddices existe una similitud formal del dios D con. los
dioses B, G y X; los cuales aparecen asociados a tareas
semejantes: llevan en sus manos el signo solar kin, esparcen
granos, riegan y cargan antorchas.?¥* D (Itzam__Na), B

(Chaac), G (Kinich Ahan) y X {(Bolon . D2z'acab) parecieran ser

variantes del mismo tema. Es probable que esto se deba a su
cardcter de dioses de la fertilidad; por eso todos ellos
muestran rasgos serpentinos, siendo la serpiente uno de los
simbolos mas destacados para designar los "poderes

I E]

generadores”.

Se ha comentado ya que Kinich 2han TItzam Na es una
deidad que identifica al dios solar con el dios celeste; para
precisar, el dios solar adquirid los atributos del dios
urdnico, especialmente el sol se convirtid en la
manifestacién de la omnisciencia celeste 'y por ello en la
principal hierofania del cielo: "la sustancia del cielo".'™™
El dios solar es considerado entonces el padre de los hombres

y el dios que sustenta al mundo.

Itzam Na, como dios celeste tiene las caracteristicas
de un dios atmosférico que otorga la vida en la lluvia y de
un dios poseedor de la potencia generadora de toda la vida;

tales rasgos se expresan en los dioses Chaac y Balan Dz'acah.
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El cargader del katsn 13 Ahan es llamado Yaxal Chaac
Lluvia verde en la segunda rueda de los katunes; el rostro de

este Xatsn es Itzam MNa Jtzam Tzab.'”" yawal, se deriva de

XYax, verde, sagrado, primero. Yaxal Chaac se entenderila
entonces como (haac sagrado y central, el cargador en este

caso de Itzam Na.

Lhaac es el nombre que se da al dios de la lluvia; uno y
cuddruple Lhaac se encuentra en los cuatro rumbos del mundo
presentando seqdn su posicidén un color distintoe (rojo,
blanco, negro, amarilio). En el Diccionario de Marul se le
considera el dios de los panes, el agua, el trueno y el
reldmpago y se dice era un hombre de gran estatura que ensefid
la agricultura.'”™ fChaac se ha identificado con el dios B de
los cédices el cual, muy parecido al dios D, se distingue de
éste por su nariz que termina en una voluta y por su colmillo

serpentino {(Fig. 13).

El dios de la lluvia Chaac es una deidad subordinada a
Itzam Na segdn lo podemos observar en los cédices. En Dresden
41a (Fig. 22) el rostro del dios O con simbolos de gauac
(tormenta) es el trono sobre el que se sienta la figura del
dios B. El dragdn celeste es propiamente el depositario de
las fuerzas generadoras del zgua de lluvia (canac) pero ésta

zdic de otra deidad (Chaac).

llega a los hombres por
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Itzam_Na, el "roclo o sustancia del clelo y nubes"*®* se
aposenta en una nube de la qgue cae la lluvia en Madrid 8
centro (Fig. 21). En un rito que se discute con detalle
adelante 1llamado XQwppak se celebra a Itzam Na y a los
Chaacaab.'”” Es a Itzam Na a quien se recurre en los casos de

extrema necesidad para pedirle alimento.

Itzam Na como dios supremo celeste es el poseedor de la
energla sagrada de la fecundidad, perc en términos mds
cercanos al hombre ésta se expresa en una deidad atmosférica
(Chaac) que vive en las montafias o los lagos Yy al que se

pueden dirigir los hombres mas fdcilmente.

Otra deidad que en la mentalidad maya adquiere la
potencia generadora de Itzam Na es Balan . Dz'azah., Este nombre
significa "nueve o muchas generaciones" segin el Diccinparxin
de Matnl*"™. Arzdpalo descompone 1los elementos del nombre
Dzac Cah y explica que significan "Generacién del Mundo".’77.
Thompson opina que Balon fztacab: "...es una manifestacidn de

n moo

Jtzam Na en forma de divinidad de la vegetacidn

En los cdédices Rolap Dz'a2rab ha sido identificado con el
dios X, quien a la manera ds¢ G 7y B muestra rasgos similares a

los del dios D distinguifndcse por su protuberante nariz



foliada (Fig. i1J. El dios K es tambi¢n la figura principal
de los cetros-maniqul vtilizados como atributo de poder gque

@era

sustituye a la barra ceremonial. Es el rostro del dios K o
el mismo cetro maniqui el yoe surge de las fauces del dragén
bicéfalo en las barras ceremoniales, lo mismo que el dios

G.5e=

Coggins en su andlisis del significado del cetro maniqui
presenta que Balon. . Dz!acab es una deidad falica y o
relaciona con rituales onanistas y a la legitimacién del
linaje gobernante.®® En el Ritual de los Barahes Bolan
NDz'acab es considerado un nayasha “simbolo“; unayasha es un
término empleado como eufemismo del miembro viril cuando se
alude al coito del dios celeste con Ifzam {ah.*°* Por eso
puede considerarse que Bolan Nz'acah es el dios que asume la

capacidad biogenerativa del dios supremo.

Para Coggins Bolon Dz'acab no es sino otro aspecto de
Itzam..Na.®°® En _efecto, 1a fecundidad de Iizam. Na se
manifiesta en Bolan Nz'arabd que brota de 1las fauces del
dragén y a la vez hace expreso que el poder celeste es
poseldo por los soberanos. Bolan Dzlacabh parece ser la
hierofania del principio creador y del poder del dios supremo

maya.



En la mentalidad maya, por tanto, existen ciertos dioses
que en forma activa y préxima al hombre asumieron las
potencialidades del ser supremo, de quien, en WYltima
instancia, dependian todas las cosas. El conocimiento vy
autoridad de Kinich Ahan, la fecundidad de Chaac, la
perpetuidad del mundo y del linaje gobernante por la fuerza
vital de Ralan Dx'arab son todos ellos valores religiosos que
se derivan del dios supremo gquien es sabio, poderoso Yy

creador.
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CAPITULO IV
LA ACCION CONSAGRADA
EL DIOS SUPREMO EN LOS RITUALES

Los conquistadores observaron que la religiosidad
indigena cubria todos los aspectes de la vida social.

La gente comin también tenla
particulares idoloes a quiénes
sacrificaban cada uno segin su oficia
y facultad que tenia y eran tan
ceremonidticos que para cualquier
cosa que hubiesen de hacer ofrecian
primerc a los idolos.?

Para los pueblos mescamericanos el mundo sobrenatural penetra
en el mundo cotidiano constantemente; por ello

...para cualquier individuo el
desempefio de un oficio en la tierra
exigila la utilizacién de determinadas
técnicas que lo vinculan con el mundo
sobrenatural.®

Los procedimientos que permiten entablar una relacién
entre el hombre y lo sagrado suponen 1la actualizacidén de
simbolos religiosos y hacen posible un mejor conocimiento de
las ideas y creencias religiosas. Se intentard comprender un
poco mds el papel del dios supremo en la religidén maya

analizando su participacién simbdlica en algunos rituales.

1. Hacer sagrado: Yax Ttzam

Los mayas

para bendecir
rorlan los idolos
=12 gus habla en

Tenian por
cun ocn (ki)
tomar del agua
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las hojas de los é&rboles y con esto
en el lugar donde hablan de ser
puestos, con un hisopo el alquin {(ah
K'in}) revestido con su manera de alba
y casulla y uyna manera de mitra y su
monacillo bendecir y hacer muchas
ceremonias, Yy o coen gran reverencia
ponian aguellos idolos y echaban agua
en todo aquel! lugar.”

En esta Relacidpn de la Vidls de Valladalid se expresa el
valor rituval del agua eon forma de roclo. Itz que significa
rocio en yucatecc tambiédn alude a la substancia™, por lo cual
"rociar" un sitio es, para los mayas convertirlo en sagrado,

pues adquiere la sagrada esencia vital.

En la obra de Landa se menciona para purificar y
santificar los objetos un betdn azul:
...desleian en su vaso un poco de su
cardenillo con agua virgen, que ellos
decian, tralda del monte donde no
llegase mujer.®
El agua virgen es aquella que nho ha sido contamipnada por el
mundo profano, gque no ha sido utilizada en forma comdn, pues
la mujer -impura por la sangre menstrual- no la ha tocado
para usarla en sus quehaceres cotidianos®. El agua virgen,
sanhny ha, se encuentra en los cenotes o manantiales alejados

de la comunidad.

El cardenillo es una pasta verde azulada de orlgen
mineral; landa dice "su carden:lle“ guizd aludiendo al affil.

Entre los mayas el atul =% &l color sagrado por excelencia.



Yax es la palabra maya gue s& usa por aquellos colores cuya
gama corre del verde claro al azul intenso; XYax indica
también lo primero y mis importante.” Yax es el color de la
vegetacién, del agua, del ciwlo, y de la sagrada fertilidad

del mundo.

Yax JItzam, el sagrado-brujo-del-agua, participa en los
rituales en su forma esencial: agua sagrada. Iizam es el
"rocio o sustancia del cielo y nubes".® Los templos se
bendicen con ese rocio, los objetos se purifican con el agua
azulosa, con la sagrada fertilidad, atributo fundamental del

dios supremo de los antiguos mayas.

2. Conocimiento sagrado

En el nes de Un des dilas se dedicaban a fiestas
=snwciales para: 1. Sacerdotes, 2. Meédicos y hechiceros.
Amcas aelebraciones siguen el mismo esquema: los gque se
jecitan al oficio se preparaban ayunando, cuando se reunian
se purificaban y sacralizaban sus instrumentos de trabajo
embadurndndolos con betdn azul; hecho esto bailaban y bebian

ritualmente.

Se revisard en primer lusar el significado de la fiesta
de los sacerdotes, llamada Rocam. Se sazaban los libros

...invocands cen
devocién = un

2raciones y su
gue  llamaban
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z. zamea del cual dicen fue el
primer sacerdote.”

Kipich Abauy  Ttoam Na dios de los sacerdotes domina esta
celebracién en donde, tras ia pu:1ficacibn y santificacién de
los libros el

...mds docto de los sacerdotes...
miraba los prondsticos del afio y los
declaraba 2 los presentes.'®
El rito es transparente para indicar la funcién de Itzam Na
como patrono del sacerdocin, de 1la escritura y de la
profecia. Itzam MNa fue el primer sacerdote y por ello la
condicién del sacerdote cuenta con un modelo sagrado: el
inventor de la escritura, conocedor de los secretos Y
profeta. Por ser Kinich Ahan Ttzam Na se "revela" en el disco
solar que "ilumina" y da vrida; los sacerdotes son asl
representantes de esa fuerza solar que acaba con la

oscuridad.

El conocimiento del destino humano lo posee Itzam MNa;

afirma Lizana que:

Quando vivia este rey Idolo, le
consultavan los pueblos las cosas que
sucedian en las partes remotas y le
dezlan esto y otras cosas futuras.'’

Para adquirir este conocimiento el hombre debe buscarlo en
los lugares propios de Ltzam:
...serd cuando rearesen a su gruta,

a su poze de nuvevo Yy Yenga nueva
> =
sabiduria y nusva palabra.
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En sitios "secretos" (la grutal) y acudticos (el cenote) se
recibe la sabidurta. El ritual profético es muy importante en

los Libros de Chilam Salam;

se reunen los sacerdotes en una

casa y esperan el mensaije del dios:

Comenz¢ a ser pronunciada la palabra
abhan reunidos los '
Sacerdotes-del-culto-solar, en la
casa de {hilam, Intérprete. Les fue
dicha la pelabra a ellos, pero no
sablan quien la decla; decian que
ﬂunah_.hu, Deidad-dnica, &han .Caan,
Sefier-del-zizle, e3¢ declan.'”

N

Los sacerdotes no reconccen a unc de ellos como el autor del

mensaje, sino al dius

En uno de los fantares . de Dxithalchd se ruega:

Dame tu luz mi verdadero padre, pon

mucho entendimients en mi pensar y en

mi inteligencia para que pueda
reverenciarte cades dta.’”

Para los mayas la luz es un simbole del conocimiento. EI

sacerdocio desempefia la principa funcién social para la

mentalidad religiosa: conectar este mundo con el de 1las

fuerzags sagradas; por eso el sacerdote se ha asimilado a

Kinich 2xhan Ttrzam Na guien da luz al mundo y le ensefia a los

hombres su destind y su misidn: servir a los dioses.

3. La salud

La fiesta de médicos v hechiceros se llamaba XIhoel



...sacaban los envoltorios de sus

medicinas en que traian muchas

niferlas y sendos 1idolillos de 1la

diosa de la medicina Ixchel... y unas

pedrezuelas de las suertes que

echaban y 1llamaban am y con su mucha

devocidn invocaban con oraciones a

los dioses de la medicina que decian

Izamna, Cit___Bolon. . Tun y Abau
todos estos objetos utilizados para los ritos curativos eran
sacralizados con el agua virgen y el cardenillo. Ix Chel no
es invocada pero sus imAgenes son un objeto ritual
importante. Itzam..Ma es agul colocade al principio de los
dloses que patrocinan la medicina. Se ha dicho ya que Ix Chel

es la esposa de Itzam Na.

Parece que es a estas imdgenes de Ix_Lhe) que se
refiere el Ritual de los Bacahes come chacal paf ix uinia,
Roja~figura-femenina~modelada a, simplemente dxadnic,
Figura-femenina, Mujer®®. El Ritual de los . Bacahes esti
integrado fundamentalmente de encantos medicinales a los que

se afiaden algunas prescripciones médicas ordinarias*”.

En los conjuros el paciente es denominado con la tdrmula
uinicel te ninice} fun, cuerpo-de-madera, cuerpo-de-piedra*™.
El hombre parece concebido como un ser muy valioso: e drbol,
madera y trun, piedra-preciosa. es probablemente una alusién a

su esencia de maiz.



La enfermedad =s producida por el mismo dios creador; es
posible, sin embargo, ver en la enfermedad el resultado de un
daffo al orden de la creacién: "Nos dafid, nos destruysé declan
Oxlahun Tii Kuob, Trece-deidades".'” Se ha indicado ya que
OxJabun Tikn - QOslabun Cithi)l es un aspecto del dios supremo
como ordenader, su destruccién trae como resultado 1la

enfermedad.

Esta evidencia adquiere un mayor significado si se
compara .con la informacién etnogrdfica. Villa Rojas en un
panorama del concepto de enfermedad entre los grupos mayances
establece que existe una relacién importante entre la
enfermedad y el pecado, entendiendo é¢ste como un acto de mal
comportamiento, es decir, que transgrede las normas
(familiares o rituales).

Ponlan, pues, especial empefio en

orientar las cosas  por el buen

camino, en seguir las normas de los

tiempos antiquos cuando "todo era

bueno y se vivia conforme a la razén

y no habia pecado".®*®
Entre los chamulas, el malestar del cuerpo es un "castigo"
para quienes han roto las normas de la comunidad; esto se
expresa simbélicamente explicando que el enfermo ha perdido
su alma; su "animal compaflero" se ha escapado del ‘“corral" y
anda perdido; el ritual curativo consiste, por eso, en la

delimitacién, por parte del chaman, de un espacio

cuadrangular, es decir se reinztaura =l orden perdido®*.
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Volviendo al Bitnal de las Bacahes se puede observar que
el curanderc en la ceremonia se identifica con los dioses que
limitan y sostienen el cosmes:

Trece dlas me pasé¢ en ayunas gpara
que el Toantz Bacah, Bacab-del-

pelambre, yo representara y pudiera
espantar al viento.®*

Es mds, el chamdn perscnifica al creador:

Idéneo apla-ador scy yo, gquien se ha

erguido para aplacar =1 fuego de tu
dolencia. Yo scoy tu madre, yo soy tu
padre !X Zhant=>

El curandero posee como 1insignias el abanico y el bastédn;
sobre estos dice Koys:

En esteos encantamientos encontramos

repetidos pasajes en los que el

chaman expulsard el espiritu maligno

con unos celestiales (o serpentinos,

un  juego de palabras}) abanico vy

bastén.=*
Con tales objetos el chamdn refrenda su personificacién del

dios ofidico del cielo.

En el conjuro el curandero hace patente que se coloca en
el centro del cosmos:
El habla desde aqui, en el centro
del cielo que luce bien blanco...
ahora aparece su darbol en el centro
del cielc.®?
El chamadn por esto puede preguntarse:

an rocio {Itzen)?
curendaere  que

ala



El médico por excelencia es el gran Itzen, El roclo es el
simbolo de la fuerza vital del dizs creador. Por eso Lizana
en su Historia de Yucatdn dice gque a Jtzam Ha

...le llevaban los muertos y dizen
que los resucitava y a los enfermos

sanava, Yy asi le tenian gran
veneracidn...*”
Los dioses creadores Ix Chel-Ttcam Na son los patronos

de la medicina. Suhuy Ix Chel, Ix Chel-la-virgen posee como
simbolo

...1la espalda de la primera arafia de

madera, de la primera arafia de piedra

(Yax am te Yax am run).="
Am, la arafa, es a la vez el nombre que reciben las piedras
de adivinacién -acto ritual ' que permite diagnosticar la
enfermedad que aqueja al paciente y determinar los rituales
adecuados para sanarlo-. Se dice de este 1importante
instrumento curativo:

dDe dénde sacd su araha? De la

morada de JIx..Yaxal Chuen, Primer-

Chusn~verde, de ahl sacd a

f£ab, El-gran-mundo-original.®”
Am, la tejedora arafla, procede de la casa del "Gran artesano"”

(como puede entenderse alternativamente Ix.Yaxal.Chuen), del

mismo sitio de donde surge la tierra primigenia.

El chamdn invoca a 12

"

ezpiratus dafinos, "los vientos”,

w
i

Yy con 1la fuerza de la am, el haston y el abanico



celestiales, en fin, con la fuerza de su posicién central,
asimilado al dios creador, domina la enfermedad: "Lo voy
pisoteando sobre el hombre d= madera, el hombre de piedra".S?
La curacién en si misma es un volver a organizar el cosmos;
por eso el chamdn parece dirigirse a cada uno de los puntos
cardinales para ahi invccar a los dicses que fijan los rumbos
del mundo. Asimisme trece es el ndmero de veces que debe,
segin dice el chamdn, realizar cada accidn ritual®*,
Restableciendo el orden del munde perdide por la enfermedad

el chamdn devuelve al paciente la salud.

Los dioses creadores y ordenadores, vigilan el orden de
la creacidén castigando con la enfermedad y la muerte a los
hombres que se atreven a transgredir las normas sociales. Las
ceremonias curativas permiten comprender gque el hombre maya
ha aprendido ciertas técnicas que, de acuerdo con su
mentalidad religiosa, le permiten colaborar con los dioses

para volver a darle al mundo orden y vida.

4. Sacerdocio

El dios supremo celeste es el modelo de todos aguellos
que se comunican con las fuerzas sagradas y son capaces de
manejarlas en beneficio de si mismos y quienes le rodean.
Todo “especialista de lo sagrade" encuentra en Itzam MNa su

arquetipo: para el ~<urander:s Jizam Jla es el médico por
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excelencia; para el Dbrujo Iifzam Na posee el secreto para
transformarse en un 32y antropomorfeo o zoomorfo; para el

sacerdote gque encabe

tos comunitarios Itzam Na es el

sabid que dirige correctamente a la comunidad. Si la fuente

de la vida es la productividad de la tierra y si ésta depende
de una fuerza sagrada quien la maneje adquirird prestigic y
se convertird en un importante director de 1la sociedad;
"ver", "“conocer" serd su privilegio. Ciertamente Itzam Na es

patrono de los sacerdotes, posee el dominio de las fuerzas

sobrenaturales.

Itzam Na "midié" las tierras y las repartidé en Yucatdn,
asl como en las alusiones cosmogdénicas de los Lantares de
Dzithalehé es gquien "midid” la extensidn de los cielos y la
tierra. Itzam Na es e] que marca los limites sociales a
través de los sacerdotes; en términos occidentales, Iiram Na

es un instrumento para mantener el orden social.

De acuerdo con Landa,

El oficio de los sacerdotes era
tratar y ensefar sus «ciencias Yy
declarar las necesidades y sus
remedios, predicar Y echar las
fiestas, hacer sacrificios Yy
administrar sus sacramentos. -

Los sacerdotes administran vida religiosa, seflalan 1las

fiestas, se encargan de los aconsejan al pueblo

y se dedican a la "zienzia™ v =nhanza. En virtud de su
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conocimiento de lo sagrado el sacerdocio se encarga del
consejo politico o de la misma decisidn de gobierno. Esta
“ciencia"” del sacerdocic maya es el conocimiento del tiempo,
tanto humanc como sagrado, consignade en los libros, los
cuales contienen sus historias, su calendario, sus ceremonias
y sacrificios. afirma Ciudad Real que

...estas letras y caracteres hnho las

entendian sino los sacerdotes de los

idolos {que en aguella 1lengua se

llaman abkines) % algan indio

principal.™"
En esta sociedad la escritura es patrimonio del sacerdocio y
la “ciencia®” un medio de control social. lfzam.Na, el pnrnimer
sacerdate, inventor de la escritura y de los libros, es el
que rige as! a la sociedad. Xtzam Na es el profeta gque habla
al abrirse ritualmente los libros; Iltzam Na es el ordculo al

que se dirigen los peregrinos de Izamal, quien les responde

estableciendo la normatividad de la sociedad maya.

En el CAdice Dresden 9b (Fig. 24) el dics del malz
estad sentado frente al dios D quien parece sentenciarlo. Este
pasaje ilustra wuno de los principios religiosos mas
importantes del mundo maya: Itzam Na, el anciano, el sablo,
orienta al hombre de maiz. Itzam Na no es sbélo una simple
personificacién de fuercas naturales y el poder fecundante

del cosmos, &sino aun mis, =s el rector de la sociedad.



5. El poder
Segén los Lihros de Chilam Ralam es necesario renovar
peridédicamente la autoridad:

...pero en el afio Xul, entonces
saldrd otra palabra, otra ensefilanza y
se implorarad entonces a Ku Caan, La-
deidad-del-cielo, y serd entonces el
tiempo en que las serpientes se unan
unas a otras por la cola y se tomen
nuevas bragas ceflidores y nuevas
ropas y nuevos sefiores de la estera y
nuevos_seflores del trono a la faz del
cielo.™"

Esta renovacién del poder se realiza al iniciarse cada ciclo

=9

Y supone un estricto examen ritual ¥ un autosacrificio
sangriento (la cita precedente parece aludir a la perforacién

y encordamiento del pene).

Sobre el examen se dice:

El Kaat Naat, el preguntador, viene
dentro del katun que ahora acgaba. Y
llega en el tiempo en que se ha de

‘pedir su entendimiento! a los
principes de los pueblos; si saben
como antiguamente vinieron sus

linajes y sus seffores; el orden en

que viven sus principes y sus reyes;

y s1 ellos son de casta de principes

o de reyes. Y que lo comprueben.>*
Esta ceremonia es para poner a prueba a los Batabes
(principes de los pueblos, "los del hacha") quienes reciben
el encargo de administrar alguna poblacidn que se encuentre
bajo el dominio de una entided mayor gobernada por un Abau.

El rito consiste en un inter:zogatoric gque permite evaluar al
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Ratab su conocimiento acerca del origen de la comunidad y la
autoridad; quien accede a un cargo pclitico debe saber de
dénde viene la autoridad y, en general, su comunidad; es
decir, debe tener "conciencia histdrica". Este aspecto de la
conciencia histérica es, sin embargo, entendido de una manera
muy propia por los mayas, pues su origen y el tiempo es
sagrado, y la conciencia de su linaje es el reconocimiento de

un lenguaje simbdlico, el lenguaje de Zuysa.

Las preguntas rituales requieren que el examinado
demuestre conocer el simbolismo religioso y aquel que aprueba

...gana y se lleva entonces la

piedra roja que ha soflado. Jugo del

cielo, rocio del cielo ha sofado.®”

El Xaat Naap, "preguntador" es Xu. faan, “"deidad-del-cielo".
En realidad es el dios primordial, Humah Xn, quien convalida
la autoridad de los Batahes otorgandoles el "roclo del cielo®

en caso de demostrar su conocimiento esotérico.

Itzam Na, el dios N, aparece junto a otros dioses en el
LAdice Madrid 19b7*°-*® encorddndose el pene y sobresaliendo
de una construccién piramidal. Cuande se dice que se tomardn
nuevos sefiores de la estera se dice que es el tiempo "“...en
que las serpientes se unan unas a otras por la cola",™ 1lo

cual parece ser una referenci» simbdlica al sacrificio que es



ilustrade en el Madrid. Dominande todo el conjunto Itzam MNa

encabeza este autosacrificio que walida la autoridad.

En estos ritos se¢ puede observar que el cosmocratos
Jtzam Na da el poder a los hombres que adguieren sabiduria y

otorgan su sangre preciosa.

6. El gobierno
Ximénez afirma que:
...no estaban ociosos los Seflores

sino que ayunaban muchas veces por

sus vasallos ¥ haclan muchas

penitencias y araciones ante el 1dolo

y postrados ante el idolo quemaban su

copal...”™
Por este testimonio pareciera gue el "trabajo" de los sefiores
consiste en servir al dios; la funcién fundamental del
gobernante -~en tanto se identifica con 1la del sacerdote- es
la intercesidn entre lo sagrado y su comunidad. La autoridad
civil en esta sociedad estd ligada intimamente al sacerdocio
y es posible hablar de un sistema teocratico, si consideramos
que son las divinidades las que otorgan, en el plano

ideclégico, el poder.

Se cuenta en el PRapol Yuh quiché que los primeros
hombras le entregaron a sus suzesores un bulto

v wenz2) rosstra para
nosetrer o oen esto

FAR]



consistirad vuestra grandeza Y
sefferio.””

Las insignias del poder que se entregaban en los bultos en
las esculturas cldsicas incluysn precisamente articulos
necesarios para el autosacrificio. En leos dinteles de
Yaxchilan (Figs. 56, S7 y 58) se representa la iniciacién de
los soberanos quienes a través de su sacrificio y muerte
rituales adquieren una condicidn sagrada que los capacita

para gobernar."’

En posicidn preterencial, el dios D en la pdgina 19b del
Cadice _Madrid (Fig. 25) parece detentar la autoridad y
encabezar el autosacrificio. A través del derramamiento de su
sangre el gobernante demuestra que al menos intenta que los
dioses gean benevolentes con el grupo al cual dirige y aun

mds, parece que pretenden identificarse con el dios supremo.

Dicen los Lihrns de Chilam 8Balam:

El seflor que viene a nuestro
gobierno, a nuestro poder y que es
auténtico Sefior inquirird por Xu,
deidad nuestra, Yy por nuestras
piedras labradas tunes, y por
nuestras piedras preciosas .kanes, _y
por el 4rbol que da el vino Balcha.*®

E)l Halach llinic es quien conoce y se interesa por lo sagrado.

Conocer el lenguaje de IZuyta es <onecar <1 lenguaje de los

dioses; un pasaje del Chilan Balam de Chumayel afirma que

n a3

#,...estos seffores eran :pual:. =r "z a los dioses ‘Hay

[¥]
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pues comunicacién entre los jefes y las divinidades y es esta
relacién la que les permite dirigir acertadamente a su
pueblo. La autcridad se transmite como derecho hereditario,
pero ademds debe demostrarse en el manejo eficaz de las
fuerzas sagradas, en otras palabras, en la prosperidad
derivada de la fuerza y la abundancia de la comunidad. El
poder se cuestionard en tanto el gobernante sea incapaz de

mantener la productividad de la tierra.

El Chilam Ralam _de Mapi afirma "...no sabian corregir
los errores del calendario... y se abusé del poder",** y el
Chumayel es muy dramdtico para expresar:

...y si no se entendié (el lenguaje
de Zuyta) por los principes de los
pueblos, le dir4 estas palabras:
!Tristisima estrella adorna el abismo
de la noche! !Enmudece de espanto 1la
casa de la tristeza!.*®
En términos religiosos la autoridad se viene abajo si el que
la posee no sabe comunicarse con los dioses; en otros
términos menos espirituales:
.. .mezquindad de pan, mezquindad de
agua también, terminar2 la obediencia
y el respeto...”*
La medida del poder la tendrd el principio de fertilidad, en
otras palabras, en tantc la comunidad =zea productiva el jefe

podra darle validez a su auteridad.

[
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Uno de los Cantares da Nzithalchs se dirige al creador
diciéndole:
Tienes buena y redentora palabra, yo

veo lo que es bueno y lo que es malo
aqul en la tierra. Dame tu luz mi

verdadero padre2, pon mucho
entendimiento en mi pensar y en mi
inteligencia para que pueda

reverenciarte cada dia."”

Esta oracién que ruega por alcanzar el conocimiento se ve
satisfecha en los libres, #stos son, como afirma el Chilam
Balap de. Chumayel

.

...la palabra del Sefor del cielo y
de la tierra, el fueyo encendido en
el rostro del sol, que wvino de
arriba, que les fue dado. Asl ellos
saben el principio de la tierra, el
tronco de nuestra raza, y en el recto
hablar de los escritores sagrados lo
han puesto en los libros.®®

El contenido de los textos es el origen del cosmos y del
hombre y estan escritos, segén el pensamiento maya, por seres
consagrados por lo cual:

+..N0 tienen error. .Muy

cuidadosamente revisado ha sido

estampado en este libro por cuatro

hombres de noble linaje, venidos del

cielo, J3 i . ncio  del
i . Hombres verdaderos, reyes de

esta tierra.®”
La verdad la posee el linaje gobernante, la autoridad, que
dice ser el rocio del ciele, frase que Itzam Na utiliza para
responder quién es. Por tanto los representantes del poder se
han asimilado a Itzam 2 e¢ncontyande av 21 un argquetipo, un

modelo de conducta. Semzjante 2 1o los textos coloniales




que se han analizade es la informacidén proporcionada por la
escultura de la época clasica, en la cual el soberano s2 ha
identificado con el eje del cosmos o lleva un ajuar que lo
transforma simbdlicamente en el dlos supremo celeste
manifiesto en la fertilidad y el disco solar™ (Figs. 48 y

50).

Dice otro de los Cantares de Dzithalehd que el camino de

los cielos se encuentra en
..la casa de la 2stera en que rige

el sabio Hunah Kn, aquel que recuerda

al hombre que es dificil la vida aqui

en el mundo para quien quisiera

ponerse en el afan de aprender.”?
La estera, simbole de 1la autoridad, es regida por la
sabiduria del creador. El grupo dominante supo extraer de la
estructura religiosa una explicacién de si mismo: la
sabiduria, el orden, la estabilidad y el poder, derivan de 1la

fuerza sagrada primordial, Hunah Ku.

7. La fertilidad.
En el mes de Mac
..haclan la gente anciana y los mds
viejos una fiesta a los chaces,
dioses de los panes, y a Izamna.®"
Itzam. Na es el dios que acompaila a los Chaaques en una

celebracién que pretende asegurar los alimentos.



La ceremonia de Tuppak a gque se refiere Landa tiene un

rico contenido simbdlice que se intentard evidenciar

continuacidn.

Y un dila < dos antes, haclan la
siguiente ceremonia a la cual
llamaban en su lengua Tuppak: Tenlan
buscados animales y sabandijas del
campo que podia haber y habia en la
tierra, y con ellos se juntaban en el
patio del templo en el cual se ponian
los chaces y e) sacerdote, sentados
en las esquinas, como solian (hacer)
para echar al demenio, con sendos
cadntaros de agua que alll les tralan
a cada uno. En medio ponian un gran
manojo de varillas secas, atadas vy
enhiestas, y quemando primero de su
inciensc en el brasero, pegaban fuego
a las varillas y en tanto que ardian,
sacaban con liberalidad los corazones
a las aves y animales y echdbanlos a
quemar en el fuego y si no habia
animales grandes como tigres, leones
o lagartos, haclan sus corazones con
su incienso; y si habla animales y
los mataban, tralan sus corazones
para aqguel fuego. Quemados todos los
corazones, mataban el fuego con los
cantaros de agua de los chaces.
Hacian esto para alcanzar, con ello y
la siguiente fiesta, buen afio de agua
para sus panes; luego celebraban 1la
fiesta, diferentemente de las otras,
pues para ella no ayunaban, salvo el
mufiidor de ella, que este ayunaba su
ayuno .=

La descripcion de Landa es la siguiente:

a

En este rito el agua y el fuego se complementan para

conseguir la fecundidad de 12 *%i=rra. Primero el fuego se

enciende en

chaces, sac

el «centro Jde un

erdotes 2ncianc: v

[}
*

dezlimitado por

los

periddicamente y que



aqul explican el origen de su nombre desempefiande la funcién
de los dioses de la lluvia, guienes desde las cuatro esquinas

derraman el agua de sus cdntaros.

Este ritual nos sugiere la preocupacidén de la religidn
maya por las necesidades de la subsistencia. La actividad
agricola cuenta con su medelo sagrado en Tuppak. Aqul Itzam
Lab, el fuego, e Itzam Ha, el agua celeste, se entrelazan
- para dar vida al mundo®™®. Esta celebracién debe vincularse
estrechamente al periodo de lluvias y al sistema de roza: la
tala y quema del monte previas a las 1lluvias se entienden
como la repeticién de la hierogamia primordial, la unidn del
cielo y de la tierra, que aseguran la fertilidad del cosmos,
especificamente de la milpa. Inmerso en un pensamiento
religioso el hombre maya le da as!i un valor sagrado a su

actividad fundamental.

El trabajo humano es equivalente al trabajo del dios
creador quien delimité las tierras, organizdé el mundo de 1la
cultura, es decir la sociedad agricola y jerarquizada de los

mayas.

Itzam Na es el dios 3 quien se recurre cuando el hambre
amenaza al pueble:

...cuandeo ftenian harbra, woara que su
idolo gue er: el Ifzamna jue arriba




estd puesto y declarado que el dicho
Abakin y sacerdete tenia entendido
que era el que estaba en el cielo se
ponia e iba a ¢l y le presentaba unas
piedras verdes que llaman fnn y otras
que llaman kan que son coloradas...
si lesy segula mucho 2l hambre
pensando que agquel idolo les habla de
dar lo que les faltaba de comida,
mataban o haclan matar a un hombre,
indio, y 1le sacaban el corazén y se
lo presentaban al dicho idolo,
quemandoselo delante, que era su
sacrificio y ceremonia diciendo vy
rezando en su lengua

(sagrado sefior) y por el propio tenor
lo ofrecia al idolo diciéndole en la
lengua: Caolelyx Kanlloxe que es su
propio nombre "este corazén y piedras
te ofrezco para que nos favorezcas en
esta necesidad de hambre gue

L)

tenemos"”.

La ofrenda de piedras y el sacrificio humano es el medio
para lograr que Itzam .MNa, invocado como sagrado sefior y
seffora (Ah.Tepale y Colel Iv), auxilie al hombre.
"aAsl ha de suceder por el exceso de
soles: y vendrdn los ruegos a
Ku, deidad-unica, para que su
majestad tenga compasién"®*.

Los hombres requieren del dios creador, fecundador del mundo.

La agricultura supone una preocupacién: la productividad
de la tierra, la fertilidad. Para la perspectiva occidental
el trabajo humano se orienta 2l dominio de la naturaleza para
explotarla en su propio beneficic: el trabajo humano pretende
de un sitio natural hacer wuna milpa; un espacio que satisfaga

mejor las necesidades d< 1z :uvti:lstentia. En cambio (Cémo
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aborda la mentalidad religiosa maya este hecho?: Ddndole un
valor sagrado al principio de fertilidad. Este principio es
el fundamental de la religién maya. En las Belaciopes
Histdricas de) Sigla XVT: Guatemala se afirma que:

«..1lo0 gue se puede entender y saber

es que haclan sacrificios a los

tiempos del aflo, de los inviernos Yy

de los veranos Yy particulares para

todo género de sementeras: de maiz,

frijoles, algoddon y otras legumbres y

particular sacrificio al plantar y

cultivar milpas de cacao;™”
para la zona de Yucatdn la "Relacién de Mama y Kantemo" dice:

...pedian en estos sacrificios agua

para sus sementeras y en particular

que se les alargase la vida.”®

La religién maya se gesta alrededor de las

preocupaciones por la subsistencia. Este interés por la
fertilidad, sin embargo, no estd sélo en relacién con 1lo
simplemente econdmico; la precductividad de la milpa adquiere
en la mentalidad religiosa otros niveles de aplicacidén. Asi,
la fertilidad se descubre en la procreacidn humana y animal,
en la lluvia, la vegetacién, la tierra, el cielo, las nubes,
el sol, la luna, la luz y la oscuridad. Se forman diversas
relaciones simbdlicas, analogias que permiten al miembro de
esta sociedad comprender su realidad y le determinan sus
actitudes frente al mundo que le rodea. Es por ello que no
tomard el grano de rcualquier manera, sino gque le reverenciard

llamandole XYumil, Sefior: 4 también entenderd a la luna como

un ser vivo que actla pesitive 7 negati-amente en su cosecha.



Cielo, tierra y agua se integran en el mundo de las fuerzas
sagradas como los poseadcres de)l don mds importante para la

sociedad maya: 1a fertilidad.

Es por eso que la simbologla del dios supremo es rica y
muy activa para la vida cotidiana de los mayas: como creador
del mundo posee una fuer:za fecundante extrema que se expresa
en la forma de un monstruo sobrenatural, un animal fantdstico
del que brota la vida. Itzax es el cielc, sobre su cuerpo se
dibujan los astros y de &1 cae el agua; es la sustancia, el
rocio de las nubes. Itzam es5 la tierra, de &1 surgen
corrientes, cenotes y plantas; en su vientre se gesta el
matz. Todo aquello gue existe depende, para ser, en bltima

instancia, del dios que posee la esencia de la vida: Itzawm.

8. Participacién del dios supremo maya en los rituales.
Actualizar lo sagrado, hacer presente y vivo el mundo de
las fuerzas sobrenaturales, es una de las preocupaciones del
hombre religioso; es é&sta una de las funciones mas
importantes del ritual. En este contexto el simbolismo del
dios supreme maya se muestra cercanc a la vida humana y

fundamental para la organizacion social.



El dios todopoderoso de los mayas prehispdnicos es
justiciero, establece las normas sociales y castiga a quienes
las transgreden con la enfermedad o la muerte; pero también
es el gran médico que cura o resucita y, asi, mantiene la
vida del universo. Es el cosmdcratos que valida y cuestiona a
las autoridades; el gobernante maya busca identificarse con
este dios celeste, asume su cargo mediante ritos que le
transfieren la sabiduria y poder divinos y se responsabiliza
asi del bienestar de la sociedad, al que sélo podrd conservar

a través del sacrificio sangraiento.

Para acceder al conocimiento de lo sagrade y determinar
el destino humano, el hombre maya recurre al dios que le
permitird entrar en contacto con los secretos de' la
existencia. Ser devorade por el dragdén y resurgir de sus
fauces significa transmutar la condicién humana y convertirse

en brujo, sacerdote o jefe y, de esta manera, asumir el deber

de interceder entre los hombres y los dioses.

Itzam Na también estd cerca de la vida cotidiana del
hombrz maya; manifestdndose en la lluvia y el sol para darle
a la sociedad maya el sustento. El ritual se encarga de
sacralizar el cultivo de la tisrrs; la labor en el campo estd
amparada por el dios supremc a gui¢n 2l <ampesino recurre,

siempre en dltima instancaia.



La agricultura se halla ampliamente expresada en el
sistema de creencias gque se ha estudiado; un sistema
complejo, una astructura de conceptos religiosos gue
fundamenta y pueds cuestionar la organizacidén social. E1
grupo dominante {sacerdocio y autoridad civil) se sirve de
Jtzam. . Na para explicar su propia existencia, ast como la
comunidad de cultivadores lo utiliza para comprender su medio
de vida. Vale aclarar que tal uso no ¢s mds que parte de una
cosmovision religiosa y no tiene el sentido racionalista que

en la sociedad occidental pudiera tener.

Itzam es el dios del orden de la creacidn y del tiempo,
quien renueva peridédicamente el cosmos; transmite el
. conocimiento y es el arquetipo del sacerdocio; castiga a
quienes no respetan las normas sociales y otorga salud
restableciendo el orden de la cultura; posee la fuerza del
cielo que otorga el poder; santifica el trabajo humano y toda

la vida del hombre. La vida misma depende de Iltzanm.
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CONCLUSIONES

Universo es la palabra que sirve para designar la
realidad total que es una y miltiple; para explicar esta
diversidad organizada, este cosmos, los hombres han elaborado
diferentes versiones, cada una de acuerdo al punto en el que
se sitla el observador. El mundc no es =1 mismo desde un
edificio o desde una milpa, en 1452 ¢ en 15%0. El1 mundo maya
es distinto del nuestro por sus condiciones histéricas,
geogrdficas, econdmicas, etc.; la mentalidad del pueblo maya
se muestra por eso casi inaccesible. Una de las tantas
responsabilidades del historiador <consiste en tratar de
pensar como pensd otra cultura, ubicarse en una perspectiva

que le permita comprender su visi¢n del mundo.

El interés de esta tesis es acercarnos al significado
del dios supremo maya y el papel que éste jugd en la sociedad
que lo cred. Intentaré anotar algunas de las ideas que pude

extraer de mi trabajo de investigaciodn.

éQuién era para los mayas su dios supremo? El semen de
la creacién, principio fundamental de la existencia humana,
. que se expresa sobre todo en el simbolismo acudtico; de aqul
que se le 1llame Xtzam, Bruje~del-agua, 2]l que posee los

poderes ocultos del lliquide wital. Por tal motivo el dios

supremo es la sustanciz del sewa fusrza generadora se

£y
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manifiesta en la lluvia, el rcclo de las nubes. El cielo es
una de sus hierofanias. E] es gquien cubre al mundo, itz, su
envoltura y su limite. La cuerda que marca los extremos del
mundo, la banda del cielo o la serpiente fantdstica que
sirvid a los astrénomos mayas para describir los movimientos
de los astros y para organizar el espacio y el tiempo. Es

pues, el dios ordenador invisible cuyo rostro es el sol.

El dios celeste tiene, para los mayas, un ojo solar que
es calor, wvida y luz del mundo. En realidad el sol es
considerado también la sustancia del cielo, el 4itz, cuyo
significado se extiende a lo secreto y su revelacién; el dios
supremo es un Brujo, el que conoce lo oculto: desde las
alturas el dios celeste conoce todo. Esta sabiduria es
accesible al hombre por medio de la luz que el sol otorga; al
invisible dios urdnico se le puede descuhrir a través de su
rostro, se le conoce por lo que en ¢&l1 florece: el botén

amarillo del cielo.

La deidad suprema e&s representada como una serpiente
emplumada de cabezas fantasticas que seffalan el oriente y el
poniente; su ondulante movimiento indica el norte y el sur y
el cambio de las estaciones. Este ofidio sagrado avanza con
el sol en la boca anunciando l2 luz y la vida, y cuando se ha

hundido su cabeza en e} infrz-=unde - =y rostro solar ya no es



visible se distingue su presencia por medio de su crotalo,

Tzah, las Pléyades.

Los mayas crelan que su dios supremo tuvo también forma
humana, que habia ensefiadc a los hombres el arte de las
letras y habla repartido las tierras entre los hombres. En
Izamal fue rey, gobernd con justicia y sabiduria; sanaba y
resucitaba; los peregrinos confiande en su omnisciencia, le
pedian orientacién a éste a quién consideraban su conductor.
El dios supremc maya es el gran artesano y el gran médico.
Creador con sus manos y conservador de la salud y de la vida
en general. Como una madre esta deidad protege el cosmos por

¢l creado, extiende su cuerpo y lo envuelve como una casa.

El dios supremo es llamado Hunah Xy, dnico, primero,
principal dios del pueblo maya. En la religién maya este dios
unico es también miltiple: dos, cuatro, trece, innumerable.
Ubicuo dios que lo mismo se encuentra en los cuatro puntos
cardinales que en el centro; dios ordenador que organiza los
trece cielos. Especialmente el dios supremo es dual,
masculine y femenino, dla y noche, cielo y tierra, creador y
destructor. Esta dualidad es un rasgo esencial de este

complejo dios mesoamericano.
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El dios supremo es "Nuestro Padre Nuestra Madre",
"Vientre del cielo Vientre de la tierra". Representado
cominmente en los cédices en fcrma masculina como el dios D,
tiene también una forma femenina, la de la diosa 0. Asi como
tiene un rostro solar en el dia (un_wich kin) muestra un
rostro lunar en la noche {(u.uich akah). Y, asi como posee el
simbolismo celeste son suyos también los simbolos de la
tierra. El dios supremo es Itzam faan Jrzam Cab, el Brujo del
Agua del cielo y de la tierra. Los mayas expresaban
pldsticamente esta idea religiosa con la cabeza de un dragén
con cuerpo de banda astral, glifo solar en la frente,
mandibula descarnada y haciendo de raiz de un Aarbol;
integraban de esta manera en un animal fantastico el

simbolismo cténico y urdnico del dios supremo.

El dios creador expresa la bipolaridad de la realidad,
es a la vez macho y hembra que se fecqnda a si mismo. Su
poder generador se hace patente en el fuego que, ya sea
descendiendo del cielo en forma de ave o abriendo las piernas
como fogosa vagina, representa el momento de la hierogamia
primordial. El creador es un Incendiario, Ah Chue, blanco y
rojo, semen y fluido menstrual uniéndese para dar origen a la
vida. Pero, representado pcr el fuege, el dios creador
también es el dios destructev. sl gue rrocuce la enfermedad;

su figura de lagarte s¢ formens ir ¢ ogrep? con leffos que se



quemaban como memoria del que habria de destruir al mundo.
Adn mds siendo el agua de la lluvia otra de sus
manifestacicres, igqualmente fecunda la tierra gue destruye la
cosecha con su fuerza torrencial. La ambivalencia del
simbolismo religioso se expresa aqui con toda su fuerza: el
dios supremo maya es e} <creador -y el destructor, el
conservador de la salud y el que aenvia la enfermedad, el
sabio que conduce correctamente a la sociedad y el rey que
castiga a los que no respetan el orden sccial. Puesto que es
un dios gque ha establecide el cosmos, su decisidén o su
cansancio puede provecar up retorno al cacs. Periddicamente
la sociedad maya corresponsable con el destino del universo
contribuye con sus sacrificios a mantener el universo; el
enfermo solo puede recuperar la salud por medio de su
reintegracién a la sociedad que no habla respetado. En los
rituales del afio nuevo el dios supremo 3juega un papel
importante bajo la forma del poste ritual que asegura la
continuidad del mundo; la sociedad maya busca adherirse al
eje del cosmos, al XYax, el central, el primordial, el
sagrado, Itzam.

La idea que los antigucs mayas tuvieron de su dios

©»

gupremo permite que Se CONCICH SU =2N2rme creatividad. El dios
supremo es un dios que unifica toder los cintrarios y explica

el origen y el crdsn e =773 1 renlidad. Dios celeste,

©
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terrestre y poseedor de la fuerza generadora de las aguas, el
dios supremo maya es el creador del mundo. Dragén bicéfalo
sobre cuyo cuerpo los astros se mueven, cuyas cabezas sefialan
los puntos cardinales y cuyo ondulado movimiento explica el
transcurrir de la reslidad: el dios supremo es €1 ordenador
del espacio y el tiempo. Arbol-animal, cruz serpentina o

foliada, el dios supremo es el eje del cosmos.

éoue importancia tiene este dios en la religidén y 1la
sociedad de los mayas? Para los mayas el dios supremo
explicaba 1la existencia de la vida, y el origen de 1las
principales instituciones sociales: el sacerdocio, el

gobierno y el trabajo del campo.

Esta deidad es accesible al soberano maya, al sacerdote,
al brujo, a todo aquel gque pueda transmutar su condicién
humana comin por medio del sacrificio sangriento. Bajo 1la
forma del dragén devora a quiénes se acercan a ¢él; ya sea
porque se le ha tirado al cenote, o porque se le ha buscado
para que otorgue el conocimiento. Pero esta muerte significa
un nuevo nacimiento, convertirse en un conocedor de los
secretos, poseer el jugo del cielo, el rocio de las nubes,
convertirse en una encarnaci®n del poder fecundante del
ciele, transformarse en un dicz. Les gobernantes mayas crelan

que su poder era otorgads wneov -1 Jic7 culeszte, frente al cual
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era necesario demostrar sabiduria, conocer la historia de su

linaje y derramar la preciosa sangre del pene.

Que el gobernante no poseyera el conocimiento sagrado,
que no se hubiese sacrificado para dirigir a su sociedad, era
un delito para el pensamiento maya, era un abuso de poder.
éCémo se podria mantener la fecundidad de los campos si el
jefe de la comunidad no la ha adquirido? écomo asegurarse un
futuro positive si quién es responsable de &ste no conoce el
secreto del tiempo? El soberano maya justifica su autoridad
por la posesién del poder fecundante del cielo, por su
conocimiento de las fuerzas sagradas. Esta ideologia del
poder permite cuestjonarlo en el momento en que la sociedad
no goza de los beneficios econémicos que promete; no sabemos
que tanto fue wusada para atacar el orden politico
prehispdnico, lo cierto es‘ que se recurrid a este pensamiento
para desvalorizar el dominio de los espafioles, pues en los
textos de Chilam Balam se hace ver que los extranjeros
desconocen sus responsabilidades religiosas y son culpables

de la explotacién y sufrimiento del pueblo maya.

£l sacerdote, intermediario entre el mundo de 1los
hombres y el mundo de los dicses, tiene como arquetipo al
dios supremo, eje del mundc. gque como un Arbol pone en

contacto el cielo y la %ierrs. El <1235 supremo fue el primer
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sacerdote que comunicd a los hombres el medio de acercarse a
él: la escritura y la matemdtica astrondmica, el arte de los
libros, en donde se <guarda el conocimiento del tiempo

sagrado.

Para poder conocer el futuro del hombre los Chilames
mismos también se identificaban con los dioses, eran sus
iguales en voz, y por ello podian comunicar su mensaje. Ellos
debilan haberse convertido en el rocilo de las nubes, la
sustancia del «cielo; es decir también usaban recursos
rituales gque les permitieran identificarse con la deidad
suprema. Los chamanes al llevar a cabo un ritual curativo
asumian los simbolos del dios creador (bastén, abanicol); en
el discurso de la ceremonia declan ubicarse en el centro del
cosmos y desde su posicién central, se reccnocian a si mismos
como duefios de la fuerza de la divinidad y asi era posible

que pudieran restaurar la salud del paciente.

Para los mayas el dios supremo es una presencia viva,
es el Gran Padre-Madre, que sostiene al mundo sobre su lomo y
que lo cubre con su cuerpo, que otorga a los hombres la
lluvia, los cenotes, las aguadas, los d4rboles, el maiz;
presente estd en la milpa que se ordena de acuerdo a los
limites por &l seflalados, en is vac2 qu+ repite la hierogamia

cwandT ¢l tiempo estd en

primordial del cielc y de
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peligro de agotar su fuerza los mayas recurren a €l y se
protegen bajo la sombra del arbol césmico, cuando la sequia
amenaza la cosecha el campesinc le dedica sus plegarias; el
dios supremo es el verdaderc Padre que da el bien y el mal

entre los buenos y los malos.

Este trabajo se inici¢ plantedndose dos preguntas, es
probable que la respuesta no sea totalmente satisfactoria,
quedaron en la investigacion muchas piezas sueltas, intenté
con esta tesis hacer un esbozo del significado y la funciédn
de uno de los diocses del complejisimo pantedn maya.
Seguramente muchas de las afirmaciones que me atrevo a
sostener en el texto aun no estdn definitivamente probadas,
acéptense ccmo sugerencias, como hipbtesis para ser probadas
por otras investigacicnes o como materia de discusién que
permitird a nuestro campo de investigacién enriquecerse.
Puesto que el estudio de la cultura maya es tan complejo y
limitado por 1las fuentes, siempre una perspectiva general
como la de esta tesis corre el peligro de falsear 1la
realidad, puesto que se sostiene en la interpretacidn de
datos aislados, dispersos y oscuros; pero el historiador no
puede mids gue responsabilizarse de hacer una interpretacién
de sus fuentes e intentar daor un 7isigtn 1o mas fiel posible
de la sociedad que estudia; e&sper~ haber “enido un poco de

éxito en esta empresa.
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La deidad suprema de le¢s antiguos mayas, nuestro objeto
de estudio, comparte vrasgos con  las deidades de otras
sociedades; laz circunstancias exlstenciales que hiciercn
posible el surgimientoc de esta 1dea religiosa son similares
seguramente a las de otros pueblos reliigiosos, pero
determinados por su momerto histérice los mayas ofrecen en
su deidad suprema un singular y riquisimo testimonio de su
creatividad. Itzam, el Brujo-del-agua, Itzam Caan, Brujo-del-
agua Celeste, Ifzam.fah, Brujo-del-agua Terrestre, Yax Ifzam,
Sagrado Brujo~-del-Agua, son algunas de los nombres que los
antiguos mayas usaron para referirse a su dios supremo. Al
acercarse un poco al pensamiento maya se descubre que esta
deidad tiene un simbolismo fluido que abarca una gama muy
amplia de fendmenos, que integra todos los simbolos césmicos
(cielo, tierra, agua, fuego, tiempo y espaciol, que aungue
ubicuo es el centro del cosmos, que siendo miltiple es

también dnico, que es el universo.
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CODICE

Dresden

Madrid

Parls

Dresden

Madrid

Paris

Presden

Madrid

CUADRO 1

FIGURAS ASOCIADAS CON GLIFOS DENOMINATIVOS

8c, °%b, 9%c,

2¢, 4c¢, 5¢, éb, 7b, 7c, 8b,
272, 223z,

10c, i14b, 14¢c, 15a, 1i5c,

16a, 20b, 2'al{Col.1), 21c, I2b, 23a, 23c,
24a, 38b, 60c, 61b, 5ib, 63b, 63c, 64b,
79b, B80c, 81c, 82b, 84b, 383b, 86b, 87h(Col.
3), 88b, 8%a, 31b, 23b, 94b, 25b, 97a, 97<,
98b(Col.2), 98d, 101¢c, 12id, i03b, 104a,

104c, 197a, 1C07b, 10%b, '%%2c, 1310b, tilc
(Col.1), 11ic{Ceol.2), 11Zb.
6b, 11b.

FIGURAS SIN GLIFOS DENOMINATIVOS

4b-Sb, %a, i0a, t2c, 2ta, 4ia, 41b.

7a, 8{Centro}, 1ic({Col.3), 14a, 19b, 2'a
(Col.3), 224, 25a, 52¢, 62a, 63a, 67b, 69a,
70b, 71b, 74b, 75(0Oeste), 76(Norte), 82c,
86a, 88a, 90c, 91d, 94a, 94c, 95a, 95d{(Col.
3), 96a, 97b, 98b{Col.3}, 98c, 99b, 99c,
99d, 100a, 100c, 1004, 1Cla, 106a, 106b,
107¢, 1i2c.

4b, 17b.
FIGURAS INCIERTAS
1

la, S57b, BOb{glifos?), 95d{glifos?), 100c.

TOTAL (Sin figuras inciertas)

Dresden 24 representaciones
Madrid 89 representaciones
Paris .4 representaciones

~
)
w

Total
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CUADRQO

2

CUERPOS 1i0 HUMANOS LEZL DIQCS5 I EN LOS CODICES

Serpiente bicéfala {(Dragdn)

Banda Celeste

Ave

Arbol {Talado por el dios B)

Piedra con simbolos de Lfanac

Trono del Dios L

Trono del Dios B

Dresden 4-5b

Paris 2ic

Paris 4b

Dresden 41b(Col.3)

Madrid 11¢(Col.3)
Madrid 96a

Dresden 41a(Col.2)
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CUADRO 3

DECORACIONES DEL MANTO DEL DIOS D EN LOS CODICES

Madrid 60c.
Cuadradeos que llevan un punto en el centro, a la
manera del glifo 511, Muluc.

Madrid 106a.
En el centro una f{igura circular con puntos, tal

como la voluta ocular; borde con pequefios
cuadrados sehalados con un punto (glifo 511,
Muluc.

Madrid 97c

Dresdengb.
Reticulado.

Dresden 27b.
Reticulado; borde formado por circulos marcados
con un punto.

Madrid 84b.
Reticulado; flor de cuatro pétalos.

Dresden 28c.
Borde con hilera de rectdngulos pequefios.



CUADRO 4

TOCADOS DEL DI1OS D EN LOS CODICES

I. Su cabello al descubierto, pero mostrando algunas volutas en los
extremos de su cabeza.

Dresden: 7b, 8b, 4dc, 2¢, 27b, 28c¢, 2ta, 15a.

Madrid: 16a, 24a, 25a, 38b, 6ib, 63b, 75(oeste), 76f{norte), 79b, 8lc,
84b, 86b, 87b{Col.3), 88b, 98b{(Col.2}, 10ic, 103b, 104a, 104c.

Paris: 4b, 17b.

II. Una especie de tela anudada formands una voluta al frente, que
lleva, en la mayorla de los casos puntos en el borde como la voluta
ocular.

Dresden: 1lc.

Madrid: 7a, 8b, 20b, 21al(Col.1), 21a2(Col.3), 21¢, 22b, 23c, 52¢, 62b,
63a, 7tb, 74b, 82c, 85a, 88a. 9%0c, 9i1b, 91d, 93b, 94c, 95a,
95d(Col.3}, 98bi{Col.3), 98c, 99b, 99c, 100a, 10ta, 107a, 107b, 107c
109b, 110c(Col.1), 111c(Col.2), 112b, ti2c.

III. Un simple cuadrdngulo que se proyecta hacia arriba, mostrando en
ocasiones dos pequefias lineas paralelas formando un semicirculo.

Madrid: 14a, 19b, 22d, 60c, 62a, 82b, 87b(Col.1), 94a, 94b, 97a, 97b,
97¢c, 98d, 100c, 1004, 106a.

IV. A partir del glifo 166, Akhal, un cuerpo segmentado en cuadros
que llevan un punto al centro y pequefios filamentos en los bordes a
distancias regulares (ciempiés).

Dresden: 7¢, 10a, 10c, 14b, 1lde¢, 15c.

V. Una flor.

Madrid: 67b, 69a, 70b, B80c, 106b.

VI. Mdscara del dios X o molusco.

Dresden: 4-5b.

VII. MAscara del dios B.

Dresden: 12c.

VIII. Una cuenta con plumas.

Dresden: Bc.

IX. Una pequeha seccidn escamosa.

Madrid: 86a, 96b.

X. Un cuadrangulo con bandas cruzad:sco.

Madrid: 63c, 6Gdb.
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CUADRO 5

GLIFOS DENOMINATIVQS DEL DIOS D
(ITZAH NA - AHAULIL}
NO ASGCIADOS A LA REPRESENTACION DEL DIOS D EN LOS CODICES

Dresden
17b, 18b, 18c, 20b{Col.3),
25¢c, 26c, 27c¢, l6c¢, Sla.

Madrid
20c, 24b, 27d, 29b, 35a, 37a,
38b, 38c, 835, 93c, 3174,
100b, 102c, 103a, 103c, 106a,
108a, 10%a.

GLIFO DE REVERENCIA DEL DIOS D
(AHAULIL)
NQ ASOCIADO A LA REPRESENTACION DEL 0IOS D EN LOS CODICES

Dresden
7a, 12a, 12b, 13a, 18a,
20b{Col.1), 21c, 23a, 18b.

Paris
18b.
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Direccién

Color

Bacab

Deidad de la fiesta
Arbol del afo

Baile

Pronéstico

Deidad especial

Direccid¢n

Color

Bacab

Deidad de la fijesta
Arbol del afio

Baile

Pronéstico

Deidad especial

Direccion

Color

Bacab

Deidad de la fiesta
Arbol del afio

Baile

Pronéstico

Deidad especial

Direccion

Color

Bacab

Deidad de la fiesta
Arbol del afio

Baile
Pronéstico
Deidades especiales

CUADRO 6

CEREMONIAS DE ANO NUEVO

ARQS ¥AN

Sur a2 Este

Rojo

Hobnil, Kanalacantun, Kanuuayayab

Bolon Dz'acab

¥anté, con un "angel” en seffal de agua
2

Pésit:vo
Yzamna Yauil (Itzam Na Kauil)

ANQS MULUC

Este a Norte

Blanco

Canzienal (Can Tzicnal), Chacacantun
Kinchahau {(Kinich Ahau)

Chaste

Holcanokot Batelokot (guerreral
Negativo

Yaxcocahmut

ANOS IX

Norte a oeste

Negro

Zacziny (2ac Cimi), Zacuuayayab

Yzamnad (Itzam Na}

Zacchia

Alcabyan Kamahau

Negativo

Cinchahau Izamna (Kinich Ahau Itzam Na)

ANOS CAUAC

Oeste a sur

Amarillo

Hozanek, Ekelacantun, Ekuuayaayab

o

» cala‘era, hombre muerto Yy

:nac, Ahcanuolcab y
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Fig. 1. Rostro del dios D en los codices. a) Dresden
b} Paris



Fig. 2. El dios D con cuerpo de: a) ave, Paris 4b, b) tronag, Dresden
41a, ©) serpiente, Hadrid %4a, d) bands celeste, Parils 2lc, ) arbol,
Dresden 4ib (Villacorta, Los codices mayas...)



Fig. 3. Algunos mantos del dios D: a) Dresden 2Bc,

Hadrid 1@&a (Villacorta,

Los codices mayas...!)

b) Hadrid &@c, <)



&

Fig. 4. Algunos tocados del dios D; a) Oresden 7c, b) Hadrid 112b, c}
Hadrid b4b, d) Madrid 9Bd (Villacorta, Los codices mayas...) .




Dennm:naciones 9lificag del djpog D:

2Fa) Isp,
b) 24,5

1009: 23
33124



Fig. &. Algunas actividades realizadas por el dios D: a) Haciendo
fuego, Madrid 38b, b) Fumando, Madrid B8b, c) Ofrendando un animal,
Dresden i4c, d) Sosteniendo el si1ghno  kin, Dresden 15¢, e)
Encordandose el pene, Hadrid B2 b, ) Con aguja e hilo, Dresden 2c

(Villacorta, Los codices mayvas...)



ig\:g
2= oo ,

Fig. 7. Diuos €L - Dios D. a} D cincelando el rostro de G, MHadrid 97b,
b)D portando un bulto con la cabera de C, Madrid 6lb,
sobre la cabeza-trono de D, Hadrid 1lc, d)
esquemdtica representacion de un templo en
Dresden Bc (Villacorta, Los codices mayas...)

¢} € sentado
D caminando frente a la
donde estd sentado §,



Fig. 8. Dios I - [1os B. a) D sostiene el glifo del melz, Madrio
10Ba, b) Socbre un gli+o de maliz ) sostiene la cabera de un joven,
probable representacisn de la mazorca, Hadrid 97a, <) D sostiene el
cuerpo del dios del wmaiz. #Hadrid 8%b (Villacertz, Los cédices

mayas...)




Fig., 9. Diosa 0 - Dios D. a) El dios [ identificado con sus glifos
usa el tocado de la diosa 0 y muestra un seno, Dresden 9c, b) La
divsa 0 en la escena del diluvio, Dresden 74 (Villacorta, Los cddices
mavas,..}




Fig. 1B. Dios A - Dios D. A y D en columnas paralelas:

b} Dresdern 18c (Villacorta, Los cédices mayas...)
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Fig. 11, Dios K - hos D. a) Rostros del dios D y del dios kK, b)

Mascara de K como tocado del dios D, Dresden, &b (Villacorta, lLos
codices mayas...



Fig. 12. Dios H - Dios D. Figuras del dios D denocminadas por ei1 gy:ifo
del dios H. a) Dresden 12c, b} Dresden, 135c (Villacorta, Los codices

mayas...)



Fij. 13. Dios B -~ Dios D. &) Rostros del dios D y del dios B, b} D
sosteniendo lineas ondulantes acudticas que caen sobre el signo
caban, tierra, Madrid c) El dios B bajo la figura del dios D, Hadrid

7a {(Villacorta, Los cddices mayas...)



Frge 14, biwe G - Croz D, a) kosiros del dios D y del dios G, b)) D
identyticado por sws glifous, pero barbedo como se representa al diocs
G, Dresden 27b, ©) D com signo bin, Hadrid BS b (Villacorta, Los
cébdices mayas...)




Fig. 15. Dios L - Dios D.

a) Rostros del dios B y del
recostado en umna estera con los glifos del

dios L. b)
dios D, Hadrid B8lc. )
tos cddices mayas...)

con titulo Ahaulil ., Dresden 7a (Villacorta,
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Fig, 1&4. Parfs 4b (Villacorta, Los cadices MAY3Se.sa)
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tos codices mayas...)

(Villacorta,

Madrid BAb

17.

Fig.



(Villacorta, Los codices mayas...)

Fig. 1B. Pards 17b



)

Fig. 19. Dresden 15a (Villacorta, Los céddices mayas...



Fig. 20. Dresden 4)b (Villacorta, Los coiclices msayaS...!)



Fig. 21, Hadrid Bb (Villacorta, Los codices mayas...)
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Los cddices mayas...)

(Villacorta,

Dresden 41a
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Fig.



Fig. 2%. Presden Bb (Villacorta, Los codices mayas...)




Fig. 24, Dresden Sb (Villacorta, Los cadices mayas...)




Fig. 25, Maedrid 19b tWillacorta, Los codices mayas.,..}




. 26.

Haur 1d b0 (Villacorta,
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Fig. 27. Dresden 4-8b (Villacorta, Los codices mayas...



© Fig. 2g8. Dresden 74 Villacorta, Los codices mayas. )
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Los codices mayas..
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29. farfs 22

Fig.




Fig. 30. Parfs 21c ( Villacorta,

Los cédices mayas. ., ,
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Fig. 31. Cabeta de Dragon en Irapa: a) Estela i, b) Estela 1, )
Estela I, d) Estela 3 (Normanm, Izapa sculpture...)
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Fig. 32. Fauces Izapefmas,

Estela 2@ dge
sculpture...)
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(Narman,
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Fra. 70 Estale B0 oe frapa (Nogman, Izapa Sculpture...)
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ig. 38. La figqura del drayon taiiaga er Jdos foemures  humanos  de
“iapa de Corzo (Garze, El universo sagrado. ..}




Fig. 39, Estela 21 de Izapa (Ndjera, El don de la sangre...)



Fig. 40. Altar M de Copan (Garza, El universo sagrado...)
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El universo sagrado..

Altar G2 de Copdan (Garza,

41.

Fig.
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Fig. A42. Altar O de Copdn (Garza, El universo sagrado...



Biologia Centrali....
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Fig. 44, Altar 61 de Copan {Garca, El universo sagrado...







‘ig. 446, Fachada del Templo 22 dJde Copan (Barza, El1 universo
jagrado...)




Fig. 47. €stela de Hauberg (Schele, The blood of kings...)



(Schele, The bload of kings...)
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Fig.



Biologia Centrali...)

(Mauwdslay,

4%. Estela H de Copan

Fig.



de Lopda

(Maudslay, Biologia Centrali...)



Fig, 51. Estela 1 de Tikal (Spinden, A study of maya art).
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Fig. 3. Estela 2 de Naranjo (Graham, Corpus...)



. 549,

Estela 16 de Tabal

(Braham,

Corpus. ..
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Fia. 55, Dantel el leeoio IV de Tival (Grahem, Carpus...)



Fig. 56. Dintel 17 de Yawchilan (Graham, Corpus...)




Fig. 97. Dintel 15 de Yaxchilan (Graham, Corpus...)
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Fig. 58. Dintel 25 de Yaxchildn (Graham, Corpus...}



Fig. 9. Dintel 39 de Yaxchildn (Graham, Corpus...)



Fig. 0. Cuarto Bicefdlico de la Casa E del
(Maudslay, Biologia Centrali...)

Palacio, Falenque




Fig. &1. Pilastra bB. Templo de las Inscripciones de FPalenque
(Maudslay, Biologia Centrali...)
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Fia. &3, Pilastra D. Templo de las Inscripciones de Falengue

(Maudslay, Biologia Centrali...}
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Fia. &4, Fijautra F fempio S o Inscripoianes e Falenpae
{Mawdslsy, Biologia Centrali,..}
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Fig. &%5. vablero del Templc do ta Cruz de Falehque
Biologia Centrali...:




fablero-del Templo de la Crus Foliada de Falengue (Maudslay,

Fig. He.
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Fig. 67. L&pida dol

Templo de las Inscripciones de Palenque (Schele,
The blood of...)



Cuadrangulo de las Monjas de Uximal

Edificro Este.
o)

Fig. k8. Fraiso del
(Garza, El universo sagrado..
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Cuadrangulo de las Monjas de unmal

Fig. 69. Frieo del Edificio Norte.
(Garza, El universo sagrado.-.)



Fig. 70.
{Morley,

Friso del Templo de los Tres
La civilizacidn maya).

Dinteles de Chichen



¥rq. 1. Mascardn del Edificio Cods Fop de Pabah (Garza, El universo
sagrado. ..}



de Chichen Itoa

Felota

i

ARlAZhant LTS
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72,

Fig.
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Fig. 73. Dintel inferior del Templo A del Gran Juego de Pelota de
Chichen Itza (Maudslay, Biologia Centrali...)



Fig. 74. Dintel del Templo A del Gran Juego de Pelota de Chichen Itza
(Maudslay, Biologia Centrali...)



Fig. 75. Pared Norte. Templo del Juego de Pelota (Maudslay, Biologia
Centrali...)



plo del Juego de Felota (Maudslay, Biologia

Fig. 76. Fared Sur. Tem
)

Centrali...



Fig. 77. Coronamiento del Teoplo del Buho de Chichen Itza {(Garza, El

universo sagrado...)
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Fig. 78. Alfarda del taificio Norte del Juego de Felota (Garza, El

uni versoe sagrado.. -}



Fig. 79. €1 Arbol-reptil en el Cddice Dresden a) 3, b) 4Ba y c) &%9.°
(Vitlacorta, Los codices,...)
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Fig. B3. Fachada FN-B82 de Copdn (Schele, The blood of...)
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