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| NTRODUCCI1ON

El cine y la psicologia. El cine y la historia. El cine y la ciencia.
El cine y la educacién. El cine y la sociedad. El cine, arma y revelacidn de -
un estado de animo y de lucha, presente y futuro de una sociedad. El cine y la
misica. Socidlogos, artistas y cientificos, escritores, fildsofos, hasta abar-
car todos los oficios y profesiones, a todas las gentes, ha inquietado el cine
desde su nacimiento, desde la primera toma de la salida de una fabrica, hasta-
las realizaciones de un Fellini y de un Bergman, ya sea para formular una ten-
dencia estética, para desarrollar un programa educativo, para mostrar un hecho
cotidiano, para reconstruir un momento histérico, para hacer politica o simple
mente para la propaganda de un producto comercial.

El cine, a pesar de su breve historia, ha pasado, de una manera vio=-
lenta y Gnica, por todos los caminos recorridos por el arte plastico y litera-
rio: de lo clasico a lo absurdo, de lo didictico a lo peético, del realismo al
subrealismo. Se ha hecho cine para todas las edades (que al fin de cuentas es-
una y muchas al mismo tiempo), para todos los gustos, para todas las culturas,
para todos los momentos del hombre: amoroso, rebelde, aventurero, tragico, sen
timental, irénico, cémico, y que, posiblemente en esa desconcertada accidn, --
tan moderna, dejquérer llenar sibitamente con imdgenes, hechos, aventuras, his
toria, caos, guerras y mdsica, un instante, que como el siglo mismo desconcier
te y alucine, enajene y transforme a sus creadores.

El simple hecho de entrar a una sala de cine, significa ya, entrar a-
otro mundo, alucinante e irreal, vivir la accidn de otras gentes, épocas O pug
blos, participar de sus encuentros y rechazos, verlos y sentirlos, como dentro
de una escgparate donde el mismo espectador es actor, y a la inversa, porque--
el que ve es un inmenso ojo (el ojo del realizador de la pelicula, el ojo de--

la camara, el ojo de la inteligencia y de la sensibilidad, el ojo del mundo in



dignado) y la pantalla brillante, la cinta que se proyecta, esa luz que nos ==
descubre imagenes, que nos reinventa, que nos hace sentir la voz y el tacto de
un oculto poeta tras de bambal inas o de arboles que no existen, también en so-
lo un ojo, ante el cual permanecemos estaticos como ante un misterioso rito,=-=
~algunos minutos de nuestro tiempo, para quedar marcados por unos instantes,=-==
unas semanas, O para siempre.

Pero el cine no ha sido creado por algin Merlin concentrado en un es=-
pejo, O por algin dios que haya tratado de confundirnos. No, ha sido creado ==
por la confabulacién dialéctica de las artes, precisamente para no confundir=-=
nos. Pero hay que tener presente que todavia vivimos en una sociedad confundi=
da en estos Tiempos Modernos tan terribles, para situar el fendémeno cine en ==
nuestra real idad.

Todo lo anterior es para decir que el cine obviamente, influye de una
u otra maneraven el espectador. Y si el espectador es un hombre joven, su for=
macidén a través de este arte, se vera, en parte, modelado, real izado, distor=-
sionado.

Si la psicologia es el reflejo de la sociedad sobre las vidas y los--
sentimiento de los individuos, que son conformados por esa sociedad, y que a=-
la vez contribuyen a cambiarla, y si el arte cinematografico es parte de esa--
sociedad donde actia el adolescente, necesariamente se encuentra uno frente al
otro, Yy la.psicologia como una ciencia mas para interpretar ese choque, anali-
zando con todos sus instrumentos cientificos este fendmeno recién llegado a --
nuestra comunidad y planeando una seccién concreta para ayudar en esa investi-
gacién al hombre a encontrarse, a saberse uno y millones. Porque si verdadera-
mente queremos transformar al hombre, ni el arte ni la ciencia podran hacerlo-
cabalmente, sino habria que hacer =-como decia Marx- tomar el problema por la=--

raiz y la raiz del hombre es el hombre mismo. Es decir, combatir con todas las



armas de la critica lo caduco y envejecido, para poner de pie a esta humanidad
de una manera revolucionarai decidida. ;A qué todo ésto? a que el cine y la --
psicologia o la pintura y la astronadtica forman parte de una naturaleza cons-~
ciente, humanizada a diario, de la sociedad como un alto estadio de la natura-
leza, de esa sociead a punto de desaparecer y de esa otra que se estad constru-
yendo. ;A qué todo ésto? nada mas para que.estas palabras sirvan de introduc--
cién al presente trabajo que dentro del terreno de la psicologia tratard un as
pecto sumamente pequefio, como una aportacidn inicial, a lo que debe ser un am-
plio estudio del importante tema de las relaciones entre el hombre y el arte,~-
especialmente entre el ciné y el hombre en la etapa de su adolescencia.

Ya que mi intencién es tratar de comprender, a través de este pequefio
trabajo inicial, las motivaciones que tiene el adolescente ante el cine como -
espectaculo, a la vez que trato de asomarme a las posibles influencias que so-
bre la formacién del hombre en ese periodo tan importante de su desarrolio (co
mo es la adolescencia), puede tener o dejar de tener la cinematografia actual.

He considerado prudente desarrollar en la presente tesis, planteamien
tos generales acerca de la cinematografia y de la adolescencia, dejando para--
el final, en mi intento de obtener datos objetivos y concretos acerca de la in
fluencia de la cinematografia en los adolescentes, una pequefia investigacidn--
que intencionalmente enfoco de manera principal hacia el cine ;omercial, pues-~
to que considero que es este tipo de cine por la forma en que es manejado por-
las compaiias comerciales, el que mas influye y de manera mads constante en los
adolescentes; también intento saber de que manera se proporciona a los adoles-
centes algln otro tipo de cine, ademds del cine comercial, y el interés que ==
por él puedan éstos demostrar.

Aclaro que en mi concepto el cine comercial actual, desde el punto de

vista del desarrollo arménico del arte esta estancado, por encontrarse encerra



do en una serje de convencional ismos que lo llevan a presentar en forma negati
va y falsa los problemas que el hombre enfrenta en su realidad auténtica y dia
léctica; porque el hombre de hoy, no sera el mismo en un futuro. Pues todo el-
mundo del hombre: el Estado, la politica, el arte, las relaciones de produc---
cié6n, el amor, etc., estan también en pleno proceso de evolucidn, de contradic
cién, de cambio, de saltos cualitativos y cuantitativos, objetivos y subjeti=--
vos. Y con ese cambio, la transformacion del hombre, Y el hombre es ése, pues,

limitado e ilimitado, puro e impuro, violento y tierno, apasionado y fragil,--

nifio y anciano, en constante cambio y unico, a través de su edad, de su histo-
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iQué es pues el adolescente? ;Qué es pues el cine? ¢Qué relaciones --
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hay entre ese ser que piensa y vive y ese arte que vive y apasiona? iQué comu-

nicaciones, influencias, hay entre unoy otro? 0 mejor: ;Qué es el cine frente

.

al hombre que lo crea?




o T E TR eI s

EL CINEMATOGRAFDO

1.-Evolucién Histérica y Concepto.

Si pretendemos buscar los mas primitivos antecedentes de la cinematogra
fia tenemos que remontarnos a las primeras impresiones plasticas que tﬁvo el -
hombre en épocas muy remotas, cuando aln su intelecto estaba en gestacion. Es-
tas primeras impresiones las recibe necesariamente de la naturaleza, de las --
fuerzas naturales en movimiento que capta de manera conciente, tales como el -
correr del agua o las sombras proyectadas por los cuerpos al ser iluminados -=
por las hogueras. Posteriormente a esta captacién del fenémeno, el hombre es -
ya capaz de plasmar este concepto por medio de la pintura rupestre, uno de los
pocos testimonios que nos hacen pensar que el hombre primitivo al pintar y di-
bujar animales en movimiento capta la sintesis dé:ésfos movimientos,y asi pode
mos ver en “'ALTAMIRA' y VLASCAUX", las dos mas importantes cuevas con pintura-
rupestre en Europa, bizontes, ciervos y jabalies en actitud de saltar o correr
pero no captados como si se tratara de un instantanea sino que son el producto
de una observacién de toda una serie de movimientos sintetizados en uno O sea
que ante la imposibilidad de representar este mov imiento por medios cinemato--
graficos que reproducen el espacio y el tiempo, se realiza en un tiempo-espa--
cio pictérico.

El primer intento de reproducir el movimiento de figuras de una manera-
artificial o sea de hacer ''cine" tuvo lugar en China muchos siglos antes de Je
sucristo al utilizarse las SOMBRAS CHINESCAS que consiste en la proyeccidn de-
sombras generadas por el movimiento de las manos de un hombre o de figuras de-
papel que representan formas de personas, animales u objetos y que constituyen
un medio de diversién o entretenimiento visual. En la actualidad en China y en

otras regiones del mundo continda cultivandose esta forma primitiva de proyec-



ion que ha alcanzado un alto grado de perfeccionamiento.

Asi nos acercamos cada vez mas a la realidad cientifica del cine. Es Pto
omeo en el Siglo Il A.C. quien descubrié el hecho de que el>ojo humano conser-
a durante cierto breve intervalo la impresion de lo que ha visto, principio =--
ue sirve de punto basico de partida para poder descomponer y volver armar el -

movimiento en la filmacidn y proyeccidn cinematograficas. Podemos citar tambien
a Leonardo De Vinci como uno de los artistas del Renacimiento italiano que dedi
c6 gran parte de su inventiva a instrumentos cientificos y que solia hacer dibyu
jos valiéndose de un rayo luminoso para proyectar una imagen sobre un lienzo pa
ra agrandar estos dibujos y facilitarse elrtrabajo.

[ Continuaron mucho mas tarde otros hombres cuyas experiencias constituye-
ron los pasos decisivos para crear los principios basicos del aparato de cine--
i

éctual:
i £1 francés ARCY midié la duracién de la retencién de la imagen recibida
;or el ojo humano. El inglés Fittwon inventd el TAUMATROPO. El francés PLATEAU
; el suizo STEMPFER crearon el STROBOSCOPIO due consiste en varias figuras re-

bortadas y fijadas a un centro al hacer girar esta serie de figuras en diferen
;
tes posiciones de un movimiento el espectador viendo por una mirilla podra per
'

.

cibir que esta figura se mueve describiendo el correr de un caballo o cualquier

tro motivo inventado para el objeto. El inglés DESVEN mejord este aparato usan

e - padei

do por primera vez una cinta de papel sobre la cual iba dibujada la figura ani
:

%ada, esta cinta ibaenrollada alrededor de un cilindro-y hacia posible una ma-
‘yor duracién de la secuencia, de este aparato, el cual recibié el nombre de -=

4 -
ZOOTROPO. El austriaco UCHAZIUZ, inventé un método sobre la proyeccion de las=
.

o .
‘imdgenes que producia el zootropo, sobre una pantalla grande. El norteamerica-
:

X . . 3
o MUYBRIDGE y el aleman JANSEN hicieron con un gran numero de camaras una se-
i

ie de instantaneas sucediéndose unas inmediatamente de las otras, las cuales~-

:
'se utilizaron después para obtener una secuencia y lograr la imagen en movi-==-

-



miento. El1 francés MAREY fue el primero que empled una cinta fotografica con ==
base de celuloide y mds tarde el KINETOSKOP |0 para observar las fotos que se mQ
vian en las cintas de peliculas pasadas a una determinada velocidad. El francés
LEPRINCE fue el primero que imprimié en 1888 sobre cinta a base de celuloide y=
con una velocidad de 16 fotogramas por segundo. Finalmente los hermanos LOUIS y
AUGUSTE LUMIERE fueron los primeros que proyectaron imagenes cinematograficas-=
sobre la pantalla, aprovechando todo lo que sus anfecesores habfan avanzado en=
esta técnica (1). Desde entonces el aparato cinematografico ha continuado evo-=

lucionando hasta alcanzar el adelanto actual en el que la velocidad de proyec==

cidén es de 24 cuadros por segundo, Yy las medidas de la cinta han pasado de 8mm.
a 16 y 35mm., pudiéndose en la actualidad filmarse con cintas de 70mm., por con
veniencia de nitidez, a causa de que la pantalla en que se proyecta actualmente
ha adquirido dimensiones enormes;se han descubierto también lentes que permiten
comprimir las imagen durante la filmacién devolviéndole su amplitud al ser pro-
yectada, con ésto se filma y proyecta en 35 mm., pero el resultado es un campo-
visual mucho mas amplio para el espectador.

El cine como espectaculo es mucho mas reciente que el uso del aparato cii
nematografico, el cine como arte es aldn mas reciente, ya que nacié en la terce-
ra época de la evolucidn cinematografica.

La historia del cine como fotografia provista de vida y movimiento puede

dividirse en tres periodos:
1.- El primer Periodo que parte de 1895 (2), durd aproximadamente un- afio y me==
dio. Fue la era de la fotografia animada, tomada como una simple curiosidad o--
juego. Generalmente se trataba dela proyeccidn de escenas simples e inconexas-=
que de manera cémica tomaban vida en la pantalla, por ejemplo, el oleaje del --
mar, un tren en movimiento, la partida de un buque, etc.

2.- El segundo Perfodo duré mds o menos de 1897 a 1908 (3). En este lapso la ci



nematografia ofrecia a los espectadores versiones cinematograficas de obras de
teatro propiamente dicho, aunque esto fue evolucionando a manera que los esce-
narios artificiales del teatro se fueron convirtiendo en escenarios naturales.
En esta época el cine tenfa ain un grave defecto: la falta de sonido propio,=--

que hacia necesario utilizar titulos impresos entre escena y escena y tener en

la sala de proyeccidnes un ejecutante que improvisaba al piano el acompafiamien
to musical adecuado al desarrollo de la accidén cinematografica.

3.- En el Tercer Periodo, que comprende de 1908 a 1917, el cine adquirio una--
mayor independencia como medio de expresién, y en consecuencia pasd a consti=-=
tuir un lenguaje con caracteristicas propias dentro del terreno artfstico.‘Aug
que no se puede precisar en qué momento los actores empezaron a expresarse de~
una manera cinematografica o sea de modo distinto a la pantomina y al ‘teatro,-
como tampoco es posible precisar en‘qué momento comenzaron los directores a --
constituir concientemente el orden y la sucesién de las escenas sueltas, a va-
riar la colocacién de las camaras para las diferentes tomas y a reconocer la-=-
importancia del montaje como recurso propio de este arte. Es en esta tercera--
época cuando puede considerarse que empieza la obra cinematografica a tener --
una estructura diferente gracias a la intervencidn de los artistas, pioneros y
visionarios que con su capacidad creativa dan al cine la nueva calidad de arte.
Entre estos pioneros del cine mencionaremos en primer lugar al cineasta norte-
americano D.W.Griffith quien fué el primero en introducir en gran primer plano

y de una manera conciente la estructura especifica de la pelicula, o sea el =--
montaje. Griffith es para el arte cinematografico lo mismo que los hermanos Lu
miere con respecto a la invencidn del aparato del cinematdgrafo, pues ambos ==
fueron organizadores culminantes de los trabajos anteriores. El genio de Grif=-
fith destaca principalmente por sus cualidades narrativas,su gran logro es el-

descubrimiento y aplicacién de modos de montaje que aumentan y enriquecen las po



sibilidades’del ralato cinematografico.

Posteriormente surge Pudovkin quien hace una especie de general izacion-
razonada o de largo alcance de la obra de Griffith, ya que mientras Griffith =
se limitaba a resolver problemas conforme se le iban presentando Pudovkin for=
mula la teoria del montaje que hace posible resolver un film a base de monta--
je, de una manera ordenada y sistémética.

Por Gltimo mencionaremos a Sergei Eisenstein, cineasta ruso para quien-
el argumento tiene una finalidad estructural que al igual que un andamiaje sir
ve para construir un sistema de ideas y pone especial interés en las conclusig
nes y abstracciones que de los hechos a relatar puedan obtenerse. Los métodos-
de Eisenstein han sido I1lamados por él mismo de Montaje Intelectual.

Podemos considerar a Griffith, Pudovkin y Eisenstein como los tres gran
des pilares de los cuales parte el arte cinematografico. Paralela y posterior-
mente a ellos ha habido muchos otros que han dado su aporte al arte de cine,--
hasta llegar a los grandes artistas de la cinepatografia actual, entre los que
podemos mencionar los siguientes:

Alain Resnais y Truffaut (Franceses), Federico Fellini y Lucino Viscoti (lta--
lianos), Elia Kazan y Jules Dessin (Norteamericanos), Richard Lester (inglés),

Kawalerowicz (Polaco), Luis Bafuel (Espafiol), Akira Kurozawa (Japonés).

2.- Elementos Técnicos y Peculiaridades del Arte Cinematografico.

El producto del arte cinematografico es la pelicula que se compone de -
apariciones visuales integradas por el movimiento de los actores presentes y-=
de los objetos inanimados desarrollados en el tiempo y en el espacio, los que-
aparecen en la pantalla a través del juego de luces y sombras.

Toda pelicula necesita tener una organizacidn, ordenamiento y secuencia
légicos; tiempo y gstapcio sugeridos. Todos estos elementos se dan por medio de

diferentes técnicas cinematograficas: El enfoque de la camara, la composicidn=-



de los cuadros, es decir la composicién de los cuadros con materia viva y muer
ta, su movimiento e iluminacién.

La pelicula estd basada en el guidn cinematografico, el cual es el tex-
to de la condenzacién de todos los elementos de la misma. Por lo tanto incluye:
el argumento, didlogos, espacio-tiempo, trucos, misica etc.

A través del guié cinematografico estamos viendo la pelicula no como si
fuera a ser filmada, sino como si ya estuviera filmada, en la medida en que =--
por medio de la palabra se puede reflejar una sucesion de imagenes. El texto--
puede ir dividido en dos columnas verticales, en la primera figura la accidn,-
en la segunda el sonido, incluyendo palabras, ruidos e indicaciones acerca de;
la misica, etc.

El Argumento.- Es un asunto, tema, ralto o historia que tienen la posibilidad-
para ser convertidos en pelicula. Sus fuentes son: la novela, el cuento, el --
teatro, la poesia, los hechos reales, sean estos actuales, histdricos, semi=---
histéricos o biograficos.

La disolvencia y el Montaje.- Dos importantfs%mos auxiliares en la cinematogra
fia para la solucién del problema espacio-tiempo son la disolvencia y el monta
je. La primera es usada cuando se trata de interrumpir una proyeccibn innecesa
ria, o en otras palabras cuando se trata de abreviar un ciclo de accidn. A ve-
ces se interrumpe una escena innecesaria ya que‘queda expresada por las escenas
que se incluyen, por ejemplo: un hombre camina y penetra a una vereda, tras --
una disolvencia aparece el mismo hombre al final de la misma vereda, O sea que
al mostrar el comienzo de su marcha y en seguida el final de este camino queda
dicho que ha recorrido el camino cosa por demas obvia. Otras veces sugiere es-
pacios de tiempo mas grandes pero en los cuales no se ha quebrado el hilo esen
cial de la accién, o bien reune incidentes mediante los cuales el guionista ==

trata de redondear un ciclo, esto lo encontramos en forma muy clara en el desa



rrollo de una persecucidn en la cual se muestra al perseguidor y al perseguido
a cada instante de su accidén , pasando la secuencia del uno al otro creando ==
una unidad a b;se de ritmo de intercalacidn de escenas.

En lo que respecta al montaje haremos notar que Sergei Eiseinstein en--
su libro sobre el cine a dado la siguiente definicién: '"El Montaje es la nece-
sidad y la exposicidn coordinada y organica del tema, contenido, trama, accidn,
el movimiento de la serie filmica y su accidn dramatica como un todo." (4).Cuan
do Eisenstein revierte este concepto a la practica habla entonces de las reprg
sentaciones y de su yuxtaposicidn adecuada al propésifo de evocar en la percep
ci6n y sentimientos del espectador la mds completa imagen del tema.

La pelicula es una integracion determinada que se produce a lo largo de
un proceso de agregacidn también determinadas. El punto de partida de estas --
agragaciones es el tema y el modo de proceder de dichas agregaciones es el mon
taje. Puede pues juzgarse que la obra cinematografica es un conjunto de monta=
jes parciales que se ordenan dentro de una linea de desarrollo que asciende --
desde las formas mas elementales hasta las mas complicadas. Este ordenamiento-
del montaje esta precidido a su vez por la forma que reviste el proceso de --=
ideacién en el ser humano, desde la percepcién cognocitiva que continda con
las representaciones como resultado de las percepciones combinadas enfre si y=-
finaliza con la mas completa imagen del tema. Sobre la. base de unir y combinar
representaciones. En esto sera necesario que se sigan dos pistas: la correspon
diente al proceso cognocitivo y la correspondiente a los materiales cinemato--
graficos.

El paso de la percepcién simple a la percepcidn combinada requiere la-=
unién de dos trozos de peliculas, los cuales al unirse con otras combinaciones
distintas de fragmentos dan lugar a la formacién de la imagen en el cerebro del
espectador. Dichas'cémbinaciones producen las secuencias que permiten la for=--

macidn de los conceptos parciales, los cuales culminaran en la imagén completa



del tema una vez captada la combinacidn de secuencia dentro del todo de la pel i
cula.

El montaje es el que da categoria de obra de arte a la pelicula y él es-
la esfructura misma del film, es él el que dirige y organiza las impresiones--=-
visuales y las emociones por ellas provocadas dirige la atencion del piblico =--
obligando a este a concentrarse en lo importante, en fin, es tal la importancia
del montaje, que cuando los cuadros de montaje estan excelentemente bien prepa-
rados y filmados pero mal montados pierden todo su valor y calidad.

Es el montaje el que dé lugar al surgimiento del lenguaje propiamente cji
nematografico: por ejemplo en la, pelfcula '"Madre Juana de lo; Angeles" pelfcﬁla
polaca dirigida por Kawalerovick, en la escena final de esta pelicula la monja-
que ha pecado piblicamente llega ente la superiora del convento, que también ha
pecado pero en secreto, y se arrodilla ante ella, la superiora también se arro-
dilla y ambas gimen; esta imagen es sustituida por la de una campana que tafie--
pero en vez de escucharse el tafido junto con la imagen de la campana se escu-=
cha el llanto de las dos mujeres. Aqui las dos imagenes distintas: dos mujeres que
que lloran y una campana que tane, al fusionarse cobran nuevo valor mas abstrac
to y elaborado,.y diferente que el que tenia cada imagen por separade. Al con-
vertirse el llanto en tafiido de una campana cobra un significado mas amplio, -
es el dolor que trasciende mas allad de ellas mismas y se difunde, se esparce--
se universaliza.

E1 Sonido.- Cualquier tipo de sonido es capaz de producir importantes variacio
nes en el campo psicolégico, cualidad que se aprovecha en la cinematografia u-=
tilizando el sonido como poderoso medio de expresién. En un principio se utili
26 el sonido como un-mero acompanamiento de la accidén ya sea reproduciendo la-
voz o misica acorde a la accién. Desde la introduccién del sonido en la cinema
tografia en 1917 se ha tratado de buscar la integracién de sonido e imagen, dos

medios de expresion diferentes en uno sélo; asi consideramos la pelicula como-



una sintesis en la que se armonizan elementos narrativos y figurativos con un-
ritmo, la Unica dificultad que hay que superar es la diversidad de ritmos de -
los factores imagen y sonido, que han de ser integrados en una pelicula. El -=
sistema sonoro que incluye el sincronismo (cuando imagen y sonido coinciden en
el plano de la técnica) y el asincronismo (cuando los factores de imagen y so=
nido estan a ritmos discordes).

El sonido en plano cinematografico puede utilizarse a manera de ruidos-
misica o palabras que inc{uyen el dialogo o la narracidn y pueden ser sincroni
cos o asincrénicos a la imagen para dar los efectos que se deseen, tomaremos—-=
nuevamente como ejemplo el final de la pelicula "Madre Juana de los Angeles''—
en su escena final en la cual encontramos un claro ejemplo del asincronismo --
del sonido, mientras que el sincronismo consiste en un sonido que se refiere=-
al acontecimiento de la imagen y es el que habitualmente se utiliza en toda --
cinta.

La misica es generalmente utilizada para enfatizar el sentido de una ==
escena, como tambien puede enfatizarlo el paso de la misica al silencib total.
En la utilizacién adecuada de la misica podemos citar dos ejemplos uno de ellos
es "El Acorazado Potemkin'' en el cual la mdsica que acompafia todo el film con=-
tribuye a crear en el espectador un clima de tensidn y que lleva a este, junto
a la imagen a un estado de enervamiento semejante al que p;oduce en las masas-
el escuchar el himno nacional de su pais ex condiciones especialmente, tensas,
orovocindole un deseo de luchar de defender una idea. El otro ejemplo lo tene-
mos en '"Wiridiana' film de Luis Bufuel en la.cual la misica esta utilizada co-
mo contraste tremendo de la imagen, en la secuencia de la dltima cena y el bai
le de los pordioseros la misica que sirve de fondo es el “'Aleluya' del Oratorio
de Haendel "E1 Mesias', misica que habitualmente se utiliza para provocar en =
el espectador sentimientos religiosos est3 aprovechada como contraste a esce-=

nas libidinosas y de sentimientos de los mas groseros en el ser humano, crean=



do con esto un choque el espectador, uniendo los dos polos se logra un verdade
ro shok.

Aunque el cine trata de sustituir al maximo la palabra por la imagen a-

quella nunca podré ser sustituida en su totalidad, y es entonces cuando el len
guaje hablado pasa a ser un importantisimo auxiliar, ya sea en la combinacién-
de la palabra con la imagen de la accién, o bien en aquellos casos en los que-
la comunicacién visual resulte incompleta.En el cine moderno alin se ha llegado
a utilizar la narracidn en un sentido desplazado de la accién lo que da al es-
pectécufo cinematografico una mayor dimensién creando dos dimensiones que el =
espectador debe seguir, dos hilos de narracién propiamente el de la imagen vi=
sual y el de la narracién. Encontramos utilizada esta forma desplazada en la--
pelicula de Alain Resnais ME] Afo pasado en Marienbad' en la que se trataba de
hacer sentir al espectador las dimenciones del pasado del presente y del futu-
ro.
El color.- El1 color agrega un nuevo valor a la cinematografia y al mismo tiem-
po plantea nuevos problemas en cuanto se trata de dirigirlos y controlarlo den
tro de los films; ésto sucede principalmente en los casos de films artisticos.
Los colores tienen un valor absoluto determinado por las radiaciones que des--
prenden las-superficies al reflejar los rayos luminosos, los cuales al estimu-
lar la retina cobran el valor de color; y un valor relativo que estd determing
do por las asociaciones que en forma individual o colectiva se establecen con-
relacidon a ellos.

El color usado en la produccién cinematografica comin y corriente, tie=
ne la funcién principal de hacer del film algo mads atractivo y agradable a la
vista del espectador. En el cine artistico el uso del color presenta dos pro--=
blemas a resolver: por un lado lo que se ha llamado continuidad cromdtica, que
incluye una armonia de la combinacién de los colores que estan incluidos en el

encuadre, y por otro en lo que se refiere a las sensaciones emotivas que el cg



lor sugiere y que van mas alla de la simple percepcion cromatica, por medio de

las cuales el artista creador del arte cinematografico va a enriquecer sus me=

dios de expresidn dando a través del color emociones y conceptos. Cons iderando

el valor relativo de los colores, cada color toma diferentes significados en la
psiquis indivivudal de los sujetos, de acuerdo con sus particulares asociacio-

nes, pero también cada color puede tomar un mismo significado para todos los--

sujetos de acuerdo con las circunstancias en que sea usado; esta forma de usar

el color es la que interesa a la cinematografia, ya que la aprovecha para au--

menta su capacidad expresiva y sugestiva.

En la historia del cine, desde el comienzo del uso del color, tenemos--
magnificos ejemplos de como éste puede aprovecharse de diferentes formas para-
hacer ain mas efectiva la expresion artistica, enriqueciéndola con ese medio -
expresivo que hasta hace poco correspondia exclusivamente a la pintura. Como -
ejemplo de los primeros intentos de hacer cine en color tenemos la pelicula --
La HUelga" de Sergei Eisenstein, filmada por este cineasta en la época del ci
ne mudo. No existiendo ain los modernos métodos de reproduccidn del color, Ei-
senstein usé pantallas de color para acentuar el efecto de ciertas escenas,una
especie de ensayo del poder sugestivo del color en el espectador, haciendo que
la escena de un incendio se coloreara de rojo; en una escena de lluvia utilizd
una pantalla azul, una amarilla en una escena en la que la perfidia y la mal-=
dad constituian la tematica. Este director no volvid a utilizar el color en su
produccién sino hasta su Gltimo film "lvan el Terrible" 1941-45 cuando ya exis
tian medios de reproduccidn del colorido por medio de los cuales era ya posi-=
ble la realizacidn de impresiones de la filmacidn en color. El uso del color -
en esta cinta esta reducido Unicamente a los dos Gltimos rollos de la segunda-
parte de la misma y fue usado en forma experimental; en esta pelicula se ha da

do importancia al color desde el aspecto de su poder sugestivo mas fuerte, pu-



diendo decirse que se ha utilizado para dar ambiente al drama que en ella se -
desarrolla, o sea algo semejante a lo que se hizo en la pelicula 'La Huelga",-
pero con una técnica mas desarrollada.

Otras de les peliculas notables por el uso del color son: '"Moby Dick'',=
pelicula norteamericana en la cual se usa un procedimiento especial que consis
te en imprimir primeraﬁente la imegen en blanco y negro, y después hacer un vi
raje en color, lograndose asi un colorido muy tenue. En la pelicula ''Barba A--
zul", filmada en francia, se utiliza un sistema de color permite destacar el co
lorido de los rosfros y las tela principalmente. En '"Molino Rojo'', cinta norte
americana sobre la vida y la obra del pintor francés Toulouse-Lautrec, se usa;
colorido de los cuadros de este pintor como base para rmonizar los decorados--
de todas las escenas, con el fin de integrarlas a dichos cuadros. Recientemen=
te, el director de cine italiano Miguel Angel Antonioni, en su pelicula "El De
sierto Rojo'', ha dado gran importancia al color utilizandolo como un elemento-=
mas para reforzar el sentido agobiante de la pelicula, llegando inclusive a co
lorear el pasto y otros elementos de la naturaleza con el fin de lograr los e-
fectos que él desea. Paralelamente a estos éjemplos podriamos mencionar mcuhos
otros mas.

Los Actores.- En el cine el actor no es lo m&s importante, es una parte tan in
dispensable como las otras, pero solamente efo. La actuacion tomada en sus tér
minos mas generales consiste en proyectar hacia el espectador emociones, senti
mientos, estados de dnimo e ideas derivadas de anteriores percepciones por me=
dio del gesto, la fisonomia, la palabra y la accién (5). Este acto de proyec=-
tar sentimientos y emociones es una simulacidn convenida de acuerdo con deter=
minadas exigencias de las emociones y de los sentimientos mismos, que son exi=
gencias due se derivan fatalmente de la naturaleza concreta de tales sentimien

tos y su contexto social.
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El personaje en consecuencia es una creacién, es una obra de arte autd-
noma independiente que tiene una vida propia al al margen de la obra en que se
encuentra su origen.

La caracteristica principal de la actuacién cinematografica radica en -
que en el momento dg la proyeccién, el personaje no se va creando o rea}izando
a cada momento por el actor (como sucede en el teatro), sino que el personaje-
ya esta actuado, su actuacidén ya estd consumada, por lo que entonces aquello -
que se contempla en la pantalla no es una actuacién ni un proceso del persona-
je, sino que es un personaje visto a posteriori.

El actor cinematografico no es el dnico responsable de transmitir el ==
concepto del personaje que encarna, sino que comparece ante la camara que in--
tervendré importantemente en la construccion del concepto del mismo, para ser=
transmitido al espectador.

En resumen los elememtos que integran la actuacion cinematografica son
los siguientes:

1.- El Personaje tal y como esta trazado en el guidn.

2.- La mirada de la camara.

3.- Las diversas correlaciones existentes entre camara y accidn.

L.- Las correlaciones entre uno y otro fragmento de lo que la camara ha foto-=
grafiado (6).

Es importante hacer notar que una gran cantidad de grandes directores--
han atilizado en sus peliculas actores no profesionales, cosa que seria mucho-
mas facil de realizar en el teatro ya que estos no podrian sostener una repre-
sentacién sin la técnica y el estudio necesarios que realiza el actor profesig
nal. Eisenstein en sus primeras peliculas y sobre todo el movimiento ''Neo-rea-
lismo" .utilizé en toda su produccidn actores no profesionales o semi-profesio=

nales, logrando con esto un mayor realismo y acercamiento del cine a la vida=-—
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de la cual el gine parte en su integracion de espacio- fiempo.

La Estrella.- Con el nombre de “Estrellas del cine'' (stars) se designa en el -
lenguaje cinematografico a las actrices o actores de cine (en ciertos casos se
trata dé animales) que por distintas razones han alcanzado una posicion rele--
vante en cuanto a popularidad y fama, teniendo por lo tanto una gran escogida-
éntre el piblico y provocando en este miltiples identificaciones, las cuales -
se acentdan preferentemente en los adolescentes.

E1 fendmeno de la ''estrella'’ estd generado principalmente por un gigan-
tesco engranaje propagandistico que a su vez sera el in;trumento por medio del
cual se inyectaran al piblico todos aquellos elementos requeridos para desper;
tar sucesivamente la curiosidad, el interés, la simpatia, la admiracion y en--
ciertos casos la identificacion el la Vestrella"

La "estrella" (o el astro) no necesitan poseer amplias facultades his--
trionicas © una auténtica gracia, simpatia o belleza fisica; estas faculitades-
serian insufiéientes y en ocasiones su existencia auténtica saldrd sobrando,lo
que realmente importa es el MITO. Puede entenderse como MITO la idea de figura
ideal que de la estrella se forja en la mente de los integrantes del piblico,=-
esa figura ideal no existe de hecho y quiza la "estrella' sea la menos cercana
a ella, es solamente en la pantalia en donde, gracias al misterio del especta-
culo cinematografico puede tener lugar esta existencia, pero es esa figura la-
que alimenta el interes del piblico y la que sostiene a la "estrella', resulta
facil tanto para ella como para el publico mantener este MITO gracias a un ===
acuerdo comin de idealizacidn que permite al espectador adptar y modelar esta-
figura de manera que responda a sus exigencias emotivas personales.

El cinematdgrafo ha sido el campo mas propicio para el surgimiento de~--
las estrellas, aungue no podemos negar que ya en el teatro, la opera o el ba--
llef se d3 el mismo fendmeno aunque en escala m3s reducida, es el cinematdgra=-

fo mas favorable a este MITO debido a que el propio cine constituye un medio -
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de propaganda llevandolas a todos los rincones de la tierra como heroinas del-
bien y del mal a las masas populares. Ademds por medio del cine puede enfocar-
se a la estrella como figura principal, se le puede enfocar desde‘sus mejores-
3ngulos y rodearseles de un ambiente que les sea favorable contribuyendo asi--
de manera muy importante a la formacidn del MITO.

El Director Cinematografico.- Aunque es imposible considerar el arte cinemato-
grafico como producto de un sélo hombre, puesto que para la realizacidn de un-
film es indispensable la intervencién de todo un equipo de personas especiali-
zadas no sélo en el manejo de los aparatos requeridos para la filmacidon, sino-
en ramas del saber humano que al parecer no t ienen ningdn contacto con el arte
cinematografico, y que sin embargo, en un momento dado pueden contribuir a lo=
grar propiedad en una reproduccidn histérica, o a hacer verosimil, de acuerdo-
con una real idad, determinada escena, etc.. Pero a pésar de requerir el cine--
de esa enorme maquinaria de producccidén, no es sino el director el que ordena-
y elimina, y el que logra con su visién y capacidad creadora, plasmar sus ide-
as en el film, valiéndose de todos estos elementos y personas.

3.- El Cinematégrafo como Arte de las Multitudes.

El cine tiene la virtud de provocar en el espectador, con su enorme po-=
der de fascinacién, una gran concentracidn y percepcidn, y puede decirse que-=
la pelicula guia la atencidn de aquél obligandolo a captar de una manera obje-
tiva lo que el director ha tenido la intencién de mostrar, conduciendo la mira
da o la atencidn del prlicb, por diferentes medios, ya sea recursos cinemato-
graficos o simplemente de actuacién, hacia lo que es necesario ver en ese mo-<
mento.

El cine tiene la capacidad de presentar todas las imdgenes, escenarios-
y sucesos necesarios en forma visual y sonora, haciendo innecesaria la imagina
cién que tiene que utilizar el lector cuando quiere disfrutar de una novela, o

cuando se ve una obra taatral en la cual no es posible llevar a escena mas que



sugerencias de lo que se quiere presentar, por medio de decorados. La pelicula
indica: cuardo, qué, dénde y por cuanto tiempo debemos contemplar una u otra--
aparicioén, un objeto u otro, para que recibamos la impresion adecuada. Y es pre
cisamente ese motivo, es decir, de la comodidad de percepcién,lo que ha hecho-
del cine el espectaculo de las multitudes puesto que el impacto tan fuerte del
estimulo cinematografico, seduce y atrapa al espectador.

L. - Géneros Cinematograficos y su Proyeccién Social.

El cine es el medio mads adecuado para recrear el tiempo pasado, los he-
chos transcurridos en épocas anteriores, para reproducir los acontecimientos -
actuales y pafa crear gracias al incomparable recurso de la imaginacion lo que
puede llegar a ser el mundo del futuro. Ese enorme recurso que es la cinemato-
grafia es aprovechando como medio de difusién, encausdndosele de diversas mane
ras, produciéndose asi diferentes tipos de peliculas que pueden clasificarse--
de la siguiente manera:

SPOTS COMERCIALES FILMICOS.

REPORTES FILMICOS INFORMATIVOS

DOCUMENTAFES CREATIVOS

PELICULAS EDUCATIVAS

NOTICIEROS

PELICULAS COMERCIALES

PELICULAS ARTISTICAS (7)

Spots Comerciales Filmicos.- El spot comercial filmico tiene a la propaganda--
comercial como motivo principal, el fin que se persigue por medio de este tipo
de peliculas es difundir ciertas ideas a manera de que sean captadas en forma-
automatica por las masas. La duracién del spot oscila entre 30 segundos y | mi
nuto, como ejemplo de ellos podemos mencionar la.propaganda cinematografica --
que se hace de diferentes articulos comerciales como los cigarros, bebidas al-

cohélicas, pastas dentales, etc.
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Reportajes filmicos informativos.- El propdsito que se persigue con este tipo-
de documental es hacer la exposicidn cinematografica de un tema real; un buen-
reportaje cinematografico es un documental sobre hechos concretos presentados=~
de un modo natural sin entrar en explicaciones sobre sus causas O consecuen=-=-=
cias y responde generalmente a una finalidad informativa sin especifica inten=
cién de propaganda, lo que importa son los hechos que el director.tiene que --
presentar con la mayor autenticidad posible. Sin embargo el logro de esa pre--
sentacién auténtica de los hechos requiere de un montaje en ocasiones muy ela-
borado puesto que para que tenga eficacia desde el punto de vista cinematogra-
fico, habra que mostrar el asunto desde varios emplazamientos buscando la po--
sicién ideal para mostrar sus diferencias fases, y mediante la abreviacidn o;-
alargamiento de los hechos, hay que solucionar los momentos mas significativos
y montarlos para pode transmitir al espectador aquella realidad en el lenguaje
cinematografico puesto que hay que crear de una u otra forma una expectativa--
que culmine en una idea concreta para transmitir toda una emocidn y comunicar=
de esta manera al espectador con el hecho real que constituye el nidcleo princi
pal que por medio del reportaje informativoe se trata de comunicar.
Documentales Creativos.- El Reportaje Filmico Informativo carece de pro
fundidad estética de visidn; el documental imaginativo por el contrario tiene-
su base principal en los problemas y contenido estético que en él se presen---
tan. Lo importante en este tipo de documental no es el cefiirse a los hechos --
reales para proyectarlos con mayor autenticidad concreta al espectador, sino--
crear a lo largo de los distintos planos, un mundo de sugerencias iiricas,mien
tras que las transciciones simplemente mecanicas pasan a un plano secundario.-=
Como ejemplo de este documental mencionaremos 'Noche y ﬁiebla“, documental ===
francés- sobre los campos de concentracién de la Alemania Nazi, este documental
fue diFigido por Alain Resnais. Este documental toma como tema base los cam==

pos de concentracion de la Alemania Nazi, no se queda en la simple descripcidn



de los mismos sino que es algo mas, mucho mas que €so, es la contrapoQicién de
una serie de valores que convergen en uno solo: el dolor. El dolor reflejado -
en el mas horrible sufrimiento humano, el dolor y la angustia que queda en el-
espectador ante la visién objetiva y conciente a través de esta pelicula, del-
grado de degeneracion y destructividad que es capaz de producir el hombre en--
éu propia enajenacidn, y con todos estos elementos la pelicula '"Noche y Niebla
es también una protesta frascendental, expresada en forma bella y artistica.

Pleifculas Educativas.- Estos films esta basicamente destinados a ensefiar y to-
do lo que necesitan en su realizacidn es claridad y 16gica expositiva indispen
sable para ser comprendidas por un piblico cuya mente estd en formacidn. :

En el guidén de estos films que son la base previa de los mismos debe--
quedar establecida una corriente de ideas légica y fluida, destacando dentro--
del mecanismo expositivo aquello de mayor interés. Mas que en ninguna otra cla
se de pelicula se requiere aqui de una absoluta precisidn.expositiva.

En general el montaje de los films educativos debe responder a un ritmo
cinematografico pausado y objetivo, ya que de ello depende que el espectador=-=
capte facilmente el contenido pedagdgico del mismo. En los films artisticos o-
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que traténAde(temas ficticios en general es muy utilizado el cambio repentino=
de plano ya que con ello se producen efectos emotivos importantes en este tipo
de film, justificando con ello su empleo; pero en cambio en un film educativo-
el uso de este recurso resuita imprudente porque implica una desviacién momén-
tanea de la atencidn del espectador del tema que se estd tratando, pudiendo in
clusive impedir la claridad en la exposicidn del tema.

Estas peliculas educativas son utilizadas en las escuelas para redonde-
ar y exponer en forma objetiva diversas materias de la ensefianza que resulta=--
rian pobres e incompletas sin este magnifico auxiliar que es el cine.

Una variacidn de los films educativos lo constituyen los films instruc-

tivos en los cuales la continuidad no viene dada por la accién sino por la ex-



posicion de las ideas. Estos films son generalmente usados en los museos o en=
algunas escuelas de ensefianza superior.

Noticiarios.- El noticiario es el equivalente cinematografico de un pe-
riodo o mas bien de una revista, que nos ofrece una imagen viva de los heéhos-
y sucesos acaecidos durante un determinado tiempo. En esta forma cinematogra--
fica debe predominar la agilidad, tratando siempre de sintetizar en dos o tres
imigenes un acontecimiento, una informacidn y dar al pdblico no sélo una rese-
fia informativa sino motivos amenos de entretenimiento.

La labor de un director de noticiarios es seleccionar entre las noticias
del momento aguellas que tengan mas interés visual. Cada ndmero del noticiero:
(en general consta de un rollo de pelicula) puede tener aproximadamente diez--
noticias diferentes y es muy importante dar al conjunto un equilibrio capaz de
mantener al publico interesado durante la proyeccidén. En la elaboracién del ng
ticiario es importante poner el mayor cuidado en el ahorro de tiempo y material
que se disponga para conformario, asi como coordinar el trabajo de las distin=-
tas personas que intervienen en su elaboracidn.

Peliculas comerciales.- Estas peliculas son generalmente de largo metraje con-
una duracién que oscila entre 45 minutos y 3 horas. En estos films encontramos
muy diversas escalas de calidad desde aquella que carecen de seriedad y de va-
lores, y que pueden considerarse como una degeneracidn del gusto cinematogra--
fico hasta peliculas que contiene un gran porcentaje de calidad en su realiza-
cién tanto fotografico, como de actuacién, direccidn etc. pero que carecen de-
ese requisito indefinible que hace que un film, un cuadro, o una obra comer---
cial trasciendan y se conviertan en una obra de arte.

Pelfculas artisticas.- De acuerdo con el escritor mexicano José Revueltas (8)-
puede decirse que el arte lo es, en tanto que condensa en una sintesis arméni-
ca la realidad de‘donde nace. Pero esta sintesis, ése todo es algo mas que la-

suma de las partes, puesto que es mas bien la relacién entre el todo y la par-
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te, de manera que el concepto de unidad como atributo definidor de belleza de-
be tomarse en su acepcién anténima, ésto es como sintesis monistica de entida-
des adversas entre si, co& condenzacidn unitaria que hace interpretar los va--
lores y que reduce las categorias contrarias a lo uno; hacerse pues con el to-
do uno y con uno todo, postulado que sirve para definir la naturaleza del arte
én general y del arte cinematografico en particular. De tal suerte que puede =
decirse.que el cine como las demds artes consiste en la unidad, como todo lo--
bello (9).

Si por otro lado partimos de los principios de Heraclito; '"'Inestabilidad
eterna y estabilidad de esa inestabilidad misma'’. En otras palabras que todo =
se mueve y nada permanece. El cine puede tomarse como esa estabilidad de la --
inestabilidad de que nos habla Heraclito; la estabilidad mévil, el reposo en--
movimiento. Bastaria p;ra eso examinar tan sélo el principio mecafiico en que--
el cine se basa: la sucesidén intermitente de imigenes estéticas, para compro--
bar en forma plena este hecho.

La fe]acién aue existe entre el cine y las demds artes no es un produc=
to de afinidades fortuitas y parciales,sino hue es una relacion de identidad y
sus diferencias radican Gnicamente en la diversidad natural de las artes por;-
cuanto toca a sus formas y principios de expresidn.

De acuerdo con José Revueltas,.TIO) la cinematografia ha alcanzado pues
su total independencia como expresidn artistica aunque se ayude de todas las--
demis artes. El cine se vale de la metafora y es capaz de dar detrds de las i-
magenes proyectadas otras imdgenes, ideas o conceptos no literalmente expresa-
dos, pero que son la base y el punto de partida para esclarecer lo verdadero.=-
Y si detr3s de una cdmara hay un artista, esta serd el instrumento del cual se
valdra aquel para reflejar la realidad y la verdad externas, pero también su -
propia realidad subjetiva de artistas y creador. No todos los films, clard es-

ta, llegan a alcanzar tan elevada calidad dentro de las esferas del arte, an--
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tes el contrario, son precisamente las peliculas que pueden catalogarse como--

artisticas las que constituyen el mas reducido grupo de la produccidn cinematg
grafica, entre ellas podemos mencionar las siguientes:
OCHO Y MEDIO,- Pelicula italiana dirigida por Federico Fellini.
HIROSHIMA MI AMOR.- Pleicula francesa dirigida por Alain Resnais.
CENIZAS Y DIAMANTES.- Pelicula polaca dirigida por Andre Wajda.
VACAS ESTRELLAS DE LA OSA MAYOR.- Pelfcula italiana dirigida por Lucci-
no Visconti.
yoria de las obras ci

Y en forma general podemos mencionar también la ma

nematograficas realizandas por CHARLES CHAPLIN, SERCEl EISENSTEIN, ORSON WELLS,

etc.
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LA ADOLESCENCIA.

}.=- GENERALIDADES.

Etimolégicamente la palabra adolescencia, del latin: adolecere,
significa desarrollo, crecimiento hacia la madurez. La adolescencia es real-
mente una etapa de la vida del hombre comprendida entre el fin de la infan =
cia y el principio de la edad adulta, que se caracteriza por el surgimiento=
de una serie de cambios sustanciales de caracter endocrino, somdtico, fun ==
cional y psiquico, cuya influencia trasciende a todas las esferas de la per=-

sonalidad del individuo.

La adolescencia se presenta segin algunos autores, entre ellos=-
Charlotte Buhler (11) , entre los 14y los 17 afios, y segin otros—entre los
10 y los 20 afios (12); la verdad es que en los casos particulares general -
mente hay variaciones ;ﬁ lo que respecta a la edad precisa del principio y
del fin de esta etapa, variaciones que generalmente oscilan entre esas eda-

des mencionadas.

Es muy importante mencionar el hecho de que en la adolescencia,
las notas diferenciales en la miltiple variedad de los casos individuales,
asi como la frecuencia de las excepciones en cuanto a las etapas de la evo-
lucién, de la iniciacién y del término de este periodo de evolucién, impi =
den la posibilidad de hacer generalizaciones a las cuales pueda uno ajus ==
tarse en forma absoluta; por lo que aqui dnicamente destacaremos hechos que

puedan servir de iniciacién en el conocimiento de esta edad, tales como:las
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alteraciones endocrinas, anatémicas, funcionales y morfoldgicas, asi como la
repercusién de estas alteraciones en la esfera psiquica del sujeto y su ex =

teriorizacidén a través de la conducta mani fiesta.

Alteraciones endocrinas, anatdmicas, funcionales y morfoldgicas
en el adolescente:.

La adolescencia se inicia a partir de profundos cambios biolégi=
cos que sufre el sistema endocrino infantil, a consecuencia de la aparicion=
de funciones hipoficiarias, cuya accidn estimulante actGa sobre las gléndulas
sexuales, dando por resultado la produccién por medio del ovario de las hor=
monas: estrina o foliculina y progesterona o luteina, y por medio de los tes-
ticulos la secrecién hormonal de la testeron; y la maduracién de la esperma~
togénesis. Estos fendmenos hormonales producen la menstruacion femenina y la
polucién masculina, ademds de desarrollar la diferenciacidn sexual y la atrag
cién hacia el sexo contrario.

Se presenta ademds la secrecién de la corteza suprarrenal que -=
contribuye a fortalecer la accidn feminizante y la virilizante de las glandy
las sexuales. Como consecuencia de todos estos cambios se produce de inmedia
to en el nifio una modificacidn de su metabolismo que evoluciona lentamente =
hacia las férmulas tipicas del metabolismo adulto. Estos fendémenos alteran =
también el quimismo orgdnico hasta entonces dominante y producen cambios en
la cenestesia que dan al adolescente una nueva conciencia cada vez mas preci=
sa de su persona. Todas esas modificaciones internas producen naturalmente -
transformaciaones morfolégicas y funcionales que van modi ficando la fisonomia

infantil hasta entonces dominante.

Como sucesos mds importantes de esas transformaciones considera=
mos el rapidisimo crecimiento que incluye un violento desarrollo de los teji=

dos, lo cual provoca una absorsién del cuerpo de gran cantidad de energia que
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a su vez produce en consecuencia una aparente laxitud y falta de fuerza en el
adolescente, que es lo que ocasiona precisamente la languidez que se obser =

va en €] en esa época de su desarrollo.

El crecimiento de las diversas partes del organismo no es unifor=
me. Las manos y los pies se agrandan, las piernas y los brazos se alargan, -
mientras que el desarrollo es menos notorio en la cintura. El cuerpo humano
pierde asi sus primitivas proporciones para dar lugar a mds marcados signos=
de diferenciacién sexual, con la aparicidn esbozada de los caracteres sexua-

les secundarios: la voz, el vello, la distribucion de las grasas, etc.

La osificacién que hasta antes de la pubertad habia ido progre =
sando con relativa lentitud, se completa en esta época de la vida. Los huesos
de las extremidades se hacen marcadamente mds largos y gruesos, los de la ca
beza y el tronco cambian de proporcién y forma, el pecho crece transversal -
mente, la cara se alarga y se vuelve mds pesada la mandibula inferior, la se
gunda denticién se completa y adquieren consistencia huesosa ciertas forma =
ciones cartilaginosas de los huesos de los pufios. Aln mds marcadamente se ma

nifiesta en la adolescencia el crecimiento del sistema muscular.

Coincidiendo coﬁ el crecimiento transversal de los huesos, de la
caja tordxica se presenta un desarrollo notable de la capacidad pulmonar.

Por lo que toca al aparato digestivo, el estémago crece y se vuel
ve menos vertical y menos tubular que el del nifio. Aumenta la longitud y la
capacidad de los intestinos y el higado disminuye de tamafio en forma propor=
cional.

En el aéarato circulatorio, el corazén se fortalece y crece, au-

mentando la presién de la sangre. Los vasos sanguineos no crecen con la misma
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rapidez que los huesos y misculos pero el sistema circulatorio en general se

vigoriza y crece a la vez que sube la temperatura general del organismo.

2.- Alteraciones psiquicas que se presentan en la adolescencia.

Todos estos cambios endocrinos, anatémicos, funcionales y morfo=
l6gicos, trascienden a la estructuracién psiquica y a la conducta del indivi
duo en formacién. Por razones morfoldgicas la principal alteracibn psiquica=
en el adolescente es la ruptura de la apreciacién global del soma y el surgi
miento de centros de interés en el cuerpo y su constante contemplacidn. Este
cambio de la forma corporal obsesiona al piber provocando en el una constan-~
te inquietud, un temor a la deformacidén exagerada de su armonia corporal,au-
nado al temor al ridiculo y a una desadecuacién de la forma de vestir que sur
ge a consecuencia de esa rapida transformacién morfoldgica.

La imagen del cambio del cuerpo provoca el surgimiento de la im=-

portancia del juicio social que a su vez produce una mayor necesidad de apo-

yo y un afadn de asegurarse el aprecio colectivo y la general estimacion.

La crisis biolégica y los cambios funcionales de la pubertad re =
percuten en la conciencia del sujeto. La puesta en marcha de nuevas hormonas-=
el aumento de los campos de actividad cortical y la accién de una nueva moda=
lidad de experiencias afectivas, modifican el biotono y el sentimiento exis =
tencial del adolescente presentdndose en forma ciclica y alternada momentos-==

de despliegue de gran actividad y momentos laxitud.

E1 aumento de las hormonas sexuales circundantes en el sistema =
hemdtico de los pdberes aparece en el campo de los sentimientos vitales a ma-

nera de un deseo de aproximacidén y posesidn sexual, careciendo en forma con =
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creta del objeto libidinoso, ese deseo invade todos los ambitos de la con ==
ciencia produciéndose en ella tal impregnacién de cardcter erdtico que provo
ca en el adolescente una serie de fantasias por medio de las cudles dota a -

todo el mundo que lo circunda de significacién sexual.

Es hasta la llegada de la adolescencia cuando puede afirmarse que
el ser humano desarrolla su pensamiento abstracto. Con el aumento de la acti-=
vidad de la corteza cerebral el adolescente empieza a tratar de filosofar se-
riamente y a conocer la verdad, recurriendo a todas las fuentes de informa -
cién que le parezcan mas fidedignas.Aspira a reestructurar su estilo de vida
de acuerdo a una norma que le proporcione tranquilidad ya que se ve forzado=
a desplazar su interés del presente hacia el futuro. Ese interés por saber,
lleva al adolescente a descubrir que el mundo no solamente se haya en su ho=
gar y que tiene que salir de éste para vérselas con gente desconocida en nue-
vas situaciones y sin proteccién ni ayuda directa, siendo entonces cuando se
ve obligado a hacer un esfuerzo por orientarse y abrirse paso, para lo cual

echa mano de las constantes identificaciones.

En resumen, son tres los hechos bisicos, novedosos que se presén-
tan en la organizacién psiquica de quien estd dejando de ser nifio:

1.- La bisqueda de una nueva identidad.

2.- La formacién paulatina de un plan de vida.

3.- E1 ingreso a las distintas esferas de la vida.

La bisqueda de una nueva identidad seria el proceso a través del
cual se trata de encontrar la individuacién, concepto que incluye el descu -
brimiento de un nuevo yo a la llegada de la pubertad, ésto no quiere decir =

que durante la nifiez no haya existido ese yo, antes al contrario puesto que=
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el nifio tiene un yo tan intenso que es el centro de sus actividades, pero ese
egocentrismo tan caracteristico de la nifez esta siempre referido al ambiente
que lo rodea y de donde le llegan constantes estimulos que despiertan su in =
terés, mientras que en el adolescente el proceso es diferente ya que sin aban
donar su contacto con el ambiente circundante empieza a tomar una actitud in=

trospectiva dirigiendo su atencidn hacia su vida interior.

El segundo punto, la formacidn paulatina de un plan de vida, alu=
de a la aparicidén de los ideales y a la posicién del sujeto frente a la vida,
estos ideales se encuentran en é1 aiGn en crisol, puesto gue el adolescente -
no esta todavia capacitado para tener sus propios ideales ni una auténtica =
posicién ante la vida, y generalmente toma como ideales los ejemplos mds vi =

“sibles aunque no personales.

Esta etapa es por lo tanto importantisima puesto que es el punto

de partida tanto de elevadas aspiraciones y convicciones como de tendencias~

a la delincuencia c a los malos habitos.

Los sentimientos de agravio, de incompresion, de inferioridad,el
egoismo de los circundantes, la practica de la bajeza, etc. chocan violenta=
mente contra ese intento de ideal, pero en la evolucidn del sujeto priva la
afirmacidén de su personalidad, que habra de forjarse por el camino que sea =
necesario segin las circunstancias; sea'subsonsciente, a menera de neurosis,
sea por medio de la practica real de la ficcién o de la mitomania ( hipocre=
sfa, intriga), a través de una conducta acomodaticia ( oportunista) o por la
sana estructuracién de la personalidad. La reserva caracteristica de esta ==

edad impide conocer el mecanismo interior de lo que acontece al adolescente,

ya que este muestra Gnicamente la conducta externa.

De esta etapa puede derivarse el malestar y la retirada del joven
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ante la gravedad de la vida, puesto que al temer a la vida no desea ser adul-
to sino persistir dentro del periodo de la juventud. Este sentimiento se pro-
longa muchas veces a lo largo de toda la existencia de un ser humano y se ==

agudiza en la declinacién. Es este un sentimiento de rebelidén de defensa con=
tra la cultura adulta. De esta etapa puede surgir también la actitud reivin =
dicadora y revolucionaria que siempre ha sido patrimonio de la juventud de --

todos los tiempos.

El tercer punto: el ingreso a las distintas esferas de la vida,que
segiin Charlotte Buhler (13) empieza aefectuarse alrededor de los 17 afos y que
incluye dos aspectos importantisimos en la vida del adclescente; su vida de
amor y su vida de trabajo. De las pautas adquiridas en la infancia y en las-
dos etapas anteriormente mencionadas dependeré su tendencia futura, que ésta

sea adecuada o inadecuada, patoldgica o sana.

E] establecimiento de un criterio para la madurez de estas dos -
esferas esenciales, amor y trabajo, es muy importante debido a que en los ca
sos de adolescentes neurdticos, anormales o delincuentes, se ha encontrado =

como regla general, que su desarrollo en una o ambas categorias es defectuoso.

Considerando la evolucién del desarrollo del amor maduro, Maria-
Kostka 1legd a la conclusidn de que son cuatro los pasos que se dan para al-=
canzar la mencionada madurez en dicha esfera:

En el primer estadio, de los 14 a los 16 afos, el objeto de devo-=
cién puede ser un adulto u otro adolescente sin importar el sexo ( esta devo-
cién no es ain completamente especifica).

El segundo paso ha sido llamado flirteo, y se define como la pri=

mera aproximacidn en forma de juego al sexo contrario.
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En el tercero y cuarto pasos el individuo alcanza la madurez fisi=-
ca y un grado de madurez emocional que se caracteriza por la capacidad y deseo

de cooperar y formar una entidad con el cooparticipe.

Hay pues dos pasos psicoldgicos: la consecuencia de un grado de =
viveza emocional y de madurez espiritual que hace posible compartir la vida -
con un compafiero, y dos pasos en el terreno fisico, la capacidad para estable

cer un contacto afectivo y entrar en relaciones sexuales.

La madurez en la esfera de trabajo y la vocacién se alcanza alre-
dedor de los 17 afos (14) y aqui de acuerdo a las investigaciones de Paul La-
zarsfeld se presentan dos actitudes esenciales como caracteristica de la ma =
durez..

La primera actitud se caracteriza por el deseo de alcanzar algo,
a los 17 afios el individuo se vuelve insatisfecho con sus actividades, quiere
realizar algo tan Gnico e importante como sea posible. El segundo aspecto de
la madurez del trabajo se expresa en el deseo de alcanzar un objetivo autode=
terminado que aparece simultdneamente con el deseo de realizar con éxito ta =

reas responsables.

De manera que de acuerdo con Charliotte Bihler, cuando el indivi=
duo comienza por primera vez a mirar su vida retréspectivamente, a hacer un
balance de sus experiencias y vivencias hasta la fecha, y a mirar hacia el -
futuro y decidir lo que debe hacer alcanzando una capacidad de autodetermina=
cién, puede considerarse que se estd realizando en é1 la transcicidn de la a-

dolescencia a la madurez.
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3.- Los problemas sociales de la Adolescencia.

Es hasta la 1legada de la adolescencia cuando el hombre siente -

1a neeesidad de imcorporarse de mamera activa a la cemsnidad humana, de acuer
do con.José Péinado Alt;blé (15), y se ha comprobado que las principales cau=
sas de este fendmenos residen ante todo en el propio sujeto, puesto que sola-
mente cuando el proceso de crecimiento organico, especialmente del sistema ==
endocrino y del sistema nervioso han dotado al individuo de energias vitales
y capacidades suficientes para valerse por si mismo y adquirir sin peligro =
las primeras experiencias sociales, es posible entonces su participacidn di-

recta y activa en la sociedad de que forma parte.

La sexualidad también empuja al adolescente a la relacién mds o =
menos permanente con los dema3s, ya que sin ellos no podria satisfacer esas rne
cesidades instintitvas. El descubrimiento del Yo, le impone la tendencia a =
conocer y comprender a los dem&s, ya que el descubrimiento de diferencias y
semejanzas con los seres que lo rodean aumentan la posibilidad de conocimien
to de si mismo. Por eso el descubrimiento del Yo, lleva anexo el del Ta y el
de Nosotros, es una interinfluencia existente entre la vida propia y la de -

los demas.

Aunque los conflictos sociales que tanto perturban al adolescente,
tienen su c;rigen en el desarrollo de la propia persona humana, no son ellos =
los Gnicos factores que intervienen en este fendmenos de socializacidn, ya ==
que los factores externos tienen también una influencia.decisiva.

E1 adolescente halla estrecho su medio familiar y escolar, y em =
pieza a extender més allé de estos circulos sus relaciones sociales, recibien

do asi estifulos y llamadas apremiantes de nuevas esferas que despiertan su =
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interés y sus apetencias de participacién. Estos estimulos pueden ser de di =
ferente cardcter, ya sea artistico, deportivo, politico, profesional o econd-
mico, etc.

Se le presentan pues potentes exitaciones para su actividad social
que le plantean de manera imperativa la necesidad de lanzarse a experiencias =
diferentes, las cuales, si el joven no esti adecuadamente preparado, pueden =

causarle conflictos.

El profesor_guatemalteco Juan J. Arévalo demuestra la existencia=
de dos etapas en la evolucién social en esta edad: la evasién y el retorno.

La evasidn se caracteriza por la rebeldia frente al medio, y el -
retorno es la adaptacidn y reintegracién del adolescente a su propia comuni =
dad. La evasidn abarca lo; primeros afos de la adolescencia y es causada por
la hostilidad del ambiente que provoca repugnancia en el adolescente por el =
hecho de que ya no puede actuar en él con seguridad y apliomo, lo que lo mueve
a apartarse de él progresivamente. En forma mas concreta, la causa de esta ==
huida se halla en la falta de comprensién de los padres, en la incompatibili=
dad creciente que se produce entre el adolescente y aquellos por la apariciomr
en éste de nuevas necesidades psicoorgdnicas y la incapacidad del medio fami=
liar para satisfacerlas, ademds de las razones de sexualidad y desarrollo de
la capacidad valorativa que hace que el adolescente capte al mundo de una ma=<
nera mas propia y diferente a la de la nifiez. En cuanto al retorno, es como =
ya se ha dicho la reincorporacién a la vida social que incluye la dltima eta=
pa de la adolescencia, ¥ al colmar sus objetivos puede decirse que ha sido ==

alcanzada la madurez.

4.~ E1 Crecimiento de la Inteligencia durante la Adolescencia.

Segin Jose Peinado Altable en su libro PAIDOLOGIA: " Otra de las

importantes caracteristicas de la adolescencia es el desarrolloy crecimiento



32

de las zonas cerebrales de asociacién, especialmente el 16bulo frontal que =
tiene influencia sobre las determinaciones y la conducta del hombre."

De acuerdo con el mismo autor, los electroencefalogramas que du-
rante la nifes carecian de fisonomia y estructura propia individual, alcan =
zan en la adolescencia caracteristicas tan individualmente definidas que pue
den convertirse en valiosos medios de identificacidn, lo cual demuestra que
el cerebro va alcanzando ya su funcidn decisiva sobre el pensamiento y el ==
caracter. Esto determina pues, el surgimiento més completo y redondeado de =
la inteligencia, de la funcién esencial perceptiva, la memoria y la imaginar~
cién, cuyo desarrollo continda hasta el fin de esta etapa, es decir entre ==

los 16 y los 20 afios.

Sin embargo es precisamente durante la adolescencia, a pesar del
surgimiento de los fendmenos cerebrales anteriormente mencionados, cuando se
produce una especie de confusidén intelectual que aparentemente marca un re =
troceso en el curso evolutivo de la inteligencia, que se manifiesta a manera
de desinterés o indiferencia por temas de conocimiento antes preferidog, in=
cumplimiento y pereza, etc. pero dichos fenémenos, que tienen un carécter pa-
sajero, son provocados precisamente por las lhondas transformaciones pubera-
les, las inquietudes del sexoy las perturbaciones que la afectividad sufre=
como consecuencia de esas modificaciones orgénicas." ( paidologia de José Peli

nado Altable ).

Es muy importante citar aqui la conclusidn a la que llega Debesse
en su libro " L'Adolescence', al afirmar que después de la pubertad la inte=
ligencia del adolescente tiende a especializarse con subordinacién a condi =
ciones individuales, dando por resultado la aparicién de aptitudes particu =

lares al desarrollo de un concepto capital y a una etapa de verdadero valor=
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formativo que podriamos denominar periodo dialéctico de la adolescencia y que
se hace evidente en la constante tendencia de los jovenes a adquirir un nuevo
dominio en el campo de la actividad intelectual, porque esa forma de pensamien
to tiene un cardcter mas humanistico, y el adolescente estd precisamente tra =

tando de alcanzar el aprendizaje adecuado para llegar a ser adulto.

5.- La Crisis Social durante la Adolescencia.

La crisis familiar tiene su natural correlato en la posicién del
adolescente frente al medio social, ya que en el medio social busca este una
compensacién de la separacidn de su familia. Pero al introducirse a la socie-
dad se encuentra ante un tipo ya hecho de cultura conformada por los adultos,
a la cual tiene que adaptarﬁe adquiriendo el saber que le facilite la adapta

cién e incorporacién a esa cultura por medio de la productividad y creacion.

En los paises mas atrasados, que por cierto constituyen en extension
y poblacién aproximadamente dos tercios del mundo que habitamos, la mayoria de
los adolescentes captan los aspectos de la cultura, el lenguaje, las costum =
bres, ias formas de vida, las creencias, las técnicas elementales, de una ma=
nera espontdnea, casi por el simple contacto cotidiano con esos aspectos. De=
alli que con esa preparacion tan elemental, los adolescentes carezcan de los~-
conocimientos que les permitan-explicarse la causa de los hechos que suceden-
en su medio circundante que no sGlo son bienes econdémicos y materiales sino =

que son también creaciones espirituales de su época.

Esta incapacidad de comprensién desarroila en los jovenes una ===
frustracidn provocadora de resentimientos contra la sociedad, corriendose el=
riesgo de que este dafio permanezca durante toda la vida del sujeto, manifes =

tandose en forma pasiva a manera de sensacidn de vacio, o en forma de rebeldia
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activa o bien por su segregacién a los sectores mds trascendentes de la so =

ciedad y de la vida.

En la actualidad este dafo cobra magnitudes gigantescas cuando =
consideramos el hecho de que la cultura nacional y humana se ven privadas de

la aportacién de cientos y miles de hombres capaces en las diferentes esferas

de la productividad humana.
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INFLUENCIA DEL CINEMATOGRAFO EN LOS ADOLESCENTES.

1.~ GENERALIDADES.

Con el fin de obtener datos objetivos acerca del fendémeno de la
influencia del cine en los adolescentes de nuestro medio, apliqué una peque-
fia encuesta a grupos de adolescentes de ambos sexos, pertenecientes todos a
la clase media, después de la cual y tras de hacer una seleccién de acuerdo
a los in;ereses perseguidos en mi encuesta, hice de los resultados obtenidos
agrupaciones que se ajustan a la siguiente clasificacidn:

SEXO FEMENINO:

35 resultados de adolescentes de 14 afios de edad.

35 resultados de adolescentes de 15 afios de edad.

35 resultados de adolescentes de 16 afios de edad.

35 resultados de adolescentes de 17 afios de edad.

SEXO MASCULINO:
35 resultados de adolescentes de 14 afios de edad.
35 resultados de adolescentes de 15 afios de edad.

35 resultados de adolescentes de 16 afios de edad.

35 resultados de adolescentes de 17 aflos de edad.

La encuesta fué aplicada durante los dfas 26, 27, 28 y 29 de oc =
tubre de 1965, entre alumnos de los turnos matutino y vespertino de la Escue-
la Secundaria ndmero 52, dirigida por el C. Profesor Miguel Rubio Candela, y

que se encuentra ubicada en la Calle de Valencia No.102 de 1a Colonia Mixcoac
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de la Ciudad de México, Distrito Federal.

A manera de aclaracién preliminar quiero hacer notar que esta en-
cuesta no estd basada en una muestra representativa, considerando que el gru-
po humano al que fué aplicada es reducido, como también el hecho de que ese -
grupo pertenece a una sola escuela y a una sola clase social; por lo tanto po
demos considerar que los resultados obtenidos por medio de esta encuesta ca -
recen de validez general.

Sin embargo es mi intencién obtener a través de ellos datos obje=
tivos, por medio de los cuales puedan obtenerse conclusiones que transciendan
lo reducido de las proporciones de la encuesta.

En la pagina siguiente se reproduce el texto de la encuesta apli=

cada a los adolescentes.
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ENCUESTA.

i Con qué frecuencia vas al cine 7 ( Marca con una cruz ).
a).- Una o mds veces por semana.
b).- Una o cuatro veces al mes.

c).- Una vez cada uno O dos meses.

Enumera cinco peliculas que recuerdes haber visto durante ==
este afio.
Escribe el nombre de una de las peliculas que mas te haya gus

tado de las que viste durante este afio, explica por qué.

Escribe el nombre de la pelicula que consideres haya sido la

més mala de las que viste durante este afio, explica por qué.
i Quién es tu actriz de cine predilecta ? explica por qué.

i Te gustaria ser como ella 7 ( Esta pregunta es exclusivamen=

te para adolescentes de sexo femenino ).
i Quién es tu actor de cine predilecto ? explica por qué.

i Te gustaria ser como é1 7 ( Esta pregunta es exclusivamente

para adolescentes de sexo masculino ).

iQuién es el actor de cine por el que sientes mas antipatfa ?

explica por qué.

i Quién es la actriz de cine que mas te antipatiza ? explica
por qué.
i Cudles son los factores que influyen de manera mas importan=

te para que te decidas a ver una pelicula ?
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12.~ Si han habido pelf;:ujas que hayan modificado tu pensamiento

o tu comportamiento, enuméralas.
13.- ; Qué significa para ti el cine en general ?
14.- ; Has visto peliculas de difusién cultural o cientifica ?

15.= ; En qué lugar ?
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EXPLICACION DE LOS MOTIVOS PERSEGUIDOS EN CADA PREGUNTA DE LA ENCUESTA.

1.= i Con qué frecuencia vas al cine ? ( Marca con una cruz )
a) dos o mds veces por semana.
b) tres o cuatro veces al mes.

c) una vez cada mes o cada dos meses.

Por medio de esta pregunta se trata de investigar la frecuencia y
el interés que el adolescente presenta por el cine. Se considera que éste tie
ne mucho interés y que asiste con mucha frecuencia cuando responde al inciso
a). Que tiene un interés medio y que asiste en forma regular cuando responde
al inciso b). Que tiene poco interés y que asiste con poca frecuencia cuando

responde al inciso c).
2.~ Enumera cinco peliculas que recuerdes haber visto durante este afo.

A través de esta pregunta se trata de saber qué peliculas han si-
do mas vistas por los adolescentes y el tipo de peliculas que éstos prefieren

con mayor frecuencia.

3.~ Escribe el nombre de una de las peliculas que mas te haya gustado

de las que viste durante este afio, explica por qué.

Esta pregunta investiga las preferencias de los adolescentes en =
cuestiones cinematograficas y el por qué de ellas, con el fin de saber qué es

lo que el adolescente busca a través del cine.

L4, - Escribe el nombre de la pelicula que consideres haya sido la mds~

mala de las que viste durante este afio, explica por qué.
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El objetivo de esta pregunta es averiguar qué tipo de peliculas
son las que provocan un rechazo en los adolescentes y el por qué de ese re -
chazo.

5.- ; Quién es tu actriz de cine predilecta ? explica por qué.

6.- ; Te gustaria ser como ella? ( Pregunta dirigida (nicamente a las
mujeres.
.= ¢ Quién es tu actor de cine predilecto ? explica por qué.
8.- ; Te gustarfa como é1 ? ( Pregunta dirigida Gnicamente a los hom=
bres ).
S=R Quiép es el actor de cine que mis te antipatiza ? explica porvqué.
10.- ; Quién es la actriz de cine que mds te antipatiza ? explica por

qué.

Por medio de las preguntas: 5, 7, 9 Y 10 se investiga a través =
de los sentimientos de simpatia y de rechazo, la manera como los adolescen =
tes vivencian a los héroes cinematograficos vy pués es lo que buscan en ellos.
En cuanto a las preguntas 6 y 8 ,.por medio de ellas se trata de investigar -
si hay o nd en los adolescentes tendencias a la identificacion con dichos hé

roes cinematograficos.

11.- ; Cudles son los factores que influyen de manera mas importante
para que te decidas a ver una pelicula ?
Aqu{ se trata de saber qué es lo que produce mas impacto, qué es
lo que mds impresiona y atrae a los adolescentes, del espectédculo cinemato =
grafico: el argumento, los actores, la presentacidn lujosa, el sentido artis

tico, etc.

12.- Si han habido peligulas que hayan modificado tu pensamiento o tu
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comportamiento, enuméralas.

Esta pregunta investiga en qué forma pueden algunas peliculas in-
fluir directa y concretamente sobre la personalidad de los adolescentes y si

éstos son o nd conscientes de esa influencia.
13.- ; Qué significa para ti la cinematografia en general ?

Aqui se investiga cudl es la conceptuacién general que el adoles~=
cente tiene del cine, con el fin de sacar conclusiones acerca de esa concep =
tuacién y redondear una idea acerca de lo que el cine pueda significar para =
el adolescente en todos sus aspectos, tales como:rLas producciones cinemato =
graficas ( peliculas ), los actores, la propaganda y constantes comentarios =
acerca de los diferentes temas, etc., en fin qué es lo que para el adolescen=

te significa la cinematografia como fenémeno social.

4= i Has visto alguna pelicula de difusidn cultural o cientifica ?

15.= i En qué lugar?

Estas dos preguntas investigan el interés que los adolescentes ==
puedan tener por peliculas educativas, instructivas o documentales y la forma

como estos tipos de films se han puesto a su alcance.
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RESULTADO DE LA ENCUESTA.

1.- ; Con qué frecuencia vas al cine ? ( Marca con una cruz )
a) Dos o mds veces por semana.
b) Tres o cuatro veces al mes.

c) Una vez cada mes o cada dos meses.

El resultado de esta pregunta se ajusta al siguiente porcentaje:

EDAD SEXO0 FRECUENCIA

POCA REGULAR MUCHA
14 afios F 90 % 10 % 0%
14 afios M 20 % 80 % 0%
15 afios F 70 % 30 % 0%
15 afios M 30 % 70 % 0 %
16 afios F Lo % 60 % 0%
16 afios M - 25 % 70 % 5%
17 afos F 38 % 60 % 2%
17 afios M 15 % 75 % 10 %

2.=- Enumera 5 peliculas que recuerdes haber visto durante este afo.

Las peliculas mensionadas con mayor frecuencia por la genera=~
lidad de los adolescentes, sin diferencia de edad ni sexo fueron las siguien-
tes:

MARY POPPINS.
EL PADRECITO.

E1 SENOR DOCTOR.
CLEOPATRA.
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3.~ Escribe el nombre dé la pelicula que mds te haya gustado de-

las que has visto durante este afio, explica por qué.

Las respuestas a esta pregunta, mas significativas por su frecuen
cia se agrupan en la siguiente lista en relacién con la edad y el sexo de los
sujetos:

ADOLESCENTES DEL SEXO FEMENINO:

14 afos :  '"'LA NUEVA CENICIENTA" 23 %
UMARY POPPINS" 19 %
MLA GRAN FAMILIAY 13 %
155 DIAS EN PEKIN' 10 %
Otras 35 %
15 afios : ''LOS NOVIOS DE MARISOL" 35 %
MEL NINO Y EL MURO" 19 %
11QUINCEANERA! 15 %
"EL PADRECITO" 11 %
Otras 20 %
16 afios : “LOS NOVIOS DE MIS HI1JAS! 32 %
HMARY POPPINS" 23 %
1L0S HIJOS QUE YO SONE" 18 %
., ""TARAHUMARA' 9%

otras 18 % ’
17 afios :  ''MARY POPPINS" 26 %
USAM EL SINVERGUENZA" 20 %

YCLEOPATRA" 15 %



17 afios :

11QU INCEANERA"

Otras

ADOLESCENTES DEL SEXO MASCULINO:

14 afios :

15 afios :

16 afios :

17 afos :

1L0S DIEZ MANDAMIENTOS"
WCLEOPATRA!

MEL PIRATA SAMURAI"
MESPARTACO"

Otras

“EL GRAN ESCAPE"
WEL PADRECITO"
"CLEOPATRA"

“EL CID"

Otras

YLORD JIM"
“CLEOPATRA"

YEL PADRECITO"
MEL GRAN ESCAPE"

Otras

YEL PADRECITO"
YAMOR SIN BARRERAS"
WCLEOPATRA"

MEL CIDY

Otras

7%
31 %

27 %
23 %
10 %
9 %
31 %

29 %
25 %
14 %
1%
21 %

26 %
23 %
16 %
10 %

25 %

25 %
18 %
20 %
7%
30 %
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La pelicula generalmente preferida por las adolescentes ( mujeres)
fué: ''" MARY POPPINS '.
La pelicula generalmente preferida por los adolescentes ( hombres)

fué: '""CLEOPATRA'.

Es importante hacer la observacién de que son las peliculas de --
Hollywood'y' las mexicanas las que predominan en el gusto de estos adolescen -

tes.

4.~ Escribe el nombre de la pelicula que consideres haya sido la mas-

mala de las que viste durante este afio. Explica por qué.

En un porcentaje bastante alto: 57 % la respuesta a esta pregunta

fué de caricter negativo: ninguna me disgusto o todas me han gustado y en el

resto de los casos las nombradas fueron las siguientes:

" FANTASMAS BURLONES " 13 %
" TINTANSON CRUSOE" 9%
" EL CABALLO QUE CANTA " 6 %
" EL GATO PARDQ'. L %
Otras 11 %
5.= i quién es tu actriz de cine predilecta ? explica por qué.

Las actrices generalmente preferidas por las adolescentes ( sexo

femenino ) fueron sin diferencia de edad las siguientes:

L1BERTAD LAMARQUE 45 %
ROC10 DURCAL 20 %
ANGELICA MARIA 13 %

Ptras - 22 %
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Las actrices generalmente preferidas por los adolescentes ( sexo

masculino ) sin diferencia de edad fueron las siguientes:

ELIZABETH TAYLOR Lo %
BRIGITTE BARDOT 27 %
SOFIA LOREN 12 %
Otras 1%
6.~ ¢ Te gustaria ser como ella ? ( Esta pregunta estd dirigida Gnica=-
mente para adolescentes del sexo femenino ).
- Respuesta Afirmativa 60 %
Respuesta Negativa 25 %
Duda 10 %
Sin Respuesta 5%
7= i Quién es tu actor de cine predilecto ? explica por qué.

Los actores preferidos generalmente por las adolescentes ( sexo

femenino ) fueron los siguientes:

IGNACIO LOPEZ TARSO 330K
ALAIN DELON 25 %
RICHARD BURTON 13 %
Otros 29 %

Los actores preferidos generalmente por los adolescentes ( sexo=

masculino ) fueron los siguientes:

MAR!0 MORENO ( CANTINFLAS )} Lo %
STEVE REEVES 20 %
JERRY LEWIS 4 %
Otros 26 %
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8.~ ; Te gustarfa ser como é1 ? ( Esta pregunta estd dirigida Gnica =

mente para adolescentes del sexo masculino )

Respuesta Afirmativa L8 %
Respuesta Negativa 25 %
Duda 15 %
Sin respuesta 12 %
9.- ¢ Quién es el actor de cine que mas te antipatiza ? explica por qué.

Los actores mds rechazados por las mujeres fueron los siguientes:

CARLOS LOPEZ MOCTEZUMA Lo %
GERMAN VALDEZ ( TIN TAN ) 23 %
NINGUNO 16 %
Otros 22 %

Los actores mds rechazados por los adolescentes fueron los siguien

tes:
ENRIQUE GUZMAN 27 %
CESAR COSTA 2L %
JAVIER SOLIS 23 %
NINGUNO 8 %
~ OTROS 18 %
10.- { Quién es la actriz de cine que mas te antipatiza ? explica por qué.

Las actrices generalmente rechazadas por las adolescentes fueron
" las siguientes:
BRIGITTE BARDOT Ll %

SARA MONTIEL 24 %



12.=-

48

N INGUNA 5%

OTRAS 30 %

Las actrices generalmente rechazadas por los adolescentes fueron—=

las siguientes:

MARIA VICTORIA : 25 %
VITOLA 16 %
NINGUNA 30 %
OTRAS 39 %

¢ Cudles son los factores que influyen de manera m3s importante =

para que te decidas a ver una pelicula ?

L 4
Actores Ls %
Titulo 18 %
Cuando quiero divertirme 15 %

Que me la recomiendan los mayores 13 %

Otros 9%

Si han habido peliculas que hayan modificado tu pensamiento o tu
compor tamiento, enuméralas.
Respuesta Afirmativa 2%

Respuesta Negativa 98 %

¢ Qué significa para ti el cine en general ?
Diversidn 98 %

Ensefianza 2%

¢ Has visto pelfculas de difusidn cientifica o cultural ?

No 100 %
Si - -
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15.- ; En qué lugar ?

Sin respuesta 100 %

NOTA.~-

En el caso de algunas preguntas ( 3, 4, 5, 7, 9y 10 ) en las que
se pidg un‘a explicacion de la respuesta, esta segunda parte (1a explicacidn )
fué con frecuencia dejada sin respuesta, por lo que no llegd a alcanzar un -
valor significativo en los resultados de la encuesta, por lo que tomé en cuen
ta esos datos (nicamente a manera de comentario y para complementar y redon =

dear mis interpretaciones.
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INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS OBTENIDOS EN LA ENCUESTA.

Pregunta No.1

i Con qué frecuencia vas al cine ?

A juzgar por los datos obtenidos a través de esta pregunta, la ==
frecuencia con que el adolescente asiste al cine va aumentando paralelamente
a la edad del mismo y es constantemente superior en el adolescente ( hombre)

que en la adolescente (mujer).

Estos fendmenos se deben indudablemente a diferentes factores que
se presentan en forma paralela al grado de interés que los adolescentes pue~
dan tener por el cine, y que de una u otra manera influyen sobre el mismo; -

tales como el aspecto econdémico, el cual resulta muy importante sobre todo =

si consideramos el hecho de generalmente los adolescentes dependen econdmica
mente de sus padres y no siempre disponen del dinero suficiente para asistir

al cine o a algin otros espectdculo o diversidn; el control paterno que va =

disminuyendo gradualmente en la medida que aumenta la edad de los muchachos,
y siendo dicho control, por razones de caracter social, mayor en la mujer que
en el hombre, puede considerdrsele como uno de los mis importantes motivos =
por lo que la frecuencia de asistencia al cine por parte de las adolescentes
(mujeres) sea inferior, ademds de que en nuestra sociedad estd tradicional -
mente establecido el hechc de que las jovencitas deben estar bajo la constan
te vigilancia y compafifa de personas mayores, lo cual constituye para ellas=~

otra limitacién.



51

Pregunta No.2.
Enumera cinco peliculas que recuerdes haber visto durante este=
afio.
Las peliculas mencionadas a manera de respuesta a esta pregunta,
y que podemos considerar son las que han sido vistas con mayor frecuencia por
los adolescentes investigados, reunen las caracteristicas de ser consideradas
por la censura como peliculas ''blancas'', es decir ' sin nada de malo ', sien=
do ademds sumamente accesibles o sea que no se requiere de un gran esfuerzo=-
mental para su comprensidn, a la vez que han sido precedidas de una fuerte =
propaganda.

""Cleopatra'!.- Esta pelicula fué habilmente precedida por una in =
tensa propaganda, tanto en lo que se refiere a la pelicula en si como de sus

dos actores principales: Elizabeth Taylor y Richard Burton.

YE]l Padrecito'! y '' El sefior Doctor'.- La ''calidad' de estas dos -
peliculas estd previamente ''garantizada' por la actuacién de Mario Moreno ==
Cantinflas'', actor cémico que en la actualidad se encuentra ya en un perio-

do decadente, pero que tiene gran prestigio y popularidad en México.

“"Mary Poppins''.~- Esta pelicula también ha tenido una propaganda =
muy intensa, a la vez que estd también respaldada por el nombre, muy famoso,
de Walt Disney; esta pelicula reune también la caracteristica de ser un film

tipicamente ''blanco'.

Pregunta No. 3.
Escribe el nombre de la pelicula que mids te haya gustado de las =

que has visto durante este afio, explica por qué.

A través de las respuestas obtenidas por medio de esta pregunta,
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se concluye que las adolescentes (mujeres ) muestran preferencia por pelicu =
las cuyo tema refleja una adolescencia "ideal' ''color de rosa', y en la mayo-
ria de los casos cursi en todos los sentidos, a la vez que con cierto conte =
nido erdtico en lo cual es muy probable que pretendan encontrar una especie =
de orientacién con respecto a problemas de ese tipo que son para eilas cons =
tante fuente de preocupacién; pero también inevitablemente influidas por la -
presidn social, dieron con frecuencia respuestas conyencionales, de acuerdo con
To que el medio social les exige, de allf el por qué de esa prefereﬁcia tan -
generalmente marcada por peliculas "'blancas', sin malicia, ( realmente al mar
gen de aspectos francamente sexuales).
Las respuestas mas frecuentes a sus motivos de preferencia por =

tal o cual pelicula, corroboran la anterior afirmacidn: Porgue no tiene nada

de malo, porque es muy inocente, porque es una pelicula limpia, etc.

Los adolescentes ( hombres), por su parte mostraron mayor prefe=
rencia por peliculas espectaculares, de mucha accidén y aventura; como princi=
pales motivos de preferencia dieron los siguientes: Espectacularidad, buenos

actores, emocinante, sensualismo, etc.
aclores, S

NOTA.- En la parte final de esta interpretacidn, presento un and
lisis psicolégico de los films '"MARY POPPINS' y '"CLEOPATRA', por el hecho de
que ambos tienen la particular importancia, en este estudio, de haber sido-
generalmente preferidas por la mayoria de los adolescentes del sexo femenino

y por la mayoria de los adolescentes del sexo masculino, respectivamente.

Pregunta No.k.
Escribe el nombre de la pelicula que consideres haya sido la mas

mala de las que has visto durante este afio, explica por qué.
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Es muy significato el hecho de que en un porcentaje tan alto (57 %)

la respuesta a esta pregunta haya sido negativa (ninqqgg, todas me han gustado

todas me parecieron buenas, etc.) ya que esto denota una dificultad de discrimi

nacion de los adolescentes en este aspecto, es decir, generalmente el adoles-
cente capta y acepta los estimulos cinematogréficos sin poner en juego su sen=
tido critico, lo que hace pensar que son demasiado receptivos y pasivos en es=
te aspecto.

Los principales motivos de aversién por las peliculas mencionadas
como las mds malas fueron generalmente de la misma indole: no tiene chiste,
no tiene gracia, es_muy sangrona, etc. por lo que se deduce que se trata de =
peliculas que fueron incapaces de conmover en ningin sentido a los adolescen=
tes; en el caso de muchas jovencitas el motivo comin de aversidn fue por con =
siderar a éstas a la pelicula como baja o grosera y en otras ocasiones el mo =
tivo fue mds bien por incapacidad de comprensidn, como en el caso de films ==
como "EL DOCTOR INSOLITO" o "EL GATO PARDO'", en los que la sincera respuesta-

fue en muchos casos de: no e entendi.

/
A manera de simple comentario, mencionaré aqui algunas respuestas
de varios jovencitos, que aunque carecen de significacién en esta interpreta=-
cidn integral, puesto que fueron dadas en forma aislada no teniendo una fre =
cuencia significativa en la encuesta, resultan, sin embargo, interesantes por
lo curiosas:
""CLEOPATRA!":me gustd mas la primera ;ez.

".0S HALCONES' : no me gustd porque le cortaron mucho.

" EL DIA D' : No me gustd porque salen puros hombres.
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Pregunta No.5.

i Quién es tu actriz de cine predilecta ? explica por qué.

La actriz generalmente preferida por las adolescentes ( mujeres )
fue LIBERTAD LAMARQUE ( actriz de nacionalidad argentina que actiia desde hace
muchos afios en cintas mexicanas).

Al parecer, segln las respuestas, el general motivo de esa prefe-
rencia fue el de 1a buena actuacidn de esta mujer, pero analizando esto desde
un punto de vista menos intelectual como es el de la actuacién, ;:onsidero que
el motivo fundamental de dicha preferencia general, es mas bien por razones -
de simpatia provocada por la idea que de 1a personalidad de esta actriz se ha
forjado en la mente del piblico: el tipo de personaje representado por Liber=
tad Lamarque en la mayoria de sus peliculas, es el de una mujer madura, una ~
madre muy buena gue sufre y que es abnegada y que al final su bondad termina
por triunfar sobre todas las adversidades.

Su manera de hablar y su actitud ¥ dulce” y “‘comprensiva', la ha=
cen facilmente ser identificada como la representacidn de la madre mexicana =
en la pantalla, corresponde al modelo de mujer reclamado por nuestra sociedad
e inclucado como ideal en todos los hogares, ( aqui podemos encontrar otro ==
ejemplo de respuesta convencional ).

fas otras actrices mencionadas: ANGELICA MARIA, ROCIO DURCAL y ~
aiin ROMMY SCHENEIDER, tienen la caracteristica comiin de ser juveniles y de -
representar papeles de adolescentes bonitas, simpaticas y agraciadas, o sea~
que en cierta manera se ven a si mismas reflejadas en estas " estrellas *,
como guisieran ser o como se sienten ser, 1o cual puede considerarse dentro-

de un proceso de identificacidn.
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Los adolescentes (hombres) por su parte prefierion en su mayorfa
a ELIZABETH TAYLOR, cuyas principales caracteristicas son: su belleza ideali=
zada por la publicidad y su fama impulsada por constantes escandalos. Otra de
las actrices preferidas fué BRIGITTE BARDOTT, actriz lanzada por ia publici =
dad como simbola de sensualidad y seduccién, y adémés, SOFIA LOREN que ademds
de ser una gran actriz es una mujer guapa y atractiva. Las tres actrices reu=-
nen la caracteristica comin de ser hermosas y atractivas, ademds de gozar de
una gran popularidad por motivos de propaganda. Los motivos que se menciona =
ron en la encuesta en la mayoria de los casos, respecto a la preferencia, fue=
ron haciendo alusidn a los atractivos fisicos de las actrices: me gusta, es -

bonita, es bien formada, es buena actriz.

Pregunta Nos. 6 y 8.
El contenido de estas preguntas alude a la tendencia a la identi=

ficacién que los adolescentes puedan tener con sus actores cinematograficos

aredilecrtac. Se ronclive nar al altn norcentaie de las recntestas afirmati=
vas, que hay en la generalidad de los adolescentes una marcada tendencia a-=

identificarse con las figuras cinematograficas de su predileccion.

Pregunta No.7.

i Quién es tu actor de cine predilecto ? explica por qué.

IGNACIO LOPEZ TARSQ fué mencionado como el actor predilecto de la
mayoria de las adolescentes. Lépez Tarso es una figura que goza de gran popy
laridad en nuestro pais aunque hasta la fecha no haya intervenido en alguna
pelicula realmente valiosa, es muy probable que sea esa popularidad y fama -
de buen actor, lo que influye sobre la preferencia que las adolescentes mues

tran por él. En cuanto a ALAIN DELON, actor del cine francés bastante popular



56

por sus cualidades histrénicas, pero también por sus atractivos fisicos, que
a mi manera de ver son los que mds impresionan a las jovencitas. En cuanto -
al actor inglés RICHARD BURTON, que ha cobrado en dltimas fechas una gran po
pularidad, sobre todo a paratir de su pelicula "CLEOPATRA" y del romance es-
candaloso con la actriz Elizabeth Taylor, por lo cual fué objeto de intensa

propaganda, ha pasado a ser el actor de moda.

Los adolescentes ( hombres) prefirieron en su mayoria a MARIO MO-
RENO ( Cantinflas) actor cdmico del cine mexicano, por la razén de considerar

lo: buen cémico, divertido, simpdtico. Es curioso el hecho de que entre los =

actores generalmente preferidos se encuentre también el actor cdémico norteame
ricano JERRY LEWIS. Este dato sugiere que los adolescentes buscan en la actua
cién algo que les provoque risa y que los incite a la broma, lo cual debe es=
tar rel%cionado con el aspecto de la interrelacién social.

En cuanto a la preferencia por STEVE REEVES, actor del cine norte=
americano que estd dotado de un cuerpo extremadamente musculoso y fuerte y que
actud siempre en peliculas en las cuales puede lucir esa cualidad y hacer ga-
la de fuerza y poder, peliculas 'espectaculares de gran accién y aventura. Con

N

sidero que son precisamente esas caracteristicas las que provocan la simpatfa

y la admiracién de los adolescentes.

Pregunta No.9.
i Quién es el actor de cine por quién sientes mas antipatia ? expli=

ca por qué.

Es curioso el hecho de que sea el actor CARLOS LOPEZ MOCTEZUMA - #
actor del cine mexicano, en la actualidad retirado, quién desperté el mayor=

porcentaje de antipatias entre las adolescentes de nuestra época a pesar de =
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ser un actor del pasadc, por lo que podemos deducir que las adolescentes de
hoy no estan captando de manera directamente cinematografica las caracteris
ticas simbdlicas negativas de este actor que en la mayoria de los casos des
empefié papeles de villano, pero sin embargo es posible que el fenémeno se -
deba en gran parte al hecho de que adn se siguen exhibiendo peliculas de L$
pez Moctezuma por televisidn, a lo cual debemos sumar su leyenda de hombre -
malo, forjada por sus constantes actuaciones como personaje negativo, la cual
indudablemente persiste todavia. En Carlos Lopez Moctezuma encontramos encar
nado el clasico fendmeno del 'mito'! cinematogrdfico, Gnicamente que en este

caso en un sentido negativo de repulsa por parte del espectador.

En cuando a GERMAN VALDEZ ( Tin Tan ), se trata de un actor comi-=
co totalmente burdo, que cae en lo grotesco con sus fantochadas, motivos que

a juzgar por los comentarios mds comunes: es un '"sangrén'', quiere hacerse el

chistoso, hace puras idioteces, deben ser las que originan la aversidn de las

jovencitas. Es importante considerar en este punto el hecho de que entre las
peliculas mencionadas en la encuesta como las mds rechazadas, figuran dos en
las que este actor trabaja en un papel estelar: ' Los Fantasmas Burlones' y

"Tintansén Cruzoe '.

Los actores mds rechazados por los adolescentes ( hombres) fueron:
ENRIQUE GUZMAN, JAVIER SOLIS y CESAR COSTA, los tres son actores cantantes del
cine mexicano que regularmente trabajan en peliculas que por sus caracteristi
cas no satisfacen la fantasia de los muchachos, ya que por lo general se tra
ta de films muy tranquilos en los que sin llegar a ser musicales se persigue
que estos cantantes se luzcan como tales  ademds es muy probable que hayan =
en esta aversidn sentimientos de rivalidad por la gran popularidad de que---

estos actores gozan entre el piblico femenino.
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Pregunta No. 10.

(Quién es la actriz de cine que mas te antipatiza ? explica por qué.

La actriz BRIGITTE BARDOT, la mas rechazada por las adolescentes
es una actriz que goza de gran simpatia entre el piblico del sexo masculino,
por lo que se deduce que también en este caso los sentimientos de repuléé -;
deben estar motivados por razones de rivalidad; pero tambief se presenta el
hecho de que la propaganda ha hecho de esta actriz un simbolo de sensualidad
y de desenfreno, y por lo tanto representa precisamente todo lo contrario de
lo que una sociedad como la muestra exige a una adolescente ''buena''; pero ==
este simbolo que la Bardot representa es también probablemente algo secreta=~
mente anhelado por nuestras jovencitas, lo cual no son capaces de confesarse
ni aln asi mismas; en este caso estadn pues negadas todas las posibilidades =
de identificacién.

Se dieron como principales motivos de aversidn por las actrices =
SARA MONTIEL Y BRIGITTE BARDOT, razones que hacen alusidn a ciertos aspectos
de la moral convencional y puritana, referfdas a lo sexual, que es precisa =
mente el tema que mds inquieta a las jovencitas, precisamente por las caraé-
teristicas de la edad en que estan. Como ejemplos concretos de estas respues

tas tenemos las siguientes: porque es una deshonesta, porque es una loca, ==

porque siempre va ensefidndolo todo, etc.

El més elevado porcentaje (30%) de los adolescentes ( hombres) con
testaron no tener antipatias por ninguna actriz, lo cual debe ser quizds por
razones naturales de atraccidn y general simpatia hacia el sexo contrario. Sin

embargo, aunque en un porcentaje mucho menor fué la actriz y cantante MARIA =

VICTORIA quien fue mencionada en forma mds constante como la mds antipdtica =
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ésto quizds se deba a que el gusto de la juventud actual por la misica popu=
lar ya no se ajusta ni a las canciones ni a las caracteristicas de esta in =
térprete, que en otra época sin embargo gozd de gran simpatia; los motivos de

aversidn dados con mayor frecuencia fueron los siguientes: es una sangrona,

me cae mal, canta como si estuviera llorando, etc. En cuanto al caso de VITQ

LA, actriz cémica del cine mexicano, la aversidn debe ser en gran parte por=
que no ofrece atractivos fisicos al sexo contrario, y porque ridiculiza sus

propias cracteristicas fisicas en su actuacidn.

Pregunta No.l1l1.
¢ Cudles son los factores que influyen de manera mds importante -

para que te decidas a ver una pelicula ?

Para la mayoria de los adolescentes, lo mas importante y lo que=-
les produce mds atraccién de una realizacidn cinematografica son los actores,
tal parece que para ellos son los actores los que garantizan la calidad de un
film, evidentemente los actores cubren un importante aspecto dentro de toda =
la realizacidén cinematogrdfica, pero ellos, al igual que todos los demds co =
laboradores estédn subordinados al director que es el coordinador y verdadero
creador en la cinematografia; sin embargo en la representacién piblica de la
pelicula el director no es mds que unfnombre, mientras que el actor permane-=
ce en la pantalla durante toda la proyeccidn del film, y con su presencia ==
estimula constantemente la percepcién del espectador. Ademds por razones de

caricter econdémico, todos los actores son rodeados de leyendas publicitarias

o "' Mitos' que estimulan la imaginacién del piblico y despiertan su interés.

Pregunta No.12.

Si han habido peliculas que hayan modificado tu pensamiento o tu



comportamiento, numéralas.
El elevado porcentaje de respuestas negativas a esta pregunta =

sugiere que los adolescentes en general son inconscientes de la influencia-

que sobre ellos ejerce el cine.

Pregunta No.13.
i Qué significa para ti el cine en general ?

En general los adolescentes no ven en el cine otra cosa mds que-

una diversion.

Pregunta No. 14.
; Has visto peliculas de contenido cultural o cientifico ?

La totalidad de los adolescentes investigados carecen de todo in=

terés por pelfculas que no sean estrictamente comerciales.

Pregunta No.l15.
i En qué lugar las has visto ?
Aqui deducimos que no ha sido debidamente fomentado el interés -

de los adolescentes por el cine de indole diferente al de las peliculas co -

merciaies.
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Andlisis psicoldgico de las peliculas generalmente preferidas

por los adolescentes investigados: ‘Mary Poppins™ y " Cleoiatra".

Debido a que estas peliculas cobran un especial interés por el-
hecho de haber sido mencionadas en la encuensta como generalmente preferidas
por los adolescentes participantes en la encuesta. " Mary Poppins" fué la ==
preferida por las adolescentes y " Cleopatra' por los adolescentes. Se plan=-
tea a continuacién un pequefic andlisis de las mismas trantando de especifi =
car sus caracteristicas con el fin de investigar cuales son los motivos que-=

producen esa general preferencia y las consecuencias de la misma.

Al hacer el andlisis de estas peliculas 1legamos necesariamente
a la conclusidn de que no sdlo es necesario ver su contenido particular sino
llegar en este andlisis a abarcar el conjunto de la produccidn de Hollywood
para comprender toda una forma de hacer cine y por consiguiente llegar a in-
vestigar por qué este cine es del gusto de nuestros adolescentes y de grandes

masas de espectadores del-mundo entero.

Hollywood desde sus comienzos como gran centro productor de cine
en el mundo ha tenido como caracteristica gemeral provocar una evasién en el
espectador. Sus peliculas tienden a modelar el pensamiento del piblico, en =
algunos casos en un sentido negativo declarado como en el caso de peliculas
de guerra de franca propaganda politica; desde luego que no podemos negar el
esfuerzo de algunos directores independientes dentro de ese medio, que han -
realiiado un cine auténtico y valiente; pero en este caso trataremos de ver =

el sentido general de la produccién de Hollywood 1lamada con razdn 'la fabri-
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ca de suefios .

Hollywood es en primer lugar un reflejo de todo el completo
do de las finanzas que domina al mundo occidental moderno, o sea que estd =--
condicionado a una cadena en la cual cada uno de los elementos que lo forman
funcionan tratando de acomodarse a las necesidades o gustos de los otros ele
mentos; creandose un circulo vicioso con un dnico y primordial fin; obtener=-
grandes ganancias econdmicas.

Por consiguiente el cirterio que generalmente prevalece en la ==
elaboracidn de las peliculas que allad se hacen es generalmente el del produc
tor, quedando el director o los actores subordinados a aquel respecto al cri
terio con que se hard el film, situacién de la cual dificilmente se libraran
a menos que ellos se conviertan en productores, lo cual en algunas ocasiones

llega a suceder.

La produccién cinematogréfica manejada por los productores esti-
por lo consiguiente basada en un criterio mercenario y estrecho, mediante el
cual las nuevas realizaciones cinematograficas se ajustan a ciertas formas -
preestablecidas{ que son las que satisfacen el gusto del piblico, el cual a
su vez ha sido previamente modelado por las mismas férmulas mencionadas. Es-
ta cadena en la produccidn impide al espectador adquirir una visién y un gus
to mds amplios por la cinematografia y al director introducir nuevas formas=
y matices creativos dentro de la misma, siendo por lo tanto imposible espe =
rar dentro de este sistema de producién la creacién de peliculas artisticas o
educativas en un sentido positivo en toda la extension de la palabra, que ne

cesita con tanta urgencia nuestra sociedad.

En Hollywood, en la mayoria de los casos, el director funciona =
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de perfecto acuerdo con el productor realizando obras intrascendentes, pero-=-
que de seguro tendran una facil aceptacién por parte del publico.

Otros directores se adaptan parcialmente a los deseos del produc
tor y sin apartarse demasiado de las peticiones de aquel, tratan de crear =--
peliculas con un criterio propio; este tipo de peliculas resulita en la mayo-
ria de los casos fallida, ya que al influir en ella varios criterios carecen
de una integracidn auténtica dandose casos en los que es necesario filmar dos
finales con el fin de que el productor escoja el que le parezca conveniente.
En tercer lugar tenemos el tipo de director que siendo capaz de producir sus
propios films, se ha liberado ya del productor, estos directores son los ver
daderamente capaces de producir peliculas de calidad y adn cuando la influen
cia de la censura puede deformar la concepcidn original del film, estos di =
rectores tienen la suficiente capacidad y libertad para lograr a través de la
cinematografia la verdadera obra de arte. Como ejemplo de este tipo de direc~

tores podemos mencionar a Charles Chaplin y a Orson Welles.

El actor por su parte, también tiene que pasar por una serie de=
situaciones en las que se ve obligado a realizar trabajos que muchas veces =
no van de acuerdo con su personalidad o inclinaciones, hasta que es capaz de
adquirir un sélido prestigio gracias al cual puede seleccionar las obras y =
directores que le convienen para mantener siempre un alto nivel artistico en
su trabajo; en cuanto a la "estrella' es un fenémeno también basado en el as
pecto financiero puesto que tiene como fin la creacién en el piblico de un -

gusto y por ende de una atraccion hacia su persona.

Por Gltimo mencionaremos a la propaganda que constituye un arma=

poderosisima para Hollywood, ya que éste moviliza un enorme aparato de difu=--

sién en el que estan incluidos, la radio, la television y la prensa en gene-



6L

ral a través de los cuales extiende su influencia por doguier, tratando de

imprimir en las masas una especial forma de pensar, una preferencia particu-
lar tanto por los productos comerciales como por las obras cinemat;gréficas

o artisticas en general,o por inclinaciones politicas determinadas. Esta es

la forma general por medioc de la cual se procura formar en la mente del es -
pectador un juicio a priori sobre las peliculas que se van a filmar o que se
estan filmando o exhibiendo ya; la efectividad de este medio depende preci =
samente de la intensidad y variedad lograda dentro del mismo gracias a la in
versidn monetaria que en él se realiza, por lo tanto las grandes compaiifas =
las que en definitiva manejan su contro}, logran asi establecer criterios ==
predeterminados que aseguran al menos por una temporada, la aceptacidn por =

parte del piblico de sus producciones cinematograficas como si se tratara de

vestidos o de otros articulos de moda.

MARY POPPINS.~ Direccion: ROBERT STEVENSON. Guidn: Bill Walsh y
Don Dagradi, basados en el libre de P.L.Travels. Fotografia: Edward Colman.
Misica: Richard M. Sherman y Robert B.Sherman. Coreografia: Hermes Pan. In =
térpretes: Julie Andrews, Dick Van Dyck, Clynis Johns, Hermione Baddeley. ==

Productor: WALT DISNEY ( 1964)

Walt Disney inicid su caérera en el cine realizando peliculas de
dibujos animados: n Blanca Nieve y los Siete Enanos', " Pinocho ", " Bambi
W La Eenicienta', " Fantasia'. Las mencionadas son las mds conocidas y son =
basicamente peliculas fantasticas y divertidas, pero en ''Los tres Caballeros'
hay algo mds que eso puesto que tiene un contenido de mensaje social, herman
dad y unificacién de todos los paises del continente americano, por lo que =
podemos considerarla como la obra mejor lograda en este sentido por este rea

lizador.
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Aunque no considero que la calidad de Walt Disney como realizador
cinematogrdfico sea muy elevada, la propaganda se ha encargado de establecer
lo ante los ojos del piblico como un genio, y aprovechandose de este enorme-
prestigio conquistado, Disney ha continuado su produccidn cinematografica =-
sin conservar una muy buena calidad, anque en algunas ocasiones con aciertos
como en el caso de la filmacidon de "' El Desierto Viviente '". A la vez que ==
fundd su famosa ciudad: ' Disneyland" en California, Disney ha formado en la
actualidad una gran compafiia en la que bajo su especial criterio se elaboran
serjes de producciones, que con el respaldo de su nombre y prestigio tienen=-

amplio mercado en todo el mundo.

Las peliculas de Disney son habitualmente recomendadas camo peli=
culas'’blancas''e inofensivas, por lo tanto muy adecuadas para nifios y adoles~
centes, sin embargo la caracteristica comin de su produccién: la fantasfa, =
tiene el defecto de que va penetrando y creando en el espectador un modo de-
pensar conformista ya que son peliculas que no estdn dotadas de creacidn sino
de inventiva; en ellas se inventan soluciones cdmicas, divertidas, raras, pa-
ra lograr que el espectador pase un momento de relax y olvido de su realidad;
al igual que la mayoria de las peliculas de Hollywood tanto en lo que respec
ta a las comedias ligeras como en lo que se refiere a los dramas estériles;
estos tienen un efecto hipndtico en el espectador, tratando siempre de ale =
jarlo de la realidad y proporcionandole un medio de fuga de esa realidad por
considerarla demasiado terrible; cuando que el ideal de ese tipo de produc =
cién fantastica seria trasponer la realidad en elementos simbolicos que pu -
dieran ayudar al nifio o al adolescente en su tarea diaria de vivir capacitédn
dolo para elegir y conduciéndolo por caminos positivos, no es ésto lo que ha=-

ce Disney sino todo lo contrario, puesto que en ella se tiende a neutralizar
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todo inconformismo al mismo tiempo que conduce a terrenos totalmente alejados

de la realidad de la vida.

UMARY POPPINSY, técnicamente hablando es una pelicula hibrida;
mezcla de diversas técnicas cinematogréficas que no logran formar un conjun=
to armdnico; los dibujos animados se ven usados a la fuerza, con el Gnico ==
fin, podriamos decir, de que no olvidemos que sigue existiendo el dibujo ani
mado en la obra de Disney.

Por lo demds los trucos en general estdn bien logrados de acuer=
do con los fines que el director persigue, uno de los mas interesantes es de
la viejecita con las palomas, escena en la que se logra un efecto realmente=
bello.

Lo més sobresaliente de esta pelicula no es la idea o el mensaje
que pueda tener, sino mas bien el cambio constante de escenarios y de motivos,

los trucos y colorido, cuyo conjunto ameno distrae y divierte.

Analizando, por otra parte, la actuacion de los principales acto-
res de esta pelicula, nos encontramos con'que Julie Endrews actda con bastan
te discrecién y nada mads, no realiza en verdad una gran actuacién a pesar de
que por su intervencidn en este film haya sido la ganadora del Oscar en el =
afio de 1965; circunstancia que deja entrever que los premios ( Oscares) otor=
gados por la academia de Hollywood estén también al servicio de intereses mer=
cantiles, puesto que son usados précticamente para dar renombre y producir una
oleada de propaganda en favor de determinada estrella o pelicula, de acuerdo-
con los intereses de los productores. Por su parte Van Dyck no nos di nada --
nuevo en su forma de actuacién, simplemente se esfuerza por ser agradable y=

cémico en su papel de galan de Mary Poppins.
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En resumen podemos decir que esta pelicula: " Mary Poppins' de
haber sido apreciada en sus justos valores, pudo haber pasado desapercibida
del grueso del piblico, pero que al ser respaldada por una intensa propagan
da cobrd gran interés y atractivo para el pablico; esta vez la propaganda =
se basé en el Oscar otorgado a la actriz principal, en el prestigio estable-
cido de Walt Disney, y aiin a través de los productos comerciales, ya que se~
llegaron hasta a imprimir bolsas de azicar con imigenes de Mary Poppins y la

ya consabida superformula supercalifristicoespialidoso, tan mencionada en =

la pelicula.

Este film, fue sin embargo, el preferido por la mayoria de las -
adolescentes (mujeres) en los resultados de mi encuenta, y ese es el motivo~
por el que me dentendré un poco mas en su andlisis, tratando de encontrar cua

les pueden ser los motivos que provocaron dicha preferencia.

Evidentemente que la mdsica, el colorido, los escenarios, son im
portantes factores que ha influido para provocar el agrado de las adolescen-
tes por esta pelicula, ya que todos estos elementos contribuyen a darle ame-
nidad y gracia, pero inevitablemente debemos también buscar motivaciones en
el tema.

La pelicula trata de un hogar en completa desorganizacién en el
que los nifios estdn completamente abandonados de la atencién de los padres <=
por las miltiples ocupaciones extrahogarefias que los ocupa, habiendo ademds
una total separacién entre el mundo de los adultos y el de la nifez, siendo
aquellos incapaces de comprender o tolerar el comportamiento de los pequefios ,
propio de su edad; es entonces que aparece Mary Poppins, una institutriz ideal
que al hacerse cargo de los nifios los colma de alegria, de carifio y compren=

sién a la vez que los hace vivir en la realidad su mundo de fantasias pueri =
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les; Mary Poppins al final logra romper la indiferencia y la incomprensién de
los adultos hacia los nifios, haciendo que los adultos salgan un poco de su =
austero y complicado mundo, siendo asi capaces de tener actitudes espontd ==
neas, aln cuando pueriles no obstante renovadoras. Una vez lograda esta re -

conciliacién Mary Poppins vuelve a su mundo irreal, inexistente.

Debe ser el mensaje positivo de un hogar que se reintegra, asi
como la intervencién de un elemento femenino ideal ( quizds una madre ideal)
en el sentido de que es poseedor de miltiples cualidades, tanto de carifio, =
como de comprensién, alegria y belleza, asi como poseedora de poderes magi =
cos, etc., la ternura que naturalmente despiertan los nifios, el triunfo de =
la espontaneidad de la nifiez sobre el mundo de los adultos a manera de reno=
vacién, asi como la propaganda y el nombre de Walt Disney hicieron posible =
la general preferencia de las adolescentes por esta pelicula; a la vez que =
hay que considerar también el hecho de que se trata de una pelicula tipica =
mente '"blanca', con un contenido amoroso secundario que se plantea en forma=
romantica y pura, al margen de cualquier aspecto sexual, y que es precisamen
te el que satisface el {deal amoroso de las jovencitas, ya que aunque por ==
razones propias de su edad sientan el impulso de indagar acerca de los aspec
tos sexuales, la presidn social es en ese sentido tan fuerte sobre ellas que
no se atraven a confesar a los demids y a veces ni a confesarse a si mismas,

la aceptacién de la idea del amor con alguna relacién con el sexo.

CLEOPATRA.= Pelicula norteamericana a colores. Direccidn: JOSEPH
L. MANKEWICZ; Argumento: Ronald Mac Dougall, Sidney Bchaman y Mankiewicz, Fo
tografia: Ledn Shamroy; Misica: Alex Noth. Interprétes: Elizabeth Taylor, Ri
chard Burfon, Rex Harrison, Pamela Brown, George Cole, Hume Cronyn, Cesare =

Danova, Martin Landau, Roddy McDowal, Gregorie Aslan, Walter Wangwer. Produc
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El director de esta cinta Joseph L. Mankewicz tiene en su haber
una serie de peliculas de importancia dentro de la produccidn de Hollywood
destacando las siquientes: '"Cinco Dedos', pelicula de espionaje; ''La Conde~-
sa Descalza'', pelicula importante de su época (hace alrededor de‘l2 afnos ==
fué filmada); y la obra de Tenesse Williams llevada a la pantalla ''De Repen
te en el Verano'' que quiza pueda considerarsele como su pelicula mas logra-
da ya que ademas de su calidad filmica, esta captada en ella todo el senti-
do de la obra original de Williams.

En el caso de la realizacién de la pelicula " Cleopatra' se hu -
biera podido esperar algo de mucho mayor calidad, considerando que la produc
‘cidén anterior de este director es generalmente buena, pero en este caso evi-
dentemente que el objetivo principal era la produccién de una pelicula espec
tacular por encima de todo. La inversién de 20 millones de délares es esta =
produccién impidié escoger actores adecuados, restando importancia a la pro-
fundidad psicoldgica de los personajes, ya que estos son presentados en sus
trazos mds externos y banales, menos profundos, puesto que eso seria distraer
la vista y la atencidén del espectador de las escenas en las cuales se hizo -
un derroche de lujo, grandes batallas, recepciones y desfiles, a la vez que

los actores fueron explotados en sus rasgos mds superficiales.

Elizabeth Taylor no es realmente una gran actriz, pero si una muy
renombrada estrella de cine, sin embargo podria haber realizado una mejor ac=
tuacién si los principios del film hubieran sido otros, ya que en la cinta -
'De Repente en el Verano'! esta misma actriz con el mismo director logrd  una-
actuacién muy adecuada a su papel, lo que comprueba que es el director en de=

finitiva quien puede lograr que una actriz de no muchas posibilidades logre =
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integrarse al conjunto de una obra teatral o filmica cuando se la dirige con
acierto; pero en este film que nos ocupa, Elizabeth Taylor ha sido explotada
en lo mé&s banal y superficial de su personalidad: el sex-appel y la propagan

da morbosa de su vida privada.

Hemos visto en el caso de Mary Poppins, que fueron el nombre de
Walt Disney y el oscar concedido a Julie Andrews los que provocaron el éxito
de la misma, pero con respecto a la pelicula "Cleopatra' se ha echado mano -
de otro tipo de propaganda, la cual se ha enfocado alrededor de un térrido =
romance entre los dos actores principales de la cinta; Richard Burton se di-
vorcia para casarse con la ya muchas veces viuda o divorciada Elizabeth Tay-
lor, no sin antes vivir un gran romance durante el rodaje de la pelicula, lo
cual provoca una explosién propagandistica que llega al piblico, a través de
todos los medios de difusién: radio, te]evisfén, prensa, longrando asi man -
tener durante meses la atencién del mundo en esta pareja; se publican fotos-
de ambos durante el rodaje, se les persigue con reportajes o entrevistas, se
les pide que hagan declaraciones sobre su amor, etc. Considerando este hecho
es como se comprende en forma clara la reaccién del piablico espectador, para
el cual Elizabeth Taylor se convierte en una mujer ideal, con todos los atfac
tivos y con todos los poderes, mezcla de cortesana y de gran dama que sugie-
re todo un mundo de amor en el cual el espectador puede depositar sus anhe -
los,sus Frustraciones,“sus deseos no confesados o no realizados de una aven-

tura amorosa.

Evidentemente uno de los principales motivos de la preferencia de
la mayoria de los adolescentes ( hombres) por este film, es la intervencidn=
en ella de Elizabeth Taylor ( ya en la pregunta No.5 fué mencionada esta ac-

triz como la predilecta para la mayoria de los muchachos), quien durante to=
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da la pelicula exhibe generosamente su belleza, ademds de que representa el

papel de un Cleopatra enamorada y de elevados sentimientos., es decir una mu-
jer buena, bella y dulce; tanta los datos histdricos como la verdadera per--
sonatidad de esta mujer astuta y de fria inteligencia de mujer politica, lo-
mismo que sus planes de dominio de ella y de sus hijos sobre Grecia, Egipto-
Medio Oriente, para cuya realizacidn usé come instrumento a Marco Antonio =--
quedan en la pelicula totalmente distorcionados y relegados a segundo'térmi-
no, para dejar lugar a la representacion de un romance intrascendente entre-
ambos protagonistas; romance que unido a la constante presencia de una mujer
bonita debe provocar la simpagfa y el agrado de los adolescentes. Como otros
mot ivos para que los adolescentes hayan preferido que esta pelicula podemos-
mencionar la espectacularidad, la accidn y movimiento en las batallas, la --
presencia de hombres fuertes y aguerridos en esta film, asi como el colori--

do, el lujo de los escenarios y la intensa propaganda.

Deducciones sobre la trascendencia que la influencia de estas

dos peliculas: " Mary Poppins' y "' Cleopatra' puede tener sobre

la adolescencia.

Puede concluirse que ambas pelfculas carecen de valores auténti-
cos y propios, ya que su éxito y popularidad estdn basados en la propaganda-
intensa tanto de los actores como de las peliculas en si, al mismo tiempo que
se ha tratado de compensar en ellas tanto la ausencia de valores artisticos
como la falta de realizacién cinematografica con la espectacularidad y el de
rrochg de lujo en los escenarios, ( en el caso de '"Mary Poppins'' con la com-
binacién de técnicas cinematogridficas), razones mismas por las que resultan-

mds inauténticas adn.
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Ambas peliculas son falsas en su contenido; en el caso de 'Cleo~
patra'' porque no solamente no responde a los datos histéricos, sino porque -
el enfoque estd dirigido precisamente a lo intrascendente del tema, no éue -
dando en la pelicula de ese pasaje histérico més que la historia de un roman
ce.

En cuando a 'Mary Poppons'', el contenido también es falso por lo
irreal y fantasioso; la solucidn del problema no parte de la intencidén de los
personajes mismos que lo estaf viviendo, ( cuya estructuracibn psiquica no =
estd en ningin momento enfocada ) ya que en ningin momento se plantea el ver=
dadero sentir profundo de los nifios antes las circunstancias que viven, pues-
to que los nifios son mds bien vistos como objetos complementarios con el fin
de dar mis relieve a la figura de Mary Poppins, siendo la intervencidn de un
ser fantdstico, ajeno y que nunca podré ser encontrado en la realidad, el que
d3 solucién a las cosas, es decir, el problema se resuelve gracias a fuerzas
que no solamente son ajenas a los que la viven, sino que también son magicas;
de manera que en esta pelicula el adolescente o el nifio nada tiene que apren=
der porque no tiene una ensefianza aplicable a la realidad, a la vida, sino ==
que antes bien les proporciona una evacion de la misma. En esta pelicula en-
contramos el mismo fendmeno que se realiza cuando a un nifio se le da un ju =
guete acabado en su totalidad, completamente mecénico que se mueve a base de
la opresidn de ciertos botones y que no le permite ninguna iniciativa ni nin=
gin trabajo porque no hay nada mds que hacer con él. En suma el adolescente=
no puede conectar esta pelfcula con su mundo practico puesto que no le pro =

porciona ningln elemento valioso y auténtico capaz de guiarlo.

Ambas peliculas tienen también la caracteristica de que no dejan

ninguna inquietud, ningilin punto de partida sobre el cual la mente puede ela-
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borar, ya que ambas estin basadas en férmulas preestablecidas, por medio de
las cuales el espectador, habiéndose primero condicionado a ellas, en cada-
nueva ocasidn exigird que se le satisfaga con dicha férmula, y buscard plan-
teamientos fantdsticos y absurdos que nulifican su creatividad pero que cons-
tituyen un importante medio para escapar de la realidad, lo cual en ocasio =

nes lo induce a actitudes inadecuadas e irreales.

Es asi como se produce el fenbémeno mediante el cual el adolescen-
te 1lega a gustar de peliculas como ' Mary Poppins'' y "' Cleopatra', ya que ==
atrapado por la propaganda y por la deformacidn de su gusto a causa de ante -
riores producciones, va al cine y aprecia una pelicula en el sentido menos 1i-
bre, encajonado por un gusto sin posibilidades de comparacidn, ya que cuando
tiene la oportunidad de ver alguna pelicula que se salga de estos candnes (co-
mo sucedid en la encuesta con "' El Doctor insélito" y '* El Gato Pardo') quedan

dichas peliculas totalmente al margen de su capacidad de comprension.

Podemos pues concluir que el gusto de los adolescentes y del pi -
blico en general por peliculas como It Cleopatra' y '' Mary Pogpins'' es un pro-
ducto de la misma ensefianza que films de la misma indole han producido en ~-=
ellos, en el caso de los adolescentes el fenémeno se acentia mas ain puesto =
que éstos al igual que los nifios estan fuertemente presionados por la socie =
dad, de cuya autoridad adn no saben sustraerse, de manera que no estan capa -
citados para juzgar libremente tanto en el caso particular de los films, como
de otros valores convencionales que la sociedad impone, estableciéndose asi -
el circulo vicioso mediante el cual, el medio condiciona al individuo, (en -
este caso particular a través de los films) y el sujeto busca precisamente ==

aquelio a lo cual ha sido condicionado.
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NOTA. -

En este punto es importante hacer notar que es precisamente el =
cine de Hollywood el que domina las carteleras comerciales de nuestro pais,
y en cuanto al cine nacional, la produccidn es ain mis decadente y mis esti-
pida, pero con el mismo lineamiento comercial de condicionar al piblico a -

un gusto preestablecido y sin perspectivas.
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CONCLUS 1 ONES GENERALES.
(Acerca de los datos obtenidos en la encuesta. )

1.- La asistencia de las adoleséentes (mujeres) al especticulo del -
cine, fue aumentando de manera muy marcada en forma paralela al aumento de -
la edad de las mismas, mientras que en los adolescentes ( hombres ) la fre -
cuencia de asistencia al espectaculo del cine no varidé en forma muy signifi~
cativa con el aumento de Ié edad. Este fendmeno probablemente se deba a fac=

tores socioculturales que no fueron directamente investigados.

2.- La preferencia de los adolescentes por cierto tipo de films es =
encauzada por diferentes factores.

a).- La propaganda influye sobre el gusto de los adolescentes en el =
sentido de que los induce a enfocar su atencidn y su interés hacia determi =
nadas peliculas.

b).- Losiadolescéﬁtes éeneralnente gustan de peliculas que reflejen =
sus propiés anhelos e ideales, y cuyo contenido tenga alguna relacién con pro-
blemas que sean para ellos fuente de inquietudes.

c).- La peliculas que alcanzéron un porgentaje significativo en la ==
preferencia de la generalidad de los: adolescentes investigados, tienen la ca=-
récterfstica comiin de ser accesibles, es decir faciles de entender y sin com=
plicaciones, sea desde el punto de vista técnico o del argumento.

d).- £l colorido de los films influye de manera positiva sobre la pre-

ferencia de los adolescentes.

3= Bdsicamente son dos tipos de films los que provocan rechazo en ==
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en los adolescentes.
a).- Los films grotescos.

b).- Los films dificiles de comprender.

L, - La mayoria de los adolescentes mostraron aceptar el estimulo de
la proyeccién cinematografica en forma pasiva, sin poner en juego su sentido

critico.

5.~- Hay en la mayoria de los adolescentes una marcada tendencia a --
identificarse con sus actores cinematograficos predilectos pertenecientes a

Su mismo sexo.

6.- La preferencia de Iés adolescentes por algunos actores cinemato-
gréficos de su mismo sexo estd determinada por la simpatia que dichos acto -
res despiertan en ellos por diferentes motivos.

a).- El simbolo que a través de sus actuaciones y la propaganda, lle-
gan los actores a representar ante los ojos del piblico.

b).~- El tipo de actor preferido por los adolescentes es aquel cuya --
pergonalidad refleja ciertas caracteristicas anheladas por los mismos, de =--
acuerdo con sus ideales, determinados en gran parte por las exigencias del -

medio social y por las caracteristicas de la edad en que estén.

7.- La predileccién de los adolescentes por actores cinematograficos
del sexo contrario est3d determinada por la propaganda y por la natural sim =
patia y atraccién que ciertas caracteristicas ( entre las principales el as-

pecto fisico), suelen provacar en los sujetos del sexo contrario.

8.~ La aversién de los adolescentes por actores cimematograficos de

su mismo sexo estd motivada por sentimientos de rivalidad y por imposibili

dad de identificacién.
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9.~ La aversidon de los adolescentes por actores cinematograficos del
sexo contrario es motivada por la ausencia de atractivos fisicos y por actua

ciones demasiado ridicylas o grotescas.

10.—~ La cinematografia influye sobre los adolescentes de una manera
directa a través de las proyecciones de los films, y de una manera indirec -

ta a través de los diferentes medios propagandisticos.

11.- La generalidad de los adolescentes imwestigados mostraron no ser
conscientes de la influencia que sobre ellos ejercen las proyecciones cinema-

tograficas.

12.- La generalidad de los adolescentes investigados carecen de todo-

interés por films que no sean de caracter estrictamente comercial.

13== Dicha falta de interés se debe en gran parte al hecho de que no
ha habido una adecuada orientacién y a que no se han puesto al alcance de ios
adolescentes producciones cinematograficas de indole diferente a los films -
comerciales. De ésto se deduce que se estd desaprovechando el enorme recurso
que la cinematografia encierra, como auxiliar de la pedagogia, por medio de

los films instructivos y educativos.

Con siderando las limitaciones de esta pequefia investigacion, --
quedan adn muchos puntos obscuros, acerca de los cuales no pueden hacerse las
adecuadas conclusiones por la carencia de suficientes datos objetivos, de ma-
nera que acerca de dichos puntos me permito dejar algunos planteamientos y ==
preguntas abiertas con el fin de realizar investigaciones mds profundas acer-
ca de las mismas, en el futuro:

1.~ ; Hasta qué punto estd el adolescente incapacitado para compren -
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der y gustar de films de una elaborada calidad técnica y argumental ?

2.~ i Qué trata de expresar el adolescente a través de la palabra -=--

diversién, cuando refiere este vocablo al espectaculo cinematografico ?

Fow i De qué manera podria aprovecharse la caracteristica de los ado-
lescentes, de gustar de films que reflejen sus propios anhelos e ideales, pa-
ra atraer el interés de los mismos hacia peliculas cuyo contenido encierre -

valores més positivos de nuestra cultura ?

L - i Cémo podria controlarsé esa tendencia de los adolescentes a la
identificacién con sus actores cinematograficos predilectos, con el fin de -
encauzar dicha tendencia a la identificacién hacia personas realisticamente=

valiosas y positivas ?

5.- i En qué forma y hasta qué grado seria posible capacitar a los =
adolescentes para que éstos sean capaces de apreciar la produccidn cinemato-

grafica con un criterio ms independiente de la influencia de la propaganda ?
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F1LMOGRAFIA DE LAS PELICULAS MENCIONADAS.

AMOR SIN BARRERAS. Pelicula norteamericana. Direccidn. Robert -=-
Wisse y Jerome Robbins. Productor: Robert Wisse. Actores: Natalie Wood. Ri =

chard Beymer, Russ Tambly y Rita Moreno. United Artists de Mexico.

CENIZAS Y DIAMANTES. - Pelicula polaca. Direccidn: Andrés Wajda.
Argumento: Jerzy Andrzejewski y Andrés Wajda. Fotografia: Jerzy Wojcik. Es -
cenografia: ﬁcmén Mann. Vestuario: Ka tarzina Chodorowicz. Sonido. Bogdan --
Bieﬁk@ski. Montaje: Halina Nawrocka. Jefe de Produccién: Stalinslav Adler.-

Actuacién: Zbigniew Cybulski, Eva Kryzanows y Wasclaw Zastrzezyiiski.

CLEOPATRA. Pelicula norteamericana. Direccidn: Joseph L. Mankie-
wikz. Argumento: Ronald Mac Dougall, Sidney Bchaman y J.L. Mankiewicz. Foto-
graffa de Ledn Ahamroy. Misica: Alex North. Actores: Elizabeth Taylor, Richard
Burton, Rex Harrison, Pamela Brown, George Cole. Produccidn 20th Century Fox

(1961~ 1963).

55 DIAS EN PEKIN. Pelicula norteamericana. Direccién: Nicoldr Ray.
Produccidn: Samuel Brunston. Actores: Charlton Heston, Ava Gardner, David Ni-

ven. Peliculas Rank de México.

EL CABALLO QUE CANTA. Pelicula mexicana. Direccidn: Julian Soler.
Producciones Soto Mayor. Actores: Luis Aguilar, Joaquin Cordero, Olivia Ri -

chel, Augustin Isunza. Distribuciones Soto Mayor.

EL CiD. Pelfcula norteamericana. Direccién de Antony Man. Produc-

cidén de Samuel Broston. Actores: Charlton Heston, Soffa Loren, Raf Ballone.-



Allied Artists de México.

EL DOCTOR INSOLITO. Pelicula inglesa de Stanley Kubrick. Actores

peter Sellers, George Scott. United Artists.

EL GATO PARDO. Coproduccién |talo-norteamericana. Direccidon de -
Luccino Visconti. Produccidn: Godofredo Lombardo. Actores: Burt Lancaster, =

Alain Delon, Claudia Gardinale. Distribucidon Fox Films.

EL GRAN ESCAPE. Pelicula norteamericana. Direccién: John Sturges.
Guién: de ‘James Clavell y W. Burnet. Basada en la novela de Paul Brickhill. .
Actores: Steve McQueen, James Garder, Richard Attenborough. Produccién J. ==

Sturges Mirish Co. United Artists ( 1963)

EL NINO Y EL MURD. Pelicula mexicana. Direccidn: Ismael Rodriguez.
Produccidn: Fernando de Fuentes. Actores: Yolanda Varela, Daniel Celin, Nino

del Arco, Carlos Pifiar, Diana Films. Ordufia P.C. ( 1964)

EL PADRECITO. Pelicula mexicana. Direccidon de Miguel M. Delgado.
Produccién Posa Films Internacional, Jaques Gelamn ( 1965. Actuacibn: Mario-=
Moreno ( Cantinflas) José Elfas Moreno, Angel Caraza. Distribucién: Columbia
Pictures.

EL PIRATA SAMURAI.Pelicula norteamericana. Actuacién de Toshiro

Mifune.

EL SENOR DOCTOR. Pelicula mexicana. Direccidén Miguel M. Delgado.
Guidn: Fernando Galeana, Fotografia:Resalio Solano. Mésica: Radl Lavista. =
Actores: Mario Moreno ( Cantinflas) Martha Romero. Miguel Angel Alvarez, ==
Prudencia Grifell, Wolf Rubinski. Produccidén Posa Films Internacional. Dis=

tribucidén: Columbia Pictures.
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ESPARTACO. Pelicula norteamericana. Direccidn: Stanley Kubrick.

Actores: Kirck Douglas, Laurence Olivier, Charles Laughton, Jean Simmons.

FANTASMAS BURLONES: Pelicula mexicana. Direccidn: Rafael Baledén.
Fotograffa: Rosalio Morales. Actuacidn: Manuel Valdés, Germadn Valdés, Lorena

Velazquez, Marga Ldpez.

HIROSHIMA, M! AMOR. Pelfcula francesa. Direccidén:Alain Resnais.~
Misica: George Delevre y Giovanni Fusco.Fotografia: S. Vierny y Takahashki =
Michio. Actores: Emmanuele Riva, Eiji Okada, Stella Dasas. Produccidn: de Ana
tol Dauman, Argos Films, Como Films. Argumento de Marguerite Duras. Montaje:
Heri Colpi y J. Chasney. Escenografia: Esaka Mayo y Elio Petri. Vestuario: -

Gerarde Collery.

LA GRAN FAMILIA. Pelicula Espafola. Direccidn. Pedro Maso. Acto-

res: Alberto Closas, José Luis Lépez Velazquez, J. Amparo Soler.

LORD JIM. Pelicula norteamericana. Director Richard Brooks. Argu-

mento: Joseph Conrad. Actuacién: Peter 0'Toole, James Mason, Curt Jurgens.

LOS DIEZ MANDAMIENTOS. Pelicula norteamericana. Direccidn: Cecil
B. de Mille. Actuacién: Charlton Heston y Anne Baxter. Produccidn: Paramount

Distribucidén: Paramount Films.

LOS H1JOS QUE YO SONE. Pelicula mexicana. Direccidn: Roberto Ga-
valdén. Actores: Libertad Lamarque, Julio Alemdn, Enrique Rambal, Patricia -

Conde.

LOS NOVIOS DE MARISOL. Pelicula mexicana. Direccién: Fernando Pa-

lacios. Misica: Augusto Alquero. Actores: Marisol y el Duo Dindmico.
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LOS NOVIOS DE MIS HIJAS. Pelicula mexicana. Direccién: Alfredo
B. Crebena. Produccidn. Rosas Priego. Actores: Amparo Rivelles, Julio Aleman,

Maricruz Olivier, Patricia Conde, Distribuida por Peliculas Nacionales.

MADRE JUANA DE LOS ANGELES. Direccidn: J. Kawalerowicz. Argumen-
to: Tadeo Konwicki y J. Kawalerowicz sobre la novela de Ravoslav iwaszkiewicz.
Fotografia Jerzy Wojcik. Midsica de Addn Walacinski con la participacién del
coro de la radiofusidn polaca dirigido por Tadeo Kobrzanski. Escenografia: Ro-
man mann.Actores: Lucyna Winnicka, Mieczyslaw Voit, Ana Ciepielewska. Peli =

cula polaca (1960)

MARY POPPINS. Pelicula norteamericana. Direccidn: Robert Steven=
son.Guion Bill Walsh y Don Dagradi. Fotografia: Edward Colman. Misica Richard
M. Serman y Robert B. Seerman. Coreografia Hermes Pan. Actores: Julie Andrews

Dick Van Dyck, Clynis Johns. Productor: Walt Disney.

OCHO Y MEDIO. Pelicula Italiana. Direccidn: Federico Fellini.Fo=
tografia Gianni Di Vananzo. Argumento: Federico Fellini. Musica: Pinelli Fla
jano y Nino Rota. Actores: Marcelo Wastroianni, Claudia Cardinali, Anouk Ai

mée, Sandra Milo, Madeleine Lebeau. ( Angeli Rizzoli 1962 ).

QUINCEANERA. Pelicula mexicana.Direccién: Alfredo B. Crevena. Ac
tores: Martha Mijares, Teresa Velazquez, Maricruz Olivier. Produccidn: Rosas

Priego. Distribucidén: Peliculas Nacionales.

SAM EL SINVERGUENZA. Pelicula norteamericana presentada por la -
Columbia Pictures. Direccidén David Swift. Actores: Jack Lemmon, Romy Schenei

der.
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TARAHUMARA. ( Cada vez mds lejos ) Pelicula mexicana. Direccidn
Luis Alcoriza. Argumento: Luis Alcoriza. Fotografia: Rosalio Solano. Misica
RaGl Lavista. Montaje Carlos Savege. Actores: lgnacio Lopez Tarso. Jaime --

Fernandez, Aurora Clavel, Eric del Castillo, Alfonso Mejia. { 1965 ).

TINTANSON CRUZOE. Pelicula mexicana. Direccidn: Gilberto Marti -
nez Solares. Productor; Germdn Valdés. Fotografia; José Ortiz Ramos. Misica
Tino Contreras. Actuacidn: Germdn Valde$ ( TIN TAN ) Elvira Quintana, Lorena

Velazquez, Marcelo Chavez, Vitola.

UN DIA UN GATO. Pelicula Checoslovaca. Direccidn: Vojtech Jasny.

Fotografia Jaroslav Kucera.

VAGAS ESTRELLAS DE LA OSA MAYOR. Pelicula italiana. Direccidn de
Luccino Visconti. Fotografia: Gianni de Venanzo. Misica de César Frank. Acto

res: Claudia Cardinali, Jean Sorel, Michel Graig.

VIRIDIANA. Pelicula Espafiola. Direccidn Luis Bufiuvel. Argumento:
José Luis Bufiuel. Productor: Gustavo Alatriste. Actores: Silvia Pinal, Enri=

que Rambal.
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