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.“Van las sombras tras las sombras, tras
las sombras, tras las sombras. Nuestro
medio musical son sombras que caminan
tocando el violin, tocando el violdn.
Sombras sin ton ni son {(...)

Las sombras siguen sus mismos pasos.
Las sombras se hacen suefios como si
fueran sombra, y componen gaviotas y
llevan melenas alborotadas, y marchan de
costado en lugar de marchar derechas.

Esto gue perece muy OSCUIro es
bastante oscuro en la realidad de nuestra
vida musical, pero bastante claro para

mis ojos nuevos”
Silveptre Revueltas
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INTRODOCCION

La posibilidad de hacer una invéstigacidn sobre la milsica me-
xicana contempordnea, me ha permitido ingresar a un mundo sonoro
practicamente desconocido, cosa que adem3s parece muy afortunada ya
que posibilita conocer nuevos lenguajes y escuchar sonoridades nun-
ca antes experimentadas.

A lo largo de la historia, el hombre se ha expresado a través
de diversas manifestaciones y una de ellas es la mibsica.

La misica mexicana cohtemporé&nea es por tanto expresidn de la
sociedad de nuestros dias. Esta, hecha con fines estéticos, para
ser disfrutada, resulta un reto para los oldos de los mexicanos cu
ya formacidn auditiva no permite asimilar los lepguajes gue maneja
la nueva miisica.

La existencia del compositor, del creador musical como yo lo
llamo, y de su produccifin constante, hace del arte musical contem-
pordnec un fendmeno digno de ser estudiado: ya que alrededor del
compositor y de su capacidad creadora, existen una serie de facto-
res que obstaculizan su labor artistica.

La difusidn de la miisica culta, misica seria o misica de con-
cierto cemo indistintamente la llaman, e€s reducida en comparacidn
can la llamada misica comercial,

Trateré de aclarar el concepto de ailisica qgue abordar en el

presente trabajo.
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En primer lugar, comparto el concepto que maneja Juan Arturo
Brennan y gue si mal no recuerdo define este arte como la suma de
tedo aguello que a lo largo del tiempo, y en todo el mundo se ha
considerado y se considera como misica.

Este concepto por supuesto incluye a todas las producciones
con diferentes estilos, escuelas, tendencias y épocas. Asi podria-
mos hablar de misica popular, milsica culta, misica comercial, misi-
ca dodecafdnica, milsica serial, misica de vanguardia, etcétera.

Cabe sefialar gue una de las principales confusiones respecto
de la misica gque nos ocupa en esta investigacidn consiste en llamar
la milsica clédsica, error gue nos remite a un periodo histdrico de--
terminado que va de 1770 a 1830 aproximadamente (esta fecha varia
segiin cada historiador pero podemos tomarla como base).

Abordaré la mibsica hecha con fines estéticos en el presente
siglo. Me podrian decir ustedes que si acaso la misica comercial no
busca de alguna manera también los fines estéticos. Yo les digo que
ésta da prioridad a los fines lucrativos.

Haré referencia a la misica mexicana contemporanea como la mi-
sica elaborada a partir de 1960 con la nueva generacidn de composi-
tores después de la etapa conocida en la historia como Nacionalismo.
Cabe hacer mencidn de esto ya gque se suele llamar misica contemporé
nea a la elaborada en el siglo XX.

No es mi propdsito entrar en una discusidén de conceptos alrede

dor de la mhsica ya que por largo tiempo, investigadores y musicélo

gos han intentado definir la miisica y se han enfrentado a serias po
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lémicas.

Sdlo quiero aclarar que para nuestro propdsito hablaré de misi
ca culta, entendida como la misica hecha como actividad creadora,
con fines est&ticos y que por lo general es hecha para ser escucha-
da en un concierto. Respecto a este concepto hay dos observaciones
pertinentes; la primera es que al considerar cultura come todo el
quehacer humano, entonces misica culta debiamos entenderla como la
hecha por supuesto por todos los hombres, con cualquier tipo de in-
tencionalidad, lo que incluiria cualquier tipo de misica. La segun-
da observacidn consiste en considerar misica culta a la hecha por
un hombre de gran cultura, entendiendo esto liltimo como un hombre
de gran conocimiento.

No concuerdo con estas definiciones.

Por lo tanto, entiendo como misica culta o académica la hecha
con fines estéticos y gue se sustenta en una tradicidn académica,
esto es, basada en técnicas y conceptés gue evolucionan, se contra-
ponen, se superan y se retoman a lo largo de la historia.

Me referiré también a misica popular, es decir a la misica del
pueblo, la que emana de &1 y que por lo general no es académica ni
impuesta por grupos dominantes.

Hay que considerar que este término no lo uso cuando se procesa
y recicla por el Estado, como herramienta politica.

Asimismo consideraré a la misica comercial como la misica gque
se elabora con fines lucrativos, como ya sefialaba, y que le es im--

puesta a las masas via los medios masivos de comunicacidn. Es tam--



‘Sién'ia mﬁéidéyéuejmanéja un mismo esgquema de composicidn, simple y
véﬁdiblaldﬁe ﬁo requiere ninglin esfuerzo por parte del escucha péra
brodqéirfep el oido un esquema comln ya bien asimilado desde hace
muchos ‘afios .

' La investigacidn que aqui presento es el resultado de un inte-
rés personal para conocer la produccidn artistica contemporinea en
el terreno musical y que para muy pocos ha merecido su atencidn,

‘ Es también un acercamiento al analisis de los factores gque ro-
dean al compositor mexicano contemporanec tales como: su papel en

la sociedad kel que compone)}; el interés por la ejecucion de su obra
{el gque a veces descompone); el é&xito de su misica (el gque aplaude}
y la difusién de la misma (el gue apoya).

El esquema de esta investigacidn estd@ basado en el modelo comu
nicacional "quién, dice gué, a guién". Desde luego que alrededor de
este simple pero Gtil modelo estdn otros factores como el medio, que
en nuestro caso sera la misica.

Hago hincapié en la cultura de masas ya que estamos profunda--
mente influidos por ésta y, como hombres masa, nuestro oido se en--
cuentra acostumbrado a la milsica que nos ofrece la cultura para las
masas.

Los dirigentes de dicha politica cultural, manifiestan que dan
al publico lo gue pide pero el piblico no cuenta, desafortunadamen-
te, con una alternativa eguilibrada gque le permita estar en contac-
torccn otra miasica, con la misica mexicana contemporanea, por ejem-

plo.
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Mi-intencidn es continuar con los esfuerzos que realizan algu-
nos investigadores para hacer un texto que forme parte de la histo-
ria de la milsica mexicana contemporanea.

Asi también, prtendo hacer una propuesta al periodista especia
lizado para gue se interese por el terreno de la misica nueva y por
su difusidn ya que hoy en dia, el periodismo ha posibilitado a sus
profesionales a desempefiar labores que antes eran exclusivas del in
vestigador o del cientifico.

Estas nuevas funciones del periodista, amplian su panorama pro
fesional y le permiten recabac, procesar y ofrecer informacién espe
cializada que puede expresar a través de los distintos géneros perig
disticos y de los diferentes medios masivos de comunicacidn.

En la segunda parte de este trabajo presento la propuesta de
una serie cultural para medio radiofdnicc a través de reportajes es
pecializadcs gue sirvan bara introducir al escucha, al terreno del
arte contemporanec mexicano.

La naturaleza del medio radiofdnico me dio la pauta para hablar
y escuchar la misica, fundamental en la temdtica del reportaje que
presento.

Para la elaboracidn del guidn para radio, he tomadoc un texto
hecho por Leonard Berstein sobre misica contemporanea. Este texto
es una reflexidn muy interesante hecha por un personaje que, si bien
aportd en la prictica de direccidn de orquesta asi como en el terrg
no de la composicidn musho a la historia de la misica, dejo textos

como &ste que reflejan un gran pensador musical.
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Su texto, aplicable a cualquier regidn del mundo, ha sido base
para tratar a través del medio radiofénico, el fendmeno gue ocasio-
na la misica contempordnea en México.

La musicalizacidn responde a las producciones de los composito
res gque abordamos en el texto, ilustrativa auditivamente para ingre
sar al plano scnoro de la misica nueva en México.

Esta posibilidad de llevar a la radio un tema tan interesante
encaja en la caracteristica del medio y permite difundir o dar a co
nocer, a través de un medio masivo, una manifestacidn del arte con-
temporaneo. Esta es s8lo una posibilidad, el periodista puede incur
sionar en otras tantas.

Espero que el lector, a lo largo de esta investigacidn, pueda
conocer y cuestionar su gusto por la misica, a fin de que mds ade--
lante, cuente con alternativas para que sea €1, y no otros el que
escoja la misica de su preferencia. A lo mejor se decide por la mi-

sica mexicana contempordnea...;por Gué noz.
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CAPITOLO 1: EL QUE COMPONE

1.1"Bl compositor mexicano en la sociedad contemporanea

"...YO creo que lo principal para un camposi
tor es que encuentre un terreno fértil y po-
sitivo para sembrar su planta. En un medio
favorable, en diez afios pasas por todas las
fiebres que tengas que sufrir, por todas las
experiencias que se te ocurran, hasta que
habiéndolas digerido, alcanzas la madurez y
la libertad para hacer lo que realmente pue
des hacer..." (1)

Aurelio de 1a vega

El compositor forma una peguefia parte de la poblacidn de la so
ciedad mexicana. Estd inmerso en un pais subdesarrollado y dependien
te ‘cuyos problemas econdmicos y sociales son miltiples y afectan de
una u otra manera su actividad creadora. Es un intelectual propia--
mente dicho que participa del quehacer artistico del pais y segiin

Gramsci:

"...la actividad intelectual debe ser distinta desde el
punto de vista intrinseco, grados en gue los momentos de
extrema oposicidn dan una verdadera y propia diferencia
cualitativa: en el mis alto grado se oolocarin los crea-
dores de las ciencias, de la filosofia, del arte, etc,;
en el mis bajo, los mis humildes administradores y divul
gadores de la riqueza intelectual ya existente, tradicio
nal, acumlada" (2)
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Una vez gue ubicamos al compositor como intelectual es: necesa-.
rio-atender a algunos autores que han considerado al compositor co-

mo un ser aislado de la sociedad de su tiempo.

"El compositor se nos dice, estd por encima del tiemgo
y del espacio y fuera del alcance de las fuerzas gue
afectan a los demds hombres. De hecho, da la impresidn
de que ni siguiera estuviera enterado de lo gue pasa
cuando campone misica, siemdo mavido por un poder invi
sible. Asi Guilman nos dice: Ningln misico sabe del to
do qué esta diciendo...el extrafic poder de la misica
de Debussy dimana de...la vida invisible del alma, el
suefio dentro del suefio; y Cownes: la mdsica brota de
una fuente dentro de nosotros mis profunda de lo que
nosotros mismos conocemos y el arte es una evasidn de
la realidad" (3}

Dichas observaciones son a mi juicioc bastante subjetivas y qi_e_
gan al compositor como ser social, ya que de una u otra manera el
hacedor de miilsica lleva consigo un cGmulo de experiencias gue for--
man su marco de referencia. Estas experiencias y su relacidn con la

sociedad intervienen en su creacidn ya gue forman parte de €l mismo.

"Stravinski, manejador cuidadosc de los materiales técni
cos y fisicos de la misica, ademds de un eficaz hombre
de negacios, escribe de la misica como si perteneciera a
un mundo aparte de la vida: 1a milsica se nos es dada con
el Gnico propdsito de establecer un orden de las cosas.
Es...este orden alcanzado lo gue produce dentro de noso-
tros una emocidn {inica que no tiene nada en comin con
nuestras sensaciones ordinarias y nuestras respuestas a
la expresion de la vida diaria" (4)

Sin embargu, y a pesar de sentir una profunda admiracidn por

dicho compositor, habri que tomar en cuenta que la problemdtica de



un pa;s, sus'eriiociones, sus cos:umbres y su s:Ltuacxon ‘en’ general

repercute en todos sus mxembros y esto 1nc1uye, per supuesto, ai com
posxto: de nuestros dias. 5 :
‘'La misica ha servido al hombre en cada sociedad, ha bepfgsentg‘
do algo importante, ya sea como culto a los dioses, como terapia,
como entretenimiento, como herramienta politica o como creacidn ar-
tistica, entre otras cosas. Quiero decir entonces que la misica fun
ciona dentro de la sociedad y tiene algln objetivo su existencia.
Por lo tanto su creador no puede escapar de la influencia social,
tiene una funcidn dentro de esta sociedad gue €1 mismo ha elegido.
En la sociedad del régimen llamado socialista destacan ciertos
principiog politicos donde la funcidn de las artes estd orientada a
la preservacidn de su sistema, sin embargo ya gque atraviesa por una
etapa de cambio por todes conocida, se han suscitado salidas de los
;rtistas y podemos decir que aunque la produccidén musical respondia
‘a’ una politica de Estado, es indiscutible el logro de una tradicidn

musical importante.

*Se suele explicar a la politizacidn de la misica del si-
glo XX como una reaccion contra el arte por el arte, movi
miento popula: en el siglo pasado, cuya premisa prlncxpal
era que la Gnica obligacidn del artista era para con el
arte mismo. La contrapropuesta, en su forma mds simple es
gue el propdsito del arte es reflexionar, afirmar y promo
ver los ideales mis elevados de la sociedad; el arte gue
estd alejado o separado de la sociedad que lo ha nutrido
degenera en mero formalismo, palabra codificada por los
soviéticos como signo de mal arta...El impacto de las doc
trinas marxistas-leninistas sobre la misica de la Unidn
Soviética prcporclona los ejemplos mads claros de esta fi-
losofia de la accidn, aungue con la misma justificacidn
se podria citar el status de la misica del Tercer Reich
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" de Hitler, las consecuencias de la China moderna y la
reaccidn de la misica eclesidstica catdlica ante algu-
nos de los pronunciantes papales a camienzos de este
siglo® (5)

El compositor en la sociedad del régimen llamado socialista pg
demos decir qgue se ha visto obstaculizado ya gque su creacidn artis-
tica se encuentra dentro de una funcidn politizante con un reglamen

to determinado.

“Tanto Prokofiev como Shostakovitch se enfrentaron a duras
criticas en la década de 1930 y 1940 y ambos, al fin se re-
tractaron de los errores a 1los gue Ios habia conducido el
formalismo. Existe una fuerte tendencia hacia la colpa y
arrepentimiento en el caracter ruso que vuelve mds creible
a semejantes confesiones artisticas...Entre los logros (del
régimen socialista) positivos se pueden contar los siguien
tes: el apoyo estatal a los compositores e intérpretes, los
altos niveles de interpretacidn, la competencia técnica de
parte del compositor, la preservacion de las tradiciones
musicales Gnicas en la Unidn Soviética, un programa de edu-
cacidn musical de éxito, el goce difundido de las artes y
el mantenimiento de una tradicidn floreciente de Spera y
ballet. n el lado negativo podemos sefialar un clima inte-
lectual hostil a la experimentacidn y a la evolucién libre
del estilo musical asi como un cuerpo de critica panposo y
pesado que valoriza mis el contenido del mensaje que la md
sica misma" (6)

En nuestro pais, en cambio, el compositor mexicano tiene liber
tad creadora lo gue le permite incursionar en varios tipos de lengua
je asi como en diversas temdticas. A cambio se enfrenta a una socig
dad consumista en la gue la misica comercial acapara los espacios de
los medios wasivos. Por lo tanto cabe sefalar gue el compositor me-

xicano al igual gue su actividad creadora es sdlo conocida por unos
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cuantos individuos interesados en el arte y las preducciones contem

poraneas:

"En lugar de la muy divulgada avanzada de la misica en

el aundo de hoy, encontramos que, de los pies a la cabe
23, estd sufriendo las angustias de la crisis tan severa
que afecta a cualquier otro aspectd, econdmico y cultu--
ral de la sociedad de nuestros dias. Nos damos cuenta de
que al iguval que otros campos, el capitalismo ha crado el
m3s espléndido aparato para la produceidn, la distribucidn
y el consumo de la mdsica que jamds el mundo haya visto:
con todo, ese aparato estd tan lleno de contradicciones,
bisicamente econdmicas en su origen, que niegan sus pro-
pias capacidades y se esta convirtiendo rapidamente en
algo incapaz de funcionar...lo paraddjico es que el pais
{Estados Unidos) gue gasta mis dinero gue cualquier otro
en el mundo no mantiene a guienes son parte esencial para
la continuacidn de la existencia y el desarrollo posterior
del arte, con el resultado de gue nuestros mejores talen-
tos creativos, presionados por necesidades econdmicas, se
ven obligados a dedicar la mayor parte del tiempo a toda
clase de trabajos menos al que elios mejor se acanadan y
que es de utilidad mds alta" {7)

Lo mismo ocurre en México. La gran mayoria de los compositores
dividen su actividad en trabajos de tipo administrativo o como pro-
fesores en las escuelas de milsica o cuando mejor se acomodan, en
los Talleres de composicion.

Ante estos factores el compositor mexicano no puede dedicarse
sblo a la creacidn, se divide en otras actividades y se enfrenta
ademds al aparato de bombardeo de difusidn de misica comercial que
genera, entre muchas otras cosas, el gusto del piblico mexicano por
dicha corriente musical gque aisla a las masas de la misica llamada
culta.

Entonces podemos hacsrnos el siguiente cuestionamiento: gsirve

de algo la miusica culta que hacen los compositores hoy en dia? tapor
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tan algo?. A esto responde el compositor Manuel Enriguez:

"...10 que estamos haciendo sirve para aumentar el acer
vo cultural del pais. Sirve para expresar a través de
los sonidos cuidles son nuestras inquietudes de todo ti-
po; estéticas, sociopoliticas, artisticas, etcétera...
y para aumentar el repertorio de la misica mexicana que
no es tan abundante camo gquisiframos. Por otro lado,
también cumplimos con la funcidn de alimentar la inquie
tud de crear..." (8)

El compositor mexicano estd dentro de una sociedad de consumo
como ya dijimos, que crea necesidades a través del aparato publici
tario y deja atrds en grado de importancia al arte en términos masi
vos. Es en el Distrito Federal donde se concentran los compositores
ya gue con frecuencia es aqui donde se realizan los llamados Encuen
tros de Misica Nueva o donde se encuentran los organizadores de di
chos eventos.

Otro factor que concentra a los compositores en el complejo ca
pitalino es la localizacidn de las principales escuelas de misica,
que son: el Conservatorio Nacional de Misica, la Escuela Nacional
de Misica (UNAM) y la Escuela Superior de Musica.

El Distrito Federal sufre las consecuencias de una centraliza-
cidn de actividades por lo gue su expansidn ha provocado un nimero
excesivo de habitantes. Es obvio que es una ciudad conflictiva don-
de el trdafico, los congestionamientos y demds someten a sus habitap
tes y a sus nervios a las md8s rudas pruebas diariamente.

Por lo anterior podemos darnos cuenta que el panorama que se

se le presenta cada dia al compositor no es precisamente el limbo



2.2
creador.: 5in embar96 ¥ a pesar de todos los obstéculos'c‘oh ilos que -
se enfrenta, el hacedor musical continGa sufl‘abor‘ y',laini’qyoria de
las veces ni siquiera es conocida su obra. : - 3 o

Un problema fundamental radica en la falta de drifu‘s’iéxj:ry_e,séo:
se debe basicamente a que los medios por los cnales podria’ dérsele
apoyo, difunden miisica de corte comercial. Para esib hgr_no dediéééé

un apartado gue abordaremos mis adelante.

1.2 Los medios masivos y los intereses econdmicos frente al hacedor

de misica culta en México

YEn el siglo XX ningln pueblo puede sustraerse a los avan-
ces de la tecnologia y menos aln, luchar contra ella. Esa
tecnologia aplicada a los medios masivos de comunicacidn ha
significado uno de los avances m3s destacados de la humani~
dad, Dicheos avences tuvieron came consecuencia la produccidn
de importantes cambios en la vida cultural de los pueblos
conduciendo al establecimiento de la cultura de masas. Este
tipo de cultura implica una nivelacién que, en materia de
arte, y concretamente en misica, frecuentemente conduce a
una descaracterizacitn. Ademds los medios de comunicacidn de
masas contribuyen decisiva y rapidamente a hacer desaparecer
la cultura oral, tradicional, propia de una regitn, mecani~-
zando, uniformandc y esterectipando sensaciones y expresio~-
nes musicales preparadas de antemanoc con férmlas casi siem-
pre foraneas, creadas exprofeso y en serie" {9}

En Méxice el fendmeno de la cultura de masas ha creado una fuer
te industria a lo largo de los afios gue ha permitide la difusidn de
patcrones de conducta, modos de vida, creacidn de necesidades y mal-

informacidén entre otras cosas que ha aumentado el capital para los

poseedores de esta inmensa industria.
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Es asi que la clase dominante para mantener su presencia y do-
minio como. grupo en el poder impone una serie de elementos en diver
sos5 planos de la vida social y econdmica acordes a sus intereses vy
tendencias de clase. Con esto, los medios de difusidn masiva fungen
como intermediarios para la formacidn de un sefiorio cultural a sus
servicios.

Es importante sefialar que guien impone las normas de la Nacidn
es el Estado perc el término Nacién se ha visto envuelto tambi&n en
relacién a conceptos que circundan el capitalismo y su desarrollo.

Recuerdo un comentario de Carlos Monsivais que hacia referencia
a la pérdida de control por parte del Estado al abandonar su incier
to deseo de forjar una cultura popular.

Esto lo decia en un texto titulado "Notas sobre el Estado, la
cultura nacional y las culturas populares en México”. En este texto,
Monsiviis agregaba que después de esta pérdida de control, aparece
la actual industria cultural, donde los empresarios toman en sus ma
nos la radio, el cine y la mayor parte de la prensa. Esta industria
cultural ofrece modelos y contenidos acordes a sus intereses; como
un humor prefabricado, el melodrama en su madximo esplendor acompafia
do desde luego de un fuerte sentimentalismo, gue logra, entre muchas
otras cosas, cubrir espacios donde se filtra publicidad, que trae
como consecuencia cobvia, la venta de productos y la imposicidn de
patrones de conducta.

Por su parte la industria cultural encuentra y se esfuerza en

descubrir formas de asimilacidn ideoldgica que finalmente el Estado



aprueba. Contamos entonces con los meaios.de_diquiég’masiva.éividi
dos en dos grupos y no necesariamente equilibfados! p§t-un lado—én
manos del Estado y por otro en manos de la iniciativa privada (la
mayor partej.

Para constatar lo anterior, echemos un vistazo a la programa--
cidn televisiva gue en sus contenidos destacan dos tendencias funda
mentales: Los canales 2, 4, 5 y 9 pertenecen al consorcio Televisa
y manejan en su programacidn a un elenco de artistas que ellos mis-
mos c¢rean en su Escuela de Capacitacidén y reproducen un negocio a
-través del aparato de difusibdn y que por lo demis carecen de talen-
te alguno. Los canales 7, 13 y 22 {ahora uno solo) pertenecen al Es
tado y en cierta forma proyectan un elenco artistico mds sdlido pero
su competencia masiva es inferior al consorcio Televisa.

El canal 11 por su parte pertenece al Instituto Politécnico Na
cional. Su transmisidén es por 1o general de indole cultural y entre
sus programas destaca la transmisidn de conciertos importantes. La-
mentablemente la sefial de este canal no llegas & todas las zonas por
causas técnicas y de contenido de sus programas.

Telavisa se encarga de manterer a las masas ocupadas en su tiem
po de ocio con toda la tarde de telenovelas, gé&nero melodramitico
que como declia Carlos Monsivais explota el sentimentalisme y filtra
ideologia gue se repite en cada historia.

Este modelo de transmisidn es dado por el canal 2 y ahora tam-
bién por el canal 9§ (el canal de la Familia Mexicana) donde por su-

puesto ni educan ni forman a las masas. Las mantientes sufriendo por



25 i

sus personajes‘melodraméticos e informandoles, a través de la pubii
“c¢idad, de las novedades del mercado.

El canal 2 el fin de semana transmite programas musicales'don;
de presenta a sus nuevos valores. Asi encontramos a través tanto d;
el viejo programa de Raiil Velazco "Siempre en Domingo", como en
otros programas patrocinados por "Bacardi y Compaiiia®, grupos de jd
venes con indumentarias "muy modernas" gque impenen la forma de ves-
tir de la vanguardia de las masas y perpetuan el modelo de milsica
comercial imperante.

Estos grupos musicales estin apoyados también por revistas como
“Eres" cuyos contenidos refuerzan el concepto ideoldgico de Televisa
que hace de su industria un complejo cada dia mds sdlido.

El canal 4 por largo tiempo transmitid peliculas mexicanas de
los afios cuarentas o cincuentas, asi como series norteamericanas (de
las pasadas de moda en el vecino pais del norte por supuesto) cuyo
objetive al igual que los programas del canal 2 cumplian la funcidn
de entretener (eso para la ley federal de radio y televisidn) en apa
riencia porque sabemos bien que el filtro de publicidad era inminep
te.

El canal 5 cuya funcidn también esta encaminada a entretener,
transmite programas norteamericanos, casi todos doblados al espafios
y en su mayoria desbordan de violencia; con sus tan famosos policias
héroes con licencia para matar en cualquier circunstancia. Es el ca
nal infantil que por las tardes transmite caricaturas, la mayoria

con contenidos de corte bélico y desbordes de violencia.
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Hace algunos afios Televisa, para cumplir con la funcidn cultu-

ral que marca la ley federal de radio y televisibn, convirtid su ca
"nal 8 en el capal 9 cultural. Es verdad gue el canal mencionado
transmitia programas culturales, es decir entrevistas a personalida
des del arte, intelectuales, conciertos y mesas redondas entre otros.
Pero esto no quiere decir gue fuera suficiente porgue acaso ¢la ma~
yoria de sus canales no transmitian paralelamente programas de orden
comercial?

El canal cultural de Televisa, el canal 9, presentaba programas
trascendentes con un propdsito informative en cuanto a arte se refig
re, concretamente en miisica. Pero ahora tampoco existe, desde hace
algunos meses pasd a ser "el canal de la Familia Mexicana". Su pro-
gramacidn estd conformada en gran parte por tardes de telenovelas,
peliculas mexicanas de narcotraficantes y vedettes y un singular pro
grama de debate gue conduce Nino Caniin. Este programa establece una
discusion alrededor de temas como "el aborto"”, "la prostitucidén®,
entre otros gue deja mucho que decir en cuanto al tipo de confronta
cidn que hace. Estos temas se manejaron en las primeras semanas de
su transmisidn y despertaban el "morbo" de las masas. El tratamiento
gue de los temas se hacia y se hace actualmente resulta bastante su
perficial, con lo gue se degenera la informacidn critica que podria
lograrse,

La televisidén es uno de los medios masivos de mayor penetracidn
en la vida cotidiana de los mexicanos. Este medio difunde infinidad

de informacidn, mds informar no es formar.
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El periodista Rubé&n Gonzidlez Luengas escribid a este respecto
en un articulo para "El Universal® titulado "Las penas con televi--
sidén son buenas". De alli extraigo estos fragmentos que considero

dtiles para el propbsito de nuestros comentarios:

“Nunca como ahora hemos tenido tantas posibilidades de
transportar ideas apoyados en precipitados despliegues
tecnologicos, pero nunca camo ahora hemos sido tan es-
clavos de los medios masivos de comunicacidn, en parti
cular de la televisidn. En este contexto, el aumento
de la oferta noticiosa, por su tratamiento puede ser
un espejismo que nos haga contemplar la realidad como
especticulo; la inmediatez de las imdgenes como repre-
sentacidn del mundo y sus problemas produce un chogue
directo a la afectividad del consumidor televisivo fa-
voreciendo una respuesta sensible, no asi una respuesta
de informacion-formacion, de reflexiGa-accidn® (10)

En este sentido debemos atender al espectdculo noticioso. Sin
ir muy lejos podriamos citar el conflicto del Golfo Pérsico. Cientos
de individuos nos encontrabamos frente al televisor desde los dias
previes al estallido de la guerra ya que Jacobo Zabloudowski presen
taba a diario informes espectaculares al respecto. Es indiscutible
gue todos queriamos tener noticia del conflicto, sin embargo, el pe
riodista antes mencionado, empezaba su transmisidn con la siguiente
frase: "...es el dia menos cinco", "menos cuatrec...", "menos tres...",
“"dos...", "uno...", hasata "es el dia cero" cn gue estalld la gue--
rra. Cabe hacer mencidn que el inicio del programa estaba conforma-
do por una presentacidn estilo "telenovela” con tema musical y toda

la cosa.
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Este como tantos otros programas nos pueden dar ejemplo de la
espectacularidad y de los contenidos de la informacidn televisiva.

El desarrollo de los medios masivos ha posibilitado a la indus
tria cultural a hacer mds grandes sus espacios informativos y llegar
cada dia a piiblicos md8s numerosos. Si bien es cierto gue es vital
el desarrollo tecnoldgico, tambi&n es urgente abrir espacios donde
la critica despierte en el espectador.

Dentro de la gama de informacidn gue despliega por la pantalla
televisiva, alguien me podria decir "El consorcic Televisa estd acer
cando el arte a las masas, alli estd el ejemplo del concierto de Pa
varotti, Plicido Domingo y José Carreras". Y yo podria contestarle
que el poner en las pantallas tres buenos cantantes sin una orienta
cidn acertada por parte de sus conductores, no sirve de mucho. Es
una informacidn superficial gqgue sirve para anunciar productos como
fue el caso de "café Ristreto" patrocinador del evento.

Este tipo de informacidn trae como consecuencia una serie de
factores dentro de los que destaca una conformidad del espectador
al creer que sabe de Opera porque oyé tres voces de tenor impostadas,
y tal vez ya no necesita mas informacidn para enfrentar una platica
de café en la gue comenta de forma superficial el hecho gue carece

por supuesto del aspecto critico que s6lo lo da la verdadera infor-

macidn., Esto no es problema de los medios esclusivamente, es también -

un problema de formacidn del que hablaremos mis adelante.
La radio por su parte, al igual gque la televisidn, se ha expan

dido por los lugares mis recdnditos del pails. Este medio presenta
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espacios informativos pero también ventajosamente programaciones mu
sicales que en su mayoria reproducen la industria disguera con éxi-
tos de artistas de corte comercial.

Sin embargo cabe hacer mencién de I%a otra radio" como Cristina
Romo la llama. Esta radio esta conformada por emisoras cuyo perfil
se dirige a extender y difundir la cultura, entendiendo por ésta to

das las manifestaciones del hombre y no sGlo las de indole comercial.

"...lo gque mis distingue a las emisoras culturales es que
suenan diferente, hay mis respeto por la audiencia. Los
locutores aparecen Cand mas cercanos y 1a misica pasa por
un proceso de seleccidn mas rigido o con otros criterios.
Aun cuando los locutores aparentan estar proximos a las
vivencias del plblico y cuidan del lenguaje, con frecuencia
son engolados y con una impostacion gue indica que lo que
ellos dicen es serio y formal, lo gue, en consecuencia, ale
ja al piblico que se estd animando a escuchar otra radio.

Por fortuna esta costumbre se encuentra mis bien en algunas
radios universitarias y estatales, no asi en las gue preten
den ser llamadas populares y horizontales que intentan mds
comunicacién con el auditorio" (11)

A la radio cultural se le ha estereotipado con un sello mas
formal en comparacidn con la radio comercial cuyos locutores casi
siempre tienen voces no impostadas, ma3s bien abiertas cuyo voldmen

“resulta molesto al asociarlo con la rapidez de sus comentarios que
no pasan de repetir infinidad de veces el nombre de la emiscra o
"si...gpor cudl votas?".

En las estaciones culturales:

“la milsica es materia prima de la emicidn, sin embargo,
hay un esfuerzo porque ésta sea mis bien en forma de
programas elaborados, esto es con un principio, fin e
intencion definida. Aun cuando hay todavia estaciones
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que programan sOlo mbsica culta, la mayoria la altemna
con milsica popular y en ocasiones con misica comercial
de calidad,,." (12}

Por las caracteristicas del medio, la programacidn musical for
ma la mayor parte de la radic perc es importante sefialar la cantidad

dedicada a misica comercial y la dedicada a la miisica culta.

"La desproporcidn esevidente. Hay en el pals 958 emisoras
de radio, de las cuales 849 son camerciales, administradas
por divarsas empresas privadas, conformando el 8B8.62%...

1a otra radio la cargonen 21 emisoras operadas por el IMER
y 88 radicdifusoras pemmisionadas en las cuales se incluysn
13 frecuencias repetidoras, con ubicacidn geogréfica y si~-
glas diferentes, y siete repetidoras mas, ubicadas en la
misma ciuvdad y que tienen casi siempre las mismas siglas.
Respecto de la radio nacional, las B8 frecuencias de radio
no canercial representan el 9.18% y las del IMER el 2.19%,
lo gue da un total de 11.37% para la otra radio” (13}

La desproporcidn de transmisiones de misica comercial y miisica
culta no s8lo estd determinada por la cantidad de emisoras dedicadas
2 esto sino tambin por un desequilibrio técnico, legal, econdmico

y politico.

“...de mis de 1050 emisoras en el pals, menos del 10% son
cultutales...Ls potencia de la sefal radioeléctrica de una
estacidn se mide en watts, en una relacidn directamente
proporcional; a mayor cantidad de watts, mayor potencia y
en consecuencia mayor alcance espacial (cobertura). Esto
significa que el mensaje difundido cubre un mayor territo
rio y por 1o tantoc penetra en mis piblico...En MExico exig
te una potencia radiofdnica acunulada de 9 987 903 watts
...la radic comercial opera en todo el pals, en X, con

3 177 500 watts {31.81%) y en FM con 6 327 365 watts (63.35%).
En sum3 la radio comercial mexicana dispone para su difusidn
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de 9 S04 865 watts en las dos bandas, en tanto la radio
cultural @fnicamente cuenta con 483 038 en AM y FM (95.16%
comercial, 4.84% cultural” (14}

En cuanto al volimen de transmisidn advertimos diferencias no-
tables pero en cuanto al aspecto legal ambas operan bajo permiso del
Presidente de la Repiblica. lLa radio comercial con el fin de lucro
y la radio cultural “juridicamente est3d impedida de obtener recursos
via comercializacion, siendo su Gnica fuente financiera subsidios
institucionales” (15)

Por lo tanto la radio cultural no cuenta con el apoyo econdmico
necesario para su supervivencia. Desde luego que es menester darnos
cuenta que la forma y los contenidos de esta radio no proporcionan
beneficios econdmicos porgue su propdsito esta encaminado a la cul-
tura y no al enriguecimiento.

El espacio dedicado a la misica culta es poco, pero el dedicado
a la misica culta contempordnea de compositores mexicanos es mucho
menor.

Veamos parte de la programacidn de Radio UNAM de enero de 1991;
Dentro de los programas musicales hay dos de miisica contempordnea,
aunque dentro de la programacidn habitual suelen ponerse de vez en
cuando obras del presente siglo. El programa "Hacia una nueva misica"
conducide por dos compositoras Ana Lara y Graciela Agudelo, estd en
focado con acierto a la difusidn de la milsica culta contemporanea.
Realizan entrevistas a compositores y presentan las nuevas produccio

nes. Esfuerzo por demds acertado gue empieza a abrir espacios radio
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rad.mforucos a las producc:.ones de los composxtores mexicanos contem
_poraneos. :

Juan’-Aftufo Brennan, por su parte, conduce un programa titulado
"El-ﬁﬁndo del métal" donde presenta obras para instrumentos de metal
.o transctipciohes de las mismas. Como el mismo Brennan lo dice es

un-programa innovador ya que antes no se habia hecho en la radio.

"Mundo de metal es un espacio dedicado a explorar la enorme
riqueza y variedad del repertorio de los metales, en el en-
tendido de que buena parte de ese repertorio estd formado
por transcripciones. ;Por qué? por la sencilla razdn de que
la combinacion de trampetas, cornos, trombones y tubas en
diversos nimeros es una invitacidn reciente, que data del
siglo XIX" (16)

Este programa es pues una invitacidén al conccimiento de produg
ciones de este siglo, introductorio para los escuchas gue desconocen
los nuevos lenguajes.

Los programas que hemos mencionado forman parte de la programa
cion de una de las radios culturales, Radio UNAM, como ya menciond-

bamos. Resulta interesante conocer la funcidn de esta radiodifusecra:

"la radicdifusién se ha visto afectada en los decenios
recientes, por dos factores fundamentales que en México
han agudizado su influencia. Pn primer témmino, la nece
sidad de abrir nuevos caminos democriticos que ausculten

y permitan recibir la voz de grupos sociales gue anterior
mente resultaban pasxvos y silenciosos. BEn segundo térmi-
no, los ultimos 25 afes han transfommado radicalmente la
idea de cultur2, desplazandola del ambito elitista y eurg
centrista a conceptos mas amplios y universales. la defi-
nicidn actualizada de cultura es la siguiente:.,.cultura
es un conjunto de objetos, hechos, actitudes, costumbres,
simbolos, actividades, gustos y preferencias, ideas, nor--
mas, procedimientos, formas de ser, etc., que identifica y
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cohesiona a un grupo humanoe y que éste utiliza para cono-
cer y reconocer su tasado, entender su presente y preparar
su fururo...la concepcidn de la radicdifusidn cultural con
temporanea, por lo menos en M3xico estd obligada por tanto,
a incluir todos los factores descrieos, a cuidar prcfesxo—

nalmente los conductos especificados v @ propiciar amplia-
mente la descripcidn de 1los rubros dascritos® (17)

Pocas son las estaciones de radio que dediquen espacios al cop
positor mexicano contempordnec y a su obra, por fortuna Radic UNAM
estd dandole importancia. Los intentos y producciones de programas
encaminados a su difusidn van abriendo caminos para el conocimiento
de la obra contemporéanea.

Mucho ayudardn los medios dedicados a las nuevas manifestacio-
nes como "La otra radio” y algin canal televisivo. Me he referido a
ambos medios ya gue son éstos los que pueden hacer posible escuchar
la nueva misica. 0jald que los productores de programas reflexionen
en este sentido y difundan la obra mexicana contemporédnea. Las opcio

nes son muchas, dependerd del medio y del género a elegir.

1.3 La educacibn musical de las masas en contraposicién al composi-

tor mexicano contemporaneo y su obra.

“la ensefianza de la misica en la culturs griega era un
elemento mdlspensabln en la formacidn integral del hop
bre libre. la misice desempefiaba una funcifn social: sy
ejercicio constituia una actividad irremplazable en los
actos plblicos y privados, tan importante como el idio-
ma mismo, con el cual conservaba un vinculo muy estrecho.
Insegarable del culto religioso, la misica alcanzd a pe—
netrar en los fundamentos mismos de 1a constitucidn del
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Estado. Su ensefianza se incluia en el quadrivium (misica,
aritmética, geametria y astronamia)® (18)

La ensefianza de la misica en la cultura mexicana contempordnea
es muy distinta. Semejante afirmacidn se puede fundamentar si se ob
serva el camino que recorre un individuo com@n con acceso a la edu-
cacidn.

Es ilmportante hacer referencia al primer contacto gue se tiene
con la misica (no hablaré del contacto famwiliar, que aunque es basi
co, varia segiin la posicidn econdmica y la preparacidn de los padres).

En el nivel llamado "jardin de nifios” se hacen dindmicas de gru
po con rondas infantiles; mas tarde, en la primaria, contadas veces
se acerca al nifio a la misica pero suelen darse casos gue en los
festivales del dia de las madres anualmente los nifios participen
con un numerito musical.

Es en la secupdaria donde por lo general se da una educacidn
musical que se queda en medio tocar en la flauta dulce algunas pie~
zas populares pero rara vez se estudia un periodo histérico musical
© se intenta sensibilizar al alumno.

En este sentido no podemos hablar de una educacidn musical pro
piamente dicha, ya que en México se "educa" o “"mal educa™ a las ma=-
sas via los medios masivos de difusidn. Los nifios entonces no cono-
cen a Beethoven v a Silvestre Revueltas. Conocen a Timbiriche, a Mi
crochips o a Juan Gabriel.

Por lo tanto el contacto de esos nifios con la misica queda limi

tado a su hogar o a los medies masivos de difusidn.
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Sl blen es: cxerto que algunas escuelas tapto primarias como sg

cundanas llevan a’sus alumnos a conciertos didacticos, no son el

total de las escuelas a n1ve1 nacional, pero esto desde luego es un

buen p‘ .mc:.pxch

"La educacion musical puede enfocarse desde dos perspecti
vas diferentes: la que interesa a la formacidén del miisico
profesional, la cual tiene evidentemente un cardcter selec
tivo y se m\parte generalmente en conservatorios y escue-—
las de misica; y la que interesa a la educacidn en general,
de caracter extensivo, a cargo de escuelas y liceos. Ambas
perspectivas y sus respectivos campos de actividad no sélo
se camplementan, sino que se influyen y condicionan mutua-
mente™ (19)

Se complementan porque sin la primera, dificilmente puede exis
tir la segunda. En nuestro pals hay educacidn musical desde el punto
dé vista de que tenemos escuelas como el Conservatorio dedicadas ex
clusivamente a la formacidn de misicos profesionales, pero la educa
cidén en general gueda condicionada a una superficialidad en el campo
de la misica. Un programa que encauce al nifio desde sus primeros pa
sos por la escuela, sensibilizard su formacidn.

Porque si atendemos al comln denominador de los hogares mexica
nos nos encontramos gue se escucha la radio y desde luego se ve la
televisidn y por tanto, se aprende de ellos.

"El impacto de los medios schre los nifios estd definiti-
vamente marcado por una caracteristica fundamental: el

consunismo. . .mientras los padres y la escuela siguen con
siderando a los nifios comp seres no pensantes a los gue

hay que ocultar informacidn, por otro lado, los medios se
encargan de difundirla sin importar el impacto" (20)
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Aunado a ello la informacifn que via los medios masivos adquie
re el nifo, funge como educacibn real, ya gue muchas madres suelen
mandar a 1os nifios a ver el televisor mientras ellas laboram en los

quehaceres domésticas.

"Actualmente decimos que el nifio tiene un problema psico
16gico a causa de sus antecedentes familiares. Sin embar~
go debido a que los nifics comparten los medios como una
expariencia, entonces, dentro de algunos afios, en vez de
decir ;ctmo 1o tratd su papd o su mamd? se preguntard
cqué telenovela o programa veia? para identificar su ti-
po de comportamiento. La participacidn de la mujer en el
planc laboral ha implicado gue se utilice a la televisidn
como recurso de ayudar en el cuidado de los nifos™ (21}

En el canal 5 del consorcie Televisa, por ejemplo, observamos
infinidad de caricaturas de corte b&lico ¢ con caracteristicas ten-
dientes a la agresividad. Tal es el caso de He-man, Los felinos c§§
micos y Shera, entre otros; y con ellos es muy frecuente gue los ni
fios manejen en su vocabularioc de juegos conceptos como los de "ma--
tar” o de armas sofisticadas.

Pero zcomo se define en Televisa un programa de violencia apto
para nifios? A esto Maria Isabel Ruiz en una declaracidén para la Re~

vista Mexicana de Comunicacidn responde:

“Los Gnicos programas catalogados com bélicos son Shera
y Los felinos cosmicos. A un nifio se le debe ofrecer lo
equivalente entre lo gue es positivo y lo que es negati-
vo. De una programacion de treinta y dos productos gue
exponemos, se manejan dos que tienen cargas agrasivas y
que tiemen contenido bBlico, Antes de transmitir cualquier
programa, se realiza una investigacidn con un andlisis
peicocomunicativo: se abstrae el estereotipo del programa
con el propSsito de obtener una carga connotativa y final
mente se detemuina su transmisidn" (22)
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si bien el arguﬁento de Televisa al evaluvar un programa para
nifios &5 presentarle elementos del bien y del mal, la carga de in--
formacidn via las caricaturas de corte bélico es mayor & la creativa.

Podemos mencionar las caricaturas de los llamados "muppetts bg
bEs" que adem&s de estar bien hechas, presentan el aspecto imagina-
tivo del nifio al combinar imidgenes de dibujos animados con figuras
cinematogridficas y visiones del mundo infantil respecto del adulto.

Pero el equilibrio de caricaturas bélicas y creativas no es de
ninguna manera del cincuenta por ciento. La educacidn en general a
través de la televisidn, presenta caricaturas de corte comercial gque
crea alrededor de ella toda una industria de productos derivados de
los personajes protagonistas.

En cuante al aspecto musical, el nifio a través de los medios
recibe la cultura para las masas y hoy @iz hay misica de corte comer
cial tambi&n para el piiblico infantil. Un piliblico gue crea idolos
tales como "Microchips", grupo de moda cuyos integrantes son nifios
muy modernos, con esa modernidad de peinades extravagantes, vestidos
con chamarras de piel y todo eso que es del uso de los grupos juve-
niles camerciales,

En este sentido, el pifio sigue creciendo y con &1 va formandose
un eangranaje de la cultura para las masas gue embona con el munda
comercial del gue forma parte. Se van creando paralelamente "gustos
wmusicales" al grado de no tener conocimiento de otras manifestacio-
nes ajenas a las impuestas por el modelo imperante.

Es obvio darse cuenta dc gue si no es posible siquiera una edu



cacién musical que "forme", y no que sea impuesta por los intereses
comerciales, las masas van a permanecer ajenas‘a"las*manlfeétaciones,
artisticas gue no dejan ganancias a los medios tales como -la misica-

culta y menos aun la misica culta contemporanea.

1.4 'pos periodos artisticos como factores base que anteceden al com

positor de nuestros dias:

1.4.1 Periodo de 1910-1960

"...1a fertilidad cultural y artistica de
la Revolucion, depende de la profundidad
con que sus héroes, sus mitos y sus bandidos
marcaron para siempre la sensibilidad y la
imaginacidn de todos los mexicanos..." (23)

Javier Rondero

A partir de la Revolucidn mexicana surgen en el pais nuevas ten
dencias, valorizaciones y reencuentros con el pasado indigena en di
versos dmbitos de la vida nacional. Manifestaciones como éstas se
dan en la década de los afios veintes cuando aparece en el escenario
histdrico una corriente llamada Nacionalista.

Cabe sefialar gue a mediados del siglo XIX se habian manifestado
movimientos de corte nacionalista en Europa pero como consecuencia
de una tradicidn de cada pals, desde luego, acompaiada de una necesi

dad de afirmacidn de corte nacional.
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 Hablar-de-la.corriente nacionalista en materia de arte, como
en. cualguier &mbito de la cultura nacional, nos remite necesariamen
te’a conocer las condiciones bajo las cuales se desarrolla en nues-

tro.pais. dicho movimiento.

"Para el afio de 1910 la tierra concentrada en manos de
extranjeros, principalmente espafiocles y norteamericanos,
ascendia a la mitad de la poblacion agricola del pais...
Segin los datos de 1910, de los 15 millones 160 mil habi
tantes que formaban la poblacifn de México, 1l millones
672 mil constituian la poblacion rural de la cual, algo
mas de medio milldn esran propietarios y cerca de 11 mi-
llones eran peones de campa, con sus familias, es decir
semiesclavos explotados al mdximo y que no poselan nada
...el tipo de peonaje mas extendido era la esclavitud,
de hecho por dewdas, contraidas principalmente en las
tiendas de raya. Para poder mantener esta situacidn y ob
tener cierto desarrollo econdmico en el pais, Porfirio
Diaz se vio en el caso de sacrificar por completo la evo-
lucidn politica de México...Todo esto condujo a un calle
jon sin salida que la violenta, Asi fue caw irrunpid la
Revolucidn Mexicana de 1910, dias despuds de festejarse
solemnemente el centenario de la Independencia. La Revolu
cidn se revela en nuestra historia como el encuentro con
nuestro auténtico ser y nuestro auténtico destino™ (24)

El Nacionalismo mexicano surgid consecuentemente de la Revolu-
cién Mexicana y pretendia sobre todo, resaltar los valores de nues-
tro pasado indigena. Asi lo manejaron la Pintura, la Literatura y la

Miisica.

"El Nacionalismo mexicano de los afios veintes fue fecun-
do especialmente en Pintura con sus principales represen
tantes: José Clemente Orozco, Leopoldo Méndez, David Alfa
ro Sigueiros, Maria Izquierdo, Rufipo Tamayo, Julio Caste
llanos, José Chavez Morado, Gabriel Fernandez ledesma. A
principios de 1926 fue embarcada a Berlin, Paris y Madrid
una seleccidn de obras de las escuelas al Aire Libre surgi
das a partir de 1913 después de una huelga de estudiantes
universitarios. La meta de dichas escuelas fue una salida
lateral para poner al alcance de los sectores populares la
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cultura artistica en su etapa éducétiyé" (2’5)‘

El rescate indigena gue planteaba el Nacidnalisinq estaha acom-
pafiado de un particular interés por acercar ‘el arte al‘pueblu con
elementos gue emanaran dentro del mismo pueblo representado por sus

raices.

"En MExico se produje un movimiento con frecuencia incluido
er los tratados referentes al expresionismo pero tan distin
ta de 1a problemdtica europea o espafiola. Su valor lnttxnse
co es5 indiscutible, como también la universalidad que ha ad
quirido su difusidn. Un arte con otros puntos de partida y
tambifn consecuentemente con un hecho histdrico, la Revolu-
ci6n de 1910. Las preocupaciones se centraron alli en la exal
tacidn del indigenismo, en el contenido politico social, en
la tBenica de las grandes pinturas murales y en formas expre-
sionistas propias de una violenta agresividad unida a cierta
monunentalidad...Bn 1910, José Vasconcelos, ministro de Edu-
cacion Piblica, asignd la decoracidn de los grandes muros de
los edificios oficiales a varios artistas, y tuvo la fortuna
de encontrar un selecto y nutrido grupo gue unian la mentali-
dad de 1910 a una extraordinaria valia técnica y estética.
ftre la fecunda generacidn de quienes integraron las filas
de este renacimiento destacan José Clemente Orozoo y Diego
Rivera" {26)

En el ambite de la Literatura el movimiento Nacionalista tuvo
como representantes hombres como Alfonso Reyes, Jos& Vasconcelos,
Carlos Pellicer y Salvador Novo, entre otros.

Dentro de esta tendencia en materia musical surge un grupo gue
pretende una blsqueda de identidad a través del mundo sonoro. Es asi
que rescatan instrumentos indigepas y se encauzan a acercar la miisi

ca culta a la misica del pueblo.
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“El Nacionalismo que surgid en MExico en los afios veintes
replanteaba dentro de un nuevo contexto una sintesis artis
tica que ya se habia intentado en °pocas anteriores y que
podria definirse camo la incorporacidn decidida y la inte-
raccidn en la obra musical de elementos de origen dispar y
a veces opuesto. Basicamente se proponia la reunidn o inte
gracién del material sonoro de origen popular o los remanen
tes indigenas dentro de formas de camposicién o de ejecucion
culta o artistica" (27)

Es importante sefialar gue para finales del siglo XIX se presen
taron en México compositores como Ricardo Castro y Manuel M. Ponce
que desde entonces tenian intenciones de equilibrar la misica popu-
lar y la mbsica culta. Asi lo sefiala Yolanda Moreno Rivas en el IX
Coloquio de Historia del Arte celebrado en México y publicado per

la UNAM. A dicha afirmacion el compositor Mario Lavista comenta:

"Me parece un acierto gue la investigacion de Yolanda Moreno
Rivas acerca del Nacionalismo musical se inicie precisamente
en el siglo XIX, ya que a partir de la Independencia de 1810,
1os misicos mexicanos dejan de nutrirse exclusivamente de un
repertorio importado de Europa, para enfrentarse por vez pri
mera con las tradiciones de la mdsica vernacuia, iniciando
asi un proceso de transculturacion que condujo a las primeras
estapas de un Nacionalismo en el dominio de la llamada misica
culta. A partir de entonces los géneros folkldérico y popular
van a constituir una preocupacidn dominante en la bisgueda de
una identidad nacional" (28}

Asi pues podemos decir gque el Nacionalismo musical en México
presenta dos etapas fundazmentales: la etapa a partir de 1810

“...esta primera etapa de un Nacicnalismo que podriamos de-
nominar romdntico ofrecid precarias posibilidades de origina
lidad debido a un concepto ingenuo de lo que deberia ser la
misica mexicana y también debido a una técnica musical defi-
ciente. El resultado fue una misica expuesta @ todo tipe de
incongruencias estilisticas, oamo ha escrito Carpentier: si
el habito no hace al monje, el tema en misica no basta para
validar una tarjeta de identidad" (29)
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La _segunda etapa aparece después de la:Revolﬁéiékfﬁexicané‘a pac
tir de los afios veintes y estad encabezéda por el EAmpositor Ca:lo§
Chdvez, misico cuya ideclogia y "estilo musical va acorde a las ide
as de artistas e intelectuales reunidos en torno a José Vasconcelos®
(30)
ﬁientras la obra de Manuel M. Ponce buscaba el refinamiento de
los elementos de corte popular, la escusla que se inicia con Carlos
Chévez propugnaba un indigenismo adaptado a las técnicas més recien

tes de corte europeo.

"El indigenismo propugnado por la deneracidn de Carlos
Chdavez implicaba una nueva mexicanizacidn del material
sonoro que pretendia retraerse a raices mas antiguas y,
a pesar de su aparente antieuropeismo, se inclinaba cla
ramente hacia una modernizacidn emparentada con la van-
guardia stravinskiana" (31)

En este sentido la blisqueda de los compositores nacionalistas
tenia una vertiente ideoldgica de elevar y acercar la misica culta
a.las masas y viceversa, pero esta tendencia iba encaminada también
a la actualizacidn del material sonoro cuyas influencias se encontra
ban todavia en el viejo mundo.

El resultado no se hizo esperar y el auditorio, acostumbrado al
lenguaje de Ponce tuvo reacciones de asombro frente a la nueva con-

cepcidn de la misica mexicana.

"...la irrupcidn de la nueva escuelas mexicana, que se ini-
ciG con las primeras ejecuciones de las obras de Carlos

Chavez, en las salas de concierto, fue vivida por una bue-
na parte del piblico como una agresidn. Para este awditorio
la nueva misica nacionalista era modernista, disonante, me—~
canica e inexpresiva. Hacla mofa de los valores del espiri-
tu. Ponce era el #ltimo bastidn de lo mexicano cano refina-
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miento y sentimiento. Desde el punto de vista contrario,
dentro de la perspectiva de la nueva generacién naciona-
lista, Ponce era un conservador o u n retrdgrado. Su mi-
sica bien merecia el calificativo, inventado por Chavez,
de pequefio ramantica® (32)

Es innegable la aportacidn de la misica de Ponce al arte mexi-
cano, como tambi&n es innegable su inguietud por rescatar los temas
populares. La opinidn del compositor Carlos Chdvez responde al momen
to qgue vivian dichos compositores pero algo importante resaltaba: la
necesidad de llevar la miisica adelante.

El periodo en que se desarrolla el compositor Chdvez estaba in
fluido por la aparicidn de las ideas de corte marxista en el arte...

"...la interpretacifn marxista primitiva ejercid una
influencia determinante en los artistas occidentales
que se prolongd hasta el afio de 1938 en que el compo
sitor norteamericano Elie Siegmeinster publicd un 1i
brillo titulado "Misica y sociedad". Es probable que
el misico mexicano se haya interesado por esas ideas
que militaban en el ambiente durante su estancia en

Nueva York (1926), en los afios gloriosos en que la

"Workers Music League®” preconizaba el uso de la misi-
ca que perletra por doguier oamo arma de la lucha de

clases y descubria la interdependencia entre misica y
sociedad" (33)

El maestro Ch@vez manejaba dentro de esta nueva corriente nacio
nalista una ideologia que podriamos ubicarla en algunos aspectos con
postulados de corte "socialista" ya que pretendia sobre todo, el ar
te al servicio de las masas. Es asl que cred misica con ese fin y
motivd a otros compositores a realizar lo mismo. Aunado a esto rea-
1izd programas educativos entre los que dirigid un Departamento de

Bellas Artes. Su época se distinguid por estar la organizacidn del
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arte en ﬁn salo hbmbre; A éi,llegabénupeticiones tanto de artistas
- plasticos como de literatos o de msicos. Testimonio de ello son
las cartas publicadas en al Epistolario de Carlos Chévez.

Debo mencionar el apoyo que concretamente el maestro Chavez dio
a los compositores, que consistid en otorgar becas en el Taller de
composicidn a fin de qgue el alumno pudiera tener condiciones econé-
micas gue le permitieran dedicarse de tiempo completo a la creacidn.

La corriente nacionalista en materia musical tuvo compositores
como Candelario Huizar, Luis Sandi, Jos& Pablo Moncayo, Silvestre Re
vueltas y Blas Galindo entre otros. Este Ultimo famoso por sus "So-
nes de mariachi”, llegd & la ciudad de México en el afioc de 1931 y
formd parte del llamade "Grupo de los cuatro" integrado por Daniel
Ayala, Salvador Contreras Pablo Moncayo y por supuesto, Blas Galin-
do.

El maestro Galindo es en la actualidad uno de los principales
répresentantes de la corriente nacionalista de los afios gque siguie-
ron a la Revolucidn Mexicana. Sus ohbras siguen escuchdndose en las
salas de concierto y 81, a sus ochenta afos de edad, accedid a pla-
ticar con nosotros. Transcribo aqui, de forma textual, nuestra pla-
tica efectuada en su domicilio ubicado en la colonia Banjidal, Izta

palapa en el Distrito Federal el sdbado 14 de diciembre de 1990.
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ENTREVISTA AL MAESTRO BLAS GALINDO

Al abrir la puerta, aparecid con topo. amable una mujec-que su=

puse seria hija del compositor. Nos dijoi "Por équi,:eI mégstr&’l&ébr
estd esperando”. : ‘ R

Subimos las escaleras de una casa muy a la mexicana, conmhue--
bles coloniales, y todo esc gque hace verlas como si estuviBramos en
una hacienda tipica.

Una habitacibn estaba con la puerta abierta y alli frente a un
escritorio gue tenia unas hojas pautadas muy grandes, se encontraba
€}l maestro Blas Galindo. Era una habitacidn oscura pero por una de
las ventanas se asomaba ligeramente el sol. La mujer que nos guiaba
dijo: "papd, ya llegaron los muchachos™.

Ella ayudd a que el maestro se incorporara. Nos acercamos a sa
ludarl§ y €1 con cierta dificultad, tomd asiento en un silldn gue
parecia muy cdmodo.

Mientras tanto, ech& un vistazo por la habitacidn. De un lado
habia fotografias de su matrimonio religioso con la mujer tan ama--
ble gue nos habia recibido. Supuse entonces gue no era hija del com
positor sino su esposa. Frente a las fotografias se encontraba una
pared completamente llena de libros, la mayoria de literatura; pos-
ters y reconocimientos para el maestro Blas Galindo ademés de dos
discos de la capilla Virreinal de la Nueva Espaiia.

‘El maestro nos invitd a sentarnos y a que inicidramos con la

platica.
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 -Maestro, cdmo definiria al. Nacionalismo

-El. Nacionalismo es una‘eiaéa en,el‘ﬂesérrbllo del hombre y de
un 'pais. Asi podemos distinguir 1armﬁsica espaficla, la francesa, la
rusa y la mexicana, porgue cada una tiene sus propias caracteristi
cas. Pasa uno de esa etapa y sigue evolucionando el pais y el hom;
bre. Considero que el Nacionalismo es el producto de un deseoc de -
organizar la historia de un pais. Hay tres etapas del Nacionalismo,
hablando de misica; cuando el compositor toma temas indigenas o fol
kl@ricos  COMO €n nuestro caso, en otras partes solo folkldricos,
los desartolla y hace una obra como tantas gue hemos hecho en MExi
co, 1a sxnfon;a indis es un buen ejemplo, el Huapango de Moncayo y
Sones de marzachx de” Blas - Galindo.

. La sxgu;ente etapa es cuando el compositor no toma temas "inéi

cenas n' folkloricos, sino crea sus propios temas con caracterisci

c;s de musxca del puebla. Ese fue Revueltas, &L no tomd temas del
"folklot. mas que en una.sola obra, Janitzio. Alli tomd vals pueble
rine 'y lo desarrolld.

La tercera etapa es cuando los compositores ya no toman temes
indigenas, folkldricos ni tampoco hacenm sus temas con caracteristj
cas nacionales. Es una expresidn universal. Por esa razén la terce
ra atapa es cuvando ¢l hombre termind el desarrollo nacional y entra
al desarrollo universal. Yo ya no hago misica como la hacia bhace -

sesepta afics,



LT SlaT
Hice''un: concierto

para piano y me aije

‘este concierto’loivoy a. hacer con. una-técmica

ensar en. temas mexicanos. Se tocd agui-y liuego

ﬁﬁiveté;}} no voy:a':
me iﬂvitatoﬁ'é N;éva“Yofk=pé}é 56 tocara allid. Estdbamos muy inguig

o.tos porqué 105 criticos musicales serios‘no van a oi; un concierto-
a ver que pasa. bel New York Times me hicieron una entrevista y --
los criticos se salieron. A la una de la mafiana salimos a comprar
el periédicoAy cudl va siendo nuestra sorpresa gue dice: esta obra
de Blas Galindo es muy mexicana, por sus ritmos, su fraseo, su ar-
monia. Y yo quise hacer una obra universal.

Si escribimos todos en la misica tonal siempre habrd caracte-
risticas de cada compositor. Si la hacemos en un lenguaje universal,
también cada quien elaborard su propio lenguaje. zen que consiste
entre nosotros la diferencia entre los sones jarochos y los. sones

-del mariachi jaliscience?...los dos usan el mismo.ritmo, compas, -
armonia, perc son distintos entre si...yo noc me ocupo €n hacer ese
anadlisis. por eso le digo gue la tercera etapa del Nacionalismo ¥2
el'compositot escribe con las caracteristicas de su pueblo.

Generalmente los temas indigenas son muy pobres porque como -
es natural, no tienen un desarrollo cultural-musical, se expresan
asi normalmente. ;Cémo podemos definir al Nacionalismo? pues asi -
como un proceso natural. Los muchachos de este siglo, de esta eta-
pa gue son alumnos o amigos mios, ya no guieren saber nada del Na-
cionalismo, a mi me parece muy bien, me parecetia mal, que ellos -
estuvieran escribiendo como yo escribi hace sesenta afios...asi es

gue la evolucidn me parece magnifica. Nadie puede decir inmediata-
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mente que obras se van a quedar...nunca me he preocupado por eso,

pero si una obra dura eﬁ el atril cincuenta afies, me puedordar --
por satisfecho, A nosotros los mexicanos nos ha faltado promocidn.
Pero. no siempre es uno el que va dando la pauta para la difusidn -
ni tampoco las promociones, es el piblico. Sin embargo en nuestro
pais influye mucho la decisidén de los directores.

‘ En la época del maestro Chavez se tocd todo lo que habia de -
mexicano, obras buenas, malas, no importa. No es el ejecutor ni el
éjecutance el que va a dar el punto final de esa evolucidn, es el
piblico el gue dice si o no, baséndonos en el hecho de gue las or-
questas, los pianistas o los cantantes se interesaron en las obras

de los mexicanos.

-~En la época del maestro Chdvez habia mucha difusidn, segﬁﬁ -

-usted me dice, ;cobmo la recibia el piiblico?

-El piiblico mexicano por lo general recibia bien la milsica de
nosotros, porque se trataba de misica mexicana. Los compositores de
principio de siglo y los de la Gltima etapa del siglo pasado, no -
eran nacionalistas, desarrollaban una teoria tonal, después romén-
tica pero no lograron hacer en nuestro pais una escuela porque el
pais mismo no estaba organizado, entonces las instituciones tampoco
estaban organizadas. Todo se estaba haciendo.

A finales del siglo pasado y principios de é&ste, casi todos -
tenian piano y las nifias y los nifios de la &poca lo estudiaban, eso
movia a los compositores para que hicieran mds obras y tuvieran mas
repertorio. La casa Wagner hizo infinidad de publicaciones de los

compositores mexicanos, ahi estd Manuel M. Ponce y José@ Roldn. Am=-
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bos fueren al extranjero,. trajeron su té8enica y compusieron bien -

-desde el punto de vista técnico,‘ahcéa gue al piblico no le guste
es otra cosa. )

Yo vine a México en 1931. Ya los compafieros mios, Moncaye, Con
treras y Ayala eran misicos, tocaban en las orguestas, yo no. Lo -
que yo les tenia de ventaja es gue concz:o y gusté mucho de misica
mexicana, la conocia bien en ese entonces. Ellos conocian Bach, Mo
zart, Beethoven ya gue en 1os Conservatorios no se conocia de misi
ca mexicana.

Cuando ful director del Conservatorio puse un taller gue se -
dedicaba primeramente a la misica indigena y después entrabamos a
la misica mestiza. Sall y eso no se continud, es una ldstima por--
gue hubiera adelantado mucho la cultura musical nacional.

La pintura, la literatura, la misica, todas las artes despu@s
de la Revolucidon Mexicana empezaron a hacer obras mexicanas. Es evi
dente que la Revolucidn influyd en el arte. Nadie nos dijo'"escri-
ban de esta manera", y todos lo hicimos asi, Todas las artes fueron
vivo resultado de la Revolucidn Mexicana. Sea o no a mi si me gustd
mucho la Revolucidn Mexicana, naci en 1910, el 3 de febreroc , naci
con ella, asi es gue propiamente voy con la evolucidn de la histo-

ria.

~E1l plblico estaba acostumbrado a escuchar este Nacionalismo
romdntico de Rolén y Ponce. Entonces gcdmo reacciona cuando empie-

za la corriente Nacionaliscs después de la Revelucidn?

Eso es muy importante, por desgracia el siglo pasado no tuve

organizaciones permanentes, no habia institucionalismo y a princi-
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pios de este sxglo empezatcn a organlza:se los composxtores hasta.

‘gue el maestto Chavez h1zo"u Orquesta s;nfon1ca de Hexlcc. Como el

maestro Chavez era un homb:e muy anuxeto y estaba :al pendxen:e de

1os adelantos de E

tro decia,’ adel

que e:a puro ruxdo. Esa mane:a

5. alumnos capta:

;ConcretamentE...?cpor qué maestros?

‘A mi me tocd Honneger, el dodecafon1=m0 que ya habl ‘iniciédb.

Los compositores mexicanocs de aquella época para que escr*bxan granh

des conciertos o grandes sinfonias si nadie las tocaba. No habla -
orquestas, no habia nada. Sin embargo, Ricardo Castro hizo concier
tos, asil como otros compositores.

Cuando yo compongo qué me importa que sea tonal o atonal, yo
escribo lo que a mi se me ocurre y Si en un pasaje se me ocurre po
ner dodecafonismo, lo pongo y si en otra parte se me ocurre poner-
acordes tonales, los pongo. Yo les digo a mis alumnos, a Leonardo
Veldzgquez y a otros gue escriban lo gue se les antoje, que no estén
preocupados por la forma, escriban lo que ustedes sientan y eso es

todo.




.Cuando‘yo estudié ilevébé dés‘linéaé: la escolastica, que ense
fia el Conservato?ic con'a:monia; contrépuntoh férmas musicales, ing
.truﬁentacién,‘6rquestacién: por otro lado, 'la clase del maestro Cha
vez, se llamaba creacidn musical, no estaba dentro del programa de
estudios, era una clase libre que nos daba los sabados por la tarde.
Ese camino doble me hizo reflexionar porque cuando yo hice mis estu
dios musicales, todos los muchachos, cincuenta o sesenta, hacian
polkas, minuetos, valses, romanzas. El maestro Roldn nos dijo: “ha-
gan unas composiciones para el final del afio”, Yo estaba muy ocupado
y no tenia tiempo para esas cosas. Entonces un dia se me ocurrid es
cribir una. )

Se llegé el dia en que habia gue dar el programa para la impren
ta. Qué van a presentaf nos dijo el maeétro. Las respuestas fueron:
"yo un minueto”, "yo un scherzo"...y tii, me dice a mi: (El maestro
Galindo orgullosamente levanta su cabeza y continla) *yo voy a pre-
sentar una obra que se llama "lLa Lagartija®"...;gué?..."La lagartija"
épor gqué? ...porque asi se me ocurrid. (Rie a carcajadas)

Recibil una pamba de los criticos gqgue alegaban gque eso no era
misica, gue se podia tocar de aqui para alld, de atrds para adelan-
te, y qué digo yo...de todos esos muchachos no hubo uno sdlo que
fuera compositor. Sin embarge hacian muy bonitas fugas, incluso ha-
bia muchos gue se sabian las reglas del contrapunto y de la armonia
de memoria...yo tenia que estarlas recordando. No es necesario lle-

var la corriente clisica, sino llevar la vida.
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- Maestro, y ahora :;cémo recibe el piblico las obras naciona--

listas? ¢se programan con frecuepncia?

-Si, claro. Todavia gustan mucho por el estado nacionalista del
propio auditorio. Me han dicho que por gué no escribo Sones de maria
chi II, III, IV como las Bachianas brasileiras de Héctor villalobos.
Yo contesto que no, porgque también es un consejo del maestro Chavez
que no lo hemos tomado muy en serios "Procura no repetir", decia. El
désarrollaba esta teoria en sus propias composiciones; una frase o
un tema largo, debe anteceder a otro. El maestro Huizar le ayudaba
al maestro Chivez, aungue nunca dio clase de composicidn. Uno de los
alumnos le llevd una obra. El maestro Huizar le dijo: "Tu tema esta
bien...bueno, repetirlo no estd mal...pero una tercera vez...ya no.

Yo le dije, bueno maestro qué hay de la Quinta Sinfonia de Bee
thoven que todo el primer movimiento es "ta, ta, ta, tan; ta, ta, ta,
tan”. El dijo eso es otra cosa, nadie ha vuelto a escribir algo como
lo que hizo Beethoven.

Pero, ;qué es la composicidén? Hay gentes que no se les ocurre
nada, entonces no van a ser compositores. Agul el verdadero composi
tor aunque no tenga una tdcnica, escribe, inclusive en la milsica po

pular pasa lo mismo.

-En qué momento concluyd la milsica nacionalista y se pasd a la
llamada misica contemporéanea

-No se puede medir, como tampoco se puede medir la €poca de la
antigiiedad aon la del renacimeinto. Todo va poco a poco, es cuestidn

cultural. Escribi la Sinfonia Breve, alli dejé& la raiz nacionalista.
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a dodecafonismo :

-P:opxamente 51 na‘cosa ’ muy: curicsa; 1d Gnico-que debe -

hacer ‘el composxtor es no dejarse znfluencxar de nada y hacer lo -

que a uno sé le anto;e.'Le voy a,platicar cual es el proceso gque -~

yo uso para comoponer puesto que la composlcxon no se puede enedar,

se pueden ensefiar las tecnxcas de composxclon‘ La composicidn se ~
trae, nacid con ella o no.

Yo por ejemplo,'quiéfq'hacer-una obra, inmediatamente me pre-
gunto qué guieres haée:; §ararqué dotacidn: cuarteto de cuerdas, -
piano o cualquiera. Me puedorpasar semanas pensando, se me ocurre
algo y entondés; 16 apunto. Después pienso qué técnica voy a usar:
romantica, moderna, dodecafbnica. Pues entonces me pongo a escribir
y que salga lo que salga. Si a mi no me gusta...a los demds mencs.
Pero les gusta. Yo escribo para mi porque yo no le puedo dar gusto
a todorﬁundo. El gue le gusta mi misica es que piensa como yo; des
pués pienso en gué tema.

Encuentro el primer tema y lo apunto, ahi si pido consejo a -
mis hijos. Ellos viéndolo desde afuera lo ven medor. Le digo a Luis
© a Carlos y ellos me ayudan porgue yo solo, a veces me ofusco. Al
gunas veces para decidir el primer tema he hecho hasta veinte y a
lo mejor me guedo con el primero. Un simple tamborazoc bien puesto
en la obra, la levanta y un tamborazo mal puesto hunde la obra. La
amalgama de timbres c¢s indispensable, hay que pensar coOmo guiero -
gue suene, nebuloso, suavecito, o0 gque entre groserc o réapido. La -
corfiente nacicnalista ya se guedd. Seria muy malo que los composi

tores sigan escribiendo Nacionalismo.
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= écémd se ha modificado del Nacionalismo a la fecha la misica
mexicana?

-Eéé es un gran problema. No se puede decir, yo no puedo decirc
le a.Leonardo Veldzquez, escribe una obra dodecafdnica para que sal
gas del Nacionalismo, nadie puede decirle a nadie. Hay quifnes me
preguntan ¢cudl de tus obras te gusta mas? Yo digo, todas, porque
‘todas son mis hijas, aungue algunas tengan mds aceptacidn, mids suer
te.

~Maestro guted sigue escribiendo?

-Claro

~:En gué lenguaje?

-Poco tiempo antes de morir el maestro Chdvez me diic que yo ya
habia encontrado un lenguaje prepio, pero tn cuidado, porgque si ti
ya tiens tu lenguaje y aceptas gue ya es tuyo y que lo puedes mane-
jar, te va a hundir, porque todas tus obras van a estar sobre ese
mismo lenguaje. Procura no repetir aungue sea el mismo lenguaje ar-
ménico o no armdnico.

Escribi un concierto para violoncello y orguesta. Venia agui
Carlos Prieto a ensayar con la partitura. Un dia me llamd por telé-
fono y me dijo: "maestro, ;sabe qué me encontiré en su obra?...un
acorde tonal (sonrie)...Salid asi y asi lo dejo.

-;Tiene obras inéditas?

- 8i, muchas

~¢Piensa editarlas pronto?

-No, no lo pienso. Lo que pasa es gue antes en México no habia

quién editara misica de concierto. 88lo la casa Wagner. A principios
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de este siglo ya no habia manera de sostener las editoriales. Cuan

do nosotros est@bamos en el ambito musical no habia manera de que

alguien nos editara nuestra milsica. El maestro Chavez gque era un -
hombre activo, dijo vamos a hacer una editorial. Entonces hicimos

Ediciones Mexicanas de Misica en el afio de 1947. Esa editorial era
para hacer nuzstras proplas ediciones de nuestras propias obras.

De ahi gue la revista que también publicdbamos se llamara Nuestra-
Misica, si sobraba alge naclamos ediciones de otra gente.

Los primeros meses gue hicimos eso teniamos gue aportar cin--
cuenta pesos cada uno para pagar la renta, la luz, el teléfono. El
magstro nos comisiond una tarea especifica. Eramos Carlos Chévez,
Luis Sandi, Moncayo, Blas Galindo, Rodolfo Halfter, Adolio Salazar
y Jesiis Baligay. Cuatro mexicanos y tras espafioles gue habian llega
do.

Todavia tenemos la editora. Nada mds gue ahora cuesta caro,
la pagina de doble par:titura, no de dibujo de material para orgues
ta no la estan haciendo tan cara, es decir a diez mil pesos pagina.
Si yo\al terminar una obra que contenga cien pdginas...imaginese -
usted. A nosotros se nos ocurrid hacer faximil de nuestro propio ~
punto, se dice gue tiene un valor estimativo pero a mi no me gusta
porgue como no somos dibujantes, hacemos unas notas mas chiguitas,

otras mas grandes.

-Y, para fines prdcticos gue es tocar la misica...
-8i, no funciona. A mI me editaron la Segunda Sinfonia, dos--
cientas paginas. Pedimos dinero a la Sociedad de Compositores, a -

Bellas Artes... total gue hicimos una edicidn de un librajo asi -~

grande para orguesta. ;Cudntos ejemplares se vendieronz...ninguno.



56

cCuldntos ejemplares distribuimos? Habia siete orquestas en el
pals, pues siete. Las demds ahi estdn. Entonces para qué editamos.
La Universidad Nacional las edita con material de Ediciones Mexica-

nasry ya...pero en este sentido es prohibitivo hacer una cosa asi.

-En la época del maestro Chavez se difundia mucho la misica mg

xicana. Ahora, ;se difunde la miisica contemporinea?

-Vea usted la programacidn de las orquestas...por agui una, por
alld otra., Ningln compositor vive de su obra, me refiero a los com-
positores de misica de concierto., En nuestro sistema politico cultu
ral nadie puede vivir de su obra. En Rusia, en aguellos paises sl se
vivia de la miisica pero eso era otra cosa. Alla le daban a uno un
sueldo y tenia usted que estar escribiendo y si al Consejo de Seleg
cidn no le gustaba lo que hacia usted, era un problema.

En el mundo entero la misica de concierto es muy limitada en su
evolucién y en su difusidon, pero asi es nuestre sistema, qué le va-
mos a hacer.

Nosotros procuramos pedir subsidios y se dan muy raguiticamente.
El compositor vive de sus discos, del derecho de autor, de la ejecu
cidn de la misica. A mi me cuesta un milldn de pesos hacer unas cuapn
tas copias, dos o tres pdginas. Y, cuando le digo a un ejecutante

gue haga mi obra, me pide que le regale el ejemplar.

-Asiste frecuentemente a conciertos de misica contempordnea?
-5i, en la &poca del maestro Chdvez hubo muchos conciertos sin
fonicos y patrocindbamos a muchos muchachos como Irma Gonzdlez o Te

resa Rodriguez al piano con miisica mexicana. Pero &sta no ha podido o
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tenido la-aceptacién que ha tenido por ejemplo la misica espaficla

en Espafia. La misica de la época en ninguna parte se desarrolla -
asi nomds. Graciag ahora a la radio y la televisidn, hay mis difu
sidn pero antes si se estrenaba una obra en Londres, quién los sak
bia, pues nadie. En México se tocd mucha miisica moderna y mucha he
cha por los mexicaneos. Inclusive nosotros en el Grupo de los cuatro,
dividiamos: a ti te toca buscar el teatro, a ti hacer los progra -
mas, a ti buscar a los misicos. Los miisicos gue somos tan jalado--
res deciamos si aungue fuera sin pagar. Llegdbamos al concierto y
era una cosa preciosa, echdbamos un toro y la gente gritaba y chi-
flaba, decia gueremos oir misica. Nadie nos aceptd asi como hacia-

mos. Eramos come decia Rodolfo Halfter "dltimos modernos”

-Actualmente escucha la milsica gue hacen Mario Lavista, Manuel
Enriquez...

-81 claro. Hemos promevido que se edite. AhIl tengo misica no
sdlo de ellos sino de todes, por ejemple de Federico Alvarez del -
Toro, de todos para estar al dia. ..me encanta gue sean inguietos.

-Tiene alguna opinidn de la misica que hacen ellos

-Mire usted hay muchas gentes que dicen no me gusta, yo digo
gue la mGsica no es para gue guste. No existe ni lo feo ni lo boni
to. Cada quien estima con su cultura las cosas. Por ejemplo la Ope
ra de Mario Lavista, Aura, ¢es buena? Si tiene unidad, si expresa
lo que &1 siente, entonces me parece muy buena...gue no le guste -
al pliblico es otra cosa. Yo le he dicho a Mario, escribe como se -

te antoje...si a la gente noc le gusta...no importa.
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-Cree que ellos . estén viviendo el proceso que vivieron uste-

des ‘los nacionalistas

éyaré. éé;o nosostros estuvimos peor porque ahora la gente va
;g‘los~g§haiéftos y 'lo escuchan aunque no les guste, dos o tres por
ahi;éé van"pefo cuando nosotros tocdbamos a nadie le gustaba.
’ ‘Un‘compaﬁe:u no le digo guién, llevd a su familia a un con --
:iérto. Entonces la sefiora se durmid, empezaron a aplaudir y descar
‘té diciendo: "ay gque fea musica es esa..."ay mamidlcontesta el com-
positor) es de tu hijo", “ay entonces gue bonita" dijo la sefiera.

Tode munde nos golpeaba, los criticeos, tedos contra nesotros.
:Por gqué? porque nadie se habia atrevido a hacer lo que nosotros.
pDe esto quedaron muchas obras que se tocan todavia por ahi, de mi
seguramente porque estoy vivito tocan mis. Le da a uno mucho gusto
cuando se entera de que en EBuropa se tocan obras mexicanas...por -
eso le digo a mami...tenemos todo lo que importa...la salud y el -
trabajo.

La plitica habia sido larga y el maestro Galindo parecia estar
muy contento. Not& que a sus ochenta anos de edad, la lucidez esta-
ba presente y la habilidad para relatar su época, la época del apo-
geo nacionalista en México, formaba parte de un don mds del composi
tor, un don que sdlo suelen tener los individuos con largos afios 3de
experiencia.

Con su singular sencillez nos despidid para continuar en su es
critorio con grandes pautas la creacidn de alguna obra, sugiriéndonos..
que regresdramos a platicar mas sobre su &pocu porgue todavia habia

mucho gqué decirnos.



1.3.2 Periodc ‘de'iss()‘hasta nusstros dias

Eliy’Naéicn'alismo, corriente estética gue tuvo su apogeo 2 partir
de los. afios-veintes y gue surgid como consecuencia de la Revolucidn

‘“Mexicana de 1910, decae en los aiios cincuentas.

“En términos generales podemos decir que el Nacicnalismo
tiene su apogeo durante los afios treinta con figuras tales
como Silvestre Revueltas y Carlos Chivez. Sin embarge, co
mo tendencia estética comienza a perder fuerza a comienzos
de la década del cincuenta. Y es en ese mamento cuando sur
ge una nueva generacidn, a la gue pertenecen, entre otros,
Manuel Enriquez y Joagquin Gutiérrez Heras, con la imperio-
sa necesidad de elaborar una nueva tendencia est@tica. Ten
dencia que ya no se propone lo nacional, sino que hace hin
capi@ en lo individual® (34)

Muchos de los compositores de esta generacidn foemaron parte
del Taller de Composicidn del maestro Carlos Chdvez y por tanto,
aprendieron del Nacionalismo.

Suele llamirsele a esta generacidn "la corriente contempordnea"
aunque cabe destacar que se conoce como misica contemporanea la he-

cha en este siglo.

"la misica contemporanga es generalmente muy compleja;
ahora viene acompafiada de esa tendencia verbalizante que
constituye un fenSmeno bastante nuevo. En la historia

de la misica se han sucedido siempre periodos de reaccidn
contra el exceso de emotividad o contra el exceso de in-
telectualizacidn., Sin embargo, cada época partia de la an
terior: era posible trazar la secuencia légica de la evo-
lucidn del lenguaje, v los periodos de transicidn de una
época a otra se definian con bastante precisidn. Nuetro
siglo por el contraric, estd signado por algc gue no ha-
bla suced:ido antes: la ruptura con todo lo heredado" (33)
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Dicha ruptura dictaba un lenguaje tendiente a lo universal don
de la miisica mexicana no sdlo debia ser aguella con elementos vernd
culos sino una mitsica que buscara nuevos lenguajes, que actualizara

técnicas y que superara el concepto regional.

"Son los miembros de estas generaciones los gue habrian de
conferir a la misica de América latina un sentido cosmopo-
lita; sin embargo no por ello desprovisto de lazos que lo
atrasen a desarrollos culturales que tanto debian a las
tradiciones del viejo mundo como a las de sus propios me-
dios, es claro, interpretadas estas (ltimas con un sentido
mds amplio, sin las limitaciones regionalistas que antes
prevalecieron...de modo que la necesidad de batir emblemas
nacionales para proclamar sus identidades les parece total
mente superadas" (36)

La nueva generacidn estd formada por compositores alumnos de
aquel taller que dirigiera el maestro Chivez y que en su lugar que-

dara el maestro Héctor Quintanar. Unc de ellos, el compositor Mario

Lavista comenta:

“...s50licité al amestro Chivez mi ingreso al Taller de Com
posicidn que &l habia fundado en 1960. Los cuatro afies que
pasé en el Taller fueron sunamente importantes, no sdlo por
el contacto directo con Chiavez, sino porque tuve la posi-
bilidad de dedicarme de tiempo campleto al estudio de la
composicidn, gracias a una beca que se me ofrecié” {27)

Aunado a ello, el espafiol Rodolfo Halfter llega a México e in
troduce la técnica dodecafbnica y el serialismo surgidos en Europa.
Para esos afios el Nacionalismo estaba en dacadencia y la incursién
de una nueva escuela llegaba oportunamente. E1 maestro Halfter forma
un taller de andlisis musical al que también asisten algunos de los

compositores de la nueva generacidn.
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El maestro Halfter se pone en contacto con los misicos naciona
listas de la época, es decir, con Carlos Chivez, Blas Gal}ndo y José
Pablo Moncayo, entre otros y fundan para 1946 Ediciones Mexicanas
de Misica asi come la revista Nuestra Misica. Dentro de sus objeti-
vos estaba dar impulso y difusidn a la misica mexicana.
Después del lenguaje de la corriente nacionalista propiamente

dicha, la nueva generacidn se enfrenta a lenguajes diversos...

“junto con haberse desprendido de la idea exclusiva de
recurrir al folklor camo medio de identificacibn, y abrir
se a otras posibilidades, el compositor de América Latina
se vio expuesto de golpe a un cimulo de problemas de orden
estético y téenico inherente al poswebernismo y a todos
los desarrollos y experimentaciones subsecuentes, incluyen
do la misica electrdnica y aleatoria, el empleo de camputa
doras y demas" (38)

Lo que trajo como consecuencia la pluralidad de lenguajes musji
cales que de un momento a otro dic un giroc completo a las expresio-
nes artisticas.

"No existid una préctica continuada que condujera de for-
ma natural al compositor hasta esta etapa y, por tanto,
faltd también al piblico un proceso continuado de experien
cia auditiva gue lo preparara gradualmente para enfrentarse

a la montafia de nuevas estéticas y técnicas gue le habria
de deparar la vida musical a partir de 1950" (39}

De los compositores mexicanos conocidos como de la nueva gene-
racidén tenemos testimonio de cuatro de ellos que han contribuido ca
da uno con su propic cardcter, a la misica mexicana contemporédnea.
Ellos son Héctor Quintanar, Manuel Enriquez, Federico Ibarra y Mario

Lavista.
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ENTREVISTA AL COMPOSITOR HECTOR QUINTANAR EN LA ESCUELA SUPERIOR .DE

MUSICA EL DIA 24 DE ENERO DE 1991

El testimonio del maestro Héctor Quintanar era un eslabdn inse
parable del momento de transicidn entre la etapa Nacionalista y la
nueva generacidn de compositores ya que &1 se hablia quedado al fren
te del Taller de Composicidén que dirigiera el maestro Carlos Chavez.

Fundamental pues para el propdsito de mi investigacidn me puse
en contactc con &1 quien accedid ficilmente a concederme una entre-—
vista.

Llegué a una hermosa casa ... @ la Escuela supérior de Milsica
ubicada en Coycacan, y en los salones de la parte trasera de la es
cuela se encontraba esperdndome con su gran barba canosa, el maestro
Quintanar.

Me preguntd del propdsito de la entrevista y le manifesté mi
intergés por la misica contemporanea asi como por los comentarios que

se generan alrededor de ella, fue entonces cuando yo.pregunté:

~¢Existe una critica musical propiamente dicha para la misica
contemporéanea?

-No existe (respondid)...En nuestro pais han habido dos o tres
gentes que se podrian considerar con conocimientos y profundidad y
sobre todo con un espiritu muy abierto. lLa mayoria de la critica
siempre ha fundado sus juicios en si me gusta o no me gusta, nunca

va a un andlisis de lo que estd escuchando, sobre todo cuando la mi
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sica ha ofendido sus oidos,’ entonces es’'cuandoiviene’ una’reaccidn

visceral en lugar de andlisis.

- :Considera que los criticos deben’te;

cal basica para establecer sus criticas? !

~Es fundamental, pero una formacidn musical séiida,'no de‘ais—
coteca. El verdadero critico musical debe si no ser capaz de anéli-
zar upa partitura, por lo menos que no le sea ajena la escritura mu
sical para poder intuir lo que hay dentro de la obra. Debe tener cg
nocimientos de estdtica, conocer libros alrededor de la misica y de
la propia critica. Sin embargo para la obra contempordnea no hay ég
mentarios, empezando porgue por ejemplo cuando se dan los Foros de
Misica Nueva en México organizados por Bellas Artes, no van a escu-
char misica nueva. Yo lo atribuyo a dos cosas: uno, pereza mental,
pereza auditiva al no quererse enfrentar a lo que ellos ya tienen
asimilado y segundo, por desprecio a la milsica contemporanea.

Ante ese panorama, el critico dice: yo no guiero ir a escuchar
eso que no ec mdsica. No asisten a los concieryos y su horizonte se
reduce a cuatro, cinco compositores del siglo pasado y en el mejor
de los casos, a dos o tres del presenta y estoy hablando de Rachma-
ninof, algunas obras de Bartok y gquizds algo de Ravel. Pero lo que
es la misica realmente de nuestro siglo, es una misica que los sor-
prende todavia, no estdn familiarizados con ella y por lo tanto no
estdn capacitados para hacer una verdadera critica. Ahora que la

critica debiamos cambiarla por comentario porque la critica debe
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estar hecha con: la profund1dad del an3lisis de una partitura y a ve
ces ai los prcpzos misicos estamos capacitados para hacer tal analx
sis;

El comentario como es una cosa inmediata gue va a los medios
de comunicacidn cotidianos, debe ser un poco mas al piblico, compren
sible, amena y seria, desde luego. Hay gue evitar el decir esto a mi
no me gustd o fulano de tal no es compositor. Eso me remite a un tex
to gue habla sobre la critica del siglo pasado, de aguellos que en
su momento criticaban la Opera y decian: “Numca en la historia de la
misica hubo un compositor méds incapaz de componer una melodia como
el sefior Verdi".

Esto ahora pareceria cémico o monstruoso, porque si alglin com-
positor es considerado como creador de melodias es Verdi.

De Beethoven decian de la Tercera o la Quinta Sinfonia gue por
ahi habia un momento musical gue parecia como si a un gragbn le estu
vieran retorciendo la cola. Asi se expresaba alguna critica especia
lizada en esos momentos. ;Qué gquiere decir eso? que el fendmeno no
ha cambiado. Los grandes compositores han tenido critica adversa,
eso nos debe remitir a hacer un andlisis no de la misica sino de la
critica del arte en general...

(El maestro irdénicamente se quejabade la critica al acariciarse
la barba como un especialista. Fuera del salén donde platicabamos,
se escuchaba como fondo musical a las palabras del compositor, el so
nido de un saxofdn que pasaba y repasaba una escala).

.:.Porque el arte, en cualguiera de sus manifestaciones y lamisi
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ca alli estdn van aseguir siempre hacia adelante, . tendrdn sus momen
tos de reposo, Se piensa asi misma péro después sigve. caminando, lo

que no ha cambiado es la forma de criticar.

-Si la misica va siguiendo un camino, para llegar a la misica
mexicana de hoy en dia se pasS por el Nacionalismo justed de gque -

forma participaba en esa é&poca?

~-Habia un Taller de composicidén , alrededor de &l habia una
serie de criticas que argumentaban que lo Gnico que estdbamos ha--
ciendo eran pasquiches. El criterio de Carlos Chidvez lo comprendi-
mos poco tiempo despu@s de haber iniciado las clases con &l. Para
inventar nuevas formas de expresidn es necesario conoccer y dominar
las del pasado. La premisa a mi me parece muy redonda, se puede --
discutir, pero mala no es.

El maestro Chdvez propuso un plan de trabajo muy intenso. Eran
cuatro horas diarias encerrados en un cubiculo cada uno de los --
cinco alumnos que, formamos el primer grupo, exclusivamente a compo-
ner. Para que esto se diera, tuvimos que abandonar todo, trabajos,
clases, huesos. Carlos Chivez consiguio becas, en 1960 eran de mil
pesos mensuales, una cantidad bastante respaetable. En esa época ha
bia maestros del Conservatorio gque no ganaban arriba de seiscientos
pesos.

Consiguid ademds salones gue se acondicionaron para nosotros,
con pianco, escritorio, una fotocopiadora, todo lo gue uno necesita
ba para sentarse a componer. Consiguid ademds un presupuesto para
que cada determinado tiempo fueran los mejores intérprestes a eje-

cutar nuestras obras.
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carlos Chavez tuvo mucha visidn., Se compard el Taller ccn los

Talleres de pintura del Renacimiento. La.critica al maestro era -
qgue no podiamos aprender misica actual si estdbamos copiando Mozart

asi es gue un grupo de jdvenes y otros no tan jdvenes como era
mi caso nos dedicamos de lleno a la composicidn, Eramos Eduardo Ma
ta, Jesis Villasefior, Jorge Dajer,Humberto Hernidndez Medrano y Héc
tor Quintanar. Nuestro primer trabajo consistid en hacer temas de
ocho compases libres, pero dentro de un esquema cladsico gue el maeg
tor nos dic. Posteriormente empezamos a trabajar con un esquema de
una sonata de Mozart.

Esto implicaba una especie de carcel para el creador, una --
cdrcel gue nos estaba ensefiando tedricamente la misica clasica en-
tre comillas, nos estaba ensefiando desde las tripas mismas de la -
misica cdmo componia Mozart, cosa que jamds se ha dado en ninguna
escuela del mundo. La inica libertad era ponerle una linea melddica
distinta y un acompaflamiento pianistico. Esa mecfnica aplicd el --
maestro Chavez durante cinco afios, con Bach, Mozart, Schubert, Bee
thoven, Wagner. Quiere decir gue nosotros abarcamos una ensenanza
sdlida acerca del conocimiento de los grandes maestros.

Llegd un momento gue a nosotros nos entrd tal sed de aprender,
que nos pasdbamos todo el dia en el Conservatorio. No habia dias -
feriados, semana santa, vacaciones. El maestro Chavez puso un tema
que era el de Beethoven: gue no pase un s6lo dia sin escribir una-
sola linea,

Una vez terminado el Taller,el maestro Chdvez nos dijo: mucha

chos si yo solamente los ensefié a trabajar me doy por bien servida-
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Las obras. emandas del Taller contienen una técnica muy sdélida

y no le piden nada a ninguna obra del extranjerc. Yo me gquedé con
el Taller de composicidn y sequi con la misma forma de trabajo. El
maestro me homrd al nombrarme su ayudante en 1963 para los jdvenes
de nuevo ingreso. El se jubila y propusc a la Secretaria de Educa-
cidén Piblica gque yo me gquedara en el Taller.

Me quedo con el Taller de Composicidn y tengo la fortuna de -
contar con alumnos de mucho talento. Conmigo hicieron su carrera de
composicién José Luis Gonzdlez, Francisco Nifiez, Mario Lavista, Vigc
tor Manuel Medeles y otros en menor grado, poco tiempo como Julio
Estrada.

Por esos cambies gue tiene la burocracia se le cambid el giro
Y yo no sé si por desconocimiento © por celc. Se fueron a un Taller
donde la gente sélo se ponia a componer, no les preguntaban si sa-
bian armonia, contrapunto, andlisis. Se derrumbd el Taller y la --
educacidn en la composicidn decayd totalmente. Hay muchos jdvenes
por ahi que no tienen la menor idea de 1o gue es trabajar con dos-
instrumentos. La técnica de la composicidn es una cosa muy comple-
ja y requiere de afios de trabajo.

~A raiz de gque concluye el Nacionalismo esta nueva generacidn
a la gue usted pertenece tiene una biisqueda mds personal, ya no hay
tantos elementos regionalistas. Los nacionalistas buscaban una iden-
tidad, ustedes ;qué& buscan?

- La verdadera obra de arte es personal siempre, alguna vez -
tiene tintes de Nacionalismo, pero yo no estoty en contra del Nacio-

nalismo como movimiento est&tico. Hay obras nacionalistas de una -
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gran altura. Cuando me pone a pensar el Nacionalismo es cuando so-
1o guiere ser Nacicnalismo, cuando trata de hacer Nacionalismo para
rescatar nuestras raices, ese Nacionalismo me parece grotesco. Nues
tras tradiciones, va a ser muy dificil que las rescatemos porgue -
el mundo es totalmente distinto al gque dio origen a esas ideas.

Ademds en el Nacionalismo musical, con sonidos usted no va a
rescatar nada. Los sonidos significan sOGlamente sonidos. La Repi-~
blica Mexicana es un mosaico gue no tiene ni pies ni cabeza. Por
ejemplo ;qué tiene gue ver la midsica de Sinaloa con las cosas yuca
tecas? Son dos mundos separados por afios luz.

La misica que reconocemos como Nacionalista es la gue tiene -
mis valores musicales que folkldricos, Con un buen manejo de la ar
monia, de la orgquesta, de timbres.

-5in embargo hay cierto manejo de ritmos, de timbres, gue ha-
cen claramente identificable a la misica Nacionalista y ahora ya ~
no se usan...

-Si es cierto, esa etapa ya pasd. Fue una etapa fructifera, -
nos enseifi® muchas cosas. La Sinfonia India estd pr&ctimacente en -
el repertorio de todas las orguestas porgue @s valiosa, porgque es
una estupenda Sinfonia, las obras de Revueltas , algunas de Miguel
Bernal Jiménez, de Manuel M. Ponce, Galindo, Moncayo, etc. El mis-
mo Carlos Chavez se da cuenta de gue ya no podia seguir en la Sinfo
nia‘lndia. Sus obras posteriores tienen un discurso distinto ya no
van al elemento folklorico inmediato sino en una forma totalmente

distinta como en la Cuarta Sinfonia.



El ‘primer enﬁatgovque se mé:ﬁggé g Ad%as a ia intervencig: del
maestro Chéﬁgz‘én la:Seg;gpé;Ia,dg Edﬁcaciéﬁ Pﬂﬁlica. eétaﬁa orien-
.éado‘ayﬁacér uné obra n&#%onaiisﬁa E;;'bgéédavén Qn texto ‘del si-
,glc‘XVII K él,mattimoniérdg'dds.avés, ;é'lféha“La hurraca 'y &l hui
tlécocﬁe". En ella no quiero ser nacionalista ni como Ponce ni como
Moncayé, ni como Galindo ﬁi como Chdvez ni como Revueltas. A ver si
puedo ser nacionalista comc yo. Hul de todos los elementos naciona
listas como los habian tratado los maestros que acabo de mencionar.

Crao gue resultd, se llama Fabula. Posteriormente me encargan
para la inauguracidn de la Sala Nezahualcdyotl y me piden una obra
tambi&n nacionalista, y el mio es un nacionalismo que no se parece
.a los anteriores. Después vn nuevo encargo vino y me planteé& hacer
una obra internacionalista. Aungue uno haga misica de cuatros soni
dos hay una biisqueda. Se puede hacer misica totalmehte personal --
alin usando miisica tonal, ténica, dominante, subdominante, tdnica.

Nosotros sentimos en algiin momento gue la vanguardia era un =
romper con todo, pero no es cierto, es sGlo un momento histdrico,
una rabieta estética. Actualmente nos damos cuenta de gue la miisica
aunque vaya adelante no guiere decir ser iconoclastas, no necesa--
riamente significa agarrar a patadas al pasado. Ir adelante signi-
fica no imitar al pasado aungue es muy dificil inventar cien por -
ciento cosas nuevas.

Antcs pavra sear nacionalistas se necesitaba que se oyeran los
mafiachis o la danza de los viejitoes, eso ya terminé. Le debemos
todo al pasado. Si uno dice lo gue es de uno no tmpcrta en gue -
lenguaje, puede ser tonalismo, serialismo la bitonalidad, misica
electrdnica, milsica concreta siempre y cuwando no se haya dicho an-

tes, tiene validez.



~-Tienen apoyo los compositores'de este momento niscérico7°

—Vieneiel apoyo cada afio de Bellas Artes con el Foro de M-
sica Nueva; una semana gue tiene dos aiflos de haberse creado dentro
del Festival Internacional Cervantino que coordina atinadamente Ra
mdn Montes de Oca, algunas cosas muy aisladas de colegas que piden
misica contemporanea. Desgraciadamente la Universidad hasta donde
y¢ sé ha terminado con su apoyo a la misica contemporéinea.

Sucede gue el compositor siempre estd cuesta arriba, las or--
guestas pocas veces programan misica contempordnea ya que esta mi-
sica no causa el aplauso explosivo, no da éxito como Romeoc y Julig
ta o la Quinta de Tschaikovsky o la Quinta de Beethoven, entonces-

le hacen el feo a la misica contemporanea. Esto hace gue los cohpg

sitores no compongamos para orquesta.. Es grave porgue va en detri. .

mento de la cultura musical del pais.

Ahora con el Consejo Nacional para la Cultura'y las Afteé:sei{
han dado las becas con las gque jamds se sofid. Se les da a‘lcsﬁéam;
positores bajo la condicidn de que se dediguen a componer'duranﬁe
un afio, es muy positivo.

-De qué vive el compositor que no tiene beca

De dar clases, tanto en las escuelas oficiales, algiin encargo
de vez en cuando ya sea de obras o arreglos, dirigir grupos, orgues
tas, Algunos les ha dado buen resultado dedicarse a la misica popu
lar yo no sé& si su yo interno tenga satisfacciones pero lo gque es
indudable es que por lo menos el estdmago estd lleno...los funciona-
ripgr politicos desconecen la funcidn del compositor en la sociedad,
no entienden lo gque es al artista para un gobierno, para una socie-

dad no entienden lo que es el artista histdricamente hablando.
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Es necesario-hacerse a la idea que todo aquello gue nos es -

desconocido, no hay que rechazarlo. No hay que olvidar que la Quip
t? Sinfonié de. Beethoven en su momento fue contempordnea, no hay -
que olvidar que la Cuarta Sinfonia de Brahms no fue una obra acce-
sible, gue el gran phblico la recibid a aplausos. La musica en su
momento rara vez fue bien aceptada porque siempre el compositor -
iba adelante del meldmano. El maestro Halfter decia una frase muy
bonita que decia ninguno de los llamados grandes maestros dejd su
arte tal como lo habliIa encontrado y €l oyente siempre tiene que -=
acercarse, es0 no guiere decir que no haya mdsicos que a la primera
les funcione su obra porgue no estadn siendo ellos mismos, son los
gue estan dando al piiblico lo que guiere. Cuando el compositor se-
quiere comprometer en este sentido con la sociedad no funciona. es
completamente demagdgico.

La misica no arregla ningin conflicto social, la miisica signi
fica sonidos.

~ Actualmente usted estd escribiendo

-Tengo pendiente dos proyectos: una misa y una Opera basada en
la historia de Pito Pérez, es un personaje que me apasiona. Esto de
pende de muchos factores uno de ellos es la difusidén a la miasica -
contempordnea y ustedes los comunicdlogos tienen una labor, la la-
bor de la orientacidn gque tiene gue ser sin tintes est&ticos, sin
preferencias y siempre tratando de ser objetivos y tomar como expe
riencia todas las patas que se han cometido en el pasado como la
de gue la Quinta de Beethoven tenia un fragmento que parecia gue le

estaban retorciendo la cola a un dragdn...
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ENTREVISTA AL COMPOSITOR MANUEL ENRIQUEZ REALIZADA EN LAS OFICINAS
DEL INSTITUTQO NACIONAL DE BELLAS ARTES EN EL PISO 32 DE LA TORRE

LATINOAMERICANA, EL 19 DE MAYO DE 1990

El compositor Manuel Enriquez es uno de los principales impul-
sores de la difusidn y apoyo a la miisica mexicana contemporanea. Su
trayectoria como compositor y <¢omo intérprete del vielin lo han co-
locado en uno de los lugares m&s importantes de la historia de la
nisica mexicana.

#a desempeiiado puestos administrativos como £l de Director de
Misica del Instituto Nacional de Bellas Artes, Ca;qo éue desempefid
hasta enero de 1991. -

La pladtica que aqui presento se llevd a cabo todavia en su ca-
:éctér de funcionario.

Siempre atento coamigo, el maestro Enriquez me concedid la en-
trevista entre cientos de compromisos y con una larga lista de per-
sonalidades en la sala de espera de su oficina.

Y., con dos o tres interrupciones de su secretaria, logramos em
pezar,..

~-Maestro ;edmo definiria su labor, la labor del compositor me-
xicano contemporanec?

-Es una pregunta que me he hecho en los Gltimos tiempos muy a
menude pero en un sentido mds practico zsirve de algo 1o que estamos
haciendo los compositores hoy en dia, aportamos algo?...creo gue lo

que estamos haciendo sitve para aumentar el acervo cultural del pais,
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‘para expresar a través de los sonidos; cudles son ﬁpestrasLinquietﬁ
des, de toda indolé: estéticas, artisticaé,:séqidﬁéiipicaé{ etcéte-
ra'y, para. aumentar el repertorio de la ﬁﬁéi:&iﬁék@éadé que de algu
na mane:; Yy en muchos aspectos, no es tan abundante como quisiéramos.
‘Por otro lado, también cumplimos con unarfuncién alimentando

la inquietud de crear, de ser artistas.

- A qué problemas se enfrenta el compositor mexicano contempgo
réned?

- Principalmente a la difusidn ya que no es como en otros aifios,
como en otras épocas gue entribamos hasta a problemas de formacidn,
ya nc existe eso. ?odos los compositores son gente muy informada en
general, ya sea en México o en el extranjero, pero en cambio sus
obras no son tan difundidas como se deberia. El principal problema
es entonces la difusibn y el conocimiento de su obra.

-Y, ¢qué tanto influye en la obra del compositor la misica que
se compone por un encargo o a libre eleccidn?

-En realidad no deberia influir, no deberia haber ninguna dife
rencia entre lo que se hace por obligacidn y lo que se hace por gus
to. Sin 'embargo, quizds para gentes muy ocupadas, hay una diferencia
y ésta es el tiempo. Obviamente gue uno quiere evitar que eso reper
cuta en el resultado pero casi siempre es inevitable gue suceda lo
.contrario. Quisiéramos mids tiempo para madurar mejor las obras, es-
tar seguros gue lo que estamos enviando cumple con nuestro pensamien

to mds actual, nueestra wejor intencibén de proyectar nuestro credo.
L
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Consxdera importante gue la misica gue usted hace sea del gus

to del publxco’ ¢le interesa que su misica gusta?

-Para mi si. Yo no soy de esos compositores que se contentan
con pensar en un futuro donde las generaciones posteriores me van a
descubrir y que yo estoy satisfaciendo mi ego y cumpliendo con X in
quietud de tipo estético, de tipo técnico...no, yo guierc gue mi mi

sica se conozca, que guste, gue sea juzgada y criticada.

-¢{Qué tan importante es entonces gque exista el critico musical?

cInfluye &ste en su decisidn creadora?

-Si es importante el critico. Por desgracia en M2xico nada mas
hay uno, mejor no digo nombres para no herir susceptibilidades, La
critica es importante cuando viene de gente que tiene razdn de criti
car, que estd bien fundamentada, que hay todo un fondo de ilustra—-
cidn, de educacidn, de informacibn. Lo pone a uno a pensar, a autoa
nalizarse. En México, los criticos, con excepcion del que ya mencip
naba, no asisten a nuestros eventos. AsiI es gue ni quién se ocupe
de ellos. No tienen mucha importancia.

:Se ha enfrentado a perceptores tradicionales gue rechacen la
misica contempordnea?

~Mucho...sobre todo en las comunidades que pretenciosamente
creen gue ya estdn informadas. Cuando yo llego 'a tocar o dar una pl3
tica estdn esperando naturalmente salir de alli chiflando lo que les
ofrezco, como si fuera la Luclia o La Traviata...{(rie y asienta) no

me preocupa.
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-:Pasa lo mismo con‘los'intérpretes? ¢Hay ‘quiénes ?echazanlla
mbsica conteﬁporénea?

Muchisimo...de los int&rpretes el noventa por ciénto, por dey-~
gracia.

-Y esto ;de qué manera influye en la interpretacidn de sus
obras? es decir ghasta qu& punto se interpretan sus obras'c0n los
intérpretes que usted desea?

-A veces tenemos suerte de contar con los intérpretes que quere
mos. Sin embargo tenemos gque estar conscientes de gque las obras son
del dominio pidblico. Hay gque confiar en guién las solicite para ser
interpretadas. Sabe...una vez me regalaron un disco con una de mis
obras y no la pude reconocer.

-Considera que ese noventa por ciento de intérpretes gue recha
zan la misica contemporinea tienen un problema de formacidn? Si es

asi ;en las escuelas de arte se estd haciendo algo al respecto?

- En realidad creo que la inquietud existe. Los directivos de
las escuelas estdn conscientes del problema de los intérpretes. Con
scientes por una razdn, porque como en todas las artes, la misica
no pard en el siglo XIX. Igualmente gue el la literatura, en la plas
tica, en la danza y el teatro, ha seguido su curso la experimenta--
cibén y el gusto.

Estdn conscientes, lo que pasa es gue es dificil que el Estado
patrocine al arte, ademds de gue es muy dificil gue se modifiquen
los planes de estudio donde podria haber una solucidn al respecto.

Creo que el problema de los intérpretes es complejo y dificil
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de solucionar, pero si hay consciencia de que existe.

-Si pudiera definir su estilo...

-Aungue no soy amante de los ismos ni los istas, me definiria
como neoexpresionista por una razdn; yo no creo en la milsica pura,
no creo en la misica de escritorio, de laboratorio, de cerebro. Para
mi la miisica tiene que expresar, claro, hay lenguajes y estilos. El
lenguaje que yo empleo no es el mismo que empleaba Schuman, Schubert
o Mozart en otra &poca. Pero de cualquier medo, yo empleo los soni-

dos para expresar 1o gque siento y ese es mi credo.

~Usted gtrabaja con instrumentos tradicionales?

~ 81 trabajo con instrumentos tradicionales pero no con t&cni-
ca tradicional. Yo mismo soy instrumentista del violin em el grado
mds vanguardista de la palabra, entonces me gusta experimentar en
el grado mas vanguardista con todos los instrumentos. También he
abordado mucho la misica electroaciistica con las computadoras pero

como una herramienta mas, como auxiliar.

- :;Cudles son sus principales maestros?

- A partir del medioevo, gente como Machaut, Gesualdo, Josquin,
Bach y en las dltimas épocas Bartok, Lutoslawski y desde luego Sil-
vestre Revueltas.

A todos esos grandes maestros los considero parte fundamental

en mi formacidn, los considero mis Idolos.
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‘-La misica mexicana.que .se hace acttalmente ;Se encuentra al

mismo nivel’gue. el resto.del:mundo?

lado. Sin

-tn el nivel creativo estd al :ic

cémplejos y sin-diferencias. No ésga, la falta

de difusidn. Estamos muy conscientes, sin chovinismos, de que real

mente tenemos el nivel mis alto.

-iCudles son las aportaciones gue ha hecho la misica mexicana
contempordnea al panorama internacional?

Hay muchas. Vamos a hablar del siglo XX. Vamos a decir que la
época contemporénea inicia en el afio de 1920, 1930. La obra de Re-
vueltas es muy reconocida en todas partes del mundo igualmente la
de Chdvez. El compositor mids difundide en el mundo en el planoc de
la guitarra es Ponce. Todo el mundo toca Ponce; en Japdn, en Italia,
en Francia. Ni siquiera saben que es mexicano.

La mOsica nuestra, de compositores actuales forma parte de las
programaciones de los festivales. Estoy hablando de Héctor Quinta-
nar, de Mario Lavista, de un servidor y algunos otros. Esas, son -

aportaciones innegables.

-El intérprete que aborda la misica contemporinea ;estd prepa
rade para hacerlo?

En general si, ahi hay una diferencia tremenda de criterios.-
Hay muchos que la abordan por puras ganas, sin tener la preparacion,
hay otros que tienen la preparacidén perc no se atreven. Entonces -
afortunadamente y graclas entre paréntesis al Fcro de Misica Nueva
Y @ otros eventos similares, ya tenemos una nueva generacidn de ip
térpretes muy buenos, con un criterio y gusto para abordar la mid-

sica de hoy.



~:Qué ﬁay de los cantantes?

_-Es;uha zéza éﬁarte. Creo que es un problema de formacidn, na
da més,_ﬁa d§ criterios. Nosotros exigimos a veces demasiado a los
caﬁténteé éasi como..si fueran instrumentos.Las cosas han cambiado.
ho&kep d;a el cohposico: se ha abierto, los cantantes han avanzado.

 va é'llegar el dia en qué no-haya tal d;ferendié, en México estén 7
surgiendo una generacidn nueva de;ﬁéhtéhtes ijeﬁes que.se intere-

san por lo nuestro, y no s5lo 'por lo nuestra $inc por. 1o nuevo y =

algunos muy bien. :

Tengo encargo de tres Speras f ;iéunés ;ahtétas, h;y que abor
dar la voz. \; . : . '

-Considera que el ejecutante es un intérb;eggro'sﬁlb'uh fiel,u
transmisor de las intenciones del'coméositor ‘ '

-He dado conferencias encormes de la participacidn del intér-~-
prete con respecto a la partituyra. Nos interesa la fidelidad perb
como un primer paso, nos interesa y nos importa la formacidm del-
int@rprete y segiin el nivel, el criterio y el gusto, esa és apor-~
tacidn también.

-Considera que en la m@sica contempord@nea el intérprete se --
vuelve un compositor también

-En algunos aspectos si como en la improvisacidn. Hay obras,
por ejemplo que me dieron a estrenar a mi donde la partitura era
una hoja escrita en mi3guina, La obra era md3s mia gque del compositor.

~¢Cada vez que se interpreta una obra, ésta cambia?

-Depende del lenguaje, si en la partitura todo es preciso, tig
ne que ser pero si la partitura es aleatoria y tiene muchas partes
de improvisacifn cada vez tiene que sonar distinto que entre parén

tesis esa fue la intencidn del compositor.



ESTA TESIS Ko peae
SR DE U BibumiEs

s 79

®a

-;Se debe valorar - a la‘interpretacion igual que a la obra en

del baiig?'

-Para‘mi son distintas:’

~-Actualmente;existe uniapoyg estatal al compositor: mexicano -

contempordneo?

~Tedricamente siiperq p£§§éicaméﬁtetﬁo. Tebricamente es parte
de la politica cultural éercjp;ééiicahgﬁté no porgue eitonces la eje
cucién se deja en manos ‘de lSs ditecfotes‘de orqu;sta, de las insti_
tuciones que organizan vonclertes a los cuales da lo mismo que se

toque Tschaikovsky, Quintanar o Francisco Nifez.

~Ha crecido el plblico de miilsica contempordnea a raiz de los
Foros de Mbsica Nueva

~Evidentemente si, ha crecido el pGblico y el interés, la in-
quietud de los jdvenes y de los artistas por abordar nuevas obras
¥ nuevas tégnicas.

-~;Se apoya & todos los compositores nuevos? ;cudl es el crite
rio de seleccidn?

La formacidn, no pueden entrar todos nada mas porgue tienen

ganas de escribir. Me interesa la calidad de la obra, el resultado.
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Las respuestas siempre directas y al grano de una de las figu-
ras mis importantes de la vida musical mexicana contemporinea, ha--
bian guedado grabadas en mi cinta gracias a las maravillas de una
grabadora, y mientras nos despediamos., me gued® pensandoc en gue...

.+. - Mientras hay quiénes encuentran una similitud epn la toma de
decisiones de la actividad musical mexicana de hoy con la etapa na-
cionalista y comparan el poder de Carlos Chavez con el del composi
tor Manuel Enriquez, existen compositores gue estadn siendo impulsa-
dos y que no es sino el tiempo el gue sabrd dar la razdn a guiénes

decidan hoy por la actividad musical mexicana.
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ENTREVISTA AL COMPOSITOR FEDERICO TBARRA EN LA ESCUELA NACIONAL DE

MUSICA DE LA UNAM EL 26 DE ENERO DE 1991

El compositor Federico Ibarra, maestro de la Escuela Nacional
de Misica, se ha distinguido por sus premios como compositor asi
como por sSus interpretaciones como pianista gque han hecho posible,
el estreno de diversas obras. Ha incursionado en el terreno de la
dpera y el teatro recibiendo muy buenos comentarios de la critica
especializada.

Después de una de sus cdtedras de composicidn en la Escuela Na
cional de Misica, me invitd a pasar a su saldn de clases donde ten-
driamos nuestra platica.

Mochos lo conocen gracias a una de sus obras: "Lamentaciones",
que fue hecha recordando el terremoto gue sufrid la ciudad de Méxi-
co en 1985, le dije. A lo gue el maestro respondid ..."desde luego
gue un tema como ese que nos llegd a todos los mexicanos, conmovid
al piblico y a la sociedad en general"

Y aungue también hay muchos otros que desconocen la obra de Fe
derico lbarra como la de tantos.compositores....le pregusté.al maeg
£ro...

~zDe qud vive el compositor en nuestros dias?

- En la llamada misica comercial, el compositor muy afortunada

- mente y con determinadas producciones puede si no vivir de la misi-

“"ca, '8i tener suficientes regalias para vivir 'y a veces hasta para
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tenerfdetéfminédosiIujos. En general, los compositores que nos dedi
camos a’ la mésica culta, no vames a poder vivir de nuestras obras.
Esto es' una de las cosas que no sblo ocurren en México sino inclusi
.ve en los demds paises del sistema econdmico occidental.

En este aspecto que se da en el contexto norteamericano y euro
peo, cuando mucho serdn dos ¢ tres compositores que pueden vivir de
sus obras. En general el compositor va a tener gue dedicarse a otros
menesteres para poder sobrevivir, uno de ellos es la ensefianza musi
cal gque es mi caso.

Otra de las formas en las que los compositores se pueden soste
ner es como ejecutante, si tiene la fortuna de dominar algiin instru

mento.

-¢Reciben econdmicamente algo por su produccidn musical?

-Hay dos medios a través de los cuales el compositor ve a estar
recibiendo dinero por sus obras. Uno es el encargo de obras, que en
México se da por lo general a través de Instituciones.

Por el otro lado estd la Asociacion de Autores y Compositores,
en la que obviamente si a un compositor se le ejecuta una obra, va
a tener que recibir una serie de regalias gque estdn legisladas de
acuerdo al numero de piblico que se presente, a la duracidn de la
obra.

La finica cosa que yo agregaria es que la Asociacidén no funciona,
ya que en ella estan confluyendo tanto compositores de misica popu-
lar como los de milsica culta y en este aspecto obviamente las rega-

lias que va a percibir el compositor de misica popular van a ser su
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periores a las gue puede percibir un compositor de miisica culta.

La sociedad deberia estar al ' tanto de toda la serie de presen
taciones que se hacen pero esas presentaciones les interesa sdlo en
el 3mbito de la misica popular. Parece ser gue ha formulado una se-
rie de convenios entre las Instituciones para pasar una determinada
cantidad al afio al compositor. Pero poco importa la cantidad de
obras gue se ejecuten, la poco importa si los autores estan vivos o
muertos.

Al pasar esta cantidad al compositor, la Sociedad gueda libre
de estar al pendiente de cudntas veces se ejecuta una obra, de cudn
ta gente asiste a ese concierto y de gué proporcidn hay gue sacar
justamente para cada uno de los compositores de misica de concierto,
de misica culta.

A veces no se paga que es 1o peor y ese dinero no se sabe a
donde va a parar. Lo Gnico que parece ser controlado es la preduc-
cidn de partituras que se venden pero es tan bajo su precio y tan
reducido el pUblico que se interesa por ellas, que la cantidad que
se recibe es totalmente ridicula.

-:Como definiria le funcidn del compositor en la sociedad mexi
cana contemporanea?

-El compositor como cualquier otro artista estd cumpliendo con
upa funcidén social, el llevar el arte gue uno propone hacia el phbli
co. Esta manera de ver el arte en cualguiera de las formas, ya sea
pintor, escritor © compositer, va a tener la necesidad de expresar-

se a través de cualquiera de las ramas. Pero si no llega a un piibli
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co no va a tener la funcidn social, la obra esta completa al estar
en relacidn a un auditorio. Nosotros como parte de la sociedad po-
demos dirigirnos a ella, 1o que pasa es que la sociedad no estd muy

de acuerdo con nosotros.

-:De gué manera afecta al compositor de miisica culta el embate
de misica comercial por los medios masivos?

-Los medios podrian ser una gran ayuda donde podia basarse el
conocimiento de la misica ya gue podemos hoy dia sustituir el con--
cierto por el concierto televisado al que pueden asistir una serie
de oyentes gue no podian caber en una sala de conciertos. Otra ayu-
da seria por parte de grabaciones y programas de radio donde las
audiciones llegarian a un nimero infinito.

La realidad, sin embargo, es que el nimero de transmisiones de
misica culta y de midsica popular es muy distinto. En grabacién vy
produccion de discos ocurre exactamente lo mismo.

En general el noventa por ciento lo ocupan las transmisiones
no producidas en México. En miisica culta las emisiones, grabaciones
y demas son de autores extranjeros o ya muertos. El porcentaje baja

considerablemente cuando hablamos de autores mexicanos vivos.

-¢El compositor mexicano se encuentra a la par técnicamente ha
blendo con los compositores extranjeros?

-51, no sdlo ahora sino a lo largo de la historia también., Lo
que pasa es que los promotores extranjeros dan mucha difusién y agqui
practicamente el consumo es local. Muchas veces conocemos mds a misi
cos del siglo pasado extranjeros més que a nuestros propios composito

res.
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-La misica culta contempordnea no la recibe igual el piiblico

a diferencia de la misica tradicional...

-Lo gue pasa es que todos los medios de difusidn ademds de las
orguestas estdn queriendo obtener toda una serie de beneficios esta
.bleciendo los mismos programas con la idea preconcebida de gue eso
es lo que le gusta al piblico pero muy desgraciadamente se crea un
circulo vicioso. El piblico s6lo escucha eso porque es lo que les
estidn dando. No importa el producto sino lo gque importa es como se
vende . Creo gue la gente estaria iqualmente interesada en oir o
escuchar misica contemporanea, lo gue pasa es gue no se le da a tra

vés de los medios masivos.

-El compositor de miisica contempordnea de esta generacidn a

la gue usted pertenece se dice que rompid con el Nacionalismo...

—-E1l Nacionalismo presentd un gran avance no sélo en México si
no a nivel mundial. Se dio en una época. Ante esto, cualquier tipo
de corriente en el arte empieza a agotarse, entonces ya no era po-
sible hacer obras basadas en temas populares, ya no se encontraban
mas salidas para esta idea que en un princivio era muy buena. Lo -
gue ocurre en general es gue ante una corriente se opone otra, hay
una reaccidn. Es entonces que en los afios c¢incuentas se da una reac
cidén y el compositor va a querer ser no nacional ni regional sine
universal o cosmopolita. Esta misma reaccidn se da en el gobierno
mexicano en la época de Lazaro Cardenas que abre las puertas de M&
xico para que entren todos los refugiados espafioles gue hizo posi-
ble la transmisidn de toda una serie de conocimientos de las gentes

que llegaron.
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- Es muy frecuente gue los intelectuales (incluyo al composi-
tor) veyan al extranjero y traigan nuevas ideas a nuestro pais. Asi
proponen y complementan la cultura nacional ;es el caso de los com-

positores mexicanos?

-Esta serie de viajes al extranjero ha sido una de las maneras
de estar al dia en lo que estd sucediendo afuera. Desde la Colonia,
México estaba atrasado respecto a lo que sucedia en el resto del
mundo desde todos los puntos de vista.

Los compositores empezaron a salir desde el siglo pasado para
poder ver lo de fuera y actualizar sus conocimientos.

Debemos estar informados. Ahora es mucho mds fdcil gracias a
los medios de comunicacidén gue nos permiten acceder si no a todas
las obras gue se estén realizando en el mundo entero casi inmediata
mente, si a estar mds o menos informados a través de grabaciones, a
través de la radio o de la televisidn.

Esto nos lleva a conocer lo que pasa alrededor del mundo perc
también a lo gue estd ocurriendo en México.

-¢La obra de Federico Ibarra podria situarse en alguna excuela?

-No, lo que si podia platicar es la serie de biisquedas por las
gue he atravesado. Una de ellas es quizds la que me ha llevado mas
tiempo, la misica para la escena. Trabajar con misica para ballet,
me ha llevado a enterarme de muchas cosas como de egnte muy valiosa
que trabaja en esa area.

También haciendo &pera encuentra uno gente valiosa.
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-¢a través de los Foros de MGsica Nueva se ha difundido la --

obra de los compositores mexicanos?

~-Con respecto a la experiencia gue se ha tenido a través de -
bastantes afios, yo he constatado gue en México hay un piblico muy
interesado en este tipo de misica. Hay gentes gue van y estan in =~
mmersas en otras actividades artisticas hasta gentes aficionadas a
escuchar la nueva misica gue guieren encontrar otra serie de elemen
tos y que los buscan a través de esta serie de eventos.

México pasa por un estadio donde todavia no se dan cuenta po-
liticamente de lo gue el arte puede darle a la misma politica en -
relacién a México. En los afios cuarentas el arte mexicano fue terri
blemente promovido, ahora gque los pintores muralistas fueron los -
gue causaron una conmocidn casi a nivel internacional de qué es lo
gue se estaba haciendo en un pais tan extrafio como podian censiderar
los extranjeros a México.

Esta actitud frente al arte desgraciadamente no ha sido consg
cuentemente realizada a través de la politica del gobierno. Parece
ser gue sblo una cara quieren presentar de los mexicanos que es la
cara del deporte. La otra cara de cualquier pais es el arte vy ésta
es muy importante que se promueva fuera del pals.

Tengo una grabacidén casi Gnica que se realizd en los afos de
1981 de cuatro obras contempor@neas que se grabaron en disco con la
FilarmBnica de la Ciudad y este disco no fue vendido en México sino
en el extranjero y la respuesta fue muy extrafia se agotd. La gente
estd interesada en saber qué es lo que ocurre en un pais como Méxi

co, el cual tiene muchas tradicicnes.
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Los Foros nos aportan pero se invitan a determinados ejecutan
tes o a determinados compositores a dar un concierto y no hay una
retroalimentacion de las producciones que se hacen agul o afuera.
Debia de ser un toma y daca donde el compositor o el intérprete de
Jara sus producciones que trae en la mano y gue tambi&n se llevaran
al extranjero. '

~Casi siempre en los foros se ven a los mismos compositores,~
¢hay algn criterio selectivo?

~Depende mucho de la gente gue estd en la organizacidn de esto,
si encontramos gue un director tiene una orquesta y programa misica
contemporinea qué maravilla, pero en general casi todas las progra
maciones de las orguestas van a ser del gusto de la propia 9énte ~
que organiza. Si estd al frente una gente especifica, éséa Qa a-em
pezar a llamar a sus amigos y muy pocas veces van a darse cuenta de

gue existen otras gentes.

~-Con el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes coh uﬁ ~
compositor al frente;de alguna manera ha cambiado ei panorama de -
difusidn para los compositores?

~En este aspecto se han visto resultados a través de las becas
ya puede tener uno la posibilidad de obtener una beca y si no resol
ver el problema de su vida resolverlo cuando menos en un afio.

Obtuve una de las becas donde proponia la creacidn de una 6pe
ra, pero al mismo tiempo el Consejo no se hacia cargo de la produc
cidn de lo gque estaba auspiciando para producir. Resulta terrible
porque ahora tengo una Opera en mis manos con la gque no puedo ha -~
cer nada, la situacidén dentro del pais no estd como para producir

nuevas Speras que es un espectdculo demasiado caro.
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-¢Ha visto resultados de su Taller de composicidn?

-Antes de tener este Taller dentro de la Escuela Nacional de
Mlsica, tuve a mi cargo el del CENIDIM que era realmente el final
del Taller que habia formado el maestro Carlos Chivez. Al momento
que lo abandono habian surgido una serie de compositores muy intere
santes. Uno de estos alumnos que tuve obtuvo una de las becas en la
categoria de creadores.

Dentro del Taller de la Escuela Nacional, dos alumnas mias es-
tdn en Londres haciendo la maestria en composicidn con lo gque de al
guna manera estamos produciendo una nueva generacidn de composito--
res.. Tanto Mario Lavista como yo estamos trabajando para ello.

~¢Por gué se desintegrd el Taller que habia comenzado el maes-
tro Chivez?

-Fueron una serie de problemas, El Conservatorio tenia asignado
un salén especial donde los compositores podian trabajar todo el dia.
Todo el mundo empezd a protestar por ello y manifestaban su inconfor
midad por ello. Como consecuencia salid el Taller de las instalacip
nes del Conservatorio y fue a dar a la Sociedad de Autores y Composi
tores donde estuvo al frente el maestro Héctor Quintanar.

Al llegar Manuel Enriquez al CENIDIM como Director, tuvo la
idea de llevarse al Taller ahi. Hubo buenas condiciones para el com
positor y de repente una orden de Bellas Artes vino a desgajar todo
el proyecto. Es decir, si el CENIDIM era un lugar para investigadores,

no tenia por qué fungir como escuela, Alli, termind sus dias el Taller.
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Y aungue los obstdculos que se le han presentado a Federico
Ibarra como a tantos otros compositores han sido miltiples, optimis
tamente el maestro me despide con los deseos de seguir adelante para
hacer de los jovenes con talento para la composicién, los nuevos in

tegrantes de la generacidn de compositores contemporineos mexicanos.
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ENTREVISTA CON EL COMPOSITOR MARIO LAVISTA REALIZADA EN SU DOMICILIO

UBICADO EN LOS EDIFICIOS CONDESA EL 11 DE FEBRERO DE 1991

La personalidad del maestro Mario Lavista con su particular ge
nialidad para el diadlogo y la narracidén sugieren un poema. Amante
de la literatura y de la dpera, el compositor esti siempre rodeado
de sus alumnos. Asi suele vérsele por los pasillos del Conservatorio
o por las salas de concierto. A donde va se le ve acompafiado induda
blemente de un aura...

Siempre accesible, el maestro Lavista se puso en contacto conmi
go despufs de haberle hecho llegar recados por todos los medios posi
bles hasta que al fin, pudimos vernos.

Con el maestro se pueden hablar practicamente todas las cosas
posibles, asi es como iniciamos nuestra conversacidn con una taza de
café para €1 un vaso con agua para mi.

-Maestro ;qué se estd haciendo hoy en dia para promover la misi
ca mexicana contemporinea?

-La nueva generacidén acaba de formar una Asociacidn de Misica
Nueva que abarca a la mds reciente generacidn, es decir, a composi-
tores que tienen entre veinte y treinta y cinco afios de edad. Tam--
bién incluye a mi generacidn.

Esto me parece importantisimo porgue lo que estdn haciendo for
ma parte de la Sociedad Internacional de Misica Contemporénea y una
de las funciones de ésta es promover la misica contempordnea de to-

do el mundo. Se hacen festivales en Europa y se tocan obras de prég



ticamente.:odos lades.

Esta Asbciacién es civil y como he dado tantos afios clase, no
es extrafio que mis alumnos estén involucrados en esto. Esta sociedad
ya tiene un programa en Radio Universidad que se ha dado a la tarea
de difundir las obras de los compositores jdvenes.

Pienso gue la gran mayoria de la obra contemporidnea, com ello
me estoy refiriendo al siglo XX, no ha sido aceptada o difundida por
los medios masivos de comunicacidn. La televisidn estd practicamente
ausente de este tipo de milsica; en Radio Universidad siempre ha ha-
bido algin programa de miisica contemporanea; XELA de vez en cuando
programa milsica contempordnea y ahora Opus 94 también ha programado
cosas interesantes con obras de este siglo.

Naturalmente gue no podemos pensar que nuestra musica lleque a
millones de personas. Creo gue lo que llega es la milsica comercial
porque es una misica de oferta y demanda y estd sujeta a un mercado
constante donde inclusive se inventan cantantes o grupos que tienen
una duracidn muy corta y en el momento gue ya no sirven, se crean
otras estrellas.

La misica clasica que es la que nosotros hacemos, tiene otras
raices histdricas y otras finalidades gue no convienen a los medios
de comunicacidn porque no es negocio. La ganancia estd en el orden
espiritual del hombre.

-E1 compositor ademias del problema de la difusidn za qué otro
problema se enfrenta?

-Este siglo, por primera vez en la historia se ha enfrentado a
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un"hecho gue nunca antes conocid la misica de occidente, que los
intérpretes ya no son contemporineos de su misica. Si t@ piensas en
el siglo XVIII, los inté@rpretes estaban muy interesados en las Glti
mas producciones de sus compositores; se tocaba normalmente un Haydn,
un Mozart, un Salieri. Ademds, el oyente estaba esperando las Olti-
mas producciones de sus contempordneos. Esta sitvacidn continud en
todo el siglo XIX.

Al comenzar el siglo XX esta situacibn comenzé a modificarse.
Nos encontramos con gue los intérpretes en términos generales no son
contempordneos de su misica, por lo tanto, tampoco los oyentes.

Nosotros los comgositores necesitamos de un intermediario para
gue nuestra misica llegue a un oyente y necesitamos que el inté&rpre
te esté convencido de gue lo que estd tocando es misica y que bien
vale la pena dedicarle horas de trabajo.

No me estoy refiriendo a esa inmensa cantidad de intérpretes
que esporadicamente tocan misica contempordnea y la enfocan como un
simple "hueso". Creo gque los compositores no debemos permitir gue
un intérprete no esté interesado en la misica del siglo XX y togue
nuestras obras. No me interesa gue un int&rprete togue una obra mia
por compromiso, sea conmigo © c¢on una Institucidn. Pienso que para
ayudar a la miisica es necesaric encontrar intérpretes convencidcs

Esta situacidn es bastante lamentable pero sin embargo, viéndo
1o desde un punto mis optimista, he notado que en México desde hace
unos quince afios, han comenzado a surgir una muy buena cantidad de

intérpretes que estdn interesados en la midsica contemporanea. De
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alli es que en los {ltimos aflos se haya incrementado la composicidn
de cuartetos porque bueno, existe un Cuarteto de Cuerdas Latinocame-
ricano que estd interesado en tocar nuestra misica. Entonces ya sea
yo o Federico Ibarra o Joaquin Gutiérrez Heras o Gabriela Ortiz, es
cribimos cuartetos porgue sabemos que ese Cuarteto es excelente.

51 escribo una obra para flauta dulce es porque sé& gue estd un
Horacio Franco. Si escribo obras para flauta es porque s& gue estd
Maria Elena Arizpe o Guillermo Portillo y si hago un trio para fa--
got, clarinete y piano es porque hay un trio Neos, si no, jamds lo
haria.

En ese sentido soy bastante optimista porgue si veo gue conjun
tamente con el surgimiento de una nueva generacién de compositores
en los iiltimos diez afios, surge una generacidén de intérpretes gque
conocen su midsica. Estoy convencido de gue sea cual fuese el‘gDSCO
del piiblico, y en términos generales es muy conservador, el escuchar
un cuarteto tan excelente como el Cuarteto de Cuerdas Latinoamerica
no, es darle una cierta validez a la misica.

Esta es la inica manera para que el oyente empiece a ser contem
pordneo de su miisica, puede gue empiece a cuestionarse su propio
gusto.

-¢Hasta qué punto la critica musical es vdlida para la misica
contempordnea en México?

-La funcidén del critico en un principio es muy positiva: dar
cuenta a la sociedad de lo que sucede en la vida musical del pais

pero esto no es suficiente. Lo mds importante es que el escucha oi-
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ga la misica directamente y de forma independiente a laé criticas,
porque si bien en muchas ocasiones el juicio critico acierta, la ﬁi
yoria de las veces cometen errores muy graves y esto no lo digo sdlo
en la critica mexicana sino por lo que ha scedido con la critica a
lo largo de la historia de la misica.

Las criticas que se hacian a Beethoven o a Chopin eran increi-
bles. A Chopin se le criticaba su falta de linea melddica y es muy
curioso pensar gue para nosotros Chopin es uno de los grandes melo-
distas que ha dado la historia de la miisica.

Claro que hay juicios gue no son justos y otros que son acerta
dos. De todas maneras es importante que exista la critica, que la
obra se ventile piblicamente, gue se pueda crear una polémica gue
a todos nos conviene porgue tiene resonancia el la sociedad.

Yo estrené hace dos afios mi Opera Aura. Tuvo criticas espléndi
das y criticas que la destruian. Independientemente de que yo esté
de acuerdo con las criticas positivas o negativas, lo importante era

que se creara una polémica.

-:¢Cudl es el concepto de la Opera contempordnea en contraposi-
cidn a la bpera tradicional que causd tanto revuelo en el estreno
de Aura?

-La Opera es un género de los ma3s maravillosos y sin duda alqu
na, el género mads artificial. Para componer una dpera hay gque respge
tar ciertas constantes: una de ellas es que todo sea cantado, otra,

gue se cuente una historia.
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Sln.emSquo, la Gpera a través de sus casi cuatro siglos ha su
frido muchas modificaciones. La Spera del siglo XVIII era una &pera
basada en su alternancia de dreas, dios o nimeros musicales con re-
citativos. Es decir que era una forma musical por compartimientos,
absolutamente quebrada, no habia ningln tipo de continuidad, la inte
rrumpia innevitablemente el recitativo gue acelera la accidn mien-~-
tras el 3rea, congelaba la accidn.

Asi se movid practicamente el siglo XVIII. En esa &poca surge
un gran autor de Speras, Gluck. Para &1 era mas importante el texto
que la milsica. En esa misma &poca surge quizds el m3s grande compo-
sitor de Operas, Mozart que se opone a las ideas de Gluck y sugiere
que lo mds importante es la misica y no el texto.

Todas estas discusiones se han dado siempre en la historia de
la mi@sica. Cada uno de los compositores ha hecho propuestas estéti-
cas.

En el siglo XIX la dpera italiana cuya tradicidn se remonta hag
ta Monteverdi, tiene una clara diferencia entre recitativos y areas
contra lo que reacciona Wagner., El manifiesta gue hay gue hacer un
gé&nero musical donde no haya oposicidn entre areas y recitativos, es
decir, donde haya un sdlo tiempo musical.

La dpera siempre ha tenido diferentes afirmaciones, la mia en-
cuentra su antecesor en Debbusy con Pelleas y Melissande. 5i bien
ésta tiepe cierta influencia wagneriana, es distinta a la de wagner.

En Debbusy todos los temas de la dpera son orquestales y la voz
no estd tratada como la Opera italiana, no hay gran importancia en

la vocalidad como en la Hpera de Verdi.
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Yo preferi irme por otro camino donde la vocalidad estd@ trata
da de otra manera, no existen grandes contrastes ni grandes exten-
siones vocales sino mds bien es un concepcé gue se basa en una or-
questa, en una midsica gue estd contando la historia y estd@ dando -
la psicologia de los personajes y dentro de la burbuja que es la -
misica, estidn los cantantes. Ni uno de los temas que aparecen en -
mi &pera estin en la voz, excepto algunos giros melddicos, los te-
mas gue utilizo son orquestales. Esos temas conforme transcurre la
obra se transforman, se juntan, se separan y eso a mi juicio da la
continuidad dramatica.

Evito el canto melismatico que es tan normal en la dpera ita-
liana yo trato el canto silabico, es decir, a cada nota le corres-
ponde una silaba y mis lineas mel&dicas son generalmente en grados
conjuntos, nunca hay enormes saltos, excepte algunos.

Me planted muchos problemas esa Opera, creo que como mexicanos
de habla hispana, nos plantea problemas porgue no tenemos tradicidn
de bpera en espafiol. Estoy convencido de que si yo hubiera sido -~
italiano no hubiera tenido ningin problema con el lenguaje.

Aura tiene sus raices en otra visidon gque no es la italiana, -
es una tradicién francesa pero no la roméntica, es Debbussy, Ravel.
Sin embargo si veo una influencia italiana, siempre estuve muy con
sciente y el Onico gue me lo dijo fue un alsico itaiiano, contraba
jista, Stefano y la influencia es de Maddame Buterfly. La critica

nunca hablo de eso.
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‘-Ahora r_que es lo qu ompositor contemporéneo?

—Por prlmera vez en;: la historxa de la misica, se ha puesto en

tela de ]uxcxo un lengua]e ‘;_'musxcal que unificaba a occidente,
15 conalldad del sxglo XVII. XVIli y xlx.sstoy hablanda por todos
los misicos, compos:tores e intérpretes. Cuando nacid Mozart el no
Ehvo.problemas de lenguaje, &1 sabia que hablaba la tonalidad; cuap
do nacid Choﬁin tampoco tuvo problema de lenguaje porque también ha
bld iartonalidad. Todos los misicos hablaban la tonalidad, en ellos
existia la certidumbre del lenguaije.

A principios de este siglo, los misicos se dan cuenta de gque
ya no existe tal certidumbre y que ahora ademds de componer una --
obra, hay gue inventar un lenguaje. Entonces se han inventado mu--
chos lenguajes, al grado de gue si t0 aprendes el sistem.. tonal de
un. Bartok te dards cuenta de que después guieres analizar la obra
de Messian tienes que aprender el lenguaje que Messian estd propo-
niendo.

Hubo un intento por lograr un lenguaje quevunificara a ocei -
dente que es el dodecafonismo. Segidn Schoemberg iba a durar mil --
afios como el Tercer Reich pero dur®é a penas unos cuantos aflos. De
todos modos & los misicos no les convencid que todo mundo fuera do
decafénico.

EsLanos entonces -en una especie de Torre de Babel musical don
de una de las caracteristicas generales del arte moderno es la plu
ralidad, es una misica con muchos rostros.

Tenemos el grave problema de inventar un lenguaje y eso es un

problema personal.
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pada la pluralidad de 1enguajés en esée éiglo muchos composi-
tores nos hemos visto involucrados en la vénguardia musical, sobre
:odo en la vanguardia de los afios sesentas ¢ desde los cincuentas.
Una vanguardia gue se dic en todas las artes. Fue muy buena pero no
dejo de ver que esa vanguardia en general dio obras sumamente hermé
ticas gque no han tenido una gran vigencia aungue hay Otpas que si.

Estas obras consideraron mas el concepto gue la realizacibn
misma. En esa época vemos una cantidad de pintores entrecomilla-
dos gue nos presentan unoes frascos llepos de pintura azul y le po-
nen "marina® y pretenden gue €50 se exponga en un museo porgue lo
mas importante es &l concepto wds que pintar la marina.

De la misma forma ocurre en la misica donde aparecieron
una gran cantidad de obras conceptuales. Por ejemplo partituras don
de ya no existe la notacidn, simplemente direcciones verbales y en
las que el intérprete puede hacer lo gue le de la gana.

Lo dnmico gue hacian era desintegrar las formas y el resulfadd
fue muy hermético. La separacidn en la misica y el piblico se dio
basicamente en esos afios.

Histbricamente esa vanguardia ya se termind yo creo gque desde
fines de los setentas. La misica a partir de esa &poca vuelve al
compositor de oficio, que escribe mlsica, que-.no sdlamente plantea
ideas musicales, sino que es capaz de escribirlas.

En esa vanguardia uno pensaba gue tenia gue cambiar entre obté
y obra. Yo me planteaba entre obra y obra ser lo més novedoso posi
ble sin importarme el precie. $in importarme =i esa obra encontra=-

ba un par de oidos para escuchatse.Ese fue un error.
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En la vanguardia pretendiamos olvidar, comenzar de cero y aho

Ta me parece que lo mds importante es recordar, saber gue somos par_
te de de una historia de milenios que es la historia de la misica
y que de ninguna manera nosotros estamos inventando la misica, esta
mos al servicio de la misica intentando con nuestros medios, con
nuestro mucho o poco talento, realizar una obra que pueda ser es--
cuchada por mis contemporaneos y ojald por la generacién gue sigue.
Esto ha hecho que mi lenguaje se suavice, gue se vuelva mis -
accesible hacia el oyente, no me estoy refiriendo a hacer concesig
nes que tiende muchisimo a la consonancia usando la guinta vacia
Mi mUsica es mucho mis abierta a un par de olidos, muy distinta a -
la gue hacia en los afios sesentas en mi &poca vanguardista. Creo -
gue fue absolutamente necesario, ahora gquiero hacer una obra distin
ta a la gue hice hace afos.
La composicidn es una aventura, gue recorre caminos diferentes
y sabiendo ademds gue internamente estoy sufriendo una evolucgén -

constante como hombre y como artista.

-La generacidn a la cual pertenece Mario Lavista;pretendid rom
per con el Nacionalismo y pasar a una etapa distinta?

En realidad si lo hicimos. Rompimos con el Nacionalismo. A pg
sar de gque tedavia hay compositores que tratan de seguir un Nacig
nalismo musical, de seguir la leccidn de un Revueltas o de un Blas
Galindo, pero yo siempre he pensado que el Nacionalismo se acaba -
en los ailos cuarentas cuando muere Revueltas. Carlos Chivez empie-

2za a egcribir una misica diferente a la Sinfonia India.
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Naturalmente que hay una generacidn posterior sumamente talen
tosa a la cual pertenece Moncayo y hace una obra como Tierra de --
Temporales y el Huapango que es como nuestra consciencia nacional,
es como el himno. Pero yo creo que la Onica manera de continuar una
tradicidn es a través de la ruptura, porque Si yo copio mi tradi--
cidn la estoy institucionalizando, la estoy momificando.

En los afios treintas cuando esos compositores estaban haciendo
sus obras tenia un enorme sentido histdbrico, ellos rompieron con -~
los romanticos de principios del siglo.

Lo que mi generacidn hizo también fue romper con esa tradicidn
para gue la tradicidn continie.

En los setentas present& un par de obras en Estados Unidos y
Cuba y no pretendia hacer obras que parecieran npacionalistas, sin
embargo la reaccidn del piblice fue en el sentido de gue eran muy
mexicanas. Bueno si sonaban a mexicano, porgue soy mexicano y para
ello no necesito vestirme de mariachi. Como decia Alejo Carpentier
cuando criticaban la misica electrdnica, que por qué nc era una mi
sica gue correspondiera a la ideologia latinoamericana, y &l les -
dijo miren si el aparato no tiene nacionalidad, el gue lo manipula

lo lleva en sus manos y Jla mexicanidad es algo mucho mds profundo.

~¢Se puede hablar de una Escuela Mexicana de composicidn?

Los miembros de mi generacidn nos hemos interesado mucho en -
la ensefianza: PFrancisco, Niiflez, Pederice lbarra, Daniel Catéan,
Y en ese sentido podemos decir gue hemos formado upa nueva genera-
cidn de compositores. Lo {inico que espero es gue a esa generacidn-
no se les ocurra copiarnos, tienen que buscar su propio camino, su

propia voz.
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-En el presente sexenio se forma el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes y Mario Lavista estd al frente :de qué manera

hay en estas circunstancias apoyo al compositor contemporaneo?

-Hay varios ordenes, uno de ellos son las becas gque yo apoyo
al cien por ciento porque dentro de los artistas el &Gnico que no
recibe dinero por su trabajo es el compositor. Todos nosotros para
sobrevivir tenemos que hacer otras cosas ademis de la composicidn.
Es impensable vivir exclusivamente de la composicidn a menos que -
se sea un compositor de misica comercial.

Se encuentra el apoyoc a compositores ya formados y el apoyo a
jovenes compositores. El Consejo también estd apoyando la edicidn
de misica, da una ayuda a Ediciones Mexicanas de Misica es la gue
formaron Chdvez, Sandi, Halfter. El Consejo ha entendido gue es -
indtil que edite partituras, que lo importante es ayudar a una edj
tora de misica clasica contemporanea que es casi casi un organismo
en vias de extincién.

El Consejo estd apoyando la grabacidn de obras mexicanas, ya
estdn saliendo los primeros compacts con estas obras. Acaba de apa
recer un disco con obras de Joaquin Gutiércrez Heras. En cuatro o
cinco aflos pensamos que se puede editar gran cantidad de obras me-
xicanas.

-¢Qué pasa con las obras que hacen los compositores en el trans
curso de su beca?

Lo que sucede es gque el Consejo otorga las becas pero no se
compromete a estrenarlas. El Consejo va a hacer un concierto con -

obras de cdmara de los becarios del afio pasado.
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Soy muy optimista y veo que las obras de compositores mexi

canos si se programan en las orquestas, aungue claro nunca nos pa-
rece suficiente. Para que la misica se siga escuchando depende del
interés del intérprete.

Nuestra situacidn como compositores es muy similar a la de los
poetas, Si td ves el tiraje gue tiene un libro de poesia son mil
o dos mil pero estamos hablando de una capital de veinte y de un -
pais de ochenta. Quien lee poesia es una minoria, pero hay gue apo
yar a la poesia. El tiraje de las partituras es mucho mis bajo, -
son doscientos ejemplares pero hay una razdn, nuestras partituras
no son para el oyente son para el intérperete, que es un numero -
muy reducido. El poeta estd dirigido a minorias, es como un tra-
bajo casi en la sombra, el del compositor en muy buena medida es -
ese tipo de trabajo.

A ambos hay que apoyarlos porgue uno no sabe qué es 1o gue va
a elegir la proxima generacidn para leer o para oir.

Hay gue darle la oportunidad a la obra de que tenga su vida -
propia gue puede durar un dia, el del estreno o guizds tiene una ma

yor resonancia, pero ya es la obra la gue lo va a tener.

(Ya era bastante tarde, asl es que me despedi del maestro Mario
Lavista quién me obsequid un libro y me leyd un hermoso poema. Sali
de los edificios Condesa con un agradable sabor de boca y con pro--

fundos deseos de continuar esta charla interminable muy prontc...)
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CAPITULO 2: EL QUE A VECRS DESCOMPONE

2.1 Actitud del intérprete frente a la miisica culta contempordnea

"...sin intérpretes no se puede hacer abso—
lutamente nada, y si nosostros no logramos
interesar a los intérpretes, nuetra misica
estard metida en los cajones, bien guardadi
ta y nada mas" (1)

Alicia Urreta

La participacidn del intérprete en el proceso musical es de gran
importancia ya que gracias a dicho personaje, la partitura es recrea
da, es decir, que en el punto de su participacibn, el punto interpre
tativo, es donde culmina la elaboracidn musical, entendiendo por es
to, el sonido del papel donde el compositor plasmd su creacidn.

Si no existieran los intérpretes hoy en dia, no podriamos escu
char la obra de un Mozart o un Wagner o de tantos compositores del
pasado.

Al escribir sobre la pauta, el compositor muy probablemente es
cucha en su interior la obra, mas no asi el espectador, el escucha,
que requiere de la participacién del intérprete para oir la idea del
compositor.

Nos encontramos asi frente a una clara distribucidn del trabajo
donde uno necesita del otro para hacer posible una unidad que logre

el efecto de bacer sonar la obra.
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Sin embargo puede darse el caso de que sea una sola persona -
la que desempefie ambos papeles:de compositor y de intérprete, de -
ello hablaremos mds adelante.

Al intérprete en general lo podemos encontrar como solista o
como integrante de algGn grupo que va desde uno de cdmara (con po-
cos integrantes) hasta una orguesta sinfonica.

Es el intérprete, a mi juicio, el factor de mayor importancia
en el proceso comunicativo de la obra porque gracias a si interpre
tacidn se dard a conocer la idea del compositor.

pero el intérprete como §lemento transmisor del mensaje que
tiene la obra, agrega de su cosecha el factor donde plasma su per-
sonalidad, su gusto, su estilo. Todo esto enriquece a la obra o la
transforma, segiin sea el caso.

El compositor Manuel Enriquez da su opinidn al respegto:

“Creo que el intérprete de una manera muy clara, debe contribu
ir al buen resultado de la obra junto con el compositor, y aportar
toda su informacidn e interés y no sOlamente concretarse al cumpli
miento de un deber. (2)

El milsico gue interpreta debe aflorar su formacidn académica
y su musicalidad para hacer posible resultado favorable. Pero ade-
mids de estos importantes factores es importante subrayar el inte--
rés.

Hoy dia nos encontramos, sobre todo en las orguestas naciona-
les, individuos con una formacidn académica tradicional, cerrada -
materialmente a la misica del presente siglo. Me refiero a cientos

de violinistas, pianistas, violoncellistas, y en f£irn un grupo con-
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siderable de int@rpretes gue no tienen el menor interés por abordar
obras del siglo XX. Son esos misicos que oyen nombrar misica contem
pordnea y de inmediato se quejan y dan por hecho gue sera mala misi
ca sin fundamento alguno.

"...un intérprete en la actualidad debe llenar una serie
de requisitos que no son de mayor ni de menor valor gue

los de la misica tradicional, perc si son distintos y se
pueden resumir en pocas palabras: 1)Debe tener una gran

tonestidad, creer en lo que va a tocar, aungue ne le gus
te; 2)Tener una gran dosis de informacidn sobre todas las
nuevas corrientes y un espiritu de humildad bastante am-

plio, al grado de que si ignora una cosa o no estd muy se
guro de ella, es preferible que consulte al conpositor o

a oolegas mds experimentados, para no cometer equivocacic
nes lamentables; 3)Nunca debe estar satisfecho con sus re
sultados, siempre debe pretender ir mis alla de los 1imi-
tes que le han marcade hasta ese momento todas sus expe—
riencias musicales” (3)

Asi lo expresa el compositor Manuel Enriguez, pero requisitos
o no, los int&rpretes gque rechazan la misica llamada contempordnea,
no han contemplado reflexiones como ésta y seguramente se han olvi-
dado de que la actualizacidén de conceptos y el conocimiento de nue-
vas formas, haran gque crezcan.

Es entonces gque al no tener inter&s en la obra del compositor
de nuestros dias, el intérprete toca de mala gana y hasta suele mo-
farse de la misica. Ante esta apatia ;cuadl es el resultado? ;qué im
presion se lleva el piblico?

Dentro de los int&rpretes destacan los cantantes, a 1os que en
México se les suele clasificar, dentro del circulo de los misicos,

como mal preparados y por ende, cerrados a las expresiones nuevas.
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El maestrc Manuel Enriguez afirma al respecto:

*Considero a los cantantes camo seres muy espec1ales den
tro del Area de los mitsicos. Su formacidn siempre esta en

- cauzada hacia el cultivo de un drgano completamente natu—
ral y que segiin elios, tiene pocas posibilidades de trang
Formacida” (4)

Son los cantantes de los grupos mds renuentes a interpretar
obras de compositores contempordneos. Tal vez en parte se deba a que
auches de los compositores no abordan la misica vocal.

Sin embargo, siende la voz uno de los instrumentos mas antiguos
con los que el hombre cuenta, al igual que el hombre mismo, presenta
cierta evolucidn y como consecuencia, infinidad de posibilidades. be
esto nos habla Diamanda Galas, compositora e intérprete griega, en
upa entrevista hecha para la revista Pauta en el siio de 1984:

v...creo que el cantante debe tener un contrel perfecto
de la técnica vocal tradicional; es decir, un tratamien
to vocal operistico. Se debe tener un control absoluto

de lavoz, de tal manera que a nivel tdcnico uno pueda ma
nejar hasta dos o tres octavas sin gue por ello cambie

el timbre, tanto de la voz como de cualquier otro instru
mento. Si uno puede mantener el miswo timbre a través de

tres registros, entonces tambifn tiene la capacidad de
cambiarlo” (5)

Lo anterior con toda seguridad puede ir contra de les cantantes
que pasan afios enteros de su formacidn vocal, intentando colocar el
sonido para lograr la uniformidad en el timbre que posibilite una
buena emisidn en cualguier registro. Para gue de prontc se planted
que hay gue transformarlo, gue hay gque cambiar el timbre.

Sin embrago, estas blisquedas hardn gue el canto mismo evolucio
ne. No podemos gquedarnos eternamente con el "bel canto”, con todas

las agilidades y macomas de Donizetti o Rossini.
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Recuerdo una obra para cuatro sopranos escrita por José Antonio
Alcaraz inspirada en Proust. En ella habia gue emitir sonidos que &
primera vista o tal vez habria gye decir wmejor a primera oida pare-
cian bastante extrafics tales como “"ststst™. Estos sonidos tenian
como propdsito hacer un juego de letras gue pronuaciaba el nombre
de Proust.

En esta obra, existia una guia formada por un tetragrama, es
decir, una pauta con cuatro lineas y tres espacios gue sugerian la
altura en gque aproximadamente tenia que interpretarse. Entonces las
cuatro sopranos improvisaban y se lograba un efecto interesante.

Diamanda Galas comenta algo que bien cabe meacionar en este mo

mento:

"...5i se trata sSle de hacer ruidos extrafios sin ser un
verdaderc cantante, el sonido vocal dentro del contexto .
musical no tiene sentido, consistiria sdlo en hacer rui-
dos o tratar de imitar animales, lo cual resulta total-
mente absurdo para la voz humana. El emitir gritos raros,
sdlo para secr considerado diferente, o simplemente no te-
ner el conccimientn, carece de intencidn dramatica...es
muy importante que los cantantes desarrollen la capacidad
de improvisacion, y de esta manera oomprendan o tengan
ellos mismos un sentido de la camposicidn, para que cuando
se enfrenten a la misica de cuslgquier campositor, entien-
dan de alguna manera, la razdn por la que &ste Gltimo tra-
t5 su wlsica de la forma que lo hizo. Ya que de otra mane~
ra , sdlo se es un intd8rprete tradicicnal gue canta la mi-
sica de cualgquier autor sin comprender el sentide de la
misma e ignorando lo que sucede a su alrededor™ (6)

A los cantantes se les ha ubicado en general como un grupo &s—~
pecial, que segiin se afirma, en mis de una ocasidn, cantan de oido.
Es decir, gque para ellos no tien la menor importancia cantar en una

tonalidad o en otra, no importa si se habla de sostenidos o bemoles.
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S6lo piensan si el srea al interpretar estd cémoda o no para su ins
trumento.

‘ A 'este tipo de cantantes les llamo tradicionales. Son aguellos
que les importa el lucimiento vocal, el agudo con gran caledrdn. Son
esos personajes que llevan el tiempo que se les ocurre y sdlo dicen:
"sigame director, sigame orquesta”. Esto Gltimo es muy delicado en
el ejercicio musical ya que hay determinados acuerdos y conceptos
qgue deben igualarse a fin de hablar la misma lengua. Muchos atrilis
tas se desesperan con este tipo de cantantes que alteran las obras
so pretexto de su interpretacidn.

A pesar de ello, el intérprete gue canta, desarrolla un instru
mento Gnico y fascinante; un instrumento gue carga con &l a todas
partes; cuando dverme, cuando come, cuando respira, siempre le acom
pafia.

Cuando el canatante descubre, en el transcursc de sus clases,
su instrumento, se conoce a si mismo, a mover con el apoyo el dia--
fragma, a extender sus costillas, a mandar el sonido al paladar blan
do, etc.

Y, al empezar a dominar su instrumento vocal, podria decirse

que no hay nada gue se le compare.

“casi la mitad de mi misica es para voz. La voz es increi
blemente flexible y el@stica. Es un instrumento maravillo-
80, ..imagino qua cvando escribo misica vocal pienso en sus
infinitas posibilidades...me fascina su potencial expresi-
vo, y puede tener un alcance tan amplio de timbres...pien-
so que me atraen también sus funciones psicoldgicas; un can
tante interpretando es alge totalmente distinto a una misi-
ca producida por instrumentos; es un hallazgo especial® (7)
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Y en efecto podria decir que el canto es uno de los instrumen-
tos mas bellos y con infinidad de posibilidades. Sin embargo a la
mayor parte de los cantantes mexicanos, ya sea profesionales o estu
diantes, les atrae sblo la &pera tradicional. Por lo general el @ni
co o principal cobjetivo a que aspiran, es a interpretar papeles en
las Operas gue siempre se programan en nuestro pais, me refiero a
Tosca, Rigoletto, Carmen, etc.

;Por qué cerrar las opciones del cantante a interpretar otro
tipo de milsica? ;86lo vale la pena para el cantante la miisica hecha
hace tanto tiempo? ;qué tanto le interesa la interpretacidn de obras
contempordneas? ¢por qué quedarse sdlo con lo tradiciopal?

"Saber qué es la tradicidn y qué es lo tradicional en tér
minos musicales depende de quién hable y de quién escuche,
porgue todos nos manejamos a diario con un aprendizaje tra-
dicional que no tiene nada gue ver con la misica que viene
del fondo de los tiempos y se difunde sin el recurse de la
notacién, en forma oral. Hay una teoria, una armonia, un
cnntrapunto, unas formas de composicidn y hasta una instru
mentacidn que hcy consideramos tradicionales, porque flotan
por sobre las misicas impresas de los compositores mis famo
s0s Y nos llegan a través de una cadena de maestros, el pri
mero de los cuales aprendid con el autor como queria _Que eijge
cutara determinada obra (la escritura visualiza la misica pe

ro no puede mostrarnos la expresidn que constituye la otra
faz del signo)" (8)

He aqui la expresividad gue tiene que ofrecer el intérprete. Eg
ta contendrd su gusto personal, lo que el autor quiso expresar, las
tradiciones que a través de las interpretaciones se van aportande a
la obra y su disposicidén para entender la misma.

Si el intérprete, ya sea cantante o ejecutor de algiin instrumen
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to, no se pone en contacto con el compositor de este siglo, del mo-
mento que vive, zquién va a fungir como descifrador o transmisor de
la obra contemporidnea, tomando en cuanta que es sdlo &l (intérprete)
el que puede expresar aqui y ahora la informacidn artistica que el
compositor desea emitir?. Porque aungue quede para la historia el
testimonio escrito de la obra, ;quién lo conocerd en su momento?.
Recuerden los intérpretes lo dicho por Isabel Aretz, es necesaria
la otra faz del signo.

Hemos hablado del intérprete como participante cuyo papel se
vuelve Ginico en el proceso musical. Pero cabe hecer mencidn de la
duplicacidn de papeles gue puede darse en diche proceso. Lewis Ro--
well en su Filosofia de la Misica nos bace unas observaciones al res

pecto:

“Se suele pensar que los roles individuales dentro de la
matriz de la sociedad musical tradicional no son ambigios.
La fénmula comin del siglo XIX que alin hoy es modelo de
pracuca piblica de conciertos, consistia en que el compo
sitor prescribe, el intérprete ejecuta (o interpreta) y el
oyente percibe; una hipersimplificacién de una relacidn mu
cho mis campleja pero adecuada para nuestro punto. Notamos
varias tendencias interesantes en la misica moderna que ubi
can a miembros de la triada social en papeles no familiares"
(9)

Es asi que en la ejecucidn y produccidn de la misica contempora

nea contamos con variantes tales como el compositor fungiendo como

intérprete o el ejecutante como compositor:

"El compositor camo ejecutante...es mds que una reversidn de
un papel anterior que una novedad. Antes de 1800, los compo-
sitores eran casi siempre ejecutantes activos, y de una mane
ra o de otra, siempre tenian que ver con la ejecucitn de su
propia misica. lLa dicotomia entre el compositor de la torre de
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marfil y el virtuoso es prictcamente una creacidn del si-
glo ramintico. Pero hay giros nuevos. En algunos casos el
campositor asume ahora el control plenc sobre el ejecutan—
te o intérprete, como en alguna misica electrdnica o de
ccmputadora, gque se puede gramr de manera dxer:cta o en cin
ta magnética. Asi la composicién y la ejecucién se han fund1
do en una funciden de laboratorio Gnica...en otros casos el
canpositor toma partido para darle forma a los hechos musica
les durante la ejecucidn cumo director, eolaborador o inclu-
50 cam actor, ya sea porque la partiture no exige gran habi
lidad técnica o porgue tiene la suficiente flexibilidad camo
para permitircle decidir los hechos en el curso de la ejecu--
cidéa" (10)

Pero a esto se puede sumar que el intérprete puede ser también
el compositor de la obra, ya que muchas veces nos encontramos con
producciones de este siglo que requieren la improvizacidén. Asi enton

ces el intérprete "inventa" o "recrea" la idea del compositor.

"Ejecucitn y camposicidn no son funciones separadas camo se
podria suponer: en la cultura india, el jazz, y en épocas mu-
sicales como el Barroco, que han mantenido una tradicifn de
improvisacidn, se puede describir a los ejecutantes como com-
positores espontineos...un compositor puede verse a si mismo
camo planificador o disefador de un conjunto de condiciones
en las cuales algo sorprendente y heomoso [quizds alge impre-
visto) padria emerger® (11)

En el siglo XX observamos entonces gran parte de la produccidn
musical gue busca hacer del intérprete parte misma de la composicidn.
Es en este momento gue el intérprete requiere mayor preparacidn para
enfrentarse a la creatividad y no s6lo a descifrar la partitura.
Agui aflorard su musicalidad y su formacidn académica.

El compositor al provocar en el ejecutante la improvisacidn, es
decir, la intervencidn directa en la creacidn de la obra, ¢quedard
realmente satisfecho con el trabajo realizado?. Esta y otras interro

gantes surgen de esas nuevas exploraciones. Pero con toda seguridad
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el compositor se enfrentard a que cada vez gue su cbra sea ejecuta~
da se manifieste una experiencia nueva para todos los gue forman
parte del proceso musical.
De una forma o de otra, el intérprete es y sigue siendo parkte
_ fundamental en el conocimiento de la obra y es en el presente siglo
que adguiere mayor importancia su participacidn, sin incluir desde
luego la miisica de computadoras.
“En la misica electrénica y concreta, la obra se realiza
directamente en una cinta magnética sin la ayuda y sin la
necesidad de una partitura. El compositor es agui el ini-

oo mterprebe de su obra: el proceso interpelativo 1o rea
liza, simultineamente, una sola persona® (12}

A pesar de gue gran parte de la misica contempordnea se ejecu-
ta por parte del compositor, todavia se escribe mbsica para ser in-
terpretada por el ejecutante gue a0 necesariamente es el compositor.

Asi lo menciona el compositor Mario Lavista:

"Las nuevas téenicas o procesos de composicidn otorgan a la
cbra varios trayectos...el intérprete actia directamente so
bre la estructura de la obra e interviene como un elemento
imprescindible en la elaboracidn de la forma. Ante las parti
turas instrumentales denominadas grafxas musicales y las pac
tituras escritas con palabres, que a primera vista asemejan
mis a la obra de un pintor o de un posta gue de un misico,
el ejecutante debe poner en juego toda su imaginacifn creado
ra, puesto que la obra le otorga una gran libertad de inter-
pretacidn® (13)

El intdrprete de nuestros dias debe por supuesto estar en con-
tacto con la bistoria de la misica, con su vida cotidiana, con las
obras que se escriben aqui y ahora, porque de &1 depende en gran me

dida que la misica misma abra otras puertas a la interpretacibn y &



- 8u ”evoluciép.‘ Debe esyta_r, tarynbié_hien ‘contacto, si‘es poéible. “c:on el
compositor,’ urin“diélogc_r'qu‘é fllé'\:l‘er ‘

- misica de nuestros. dia

- 2.2"Import: ‘de’la:comunicacidn’ del compositor con el intérprete

"Cantando, tocando en un grupo o en plblico, innevitablemen
te se comunica...la misica funciona también camo medio de co
municacién, En las sefiales de trampas militares y en las sip
tonias de radio y la televisifn, en el cine, en la cancitn y
en la Spera, en los ritos y en las fiestas tradicionales, en
las ceremonias civiles y religiosas, tanto hoy camo en el pa
sado...Con la misica se puede evocar, sugerir veladamente oo
mo 1o hace la Sinfonia Pastoral de Beethoven o El mar de De-
bbusy. Pero se puede llegar a describir y representar en for-
m3 mas O menos convincente come en las Operas de verdi, los
poemas sinfénicos y Pedro y el Lobo...en f£in, con la misica
se puede tanbién relatar, discurrir y razonar, y mucho mds
frecuente de lo que se piensa; por eso también la misica es
ta organizada, en parte, en la forma de un lenguaje™ (14}

A la misica se le han atribuido infinidad de funciones pero pa
ra nuestro propdsito, tratemos de entender a la misica como transmi

sora de un mensaje artistico o poético como lo llama Umberto Eco:

“Una obra de arte como estructura constituye un sistema de
relaciones entre miltiples eleamentos (los elemento materia
les constitutivos de la estructura objeto, el sistema de
referencias exigido por la obra, el sistama de reacciones
psicolégicas que la obra suscita y coordina) que se consti
tuye a diversos niveles (nivel de ritmo visual o sonoro,
nivel de la intriga, nivel de los contenidos ideolégicos
ooordinacds)...El cardcter de unidad de esta estructura, lo
que constituye su cualidad estética, es el hecho de que
aparece, en cada uno de sus niveles, organizada segin un
procedimiento siempre reconocible, aguel modo de formar gque
constituye el estilo y en el que se manifiesta la persona-
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lidad del autor, las caracteristicas del periodo histdrico,
del contexto cultural, de la escuela a la gque pertenece la
obra” (15)

El sistema de reacciones que constituye la obra, en el caso de
la miisica, no sdlo son para el escucha o perceptor, estin también
presentes en el intérprete. Cuando el intédrprete descifra la parti-
tura surgen en &l reacciones diversas, seglin sea el caso, y que di-
ficilmente podriamos encajonar en un estereotipo. En este sentido,
la obra le dice algo al intérprete y el intérprete le tiene que de-
cir algo al gue escucha respecto de la obra, 1lo que también deriva

ra en otra serie de reacciones para el perceptor.

"La obra coordina todo un sistema de referencias externas;

coordina un conjunto de reacciones psicoldgicas de los pro-
pios intérpretes; conduce a través del propio modo de for--
mar, a la personalidad del autor y a las caracteristicas de
un determinado contexto. Una obra serd pues, un sistema de
sistemas” (16)

En este gran sistema, el intérprete de milsica contemporénea,
es probable gue pueda estar en contacto con el compositor. Esto lo
posibilita a qgue la interpretacién esté& mas cerca de las intenciones
del hacedor de la obra.

En muchas ocasiones, este di3dlogo lleva a un proceso comunica-
tivo mediante el cual, el intérprete colabora de forma directa con
el compositor en la elaboracidn misma de la obra musical.

Mario Lavista afirma en un programa de mano del Primer Encuen-
tro de Misica Contemporanea efectuado en la ciudad de Morelis, Mi--

choacan:
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“Responsorio para fagot y percusiones continﬂa el trabajo gue
desde hace varios afios he venido realizando en el género de 1la mﬁsi;
ca de cadmara, orientado hacia la exploracidn y el estudio de las
nuevas posibilidades técnicas o expresivas en los instrumentos tra-
dicionales. La obra estd dedicada a Wendy Holdaway sin cuya colabo~
racidn y generosa ayuda no me hubiera sido posible escribir la pie-
za...”

Agul el compositor reconoce a su int@rprete como parte fundamen
tal de la obra ya que con el conocimiento y dominio de su instrumen
to pudieron hacer un trabajeo conjunto gque dio por resultado una
obra hecha cuya respuesta del pliblico fue de grandes elogios.

Vivir como intérprete la Bpoca misma del compositor, representa
pectenecer al mismo momento histSrico. El entorno se presenta en eg
te sentido, favorable para la obra de arte gue recién nace, porgue
un cimulo de ideas y sentimientos podrdn ser acordes a la &poca de
la creacidn artistica.

La comunicacidn del compositor con el int@rprete forma la posi
bilidad de asimilar de forma directa la idea original de la obra mu
sical y, por tanto para el piblico resultard también la exposicidn
de un mensaje mas cercano a la obra misma.

Hemos concebido a la misica como medio de comunicacidn pero con
sidero pertinente transcribir 1o dicho por el cientifico Nills L.
Wallin en su texto "Sobre las relaciones entre misica y lenguaje es

tudiadas bajo el aspecto bioldgico":
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"El lenguaje tiene por cdefinicidn una funcidn de comunica-
cidn, le que quiere decir, segln las Gltimas hipdtesis de
urmvast.igacién sobre oomunicacién, que es de doble sentd
do. El hecho de que el cerebro humnano posea estructuras
particulares especificamente orientadas hacia el lenguaje,
indica gue los interlocutores, el emisor y el receptor, en
la emisidén y en la recepcidn son homotipicos. Lo que quie-
re decir también que sus marcos de referencia cognoscitiva
SO0 comunes. . .la misica, torrente de ruidos, comunica al
que escucha, pescador de sonidos, algo sobre el estado del
compositor. Pero lo que cuenta en la misica depende, en es
ta ocasidn, de una combinacidn gendtica gque da por acumula-
cidn, lo que llamariamos musicalidad. Bunisores y receptores
son Gnicamente andlogos. Se trata aqui de informacidn: e in
formacitn no es sindnime de comunicacida" (17)

La postura de este cientifico es cierta pero hay gue contemplar
otros aspectos. En primer lugar, si bien es cierto que informar no

es ' sindnimo de comunicar hay que atender lo expuesto por Umberto Eco:

"definiriamos la obra artistica camo un mensaje que estimu-
lay coordina una infinidad de significados, representando
con ello una fuente de infommacidn. En realidad, la caractg
ristica del mensaje poStico -a diferencia del mensaje camin-
es estar estructurado camo un mensaje; pero constituir en
realidad una fuente de mensajes” (18)

5i la obra contiene una serie de mensajes, puede o no comunicar
al escucha. Desde luvego gque variard segiin el clmulo de experoencias
gue éste Gltimo tenga. Umberto Eco habla en la Obra abierta:
", . .queriamos definic la situacidn que se produce cuando exis
te un mensaje gue @ causa de su ambigiadad es ablerto, y por

tanto fusate de mensajes; mientras gue por su estructura, tien
de continuamente a coordinar las decodificaciones...la obra de
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arte se noS propone oMo un mensaje, cuya decodificacidn
implica una aventura, precisamente porgue nos impresiona
a traves de un moda de organizar los signos que el codi~
go habitual no ha previsto. A partir de este punto, en el
empefio de descubr:r un nuevo Ctdxgo, el receptor se intro
duce, por asi decirlo, en el mensaje, haciendo converger
sobre &ste toda la serie de hipdtesis que su especial dls
posicion psxcoloqzca e intelectual hace posibles. En efec
to de un cidigo externo al cual referirse canpletamente.
elige como cidigo hipotético el sistema de presunciones
sobre el que se basa su sensibilidad y su inteligencia.
La comprension de la obra nace de esta interaccién™ £19)

Cuando la obra de arte, en este caso la obra musical, contiene
una serie de mensajes, contiene informacidn, va a provocar en el in
térprete una serie de hipdtesis que bien pueden estar fundamentadas
en su sensibilidad, en su inteligencia, en su preparacidon musical.
Cabe la posibilidad de aclarar conceptos al dialogar con el composi
tor.

Para el perceptor, habrid también una serie de sugerencias comy
nicativas de mensajes que estarén regidas por los mismos principios
que para el intérprete; la sensibilidad, la inteligencia, la prepa-~
racidn, unida desde luego a2 la disposicidn de escuchar la obhra con-
temparanea.

El lenguaje de la misica contempordnea es muy variado y requie
re que el intérprete conozca los nuevos cddigos, desde luego que es
to permitird una mayor facilidad para comprender ia obra. Nils L. Wa
1lin menifiesta que la miisica transmite sblamente informacidn. Es
cierto perc no hay gue perder de vista que la experiencia estética
comunica, porgue mueve nuestros sentidos y de alguna manera, provo-
ca una diversidad de reacciones que enriquecen la obra misma. Enton

ces podemps decir que la obra musical, comunica.
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2.3 El intérprete 'y la misica c¢ulta contempordnea. Importancia del

“aspecto.formativa’

Hemﬁs diché'ya quéyel intérprete juega un papel de relevante
-impbftanéia en tédd éésceso musical y por ende el compositor re--
quiere estar en contacto cen misicos que tengan una suficiente --
preperacidn para abordar la misica del presente,

Cierto dia me encontré al compositor Mario Lavista en la ciu-
dad de Morelia. El maestro me invitd a escuchar una de sus obras -
mas recientes escrita para fagot y percusiones: "0jala que vayas--
para gue escuches las maravillas que hace Wendy cdf mi obra" me di
jo.

La sala de conciertos era el Teatro Ocampo y en ella encontré@
a la gente de siempre. Es decir, compositores y mas compositores.

La invitacidn y sugerencia del compositor no habia sido en --
valde estaba yo frente a un bello sonido que producia Wendy con su
fagot. Parecia como si ella conociera detalle por detalle la obra,
{cosa que no es muy frecuente cuando se interpreta miisica contempo
ranea)l Al parecer disfrutaba de la obra de Mario Lavista tanto como

yo desde mi asiento en el piblico, era una increible interpretacidn.

He escuchado algunas obras de este compositor y una constante
aparece...grandes intérpretes. Por mencionar algunos he de referir
me al Cuarteto de Cuerdas Latincamericano. a las cantantes Lourdes
Ambriz y Encarnacidn Vdzgquez, al flautista Horacio Franco, al cla-
rinetista Humberto Ramos y por supuesto a la fagotista Wendy Holda

way.



123

Si.un ‘intérprete éé,ehcueh;ré'bieh p:éparado (9 por supues
to tiene talento para su instrumento), abordard con seriedad la -
obra de cualguier compositor,.ya sea del pasado o de nuestros dias.
¥ decir seriedad implica no sdlo el respeto hacia la obra sino la
buena disposicidn para enfrentarla que ird acompaiada de una forma
cidn sdlida que decifre y verdaderamente interprete.

Pocos son los intérpretes que hoy dia se sienten atraidos por
las obras contemporéneas y esto se debe en gran medida a la forma-
cidn musical gque en la mayor parte de los casos tiene auvditivamente
un atraso de siglos. Es decir que algunos de los intérpretes se en
cuentran en la fase de asimilacidn de compositores del siglo pasado
o mucho mds atcés.

Para ser mas claros debemos hacer mencidén de gue la misica al
igual que otras artes va sufriendo transformaciones, va captando -
nuevas formas sonoras. El intérprete {también el escucha) que ape-
nas va digiriendo la misica de Wagner, dificilmente va a comprender
{si es necesario hacerlo) la misica de Alban Berg o de Mario Lavis
ta.

De ahi que muchas personas que Se ponen en contacto por cual-
quier motivo con la misica nueva, no alcancen a apreciarla.

El compositor Manuel Enriguez asegura:

“En general el intérprete de México que aborda la misica con-
temporanea si estd preparado para hacerlo pero pocas veces se atre
ve...hay guienes la abordan por puras ganas de hacerlo sin preparca
cidn alguna, hay otros que tienen la preparacién pero no se atre--

ven" (20}



124

El no atreverse se basa en la apatla haéiémla'ﬁﬁsiéé cdntgmbé;
ranea gue se da por un desconocimiente o una inéomprensién de 15
misma. )

Es cierto que a la mayor parte de los instrumentistas pbco les
interesa la composicidn contempordnea, lo que nos conduce al elemen
to educativo, de formacidn musical ya gue la instruccidén del intér-
prete quedd limitada a tocar los conciertos mds famosos de su instru
mento, a desarrollar el virtuosismo con Paganinni, con Dvorak. Esta
instruccion desde luego gue forma técnicamente pero no es todo en
la misica.

El intérprete contemporadneo debe actualizarse y darle el lugar

gue merece la misica y el compositor de nuestros dias.

¥...de alguna manera hemos logrado el inter@s por parte de
quienes pueden patrocinar y el interds tal vez el mis im—
portante de todos; de los intZrpretes...ademds yo creo gue
las buenas ejecuciones se notan, aunque uno camo piblico
no conozca la obra gue se estd tocando, uno siente que hay
una concentracién y una entrega por parte del intérprete.
Generalmente es eso lo que el piblico aplaude, porque si
no, se necesitaria que realmente fuera un piblico muy cono
cedor, ya que hasta para juzgar a Beethoven se necesitan
muchos antecedentes, mucha condicidn, a pesar de que ya es
un betseller y un objeto de consumo...hacer juicios sobre
eso es dificil; en cambio, creo que el piblico, a todos
los niveles, nota cuando est3 frente a un intérprete serio
y consciente” (21)

Asi lo dijo Alicia Urreta uno de los pocos compositores del se
xo femenino gue mientras vivid mantuvo siempre su espiritu de difun
dir y crear miisica en este siglo. Ademds de compositora, fue pianig

ta y dejd este testimonio a los intérpretes:
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"A una mayor cantidad de xnterpretes seguram°'te correspondera

“mejor calldad Y esu redundara en beneflcxo de la mu51ca y en un ma'

© .yor 1nteres por parte del publxco...yo'hago'cosas porque me divier

to y tomo a la misica como un juego.,Hero ~s1empre juego muy en-

serio..."(22)
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CAPITULO 3¢ EL QUE APLAUDE Y EL QUE APOYA

3.1 El perceptor tradicional y el piblico seguidor de misica culta

contemporanea

"Potr oyente no me refiero a la persona gue simplemente
oye misica, que estd presente cuando se la ejecuta y gue,
de manera general puede disfrutarla o no, pero que no es
en ninglin sentido un participante real, una respuesta, un
compartir en verdad la labor del compositor y la del eje-
cutante y un mayor ¢ menor grado de conciencia del senti-
do individual y especifico de la milsica ejecutada...Su cb
jetivo ideal es aprehender, hasta donde le sea posible,
la expresion musical del canpositor como se la presenta
el ejecutante" (1)

Perceptor tradicional serd para nosotros aquel perceptor que
escucha misica culta pero que se encasilla en un periodo histdrico
determinado. Este perceptor no es hombre masa en el sentido estrict
to de la palabra, que acepte la misica comercial producto de los in
tereses gananciosos a través de los medios masivos. Este perceptor
selecciona su misica y se decide por la llamada culta por "X" ra--
zon.

Este perceptor conoce la escuela clasica de musica, el periodo
llamado romdntice y algin otro. Sabe de Mozart, de Lizt, de Schubert,
de Verdi, de Puccini, mds no asi de Stravinski, menos aiin de Debbusy
o de las composiciones de Webern.

El perceptor tradicional cree gue después de los compositores

barrocos o clasicos ya no se ha hecho buena miisica y opina de las
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producciones contempordneas cosas como &sta:-

"hura, la dpera de Lavista, no tiene ni una sdla aria ;cOmo -
podemos llamarla siguiera Spera?"

Este comentario fue hecho por una profesora italiana que impar
te en nuestro pais canto. Con toda seguridad dicha profesora se es
tancd auditivamente en la dpera italiana.

Los profesores tradicionales al dar sus citedras de miisica in
fluyen en los estudiantes al grado de crearse un circulo vicioso -
de oidos cerraéos a las expresiones nuevas o de compositores mids -
cercanos a nuetro siglo.

Asi tenemos en las salas de concierto perceptores tradiciona-
les que se mofan y abuchean las obras contempordneas porgue como -
resulta obvio, van predispuestos a la obra misma.

Por lo general el perceptor tradicional espera escuchar misi-
cé tonal, cualquier acorde que no esté en dicho esquema, provoca -
rechazo, seguramente porque resulta mds complicada su asimilacidn.

El perceptor tradicional generalmente estd bien informado (aun_
gue puede darse el casc de no estarlo), por decirlo de alguna mang
ra, se informa de los conciertos donde escucharid Vivaldi, pero di-
ficilmente asistird a un evento donde sdlo se escuche misica con--
temporénea. Jamds se pone a observar lo gue acontece en materia de
novedades musicales. ES el que seguramente asiste a la dpera a es-
cuchar los agudos de la soprano en Rigoletto y abuchea si no escu-
cha el tan famoso "mi sobreagudo" del “Caro nome".

La comunidad de perceptores tradicionales estd formada por me
lomanes, es decir, aficionades a la misica, estudiantes y profeso-

res y algunos profesionales de la misma.
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El lector podria decirme que :cbmo es posible gue estudiantes
de miisica o profesionales de la misma, estén en el grupo de percep
tores tradicionales? y, con toda pena le contestaré que esa es la
realidad musical del pais.

Este grupo de perceptores son la gran mayoria del piblico que
escucha misica culta. Su oido est3 en proceso de formacidn, acepta
la existencia de la misica tonal y disfruta tal vez de la corriente
nacionalista.

Es muy fdcil distinguir esta clase de perceptores cuando en las
salas de concierto se incluye una obra contempordnea; se codean, -
murmuran o tal vez escuchan con atencidn pero salen burlonamente -
del concierto.

Es cierto gue hay misica para todos los gustos pero tal vez -
este piblico, que forma la gran mayoria, podria intentar mayor aper
tura al conocimiento de la misica.

Existen por otro lado perceptores actualizados que aceptan la
nueva misica. La mayoria son compositores, algunos intérpretes y -
otros estudiantes de misica.

En los conciertos de mlsica mexicana contempordnea casi siem-
pre se ve a las mismas personas, los mismos rostros.

Podriamos cuesticnarnos ;realmente se sienten atraidos por la
miisica de este tipo?...y podriamos atrevernos a contestar gue a la
gran mayoria...si.

Debemos mencionar también al tipo de percéptor"snob" que se ~
acerca a la miisica sdlo por adquirir status intelectual, No me atre

vo sin embargo a criticar a dicho espectador porque ya es valioso
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gue se acerque a la nueva misica y puede gue con el tiempo asimile
auditivamente los nuevos lenguajes.
8in embargo es un logro saber gue asi como hay un piblico para
la msica tradicional, se vaya gestando uno para la misica mexicana
contempordnea. Aunque hay que considerar:
"El pdblico siempre estara atras, cronolbgicamente, de las
realizaciones de los compositores de su tiempo. Logicamente,
las piezas que establecen un gran contacto con el piblico es
porque hacen concesiones hacia un gusto manido, camercial y
corrupto, gue ha sido impuesto por las empresas de conciertos
y por el consumismo del arte. Por supuesto hay algunas raras
excepciones de misicos que, dentro de logros estéticos verda
deramente considerables, han logrado establecer una comunica
cidn con el phblico” (2)
Aungue en términos auditivos, el plblico esté atras de la misi
ca nueva, a lo mejor algln dia se encuentren en el mismo plano esté
tico-histdrico. De no ser asi, el conocimiento de la misica del tiem

po gue vivimos tal vez nos sirva para comprender y estar al tanto

del arte de nuestros dias.

3.2 La funcidn del critico musical y el problema de la valoracidn

"la vida es corta, el arte es largo, la opor
tunidad es huidiza, la experiencia engafiosa
y el juicio...dificil” (3)
Hipdcrates
Hablar de una critica hacia la obra de arte nos conduciria sin
duda a un conflicto de orden estético-filosdfico. Mi propdsito esta

encaminado a hacer una serie de comentarios referentes a la situacidn

gue enfrenta la creacion artistica en materia musical con los llama



133

dos criticos.

Aungue para muchos compositores, el critico musical no tiene
ninguna importancia para su obra, el critico persevera; destroza o
aplaude la obra musical. El critico es gquien escribe o comenta a tra
vés de los medios masivos sus apreciaciones respecto de lo que escu
chdé en un concierte o en una grabacién. Pero ;hasta qué punto su
critica contiene o no un comentario gue se encuentre dentro del pla
no objetivo?

No lo sabemos, pero el critico musical llega a convertirse en
un lider de opinién capaz de mover un piblico gque comparta su punto
de vista, valide o no.

La opinidon del critico musical puede ser orientadora si éste
tiene fundamentos s6lidos para poder emitir un juicio sobre la obra
musical. Aungue como ya he dicho gue a la mayoria de los composito-
res no les importa la opinidn del critico, el maestro Blas Galindo
en la entrevista que me concedid y que leimos ya en piginas anterio
res, comentaba:

"Hice un concierto para piano...se tocd en Nueva York...estdbz
mos muy inquietos porque los criticos musicales serios no van a oir
un concierto nada mds a ver gqué pasa. Del New York Times me hicieron
una entrevista y después los criticos se salieron. A la una de la
mafiana (que sale el primer periddico) salimos a comprarlo”

Al maestro Galindo le importaba y mucho lo que se dijera de su
obra ya gue a primera hora quiso conocer la critica. Sin embargo pa

ra Manuel Enriquez:
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“Si es importante el critico. Por desgracia en México nada mas
hay uno, mejor no digo nombres para no herir susceptibilidades. La
critica es importante cuando viene de gente que tiene razdn de criti
car, que estd bien fundamentada, que hay todo un fondo de ilustracidn
de educacidn, de informacidn...lo pone a uno a pensar, a auvtoanalizar
se. En Mé&xico los criticos, con excepcidn del gque ya mencionaba, no
asisten a eventos, asi es que ni quién se preocupe de ellos, no tie
nen mucha importancia’.

Sin embargo zcudal es la funcidn del critico musical? Deberia,
segiin mi punto de vista, ser un erudito en la materia y orientar en
cuanto a estilos y escuelas al lector o escucha, segiin sea el caso.
Su ;unto de vista debia de encaminarse a formar un piiblico critice

capaz de apreciar el arte contempordneo, si tomamos en cuenta que:

“E1l c:n;osxto: del sxglo X nace en una era musical revolu
cionaria en cuya misica hay tantos estilos, métodos, sxste
mas y desarrollos cientificos diferentes como campositores

y obras, Sin embargo, si muchas de estas corrientes son re
ducidas a su comin dencminador, encontramos los ideales opues
tos, mds control vs. menos control, ya sea con respecto al
proceso composicional o a la ejecucica de la cbra en si. El
canpositor del siglo XX se ve influenciado por el amplio espec
tro de posibilidades que se le ofrece y debe crear y seguir
el enfoque que sea mis vilido para 81" (4)

En este sentido, el critico debe estar informado de los lenguajes
musicales que ofrece la &poca. actual para asi poder emitir un juicio
fundamentado‘que posibilite a su perceptor a comprender las nuevas op-
ciones del arte musical.

Pero, ¢cudin dificil resultaria criticar la obra musical sin los

elementos informativos?...Nos llevaria a la eleboracidn de un juicio
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de:sde“l’uego,careceria de validez. Sin embargo, si consi

deramos ‘que existen criticos que pareciera carecen de informacién, el
pénq;amq para el compositor no es muy bueno que digamos.

"Con ciertos valores, nuestra forma de percepcion se esta

blece por nuestra actitud, habito o prictica; con respecto

a la textura, la mente musical entrenada puede desentrafiar

los hilos contrapuntisticos de una fuga de Bach y percibir

de un modo estructural en tanto que es mis probable que un

oyente menos acostumbrado perciba la tela enmarafiada como
pura superficie tonal y responda de manera sensual® (5)

Si tenemos una cultura musical gue no ha entrepado al comiin deno
minador del escucha es necesario contar con orientadores cuyo entrena
miento auditivo responda a la decodificacidn de los elementos musica
les, tal deberia ser la funcidn del critico musical.

En este sentido, dejaria de parecernos el personaje cuya actitud
al parecer conocedora, es capaz de destruir con sus comentarios al

compositor.

"La percepcibn de la misica como simple o compleja debe es
tar entre las respuestas mis elementales y subjetivas de 1a
misica. Nuestra opinin de que algo es simple o camplejo se
relaciona con nuestra escala personal de valores y tales
juicios sdlo se verifican en instancias obvias en extremo ©
cuando comparamos una complejidad mayor con otra menor® (6)
para establecer un juicio de valor frente a la obra musical, de
ben Lomarse on cuenta ciertos elementos que no sdlo estén fundados en
la percepcidn de sensaciones o en la experiencia estética de cada ipn

dividuo. Debe contener un andlisis mis elaborado gue bien podria to-

mar como propuesta la hecha por Lewis Rowell:
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"excelente si: menos que excelente si:

-resulta a la percepcidn como una  -se resiste a la percepcidén

estructura wvnificada y coherente como una estructura ynificada
y <oherente

-su estructura se articula y -su estructura es oscura y

eguilibra con claridad desproporcionada

{es proporcionada}

-es campleja y cumplida -es incanpleta y no cumplida

-es jerdrquica -no es jerdrquica

-es centrada, tipicamente por -no es centrada

algunos medios tonales, de modo
gue la mente se dirija a través de
1a estructura

-es perceptiblemente temitica —es atemitica

-imparte un sentido de movimienta -transmite un sentido de

de continuidad y canbio dindnico estancamiento

-tiene una superficie texturada -su superficie no estd texturada

-estd saturada sOnicamente, es

rica en intensidad y color tonal -no estd saturada

- evita la autocontradiccidn -es autocontradictoria

-presenta un equilibrio adecuvado -nd presenta un equilibrio entre:

entre:
-unidad y variedad -unidad y variedad
-simplicidad y compleiidagd ~-simplicidad y conplejidad
-la expectativa frustante y la ~la expectativa frustante
gratificacién iomediata de la y la gratificacidan immedia
expectativa ta de la expectativa
~fines y medios -fines y medios" (7)

Un andlisis elaborado de esta forma podria ser una alternativa
de valorizacidn. Sin embargo la obra de arte y los juicios que alre-
dedor de ella se hagan seradn siempre una asimilacidn personal pero
una fundamentacidn con un andlisis de este tipo, tal vez simplifique
y haga mds justa la opinidn del especialista.

La misica gue se elabora en el presente siglo presenta una com-
plejidad debido al exceso de informacidén tanto t&cnica como creativa.
El perceptor estd hasta cierto punto confundido ya gue se gesta dema

siada informacidén por las posibilidades que estdn abriendo los compg
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sitores en la biisgueda personal. Lo gue crea la pluralidad de lengua

.jes, de estilos y de formas de abordar la misica.

"la mésica por lo abstracta, es la mas dificil de todas
las artes. Siempre ha estado a la zaga de todas las demds
que se desarrollaron primero, Histoéricamente la misica ha
pasado por periodas de gran simplicidad a otros de mayor
canplejidad, de vuelta a la simplificacidn y asi sucesiva-
mente... 1a misica contempordnea es generalmente muy com—
pleja; ahora viene acompafiada de esa tendencia verbalizan-
te gue constituye un fendmeno bastante nuevo” (8)

Aunque esta complejidad aflore en la produccidn musical de' nues -
tros dias, el conocedor debla empezar a tomprender estos lenguajes.
De alguna manera gacaso no forma parte de su oficio?

La misica contemporanea estd todavia en una bisgueda de lengua-
jes. Aungue podemos decir gue ya hay estilos bien definidos, la pro-
duccidn musical sigue explorando caminos. Esto provoca gue los jui--
cios de valor también vayan sufriendo transformaciones.

No podemos exigir m3s a los criticos gue estar al dia en las
producciones musicales, lo que conlleva un estudio de estilos y es-
cuelas. Deben adem&s, fundamentar sus comentarios para orientar al
gue se acerca a la nueva misica.

Conforme el critico tome en cuenta que su actitud frente a la
obra musical debe ser lo mds objetiva posible, tal vez los composito
res tomen mas en cuenta sus comentarios.

He sido muy severa al exigir un critico especializado. Pero hay

gue hablar del critico que via experiencia estética, de intuicidn mu

sical que comenta la obra de arte.



plar:las obse:vaciones que hacia 'enr un princip
¢A quién’ corresponde la-criticamusical al perj,odi’sta”qué co-
noce el tema? o ;al especialista que escribe?:

Ambas posturas serian validas siempre y. cuandoitendieran a un

juicio justo y esto serd lo tendiente a la dbﬁegivviaaa. Dificil de
conseguir esto {iltimo porgue el arte mueve nuestros sent.idos ‘de dis—
tinta forma en cada individuo.

Silvestre Revueltas, destacado milsico mexicanc de la corriente

nacionalista escribid al respecto:

"...creo gue el juicio basado en una reaccion sentimental
o intelectual, personalisimo ante la obra de arte, sdlo
tiene valor constructivo o educativo en relacidn con la
capacidad intelectual, con la honradez y probada competen
cia artistica de quién lo expresa. Estas, dificilmente
pueden ser juzgadas por quienes no estdn o no estuvieron,
en directo contacto con la manifestacidn artistica; para
ellcs, el juicio impreso ya en diarios o libros, es un va
lor autorizado...se prestan a discusiones interminables
guiadas Gnicamente por la predileccidn personal hacia tal
o cual autor de critica, hacia tal o cual artista, intéc-
prete o creador. Discusiones estériles gue por su cardcter
individualista y criticas sin base sdlida que jamds tendran
ningln valor positivo de cultura colectiva, y mucho menos
de efectiva cultura popular” (9)

vélido es comentar la cbra de arte, comentar alrededor de la
obra musical. Algo tiene que decirnos la creacidn contempordnea, ya
sea por parte del periodista que conoce o le interesa el tema o por
el especialista gque escribe.

La variedad de comentarios enriquece la obra, desde luego que
los comentarios deben tender a un juicio justo..fque el crifico, lo’

reflexione.
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;3.3 El Estado mexicano y su interés por la cultura musical

"El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes cuya
creacidn fue anunciada por el presidente Salinas de Gor-
tari en su discurso de toma de posesidn quedd constitud
do formalmente el 7 de diciembre de 1988 a través del
correspondiente decreto presidencial publicado ese dia en
el biario Oficial y de una ceremonia que, super® en bri--
llo y espectacularidad la labor que el Consejo realizd a
lo largo de 1989.. En un acto celebrado en el Palacio Na-
cional y ante lo mas granade de la intelectualidad mexi-
cana el presidente dijo: Buprendemos hoy el wis vigoroso
esfuerzo en la promocidn y farento de la cultura para una
sociedad calada en el esfuerzo de vencer la adversidad.
Ia cultura es fundamento de unidn y multiplicadora de es-
peranzas” (10)

La esperanca gue albergamos algunos mexicanos estid encaminada a
tener al alcance, elementos de nuestra cultura gue den alternativas
frente a la amplia gama de informacién comercial y falsos valores im
perantes en el ambiente nacional.

La iniciativa privada ha tomado en sus manos desde hace afios a
la cultura, siendo pues, manipuladora de los contenidos y mediadora
entre las manifestaciones culturales y las masas.

S§i emerge algo tan aut@ntico como los grupos de rock mexicano,
Televisa los promueve, obtiene ganancias y estereotipa al joven rocke
ro, lo institucionaliza y crea alrededor de su imagen, modelos musi-
cales entre muchos otros productos gue incrementan sus ganancias.

En materia musical, difunde algunos conciertos y en m3s de una
ocasion, pone como conductores un personal sin formacidn musical gue

pueden hasta distorsionar la informacidn o darla superficialmente,



140

El Estado ha promovido manifestaciones culturales pero no han
,sido suficientes para competir con la iniciativa privada.
‘ Es a partir del presente sexenio que se crea el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes con lo que se ha podido ver una mayor di
fusién al arte. Sin embargo, sabemos que es un proyecto de difusidn

donde se veran resultados a largo plazo.

"El Consejo fue constituide un organismo descencentrado,
adscrito a la Secretaria de Bducacidn Piblica, y su fun-
cibn es conducir las instancias de pramocidn cultural,
anteriormmente dependientes de la SEP, camo los institutos
de Antropologia e Historia y Bellas Artes, el Sistema Na-
cional de Bibliotecas, el Fumento Nacional para las Arte
sanias y las direcciones de Publicaciones de Culturas Po-
pulares...el presidente de dicho consejo es Victor Flores
Olea" (11}

Este organismo en la parte musical, cuenta con la presencia del
compositor Mario Lavista, al que nos hemos referido innumerables oca
siones a lo largo de este trabajo. Dicho compositor ha dado impulso
a la produccion musical de la siguiente manera:

En la otrogacién de becas, que implican una ayuda econdmica a
los misices y concretamente en cuanto a compositores se refiere, es-
tan encaminadas a la creacidn de una obra que el compositor presenta
como un proyecto. Este apoyo recuerda el tiempo en gue el maestro Car

los chavezapoyaba al compositor a través del Estado.
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El Cohsejo Nacional para la Cultura y las Artes ha promovido
eventos artisticos en todas las dreas, esto incluye por supuesto, tan
to eventos de corte popular como los llamados de la alta cultura.

¥ictor Flores Olea, presidente del Consejo manifestd que:

"El punto de vista del Consejo es empujar la sustancia
cultural y artistica de los medios, sabiendo qua es una
lucha y sin ser ingenuos. Pensat due este ideal se rea-
liza de una manera plena no 1o vemos en ningin lado del
mundo a corto plazo, Yo creo que tedricamente los wedios
de comunicacion son en efecto los grandes medios educati-
vos, inclusc de expresidn cultural que debemos impulsar
en ese sentido™ (12)

Propositos del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
propdsitos del Estado mexicano gue sabemos que no pueden hacerse de
la noche a la maifiana pero gue s0n urgentes.

El vinculo que via la difusidn de la cultura & través de los mg
dios masivos haga el Estado mexicano, abrir3 espacios alternativos
gue compitan con los intereses comerciales de la iniciativa privada
que propagan falsos valores cuyos propOsitos van encaminados a la ob
tencibn de ganancias sGlamente,

Por eso"...dada la pérdida de la rectoria cultural de la sociedad

mexicana por parte del gobiermo, actualmente, es razbn de

Estado el que éste planifique los medics de comunicacién pa

ra el desarrollo del pails. Hay que considerar que debido a
la aceleradisima crisis global que vivimos de nada servird
intentar corregir los pies econdmicos, los brazos tecnolégi
cos, las manos laborales, ¢l estémago agropecuario, los pul
moaes econdmicos del pais, etc., si no modificamcs =) alma
que le da vida a nuestra sociedad, pues el cuerpo, tarde o
tempreanc, se volverd a desmoronar y, cada vez mds con ma-
yor profundidad" (13}
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Hemos visto y repetido en el trahséufgb dgseééé’texto 1a»§oca
difusién y el contado apoyo con el qué.cuéﬁta el céhpositot de'mﬁéi
ca contemporinea.

Es menester hacer mencidn del apoyo gque en afios ha tenido el
creador musical por parte del Instituto Nacional de Bellas Artes. Di
cho Instituto ha creade, en participacidn con otros paises, encuen-=
tros y festivales que han hecho posible conocer nuevads producciones.

El Foro de Misica Nueva, que se hace afio con afioc desde hace tre
ce afios, ha tenido a la cabeza como organizador, a uno de los composi
tores mas versatiles en nuestro pais, Manuel Enriquez.

El maestro Enrigquez se ha dedicado a cifundir la misica nueva y
ha dado un fuerte apoyo a los nuevos compositores.

hctualmente el maestro Enrigquez ya no se encuentra como Director
General de Misica del Instituto Nacional de Bellas Artes, puesto gque
desempefid hasta hace unos meses. En su lugar se encuentra ahora el
compositor y director de orquesta, Manuel de Elias.

El maestro Manuel de Elias manifestd en una cdpsula para ABC Ra
dio el pasado 4 de marzo de 1991, gue ha invitado al maestro Enriquez‘
para que continie con la organizacidn del Foro de Misica Nueva, tan
importante para la cultura musical nacional.

El Foro es uno de los eventos mds importantes en el pais en cuan
to a midsica contempor@nea se refiere ya gue a &ste asisten composito
res no sdlo mexicanos sino de otros paises. Es a través del Foro gue
contamos con una p:ogramacién musical actualizada y tenemos la posibi

lidad de escuchar milsica contemporinea del resto del mundo y del pep



samiento artistico contemporineo.

Cada afio se ha ganado mayor cantidad de escuchas y se ha logra-
do tener um piblico que podemos decir, asiste al Foro de Misica Nue-
va.

0jald gue este evento siga teniendo @xito y que el Estado mexi-
cano apoye en &ste y los prdximos sexenios al arte mexicano contempo

rineo
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Segunda Parte

1 PROPUESTA DE UN PROGRAMA RADICFONICO QUE DIFUNDA LA MUSICA

CULTA CONTEMPORANEA

Una vez gue se ha advertido la poca difusion hacia la obra
contemporanea, se puede sugerir gue a través del medio radiofdnico,
se logre el propSsito de informar al mexicano sobre el arte de su

.
época.

La propuesta estd encaminada a hacer una serie titulada "El
arte mexicano de nuestros dias"” donde a través de reportajes espe-
cializados, se difunda obras de literatura, pintura, danza, misica,
etc., asi como de los problemas que rodean dichas actividades para
poder darles solucidn.

La variedad de temas para esta serie es inmensa y requerird
de periodistas especializados en el &mbito cultural.

Primeramente.habria que hacer reportajes introductorios para
luego realizar repértajes como el gue aqul presento gue pretende
difundir y exponer los problemas a los gue se enfrenta la misica
mexicana contempordnea.

La propuesta que agqul presento es para Radio UNAM ya que esta
radiodifusora dentro de su programacidn, es de las pocas que inclu

yen misica contemporanea mexicana.



El horafio‘deitfénéﬁ}éién‘seria por.la tarde

de las alternativas para posibilitar al-mexitano a’conocer’ las ma-

nifestaciones artisticas de’su &poca.
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"Hoy la disonancia ha sido llevada al
extremo; y ello confiere al presunto
momento asocial del arte moderno un
significado especifico. Entretanto,
sigve siende piadra de escandalo en el
seno de la sociedad actual y de su vida
uniformada, y provoca la ira de la
normalidad, que precisamente asi
traiciona algo de su falsedad"

Adorno W. Theodor ¥

Horkheimer Max
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PROGRAMA: EL ARTE MEXICANO DE NUESTROS DIAS

REPORTAJE: EL COMPOSITDR MEXICANO CONTEMPORANED Y SU ENTORNQ

1° OP: ENTRA TEMA MUSICAL MADRIGAL DE MARIO LAVISTA,~LA5O A);TRACK‘I;A'i
2 BAJA, QUEDA DE FONDD ) : ‘
3  LOCUTOR: La Universidad Nacional Auténcmavde ﬁéxihﬁ{ éregenﬁaV
4 su serie...

5 OP: SUBE MUSICA, BAJA, QUEDA DE FONDO .

6 OP: ERTRA REVER )

7 LOCUTORA: El arte mexicano de nuestros dias

8 OQP: SALE REVER

§ QOP: SUBE MUSICA, BAJA, QUEDA DE _FONDO

10 LOCUTOR: En esta ocasidn les presentamos el reportaje: El

11 compositor mexicano contemporidneo y su entorno...

12 OP: SUBE MUSICA, BAJA, QUEDA DE FONDO

13 LOCUTORA: jQuédese con nosotros! y conozca de la voz de los

14 compositores, los problemas a3 los que sc¢ enfrenta la
i5 misica contemporanea en México...

16 OP: SUBE MUSICA, BAJA, DESAPARECE

17 OP: ENTRA REVER

18 LOCUTOR: Estamos en un calmado domingo de enero y estamos &
19 punto de escuchar bella misica. Inmediatamente esto
20 sugiere un patrdn: luces suaves, tu silla favorita,
21 un vaso de cerveza, un cigarrillo, en resumen, relajacidn.
22 Y, ahora, la misica...
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34
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39
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42
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45
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OP: SALE REVER o 149

OP:_ ENTRA MUSICA LOS CINCO MISTERIOS DE ELEUSIS, ORPLIED 11 DE

FEDERICO IBARRA, LADO B, TRACK 1, BAJA, QUEDA DE FONDQ

LOCUTOR: ;Espera! no corras gritando loca midsica contemporanea,
ésta no te morderd. Es sélo misica, encantadora misica
del compositor mexicano Federico lIbarra...

OP: SUBE MUSICA, BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTCR: Esta obra de Federico Ibarra titulada Los cinco misterios
de Eleusis, no fue escrita para golpear, levantar a la
burguesia o provocar peleas. Fue escrite tal vea sblo para
encantar, entretener, ser agradable y tocable...

OP: SUBE MUSICA, BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTOR: Pero tenemos cierta cantidad de las llamadas obras de
vanguardia gue trata de chocar por Su agitacidn de
originalidad. Hay ciertos compositores, por ejempio,
que escriben para algo llamado piano preparado, el cual
consiste en rellenar el interior del piano con una
variedad de objetos, incluyendo nueces y tornillos

para alterar el timbre normal del piano...

OP; SUBE MUSICA, BAJA, QUEDA DE FONDOQ

LOCUTOR: Luego,tenemos compositores que ponen misica prodecida
electronicamente en una cinta. Ademds, existe otro tipo
de composicion llamado misica impredecible, gue poede .
ser escrita, por ejemplo, para una orquesta de radios,
...s1, oiste bien, para radios, como el aparato.qhe
estd usted escuchando en este momento...Comparada con
estos salvajes extremos de experimentacidn, Les cinco
misterios de Eleusis de Federico Ibarra parece mas

agradable misica, y también, es misica contemporanea...
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52 QF: SUBE MUSfCA, BAJA, QUEDA DE_FONOQ

53 LOCUTOR: Pefd,‘digah} :por qué muchcs de ustedes odian la misica

54 3 ,;coﬁtemporénea?...Encontrémoslo...quizés después de

55 S a‘gue sepan gué es lo que odian, lo puedan odiar menos,
56 ] miniﬁo. odiarlo ma3s inteligentemente. O tal vez,

57 logren gustar de ella o lleguen a odiarla tanto como
58 antes, lo cual es su derecho...

59 OP: SUBE MUSICA , BAJA, SE MEZCLA

60 OQP: ENTRA MUSICA REFLEJOS DE LA NOCHE DE MARIO LAVISTA, LADQ 8,

61 TRACK 2, BAJA, QUEDA DE FONPD

62 LOCUTORA: En México surge en los afios sesentas, una generacidn de

63 compositores de misica mexicana contempordnea gue crea,
&4 con base a las nuevas técnicas surgidas en Europa, una
65 pluralidad de estilos con miras a la modernidad...

66 OP: SUBE MUSICA, BAJA, QUEDA DE FONDO

67 LOCUTORA: Estos estilos tienen como caracteristica fundamental.

68 la bisqueda de nuevos lenguajes musicales que rompen
69 ’ con una corriente importante surgida después de la

70 Revolucidn Mexicana y gue se le conoce en la histétia
71 como movimiento nacionalista.

72 QP: SUBE MUSICA,BAJA, SE MEZCLA CON PUENTE MUSICAL

73 OP: ENTRA PUENTE MUSICAL HUAPANGO DE MONCAYQ, LADO 1, TRACK 1.

74 BAJA, DUEDA DE FONDO

75 LOCUTORA: El movimiento nacionalista surge en los afios veintes

76 como consecuencia del movimiento revelucicnaric en

77 México y se manifiesta tanto en pintura como en literatura
78 y en milsica. En la pintura cuenta can grandes

79 representantes como Diego Rivera, José Clemente Orozco,

CONTINUA...
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80 i Lecpoldo Méndez y David Alfaro szquexros, entre otrd
Bl - " en la Literatura podemos mencionar a Jose Vasconcelos -y
82 Salvador Novo.

‘83 OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA

84 OP: ENTRA MUSICA SINFONIA INDIA DE CARLOS CHAVEZ, LADO 2, TRACK 2

85 BAJA, DUEDA DE FONDO

86 LOCUTORA: En la misica el movimiento nacionalista estuvo encabezado

87 por la figura del compositor Carlos Chivez, compositor
B8 influido por las teorias de corte marxista, gue

BY propugnaba la exaltacidn del indigenismo en el plano
90 ) sonoro y destacaba gue la misica culta debia estar al
91 servicio de las masas. Surge entonces el uso de

92 instrumentos indigenas como el teponaxtle para la

93 elaboracidn de la misica mexicana de concierto en busca
94 de una identidad nacional.

95 QP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA

96 OP: ENTRA MUSICA ESTRELLITA DE MANUEL M. PONCE, LADO 1., TRACK 5,

97 BAJA, QUEDA_ DE _FONDO
98 LOCUTORA: Ya para fines del siglo XIX habia surgido un intento por

99 acercar la misica culta a la misica popular con los

100 compositores Ricardo Castro y Manuel M. Ponce. Estos

101 compositores elevaron los temas populares con técpicas

102 al estilo Chopin, y les dio como consecuencia la

103 creacién de un estilo llamado nacionalista romdntico
104 . gue si bien gustd al piblico mexicano, provocd para los

105 compositores que compartian la ideologls de Carlos

106 Chavez, el rechazo, acompafiado de la necesidad de 1la

107 biisqueda de un nacionalismo que se acercara a las

108 t"cnicas de la modernidad europea como la stravinskiana.
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110 OP: ENTRA SINFONIA INDIA DE CARLOS CHAVEZ, LADO 2, TRACK 2, BAJA,

111 QUEDA DE FONDC

112 LOCUTORA; Es asi que alrededor del maestro Carlos Chavez

113 una serie de compositores como Candelario Huizar, Luis
114 Sandi, José Pablo Moncayo y Blas Galindo, entre otros,
115 Una de las obras representativas de este periodo es
116 precisamente la Sinfonia India que muestra el

117 ‘nacionalismo que proponia Carlos Chévez...

118 OP: SUBE CORTINA MUSICAL CON SINFONIA INDIA DE CARLOS CHAVEZ, BAJA,

119 DESAPARECE

*20 LOCUTORA: Otro compositor de la corriente nacionalista famoso por
121 sus Sones de Mariachi es el maestro Blas Galindo que
121 define a la corriente nacicnalista...

. 121 OP: ENTRA MUSICA SONES DE MARIACHI DE BLAS GALINDO, LADO 1, TRACK 3,

122 BAJA,‘QUEDA DE FONDO, SE MEZCLA CON INSERT

123 op: ENTRA INSERT SLAS GALINDO

El nacionalismo es...asi como un proceso natural.

124 op: SUBE MUSICA, BAJA, DESAPARECE

125 LOCUTORA: Gracias a la versatilidad del compositor Carles Chavez,

126 ingresaron a México novedades musicales a través de una
127 programacidén actualizada en la Orquesta Sinfdnica de

128 México donde se ejecutaban las producciones musicales
129 que se hacian en Europa por esos afios. Asl se conocieron
130 en México.nuevos lenguajes,gandes compositores y grandes
131 obras coho La Consagracidn de la Primavera de Igor
132 stravinski...

133 OP: ENTRA MUSICA LA CONSAGRACION DE LA PRIMAVERA DE STBAVINSKY,

134 LADO 1, BAJA, QUEDA DE FONDO Y SE MEZCLA CON INSERT




135 opP: ENTRA INSERT 2 BLAS GALINDO 153
Como el maestro Chdvez era...que hubo en la misica

136 OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA

137 OP: ENTRA PUENTE MUSICAL OCHO POR RADIO DE REVUELTAS, LADO 1,

138 TRACK 2, BAJA, QUEDA DE FONDO

139 LOCUTORA: El movimiento nacionalista, cuyos logros indiscutibles

140 dieron paso al conocimiento de las técnicas musicales

141 mds avanzadas de la época, asi como a la creacidn de

142 un repertorio amplio de la misica mexicana, cae en“los
143 afios cincuentas. La inguietud de la nueva generacidn’

144 de compositores, que en su mayoria tenian la escuela

145 de Carlos Chavez, decidid dar paso a una:nueva étapa f—iiv
146 en la historia de la milsica mexicana...

"147- OP: SUBE MUSICA, BAJA, QUEDA DE FONDO

148- 'LOCUTORA: 'El compositor Blas Galindo habla del rompimienﬁdVCan
149 el nacionalismo...

150 OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA CON INSERT

151 OP: ENTRA INSERT 3 BLAS GALINDO

Los muchachos de este siglo...me parece magnifica.

152 OP: ENTRA CORTINA MUSICAL SONIDOS DE HECTOR QUINTANAR, LADGC A,

153 TRACK 5, BAJA, QUEDA DE FONDO

154 LOCUTORA: Este rompimiento para los compositores de la nueva

155 generacién, representd superar conceptos respecto a

156 a una mexicanidad que se estereotipaba. Pero., desde

157 luego, no dejando de reconocer al movimiento nacionalista
158 asi lo expresa el maestro Héctor Quintanar...

159 OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA

160 OP: ENTRA SINFONIA INDIA DE CARLOS CHAVEZ, LADO 2, TRACK 2, BAJA,

161 QUEDA DE FONDO
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OP: ENTRA INSERT 4 HECTOR QUINTANAR

Fue una etapa fructifera...como la cuarta sinfonia.

OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA

OP: ENTRA MUSICA FICCIONES DE_MARIO LAVISTA, COMPOSITEURS MEXICAINS

D'AUJOURD'HUI, LADO A, TRACK 2, BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTORA: E! rompimiento con la etapa nacionalista es para otros
compositores la evolucidn necesaria en todo proceso
artistico como para el compositor Mario Lavista...’

OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA CON INSERT

VOP: ENTRA INSERT 5 MARIO LAVISTA

Rompimos con el nacionalismo...para gue la-tradicidn= -

continge.

OP: SUBE MUSICA FICCIONES, BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTORA: Es asi gque la nueva generacidn de compositoreé) arla
cual pertenecen Héctor Quintanar, Manuel Enciquez, 7
Federico Ibarra y Mario Lavista, entre otros, se
enfrentan a un problema distinto al de los compositores
del pasado, la invencidn de un lenguaje...

OP: SUBE MUSICA, BAJA,SE MEZCLA CON INSERT

OP: ENTRA INSERT 6 MARIO LAVISTA

Cuando nacibé Mozart...con muchos rostros.

OP: ENTRA MUSICA MARSIAS DE MARIO LAVISTA. CUARTETO DA CAPO,LADO 1,

TRACK 3. BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTORA: La invencidn de un lenguaje ha hecho posible la incursidn
) de cada uno de los compositores en distintos planos
: sonoros, lo gue ha traidc como consecuencia, una
pluralidad que le ha dado a la misica mexicana, muchos

rostros como dice Mario Lavista. Esta mlisica mexicana
CONTINUA...
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contemporanea, ha provocado la ira de la normalidad,
es degir, de los escuchas acostumbrados al lenguaje
tonal Asi el compositor Héctor Quintanar

afirma:

OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA CON INSERT

OP: ENTRA INSERT 7 HECTOR QUINTANAR

Para la obra contemporinea...a la misica contempordnea.

OP: ENTRA MUSICA LOS CINCO MISTERIOS DE ELEUSIS DE FEDERICO IBARRA,

LADO B, TRACK 1, MOVIMIENTC 3, BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTORA:

Y asi como los compositores nacionalistas tuvieron que
pasar por un periodo de aceptacién de los escuchas, el
el compositor de misica mexicana contemporénea se ha
enfrentado en estos afios a diversas reacciones por
parte del piblico y de la llamada critica musical;

unas a su favor y muchas otras en su contra...

OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA CON CORTINA MUSICAL

OP: ENTRA CORTINA MUSICA LOS CINCO MISTERIOS DE ELEUSIS, ORPLIED II,

DE FEDERICO IBARRA, LADO B, TRACK 1, BAJA, QUEDA DE FONDC

OP: ENTRA REVER

LOCUTOR:

bero el hecho es gue mucha gente no gusta de la misica
contemporanea, i;no! dicen, jyo no puedo con tanta
cacofonia y ruido! jdebt ser anticuado, pero odio la
disonancia! jTodo esto es tan disonante y no tieae

melodia...!

OP: ENTRAN EFECTOS DE RUIDQ DE CIUDAD, BAJAN, QUEDAN DE FONDO

OP: CONTINUA REVER

LOCUTOR:

Es un signo de los tiempos, de la época de las maguinas,
de nuestra neurosis, del tiempo insanoc de la vida de la
ciudad, ijtaxi! jtaxi!, juventud salvaje, crimen y toda

esa clase de cosas...
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OP; SALE REVER 156

OP: SUBEN EFECTOS Y MUSICA, BAJAN Y SE MEZCLAN CON CORTINA MUSICAL

OP: ENTRA CORTINA MUSICAL, RITUAL DE MANUEL ENRIQUEZ, COMPOSITEURS

MEXICCAINS, LADO A, TRACK l, BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTORA: Algunos de los compositores mexicanos de la nueva
generacidén en su bisqueda de un lenguaje sonoro personal
envueltos en la llamada vanguardia gue dio por resultado,
la creacidn de innumerables obras que desconcertaron a
la mayoria de los escuchas. Esto lo comenta el compositor
Mario lavista:

OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEJCLA CON INSERT

OP: ENTRA INSERT 8 MARIO LAVISTA

Dada la pluralidad de ...basicamente en esos afos.

OP: ENTRA MUSICA CUARTETO V DE MANUEL ENRIQUEZ, CUARTETO LATINOAM.

LADO B, TRACK 2, BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTORA: Sin embargo algunos compositores lograron salir de ese
parametro vanguardista para llegar a un lenguaje que
encontrara un par de oidos. En esa vanguardia, el
compositor pretendid partir de cero en la creacidn
musical y negar su pasado. Esta etapa ha sido superada
por la mayor parte de los compositores mexicanos gque
encuentran en el pasado musical, un fundamento clave
para su obra.

OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA

OP: ENTRA MUSICA LOS CINCO MISTERIOS DE ELEUSIS DE FEDERICO IRARRA,

LADO B, TRACK 1, MOVIMIENTO 4, BAJA, QUEDA DE FONDO

. LOCUTORA: La necesidad de que el compositor se acerque a un

piblico resulta para algunos compositores importante ya
que consideran gue la misica cumple con una funcidn en
la sociedad mexicana contemporanea. Asi, el compositor

CONTINUA. ..
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Federico Ibarra nos dice: 157

OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE ME2CLA CON INSERT

OP: ENTRA INSERT 9 FEDERICO IBARRA

El compositor como...de acuerdo con RCsSDTrOS

OP: SUBE MUSICA, BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTORA:

Para el compositor Manuel Enriquez en cambio la funcidn

del compositor mexicano contempordnec €5...

OP: SUEE MUSICA, BAJA, SE ME2CLA CON INSERT

OP: ENTRA INSERT 10 MANUEL ENRIQUEZ

Creo gue lo que estamos...como quisi@ramos.

OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA CON PUENTE MUSICAL

OP: ENTRA PUENTE MUSICAL PROSA DE MANUEL ENRIQUEZ, CUARTETC DA CAPO,

LADO 1, TRACK 4, BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTORA:

Otro de los problemas que afectan al compositor radica
en la difusidn de su obra. Es un hecho gue la miisica
académica que se hace en México en la actualidad no
representa grandes ganancias como la musica comercial.
a esto se debe en gran parte gue la misica académica o
de concierto no cuente con el suficiente apoyo de los
medios masivos de comunicacién que en general promueven

misica comercial.

OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA

OP: ENTRA MUSICA LA CHUTE DES ANGES DE FEDERICO iBARRA. CUARTETQ DA

CAPO, LADO B, TRACK 2, BAJA,QUEDA DE FONDO

LOCUTORA:

Sin embargo el panorama para el compositor mexicano
contemporaneo no es tan desalentador ya que la llamada
radio cultural asi como algunos canales de televisién,
difunden, aungue en un porcentaje considerablemente
inferior, la produccidn musical contemporénea. El

compositor Federico lbarra comenta al respecto:
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OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA CON INSERT

OP: ENTRA INSERT 11 FEDERICO I1BARRA

Lo que pasa es que todos...medios masivos .

OP: SUBE MUSICA, BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTORA: El compositor cuenta con la creacidn de Foros de
Foros de Miisica Nueva asi como otros eventos que
difunden y dan a conocer su obra. El Foro de Misica
Nueva es organizado desde hace trece afios por el
Instituto Nacional de Bellas Artes. y ha permitideo-el
contacto del compositor mexicano con compositores
extranjeros. Sin embargo, la oportunidad no es para
todos los compositores, asi lo afirma el compositor

Federico Ibarra:

VOPé SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA CON INSERT

OP: ENTRA INSERT 12 FEDERICO IBARRA

Los Foros nos aportan...de que existen otras gentes.

OP: SUBE MUSICA, BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTORA: El compositor Manuel Enriquez, organizador del Foro
de Misica Nueva, respecto delcriterio selectivo para
la participacidn en el evento comenta:

OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA CON INSERT

OP: ENTRA INSERT 13 MANUEL ENRIQUEZ

OP: DESAPARECE MUSICA, ENTRA PUENTE MUSICAL OBOEMIA DE MANUEL

ENRIQUEZ, CUARTETQO DA CAPO, LADO B, TRACK 1, BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTORA: Los intérpretes son un factor de suma importancia para
la difusidn de la obra mexicana contemporidnea y ellos
también estdn atravesando por el fendmeno de asimilacidn
e interés de la misica nueva. El compositor Mario

Lavista dice a este respecto:
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OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA CON INSERTV
OP: ENTRA INSERT 14 MARIO LAVISTA :
Creo que los compositores...conocen su misica
OP: SUBE MUSICA, BAJA, DESAPARECE
[«):H

ENTRA MUSICA OFRENDA DE MARIO LAVISTA, LADO A, TRACK 2, BAJA,

QUEDA DE _FONDO

LOCUTORA: La incursidn de nuevos lenguajes y la actualizacidn de

técnicas de composicidn han permitido al compositor
mexicano contempordneo, ingr sar al plano internacional
donde se reconoce el alto nivel de la misica mexicana

contemporanea, de esto el compositor Manuel Enriquez

apunta:
OP: SUBE MUSIC2, BAJA, SE MEZCLA CON INSERT
OP: ENTRA INSERT 15 MANUEL ENRIQUEZ
Sin chovininismos ...son aportaciones innegables
OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA CON PUENTE MUSICAL
OP: ENTRA PUENTE MUSICAL TRIPTICO DE MARIQ LAVISTA, LADO A, TRACK 1,

BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTORA: En la actualidad se puede decir que hay un piliblico y un

OP:

conjunto de intérpretes interesados en la misica mexicane
contempordnea, asl como promotores del arte nacional de
nueséros dias. Uno de estos organismos es el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes fundado en el
presente sexenio. Dentro de sus apoyos al compositor,
destaca la creacidn de becas asi como la impresidn y
grabacién de producciones de miisica nueva.

SUBE MUSICA, BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTORA: Se abren espacios, y surge una nueva generacidn de

compositores, alumnos de la generacidn gue rompid con

CONTINUA...
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el nacionalismo y gue se esta esforzando por ampliar
la difusidn de la milsica mexicana contemporanea...

OP:SUBE MUSICA, BAJA,-QUEDA DE_FONDO

LOCUTORA: Es asi gue la reciente generacidn de compositores forma
' una Asociacidn de Misica Nueva gque abarca la generacion
entre veinte y treinta afos de edad y que ademis
incluye la difusidn de los compositores gue a lo largo
de este reportaje hemos llamado compositores mexicanos

contemporaneos...

OP: SUBE MUSICA, BAJA, DESAPARECE

LOCUTORA: El compositor mexicano contempordneo en su actividad
creadora se enfrenta a diferentes obstdculos por los
gue .han atravezado los compositores del pasado de una u
otra manera. . A estos problemas , el tiempo
dara solucidn a lo que para muchos hoy dia, carece de
validez...

OP: ENTRA CORTINA MUSICAL LOS CINCO MISTERIOS DE ELEUSIS DE

FEDERICO IBARRA, LADO 1, TRACK 1, BAJA, QUEDA DE FONDO

OP: ENTRA REVER

LOCUTOR: Ahora...la pregunta gue realmente se hacen es ;qué& ha
pasado con la belleza?, la clase de belleza que
asociamos con Mozart y Chaikovsky? :chan los modernos
compositores olvidado la belleza? Cualquier compositor
moderno responderia que sus metas artisticas son
exactamente las mismas de Mozart y Chaikovsky: escribir
misica bella. ¥, actualmente, con la excepcidn de cosas
como una sinfonia para radios, es s0lo una extensidn
natural de toda la misica gue le precedid. similarmente/

CONTINUA...
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esos grances compositores del pasado que fueron
considerzdos revolucionarios en su propio- tiempo,
estaban sdlo extendiendo el ambito de la tradicisn
gue ellos heredaron. Sin embargo, un cambio bisico
ha ocurrido, un cambio que puede explicar por gqué
tanta gente se pregunta ;qué le ocurrid a la belleza?

OP: SALE REVER

"OP: SUBE MUSICA, BAJA, SE MEZCLA CON RUBRICA

OP: ENTRA MUSICA MADRIGAL DE MARIO LAVISTA, LADO A, TRACK'l, BAJA:.

QUEDA DE FONDO

LOCUTOR: La Univ

zidad Nacional Autdnoma de México presentd

OP: SUBE MUSICA, =3aJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTOR: El compcsitor mexicano. contempordneo y su entorno...

OP: SUBE MUSICA, BAJA, QUEDA DE FONDO

LOCUTOR: Un repor:aje donde escuchamos los testimonios de los
propios compositores y la problemdtica de la milsica
mexicana contempordnea en su serie...

OP: SUBE MUSICA, EaJA, QUEDA DE FONDO

OP: ENTRA REVER

LOCUTORA: El arte mexicano de nuestros dias

OP: SALE REVER

OP: SUBE MUSICA, BAJA, OQUEDA DE FONDO

LOCUTOR: Guién y realizacidn de Rosario Davila
LOCUTORA: Voces de...

LOCUTOR: Alfonso Moraza y

LOCUTORA: Rosario Civila

LOCUTOR: Asesoris de Linda Osorio

LOCUTORA: Musicalizacién de Carlos Ramirez

LOCUTOR: En los ccntroles técnicos Felix Lugo
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OR: SURE MUSTCA, BAJA DESAPARECE PQCO A POCO.
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N “Si noé arcancamos esés méscaras,
si nbs abrimos, si en fin, nos
kéf:ontamos, empezaremas a viviry
pensar de verdad. Nos aguardan la
desnudez y un desamparo. Alli en la
soledad abierta, nos espera también
la trascendencia; las manos de otros
selitarios. Somos por primera vez en
nuestra historia, contemporéneos de
todos los hombres"

Octavio Paz

El compositor mexicano se ha agrupado y ya no es un solitario.
Trasciende y se une a otros solitarios. Pero atn hoy dia no ha lo-~
grado ser escuchado por el resto de los hombres gue se encuentran
en su condicién de hombres masa,manipulados por los intereses de
la cultura de masas.

La condicidn de estos hombres masa de la sociedad mexicana ha
hecho del oido un afdn de preservar las formas comerciales, de re-~
petirlas y formar circulos de los gue en apariencia no hay escapa
toria.

La tan famosa frase de que el piblico tiene lo gue &l pide, lo
gue le gusta, es una falasea. El plblico en realidad tiene lo que
le ofrecen via los medios masivos de comuaicacidn, lo que le ofre

cen los detentadores y duefios de estos medios.



El fendmeno de la cultura de masas-llega .a: todos 1o

tes de la comunidad mexicana, sin dxstxnc1on de clases n1 .sexos px,

tampoco condicién econdmica. Sin embargo:la manera de Captar.los‘

mensajes es distinta si el pOblico se vuelve critico.

Las manifestaciones artisticas, si parafraseamos a Freud, 'son =
una fuente de liberacién de los sentidos, de nuestro instinto de
placer. Tal es el caso del compositor mexicano contempordneoc que
por lo general lo ubicamos como un mortal apartado de la sociedad,

Sin embargo &l es un miembro mas del pais y alimenta la inguig
tué de crear aiin en contra de situaciones adversas.

. El embate de los medios masivos, y no es nada novedoso, aleja
cada vez mds la posibilidad de que las masas tengan alternativas
muéicales. Una de estas alternativas puede ser la misica mexicana
‘contempordnea ;por qué no?. Pero ésta no presenta ganancias y por
tanto no estd en los planes de los poseedores de los medios masi-
vos de comunicacidn.

El gusto de las masas se encuentra condicionado y limitado, no
se identifica con otro modelo que no sea el comercial. Auditivamen-
te no hay una identificacidn con la misica mexicana contemporanea
que hemos dicho forma parte de la alta cultura.

Pero ¢por qué el arte no se puede masificar? no digo comercia
lizar que no es 1o mismo.

Hemos de referirnos al poder gue la iniciativa privada ha ad-
quirido en los {iltimos afios cuyos intereses comerciales hacen de
las posibilidades artisticas, objetos vendibles gue se vuelven mer

cancias.
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Es labor del Estado mexicano difundir el arte, difundir la -

ﬁﬁsica mexicana contemporénea y en realidad se hacen esfuerzos pa-
ra lograrlo y aﬁnque minimos, se van ganando espacios.

Se hace necesario masificar la miisica mexicana contemporanea
para posibilitar a las masas a gue conozcan y tal vez lleguen a
disfrutar de este arte; de alli que los medios masivos extiendan
sus contenidos culturales para dar paso a la difusidén de otras ma-
nifestaciones ademas de las de indole comercial.

Uno de los factores gque afectan al compositor mexicano contem
pordaneo, ademds de la difusidn via los medios masivos, es su tipo
de lenguaje que dista mucho de los modelos imperantes y gue como
ya he mencionado no hay costumbre y menos ain conocimiento de él.

Por tanto la misica mexicana contemporinea presenta serios -
problemas para entenderla, si fuera necesario hacerlo.

De alli que algunos perceptores del piblico de misica culta
afirmen por ejemplo: "yo no puedo con tanta cacofonia y ruido" o,
"debo ser anticuado, pero odio la disonancia"; “"todo esto es tan
disonante y no tiene melodia”.

Y yo le contestaria como contestd Leonard Berstein en su tex-
50 sobre miisica contempordnea que®"es un signo de los tiempos, de
la época de las miquinas, de nuestra neurosis, del tiempo insano
de la vida de la ciudad, juventud salvaje, crimen y toda esa clase
de cosas”. Acaso ;.no es el arte una manifestacidn de la cultura de
nuestros dias?...es parte de la historia que nos toca vivir.

Pero algo se ha transformado y es quizds el concepto de belle
za, que por lo general los perceptores asocian con Mozart o Chai-

kovsky. La belleza para los compositores de misica mexicana con--
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tempordnea es otra cosa. Pero sdlo el tiempo sabrd decirnos lo v

lido o no de estas manifesataciones del arte contempordneo. Noso-
tros no tenemos mas gue esperar y tratar de estar en contacto pa-
ra no perdernos ni un instante de la historia contemporanea, de -

nuestra historia.

El compositor mexicano contemporaneo ha pasado por periodos
historicos indudablemente y para llegar al concepto gue tiene hoy
dia tuvo gue romper con un movimiento estdtico que se manifestd -
después de la Revolucidn mexicana, el Nacionalismo.

Este proceso de ruptura, tuvo dos causas fundamentales: 1la -
primera una necesidad de actualizar conceptos de indole estético
Yy técnico lo que provocd la incursidén de muchos lenguajes y dio -
como consecuencia "una misica con muchos rostros", es decir una -
pluralidad de estilos.tendientes a una universalizacidn.

La segunda causa es ideoldgica ya que la generacidn del Nacio
nalismo en su biisqueda de identidad cred en el plano sonoro una
misica donde el méxicano se encontrara asi mismo.

Es asi que en el trenscurso de esta investigacidn pude darme
cuenta gue el concepto de identidad resultaba clave para captar el
proposito de ruptura ideoldgica con la corriente nacionalista. Lo
que buscaban ahora los compositores mexicanos contempordnecs, la
nueva generacidn no era un ropaje estereotipado de la misica mexi-
cana, era la creacidn de un repertorio con un lenguaje propio.

La recurrencia ya no seria entonces el factor indigena, si-
no la propia expresibn estética. El compositor no necesitaba ves-
tirse de charro o recurrir al mariachi para hacer misica mexicana,

bastaba con ser mexicano.
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En esta investigacidn me he aprovechado de la posibilidad
que teﬁemos los periodistas de abordar el tema gue nos inguiete,
cualduiera gue é&ste sea y cualquiera gue sea el drea a la que ééteb
pertenezca.

De ahi gue. el periodismo especializado, tan discutido y cri-
btiéado en los Gltimos afios permita ingresar a diversas ramas del
éuehacer humano.

El periodismo cultural tiene una gama muy extensa a la cual
recurrir como las artes, la educacidn, en fin, la cultura en geng
ral. Ubico mi investigacién dentro del periodismo cultural por su
caracter tematico.

A lo largo de mi trabajo, he advertido que errbOneamente se le
ha llamado al periodista critico musical y, digo errdneamente ya
que una critica especializada tiene gue estar fundamentada en un
conocimiento profundo del fendmeno a criticar.

En este sentido, considero gue el periodista especializado -
puede comentar la obra del compositor, lo gue alrededor de ella -
se manifieste. Pero una critica en el sentido estricto de la pala
bra debe dar al periodista una seriedad absoluta en sus Jjuicios -
fundados no sdlo en un gusto personal sino en un conocimiento mas
profundo sobre la obra de arte, es decir de técnicas, escuelas, -
etc.

Sin embargo quiero decir que tanto un juicio de percepcidn
estética como un juicio técnicamente elaborado, son validos, pero
mi punto de vista es gque no hay que confundir el concepto critica
especializada y periodista especializado. Este Gltimo puede llegar
a hacer una critica especializada pero tiene que documentarse con

profundidad del objeto a criticar.
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El contenido de esta investigacidn cuyo propdsito estd encami-

nado a hacer un llamado de atencidn tanto a criticdsrmusicéles como
a periodistas, intérpretes y sociedad en general para acercérse a
la miisica culta del presente, es de cardcter analitico. No asi el
guidn raéiofénico que es un reportaje radiofbnico informativo cuya
base es una adaptacidédn de un texto de Leonard Berstein sobre misi-
ca contemporéanea. ’

Me vi en la necesidad de seleccionar informacibén para este -
guidn, desde luego que no podia entrar todo lo investigado por el
caracter del medio.

Realicé un conjunto de entrevistas a los compositores contem
pordneos y quiero destacar que las inclui en el primer capitulo -
porgue tienen informacidn referente a dicha parte de la investiga
cidén. Las entrevistas son. un-.documento gue considero importante ya
gue son testimonio de la historia de la miisica de nuestro tiempo,
y si se trata de escribir la historia de la misica mexicana, es -
vital su rescéte.

pe estas entrevistas obtuve los "inserts™ para el guidn radie
fonico que resultan bastante ilustrativos para entender el fendme-
no que tratamos.

para finalizar quiero decir que pretendo gue éste sea el ---
arranque de futuras investigaciones alrededor de la misica mexica-
na contempordnea para poder colaborar con los hacedores de la hig
toria del arte mexicano con un granito de arena.

Como pueden ver, el compositor ya no estd sblo porque "alli
en la soledad abierta {como dice Octavio Paz), nos espera también
la trascendencia; las manos de otros solitarios"...porque"somos por

primera vez en nuestra historia, contemporéneos de todos los hombres®
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