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INTROOUCCION 

n ¿VólU.!c lrid4 a pudrtl!ite, canta mio? 

¿en. q.üé ttiru::6n oculto 

da~á<> tu uWmo al<=w? 

¡:Tú tamAlén f1UVli:-t.á4, mOf'Jill.á lodo, 

lJ m 4~1-e.ncJ.ci <11./ilúla 

d.cvurWtá po.'ll ;)i'4.'Jn/VT..C ta c.c.¡t.e"UlfVta ! " 

UNAMUNO. ºPara después do mi muerte". 

on Poesías Completas. Vol.l. p.59 

El objetivo de la presente tesis es analizar la importancia 

que dentro do la novalistica unamuni<lna tiene el toma de la 

muerto. Unamuno estaba obse::.du1hld':l por la duda del qué hay tlás 

allá y haca constante mc-nción d-:? Hllo en su obra. El cnlqm<J de L'l 

inmortalidad constituyo el nt!cleo de la obra unarnunidna , defino 

nu filoscfia como pir~dra .1nqul.'.1r del cr:i~tt;ncial imno y encuentra 

en su "nivala" al modio de t.~xprctdón adccu;1do, 

La ¡:-ersonaljdad de Unar.mno 0s ouy importante para el rcgto de 

la generación del 9!J. t,., cvo)1h.:ló.1 d~? su técnica novclistica está 

intlmamcnta rol aciori.Jdil con el de.sarrol lo d~ su indlvidual idad. 

A partir de su crisia rcllglo!:ia en 18:97 se agudiza su 

angustia: unte. la ínc~rtidu:nbrc de qué ocurro trils la rnucrtc. Su 

rd¿ón le impide abr3zar la creencia cristlann del mas allá y teme 

deslntograrse en l,i nncta. i.,1 1 ~~C'?"f\t~ura ccnst i tuyü el medio por el 

qua busca asegurar .t:u :.rn;)~rvivcncin trds la 7.1uortc. 

t:na conslantc de su obra Q5 la reiturüción, que presenta dos 

dimr.nalone5~ pcr un<i pi!rtc el J.~llIDQ!~ de 1--t r::.ucrto, que le da 

unidad. Pe.ir la vtrJ:, la. inslstcnci.:1 en desarrrollar nuevas formas 

nilrratlv;ls •F~ordas a zu ponsatt!tmto, l.\ls. cua1,..s. integra en la 



unidad de la poesia. 

Para Unarouno la novela es sinónimo <le la vida. Además, 

~cpresenta una oportunidad de mirar introspectivaQentc al alma dol 

creador. Más que un~ narración (argumento) es un medio de hacernos 

participes del desarrollo de una personalidad agónica. 

Unamuno mismo so convierte en un ente f ictlcio en su afán de 

preservarse dentro de su obra rn;\s allá cJe su muerte. Para él los 

personajes de ficción son vidas en segundo plano y poseen 

aptitudes para plan'".:c,1r sus problernos y busc,'\r una solución. El 

escritor tJnatlcno es en real ldaci tJl hombre Unamuno y crea en suo 

novelas un universo propio, pDrsonul. Tdl vez. más que 11 .:tutor" de 

sus libras era 11 actor 11 de ellos. También recurre a hombres 

históricos y cuando los cita, más que ilpúyarsc en ellos como 

fuente de autorl.da.d, los busca COC10 fuentes dP. pe.ri:;onalidad. Es 

decir, para appyaruo en ello:,; de un modo vital, para hallar en 

élloc. .l u:-. ho1ilit<' 1 a lln a1ma con quien dtnlogar. 

r.a. novela unamuniana r•:!pr;cscnta una redlidad már. profunda que 

la visión d·~ los naveilist:as realistas decimonónicos. También 

supera n la novela psicolóqica ul presentarnos personajes más 

afines .,_¡ hembra de cat:ne y htH~so. Este homorc es el verdadero 

protagonista de la ''nivola'', y le Ja au carócter cxistcncialista. 

Llb novalas una~ur.ianas tiünen cereo ~ustento la personalidad da su 

creador, pu¡;.s son marcnda:rente autoblográ!icas. 

La personalidad agónica de Unar:.uno cede en ocasiones unte; lil 

otra, conte.mplativa, c?>pncialmente en su poesía, que no ha llegado 

a ser comprendida y estii:i.ad;1 en su real valor. Rubén Daría decía, 

con jucticia, q'Jn T!nnmuno era ante todo un poeta. En la actualidad 

su poesía ha sido rcvaloradd y estudiilda il !a luz de esta nueva 

faceta unamuniana y ha llagado ,..i ser considerada und de las ::js 

intensas y entrañnbles en este ~iglo. 

Desde ese 11 yo 11 contemplativo Unamuno siente i·emordimientos 
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de q-:.1crer perdurar en la Historia por terror a la muerte y teme 

ser farsante, al no elegir el camino de la fe, sino el de la razón 

y usar a sus novelas cor.io vehiculos de expresión de su angu!,;tia 

e;.nstencial. 

La influencia de unamuno en la novela espa~ola es muy grande. 

su 11 nivola" constituye un antecedente do la novela cxistcncialista 

del siglo XX y encontramos en ella una gran aportación a la 

filoso!1a. 

El Dios unamuniano calla, "porque es dteo 11
, y deja en 

silencio al autor que escucha el ceo de su voz, solitaria, 

angustiada, agónicn. Voz que proclama el amanecer de este siglo, 

que su pensamiento anuncia claramente. 
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CAPiTllO l. l.NAM.f\IO. SU PERSONALIDAD Y SU EPOCA. 

Los dos Unamunos: el nq6ni~ .. el contemplativo. 

Este wdonqui;otesco" Mi~~ol de Unamuno y Jugo nació el 29 do 

septiembre de 1864 en Si lbdo. Cona que él mismo sabia 11de 

autoridad y además, pc.)r- deducción": 

" Yn no µ¡,..~ ,: :i·-:-~i~.: -te / .. ;.' •• ·, nacia1J.. Y lif! aqui cama del máCL 

if11PG'l-ÚJnlc •'l<:J,1 de mi •.do h1. :cru;~1 nr..Ud.a l11tu.i.Uon 1¡ CÜ.'1..C.cla 

tenfrrtdu q.u.r.. -llku;a'1Jnc ,¡w·i.:1 <"<t'~1k, ~·11 d t1.;~iman.1.u ajPna. 11 {l) 

r.n 1074 vivió el asedio de la segunda guerra carlista, que 

rP-tt"<ltdr!n Bn su primera nm:c•lrt _r __ ~z ~~-~} .. ~ __ gutirra: 

"Cl Añm.&.J,1.d,•ú d·~ Id l1.:U(I ;11.{?.'U'd el tui de m-i. ~,,,-tad anli.qua q 

.») p. ü11cip.i..a út: m.i <'d..ui m1.::di..rl. l ~ 011tco de él •l¡W11:i'°' o:u1~c-iua c.ina 

lÁl niñc-..: y Uioced(1d tle Unamuna son profund~n'.'nt(> católicas 

debida Lln pc1rte ,, i.-1 tenprcJn,, pérdid.1 de r:;U p.ldte y al fervor 

religioso de su liladre. V.i rP.•JULJ.nr.cnte a la iglesia y, como te:tntos 

otrot> niiio!;, asis:r.c los ejarci~ios espiritl1Dles de la 

Congreqacióri de snn Luü• Gon7.MJ~, ne.di t:(1ndc los r:ii:;;ter io'3. del 

d-:;,qma, leyendo l ihi·os ~:qrar!o5 ~· reZ<lndo con VQrddd(•ro !crvor. ( 3) 

Una1o1uno record<lr- ,\ n ie!'lp:-~ su ni flc:~ cv;no lo f~tlctd mj::; feliz, 

f.'Orqu':! t-e,i'!." a1~el:a f,! que, iHM vez pe?:dida, no .cecupc:roria 

j<.lltá.S: 
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j Qm~ manda! ¡ .11 , luto rv:1coo !,,,.aja d ·~d , 1w-e'~ cadi.1 cooo a c.a.:1.i 

mamUtta di'.~' mU.v;1ooa d.u1-aó6n! 11 (4) 

En su natal Bilbao frecucntab:i pascar, subir a Archanda o al 

Pagazarri, paseos que ''incul:aron su csplrítu" (5). Esta costumbre 

de caminar la mantendrá por el resto de su vida, incluso en el 

exilio. 

Estudia el bachillerato en 4':1.l In~tituto Vizcaíno, y su 

curiosidad intalactual se nutre de los lihros idcol6gicos que 

encuentra en su casa: Dalrncs y Donoso Cortós. (6) Ambos eran 

grandes personalidades en la ideoloqta espafl.ola de la primera 

mitad del siglo XIX. 

El cuarto curso de su bachillerato fue el más anhelado por 

él! "Ettn d Ch'l..:.U Je ta ~icoluo'Ha, 1.J lo..1 miutc11.i.t1.'). del l!-4{JÍ·'lUU 

e11an 1¡a lo4 qu~ mtí.l mr <1fia tan; me tlama&o, 'Jª de-ufr ITU.JJJ nw;a , la 

Cu(inqc, f'Jl CUl.JO<"i b1'.J1C~ a.fd~'tú mr~-zt-i",(7) 

En esta época expcrim~nta su primera crísin religiosa al 

enfrontar su fe infantil con ~u razón, despierta por sus lectura~: 

mfo cala u e ofJM, 

c.un1pld>M'. c.11 mi, pal frdWltll ni noc.h .. ~4 tk (;.,,}a l.J fl<l'l la nt-'la de. 

la r;O/llJ'l..Cqación de :fan iw.4 de !l011.¡-0,;u, ta talc.1- d.t• la mi.:JA) 

(l-'lllTICIW dd C"fl{l 1 'IUu, d~' Id c.11had.z dd alma c-.n. ~J pu,\,ntnd." f 8) 

Abandona su ciud.ld nata~ on 1880, para estudiar Lí!tras en 

Madrid, y r~("0rda:-j, q:.;;: .:;a t.a Á111t .. rct entrada en la corte le. causó 

una ••impresión depricente y trist1sina 11 .f9) 
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00¿1109án.dalü, p.i.1..'lque a e.:.c ptlf~ 4.itl.'.:i.C.C. fo mr.c!.a etd«.rtCCTl 1 mhY1.t1a• 

que a EUtao le quc'lla, lJ ili '16'.J •lu.4-t.:'1'1, •.?ll (Ul'1k, a aq.u:él e;¡ flO·"'¡, 

llah.crtla 11cco1v1U:io Jam!;~én na·.t·~; lw~c<fo ufo.ta i¡ tao1cfo., t¡ 

li<',cha .:.e11.~ilit1a la q.w: C''ª u~fl.tiri,nfol. 11 (10) 

su llegada a Mudrid coincide con el derrumbe del krausicmo y 

"su falai promesa de unrt i'lrnonio5a slntesis entre fe y razón". (ll} 

Ader.1As del Y.:rausif.mo e~.tuoia a K,1nt, Hegel y Spe.ncer. Conforme el 

racionalismo V<l apoderándose dt:! su manera de interpretar la 

realidad, su te religiosa "va quedando relegada al fondo de su 

alma."(12) 

F.n 1804 obtienn el grudo de dor.::t.or, con una tesis sobra el 

vascuence, del que dfirr.ia que ce pierdP. por su "ineptitud •.. para 

convertirse en lengua d~ ~1~ltura 1'.(iJ} El resto de la d6cada vive 

en Bilbao. 

P!."úpara opos1c1oní'~· a diveri:as ciltcJr<l:. de Ps.!.cologia., Lógica 

y ttica, de ln5tituto; de Xatat1sica, de Universidad y da Latln; 

por último, en 1091, ano ~n que se dgspos3 con Concha Liz5rrag~, 

quien, <ldoMás de ser rn1HÜ'D de sus ocho hijo~;, ser<'i -di: ~ilqú:n .:icdo-

la suya n .! :;::-. .i, 

Universid<id de s.1.!d-;:anc~'! 1 r:.:.>n Menór.d~z Pela.yo y Valera en el 

tribunal. (14) 

Unctmino se co:-.?lilc!r!. cte su trabJjo en la L'nivcrsiddd de 

sal."\:!!anca: 

l!ac.i.1 J':<J4 ~:r.¡:;i<.:-?.d Un.1r.a .. no: a lo!> treir.ta 11ños, su vid.:i dt 

e::.h::ritor; rep.~rcse f!n que su incorporlción a la l it~n1tura es 

tardía, lo <.:e.al v,~plic,1, en p.:trte, !;iúS conr.::xim1es con los 
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escritore>s algo m.'.'is jóvenes y s11 inclusión en el grupo literario 

espaflol del 98.(16) 

En 189'1 tiene lugar una cr1s1s 11 culminación de un largo 

per lodo de inquietud religiosa". ( 17) Recordamos que hacia quince 

arios habla perdirto ~u fe y nl querer recuperarla, no pudo 

loqr.Jrlo; l~ab1a querido resignarse, engañ.1rse, y no pudo 

tampoco. ( lff) 

A ra1z de esta crisis se abre un nuevo periodo en la vida de 

Unamuno, en el cual su obra ncstrará un especial cnrácter 

religio!:iO. V<lciló entre 11 religión (ansia de salvación) y la 

lit(~ratura (ar:s,ia de f.1.:7',..1). Eligió },1 litcr.Jtur,1 y la tiñó de 

rf?liqión.{19). se convertirá a si ni~mo ni~ultáncanent.e en el tema 

principal y 1m el r:rot.:i<;oriisL1 de su obr.1 1 (20) puc:;; retornó 

conc~e11cL1 de ..;J1, Vülvi.~n-J.:.ise "el ~uj.::to 'l supre;:,;) oOjnt.o de teda 

{SU) filosofar· 11 .(21) So ilpodera cta 61 unH terrible angustia, que 

destilará e~ todo ~uartto haga y e~criba. Y buscará inquietar d sus 

prójimos: 11 '!''1rcia·;fr.1 1•} p.r::-.o dd (O'ltr¡ó,j, w1q1l1fia'll1J.:.J. ~ 

pt.¡crlc. 11 {22) 

su misil!n es la de un Cristo que viflne a traer la guerra, un 
11 excitator Hispanlae": 

11 ":1.:l, ca.'1u mi ami.qn Xie'lkeqaa'ld, he. -"-·1i«ú.1 ul f'l,¡U1da 

ncnCll dilirul.tn.dco. 'lªc a 'H~~1lw.." (23) 

En 1898 decide reanurlar su carrera literaria, su lucha por l~ 

:::onqui::ta. de !n. !.:i::::i.:i, tal vez. pcrquc "se le eclipsó par~ si~r.irr~ 

lñ esperan¿a de alcanzar una verdadera gloriü, una vida 

inacababl~.''(24) 

En 1900 €.'S no~bracto rector de la Univer~iUact de Salamanca, 

cargo del que fue de~tituido en 1914. Es confinado a la isla de 

rucrtcvE>nturc:i C'n 192~ por st:.s ideds politicds en r,ontrd del 

general Primo de Rivera. Aunque. hay que .J.purtLtr que: 11 su 

intervención pol1t1ca sólo t~vo un signo: el unJ11uniilnn. !lo 
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perter.ccíó a ningun partido porqu~, en sus propias palabras, era 

un entero y no un partido". (25) 

Unamuno siempre se rebeló ~ontra los cncdsillarnientos: 

"'!Jtl na qaiJ!'lO dcpnme r.11Ga.;.i lla'l., r.unquc 'JO, Jf-lQU('t d•~ 

llru.tnuuw, (.u.m.G o.mlqt<i...ci. (../.'\{) liCln.b:t~ •lHC. 01\jl(/'tt: a Cü11.Ci.cnda plCJhl, 

""" f!i.p-eci.~ únü::.<l, 'l•o luu; en/e/lJ1lednd(:"::., ..;{110 ('n("11.moo 1 , oud(".Jt 

cW:li alq.iu.at.. médico..:. 1 'I 1¡0 di.t¡a quo: haq op.i.Ili.OIU'...C., óÍ/10 

(l¡l.1ÜIQJt/•ta 0
11 {26} 

Se exilia voluntariamente on FranciR el 9 de julio de 1924, 

sin saber que. habla ~'oido perdon<Jdo. Pero París no va con su 

fltJ.t'liOn..tliditd • Lnt.onces Cija su rcsidcncid cm Hendaya, pues de ,1h! 

puede n;1rar ~JU tar. cmtraf,able Espar'l.1 1 ll la cual regresa. finalr.iente 

en 1910. H.ucrro· (:n ~idlai:lanca junto con el año de 1936. 

Al decir da Hubéin D.1rio f".Jc, fü1tl! todo un pcct,1. !nCC\nsablc 

lector {casi siempn ... en 1.1 1El1í:Jli.<! original), cc-eador de 1(1 

"cocotolog1a 11 , a quien 61 bauti.:6. nu~c.Lior de la africdnización 

< • .h.:, F.spdilli, que no ~-=-u e1jropell.<lció¡· j de la. e::;p~niolizdclón de 

Europa. En poca::. p~l.1bra;~, J1izo y fue s.iei'lpre lo que qu1~0 y 

sict'.lpre a'l hombre, "naoa ;::cnos que tnrlo un ho;nLre". !Jn hor.ibre 

triste, var;c-.1 "por los dí~ cisóis co:;t:ado;;'' que, ju¡1to a -Ju d::ilor 

de I::spaf1a, tcnit\ c;,.::i angustia por querer- suber q•.Jé 11.'\bia ntls al15 

de la ;.iucrte. .Jcept6 la contt1.\di.ccion cono :>u "iri.1lie11,Jb}e 

dc:;-c,;:~.u <i :.."-'•: ,_·,1Uc1 Jia n...:~-·vo, ::nn ac1ar por ello de ;;tor el mir;mo 

!iÍi:rnprú 11 !?.7). M{1:; qlH? 1¡u"rf'r ~"r t!lér-::•fo e !.i. .. ,Gr..l~O b~ • .:;(~.ibl 

convertirsu u si l:'li..;r:m ~r. cut:ntión, a la i1<1n<.."ra de Can 

Agust1n. (2BJ 

Sin embargo, algo que la T:'!ayoria de les crlticos c;:.\'.·1,,,,,, 

oenclonar es que junto i\ eJtc UnMnuno, Pl agónico, hay otro: el 

contcrnpldtiv.=>, ccn-o D~cn lo :;;arca blanco Agulnaga. (~HJ) El mis!T!o 

Unamuno huc'~ mención ~ll ru,:;pecto: 
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mi.ó/Tlil, do1 h(ltni.'lc.c. 1 11110 ocn(,\tl l.J 

IJ ob_a fll'IC1{frn 1 111'10 f'nnmwwtfn 

~o>lLCfJO. "(JO) 

e.trio carll.cmplalioo, 

de In a1i.lncl6n 

WlO QUC'l/l..Cllll 

~ otna del 

Pero este Unamuno estarla supeditado al otro, al obsesionado 

por la muerte y por lo bt1squeda de fe en su angustioso querer 

creer y no poder creer. El Unarnuno contemplativo apenas se hace 

patento a lo largo de la obra unamuniana, cuyo signo es el 

inextricable Unamuno agónico. 

Unamuno y la Qeneración d_!!...!_1!_· 

A finales del siglo XIX surgen paralelamente dos movimientos 

literarios n ra1z dn la insatisfacción con el estado de la 

literatura en aquella época y un deseo de cambio y rebelión contra 

las normas estétic,1!.; imr:.crantes. (Jl) 

En América cst~? ~ovin1ento de rcbeld1a serlo conocido como 

ºmodernü;mo" y su cvnll"<tpdrlc t:sµ<:dlola e.stor1a con;:;tituida por la 

"generación del 9B''. En ocasiones ambos térr.iinos so usan 

indistint.1rn<rntu par.:1 d('!>iqn:1r e~tc intento de renovación 

literaria, pue~ amho~ nacC"n d~ la insiltlsfacci6n con la literaturil 

de la épOC<'t y se n!bC'li.'\:-1 concril. 111 est6tica imperante. Ambos 

grupos reprrsentdn scnd •. w aet. i tudcs mcnti\les }Jrovoc.Jdas por una 

crisis y micntrr1s ~l r:ioJi;-~1.-nisr.io pl.lnted el problem<l. de una nueva 

definición de los Vdll•r.e!::> hunc;ncs en ol t".undu r:".oderno y 5C 

preocupa por la idnntidad <.:11ltural 1 la gc>ncración del 98 se 

pldntea el prolllcr.til de Esp<1fla y se preocupd por la identidad 

nacional. (32) 

Mientras que el J!!.Odcrnismo signiticaba una "afirmación 

uH1le1·ia.llstia, s..:.nsuo.l y dc;::;pr.::oc~¡::::d.l de la vida" {JJ) 1 los 

novflntayochistas rchuf,1n ese lenquaJe b~llo y seductor, que no iba 

.1corde al "austfffo y l]ra•1c probler1atismo espiritual" (34) de su 

E&paña~ Ambos novlrnlontos intentan renovar el lenguaje, pero 

mientras que los mrn:lm·nistJ!:i snlt;ct:ian..m vocablos para producir 
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determinados cfectc:a r1Lci=cc y troh,.,,j.i.n el idior.,a con arte, los 

novent . .,,yochistas, J "::'uy C'spcci:iln~nt"! tlni\r.1uno 1 bus1-;dn la precisión 

del lenguaje, m&s que la bolleza. unamuno !;e e:,.:pres~l.M contrJ. !:~ 

literat.ura prcci0Ei!1ta, ');" Góngora -que t:uc admirado por lo~; 

modern istflfi- no le caus.:tb.t interés. (J5} 

El r.:odernisrao no tuvo qr-an impacto .;:,n España porque al 

temperamento espafiol, sobrio y senci 1 lo, no le atrajo este 

movimiento que fue de c:ot"ta duración en España. El tradicionalismo 

español se opon1.a .1 lC'l renovación de 1•1 ídeolog ia y la expresión 

literaria que i~pulsaba el ~odernis~o. {Jb) 

Unamuno !'ue pr\rt i.cipc d.: e;¡ ta lucha contra el arte 

tradicional, que incluiría tdmbién .i la cultura misma.. {J"/) Se 

rebelar1a en contra dt: l<\5 torr("~.; de Ttl<lrfil y mundos cnc:.J.nt,i.Jos de 

allendo el I:tor. 

P•l·~.e. 11 C18) 

El hombre del ~8 sü in:::1..ir.n sobre ::;u propii.l concinncia, 

buscando "conmover hast.1 !>U~l cimientos la conciencia nacional, 

llc:qando a Lis r.is¡ias C:\lCcr. r.h.1 la \!ida espiritua1 11 • (39) Uusca 

verdades, no b0llct..1~.>. Lll actitud ptJsir.1Í!it<l de estos ascritore~; 

viene en p..--~rtc J.1.!."l. pór" 1'1 p~rdid~" lk F'ilipinas. 1 Puerto Rico y 

Cubil y 1.' destrucción d"J Lt ;..r~.H3a e:";p,H",ol., y viene acor,,pañ..id0 del 

rr.ovimicnto ~:r::l.usist;~, qi.;i; tu·10 rJl'.'•"ln auqo cuando Unilri.uno era joven. 

Est·, nueva qencrac~6n (vttá int,·~qrad.:i por Valle, Azor1n, 

llarojil, tJnamtH'•O y iHch.~1dc '.i:::: l~.Jr:.•Ltu), que forrran el bien conocido 

VABUM idt:JJrJ r".)r rotµu;:; 1·~rg<:1. ,.;.i'.J/ ;•.::::!'"f:"! "F'l?loaba el término en 

SUS es.:l":.'t.c:.-;, ptlC~ .1: r.""?~f'"'i?r r.n f!..:C quien i:l"../üflt.Ó u1 !"i.O~bre dC' 

"gcncrución de"! !]f,", :·:11'1 q;_;u !.(:<::oqio un té:r:Hno yd c>n ur.o. (41) 

Uucho se hi1 es~r~to ~o~~e la exintenci~ de v$la generación. 

t,,;;·_t! t.v ..-:.:: el 111(.F• r J :~cl:..c,1JC"' rara f1:·nseq:.d r cst.,i. cont icnda. He 



1Jmit(i!:°é a cxp:.-c5ar que estos ~;;:;cr1tor~s (;ompai.-~en und st~t·je <lu 

~ar.,cter1sticas ganara.le!; y .:i.punt.:ilar el l\lgar que Unamuno ocura 

entre ellos, pues a pesar de que él mismo nií!ga su inscripción a 

~sto equipo generacional se ha indicado qua es quien 11 más 

limpiamente traza sus lined~icntas históricos sin 5aberlo.'1 (42) 

Uno de los rasgos C'Ur.:icter1sticos df] los novent.:i.yochü:.tas es 

su modo do vivir la situación hjstórica de Espaftd. "Todos sienten 

con anargura, con ferocidad a veces, la tcrribln inconsistencia 

hiRtórica de aquel la Espnñ<1: aquC'l la E:~.pni'la que no le5 

gust<J.."('1J) Se lanzan n in'.'t•r.ti9ar la situ:~cii..r1 cxistcnci~'l del 

hombre, a explorar, ná::. qur>. r-rnbollecer n reflcj11r l.:i redlidlld. (44) 

Es una ''generación de s~nadcros, de P~p~r~n7Rdo~ según el 

ensuc~o''.(45) Son seres ''tristes, ~c1itahundos, bdjo la apilrcnte 

inquir~tud de sus azc'lre:c; literarios y p10>r iod 15t icos 0 , ( 46) 

preoc1:pados por el tAn¿t del ''hombre cspanol'', es decir, el cspaílol 

como tipo huna no pecul i dr • con:Jti tu yen en e 1 rn.'.is C•:>ntril 1 de los 

mitos histériLo~ espat'wlc··· 11dd,1 :r,c•no•:; quo !.: f iqura d0 don 

Quijote, siendo lJnar.-.uno "el mas SHf.al<ldo c.unpcón de ústa lid 

quijotesca". {47) Y, ün térrr.inos dC?l propio IJnamuno anclan én In 

"intrahistoria 11 y de~de cli~ d~scubren la ''tradicien eterna!'(48) 

Un pi..:.nto de ca pi ta 1 impo1·::anc i3 es que por obra de la 

generación del YA ~e modifican protunJ~Mentr el vnr$o, al dijloyo 

dramáticu, la estructura téc:nica de la pieza t~~tral y la prosa 

tanto narrativa co~o de5criptl'Y'<l. {49} 

con t;namuno a la v.,ng1.Mrdia se aplican a ~"Kperir,~ntdr con 

vnria~ formas de la novel~ (50) y derivan un nu~vo tipo de ficción 

a partir de la anter lor tracticí6n realista, 11 a variant of the 

'Bildungsrornan', ~;or;i~\llhcre between the novel of ideas and the 

p~ychc1Ggi.cal r.vVt.:1 11 • ($1} t.ste nuevo tipo de novela tcnc.lrfl una 

consciente renovación dc>l ~stilo '1?\rr..,tiv'.:l y ln r.rcpc:idcr~1nci..1 de 

un protagonista central, la subordinación de la trama 

conversaciones y dis:~us ior:es, el ai";.or no sc: ver,, rr.ás co:uo la 

solución 1l. los ccn~ l ictos del héroe y t~ndr,l un p.Jpel r.a1cho 1.1enos 

importante que anterior~entc.{52i 
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El ensayo también amplia su gama. Taüos los miembros, incluso 
Machado, fueron 

transformaron el 

e.nsayi.!:itd:s 

género y le 

tflcr..oc-ables. 

convirtieron 

"Colect i Vm:lente 

en el principal 

instrumento de divulgación científica. 11 (53} Su trndícionalrnonte 

impersonal moda de exrrcsión se sustituye por ºuna amplia variedad 

de tonos dasdo el de violenta denuncia al cuasi-lirico. 11 (54) 

La posición unarnuniana trente d esta 9en~raciün es muy 

discutible. Hay quien le llr1ma su "port,1voz" {55). Otros, entro 

ellos las miembros asencial~s de la gcnor~ción, a sabor: Baraja, 

Azorln, Mac7tu y A. Mach.1do ''no cl.Jn el menor indicio, por grande 

qua sea la influencia que en alqunos ejerza, óA dclamar como jote 

a Unar:iuno." {56) 

Tal vez 1a difllrencL:i ,üs grandf! que existe entre Unamuna y 

le::.: horr1brer. dl)l '1R es la de sus dc$tin,:,n;, Pues 61 saba vivir hasta 

el fin 11 la pavoros,i tré.lgC>d11' c~p,lñoL:i q 1J~ l lcv<\ rlentro y cuyo 

clfm~X último no puede tener ~ás jascnlac~ qu~ lü muorta 11 .{57) 

El sentir:üento tráqico dr.- la vidit en trnamur.o resíde ~n e~rn 

di!:>torsíón d!1l yo, df'"sg<lr1ado entre su ílnhelo de inmort<1.lidad i' l:l 

cruda experienciu cotidi.\r,a d':! 1~1 muerte. Sólo ,1 i:ste nivel se le 

puede con~id~rJr ~u~o ~ode~nist;1, desde un punto de vista 

espiritual, pero ne e!itCtlco. Lt lJrui,~' .• nc f.'.Ddt."'t.nista eBUi düdo por 

su 11 dcsconf i an.:11 r~1t! J. cal f n1nte a 1 poder d<' 1<1 r.1c:: ion.1 l idud en e i 

hombre" { 58) h:iro re•; .\r,:B:7:0fi que lin<"l~.tmo no ht1~;-.;,)ba l-wl le za en •11 

lenguaje, ni no pt üci·~i6n, su~.t:cntad,J r,0r D'.lC conoci::nientos 

filolliqicor>. Ctro ¡iu'.H.o de c·rnt.1cto dt: í:n'1r'.H~;io .::c:n el modcrnisMo 

·:::: .!7U redcción un contr.i de un,J. for:'.'l.:t lite;rt\ri~i ca<luci1. Sin 

eoba.rgo, r:;u p.erson~! tJ.-,d .c:ovn~..:;al•; ¡::..:= :.:r~\in.i de tod,1s sus teorías 

litcraria5: 1'El arte J~ ~~3~~~0, que con tanto ~X?c~o ·!b~qó por la 

de.sart icU1 tl(: i ón j' i'"CnOIJó.t' ión de la lenquu C:.>pdfW] <."J, no l;;!St.'i i?r. '2'! 

~--tnvjo dP. 11 lcn~·:::1, ne. está í>n las púl ... ü:ras, pnr r.tu~· original y 

suqest:ivo que !·H_;i\. su estilc.1~ ~su.1. en la hon.lt;r-1 ~isrnl'l de su 

!'1Jntimiento y t:il el ::??n'1nti;d prollfíco de su!2" idcañs, quo. por su 

l':'is;;i;:i fuc1·z.<.1 criq.in,11 1..mcuentran -:.ie~pr·~ tm1. 1:x¡....n'-!~ién trio:;te y 
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armoniosa. 11 (59) 

F.l pensamiento de Unamuno p 1Jede ser calificado de modernista 

cuando evidencia la ccntradicción existencial entre la razón y la 

fe y ae generacionista en la medida que necesita ese arraigo 

nacional que es el suyo. (60) 

Por lo antes ~xpresado podemos ver que Unamuno se opone a 

Rubén Darlo, a !:oU ar.ior por Paris, a su afici6n por oriente, 

princesitas y cümcs. 11 Unar.iuno no ostá en el árPa del Modernismo. 

su manera medular dC? producirse está en la antlpoda del arabesco 

musical de la e!:cuolil rubeniana." (61) La Belleza no puede 

justificc1r s,1 cbr~'l, ba(jadri en 5u dolor dC! Espaf\11 y el la terrible 

·.:crdad de que tc'll"!nos qui? f.'o:'ir. 

L;i pcesla de Uni'.M:!1o explora la condición humana y más que un 

r'"t."fuyiú <~s un in:.trt!l:Cn\:.n f<·1r.1 cx.1minar la re.:tlidad del aspiritu. 

Lñ Unic:1 inf lJcncia qt:.o ccr.iparte con los modernista os nécquer. 

Los ra~gQs dt!! 98 que encontramos en Unamuno son loa 

~iquientes~ 

S11 contribución al resquebrnjaniento de las c;recncias e 
ideales teliqi~Gcs ¡ n~=lon~le~. 

su renovación de los gént.•ros lit<ffarlos, rr.uy cspccialw~mte el 

ir.ipulso qu(. dio al ensayo y la craación dt..• su'1 nivola'; que son "un 

hito en la ficción ~c~erna esp~ñcla, y en cierto sentido, en la 

eurcpea. 11 ( 62) 

su sentir.dento tr.'.i.'.Jicr:- de ld vida lo cm.·acterizan con:o a un 

hombre tr i•;to n:i:.•r:r.Li1j'cchista y r.u dolor de España lo uno a o:;stvs 

hoir.hre5 quu quicrcri de~pertar a sus concicdadano.5 d~ c·sc sueño de 

glo::-i1J. 

Existe un onlace scnt:i..rnental i' lili'.::L'~n-i.J cnt!:"c la tj>?rrri 

nativa }' Cilfit.ill.1. t:nnr.,1~no 9e con.-;.illoraba vuc.:o y c.uy ~sp;;.flol. 
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Existe una visión critica r:!e Espaf\a y del espaílol como tipo 
humano. 

Los noventayochístas san hombres cnr,;,oñadores, que buscan 

dentro de su persona la respuesta d sus problemas y ven en la 

figura de don Quijote un ideal que seguir. 
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CAPITULO 11. CENEROS LITERARIOS EN UNAMUNO. 

foesia filosófica o religiosa. 

"Partél:cntc que cc.n. pvC) 1n 4e lleq,• mcj0<1. a la CI1t.i.af\o, 

a fo on.dn.d U.C'ldadi::tla de la hú.1..o'lla, 

que na C1lll (lfol)o(1n4 ófol~m~UrtJ.j.. 11 

u~iAMUUO. "La epapey¿, de Artlgno." en 

Contrd e~_'!.~~· p.94 

La. vcrdadeCd poesla eo tnmbión ensayo, no\'cla. e incluso 

tratado filo:;6fico. Cono Rubón Oar!o lo apuntó, U:wrmno fue por 

encimcl de todc un poct..:i, cos:\ r'llY rlistintil de un w~rsificador: 

"El canto quizt1 duro de Unamuno me place: tras t.Jnta meliflua 

l lra qu11 <1::abo de escuchar, que todav!u nn acabo de 

cscuchnr. 11 (1) 

Busc,1 1.1 vc:-si(ÍL.""<lción lilH~rada rlo la. constric.:.::ci6ll dC' la 

rima 1 cultiVd ~1 ~cr~o libre. 11 1:1 no da •.. Gupcrior i~portdncia a 

la torn.a. El. qu~crn que :;e rc;:-pa la r.ur~z y '.Ji\j'i\ uno a lo que 

mitre. QUP.: ::e hurdP. uno en ol pozo de su C>sp1ritu y en el abiJmo 

de su corazón ... 11 í ~) más adcl.1nte aqrcg<1 t.: t gran poct,, 

mcdernb~ta: 11 Y cicrtn.=; versos que ~ucn~\i1 cono ir::lrti llil7LJ5, i'fl.o 

lldccn pertsdr cr el bu~n obrero del pcn~~micnto que, con fragUc\ 

tl\C~IH.l¡da, C!. pe,:!;.:- i::!r~·mH<lo y tranzpar~nte el r1lr.t'1, lan7.d !iU 

himno, o su plcgarin, al amane~or, a buzc~r n Dios en lo 

infinito.º(J) 

St..1. f·Osición rrspc-:to :l.l rnodct"nismo er; clar.1: rt-'-Ch<na lo:: 

oropele>s. Sin 1.:r.:barqo, h.:'ly p~.rn.t.c~ de contacto: 

"Vnilr.iun:"J cerro lo~ OJOB ant~ <~t~J.5 nV.C'Jades hri l lantes y que 

juzgaba frÍ\-'ül·:i~:; cerrc los OJOS pt::ro no les oídos: <.:1. ~u:..; V•:orsos 
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reaparecen los ::.et ros redescubiertos por los modernistas. La 

negación de Vnamuno, por lo demás, forma parte del modernismo: no 

es lo que está 'más allá' 

ellos. En su neg~ci6n, 

de Darte y cte tugones, sino 'frente' a 

Una~uno encuentra el tono de su voz 

poética, y en esa voz, España enc:ucntra al gran poeta romtintico 

que no tuvo en el siglo XIX. Aunque deberla haber sido el 

predecesor de los modernist~s, Ur.anuno fue su contemporáneo y su 

antagonicta conplemcntario. Justicia po&tica.''(4) 

Unamuno _gusta de la poc::;1 u con "r.3bos sut> 1 tos 11 , como lo son 

sus novel-15. Pu cid e re-tor.,1rlos en cualquier momento y 

desarrollar los indcf in i d-:in"•ntc. ( 5) 13usc" comunicar la "sustancia 

m.\s honda e inefable" de su aUin de saber. (6) Sus versos son 

hondos, graves. En ellos tra!>ciendc 5U aspiraci6n a lo aterno y 

universal.(7) ''Para ctesr~~tLarsr uno a si mismo y deGpcrtar a los 

demás, la prosa y ~l v~1·so de~en chirri.tr, tlerir, ir cargados de 

problemas, ser cofT'.o Mol l e'1 nut!st rd 5cnsi bi lid.id llcmm~iaJ.o 

acostumbradil a la mllsica ft'íei 1, porque 1.t músii:;i ... empuja al 

sueño y a la inconscienci.1, es decir. ,J lil rnuertl!. 11 (8) 

t'<:nthá di. nas:Ju::, ~1, orruhá rfr nodio;, 

fH 111".l¡'l.O t;l;{Ja .)f'<Oi 'tá <Í•.' l'lü<ht' 

qH1: (j.c'1'1~ d .-1/rr:a; 

U(lhhá (Í•' t1ü.: he. ;,in lw:_·~--1 f_¡¡;dü, 

Unamuno fue considerado un r.1..11 poeta hasta su muerta. Con el 

arribo del e>:istC'ncial is:-rio r.o hilbló de el como "t!l n.ás gran;:!c 

poeta del ciglo, éntri: ¡.:,_, t.:.Spaflclcs, ;:il lado s6Jo de Antonio 

Machado. 1'(10) Pero ha sida ne=eGnrio que los crltico!; corisidcrcn a 

Cnarnuno n.is que un en!:·iYiG':...a. par.:i q\ie se den cuenta de su 

capacidad poética, cnyo~; sonetos son cr:imp..ll"dblcs <l Quevedo. El 

mismo t:na::'tt.:.n.c dice- rir~ <!11-~ ~.":nAtm; de Fuürtc\üntura en 1924 que se 

traca11 de 1'rni~ ~ltirros quevedi~noq sonetos prcfid<lcs de dobleces de 

sent1do. 11 (11} Su po1~sia :..>ü nHntienc: .:ilejad:'l de las tendencias dP. 
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moda en su época como Baudelaire y Verlüine. (1.2) 11referia los 

ti.etros tradicionales, especii\lttcnte el soneto. (13) Una constante 

de su obra poética es la presencia del dolor y ld elirünación de 

la rima. (14) 

dL1 a .ü1. tni.~10. 11 (15) 

Unamuno atribula a sus versos autonorn1a. Eran 11 hijos 11 suyos 

que con vida propia ne pueden salvar en la memoria y con olla 

salvar a su autor. (16) 

¡!I que 1.\.l•,..1.c. lÚ máfl que V<'•r mi cont.o.t 

t Oh, ni.fo ah..;a!i, miA ob'ta11, 

hljl'l:l d~,,1 aVnn ! 

¿po.'t .qué fl(i hnLéi..4 de dan.me uue.o.t.1a oid~17 

¿pa'l quó a IJ.<tc..:.ho..:. P~'c/WI\ 

pi'np.rtuli:fru! nD h: de ~bcri mi l..c.:u? ( 17) 

Más que lo que h<i sido, son lo que ha querido ser. Son 
11 creacionos" que 11 patcnt1z~1n l<i ciás honda y profunda raiz de su 

autor, ignorada hast;:i p.1ra ~l roit:>mo."(18) 

!'!)~'••-~ )fu¡.L< t, l(r. hiJti'• rk c.at·n::io, 

aqt..éft..;,.., .:-n qia: dui.tc Ü•:~ cr.f!l<lñ<l·), 

J.li!.!....Jt,f.a pc."1 .-11 lm~t,; ,¡,. hn Cfl4C.4 

1"'1"1'1 ,"}[I\ OU.·'1.0't ú\ '.'f}.,_., 

(Ulet'. tn r...irian p1i.:.u'l ,:,;.uia ,,:. (at::.j1:n, 

Tras la dparición df".!l prin:er libro de poes1as de Unamuno, la 

reacción d&l ptlblü .. ·u r.:i es í.1uy favorable. se encuentra ante algo 

que no tíene musicalidad (como 1<t poesta de Rubón Oartn), ni son 

herederos del siglo XIX, r.lno qne d,.m c<'\bida a rnuchan 11 ideas 11
, r;,.\s 

que las IJ!.>U·),ie~-;. {70) F:l ¡1ai._snje es vila.1, no descriptivo, y 

pnJpici<l est<Hlos de C!:>nc.:iencia.. (21) 
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fü1y una diferencia muy graadc -dice Un<'lrmno- entre la 11 poes1a 

filosófica", a vece!> confundida con la filosofía poética y el 

poner la fi losofia en verso o hacer de la poes1a filosofía. (22} La 
pocsla supera a ln filosofia al ser el mismo verbo de la creación, 

que va ~hs allá d~ lns palabras de los razona~ientos filosóficos: 

"fil pada <'•\ el q1L1; na.r. da fodo <Ul naL11da. p•: .. "1-0on.ali1ado, cl 

m.uruia <:11.t.;:iü ftcduJ linrth"<r, el ~;·~iA.:1 h1:.clin mundn; rt (il64-0/ü .:.óta 

noa ~frl alt¡•.'J ·k -C;":.IO rn ownto tu1QrJ dt.: poda par.~ {H1: i.:1 de din na. 

1wla6.'l(Ji\+ 11n .~1.trn1fJ filn,"Jó(icu, .:;.i ·'.1•? ft· r¡ulta lo que tfr111: de 

púi:ma, r111 <',l rrt:\.n quP un de.)•J"P1uliü ¡:;u'lmn~.1dc uc·1lnl; lo má4 de (J 

mda{ic.101 tw ·!·"'. 41'110 m.·1r.fó.7irri 1 iomrui:k.i lóqi,..o •:11 d t.e11lido t.¡<-•o! 

üC.·1. un cuici-l?nlo 

Ser poP.t:t, es ser un hombre, un ''verdadero hombre, todo un 

hombre". (24) Los poer.ias de Cn,u~:uno son un.i faceta más del Ur.ar.iuno 

que, incapnz de aceptar esa te, recurre al arte, huyendo de esa 

razón que lf¡ prohibe alci\nzar la paz. Sus salmos Gon gritos, 

nacidon del dolor, con los quei busca "hacer vibrur las cuet·das 

doloi-csas de los corazones d11 los dcnAG." 

":fl no tiown ct.iaü ._.,l<''tdaa. D <li fa4 licr11·n t<1n :iíc¡itta.:i •¡w; nn 

uiAwn, mi. q'li.lü t.tJ "H~.-..:wM.á CJl c/fn.i i.; dctla·"lO"'~n qu..; CM n.o. e,~ 

eW1dlall ac(.~H-C'ori('f'llf' d .pi11~ í:u•~ loJn-¡a w1 ltvm~.,"IL' cu..1n,iü •W CIUYI 

rr~.:::ttD di• ·1>'(1''111r a .:ll.' /lij>J, t¡ el q:uc nc. tcn.¡a nL (O'lu·;:ón 11.l l1ijo.ó 

n.c qw ... 'da M ~.;a..'1 \25) 

La faceta corr.plenientaria de esta poesia que he dado on '. larnar 

filosófica consiste en su parte religiosa. Ese continuo 

desesperarse por no escuchar respuesta al rezo ateo que canta a 

los Cristos e~sangrcntado~ y al Oic5 inexistente, ateo: 
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¿_¡_ a. tu f\adc. --:ercr¡t:' cota.'.:I rii.'). 'l""fcn, 
~ú que a lato pnb1e) ft;;¡m&'l•'~ nunrn ri"jari 

oin C01U1ucla de <'nt¡año. • •• 

Qué 91:U\dt! ei~~, ml 'L'i-a.<l. &ru:.- tan q1andc 

que tUl c1C4 .\lno Jd('lJ; e4 mw¡ anqn,.'lla 

la "-"'Alidad. pin mw:lia que <le Nµan.1.:: 

p.1'l{J (J/¡l'J.'l.C.JJl-le. /H(.10 l.JO a tu C(Ulta, 

!•i...1'1 fl.íl t'Jitjt>'rtf1·, (WO¡ AJ. :J(i f'.::."fol(c•tct.c, 

1--:Xl.",li.r¡f1J 40 tmnlién dct·.1•·-u~o. (26) 

En 1907 publ.ica su primer libro de poes1as, que lleva por 

titulo Poa~~~ no sus fialm1Js nos dice que, junto con otrus varias 

composicionún 1 ~on su religión 11 ~; mt 1d~11i611 cantllda v na c..rpw:.·.-ta 

lóq.ic.a 1¡ "IO)l'.lf111da.nn1.t:"~· ~1 i.l 1;..;nló, ¡;-,.,,:ja."; a p.co"t, con (a Uü.J'. 1¡ r-( 

aid-o que 1·1.u:. n:e l!•l. dad.o, tin-iq.-J~; fl.ú la pu.e.do 11a:¡r.na'l. ••• 11 (27) 

que le nfrtJltOi .ifr.~.J? 

¿Pi:, ·1 q{_ió, .1~:ñ.J11, n.'i l,c no ..... tnt.!i'Ah.a~ 

t~i.fl U.·.:f;:¡,; 1 Oitl OhjJUñ<-•. ~? 

¿P .n qHé, J'd\1:n, .'lflll drjn~ eJ\ ta duda, 

du 1a d.: r.:He1fr .. ? 

¿f'ü'l qué le: C4CC.J.dt'-<l? 

¿:J.•oi. QHl! ~i';,L-.('ndic.lc '" rw.,uho r:~~.:_:f1ü i:l an~hl 

di! Cllf\0('1''1iC 1 

d ano.Ja di: q.:iot. ~.ri-:.ta:., 

na·w U€lü.r1.h: u41 a tuJ(' ...... .t:ria-'.. mi·tn.da.t.l? 

¿[-6nd.:. ~: ... tá,_.., mi :/cfie/t; a.caM c.rü..t.r.o.? 

¿r.r..e.J. Jú l-''.t·ar.iór. dr.. mi o:Jlq,1ja, 

a i.J ~ lti•J1l7 {:Jó} 

Uo 5e <Jdapta a las. fornas tradicionales1 sino que prefiere 

los versos l1brcs de tipo italiano. 
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No t.e culdc:. c..11 <~cc.w dcl Ft.apajc, 

d-4; rACu.llon. v. na de oo.-:J"l.c Cl tu fo"HX1, 

na tr. D/~d-c~ de que twnca mA4 1íc·1mo.!l.l.l 

qa~ rl~ ed-t~ ta idc.:z. 

,\'a d que un nlma ent:.:d"llU1 c11 ca'lnc, frn p'1C4t:11lc, 

no cl .que /orvna da a lo i.rli:'.a f!6 d pacút, 

~no que f',·, d. ljl!(~ Hlrvi F'Jlt".1A·1il"l.a ha,'l ta 01111c, 

l'laei. ta faima fYKH•'Jiha 1.J"ª· (29) 

su Rosario de soneto_?~~.E?~- (1911} nos presenta versos 

rimados y fechados. Son todos el loa sonetos clásicos, de catorce 

endecasílabos • 

• ffl11.a, árn¡d mio, que la ttid.-¡ ~ó c.o'lla, 

awu4uc mw¡ l'la6~1jnt,11 ~a r.'1'<'1f.'hl 

'J ("Jl ello. 11ri r111rdc. i.'1 d alma a/J :.a·t.t..a 

de t .. i L·iu:~. ,fo 1 .e.c¡u'1a a q.t1c me m.m:-1.u 

pa!'\.Cl uciit.a, puvl üriica 4li{l'vda 

la mue'd~· n lG ti.•''t...io.:t 1¡11t1a 1, cntc:iq., (JO) 

En 1920 Unumuno µublii;,1 ~E_!st~_3~~..!_~~~~z__ que no trata 
tanto de la figura do cristo on si, como del cuadro del pintor 

sevillano. Consta de cuat-.ro rHrtes, divididJ.s en cap.ftulos, con un 

total cte 2,5JS versos, or.decas11abos lil.>reG. Constituye un extenso 

poema con unidad tcrnhticd y es, sin lugar a dudas, piedra angular 

en la obra poótica unamuni.:ind. 

La pri!'!lcra pa.rtro ir.t.rr:'.:!:1ce: lct tiqur<t de Cristo en la pintura: 
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{"H!u,., (Jl) 

En la segunda parte se dcsarrollil el sc.frimiento de Cristo en 

la Cruz: 

-te COl\4Hm6 ! -Pu-.. li.n, lr.Ll't./6 ta Mut:ilc! 

:Jala q11~dL1-.-..t..~ cort tu 1''u:hc -.:.ófo 

de ca11a a 'ji - , mqdw~tri 4 tau mltlad.1.0. 

-del c;Lcfo lj <:k tu •• niü:l fo.; a1atec.-, 

'J al 40,tlo ¡M la inrr.t·n.t.llf.l(f , .:.u fl'Xhn, 

tt•.mltó fi m.a'L t.ri.n. c.1tllc.j 1; r..in. (ü1Hfo 

del Cl)p1·1U.u, /J 1'i.M oittll.ér.~it.lü.C h.cm&"tc, 

q.u<\/ó la mHf'rllc, Mlfrj,¡d Jii..\Uta. ( 3 :2) 

En la tercera parte describe rnlsticarnente el cuerpo de Cristo 

y al s1mbolo de la cruz: 

Co~ l.u ric.1t.1n, c.~(!t:jo tlJ! i'ti qla..1~a., 

C'..J.JJJÓ "Mu: la ti~'wl.(l, IJ fa lc..:.a.:.tc, 

mwJ.,e, pe..,_ d('»;.1vJHfo l?f¡ km.ta d l .. .c-.}I). 

d.: lv, 1'od·1<: l'n~· ... -:lolc:U· In :uv¡u.')l~a 

del ~Himi.do pcr.J,0. "-" de fo. tü~rv1n 

tu -)Hlfol. t,::juq6 fl 11.:f\;r-, (..,;.t.áné ... ~.' ... 1, 

La cuarta parte, jur.to ccn f; 1 tema de la Resurrt)cci6n, nos 

presenta un,'\ doble pleq¡::ria: ¡:-orque Oio!l ::>e encuentra en la vida 

de los hombrC's y que se real ice nl ansia de inmortalidad del 

individuo. 

:Jú QHt.~ cn/i1J.~, -oh C'•i~to!, ¡ia'l..'l o.ii.na.:i., 

C<JC de nuC•jlló~ ~~n.J..,,.:i. /.¡,;.., ~c..10.:. 1• 

ai ü<Je 1u.u:~t,1ar,. •¡11('¡,;~, l.r.:, '}"'mldaú 
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de c-.ie •.1':JlJ.r>, ~fr: láQ'l.ima;:; • (fa:n.;;1,r::..) 

a Si, r;;.,_L:ll.a Jc.:,ú.i, d·:..i:u.1:. la ,lima 

dr n.iwtJ'l.o ahil'.ITl...J rlr. mí ,.1·:1 la hu.rr"'Jnn ••• ( 14) 

'ic p.alimoo, .fi:i'lcri, qm· nr!/~M'lrio (<{dn.'l. 

te.jau dt.' Ti.o<l t:11 la crte.-..tc túnlr.o, 

(lob1c '-'( tcla.•t de t~do ('/1"um. fJéj<u1an 

llUN.i.Vw i'JtUta..t.1 fe, 'tf~C Col hfv¡il nirlo 

d.C U/JU1llf) r.ú(JC'U.l•!°;Oi'l q1Jt'. IJ01j('(t..11 

ca11tc:~ d·~ ('id<l et. 111-i , mt "· ta<J t.i·aq:no. ••• (35} 

Sus_Rill~l_::e;_~~~!E .. <2. (192J)estli forrodtla por vel11te poemas quo 

gjran en torno al ti~rr.po y la angustia de Ja rr..uortc. 

En 1924 publ ic1? T<'rerH. ':!!21.~-~ .. -~-~-J>-º.E.!..~._9c::.~J].OC ido, 

PE~.~.!:!ltadi!~i'. .. _fl!_•.;_~~'2-~~-rJC: J?E.i:_t! l 9~~!._~~U.!~~~!IE. se canta al amor, 
a. travós de L~ni'l.s ri1naf: que lf-4 fueron entregad.is (Jice Un<1r.:.uno) 

tr.l!; la rn.ucrt·: de tff po•.~.td conr»:ido p".lr cartitc. 

c;:rni todoti JO!; pol~::i'1s en Q~-.!::!~~:...1:..t.:~?ntUt"f!.__:~_1'2..~-_!_~ ( 192S) son 

poli t icv;.;. l..O:i otn1s r;e re! i<'rf!n u l m.u.·. Scqún subtl tul o dol 

prop1 •) unar..uno "f>!:C> l.ibro <":> su ._qt~1r.io _ _!..~tim~~~ -~E-~;~~~'!-i~nt~_y_ 

destierro vc':'ti1Jo en ::;on.-.tos. 11 ..J.)l '11~·.a/ta i!I;fr, m~ rn.1:•-.:1 ·:úc.(l iül -·-- ---~- ·-- - --·-

dltl..l -0.c ·1~(ep:i u:.da fo t_r,¡n;11a -a.¡'111fa <JIÚCh! j,_.,_,,! (,, .. -/¡,¡- ~': mi 

oi'11a d1! <'·'l(!añ;"d 1¡ d(· c·11,•Ator1c., 11 {J6) 

su Ro~~°---~~estie~ (1928} es continuA0it:-n 1cl de 

ft;c.rtev~ntura. SU5 poemas est[in inspirados por la situJ.ción 

política d·~ B!:·.pa:na. 

El últir.i0 lil.-ro de poesía de. L'narnuno, hAD..':1.9...D~rº (1928-36) es 

en donde encontramos tal vez al Unamuno desnudo. Es un verdadero 

"cajón do sastre" de su~ preccupJ.cionos filo::.ót1cas, religiosa~;, 

etc. dC' S:.JS últi~os .Jños. "f°'."¡lfJ_, ne1.-..:i.:., mti.:. ü mn10~ c,u,ru·J·,._";, 

lw.n 6-iric mcjr l 1f•l~ ._•,;.·-.: !i.t~ car>l.Jd{l.I) o c1111:1n'l1'adn.; 1 .... 0.n ¡-wn ,1 
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-dv'.tló1rio, det..fnt~c.1.'ló- dor..dc tnda.:i. /,J ~ •~l.l.:n ni~ ·1.0-mu·;:nl...1 et 
etl{lirtitu r:.cb:J,J('Jldo en el Aw::na :.;c'l~!Híl('/'.fo, cc't.Ca de la ma'l, 'tu.e oi. 

d 1".:..lüJrh:ntu Cte'llta. n ( 37) 

Algunos ajcr::plos de este libro son: 

291 

Jfo me QCU-t."-'tdO 'W~ én. tui ' 

IVl me ar...ur..1.do qui l:n IJ.ól¡, 

ni de. ..:iór;rfr p11'1l1, 

nt hrtc.in. Jónd.: me un:;. 

1uért(11F1.C a r.e'ld0'1 

w ic""" d·~ u.cidnd 

que /ir 1~r.1.dido tn /1! 

Cll mi iruw.,i.l•tfidfld. {JB) 

Cor.,o vaeos, el continuo penar por la muerte inevitable &e 

r(.f}eja en e-fito pOL:~:'l, aunado a su angustia ante la fe que el 

crintlanis'.""\O lt"? ofrcc'8rla de ~u resurrf:•cci6n. 

706 

el t.GJT.!J.~.t" O(-.!.!, úJJl d nl:na tfrnn 

rle Ti.e~, J;,;(1·: ·.u[u'"'· (J')j 

Los e.spiritus ir.t.elcctualc:; son lor> que te~en il Dios. El 

ho;nbre sen1:illo vive !;in •"lnsin ~e esa. inmort.alid,i.d en quo ~u r;:aión 

le itn.pid"' creor. 

1Jl4 

'tª l;.:Ji.:i:J? ¿J( ;·.t..: ¡_;;.._id.~, 

he. dt:" ;w·)iÍ•>1111 .. · ~l í·• ·: k1~{.? 
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¿e.-. 11.d4i'l.1w ".ta p.'111ti.ic.? 

¿~ al.u.ida d.z la oida? 

¿1Jiine, mi Liou, q1:6 t . .-:. la m!J(''tt1:? (40) 

Si.n lugar a dudas junto a la muerte e!lte poema. nos remite al 

otro tema unar:iuniano del sueño como anticipación de la 

aniquilación. 

f:n el siglo XIX Ge habiíln escrito cue?ntos dC! di.versos tipos: 

fantástico, hiat6rico, piltriótico, rural, social, humor!stico, 

satirico, cte. TuJ.0.:. estas tlpoG. ~e encuentran en ~1 repertorio 

unamu11iano. ( 41) 

Al iguel que la Cicción del 98 ~n general, sus historias se 

centran en ''sclf-oxs>loraticn and self-confession".(42) 

A pesar de que 11"\ treved.:td del cuento obstaculiza el 

cornentd.rio pt!rson<il, iel ''yo'' una::ur.iano !iC cnciientra si~r.1pre 

prcs~nte en li\s n~rr;\cic'n('5: (43) 11 Cdsi te.do~.;. los cuentan de 

Unaml,no (y ~~1 c,lsi es una cautclí\ retórlca) le tienen por 

prot<'\')onista 11 (44): a v+:-c1:•f, corno person•~jl'.! del mismo, en otras 

como dialogante o que crea confesiones y 

reminiscencias con mts pr'O'.q\lnt,u; y cor:1('>ntarios y es testigo de la 

Pdra Unar.i.uno los CU('r.tos son un 1riedio dt:o dar cauce a su 

angustia por la pen:onalidild y su fin inevitable de la muerte. No 

precis~. por ~110, dnr el descnl~c~ a~ la hiHtoria, y a veces ni 

siquiera es inport:mtc un ¡1raut:"lcnto, pues le interesa 11 1a vi<la de 

sus pcrson<1)CC, no lo;, o1;C(;!lth .. ~irnicnto5 de é~Ut 11 , (46) Y, al igual 

que sus noVPla,~;, ;;,,n • 1 ,~sen:::'irtlrH.~ntc~ ·Jr.;1r.:as 11 • {47) 
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sítUa .:t muchos en los i?ltorr-!:; de su nove11sc1cr:l. lnc:.;lur;o n:gunos 

son gérmcr.e~ de nove)~~ postcl.-iorcs. 

El e~~j-~~--!-~.-~~E.~~- (1913) r!2úne varios de (!llos. 11 1 va 

de cuenteº nos habL1 :;obre un héroe, Mlguc>l, qul"': no e5 otro má~ 

que el mis:!:() UnanunJ, a qui<::•n le ha01an ped.i.do un cuento. Oc 

acuerdo a Un,;irnuno, MiguEcl es hérce 11 p::>r definición", pues es 

preci5o que lo sea paro peder prota']cni:rC\r un cuento. (·\8) Les 

escritores hacen a los h0rocs para su u~o y satisfacción. (49) Nos 

narra entonces cóno Miqu~l, qu~ [,0 sdb~ n0 cuent:i~~ta, an(rcnta 

esta situac·ión, pues pdf."'! é!. un cuento no precisa de an;umento: 

ta 'hilnci6n' , .-::.. 1 c.--.n 

ella. "(50) 

li.a.__/,.~, de bilo, tiü 'i.tudón', vüt 

Ader.iás ~ste cuento o Clli\lquiera "no debe tener desenlace, 

como no lo tiene, de ordin~rio, ta vid~.~f51} 

O si se quiere, sr dflbcn tener distintcs dc~enlacüs ''dos o 

nfls, expuesto$ á dos o i.:;is c.:olur.na!;, y que ól )t;Ctor e.5'-•o"ja entrl! 

ellos al que más le agrade''.{52) 

El argunento, ya se hti. dic!',o, no tiene lt"'lportrrncia. Lo 

importante C$ sater hact!r i lo:-.'lr o re~ r, y 11el pi.:b t ico, cuando 

l lo:-a o cuando se riü no s~ ~ntera". (..:, 1) Lo t1as i.t'iiJOrtantú son 
11 las situ~cioncs y l~s tr.:nsicicnc~'', (5.;) ~specialcent~ óstds 

últimas. 

su5 pen,'Hi para que le~ den r..ás: 

f.·:, ¡.o..:;ru! r:..i tr.lif111.'tlr.t. •• , 11 {:'.JO::,) 
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71as ~sL~s disertdciones ~obr~ cñsi toJo y casi nada, Unamuno 

vu~lv~ tt su héroe, quivn tiene los ojofi fijo~ en las blancas 

cuartillas pensando .sobre qué escribit-, pero esto se ha convertido 

en e-1 "cuento de 1111nca acabar", (56) y el de la vida s1 acaba y por 

ello hay q11e concluir éste. 

Es as1 corno termina este cuento, que me parece ejemplo 

perfecto rle esto!> cuC'11tos que no cuenta11 nada. 

Teatro de ide&s. --------
Unamuno no~ cue~td de la impresión que guardó del teatro una 

vez que !ue cuamJo era niño y v.io "Los pobres óe M<Jdr.id": 

tf • • • tGtfll fa <¡J<r rlf'GJ~l·.fo •~) f.Uld t~)CM~r..ie de CO.l'r..llatti.O dcnttt-0 

d".1 C~J"..t•11d·1i.:i:, u1 1 ü.1Jº1/•~'-'1 de 11F.n pd11t~ aill1. iYí d fetula. .H~ hit¡o 

r.!. c(<J.-fo <f,~ iu1 t~Tit'1(* u1 .~[ lt.:-i/·_n. ~ m(_ al .. ·1ló fo4 újM". (57) 

El t~atro z;i;idrileñv de su époc" no complacer\ llnamuno, que le 

ot.orgii unrt f1;nción hipnótica: 

11 ¡V1ffJ.,J,lfl pit'"ia ,.; ¡,,,~ño a (.1~ 1·.:i.µt1Uu.'l M&:u_·ci.r.(·.HaJ<l<"J µa..1 

<lqoclfo. de601.ru¡a de mi.Yt11~fu¡_eia.:. Ctllb i~'·u1u • •• 11 ( 58) 

1\l decir del propio Ur.omuno, buscil en el te.,,tro héroes o 

aJmas torm<mtosas 11 it:senianas" que no encuentra. Pues el tf'atrc 

que fiO le Oft"CCC! rrP~Cnt.J lo <.J.UC ::;e VC r oye t.odOS lOS d!as Y C!l 

póbl ico va "a mir<trse cu el os¡:.ejo de la redli<lao cotidiana.º (59) 

Esta critica no o?-ra exclusjvdrnr:nto unariunian.:i, pues de ella 

participaron varios '.!scrito?.-es, (60) "The angry ycung raen of 

Azorin's goner~t1cn inavit.tbly found tho statc of llie thedtra as 

deplorable dG (>V0ry 0thDr uspcct of the sp.JrJish cult.urdl .rnd 

social sccnc • .tt the cnd of thc c;J:>ntur1·". (61) Trilt.:lron áf.J" 

oxpcrJ:n.:-ntJ.r y r~forniirlo, pl?ro su influen-;ia no fue t<u, gr.:in.Jc ni 
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i~portant"" como en otros gén"lrC!::. {62) 

F.l teatro una.rnuniano ~st5. 1;¡flui<lo ;.'or C('Ji-ierón, donde "los 

contra:;tcs pasionales se mezclan, p~ro no se confundcnº(63). :ti 

honbrl! unat:'IUni(1no ti~tH'~ una agudizada individualidad que 
11desarrol la sus pa.sicncs ha~ta el f .in" ( 64) y se.din seres 

solitarios. Otra grnn it1fluencia es Ibsen, al igual que el teatro 
sim.bolinta. (6S) Y se pt:.Qde decir que busca n-:-evb1ir el efecto 

i::at1.rtico dt! la t.ragedia griega, nostranda la t'(.a)idad interior de 

las dlm.i\su: (66} 

e.::.¡u11(án.ea, la 

·"l.rcli.ddd mLtflla; ..:.1 /...;..) d1<1r.v1-:. ne 11c&c hal.~·1 p.:,t.::.otaq la, .'.l.itul 

JM{,quc, afinaº. (67) 

La idea de Unamuno de qun el teatro deberla de hacerse para 

el pu~blo~ puoc ''el autor auténtico es el pueblo y el escritor os 

una O!j,pecie de interrrcdi,1tio 1 t:n catalizadot· Je las vivencias 

colectivas'' (~.!:-} R;,. :;'Jstentad-i en su ensayo nL'1 regeneración del 

tcñ.tro 1;.spaftc,1 11 (69); pero, tr:is llJogar por un rct:;rno :\l e!íplritu 

popular, dejará los conflictc5 socia1e~ pari"l tom.1r los '1dc la 

mente y el cspt~itu 11 .(70) 

Ccmo eta d~ e::;peran:;c, 1a t~r:h'itica del teatro unanuniano 11 no 

hace sino repro1tucir .las preocup.v.;iones qui) informun el re~to d~ 

{~u} obra", (71) y 11 s0 t>:-:.::.cerba la tl?r,d~ncia !iuya a l.'\ confl~sí6n 

püblica 11 .(72) Si1 ex1stenci~ person~l ~cr~ la r~i= probl~mática de 

zu te;,tro, CQi10 1o e:; de Gll poe~io, sus cuentos, su3 ensayos y ;;u 

novela ~is~a. Fl ho~bra será visto co~o 11 un misterio 11 (7J) 1
11 no una 

abott"accitn, ni ta:npoco un fcn6~~no qi:fl quepa explicar totalmente 

por sus c1rcunat,1ncias y condicíon3micntos socinlc~". (14) 

Co1'it'J apuntd ';:a\.'.::t L1 11 cs una especie Jo.; ::-.ó::.:--:i-:-' de com:.icimiento•1 

{75) la respue~ta a su nec~s~dad de ••crear asp1ritudlmcnte 11 otr~s 

vidas qué, a la ve:i: que fueran suyas, le accn.paf\aran. S'ln 

criaturas vivas que le ~l'::':'r.pañ<'.rn (76) cvn las que puede dlalagac 

{o auto-dialogar, et. IV.e) 
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El diálogo e.5cénico qtieJa re::i1;cido 3 un J"lon6lo90 entre los 

personajes 11 cncarna:>do u11os las ido~s dt.l creador y otros lds 

objeciones que a é$tC se le ocurren Gobrt:• esns mismas ideasº. (77) 

La rn'.lerte, connt.ilntc y anqu!;t:íu.sa preocupación unamuniana, es 

nel oriqcn de la cont.inuid.irt de ia vida". ('IB) Se trata de una 

"muerte fecunda 11
1 pues u trcivé~ d\.! /_.st<l so lloga a la vida misrr.a. 

Este tipo de tLati·o 110 desp~1·tt gr~n interO~ en el püblico y 

Una1runo lo sJ.bín. En .<m intt_•ri·:-" pnr un (\ran·.--,, qun se bdst...it"a. u sl 

misin-:>, :..>in necc!>id.11J d.:.· ·~~:c-Pnograt 1<1 i' ot1·ns recursos propio!> del 

género, restó 

resultab.i.n indispc11··><1lil1"...~:. !.Ynn 11 rlí'milsi."\Uo ct>táti.cns, dbstr.:ict<l.f; y 

alttv:1s en su tr.Jt•'l'"iento ~1 .. lü rczil id,11\ c:otillif'lna 1 pari\ con::;cquir 

el éxit.o cor:!arl;l,1i.'1 ("i'J: ~~u~; ot;rL1!~ pt1('di.Ji1 ~•t.'.!t d1:finíd.:1~~ como 11 a 

(h."a.roatísed vcr5ion Df thc lit.1~n1ry <l.1d ir1tcll~c:t-ual cxpcrL-:..ants 

which Ur.apuno per1(•f"1"'1.-•.1 in })i:; pro;'-e ..,.ril11v_1 11 • (AOj Por c~o hilblo 

de un "teatro df? idt.·.1n 11
1 r.?n el qu0 a 'H~r.e~ 11 no lmJra. t.:Xprc:;:-ir bien 

sus ide,..15 nn dit\L)CJO cuntínllc" (81) y :-,u incür<1cicbd de· 11 orgilnizdr 

eficctzmcntc a los pt.?t·:·~n11.1j•·1-; er; cscenr\ 11 • (l\2) f,i.11.-,n por 11 t"azone:; 

técni1~tts 11 ,(bl) por !.:•·r 11 1.t• c.--:quc;1,l Jh-~ccial y .:tbstracto de 

"illc;un,,s'' rtP las ,_;vn .. ::;.cicr·~ .-, cp . .te el tl..atro dcbcrfa tent:r" (84), Et1 

pocas ¡Mltlbt"'i1S, " ~~·1 ,;'?l~'i.1d 1itcrar·ía no .,ñaden o11~:; C>XÍljuncL1!.i 

del espect~culo curr,o t~t1, 

escénicaº. (S!J) 

(ni) pc.st.ulrln su representación 

Sin er;¡h1rgo, e•:. injusto •)rr,itir qut! c~ta renovación intentada 

pot· Unamuno qu...:. en ~-!1 +"'!.lcc,1 le itripidió 'ler del gusto popular, 

"anticipr\ tendencias po.ste¡_·_~ ..... cc::.; del tc-atro de Oc;cídt!nt.u'', (86} a 

saber: la re:.1t;:rnr.1ción del ron61oqo, lct cli:::1.naci6n de decorados y 

la modernización dP rlito~; cl.J.sH:os. El dr,1¡n,1 ibscni.-:mo en r.ianos de 

Unamnno terno una "nu~va direc(:ión hacid el interior de la persona 11 

(87) y seria prec~nwr d(?l drama c>:istencialista, con -Sartre , 

camug y M~rccl a l~ cabeza, qu~ llc~arja~ ~ las tablas dramas de 

orden ,..-,cté\f isico, pa~,11.ndo antC'5 por Sha·.;, Pirandc 11 o y 

O'llcíll. (38) 
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Ensayo y novela: semejanzas y diferencias. 

La parte más copiosil de- la obra de Unamuno la constituyen, 

sin lugar a duda, los ensayo5 o articules, la mayor1a Escritos 

"pro pane lucrando". (89) rste fue el prir.i.er género que cultivó, ya 

que comenzó su actividad literaria colaborando en diversas 

revir;tas. (90) 

Unamuno cscribf! ensrl.y•.15 que acus.1.n una visible influencia 

inglC!sa especL.,,,lmcnte de Cdrlyle y Er.1crson 1 asi corno de 

Kierkegaard y dü Montaignc (91) y 5on de marcado carticter 

literario, C'O a-1 Si?'Tltído rlc quo no son obras didácticas, oino qut! 

"están compuc.::;tos con cierto !Jrop6sito do belle.:~1 1 y a la vez con 

prcten~.lón dn r.onocir.iirnt01•. (');'.) Pr·corder..05 que a finales del 

siglo XIX el ens«tjo era un gén~ro bM;t.1ntc nuevo y poco us;ido en 

Espafia. 

La doblP- exigencia de "creación" y "conocimiento" de Unamuno 

encontrará una 11 satisfacci6n oás plenc\, en arnhils dimensiones, en la 

novela''. (93) 

Los cn~rnyos t:n..lP•..l.n Lff.OS son r igurosa::'!cr.tc '1personn les 11 , 

escritos en primera pcrson?t que, m5.s quü un sujeto gramatical, es 
11 un yo concreto, imlividc.al y por!jonal, que es Un.'H~uno" (94) y en 

ellos resalta la tc5is dt.: q11e lo prinoro qwe hac~ falta pora ser 

novelista es ser un ho~Lre.(9~) 

Be r.a di.:::ha que no cx15tc "uni'l line"l divisoria clara enlrt:t 

los libros filos6(1ccs de vna~uno y su~ ~~~rito~ crc~tivos''.(96) 

No es un afán de divulqJr la cultura el qut..• i:-r:puls_1 a l'namuno. No 

escribe ni un solo c;n~:;:i¡'.:) ::>::ibre s1: t ... ~p~cial idad profesora! y hace 

alarde de el lo: 

f't:..'V":ñ{ln,J¡;/.1 •n c!tfd.1a; 
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p.•v!ltndn 

p·1rfrnd('.Jl. 

qwY:éio •U (97) 

o&-1a,a,, 

tr.mtaa1a, de poc-~Ia, 

E!J dificil definir los cn3ayos unamunianos, al parecer son al 

mismo tiempo literarios y filosóficos. 11 Ho es facil decirlo; tan 

pronto como se decide uno por una cla5ificaci6n, parece verdadera la 

contraria". {98} 

En los ens.-iyos Liri .idear; en que se funda su fama de polémico 

rc..:;ul t<l rn"i!J di t j c.i l cncontr<lr 11 huellas de su personalidad no 

agónic.:i". (99) (cf. l .ll} Rvconfomas que "casi por clC'finición, estos 

ensd)'05 snn l.1 querra de Unar.uno", (100) y sin du<la represcnt(l.n la 

p¿rte. "má=> vigoro~rn" de su obn1: 11 /icv qt11··n"" t:.-it:'f':i!¡('n n61rn1J 

Li f<llta de si!";tcrr,:1 qt1c t:nanuno tfofinia como método 

cre;icicnal de su novclí!lticd ll~1nado vivipat·ismo (cf. IV.e), 1'a. lo 

que sulgrl", en e.l r:;&tad.::i que: u~a p3.rd la elat.Joración de sus 

ensayos "lo que le intP.rC!~.1 ~1 un-11nu110 e~:; cxprc:..;.:ir el pcns,1mie-nto 

t.Jl corno el pcns:iMit:nt:o gL-mlino es, cspontAn .. !C, directo, sin 

ningunn cL"'~C d{! plan r,.icinndlº. (10:?} f.!1 rnucha·; .. 1c1•.;imv.•s or:l'r~be 

soliJoquios e diálogo~ entre dos L'na~unos: 

11 -. , • Jfa4 f..J.CO q.i.; ~..-1mtJ.:. ofrjc)nt1'. .. 111v. m,;ct.u d.· nucoh . .a t.•lo i.¡ 

¡JC'l<iH'n<ÍO d c1;..·1·úf <f•· f!H• ""!/':1; di.-_,.. ll'l:~c. 

-¿Y quó m.~:-; da? 

-r:i.cr¡J,~ q11~: ,1.-i ~·~CU t;,.l, "-~la tl.U( .. ).ÚIU CQIH.l(!/'l."•{J.C.i.6n lwl.iJ;'l.Q. dt: 

L'l-le fJ pe1U:ÜYl·'.:>C C011 fo.tJ. tl?HU.Q Cü'V1(~1t~?4 d.P,. /,t,J, f,;.i..t.fa; JW'~Ó CUIW.J. me. 

CJJ.Jl..:.Ja de ~: .... -:11:u.1 cii:·~Jd 'iw~ l:at..1á de. qt.:eda1 cun¡.1'1,1 en f..:.:.<./Ulo, 

CilirtO 4(. euaó. O<j«<l'. .~ f,tl,1:.cn, q liabrtll de fUJ6/ha 1rnc, 1.uc;w t~Q qw~ 

~-'"!je. 

_¿"J p;.n qué: ri.e. 11..; qih'J"l'l..:J.•~? 

-Po.·1.qtl.c' Cl1fl11d~; ht IJ"'¡f.· 
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cf.¡r:¡ CiJn p.1rn.i:.ipúJ, m'.::tio 1; fin, pirn ¡;•:11:1 c::ota·1:'~ l.•:1¡~·rdri 

rwiur:'M".lci6n li'lada lJ óq•'lla, de é1..1a.c qttc port cuaf;111i~~'t pHnfo oJllf' 

cr¡:1tn1, w1a de r.:.·M ,:...1'1/on ;:,in ow·1d.a, pa:i-1 {'..",o .-:.oc t~n ni w.:o.í1w -' 

ciri t:l!.lJ..'ll.nt junfo ..i la c/¡imljt..-:.J." ( 103} 

Unamuno contribuy'.? en gr.1n medida ,;i la "1 itera tura de 

confc~i6n 11 en sus ~nsayos, al igual ~ie suo novelas. (104) Y éstas 

serán el instrur.w.nto idóneo (más que el ensayo, cf. 111. b) 11 para 

dar expre:slón a intuiciones fundamentales que -piensa él- un 

tratnrl<.1 sister.J,tico no conseguiria aprcs.ir nunca en su pitlpitación 

viva; puca f.!l tratad.:> sistemático sólo sirve.: para C.1pturar en sus 

rede~ pajarit&z de papel; es decir, no sirve sino pard perder el 

tiempo". (105) 

Si bien los ot1sayos ur.:J.r.iuni.1noo se asemejan a sus novelas 

d;,do su C·1r"áeter literario y confesional y que en ambos usa el 

método viviperist.a o 11 a lo qun 5alga", Ci',he anotar quo en 1<15 

novc•las Unamtmo encuentra la c~:pn-.si6n plena de sus inquietudes 

vitales. Los personajes o agont5tas, que relucicna con~iyo minr.10 1 

le perrnit.cn c;at: c.1ucc u GU ;inqustia ~xintencL1l, octision:iUa por la 

presencia ~.;ombrl;i, da ¡,, ;1uc•rte. Asist~ en ;¡:;us "nivol.J!:i 11 al 

naciniento y e~o!ución de seres que pr~yectan su conclancia a la 

vez quB puetilan su soledad y lo asü.ten en su llúst..pJCda por la 

~obrevivtor1•.:í<1 tr;1s la muerte. 
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CAPITULO 111. LA NOVfLA UNAMUNIANA. 

Unatr.uno frente a li\ novela espaf'lola del siglo XIX. 

Durant~ la juventud de 1Jnamuno en Españ~ SP. escribían novelas 

de tipo rralista cc~o las de Galdós, Clarln, Valora o AJarcón y 

otras de tendonci;i nntur~li~ta como las de Pardo B~zan y Blasco 

Ibáfiez. E3te tipo de novP.la~ tcn!..an cor.io su¡:ucsto la filo!:iof1a 

positivistd t!e. Comte í 1). La idei\ del ho:nbre unamuniana era muy 

dio.tinta de l:i positivista (cLIILd), por lo que se rebela en 

contr~1 de e~ib~ tjpo de r.ovel;is realistas: 

11caii.omc.. r:.i t.11a .:.<J'.ad611, ia ·1ul/td..."ld cu wia f?.cit.Udad intima 

(/1./Xllú.a IJ d( u.-.tuat.:~.!. 11 (2) 

El escci.tor r(_>aliz.ta llegaba al café, con lápiz y papel, para 

reproducir los d1Ah..,,qos qu~ oy•:ra ún s1ls novelas, pues ~isi se 

crefa que éi;t,1G retr"1.tarían objetivamente la realidad. Esta 

ob"jt:ti..,..idad no convencí¡;_ a Unt1::iuno, quien ve '°' lo~~ prot<'goniutas 

de :aa nov~las realistas ro~o ~ufiecos con un fonograrnJ ~l pecho 

que repiten ~:;in sentido lr!s palat;r,1s ~ut.:> se h::rn grabad:> c·n el 

disco que tocan sin cesar. Una~uno bU5C<l la rcalid~d por der¡tro, 

en el :-iensar:iier.:.'."} r:iisrio y nos d~ :::0rcs de carne y hueso que en 

ccasiones 110 co~¡)re~dcn s~ ilctu~r. ni s,ban real~en~e cómo ~on. 

El rsícolégica 

(cf.III.e), en la q~o se exponen tt~~nflictos'' df! estados de áni~o 

y c6!:1.o ur,os llevan a otrc'"> (}). Se pretende hacer t..:n ,'!njljsj ~: tlt:! lti 

vid,1 anltüca de les person.Jjes(4). Unan.uno no retrat::J.rt\ conflicto!.i 

de sentimient.cs, sino prcbl~i:.as de perF=::.r.'1.l i_dild; 
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almcu., 

'lr'~'1 dch~a. de ww f'UJ~ d;.;, c.~ci..1.a na~m. pói.col6r¡<ca4. Tjj,VJ 

(~1-M.: ur•.i1 a 1)1 rni..:i: 1.r~ c.~ ¡ru:jo"I d ~fH"jU qt.:e n.D. ('-'.!'t·"Ul'l t.o<i cij .. 1.) v 
nu'n.ai; hc..:.ilJ adail·w .. " ( 5} 

A finales del siglo XIX ze produjo un resquebrajamiento de 

las barreras que ~eparaban los góncro:;. literarios y se comenzabil a 

ensayar 11n nuevo tirio de po~sta, de teatro y do novclil 

(6) ~Recort..!c:nos el afán. renovador de los novcntayochisti\S {et. I.b). 

_E~~~~~-~- (1W-J7), la primerd nov•.:la escrita poc 

Unamuno, a pesar dt; p.ircccr ~star in;_;critc1 d1-.mtro de los c('\nones 

realistas da:cimon6nicas, til•nc u;z "no Gé: rpf:'' que el ¡:;übl ico ºopta 

par to~~r en muy esc.1~~ ~0si:~ 11 (7). cuando tla u~ d~t~llc en luqar 
d~ dasct"ibir la!i co~'ts ,,; ·1~\~· pcrr:.Dti1\S tit-.;~, da cu._.111.a de> lo que 

h..l.Cen y ~u vit.<tlhlat1; cst,i nuvC!l<.1 un.:1nunL1n<1 t.~¿_, pet'r>onal 

i nt:rosp>;:?cti va (cf. lll.e) En ella no '-"'ncontr.:imos un 

proL1gonista princip-11 Pn tv,no al CWjl gire• ll1 tL>torla, r.it1s bien 

se trnb1 de un prot.1gonir;ta colectivcJ. 

El punto de v it;ta de t:nu:rr.uno respecto a l<t prcs.J natural is ta 

era que pre""'''nt.._1ba 1:41 í•cn:"~ 1_:5C", monor.Jincmiionül, rastiche of whut 

is 'r~al' • 11 (9) ~Lon proL\~.;..:nista::t no eran :mas \.jUC marionetas 

rígidas cuy~s caractcrir;tí~:a:":;, prcd1.-tcrrnir,aúi\S por el autor, le!i 

irnpüdían cvoluciorhtr co:;i.o podria hdcerlo un ente de ficción mAs 

cercano a un ser hurr.ru1c-,: 

El 1iilrcado d:;pM.'.to .. ~oiu.'csicn..ü de: la novel 1st.ica una1n<Jnianr:t 

ln t·•-Jlat:icn;1 con el :tovi:nti•:?nto romántico d·3 principtou de. s1gJo 

XIX tt:..J. I•8ro n!1 p:.df":'.{'-~ tillarlo cot"'o ~~scritor ror:iántico, a 
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pesar de que maneja voc.:ibulttri'1 y <.squetnils de clima romántico, 

pue:sto que alternan con t'!Xpresion.e!i de su tiempo ( 12). 

El proble~a dnl sentido ele la existencia y la idea obsesiva 

de la muerte marcan u Unamuno i.:on un raro stqno de modernidnd, ctc 

precursor de las inquietudes intolt?ctualcs que se desarrollarán no 

sólo en la literatura, sino t:1rtbién en la filosofía de la Europa 

de la primera 1:1itad del siglo XX (13). 

Definición de la novela de Unamuno. 

Unamuno se rebclab¿,, en contra de la novela realista 

(cf.III.a) pues considerab;, que la realidad es intima: 

"fa no. !a AamLafilllt~, nl la> 

dccorutCi.anc.\ 1 ni el tri.aje, 1t1 d paLlaj.r., ni. t.:l mohitlci'lio, ni l.a4 

acolaci.tulcv , nl ••• 11 ( l 4 ) 

Una11unJ hacia su 11 novcla" pr:t.ra ''escapar· del yo Intimo que 

conocia" (15). Ya que la r.n:én no pt1ede ret"olvor SH angustia sobre 

la I&ort~liJad {cf.Iil.J) ~na~~no decide cscrib~r nc~elan, no par~ 

crear una obra litarari.'"!, Ln el sentido estético, ~ino para 

plante~r y vivir su 1'cuc~t16n 1~~il:a 11 (1~). ''Al crear qu~ la razón n? 

es vital, sino cnc~iga de la ·tida, busca por medio de la novela 

llegar a la realiddd de la v1d.1 11 (17). 

En el siqlo ~X la ~cvala !.e ~onvicrte en el gbnero literario 

dominante (16). ~na~uní1 r~vit~liza l~ ncvcl1stica c~p~nolc y busca 

convertirla en un instrUr:lAnto de reflexión cobre la condición 

humana (19). En SU!.> prólc{1os desttrroll,1 la tecrla di:' su mic.vo tipo 

de novela, ya que nl i.rJUñl que QucvcJo, Ur.amuno volcaba sus máz 

1ntimos pcnsamientcs ~n los prüloqos a sus obras (:?O). 

de la o~r.cración riel 9ó (::f. Lb) y !rat;\ t:'n P.1las el tema de-1 

de~.:\rrollo do la r~;rso:ial.idad, r.~:?ntrJ.d~1s en un hloroc de corte 
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ar;ónico. Sin ct1bargo, se scparn deJ grt1po ill concentrarse cm su 

o''}::.;e.;;1ón por la finaiidad de la cxistcnci.rt.. (21} 

Un.:tr.iuno identit .ica lu r.o•.1clit con ld poeG.1.1 (cf.11.a} y 5C 

introttpcctivo que siguc: 11 Thll: 

to nature full of his inncr 

debe en parte al prcccsu c.reat.ivo 

rcEt qoes in"W"ard first, 

e:xpet·i~nC(;! 1 ,;_nd back home. 

comes b~ck te himself, 

reüít.y." i22) 

then :>ut 

Thc dram.ltist goes outwards first, then 

his hürvcst of wisdon gathered in 

Al p,11:cc1Jr la lectura de Carlyle 11 en afl.o::; en que su 

pen:iamie'"lto no hab.1d lleg•1do aún a encontrar su expre$i6n 

definitlv.'1 11 (23" contrihuy6 en forma importante en el estilo 

unar.!uni:ino. Conqo:iiaban ~n ~ns preocupaciones por tiempo y 

cter?"!idad (24). 

Hay alq•Jn0:1 ra~4os esenciales que caracterizan a las novelas 

de Un,1m:Jno: 

r.n pri~l:!r lugar, .sott breves • V por ello acusan un enpecial 
11 tcrrpo 1' y una persp~ctiva diferente de la realidad do los hombrea 

del d~ un~ ~ovela larga (25). Citaró un ejemplo: 

Dos de:· ln:o _Tres ___ tl_o_~::...!_~-~. F:jemela~ tienen una eoxtensi6n entre 

cuarenta y cincuenta cuart i l l.1s. r:l m?S!:gués ~-1~ t fene tan 

sólo dieciséis. La concepción C.e ur.a:r.uno es muy distinta da los 

e!icritl:.'ff~!~ redl istan, cuy:ls novela.u frecuentemente er.Jn de yran 

extensión. 

M,\r; que narrax acontccimlentos en la novelistica unarnun iana 

se da una situación en que los personaje5 sen forzddos a 

enfrentarse a su pertior.aliddd. El a1:qur.i~nto queda c:n un plano 

socur:.d.irio, rue.l lo irnport.::inte pard el autor es 1.1 ºcxistcncia 11 

del agonit;;l.-.t, m(!_; c~u~ .su que11J.r;er. L..1 Lrovc:.1.:lJ de !t.s nc•:•"1li1s es 

consecuencia directa de otr" c."1ractet"1Stica pr1nord1.Jl, qu~ 

consiste ~n qü.P lon rala.tes son de~nudos, 11 d modo de d1-.~raas 

'ntioos, t.rn esy11eiHtc" (2G}. :;o cxlct.cn dc-i;crir:.·i::'1c::Z, ni 



escer.ario, ni apen.Js indicdclón :le lugar y de: tiempo (27}. Se 

t.r.J.t.J de drama; de lo Qln! c_.cu.rre al personaje y éste se va 

hi'!.Cii:~ndo, lo qua "es" (28). Incluso las descr-ipcioncs f1sicüs de 

Jos personajes se reducen al rn1nirno para presentar en estos 

esqueletos d~ novela, conflictos entre alrnas {29). 

11 'Pe.rto uc.¡; rriQ.::. lt:jlJ.~ aÜJ\, IJ v. r.u-?. no tar. ~6lc imp1'1.tan. flCCO 

p..11111 una na~oct.:J, r.~11<..! tuia (tP.1dadc.1a n.:ltid.::l, pana la t.11ai¡.cdia a la 

c.nmcdl.a de. utvl..'.l. nlma.4, la.4 /.i.~JJ.(~r.:!o.:., d 4;.e._"'itu.ria·'lió, loó qcc.l-0.1 

mat.e'1.úlleti, ci. ár':Ml.ü :nat ... "1i~1t, üino que Úllnf.!.uco imp&'lla mucha lcJ 

qü ... ~ -0.itdc Uama1c.e d .n9..;.:r,cntc. tk .·!la." (30) 

Un buen ejcr.::plo es La no·¡-ela de Don sandalioJugador de 

ajedrez. Trata de un jugador silencioso del que tan sólo se sabe 

que tras la muerte de un un h;.jo suyo lile encarcelado y murió. su 

contr incantE'~ se opone a que le cu~ntcn sobre él. Lo importante ea 

que se dd lliqer a Vdgas meditaciones sobre la vida, la soledad, y 

otro5 ternas que interesan a Unar::uno. El •.;alcr de la novela se 

encuentra en lñ caract1-..•rL:aciór. d€:: los pcrsor~.:ljes y su vjda 

intlrna, desconocida hasta para ellos mís~cs. El arqurnento queda 

rt!leg<ldo a un plano secundario. !..:> i:r:.portante no es lo que pase, a 

v~ces es preci5o que no pa$C nade: 

11 .\'c. (alhná a P":1r.1. de ! .• "U.Ja, alqún l~c.lc'"t matei.¡cJLc.t.a, de. 

6.~14 il quú:11c.\ le.":. {alL'1 li .::r.i;>.J 1tt,1tVtl<:l, • • tt•.:..e cµü¡+: que i¡.1 d(•J.1, 

can. lo.:). da1o.:a. de cl: .. 1.,. ü.2 i.la:., c...:.-:.'lib.'..'l ta n<"wela de Vun. Ja11.J.1.1fi.a, 

t110..e11ld'1. t ... 1 -'lo..o/i.o'ó.1 dd pr1c.U.ww. m.i.o.lr..lu'.~o de ·"..U '~ª 1¡ h.ace'l 

1'"4100. 1 .c>at.(n qu.c u.n a·-a;~mti:'r • .:o nü •'.:O má-:i. que un JY1cu.xta JUJ1a wia 

ru:~.wla, la.Ja a:l1~1a, 1; má,'). p~•a, m.1u tl1ie.1~r.tt:, t:1á<l nc~..J:"l<:>.t.1-Ca, 

o..i üC le quill:. cl a 11¡wie11fo. 11 ( 31} 
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Genornl:n~ntr?- el arq•Jncnto de SU$ novelds es autobiogrüfico, 

pues a través de c:llac busca Un•tmuno llegar al fondo de su persona 

y solucion'1r !>ll5 problcr<.iF- vitalos, tal es al C<iso dé ~~~­

Buc129, T-'•~rtir_, que narra ·::6r.i.::. un pt'.H-roco ha perdido la fe. La 

novela es 56}0 un r.:edio de jnquit:!tarnos al presC!nciar la angustin 

existcn•:·ial ante: el no pot.JPr ercer, sin duda alqunn da üt forma eu 

quo Unamuno lo nxperlnentdrti en su ;~ropi~1 vida! 

"Pl,'11 tió q'u~ 1·Ji fo •rn.: .-..e ,~1.cilu_ u1 c:,I•: '1dob1 na pizoa nodn; 

rr:o.t:.- ,·:.".¡:µ: iu q1_¡.~ <:;C<! ¡:;.(.n,~.ic ffl. l'flo !cd~ c..; ,~,¡e.fa, c..cvno ne: qur .... Jan 

mál olUt de h1 f.;: tJ d.e W. d1'.4t''"J{W'HU . .i6n 1 <¡n•: 1·11 cflM, t'/1 fo_.--; 

.(.a<¡.e<J ··J fo() m.cntni\11c. 1 tuna ;1r, 1~1 /¡J.'"l.ta·lla, '~n dloina nauJ:ln, oc 

r;M,ij1r1r,r¡." (32} 

El painajc también cte.sap1.1rcccrá {c.mn algunas P,Xcepcioncs). En 

su primara noveln ~1_3_~n J..~.-9.~erra, apunta t•n el prólogo: 

~Aqhddl'.""1 o moda rfr d1.1mlf.l ffll~motJ. t¡ 1frjnndü pn'W ul':{D. ab.'21-1~ la 

CGl1Í.t~1r1¡J~1dón d~ (Jli::µ._1j..-.· ... 4 uf11j1s:. 'i ,"T>.~¡-:-¡r..t~.;." () 3) 

P.l p.lísajc ser.\ µar<\ Unat:luno un "re-curso expresivo de la 

p~rsona.lidñd y unn no~traci.ón de su dr.~:ni\ lntimo" ()4): 

man1.:·1~1 df" !··.!<\ o li•' }\>!t.<:.!.tj rc.n .;<--<·· r,.._h,.} 1¡ o,.;,:ñ,1f.-...¡ loda-'l; 'J eJ. l...:. 

uf:'!a 1 m•1r;._·1a r.•á~..- t:.i :.¡11i.u:; 1 Ja't .:.utr.t·1 rff.. l<J.. ..-·nwd6a que antr 61 

-~ct:.l1m1n., L'.tC:'J .•i.'i.:. ¡.r,·t l,i .:.,;,1:;.;;du. 11 (J5) 

t:n ~~~~~~~-~~el_~~-~·~~!! -~_::'!_!~:__i_i_:_- f:fü1niur.o no~~ presenta un paínaj~ 

intcqraJo d los ¡>er-son~]·.::.;, 11 ."li.J<;,i:rr,:_-¡,1 rt:.1- d ~«T1uui.U•Na ,,, "'-ltt 



d~ la4 r::uiM~ de tut conur..J\to de J!.c1w1"1~fo:~ 'I dende -..~ ta lci;end.a 

di: U!U'l CÚJdad., 1''1Jb.\€.'lde de lHCC"LIUl, '!W'.! qaci:, Cll el {OlldO áJ! fu~ 

C::•JU<J...) del lw¡a. u (3 6} 

En tercer lugar, el punto da vista de la narración es 

múltiple~ El relato es vivido , alternativamente, desde uno u otro 

de los personajes (37). Una situación es vi.,,ida en la complejidad 

total de sus relaciones (38). 

En _!._Jie?bld_ se crea un'\ rr.ultitud de entes ficticios p,1ra que 

entre ollos traraen rel•tcionés y pueblen la "ni vol aº. 

En~:t'ia Tu~ 1.nastcn unos para otros, en una vida común que 

girA en torno ,., la pratagonistn principlll. En Paz e:n la Guerr-a los 

perzcinajes est.in .<nH11erqidos en !;U mundo, sin dífcrcncía:i Emtre 

~lloc., sin ~1ri11.Jclo. Mii!'> que prota.C)onistas ~011 n.g:mistfts. Por lo 

que Untniuno r.ii~>mo hc:t dicho ·.k ella: 11 r;.,tü 110 l'.>'.l. UllJ 11<1\;.d..:; Pfl llll 

pur}J(J 11 • '·3 ~) 
En cuílrtc lugar, en t:nnmuno s~ interpolan relRtos mlnimas qua 

l•nla.zan Jon µunt(~ .Je vista princJp(1lo:.;, pcbL~ndo el ~undo 

novel1.?sco t1e: v!da~ hnm:rn,1s \4'1). 11 t'nat",1:n::i's novel l»~trays d strong 

dosc o( mctcno·h~l,. n ni"l:rrr.tivt: cnntcnt which rnpr:cscnts n thcory 

ot ~he art cf thc nove1 1
• (41). 

Por ejcnplo, cri Hi.~~-hñY var ü1s hist1)rlat; q•J:: trariscnrrcn 

junto a lt1 dt"! Agur>to Pórez. co;;'i.r. ltl!• de Víctor Goti, rton Eloino 

Rodrfguoz ele Alburquer•l1Jc y Al'J.Jíe2 d~ Castro (que so ca.~:;a con 5U 

p.:itrona dcña Sinfo p:-n·d qu-e ést.~ lo cuide, con 1~1 cor.dición de 

r.iorirse t;!'r. scguiri'l. y (!(:--i.irh~ su 'IÍ~vlcdad de Hacienct,1)(C.1p. XVII), 

o los t"t_.,}.i.tn:.; ::!.':'.'! ~ruJ.ito AntoJ in S. Pdrrig6¡-.,1Jloz y P.'J.Ch".Js r.:tw. 

Por ultimo, en q~dnto ltq.ir, e~ !"~'5pE=-to quf: exist·~ ü la 

"opac:idaJ 11 de L1 porsona. Los p<~rson.-1jes no son t.tcf~~rddos ºdie-Gde 

dentro", t:?O tota1 '--r•rnsfJarcr.ci¿.¡, pues ln persona humana "no es 

nunca intc(Jramnr.!::c ¡..;cseída, ni aun por ella f'.'l.i~;ria 1 sino que 

envuelve un in~s..:::i:ut,1bl·-: ur·.:-:.::.rn" (4.2). Lo qi.H~ el parsontJJe ce. y $11 

desarrol. lo, form,.1n o.u. no'J1~la misma (4:1). Esta caract~rJ::;ti.ca 
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determina el que se pueda llamar "personal" a la novela de 

Unamuno.(cf.III.e) 

La noveln~ de Don Sandalia, jugador de ajedrez, nos habla de cómo 

Unamuno busca suprinir la personalid:id. El autor de las cartas que 

forman el relato juega ajedrez en un casino con un jugador 

silencioso. Lo que avorigua sobre él lo ~abe por medio de otras 

personas, y se rehusa a saber lo que le ocurre. Un dia llega su 

yerno a hablarle del suegro que h~ muerto, pero él no quiere saber 

nada, pues prefiere quedarse con ~~ don Sandalia: 

••- 'Yfl c1cl, .:,,.¡ ri ... ·i 1•dt1 - r:~ d1¡a ··1ttc)r\c•-~ó -

ccA'W.d.a a(qwl ll/l<"'.'}o, a;:,1.;o al1J1..Ul <...i1iñú a Ton Jtuutoli<l ••• 

-Si - le i11le",r~umpi 0(111zmol.IC -, pe'?Ci a mi nort :fandat.i.-0, ¿ l<l 

rr.liotdc dc.d 7, oi m iri, ut q11~: jw¡d!.>.l C•"dllilÍfJ() Yil4'Jtci04.rurh~l1l.c al 

a.¡m.1.c¡., 'J na et de u-~kd, nn o e.u 4u.::..¡10, '.h::i:i'1án. i11f,¡;-1e4Cl-'1mc fo.J 

ajRd'1.o:..í.túa<l -t;i/~11do.:..n:;, ¡ .... _'¡¡~ l<UJ. c~Hq 10.'l 1w lntc.1cuart fl.Qdtl. 

:Po1 fo qa.e h 'tw::qc que n.a in.'.;.i.:.la f'll ct:.io..:aw1r.. t.1 lifoltnia de .U• 

:Don :faruJ.n/,;a, qas~ fo Jt'l mio me. fo l.ié t,¡o. mt>ja~ Qd(' u.:.lcd • tt ( 4 4) 

También son drarr.A~ic.:ts, }!c1 que ciertas caracter.l'.sticüs: 

pertenecen a üste y~ne::o, como son: la .impo1·t.1ncia de la acción, l.a 

falta de descrlpcioncs., el continuo di:'ilogo, etc. Por el]o quizás, 

el teatro de UncJmuno E'3 bast:u1tC! p,-=¡rrc:.dv il ~u novela. (cf .II.c) 

Un tc:na fre:cuC!nte, csr.o era df'~ esperarse?, es ~l df.: l<l muerte, 

que m:is que la pórdid,1 de \Jíi pc-rs::;na)e e--; 11 la realizac1ón misri.<t de 

l~ n0vcl~. l~ qu& Jd ~u suntldc pleno ~ 13 historia y, por canto, 

al reloto" (<:5). ~:,~ tr)t;:n Jt~~ c!r.l::.: G·-: lu L"c.~ncienc1a a<1cn;1zad::i por 

la nada (~6). 

La vida como ~a.eño que ct-sa en Ab~ S¿j,ncl!_ez, dando Jouquln 

Honcgro :.;:e .sicntc.: n.>5pom::3!..ile c.ie 1'1 r;iq-.~.rtc .:!.e aqu~l d quien t.ar.to 

odió: 11 f0 t'-1..:¡.._·1 1-,;d í .._::1 

:r.c. ;¡ 1. ll ( ·~ 7} 
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En contraste? con cc~.J. muerte: doloroi:;a tenemos lú .tt~ la tia 

Tula en la obra homónima, quien acepta con resignación el fin que 

ha lletJOdo: "!!.•• dla w'l d.t.::..-r:u1¡u. JU ualu.('.< de él no C;'hi"ldinn~.a la.:i. 

pC'J1Uli14..cnlo..'l. Cn.lr.6 lurqa en ur.l.l a~,:..11G ;.fo(t:;..?.. 'Y 4C opaq6 ('.Om.n :,1• 

a¡aqa tUl-."l taride df' afoño cua:¡d.c. la:. úlUm . .a.'J. r1.1¡ll.:i. dd ll.ci, 

(ilVwdao póll. r.;.iL.c.:. ~r.q:ti ül.ln \, M.:. d.:.1-·1.ifrn (.fl fo;.. aqu..1.:. .:..c1mau 

de un rtrl7'.ano.o del ·i.fo ai qui.: e.e 'lf:/lcjan fo::i áfomo..} -.::ia/Ufulr.c-o .o.u 

/IJJl..aje tnm~én- qur. udQJ'\ a .:.;.1.:i. O"'iU:1.:i.. 11 ( 4 8) 

La riuertn dol agonista Augusto Pércz s ir.1boliza la pérdida de 

la personali<lact, :-asgo quQ irónica:i\ente comparte con su creador, 

ünar..uno, quien le prchibc terminar su vida por medio dol suicidio 

pueg afirr.ia que sólo el crcddor pur>de n.niquilar a los 

protagonistas: "l'..J'?·'l. b;o1, ·ni .:.i.olc.:"', c1;·dc1";1. dnn .tfu¡ucl, también 

t:1utt¡i.1.c ll.O lo q;1i~'"'t;1; M' ~.:,_;,1 1u .. lr.d tJ ~ n;,;:u_-:;.tn t-ido.:. In·) que 

lw;1 mi li.t..:K•Vl¡..J} f•l·Í·~-1, {t.dn . .;; 1 0.11 Gw•d;n cr.n! 11 (49) 

Un:i de la:; r,:\1ch.1s .:cntrib'.::.:iones de L'na::'uno a la novel istir.a 

cspahola de egtQ siglo es la nparición del ~o~ólogo interior como 

técnica na1·rr1tiva (50), lo q;:e i..::or.5tituir1a Dl 1'flujo de conciencih 11 

r-n li1 litc~·11tura europea pos":ertor y que ya s~: ,1puntaldba en la 

literatura. i·o¡;-.ánticn(51). 

O.rfeo, t!l perro confidente de .Augusto, C!:; un pretexto pard 

los soliloqi.li05 de su amor ,,, Eugenia; t?n ocasiones un esp.:'!jo o und 

fotografla cumplen con este co~ctido. 

Finalmente, mencionaró. que las novelas de UndnUno prcaentan 

"c::.bc:; ~u:.lltc::;" (¡..-~, J .. ·rn ~.1 ir.1pr-c!:>i6n de que tos cs.:r1tos puedan 

continuar indefinida.ncnte. Pcr'l'.itri!l al lecto~ n0 ~.:;ólo ~cgui:- el 

hilo do unaG refle:<irmes, sir.o til:r:bién reanudar el dra~atisMo de 

un diAloqo (52). 

En sus innovaciones Unar.:uno ~,dclecc de hab~r privado de 

''circunstancia" sus pcrso?1.Jje~, que quedan convertid.os r:n 
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abstraccit:inlt!o. Ma5 n" ol·:i<l"':'mos que 13 "circunnt .. 1.nci<iº actanciet. 

ti~ los ente.:> de ficción es la dü- .;u autor, cuya voz resuena en 

~lloa. {:Uf. La cnrcr.cin de d1-1t.Jlle::;: t.rivialeG también constituye 

un defecto. pues ellos dan consi!Ztencia real a nuestras vidds. 

Por otra parte, debernos considerar qu~ las necesidades 

e~prcsívas de su cosnovisién so acomodan a sun novelas, que 

constituyen el vehlculo que us.J. para. expresar de un modo 

existencia1ista su .t~alidad, a partir dn nu misma per-sonalidad, 

nO.cleo de su pro--lucción liter<'.\rÍd· 

La "nivela" con.st.it:uye un eficaz método de filosofar que 

su.pera ¡) lu filosof1a l":\isr:i.a y que le ha d<"\do a unamuno el titulo 

da prccuraor del existr.mci.l1is>i10. Trasciende a la novel.a realista 1 

- pu-es la per:.";ona e~ opaca incluso pari\ si mís1~•', como muchas 

vaceB ocurre en lil v i,J(t, Adc11áo d~ cab¡da a una critica a la 

socicrl~d espanoJa d~ ~u tiempo. 

Con sus monor1í5loq~ .•• qlle anunc.iJ.n el 11 {lujo de concienciaº on 

irt l i t1?tdtUn1 europ~'!a y ~.us p!"COC"upaci.ones eidstí.'nc Lt lQn podeoos 

h~1bl.'tr de Un.lmuno co,n1~1 U!1 ptt2"cursar de la novcld del siglo XX. 

Durant.~ los siqlos XIX y XX se ttwzclaron los géneros 

lltcr\lrjo~i y se cr"11.:i.ron ctros nuevo!> (54). Par ello se dificulta 

hdbL1r de ryéncr0~~ d··:biJo a la -en- igin,,lidad de lo5 autores 

contcmporf.rne.·os (5!>;. r:n con~;ecul!ncia, la tr1od~rnd tcor1il literaria es 

d~scriptiv,,, no pn.:ceptiva (5&). 

Los novt?lista-'> .'\nc:!Jtt :.·icr:iprc en busca da novl:'ri,:,d, c;.:plorando 

fcr1'l•..;~ qun !~C hab){3n d~do c1rn.r:-::!o aün rºo estnba listo el público 

par~ e\lJ~. i tns )plicJn ~ !os requerimientos de 5U época (57). 

º'l'he qo(."J '.Titcr p.Jrt:li' con1'otf"S t.o tho ge.nrc ar; it c-xiuts# partly 
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Gran p~rte de 1~ originalid~d de UnaPuno se debe a que vio en 

la novelc'.l una fonnn de confrontación con la cQnciencia (59) y su 

técnica novelistica ant.iciµa a.l slglo XX, precediendo 11 al método 

utilizado hoy por escritores y filósofos existencialistas muy 

s<"ttisfechos de habe::.- encontrado en la novela un instrumento 

excelente para filoso!ar. 1'(60) (cf.III.d} 

La obsesión de Unarr.ur.o por la mortalidad, lo 1 levO a su 

creación de "ni vol as", y a la vez determinó su estructura. Su 

técnica dF? jnscribir una no·1c>ld dentro de otra nos llcVd a la 

eternidad misma, rcpn~:..;cntando "a uniquf! effort to immortalize 

self in the very procese of novel writing. 1'(61) 

El tl!rr:iino "nivolit 11 t~s invención nada menos que de un 

person<'lje del propio Unatriun~), Victor Goti 1 quien por cierto es el 

creador de Uiebla: "y consto quf.• C!Str) dt} la 'nivola 1 es invención 

::i.1a" { 62): 

11 lc he a1da i-:.~-.ntn·: •l .füu¡,¡..:1 Jtad1a1fo, ··l r.oda., d hl!l\tru:JJtú de 

.Jnl.liniil, r¡.;e 1mu ~V:J le ttc~1é ;:i dan. f'du..:nda 13cnat, pa'la tcé'1.óelo 1 

wt r..anrlo qHe cr..tal..t1 t'/\ rlkjaruh..in:~.l o en no ~ó q¡ié <Wlo /wuna 

fl.d,fH1do.J:i1. J'f: lo t.·1;ó t.¡ rfo.r. f'd1m"1do le di.j<': " :F'c,a ¡ r ... 10 na e.o 

cOllcla, eo 

.'µ~·'t TUHJJc/a 

c.Jno ••• , ¿~::6mo di.j~?, 'nnt_•ila' •.• , 'n.clufo', n.LJ, r.o, 'niuola.', e.10, 

'¡nl.or.ila!' ,1.11 11adi.r.. lai.rh~"t dc·i;,._·/ia a drci:i qu"- d.·'"!at¡.:J tao to¡r.4 

de .~ qénctw. • • 3mv11fo d qéno;.>¡,'. 1 •"! iru.l.('nia'l. un Ql!n~~Ta na e.o máa. 

'1U~ da'llc un non.f.·1c r.ti•~•.<-<'.l, 'J te cfru¡ /a,) li..~c.:. q{1C /TI(! plao:. Y 

muclt.1 di MOJ¡o l 1' ( 63) • 

El subtítu10 d& 1'nh·ula!1 n.etci6 :->:obre l.s r.l<lrchil de1 lihro, m.\$ 

qua como creación de un qé11ero 1 co;nn 11 innovdción técnicri y 

estilística" (6~}. Un;1r.1uno gu;,'::Jb;:'k de crc?ir neologlr.rnos, debido en 

parte a ~u profe~ión de fi16lmJO. Ad~m[is, la <:writrudicción y 

oposic16n fueron p.:irte inprescindíble de !'iU vid:!, tanto personal 

\.:<..ilHO pli.blícd. En un int"~t~nto t.h~ opo:-::ici5n d lrt rwveld rerilitita 

<.iccirtonénica cro.:i bstr.Js (';fl:.1J.}'O.S da nov~da a los cu~\ la.:; d.l ur;.to 

49 



cuevo r.ornbra y por t:!l lo, inv~11ta un q6n~ro ,11 que pt!cdc darle 1M10 

l~ycr; quP do5cc. Es decir, lus crS.tico.s no puader. lanzari:;e sobre 

él .3tac;,ndu a sus r.cve:L1s 1 pues 5cn alqo diferente. Este es un 

juego de t:nc.r.iuno, que se cnconr:ruba harto de qu"-" siempre llamarnn 

¡:,;iradojd a todo aquo?Uo que 110 cor.1prí=:ndian. 

Lit~ caractcristica~ de la 11 nivola" se enuncian en el capitulo 

XVII de Ui~bld: 11 1'c11 ,1 eóe1(b('l urw M1u:la, p..c10 'i-O'J a e~J.6i11l.a 

:..:omo 4C -..\.[.w~, 4(11 ó.<:llC'l la q~i..: ucr.rl.i.á. • • .ffL.l P•"'t4c~naj1:~\ 4r. in.An 

fmUut, :~o.'.. 'le hu.lo c.1.qún haUcn; 

c11.1:icl<.:..'1 'l•: i'tj f<~·u:;11rt.ia ~w:~.c. a '-· JU1. :.¡ a hrn t;<'...:.c.:i. .:i.u ca'l.ácte:1 

r,c·1á d d•t ra1 1 .. :1t"1fr,, •• lo q111: /u.i¡J •:-<l diároqo¡ t;.ül,1.c tndo diálor¡o. 

fq Olt;a e:.. 'fut.' to1 i:i.t"l~ajF. t.abfrll murlio, aun • .¡u.,! dlt¡an 

,,aJ,J. 11 (65) 

/;S'l ;::€_\: rcnuncia o.1 método viviparü;ta que Un.ununo emplearla. 

En contrap~~ic1011 ~ 1~s nov~1~~ rPali~taD quQ ~n su af~n mirnbtico 

clt!sf i1311r;in ) (1 re:!] id¿:d, 1J:n.muno cu p? opr,ne capturdr la fugacid('d, 

la csem-: ia int.i.!';;,J de Ja vida. A través do l di~~ l oqo lo:; ngon istas 

aco.rnpafian .11 dutur t::l !:l solitnrio ca1:1.'.nc qur.: conduce 

lnv.tri.\blemE."nte d Li tl"Ucrte, su eterna obsesion. Estcs diálogos 

son, en re~li<la\t, 11n mcnólo~o continuo o autc-d1Aloyo. {cf .lV.c) 

Otra lnnov tc1ón es 111 elinir.flcu~n dr .Jp5crípcioncs 

sJ.tuacíori12n, puc!. lil cl~vn de este tipo de nove:1;1s es l<• a9on1a de 

los pers,·majes ant'2 la ccnt.ir.qencia e.le su existen·..:ia (66). Mfls que­

bu~cdr aprisionar a la ~idd de.1tro de unas cu~rtitl~~, intenta 

hilccrla fuir en su cJ:.iÍnc hacia el infinito. t:n lJ e~tibOr'lt:.i.ón de 

111 "nivol<,º yace el sentimiento trágic::. de la vida, li\ 11 <iyonirt'', 

pnes vida y "nivola 11 se ider.tjfic.J.n plenarncntc.(ú?) (cf.III.t) 

Ya cJesde el tit.ulo se ·1c que t:nar.1un0 pugn.:li: .. il µor 1r.c1c·...-dr la 

novela, para oponcr5e al génerc rea1ist.:i. 11 1.n.s 'nivelas' son 

sencillamente cn~ayc= de. novela3, interttos de l11nov.1ci6n do e~tc 

género."(68) 
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aquella cÚ! 'niuola', cchá'lonóc .,,,¡,,,., dla rul poco ~ a 

.qul('neü la tat pa!ab'Cja le<> al<ntala, u. "" P~1ª ffi,('Jl,(al, a 

ju·¡q .. , la noutla cama tal n.oc.xla, nada mcnao que toda una 

n.auda, que ""·"(69) 

Esta afirmación resulta de vital importancia, pues expresa la 

actitud de unamuno, quien, más que crear un nuevo género buscaba 

"disolverlos todos en la unidad entraf"lable y perpetuamente 

germinante de la poes1a." (70) Pues hemos visto cómo clama que sus 

r,,velas son poesias. En él, pocsla, novela, ensayo y teatro son 

"la directa, desnuda expresión del hombre: desazón absoluta, 

anhelo absoluto, del hombre. ¡Y con la literatura a otra 

parte!"(?!) 

r.n pocas pali'tbras, las "nivelas" de Unamuno áQI1 novelas. Un 

nuevo tipo de novel1stica dictado por la neces1dad dngu~tiosa de 

Unamuno de liberar al oer, definido por los entes nivolescos, sus 

agonistas. Pccmas que hablan de la existencia, su contingencia y 

el fin irrevccable que a todos nos aguarda el dia que Dios deje de 

son.arnas. 

Filosof1a 'l religión dentro de la ''nivola". 

Toda la obra una~uniana es el resultado del conflicto entre 

el corazón y la razón (72). 

La rcdigiosidad lle Unamuno, difusa e imprecisa, preferla 

transforriar en vivencia a la religión y retratarla e:n su!l novelas 

en lugar cte convertirla en un siste~a lógico. (73) 

La tilosof1a sólo puede describir y cuando mucho analizar las 

vivencia~, mientras que por medio de la 11 nivola 11 se puede vivir y 
comptenJ.er (7~). Para L'na!"11mo la 11 nivola" es una alternativa a la 

vida misma, 11 the pP.rfect re-enac:trnent of the whole existential 

dilemma. "(75) Pero no olvidemos que el pensamiento está supeditado 

a la emoción, pues en literatura no se da él pem::amiento puro, 
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como en la filosoft~ (76). 

Es tal la i1'lport.incia de la novela para la filosof!a, que 

incluso se ha dicho que "en el futuro toda la filosofin deberla 

centrarse en la novell~tic~, declarando sin sentido los problorno5 

no novelabJ.,,s."(77) 

11 Ct di.or...1.1/'¡, 1ÜI. """ mdá/Ofta.') eó una ,¡., l= m§o nofowt~ q 

et)/UlllÍ ánr...c~.-. 1 a la Uí!'/ qm: W'la d.e lo<l má" /Uaoó/ú-.oo mOOM de 

dl4.ClLVli't. :fo!l que or c•WR..11 m,'§~ lUi:tC4 de clla-0., and1.1n <'lll'i.c 6UO 

maUa-1 CJVt<'dada.; o ~ªª máu de In' pal.ah1aA 001' mcláfa1a-0. 

-)•? ha di.cJ1a ~a mil-

''"º~" .. " P a ¡ 

Las novela5 son para Unamuno medios de comunicar su visión 

del mundo y e>:plicarlo; son, en si mismas, filosof1a. (79). Más 

que un decir rnetafisico, para 61 l~ filosofía es un decir 

metal6gico y por ello r~curre a la poesla, por lo que tiene de 

inefable (80). 

ha {lidü {l(l1.a 1e1<f:.,Vi:1 dhqi:ü .. -.iclllfl.r~ fl-Olcol69i~a4, (ifo~ó(ic.a(l 

m..c;J.af1Glctl1'.l. lo qac dt~-~pué<'l de lada n.o óC't!n o.Ulo fw.c('/t la que lu1II. 

üiealufod • " ( B 1 ) 

La clave de las novelas unamunianas se encuentra en el 

"conflicto ontt·e el se':" como idea y el ser como acci6n consciente, 

entre el ser corno plenitud del propio ser y corno lucha 

continua" (82) r cr:inflicto qr..ü sienta pt"ccedentc para. la novela 

e~istencialista de Sartre, (cf.IV.f) 

Sin nrnbargo, hay qUi;"' recordar qu~ Unamuno es, ante todo, un 

poeta. 'f sus idea e son f!ólo el soport(\ qun da forma a su angustia 
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vital a través de obras que van mfis allá de un tratado de 

filosofía, pues no son ideas, sino 11 vlda". 

"Gl CVlO'l eo.t.w:..rl C/l l'/Tlf}..('ña'lAe ('fl UCI\ UJ't ('.-lO't(ta"t de id.e® ('/l 

WLQ que, cama C.:lÜ: de.JJ¡'l.ad~-u:to, no la Cll.ll. Yuo i.dea4 C'lOn wta 

ar.c;u.VJ, Ul\a p."tinu:.'la mate'l.tO, tJ tanta imp-Ofllanda li.t:"rtCJ\ .ctt ~LO 

eóe'lit-Oó catTUl laCl t.i.c11.ruu~ de qu~ ~ ~~tü:w V clá -¡quq pa!lll haCl!Jl 

""' dMi¡ao """ 
.ffiqur.1 .lnqcl cu 

VCJ1U.'.l de .~ti.la 

que P•ntab.a 

,.tloi.)é-l. ¿Qué 

hi.c.:ü:~.o.c, 

a el qénew 

di'lÍQln(),,l del 

de ¡licd'la m que tnll6 

que par¡a iu·1qan de la 

mit:'tO '..C11p(.o l.J 'l('aClfr..oó en (Tl/lnO, uJl 

rn que <'ólá ~culpida? Jau i.deuo na 

40l'I már. que matc,u'..1 p'li.ma pa-¡a cb'"ln.:'l de lil~olia, de a'lle o de 

potém;ca." (83) 

ddcnirl.I) onftliub del má-.mal 

Anta la imposibilidad que tiene Unamuno de transformar la 

religión en vivencia al querer c.:reer y no poder hacerlo, enfrenta 

su fe perdida con la razón, que analiza la filosof1a. Sin embargo, 

(j¡;ta ne C!~ una solución satisfactoria para el autor, quien opta 

por buscar la vida en la creación literaria, para oµonerse a la 

muerte. 

San Manuel Bueno, mártir representa la cumbre no sólo de la 

noveli!jtic<l unamuniana, sino la cúspide de sus inquietudes 

religiosas, en ella s~ di\ un t..'namuno que logra la pa.z inc~tablc 

del no-creyente y el poeta nos da una novela que ha superado los 

problemas cstill!itico5 de la!:> anteriores, pucn ya ha .,similado el 

método vivlparo y la integración del paisaje en el modo virgiliano 

que anhelaba. En lug.1r de un esqueleto Unamuno nos da un ser vivo 

en todo su esplendor existencial. 

Novela existencial/personal. 

Durante el siglo XIX se desarrolló en España la novela 

psicológica (cf. I!I.a). En este tipo de novelas el autor hace un 

anAlisis de la vida pslquica de los personajes, que se limitan a 

ser 11 soporte da CU!; rc!.!p':'::tivo5 P~tados de .\nimo11 (84). Unamuno, en 
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su cbsnsi6n por la muerte, busc.::. dptehenderla .1 través do! relato 

temporal de la vida, por lo q1..!e podernos hablar de un tipo de 

novclu cxistenci<\l (BS) ."A Una~uno le preocupa 1a vida en cuant:J es 

cond i.ci6n para entender la ?11ucrte, y Csta es... su '1crda:lcra y 

anqu.sticsa cuesti6n 11 (M6). L;¡ rr.uerte, C!\JC s<: encuentra prcsen"t.e en 

casi tod<-is las novelas unarnunianas, es 11 la realización r.i.isma de la 

novel~'' (87) y <l~ sRntldo pleno ~l relato, 

Lan pasiones son ~odas de ser y no cstadon de conciencia(BB}. 

Al igual que en !tJ!; cuent:os (cf .ITb) el argumento cnrece de 

importancia ante el desarrollo tlel pens.:\mi.cnto del autor: 

Poderno~ hablar de novela personal porque lo importarte son 

los pernonajes raisrr(JS, no sus sentimientos. Unamuno no refleja 

confl i e tos de 5cntir.'li ento::., s 1110 11 probl~r,1as do persona 1 idad11 (90/. 

hTodas ;.as noveld~ de Und.';"'.1110 son novelas de Ja condición 

humana y e.o sobre estc1 Ont ica cxi::~tencL1l que zc levantan sus 

ospeculacionH~ metaftsicas."(Ql) 

Busca lh~g,1r a 1.1 re.1lidl,l úitimd del hombre concreto, que 

ViVP. y rnuerf·, al fondo mismo de- la personi\. 

Para l•namuno la novela es un :nétodo do conocimiento en que 

los motivan do un per::;onajes son pretexto para la narracíón. Sus 

protagonist..df; son vídas hunana!i, entre las que se r.:iucvc para 

dialogar en este n~::61cgo ccnst1nte. 

La "nivela" nuestra íl l.l existencia hur.:ana en su reolidrtd. 

Sirve para l iP.g.1r d conc:iccr las e!i.enc ias de los f.1odos de !;er que 

constituyan al hombre. E5 un estudio de la vida hum.:ina y le.is 

probleman que uque"j.1n 

filosófica; JO el ~a~o 

inraortdlidad. 

al hor:ibre, previo paso a 

concreto de Un1-in,unll, a 
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Al ne haber escenario ni arguroento, se logra una abstracción 
de la personalidad. t:n.1:-:uno bus(.;J. ·:cr '?"'i\!". allá de la muerte pues 

tril!> la muerte de 106 <'.lgonist"":; inter1~a acercarse a su cuerpo 

inerte. y aprehend(>r 5U almn. Intento vano, a posar de que Unainuno 

cre.'.l personal i.dfldes opacas qu~ incluso para él mismo son 

impenetrables. 

con la identidad entre filosofia y novela que establece 

Unamuno, se dn t.m 1-:is agonistas una luctn continua por ~xistir y 

autenti.ficarsl'. De ahi que pod.u:1.o:; hablar de una novela de tipo 

existc.nci.;. lis ta, puea ~.n muy p:-obable que Unamuno represente. esta 

filosofía 3 t~av6s de su creación lit~raria. 

Por<l Un:lnUn? la novf~l.1 ostt"i de tal form.1:c relacionada con la 

vida mism.1 qu·~ llega .i idc:ititi.-::lrlan. "C6mo so hnce una novola. 11 

no!; plantc,1 }" nccc:~irl~1d de vivir par1 crear arttsticamP.nto. El 

contar cómo se hace an<~ nciveld equivale p11r.:i Unari.uno a describir 

la cre¿:._ción ~o '.ln n01.:el istñ, ~s decir, un hombre. 

Es~a ncvcla es ·~l re!:.ultado de la crisi!:i que c.u!ri6 Unamuno 

en 1-'ur:rtcvcr.tura, cuyo clinax 1tlc.:mz6 en P<tr1s, (92} Es una novela 
11sín argumento": 

"h. 

ll-04.Jt'J(l • () fo ·1lJC t:..:.. fa mfo.1nr1 1 fü) /¡_.QlJ 0."\QUff¡~:n.,ta. lJ•:fll'!tl Je fo. CQ: 1/JC 

~tí d lw.1~;,o. IJ 1..kn.l'1'l del f.A.µ!.Ul a tuéfofl.(J j {,.J-''lD la (ill.t.~/..(J Nwvuw 

n.Q lii'Jtc tnélllr.o, ~'111<.c:~ dt'. ~v¡qu.mnito. 'Jodo ..'lüfl fo-:. cajHnll., ta,·. 

11.:.1...d.:J...fl(9J) 

Esta idea !;f!. conforir..:.i a su T<IOtodo VlVipi'lrir>t.l. /vlero:Ss, Ci'.Ja4~ 

lector crea su propía noveld al leer ésta; 
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11 
•• • cuan.la le:. C:'if'Jltc c6.1:....:. o.e hace <:r..a flóoda, o. o.ea. cómo 

e~ h<'Jcü'ndo la nooefq de m.;. 1.~<l'l, mi /¡J.~, lc .. 'l ttcua a que 

.;;.e uaA¡.ati f~c.ü'ncfo Q•J: pvJpfo m..A'<cln, ta fWfL(•/a que có la lilda de 

('Ada UfVl de e/l04. Y df..::..q·viciadri..~ .o.( r¡,"J Ucnat thlVCla. :fl tu uida, 

t.ecl.o.t1, fla co. una naocla, uno (.i<'.ci611 di'J.ina, un e/l.)Ucfia de 

('L!l1.nido.d, cni.<uice..:i d~ja cU./1..:1 nti1¡inao., no me .:.iqa.:i lt.'J¡enda. Na me 

-01.qa<l le:.¡<'ndn pariquc t-€ ,·nd~·qC4la'lé l.J lr .. mt-150 que (4.WlUa 1unc yJ11 

p11ao<·duJ ni pana m1 ni p.w1a ti." (94) 

Esta novola está escrita podemos imaginiJ.rlo, para 

inmortalizarstl, pues es un intento más de Unamuno por sobrevivir a 

su inevitable muerte: 

ÜCJ1t/Hl qae. 

i.flJTl.1J,l1h1fi ')'.f1'lmC 

""ª óola 'I 

¡1:1~t1, 

('/L {iJ1, 

mi.()11U1 =· 
fJIJ.'l•Jcni·1, ~1wtandc Je. 

vit:.lcndó, de dul'/111~ fo 

lnlllt_u1t.c. .. (95) 

{iia--'1 d. luli.de'la 

ili11 que rU'lni.dad 

hai.¡., ('1<'·1.nl1a:1me 

-innw.'lillt4dad /la óenn 

{fil de CCll\UrUJa'l 

ta m.ucrilc de CiJda 

Con est,1 novela busca cterni~ar su experiencia en el 

destierro. Y decide contar cómo hay que hilt::Eu·la. n¡;>J. ta nat.tda ele 

t.a ntmd11 1 lo. (..l'lcm...;"6n de la c1cad611. 11 (96} Es parte de una 

autobioqraffa> pues Pdt'd el todas lil5 novel.is lo san: 

":tí, Inda nout'.la, f,)(f•1 <ll..10 d~~ f1l·r:~6n, lada pa .. ·mi.1 1 CHatidc e,u 

toda P'YtAlUiajc 

El pers"on~j~ e-:. Cr..:inuno mismo, y tendrá el nombró U.Jugo do 

_la Naz.:i: 1'll, c.:i ta in(::-f.dl d·· oii cp.-:liiúu; J,19:i el p,1Un<Ylo de mi 

abucfü mau:wa... :r.r,·1a¡o ,,~ d no.m.t ... "tc , 4."-0...:.ca twnl.i.é.11... de mi 

a!.ucla p.'.J!t!'lll•1 ••• 11 (98) 

u.~1w:10 oc la Ruza se ~burra da tiil nnnera qut1 busca novelas 



para vivir en ella5. A orillas del sena rncucr1~ra un libro e11 un~ 

librarla de vtejo y da con esta pasaje: "Cuando el lector lleguP 

al fln de esta dolorosa historia se morirá conmigo. 11 (99) Huye 

canino a casa, pero pronto se da cuentil de Ja terrible realid"id, 

que si el leerlo le traerla la muerte, no podria vivir tampoco ~dn 

leerlo. Un dla conprd el libro fatídico y reanuda stl lectura. 

Esta historia es intcrrur.ipida continurtrnente por la "otra 

novela'' de Unamuno, la de su vida y la de su Espafta. Que continúe 

la historia de su pernon.:.ijc" es lo de menos, hemos visto que el 

argumento o-s cont ing~·ntc. 

u ¿Qué ua1J a hacc11 de rn< Jlt~a de lo '.R.110? Como ruto que 

n.a.udn u.c'l.dadc."l.a, u11 poema oc11dadc"1(.}, una 

4r.t.c,1é-,) {-illfrlitu:·'lCO 'í {'l Ioofo.. ~iada lcr:lm que l•:<J<.'1ld1J un.a flt)\tda 

O.•· {l1.ca.cur,..(1 .t~: {ill~é'l cómc a.;:.:;:l..r~An fuOJ. p~--1,....-0tu1¡,·ti <te dla 4fn 

p·1üit:.Up.a1óe <it.. <:..<il~1.>1 cómo ar:a~a·iá l!l, no m•::llt'•:~ qu~ t1c Ml-i--l((lQa 

r,¡.: ClL'1iW.Jdud. 11 (100) 

El único fin do la novala, de la vida, es la muerte: 
0¿, •• p,1ra qué w:aAcn tu 1wt1.f/<J d.e :Ju•;a? &ut.u. rwur-/Q 'í p.n'l fo 

dt:Jllfiíl tndau fa'l q,,,~ t.c J.accn i.¡ na qm~ .;e 11~ntcntu. c1111 

C<lltlr.1•"l.la4 1 

m1~c1.le t; 

l'ó fu 

Lo Jmpo1·tante no er.; t.i.nto s<iber cómo acabará c•l protagonista, 

si;io que cadQ una dn 1 n~• 1 r;or:-tc-:-c~ r:c ¡:;n.':-}~nt~ 1.1 sí mismo cbmo 

ac.ibará su propid V!.,.Ú\. rwoe r:rl'a.r su propi..l novel<1! 

11y,J • .¡1.1ir1a cr;;;_!a ''•', ,. • .¡ l-~ ., • 

t.C;..'.•".,;,. ., l1üu ac f,<It•."l ¡(¡ 

<.ória ;-;_t: 

'" ¡-.·;i'.p/.11 
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, ¡ul .. 'TI t1-..'l, a ta u.el¡. qu~~ fr:iJetU:fo, had .cJJ..c.ta , 

~u phcp.ia n!'l-fl... 'Y toda lec.te-~'\ que 

(:rt.f'..Olldo; ·<:t.":.ntf'mpladCJ!l. de 

.1w li.amb:ie de dt•nlllo 

.1/tu."l:l '-~'<A a.qui, frcto11. , te fo c«\táe. dir.icnda tú U 1n.i.-Oma 

tcm tt.u¡o lXll71D r.1!a •• , ( 102) 

Crear una novela es una forma de entablar un diálogo con el 

lector, pues fundiéntlose en uno el novclador y el lector "se 

s.11van amhos de su soledad radical. 11 (103} 

Esta obru t'ul !'>ido incluida entre "las primeras obras 

signifi.cattvas del existencinlisnio europeo no nistemático0 (104). 

En ella refleja lr\ a11qu::;ti.J. di:- !:;u yo humano, que estf, identificado 

con el porson.ije. (lO!l} Se d.csarroll<t en ol escenario de la 

i:o1v::ie11cia de tJn'1T:iUno(l06), y tr<iza um1 idea existencialista rlc la 

lntcn·clación entre lri vi.da y 1~ nuVPl<t. (10·1) 

El d.utor inE i.stl-:. cri esta idea de que la novela es una forma 

de 11 hacarso ld vid~ 11 : 

"Co•:"'."';.if,i1 c.onta1:rio ,-_ó11w u...: hr!u: uno llJ)lj.('}n r.:. lta.c-f.nto. ¿Go. 

má'1 t:¡;••! ww n,;, .. /.1 ln oi..t.1 dr, c.:i.trt u110 de Mt>n.t'l.ll"J.'? ¿HruJ n.oucln 

qu" ,·.i;;1 m.50. mi.n.:lJ: • .,_.-,, qw· ur..J ú.••bl.Loc¡•u1(1o?" ( 108} 

Si la vida de c:adu lector es una nove la, no precisará de 

ntqur..cntos externo~, pues se preocupará ante todo por 5U propio 

t in, que en carta autobic.qrdt 1a no puede ser otro que el de la 

?:iucrte, constante obse~ión ur.ar:i.uníana. 
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Paz en la guerra (1697) es una de las primeras obras en 
España del nuevo género subjetivo que conduce a ln 

"desnovelización" por lírismo de la novela en Europa.(109) 

Unamuno nos da, más que una novela, toda una obra de arte y 

poesía u.en que tu.,.,,.tli do::¡ aña.'i de ITll:'J.iUm.:lottrA l.J C'.IJl\Í.CJT.p/adanc11 .¡, 

GIM'lc4.~. Afi4 c..:.Judi.0-0. 1 ml.r-' kcbJ'11lll 1 mJ4 fUnoofia.a, .-,.út.ui.<Cl\.<11t 

pan.a ucrt ffi(',j(vt a.qucl &iJ.111!.aridw de 1JiU • .a.a, de qu.c l~d. l~ 'I t¡lle 

ml. m.emo'lfo., camn oioi.:Jma 1;;..r.ión, pot1~ delante de ta 
im<u:¡iJlaU<!a. " ( 11 o ) 

Esta novela no .fue escrita con el método vívipariata quo 

Unamuno ereplcara en sus otras novelas. (et. rv. e) En ella hay 

descripciones de paisajes y de lo~ habitantes do Bilbao y Vizcay~ 
entera. Dilbao t("Jdo e.e vl !J'.>rsonaje colectivo de esta obra, de estl 

vida colectiva y com'J.n<ll, sin exintcncias individudliz<Jd'3!3. .. En 

ella se r.os da la. cscnc:Li de un pu12hlo, ¡;¡;js que su historia, su 

alma. 

Se ha af irrnado qu~ ~~.~E~- pude hJbcr sido escrita 

en verso, pue5 es unn inspirdción lírica. Se da una visión padtic~ 

de la naturaleza y la v:da riir:fT!a, dentro de un marco reflexivo y 

contemplativo. Unamuno deci:-i que era su obre! predilecta }" sus 

personajes er.in muy queridos par él. ~ 111) 

La esencia de esta novela es nutobioqráfica, corno lo cxpl1ca 

a Clarín en una carta del 9 de mayo de 1900; "¿'Pa-w q1ié h~~ de 

Alci=i.nzó tal dimiJ.nsión la obra que t:namunc afirrr.aba poder 

escribir por lo menos veinte tomos de su misma extensión con los 

apunte:;: qu~ para ésta tenía. A pesar de dar un detallado estudio 



del carlismo y el bo~bardeo dP Bilbao a la manera renlista 

decimonónica, existe una serie die elementos distintivos: "c.:.ta 

ob-"ta ca to11la ('t):r:a ~ma n.otJ.dn. hhl6'1i.ca, ww f¡ú;ltl'titl ano«.H~./adn. 

·p0Ji.1Ia 

EStd serie de elenentos que diferencian a Paz en la guerra de 

las novelas realistas decir-.onónic•is {cf.III.a) se acentuarán y 

marcarAn uria profU!1da diferencia con su siguiente novela: ~~­

Ped<?.3_2.9-~ public,1da en J 902. 

Unanuno avan;i:;i haci.:1 su tema del howbre de carne y hueso. Al 

contrario de su novela anterior, en qua se nos presentnba un rnµndo 

real, itqt.il ncs introducLnos u un mundo ina11tCntico, pero vital 

individJJJliZ<:!c'.o. fe h.3 re:lacionucto con i!l -~E".tº~-~sart~ de 

Carlyle 

,;o.st.tuctura '!J1 fcrr.d d!·.i.:r..5.tica, ccn le que. oe propone mayor 

lntcn::idad rclato5 da acción y 

sontir:üc;-,to" (114). Con ellil ir.<lquru !:.'.l técnh::,l de la novel(1 

de~nuda, que c~plcar~ ~n Pl resto •3e s11 producción. {Cf.IIJ.b} 

Eata novela no~ nar~~ el fallido lnt~ntn de Avlto Cdrrascal 

pc.r crear un c;enin. Dt'."cirlt'! ca8<u·sc d(:ductiv;¡n;µ.:-it0 i' elig~ il lrt 

~ujer iceaJ par~ ctar a Juz ~l y1~nio. Al lle~a:·le la c~rta en que 

l~ expresa su 1cseo de contraer nupcj~s. conoce a su amiga Marina 

del Vnlle, de la que =.;~ enamor-"~. Entonces decide darlo la cilrtól 

tal y como esta, ~in cambiarle n1 o1 r.o~bro. Se ~Jsiln y la obliga 

a co~er alubias Jura~to Pl enb~r.,zo para nl1~r1r ~l futuro gunio. 

C1..hHiliO crc·.ce: Apoic·doro (c5te ($ al nor:brP. que lf:! du el 

r~adrc-, .!llt"l<'¡l'(• .1 r~ccndid<.tS la r.¡;jdrc decide tl.:irr-:1rlu Luí~; 5U 

cnar.ior.1 y , .11 ·1~r que no es correspondido, ~;e. suicid:1. Avit.:.:i se 

d<1 cuent;1, al ver Pl cad.~ver de :;;u hijc., qu~ \:d am0!.· ha ·1.;mcido ¿¡ 

la podagoglñ. rntr,nce.::-. se entt:!ra de! que la criad.:., h."'tr~, ¡-o;~pe?>r,1 

un hijo de Apolcdcro y 'i":.~ !d~ cuid.Jrlo, vero sir, a¡.·i.!da de n.:iJic 

esta vez. 
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unamuno pensaba en public.i: la segunda pat"te de esta novela 

si la primera tenla éxito. non Fulgencio, personaje la novela, le 

da unos ;,puntes suyos para. que in~luyd en el epilogo, pues Unamuno 

quiere enr.anchar la novela (condición necesari.it. para su 

publicación), por lo que se decide a escribir un epilogo, pues es 

lo que puede menos 11 '1u.ita'1 t'.lfl.CJ\llln···.ü:1ad 1; fi.N•cwia fo c.ilna de 

art.lc" • ( 115} 

E~te epilogo i\nticip."l a tHebla, pues hily un mundo unamuniano 

y pirandc.lli<1no, en el que los personajes, una vez creados, cobran 

vida propia. 

t:ntre los propósitos de Unmnuno al C!.1cribir Amor y Pedagog1a 

contamo!i su deseo de hacer un relato humorlstico: traducir a lo 

grotesco lo trascendente. El cundo se ve co~o to~tro, donde cada 

.:ictor reclt-' el papel que le dio la eternidad: "mtncUln. .o.e Uom.a., 

CüattdO 

/J'l('flll<} ln.'lqa, ('Jl el 

mO'lcillo 

Doce atlas d.espués. de A;.i~_i_yecta.2~!~ Un.ir:iuno nos ofrece un 

segundo ejemplo dí! !'l~dur.::. intelcctw' 1 en _lli':_~'!_~ com:ddcrada su 

"first major literary worf .... , which la id tht: rhctorit:dl bases far 

his subset¡uente f ict ion. 11 ( 1l7). Con e 11 ;t introdur;<; un clencnto 

ne("P~;trio en la traqe:dili, el h1.?cho de que ('1 héroe esté consciente 

de su caidd inevitable. !'1~s que solución ,1 un probl.er.i;1 rt!¡..>l"\!::>Un'ta. 

un punto de partida para ~u cunoci::iic:ita. (1 ~·~~ ,Junto a la 

autonoraia de los pcr5onajt.'"'~: (que se anunciab,1 en .!~~:._l_E_edagogia) 

nos encontrar.o::> ,:;;on C>! ..!c~::,1rr-::-llo de li\ personalidad. En torno a 

su héroe, Augusto rérez:, s•: plantea el anqustioso y universal 

problema del st!r y J12 ~.J. rc~1.l id:,ri del hor.1.br(!. tlnamuno busca 

sobr~vivir ..;on <:.5tc .-igoni.st.1, p11c~ considera que los entes de 

ficción t;;,n rn.\r, realc::; q11c su:; cre~dare!:r. Es tal vez la novela riils 
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conocida de Unann.mo ácntro ;· fuc:ro de b~p~ña. En ella s~ í~xpresri 

la d1..1·33 f:O!:>rc la c:-:istencia. En el capitulo XXXI se da el trit.:y 

cr;nor:jdo enfrentaminnt~ en ~;ala?'!!ancü. entre~ Augusto Fére~ y su 

creador, Miguel de Un"-.muno. 

~>ste le comunica que sólo cG un prn-5onajc do novela y que ha 

decidido t.errnindr su vida, a lo que lr! conttsta que Una;nuno mir.mo, 

al igual que todos sus lP.ctores, posee una personalidad f'icticia y 

que todos ellos morirán de la misr.rn. for~a cu.indo Dios deje de 

oofiarlos. 

En ostP. cri[rcnt.amiento nos encontrarnos con el centro de la 

angu~tia un~~uni~na del fin de ld existencia y ct~l qu6 habrá rnAs 

al lA de estn vida 

(ú,JQr, 

c;i...i..· c,.::.n di.._i. te dc.;ic1!6 tc::fa la b:11;~·.j1(? que de elfo ce 

l.)Í1H¡6. Y i:n.c.11Jr1 ót f!..J-.·i!_;a ¡:->(.' daba Qílllfl d•~ l!o'U.Fl. 1 IJ 1;0, ri.a.·1,,-J. 141u~ 

11~ mr.. o.'.c<a11 fl.:l·tm.dD, 1111!. 'H.:io d~ él 1; fKi<:.la me 11~.iu d1! ml mi"°"'no 1/ 

d-'.! mi 'Ú4a." {119) 

Dentro d<' t!J.SJJJ,J\ existe tot.lo un mundo Uc µersonajcs que 

surgen a partir dn Au1usto P6rez y entrelazan SU5 vidas con las de 

é~t:c. Sin cr.;.l:::irq:J, no e~ r~1 ::i.~mclc ce lectivo de . .!'~~~!?--~~_]~_I"r=!, 

pues son individudliz~<los ; las relacion~s que entre ellos se d~n 

son intcrindiv]dudle~ y d~finen cr.c ·1mt>ientn va9c 1 nebuloso, corr:o 

indica el tftulo. En er:t.1 nieiJla S'! df.:GarrolL1n los tcma!i del 

tiempo y la pcrs?n<ll i<l~d y df:!Ser.ibocan en },i muerte. La hurr.ctnidad 

mismü comparte f::SC c<H"<ícter tii:ticio del ag.::inist,1 1 pues el hornbrc 

es 'J!) 5'J(·~':"I ~~ fli0s ~· t L~:.t--1 é-n h·¡~C-<1 '? J rl'JO~Pnto d·~ r,,:. r ,...., h ! d-1 " ~1) 

"rnor.:illau en el recitado dict".!do por el gran Apunt;.1tJar. 

Uno de los per:.om~ies de liJQ.bla, Victor Goti, adquit.?rc tal 

pcrsonalid~d que escrib0 el próloryo de la obra, en el que indica 

su desacuf'rdo con U11a.mun·:i rc::.~pe'.!to al t in de Augusto l-'ér('Z: 11 .Hw::Jw 

t..{'; ffit' (',,CJJ"';.r •; ,_-.JfJñu""h·-w of in.i:.:;¡1P'!a..d.J finr.I di~ ~:-~t·~ 'J..d.1/rJ lJ /el 
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amiqo Au?U'!.t<l, O(O:!A.lón que CAti..m<J c:v161tca; pe-ic no ee. 0:.(VJ.a de que 

1r..e pa.1.Qtl i¡o aho'ta Q4Uf a di.:-.cd.i.r. rn t~4'-c fl'lÓf(lqa C(ln nU 

µv.:J.oqadn. 11 ( 1: O} 

'lictor Goti, como agonist.;._\ de tilill2 1 propona el roótodo que 

snguirá p-!ra escribir ur.3 novela, cono se vive la vida, que no es 

otru cosa J'i'lás que la forma en que Una:nuno ha decidido narrar sus 

historias por rnt:!dio del r.i.étodo vivíparo. (cf.IV.e) En esta novela 

existe una gran do5is <.le metano·;ela, caracteristica de las novelas 

unamunionas. (cf. !11.b) 

La úl t.irn<! nove_L1 una~uniuna, Sa!1_1f~~uel __ !!_~_!.. márti_!:_, nos 

presenta A un l.inarnu:io naduro qu~ ha superado las U.eficiencias de 

su novedoso 1:1t2todo novel ist: ico. Estf' drama est,í. intit:\ar.ente 

incorporndo al p.tib,-ijc, q11e es parte C'sc:ricial de li1 novela. En 

manos de Un.lf''Jno se <"!ncuc~ntra un docUTr.'?nto escrito por .Anqel.J. 

Carb.;.llino, en el qun narra ln relación q1Je c!;t.:,blcce con el 

párroco de t1n pueblo qu~ d todas lucus nob rc~ito ~ 1~ Aiblia. El 

protagonista, M.~~L1Pl nueno, a p~sar Je aer el ¡1~rr·o~o dol pueblo 

ha !JP.r.:-!ido la fe· •'n :.u r1~liqVJTJ, Cuñnd~J ella sn d,l cuPnt(1 le pide 

que le explique por q;1é ~;.zguc ejerC.:l('n<lo ~u -:..-dt.~J-•, .. t lo ,¡ue te 

respün<le que deb" fi(>r el ~mstcnto de la. fe dí! ~~tt pueblo, pues 

ello5 no loqrdri~n vivir ain esa fp ci0q~ que les ~.1 e~peranzR. 

En esth novela non encor1tr~mcs ante la concier¡cia do Una~uno, 

del etorno 3.giJn:ist.-:i C1Ue quiere y n0 puode ercer. Ha lleqacto il sor 

conr»idCJrada el t.c~t~i:.c.nto literario de l'n,,;:iuno. 

Se no;; presente\ el 5(>;ntir.1i(;nto tr~i.gico de 1a vi.da. El c6cio, 

sin creer en el r..ás i'.\llfl., li1 vidil se vuelve in~ufriblc. Y este 

sentimiento angustioso de la mtwr.te no es otro m.'.\s que ol que 

Unamuno siente TJUY d~ntro de su r:tlma do5dc hacp tanto tiempo. 

A la. fic¡ur::l d~1 •:1.11··"'- !;e l1qa Li del l.10L.J ~!.:!::i!.l"."'j riue repite 

sin cesar las orac;iont:-::---. f'ct-::-c ! icl que t".uere cuando ya no hay más 

don Manuel y rcpr~senta Ll ff~, opuesta a la. figura. del incrédulo 

qui:! l}Uien:n convertir Pn .;.;.J.nto. 
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Don Manuel intenta que aquéllos a quienc5 ha cocroborado en 

su fe lo ay\1dt:n a creer. Busca salvar ::;u per::;cnalidad en la de su 

pueblo, que entre todos pu<;_0dan cr~i\r la fe que él no logra 

alcanzdr solo. Esta persona se nos da dentro de un mundo 

perfectancmtc definido, poblado de e.tras pe1:sonas, la r.iayorl.:i de 

las cuales no se detienen a pensar al expresar sus orc1cioncs y no 

cierra sus labios la duda al llegar .11: ucn'!o en la resurrección 

de la carnf?. 11 

San MdllUe l Bu~no no muere / pu e e; en o l recuerdo do todos 

aquéllos a quienes llegó su amor vive la !l~ma de su alma. De esta 

manerc'.l vence a la muerte. Unamuno buscará que lci fam~ loqre 

tambjén que no ~uera del todo él mismo. 
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CAPITULO JV, TEMAS DE UNAMUNO. 

l:n lr1 cUril de Unar~uno df!5t?IC'ln ci<-rt0s ter:1aB- por 1(\ gron 

importancia qUt! tü~n,~n. He IO'legi.dn M]U611os que están más 

1ntimarncnte relacionados r.on el tema do esta tesís: la muerte 

dentro de la novel h.tica un;:,.rnuni.:ina. 

Por ello, temas de gran trascendencia para Unamuno, como el 

paisaje, la mujer y, por supuesto, el amor, no forman parte de 

este capitulo. LO!; tc111as y procedimientos que he elegido para 

exaninar son lon sigu1entcn: 

a)El lector y unarnuno. 

Para Unarnuno C'Sct·ibir era una fornM de comunicarse con 

su público. La ang11stia que le ocasiona saber que ha de morir lo 

impulsa a compartir sus dudas y el sentimiento trágico de la vida 

con aquéllos que puiz:dan comprenderlo. Se dirige a un lector 

indlvidtJftl, rn:ls que ;:1 1.1 maca df! lectores. 

b) El agonisto y el autor. 

Los protaqonistas de las novelas unamunianas son 

"agonistas" en el sentido de luchadores. Se rebelan ante la 

omnipotencia da su creador y lui.:han t;ontra la muerte. Unamuno 

puebla su soledad con estas criaturas, qua son hijos suyos y le 

permiten asomarse al rnás •tllá por. medio de su muerte. 

e) El auto-diálnqo. 

Para Una~uno era in~vitablc hablar y escuchar su propia 

voz. Los diálogos de sus novela~ son, en ol fondo, monólogos del 

a.utor. 

d) La reiteraclón. 

l!n:3~uno h;1-:e. con:.vrnte uso de la reiteración, no sólo 

como recurso litt:'rdrio. La. ~Jaa obsesiva de la muerte en Unarnuno 

constituyu el núcleo de toda su obra. 
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e} El vivipari~rno. 
Este proceditn.terato i.:h:ado por Unañuno consiste t·n 

f.:Gcribir lns novelas cuando ú! procc::.o de g(:~tació1 ha: llt:ryado n 

su tór11dno y es imperativo 11 dar a luz" a la obra litcr.1ricl. 

f) El sueno. 

El sueño, inti1!lament.a reiacion.:ido (.~on la muerte, es la 

anencia misma de la vida hum;.i.na, h0:cha de e5t:1 c~stofa. 

g) n otro. 

coml'l hemos viste, Unamunn sient~ dentro de si la 

contr .. ,diccién 'i la act?¡Jt,,, pn~s este ''otLo" constituye su 

cune icmc ia. 

h) El quljoLis=o. 
Al igu~l que lo5 dcm~~ integr~ntcn de la g~neracl6n del 

93, fJnamuno ve en el quijoti:J.l'llO un ideal de '!Jida. 

i) Ld intranisLorid. 
te~a es µ.-,ra los 

novcntayochi·:;tas. El tii.?rnro aposlonf\b~ a Unt:ununo y esa historia 

que permdr1t2'Cti: r0¡.ircsenti! i..~rn for:i.'.l do?: t1~1scend~r .la muerte. 

j) El '~xistcncíalismo. 

M·Jchas veces 5e t\.i hablado de llnarouno como un prct.:ursor 

del e~istencialiGmo por sus ideas ~Jbr6 la vi~a y la aqonla que 

nace de su lucha contra l.:~ 1::uürt~. 

k) La r.iu.,tte. 

Las r.ovclds unaounianas ineludibler:'lente deriven hocla 

una situación de r.mc.rtc. Cnarnuno busca conoc(;r q1J6 hay ll'.!Cí.n alJt\ 

particip<-".ndo de la l:IU~!".te de sus personajes. Si e! ::iutor ::i• 1 tcrc y 

lOB pcr:.>•.:majec; de l<i obr.:~ ¡.(!rdur,1n, en ést3 Un.:lr:ntno bu:.lc.J ~cr uno 

de ellos y peder s0Lr~v1vir. 

!..J. angu~tLi ÜP. pensa::- qt;.c ha de morir lo llev., a f.!nfr..:.r-t<""H" su 

raz.!>n ?!. la fr~ que li' tni~;:;:..ra un Di.:i~• r.r1l1.•l c1ve L!t!jct qu,. ~l.ls 
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criaturas mueran. 

1) Dios. 

El Dios unamuniano es personal y ateo. La religiosidad 

infantil de Unamuno dio lugar a su angustiosa incapacidad de 
creer, a pesar de querer hacerlo. 

Ahora analizaré con mAs detalle estos temas y procedimientos 

que me parecen parte medular de toda la obra unamuniana, no sólo 
de su novela. 

El lector y Unamuno. 

0 ,\'o e.o. o&li'}lll'LÓll. del eM.1tUa'l 

p.an.c't.uc al ak:.ano• del pública, 

t.ina o&.Uqari6tt del t1U&lico 

(1•').nr'l.-v. al al.omce dd ~.t.101Jta,_.n 

UUAMUNO. 11 Ar3besco ¡:1arad6jico" en 

_!E_suietlld~~riita_:::~~· p.51 

Sn ha a·3tablecido que Un,u:1uno buGca conot:cr l<.l vida httr.tana y 

el sentido d·a la muerte, par;:,, poder saber si tiorirá del todo o no, 

a tt·avés de sus crc.-icionc!!, ()uien~ sentirse junto a sJS lectores y 

poblar con ellos ~u de!liorto. (1) r.ccuCrdl!st:.• CJJC Unt11nuno quiere 

removerles •?l poso del cora.zón. inquietarlos: (cf. ! .il} 

Olió 

El ¡:-unto de v.ú-.ta del lector es funcl.'lmental dentro d& la 

novel1stica unamuniana, la cual ddqu.iere su siqni!icación total 

cuando ente se coleen en el lugar de Unamuno para dor nacimiento a 

la obra de arte.(3) 

El papel del leclor consiste en '(''?llenar los e!>pacios en 
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blanco del tcxtc. Espacios qqe eJ{i.r;tGr. f=Ol" des razone:">~ 

Primera, porquo el texto e::: un rnecanisrr.o económico 11 que vive 

de lil plusvalía de sentido que el dc!:>tinatat'io introduce en él 1'. 

Y porque se deja al lE:ctor la iniciativa interpretativa, con 

un margen suficiente~ de univocit.lad. (4) 

Este 't.ípo U.e obra "abiert.a 11 invitan al lector a "hacer la 

obr•1" con el autor {5) pues el texto representa una cadeni\. de 

artificios que deben sor actualizadas por el destinatario en una 

primera instancia (6) pcl.ra concr~tar algunt1 de las múltiples 

posibilldatlos de desorrollo. (7) 

''(,( f.úl.Uca ni f":1 t•Jn fo1r.e ni ten di::.l-lkf'\n.i:.o cnma ctu:cm~ 

~e l~ den fa,; C(i.4(1.;i, m.a.4Cada:\ , 

/la'i.41 n.1 t.crv:'l máo qu.c triaqr..lttj 

auta cunl /,ar¡la tu'll.c ,:;:,r1 •i•tnwt.;.r- 1., '...ida, 9 na ¡uu:dc di:ot,a1;.."'t "" 
tü.mpa f'Fl 1um1ia'l tul pu.:!:; q11-i; !t: .')(!!\." AGOt:.·1(, nuuutn ··u~ fo mete a 

la t~aca." (8) 

Uth1muno se diri~1c <1 un tú concr2to qt1e. bien puede ser otro 

(lector) e, él rr.is:-:o (cf. fV~c) "Ll 11 tu0 le L1cilíta la afirmación 

de !;U 11 yo'1 rá~; int'.Íl'.HJ 11
• (J} El no buscéü:i:t in~;t.ruir .1 sus lectores, 

sino hacerlos vivir inquietos, que al leerlo ellos mismos 

dcscubri.er'ln o rccorJu.ri\n lo le-ldo. Y existir para ellos 11 5cr 

insustituible e inolviJ~blc, perdurar en su mcrnorin''. (10) 

El llbro Anor >-:.__r~-~~g~J.i.~ lo de:lica scnci llar.icnte "Al 

lcct0r 11 1 dedic;atoric.:. que apdtct.:in al frente de la primera edición 

(en 1902). Al lc~to~ -~xµlica c~~=un~ er> ~l prólogo-epilogo a la 

scqunti~ eJl_ci6n- y no a los lt:ctore:'i. El qt11e1c hablar a cada uno, 
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dirigirse a su 1ntima individualidad y no a la masa. (12) 111 lector 

dia 109ante que acampana a Una muna en sus derroteros rumbo a la 

muerte .. 

"Me ocnida, 

mOllOOláfoqo me lo ha<'l Ch.to.do J.no.p.lri.an.do , t.-OPfond.a 

aabmla j me hr:4 

te colaba hacJ.JW1o 

e<>wi6n i>o'l dla, 

Al110R."(l3) 

e.~ada hac:.ir.11da mimha~ f.Jº fo c:.taba 

a tl cama tect.r.VI. • !itUJd.a<l., pueo , 

Y como co. tu o.&rtn , ~ te apw.t;e 

haci.end-0 

q1uuiao 

tw¡a. 

'I 

de 

Cl 

Unamuno pensaba que al crear una novela entablaba un diálogo 
con el lector y en cstd forma ambos se salvaban da su soledad 

radica l. 

La afición d~ Unnmuno por hablar con lon personajes y 

entrometorso en la acción, inf lucncia de sus lecturas de carlyle, 
lo apunta como prectJrsor de Pirandello ( 14), cuyo 

Seis P'!!'_sonata~ bu!.'ica_E~t:.?2:... nos recuerda el enfrentamiento 

de Augusto Pércz y Una muna l']Ue se da en _!i icbla. 

Ya desde Paz en 1~_9_~.!E.~ los personajes de Unamuno son más 

que individuos: oon pequeños dioscs.(l~) En cada novela asistimos 

a: la consti tuci6n y evo1 ucicn de \.!na peruon11 l idad, ya que lan 
11 nivol.:u;.º constituyt.:ri "bi.,·;r,ifias do pl·rson,1jes. (16) Estas 

criaturas son capac~g de enfrentdrsc n 5u autor p~r~ cnnvertirlo 

en persona jo de la tr1Jtna nove les ca. { 17 ¡ 

Podemos clasifJc~r a lo~ person~jes de Unamuno en dos tipos: 

los 11 dntaqoniAtastt* cri~tt1r~s ovlparas, en luchd can la realidad 
extec.-na y "a9onistn:; 11

, cuy:1 1uchrl e~ intcrnC'I y "ci5mática". (18} 

Los agonistr~;.; luch~1n por Unil vida indn-pcntiicnte e innortal. (19) 

c.:teia agonh;ta ri::::prescnt-1 una persor.alidnd ligada a un rasgo 
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d\- pas.i6n. se{1 ésta la envidia, naternitl:Jd pc..cesiV-1, ~te. Y ro:­

ello están p1·edetermínados. (2:0} F.:a ñ:31 ccroo ~e convierten <?n 

i'i:.-qlletipos. I.c~ p<::r~on:ijo.5 aqónicos viw:rn plen.1nent~ ~l conflict,,, 

ini'!ntras quo hay los "rectillnec!;;" qui; avnn:!Jn ur.ifornr-mente por 

su camino, con una obsesión que sé~o l<l r;ucrte •.err.lina. {21) 

J,¿¡ personal id;,d ,1yónica Se>" dcsarrol la durante ld. n:ir!. r1CÍ6n, 

cnnstit.uy~ndo el car.1ctcr tle:l pcr~onaje, en lug<lr de tener un 

carActer ya form..ldO y d~"?tc.rmin<ldo. {22) "Arrn,1dnras dD huesos, 

pt.lrcos de lengu.~ie, dt!sprovL:;tos de p,1is,Jjcs y de uJorno~, nacen y 

viven sn 1.:i llH!nte de ~u creador ~?lo p.:lr\1. aput,'lr hasta el fondo la 

angustia dt-Ü vivir 1....'JJ todns JU~ ·1.t1ria.blr~5 for:rnas.u{23) 

,;ufr:'1; CU:·'l.O til<.n.:. ::.1:.r1 hijü::.. <l ... ~ 

'.ifl!l {rmt1v.'f..1 f~'OU1!"11t ~, her /,u r1mJ.'l~ 

µ:n d al1L11. dil f..i.U•;!,l,.n. F! ld::i,J.i' 1-t:.}t'tuia'":ia q n..1ueiP.4Co 1 4011. 

(sic) 1 J..i • . .ü'11u qw•~--ia l¡uc nl1 :n {sic}, l'...:t~·4frn (t;ic). l'd atm.:: 

cn1tc.'ll•Ir.il !i.'"luló Lon t...!i1ijd1:, ,;,·~.i"l u..m-w ;·(la. 11 {24) 

to i:::port.•1uto eu la "nivoL1 11 :10 es qu(> "suc~da 11 ,1lgo, nino el 

ºser ro'' de tos pr0Llgonist.-:1s. L\ situación es un pr~te:x.to par¿,_ 

mostrar el jrar.1<.1 de: l;j person(tlid,:,;d. (:Z:i) Esto·i pürconiljcs sen 

cridt 1Jr'"'!; v.:..•1t1s ~n lrls qiw· [.f'rvivlr.'t el ilutor tr.is cu rn.:t>rte: 
11 par,, tcmet'" humanos hijos de su esp1.ritu, Ufü'Hnuno ee"2rlbe novelas 

y dr~maa, y donde no es aol, ~ram~tiza zus a~~citos cedianto el 

cor.icr~t.:r:-jn, los pu~bla de cri~turdt• vi•:as y palpi.tantt>s, con el 

ogcuro af.lr. de 1~0J·.~ 10 acomr .. 1:\c~ """º la h:::ra de 1.1 t.itJ1:rt.c y pf:rvivir 

on c.llns, como ,1nt.~~ él }('s s1rvió do zvporte vit-.il.º~?,6) 

Los petson:qes Unñmuniar.os son ¡,qoni!;ta5 en el !".t.>nt.1áo de 

luchadoro5 i' r.l<'H3 qur> idc-ns son 11pcJa.t:cs de ulrtil· '' (27) 

•
1.Ju.,>; aqcn.i..".l.":.::., 

lb.:mcF1en1M pc.~llli-11 .-,-.. 

tu.'alid,1d má1 11,t(,1.1J, U)l"i f.""l íl'~•' o.<' ¡f.JH t:.!i.v. m.L~i:0.,,~ pil'l>i 

{lLiC"t.C·1 .:,..,_·i. <l ··n ¡:<e:·, ~rH:<•"l nó ..:..:."i, <; f:ü co1 /(¡ .;a.e !.;! ~i,.,,... 1 ••.. 
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lecü~"lcl' ... 11 ( 28) 

Estos luchadores están bas?.dos en personas que Unnriuno ha 

visto: 

"Yl cuaru.ía cambafo afqún uLci.o 

o ,yJLtltt 1 no tuule.t.e ante. 104 01~ irllerdaneA a tal a cual. Mijcfo. 

uluo .qu . .e o.ul.tte del ui.cin f'..o.;: a p.lcr~ o <li4".nlc de la ITt<Jl1..CfUl 

aMwut.:& qu.c corn.1.iatn 1 no t..•.al ... h..{ et lo qw! e.~c1lM ni la centé/l.ima 

1r.olct.tcnlc ni c..arn1.nlir1le, lJ ".a~"'"' me im¡u.;.rif(¡ ptlC..-0 que quWl me 

1).ita'*! d•: mcdclu r..a lo (>.l:pt_l; to har;o rori da11. ui..i.a a mi ol.rw. 11 ( 29} 

A través df"! ~R\:os perscnajes da escape a la angustia 

ñescncnrnada de una idea. Son ii::iir; reales que lo~ sero5 da carnl! y 

hueso porque al ser esquoinjticcG ropreRent<'\n nuestra realidad 

intima dcspoj~da de trivialidadcs.(30) 

.. n,\·,,, ne f.IL"llt".,C; m..i~ 1¡.u.c .;-.J.1:1..u t'J\i<:. de fkr-lón; n.o ~l'h'At p.ó.L1"1e 

,,fu.Qu .. A..tc, má~ qw! un f.1oduda ,t. m.i {.:uit...:.:.ia i.¡ d.i? tua /il\.q!.iill::. 

atY-Ji.t.u.11.i.c lJ rr.alandu1i..7a,..,. qu.; h.f'. ~~'li.t.J t.¡úi tú na crie-0. mt\.e. c¡w: w1 

{1C'1:.Jmajr de n.uucfo., a .fo 'n<'~~fo' 1 a como ~Ji.f.:lUt-l llaman.te. 'Ya 

w!eó, pue4, tu t.aYI.c,ü.tt 

en.te de (.i..•:ción, 

11w~ttll... Xü ei.al t¡ilr. u:.itnl 

N;J,01·~~c ll.eq,uP. al munda • •• " ( J l) 

El autor queda EiUpcditado a los C-:ganistas, acaba por ser 
11 juguete tle ~uo ficclonos". (32) Resultan ~~que~t.!.cc:; si UnPll'mno 

loa contet::p.la d<!::;de f;.iera, p!"""C~uxtos para au.to-llialoqar, pero si 

se "traslad;i 11 a ellos, hay vida, almil.(JJ) L<J obra crece a 

expcn~rns ck su creador y los pnrsonajes son enc:,rndciones de él, 

lo que resulta obvio t.:m una novela de tipo lírico. (14) Sen hombres 

de carne y blit:tiú que ve:: có:;-o su dios irrumpe continuamente dentro 

de sus vidac, lnund:'tndolo teda con su yc.(35) 
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La relitción que se establece eut¡·e loa ::1gonistas y 11narnuno es 

análog;, il la que oxiste entre les ho:!!t.Jres y Dios. t :36) 1\l sltuarsa 

el creador al mismo nivel qu11 el pcrRonej.-1 (tal E::S el ~aso da 

lii~~\) se discute ~i cxi:Jle rajD el sueño o la conciencia que 

sueña, el soñador o lo sof:.i.rlo, ~1 autor o la creac ... dót\. ( 37) Las 

novelas po3t.eríores ya no m.i(·stra.n una lucha entre el personaji:: y 

su creador, sino entre dtv:::?rsos nupectos de la "agoní.?. 11 de 

Una1lluno. (JO) 

La indopendenc ia ct2l agonist.-i cxprc.;:.a la muerta dQl hombre 

real que se aferra a la posibilidad do in~ortalidad a t.ravés do 

GUS peraonajcn li tr.rarion. Al l"\:!-Crt!arse est11 tragedia en el 

lector !Je cumpla l.:] ohjcti.vn unamuniano de s:Jbrcvivlr por medio de 

la lectura, ~s decir, s.; :p·1hCl':> d!! no morir del todo. 

El au~o-dláloqo. 

Unnmuno ncccsitah<t del interlccuto::-, ficticio o renl. Paro 

cA.s qua par u di al oqar, para escucharSC" a ní ;.d smo:, 11 Cuando entrabo 

en su ~ l tio, lnntal aba dc~~tlP luego nn el centro s 11 yo, cc.mo un 

!.rnñor feudal hir.cat;~ fin el ncdio del campo su pendón. Tornaba la 

palabra dcfiniti.;ra;:icnt.c. t-i:J '.::ibi.a el 0..Li.10g:o con Cl. .• No había, 

pues, otro remedio que dcJicar:::;o a l.:l pa~i vid ad y ponerse cm corro 

ti.n torno u don Migt.:nl, que h.-,b.i:1 solt.1do en t:J.cdio d~ la habitación 

su yo, cot:10 si f!!C[>t' un eirnit.iJr.-i-inco. 11 (39) 

Este monodL1l0·10 o .tuta-.. 1..;,.tdogo C!i "el pri!l'ler tipo de diálogo 

existencial que se da en el homhreº.(-10) 

H-A'o l.a cWdc u .... h.!, ..: ... m.da d t.c:nh..-ic -~: C1.t~ CVJ.la, OlflUl?·'l.r.o 

01 UOJ dta, cti.cloqa. 

-¿ 'D~alüiJa'! ¿r.011 ll''~li:tt? 

-t;'aw...iqo m.i~llú, \;~.._-:,:·:-.... c.:.:rn.~1•.adón inh'P.(t}'¡ e4 W\ di.itiw¡a, 

'J no 1¡,,., ::ióio rohe Juu, .:.in,., •:'r•l1e tru.:.chr,.t:J, la <U'..Cir..dad ~ i:npon.~ 

'I u1.:1 fidki_f'I, 
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CO/lue.14aci 6n. (".:) la que .loclcn.emi:'l-·l. ª' nuc:-..t.110 inlcr:.lli'l. Iie.:;pué-l. 

q1Le ur..lcd V Vº no--:. llqlll'l-"'JTlO,), 1.:.a11U11ua."h::1rw.:. (;.G.;l(..'·Ch . .:..Cll.d'ú una CC.·'l 

<..t't<l, 'I l.¡.(. me d.i.1á te 'f'.H' d1~~jo dl7-.'l"t·~ al.c1'1.U 'I liú .:.-.· fo dU¡<>, ~ 

me contcuttFié: lo '1UC U!lfCd ddii~ Ctllllc-:i.law,e V IUl me 

canteo.ta ••• 11 ( 41) 

Al contaría de lo que acontece en el monólogo, el dialogador 

consigo ciismo se reparte en dos, para expresar en "viva voz" sus 

pensamientos.(42) 

11 -Yu ().in 

c.ontnad.Lcdón 1 t.; cmmrfn na. lialJ {uena de ml qukn me dl4cuta 'I 

C011t·wdi9a, 

diálo•¡o" ( 4 3) 

Unamuno sostiene diálogos con los otros que son, por dentro, 

él, los que junto5 componen su conciencia. (44) Este tema está 

relacionado con "el otro. 0 (cf. IV.g) 

Oliver Wendell Holmcs desarrollaba una teorta en su 

The autocrat of th~ br~~kfast t~ble, de la que Unamuno hace 

repetida mención: 

Cui\ndo conver-srm Junn y Tom[is tiaj' seis persona!> involucradas, 

a saber: El Juan real, que sólo Dios conoce, el Juan ideal de Juan 

y el Juan ideal de Tom5s. De lit misma manera hay tres Tomases. 

Undmuno agroga que h.iy ur,o m~s, que e5 el que- uno quiere ser y que 

este es el real de vcrdad.(45) 

En Ulcbla, >.w3usto siente la necesidad de expresar sus 

congojas amorosas y la~; expone .:i Orfeo, el pcrI"o abandonado que 

recoge en la calle, "t:onf...dcnte de sus soliloquios, el que recibió 

los sccreto!i de su ,,~".:'l-r :\ EugP11ia. 11 (46} 

En J,bcl __ S~nc~.':, Jodqu1 n Mon~gro busca ahog.tr l<l envidia que 

::>lento por Abcl, quien 11? hilbla en "diáloqos solitaríosu o 
11 r.1on6lcgos Liinlogt1.dos 11

, en los que le dice cosds indiforentes o 
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ESTA 
SAUR 

o_:nt·1c. ( '.~) 

TF.SIS 
et lJi 

Nfl r~~E 

~•'-~:..i¡,;,~A 

f':-\1-,1 1Jr.:i..rr111pc1 el Ct.uto-dj,\lu4ú 1.:ep::esonta una po:.;ibilid.:id de 

rj~ .-,._kblar 5U persona 1 id ad paro :3r..<\ l tzar ) OS distintos aspectos que 

c::in!iqur.3n ~:i1 realidad cxistenci.11 y buscar car.inc::; que lo 

conduzc~~ a J~ opreh~n~ion de la in~ortalidad. 

t;n 171'- .to, ju•.M'f!, ~·:.•; de i~ 1iu·~ r!Já ... ;µ' 't<_fU.tc11., 

d•: lü• má.:. t'!IC('f,1;.,~.0.'1('::;, de l.a:i mC11.a'l. tv1'1,·ad11.'l., 

ftp lo::.. mrtW.) ·1r.u ... f,.lt1•.::do1-r~· .. 

j \;ué f~~ \\/UT:ClV et h,lL:;C!t ! 

1iHlu'1l'!iO. 11 Hcputi"lc ion!?s hechas 11 • 

~n Sole_dad_. p.101 

Ln obril de Un-<tmuno t!S C(,l7!d un :oolo libro. 11 El diario d-:~1 

doior d<1 vivirº {4~) en el quo ~c> prc:sientc la pC::P:\ de tener que 

1uorirGe. 

:.;1,,-¡ ¡,µo'fú~ón. 11 (49) 

La obrf. t.::rn disp~:-rt;.\ el•: LJ1,:\ ... 1rnc ieo..¡r.·" un..l profunda .mic!:ij por 

m~dio dr la r~itrrdcitn, la que llcg~ a 3rr monntonl.1:(50) 

"fí, t.::, rl;::,1·, 1:,1:,rr¡o'., a pr}<J"l •fr: e.a l:Íia·i.11~~· ··~ii.icdad, 't i.iU.( 

ur .... 1.c. .1•'l.!f: n,,•1t:l.1:, 1 1;t11~-".1 cr,..n1o:11L.:·1(,¡:., f;l. HU1. t:r...:..:u¡.l",, <>urllü:i, ohatJ 

C.(Ji, 

(.--!.;. .... .:.;( 

(n 1:1!(:.\. '.J l:l~ 1., l~u: .. ~,u~¡j,) el lwr;~ili'l. ér.c t1.l f.>o'TilJ.fii;ii -:n~i¡c. cuiLcl, 

11 1 ~<e4 O ñ•""Jl.J'ü c,:J.1 •'-':) máá 9 t.'.flcm1{'1QI:do füffhd!> /o·w·.u) dP 

•'..lp·1~':.rn.tn, /-oo:.t11 , • ., •. -ll:at,..; d.t.i. un. d111. C.:111 (.? mil:. tu1a:i.k1 .. !a, 1~<.n Jn 
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mediante la estructura fori:ml. 

l:lnd o( reiterative rhytnm 

novels. 11 ~52) 

11 He tak-':!s 9reater advantage of a 

for the construction of his 

" .... ":./ _ ¿n.o 01.('{:S que fl.1'1 .ll.lCC4Í.A.iaó o&1'1.a.:i. de Ull aulllil {u:.wida 

ó1.J.Rl.N1 m~~ U.CCC-l na (Ulto.a1. de l..l'A 6'.l.CC4itll1.:i ediclanc4 máo o 

~ allCl'l.ad® ck una 4'lla <J mú.ma oh"Jn? 

!Toaa auta-i que eM,"t~.lc mudia Ge 11epUc mucho, IJ cuant..i máó 

Olli..Qfrto.l oca, cu.anta má ~ ~que de ou p'i(lfJ.a taruJo Cl1 uc1 de 

ümUa.""t.oe a c.on.la!l lr:l qu~ O•Je PJ\ dC'l'lCffa'l 1 l<Utlo mAo o.e ocpUe. 

~ru má.o 91tmdcó <¡cn.Uui. llan r.JJa e.opbitu.o de UIUl4 poca<> 

.Clll\ máo. O.itJO'l 'I c(icacia, pc1a CC/l m.1• 

Ull.l/a"tmidad cnn:..hmcia, qdc /a. mctlitO"l.C.O de na máa que 

tat~nto lf.t''}Ufa'l 1!(5J) 

Buoca actualizar cada momento una y otra vez para que 

renueven su vida. "Esto sustituye a la actualidad a mejor, 

actuación que tienen todos los cl~mentos en un sistema, al estar 

nustcmtando y haciendo se>r a cada uno de ellos." (54) 

-)fin.a¡ a wt au.dit<Ylifl na le c.aAm, pcn lo qcm::.:ial, m~Y de 

-1111 tu,~ o'lado1 M cmle too.a 

C() 1'1enc.6teri du-'l li.empa a que el pO.Ulc-.a .~: ua.qa ffi.tt'JUUUla. Yl o.e 

le echnrt dr1rw..~üldu6 ca.~i..o. n la UC'l a d{! .:lcquldo, nn ~;:i nmii&lc que 

~ cntC'l.e. !fe p.m:dr.Jl tnaqa11 

po'L miJluta, PCfl.a M oc 

U-cmpo." (55j 

die¡:, 

piUXJCJl 

doce, quince o U<"Jntc 

llla.lCan. o.ha a lC11la<l 

Este 11 t"itornelou unamuniano :.;e sustenta en cierta medida en 

su concepción vivípara da la literatura (e!. IV.e) y de su 

asistem:itico "a lo que salga". (56) La contlnuid<Id está dada par­

esas ideas fundamentale~ que non inseparables de su pensamiento. 

Sin reiteración "no habrla novela".(57) 
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t.:u, •;.ufr;rv\~'- .¡ ~n '.'¡~,.in(,, t¡H'~ 1·nr·-..l'11 ,!• 11,,.1~ '.) ·~11 el t. ::w.+1ü, de lrt'l 

1..u:ri.ctnd.2ó de 'J""W ~~,.H¡Jll,.. A~?.:. t.•; '!r t¡~·prUn .:!qu! p.G'":. c~·n.U;r,,.:ia ..:e¡ _,, 
ry~c·w. {\(! O.C•l fo üftimG- fo Qli.•_ /.,, dfridl. to 1."l~flOi'l nc1t.e11la q 

nuc~·.o. '-.'.-<,.~.(','\, ~ .. ~ t 'l<l'f'\CV.l-•lr< In que de pu-:.o J,1,Q}J:¡¡fo "" 
ol,ui.dr:. 1 'I <¡1.J.~! el fu.;.~:u.'., v;J.":lLfti:!G. c.:. el mcp:n. medio 

El efecto t:?!:ilillst,:co de la rcitcr<tción como un recurso 

literario es rítmico, t.~clócticc o ('n¡'Ac:.ir.:o. Puc:de darsu a un nivel 

léxico {reiteración Uc pr:iln!::icras idl!nticas) o semántico 

(sinonimin). También os posible que se <le en contacto (en palabras 

contigm'ls) o .:i tlist¡lt11;\a. ¡,,, repetición d~ un ditllof)o por otro 

interlocutor sin intQnci6n irónica, busca la cumprensi&n o énfosis 

de la intcneión del cr.'tisor. (~·1:"1} 

En Unamunc, ndem:is de una funci~n t'..'o.itética lt'\ rcit:craci6n da 

cohf.?sJón a tod~ 5u obra q\Je c:iira. irr•'!racdtaUlementc en torno a su 

obsesiva idc,,1 de lrt n.:1•..:t t.c '/ d:.· Dto::.. 

Unamuno cmplcu t..~Btf' métoi.!.J en ra¡ crt:::ocion novc11stica, con la 

e>:cupclón de su priMC'!"d novcld: 

~i~cV1, fMlfl.l! út• /tu.._~ .... ; !d t·mru.J/11. .J,)i fi·.._~r, 'Jº luan.do tYnfl.l'Ce a 

lvJ-~.ij.::·~ u~ ..... ~ n.r.~-..·t"l.:·~J:",.::~~!.._~u·:r·:5:1 t, w h:ú1n aqlii ptl"l ~·1.l 

de cjt:.rr.r.Jn. 11 (60) 

f~~cn la ~!'"!:.~ .. · t:ne C!:cr1t.1 i\ partlr de un cuento, que sf• 

=on5t) tuy6 e.n r1úclur.1 de lu novo la. Oí a a d!a Unannno 11 c:upol laba" 

e::;te htt~Vc c;.;t.l.!di.1ndo la ht:.~ori;: de i.-l g:Jcrr'."' cclrliot,-, y 5\15 
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antecedentes, especizllmcnt.e cuanto se refer1a al bombardeo de 

Bilbao, a las que agregó observaciones sobre el paisaje de Vizcaya 

y el carácter de sus habítantes. 

r..o.tatl, cp.loadlo:>, 

tn.tJoa maqa-1 4LJ:e el núcfro., que rl c.ucllt.o p'li:ni.Uuo, uUw el metcnlo 

toda en ma.w, el p.oda't, el. lim.iVI y ajuutart, IJ de. aU1 oali.6 un 

nueoo rvda1a, qu.c C'1a lJª cnlri.r: r.ur.ftlo lan.qa i¡ n.at..~ cortla, lo que 

llamar\ lil4 l1tatU:.l!4Cl ana 'ru.u1t\J:'.llr.'. 11 (61) 

Los escritores viviparos, como lo pretend1a ocr Unamuno 

después de Paz en la 9~~~ actúan de forma muy diferente: 

11 /(o oJZ: GltuJcri de nut~ nt de apunlf',..), t\.ltto que la lleoan. todo 

C'n la 

panqo 

el p.-u.ipó.-~ w ú.c 

d<1'1h! oodtn.o. 

noucla, 

caic¡a al 

ari..¡umo:nta, ta pirnw111 'I '1CpJcn~in, do<midl)4 IJ deApLc1totJ, CJJ.o eA, 

qWan. iJ cuMdo o.i.('1l/.,',JL t\C'tdadc-io-0 doUnr.:. ÓA! p11.:;ta, la ru~L:r..~idad 

aprlcm.iaJtlc de t~fm-1 lui.Yi.u to qu~ d.n.i.11\lr. tonló Urmpo lc4 ha. 

•~ido ahóc6lÜllan.dú, oc tJtcr.t~Jn 1 t.omw1 l.a plwnn, iJ paricn. Cu 

decir., que c.rn¡Uqan pan la. p'li1111:ria tinca, i.¡, ()in ._,a.fo.c'l atriáo, ni 

ttcltaCC!l 1.Jtl fo hc.clw, lo 1..',)C-til··n trufo en d~'-fiJ1iti(.a ha:.ta la l1Mtl 

úlüma."(62) 

Este es el método des.::rito en~por Victor Goti, que no 

es otro que el misno Unamuno como ente de f lcción: 

"ll11 día de é:..1.üt., qui~ na c.a&ia f.icll qué hac:c1l, pcrn .:.Cl\tla 

anMa de hac•J1. alqo Ul\{l L'.i.l/TlC'tón mu'J intima, U/l. ca<·.attMjea de la 

{nnllUlia, me dije: UOiJ e ~1;.ln. W\ll nmu?la, f.lCl\O 4.kJl.J a 

e:u:'t-i.l.iltll1 c.aina oc \<U'w:, ~·n ~t..c'l ta qut· 4".J~<.1. ,.'!•· M•.nlé, COQi 

Ullf.14 CWJ.1'\tUlafl IJ ~ijH: ... & !~ p-:lri.r"tll '}-1!.('. ~ m.e üQ.J.'111.ió, .Wn .oaL.ú'l 

to que ~_qui'l ia, uin 

~eqún al.'l.t.'J\ l.J haUcn, 

loWUllldo poca a pr..c..ü, 

tr.11c1lo. 11 ( 6J) 

¡1lan alqun<L Mi.l 

,v:J.r1c.. lildü .. wqün 

'!J (1 /(Ul .. \IX.Có 
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Unar.iunc opt.6 p-:;r este m~todo, ºhuyendo d.'.:! la pes~tdez que 

llevan en el las obras prod11cidaG por oviparici6n 11
• {64) 

1=".J d.-::: •'.t·.,Jo t!ó fl"l'":cfo.amrnlr ¿,_. ln qr~c qt!iüt.ú (:.;cublri aqui, de 

1;:.la de p~;rW'l.:;.~· tmo r. ~c.11il.l i. tuu-1 ca •.:J u.in .';.:.lf;C"! a dónde ha d.1_: (,'! 

!: fJC'1W1, rl1·'l.c11~l1i: .. ·c.do t.! ~1a:.n ·)•"QÚl1 t.(' mc'li:l'!a, ...¡ cumA.iando de 

riwni,, ,¡ rru·d4';!,1 

"..vll'1.(fo. C:..t.'l 

J-.últja. 'J '"' lü 

•'.t•rnnttír.•ü. 

q1tc; .-.<.;m.~1rll\ f..::) ui:;.fn~ qa·.· 

e: .. OJ;';¡l¡¡:_i~; oir. p~!Jll p11e1U.ú, 

mc'ic. c·1q.'rnl.co 1 (lU('4 w <il.'lO 

;)(' 

4 

e> 

t;/,•tcrt a 

dejando 

mecánica; 

too ojo,). dd 

que el 1J1m 

Ct.. to l:'ti:Íó 

~(l /ic l',irj,-; rA.CJnf~'lC .. ·~·•;itGt" Ct..i¡:a•,.1, 'J (l.Ófo d1''>tic h1.!..:(· tif-.;ú.11 

U.i'mpu mr: /.i;;. a-.t :11~!r: í,1 •-'1n't~J6n J..-': cilra.c1ti1un;::. t'.1i c<iotifü-"1' 

'J(i.11Jlfl'Jll, u (65) 

Corno c:::.nn~c1wr.·~ia <le 1-:l.'ité estilo de escritura er.pontár.ca 11 a 

lo quo G.a lqa 11 c.H: en m: .. 1 t; iplt.!!i con-:ra<\iccionet; '·' lo largo de !HJ 

obr:i. (66) Pondr& u:1 f"~j1:::?rplo df' e tlo: 

F.n _t!...~.!:.~i'.':.. st.? ·_ücc rjtH·..: 171 ::i.::irh·e de Augusto habia m1:erto ºno 

hC\CÍR sino s·~l~ n·:<-;es ·rnt<.0 ~ ele c!.;t.os ;r.enndos -:;.uccdido~" (6'f) y 

un<1!3 horas deapués uc i\fi:;::·r. .. 1 que ·•on ":lr-'!i r.iortalcs ú,flos ••• , U.e~.dc 

que murió rni sa11ta nudr~ ... ~.{GO} 

Al ec;cribir nove.li!~ "si11 ~.1.Jer lo q•.w 'JL'llldrtl" incurrí! en t:l 

error de ol'Jld,-1r lo que vino. Esto es debido i\ que cquiµ..lra la 

nnv~la ~ le-. vid,1 y no le da lm plan pn.>.·1io. Sin duda, también 

influye ¿J hu;;~,;; de :J.~'-".! e1 ~n.!Ul"H"nto t.>.<; un r.it·r- .... • pi .. .-t..._::;.;t(~ e;: l.:: 

novc•li5tict• un:n;unt~uia, t;.v.: ~·; .::::cntr:1 e~ ".::!"·"'~'<".''"nd"°'r la r:llll'rt~· y 

por el lo no prí'~1t~t atención a la consistencia J.1? la nt1.rrac\én. 

Sin e!llbargo, la gr"n irnportaw~ia de este nétodo e?:: que 

rcrlej.1 l('I vic.~ n~~:::..:i, ~.~!l ..... '\f'> orq:lnicc. su es.tilo e~~ 

conV'f!n;a..::ion<'l.1 1 sin i:-:-p0rtar que haya o no un principio, ~cdin y 

fin. fsc:.ribe unci. nov·~li.1 c:>r.oo se vivn la vLla, 511\ saber lo que 

vcndrj. Por elln r·l viviparis~o ccn~tituya \JI\ n~totlo in~ustituiblc 

~n 1.1 r.ovclL~cica unrlrr'tlniana, 

d~sarrullJr su ~ngu~tia vital, contorn~ d ~u B~iutenciali~ta 
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con~épción ctu la novela. 

''El mar tambien sueria, 

y son sus olas sus ensueños; 

sue~~ la eterni~ad, ~l tiempo¡ 

su~~a Dios el cundo. 
¡Ay el d1a que despíurte?" 

UNAMurw. "Convct·a.ación zegunda." 

en Sole~~· p.2l 

Unamuno busc<"t sentir re.il a Dhl[j y a sus entes tictícioz, 

pero lo único ne1uro es nl sueño, esa niebla que solo mediante la 

literatura podemos a~ir.{69} 

Podernos diHt:inguir cuatro conceptos de 11 suefi.oº en Unarnuno: 

En primer lugar, el calderoniano "la vida es sueño": 

"'"'-"- aün:,wiintc ~~__§.__~lj-º , iJ cú:l#.1jo de ""ª 
pc"th11l~1 t11?\'·t.(n··~6:0 d~~ l~• :1!0:,;{Iu c.;,pr1ña(n 1~("~.'h ln má~ 

u.i90.•w.::.a at~·r1mal'iÓI• de lcJ ,,:..i;,.!i:e-• . .lrf:1. ,tf U.ar.u.1'1 a.ü ó.Ueño. Q fo 

que 

má.) (Ul'H .. Y:e 

ui1¡011Q~iaJtl(l1/i G~trurm.) 

.tn Si.!g-..indo lugar, la concepcion de Shakcspe;,;rü, cxpre::.ctJ,-~ pn 

"Thc Tcm¡:ost 11 : 11 ;.;e aro of such stuff/ as dr"€?dMS .:trc ::-v:ie of, and 

cur litt1e life/ is rounded with a slDcp~" Es decir, el ser r::ismo 

del homtrc es sue>ño. El hombre es suer'\o dC" [)ion y cuando Dios 

do~piortc morirá. (71) 
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dd flomA'le Yh.11.Ct:J(lra-:c., Cc••:t.<l,; ;J.ijü <¡!1.C «.fhlarrm4 l:i:_clw4. d1~ ta 

•:ia.dc~a 1r.[Off.({. de fo.\ ú.l.:eño)u? ¿.\n /,a p1!1'l4ado U'llcd q1ic na <.C;nt,~ 

4/na ·~wña, "'3ucño de <.m'1 ó<' .• ;nP.Ac. 11 , :::.•·:í)ún l!!D pata&·u1~r p-;cfótk.1.1,;. 

J.am&.i~n., d'·l /:ó.tnt?!<.· Pindr..:.,1! ¿No ti.a. pefl;ad.b .(.U)lcd 4i n.a .:.off,<.)..;). lin 

-aud\Ct d1;;. 1H.M?t1 (72) 

Loz hor1lbros velan ese sunño de Dios con sus plegaria::;: 

11 'Y 110 quettcm~ pcr.4ati en que r,.(' dct¡pU:ri.t-e. .Junquc, &i-t'tt 

can-0irfrJ1.acfo 1 el dc.:,.pc'?lll'H:ie 1·--l dcja'l di! dn'>mÍl\ 1 pe'W na de ooñu"l, 

1¡ de t>.Ofütft4t.:. 'La p<"a·i :;c"'tÍlL que Di.Gil u.e dü•wac4c n dMni(.'l ~11. 

tJ.Oi\11:t, a t'ltt.t0lüe.'l4(" M la rw.Ja. ri (73) 

La personali<lqct conc;bit!! en soñar que lo as y en ser soñada. 

La persona humana <?S sucfio de Dios, sueno de los dcr.\ár. y dP s! 

mi!>ma. Suefios que :::.;! rcsu~1:m en el Sueño por excelencia, del que 

hemos sído engendrados. (74} 

F.sta íd~a d~::rr.nc. .1 sentir <\l i!or.l1r(! goll(!t"nado por un ente 

c.xt.f.•rnc J s1 y ~;u it":pob·r,i:;i,: '""'!:~tn las ne.~·..:h(,.:;, :'.::".Jbr'P.. los cuales 

tiene una influcricL1 mu~' 1 il"ll't.dJd, {7C) f~te !.·rneúo es luch.;i. Ptw.s 

el querer ''ser rcJl" impUca que el ser softado qui~ra salir de (:!Se 

RUOflo, volversQ un ~unno in'Jcpendientc. (77) 

•'11 Jlt.O~a O l~•-':.';.(: • t/i.t1'..1 

r~~a/d...:·16n, <ll<tC (o (· J·1 

,.C.l. 
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aún que 

u.i.dil, 

IW.ol dice. 

(4J,:i d•: 

na a 

que 

Ct?ldc·oón, ¡.u_¡c.:i é.:il•:. ;:¡6fo Jl'loclftffill W.f'ña a 011<'.:.ha 

flll:OOfttC<::. 1 qw~ In v.oOanw.;. a '-óiui~, mi.c11t11m~ aquél 

e.1tw.o-0·. li0•1G.t-¡f;.U mi c.mn.;. hcd:c"l de 1ur~lan.da d.r. 

¡:ic11.i.-,tc11tc? ¿Aa pód'H11:a;, dccltl que tl).,O 4uc.ñol 

C;)tán h~cho,'l de la 11uwm1 m11d1;. 1.a que tac ... 'lmo,."l q .'lentimrni l'Jl. nue4l'1!14 

.enlrt.aña4 C4flL'1JlHalt.:.:i? fl (7 u) 

Fl tercer tipo de Hueño, l l•lm~1dos 1tnueños malos" o "ensuefl0s 11 

repres".'!ntan los de la cabezd que pretende demostrar que Dios 

existe o que Dios no existe, el sattlnico "O todo o nada. 11 • (79} 

Flnitlme.nte, él 11 sunño bueno", que duerma el hombre-niño en la 

inConsciencia de 1.1 fe, ''sueño dP. dormir". (80) Este en una 

constante de su persona 1 irlad no aqónica {cf. I. a) y su centro 

simbólico es el regnzo dp la madre.(81) 

El sucfio juega un pdpcl determin~nte en la obra unamuniana, y 

se encuentrd presente ~n arr.bas facetas: la agónica y la 

contemp1'1tiva. Pu,~s rnh·ntra.r. que en ac¡uélla ve al sueño como la 

dulce inconGciencia de la niñez, en éstd se representa como 

refugio de su "ngust 1 a (!X istencial, c5Ci'pc de lu agon1a y 

anticipación experimental de la muerte, que es el sueño 

eterno. (82) 

Unamuno siente d~ntro de .s1 la contr3dicción, la dualidad 

(cf.I.a), as\. como reconoce la existencia del 11 otro" como 

conciencia. (83) 

-~'"·'ltá •1i'1t'l <¡11P r¡;i flr,:¡, +•11ff'1ut•'1•.:mc.:. ruuu:a. 

-,\'l cc.1to.icn..c qtic na'- 1·ntu1d11.T.a."l. 

86 



-pt:J'){.:J q/,c"u1.¡ údi~! 

"J l)C flunr:U-O'Ulll lO-:l dG.) L'l1 U/iC • ff { 84) 

Para ser ex<lcto, en lugar de hablar del 11 otro11 si? dobe decir 

los "otroc; 11 • (85) Un:.ir:uno .sah1a muy bien que dentro de él extst1a 

esa multiplicidad y la ~3cuchó, lo que le permitió ser un escritor 

''c:ontr.adictorio, paradójico y corJplcto 11
• (86) 

Al ser dos pueden dialogrtr consigo miu1no y hasta 

contradccirfie (cf. IV.e) pues exiate un diá.logo con el lector u 

otro personiljc mLlrcad;\mf"><nt.e unam.uniano. (37) 

"'.Jú v •JQ, W.CJi mhc.dn, ,.,,,_.,10~ /¡~¡,Tia/Ul4 c¡nndo~ e hi.jo.":J df! w1 

trtil'.lmo ¡gui'li; •J /¡¡J.::.t<J p1.nlt :! .. rh.'H' qtu: d•~l' • .dc.ltamicnto dJ?. urn.1 tlola 'J 

r.:i~nJ p.<.::1.}.0ild. , • J'l ptlrL!•' '•llt~';.:1~!·-d•'.c, 1¡0 'ti:c et p11il\c•¡:.ia d.e 

ccJ~i'Htdit:Li 6n c..:.. d vi.i.-v:iF~i.a dr p.'lv.¡·1~ 0L /,1 uida ¡ (ll"'.W cud..1 

fWl d~ n..1.:.c,.hr;_.i ,,Q il(V~ e_,·. t1cd.o cr.d.lt!,kCt'l.N .. "'). 11 (88} 

f.n r;u af(ín de <ipn:3ar cil "otro" Unamuno llega a la 

incomunicación y la so:~d<HJ do la que sa yergue 11 una pronencia. 

irre:1l del rltro, purifícada. por ln ausencia y la di::-:t::mcin. 11 (09) 

Un3mur.o tuvo el tt>mor que ~u irnaq1...:n pUblica do:;truyern a su 

yo móG lntirno ol qw.! "r,udo ser", o co:r.·) él 1lamJ.ba su t1yo 

ex-futuro''• A raiz de !>U crisis del 97 ce ~g~·li7;\ este r.iicdo al 

haber optado por la liter(1tura a expen~as de 1~'1 religión. (cf.I.aj 

Abun.:3an los ejemplos de "el otro" en lrt al.ira unamuniana: 

En .!\bc!2.§nch~ se menciona cómo Joaqu1n Monegro vive por la 

envi_dia que siente por Ai.>el. ''C.1 b. 111~,.'1.v1 jamá.o lóQ'l.aba t!t,la'l 

0-0la, ~·no .:;;.i_· 'lt•~·~P"<' ~~'!¡/ala) al.ti ••/ ol"l.0, ¡L.l dia! tb.-.,.;6 ci 

nn1p'1.cn .. kn.t:.c 01 diálur¡o nm éf, t'laman.;Jn fo qu~ d Gha. t;;. dcc1a. 

dinfoq,1.100, lt: dt'cia •".,·;.-,a.). i.n.dif~:·t.~tC.:) e t¡"latnl\ 1 

nlr.c;ún 'V'rc.('n-1,. 11 ( 9 [')) 
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J\Se']urnba canecer a A.bel mi;;jor que nadie; n1...t...:ü ccnocrt"!le 

m.c.Jm -q«P- .,.,~ CLlll-O'fc.ó a m1 n;.i6/Tl.ll, má4 pi;.i.t:.iU::lltc, ptVu¡ue .. Le rtalGt'loO 

m~.~,.1M no o.c11lúo.\ en. ru~P:,tria<l alliañ:1;. W.o el /onqü de que hcmoo 

o.:lfo. htxh~. Se. c.·1 ot11a d-'ltvfr l.J.c.r.~n.:J. fo mcjort d.! no40lrtO.} 1¡ to 

amamM, i¡ C.)(l eb la admi.riación."(91) 

f.l párroco d~ Valverde de Lucerna busca, al morirse, grabar 

su personalidad en la de su pueblo: "Ya no d.Lo Gütl'l ~ola; IJG nü 

d.t:btl ma'1h 4"llo. 1kf..ii t;{t;i:¡ pai.a mi p.we~.la, nuni-1. p.a1a mi put:l.lc. 

¿Cór.w HóJJ (¡ ~ahxn mi a/111<1 t..i IW Mlftu::. fo <k tri( pl.J.>:f,fo?" (92) 

El "otro" ~,~-~~;te cor.io c:onciencía y como contrdposici6n para 

purificar l~ personalidad. A vecr.;!s nos conduce <1 l,"l soledad el 

tratar de apaqar al '1otro 11
, con el que se inici~ un diálogo o 

111onodiálog::J {t:f.IV.c) que ll<'>'Jdn a ld búsquf.<:i.'l Lle la autenticidad 

y la cxh;tenc'..a, d~~t cor._o Ut1 VPl pueda anticip;1r la inexistencia, 

al cnf'rentun11~ dl contlicto <le la persona frente il otra que busca 

suprimirla. 

ig__~jotlsmc.. 

El quij•Jt.ismo es un ideal do vida, el tlníco capaz de integrar 

en una co~unidad el sentimiento de la tragedia.(9J) 

En E:l quijotismo una:nuniano se cbscrv~ln dos periodos: 

En su juventud adopta al Don Quijote: muerto, su quijotismo es 

el de Aloniio Quij:lno. Viva el cuerdo Alonso Quija.no el Bueno y ha 

muerto el lol.:'o Don Quijote. (94) Esta ho!;tilidnd hacia Don Quijote, 

nH)btrada en f:l -~~~'"'__:'l_l _ _:-_~-~~~cisr.10; se muda por el qui jet is[T\O de 

üon QuiJote v1;.·o, in_;_~la,Jo c~,n la priT"lc>r·l cdic1on de ::.u 

Vida~ __ Don_QuiJ.~?.._Y_~nch?..: {190!)}. AdopLt <il ::at.,1llero c,),1'0 

"stnbolo vivo <le lo ~tiperior del .""\lma castellJna 11
• (95) l~n Cste 

vive lo~o Don Quijot-e, de su locur.i y p<:.ra s•1 loc<1ra. 

Don Quijote si."lbolizaba µot·a t.:nzu:un:: ~l t\ftln de "fat:la humanaº 

88 



para 1 ue:.;v simbolizar el nycu de la :;a(lurez qut: "trat:J: d;:.; 

conquistar la innortalitl-ad con el 1.us:;i.;;ro.ilo cte una heroica mcra1. 

de batallaº. (9ú) 

• 4 [;'( oúla o d<Yl t.)uij1lfr p.,,:d¡; :}(!'l. fJ e;. futnt.:. d~ p.oc.e.ín, c.:. 

poe..1ta el. culto rrU.:l/::o; et cufl.'l al.. 4Qutj.otc1 , \1l IUi·,.tO, na -e~ má-l 

que líte~ntu'la. ~ "''~ (o.la ('~hib.t1 t~c.: ni t,~wnla'1 el cuUa a W<"# 

alm11:1, fl.u o t.a::) te.t.wr.. 0 {97) 

Para Unamuno la existencia de non Quijo't:c era innegdble: 

•
1Gi.de }(amelo; na hi·f'.l att.o CM'l que t"lu¡a't l<I 

"''' vi\J.ll ~ rieat; •; <"""1 ha.1¡ n~ pocal ~¡u•: \>i\U:-ll <ll 

jami'l• hu.A o tnl f;on QuJ.jot.~, ,,.,,, qa.c: toma1:::,t: d 

biaq.•w(S.a ti.e Ufl 

el C1,1(l;""l de qac 

haf..ojo que ~e 

lwba calo.lh::w-:.. t~ma.6n 61 "" p.('-i..Ju,111:.1 Q la~ q.._·•ntr~ dé.: qi.•_'. 

La exictc-ncia del entE"' nivolesco s~ipera a lñ d.r~l autor rniDmo. 

Par .. 1 Unamuno Don Quijote c-s nt1:!i rcdl quo Cüi:-v.}ntc~, dt:' l,;i r11isma 

manara que Har.llet lo ~n r.:,'\~ que su .autor. t.:nta idea es la· que .lo 

llsva a '-:onver-tirs<' en pcr5onaje de cus navüli'is, p.n·ri sobrevivir il 

su muerr-.c • 

• • • Cc1'..rtn~1-:.:. í•lL."1•1 ,, 1.\J.J\ \)uijtJlc 01 el rrwtt::fü i¡ l1h·'9{l d nt(V/'l{l 

lJ<m Qa.(jo.t.e 4C l1a o_:nu:1-Qmfo de \.t.i.AJÚL t.TI él¡ l./ aunq.uc .c.l. fme...n.o de 

Úllfl .•flr¡~td u1'-~l.J6 mal{Jtfo IJ t'J;fei.·tlltla 

nvtar1iGf (t(' HUJC·lfJ: Jd"¡H ~-;u.; t••-ul<c. 

~ .• /;.da, d l:,i'1Jh<1 X<.U\ Otlijnl.i:.: 

.:.l y attlC oi, .Jft¡.kl pcn 

-ó-UIJat:lo 11 (99) 

ñL7i"I lt ~>..'1t;hn t.:.:-!i.111tllÚO 

IJ<lC i¡~·.:iw~il·r1lll a Mc..ctl .. ~ 

M' lu1 1u~i.<:4(.ad.a a üi 

d awlkta licii'.1..-'ndo. d(~ (.O..fl 

qu•' 11c.~ Qu.i.¡O(t!. ~I \tU.:.t.o que ¡¡-01 
,,, 

órtOVl<) ~·c-:.t·.....u,J........ (¡u •·,r.t.:.L. 1,0' •J (;.Ú~Jl~ ul~:.iuMi<l el\ c.am!..t.o Van 

Q._;...ijct~, dcl.<''"'l.Íl!f''.<'":·:'.. : •.. J,~-) dt:j(l•t ul ltu.H:'l.t.._, ,, t'lil.C.) (l.Jl1 cl u.(.._t().., 

1Jf.<zndo1t..i-: <t r_;,:1h<.Ut(~'-';. 1; th'Jln1¡lllfHl'"1 u f/tlll Qui¡C'..l'"~. 11 ( 100} 
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Sin eobargo, esta visión de don Quijote que deja de lado la 

realidad quijotesca que es reflejo de la vida de Cervantes resulta 
incompleta, pues pierde caractor!sticas del héroe que ºque sólo 

cervantinarnente puede verse".{101) 

El espiritu qui jotc~;co qu(! Unr.imuno vela como manifestación 

del esplrit11 hisp5nico y del espiritu humano, (102) era un rasgo de 

su personalidad, m.:inifies.to en su af."in de ir en contra de lo 

establecido, posturii ant(> la sociedad española que compartla con 

todos los rnicnbros <l~ la gen~r·ación del 98 (cf.I.b). Tambión ee 

evidenciaba en 5U oposición ten::1z antü la literatuui realizta. Era 

quien de toJus lG~ nuventayoctiistdd ~ndrLol~bd ld bandera 

quijotesca con nayor ü:r,peno. Uo le irnportil si sus~ libros no son 

recibidos caluro5ar.wntr• por el público, ni t.1mpoco que sea puestos 

en ol Indice de ltlJro!; proscrito::; por· la Jglc~ia Católica, pues 

busca ante todo srr fiel a su ldedl. Asi lo define M~chado en el 

soneto que compusiPra: 

"Este donquiiotesco 

don Miguel de Unamuno, fuerte vasco, 

llevo el arnés grotesco 

y al irrisorio c~sco 

del buen Manc..:ht:'go. Don Miguel camina, 

jine.tf! dr. qui!"'.éric~' montura, 

m~ticndo cspuHl.l de oro ·a su locura, 

sin mirdo de la lengua que malsina.''(lOJ) 

La intrahistoria. 

La intr"historia, t1 vccC'~ llamada 11 la tradición eterna" por 

Unamuno se encuentra en la b,'u·;e de la interpretación que da a las 

realidades humanas colectivas.(104) 

Este es un tema de interés para toda la generación del 98 

(cf.:.b). 

90 



Hientr.:w que la historia trf\t~ de lo~ !JUCC';SO!'; hu;:;anof: y aíslu 

a Jor> hombres unos de otros, la intrahistoria reprt"?senta "lo 

esc.Jblc, lo p<?rtnanen'tc, lo espontá11eo, lo profundo y silencioso de 

l::-t vida. humana. 11
, (105) une a los hombres a través de estas 3cciones 

cotid!anas, callaüas4 

Sin cmbnrgo, ar.tbos términos no son contradictorios, sino 

complcr.:cntnrio~ C'n el almn <le: Ci1a:i.11no. {106) 

no olvid<?t:ios que el tiempo era un tr.::rna. que apasionaba a 

Unamuno a la usan~<"· de Carl·¡lC' y se encontraba en el centro de 

cuanto escribía. (107) 

L<'\ hi~tori~ pasa copo lnfi olns dP.l ~ar; pero éste, continuo y 

profundo, pnrmanecu, al igu~l quP. l.'\ intrf4hist:ori::i. Lo que cuentan 

los periódico~, lo qüf'! se rcg ist.ra en libros se cristaliza como la 

c-iupcrficic fr1;i del r..ar, cJyo !ando silencioso rc·.prescnta la 

tradición c,terna, que r:>Z el fonrJ.:i de :;~:.- del hornbrc mis~o, que 

fluye conr.tan~c.·r:!entc. 

I,a intrahist.orLl e:; li't inconscienciil de ld hi.stori.C:t.. El paso 

del tiempc nos conduc1.; a 11 hi.:.tot·ia cE.crita por los hor.tbt·cs. La 

consecuencia dt:: l<l intr;'l.h istor ia es la histor .ia, de 13 m i.sma 

manera que la cor1sec:twncia del ar¡ua. d•.!l r.:ar cr; ln :.;upcrficic del 

mar. J\s1 co.':!O Ho hay historia. sin intrahistorin, t:,f:\poco existe 

intrahistoria sin historia. 
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El existencialismo. 

"Un ot.~tcma filM6/ica uaie tnnta tná~ 

cuan.to m.A-l ll-:~u:/e (a J.lC!1.4<U'u1lidad 

de qu(('J1 la /(Ylmutó" 

U?li\MUNO. "Sobre el fulanisPo." 

Ournnte lA primera ~itad del siglo XIX en Esp3ña sobresalían 

las ideas do dos personal id ad es: Juan Donoso cortés (polémico 

dorechista} y Juine B<'lrnes (sa.cerdotc catalán CU}'O manu(i.1 de 

lógica aplicada , El cri~cri.o__, gozaba de aroplú1 difusión). A 

fjn~les de siglo el movirnier~to krau~i3td, introducido por JuliAn 

del R1o, tJvo gr .. u\ influencia. (103) l'r. .. 1:.:tmo e5tuvo interesado en 

esta doctrin~ durante un tie:-:po. puc:> !:>U obra ofrecía a los 

intt::lPctun 1 e::; e::;p,1ñolcs aspirar a la r-el ig ios idad sin tener que 

re:nuncidr a su nH;ior.ali!:no. 

Fn1ricisco G.11".<_:r do los Pivs Cur.Uó la í:istlt.üc:ión Libre de 

tnsoí~an~rJ. i:n 1876 bas,'li.l:> cm c~it,1 doctr tna, q•1c tr·t1t?\ de conciliar 

la ~reencL1 en un die~ ricrson,ll y :-;u ncci6n providente y el 

pantclsr.,o. funde la providi:?r,cia di•1inil con el dntr~rr.,inir.mo y el 

e.5fuerzo r.ior.::.l con la qraclu.. 

Durante ::;u bachU lera.to, Unarnuno lf.."'ia a.·, .. iciar.it:nte n Dahncs y 

Donoso Cortés, cu yes l iliro!:> enccr.tt'<!bi\ en 1•1 ca.:;,, pntcrna. Al 

llt:~gJr a M:~driU s"-· enc.1entr.1 ccn un krausi~m.o que :.;.:.! ~k-rrumb:1 con 

!''J. anhelo de armorl1c-. l'..!ntrc fe y r,1lón . .Entor,¡;e,!; c"~tu!.lid a r:ant, 

ff~f}P. l y sponccr. Un:ir:.:ma llegó 

spencerian~ en un ti~~po. O~ro~ r¡1~c=fos 1\1P tuvicrot\ influencia 

c:n su pen~an1ento fu~r:;r. l-'.ior":eg<\ard y Nietzscho. 

Gn lB97 tie-n'-'! 1ugnr nu cri~is religi.osa qua quince años atrás 

se habia lncubadc tras 13 pérdida de su fe. Y se inicia un nueve 

cap1Tulo c11 ~l p~nsa~i~ntc un3rot1ninno. 

La d1cot0Míñ t1rte/rcl 1gi6n C!it--irá presentí.: crn nu ohrr.. i! lo 
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l.'.lrgo de todñ su vida. Sus ensayos filosóficos denotan una gran 

intensidad y unidad que le dan fuerza, y constituyen una debilidad 

en sus trabajos más artist.icos. ( 109) El impulso religioso es 

compañero inseparable de las reflexiones unamunianas, debido a la 

tradición familiar, el a.rnbientc español y cierta predisposición 

an1mica que lo cautivan. (110) 

Las lecturas de Una~uno sobre el protcs~antisrno cstan ceñidas 

doctrinalmcrnte pc>l" li\s ten:lcncins liberal, hegeliana y 

racionalista y $U conocimiP.nto de lo:.; teólogos protestantes es 
11 insuficiente y reducido". (111) su difusa rcligiosidcid casa muy 

bien con el misticis~o, que busca vivencias más que 

deflniciones.(112) 

().C.dimFJlial, ll { 11)) 

~..!_~~!:!-_i_~_i-~~~2_]'r,19J3_'2_~~~.~_9~~ cL~bora el nentido de 
lucha contra lu. r.1uertc y se pLICH~t:.~ ir.5Cribir co1~.o ºuna de lan 

primeras obras del pen:;.,;nicnto e>:i$tcnci<llist.a cri~tLlno-herético 

;noderno11 • ( 11.;.) 

Ln filoso!°'Ll ununuf1ia:1:! e:stá funda,-:-10nt11Ja en lc1 aqor.ia en que 

elaborab~ s~ fa inMort~l y ~~~ que ser p3ra f il6s~fos se centta en 

c1 hombre Je ::3rnr:- y t-.t·n~o. r i i:-.; t:l -o:erna r;_•J.c le µ..-.:;.;.:;t:.t'.'.:l I~C !'::': 1.1 
11 n<'lturaleza humdn,\'1

, si.t .. 1 ül ~:::-trc irdivi'-~tJill. que ~cría ter:w. rlel 

exi!:;.tenci.1lisr::J. !ll';) ~·n ,1p<lr-to rJccidid<l::",üntC del pCBitiViSCO 

(fundar.;cr,to de ~:"! n:;v~~1,, r-r>~1li~:..a cspni\íJl+'l}. P11:-.1 Una.:;iuno el 

homhre. no es r.1.ra él un r-:>per~.vrío d·~ act.vs p5iquicos , 5ino que 

tiene t.!l .:1cdc. de r:r:r :ir·! 11 !":l;Hño". "La vida hur.t,1nu es un acontect;.r 
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.ca u:.d'ia, o oui:io t.V1nhl1a de. ~in .:iuet'\c, q tal u.r.1 ticnC' ia,16n. 1';(1.l; .. ou 

c.uanda d.i<:e que. na mc'1cce .J.r~i. ,:.CJffo.Ja bajo w1a /ü'llll•1 41.--'ll<'m~Uca. 

¡Yin d.1da! Gl r .• iülcwu: -que <',e l.1 COllci.;.nc~a- dc~:iw¡c ta .e.).1.:nda 

d('.t .:.ucña v can dlo t.a c..-:.cru:ia de la ul.da 

cllúó. QOl1 , hall p,uc;..fo ~:n 

mwtác.i lJ In ci.ti<lfrncia."(118) 

Unamuno critica la fi1oGof1a dl" los filósofos precisamente 

porque olla les impide vnr lo que son ir.re.mcctiablor.iente: hombre~ 

concretos, particuli\rc5, "hombres da c{i.rne r hueso. 11 • {119) Este es 

el tema ele Undmuno: el hombre Pn su íntegrid.:td, de su nacimiento a 

!.iU muerte! y, sobre todo, ::>u af.'.in de no morirse nunca 

enteramente. (120) En cGtP pJ;~no en que se sitúo.l Unamuno el 

existencialismo 5e resuelve en mQran tQorlas 1Jccrca do una 

re;1 l id.1d 11dcmaoiado ücr i :;ol~d.i par.1 qu' pucd.1 !rnr concrctd". ( 121) 

su po~ición le .:iccrc,1 d Kícr~:ega.J.rd, quic~n se interesa en el 

hombre como indivjduo y fü) como especie. "Sólo <Jq11él que apunta a 

s[ mismo primer destin,1t~r10 y victima dol metodo puede hablar y 

aplicarlo .:. otros. 11 (1:~2} En eEte sentido se le puede considerar 

cono pr~?curnor del c;..:istcncialiur:'lo, junto ,\l pí'ns,1dor d,1nós dC"bido 

a su sentirr.iento tr/1qico d(' lt1 vid<l y su t.wátú:a inquietL1d vasc·l 

por la muerte. ( 1211 ;•1n,""ll'·') ••• i ·:L1 es.le pt:m:.;u;,if":'nto ex í ::;tcnc i ,11 rtún 

antes de halier leldo a Kier-kcqilard, en 1900. {124) Enci\rn.i la 

angustia del hornbn~ ''which enplMsises thc pitiful insiqnificance 

of man in a ~105ti1t• univcn.,e, the prey 01 su¡:H?rior ñntagonlstic 

forces". ( 12S) 

Unarnuno pcrtcnel.!e por •Jnt·0 r:ho .Jl p;:,nsv .. 1ienlo moderno, junto a 

los anti-rucion.Ilistd8 y los vitalistas. (126} Sin '!:.'!"lb:i:-go, no es, 

precisamentf::, exictcncialist<l. A pesar de qu~ éste sn parece mucho 

al pensamiento español pn~c,~cter.tc. Pero 11 no eran existencia.listas, 

al no otrci cosa." { 127) ÜH<.II'íLJnO cede a f.:spañ.1 su primera filosofía 

legltim<l, nutrida en lac fuentes intrahisttricas.(128) 
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11Ct t.w:-f,o IJ ta mw.Yi.t~ t;a1<:11 ü.U pa-CJ!a, 

a la qo.e prie(fr.'lu la r..o.c.:;.fa de In. oi.r¡UJa lJ t.-i ui,da. 11 

UHA.MUNO. "De t:l.i pa1s." en 

_!?~"!i__l'!liC. p.68 

El pensar.dento unamuniano gira en torno a do5 hecho~: la 

concicnci.1 dn su existencin. y el ni.cdo <l. la no-existencia. (129) 

lJnamuno vivió este leMa con qran intensidild, con anticipdcién 

inm~dia.ta y sen~c.rial de la disolución de 1.1 concíencia y E!l 

cut..?rpo flsJco. 

un .... r.iuno deriva en zu!i novel.J.s invcvít.:Jl>lf't112ntt~ ha...:iu una 

situación de rn\h-H lt~, en L1 ('S.fic:?ran;rn di~ que r.u3 criaturas 1-? 

comur!iqur.~n !iW> prnpi,-1~; p·.,:pn1·if'.'11r·i:_v:;. (lJl!) P:lr~1 ¿lr ·¡i_·.·~r c.:> vivir 

en ln <'lqonía, Juc.h<tndo ci:rntinurrn1entt:.> c;ontra 1;1 muerte 'l b11sca 

per.dur,'lr f-2~a lucha.(lili La "ni·-.1ol.1" e~~ un 11 rnr:dit;1tio Mortis", una 

convivcncic1 con le~ qlll.:' r;lU(~t-c-n. trat.J.nJo dP. i'1agin.1r ul tín 1 lo 

que r<:?.::;u l tJ impos i b!P., pui:s cada. uno tier.e que J.1r1r ir su r::i.ucrtt! 

solo. (11~:) "C'ada no•;e1<1 C!:~. par·1 lJnamuno un int.f•nt-o de vivir la 

muertP, de pl~ar ~ travé~ de ell~, de d~jarla llcg~r, ont1·ar en su 

otro 1 ridO, es ele e ir, <..onsl¡r;ad.1, par.1 no1rcn: '1.n!>i o:~a.monte 
1 dctr.i~ 1 · .11

( l "l)) I.><1 conv iorte en un problinna ~cmo i ntcrrcg.1nt0 ,J.l ne 

podet ~Xpcr1r.wnt.urla en la intuición pof>tic.i. (13·1) 

Par1 Unar:nrno lc!.i entes ficticios adquieren vida y llC>gan a 

sobrevivir u su autor; 

O~; ne tll"lC•Jo " máó: ~ '"' 
Qüe l!cl c.i:nlió t-.',·1~.i.ulla. ~1 

tr.m~ (,'(.'¡u .. .-:.ol•4 •.tt-~i~ 1;1.:., lJ :;.u¡H•: •.o.i.~•ieiufo ~10. c:unhii.J 1J(.r. 

Qüljatr.., dl'f,i'lÍClfrlCA l<.,1u:1 dcj::.,·t fli tr·ar1lf1 ('tllO·) ~i:Ji d ~Li°~H1, 

l:!Jll.t.uiu.:1 tJ r,. l-'"llll•A 9 .J.(_1Jt:.p.1úci. 'I j)('Jl t.)u.(j<:lll' .• JI { 135} 
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si el autor muere y el .Protagonista sobrevive Unamuno se 

vuelve ·un ·ente de ere.ación para dejar de sor autor y sobrevivir, 

co;no en J.!iebla. 

La obsesión por- la muerte acompilñó a Unamuno desde su 

adolescencia, pero en su nifioz lo afectnba poco: 

"ltt nLño ~ .)¡.,_..,iJ.p wn •. n.fa/; mejo'\ di.x:ha 1 C4iá /lUYla de eo,o 

de ta mue11te 1¡ la i1t1nc.1tali.dnd: u ~.c11'c e.ten.na. Ye MMte ek/UlO 

~«.e oJ.uc pú't 1,'lt~:no C'Jt d ma.."Jt.CT\.Ca que pa.)ll. Ol.Je ho.Ma11. de la 

mu.1::hi-<~, ••·e aca.ui ntlVlifl, nui1'1 Clllimal~, p-erio no compriettde la 

mue.'llc. J'l h.a!Ja d'! ella e.i Cúffifl haM.a de tarda.. olJl.O.b CCMa4 ~uc 

ltwpa.r..a C.CiJ"fl{•'W/111.( •• " ( 1.H)) 

A sus catorce años expe;-.rimenta una crisis (cf .I~a) que lo 

lleva a perdeJ• .;.a fe y da luqa.r a su obsesión por la muerto: 

"Ye tw 1iidt,) mw:lt.1r:. ~.H::('I'~'¡, qu~ ww de fo.'\ m-t'ja'U'A 

Cllr..Q.rh< " U/HI ~Hfl-l.•Jlll "" r,,("n ko f-l(l&ljC.l ftJH' ,,,.~&.1.J.t¡a 

I= ,,...,,,,., que let', V <400 ü&.:..··'l~.tación ""' "" q:ui'ada ,, riu 

nl ~,.ñolo.r;, pa:,o.j·~ uti¡:..:.no .-r1 t'":; ·; tu.,.,_,14 popa q1~l~a't al que 

{1J.<:40 a..Urle1(.l(I p..vi doii.d·~ ÍU.'/·}•1'1m'"'· 1'.cw t1/1C'1a w¡id me 

modoc. de 

r.i.t!ñahl en. 
ó(d,1iwµJ.11 

CM fC(} pa4'li•Y~ qt.c <.~ ñ.aló r1, n.1/P lil.1.:J dP. 'baf.m1:.) liqaél que ful 

r.¡r.i ha .... e ná<> l.fo t:u.-i1tt.:.1 añ,J.:., ~! '~l ,•,;,}IHlicnJ1'1.: ... ·, fi.tl'·,1 ri1i. ('ru;.onhr. .. 1. 

que mi. anl.e.>.'l.-UJd.o -i.;.1. dt:dr.. 1¡0 n'U4/TIJ:J u tnfo cato.11u; o di.rJ-i;;;.él4 

añ(l(}.- t..-C-ñal~- e,.;,lt: f}<~~lj(' drl flA'1tLaf~1 d(>l c~1pi.tJJfo XXI d~~ 'Cl 

a.1ui n f...t1C;..J,.) uñc,lÚ ,} l:í.;rd,·H' qtw dfo(riutohn d(· la 4nft1d má.:i 1wf~1l.~tn 

IJ la1ana hab'lfJ. tfr~·:ndúfo ut G.C{Wlcw l.J. U(tl.1<1, ptJ·i t-.t;icl.i.eJl•.'ht, lo 

tfil.4! '1nlJ d.i t>C'lda.d Ct'1 fo qu,c dJc,.e la rulit¡lótt .).1/;ri.c ((l.l de:;ti.r~ de 

la oUia. oi1la 1 • ¡ <:?ué 1 mio 1 CIUl c~e ml a.n!.f'po.:.o.d.~l que t.eñaló 

iru¡emt(IJTV'.111.r:, CI• G.1Ló. p't.cc;cwJ<ld~ jm.~'fiil."./l, r::J~: p<wJj('! • 11 (137) 

Para é1 id .rL:tJ. ['S ''una preparación para la muerte, y cuanto 

mejór la pn~pG.rac l.ón, mejor la prcp3rado. " { lJ.V J Gu:,;c::: :::z:tb4'.'r si la 

muerte es la aniquilación tobtl o no, porque l.d anqust.ia nact.. de 

pensar que tras L1 m1;erte no pJ.sa nada, qui1 no se entr.'t en la vida 
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pen~ar que trus la r.uartc no pa~a n~da, que no se entra en la vida 
perdurable que proclami\ el cristlatüsr.-10. (139) 

La vida, idcnti ! icad.J. con al !iUüño {cf. IV. f) termina porque 
11 c1u.u:do 'Di.or:i. no .e.al.e qué t.1.1ce'l. de n.m..atri.c-., r:o-l mala. 11 (140) 

"A'adi.e. t~ nUJl":1~ hw,t.a qi:c 1J1a.r. quictic. ftt nwC/l.le 4Óla alcrvia 

a le.~ lntJ:frduaf.c.:., 01/l"1mc. ~ dr c11nin dr 411J"n.or1tali.d.ad '1 olerv1adati. 

ante tn nada ull1taici.r:(•nr1 1¡11t~ .w fó1¡icn feo fl'H.',)C'f1frl" (l!elj 

Ante l;,, terrible expcctativ,1 dn ur-.a r.merte aniquiladora, 

Unamuno busca sobrüvivir .:\ travé:::. ck sus personajes, pues como 

apuntara, 1-{;unlet es r.:-'i.r;. l't._'J.l qut.~ su autor. consciente de esto, 

Augusto Péte;'. le vnt.icif'I(\ que, dunqu1J lo mate, sobrevivirá 

miont.t:af.i lf'1"' el propio Ur,i\J"'\\1!10 perr,rerft: 

• 1 .Hin.1~ uólcrl, mi q1Jn.idr, d1~ .~49r1t.·I no om¡i1 a o.en que 4CO 

uc.lc.rf d u1tc de 1~· r < 1611., rl qt1•~ fu"J .(:.I.i.r,tc f'Jl. •)cnJidnd ni \tÜ>O <ti 

'ftll vez estt1 ~c·a t;, unic<i fcrnu que Unarnuno aprehende la 

innortalidad, como su cur., a9n65tico, don Md.nucl, quien duda pero 

debo ser la fe que- aniMo ,, ~•U q!'e1•: 

fll Q((ÍU pC!'\tLc1..:.1t.f~~' fo •-o¡ d._; lJn:1 )\.i"-·••-Í :;.e -¡-ird~ullfa. 

lü!Já, en ta dt:I ¡u.id.Ji.J t..J .. , 9 r'.::' c;·1r él .:ic cal(d.a. 11 ( 143) 

caro.o .en un 

Esta lncertudur:i.t>n~ ante ln rnuertc fue constante de la obra 

unamuniana, de su vidrl ~isn3; 

.fftuit-,.;:,. ~'.\:'."! , ·1..r1c1, l..i du<lJ. dmn.c, 

fi. ¡a,:·'!il .:{011 •• fo rr,1.i:(•'w; 
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Como era de esperarse, el a!án de inmortalidad de Unamuno lo 

conduce al tema do Dios, un Dios personal que liga al 

cristianismo, y a tratar de formular un sistema coherente que el 

corazón prornulgil, pero la razón niega. 

º..!E.!: 

11 ¡ OuUu1 4tl6.c ill lii.-0.l miOJJn.n no C-ó u.teo ! 0 

UllAMU!IO. Poes1a completa. Vol.l. p.297 

El tránsito del sigla XIX al XX 05 época de ate1sm0 no sólo 

en Es palla. El "O ios ha muarto 11 nietzscheano se encuentra prC!.scnte 

en la mayor1a de los c~critorn!l novnntayochir.t.aR. (145} 

Una!\\uno es clar.if.ic,:trlo entre l()s no-creyente!-'.>. Como tal fue 

condenado por el [)unto Dficin Católico en 195? 'l anotddos en el 

!~die~ sus obras q~_::;:~n~~i5',!:! .. ~S! .. _!:E~~-~º-~~-~~~~u" Y r.!~~­

c!~~!!.~_i~~ smo. (146) 

~ 1 odemor: dif+_·r:,_.fü·:.1:· ,~uatro etapa!-, t:?.n la vida roligiosa 

unatmniana, ett'rnamc~ntr: girando en torno a.l p.roi.:.:ctia de su 

inmortill idud: CuanJo niño era devoto católico, hasta la 

adolescenci<l, cuando ti~ncn lugdr sus crisis, que dciat·lan luq~r a 

cierto optín\r.r.10 rHsajl~ro durantl" su rnocc.-d.:id. para fin>llrnentc 

centrarse en esa r(\lÜJio~:.i.d·t<l 1nti::ia. aiJónlc.~, del cristin.nismo 

dolorido y ~r1li~~g=~ti1·n de su edad adLilta.(147) En Unamuno tenla 

lugJr la lut'lFl cntrP, I,1 fe r la ri\zón: 

t1/1.J.d4'•-:- tl.i:rJió fo d~' ¡-¡,.,.. " ( . .,pf·ú(j, d·· L'i.t.Vi. ~ <':.(;. 

dljn: Jnúlil q1.1J>·¡¡,·1 f"l;.J;\ ... ' ' fe ~. lú1.:. J_...ii.t ,a-1anamlc/\la,, 

dirtficiic:o..:i, I·'" fr,./.¡} Í rJ ¡ .. ;o 10:¡,1'üi Ul:a h'11!G<¡ 1rJ '"' UIUl 

r:onl·<ad1(·ción ídir~t:1 ¡,,n.;uc ·~•flu, d ti ~ • '<"µ,. q lo fr:.J1i!; ''º -C!Í.·""lf..:.("ll 
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inmortalidad unar.tuní~na se acerca mucho a la 
cri!i.l:idna. (149) 

'Je1:qa, 41, C'..iUl e1 c(cdo, tr..rt ti coluq:ór~, Cll/l el M:Jtti.mi.rnLo 4 l..lll".l 

f¡.u-Ate t.~ndr.n..'..ia at c'lJ.1tir..r1.i,);r;(l' .-.üi olcn·~'ltne: tl dat¡tnt14 -e~p.r.cia/f'.') 

de 6:t.fo o de .,.~L(t!J.1 c011{•·.:.Z6n c1i.~!1athl. 11 { 150) 

Sin f'r.lbatcJu, si sc,r cri~t i.ano consiste. ~n temer fe en el 

Cr.isto que rc!.Jucit6 r:e puede afirraar que unamuno no era 

crint.idno. (15t) ;, p(.:.'.}ar <le qt1c Lu;.ca ~n el Olo!:5 católico la fn que 

no logr" cncontrdr en su agonl.J~ (1~~) 

UnJ"11JptJ 1:.u :o>i111¡1dtizn con el carácter catP.qu1stico do la 

rcl i.gioaifl~d ele nu pllthh> y busca rc.fu:;io en los m!st.íco::>, que le 

gu1an en el c~~5no afectivo Je ld religión, al igual que ciertos 

encritorc.-u y protestantes cuya lectura 

frccucntaba.(lSJ) 

11~ tal C'.l fo (t: dd ('Ofllú1H.'"10, l<l d•"f q(,l' .:J;r,,•; 'C'Lt'.ü f~• qt¡~ 

CJl'-~~ lo :tente .+tach.: J.;frHa', lJ tw-.;c nt {l'lc.¡1ml,r1li.".. q11é ClY~~ ~'lta 

f'tl'p/.J1;a: 'La qa.t".. '~lt:..-:i', IJ no M'. o.fllc de alti. i;....,.,."l p, <:.:'!CCl. ~•• iu 

El penrHtoionto ób!\e$ ionado por la muurte conduce 

invaril'l:blf.?nente a Díos, Dios per~onal y cubjet.ivo que adqnierü 

sustancii1 conforme el hombre necesita rn~s tl'J. él. {156) Píen~a qui."'! 

Dios eren.dar ha hecho al hombro ;, c;u 5coajan1.u, creador taJ1biCn. 
11 Cio~, dl creador, ~ü crea a :•1 r:ii~¡jo en el hctlbto crcador."{lS'J) 

El funa.¿menlo inr.ir,dlato de la religio5idad es el hcroOrc nisr.10, el 
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que no~ lleva a postular a Dios. ( 158 J Pero a esta Dios sólo se 

puede. lle9ar mediante la fe, pues la raz6n nos lo impide, poc 

definición: 

"Nad~c ha l.v.¡'l.ada c..wu;c1u:-.. o;f'lme ~ooahncn.le de:. la exJ_.oiuic:ia. 

de 1Jl<U~, .ocria twnp.oco de ~1 nu eiri.o.t .. ~c.i.n.: lec¡ '101-0fVUnlcnto<':l. d.c 

lo1 aUo-0. m".! pa't<::C(!/i de a.na 4l.qie;1/i.ci.alid11d lJ lalih~'tª m.OJJfr"tCl .:Jún 

qu.c fo,-.. de e.u.) cru1l'Llldicto1ct... ~ o.i Cft<'a l'll 'DJD4, o po·"t ta mcnc.:i. 

t.~ne.o CitC.c'l c11 Cl, ei-., ante U.tf,.o, ¡wii:¡1.Je <¡ul.c'l.o. qitc 1.lio4 ~.xfo.ta, t¡ 

~:ópi,H'.?.;.,, fW"lq.w: ;:.<:. me 1lt"!.W>Ja, ;~rn ufo C<"'>'Uii.DI 1 cf C~'41J~dú1 (/ O 

l-1a-t;\.";.). d.(' t;•fofo. {/ de h. /i1,.·-.1t.1'l.fo. ~ (,4 c...a.M. Je <JJ"..H'JÓll. 11 ( 159) 

l,a aqon.fa nace ~n li1 nccesiduU de creer en Dios como 

instrumento pnr~ la inmortalida-1 "a toda5 luces imposible".(160) 

tt Ji l".C l.1i.1t11/111 1fr ot.¡,l 01 ,·;1w na me (t.H ... 1 Ul /,.1 pd·¡ de tu. 

c..Jrv.:iolda <¡ el c.·-011~:.J1du. de. 1-...1t • .:..:. u:dd·) 1 r .. .-;1 m~ L'Hidwtia aoo.~ d..d 

(Ywf>ll:rnn ,• ¡i~ ·"to cam.(... di {:i_ ru.· 1k.l mi uido to.da inlc'?ÚVl •; el !1''.:i.t11l'? 

41J61!'1. N ... i óÓ, ci~··t!'"~ (Y;.; fol .._~ .. ,, 

'4J1iuu• 1 .o.ol,,r:.1. la ~;uic'l..u 1¡ r'..1.1<.>t1i. 

·~; (.l{Ft.O'H.~ h 1~.f.'l furftrt.tr.do cu:~ d 1r;lc.fr::·1in lJ aún 4ln 

mi 

tn dC4e.r-.p1~'lad ón. n i l\l'u1. '!J 

le,~ a.ll{~f'·'lfici.-ih·,)." ( 161) 

El pensclrlÍento religioso de Un.amuno cst.í. fund?.do Pn una 

C>.'.'P""·rienci.1 1.ntírna. (lC.2) Dios mismo, al igu~-tl que el hambre, 

participa de la trdgedlü. y ~u vivir es t.m luchar para ser.\ 16J} El 

hombre suefH\ d Dio!! de la r.iis:na .r.i.:wera que Dios liU'4r1 .. 1 n l hombre. 

"¿Qué n'"U'4ida-1 ltd'J 1.fo qtH' f¡~UJO 

¿'1111'l qué ha de haf...e·i o.t90? ¿Sn t.c 

ncce.."l.hfod na t'-"l .-.ifio la /ú<"1m~1 t •. u¡;.'1t"l'1á 

mc.nfo?« ( 164) 

100 

ni Din-.-,_ 

(>dl\-C.C<.' 

QHC d 

ni 

.q:J•' 

0j'.('J11 

tmuufei "' naán? 

¡>~ úka d'~ !a 

fülllU en /)4-0~:..t:~ 



En Nicbl~ Unamuno asur.ic el p3pel de un dios contr.a '!l que se 

rebela un ente ficticio. F.~ta reb<~li6n no loqra cambiar el destino 

del pernor.ajc, pe?·o le u,1 cierta diqnidari .1 la existencia hurnan?.t, 

al ser la única po::dbil idad de .ctccpta.r a la vida desde el punt.o de 

vista existencial unanuni~no. (lb5) 

La inmortalidart, bus.caJa por Unamtln:::> lo llava a la 

dci:rnsparación, al vt:rbe impo5ibi 1 itt1do a creer en ella y esta 

desespPr.ución lo llevn .11 <tnhPlo que plo;.na •m su obra artistíca. 

Cuando en lü novel,, _E.~~~~'1uel_Q_~':.:!!?_._J:f!!~ el párroco 

prcg11m:.1 .i Arl'JClfl cart,1!lir.n si crea c.1 Dios y elld le contesta 

que sl, 61 le ruspontlc: 11 Jü;•1t· rJw.i;•:r.d.a. 'Y 4i ,..,_,, k tlcurv1m duda4, 

r;átltJlr.lo~ a il ftl.it1.ma.. J<wt qw· oit•.i'l,,, 11 (166) 

Lit vid.1 de. S<ln Milnu,..1, al iglletl que ld de Unar.mno, se funda 

en la dudil que trnscieond.e cm este qr.1n 109ro novel 1stico que 

afirma una vci: m:i~ s11 i11dlvldualidad. 

PP.ro no ::.;e trtlta <le creet· por cct:!er, sine de buscnr quP nazca 

la verdadera fe: 

lilhJird :Toma n-:;1iu 6.a1¡1•ta, (ttl•~ á1ii1 Clf,~ufr . .r., 1¡ no-11...:nár. crt.CJ¡f'tlda.' 

1.J camn t¡o, mhán~fr1t.- a t'n~ njt~, t.: di¡c .. ~: '¿!/ u:o.lOO cdcl.:iandu 

mforz hi (?Cal.a.ta f.ltl'l c1,,'.17', él l-fljÓ (11 1-ri¡_:a1.1a al lat¡o. 1; ,.e te 

4..:C"l.do. 111 
( 167) 

Posiblemente s.sn Manuel Bueno se.J una de las más sinceras 

caracteri~aciones unamuninnas. El corte autobiogr<ífico es evidente 

y la bú~qucdtl de la in:iort;lliri<'l<l a trav{os de la creación literaria 

través de sus 

fe 1 iqresct>, Un..,rnunc es el pf:!qUeñQ Uics de ;::;us agonistas, contra el 

que inútilmente se rcbultrt en cu~ luch1 ~xintencialista on que es 

imposible> Ger vcncedorC>S, pero rc~:>ul ta in:po~; ible convencer a los 

10' 



dec~.s p.rotagohistas de que Ju rr.:ilidad eu una ln·-•erir,ión 

"nivol~scd" de ese ser que vive en Salamanca y en cuyas manos y 

pctH.i<ltlienb:\ !ie cncucnt1·a 01 destino de todos y Cdda uno de ellos. 
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CONCLUSIONES 

A lo largo de este trabajo hemos visto la importancia 
fundamental de la muerte en la obra conjunt.1 d~ don Miguel do 

Unamuna. Como se ha indicddo todo ella es un "meditatio mortis". 

A su infantj 1 Ce cristi ar.a, fomentad~1 por l.:3 figura r.uiterna y 

su c.c.lucación católica, E~ opuso deF~de niuy temprana edad su 

razonamiento juv,..?nil, al ír.1tmtado en sus lccturan idcológica!l de 

Krau~e, Balmns y Kier-kugrJ~rd y !:.obrevinicron sus crisis 

religiosas, que de-j aron hucd 1 u profunda en su pcn~onal -4.dad y 

consti tuyoron el funda monto de su labor li tcraria. .El unamuno 

agónico prevalP.corá !>obrn el cunte¡nplativo, que en :nuchos ca:1os os 

ignorado por sur. críticos. 

Los teníl~' una:nuniftno<J y .:::u d¡,;t_itud ante la España de su ópoca 

~on co¡.iune:J d lo:-;; ancri to res de la generación del 98, podemos 

citac corro Djm:-,plv i.;u oposictón al lcnquajo y cosmovisión 

moderniutas, au preocup<!ción por el hombre español, su poGtura 

ante la figu?·a de don Quijoto, su posición ante la historia y el 

paisaje cspaf.ol y Castill.:1 1 así como el modo en que experimf'!ntaron 

y trausforz:iaron d lo~ génoros literarios '/ su concepción de un 

nuevo tipo Jo no·1cln 1 op 1.1,,:.:;t<J a ld rc.'llista deci.monónic.1 y nl 

impulso que dieron ul ensayo, forma poco común en I:spañ.1 en esa 

época. 

u.1a::uno mismo dio gran importancia a est<.> qéner.::i, dcdicdndoh~ 

la mayor purte de su producción literaria. Sin enb'1rga, incursionó 

en todos Ion gdnercs literñrios. ~u pú~~ía qeneral~~nte se enfocó 

a su situación pclitlca y de r.:ianera m..is g'?:n'="rJ:l a .:;u Dios ateo y 

la figura de criato. En ella nos da pedazos de su almJ. y e::. en 

donde encontramos nayor evidencia de su faceta cont.e~11lutiva. A 

pe.sur de su '/itlor literario, no fue sino hilS.ti.! que el 

exístencialisco cobró importancia, que su pocsia f11•:- ju!:;;tawcnte 

valoradiL r:n ella se da un interminable diálc::¡o cnn el Dios 
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personal unaw.uniano, a quien éste consideraba sordo ante sus 

preguntas y ruegos. 

Sus cuentos E.e centran en la exploración de su indiv.ldualidad 

y tioncn un carácter autobiográfico y confesional. De alguna u 

ot:.ra. forma a~ ól quion loH protagoniza y su voz sobresale sobre la 

de los personaje~. El tci::.l prcJomin~nte es el de su angustia ante 

la mucrt.o y en al los li15 <.li5P.rt..icio1ws y divaguclones del autor 

tienen más poso que ol <lrqumcnto, qJc no precisa desenlace como no 

lo tiene de ordinario la ~id<l. 

El teatro una~uniftno no fue muy bion recibido por el público, 

que no entendía las renovaciones que proponía en ól y quo sólo con 

la filonnf in ccnlnmporánca po<lcmon interpretar. Como es de 

c::>pcraroe su~ drdma~; reproi:Juccn lds preocup.1cioncs del resto de su 

obra, que gira en torno a gu c>Xistencia personal y denotan un 

marcado acento confcsion.\J. 

sus cns,tyos e~t..:'in rclm.:ion<Jdos con sus novelas debido a su 

lirismo y que en clh:r; una el rtisma método "a lo que salga 11 • Ho 

estcin cornpueutos únji;dmcnte con pt·cten!ii6n de conocimiento, sino 

que se percibe la intunción cstétic.J. del autor. El leitmotiv 

mortuorio subyace en todo~ ellos. 

Como hc~os visto, Undmuno busca crc~r un tipo do novela más 

cercana a la vida re,11. sus protaqonistas quieren ser hombres de 

carne y hueso que sienten angusti.J ante su muerte y son forzados a 

enfrcntar~t: ~ 5U destino y su personalidad. !ion dramas desnudos en 

que el paia<'tje y el .H.CJU:Tiunt...; ¡:.lsz:.o c~Lin S'Jpcditadas al quchaC'(?r 

vital de los agonistas o luchadores, que es el nombre que da 

Unamuno a lo~ protagonistas. El mismo se convierte en personaje de 

su novela l,!j.__gJü . .i! i', en lugar de hacer el papel de creador 

or.mipot.cntc, se hall-, i ndPf~n~;o ont.o Auqusto Pérez, quien lo 

sentc>nci~) a r,,or·ir, pues no e::> Olas ni es innortal, sino otro 

personaje de la novL>la qua hace el papel de autor, al igual que 

Victor Goti. 
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La personalidad de los prvtagoniota.:; rC?sultn opuc.:i para el 

lector y el autor, puús no llcgano~ aprchend~rla en su 

totaliddd, de la t:'lisma n.anerd que no co:iocemos a fondo a otras 

personas, ni a nosotros mis!nos. De ahi que nos encontremos ante un 

tipo de novela personal que se ] lamil nnivola" en un intento ciás de 

molestar a los críticos que a todo lo qu~ no comprenden llamaan 

paradoja. En la 11 nivoL1 11 se intenta llegar al rondo de la 

existencii'\ human~, 1.1 vida que ~e cquipuríl. a la novela. También 

conocer el sentido dC! la muerte y J;,, forma de lograr la 

inmortalid.:id. 

Esta angustia quH so poseuiona de Unamuno no lo deja en paz y 

la comunicn a sus 1~~toreR, p~r~ inquietíl.r1ofi y oblig~rlos a darse 

cuenta de que ..:?l los tarr.bié:n noriréln, de que su existenci11 es 

parecida a la del cntr> "nivolcgco'' q~ic le vaticinn su inoludlblc 

de~tr\1cción. El lt::ctor acompaño a Unanamo y le sirve de pr(!texto 

para que rnonoloc1uiJ, Dn l.:! miG~a r.:i1nor.i busc.l en el agonist;s el 

tipo do relación que cxintc entre Dio~ y el homhrC!. Pc-ro fracnsa, 

pues el agoninta se inctependiZL\ y lo oblir3a. a comprender que no es 

un Dios inmortal, y utmquP plH•du t:ut.1rlo no p1ic~lc violi1r lfü; l~y~s 

de la naturale~a. ni siq11ier.1 revivirlo como no sea en un sur1ño y 

no sjcmprc se sueñ"' lv rni~mo. 

Una:nuno rnarbola el ide.Jl dt..? don Quijote y en su locura 

cabalga en pos de osa vid~ efimera, que e~ un suo~o, al igual que 

nosotros mismos, hedws ctl tin y al caC0 dP su 1~is1lt"\ estofa. La 

muerte da cohesión a o~~ oLr~ icpar, en que se ¡1royccta y realiza 

la personal idfld dt.! l autor. El raundo creado por UnJ.muno es 

inetiquütablo., él bl.i:;cabd. i;uc un e:1tero i' no partido y ser únicot 

insustituible. SP tonuba a sí nlsmo como ca~o de ejomplif icación 

por ser el hor.1bre qu~ I!lá~ a r.iilno tl!nia. 

Sólo con la muerte, pens.:i.ba, se eonpleta y corona la porsona. 

La vid<t es un f luit ~in plc:1,:t i1.r1:::vio, lot. µlt.u,es ~it'Vt!n pdrrt hdcur 

cdificlot>, no par<i vivir. 1~ la vida no ;:;e l.:! hace un plan, sino 
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.que é..;::ta lo t:4 a=a viviundo. Y t.ay qi..:c vivir l.:- rnás ponlble ~n 

.i.ntensidad y extensión. La vida os un fin on s.í j buscar metr.r 

mucho ruido, pai.a que no se oigan lils .Jguas rle las entrni\as 

:insond~blcs tle la voz de la Eternidad. 

El Dios unmnuniano era Ft.:L"son·.ll. Su religión era buscar la 

verdad en la vid.:s y la vidzi en la verdad. Era luchar inccsnnte e 

incansablcnnentc con el misterio y pedir no morir nunca. Hay que 

dejar suelto el cabo de la vida. Sólo en li\ ficción novelesca 

empiezan y ac.1ban por completo las cosas. El pida que no acaben 

sus obras ni su v id<l. 

El conv1?1:tirGe en un ente de ficción en sus novelas ea un 

medio de eternizarse. Tal ve;z de lt"\ misma forma en que Una.muna os 

el pequAño dios de sus criaturns nosotros soilmos protac;onistns da 

este teatro dul mundo 'f Dios f") :op.;, m.'\s quo el gran Apuntador. Por 

ello, a meter 11morcilln", a bus-:ar el momento trascendente de 

libertad en que podemos ignorar el argumento y convertirnos en 

autoreil, es decir, en ocupo;:, por un instantA a:;..:iso, ol pucato 

del autor, di! dl'.!cir a Di.-:Js que El mismo es un ente de ficción y 

morirá al igual que nosotroo. 

Este e~a el anhelo de Unarnuno, que ~e elevaba sobrt"' el 

angustioso pensamiento de que Dios mic;mo pueJo ner oteo, Uc quo 

tras la muerte no existe nada y sólo quedará su persona~idad en 

unas cuantils líneas de su 11 nivola", 

sino como indefenso agonista, al 

criaturas nacidas de su imaginación. 

y no como prepotente autor, 

igual que todas aquellas 

La historia (story) puede definirse como un<1 serie de sucesos 

ordenados cronolóqicar-cnte, con el mérito de interesar al lector 

por lo que ocurrirá después. La buena novela debe incluir los 

valores de la vida y no sólo describirla. (l) 

En el argumento se da gran énfasis a la causalidad. Existe 
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eoa ~,~cuerH.!L1 cronológic.:t. de la hi~~toria, pero ::rnpcditAda d! por 

qué de lo que ocurrn~ ( 2) F!:"i la noví::la cm su tlspecto 

léi9Jco-intolectual, ..:ou un mis!...erio quP. debe renolvcrse más 

toré'i<.(J) 

LJ:t novela se rige por su;.,; propi(t:'i leyes, que no son las 

rüsmas dr:>; la vida rea). Los pe:.:sonajc::; deben vivir de ¡¡cuerdo a 

astas rocJlas pllnt ser reales. t-!ds que part:!ccr personas deben de 

sur convincentes. ('1) Cuundo muen.in, ol autur los ha comprendido. 

El tratmnlc.nto que o;e da íl le\ n:uf'rtf! 1 f"~c bílHi\ en líl. observación 

d~l dUtor. H:cccrdeo:,1us que G;.l viño dCtf:!rmina lo5 tcmnR dA su obra y 

la importancia f.JUC l~s dé. l'ara Unurauno la muerte de sus 

perooriaje3 es una torJTla de pcnntrar en el misterio do su propia 

mucrti::•. 

¿Qu~ carr1clt.!rír;t icar. t.lc llt novc.ld de Unamuno son comunos a la 

novela corit.mupor;\nfta? 

J:n pri.1nt!r lll')dr, t~l r,1clondlit.r.'IC és suntituido por un 

vJtdlismo, clave dt:.! a.eta siglo. El hombre se entrega a lil 

cxistenci.J., lo que deseml::.ca en esa v.isión trágica., l<t 11 naUsen 11 • 

Esta ~e rcfl(·jn no sólo en el ;srgumcntCl o ideas, sino en la mimna 

estructura de LHi novcla5: 11 t:l rnuncto .1parf!ce ya como algo 

esencia l~cnt•l inqu ict,mte 1 ine:;tnble>, l?n pcl iqro. I.a nove·) a no nos 

da una lección t.:Ollplcta, sino un enigm.:1. Hay en ella desorden, 

complejidad, caos; igual que lo h<1Y en ln conc.ioncia do sus 

pt.~rsondjúg. ~ !J) 

El novelista crc!a ~~ los ptn::onnies y tar.ibién al lector, que 

colaboró. en f-!Sa 11 of-ra a.t>ier'ta" can r.iuchas pos i b i l j dadas de 

interprt.·t-,ciór. f.~tJ:>~ pcr~onajes eontc!"~~rJnf:'as ?"H:s tran:J::li tr.n u~.l 

penionalidH1 velad.1 1 en la que no podeoos penetrar: ºDentro de 

ellos, ~n lo herido, yace el misterio de su per~on.:ilidad, que no 

parcct1 estar predeterMinado por el novel is ta, sino ir h.:tciéndosf! a 

lo largo de la obra¡ sin 4ue flttdir:, ni el lector, ni al novolista, 

::ii el propio personaje, le conozcan de ante:nano. (6) 
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Se tli.ocutc en la nevo la el tet:1.a de ln condición humanü.. T'°a 

problembH que se rlante~n rub~s~n ~l ú=Uito de lo puramente 

l iterarlo. Es una noveln 11 f.!:Scri t3 para inquietar" (7), que da 

cuenta de una realidad más complcj~, do dim~nsionos metafísicas. 

A pesar de dlrnndonar. la técnica del realismo d~cimonónico, 

busca rctlojar la rci\lidad autóntic<t, intir.ia. 

Se rl!cta importí\ncja al pairrnje y a ias descripclones. I..os 

personajes son doscritos vitdlm~nte. Como se ha dicho, los 

personajes aon misteriosos, confuso!.~. En el caso particular de 

Unarouno se noG habJn •h~ "agoniDta5", en el sú11liJo e.le luchadores. 

La novela tiondc a s.::r alJtobiagr.:'tfica. Compartimos el 

personaje u. de "Có!J'D ne h'1C3. una novi!l..J 11 l;On el K. de rranz 

Kafka. 

El deacnlact.~ do la noveln. no tiene iwportancia. Ni se siguen 

reglas fijas en las novela3. So t1·at:a de novelas dentro de la 

novela. Existon dentro do un mundo interior. Más que ideas 

abstractlls noa da la encarnación de ésta en hombren de carne y 

hueso y plantea el problema de la pe.rson<.tliddd. 

La novela es mi sueno de los personajes, que dialogan con el 

autor cm monóloqos, o auto-di.l logos. 

Se idcntific,1 a la novela con la vida, por lo que son 

decididamentn autohin')raf ir:as. r.:ira Un.Jff,uno son un método de 

conocimiento, para descubrirse a sí mismo. Tamblén les concede la 
importancia filosófica que se le da en el siglo XX. 

Algunos aspectos que tiüne en común con la novela española da 

la posguerra ~.;on el concq:Jto de la angustia. Sin embargo, no se 

int:erc5an en su propia niucrta, tanto como en la de sus personajes. 

( 8) Otro punte> de cont:icto ci:s lu rcf lexión qua se hace sobre la 
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escritura. El proc~~o du intcriorizaoi6n del personaje pareco 

corresponder con la introspc.::ción en el hecho literario que le 

sirve de b3se .(9) 

Son de careado Cñráctcr autobiográfico y de tendencia 

existencia lista. Es decir, exponen 11 procesos de conciencia, 

desarrollados prácl ÍCdtnentc. al margen de las circunstancias 

externas. fl ( 10 )Además, pode!Jos describirlan como psicológicas, 

puesto que es casi absoluta la supremacía del individuo sobre su 

entorno. 

L<"l influencia de Unarmno sobre la literatura del siglo XX 

puedo no ser muy grande, pero vacos clararnente que en su escritura 

se perfilaban las caructerü;.tic.1s que prevalecen en la literatura 

contc,.mporAnca. 

El a.nnLt de Undmuno de ser, de vivir más allá do lil muerte, 

de trascender a travén de r-.us obr(l~;. en ese auto-di .:llago con su 

Dios ateo, la peru1i ti o dP~arrol lilr en sus "ni vol as" esd nunva 

forma de intcrprctnr l.:\ l ltcratur.L Todais sus croaciones reflejan 

esa angustid, que a veces es como un rezo que susurra y en otras 

un grito d~scspcrnño porque zu vida no llegue al fin, por 

trascender la muerte por rae<lio de su obra conjunta y muy 

particularccntc, su novel;i. 

¡ [,/,, ml.ó ol.'tf].._\, mfo óla.'tilc., 

/ ,i jtlll del alma I 

lflD'l qu.6. na lia6éfo de drtwu: lt.tte.4li.a llidi1? 

;J:.,ott qué a ooc.:iti.a ¡v:chµ:¡ 

p:.-;Pf.iuidm.1 no ha de 6.e&:-:1 m.t. 4aca? 

"Par,1 después de mi muerte" en 

rocsia Completa. Vol.l. p.58 
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