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INTRODUCCION

PeDénde nda a pudninte, canta mio?
ioen gus nincdn aculic
dande tu Qltima alicnia?
194 tambidn maninds, monind lodo,
4 en allencia infinila
doming para sdempae la coperangal®

UNAMUNG, "Para después de mi muerte?,
on Possias Completas. Vol.l., p.5%

El obrjetrzivo de la presente tesis es analizar la lmportancia
que  dentro de la novelistica unamuniana tlene el tewma de 1a
muerte. Unasuno estaba obsesionade por la duda del quéd hay pas
alis Y hace constante mencidn de ello en su obra. El enlgma de la
inmortalidad censtituye el nicles de la obra unamuniana , define
su filossfia como piedra angular del eqictenclalismo y encuentra
en su "nivela™ el wedio de expresisén adecuado,

Ia personalidad de Unapuno ¢s nuy importante para el reato de
la generacidn del 92. La evolucida Jde su técnica novelistica estd
intimamente rolacionada con el desarrollo de su individualidad.

A partir de su crisis religiosa en 1897 se agudiza su
angustia ante la incertidumbre de qué ocurre tras la muerte. Su
razén le impide abrazar la creencia crigtiana del pds alld y tema
desintegrarse on la nada. ipa literatura censtituye el medio por el
que busca asegurar su supervivencia tras la nuerte.

Lna copstante de su obra os la reitaeracién, que presenta dos
dimensliones: per una parte el Jleitmotiv doe 1a muerte, que le da
unidad. For la otra, la insistencia en desarrrollar nuevas formas

narrativias acordes a su peonsamlento, las cuales integra en la



unidad de la poesia,

Para Unamuno la novela es sindnimo de 1la wvida. Ademas,
vepresenta una oportunidad de mirar introspectivapente a1 alma del
creador, Mds gue una narracién {(argumento) es un medic de hacernos
participes del desarrollo de una personalidad aganica.

Unamuno mismo se convierte en un ente ficticlo en su afdn de
preservarse dentro de su obra mds alléd de su muerte. Para €1 los
personajes de ficcidén son vidas en segundo plane Yy poseen
aptitudes para plantear sus problemas y buscar una solucién. El
escritor Unamuno es en realidad el hombre Unamuno y crea en sus
novelas un universe propio, personal. Tal vez mds que "autor" de
sus libros era '"actor" de ellos. También recurre a honbres
histdricos y cuando los cita, mds que apoyarse en ellos como
fuente de autoridad, los busca como fuentes de personalidad. Eg
decir, para apoyarse en ellos de un modo vital, para hallar en
ellos a un hopkre, 8 un alma con quien dialegar,

Ia novela unamuniana representa una realidad mds profunda que
la wvision de 1os novelistas realistas decimondnicos. También
supera a la novela psicolégica al presentarnos personajes mas
afines al hcombre de carne y hueso, Este hombre es el verdadero
protagonista de la "nivola", y le da su caracter existenclalista,
Las novelas unanunianas tienen cemo sustento la personalidad de su
creador, pues son marcadazente autobiogrdficas.

La parsonalidad agénica de Unamuno cede en ccaslones ante la
otra, contemplativa, especialmente en su poesia, que no ha llegado
a scr comprendida y estimada en su real valor. Rubén Dario decia,
con Jjusticlia, que Unamuno era ante todo un poeta. En la actualidad
su peesia ha sido revalorada y estudiada a la luz de esta nueva
faceta unamuniana y ha llegado a ser considerada una de las nas
intensas y entrafiables en este siglo.

Desde ese "yo" contemplativo Unamuno slente remordimientos
P



de querer perdurar en la Historia por terror a la muerte y teme
ser farsante, al no elegir el camino de la fe, sino el de la razon
Y usar. a sus novelas como vehlculos de expresién de su angustia

existencial.

La influencia de Unamuno en la novela espaficla es muy grande.
Su "nivola" constituye un antecedente de la novela existencialista
del siglo XX y encontramos en ella una gran aportacifén a la

filosofia,

El Dios unamuniano calla, "porque es ateo", y deja en
silencio al autor gque escucha el eco de su voz, sclitaria,
angustiada, agénica. Voz que proclama el amanecer de este siglo,

que su pensamiento anuncia claramente.



| CAPITLLO I UNAMUNO. SU PERSONALIDAD Y SU EPOCA.

Los dos Unamumos: el agénico y el contemplativo,

Este "donquijotesco” Miquel de Unamuno Yy Jugo naclé el 29 de
septierbre de 1864 en Bilbao. Cosa que &1 mismo sabia "de
autoridad y adends, por deduccidn®:

¥ Ya na me o2cuends de Lcden nacida. Y ke aqui coma det mé&a
impondante  acla de  al wda ra lenga naticia tuilinva g dinecta

tenienda que apogarane ,pana cresalc, on el testimenio ajenalt (1)

En 1874 vivié el asedio de la segunda guerra carlista, que
retratarfa en su primera novela Paz en la guerra:

"EL Aambonutea d2 fa Wy moanea of fin de  mi odad anligua g
2l puncipia  de  mi edad  medin, Le onles de &0 apenaa conaéisa dina
wminisconcias  fragmentanias ; despu@s de @0 wvicne  ef  hifa de ml
hialanin. " (2)

La nidez y wsocedad de Unamuno son profundanente catélicas
debidc en parte a la temprana pérdida de su padre y al fervor
religioso de su madre. Va regulurmente a la iglesia y, como tantos
otros nifios, asiste & logs =zjercicios espirituales de la
Congreqgacidén de San Luis Gonraga, meditande los nmisterios del
dogma, leyende libres sajrades y rezando con verdadero fervor. (3}

Unamuno recordard siempre su nific: coms la edad mds feliz,
porque tenfa aquella f& que, una vez perdida, no recupcraria
Jards:

"Qué odad  , [ué  edad gaquéliz en qua tada s auesa g frenra
R Rl e ANYieNa o en T, Can ndueeiOn winginal, s
anducs el *nikid nowem suf Aade' pen i BAaegs 4 8o handa

1 Yhomne nevam  suh aale’l TJoda  , en cfecty Q. BLeBa QARG .



iQué munda! (¥f , tedn auvens Laja ¢l asl ., nueca cada’ cosa a  cada

mamenta dr at midagroaa dutracidnlM(4)

En su natal Bilbao frecuentaba pasear, subir a Archanda ¢ al
Pagazarri, paseos que ®incukaron su esplritu" (5). Esta costumbre
de caminar la mantendrd por el resto de su vida, incluso en el
exilio,

Estudia el bachilleratoc en el Instituto Vizeaino, y su
curiosidad = intelectual se nutre de los. lihros ideolbgicos que
encuentra eon su casa: Balmes Yy Donoso Cortés.(6) Ambos eran
grandes personalidades en la ldeoclogia espafiola de la primera
mitad del siglo XIX.

El cuarto curso de su bachillerato fue el mis anhelado por
él: "Erna o cwwass de la paicatugla, 4 lay mislenins  del - eapinilu
enan ya losn que mds me atwalon; me Hamabu, ga deade muy moja L la
Bafinge, en cujyos brayce cofunia sarnin™{7)

En esta época experimenta su primera crisis religiosa al
enfrentar su fe infantil con su razén, despierta por sus lecturas:

"ea o Spoca de eude amita cunsa,  a  mia catewe aibos,
cumpbiGae  en mi, pav fectunas en nochea de wela ¢ ponl la ebia de
o Bangregacidn  de  Fan  Fuia  de Yonjaga, fe {abanr  de la  cnisia

pimena del eapinitu, de to entrada def alma en su pudeatad.* (8}
Abandona su ciudad nata! on 1880, para estudiar Letras en
Madrid, y recerdar& quo 5u i iwersa entrada en la corte le causéd

una "impresion deprimente y tristisima",(9)

"He auuenda Aastante b de fa pairmena uey que me aéejé de

mi Bifkao, G aptinmloe d4r 1880, cpanda  jui, lenienda dieciabia

afcy,  a  exadiar i renvea a0 dadnd . & twesponey a0 peba de
Onaung send§ e e BB LI H " [ GEY ACNAACLGHALG Qe
wTpevnaniaria @f gatme  caeda e gue me alcjaba de  mi patria mda

chiciz fa sentimendat, y aun omia gae  sentimeniad, imaginativay

«



aquella  Huacalernia - a Vaacanic q‘xc e kohion  ensefaida  a aman e
lectunaa de [ 257 eacritanea de ta ticrna. Y diga aman,
oubraylndalo, poique a  eac pafa wrace fa  amcla  edoncea,  micatzas
gue a Bitbaa e quenia, ¢ ol hay quicnn, en paate, a aquél ¢ pon
hakenla - nccoanida también en paite; hakerla  wiate y  tocada, G

hecha sensitiva la que ena wenticendal ™ {10)

Su llegada a Madrid coincide con el derrumbe del krausismo y
“su falaz promesa de una armoniosa sintesis entre fe y razén".(11)
Ademds del krausismo estuaia a Rant, Hegel y Spencer. Conforme el
racionalismo va apoderdandese de su manera de interpretar ia
realidad, su fe religlosa "va gquedando relegada al fondo de su
alma."(12)

En 1884 obtiene el grado de douwtor, con una tesis sobre el
vascuence, del que afirma que ce pierde por su "ineptitud,..para
convertirse en lengua de cultura”,(13) Fl resto de la década vive
en Bilbao,

Prepara opesiciones a divers cdtedra: de Psicolegfa, Loégica

y Etica, de Instituto; de Metatisica, de Universidad y de Latin;
por ultime, en 1891, afv en que se desposa con Qencha Lizdrraga,
quien, ademds de ser amedre de sus ocho hijos, serd -de algun medo-

la suva misrma, Toira finelmente la catedra de griego en la

Universidad de Salamanca, con Menéndez FPelayo y Valera en el
tribunal. (14)

Unanuno se complacia de su trabajo en la Universidad de
Salamanca:

", .00 sl de enantida, al e neadigadan, Al de

wabia, Al de pensadon Liquieti,  4a que Eneed de Lastantes  coovas,

¢ eiite efloa de scn an luca catestrdtica de feagua ghdopa. " {15)
Hacia 1594 erpivza Unanune, & los treinta afes, su vida de
@scritor; repdrese en gue su incorporacién a la literatura es

tardfa, lo c¢ual explica, en parte, sus conexiones con  las



escritores algo mds jdvenes vy su inclusién en el grupo literario
ezpafiol del 98, (16}

tn 1697 tiene lugar una crisis "culminacién de un largo
perfodo de inguietud religicsa".{17} Recordemos que hacia quince
afios habfa perdide su fe , y al querer recuperarla, no pudo
lograrlo; habia querido resignarse, engadarse, Y no pudo
tampoco. {18)

A raiz de esta crisis se abre un nuevo perfodo en la vida de
Unamuno, en el cual su obra mnestrard un especial caréacter
religioso. Vacilé entre 1a religién (ansia de salvacién) y 1la
literatura (arsia de fama). Eligié la literatura y la tifé de
religién,. (19). 8e convertird a si miumo simulténeancnte en el tewa
principal y on el protagonista de su obra, (20) pues retomd
conciencia de 3!, velvidindose "el sujeto y supreso objeto de todo
(su) filosofar®,(21) Se apodera de &l una terrible angustia, que
destilard ern tode cuante haga y escriba. Y kuscerd ipquietar a sus
préjimos: erauendea ot [Pt ded conazbha, angiatiandoa al

puede, " {22}

Su misién es la de un Cristo que viene a traer la guerra, un
Yencitator Hispaniae":

"Ya, coma mi amign Kierkegaand, he  wenida ol rmanda mis a

penen dificullades que a reaolventas, " {23)

En 1898 decide reanudar su carrera literaria, su lucha por 1la
canguizta de la fama, tal wvez porque "se le eclipsé para sieppre
la =~ esperanza ‘de alcanzar una verdadera gloria;, una vida
inacabable. " (24}

En 1900 es pombrado rector de la Universidad de Salamanca,
cargo del que fue destituido en 1914. Es confinado a la isla de
Fuerteventura en 1524 por sus ldeas politicas en contra del
general Primo de Rivera, Aunque hay que apurtar Qque: "“Su
intervencién politica séle tuvoe un signe: el unanunianc. Ho



perterecié a niagun partido porque, an sus propias palabras, cra
un enterc y ho un partido”.(25)

Unanuno siempre se rebelé contra los encasillamientos:

"Ya na  Qquizna . dejawme  encasiflan, parque  ya, Miguel  de
Unamune, cume . cualquien  olra hamdae - que aspire a conciencia  plena,
aay eLpaEie Gnica, 'da hay enfenmaedades, aino enfenmast ,' auelen
decin’  alguras médicoa, 4 ya  dige  que na hay apinicaes, sinag

apihantea, " (26}

Se exilia.voluntariamente on Francia el 9 de julio de 1924,
sin saber. que habia sido perdonado. Pero Parf{s no va con su
perssnalidad . gntonces fija su residencia en Hendaya, pues de ahf
puede mirar su tan entrafiable Espafia, a la cual regresa finalmente
en 1930. Muere en Salamanca junts con el afo de 1936,

Al decvir de Rubkén Darfe fue, ante todo un pocta. Incansable
lector (casi siempre eon la lengue original), creador de la
Peocotologiat, a qulen 61 bautizd. buscador de la africanizacién
de Espana, ¢ue no su curopelzacids y de la espannlizacién de
guropa. En pocas polabras, hize y fue siempre lo que quiso y
siempre un hombre, '"nada nmenos gue tods un hombre". Un honbra
triste, wvasco "por los dicciséis costados" que, junto a su dolor
¢ babia nas alls

de Espafia, tenia esa angustia por <uerer saker g
de la nucrte. Y aceptd la centradicceidn comre su "inalienable

derechia a ser wada Jdia neeve, sin aejar por ello de ser el mismo

¢enfo ¢ literato buscaba

siempre™ (27). MAs que querer cor i
convertirse a si{ misme en cuestién, a la mancra de San
Agustin, (28}

Sin embargo, algo que la nayoria de les criticos oluidan
mencionar es que juntc a este Unamuno, el agdnice, hay otro: al
eontemplativa, care bien lo marca Blanco Aguinaga, (29) El misro
Unamuno hace mencidn al respecto:

Pileas  deatra de i,y waenge gque a asted  fr acwarind o



mismo, .- das. hambaes,. uno . aclivg_ y ctha conlanpldtim ..o una - gueanenn
] alha  pactlica, unn ranmonodao de In agilacién 4 aina del
acaiego. " (30) '

Pero este Unamuno estaria supeditado al otro, al obsesionado
por la muerte y por la bhsqueda de fe en su angustioso querer
creer y no poder creer. El Unamuno contemplativo apenas se hace
patente a 1lo largo de la obra unamuniana, cuyo signo es el
inextricable Unamuno agénico.

Unamuno y la generacién del 98.

A 'finales del siglo XIX surgen paralelamente dos movimientos
literarjos a raiz de la insatisfaccién con el estado de 1la
literatura en aquella época y un deseo de cambio y rebelién contra
las normas estéticas imperantes. (31}

En América este movimiento de rebeldia serlia conocido como
*modernismo” y su contraparte espafola estaria constituida por la
"generacién del 98". En ocasiones ambos términos se usan
indistintamente para designar este intento de renovacién
literaria, pues amhos nacen de la insatisfaccién con la literatura
de la época y se rebelan contra la estética imperante. Anbos
grupos representan sendas actitudes pentales provocadas por una
crisis y mientras el modevrnismo plantea el problema de una nueva
definicién de los valares humancs en el munde moderno y se
preocupa por la identidad onitural, la genecracién del 98 se
plantea el problema de spafla y se preocupa por la identidad
nacional. (32)

Mientras que el modernismo signiticaba una "afirmacién
materialista, sensual y Jdosproscupada de la vida® (33), los
noventayochistas rehufan ese lenguaje bello y seductor, que no iba
acorde al “austero y qrave preblematismo espiritual" (34) de su
Espafia. Ambos movimientos intentan renovar el lenguaje, pero
mientras que los modernistas Seleccionan vocablos para producir



determinades efectos riilmizos y trabajan el idiona con arte, los
noventayochistas, ¢y muy especialmente. Unanuno, buscan la precisién
del lenguaje, més gque la balleza. Unamuno se ewxpresaba centra lo
literatura preciosista, y Géngora -que fue admirads por los

podernistas- no le causaba interéds. (3%

El modernismo no tuvo gran impacto en Espafia porque al
temperamento espafiol, sobrio y sencillo, no le atrajo este
movimiento que fue de corta duracibn en Espana. El tradicionalismo
espafiol se oponta a la renovacién de la ideolegia y la expresién

literaria que ippulsaba ¢l nodernismo. {26}

Unamune fue participe da esta lucha contra el arte
tradicional, que incluiria también a la cultura misna.{37) Se
rebelaria en contra de las torres de marfil y mundos encantados de
allende el nar.

BEtenniins g e modesndama e 1o que qudena; na maoedenaniang,

que adénd  anlituads gy

s M (38)

de aqui @ die; afics,  enande o mada

El hombre del 98 s5e inzlina sobre =u propia conciencia;
buscando "“conmover hasta sus cimientos la conciencia nacional,

ilegande a las miumas ratces de la vida espiritual". {39) Busca
verdades, no bellezas. La actitud pesimista de estos escritores
viene en parte daday por ln perdida dé Filipinas, Puerto Rico y
Cuba y la destruceisén de ia Arnada espaficla y viene acompanada del

novimiento krausists, gue tuve fran auge cuando Unarmuno era joven.

Esta nuava gendracidn estd  integrada por Valle, Azorin,
Baroja, Unamuno y Machade (o Misztu), que forran e) bien conocido
VABUM Ldeads por Corpus Boargas. (50} RIsvin eempleaba el término en

s

ites, paro a. paveeer no fue quien inventd e nombre de

Ygeneracidén dal SEM, ing que reccdid un Lérnino ya en uno. (41)

Huche se ha escrito ssobre la edistencia de esta generacion.

para prosegulr esta coatienda. Me

no a5 ol lagar v



limitaré a cxpresar que esteos cscritores comparten una serie de
cavacteristicas generales y apuntalar el lugar que Unamuho ocupa
entre ellos, pues a pesar de que &l mismo niega su inscripcién a
este  equipo generacional se ha indicado que es quien "mé&s
limpjamente traza sus linearientos histéricos sin saberlo."(42)

Uno de los rasqos caracteristicos de los noventayochistas es
su modo de vivir la situacién histdrica de Espafla. "Todos sienten
con amargura, con ferocidad a veces, la terrible inconsistencia
histérica de aquella Espafa: aquella Espada que no les
gusta,"{43) Se lanzan a investigar la situacidn existencial del
hombre, a explorar, mis gue epbellecer o reflejar la realidad, (44)
Es una ‘"generacién de sciaderes, de esperanzados  seqon el
ensuefo". {45) Son seres “tristes, meditabundos, bajo la aparente
inquietud de sus azares literarios y perjiodisticos", (46)
preocupados por el tena del “hombre espafiol", es decir, el espafol
como tipo humant peculiar . Constituyen en el mis contral de los
mitos histéricos espafcles nada wmenos que le figura de  don
Quijote, siendo Unamuno "el mis sefalado campesSh de esta lid
quijotesca".(47) ¥, en términos del proplo Unamuno anclan en la
“intrahistoria® y desde elia descubren la Ytradicién eternal'(4€)

Un punte de capital importancia es que por obra de la
generacién del Y8 se modifican profundamente el versc, el dislogoe
dramdtico, la estructura técnica de la pieza teatral y la prosa
tanto narrativa como descriptiva.(49)

Con Unamuns a la vanguardia se aplican & experimantar con
varias formas de la novela (50) y derivan un nuevo tipo de ficcién
a partir de la anterior tradicién realista, " a variant of the
‘Bildungsroman’, somewhere between the novel of ideas and the
paychzlogical novel", {5i) Este nueve tipo de povela tendrs una
consciente renovacién del estilo narrativo y lp prependerancia de
un  protagonista «c¢entral, la subordinaciébn de la trama a
conversaciones y discusiones, el armor no se verd ris como la
solucidn a los conflictos del hérce y tendrd un papeil mucho menos
importante que antericrmente, (52}

¥



El ensayo también amplia su gama. Todos 1los miembros, incluso
Machado, fueron ensayistas wemorables. "Colectivanente
transformaron el género y leo convirtieron en ‘el principal
instrumento de divulgacién cientifica.™ (53) Su tradicionalmente
inpersonal modo de expresién se sustituye por “unpa amplia variedad
de tonos desde el Ze viclenta denuncia al cuasi-lirico.®(54)

La posicién unamuniana frente a esta generacidn es muy
discutible. Hay gulen 1e¢ llama su "portavoz" (55). Otros, entre
ellos los miepbros esenciales de la gensracién, a saber: Baroja,
Azorin, Maertu y A. Machado "no dan el menor indicio, por grande
que sea la influencia gue en algunos ejerza, de aclamar como jefe
a Unanuno. " (%6)

Tal vez la difarencia ais grande gue existe entre Unamuno y
los hombres del 98 es la de sus destinos. Pues 61 sabe vivir hasta
el fin "“la pavorosa trragedia espafiola gue lleva dentro y cuyo
climax iltine no puede tener wds desenlace que la nuerte”. (57)

El sentimiento tragiroc de la vida en Upamuno reside en esa
distorsién del vo, desgariado entre su anhelo de inmortalidad y 1la
cruda experiencia cotidiana de la ruerte. S6lo a este nivel se le
puecde  conpsiderar cowe medernista, desdec un punto de  vista
eapiritual, pero nc estético. El Unanmunc modernista estd dado per
st "desconfianza radical frence al poder de la racionaiidad en el
hombre* (58) Pero recardazoes que Unamuno no buscaba belleza eon al
lenguaje, sino precisien, sustentada por  sus  conocimientes
filolégicon. Ctro punto de vantacte de Unamupno con el modernismo

2 sn reaccidn en contra de una forma literaria caduca. Sin

enpbargo, su perscralidad gobressle por sncina de taodas sus tecorias

s

literarias: "El arte J¢ Unanuno, gue con tanto ¢agedo abogd por la
desarticulacisn ¢ rencvacion de la lengua espafnla, no estd an ol
minejo de la lengun, no estd en las palabras, por muy original y
sugestivo que sca su estilo: estd en la hondura nisma de su
sentimiento ¥ en 2! nanantial prolificoe de sus ideas, gque por su

wisma fuerza criginal encuentran siempre una expresién triste y
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armoniosa." (59)

Fl pensamiento de Unamuno puede ser calificado de modernista
cuando evidencia la contradiccién existencial entre la razén y la
fe y de generacionista en la medida que necesita ese arraigo

nacional que es el suyo., (60)

Por lo antes 2xpresade podemos ver gque Unamuno se opone a
Rubén Darfo, a su amor por Paris, a su aficién por Oriente,
princesitas y cisnes. “Unamuno no estd en el drea del Modernismo.
Su manera medular de producirse estd en la antipoda del arabesco
musical de la escuela rubeniana.™ (61} La Belleza no puede
justificar su cbra, basada en su dolor de Espafia y el la terrible

verdad de que tenemos que morir.

LA pecesia de Unamuno explora la condicién humana y mas que un
refugio es un instrumenvo gara examinar la realidad del espiritu.
La Gnica inflaencia que cempparte con los modernista es Bécquer.

Logs rasgos del 98 que encontramos en Unamuno. son.  los
siguientes:

Su  contribucién’ al resquebrajamiente de las creencias ‘e

ideales veligisscs y naclonales.

Su renovacién de los géneros literarios, muy cspecialnente el
inpulso qu¢ dio 2l ensayo y la creacion de su"nivola? que son un
hito en 1la ficcidn moderna espafcla, ¥y en clerto sentido, en la
eurcpea." (62)

3u sentimiento tragics de la vida lo caracterizan como a un
hombre triste naventaycchista vy su dolor de Espafa Lo une a &estoes
horhres gue gquieren despertar a sus conciudadanes de cse suefic de

gloria.

Existe un enlace sentaimental y literaric entre la tierra
nativa y Castilila. Unaruno se consideraka vasco y puy e

o0

el
B
™
o
—
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Existe una visién critica de Espafia y del espafol como tipo
humane.

Los * noventayochistas son hombres ensofiadores, gque buscan

dentro de su. persona la respuesta & sus problemas y ven en la
figura de don Quijote un ideal gue seguir.
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CAPITULO !I. GENEROS LITERARIOS EN UNAMUNO.

Poesfa filoséfica o religiosa.

"pPanéceme que cen pacsia se llega mejar & la entraha,
a fa verdad wendadona de la histania,
qua na can filasofins sistemdticaa."
UNAMUNO. "La epopeya de Artigas."
Contra esto y aguello. p.

- La verdadera poesia eg tawbién ensayo, novela e incluso
tratado filos6fico. Como Rubén Dario lo apunts, Unamuno fue por
encima de tode un poaeta, cosa ruy distinta de un  versificador:

"E1l ¢anto quizd duro de Unamuno wme place tras tanta meliflua
lira que azabo de escuchar, quae todavia no acako de

escuchar." (1)

Busca 1a versificacisn liberada de la censtricceién de la
rima ¥ cultiva ol verso libre. %K1 no da... superior importancia a
la forma. El quiere que se rerpa la nuez ¥y vaya uno a lo que
nutre. Que ze hundz uno en el pozo de su espiritu y en el abizmo
de su corazén..."{2) ¥ més adelante agrega el gran poeta
medarnista: " Y ciertes versos que suenan come wartillazos, me
hacen pensar en el buen obrero del pensamiento que, con fragua
encendida, al pechot dewnude y  transparente el alma, lanza su
himno, © su pleyaria, al amanecer, a duscar a Dios on 1o
infinito." (3}

Su posicién respecta al wodernismo es clara: rechaza los

oropeles. Sin embarge, hay puntcs de ceontacto:

"Unanuna cerrd 1os ojos ante ¢8as novedades brillantes y que

juzgaba frivolas; cerrs los ojos pero no les oidos: en sus versss

-
)

en
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reaparecen los mnetros redescubiertos por los modernistas. La
negacién de Unamuno, por lo demas, forma parte del modernismo: no
es lo que estd ‘mas alld’  de Darie y de Tugeones, sino ‘frente’ a
ellos. En su negacién, Unamuno encsuentra el tono de su voz
poética, y en esa voz, Espafia encuentra al gran poeta romdntico
que no tuvo en el siglo XIX. Aunque deberia haber sido el
predecesor de los modernistas, Unamunc fue su contemperianeo y su
antagonicta complementario. Justicia poética.*(4)

Unamuno gusta de la poesia con "cabos sueltos", como lo son
sus novelas. Puede retomarlos on cualquier nomento Yy
desarrollarlos indefinidamente. (%) Busca comunicar la "sustancia
mis honda e inefable" de su afin de saber.(6) Sus versos son
hondes, graves. En ellog trasciende su aspiracién a lo eterno y
universal.(7) "Para despartarse uno a si mismo y despertar a los
dem8s, la prosa y el verso deben chirriar, herir, ir cargados de
problemas, ser  coma sal en nuestra sensibilidad demasiado
acostumbrada a la masica facil, porque la musica ... empuja al

suefic y a la inconsciencia, es decir, 3 la nuerte."(8)

Vendnd di. nache, &1, wendnd de nache,
Su negra sella senwind de Lrache
Qe Ciewne o afmag
wond 18 de nocha sin haces tada,
ae apagatd a la lejos o ladrda,
sendad te calma., .

wendtd Lo nochke, o, (9)

Unanunc fue considerado un mal poeta hasta su muerte. Con el
arripo del existencialismo se hablo de 2L como Fel wds grande
poeta del siglo, entre¢ 13 espaficles, al lade sb6lo de Antonio
Machada.'"(10) Pero ha sido necesarlo que los criticos consideren a
Unamuno ®©is gque un encayista, para  que se den cuenta de . su
capacidad poética, cuyos sonetos son comparables a Quevedo. El
wisms Unamune dice A4n eus econatos de Fuarteventura en 1924 que se
tratan de "mic nltiros quevedianes soneves prebades de dobleces de

sentido." (11} Su poesfa se mantiene alejada de las tendencias de

19



moda en su época como Baudelaire y Verlaine,{12) Preferfa los
metros tradicionales, especialmente el soneto.{1i3) Una constante
de su obra poética es la presencia del delor y la elininacién de
la rima.(14)

"ol pacla, of Lo es de wedad, ne da conceptas al fonmas; e
da a af miama."(15)

Unamuno atribufa a sus versos autonomia. Eran "hijos" suyos
que con vida propia se pueden salvar en la memoria y con ella
salvar a su autor.(16)

1Y que sisas {0 mba Gue ya, mi contal
{Oh, mis abaga, aida obiaa,

hijos del almal

ipor qué no habéis de danme suestra wsida?
epot qué o wucatnon pechan

penpetuidad ne ke de Beben mi kecu? (17)

M&s que lo gue ha sldo, son lo que ha guerido ser. Son
"creaciones" gue "patentizan la mis honda y profunda ralz de su
autor, ignorada hasta para €1 mismo."(18)

Fobie Mgant, tes higan de m'irn:iﬁ,
aguéllon en qie diate tis catrafas,
can en sitencio g wolaa
paracnda per Adfante de las cases
miaa - aln estnat en ik,

pres o mingn pasun 2ama sl {aesen

mendigos gue motealan, na fea Haman, .. (19)

Tras la aparicidn del primer libre de poesias de Unamune, la
rcaccién del pdblivu no es muy favorable., de encuentra ante algo
que no tiene musicalidad (comoc la poesia d¢ Rubén Darin), ni son
herederos del siglo xIX, sino gue dan cablda a muchas "ideas", =nds
que las usuales.(20) F1 paisaje es vital, no descriptive, ¥y

propicia estados de conviencia. (21)
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Hay una diferencia muy grande -dice Unamuno-. entre la "poesia
filosdfica™, a veces confundida con la filosofia poética y el
poner la filosoffa en verso o hacer de la poesia filosofia.(22) La
poesia supera a la filosofia al ser el mismo verbo de la creacién,
(que va mas alld de las palabras de los razonamientos filos6ficos:

"t pacta ea e que noa da  tade un munda  peraonaligjada,  ef
munda - enders  hecho  hambae, ef  wmba hecho  mundn; e filGsola  adlo
noa da alga dc cata en cwanlo toaga  de paeta pura fucta de elfa no
discunae &8, oing que  discunten en &l cua  najonea o,  mefon, ouda
patobaaa,  Un sdelemn fifesOfica, s ae fe quita la  que  tiene  de
pocma, aa  ca mAs que un deannnalic guaamade  uwealal; la m8s de fa
metaffaico  no  2s wina  mctaldagien,  tomanda  8gica  en ol senlida  que
ae denioa de Mogast, patabai, Fucle e an cancienta de

ciumalogias, . .M (23)

Ser poeta, es ser un hombre, un “verdadero hombre, todo un
hombre”. (24) 1os poernas de Unamuno son una faceta mds del Unamuno
que, incapaz de aceptar esa te, recurre al arte, huyendo de esa
razén que le prohibe alcanzar la paz. Sus salmoes son gritos,
nacidos del dolor, con los gque busca "hacer vibrar las cuerdas
dolorcsas de los corazones do los dends."

"fi no tlenen cags  cuedga o of faa btenen lan aigidaa que na
vibwn, mi grite na acsonand en cltos ¢ deddanatdn que ead nc ¢
paeata, poniéndaose a  cxamaailo  acGsticamente. Jambién s puede
edudian  acCaticamentc  «f  gnite Gque  fanza  an komkae caands oe caen
mucita  de aepents a au hija, y o que na tenga nd cotaidn al hifao

ae queda en esa. M (25}

La faceta complementaria de esta poesia que he dado en llamar
filos6fica consiste en su parte religiosa. Ese continuo
desesperarsc por no escuchar respuesta al rezo ateo que canta a
los Cristos ersangrentades y al Dics inexistente, ateo:

Cye mi nnega I8, Dice qee na axisles,
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g on u onede mecoge cataa mia quejas,
4G que a los pobres hambaea nunca dejaa
oln conaucla de engaba. ..
e
Qué grande eren, mi Diaa. Enes lan grande
que ro eaca oine Jdea; ea muy angoala

{a nealidad pat mucha que ae erpande

pana abatcarde. fufra yo a tu caata,
Dioa ha aristents, pucs ol 70 exiaticraa

cxistinia yo tembién deeenca. (26)

£n 1907 publica su primer libro de poesias, que lleva por

compesiciones; son su religlén "y mi acligidn contada ¢ ‘no  carpuesta

6gica ¢ aajenadamente, Y fa sante, mofes @ peer, con la way iy o

cide que Tios me ha dads, porqae na la puede nagrnan., " (27)

sedon, Fefiar, (nan qué cunialandas
que o nicguen abeca?
(Fer qué, Feflan, na o nae nucstias
ain salea, ain agafias?
dFan qub, ¥edoa, ana dejas en ta duda,
duda e moeata?
ot que te eacordea?
¢har que encendiale wn nuselnn pecha o ansia
de canacente,
o ansia de que wazistaa,
pata vofante aal a nuestnas minadaa?
chénde aatla, mi fefion; scaaa oriotea?
(finea 74 crwacibn de mi cangaja,

{&8)

Ko se odapta a las formas tradicionales, sino que preficre
los versos libres de tipo italiano.
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Na te cuildes oncercesa del napaje,
de racullan y oo de sastac ea W lanea,
na te ofcides de que ruinca maas houncaa

que dasnuda eatd fa idea.

¥a o que un alma encanna cn canne, len preacnde,
no e que fowna dua a la (dea es ef pocla,
sino que oa el que alina owoentra traa fa cawne,

twa a0 farma cnawntia idea, (29)

Su Rosario de sonetos liricos (1911} nos presenta versos

rimados-y fechados. Son todos ellos sonetos cldsicos, de catorce

endecasilabos.

Mina, &ngel mia, que fa wida r4 celnda,
Quique My abajasn sa aniena

g en ela na puede ia ef alma alisonda

de oy Lioa. dal espeaa a que me muera
pana venla, fuco Gaica acpanda

fa muctte a fa wendad nada o enteag, (30)

En 1920 Unamuno publica El Cristo de Veldzguez que no trata
tanto de la figura de Cristo en si, como del cuadro del pintor
sevillano. Consta de cuatro partes, divididas en capftules, con un

total de 2,538 versos, endecasfilabos libres. Constituye un extensao
poema con unidad temdtica y es, sin lugar a dudas, pledra angular

en la obra poética unamunjana.
a primera parte intreoduce la figura de Cristo en la pintura:

Yawe migica
naa fue €l pincct die dan Doga Red dguey
dir Filea Voidpquee; o JTaa oM en canna

o vemis Moy, Drea oF Basbae obeun



Gue nes haoe hombaes  fuesss W £a e macsie

pardda, .« (31)

En’la segunda parte se desarrolla el sufrimiento de Cristo en

la Cruz:

~¥e consumdl ~Por fin, muvbd la Muerde!
Yala quedasts con ln Padne -udlo

de cana a Ji -, megclaateis lus minadaa

~del cicla y de tus ajoa loa agulea~,

4 al acllojan la inmenstdad, wu pocho,

tembls ef man ain anilles 4 osin fanda

del Bapinitu, y Tioa oinliéndase hambne,

Guald ta muente, safrdad disina, (32)

En la tercera parte describe misticamente el Cuerpo de
y el simbolo de la Cruz: :

Eac i neataa, capeje de e glasia,

ey aohre In limina, y la desaste,

'mcxdne, pon despadida en lonta of Rean

de tu Padac envalelale ia anquatia
del aprimide pecke, ¥ de fa tienna
ta sudar enjugd of pofus Leadadala,
can uhalad de abthuas 4 fan olivde

que ofan Ly sadfcgoa. . (13}

Cristo

La cuarta parte, junto con el tvema de la Resurreccién, nos

presenta una doble plegariat porque Dios se

encuentra en la vida

de los hombres y que se realicve «1 ansia de inmortalidad del

individue.

IO que calfaus, =ch Gristal, paan airhas,
cye de nuestios peclis o acllogzos)

acoge auealnas quejas, kas gemidas



de eye wadle de Fagrimas . tdangines
a Ji, tnéata FeaGs, deads o aima

de nuestne abiema de micendc husiana, .. (34)

Je¢ pedines, ¥feflon, que cecalnaa uidas
{efna de Tica en ta cefeate taniea,
achne et telan do vida elenwna, Déjanca
nieatna sudata fe, gue ey 4gif nidn
de aladas eapedaias que gorjeon

cantea de wida fioana , enda tias bwgoa. .. (35)

Sus Rinmas de dentro (1923}estd formada por veinte poemas que
giran . en torno al tierpo y la angustia de la muerte.

En 1924 publice Te de un poeta descohocido,

presentadas y presentado por uel de Unamuno. Se canta al amor,

a través de unas rimas gue le fueron entregadas (dice Unanuno)

tras la muert? de un poata conocido par cartas.

a3l todos los poenas en De Fuerteventura a_ Paris (192%) son

politicos. Los otros se refieren al mar. Seqan subtitulo del

propi» Unaruno este 1ibro es su Disrio Intimo de centinamjento

destierrg vertido en sonatos. "1 aewfta esta ;i e tGeGia
de aonctes an diado letima de da osxdn intima de oru desticiwa. B
ctoa ae agfleja el uganla eaganila Quieae  dewin fucha= deomi

arma de papofiad y de cnistiana, " (36)

Su Romance del destierro (1928) es continuacién decl de

Tucrtaventura. Sus poemas estin inspiradeos . por  la situacidn
politica d= Evpafa.

El dltimo libro de poesia de Unamuno, Cancionero (1928-36) es
en donde encontramos tal vez al Unamuno desnudo, Es un verdaderc
"cajén de sastre” de sus preccepacionss [iiosoficas, religiosas,
etc. . de sus Wvitimos afios. "Hafay eensal, mMA3 a0 menas CiWGWRE,
han  side  mejer que cschiled candadas @ eanloaemdos o jaunsd

medddue ~  plurar de ata de acera~ e ana colda de desbiea



-desticina, descntienso~  dende . (adas L eltay me cemegaka o
eopinitu neleyenda en e Auecvn Gedlumenta, crnca de i man,  que 6

el Iraiunenta Blewta, Y (37)
Algunos ejerplos de este libro son:

291

No me acuendae guién fui,
na me acuenda quién ooy,
ni de dbnde panti,

al pncia dénde me way,

Fuéacnae a pevden
'-wlcm da weadad
que he peadido ta e

e mi inmontnfidad, (38)

Como veros, el continue penar por la muerte inevitable  se
raefleja en esta pocna, -auhade. a4 sy apgustia ante la fe que el
cristianie~é le nfrecerfa de su resurrecciodn.

706

Jeda kicha de [dias wow sin pena
quie atr ticks ea wlaiyg

el hambre ocla, can o alma Henn

de Dies, 4w safun, (39}

Los espiritus ipntelectuales son los gue temen & Dics. El
honbre sencillo vive sin ansia de esa inmortalidad en que su razén

1e impide crear.

1314
tEa et auefin dr un necuexda,

necuchda de e wacfa acasa,

cale ta a2z PUREY.
ga vacia? gri e pigada,

he de pradeane wd podeilc?
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éEBa andoana a la pantida?
cea aluida de la wida?

&PDime, mi Liga, qué s ta muede? (40)

Sin lugar a dudas junto a la mierte este poema nos remite al
otre tema unapuniano del suefic  como anticipacién de la
aniquilacién,

Cuentos que no cuentan nada.

En el siglo X1¥ se habfan escrito cuentos de diversos tipos:
fantastico, histérico, patridtice, rural, social, 'humorlstico,
satirico, etc. Todos estss tipos se encuentran en el repertorio
uﬁamuniano.(41)

Al iqual que la (icciédn del 98 en general, sus historias se
centran en "self-exploraticn and self-confession', (42)

A pesar de que la lrevedad del cuento obstaculiza el
comentario personal, el "yo' unazuniano se encuentra siempre
presente  en  las narraciones:(43) "Casi todos los cuentos de
Unamune (y <l casi es una cautela retérica) le tienen por
protagonistaY (44}: a veces como personaje del mismo, en otras
como dialegante o wonologante  gue crea confesjones Yy
reminiscencias con sus prequntas y comentarios y es testigo de la
creaci&n  dael  perscnajc 2 través de suv copportamiento y sus

palabras, (45)

Para VUnamuno los cuentos seon un wedio de dar cauce a su
angustia por la personalidad y su fin inevitable de la muerte. No
precisa, por ello, dar el desenlacge de la historia, y a veces ni
siguiera es impertante up oraumento, pues le interesa “la vida de
sus personajes, no los acontecimientos de ésta", (46) ¥, al iqgual

que sus novVelas, son "osencialmente dramas', (47)

Las cuentoas unamunianos vayn desde 1836 hasta 1912, lo que

e
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¢itda a muchos en los alLores de su novelisciea. lncluso al

son dérmones de novelas posteriarcs.

El1 espejo de la nuerte {1913) roine varios de ellos. "Y va
de cuente” nes habla sobre un héroe, Miguel, que no es otro mis
que el mismo Upamuno, a quien le hablan pedido un cuento. De
acuerdo & Unamuneo, Miguel es hérce "por definicién™, pues es
precise que lo sea para pcder protagenizar un cuento. (48) Los
escritores hacen a los hérces para su uso y satisfaccién. (49) Nes
narra entonces come Miguel, gue se sabe no cuentista, enfrenta
esta situacidén, pues para él un cuento no precisa de argumento:

Yhaka mucha méa conbancia a las pondas que na ol kila én

que  wvan  cnaadadas, ¢ puna ol tecton de cuendos feo dmpoilante s
ta - ‘hilacidbn’, aa can hachr,  de hita, 4 one Mlacidn?!, o sin

clta. " (50)

Adepds este cuento o cualguiera "no dehe teoner desenlace,
como no lo tiene, de ordinario, la vida."({5}}

s "dos o

0 sl se quiere, se deben tener distintes deuenlac
nds, expuestos a dos o mids columnas, y que el lector escoja entre

ellos el que mds le agrade™. (52}

El argyunmente, ya se ha diche, no tispe importancia. Lo
importante es saber hacer llorar o reir, y "el piblico, cuando
llora o cuande se ris no se entera™.!353) Lo mds importante son

las situaciones y las transicicnes®, ($4) ospecialmente éstas

Gltinas.

La gente lee "para nc enterarss”, Ya tisnen suficiente con

sus penas para que les den nds:

Gue  de aefiega

"y al cajs wna € pasa

ausclle  mia kondas g 4§ mda ponaa, Lo pana que me

diztraine de efiaa. ¥ me eatera de o gue fec, o beada

dea pana fu entenaume. .,




Tias estas disextacliones sobra casi tede vy casi nada, Ynamuno
vieive o su hérou, guien tiene los ojos fijos en las blancas
cuartillas pensando sobre qué escribir, pero esto se ha convertido
en €l "cuento de nunca acabar®,(56) y el de la vida s acaba y por
elle hay que conclulr éste.

Es 'as{ cono termina este cuento, gque me parece eajemplo
perfecto de estos cuentos que no cuentap hada.

Teatro de ideas.

Unamunc ne:i cuenta de la impresién que guardé del teatro una
vez que fue <¢uando era nifio y vio "Los pobres de Madridh:

Moododn  la qur wwcutwda ey und especie  de csconania’ dentra
ded earenadni,  un cwonbaca de casa pohte alld en o fendas Me hige

el el dnun deatic en of Leglin, Y ome abnid fes agas". (57)

El teatro madrilefivc de su época ne complace a Unamuho, que le
otorga una tuncién hipnética:

pacpana pona @ Lweho a fon o eaplailus sobeesciladoas pan

aquella descanga de morundencias calls genaa., " (58)

Al decir del propio Unamuno, busca en el teatro hérces o
almas tormentosas "ibsenianas” que no encuentra. Pues el teatrc
que se le afrece precenta lo gue se ve y oye todos 1os dfas vy el
poblico va "a mirarse en el espejo de la reaiidea cotidiana.”(59)

Esta eritlca no ara exclusjvamente unamuniana, pucs de ella
participaron varios ascritores.(60) "The angry ycung nmen of
Azorin’s generation inevitably found the state of Lhe theatre as
deplorablae as cvery other aspect of the Spanish cultural and
social scene at the cond of tae century".(61l} Trataron de
expeorimentar y vefornarlo, pero su influencia ne fue tan grande ni
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inportante cowno en otros génarcs. (62)

Fl teatro unanunianc estd 1nfluido ror Caiderdn, donde "los
contrastes pasionales se mez2clan, pere ne se confunden®(63;. i
homire upanuniano tiene una agudizada  individualidad que
"desarrolla sus pasicnas hasta el fin" (64) ¢ seran seres
solitarios. €tra gran influencia es Ibhsen, al igual gue el teatro
simbolista. {65) Y se pusde decir que busca "revivir el efecto
catirtico de la tragedia griega, mostrando la realidad interior de
las almas': (€6}

"Joila tanlng rands €a paicologio eapantdnea, cama la
acetided  mismag vt loa dhemas ne deke habea paicologia, aino

palque, aima®™., (67}

La idea de Unamuno de gque el teatro deberia de hacerse para
al puebleo, pueg "el autor outéntice es el pueble y el escritor os
una especie de intermediariso, un catalizador de 1las vivencias
colectivas” (68} s#3 zsustentads en su ensayo "La regeneracién del
teatro espaficl" (69); pero, tras abogar por un retzrno al espiritu
popular, dejard 1los conflictes seclales para temar los "de la
mente y el eospicitu®. (70}

Como era de esperarse, Ja temitica del teatro unanunianc "no
hace sino raproducir las preocupaciones que informan el resto de
(mu} obra",{71} ¥y "sec execerba la tendencia suya a la confesidn
pabilica'.(72) Su existencia personal sera la r2iz problenitica de
su teatro, cone io es de su poesia, sus cuentos, sSus ensayos ¥ su
novela misma. Fl hombre serd visto come “un nisterio® {71}, "no una
abstraccifn, ni tampoco un fenbmeno gue quepa explicar totalmente
par sug circunstancias y condicicnamientos sociales".(73)

Coma apunta Javala "eos una especie dé mfiade de conocimiento®
{75) la respuesta a su necesidad de “ecrear espiritvaimente” otras
vidas que, a la ver que fueran suyas, le accmpailaran. Son
criaturas vivas que le acorpafan {76) con las que pucde dialogar
{c anto-dialogar, Cr. IV.c)
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El didlogo escénico queda reducide a un mondloge entre los
personajes ‘"encarnando unos las ideas del creador y otros las

objeciones que a ¢écte se le ocurren sobre ecas mismas ideag™. (77)

La nuerte, constante y angustiuvsa preoccupacién unamuniana, es
"el origen de la continuidad de ja vida®.{78) Se trata de una
"muerte fecunda", pues a través de &sta se llega a la vida misma,

Este tipo de teatro no desperté gran interés en el publico y

Unaimuno 1o sabfa. En su interds por un drama que se bastera a si

mismo, sin necesidad de escenogratia y otros recursos propios del
género, restd a sus obran caracteristicas que on esa €poca

resultaban indispensable Son "demasiado estaticas, abstractas y

aitivas en su tratariento de la realidad cotidiana, para conseguir

el éxito comerciai.®(iv] 3 obiras puedoen ser definidas como "a
dramatised version sf the literary and intellectual experisents
which Unamunc performed in his prose writing". {(80) Por eso hablo
de un “teatro de jdeas", en el que a veces "no logra expresar bien
sus ideas en didloago continus" (81) ¥y =su incapacidad de "organizar
eficazmente a los poersonajes en escena™.(82) rallan por "razones

técenicas® (63)  por ecor Muno esquenas pavrcial  y abstracto de

"algunas® de las condiciores gue ¢l teatro deberin tener® (84), En

pocas palabras, a su oca2lided literaria no adaden *las exigonclas
del espectaculo  cumo  tal, {(ni) postulan  su  representacién
escénica". (85)

5in embargn, es injusto amitir que esta renovacion intentada
por Unamune ua on s epoca le impldis ser del gusto popular,
Yanticipa tendencias poster:ores del teatre de Occidenta”, (86) a
saber: la restauracién del rondlogo, la eliminacién de decorados y
l1a modernizaciéon de mitos clisicos. El drama ibseniano en nanos de
Unamune temd una "nueva direcaidén hacia el interior de la persona®
(87} y serfa precursor del drarwa existencialista, con.Sartre ,
Camus y Marcel a la cabeza, quoe llevarian a las tablas dramas de
orden pmetafisico, pasando  antes  por  Shaw, Pirandello y
Or'HeiLY. (34) '



Ensayo y novela: semejanzas 'y diferencias:

La parte mds copiosa de -la obra de Unamuno la constituyen,
sin lugar a duda, los ensayos o articulos, la mayoria escrites
"pro pane lucrando”.(89) Fste fue el primer género que cultivd, ya
que comenz6 su actividad 1literaria colaborando en diversas
revistas. (90)

Unamuno escribe ensayos que acusan upa visible influencia
inglesa , especialmente de Carlyle y Enerson, asi como de
Kierkegaard y de Montaigne (91) y son de marcado cardcter
literario, en 21 sentidoc de gque no son obras didacticas, sino que
Yestian compucstos con cicrte nropésito de belleza, y & la vez con
pretension de conocimiento™, (32) PRecordemos que a finales del
siglo XIX el ensayo era un género bastante nuevo y poco usado en
Espana.

La doble exigencia de “creaclén” y "“conocimiento" de Unamuno
encontrard una “satisfaccidn mis plena, en ambas dimensiones, en la
novela®. {933)

Los ensayos unamunianos  soh  rigurosanente "perscnales”,
escritos en primera persona que, mis que un sujeto gramatical,. es
"un yo concreto, individual y personal, que es Unapuno" (94) y en
ellos resalta la tesis de que lo primero que hace falta para ser

novelista es ser un homrbre. (95)

-Se ha dicho gue no existe Yuna linea divisoria clara entre
cativos™. (96}

ritos ¢

los libros fileséfices de unamuno y sus
No es un afan de divulgar la cultura el gue impulsa a Unamuno. Ko
escribe ni un solo enrayo sohre su especialidad profesoral y hace

alarde ée ella:

ffewn aflae coladfianda titidopfa oy eraeftandafa o cAtedna;

Heoa  aflas catudicsda filsaefila 4 cleacias de ta aeligidbn g atiae
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4

enss) | pend gL ee me Ao ccunadda . atn . publicon | wna obia o oque
prnlenda aen clentifica. Jadas mis obras, bucnaa a malas,
paelenden oe titenaviaa, de {ontaaia, de pacala, “al

qzt:y‘zéia M(e7)

Es dificil definir leos ensayos unamuniancs, al parecer son al
nismo tiemps literarios y filoséficos. "No es facil decirlo; tan
pronto como se decide unc por una clasificacién, parece verdadera la

contraria". (98)

En los ensayos de ideas en gue se funda su fama de polémico
resulta mas dificil encontrar "huellas de su personalidad no
agonica™. (99) (cf. 1.a) Recordemos que “"casi por definicién, estos
ensayos son 13 querra de Unarmuno', (100) y sin duda representan la
parte "mis vigorosa" de su obra:  “hay quécnra eacniben obnaa
dactrinatea de  congonda oy hay  quieaca heremas enaayas  auclioa maa

pEna sresden g aigendn peaaltonan gue ava deasaeltaataa® L (101}

L3 falta de sintewst gue Unanune definia  como - métedo
creacicnal de su novelistica ilamado viviparismo (cf. IV.e), "a lo
que salga", es 2l nétedd que usa para la elaboracion de sus
ensayos *lo que le intoresa a2 Unimunc es expresar el pensamiento
tal como ¢l pensamiento genuinoe es, cspontanee, directo, sin
ninguna clace de plan racional®™. (102} En puchas ocqasiones cscribe

soliJoguios ¢ didlogos entre dos Unamunos:

wea  que  wpnos  abcjdndonon muicha de nucetia Chita
peadienda of cavid de puestts discanae,

=Y qué mds da?

=CBienta que  da  poca o esla nuesiia canvennaciGn hubicna de
{nae g peuderse can faa aguas  conientes  de o wida}  pens o camal me
consla  de  ciengia ciends gue kabhd  de  gquedayr  cusjada en  wcechide,
cama  ai esqa aguas  ae hdaien, g ka8 de pulticanse, buena e que
te demca  cicna aredad,  ng sea que  ef  padlico que  nea  fea se
queje.

~&Y £an1 Gué hg dz quejarnas?

=Panque  cunnds fa geafe s opane @ feen pbacae o que e caontan
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afgn  ean puiacipic, o omedic oy fin, puns pana estanze | deyendn s ouna

consrnoensibn  linada g suctta, - de  Gade  que  pon cualquisn punta cohe

cantar,  wna- de ewas  sathaa -ain cucnda, pavt « ae waa al  casina

ein erandar junla a ta chimenca,m (103}

Unamunc contribuye en gran mnedida a la "literatura de
confesidn™ en sus ensayos, al iqual que sus novelas. (104) Y éstas
sepn el instrumento idénec (mas que el ensayo, cf. III.b) "para
dar expresion a intuiciones fundamentales gue -piensa é1- un
tratado sistemftico no consequirfa apresar nunca en su palpitacién
viva; pues el tratado sistematico sbélo sirve para capturar en sus
" redes pajaritas de papel; es decir, no sirve sino para perder el
tiempo™. (105}

3i bien los ensayos unamunianos se asemejan a sus novelas
dado su cardcter literaric y confesional y que en ambos usa el
métode viviparista o "a lo que salga", cabe anotar que en las
novelas Unamuno encuentra la eupresién plena de sus inquietudes
vitales. Los personajes o agonistas, que relacicna consigo misme,
le permiten car cauce a su angustia existencial, ocasionada por la
presencia sombrfa de la nuerte. Asiste en sus "nivolas" al
naciniento y evolucién de seres gue proyectan su conciencia a la
vez que pueblan su soladad y lo asisten en su bisqueda por la

sobrevivencia tras la muerte.
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CAPITULO {1l LA NOVELA UNAMUNIANA.

Unamruno frente a la novela espafiola del siglo XIX.

Durante la juventud de Unamuno en Espafa se escribfian novelas
de tipo realista cormo las de Galdés, Clarin, Valera o Alarcén y
otras de tendencia naturalista como las de Pardo Bazan y Blasco
Ihafiez. Este tipo de novelas tenfian como supuesto la filosofia
positivista de Comte {1). La idea del hombre unamuniana era muy
distinta de la positivista (c{.I1I[.d), por 1o gue se rebela en
contra de este tipo de novelas realistas:

MEa un paome, y o taa mejanea nosefas sen fpoemaa, en  una
£reaciti, {1 centidad G ey la dd que Haman las clticos
nealiemae., 64w cweacibn,  da awadidad ea wna o nealidad - {ntima

crnativa g de saluntad. " (2)

El escritor realista llegaba al café, con ldpiz y papel, para
reproducir los didleqos que oyera en sus novelas, pues asi se
crela que éstas retratarian objetivamente la realidad. Esta
objetividad no convenciz a Unamuno, gquien ve a los protagonistas
dé las novelas realistas cono suflecos con un fonograma al pecho
que repiten sSin sentido !as palakras jue se han grabada en el
disco que tocan sin cesar. Unamuno busca la realidad por dentro,
en el pensamients nisme y nos da sores de carne y hueso que en

ccaslones no comprenden su actuar, ni saben realmente céme g99i.

El  siecic Xi¥  terbién  nos  2ic la noveia  psicelégica
(cf.IIT.e}, €5 la que se exponen "sonflictos™ de estados de 4nimoc
y cémo uros llevan a otres(3). Se pretende hacer un anilisic de la
vida aninica de les personajes(4). Unamuno no retratard conflictos
de sentimientcs, sino problecas de personalidad:

Ten fac AL Jde fsa aoccfas Mamedas peicelfucan snwantoniing

dewcrissinnea o rafades e cancicncic; L LGET ey CACLAITLENTS



cima&, adings entenaaa ] suwdndenia, oo aentinas pifpitar ¥
aespinan detnda de  una - faone de chana . nada psicof®gicas.  Fona
e uwna . a afl miaan ey amejon el eapeje que na cewan foa ajas Ty
minga  hacia adentro. (5]

A finales del siglo XIX se produje un resquebrajamiento de
las barreras que separaban los géneros literarios y se comenzaba a
ensayar un  nueve tipe de poesla, de teatro y de novela
(6) .Recordemos el afan renovador de los noventayochistas (cf.I.b}.

Paz en la gquerra (18%7), la primera novela escrita poc
Unamuno, a pesar de paroger estar inscrita dentro de los cdnecnes
realistas decimononicas, tiene un "ng & que" gue el pliblico "opta
por tomar en muy escasa dosis'(7). Cuando da un detalle en lugar

de describir las cosas o dur porsopas nos da cuenta de lo gue
hacen y sn vitalidad, esta novela unanuniana es  personal o
introspactiva {cf.111.2) (A2}, tin  ella 0o encontramos un
protagonista principal en toeno al cual gire la historia, mas bien
se trata de un protagonista colectiva.

El punta de vista de Unamuno respecto a la presa haturalists
era que prescontaba “a fiermetic, moncdimensional, pastiche of what
Is “freal’.”(9).Los protaycnistas no eran was Jue marionetas

rigidas cuvas caracteristic predeterminadas por el autor, les

impedian cvolucionar cono podria bacerlo un ente de ficcidén mas
corcano a un ser huranc:

YU pocda "t

san oAty woaiafiias weda~ patr o las

mades  du Momeds eaticmn, o fas ligreaes dv el Tendintas suelen

oo manilquics  eeatidas,  QRe ad RUEGER L §  que Hevan eon -
e pecho  un fonSpuefn gque ngpite taa fuicea que su Maese  Fedio
accagid pa calles i ptajuelas It caf6s 4§ npud & &en ol

et (10)

Bl narcado aspecto coniesicnal de la rovelistica unawunlana
1o relaciony con el nrovimiente romantice da principios de siglo
1iliarls cormo ascritor romintica, a

XIX {1ij. Yero no podenos



pesar de. gque maneja wvocabulario y esquemas de clima romantico,
puesto. gue alternan con expresiones de su tiempo (12).

El problema del sentido de la existencia y la idea absesiva.
de ‘la muerte marcan a Unamuno con un rare signo de modernidad, de
precurseor de las inquietudes intelectuales gue se desarrollarédn neo
88lo en la literatura, sino tanbién en la filosofia de la Eurcpa
de la primera mitad del siglo Xi (13).

Definicién de la novela de Unamuno,

Unamuno se rebelaba en contra de 1la novela realista
{cf.IXI.a) pues consideraba que la realidad es intima:

"fa nealidad ne la canstiluyen tas Lambalinas, ai laa

decanacianes, ni « thaje, a0 et paisaje, ni ef  mebiliania, ni las

acataciones, ni.."{14)

Unanuns hacia su "novela' para "escapar del yo Intimo que
conocfa”(15). ¥a que la raeén no puede resolver su angustia sobre
la mortallidad {of.11i.d} Unaruno decide cscribir novelas, no para
crear una obra literaria, en el sgentido estético, sino para
plantear y vivir sy “cuestisn vinica®(1te). YAl creer que 1a rozén no
es vital, sino enemiga de la vida, busca por medio de la novela
llegar a la realidad de la vida™ {(17).

En el siglo #%x la naovela se convierte en el género literario
dominante (13), Unamuno revitalisa la acvelistica espafiola y busca
convertirla en un instrumento de reflexiébn sobre la condicién
humana (19). En sus prélcyos desarrolla la tecrfa de su nuevo tipo
de novela, ya que al iqual que Quevedo, Uramuno volcaba sus mis

i{ntimos pensamientcs en los prélogos a sus obras (20).

La acvolistics unzmunmiana forma garte de las prescupaciones

dé la generacion gdel 95 (=f. I.b} y trata en ellas el tema del

k=l

desarrolilo de 1

o

rersonalidad, cantradas en un héroe de corte
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2ydnico. Sin embargo, se separa del grupo al. concentrarse ©n su

ohsesisén por la finaiidad de la existencia. (21}

Unamuno identifica la rnovels con la poesia (¢f.IX.a) y se
debe mn parte al preocese creativo introspective gue sigue: "The
reet goes inward first, then sut to nature full of his inner
experiasncs, and back hone. The dramatist goes outwards first, then
comes back te himszelf, his harvest of wisdom gathered in
reality."i22)

Kl paveccer la lectura de Carlyle %Yen afioa en que su
pensamiento no  habla 1llegado a@n a encontrar su expresibn
definitiva® (23 contribuyé en forma importante en el estilo
unamuniano. Congeniaban en sus preocupaciones por tlempo vy

eternidad (24).

Hay algunus rasygos esenclales gque caracterizan a las novelas

~de Unamuno:
En primer lugar, son breves . Y por ello acusan un especial
"tempo" v una perspectiva diferente de la realidad de los hombres

del de una novela larga (25). Citaré un ejemplo:

Dos de las Tres Novelas Ejemplares tiencn una extensién entre

cuarenta y cincuenta cuartillas. Il marqués de Lunbria tiene tan

ndlo dieciséis, La concepoidn de Unamuno es muy distinta de los
escritervs realistas, cuyas novelas frecuentemente eran de gran

extensién.

Min gue narrar acontecimientes en la novelistica unamuniana
se da una situacién en que los personajes sen forzados a
enfrentarse a su personalidad. E1 argumento gqueda on un plano
sgoundario, pues le importante para el auter es la "existencia"
dal agenista, més gue su guehacer. La brevedad de lzz nevelas es
econsecuencia directa de otra @ caracteristica primordial, gue

consiste on que los relates son decnudos, "a modo de dramas

cnes, ni

intimos, en  esqueiste" {2G}. XNo ewisten descrips

e



escenario, ni apenas indicacién de lugar y de tiempo (27}. 3e
trata de drama: de 10 gle ocurre al personaje y éste se va
hasjendo, lo gque "es" (28). Incluso las descripciones fisicas de
los personajes se reducen al nminimo para presentar en estos
esqueletos de novela, conflictos entre almas (29).

"Penc uey Mds lesa atn, § e que ae lan 8Sla  importan  pece
pIvd  wna  pavcla, pana waa  weadadera  novselz, pana la twgedia e la
camedia  de  wnaa almas,  las fisencmiaa, o sestunaria,  loa  gesloa
malenialea, € &mbita  matevial,  sina Gue  lampuca  impoata  mucha  la

que cucle amatee ¢ argumenta di ofHa," (30)

Un buen ejemplo s La novela de Don Sandalio, jugador de

ajedrea., Trata de un jugador silencioso del que tan sdlo se sabe
que tras la muerte de un un hijo suyo tue encarcelado y murid. su
contrincante s¢ opone a que le cuenten sobre él. Lo importante es
que se da lugar a vagas meditaciones sobre la vida, la soledad, y
atros temas gue interesan a Unamuns. El valer de lz novela se
encuentra en la caracterizacién de los persorajes y su vida
intima, desconacida hasta para ellos misres. El argumento gueda
relegado a un plano secundario. L2 importante ne es lo que pase, a

veces es preciso que no pase nade:

"o (laltand , a  pesan de  fado,  alglin  lecter  matericlista, de
éaas 0 quicres fea falla dompa maleniad. .. Gue cpine que  ga debd,
cen loa dados de catis coulas,  estibin fa nosefa de Lon  Yandalic,
{nmentan  la  nesptucitn  ded pacdtema mistcnicas de aa vida gy Aacea
asl wna nowda, la que ae Mame ure nosdz. .. min lectaies, b
wYoa,; na tuscan id ruinda cahenenta de taa neucdaz fEamadas
reabistaa - zaa ea soqdad,  dectorea mics?  -; mis tectonea, laa
mioga, schan  Gque un aaumenls na es Mas  que un preterta pata unag
navela, tada  entena, ¢ maa  pewa,  mda  nteresande,  MmAa  ncsteaca,

ol ac le quite e arumenda.® (31)
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Generalmante el arqgumento de sus rnovelas es autoblogrifice,
pues a través de ellas busca Unamuno llegar al fondo de su persona
y ‘solucionar sus problemas vitales, tal es el casc de San _Manuel
Buena, ndrtir, que narra cémd un parroco ha perdido la fe. La
novela es sdlo un medic de inquietarnos al presenciar la angustia
existencial ante el no poder creer, sin duda alguna de la forma en
que Unamuno lo experimentara en su propia vida:

MRiv: 66 que en fo gue ae cnenta en cude Aelnta no pasa nada;g
may fagEa Gue e gpangie ea efta oo ac piuta,  cama e quedan
fos  fagon g tas montoflas 4t aantas o gimas sencillas aacaladoa
mas & de ta fx oy de ta desespenacibn, que en cdfoa,  en los
lages  §  foa montaflas,  (ueta  de & “historda, en - disina  aouela, e

cehijannn . {32}

El paisaje también desaparecer& {eon algunas excepciones). En

su primera novela Paz en la guerra, apunta en el prélogo:

"n esta  nawcta ko plcdunae de paingaje i dibujn  y  cofonida
e tiempo  §  de fugaz.  Poweer desgeés he afandanodn cate pracedasy
tovjanda st dan faiin de Quigan 7 tiempa detewminadas en
coquelatn a mada de drames {atimos g dejanda pang ofray ebaas  la

ccnlﬂn;.!}ycién de paisefes g celages ¢ omatings " (33}

£l paisaje serd para Unamuno un "recurso expresive de 1la
personalidad y una nostracién de su drama fntimo™  (234):

PHay  does  rorenan ode taodecin eudiatficamonde of  podsaje e g
Ltewatunaa, ta la ung  descibinda obgadied v miducicaomente, @ I
mancg de 7o o de Fowsta,  ren ses pefos y o achafes  tades; oy e fa
utra,  mascaa  mAa wiagitiaen,  da cyentn de la romaci&n que  ante &

daM{35)

aenlemns, Caloy nds g b ooy

", Bpamuno has presenta un paisaie
integrade o los personajoes,  ‘Yeugeaida per of  avhesiffosa g tan

qugeativa Faga e foue Manila de a0 Foatadeda, e faroinia,  af pie



de s nuinay  de as econuenle  de Hewanday -yl dende wee il Leyenda
dor - una | ciudad, VYaleende  de  Fucenna, que yace - en el {dndo' de. las
aguns del taga.V (36) o

En tercer lugar, el punto de vista de 1la narracién’ es
miltiple. El relato es vivido , alternativamente, desde uno u otreo
‘de los personajes (37). Una situacién es vivida en la complejidad

total de sus relaciocnes (38).

En Niebla se crea uma multitud de entes ficticios para que
entre ellos tranen relaciones Y pueblen la "nivolat.
En La Tfa Tula existen unss para otros, en una vida comidn que
gira en torno a la protagonista principal. En Paz en la Guerra los
perzenajes estin sunargidos en su mundo, sin diferencias entre
ellos, sin prisacia. Mds que protagonistas son agonistas. Por lo
que Unsmuno mismo ha dichos de ellar “Aulo no v g hoaselay o Ln
pushla", (39)

En cuarte lugar, en Unamono se interpolan relates minimas que
enlazan leos puntes de  vista principales, peblando el mundo
povelesco de vidas humanas (49). “"Unaruno’s novel botrays a strong
dose of metenovel, a marrative content which represents a theory
of the art cf the novel"™ (413,

Por ejemplo, en Hiebla hay variss histerias gue transeurren

junto a la de Rgusto pérez, comr lan de Victor Goti, don Elofne
Fodriguez <le Alburquerqgue y Alvarez de Castro {(gue se casa con su
patrona defla Sinfo para que ésta lo cuide, een la cordicién de
rorirge en sequida y dejarle su viudedad de Hacienda)(ecap. XVII),

O 105 velalos del erudito Antolin 3. Parrigbpulos y muchos mas.

Por Gltimo, en gulinto lugar, €) respeto que existe & la
Yopacidad" de la persona. Los perscnajes no san mestrados Ydesde
dentro", en tetal transparorcia, pues la persona humana "no es
nunca fntégramente peseida, ni aun por ella mnisma, sino que
epvueive un inescrutable arocnt® (42). Lo gue el perschuje es ¥y su
desarroilo, forman ia novela misma  {43). Esta  caracteristica
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‘determina el.que se pueda llamar - "personal" 'a‘ la novela de
Unamuneo, (c£.I11.e)

La novela de Don Sandalio, jugador de ajedrez, nos habla de cémo

Unamuno busca suprimir la perscnalidad, El autor de las cartas gue
forman el relato juega ajedrez en un casinoe con un Jjugador
silencioso., Lo que averigua sobre €1 lo sabe por medio de otras
personas, y se rehusa a saber lo que le ocurre. Un dia llega .su
yernoc a hablarle del suegro que ha muerto, pero él no quiere saber
nada, pues prefiere guedarse con sy don Sandalio:

fe Ya crel, wfivi mda -~ me dija entences -~ ,  que habia wated

cobrwada alguin apnga, acese aljus caxitia a Don Fandatia, . .

=81 - le inleviumpl  wivamenie -, pera a omi Don fandatia, ¢ la
enticnde  waled 7, i mia, at que  jugeba  conmiga  silenciasamente  al
ajedrcy, 4 na al de usted, na a au ousgra. Faidrdn dnteaesanme’ fga
Tajednecialaa sitenciauny, pevic faa esuegioa  na me intereaan nada.
Por - le que b nuege que na  incista en colacawme o histeria de au

Ton Yandalia, que ta del mic me la «é ya mejor que usted " (44}

También son dramdticas, ya gue clertas caracteristicas
pertenecen a este yénero, como son: la importancia de la accibn, la
falta de descripciones, ¢! continuo didlogo, etc. Por ello quizas,
el teatro de Unamuno &3 hastante parecide a su novela. (cf.lI.c)

Un tema frecuente, cono era de esperarse, es el de la muerte,
que mds que la pérdida de un persznaje es "la realizacién misma de
la novela, 1o gue da su sentide pleno a 1la historia y, por tanto,
a) relato" (453). Sa trava del Zrar

la nada (46}.

G la conciencla amenazada por

La vida como suefo gae cesa en Abel Sdnchez, donde Joaquin

odid: "Fo egpey ejelsa ro o2y mds Gl uan infancla en o gan hay
conntencal <l o maesde, (P elsjo ebown pala gan 3fa que ha de

tmasdi. M (47}
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En contraste con ecta muerte doloreosa tenemos la de la tia
Tula en la obra homénima, quien acepta con resignacidén el fin que
ha lleyado: "fe dia wun deamayo. M voluer de @ ne conndinaba - o
peaaunientos.  Erind tucqa en wna aganla  dutca, ¥ ae apagb coma un
¢raga  wna tande  de  atafie cunnda  fas Gltimaa aazas def aat,
{iltradas  porn  nubcs  agngadentay, o deridten e fan aguas 3CiChas
de un hemanas del o en que oe wflejan loa Qlamas  -aanguincs  su
{atlaje tnmhi€n- que uclan e cus ariliza.™ (48)

La nuerte del agonista Augusto Pérez simboliza la pérdida de
la personalidad, rasgo gue irédnicamente comparte con su creador,
Unaruno, quien le prchibe terminar su vida per medio del suicidio
pues afirma que s6lo el creador puede aniquilar a los
protagonistas: "Fuea  bicn, ol osefinn cwadaa dan Miguet,  también

usted  ac monind,  twakida wsted, 4 e walvend  a  ta nada  de que
aatib. .. YDlcs  dejard e safianfe! fe mondnd o wsted,  sf, s madn@, -
cunque  na o quiena; ae mevial wsled g oe morusan tawdes o que

ledin md fdodonda, fadoa, dadog, oin quedan weal™ (49)

Una de las muchas <ontribucicnes de Unaruno a la novelistica
espafiocla de este siglo es la aparicién del mondleogo interior como
técnica narrativa (50), lo gque constituiria =1 "flujo de conciencia*

"

en la . litevatura eurcpea posterior y gque ya se apuntalaba en la

literatura romdntica(51).
¢orfeo, el perro confidente de Augusto, e5 un pretexto para
los soliloquios de su amor a Eugenia; en ocasiones un espa2jo o una

fotografia cumplen con este cormetido.

Finalmente, mencionaré que las novelas de Unanuno presentan

"cabos suzltes® yué dan la inpresién de gque tos cscritos puedan
continuar indefinidancnte. Permiten al lector no 3dle seguir el
hilo de unas reflexiones, sino también reanudar el dramatismo de

un didloyo (52).

En sus innovacicnes Unaruno adeolece de haber privado de
"circunstancia” a sus persaonajes, gue quedan convertidos en
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_abstracciones, Mas nn oluidenos gque la "cirzunstancia" actanciel
de los entes de ficcidn es la Qe su autor, cuya voz resuena en
elios (593}. La carencia de detailes triviales también constituye
un defacto, pues ellos dun consistencla real a nuzstras vidas.

Por ofra parte, debemos considerar gue las necesidades
expresivas de su cospovisién so acomodan a sus novelas, gue
constituyen el vehicule que usa para expresar de un wmodo
existencialista su realidad, a partir de su misma personalidad,
nicleo de sy produccién literaria.

La "niveola" copstituye un eficaz método de filosofar que
supera a la filosoffa misma ¥ que le ha dads a Unamuno el titulo
de proecursor del existencialismo. Trasciende a la novela realista,
~ pues la persona ea opaca incluss para s misma, come muchas '
vaces cenrre en la vida. Aden8s da ecabida a unra critica a la
soccledad espafiola do su tiempo.

Con sus menodifilogus que anuncian el "flujo de conclencia® en

ja literaturn euraopaz y sus proocupaciones existenciales. podemos
hablar de Unamuno cone ud precursar de la novela del siglo XX.

La "nivela", shacia un nusvo tips de novela?

Duranta log siglcs XIX y XX se mozelaron los  géneros
literariow v se croaron etros nudeves (S4). Por elle se dificulta
hablar de génercs dobide a la originalidad de los  autores
vantemporaness (5%). En consecuencia, la voderna teoria literaria es
dascriptiva, ne preceptiva (56).

los novelistas andan -lempre en busca de novedad, explorando
faras que ze hahbian dado cuando adn no eataba listo el plblico
para allas. ¢ ias aplican 2 los requerimientos de su época (57).
“ihe goed writer partly cenforms fto the genre as it exists, partly

stretohes it ®{ia)
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Gran parte de la originalidad de Unamuno se debe a que vioc en
la novela una forma de confrontacién con la conciencia (5%) y su
técnica novelistica anticipa al siglo XX, precediendo “al métodd
utilizado hoy por escritores y fil6sofos existencialistas mnuy
satisfechos de haber enceontrado en la novela un instrumento
excelente para filesofar."(e0)({cf.I1I.4) '

La obsesif6n de Unarmuro por la mortalidad, lo 1llevd a su
creacién de "nivolas®, y a la vez determiné su estructura. Su
técnica de inscribir una novela dentro de otra nos lleva a la
eternidad wmisma, representando "a unique effort to immortalize
self in the very process of novel writing."(€1)

El término "nivela" es invencién nada menos que de un
personaje del propio Unamuno, Victor Goti, quien por cierto es el
creador de Niebla: "y conste que esto de la *nivola' es invencién
nia®(62}):

e he alde contasr a  Mamaet Hechada, < poela, o hewnaso o de
datonin,  que una wsey be Hesvd a dan fdaards  Benat, pana " ledrselay
un  osancla que  estabo  en alcjandrinay o en ne cé  qué  atha  Jowma
hetenadoxn,  #iw I beyd gy den Eduanda e dije: ® Peaa . (ena na e
asrelel . M M¥e,  acfur ~fe  conteotd Machada-, o ea cancla, e

Swanitet " Pues  an Fa CoM: M aaedciar aa sl a aea aowda
ainda .., gcbme  dije?,  ‘nesila’..., Snckuta’, nra, na, ‘nisala’, eaa,
Yialsala!' sl nadie  tendnd  dewcha  a  decin que  deacga tas leyea
de su  qgénenc... fneenta e géness:, ¢ inwentar un géncw ne  ea  nde
que  darle un nambae nueca, 4 te doyg  las leges que me place., (Y
mucha di&tago!"(63).

£1 subtituloe de "nivela" pacié sobre la marcha del libro, mas
que como creacién de un género, como “innovacién técnica y
estilistica® (64). Unamuno gustaba de crear neclogismos, debido en
parte a su profesién de fil6logo. Ademas, la contradiccién y
oposicién fueron parte imprescindible de su vida, tanto personal
cumo pablica. En un intentoe de ogposicidn a4 la novela realista

decimonénica crea estoc ensayes de novela a los cuales da este
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rusvo nompre y por elle, inveata un género al gue puede darle las

Cleyen que desee. Es decir, los <riticos no pueden lanzarse sobre
1 atacdandw a sus ncvelas, pues son 2lgo diferente. Este es un
iuego de Unenuno, gue se encontraba harto de que siempre llamaran
paradoja a todo agqu2lle que no comprendian.

f.as caracteristicas de la "nivela" se enuncian en el.capitulo.
XVII de HNiebla: "“Woy o wcridin una novela, perc woy a  <acaibinla
zamo  ae wiue,  cin calen o gue wendid. .. His perscnages - os L dnAn
harderda - asgin abaen 4y habion, sobre dado aagln hallen; o
carficten ac 18 {ermando poce a pace, ¥ a laa vecea an canfcten

acth = de na s

Lo que hay  #a disfoga;  solac todo  didloga,
fa  eusa e que  tasy peascnages hablen pucho,  aungus e digan
nada M (65) -

hstl ze enuncla el mbtodo viviparista que Unamuno emplearia,
En centrapasicistn a las povelas realistas gque en sy afan mimético
desfiguran la realidad, Unamuno e prepone capturar la fugacidad,
la esencia intisa de Ja vida, A traves del diélogo los agonistas
acompailan  al  auter en ¢l selitaric camine gue  conduce
invitriablemente a la wmuerte, sy eterna obsesion. Estes didlogos
son, en realidad, un menéloya continue o autc-diAloyo. {cf.1V,c}

Otra inneovacién  es  la  elininacién  de Jdescripciones ¥
situaciones, pues la clave de este tipo de novelas es la agonia de
los personajes ante la centingencia de su existencia (66), Mas que
kuscar aprilsionar a la vida dentro de unas cuartillas, intenta
hacerla fuir en su caminc hacia el infinito. En lo elaboracién de
Ia "nivola" yace el sentimiento tragicc de la vida, la "aygonia”,
pues vida y "nivola" se identifican plenamente,(67) (of.IIX.t)

Ya desde el tituleo se ve gue Unamuno pugnabe por inaovar la
novela, para oponerse al génerc realista. "Las ‘’nivolas’ son
sencillamente ensayos de novelaz, intentos de innovacién de este

género." (68)

Wuands  af  nebbicar mo opanmcbn % Niesde N incenié do palads
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aquella  de ' ‘nivala’, - echlnonse - sabae  ella  na | poco - tectones @
Guienea ta ta! palabicjo  lea - alentaba, en . oau pewya  mendal, - a
juggar  la  novela cama  tal  nasela, 4  nada mencas  que  lada  wna
noucla, que ea."(69)

Esta afirmacién resulta de vital importancia, pues expresa la
actitud de Unamune, quien, m&s gue crear un nueve género buscaba
"disolverlos todos en la unidad entrafable y perpetuanente
germinante de la poes{a." (70} Pues hemos visto céomo clama gue sus
r2velas son poesias. En &1, poesia, novela, ensayo y teatro son
"la directa, desnuda expresién del hombre: desazén absoluta,
anhelo absolute, del hombre. ;Y con la literatura a otra
parte!" ({71}

Fn pogas palabras, las "nivelas" de Unamuno gson novelas., Un
nueve tipo de novelistica dictade por la necesidad angustiosa de
Unamuno de liberar al gser, definido por los entes nivolescos, sus
agonistas, Pcemas gue hablan de la existencia, su contingencia y
el fin irrevccable que a todos nos aguarda el dia que Dios deje de
soflarnos,

Filosofia y religién dentro de la “nivola",

Toda la obra unamuniana es el resultado del conflicto entre
el corazbébn y la razén (72).

La religiosidad de Unamuno, difusa e imprecisa, preferia
transformar en vivencia a la religién y retratarla en sus novelas
en lugar de convertirla en un sistema légico. (73)

La fllosofia sélo puede describir y cuande mucho analizar las
vivencias, mientras que por medio de la "nivola" se puede vivir y
comprender (74). Para tUnaruno 1la "nivola" es una alternativa a la
vida misma, "the perfect re-enactment of the whole existential
dilenma.'"(75) Pero no colvidemos que el pensamiento estd supeditado
a la emocién, pues en literatura no se da el pensamiento puro,



como. en la filosofia {76).

Es tal la inportancia de la novala para la filosoffa, que
incluso se ha dicho gque "en el futuro toda la filosofia deberia
centrarse en la novelistica, declarando sin sentido los problemas
no novelablaes.,"{77)

"t  discuniin  pon  mctdfonas ea o una. e laa més - aatunalea g
eapantdneas, a W Gey qGue una de s  méa - fifaablicas - mados  de
digcuniin.,  foa  que  or crcen mis  likres de  clas, andun - enlne  eus
maltaa eicdadas, faa maa de [ 2B palabras aan metidforaa

camprimidaa a pacaiba de diglaa;  eata a0 ha dicha ya mil

seces. " (78)

Las novelas son para Unamuno medios de conunicar su visién
del mundo y explicarlo; son, en s{ mismas, filosoffa. (79). Mas
que un decir metafisico, para él la filosofia es un decir
metaldgico y por ello recurre a la poesia, por lo que tiene de
inefable (80).

"Y¥ao oaca que alquien  ae  flgune  que  cuanda he  escnila navelas
ha aida nana Aeneatin disquiaicianes maical6yicas, filasdlicaa a
mctaflatcaa. fa que despuBa de tado na seria sino hacen da que  han
hecha  todoa  Ina  nasciistas  dignga  de  eale  nombie, o  eabicndas a  na
de ella, Jada nelato liene ol acntido traacendental, tiene ol
{itaoafia, Yy nadie cuenta aada oain alra finalidad  que  contan, Que
cantaa nada, quiene decin, Poasgus nn hay nealidad ain
ideadidad ., * (81)

La clave de las novelas unamunianas se encuentra en el
"conflicto entre el ser como idea y el ser come accidn consciente,
entre el ser como plenitud del propio ser y como lucha
continua® (82), conflicto gue sienta precedente para la novela
existencialista de Sartre,(cf.IV.f}

Sin embargo, hay que recordar que Unamuno es, ante todo, un
poeta. Y sus ideas son s6lu el soporte gue da forma a su angustia



vital a través de obras gque van mis alld de un tratado de
filosofia, pues no son ideas, sino "vida".

"El evion  eatuun  en  empehanse eon uven un cacnitlan de | ideas en
una  que, coma ele deagaaciada, no la ena. Yus idena enan  una
excuaa, una  primena  maleua, ¢ lanta  impgnlancia ticnen en aus
eacnitos coma  las  tienana  de  que oae  waliena  Veldjquey  pana  hacenr
tos dnogaa con  que pintaka a e génews de pledna  en  que lallb
Higuel . slngel cu Moiséa,;Qué dinfamos del gue pana  juygan de la
Venus de Mila hicieae, micao:wcopia Y ngacticas en mana, un
detenidn  ondlisia  det mawmal  en  que  estd  cuculpida? faa  ideas . na
agn  mée que matenia prima pgia chnaa de  fitoasofia, de ande o de

patémica.' (81)

Ante la imposibilidad que tiene Unamuno de transformar la
religitn en vivencia al querer creer y no poder hacerlo, enfrenta
su fe perdida con la razén, gque analiza la filosofia. Sin embargo,
6sta nc es una solucidn satisfactoria para el autor, quien opta
por buscar la vida en la creaci6n literaria, para oponerse a la
nuerte.

San Manuel Bueno, mirtir representa la cumbre no sélo de la

novelistica unamuniana, sine la cGspide de sus inquietudes
religiosas, en ella se da un Upamune que logra la paz inestable
del no-creyente y el poeta nos da una novela que ha superado los
problemas estilisticos de las anteriores, pues ya ha asimilado el
método viviparo y la integracién del paisaje en el modo virgiliano
gue anhelaba. En lugar de un esqueleto Unamuno nos da un ser vivo
en todo su esplendor existencial.

Hovela existencial/personal.

Durante el siglo XIX se desarrolld en Espafia la novela
psicelégica (cf. [II.a), En este tipo de novelas el autor hace un
andlisis de la vida psiquica de los personajes, que se limitan a
ser “soporte de cus reupactivos estados de &nimo” (84). Unamuno, en
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su chbzositon por la mucrte, busce aprehenderla a través del relato
temporal de la vida, por lo gue podemes hablar de un tipo de
novela existencial (85)."A Unamuno le preocupa la vida en cuanta es
condicitn para entender la muerte, Yy ésta es... su verdadera y
angusticsa cuestién” (A6). La muerte, cue Se encuentra presente en
casi todas las novelas unamunianas, €s "la realizacién misma de la
novela'" (87) y da sentido pleno al relato.

Las pasicnes son nmodss de ser ¥ no estados de conciencia(gs).
Al digual que en i2s cuentos (cf.ITh) el argumento carece de
importancia ante el desarrcllo del pensamiento del autor:

"fa nosefa  mizma, o cnenta, fa qut oe Hana of angqumentn, eo

to de mraaa, o to de n&s sun auas discataciancs, " (89)

Podemos hablar de novela perscnal porque lo importarte son
los personajes nmismos, no sus sentimientos. Unamuno no refleja
conflictos de sentimientos, sino “problemas de personalidad“{90;.

"Todas :as novelas de Unazuno son novelas de la condicién
humana y e5 sobre esta ontica existencial que se levantan sus
especulaciones metafisicas.”(91)

Busca llegar a la realidad Gitima del hombre concreto, que
vive y muere, al fondo mismo de la persona.

Para Unamuno la novela es un método de conocimicnto en que
los motives de un personajes son pretexto para la narracién. Sus
protagonistas son vidas humanas, entre las que se mnueve para
dialogar en estc nondlogo constante. '

La "nivola"™ muestra a la existencia huwmana en su realidad.
sirve para liegar a conscer las esencias de los podos de ser que
constituyen al hombre. Es un estudio de la wvida humana y los
problemas gque aqueijan al hombre, previo pasc a la meditacién
filos6fica; an el caso concreto de Unanuno, a su ansia de
inmortalidad.



Al no haber escenario ni argumento, se legra una abstraccidn
de¢ l1a persgnalidad. Unamuno busca ver mAs alla de la muerte puas
tras la muerte de los agonistas inten%a acercarse a su cuerpa
‘inerte vy aprehender su aire. Intento vano, a pesar de que Unanuag
crea personalidades opacas gque inclusa para €1 mismo son
impenetrables.

Ccon la identidad entre filosoffa y novela que establece
Unamuno, se da en los agonistas una lucha continua por existir y
autentificarse. De ahi que podamos hablar de una novela de tipo
existencialista, pues #s muy probable gque Unamuno represente esta

tilosofia a través de su creacidén literaria.

"CHmo se hace_una novela."”

.Para Upanunn 1a novela osté de tal forma relacionada con la
vida misma guo llega a identiticarlas. "Cdmo se hace una novela."
nes plantea ¥a necesidad de vivir para crear artisticamehte. El
contar céme se hace ana novela equivaie para Unamuno a describir

la-creacién Je un nevelista, =2s decir, un hombre.

Esta nuvela es o2l resultado de la crisis que sufris Unamune
en Funrtevertura, cuye climax alcanzé en Paris.{92) Es una novela
“sin argumento®: ’

" fion aauala aticadea, tocdon, ot angamenia, no hay
navela, & la que e la miema, s hay orgenwnta, Uentra de fa carace
2atf el hwwa g deatra ded huesa o twélana;  prao ta aencla harana
an  {enc  lubtaro, canccz de  anguments.  Tads  sun lan cagjgites, las
eAueica. Y s wendadermente acuelesca ca o oo se hace aaa

noula M {93}

Esta idea se conforzma a su método vivipariata. Adends, caaa
lector crea su propia novela al leer ésta: )
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7"...cuando te. cnuente cGme ee hace wna . nouvefa, o sea o cdma
estoy  haciendo la noseln de mi wida, mi fdolonia, tea Heva a  que
we  sayan  haclendn  ou panpla neela, la novefa que ey lo wida  de
cade una  de  eftoa. Y  deagraciadna of aa ticnen nosela.  Yioo o eida,
tecton, na <€  una nascla, una {icci6n  Jdivine, un  enauefa  de
cehnidod, endances deja  eataa  paginos, o me  siqaa leyenda. Koo me
aigaa  leyendn porque e indigeatané y lendila que  comitavume  ain
provecha ni pana mi ni pana .M (94)

Esta ~novela estd8 escrita ,  podemos imaginarlo, para
inmortalizarse, pues es un intento mis de Unamuno por sobrevivir a
su. inevitable nuerte:

"Hateme aqui  anty eatao  blancas paginaa ~ dlancaa coma «f
negna natacnin g i tennidie &lancana ! - Luacanda nelenen ct
ticmpa que s, ligan cf tutidena hay, eteanigaume a
inmordatiganme  en fin,  &ien . que - clewnidad e {nmondatidad . na  sean
una oofa ¢ miomu caaa. Hélems aqul ante  eotan  plginas Wancaa, @i
paaenis, inatandae de deanaman ni wida @ fin de condinuan
wisiendo, de danme  ta wida, de avwnocaute .a  la miente de . cada
inatante, " (95} ’

Con esta novela busca eternizar sua experiencia en el
destierro. Y decide contar cémo hay que hacerla, "€a ta noucta de
a  onveta, ta  cacacibn de  la ciweacién.* (96 Es  parte de una
autoblograffa, pues para el todas las novelas lo son:

PFi, doda naveda, tada akra de ficcibn, teda . paema,  caanda  eo
siva ea autobiogrdfico. Fada aen de {iccibn, tada pensanaje
pablica que cnea un awtnte hace parie del auton miaro.™ (97).

El pers'onajc e Un no mismo, y tendrd el nombre. U.Jugo de

Sla . Raza: U, ea o ialcwd de mi gpdiida; Jugn e primeaa de mi
abaeta  matenna, ..,  Faviaza oea o nomfae , wasca tambiéa. .. de mi

alucla patenna. . . (58)

U.Jugo de la Raza se aburre de tal manera que busca novelas

]
[42)
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para vivir en ellas. A orillas del Sena pgncuen.ra un libro en una
libreria de viejo y da con este pasaje: "Cuando el lector llegue
al fin de esta dolorosa historia se morird conmigo." (99) Huye
camino a casa, pero pronto se da cuenta de la terrible realidad,
que si el leerlo le traerfa la muerte, no pedria vivir tampoco sin
leerlo. Un dia conmpra el libro fatidico y reanuda su lectura.

Esta historia es interrumpida continuamente por 1la "otra
novela" de Unamuno, la de su vida y la de su Espaha, Que continte
la historia de su personaje es lo de menos, hemcs visto que el

argumento es centingente.

HrQueé uway a hacer de mi Juga de la Raya? Coma eata  gue
eacniba, lecton, e una nasela  vewdadena, un paema  werdadeaa,  uha
creacibn, y conadate en decinte cOmo ee hace y na cbnoa  ae  cuenta
una  nauela, una  wda  Alstbuaa, na - lenga  par qué  salisfacen - iu
interés  fallelineaca ¢y frJealo.  Jada lecton  que  toyenda una naouscla
ae  freacifxl e anthen cbme  acabaidn foa  peaconagea de elfa sin
preccapanse de sabenr cbma Geabatd &,  na menece  que se oatiafaga

A cundasidad ., * (100)

El Gnico fin de la novela, de la vida, es la nmuerte:

"i...para qué acaban lu nauefa de Juga? 8ata naveta ¢ par lo
drma  tndaa  fay que ac hacen g ma que s contonld wna can
contarfaa, en  nigon nc acstan.  fe acubude ,  fo pexfecta , v ta
macide g wda na pueds moniase. £ lectat que  duaque  navelad
acadaidas nao  metece  s3cr md feddery; €4 eotd ya o acadadn  anfes  de

habewne feidus™ (101)

.o importante no es tanto saber cémo acabard el protagonista,
sino que cada uno de Ins lpctorcs co prejunte o si omismo como

acabard su propia vida. Debe crear su propia novela:

"Ya  quiena  cwdate,  fecden, oBmo s hace una nasctn,  cbme

facen oy hee de hacer U i

W paopia noasda,  CF hanbie de
dentna, o nina hambe cwarde se kace ledtur cantempluden, ol £
ieutie, ha ae Pl eaE, fuctan casbeapfadan def FeGulc a
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Gaden e, o la vey que leyenda, hacienda, oneands}  contempladon  de
i phapla o obaa, .. Y toda  leclon que . aea hombne de  dentno
fumsno es, lectar,  auton de o Gue lee 4 eald eyenda. Bslo que
aheia leea aqul,  lecten L te fa  eat8s dicienda G @ W misma oy o ea
fon tuyn como wfe." {102) '

Crear una novela es una forma de entablar un didlogo con el
lector, pues fundiéndose en uno el novelador y el lector "se
salvan ambos de su soledad radical."{10l)

Esta obra ha sido incluida entre "“las primeras obras
significativas del existencialismo europeo no sistemdtico® (104).
En ella refleja ia angustia de su yo humano, que estd identificado
con el personaje.(105) 8¢ desarrolla en el escenaric de la
conciencia de Unamuno(106), ¥y traza una idea existencialista de la

interrelacién entre la vida y la novela. (107)

El autor insiste on esta jdea de que la novela es una forma

de "hacerse la vida®:

Yegonibit contando <Omo sc hace  una hoselo ea hacenda. (EBa
mds  que  una nowly la o side de cadn wnc de nasatnas?  Hag  nowvcla

qus ae1 mia nowelescn que wnd actokiagneffa?h (108)

Si la vida de cada lector es una novela, no precisarid de
argunentos externos, puces se preocupara ante todo per su propilo
tin, que en cada autobicgratia no puede ser otro que el de la

muerte, constante obsesi6n upamuniana.
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Algunas novelas que son clave de su gbra,

‘Paz en la guerra (1897) es una de las primeras obras en
Espafia del nuevo gépero  subjetivo gue conduce a @ 1la
"desnovelizacidn® por lirismo de la novela en Europa.{109}

Unamuno nos da, mds que una novela, toda una obra de arte y

poasia "en que wenli ding afics de medilaciones  y  conlarplaciones g

amoned. . . Mis  esludioe, iz tectunns, mia filasofias, alnsienan
pana  ven mejon aquel Sambanden de Billen, de que fui tesliga g gue
ml  memania, camn vivisima aiaion, me - pone detante  de 121

tmaginotina." (110)

Esta novela no fue escrita con el método viviparista gque
Unanuno empleara en sus otras novelas. {ecf.IV.e}) En ella hay
descripciones de paisajes y de los habitantes deo Bilbao y Vizcaya
entera. Bilbao todo es el persanaje colectivo de esta obra, de esa
vida colectiva y comunal, sin existencias individualizadas. En
ella se nos da la esencia de un pusblo, nids gue su historia, su
alma.

Se ha afirmado que Paz en la guerra pudc haber sido escrita
en verso, pues es una inspiracion lirica. Se da una visién podtica
de la naturaleza y la vida nisma, dentro de un marco reflexivo y
contemplativo. Unamuno decia gue era su obrz predilecta y sus
personajes eran muy querides por déi. {111)

La esencia de esta novela es autoblogrifica, como lo explica
a Clarin en una carta del 9 de mays de 1900: ":Para Gué he de
tawgan  agul  waa wulcdiogrefia?  fi wsted  ha Leldo Pag en la guewa,
a ol ha de leenfa, abtl o enzoatnand B {112)

Aleanzéd tal dirensidén la obra que Unamunc afirmaba podar
escribir por lo menos veinte tomos de su miswa extensidén con los

apuntes gus para ésta tenia., A pesar de dar un detallade estudio
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del carlismo y el bombardeo dr Bilbao a la manera realista
decimcn'bnlca, existe una serie de elementos distintivos: "eata
oty ea tanda  coma  una  nowela  histénrica, wna  hRistanria  anovolada.
slpenaa hay cn «lla detalle que  haga {nventada ya. Pedaia

dacimertan s mis meonudas cpisadios.h (113)

Esta serie de elementos que diferencian a Paz en la guerra de
las novelas realistas decirondnicas (cf.III.a) se acentuardn y
marcardn una profunda diferencia con su siguiente novela: Amor y.
Pedageqgfa, publicada en 1902.

Unanunc avanza hacia su tema del hombre de carne y hueso. Al
contrario de su novela anterior, en que se nas presentaba un mundo
real, agqui nes introducimes a un mundo inauténtico, pero vital
individnalizaco. Se ha relacionade con el Sartor Resartus de
Carlyle , rmezcla de novela didictica y  autebiograffa. Se
estructura an  forma dramitica, cen le gue se propone mayor
intensidad v se¢ reducen a "didlegon y relatos de aceién  y
sentimiento” (114). Can ella iragura su técnica de la novela

desnuda, que empleard =n el resto de su produccisdn. (ef.I11.b)

Esta nevela nos narys el fallide intente de Avito Carrascal
por crear un genin. Decide casarse deductivamente ¢ olige a la
wujer iceal para dar a luz al genio. Al llevarle la carta en que
le expresa su deseo de contraer nupcias, cenose a st amiga Marina
del valle, de la que =2 enamors. Eptonces Adecide darle la carta
tal y como estd, sin cambiarle ni 2l nombre. Se cagan y la abliga

a corer alublas durante e] embarazo para nutrir al future genio,

Cuando crece Apoledore {este c¢s. ¢l nopbre que 1e . da el
padre, aunghe a esgondidas la padre decide llamarto Luis; se
enamora ¥y , a1l ver que no es correspondido, se suicida, Avito se
da cuenta, al ver el caddver de sy hije, que @l amor ha vencido a
la pedagogia. Entonces se entera de gue la criada, Petra, espera
un hijo de apolcdero v Aecide cuidarle, pero sin ayuda de nadie
asta vez.
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Unamuno pensaba en publicar la segunda parte de esta novela
si la primera tenia &xlte. Don Fulgencio, personaje la novela, le
da unos apuntes suyos para que incluya en el epilego, pues Unamuno
quiere ensanchar la novela {condicidn necesaria para su
publicacién), por lo que se decide a escribir un epflogo, pues es
lo que puede menos Mquilan espontansidad g frescuna a la obina de
anle" . (115) ’

Este epiloge anticipa a Niebla, pues hay un mundo unamunianc
y pirandelliano, en el gue los personajes, una vez creados, cobran

vida propia.

Entre los propésitos de Unamuno al escribir Amor y Pedagogia

contamos su desee de hacer un relate humoristico: traducir a lo
grotesco lo trascendente. El mundo se ve como teatro, donde cada
actor recita el papel que le dio la eternidad: "wmoacilla se Uama,
amige  Canaoscal, a la que meten los  acdenes  pot ou chenta  en auo

Aecitabs, o fa que wfieden g la abia del acton doamldlica. jda

marcilbat  Ray  que  eoplar s hana,  paecparasfa,  wolgitanta, y  cuando
ieqa  melenda,  melen  aurabur moncifta, @ls o menoa tawga, en el
aecilada, P oigue furga La funcidn. Fan wsa moncilla

aobrrsivinemas,  meaciMa jay!  qua también  nas ta napta al alide ol

gran dpuntado~,® (116)

Doce anos después de hnor y Pedagogfa Unamuno nos ofrece un

segundo ejemplo de nadurez intelectual en considerada su

"first major literary work..., which laid the rhetorical bases for
his subsequente fiction.' (117). <Ton ella introduce un elenente
necesario en la tragedia, 21 hecho de que ¢! héroe esté consciente
de su caida inevitable. Mas gue solucibdn a un problema represcnta
un punto de partida para scu consciamiento. (119 Junto a la
autononia de los perscnajes (gue sg anunciaba en aAmor y Pedagogia)
nes encontraros son o) desarrollo de la personalidad. En torne a
su héroe, Augusto DPérez, s2 plantea el angustiose y universal
problema del ser y de la realidad del hombre. Unamuno busca

sobrevivic con c¢stc agoni pues considera que los entes de

ficeidn son mis reales que sus creadsores. Bs tal vez la novela pas
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conocida de Unamuno dentro y fucra dec tspafta. En ella se. expresa
la duda sobre la cexistencia. En el capftulo XXXI se da el uuy
cenonido enfrentamiento en Salamanca entre Augusto Férez y su
creador, Miguel de Unamuno.

fste le comunica que sdlo es un personaje de novela y que ha
decldido terminar su vida, a lo que 1z contesta gue Unamuno winmo,
al igual gue todos sus lectores, posee una personalidad ficticia y
que todos ellos morird&n de 1a mispa forma cuando Dios deje de
soharlos.

En este enfrentamiento nos encontramos con el centro de la
angustia unanuniana del fin de la existencla y del qué habrd mds
alld de esta vida : ", en mi povdla, cuepfa céma ol pokne gy
puna persunctje a0 aderd ol wada do o gor na e mda que wn ende de
fledne, erae dnenzi&én doe omb fanlasia, 4 ol aeslimienta Wifigice
Gue  can  ola ar te depenadd 4 teda la tugedia que de olla e
aiguib, Y. cucnda &t Morida e daba gana de Manan, 8 oya, pana Gue
nsome wewan Havardo, e ncia de 80 4 hasta me aele de mio omivng oy

de mi alsa." (119)

Dentro de¢ Hiebla existe todo un mupdo de personajes que

surgen a partir de Auqusto Pérez y entrelazan sus vidas con las de
éste. Sin cmbarga, no oy el aunde celechivo de Paz en la guerra,

‘pues son individualizados y las relaciones rque entre ellos se dan
son interindividuales y definen ese ambiente vago, nebuloso, come
indlca el titule., En esta niebla sz desarrollan los temas del
tiempa y la personalidad y desenbocan en la muerte. La humanidad
misma comparte ese cardcter ticticlieo del agonista, pues el Lorbre
es un suedn de Dics vy tenbién hsca el momento d2 dar cahlda a sy

*morcillia" en el recitade dictzdo por el gran Apuntador.

Uno de los personajes de Niebla, Victor Goti, adquiere tal
personalided que escribe el prélogo de la obra, en el que indica
su desacuerdo con Unaauno respecto al fin de Augusto Pérez: “MHucha
e me occuvre olafiedew af inespenada final de wste astata oy o

veraibn  que  en & da don Miguel  ge o muwerie de mi doswghaciadie
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amiga sdugusta, vensidn  que  estima  ewnbnea; o pers a6 es casa de  que
me  poaga  yo  chovwa  aqui a o disculin. en. este. . pabloge T can mi

prfagada, " (120)

Victor Goti, como agonista de Hiebla, propone el nétodo que
saguird para escribir una novela, como se vive la vida, gue rno es
otra cosa mis que la forma en que Unamuno ha decidido narrar sus
historias por n=dio del métode viviparo. {cf.IV.e) En esta novela
existe una gran dosis de metanovela, caracteristica de las novelas
unamunianas. (cf.111.b)

La dltime novela unamuniana,iﬁghyanuel Bueno, martir, nos

presenta a un Unamuns maduro que ha superado las deficiencias de
su novedoso mnmétodo novelistico. Este drama estd Intimamente
incorporade al paisaje, gue es parte esencial de la novela. En
manos de Unanuno se encuentra un documante escrito por Angela
Carballino, en el que narra la relacién gue establece con el
pirroco de un pueblo que a todas luces nos rexite 3 la Aiblia. El
protagonista, Manuel Bueno, 2 pesar de ser el parreco del pucklo
ha perdido la fe en su religien, Cuando ella se dn cuenta le pide
que le explique por qué sigue ejerciendo su Carya, a le sque le
respondz dque debe ser el sustento de la fe de «su pueblo, pues

ellos no legrarian vivir sin esa fe cicga que les da esperanza.

En esta novela nos encontrames ante la copnciencia de Unamuno,

del eterno agonista que quiere y no puede creer. Ha llegade a ser

considerada el testamento literaria de Unamuno.

Se nos presenta el sentiniento trdgico de la vida. El cémo,
sin creer en el mas alla, la vida se vuelve insufrible. Y este
sentiniento angustioso de la nmuerte no es otro mas gue el que
Unamuno siente nuy dentro de su alma desde hace tanto tiempo.

A la figura del cura se 1liga ia del LoLs Blacille, nue repite
sin cesar las oraclones. Pebre £iel que muere cuande ya no hay més
den Manuel y representa la fe, opuesta a la fiqura del inerédule

que quieren convertir en santo.
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Don Manuel intenta que aquéllos a quienes ha corrobeorado en
su fe lo ayuden a creer. Busca salvar zsu perscnalidad en la de su
pueblo, gue entre todos puedan crear la fe gque &1 no leogra
alcanzar solo. Esta persona se uos da dentro de un mundo
perfectanente definido, poblado de ctras personas, la mayorfa de
las cuales no se detienen a pensar al expresar sus oraciones y no
clerra sus labios la duda al llegar al: "Creo en la resurreccion
de la carne."

San Manuel Bueno npo muere, pues en el recuerdo de todos
aguéllos a quienes lleg6 su amor vive la flama de su alma. De esta
manera vence a la muerte. Unamuno buscard que la fama logre
también que no muera del todo &l mismo.
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CAPITULO IV, TEMAS DE UNAMUNO.

£n -lan cbra de Unamuno destacan clertos temas por la dgran
importancia que tienen. He elegido aquéllos que estdn nds
Intimamente relacicnados ron el tema de esta tesis: la muerte
dentro de la novelistica unamuniana.

Por ello, temas de gran trascendencia para Unamunc, como el
paisaje, la mujer y, por supuesto, el amor, no forman parte de
este capitulo. Los temas y procedimientos que he elegido para
exaninar son los siguientes:

a)El lector y Unanuno.

Para Unamuno escribir era una forma de comunicarsg con
su pGblico. La angustia que le ocasiona saber gue ha de morir lo
impulsa a compartir sus dudas y el sentimiento trdglico de la vida
con - aguéllos que puedan comprenderlo. Se dirige a un lector
individual, mis que o la masa de lectores.,

b) Fl agonista y el autor.

Los protagonistas de las novelas unamunianas son
"agonistas" en el sentido de luchadores. Se rebelan ante la
omnipotencia de su creador y luchan contra la muerte. Unamunc
puebla su soledad con estas criaturas, que son hijos suyos y le
permiten asomarse al mis alld pcr medio de su muerte.

c) El auto-didlogo.
Para Unamuno era inevitable hablar y escuchar su propia
voz. Los diAlogos de sus noveias son, en el fondo, mondleogos del
autor.

d) La reiteracién.
Unamuno hace constante uso de 1a reiteracidén, no sélo
comno recurse literaric, La idea obsesiva de la muerte en Unamuno

constituye el nicleo de toda su obra.
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=} El vivipariesmo.
Este procedimiento ideado por Unamuno comsiste en
escribily las novelas cuando ¢! proceso de gestacidn ha llegado a
su término y es imperativo "dar a luz" a la chra literaria.

f) El suefo.
El suefio, Intimamente relacionado c¢on la muerte, es la

enencia miswa de la vida humana, hacha de esta estofa.

g) El otro.
Como hemas  viste, Unamunn siente dentro de si la
contradiccién y la acepta, puns eate "otro" constituye- su

cunciencia.

h) El quijotismo.
Al igual que los demds integrantes de la ganeracitn del
03, Unamuno ve en et gquijotisme un  ideal de vida,

i} La intranistoria.
Este tema también es de invereés para los
noventayochistas. El tiempo apasiomaba a Unamunc y esa historia

que permahece roepresenta uny forma de trascender la muerte.

j) El existencialisnmo.
Michas veces se ha hablado de Unamuno como un precursor
del existencialismo por sus ldeas =zobre la vida v la agonia que
nace de su lucha contra la wuerte.

X} La muerte,

Las novelas unanunianas ineludiblemente derivan hacia
una situacién de muerte. Unamuno busca conocer oué hay mds alla
participando de la muerte Jde sus personajes. 5i 0@ autor muere y
los personajes de la obra perduran, en ésta Unamuno buaca cer uno

de ellos y pocder sobrevivir.

La angustia de pensar gue ha de morir lo llava a3 enfrontar su

razédn a la fr que In ruestra un Dios crioel que deja gue aas



riaturas mueran.

1) vios.
El Pios unamuniano es perscnal Yy ateo, La religiosidad
infantil de Unamuno dio lugar a su anguétiosa incapacidad de
¢reer, a pesar de querey hacerlo.

Ahora analizaré con m&s detalle estos temas y procedimientos

que me parecen parte medular de toda la obra unamuniana, no sélo
de su novela.

El lector y Unamuno,

“Ao ea obligoribn del escnitan

) * panenae al alcance det pablico,
sina obligacién del pldtica
panenae al aleance det escniton.
UNAMUND. "Arabesco paradéjico" en
Inguietudes y meditaciones. p.57

Se ha establecido que Unamuno husca conocer la vida humana y
el sentido da la muerte, para poder saber si meriri del todo o no,
a través de sus creaciones. Quiere santirse junto a sus lectores y
poblar con elles su desierto.{1l} Recuérdesc que Unamuno quiere
removeries 21 poso del corazén. inquietarlos:(cf.I.a)

"Hay qden  chee que oo longe dewacha @ malestan ¢ mda
lectores. .. jtucadn tanta wuiseccianan a tes p16gamas en ot

anfiteatia de la progia caenciencial'{2)

El punto de vista del lector es fundamental dentroe dé la
novelistica unamuaniana, la cuai adguiere su significacisdn total
cuando este se coloca en el lugar de Unamuno para dar nacimiento a
la obra de arte.(3)

El papel del lector censiste en rellenar los espacios on

72 :



blanco del textc. Espacios que existen por 2os razones:

Primera, porque el texto ¢s un mecanismo econdmico “que vive

de la plusvalia de sentido gque el destinatario introduce en &1".

Y porque se deja al lector la iniciativa interpretativa, con
un margen suficiente de univocidad. (4)

Este tipo de obra "abierta" invitan al lector a "hacer la
obra" con el autor (%) pues el texto representa una cadena de
artificios gque deben ser actualizadas por el destinatario en una
primera instancia (6) para concretar alguna de las miltiples
posibilidades de desarrolle. (7)

el pGsfica ni eax lan foape ni tan dexdcfoss  coma cacemos

o que hay cw que  ae e dens fas o casga o mascadaa),

caaalivadas  y  bechan ola dogiutibte  pata na tenen mds  que  trwgan;

cada coal haata tisne can gyonatse . wide, ¢ ae puede  distwen su

tiempa  cn anmian un  pasfa qoe te subs Aaspee cuanda ae lo mede a
ta Loca."(8)

Unamuno se dirige a up td concreto que bien puede ser otro
(lector) & ¢l mismo (cft. f¥.c) "El "tu* le facilita la afirmacién
de su "yo" pas intiwe".{y) El no buscaba instruir a sus lectores,
sino hacerles. vivir inquietos, que al lesrlo ellos mnisnos
descubrieran o recordaran lo leido. Y existir para ellos "ser
insustituible e inolvidabie, perdurar en su memoria™, (10)

i o beclenr ot condosto de edtua deshilwanadaa natas alonde
mexucd'at fa e endendanioda en concepda,  uns sala oy propla auya,
y e eisficn, - kabné . caspdido con e deben a que  aie obliga al

cacnibing, 4 ea ta kastante."(i1)

El libro _Anor y Petagogia lo dedica sencillamente “Al
lecter", dedicatoria que apatecia al frente de la primera edicién
{en 1902). Al lector -expiica Unazune en ol prélogo-epilogo a la

saqunde edicién- ¥y no a los lectares. El gquiere hablar a cada uno,
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dirigirse a su: fntima individualidad y no a la masa. ({12} Al lector
dialogante gque acompaita a Unaruno en sus derroteres rumbo a la
muerte.,

"He haa wenida, tecton acompatando ch cale mutua
maonadidfoga ;3 me  lo hkaa  estada  Inaplnando ., seplonda aln - {4
cabenla;  me has  estada  hacienda mientras ya  lo estada  haclenda g4
te colaba  hacienda a U came feclar . Fracias,  pugs . gaaciaa de
caragbn pon ella., ¥ coma . e W oda, e le ofwce luye, B2
AUTOR, " (13)

Unamuno pensaba qgue al crear una novela entablaba un didlogo

con el lector y en -ests forma ambos se salvaban de su ‘soledad
radical, DR . :

El agonista y el autor,

La aficién de Unamuno por hablar can los personajes y
entromaeterse en la accidn, influencla de sus lecturas de Carlyle,
1o apunta como precursor de Pirandello {14}, cuyo
Seis personajes en busca de autor nos recuerda el enfrentamiento

Ya desde Paz en la _guerra los personajes de Unamuno son niés
que individuos: son pequefios dioges. (1%} En cada povela asistimos
a la constituciédn y evelucién de una personalidad, ya que las
“nivolas®  constituyen  hisorafias  de  persconajes. (16) Estas
criaturas sokh cvapaces de enfrentdrse o su auror para convertirle
en persohaje de la trama novelesca.(17?;

Podemos clasificar a los personajes de Unamuno en dos tipos:
les "antagonistas®, criaturas oviparas, en lucha c¢on la realidad
externa y “agonistas™, cuya lucha o5 interna y “cismdtiea", (18)
Los agonistas luchan por una vida independiente e inmortal.(19)

Cada agonista representa una personalidnd ligada a un rasgb
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de pasién, sea ésta la aenvidia, naternidad pusesiva, stc, Y por
ells estén predeterminados. (29) Es asl copo se convierten en
arquetipos., Lot personzjos agdnicos viven plenanente ol conflictoe,
minntras que hay los "rectilineos™ gue avanzen uniformemeate por

su camino, con una ohsesidn gue 6o la muerte ‘ermina. (21)

La personalidad ayénica se desarrolla durante la narracién,
constituyendo ei cardcter del personaje, en lugar de tener un
cardcter ya formadeo y determinado.({22) "Armaduras de huesos,
parces de lenguaje, desprovigtos de paisajes y de adornos, nacen y
viven en la mente de su creador s5lo para apurar hasta el fondo la

angustia del vivir cn todas sus variables formas."{23)

Blgiaduzgrn amwfeacan  hay el Ra pesan ds bomtinculoa,  pot

fantas de {a Jantasla eGera e G aatan) eere alwe sen Kijas de

aandndens goacracisn acruada, o i fentasla feconta o keclo madae

o e afrn et puclla, Fi héaae I ey wanefeaca, aan
{sicy,y come  Gueesa que ebvwn (sks),  exiaben (sic). el alfma

craateltana &rold Lo Guijude, viea come offo. " {24)

Lo lmportante en la "nivela" no ¢s que "suseda® algo, gine el
"ser yo¥ de los protagonistas. La situacién es un pretexto para
-mostrar el drama de la personalidad. (23) Estos parconajes son
criaturas vivas en lag gue pervivird el autor tras gu rnuerte:
"para tener humanos hijos de su espiritu, Unamuno esoribe novelas
Y dramas, y dende no es asi, dramatiza sus esveitos mediante el
conentarin, los puebla de criaturas vivas y pelpitantes, con el

pscurc afdr de gue o acompalden #n la hora de la pucrte y pervivir

on ellas, coma antes €1 les sirvid de soporte vilsl."!2&)

Los personajes unamunlanss son agenistas en el sentide de
luchadores y mds que ideas son "podazeos de almpa.v{27;

Yhus  ageoniatas, e dening, bucladases = o &l querdis las
omaremos  porsonsgen - . son neades, 1calfaimas, 5 cen  la

cealidad mAs fnbina,  con & Gue s dun ofos mismoa,  en

Queter et O frein quettt aa sen, ¢ na o o a0 den Bas



tectonen, "{28)

Estos luchadores estdn  basados -en . personas gue Unamuns ha
visto: ’ '

9L cuonda  combata - alfgdn oide |, atgun  absunda ‘meda de penaar .
o aeatin,  no lmwlese ante loa  ofoa intedotes a . tal o cual  aujeta
oloa © gue aufre del wuicio g o plenaa o siende de la manew
alsunda  que cambalo, no- valdiia lo que  eactibo ni la  centdaima
pate de Lo que  wale, walga o que waticne., ¥ no la haga  pon
maolestonle  ni comiatinde, y hoata me  imponta  poco Qe quicn  me

sinwe do medelo no to aipa; fa haga pon dan sida a mi obna."(29)

A través <de estos perschajes da escape a la angustia
descncarnada de una idea. Son ras reales que los seres de carne y
huesc porgquc al ser esquemdticss representan nuestra realidad
intima despojnda de trivialidades.(30)

=M¥a, ne eriates mAs gque o ende de ficcldn;  na enes, pobie
duguste, wmds  que  wn predudda e i fantosia y de e fingldas
averdunae 4 malandangas que hn sseaita gai W ne eres mas  qus un
powanajr  de aovela, a de 'nlsela', o coms  quienas lfamanle. Ya
wgdes, puga, W eecacta M

-"%¥a ama, mi quesido don Miguel... que oea ustad y na ya o
enle de  [iccida, el que no existe en  aealidad, ni wiva’ nd
muewa, . Moo ooes que uatid na pase de  ach un paelorta pata que i
Mataric Hegue l mundo. . M(31)

£l autor gqueda supeditado a. los a'gonistus, acaba por ser
*jugueta de sus ficcilones®.(32) Resultan esguerdticss =i Unamuno
los contempla desde fuera, pretextos para auto-dialogar, pero si
se "“traslada" a ellos, hay vida, alma.(33) La obra crece a
expensas de su creador y los perscnajes son encarnaciones de é1,
lo gue resulta obvio en una novela de tipo lirico. (34} Scn hombres
de carne y huesc que ven cérme su dios irrumpe continuamente dentro
de sus vidas, inundindole tedo con su yc.{35)
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La relacion que se establece entre 105 agonistas .y Unamuno os
andloga a la gue existe entre los hombres y Dios.{(36) hlrsituarse
el creador al mismo nivel que el personzie (tal es el caso de
NHiebla) se discute si existe mis el sueiio o la conciencia que
suefa, el sofador o lo sogfado, =1 autor © la creacidén.(37) Las
novelas posteriores yz no mucstran una lucha entre el personaje y
gu creador, sino entre diverseos aspectos de la "agonia" de
Unamuno. (38)

La independencia dal agonista expreza la muerte del hombre
real gue se aferra a la posibllidad de inmortalidad a través de
sus personajes literaries. Al re-crearse esta tragedia en el
lector se cumple €l objetivo unamunlano de sobrevivir por medic de
la lectura, es decir, sa anhels de no morir del todo,

El auto-didlogo,

Unamuno necesitaba del interlccutor, fictlcio o real. Pero
rds que para dialogar, para escucharse a si ismo: "Cuando entraba
en su sitio, instalaba desde luego on el centro su yo, coma un
safior feudal hincaba en el medio del campo su penddn, Temaba la
palabra definitivanepte. No wvabia el 4idlogo con €l... No habia,
pues, otrs remedio que dedicarse a la pasividad y ponerse en corre
en torneo a don Miguel, gque hab:a scltado en medico de la habitacidn

su yo, come si fuese un ornitorrinco.™{?9)

Este monodialogo o aute-—didloge es “el prirmer tipe de didlogo
existencial que sc :da en el hombre".(40)

"-¥a lo dude wolcd, veanda of bkombae e cnee  onlo; oonmensa
en vey alta, diclaga.

~chiataga? itan Gién?

~Fansige  miana,  Yaoudig  conseacacdon  nderist ea  un dialogo,
y nre yro adla entre dos,  sina anlie muchoa.  fa secicdad  noa impone

sidoncia 3 Lna < onseanan ion ficlicin . Fanque I acudadene
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cancensacibn’  ea  la  que’  sodlenemas” o nuestna intenion. Teopuéa

Gue  usted § 4o noa  acparamuoa, conlinuananss conaccrsanda  una cen
abia, §ogo ome ding. fo rue dekla decinrde glana y nn e la diga, oy
me contestaaé ta que uated dcbin canlestanme s na me
conteata. ., . " (41)

A} contaric de lo que accntece en el monSlogo, el dialeogador
consigo mismo se reparte en dos, para expresar en "viva voz" sus
pensamientos. {42)

"o neceaite diaralin B ain diacusibn na visa y ain
conthadiccién, y ciaanda na hay  fuena de mi quien me  dscuwta oy
cantradiqa, invenla  dentha de mi Quien o haga. Mia mandlagaa acn
dialoga" (43)

Unamuno scstiene didlogos con los otros que son, por dentro, -
61, "los que 3juntecs componen su conciencia.(d44). Este  tema estd
relacicnado con "el otro." (cf. IV.g) Lo :

Oliver Wendell Holmes desarrollaba - una. teoria  en . su
The _autocrat of the breakfast table, de la que Unamuno ‘hace

rapetida mencién:

Cuando conversan Juan y Tomds hay seis personas involucradas,
a saber: El Juan real, que sdlo Dios conoce, el Juan ideal de Juan
y el Juan ideal de Tomfis. De la misma manera hay tres Tomases.
Unamuno agrega que hay uno mds, que es el gue uno quiere ser y que
este es el real de verdad. (45)

En Niebla, Auygusto siente la necesidad de expresar sus
congejas amoresas Yy 1as expone a Orfee, el perro abandonado que
recoge en la calle, "confidente de sus soliloquies, el que recibié
los secretos ds su anor a Eugenia."(46)

En &bel Sdnchez, Joayuin Monegro busca ahogar la envidia que

siente por Abel, guien le habla en "didlogos solitarios" o
"nondlegos dialegados", en los que le dice cosas indiferentes o

78



ESTA TESS § rop
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gratae, (47}

Para Urasmune el auto-di&loyge cepresenta una posibilidad de
doodeblar su perscnalidad para anralizar los distintos aspectns gque
configquran  cu  realidad existencial y buscar carines gue lo

corduzear, &4 la aprehension de la innortalidad.

La reiteracion,
En pjecto, gousen, sy de fos que mds ae nepllen,
a2 das m&s macharanes, de fas ménas wanigdos,
o fas menas sensfolsadsres,
jCué £2 wumne a hacen!
UNZMUNO, "Reputaciones hechas®,

en Soledad. p.101

La obra de Unamunoe es coho un selo libro. YEl diario del
dojor de vivir® (48) en el que se presiente la pena de tener gque

aorirse.

"oy de foa quae crcen gue bi o mepelicidn es i Gnico  eficay  eon

Jaoawiga, pa que 1 owide miam N v Lina vaclias lén (49}

La obra tan dispersa e Unauune logra una profunda unidzd per

madio de la reiteracién, 1a que llega a ser monntonia: (50)

"Y1, e chron omismas,  a pesan de n epaente eardedad, o que

unds acan poselas, altsa Lamanliytisg, aliwa ensiayays suelloa, alras
paealas,  na erv, i Ben te lgas,  mBa que  un abla y  resmo

prendanmdetida o liisrisdanl Gl (=] derannallanda.e = mltiphes

fovmes . Y o ast,  beeranda of lunamitin &ae crafact,
fn was cifienda cada ey m8s § cnconfranda asesas  forumay de
cxprrianta,  basta qui acase dea un dfa o can £r mas adecwada, can o

preciax {51)

Para dar cchesidn a sus novelas Unambupo rehusa hacerloe



mediante la estructura formal.” "He takes greater advantage of a
kind of reiterative rhytnm for the construction of his
novelg.?{52)

n,LWY gna crees gue Faa o suceainas obaaa de un auton fecunda
aueten  muchas uweces  na pasar de  awen  sucealmas  ediciones mas ¢
menos alichadas de una anla y micna obma?

Jada autanr que escuke mucha  ae  nepite mucha,  y  cuanta’ mas
oniginel aea, cuanla mA&y  ecagque de osu  propla fonde  en uvey de
Umitarse a coalan o gque aye e denngdan, lantea mAas ae nepile.
foa mis guundea  genica han  aida  espinilua  de unas  pocaas
sencillaa  {dexs erpneslaas can  méa wigen y eficacia, pela cen maas
unifanmidad y canslancia, que taa eacnitanea de nao méa que

latenta nequlan® (53)

Busca actualizar cada momento una y otra vez para que
renueven su vida. "Esto sustituye a la actualidad o mejor,
actuaci6én qua tienen todos los clementos en un sistema, al estar
gustentando y haciendo ser a cada uno de eollos.'(54)

~Mina; a un auditonin no - ke caben, por lu gencwad, mEas  de
tres @ cunlro  ideas  pon hona, § el aute del whradon  caonsiate en
darle a cade una de esas idens cuatrocientas wuellaa.

=Un &uzn oradar ea anle toda gy sabre tado  un pana{raacadon .
€o mencsten dan tiempa a que & pGllica s vaya entenanda. ¥i ae
e echan demasiodua casas a fa wvey a de acguida, na ¢a  posible que
ae calene.  fe  pueden  tnagan  diey, dace, quince a wcinle  almendnaa
pon  minula, pera na  ac  pueden mascan  ollaa tentas  en igual

Uempo." (55)

Este "ritornelo" unamuniano ue sustenta en cierta medida en
su concepcién vivipara de la literatura (cf. 1V.e) y de su
asistemitico "a lo que salga%.({56) La continuldad estd dada por -
esas ideas fundamentales que son inseparables de su pensamiento,
Sin reiteracién "no habrfa novela".(57)

Mfas canthadicclones que way a  eaponen  en ealas  I{neas  san
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tan wufganes g dan chvioo,  qua et de themas e el candie de o taa

wendadza - de  Pena Snudbae Mas o be de onopeling oqul ~ o centéalaa vy
-4 ceaftie no eca la Wima-  to gue he dichn. o oienos reucnta gy
AUCGE Geten, 6,  que conbdoie neftescan o que de puno | ooblda ac
ofsida, 4y qus el aepenact fos fugears  comanee ¢ of mein media

@ic tenemoe pang libagaunas do oo maleficio {58}

El efecto estilistico de la reiteracidn como un recurso
literario es ritmice, welédice o enfftivo. Fucde darse a un nivel
léxico {reiteracién de palabras idénticas) o semantico
{sinonimia). Tawbién es posible quo sc de en contacto (en palabras
contiguas) o a distancia. La repeticién de un didloge por otro
interlocuter sin intencidén irdnica, busca la comprensién o énfasis

de ia intencidn del emisor. (%0}

En Unamune, ademas de una funci?n estética la reiteracién da’
cohesién a toda su obra que aire irremedlablemente on Ltorne a. su,
chsesiva idea de la mustto v do Dlos.

Bl viviparismo.

Unamune eaplea este npétoda en su creacion novelistica, con la

excepcion de su prirera novelas

YHay  qudon,  cleandn oas aibilcar una  obaa de - alguna

dmpwstoncia a un age  de dactina, tamaa netas,  apuntacienes iy

citaa, 4 uva  asentanda  en cuaabdian cuanta e feosa eonvicada g
s pacpdalta, T pata vdoe  oudenasdn de cwands @ canndo, Mace un
eequema,  plana o mincta de s ofna,  y  twbaja liega wobie & e
decin, pone Wi huess ¢ fn empeila, i hice ya  cuanda umpecé a
tadaj o mi onawsla Tay oen fo gquey

de efcunpdo, " (60)

s % fo traige aqul poa wla

Paz en la guerra. fue essrita a partir de un cuento, gue se
constituyd en ndcleo de la novela. 0fa a dfa Unamuno “"empollaba'

este hueve estudiande la historis de .la guerrs carlista y sus
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antecedentes, especialmente cuanto se referfa al  bombardeo  de
Bilbao, a las que agreqé observaciones sobre el palsaje de Vizcaya
y el caracter de sus habitantes.

"Guanda las  afiadidao, nolfaa, cplandianr, (27 {ormaban una
masa  mager que o abclea, que o cuenla  primitleo, sino e metenta
tadc en masa, o podan, o lman y ajuston, ¢y de alll oalid . un
nuese nelata, que eva ya entwe cucala lange 4 nasela conta, lo  que
Uaman oo francesea una ‘nousclle’ " {61)

Los escritores viviparos, como 1lo pretendia = ser Unamuno
después de Paz en la guerra, actdan de forma muy diferente:

"N¥a . at olnwen de nolay nl de apuntea, sino que la Uesan lado
en la cabcja. Guanda conciben o pacpdsite de  escnibln una  nouela,
paigo  pon casa, emgdezan a datle wueltan en la cabeza at
anquments, la  piensarc y  acpiensan,  dowunidss  y  deaplentps,  eslo ea,
gestan, Y cuanda  olentonn werdaderss  dorones de posta, la necesidad
apnemiante  de  echan Qucna la que  duwante tando liempo lea ha
wenida  abacaionanda, ac  alentan, lamen o pluma, 4 panen, €a
decin, que wrpicgan pon la primena tinea, g, oein woluenr. alnde, ai
achacen ya la hechu, o oacriben tada  en  definitiva  hasta o linca
Gltima." (62)

Este es el método descrito en Niebla por Victor Goti, que no
es otro que el mispo Unamuno como ente de ficcién:

Min dia de &uas que ne aabla  bicn  qué  hacen, pera sentia
anasia de hacen alga waa  cameydn  muy  Inlima, un  esconbajea  de o
{dantastia, me  dijes vy @ caenilin una nowela, pena sy a
cacnibinda camo o€ wue, ain osaben o que  Sundsd. Me o aenté, cogl
unaa  cuontilles g empecd o primena que e me  ocuwiié,  ein sakea
to que aseguinia, oin plan  alguna.  Mia  personejes  se ir8n haciends
seqin  obacn ¢ hablen, asohe tado  acgla hablen;  ou  canBolen  ec ind
fornonde paca a poco. Y a lea woeces su condeten eend o de na
tenenla M (63)
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Upanmune optsé psr este métedo, "huyendo da la pesadez gque
llevan en =i las obras producidas por oviparicién®. (64}

By de esta es  precieamenic  de la gue  quicna cacubin aqui, de
cala  de pofense wna @ escnibing, ung Cata adn saken a déade he de in
2 ponanr, denculaisuta fenenn angdnt ac mencha,  y cambMiande  de
numba o medida  que camdinn 2 vichas que ae abren a fus cjas ded
vaninidu,  Cata  ea cominaz  sin plan presia,  y ' dejanda o que o plan
aunfa, Y ops fo mbs cuganica, pues la olte es mecAnice; ca o nas
sapamtineG. .

Ya  he aids ddempre esdndor sulpana,  y  ablo desde hoce algun
tempa me - he eataadn i cameybn - de - coneeatiune  on o cechiton

sl ipoann . Y (65)

Cormu congecuencia de este estilo de escritura esponténea "a
1o que salga" cae en mGltiples contradicciones a 1o lergoe de su

obra. {66) Pondré un ejerpplo de ello:

Fn tiella se tice gue la nadre de Augusto habfa muerto "no
hacia sino s2is noses antes de estos menundos sucedidos™ (67) Y
unas horas después so afirma que son "dos mortales ahos..., desde

que murié mi santa madre..,.”.(64)

Al escribir novelas "sin caner lo que vendra" incurre en el
error de olvidar lo que vino. Fsto es debido a que eyuipara 1a

novela a la vida y no le da un plan previo. Sin duda, también

2]

influye el heclhs de gue e) arqurmento €5 un mere pr=lexto on L
novelistice unamuniana, gu= o5& CEntra en frasoender la muorte 'y

por ello no presta atencién a la consistencia de la narracién.

Sin embarge, 1a gran importancia de este mnétodo es que

refleja  le vidn nmizma, «5  mas  orginice. Su  estile
conversacicnal, sia irportar que haya o no un principlo, wedio y
fin. Fscribe una novela caso se vive la vida, sin saber lo que
vendrd, Por elle o} viviparismo constituve un nétedo insustituible
en la rovelistiea  unaruniana, instrusents  gue le  pernite

decarrcllar su angustia vital, conforme a su  existencializta
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cansepcién de la novela,

EL suefo,

“El mar tambien suefia,

¥ SOn sus olas sus &nsuefios;

suefia la eternidad, el tiempo;
suefia Diocs el nundo.

tAy el dfa que despierte!"
UNAMUND. “"Conversacidén segunda.®
en Soledad. p.21

~ Unamuno busca sentir real a Diles y a sus entes ficticios,
pero ‘1o Gnico sequro es nl suecfio, esa niebla que solo mediante la
literatura podemos asir. {69}
Podemos distvinguiv cuatro conceptos de “sueiio® en Unamuno:

En primer lugar, el calderoniano "la vida es suefo':

Wfee  atenlamente ¥a  wda ey aefls i dedaia de ean

peateniosa RLOYE ol de ta fidnznfia eopnfiala ey i mis

Al taman a3l aueftia o fa

sigonosa  afirmacibn de o schre-ul

wida, ey por ovinae er una sigilia, e un dospertan) € fue
panece  cng teada foomenasta o tal wey  achibiate,  ca Mo tinia m&s
usiganasamente aofirsatice de Wi reaiidad {nascendents, Eatamas

saflando fa vida g wisiondo fa ackre-vida, crdonela. v (70}

En sagands lugar, la concepcion de Shakesgpeare, expresadi en
"The Tempest": "We are of such stufff as dresnms are Tade of, and
cur little life/ is rounded with a sleep." Es decir, el ser nismo
del homkre es sueho. El hombre es suefic de Dios vy cuando Dios
desplerte morirs.(71)

Affan profélicas patadras

WeNe  he pencada weded nuna on
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def  homlne  Fhakcopcate,  cuanda  diju . que.  Meatamas  hechaa T de | fa
aadena - misma - de los . sughioa"?  grla ha  pensade  usled  gue. na somod
olna - auefia,  Mawefa de  wna acmbaaM, o Luptin ‘L'!o palabras, pasf{élicas
lardiér, del tambne Pindoia? ¢¥a A persads - usted ol aa comaa  wa
wusha de Dina?" (72) '

lLos hombres velan ese suefio de Dios con sus plegarias:

" ne quenemas  poraan - en que . o¢ - desplente, sunque,  bien
conaidenada, of  dispertaase va degjon- de doamin, pere na de  onfan,
¢ de  soficac.  fa  peor sonfd o que  THas  ae dunadeac a doamia oin

soflun, 4 encalecrae en {a nada, “{73)

La personalidad consiste en sofiar que lo es y en ser sofada,
La persona humana. es sucfio de Dios, suelio de los demds y de si
misma. Suenos yue s resunen en el Suefo por excelencia, del que

hemos sido engendrados. (74}

Cntwe Fancha oy wr ari fa media lanta dislarcia camg panece,
potque o bamar fea sifines pan giguntes,  a  sofian can of  gakienng
de la fnsida, na aa m&s que un 38 pasa hacia alaja, Moy oacha
min dderencion dn laoas Mo wide ea aueBat,  de Caldedda, o o de
que taomas de a0 madewr ae que ae hacenn laas suefiol?, de
Fhakespeancy  camo que o una oy afiapas g safanas of munda, gy la

win Fe sufiada, " (75)

olng que naoanltas miamas o

Fata 1dwa dicpopre a sentic al bembre gobernade por un ente
externs a 5!y su dmpotencia onte los neches, sobre los cuales
tiene uvna influencia may limrtada, {77) Fste sueito es lucha., Pues
el querer "ser real" implica que el ser sofiado gquiera salir de ese

suefo, volverse un sueho independiente. (77}

"Pora  wicne ol pecta, v dering, of  edde e ne & coplerd, g
e paosa 0 wetae wdlaia on pofakaas e eeplnife, g ddice,  come

Saldenbn,  que fa oda o ez, e, cama  Fhakecponne, Gue  estamos

hechay  de fa omadoux o g iy awdeada agestra poguifia wda

Lot fet inceate, m £ sl pfabzas lensnias neswfacivnte



sustancialea,  faa  pafabras  de  Fhakeapeane aon la faunn supnema  de
ta - aeselacida levulle del - Baplaitu 0 Tdaoluents, fon  mla  teanibles
ain que laa  de  Calderdn, pucs  @ate abla  praclama . auefic @ nueatha
sida, § ne a aaselnas,  que fa saflamos @ wivimea, mientnas | aguél
noa dice que eatwngs noactice mismnas kechos de suslancia  de
suefoa. O que ¢no 218 la madena de que lay sucfias  estdn  hechas de
madena  sualancial  a  peadistente?  ¢Na  padaemos decin que  loa asuefics
ealdn  hechos de la miama  madena  gue tacamos y  aentimoa  en nucalias
entnafias capinilualea?™ (70)

Fl tercer tipo de sueiio, llamades "suefios malos" o "ensuefios"
representan los de la cabeza gque pretende demostrar que Dios
.existe o que Dios no existe, el sat8nico "0 todo o nada.". (79}

Finalmente, el “suefo bueno”, gque duerme ol hombre-nifio en la
inconsciencia de la fe, "sueflo de dormir™.(80) Este es una
constante de s5u personalidad no agdénica (cf.l.a) y su centro
simbélico es ¢l regazo de la madre.(81)

El sucfio juega un papel determinante en la obra unamuniana, y
se encuentra presente en ambas facetas: la agbnica y la
contemplativa. Pues mientras gue en aquélla ve al suefio como la
dulce inconsciencia de la nifez, en ésta se representa como
refugio de su angustia existencial, escape de la agonia y
anticipacién experimental de 1la muerte, gue es el suefio
eternc. {82}

El otro. .

Unamuno . siente deatro de s{ la contradiccisn, la dualidad
(cf.XI.a), as{ como reconoce la existencla del Totro" como
conciencia. (83}

=£atd edala que oo nos entendetemos  aoenca,

-¥  connlene  que nos enfendamaca.

-Adids catences ¢ hasta claaa.
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=iMaaly alierna; adids!

Y ac hundienan loa doa en uno, " (84)

Para ser exacto, en lugar de hablar del “otro" se debe decir
los "otros".(85) Unamuno sahkia muy bien que dentro de 61 existia
esa multiplicidad y la escuchsd, lo que le permitié ser un escritor

“contradictorio, paraddjico y completo".{86)

Al ser dos pueden dialogar consigo miswo y hasta
contradecirse (cf.IV.c) pues existe un didloego con el lector u

otro personaje marcadamente unamuniano, (87)

"IG oy yo, bien minada, annos hewraaass  gemelos e hijas de un
Cmiamo  padte g hasta  puede decinae que  deadablamienta de una sole g
misna  pasona, L 208 pucde  contuadeciase, ya e £l principia de
conthdadiceibn o €l puacida  de pregresa e kr sida;  pean a cada

wui de nasoftay o non es ticile coctaadecinnga. Y (88)

Fn su afdn de apagar - al  "otro" Unamuno llega a 1a
incomunicacién y la soledad de la gue se yerguc "una presencia
irreal del otro, purificada por la ausencla y la distancia."(89)

Unamunro tuvo el temor aque su imagen puiblica destruyera a su
yo més intimo el que “pudo ser", o como €1 1llamaba su “yo
ex—futuro", A raiz de su crisis del 97 se agudiza este miedo al

haber optado por la literatura a expensas de la religién. (cf.l.a)
Abunian los ejemplos de "el otro" en la ohra unamuniana:

En Abel S$&nchez se nenciona cémo Joaquin Monegro vive por la
envidia que siente por Abel. "Ca f2 anfedod  jamds lognaba  eadan
sala, aina  Gar slempoe testaba)  alfl of  atas, 16 Celral 30 o
aaymendense  en didloga con 61, tnamandn fe que ot ot le decia.
i et atha, e £6los didtagaa aglitanias, en ealon mandlogas
diafogadaa, le  decfa  cosas indiferendea o guatas,  ao (e aostroka

ningtn nencoat."(90)
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Asequraba conccer a Abel mejor que npadie: Muwa  onccete
mejon cque ‘me canoges a mi miama, més  pusomente,  pouque de  nasatnes
mlatos - RO sedes e neestnas oadiaias sine of fangn de que hemoa
aida  hechoa,  Be e atra donds uemns  lo - mejor de o onawatres 4 o

amaman, § eso es la admiracibn,(91)

El pirroco de Valverde de Lucerna busca, al morirse, grabar
su personalidad en la de su pueblo: "Ya no dela civin sala}p 46 no
deba manin sala.  Teho  winin pora mi puekla, merin pase mi pueklo.

LE6ma way a asalvan mi alma o nra aaluc ta de mi puckla?" (92)

El ®otro" eyiste como conciencia y como contraposicién para
purificar la persocnalidad. A veces nos conduce a la soledad el
tratar de apagar al ‘otro", con el que se inicia un didlego o
monodislegs {¢f,IV.¢) gque llevan a la blsqueda de la autenticidad
y la existencia, asl como tal ver pueda anticipar la inexistencia,
al enfrentarse al contlicto de la porsona frente a otra que busca
suprimirla.

El quijotisme.

El quijotismo es un ideal de vida, el ¢énice capaz de integrar
an una conmunidad el sentimiento de la tragedia. (93)

En el guijotismo unamunians se cbservan dos pericdos:
En su juventudd adopta al Don Quijotc muertso, su quijotismo es

el de Alonso Quijano. Vive el cuerdo Alonso Quijano el Bueno y ha
muerto el loco Don Quijote.(94) Esta hostilidad hacia Don Quijote,

Gon  Quijote vivo, aaxciado cuiv la  primera edicion de sy

Vida de Don Quijote y Sanche.({1905). Adopta a4l caballero <oamo

"sinbolo vive de lo superior del alma castellana".(95) En éste

vive loco Don Quijote, de su locura y para siu locura.

Lon Quijote simbolizaba para Unasunc 21 aféin de "fapa humana"
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para  luego "simbolizar el ‘"ye'. de- la radurez gue "tratz de
conguistar--la-innortalidad con el desarroileo de una hercoica moral
de batalla™, {55}

"EE cutla a don . Quignte uoede sen g oL fueate  de poesia, o
pocala e culto misma; o cufta of  ‘Quigntet, af likva, na oy mde
que  litengtuna. - Y - en gata esthiba  tedar  en fomentan el cufla a - las

atmna, ne o las telrwaa."{97)
fara Unamuno la existencia de Don Quijote era innegable:

"Ciade Hamete na  hija atwvi <o que  tagan & Slagaafia - de. un
aen viva ¢ aeat; 4y cema koy  ac pacas que uiven en el errar b que
jamde  hwda o tal Don Quijate,  day  Gue  tamaras ef  dhakojo . que  ac
tomasa  6F in perauaiin o daa gentes de que hube cabalfeaos

andantes e ol muruio .M (38}

la exlotencia del ente nivelesco supera a la del autor mismo.
Para Unamuno Don Ouijote es nas real que Cervantes, e la misma
manera que Hamlet lo s ris que su autor. Esta idea es la que lo
lleva a convertirse en perscnaje de sus novelas, para sobrevivir a
SU° muerte,

s fewanieas pana a0 e Quijate on e monde g g ob auamo
Yan Quijnte oc ha ecnicagada de wwin en 81y aunque o buena de
dan  Miquel  cneyd  mataila ¢ esletrada e Alge bosaalat talinania
notanicl  de  an . deents pawm qun nadis pae acsacitinda a hagede
hacer tweva aafida,  ef oiama Lan Quijate  ae  ha acaucifada a of
misma, poer ol y ante’ al, 4 aada per  of  munds  hacienda  de (os

aupaa, 't (99)

Y me atrcea a mis: oy ca a eubia wn ensoga o gue acaldga
que  aa ariadld Toreailes g sd 0 Pan Quigate. W wisla  qua opon T e
mensa UCiandus s esrdabe o gu, ¢ elgae winluda en combia Don

Dudjede,  déhenfomas lodea dejat al muendc e dnes con el wdea,

chandonas a Servandes f aosmpafian o Don Quigals, {100}
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. Sin enbargo, esta visién de don Quijote que deja de lado la
realidad quijotesca que es reflejo de la vida de Cervantes resulta
incompleta, pues pierde caracteristicas del héroe que "que sélo
cervantinamente puede verse", {101

El espiritu quijotesco que Unamuno veia como manifestacién
del espiritu hispinico y del espiritu humano, (102) era un rasgo de
su personalidad, manifiesto en su afsn de ir en contra de lo
establecido, postura ante la sociedad espafiola que compartia con
todos los miembros de la genecracién del 98 (cf.I.b). También se
evidenciaba en su oposicidn tenaz ante la literatura realista. Era
gquien  de todus lus  noventayochistas  enarbolaba  la  bandera
guijotesca con mayor expeilo, Ho le importa si sus libros no son
recibidos calurosaments por el pihlico, ni tampoco que sea puestos
en el 1lndice de libros proscrites por la lglesia Catdélica, pues
busca ante todo ser ficl a su ideal. Asi lo define Machado en el
soneto gue compusiera: .

*Este donyuiijctesco

don Miquel de Unamuno, fuerte vasco,
lleva el arnés grotesco

y el irrisorieo casce

del buen manchego. Don Miguel caminh,
jinete de quirérica montura,

metiendo espuela de oro’'a su leocura,

sin miedo de la lengua gque malsina."(103)

“‘La_intrabistoria.
La intrahistoria, a veces llamada "la tradicién eterna" por
Unamuno se cncuentra en la base de la interpretacién gue da a las

realidades humanas colectivas. (104)

Este es un tema dc interés para toda la generacién del 98
(cf.7.b).



Hientras que la historia trata de 1¢s sSucesos humanos y aisla
a los hombres unos de otros, la intrahistoria  representa "lo
estable, lo psrmanente, lo espontineo, 1o profundo y silenciesc de
ia vida humana", {105) une a los hombres a través de estas acciones

cotidianas, calladas.

sin embargo, ambos términcs npo son contradictorios, sino

coaplementaries en el alma de Unamuno. £106)

o olvidemos rgue el tiempo era un tema gue apasionaba a
Unamuna a la usanza de Carlyle y se encontraba en el centro de

cuanto escribia.(107}

La hisctoria pasa cono las olas del mar; pero éste, continuo y
profunda, permanece, al fgual que la intrahistoria. Lo que cuentan
los peribdicos, lo que se registra en libros se cristaliza como la
puperficie fria del rmar, cuye {onde silencisso representa 1la
tradicidn eterna, que e el fondo de ser del honbre mismo, que
fluye constan:orente,

La intrahistoria es la inconsciencia de la historia. El paso
del tiempt nos genduce & la histerja escrita por los hembres, La
copsecuencia de la intrahistoria es la historia, de la mpisma
mapera gque la consecuencia del agua del war es la superficie del
mar, Asi como no hay historia sin intrahistoria, tamppoco existe
intrahistoria sin historia.
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El existencialismo.

“Un siatema fifoadlica sale tanta maa
cuanta maa nouele o penacnobidad
de quien la {onmzu"é“'

UNAMUNO. "Sobre el fulanismo."

Durante la primera mitad del siglo XIX en Espafa sobresalian
las ideas de dos personalidades: Juan Donoso Cortés (polénmico
derechista) vy Jaime Balmes (sacerdote catalan cuyo manual de
l18gica aplicada , £1 criterio , gozaba de amplia difusifn). A
finales de siglo el movimiento Xrausista, introducido por Julién
del Rio, tuvo grun influencia. (103} Unarmuno estuvo interesado en
“esta doctrina durante un tiempo, pues su obra ofrecfa a los
intelectuales espaficles aspirar a la religiosidad sin tener gue

renunciar a su racionaltisno,

Francisco <iner de los Rics {undé la institucién Libre de
tneeftanza en 1876 basadu en esta doctrina, qQie trata de conciliar
la creencia en un diecs personal y ©u acclén providente y el
pantelsrma. Funde la providencia divina cen el dotersinismo y el

esfuerrzo moral cen la gracia.

Durante su bachilterato, Unamuno iefa avidamente a Balwes y
Donoso Cortés, cuyes libros enccntraba on la casa paterna. Al
llegar a Madrid s¢ encaentra con un kKrausismo gue se derrumba con
su anhelc de armonta entre fe y raszén., Entonees estudia a Kant,
Hieael y Spencer. Unamuna llegd a afirmar gqu se consideraba
spencerianl en un tienpo. Otros [iléoofos que tuvieron influencia

en su pencaniento fusran Fiervegaard y Nietzschae.
En 1897 tienz lugar su crisis religiosa que quince afos atras
se habla incukade tras la pérdida de su fe. ¥ se inicia un nueve

capirulo en ¢l pensamiente unamuniano.

La dicotomia artve/religién estarda presente an su obpra 2 lo
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largo de toda su vida. Sus ensayos filoséficos denotan una gran
intensidad y unidad que le dan fuecrza, y constituyen una debilidad
en sus trabajos mas artisticos.{109) El1 impulsc religioso es
compafiero inseparable de las reflexiones unamunianas, debido a la
tradicién familiar, el ambiente espafiol y cierta predisposicién
animica que lo cautivan.(110)

Las lecturas de Unamuno scbre el protestantismo estan cefiidas
doctrinalmente por las tendencias liberal, hegeliana Y
racionalista y cu conocimiento de lo3s tedlogos protestantes es
"insuficiente y reducido".(111) Su difusa religiosidad casa muy
bien eon el misticiemo, que busca vivencias més  que
definiciones. (112)

"Es  inQLt - dadde cacllas. Aueslra don es ante tada un don
titenanin, 4 todn agqul, inclras {ddoanfiu, Se cunvieite or
litenatuna, . Ausstros jd6scfes, a  pandin de  fénera, san lo que o
Francia  Hapann  manabstas. Y al alqouna metafizica capafiofa teacnos
L2 fa misticd, i ta mistica =) mtafisica imaginaliva 4§

acrlimental ™ (113}

elabera el sentido de

lucha eontra la nuecrte y se puede insgribir como "una de las
iamjento exigtencialista cristiano-herético

primeras obras del pen
sederno™. {114)

La filosofia upanunianay estd fundasentada enh la agonfa en que
elaboraba su fte inncrtal y mac dque scor para filéssfeos se centra en
¢l haambre de carne vy hiesoe.f115%) El tema gue e Prodfvpa ne es 1a
"naturaleza humana™, sinn ¢l horbre individual, que scria tema del
erxistencialisrmo./13%) Pe aparta decididamente del pesitivismo
{(fundanento de 1z novela reolista espafdola). Para Unanuno el
hombre no es para €l un roperterio do actoes psiquicos , sing que

tiene el acde do cor odel "suedo™. "La vida humana es un acontecer

tomparal, algo que so ‘bace’, e sueda O &2 narra. " {1:7)

Moo oedda,  gue ex tady, oy g pet swede todu so o acducs a noda,



ca sucha, 6 wcasn somhra de un’ suefic, 4 tal wey liene naybn Gassou
cuanda  dice que na  mencce a1 cafieda Sajo una fovma alstemdtica.
i¥in o duda! €l sislema ~que ex  la  concicncia=  dealauye la Lsenria
del suefn g can ela kr eaencia de o wida Yy en  clecta, 7%
fil6sofan no  han wiata da  paite de al miamos, dof  cnsuefio que
ellasa oan, han pucito «n su  eafurnyo  pon ddalanatizan fa wida oy o

munda y ke eciatencia. " (118)

Unamuno critica la filosoffa de los fildsofos precisamente
porque ella les impide ver lo gue son irremediablemente: hombres
concretous, particulares, "hombres de carne y hueso.".{119) Este es
el tema de Unamuno: el hombre en su integridad, de su nacimiento a
su  muerte y, schre todo, su afdn de no morirse nunca
enteramente. (120} En este plano en gue se sitGa Unamuno el
existencialismo se resueclve en meras teorfas acerca de uha
realidad "demasiado acrizolada para qug, pueda ser concreta', (121)

Su posiciébn le acerca a Kierkegaard, quien se interesa en el
hombre como individuo v no como especie. "5é6lo aqueél que apunta a
si mismo primer destinatario y victima del motode puede hablar y
aplicarlo 4 otros."(122) En este sentido se le puede considerar
cono precursor del existencialismo, junto al pensador danés debido
a su sentimiento trigico de la vida y su tandtica inguietud vasca
por la muerte, (12737 Unarpre vivis este pensamiento existencial adn
antes de haber leide a Kierkegaard, en 1900.(124) Encarna la
angustia del hombre "which emphasises the pitiful insignificance
of man in a hostile universe, the prey of superior antagonistic
forces". (1235)

Unamuno pertenece por davacho al pohsesiento moderno, junto a
los anti-racionalistas y los vitalistas.(126) Sin emkargo, no es,
precisamente, existencialista. A pesar de que éste se parece mucho
al pensamiento espafol precedente. Pero "no eran existencialistas,
sino otra cosa."{127) Unamuno cede a Espana su primera fileosofia
legitima, nutrida en las fuentes intrahistéricas. (128)



La muerte,
"Et suefio § ta mucnie Gencen au pacala,
a fa que preficrna  ta poesla de fa wigifia 4 la vida.
UHAMUNO. "De mi pais." en
De ni pais. p.68

Fl pensaniento unamuniano gira en torno a dos hechas: la
conciencia de su. existencia y el niedo a la no-existencia. (129)
Unamune vivié este tema con gran intensidad, con anticipacién
inmediata y senscrial de la disolucién de 1a conciencia y el

cuerpe fisjico.

Unepune deriva en sus novelas invevitablemente hacla una
situacién de muerte, en 1a esperanca de gue sus criaturas le
comuriguen sus bropiag exporiencias. (13e) Para &), viviv ea vivir
en la agonia, luchando ¢ontinuamente contra la muerte y busca
perdurar esa lucha. (131} fa "nivola" es un "moditatio mortis™, una
convivencia con los gque nueren, tratando de inmaginar el fin, lo
que results imposible, pues cada uno tiene que morir su nuerte
solo.(122) "Cada novela es para Unamuno un intento de vivir la
muerte, de piasar a través de ella, do dejerla llegar, entrar en su
ambito helado y ‘'quedar', a pexar e ello, para verla yi desde el
otro  lado, es decir, consunada, para  mirar Aansiosamnente
‘detrad

* M133) La convierte en un problema conoc interrcgante al no

poder experimentarla en la intuicién poética. (134)

Para Unamuno lcs entes ficticios adgquieren vida y llegan a
sobrevivir a su autor:

HYone wness & masl y e g escribin wn endagy en G caxlania
que na  criatid Cewantea y &I Don Quijnte. y siats «que pun la
menas Geasanlea na erisde o, 4 aique  Gisienda  en camiio Don
Quifate, detivriames  tolea  degan al mueda e daaoa can of wdea,

afantuwt o Gewandes ¢ acuupanel a Hon Yuijole, " {135)



54 el autor ‘musre y"ely_fprotagonlsta sobrevive Unamuno se
vuelve un ‘ente de creacidn para dejar de ser autor y sobrevivir,
coue 'en Niebla. :

La obsasién por la muerta acompand a Unamuno desde su
adolescencia, pero en su nifiez le afectaba poco:

"8l nifa s alonte  inmotaly  mejon  dicha, eatd  fuena de  wsa
de fa mueate y la inmontalided:  ce  sleate  efeana. Ye slente  eterna
ponque wlue pan ealono en o mamenta  gue pasa. Oye habMlan de Ia
muerde, e ocase  monin, mala endmalea,  pera o ao comprende  fa

muente.  fi halla de elfa ea comn habla de lundas  otnos costts  Que
barpora coamprenac,M{136)

R sus catorce afos experimenta una crisis (cf.I.a) gue lo
lleva a perder ia fe y da Jugar a su obsesidn por la muerte:

"Ye ha dicka machas ceers que  wna  de tod mejoten modos  de
CORGCET @ tna sicedil e par les pasajes gue wadiaga ¢ eefala en

tas  aGhaas que e, Yy euta  obaranacidn me he  guiade @ no sckragan

al o aeholan pasdgje  afgunog en mis Ebuas pepa quidan al gue  fca o Rea

Jlusga asddenga pon dande jugganme. Peawn akong ad me encucning

can  loa  pasajes Que evfald on cate ko de Babtmes  aquél  que  ful
ya  hace mda de tacinda afos. W ea signficatinag pato ml cncontaon
que  mi antesasada -ca decin.,  ya méamo  a mis  catonce o dieciedis
afioa~  oefiaté  eole  paadgje  det pAanaga I det capltufa XXT de 6t
Britenia', dande dice: YEa udda eo fpae, f@ muente cientay  de
aqul o geccs cfos o Pombie que disfrutaba de la satid mda noloato
cia, ig
Qe hay de oendad et 1o que déice la neligidn  sabac las  destinas  de

4 logana  hkabad  descondido  of  eepudene ¢ aukrd, por adpend

la otna  wida', (Qué 'mio' ewr me mi anfepasads que  senald

ingenvaments, en sio preccupaciones juoeniles, aste

pasaje! " (137)

Para é1 la vida ez "una preparacidn para la nuerte, y cuanto

mejor la preparacién, mejeor lo preparade.(13#) Busca zaber si la
muerte o5 la aniguilacidn total o no, porgue la anqustia nace. de

pensar que tras la muerte no pasa nada, que no se entra en la vida
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pensar gue trag la muarte no pasa nada, gue no se entra en la vida
perdurable que proclama ¢l cristianismo. (139)

La vida, identificada con el suefio {cf,IV.f) termina porgue

“Yewandoe Dion na wake qué hecen de nowatney, raa mata,'{140)

"Nadie oe muens hasla que Dies  quienc, fa  mucale a6la alerna
las  intelestuales,  enfenmas de ansia de inmontalidad ¢ alennadas

a
ante la aadd winalernend que au fonica res pracaendn™ (141

Ante 1la trerrible expestativa de una nuerte aniquiladora,
Unamuno busca sobrevivir a través de sus personajes, pues como
apuntara, Hamlet ez mis real gue su autor, Conscilente de esto,
Aurgusto Pérez le waticina que, atungue lo mate, sobrevivirs

miontyas ¢gue el propio Unamunc perecera:

HMine  uasled,  mi quenids don Miguel ne svoya @ sen que  sed
usted o ente de (ficcibn, o qua an  exisle  en  heafidad  pio wisa | ad
mueta-¢  na caga @ a0 G nG pass wolod  de un phretexta pana que
mi Materda | 4 atras histewas come It mia cchnan pan €l mounda. Y
tuega, cuanda TSSO a4 mucha ded tada, Heveman ou alma

naacttns, " (142)

Tal vez esta sca Ia unica ferma qQue Unapuno aprehende la
inmortalidad, como su cura agnéstico, don Manuel, guien duda pero
debe ser la fe que anime o su yrey:

* Y al Meqan g o s t‘erwca en o assunacedddn de la canne y
L wide pendanalta! o woy de flan Ranwdd sc gamhallia , como en oun
Gur 88 av caltaba,' (143}

taga, en fa Jo¥ pucbla boda,

Esta incertudumbre ante la muerte fue constante de la obra
unamunliana, de su vida nisnpa;
Aantias vina , ¥ehor, lu duda dane,
fe puna cunnda maena;
ta wida dome oG wda

iy e da mierle, la moeate,
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dame, Fefion, - fo muente can da uida. (144}

Como eva de espararse, el afin de inmertalidad de Unamuno le
conduce al tema de Dios, ‘un Diss personal que liga al
eristianismo, y a tratar de formular un sistema coherente que el
corazén promulga, pero la razdén niega.

Dios.

"iQuikn anbe al Tisa misme no ea alepi™
UNAMUNO, Pcesfa completa. Vol.1l. p.297

El trédnsito del siglo XIX al XX es época de ateismo no sdélo
en Espafa. E1 "Dios ha mucrto" nietzscheano se ancuentra prasente
en la mayoria de los escritores noventayochistas. (145}

Unamuno es clasificade entre los no-creyentes. Como tal fue
condenado por el Sante Oficio Catédlico en 1957 y anotados en- el
Indice sus obras Bel sentimicnto tragico de la vida y La _agonfia

del cristianismo.(146)

bodemos  diferenciar cuatro atapas en la vida religiosa
upamuniana, eternamente girande en torno al problema de su
inmortalidad: Cuanda nifo  era  devoto catbdlico, hasta 1a
adolescencia, cuando tienen lugdr sus crisis, que dejarian lugar a
cierta oceptinismo pasajero durante su moccdad, para finalmente
cantrarse en esa religiosidad iIntima, agénica, del cristianismo
dolorido y antldogmivien de su edad adulta. {147) En Unamuno tenia
lugar 1a lucha entre la fe y 1a razén:

fradic  canctic ta Ao Dian e oF 0 Ceplnitic de Diaa, ¥ ae
dija Jaghif RGN AT T e di Idas Lo Az ponamienlos
dirtActicaa, Bt teckagin Jii iogica; Lk tvalagta 23 913754

contaadeeci®n Inlima ponue nifiae of theas § la teglap e sieen

naciociniss pana flegan g Foona. M 148)
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LA inmortalidad  unamuniapa® se ' acerca macho a la
cristiana. (149)

"en & eaden  nallpicas openns  hay rcasc  alguns e lenga
ascanafments  acsusbla, ¢ came na la tenge,  no pueds  comuniconla
gicamenur,  powque  ablo ea {6gico y thansrisibte to nacional.
Jenga, al, con e cofecta, can o cawybn, can el sentimienlo, una
fucate  Ladencia ol crdalicniasn, an alenonme . o dagnaa eép::cm}m

de énba o de aguélPa canfeaién criatiann . ¥ {150)

5in embarqo, si ser cristiano consiste en tener fe en el
Cristo que resucité ce puede afirmar gque Unamuno no era
eristiano. (1561) A pesar de que busca en el Dios catélico la fe que
no logra encontrar en sua agonia. (152}

Unamupo wo sispetiza con el cardcter catequistico de la
religiosidad de su pueblo y busca refugio en los wmisticos, gue le
gutan en el <anino afective de la religién, al igual que ctertos
escritores vefarnados s protestantes cuya lectura
frecuentaba.{153)

"fa o del pueltla ea o e aef candonenw;  na ciee en &t

dagirt,  ainn e Guann ae to dnsefay cowe en b an fad  Lolaenal,

4 na en o principic abatancto. " (154)

MY oat s ta fo del cantoncna, b ded que dice; Mo o Que

cnee  dn featc Madae  dgdesiatl, oy &Lega ol pagguatonds qué cwe Gala
neplira:  V¥a qus caea’, y na s aale do ahi, Baa e cheel Gk da

dgleaia, perc na en o clla enacna. ™ (195)

El pensaniento ohsesionado par la muerte conduce
invariablemente a Dios, Dios personal y subjetivo que adgquiere
sustancia conforme el hombre necesita mas de él.(156) Piensa qua
Dios creador ha hecho al hombre a su seneianza, creador también.
"piogs, al Creador, se crea a ! mismo en el honbre creador.”(1%7)
£l fundipento inmediato de la religiasidad es el henbre nisno, el
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que nos lleva a postular a Dios. (158 -Pero ‘_arve:‘stre Dios -s4lo se
puede 1llegar mediante la fe, pues la razén nos o implde, por
definicién: . : B -

"Nadie ha lognade congenceame nacionabmente  de  lo cxislencia
de  fXows, pera lwnpaca de  su an  existenciay  las nejonamienios  de
fas  alean me patccen de  uno  auperficialidad  §  lufifeqan mayates aln
Gue fos de sus contradictores, Y e cwe en Dion, a pon la menca
onen cnegh en EBf, - ca, antec fedo, pawgue quivne que Dios  exisla, g
deapuda,  porqus s me neacfa, pox olo condiaf, en of Cuanqelia 4 a

travds de Gruiada g de 1o hiadania, Ea cosa de casadn, ™ {159)

LA agonfa nace en la necesidad de cgreer en bies como
instrumente para la inmortalidad "a todas luces imposible”, (160}

Priae hataa de abjo en e na me fucta e pay de fa
conviencia  y  ef  cannucle  de  Raten racida, no me cidarie  acasa  del
groblema)  pena cane i B0 me wa ol sida dada intenian ¢ of nrsante
de  tade miooccibn, ke pocds aguiclanme  econ decint ni ad nl pueds
sk, Moo e, eleda ea) fal e no paeda achér mimed, peha
‘guionat snkey, Lo quiera gy Lasta.

Yoome pasond Iz wida furharde  con #l mistenia ¢ atin " ain

caporonga de peachiadds, pauijue s lueka oeh mi alimonte 0 ea omi

canructa, 1, mi o oo e ke g vLhada o sacan espeadsa de
{n . desespenanidn auama, ¥ ao gulen jparadojul taan nteatecoloa g

tea aupenficiales M (161)

El pensamiento religioso de Unanuno esti fundade en una
experiencia intima. (162} Dios mismo, al igual que el hombre,
participa de 1a tragedla y su vivir es un luchar para ser.(163) El
hombre auefa ¢ Dios de la misma manera gue Dios sueiia 2] hombre.

Mo Qudé necesidad  hay  Jde que haya ni Dios ni mende nd aada?
cFun qué ha  de haler ofpa?  ¢Sa e paasce  que esn Ldca de e
necesidad  na es osica fn fewma wigren que @ azar foma en nwesdas

menls?" (164)

100



En Hiebla Unamuno asume el papel de un dios contra =1 que se
rebela un ente ficticic. Fsta rebelisn no loyra camblar el destine
del perscraje, pero le da clerta dignidad a la existencia humana,
al ser la dnica posibilidad de aceptar a la vida desde el punto de

vista existencial unanuniann. (165}
La inmortalidad, buscadn por Upamuns  lo tleva a la
desesperacidn, al verse imposikilitade a creer en ella y esta

desesperacion lo 1lleva al anhelo gue plaspa en su obra artistica,

Cuande en la novela San Manuel Bueno, Mirtir el pAarroco

prequnta a Angela Carkallinn 8i cree e¢a Dios y ella le contesta
que. s8I, &l le responde! "figue cncgenda. Y si &0 le ocunnen dudas,

cdlfalelas a i misma, Hay que sivia, " (166)

La vida de San Mapuel, al igual que la de Unamunho, se funda
en la duda que trasciende en cste gran logro novelistico gque
afirma una vez més su individualidad,

Pero no se trata de creer por ¢reer, sinc de buscar que nazea
la verdadera fe:

Wi Pera  es asled,  asted, o atcendate,  of  que  me acohasja
qite  finja?t, &, tathaueale: Y plngin? o, jfingin nal,  jesa aa o
¢ingin!  Jama - agua  boadda,  que dgoa ofquivs, 4 acabands  cheyenda.’
Y came yo, mirdadole a Fes ajus, o digeuer 1Y usted  celebnando
miat k1 qcakada  pen cwee?!, &l Lajéd fa minada ol laga oy se le

Honaran gy njos de 13 WooEil da LS e wanangué o

aecncta, P (1673

Posiblemente San Manuel Bueno sea una de las mas sinceras
caracterizaciones unamuninnas. El corte autobiografico es evidente
y la bkisqgueda de la inmertalidad a través de la creacién literaria
se equipara a la supervivencia del parroco a travées de sus
feligreses, Unamunc es el peglefin dics de sus agonistas, contra el
que inGtilmente se rebelan en esa luchi existensialista en gue es

imposible ser vencedores, pere resulta imposikle canvencer a los
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den&s ' protagonistas de que Ja realidad es una invenrcidn
"nivolesca de ese ser que vive en Salamanca Yy en cuyas manos 'y
possamiento se encuentra el destino de todos y cada uno de ellos.
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CONCLUSIONES

A lo large de este trabaje hemos visto la importancia
fundamental de la amuerte en la obra conjunta de don Miguel de
Unamuno. Como se ha indicado todo ella es un "meditatio mortis®,

A su infantil fe cristiana, fomentada por la figura materna y
su  educacidén catdlica, sa opuso desde mnuy temprana edad su
razonamiento juvenil, alirentado en sus lecturas ideoldgicas de
Krause, Balmes y Kierkegaard y cobrevinieron sus cristis
religiomsas, que dejaron huella profunda en su personalidad vy
congstituyeron el fundamento de su labor literaria. FEl Unamuno
agénico prevalacerd sobre el cuntemplativo, que en auchos casos es
ignorade por sus criticos.

los temas unamuniancs y Su actitud ante la Espana de su dpoca
son conunes a los oscritores de la gencracién del 98, podemos
citar coro <2jemplc su oposicidn al  lengquaje y cosmovisidn
modernistas, su preocupacidn por el homnbre espanol, su postura
ante la figura de don Quijote, su posicién ante la historia y el
paisaje espafol y Castilla, asli couwo el modo cn que experimentaron
Yy transformaron a los géneros literarios y su concepcién de un
nuevo tipo de novela, opursta a la realista decimondénica y el
impulso que dieron al ensayo, forma poco comuin en Ispana en esa
€poca,

Unanuno mismo dio gran importancia a este género, dedicdndole
la mayor parte de su produccidn literaria. Sin erbargo, incursioné
en todeos los gdnercs literarjos. St poesia generalmente se enfocd
a su situacidn pclitica y de manera mis general a zsu Dios ateo ¢
la figura de Cristo. En ella nos da pedazos de su alma y es en
donde encontramos nayor evidencia de su faceta contemplutiva. A
pesar de =u valor literario, no fue sino hasta que el
existencialisme cobré importancia, que su poesia fue justamente
valorada. Cn ella se da un interminable didlego con el Dios
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personal . unamuniano, 'a’. quien éste consideraba sorde ante  sus
prequntas Yy ruegos.,

Sus cuentos se centran en la exploracion de su individualidad
y tienen un caracter autobiografico y confesional. De alguna u
otra forma es &l quleon los protagoniza y su voz sobresale sobre la
de los personajes. El tema predominante es ¢l de su angustia ante
la muerte y en ellos las disertaciones y divagacliones del autor
tienen w&s peso que ol argumento, gue no precisa desenlace ¢omo no
lo ticne de ordinario la vida.

El teatro unamuniano no fue muy bien recibide por el publico,
que no entendia las rencvaciones que proponia en &1 y que sélo con
la filosof{a contempordnea podemos interpretar. Como es de
esperarse sus dramas reproducen las preocupaciones del resto de su
obra, que gira en torno a su existencia personal y denotan un
marcado acento confesional.

Sus ensayos estin relacionados con sus novelas debido a su
liriemo y que en ellus usa el mismo método "a lo que salga', No
estan compuestos unicamente con pretensién de conocimiento, sino
que sc percibe la intencidn estética del autor. E1 Jleitmotiv
mortuorlio subyace en todos ellos.

Comc hemos visto, Unamuno busca crear un tipo de novela mas
cercana a la vida real. Sus protagonistas quieren ser hombres de
carne ¥y hueso que sienten angustia ante su muerte y son forzados a
enfrentarsce a su destino y su personalidad. Son dramas desnudos en
que el paisaje y el argumenty mismo estdn supeditados al quehacer
vital de los agonistas o luchadores, que es el nombre que da
Unanuno a los protagonistas. El mismo se convierte en personaje de
su novela Niebla y, en lugar de hacer el papel de creador
omnipotente, =c halla  indefenso  ante Augusto Pérez, quien lo
sentencla a porir, pues no es Dios ni es inmortal, sino otro
personaje de la novela dque hace el papel de autor, al igual que
Victor Goti.
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lLa personalidad de los protagonistas resulta opaca para el
lector y el autor, pues no lleganos A  aprehenderla en su
totalidad, de la misma manera gque no conocemos a fondo a otras
personas, ni a neosotros mismos. De ahi que nos encontremes ante un
tipc de novaela personal gque se llama "nivola" en un intento mis de
molestar a los criticos que a todo lo gque no comprenden llamaan
paradoja. En la "nivola" se intenta llegar al fondo de 1la
existencia humana, la vida que se eguipara a la novela. Tambisn
conocer el sentido de la muerte y Ja forma de lograr la
inmortalidad.

Esta angustia que se posesiona de Unamuno no lo deja en pas y
la comunica a sus lectores, para inquietarlos y chligarles a darse
cuenta de que elios también moriran, de que gu existencia es
parecida a la del ente “nivolesco" que le vaticina su ineludible
destruccion. ¥l lector acompana a Unamuno y le sirve de pretexto
para gue monologus, Do la misma manera busca en ol agonista el
tipo de relacidn gue existe catre Dios y el hombre. Pero fracasa,
pues el agonista se independiza y lo obliga a comprender que no es
un Dios inmortal, y aunque pueda nmatarlo no pucde violar las leyes
de la naturalera, ni siquiera revivirio como no sea en un suefo y

no siempre se suena lou misno.

Unamunce enarbola el ideal de don Quijote y en su locura
cabalga en pos de esa vida efimera, gue es un suefo, al igual que
nosotros mismes, heches al fin y al cako de su iswma estofa. la
muerte da cohesidén a esa ohra impar, en que se proyecta y realiza
la personalidad del auter. El wundo creade por Unamuno es
inetiquetable, &1 buscaba car un entero y ne partide y ser dnico,
insustituible. Se tomaba a si nisme como caso de ejemplificacion
por ser el honbre gque mds a manc tenia.

$6lo con la muerte, vensaba, se conpleta y corona la persona.

La vida es un fluir wsin plan previo, los planes sirven para hacey

edificlos, ne para wvivir. A la vida no se le¢ hace un plan, sinc
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que ésta lo traca viviendo. Y hay que vivir 1o nds pcs;lible en
intensidad y extensidn. La vida es un fin en si y buscar meter
muche ruido, para gque no se oigan las aguas de las entraias
jnsondables de la voz de la Eternidad.

El Dios unamunianc era pergonal. Su religién era buscar la
verdad en la vida y la vida er la verdad. Era luchar lincesante e
incansablemente con el misterio y pedir no morir nunca. Hay que
dejar suelto el cabo de la vida. €dlo en la ficecién ncovelesca
emplezan y acaban por completo las cosas. El pide que no acaben
sus obras ni su vida,

El convertirse en un ente de ficcién en sus novelas ea un
medio de eternizarse. Tal vez de la misma forma en que Unamuno ¢s
el pequefic dlos de sus criaturas nosetros scamos protagonistas de
este teatro del pundo vy Dios ro sen mds que el gran Apuntador. Yor
ello, a meter "morcilla™, a huscar el nomento trascendente de
libertad en gue podemos ignorar el arguments y cenvertirncs en
autores, es decir, en ocupar, por un instante acaso, el puesto
del autor, de decir a Dios que El mismo es un ente de flccidn y
morird al igual que nosotros.

Este era el anhele de Unamuno, que ue elevaba sobre el
angustioso pensamiente de que Dios mismo puede ser ateo, de que
tras la muerte no existe nada y €6lo gquedard su personalidad ¢n
unas cuantas linecas de su "nivola", y no como prepotenté autor,
sino comd indefenso agonista, al iqual que todas aquellas
criaturas nacidas de su imagipacién.

la historia (story) puede definirse come una serie de sucesos
ordenados cronoldgicapente, c¢on el nérito de interesar al lector
por lo que ocurrird después. La buena novela debe incluir los
valores de la vida y neo sdlo describirla. (1)

En el argumento se da gran énfasis a la causalidad. Existe
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esa wocuencia cronoldgica de la historia, pero supcditada al por
qud de lo gque ocourre. (2) F» la novela en  su  aspecto
ldgico-intelectual, oou. un nisterio qua debe  reasolverse nas
tarde.(3)

La novela so rige por sus proplas leyes, gue no son las
nismas de la vida real, Lous peisonajes deben vivir de acuerdo a
astas reglas para ser reales. Mas que parecer personas deben de
ser convincentes. (4) Cuando mueren, el autur los ha comprendido.
El tratamlento que se da a la Turrte, so basna en la observacién
del autor. Recordemos que su vida determina los temas de su obra y
la importancia que les dé. Para Unanmuno la muerte de sus
personajes es unaz torma de penetrar en el misterio de su propia

muerte.

Qué caracteristicas de la novela de Unamuno son comunas a la

novela contenpordnea?

Ln primer iwgar, el rvaclomalisme es sustituide por un
vitalismo, clave de agte sigle. El hombre se entrega a la
existencia, lo que desemkuvca en esa visidén trégica, la "nadsea™.
gsta e refleja no sdlo en el argumento o ideas, sino en la misma
estructura e las novelas: YEl mundo oaparcce ya como algo
esencialment: ingqulietante, inestable, en peligro. La novela no nos
da una leccidén completa, sino un enigma. Hay en ella desorden,
complejidad, cacs; igual que lo hay en la conciencia de sus

personajes. (%)

El nuvelista crca a los perczonajes y también al lLector, que
colabora en esa “obra abierta® , con nuchas posibilidades de
interpretacidr. Fsteos personajes contemporincos nes transniten una
personalidad velada, en la gque no podenos penetrar: "Dentro de
ellos, ¢nn lo hondo, yace el nisterio de su personalidad, que no
parecce estar predeterminado por el novelista, sino ir haciéndose a
lo largo de la obra; sin que nadie, ni el lecter, ni el novalista,

ni el propic personaje, lc conozcan de antemanc. (§6)
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" Se discute en la novela el tema de la condicidn . humena. loa
prohleﬁhs que se plantean rebasan el dzbito de lo puramente
literario. Es una novela “egcrita para inguietar™ (7), que da
cuenta de una realidad mis compleja, de dimensiones metafisicas.

A pesar de abandonar la técnica del realismo decimonénico,
buseca retlejar la realidad auténtica, intina.

Se resta importancia al paisaje y a las descripclones, Los
personajes son descritos vitalmente. Como se ha dicho, 1los
personajes son misteriosos, confusos. En el caso particular de
Unamuno se nog habla de "agonistas", en el sentido de luchadores.

La novela tiende a scr autobicgrafica. Comparemos el
personaje U. de "Cdpro ge haca una novela" con el K. de Franz
Kafka.

El desenlace de la novela no tiene importancia. Ni se siguen
reglas fijas en las novelas. Se trata de novelas dentro de la
novela. Existen dentro de un wmundo interior. Mas que ideas
abstractas nos da la encarnacién de ésta en hombres de carne y
hueso y plantea el problema de la personalidad.

La novela es un sueno de los perscnajes, que dialogan con el
autor en mondloyos, o auto-didlogos.

Se identifica a la novela con la vida, por lo que son
decididamente autobinqgrafiras. Para Unamuno son un método de
conocimiento, para descubrirse a si mismo. También les concede la
importancia filoséfica que se le da en el siglo XX.

Algunos aspectes que tiene en comin con la novela espafiola de
la posguerra son el coacepte de la angustia. Sin embardo, no se
interesan en su propia muerte, tanto come en la de sus personajes.
(8) Otro punto de contacts es la reflexion gue se hace sobre la
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escritura. El procese de interiorlzacidn del personaje parece
corresponder con la introspeccidn en el hecho literario que le
sirve de base .{§)

Son de marcade cardcter autcbiourdfico y de tendencia
existencialista, Es decir, exponen ‘'procesos de conciencia,
desarrollados practicamente al margen de las circunstancias
externas."(10)Adends, podenos describirlas como psicoldgicas,
puesto que es casi absoluta la supreracia del Individue sobre su
entorno.

La influencia de Unamuno sobre la literatura del siglo XX
puede no ser muy grande, pero venos claramente que en su escritura
se perfilaban las caracteristicas que prevalecen en la literatura
contempordnea.

El ansia de Unamune de ser, de vivir mds alld de la muerte,
de traacender a través de rus obras en ese auto-didloge con su
bios ateo, le perwmitic desarrollar en sus "pivolas" esa nueva
forma de interpretar la literatura. Todas suun creacjones reflejan
esa angustia, gue a veces ©s COmMO uUn rezo gue susurra y en otras
un grito desesperado porque su vida no llegue al fin, por
trascender la nuerte por medio de su obra conjunta y , muy
particularmente, su novela,

1Ok, mia obras, mis obuis,

lLijaa del almal

epon qué no habéla de dawme vaealra wida?
(oot qué a vaeatio pechos

penpetuidat no ha de beben mr baca?

“para después de ni muerte® en
Poesia Completa. Vol.l. p.58
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2)
3)
4)
5)

6)
7)
8)

9)
10)

NOTAS
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AMOROS, Andrés. Introduccidn a la nevela contemporinea,
Madrid, Cétedra, 1983. p.51-52

Id. p.60

Id. p.75

BARRERO PEREZ, Oscar. La novela existencial espaiola . de

posguerra, Madrid, Gredos, 1987. p.49
Id. p.238
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