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I. COMPOSICIONES DE BACH PA

Uuén‘sebaStiaﬁ Bacﬁf
obras de la €poca en qyer
6 partitas, el Concieffo:
lés Variaciones Goldberéﬁhggt

como "esparcimiento de . losiaf

La primera de:las y:! bh'ppblicd, '
en primeré instancia pattita§1 y1n6w:

suites (aunque form

"En~1739-aparece una publicacidn en la que figuran

4 duetos para clavicordio acompafando a una serie de

Variaciones sobre los himnos del catecismo y otros
» rd s .

varios para organo. Estas piezas para érgano bien se

hubieran podido tocar en un clavecin-de 2 teclados

con pedalier, muy populares en la épocal



Las Varlaclones Goldberg fueron:publlcadas por 
primera vez en 1942 baJo el 51gu1ente tltulo. .
PRACTICA PARA EL TECLADO QUE CONSISTE DE UN ARIA CON
DIFERENTES VARIACIOMNES PARA CLAVECIN DE .DOS TECLADOS

PREPARADA POR JUAN SEBASTIAN BACH, COMPOSITOR DE LA
CORTE DEL REY DE POLONIA L TOR DE kSA:]ONIA pI-

RECTOR Y MAESTRO DE CAPI

',la;obéptu-

nes’ Goldberg ..

Aparte de'estas—obpa§
cuentran las siguienééﬁr 
- E1 Clave Bien. Temperado
- 6 Suites francesas
- 6 Suites inglesas
- 7 Toccatas

- Pequefios Preludios

15 Invenciones (a 2 voces)

- 15 Sinfonfas (a 3 voces)

.

- 2 Fugas para 2 clavecines del Arte de la Fuga

Fantasfa Cromdtica y Fuga
- Fantasfa en Do menor

- Suites, preludios, fugas y fantasf{as sueltas



II. HISTORIA DE LA OBRA

LaSVVariacionésrGoldberg'tomaron-su nombre de-Johann
GoIdEe:g de Koenigsberg, quien era el clavecinista del~
Conde Kayserling, embe jador de Rusia énrla;céfte:del
elector de Sajonia. Este Conde Kayéerling, que residfa
en Dresden, ayudd a Bach a consagdirkéi puesto de com-

positor de la corte del electof‘dé;ééjéhia.

Coldberg era alumno de Frledemann Bach (hijo de

v
Juan Sebastlan), qu1en v1v1a en ‘Dresden.en esa epoca.

Tambien recibia 1ecc10nes de Juan:Sgbastian Bach . .. 7~

cuando iba con el Conde a Leipiig..

El Conde Kayserling, frecuentemente enferﬁo,{éd}_
fria de insomnio. Goldberg vivia en su casa’ y su
hab1t301on era contigua a la del Conde, con el fln

de tocar alguna p;eza cuando se despertara. Kayserling
“le dijo alguna vez a Bach que le gustarfa tener al-
gunas piezas para clavecin dedicadas a Coldberg

para que e€ste las tocara durante su iqsomnio, de un
caracter tranquilo y alegre. Bach- decidic escribir

las Variaciones con este objeto. Anteés de esta obra

Bach desechaba la idea de componer variaciones por

la reiteracidn de la armonia en cada una y por la



poca libertad que sentfa al componerlas. Sin embargo,
hizo una obra maestra de estas variaciones sobre un
Aria que aparece en el libro de Ana Magdélena como
una Sarabande. El Conde siempre las llamaba "sus"
variaciones y pagd por ellas quizds el mds alto sa-
lario que Bach haya recibido (100 Luises de oro).

Con frecuencia pedia a Goldberg que tocase alguna de

sus variaciones, especialmente durante sus insomnios.

I1I. ANALISIS-Y- ESTRUCTURA
El aria que sirve como tema a estas variaciones

aparece en el cuaderno de Ana Magdalena por lo menos

'10 anos anLes de que se avocara a la obra (1725).

Las variaciones, sin embargo, estam basadas mas
enel bajo que.-en el tema. Sobre este bajo la ima-
ginacidn de Bach vuela libremente, siendo la obra
mids parecida a una passacaglia que, a uéa serie de

variaciones. El bajo nunca se enuncia en su forma

mas elemental (1), ni en el aria; pero sobre vy
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ces el‘bajo;f;eréé:a. ,,hasﬁamla:quihta'Sdﬁ'alfjV'

“un’acorde-"bdsico" o importan-’

terados. ‘Frecuentemente
te dentro del fliujo armonico aparece en posicidn sub-

ordinada,,pero_la ogré#@ohigéneral bermanece estable.

Esto ocurre: en:pasa

 ¢5 que algunas notas del bajo

no estan en el lugar o6 compas adecuado (especialmente

en los canones):siendo anticipados o retardados vy

agolpados al final'de la frase.

Esta obra se compone de 1 aria con 30 variaciones
en las cuales se mezclan canones, variaciones. muy
brillantes y virtuosisticas para 2 teclados,una fu-

ga a 4 voces, un quodlibet y otras de caracter variado.

A grandes rasgos la obra se divide en 2 grandes
partes, La primera desde el arja y las 15 primeras
variaciones y la segunda desde la obertura a la fran-

4 K3 * » 1]
cesa hasta la ultima ovariacion y el aria que se re-

pite.

Desde otro punto de vista la obra esta sostenida
por 2 pilares. Uno al principio que consta del aria

y las dos primeras variaciones. El otro al final



En medio de estos 2 pilares.hay

nes cada uno. La primera variacion de:ca r

siempre un canon. En el primer grupo/el:canon.es al E
un{sono, en el segundo grupo es a. un-intervalo-.de
segunda, en el tercer grupo a la tercera y as{ suce-
sivamente hasta el canon a la novena en el noveno
s » 2

grupo. La segunda variacion de cada grupo es de ca-

, P
racter variado, mientras que la tercera es virtuosis-
tica y siempre para 2 teclados. Incluso esta tercera

variacion es llamada por algunos "arabesco".

IV. ANALISIS Y COMENTARIOS DE ALGUNAS DE LAS VARLACIONES
El Aria y todas las variaciones tienen forma bi-

naria terminando la primera parte en la dominante y

la segunda en la tdnica. Salvo las variaciones 3,9,

21 y 30 que constan de 16 compases y la segunda

parte de la 16 que se compone de 32 compases, las

variaciones cuentan con 32 compases, 16 en cada

parte.

El Aria nos introduce a la obra a traves de la

tranquilidad y ternura de sus 1ineas melddicas a-
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cbmpéﬁando‘a‘un bajo solemqé y puro; La primera va-
fiacidh, contrastando con el tema, inicia el camino
con un cardcter festivo y alegre. Esta variacion
esta escrita para un teclado. La 2a,3a y 4a variafy
ciones tambien son para un teclado, siendo la 3a' 
el primer canon (al unfsono). La variacidn 5. es la
primera escrita para 2 teclados y es muy fluida yk”f
alegre. La 6a variacidn es el canon a la 2a, de ‘un
cardcter calido y "cantabile", escrita para un fe—

clado. La variacidn 7 esta escrita para 2 teclados

1

no por sus elementos virtuosisticos, sino para con
trastar el contrapunto haciendo dominante a la me-~
lodfa de la mano derecha. En algunas ediciones es-
td marcada con "al tempo di Giga". La 8va. varia-
cidn es a 2 teclados, mientras que la 93 es el
canon a la 3a y esta escrito para 1 teclado. La
variacion 10 es para 1l teclado y es una "fughetta"
a 4 voces con el sujeto ornamentado. La llva. va-
riaé&én es para 2 teclados y la l2va. es el canon a
la 4a. Este canon esta invertido. Al igual que 1la
variacion 7, la 13 es para 2 teclados dandole
prioridad a una hermosa y fluida melodfa acompa-
fiada por un bello contrapunto a 2 vocés por 1la

mano izquierda. La virtuosfstica variacion 1% es

para 2 teclados y esta llena de trinos, escalas y



bra . comienza ‘con ‘'una ober-

- -7," P J
tura a-la francesa.: la.'primera parte de la variacion

es majestuosa‘ywm5f¢iél;‘éomo.se acostumbraba escri-
birlas es'esa.época; La ségunda parte es una fuga a

4 voces alegrery con un contundente final. Esta va-
riacidn, escrita para 1l teclado, es la dnica que cam-
bia de material tematico e incluso de compds de la
primera a la segunda parte. La variacion 17 es tam-
Vbieﬁ virtuosa, para 2 teclados y, como en la mayor{a

de .las variaciones anteriores a un canon, las ‘manos

se cruzan constantemente, -aumentando considerablemante

'su dificultad cuando son ejecutadas -en un solo tecla-

do. Las variaqionésﬁi&vyyli son para 1 teclado, sien-

do la primera el éahdn‘ la:se ta'yflazseguhda'de un

caracter dulce y tranquilo aplaCidn es para

2 teclados y tambien‘viftubSLStiéa.fLajvariacion 21

- T T TR s e e St e
vuelve al tono menor y es-una-de-:las-mas expresivas.

. : L s .
Es un canon a la séptima. La variacion 22 tiene mar-
cado "Alla breve", y estd construida a base de imi-
. - . . o !
taciones de un pequeifio motivo. La 23a variacion es

para 2 teclados con muchas escalas, adornos y ter-

ceras. La variacidn 2% es el canon a la octava, para

10

o



un teclado.”La~25a.variacion’es 1
véiiaéi&n,én'menor cado

caracter pasional..

Z'tegiados y léféT'

3 -haciendo con-

trapunto a las do;-del»qﬁnégi Lés véfiacio$es 28 y

29 estan escritas pafa Z;teéladasfy van.incrementando
la intensidad de la obra con mucha bravura hasta
llegar a la @ltima variacidn que es el Quodlibet.
Estékvariacion posiblemente le recordaba a Bach sus
Vtéﬁnibneé'familiares en las que al empezar cantaban
'fcdos'éﬁ'coro, improvizando cada quien, fragmentos

de éanciones populares provocéndoles gran hilaridad.

Las dos canciones usadas en esta variacion tienen

las siguientes melodfas:
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El texto de estas melodias es:

2. . "Betabeles y'éspiﬁadhé'méfllévafbn.iejos;
Si mi madre hubiera cocinado algo de carne,

entonces me hubiera quedado mds tiempo,"

La obra concluye,. como comenzd, con el aria
s . ) SRR
cerrando simétricamente y envolviendo asi una de
las mds grandes obras maestras de la literatura

musical de todos los tiempos.

12
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