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INTRODUCCION

La tragedia es un tema que ha sido motivo de estudio,
analisis y reflexidén de infinidad de pensadores y no solo de
fildésofos o tedricos de la literatura, sino de muchas Areas

del conocimiento humaho.

Este gran interés que desde hace dos milenios y medio ha
despertado en el hombre se debe a gque la tragedia plantea
asuntos que competen a la esencia humana, cuyos tépicos estan
realacionados con la paradoja humana de la vida y la muerte;
la felicidad y la desdicha; la belleza y la fealdad; lo falso
Y lo verdadero; la virtud y el pecado, el bien y el mal. La
tragedia se preocupa por la libertad del hombre y su destino,
por el poder, la sabiduria, el amor, la turbulencia de las
pasiones que 1lentamente entretejen sus tentdcules para
después apretarlos y asfixiar al incauto apresadg entre

ellos.

La simple enunciacién de la palabra tragedia, induce a
imaginar acciones terribles, desmesuradas, llenas de pavor,
perc tambien significa cavar en el misterio de la existencia,
en lo ma&s profundo de la naturaleza y de las fuerzas
demivrgicas gue mueven al universo. Por lo tanto decir

tragedia es decir sabiduria...

PFausto: ¢Sois Felices?
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Mefistéfeles: Somos poderosos, escoge entre el amor Yy
la ciencia, pues no hay otra eleccion.

Fausto: No sabemos nada y su prometida ciencia fue al
precio de la muerte; puede ser que la mnuerte conduzca
al mas alto conocimiento. Es decir a la nada.
Mefistdfeles: La ciencia 1llega, pero la sabiduria se
tarda y trae un pecho cargado, 1lleno de triste
experiencia, avanzando hacia la quietud de su descanso."

Dialogo de Fausto y Mefistoéfeles
(Goethe)

Sin embargo el hombre a pesar de la amenaza de
infelicidad eterna que pende sobre su cabeza desde los
origenes del mundo, siempre estda tentado a descubrir los
secretos ‘“prohibidos" para la humana naturaleza: En la
tradicion biblica Adan pierde el paraiso pero mnuerde la
manzana del arbol de la sabiduria; asimismo los cientificos,
los filosofos y los poetas han expresado esta misma inquietud
en innumerables obras:

“"Descender al fonﬁo del abismo ignorado

iqué importa infierno o cielo si he

de hallar algo nuevo?

Charles Boudelaire.

Empero, a pesar de esta preocupacién constante por los
asuntos que plantea la tragedia, todavia no se puede afirmar

que el tema esté agotado o bien que se haya podido explicar
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satisfactoriacente su origen y los muiltiples significados que
encierra este género dranatico. Se ha incursionado mucho en
€l desde diversos puntos de wvista y corrientes de
pensamiento; se ha analizado a partir de su estructura, de su
temdtica y su relacién cen el nito, del tipo de lenguaje, de
la funcisén del coro Y sus significados, de las
caracteristicas del personaje tragico o del hérce tragico,
porque en ello tacbién hay polézica; de su funcicén educadera,
de su relacidén con el oDito, de su representatividad cultural

y social; etc...etc...etc...

La interrogacidn sigue en pié ¢De doénde o por qué exmerge
este génerc avasallante, que fascina y aterra al hcabre a un

niszo tiempo?

Hay un fendrenoc evidente: la tragedia con todo y ser,
como nmuchos la han calificado, el género mas acabado de 1la
literatura dramatica, nc ha permanecido en cscena a todo lo
largo de la historia de la civilizacidén cccidental y no se ha
dado en otras culturas como género teatral aunque quizas se
pueda identificar el sentimiento de lo triagico en algunas
tradicicnes, cantcs épicos o expresiones liricas. V.gr. La

poesia prehispanica del pueblo azteca.

Por ni parte considero que si tien es nuy importante
establecer los origenes que como géneroc teatral tiene la

tragedia, esta labor ne parece nds apropiada para un estudio



arqueolégico de la literatura. En cuante a mi, me atrae con
mayor inpetu el dilucidar la. esencia del acontecimiente
‘trédgica y las causas que conducen al hombre a incurrir en la
culpa, y a cometer el error iremediable que lo conducen a su

destruccidn

Cierto es que lo trdgico plantea el problema ontologico
de la esencia del ser, perc también es verdad gque este
problema no se manifiesta como tal en toda época ¥y
circunstancia. Dicen los malos diccionarios que la tragedia
es un génexro gue presenta asuntos funestos y que el héroe
casi siempre muere, sin embargo, conviene sehalar que la
muerte por si misma no es tragica, lo tragico es la
conciencia gue la concibe y las circunstancias en que esto
ocurre. Lo tragico se presenta cuando la muerte viene no como
fin de la existencia, sino como exterminio © purga de 1la
vida. El ser trdgico se destruye porque su excepcionalidad lo
hace tan exclusive y singular que no tiene lugar en este
mundo, o bien se destruye por su terrible insignificancia en

la universalidad del hombre.

Lo interesante es descubrir y explicar el por qué de la
singularidad de los individuos y el por qué esta singularidad
llega 3 ser subversiva y destructora; puesto que no siempre
la unicidad llega a negar el arden y a constituirse en un
peligro para la superxrvivencia. Tenemos por ejemploc al héroe

melodramdtico a quien se puede catalogar como a un ser



extraordinario y sin embargo resulta todo lo contrario al ser
tragico, ya que su accién es impecable, y por lo tanto la
culpa no lo toca; incluso muerto, su ideal lo trasciende y lo
convierte en un wmodelo de conducta humana. Solo cae en el
error el héroe con falla, el héroe paraddjico, el héroe
tragico. En é1 la virtud y la maldad van de la mano. Terrible
ser cuajado de contradicciones. El personaje tragico va en
busca del amor y cae en manos del odio (Lear) quiere salvar
al género humanoc y lo condena al dolor (El diablo y el buen
dios) aspira a la gloria y es reconocido en la infamia
(Hamlet) La verdad se convierte en cruel mentira (Macbeth)
Espera hallar la felicidad por medio del poder, la sabiduria,
la riqueza y el amor y solo encuentra el tedio y 1la

desesperanza (Fausto).

La esencia de lo tragico esta en el error, en la accidn
prohibida, en la experiencia imposible. Se encuentra en el
ronpiniente del equilibrio arménico del hombre con la
naturaleza, con el cosmos y con la sociedad. Si el hozbre no
llega a rescatar su individualidad de la universalidad nunca
es ni serd en la eternidad; pero si su individualidad es tan
singular y extrana que confronte con 1la realidad serd

expurgado y cargara con la culpa de la vioclencia eterna.

Por otra parte, lo perfecto siempre es signo de maldad
en el hombre puesto que rompe con los limites de su humana

naturaleza, y al hacerlo trastoca el orden y la uniformidad



del universo. Sin embargo es signo de virtud pretender y
aspirar a la perfeccidn, 4&ngel o demonio, esa es la

disyuntiva del honbre, esa es la disyuntiva del ser tragice.

La tragedia profundiza en el misterio de la muerte, si,

pero porgue la nuerte es una extralimitacidn de la vida.

La tragedia en si, plantea el desequilibrio, el caos, el
rompiniento de la armonia, el desorden, la corrupcién, y todo
ello es nuerte, en ese sentido la tragedia plantea el tema

fatidico del término de la existencia.

El hombre tragico aparece por lo tanto, en una sociedad
en crisis, pero en un tipo particular de cisma social gque
enfrente al individuo o a los wvaleres y virtudes
individuales, con los valores de la masa. Que establezca
también el conflicto existente entre las fuerzas gque mueven
al universo y la realidad cotidiana. Entre la excepcién y la
norma. Entre la medida y el exceso. Entre la razén y la

pasién. Entre la razén y la inteligencia.

Deseo demostrar gque en la historia de la sociedad
occidental ha aparecido la visién trdgica de la existencia,
como parte del espiritu de la época, en dos ocasiones: La
época del siglo v a.n.e. en Grecla y posteriormente en 1la
época isabelina, y que este surgimiento de la concepcidn

tragica de 1la existencia se ha debido a circunstancias
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historico-sociales especificas gque han determinado y

construido la personalidad trigica.

La tesis gue presento la he dividido en cinco apartados:
En el primero desarrollo lo que para mi constituye el
sentimiente de lo tragico, a continuacién nme ocupo
sucesivanente del aspecto psicolégico (que desarrollo a
partir de 1la teoria freudiana de 1la personalidad), del
analisis ontologico de la esencia del ser, aportando un
estudio social, ¥y por ultimo, trato sobre los hechos y
circunstancias histdrico-sociales que dieron marco al
fencmeno teatral, de acuerdo a los diferentes factores que
considero influyen en el desarrollo de la personalidad, pero
teniendo siempre al individuo y a la sociedad como ejes

principales.

He sequido un método ecléctico tanto en la selecciodn de
textos como en la exposicién de ideas y analisis de las
circunstancias, aun cuando es preciso aclarar que me he

inclinado hacia una concepcién metafisica de la realidad.

No pretendo de ningquna manera agotar el tema y en muchas
ocasiones mi aportacién unicamente pudiera consistir en
apuntar ideas que posiblemente, en alguna otra oportunidad
tenga ccasion de profundizar, como en el caso del analisis de

los momentos histéricos del siglo xvi y el siglo V a.d.n.e,



en Atenas, en su relacién precisa con la construccién vy

desarrollo de la concepcidn tragica de la existencia.
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EL BENTIMIEKTO DE 1O TRAGICO

ASUNCION

Marcha sobre npi la realidad, no mas, no zas...

He pisotea cruelrmente y yo, Y YO .

no tengo valor para afrontarla;

Mejor dejar que me traspase hasta lo mis intizo de zmi ser

Todo en ni es dolor. Sopla el vendaval,

Y gritos zudos y cjos desesperados se pierden en la nada

cbonde habito? EZn ninguna parte...

21 océano destroza los acantilados del infierno

iMaldita sea! ;no hay piledad para ni!

Una gota de azor que llegara a ri alrma rne salvara...

ras no hay recediec. No zmas, no mds.

Manos rojas, sangrientas, como garras, giran las fichas

en las ruedas del tiezpo; el juego interninable ha
comenzado.

Voces, sonidos, risas,

crujidos de huesos espantosos se desgranan
vertiginosacente en el espacio, recorriendo coro torbellino
los circules y casillas de lubrico partido infernal que
nurica concluyd y continuamente ecpieza

nuerte, puerte eterna, grabada para siempre

en mi pecho, en nis palras, en mi frente,

en mi boca...No nds, no rds...

Arrastro piedras, trago zierda, zis ojos

se derr:ten en el fuegc del averrno

Cuervos desgarran =i vientre

iInsentato! ;La herejia es tu pecado!

Una vez rds, una vez nas

los engranes del destino encajan fatalmente en

su sitio; cuajadas de sangre las entranas

de acero, en abrazos de amor perverso.

Terrible, oh terrible coito desdichado,

para ti, para ni, para los sin espera,

las ondas suspendidas en el violento reflujo de la nada.

Hace ruchos afios, en el siglo v antes de Cristo, en la
Grecia antigua, Atenas para ser precisa, tuvo origen un
género drapatico llamado tragedia que habria de trascender no
s6lo a través del tiempo y del espacio sino de si mismo como

género dramatico puesto que desde el punto de vista
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ontolégico plantea la esencia del ser humano y el destino de

la humanidad.

El sentimiento de lo tragico no sélo se refiere a las
viscitudes gque los personajes sufren en el escenario, 1lo
tragico es una forma de concebir al mundo que nos rodea y que
tiene que ver con una visidén que observa la vida desde la
perspectiva de la muerte, desde la cara obscura del planeta,

desde las regiones ignotas de la fatalidad.

La tesis mas difundidas afirman que los cantos
ditirdmbicos en honor al gran dios de 1la vid, Dionisie,
fueron el germen de la tragedia. Estos eran ejecutados por un
coro de sdtiros dirigidos por un sacerdote y fue Tespis,
quien al introducir un personaje en escena que dialogara
tanto con el coro como con el sacerdote, dié origen al género
teatral. Segun Canpell, ditirambo significa "cruce de dos
puertas“l, y esto se puede interpretar como que la primera de
ellas corresponde a la del nacimiento y la segunda, a la de
la muerte. Ningun mortal se escapa de trasponer los umbrales
de la existencia, tanto con su consentimiento como sin é1,
consciente o inconscientemente, aterrorizado o sereno. EL
caso es que cualquier organismo vivo, desde una hunmilde
espora hasta el ser humano en toda su soberbia, tiene que
inclinar la cerviz ante el llamado de las fuerzas misteriosas

e inexplicables de la naturaleza.

1.Campbell, Joseph, El1 héroe de las mil caras, México, FCE,
1967
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El dios Dionisio (a quien se rendia homenaje afo tras
afio en la época de la cosecha, por los neses de enero y
~febz'ero) estaba representado por un satiro Jjoven, casi
adolescente, que poseedor de una belleza sensual se
deleitaba glotonamente con el vino que fluia del cuernoc de la
abundancia sostenido en su diestra. El vino rojo sangriento
afloraba lujurioso entre los labios del dios, quien entornaba
perverse los ojos, en la plenitud de la embriaguez, plenitud,
jay!, destinada exlusivamente a los habitantes del Olimpo y
nunca gozada por los hombres. La embriaguez que es inmortal,
para los hombres es borrachera, embotamiento de los sentidos,

malestar fisico, nausea.

Afo tras afio en la época de la cosecha se festejaba a
nuestre dies, en un principio con los coros de cantos
ditirdmbicos y posteriormente con representaciones teatrales
tanto del género tragico en las "grandes dionisiacas™, como

del género cdémico en las “pequenas dionisiacas*.

El término de tragedia proviene de dos vocablos, tragos
y odé, cuyos significados respectivos son macho cabrio y
canto, por 1o gue tragedia se puede interpretar como “canta
en honor al macho cabrio" que no seria otro que el dios
Dionisio, quien, como ya dije, estaba representado por un
sdtiro joven, Yy un satirc es de todos conocide que se trata
de un ser mitoldégico mitad hombre y mitad macho cabrio.

Dionisio, ditirambo, tragedia, profundec sentimicnto de

vivir y ¢por qué no? y sobre todo, de morir.
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Los ritos del dios implican eso, tocar con la punta del
dedo la llaga de la existencia. El soplo de la vida anima a

los fantaszmas de la tragedia.

El proceso vital de la fecundacién de la tierra quien
produce en su seno los frutos gue han de servir de alimento
al hombre, gue han de ser desgarrados por la voracidad de los
animales del bosque o bien cuya semilla ha de germinar
nuevanente en el seno de la madre tierra para que el ciclo de
la vida no se interrumpa. Todo ello implica fecundacién,
floreciniento e inmolacién tan dulcemente cruel...2, jamor
profundo e insidia nortal! Tales son los espiritus de la
tragedia, todo lo que palpita sobre la faz de la tierra y
bajo el espacio infinito estd destinado a desaparecer,
llamese planta, insecto u hombre ;muerte! imuerte! ;fatal
desdicha a la que sin embargo es necesario, es imprescindible
humillarse! ;aceptemos la devastacién de nosotros y del mundo
al cual amanos! .Pero no, el hombre nunca se ha resignado ni
se resignard a esta realidad y lucha inutilmente para escapar
de ella. Tcda la historia de la humanidad es una buena prueba
de ello. Ha sido una larga, larga batalla para sobrevivir. La
construccidén de las grandes civilizaciones, el desarrollo de
la ciencia, la técnica, la politica, el arte, es producto de

esa lucha.3

2.Rodriguez Adrados, Francisco, Fiesta, comedia y tragedia,
Madrid, Alianza, 1983.

3.0'Brown, Norman. Eros y Tanatos, México, Joagquin Hortiz,
1980.
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El honmbre desea apasionadanente ejercer control sobre la
naturaleza y sobre su propia sustancia y busca subterfugios
para enganarse y persuadirse de gue lo ha conseguido y en
ocasiones casi lo logra. Ostenta ante si mismo la imagen de
su poder y desvergonzadarmente se solaza en la contemplacion
de su obra jcuanta vanidad! pronto se precipitarara en el
abismo de la nada que lo aguarda inexorable un poco nas alla
del ragquitico reino de la razén en el cual ha puesto todas
sus esperanzas. Cuan ansioso el hombre quisiera retener el
tiempo que poco a poco lo liguida, pero el sonar de su
destino siempre esta ahi, presente en cualquier acto de su
vida. El nisterio se desplaza agazapado y sigiloso, etérec e
intangible, callado y mnudo para subita y bestialmente
lanzarse sobre la existencia humana a despecho de su razén,

de su inteligencia y de su industriocidaad.

Esta abrumadora realidad aplastaria al hombre si
constantemente estuviera ubicado en ella, asi que los dioses
son compasivos y han puesto una telarana ante los ojos del
hombre para que le permita ignorar el instante mismo de su
muerte pues no podria vivir en tan conpleta desesperacién
{(mito de Prometeo). Asimismo le proporciona la ilusidn de que
tiene una poderosa mente de excepcidn y que con ella puede
atrapar los secretos del universo. La verdad es que el hombre
muy poco sabe de lo que sucede mas alla de su planeta, de su
sistema, de su galaxia, del mundo de los infinitos de otras

dimensiones de distintas legalidades y cudn pobre es su
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conociniento sobre el obscuroc origen de su existencia Y mencs
de la terrible experiencia de vivir...El horror, el abisno,
siespre estian ahi en presencia constante, pero tazbién esta
la wvida y la terrible necesidad de ecprenderla y 1la
cozpulsién fatal de ser para existir y de existir para ser.

Porque ademds de existir el hombre precisa “ser”

Ie es absolutarante indispensable rzconocerse a si mismo
y diferenciarse del resto de la naturaleza y del resto de los
horbres. Si no ¢cémo consclarse de haber vivido y ya no
vivir? (cémo fomentar la ilusién de seguir viviendo y siendo
a pesar de todo? ;cdmo garantizar su permanencia en un nundo
amado porgue es nuestro y hostil porgue ya no lo es? 4 Es
imperative para €l, Dbuscar consuelo de su enfermedad vy
enfrentarse a la wvida coms unh guerrero para conseguir una
trascendencia gue al fin y al cabo es imitil y a nadie nas
gue a 81 imperta. Precisasente en el darse cuenta y asuwmirlo

estd la grandeza del hozbred.

-

& pesar de ello ¢quién escapa a este sino?, ;quién puede
librarse del afan de vivir para alge o para alguien, con

eficacia, eficiencia y... placer? Ay, la importancia de ser!

Los asuntes de la tragedia son asuntos de la muerte y de

la vida quec inexorable y fatidica nos conduce a aquélla.®

4.Unazuno, Higuel de, Del sentipients de lo trégico, Héxico,
Espasa~Calpe, 1982. También véase Kierkergard, Séren, La
enfermedad mortal, Hadrid, Sarpe, 1984,

S.Hegel, George, Fenomenologia del espiritu, Méxice, FCE,
1882,

§.Bentley, Erik, La vida del drana, México, Paidos, 1985.
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El ronmpimiento del orden, la falla tragica, 1la
responsabilidad del esciandalo, el enisario del caos, todo
ello forma parte de la esencia del caricter tragico, o néas
bien, de la vocacién tragica. La terrible exclusién del
mundo, de la realidad, la presencia del absurdo, lo abyecto,
lo impuro, ¢se pueden evitar?. No, al llamdo de la tragedia

nadie escapa. ?

No hay mnanera de eludir al destino que atrae, gque
fascina fatalmente, tanto da si se actta o si no. La
violencia se desencadena, 1la catastrofe se entreteje como

telarana del mal (Goethe).

Las realidades se entrecruzan, gimen, aillan de dolor y
destrozan al insensato envuelto en su torbellino. El hombre
tragico es rechazado por el mundo y su unica posobilidad es
la destruccidén de su ser en nultitud de particulas infames
que giran vertiginosarente en el espacio: jcuantas

desesperanzas!...

En la accion no caben calificativos de ninguna especie,
pues simplemente "es", y en ello precisamente reside lo
espantosamente bello y lo extranamente cruel. La naturaleza
triunfante se regocija infinitamente al demostrar una vez
mas, desenfadada de si misma, la logica impecable de su juego

macabro. Pero ¢cudles son los senderos de la fortuna que

7.Remarque, Jean-Marie, El retorno de lo tragico, Barcelona,
Peninsula, 1969.
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conducen al hombre inexorablementé a su perdicisn?, iqué
profunda grieta se encuentra en su condicidén que poco a poco
lo ¢onduce al abismo?® :Quizas la corrupcién, el vicio o la
perversidad se aduehan del elegido para hundirlo en la
desesperacion? (Se engaha a si mismo? Ronpimiento del orden
por hybris o por alguna otra razén, es el acto en si, pero
¢gqué lo ocasiona?, cun accidente?, ;es totalmente aleatorio?
o bien, ya estaba escrito en las tablas de algun dios

nmalévolo?

Los griegos antiguos decian que el hombre sensato era
agquel qgue buscaba siempre permanecer en el justo eguilibrio
de las cosas y asi pensaban, jes peligroso aspirar a masi,
jhay qgue tener cuidade de llamar la atencidn de los dioses!
Ho hay gue individualizarse, ni ponerse en evidencia ante los
demads. Cierto, toda diferencia por si misma es un atentado al
orden. S6la los dioses pueden y son extraordinarios, ningun
mortal debe aspirar a tanto. La pasidn es el grado de
intensidad con que se persigue un "algo" sea lo que sea y al
apuntar y al insistir una ¥y otra vez en el mismo sentido
huscando y rebuscando el solo y unico objetivo jquizés!t, si,
quizads éste se alcance al fin fatalmente, pero este éxito

efimero puede conducir al hombre a su perdicién.lo

8 Knight, ¢. Wilson, Shakespeare y sus tragedias..., México,

FCE. 1873.

9 Mondolfo, Rodolfe, La conciencia moral de Homerc a Demo~
crito y Epicuro, Buenos Aires, Losada, 1979.

10 carrol, Lewis, Alicia en el pais de las maravillas. Cuan-
do Alicia le pregunta al gato: zDonde estd el canino? y
el gato le responde: Depende a donde quieras ir. Enton-
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Ser mejor que los demds, nads valerosc gue los demas,
sufrir més que los otros.Pensar, vivir, crear mas gque los
dem&s...;jqué audacia por dios!,iqué terrible imprudencia!...
ahi va el insensato, cabalgando &dgil sobre el potro de su
desgracia.¢Es que acaso la existencia del hombre vibra en
ondas ritmicas que al igual gque otras, suben, bajan en
crestas , cumbres y simas espantosas? Se dice que el hombre
es el responsable de conducir su propia vida al desastre
porque alguna vez en circunstancia cruel tuve oportunidad de
decidir, y aparentemente y por eso es el amo de su destino:
s6lo gque tal vez, sdlo...jtal vez! La disyuntiva 1lo
descalificaba de antemano y fuera cual fuera la ruta elegida

la vida ya le iria rodando como un pedazo de nada.1l

Si es culpable :¢ante quién es culpable?, ¢ante qué es
culpable?, :por gqué es culpable?, :ante la realidad aborto
del infierno?, :(el diablo es culpable ante dios? y Dios ¢es
inocente Dios?...51 lo es, entonces esta& demente...En todo
caso la logica divina en ningun sentido es equiparable a la
légica humana, el hombre esta imposibilitado para
comprenderla quizds porgque la sufre cabalmente en carne

propia, pobre llaga palpitante.

ces Alicia le dice que no importa adonde siempre que

sea algin lugar. E1 gato afirma que caminando siempre

en el mismo sentido llegara a alguna parte.
11.Bentley, Erik, La vida del drama, México, Paidos, 1985.
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El misterio gque encierra la razén divirna esta plasmada
en la sustancia de lo tragico y la esencia tragica tiene sus
raices en el pais de los nuertos, en lo mas profundo del
Hades. Cuando Orfeo aprende realmente el oficioc de poeta es
cuando muere su amada y va a buscarla al fondo de 1los
infiernos y ahi la pierde definitivamente cuando estd a punto
de salvarla, en el momento crucial duda de si wmismo y @e su
poder y voltea a ver a la sombra gque lo sigue y ésta
desaparece ante sus ojos desesperados. Orfeo entonces aprende
el canto de la vida y de la muerte. Todos los grandes
cantores son tragicos. La religicén dionisiaca reconocia a
Orfeo como su fundador. Sus libros sagrados se remontan a las
revelaciones de Orfeo y sus sacerdotes predicaban gue el
hombre habia nacido de las cenizas de los titanes que después
de devorar a Dionisio fueron fulminados por Zeus; de ahi que
esté mezclado lo divino y titanico con la naturaleza humana.
El alma aprisionada en el cuerpo afora su origen puro peroc
debe pasar por infinidad de nacimientos para poder aspirar a
ello. En los ritos orgiisticos se desataba lo divino, seguian
con gozo a Dionisio danzando, gritando, en completo
libertinaje se herian sin doler, desgarraban con los dientes
a los animales del sacrificio y comian la carne cruda. Estos
excesos servian para purificar la sensualidad y a través de
esta catarsis religiosa retornaban a su vida armoniosa. Estas
costumbres se encuentran tanto en el ritc de Dionisio como en
el culto de Cibeles, ambos dioses agricolas que incluyen en

sus ritos los misterios de la fecundacidn, de la vida y de la
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destruccidén para dar lugar a una nueva resurreccién. El rito

de estos dioses se refire al transito entre 1la vida, la'

nuerte y un nuevo renacer.12

Ia tragedia, como ya lo habia sefalado anteriormente,
trata sobve los asuntos de la vida y de la muerte, es un
observar la existencia deszde la perspactiva de la destruccién
con la amarga experiencia y sabiduria de la fatalidad. Pero

no todos ni en todo son capaces O

susceptiklesz de tener é&sta2 an T cuesticnable fortunaz de

iluminar fatidicarente la cara obscura de la vida.

El ser trdgico sz gesta on el wvientrc de la nmadre y una

La accién tragica canmina en dos sendas opuestas, ya
porgue el persenaje la asuma hasta sus dltizas consecuencias
(Antigona, Edipo, Macbeth, Medea, etc...) o bien porgue se
iegue a vivirla y no acuda a2 los llazades engafiosos de la
fortuna.13 Mo irporta, para él no hay escapatoria. Sin

eabarge, ol seidalads 2o recponsakle porgue lac concecuencias

12.Muschg, Walter, Historia trdgica de la literatura, México,
FCE, 1977.

13.Kierkegaard, Séren, La enfermedad mortal, Madrid, Sarpe,
1984.
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son resultado de una toma de decisidén que lo hace culpable.
Lo tragico se presenta cuando no hay posibilidades de
conciliacién entre 1la realidad del pundo establecido y 1la

realidad del individuo.

El notivo de la presente tesis es reflexionar sobre las

causas que provocan esta cenflagracién trigica.
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PSICOANALISIS DE LA TRAGEDIA

Los misterics eleustinos, ritos griegos relativos a 1la
fecundacién y cosecha de los frutos de la tierral¢ plantean
la gran paradsja de 1la existencia, la gran paradoja de la

natualeza : la vida y la nmuerte.

vida, 1las fuerzas constructivas del universo que
organizan a los elerxentos , y nuerte, aquellas otras que los
dispersan en el caos para una nueva recomposicién; el proceso
sigue un orden vital superior cuya 1l6gica el hombre dista
nucho de conprender y sobre todo de aceptar. Muerte y vida,

vida y puerte interminables.14

Esta visién de la realidad se hace presente en los
grandes mitos del pensamiento griego: Orfeo y Dionisio bajan
al Hades a la regidén de los mnmuerteos y renacen entre los
vivos; Persdfone, hija de Dexster, desciende al mundo de las
tinieblas en el otofio para retornar a la tierra nuevanmente en
primavera. Es un drama de muerte y resurreccién. Esta misma
dualidad se encuentra en la explicacidn que Freud hace de los
instintos del hombre, en el principioc del placer o Eros y en
el principio de la muerte o Tanatos, Eros y Tanatos, vida y
muerte, construccién y destruccién, sistema césmico que

implica organizacisén y caos.

14.Asimov, Isaac, Los griegos, Madrid, Alianza, 1984, Cap.
*El surginiento de Atenas®, p. 75.

15.Rodriguez Adrados, Francisco, Fiesta, comedia y tragedia,
Madrid, Allanza, 1983.
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Adrados, entre otros, sostien; ;ue 165 Vro;ﬁ'.'gén'ésid'e la'
tragedia se pueden encontrar en los ritos agricolas que se
refieren a los nisterios eleusinos, ritos que representan una
visién magica de la existencia consistente en considerar a la
cuerte y a la destruccién como necesarias para la consecusién

de la vida.

Asi entonces haré por explicar lo trigico partiendo de
esa premisa, desde el punto de vista del psicoandlisis,
basandope sobre todo en el pensamiento de Freud, H. Marcuse y
de Norman O'Brown (El malestar de la cultura; El porvenir de
una 1ilusidén; Eros y Civilizacion; Eros y Tanatos). Estos
autores desarrollan, en las obras citadas, diversas teorias
acerca de los instintos de vida y muerte y plantean al
principio del placer en contraposicién al principio de 1la
realidad. Dicho de otra manera, la pulsién desordenada de las
pasiones en pugna con el sentido comin, el orden social, el
pensanjento universal, reflejado en la razoén pura y en el
sentido moral e introyectade en el "deber ser" del "super

yo™.

Por otra parte, es necesario tomar en consideracién
también, la busqueda incansable del hombre por encontrar la
felicidad, la satisfaccién que le pueda proporcionar alcanzar
la aceptacién de si mismo y consecuentemente el amor hacia el
propio ser y la identificacién con el  universo; la

sublimacién del narcisismo que es el amor a si mismo
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reflejédo en el wmurdo, &) objeto amado proyectado hacia el
exterior y o terrible de todo esto, 1la compuléién' de ™
atraparlo y poseerlo ilimitadanente.

Esta necesidad se plantea también en la metafisica, que
posteriormente abordaré, en el principio ontoldgico de 1la
busqueda del ser de ese logro inefable y de la "manera de
ser® del individuo en ia sociedad, y de la contradiccion que
se establece entre la realidad del ser individual y 1la
realidad del colectivo social. Contradiccion gque al
polarizarse puede ocasionar el aplastamiento brutal de 1la

personalidad.

El conflicto entre estas dos entidades se puede
presentar de dos maneras principalmente pero el final siempre
es el nismo, la aniguilacién del individuc. Bien el "yo"
queda por abajo de los reguerimientos de la realidad o bien
la realidad es quien no estd a la altura de 1los
requerinientos del  “yo". Esto es, @ el destino es
extraordinario y el yo no tiene la capacidad de afrontarlo, ©
es el "yo'" el estraordinario y su destino es infame. No hay
correspondencia entre el paradigma social, los

acontecinientos y el individuo.

La crisis se da entre la medida y el equilibrio del “yo"
individual con el colective social; el "yo" puede ser incapaz
de solucionar los problemas gue se le presentan en el nedio

por no contar con los atributos correspondientes al rol que
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el destino le tiene asignado y entonces sufrir el desastre
mas cruel de su existencia, por carecer del temperamento,
cardcter o personalidad requerides. El hozkre en cuestidn
desea empefiosanente poder responder a la fortuna, siente que
la pasion lo abrasa, la obsesidon lo aturde, cae en estados
letargicos depresivos insuperables, pierde 1la razén vy
desespera por sacar de si nismo la energia que no tiene o por
encontrar aquellas cualidades de las que carece, quisiera ser
“otro" y por ningun motivo ser €1, toda esta problemdtica al
final lo conduce a la destruccién. Hamlet es un ejemplo de
esta condicién de caracter. Veamos el principio del famoso

mendlogo:

*;Ser o no ser: he ahi el dilemal!

cQué es mas levantado para el espirito; sufrir

los golpes y dardos de la insultante fortuna, o
tomar las armas contra un piélago de calamidades y

haciéndoles frente acabar con ellas?*

Hanlet duda, duda terriblemente ante la accidn violenta
gue el espectro de su padre le ha conminado a realizar y por
otra parte esta obligado a llevar a cabo por tratarse de un
asunto que conmpete al honor, maxime siendo €l un principe de
la casa real hijo del rey y heredero del trono de Dinamarca:
la responsabilidad consigo mismo, con su estirpe y con su
pais es irreductible, no es posible renunciar a ella, perc

desgraciadamente Hamlet tiene una naturaleza sensible que lo
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dispone a la poesia, al amor, a la ternura, a los placeres,
no asi a la violencia, de tal nanera que cuando se ve en la
terrible necesidad de vengar a su padre carece de la energia
suficiente; la tremenda situacién lo paraliza, sabe que su
tio traicioné a su padre y lo hundié en el infieno al
asesinarle en pecado nortal, adenmds es perfectanmente
consciente de que su madre ha sido seducida y deshonrada por
su infame pariente quien se ha casado con ella para tener
acceso al trono gque le pertenece a Hamlet por derecho y gque
Claudio le ha arrebatado abusando de la debilidad de la reina
Y de Hamlet. ;Oh miserable y cruel situacion! Si, "algo huele

mal en Dinamarca, vientos de traicidén soplan en el aire".

No obstante y a pesar de poseer todas las evidencias que
condenan a su tio, Hamiet duda , se pierde en infinadad de
razonamientos y reflexiones acerca de lo que es la venganza,
el asesinato, el poder, la vida, el amor...,mientras tanto,
la accién se complica cada vez mnas. En lugar de actuar
conforme al derecho gque le asiste Hamlet enloguece vy
reacciona sin sentido, pata a Polonio y se convierte en un
vil criminal, por tanto ha fracasado en el rol de dngel
vengador gue se le habia asignado, no ha podido responder al
papel de héroe tal cual era su destino y con ello se ha
convertido en un ser peligrosc para la sociedad. Ofelia
pierde la razon y se suicida pues no puede asumir el odio
despiadado del que 1le da nuestras constantes su antiguo

adorador y con esa nuerte Hamlet pierde toda posibilidad de
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dicha 'y de retorno al =mundo racional, lejos de la pesadilla
que peco a poco le desarticula la mente. A pesar de la
desgracia que lo abruma y de la necesidad imperiosa de la
accién, Hamlet se nuestra absclutarente incapaz de realizar
una enpresa coherente conducida por su propia voluntad.
consciente de su debilidad Hamlet se lacenta anargamente por

la obligacion que le ha impuesto la fortuna: 1§

"iZ1 mundo estd fuera de quicio!...

1Oh suerte maldital...

iQue haya nacido yo para ponerlo en orden!l™...

{Hamlet)

£l otro caso gque rnencioné anteriormente es cuando la
realidad estd por abajo de la accidn desresurada del ®yo%
quien al buscar alcanzar el paradigma social se extralimita vy
rozmpe con el equilibrio del sistema, con el orden mnoral
establecido, con las norpas aceptadas por la realidad social,
al pretender que el nmodelo ideal se cumpla, sin reconccer los
limites tanto de su condicidén hunana como de los que sefala
la relatividad del mnundo real. Asi provoca el caos en el
cual se ve inmerse hasta su aniquilacidén. Se puede
ejenplificar este caso con el personaje de Antigona, quien
olvidando su condicién fermenina, su obligacidn de subdita de
Credn y ciudadana de la ciudad de Tebas, rompe con el deber
de lealtad gue la obliga con su rey y con su Estado y se

coloca por fuera de la ley humana, argumentande gue responde

16.FKnight, G.Wilson., Op. cit,
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a una ley superior y a una obligacién de sangre que 1le
indican que tiene el compromiso ineludible de dar sepultura a
su hermano. Antigona supone que la ley divina y la ley
personal que sustenta le otorgan el derecho de desafiar la
ley de los hozbres, pero al violentar los mandatos de 1la
ciudad Antigona se excluye de la comunidad a 1la cual
perteneca. Su destino, su temperamento y su cardcter la
impulsan nmds alla de toda obligacién humana y no sélo eso,
sino que la confrontan con €l mundo femenino pues ante él se
manifiesta, estando asi las cosas no le gqueda mas remedio que

morir.

La conciencia de culpa, la conciencia de ser el causante
directo de conducir la propia vida al desastre, se desarrolla
a partir del fracaso dei individuo por responder al ideal que
le muestra el "super yo". Por lo tanto la tragedia se da por
no llegar a ser guien "debe ser" como es el caso de Hanlet, o
bien por extralimitarse en una lucha apasionada por ser en la
scciedad y al avanzar en ese canino distinguirse de tal
manera que finalmente abandone 1los roles de la conducta
humana establecidos por la tradicién cultural, orillandole a
convertirse en un ser extrario para la humana nultitud, en un
Frankestein social que espanta y que cimbra hasta los
cimintos el edificio de la razén. Anatema viviente vy
sufriente en su obsesién por ser, gquien ya no vive aun
existiendo en el mundo de lo humano concreto pues ya se ha

transladado por siempre a la hiper-realidad sin posibilidad
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de retorno. Una vez que se ha palpitado al compas del soplo
divino © satdnico se hace de todo imposible respirar la
atmésfera terrena.

Antigona, a guien =ze he referido antes, logra
conciliarse con su destino, con su pasién de ser, pero esta
conciliacién proveca el roxzpimiento de otro orden y esta
arcmonia del "yo" consigo nismo va acozmpafiada del caos
universal. Para que el "yo" %"sea" tiene que negar al nmundo y
como éste no puede ser negado, se desencadena la violencia

que liquida al "yo".

La contradicecién en Antigona se establece entre el orden
social de Tebas, que significa la paz del reino y su
prosperidad, y el orden interior de Antiqgona, que significa
la libertad del individuo. La ldgica de los acontecimientos
se impone, Antigona estd condenada, pero Tebas, la ciudad de

Tebas, se ha salvado...

La busqueda de Antigona se ha dado "ante" la realidad y
no "en" e11a17, puesto que al asumir su obligacidén moral
particular, desconoce al nundo y a sus leyes. Para ella las
nornas scciales no tienen ningun sentido y al descalificarlas
no le concede ningin valor a lo establecido. Ignora el poder
del rey e ignora el poder de la casa, desafia todo ello, a si
nisna se siente nas valiosa, carece de humildad y la soberbia

la conduce de la mano. Quizds una de las grandes diferencias

17.Kierkegaard, Séren. Op. Cit.
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entre un destino heroico y un destino tréagico, precisamente

sea éste que estoy sefRalando.

Es pertinente aqui el preguntarse cémo se construye un
destino tragico partiendo de las premisas establecidas con
antelacion. Freud explica la vida humana a partir del
principio del placer (eros) y del principio de la realidad.
Afirma gue la energia que mueve al hombre, lo gque o motiva,
es el deseo de alcanzar la dicha en este mundo, sin ezbargo
"que el hombre sea dicheso no estd en el plan de la
creacionn18, por la razén de gue para gque la humanidad
sobreviva necesita transformar al rundo en el cual vive y
crear otro que le perpita satisfacer todas sus carencias,
incluyendo aquella que le fomenta la fantasia de ser el “"amo
de la creacién". La diferencia entre el hombre y los demds
animales es que el hombre crea cultura, desarrolla una
civilizacién en 1la cual vive, interactua, sobrevive Yy
permanece a través del tiempo, pues el hombre es un ser gue

posee una historia, esa es su tipicidad genérica.

Empero, para llevar a cabo su particular forza de
sobrevivir el hombre debe renunciar a una parte de si nmismo,
precisa reprimir sus instintos, ese es el precio de la
civilizacién. La energia destinada al placer debe desviarla y

proyectarla al trabajc productivo y solo algunas veces

18,Freud, Sigmund, A medio siglo de El malestar de la
cultura, Héxico, Siglo XXI, 1983, p. 35.
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creativo, casi siempre enajenado. Fatalmente solo a través de
la negacién de si mnmismo, el ser humano puede seguir
existiendo. Sin embargo scmeter a la naturaleza a la voluntad
de todos significa que entonces se trabaja para todos!®. como
consecuencia de este fendmeno, los apetitos humanes, sus
impulsos, valores, placeres, oportunidades de dicha, logros,
realizaciones, etc...se encuentran mediatizados por el bien y
el interés comun, la razdén de la colectividad per encima de
la razén individual. La "felicidad publica® que es la suprema
sintesis de la esperanza, nulifica las aspiraciones del yo
singular. Este principio conforma 1la realidad social tan
concreta y tangible como la realidad fisica, no es posible
ignorarla y para aguél que conscienterente o no, la desconoce
o la niega, estan reservados todos los horrores del infierno,
pues sufre las consecuencias atrcces que le ha acarreado su

inprudencia.

Ho obstante y a pesar del sonmetimiento de los instintos
al principio de la realidad, éstos siempre se encuentran
latentes en el hombre gquien nunca abandona la esperanza de
satisfacer sus deseos y alcanzar por fin la dicha y aun
cuando aparentemente haya renunciado a ella, solo habri
enplazado el npomento en gque pueda alcanzar 1la suprema
felicidad. Esta ilusidén, esta afioranza de algo que quizés
desconoce, es 16 unico que le da el sostén psicoldgico

necesarioc para poder seguir actuande, aunque 1la diaria

19.Freud, Sigmund, Op. Cit., p. 37.
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frustracién le provoque ansiedades terribles Yy angustias

crueles gque lo desconsuelan y lo llenan de congoja.
"si la cultura es la via de desarrollo necesaria
desde 1la fapilia a la hurwanidad, entonces la
elevacién del sentiniento de «culpa es inescindible
de ella, resultado del conflicto innato de
ambivalencia, cozo resultado de la eterna lucha
entre amor y pugna por ia muerte, y lo es, acaso,
hasta cimas que pueden serle dificilrente

soportables al individuo*?9,

“El sentimiento de culpa como el problema nds
importan te dei desarrclio cultural y =mostrar gue
ei precio dei progreso de la civilizacién debe

pagar se con el défit de t:u.lpa"z1

El hombre aprende desde que nace gue para ser aceptado y
amado primero por sus padres en el seno de la familia, en la
cual se reproducen las estructuras, relaciones y valores
sociales y ya nas grande, en la escuela, en la iglesia,
etc...esto es, que para ser aceptado en las instituciones
sociales debe aprender a contener sus pulsiones y tratar de
reprimirlas hasta su extinsién, lo que no es posible, o

modificarlas interiormente para sublimarlas en alguna otra

20.Ibidem, p. 40.
21.Ibiden, p. 40.
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actividad reconccida y aceptada con la finalidad de encontrar

satisfaccién al desec, en esta cpcidn alternativa.??

La particular nanera de la sublimacion del objeto del
placer gque asi podria encontrar posibilidades de satisfaccién
y aliviaria la tensidn angustiosa de la carencia, se debe a
las condicicones culturales de deterzinada organizacién social
¥y a la forma cozo esta sociedad conciba 1la realidad. E1
fendueno de substitucién del cbjeto del placer es que cuando
éste no est& percitido o no puede alcanzar satisfaccicn, el
"yo" debe abandonarle y reconstruirlo iraginariamente para
substituir al ocobjeto anterior. A esta substitucion se le
conoce con 2l nozbre de cublimacién del cobjeto anmoroso. La
energia psiquica del izpuiso se aprovecha en otras
actividades y el hozbre oktiene satisfacciones alternativas
al objeto de su deseo original, sélo gque cuando tampoco es
factible alcanzar el éxito en estos placeres substitutivos o
cuando el objeto amoroso original es tan fuerte gQue no es
posible olvidarlo, 1la izpresién de desastre se encuentra
presente, profundamente incertada en la conciencia, lo que

hace al "yo" terriblemente desdichado.

El ansioso deseo de vivir se nmanifiesta por la
cormpulsidn subline de "ser", porque solarente "siendo" el
hombre puede enfrentarse a la muerte a "esa fuerza superior

de la naturaleza, a la disposicion natural gque nos 1lleva

22.0'Brewn, Norman, Op. Cit.
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hacia la decadencia de nuestros propios cuerpos"23. porque
solamente siendo el honbre puede trascender y dejar su
huella, la serial de que paso por este mundo. El "yo" por 1lo
tanto tiene que olvidar sus instintos primarios porque éstos
no lo ayudan a "ser" ni a "trascender", para lograrlo tiene
no sdélo gque relacionarse consigo mismo sino "ser" ante un
tercero, ante 1la realidad. La trascendencia y destino
individual tiene que vivirse en el contexto del destino
universal de la humanidad de acuerdo al romento y a la época
en que se vive. El peligro es que cuando el honbre gquiere ser
"ante" este destino Yy no “en" este destino y pretende
trasponer su propia condicién humana y social y estar por

encima de su realidad el castigo es la nuerte. 2%,

Sin embargo tal vez el deseo oculto del hombre es el
afan no permitido de su existencia, lo prohibido, la esencia
nisna del pecado, es el deseo de "ser" sin
mesura...infinitamente “ser". Ese es el deseo de Fausto, el
hombre. También es el deseo de Lucifer, ser como Dios pero no
"en" él sino "ante" él....ese es el espiritu de Satan al cual
el hombre teme porgque no sabe gque Satan esta dentro de si
nismo en su deseo de ser en la inmortalidad, pero distinto y
Unico, sin limitaciones, sin orden ni concierto. en su deseo
siempre presente de dominar a la naturaleza hasta desgarrar

el velo del misterio que la cubre y poseerla toda.

23.Freud, Ssigmund, Op. Cit., p. 50.
24.Kierkegaard, Séren, Op. Cit.
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Esa es la supresa voluptuosidad de la existencia, ese es
el placer paldito. Llas expresiones “contra el hado® o no
conforse con el hado® gque se hallan en Homero en
contraposicidén a "conforme al hado” o dentre de los linites

del hado™ tiene ese significado fundazental,?5

Por eso el hozbre pierde el paraiso, para recordar gque

sus aspiraciones son suchas pero sus pies son de barro.

Calderén de la Barca pone en boca de Segismundo en La

vida es Suefio esta aspiraciln imposible del hombre:

* 1Ay misero de mi,

Ay infelice,

apurar cielos pretendo

ya que e tratails asi

que delito cometi contra vosotros naciendo
aunque si naci ya entiendo que delito he cometidc

pues el delito mayor del hombre es haber nacidolr

El grado de posibilidad de que los deseos sublimades del
hombre se cumplan se encuentra en relacidén con la vigencia y
aceptacion del tipo social que seleccione para construir su
propia persconalidad gque debe estar de acuerde con su

condicion individual tanto fisica como mental y que adenas

25.Jaeger, Werner, Paideia, México, FCZ, 1881.
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los roles de conducta gque este tipo social desenpena,
cbtengan éxito en las relaciones sociales establecidas.

la wvigencia de los roles de conducta se da en relacidén
al sistema de sociedad en donde se desarrollan, a la forma en
que solucionan los problemas que se presentan y al grado de
creatividad con gque lo hacen. En una sociedad en conflicto
los tipos soclales y roles de conducta establecidos entran en
crisis asi como los valores morales en cuyo nmarco se han
integrado. El codigo forral de las relaciones humanas deja de
funcionar y cada vez se presentan con nas frecuencia las
conductas inforzmales, por la razén de que las formas resultan
derasiado estrechas para satisfacer las necesidades que se
dan en la realidad social. Por lo tanto las acciones gque
realiza el honbre son aceptadas o rechadazadas conforme al
reconocimiento del lss valores gque definen al bien y a la
virtud social; asi tenemos que lo heroico puede transformarse

en criminal o viceversa.

Los héroes homéricos de la guerra de Troya, una vez que
han cumplido su cozetido, se destruyen entre si o les aguarda
en sus hogares el punal del asesino porgue resultan
extravagantes y peligrosos fuera del mundo de la violencia en
el que han encontrado la realizacién de su destino. Fueicn

necesarios en un momento pero al siquiente tienen que morir.
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Ssin embargo el sino del hombre es violentar a 1la

naturaleza, a la sociedad y a si nismo. 26

Siempre es “ante" alguien, nunca "en" alguien, ahi esta

implicita la negacion, o tu, o yo...y el "yo" ante si mismo.

Si es asi ¢no hay posibilidad para el amor?, ¢sélo

existe para el odio y la destruccion?

La soberbia es el pecado de Satdn y es la unica culpa
que se paga con la nuerte eterna y esto no es un principio

moral, es el orden de las cosas,

Lo "mejor" sin enbargo, es en todo semejante a la
soberbia "llamo experiencia a un viaje al punto extremo de
las posibilidades del hombre"?? | 1a tibieza, por otra parte,
el mismo Jesius la compara con el vémito en el Sermdén de la
Montafia, puesto que pudiendo vivir no se vive y pudiendo ser,

no se es.
Los tibios no van al cielo, no van al infierno; dirigen

desatinados la carroza de la infelicidad. Para éllos es el

limbo, el vagar sin rumbo para toda una eternidad.

-

26.Bataille, Georges, El1 Aleluya y otros textos, Madrid,
Alianza, 1981. Léase “La experiencia interior”.
27.Ibidem.



FILOSOFIA ¥ TRAGEDIA

El ser se puede definir como la nocién general de ser o
"ser posible" entendido cono forma elemental y originaria de
la mente humana y como condicién de todo conocimiento,
Carabellese considera que la conciencia es el unico punto de
partida y el dnico fundamento de la filosofia asi como el

conocimiento que el sujeto tiene del sex.

El ser, la necesidad ineluctible de “"ser" en el tiempo y
el espacio, la necesidad de ser para no morir, de reconocerse

y aceptarse fuera y dentro de si nismo.

El ser es la "posibilidad® de realizarse en la vida. Es
la posibilidad de que aquella imagen que el hombre tiene de
si mismo, aguella que ha reconstruido en su interior,
fantasia viva del ideal que ha introyectado en su conciencia
por identificacién con el "objeto amado" que desea poseer,
que desea hacer tan suyo cono para convertirse en él; tenga
la posibilidad de hacerse tangible y dinamico en el exterior.
Imagen proyectada de aquella intimidad que ha conformado y en
donde ha puesto tode su amor y su esperanza. Espectre de su
ser mas vital y significativo, en el que aguellas
palpitaciones, ansiedades y tremolinas interiores se plasnen
en la imagen viva y actuante, quien con la posibilidad de

aobrar tiene la gran oportunidad de trascender y perdurar o al
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fin perderse en la vaciedad del olvido. He ahi el riesgo de
vivir. Imagen inventada por el "yo™ y por la gue espera ser
apado y afazade. Izagen Y preoyeccidn que ordene al mundo y a
su existencia y gque justifigque al hombre de haber nacido,
irzagen que no desaparezca nunca, gque no la "togue" la nuerte,

la terrible orfandad de la vida.

Participar armdnicarente con el orden universal en
confornidad con la légica general del Cosmos, con la légica
de la sociedad, con la l6gica del hombre...En verdad, verdad
y afirmativo, que el ser no desea otra cosa, ni persigue
ninguna otrs, pues terrible destino es perderse. Quien no
encuentra su lugar en este nundo y es rechazado o ignorado
por él, estard cuerto para la vida y la vida estara nuerta
para ¢él, Yy sn ecbargo y a pesar de estar tan nuerto penar y

seguir penando en los circulos del infieno.

Ser si rgpismo y ningin otro, ser si mnismo en la
conciencia y en el "modo de ser" en las formas de
zanifestarse, de vestirs , de expresarse ante los denmds. Ser
a través del tiempo, sin soltar jamids nada de si mismo, en un

constante retorno al ser.

Heidegger dice que el hombre se ha olvidado de si y que
es necesario recordar y si es preciso volverse dentro y
permitir que surja la nostalgia de nuestro ser, que fluya a

borbotones hasta gque nos ahogue con su presencia, con el
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gusto y dolor de saborearnos. Hay que recordar ‘la - pregunta
izposible, la pregunta por el ser y partir de la conciencia

para regresar al punto de la substancia del ser.?8

LEYENDA DE PROMETE!

1)} Prometes fue azarrado al Cauwcaso por haber revelade a los
hozbres les secretos divinos y los dicses mandaren a las
dguilas a devorar su higado, perpetuazmente devorads.

2} Prometeo, aguijecneads por el dolor de les picos
desgaradores, se fue hundiendo en la roza hasta compenetrarse
con ella.

3} La traicidn fue olvidada en el curso de los siglos. Los
dioses la olvidarcn, lus dguilas la olvidaron, él1 Rmismo se
olvidé.

4} Se cansaron da esta historia insensata. Se cansaron los
dicses, se& cansaron las aguliass, ia Berida se cercd de

cansancio.
Quedd el inexplicable pefiasca.

LA leyenda guiere explicar lo inexplicable. Como nacida

de una verdad tiene gue volver a lo inexplicable."29

Uno de los sentidos de la historia gue nuestra Heidegger

cozmo conscuencia de la caida en el alvide de la pregunta por

28.Heidegger, Martin, £l ser y el tiempo, México, FCE,
1977.
29.Kott, Jan, £l zanjar de los diocses, México, Era, 1977.
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el ser, es la “tradicidn", ésta se refiere a la concepcidn
que posee el "uno" de lo existente. Dice Alberte Costante en
el estudio que hace sobre Heidegger, que el "uno" es el modo
opuesto a todo lo singular y que el individuo queda absorbido
por el "ser uno de tantos™. La mayor fuerza del “uno" dice
Constante, radica en 1la mayor pérdida de la singularidad,
pues en el "uno" es donde se pierden totalmente los contornos
de cualquier individualidad. En su lugar aparece el "ser de
la cotidianidad" que "plensa como se piensa, que juzga come
se juzga y cree lo gque se cree, pues el 'uno' es ya la masa

indiferenciada".39

Por otra parte Xierkeegard dice que el yo es la relacién
que se relaciona consigo misma, que el yo no es la relacidn,
sino el hecho de que la relacién se relacione consigo misma.
Dice también que si la relacién ha sido puesta por otro, este
otro" es lo tercero en la relacidén, pero esto tercero es por
su parte una relacién que a pesar de todo se relaciona con lo
que ha puesto la relacién entera, a relacidén que se
relacicna consigo misma y con un tercero es el "yo" del

honmbre. 31

Esta relacién cxpresa la imposibilidad de que el hombre
por si mismo pueda alcanzar el equilibrio y armonia

interiores a no ser que mientras se relacione consigo nismo

30.Constante, Alberto, El retorno al fundamento del pensar :
Martin Heidegger, México, UNAM, 1980, p. 39.
31.Kierkeegard, Séren, Op. Cit.
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lo haga tazbién respecto de aguelle gue ha puesto toda la
relacién. Esto implica que para ser, no basta ser si xmisxo,

sino que es necesario ser, significar para un tercero.

Dice Kierkegaard que esta tercera relacion es el poder
que creo al yo. Pero, ¢qué o quién podria ser este poder?
para Kierkegaard es claro gque se trata de dios y aungue esta
explicacion desde luego no se acepte por muchos, lo que si se
puede plantear es que esta relacion tercera es aquello que
justifica la existencia del yo, gquien lo asume, ante quien es
o ante quien vive. Bentley dice que :"el hombre sienpre desea
ver justificados todos sus actes y que uno de sus mayores
deseos es el gue se le justifique, no el ser justo realmente,
y si insistentmente persique ese deseo es porque no hay
justificacion posible“32. Puesto que el hombre no se puede

perdonar a si niszo no hay forma de evadir el sentimiento de

culpa ni de redinir la falta.

Ese tercero en la relacién del ser es ante gquien
quisiera verse justificado y aceptado. Ese tercero es el
poder gque lo trasciende y ante quien tiene significado su
ser, ante quien quiere construir su vida, ante quien la
"posibilidad de ser" se raterializa, aguél guien lo juzga y
inico quien puede perdonarlo. Ese "tercero" se encuentra en
todas partes, se encuentra presente introyectado en 1la

conciencia. Por lo tanto, a saber, no hay escapatoia.

32.Ibiden.
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En el relcdraza, el hérce no se responsabiliza de los
zales que le ccurren en su existencia, es el "villano" quien
For todos los rtedics busca perjudicarlo y es guien carga con
la culpa entera, sin discusidén. Denunciando al villano o a la
villania coxo tal, el orden representado por el héroe,
paradigma social, triunfa en todo su esplendor, el capino de
lo justo y razonable es claro y no hay posibilidades de
perderse. No sucede asi con la tragedia, pues en ésta el
héroe tragico =mismo es gquien con su accion personal provoca
el desorden y es gquien conduce su propic destino sl caos, al
desastre irreparable. Pasién gque palpita y forma parte de él
Yy gque adezds y a pesar de todo esta obligado a vivir y a

vivir en plenitud. jihuir!! g:hulr?? ;;izposible!!

ren la vida trdgica, por Dios,
no se rnecesitan villanos! las pasiones tejen la
trapa; sopos traicionados por lo que es falso en

su interior®.3?

La vida que la odiosa padre naturaleza nos mandata a
vivir para ser, es accidén y no reflexién, el ser por lo tanto
se mide en la accién y no en la reflexién. La accidén es
pasion, la pasidn es accidn; la pasidn de existir, la pasidén
de ser, la pasidn de crear la "obra" y a través de ella

buscar significado y trascendencia a nuestras vidas.

33.Meredith, George, Azxor moderno.
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Por esto mismo, la gloria, la fama, el reconocimiento
social y la aceptacién de los otros hombres, el demonio y el
poder sobre la humanidad o sobre si mismo, el triunfo en el
amor, el éxito...solo se puede dar en la relacion "tercera" y
ésta se establece por medio del "yo dindmico® en los "modos"
Y "maneras" de ser. La frustracién, la incapacidad, la
nulidad en 1la relacion, expresion y formas del ser, 1la
inmensa negacién del yo, se presentan calladas y terribles en

la angustia de la ausencia.34

Samuel Becket, plantea en 1los personajes de su obra
Esperando a Godot, la espera interminable del acontecimiento
que explique al hombre la razén de su existencia, pero ahi no
sucede nada...y esto es terriblemente desesperante. La
palabra no existe. Dios es mudo. No hay justificacién para
este mundo. El hombre vive, sufre, gruiie de dolor pero todo
es inutil pues no hay quien embellezca esa futilidad jvano es

el sentimiento!

Kierkegaard opina gque hay dos motivos por los cuales el
hombre cae en la desesperacién. Uno de ellos es la pretensioén
inquebrantable de ser y el otro es el deseo de no ser quien
se es. Aquél avanza y trata por todos los medios de imponer
al mundo su personalidad, ser asumido y aceptado como alguien

valioso, ser amado al fin y formar parte de la fraternidad

34.Xierkegaard, Séren, Op. Cit.
35.Jaeger, Werner, Op. Cit.
36.Bataille, Georges, Op. Cit.
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humana y del Universo. El otro caso es cuando el hombre desea
con toda su alwma ser alguien distinto a quien es y se odia a
si misno constantemente por no lograrlo. Ambos sin embargo
desesperan por 1lo mismo, pues ninguno de ellos quiere ser
quien es, ninguno se acepta tal cual ni acepta la realidad en
la que vive. Hegel plantea el conflicto del "ser” entre el
"yo" gue "desea" y el "yo" que "debe", entre el "ser" y el
"deber ser". Malo, malo es cuando entre estos aspectos se
desarrolla antagonismo y peor aun cuando en el aspecté del
"deber ser" encontramos contradicciones entre las diferentes
obligaciones morales. Cuando las "“virtudes" se contradicen a
si mismas, Y lo falso se anida en ellas. Este fendmeno se
presenta cuando hay una fuerte descomposicidén social. que se
ve reflejada en la pérdida o crisis de los valores morales,
nismos gue caracterizan al bien y le dan un significado a la

vida humana y a la realizacion del ser.

Esta desconposicién social interfiere directamente en
los limites de la libertad del individuo e influye en la toma
de decisiones de la forma como solucicna los problemas de
toda indole que se le prsentan en su existencia. Cuando el
ser quiere afirmarse tener éxito y trascender, se ve
compulsionado a realizar acciones que provocan un rompimiento
del sistema que ocasiona desorden tremendo, <caos Yy
destruccién, no obstante el hombre siente la necesidad de
realizarla porque si, no lo hiciere el atentado seria en

contra de su propia personalidad pues con tal accién estd
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conprozetida su esperanza de ser y trascender mas alla de la
existencia, ya que lo que se esta jugando es su propia

inmortalidad.

En tal situacidén entonces, el desorden como consecuencia
de su accién se dard en su espiritu, en la esencia y
substancia de su singularidad, singularidad que se perderia
en el dejar de ser, y ser "uno de tantos" El individuo en
consecuencia sufre profundamente e intenta con desesperaciodn
sequir siendo €l misnmo a pesar de todo aunque se engafa, pues
lo gque €1 desea apasionadamente es ser otro nuy distinto. En
suma, para este ser no hay salida ni alternativa alguna, su

yo estd irremediablemente destruido y su nuerte serd eterna.

Aristételes dice que el personaie trigico es complejo
moralmente, puesto que de él1 no se puede afirmar que sea
enteramente bueno o enteramente malo pues cuando el personaje
se precipita en 1la desgracia produciria en el publico
indignacién o gusto, en lugar de coxpasién y terror por la
suerte del héroe, siendo esto ultimo lo que se pretende. No
obstante. Aristdteles afirma que el héroce tragico es "mejor”™
que los demds, y es esa circunstancia precisamente la gque
encierra fatalmente su destino. Paradoja cruel e irdnica. La
senilla que engendra la virtud tacbién produce el fruto de la
perversidad.

Ser nejor significa poseer aquellas virtudes que son

apreciadas en ese ponento Yy poseerlas en un grado mas elevado
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gue los denads, estas virtudes son las gue han conducido al
éxito al héroe, llenindelo de fama y gloria. En ese estado de
satisfaccién es cuando el heérce corre =ds peligro de
perderse, pues cree infinitanente en si rismo, en la validez
de su ermpresa y en el hado que 1lo protege; 1llega a
considerarse un ser extraordinario, elegido de los diose e
hijo predilecto de la fortuna y entonces quiere ser nds aun
de lo que es, no se conforma con la medida humana, 1la
ambicidén lo ciega y se olvida de su condicién mortal, cree
gue la realidad se ajustara a todos sus caprichos, para €l no
hay leyes que valgan, las leyes y normas de conducta son para
los débiles o los mnediocres. Esta pretension lo inmpulsa a

seguir fielmente su destino de aberracién huwmana.

Homero se refiere a la areté,3? como al deber aunado con
el ideal moral de la aristocracia y a las altas exigencias
espirituales a 1las que estd sujeto el héroe, pues su
actividad querrera ademas de proporcionarle la victoria sobre
el enemigo debe conducirio por el camino de la fama y de la
nobleza. El héroe esta destinado a la realizacién de empresas
imposibles, acecién extraordxanrxa que ademas estd obligado a
accppafiar con discursos grandiiocuentes, adecuados para
enfatizar lo desmesurade del acto, colocado fuera de tode
contexto cotidianc. La simpatia que los Aqueos despiertan en
Homero, dice Jaeger, no es por la justicia y razén de su
causa, sino por el resplandor imperecedero de sus actos Yy

pasiones desmedidas, lejos de todo limite humano. Empero
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después Qde alcanzar la gloria y de haberse ganade sin
discusién su entrada triunfal por el pdértico de la historia;
los hérces de la guerra de Troya se han precipitade une a uno
en el abismo, bebiendo hasta las heces el cdliz amargo que se
ofrece fatalmente a los singulares, con ello pagan el costo
de la diferencia. La madre naturaleza, no cabe duda, es una

envidiosa.$

No bien llegado al hogar, Agamerndn encuentra la nuerte
asesinado brutalmente por su esposa y por el amante de ésta,
Egisto, quien a su vez con esta accién venga en aganemndn la
watanza de sus hermanos realizada por Atreo, padre de los
atridas., El gran Agquiles muere a manos de Paris,y previamente
Héctor, su hermano, habia caido ante Aquiles y arrastrado
salvajemente por €l alrededor de las murallas de su bien
amada ciudad de Troya. Ajax enloquece de rabia y al perder su
dignidad no le queda mas camino que suicidarse. Odisec tarda
diez afios en regresar a Itaca. Uno a uno va cayendo
inexorablemente en las manos de Hade :Por qué 1la Diosa
Fortuna se muestra tan terrible con aguellos que parecian ser
sus hijos bien amados? Los doto desde su nacimiento de una
serie de cualidades que les permitid destacar de la multitud,
ciertamente eran los mejores y pretendieron lo imposible y si
aspiraron a mas es porque se creyeron con ese derecho. La
nedida que requerian para ocupar su lugar en este mundo era
de muy alta denominacion. Ser para ellos significaba obtener

la inmortalidad, ningin punto menos que eso. "Pues sdlo
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pretendiendo lo izposible el hoxzbre logra =nodificar 1la
circunstancia y transforzar al pundo®37, Para los hunildes,
sobrevivir es suficiente; para los "elegides” scbrevivir no

izporta.

Hay que agotar el vino generoso de la vida y énbriagarse
en los vapores de la existencia. La borrachera del éxito
produce ceguera Yy la ceguera, perdicién. El héroce, como ya
dije, deja de considerarse a si nisrzo como un ser vulnerable,
sujeto a las niscas neormas que todo el resto de la hunmanidad.
Cree que 1las reglas sociales, existenciales, norales,
religiosas, naturales, cdsnicas, son para los necios, para
los cobardes o para los déblles, no para él, quien se siente
por fuera de este nundo. El orgulle y la soberbia lo colman,

lo aturden, préximo esta a caer.

Lucifer era el nejor de los 4angeles, el pids cercano a
Dios, sus nerecimientos casi los mismos ¢Por qué no ser como
Dios? ¢Por qué no ser Dios? su condicién de &ngel se ha
olvidado, él ya no quiere ser mds angel, ahora, en el carino
de la perfeccidn, desea terriblemente ser Dios, la pretensién
se ha desbordado de si nisma, el fuego helado de la impiedad
pervierte la légica preciosa del wuniverso. El inmenso
torbellino del cacs amenaza con destruirlo tode. Hay que
acabar con el agente provocador del desorden. Pl 4Angel

externinador extirpa al maligne y lo arroja innisericorde al

37.Bukarin
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abismo. El equilibrio se restablece y surge nuevamente "la

paz en la tierra a los hombres de buena voluntag®,38

No cbstante al llamado de la suerte nadie puede negarse,
pues si asi lo hiciere Y dejara pasar la oportunidad sin
atreverse a ello, janas también podria olvidarlo. Encontrar
que la "posibilidad" de ser fue mucha y ahora ya es nada
debido a la falta de osadia jes insoportable! recordar lo que
pudo haber sido, mds valdria sufrir por lo gue fue, aunque lo
que haya sido es el terror. Esa es la disyuntiva tragica a la
cual se refiere Goethe, Sea cual sea 1la decision del
personaje el resultado siempre es el mismo no hay escapatoria
ni piedad para él, la trampa se ha cerrado, atrapado para la

eternidad en lo falso y dudoso de la existencia humana.

Kacbeth escucha el llamado de las brujas y cae en la
tentacién. Si, él puede ser Rey, no hay nada gue se lo impida
puesto que las mismas viejas le han asegurado gue no tiene
nada que temer de los hombres, puesto gque solo aquél no
nacido de mnujer es el unico que puede hacerle dafio. Su
conciencia hace que dude ante el asesinato pues le debe
lealtad a su Rey ademas es su huésped por esa noche y su
honor de caballero le impide aprovecharse de las personas que
han buscado abrigo y proteccién bajo su techo:; sin embargo no
puede olvidar gqgue las brujas le han augurado que su destino

es ocupar el trono de Escocia y ahi se presenta la

38.Milton, John, El paraiso perdido, México, Porria, 1977.
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disyuntiva, Realzmente Duncan es un rey probablemente
bondadosc pero débil puesto que ha sido Macbeth quien con su
hapilidad gquerrera le ha consevado el trono, :guién por lo
tanto warece ser rey? ¢cémo dejar pasar su destino? Macbeth
se decide y encuentra la destruccidn. Pero observenmos la
situacién a la inversa, si esa noche Macbeth se hubiera
defendido de !a tentacién y no hubiese asesinado a Duncan

¢hubiese podido dormir tranquilo?...
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En los anteriores capitulos he enfocado el conflicto
trigico desde diversos aspectos, tozando en ccnsideracién
estudios de la personalidad desde el punto de vista
psicoanalitice, ontolégico, filoséfico; lo que ahora pretendo
es hacer un breve estudio sobre los aspectos socio-histéricos
que a =i consideracidn, influyen en el desarrolle de la

visidn trégica de la existencia en el honbre.

Afirmé que lo tragico se daba cuando se presentaba una
contradiccién irremediable entre el "yo" individual y el "yo
universal, este antagonisro se desarrolla cuando la libertad
del personaje tragico se materializa en la decisidn de
realizar la accidn imposible, que fatalmente lo conduce a
povocar el desorden tremendo en alguno de los sistemas de
caracter universal o bien lo tragico se presenta en 1la
renuncia del individuo a esta libertad y a la necesidad de

negarse a si mismo como ser.

De cualquier manera para el "yo" tragico no hay
alternativa, la disyuntiva no tiene solucidén puesto que su
existencia por si sola es subversiva y su individualidad
violenta el orden establecido, ya sea de la naturaleza, de la
sociedad, o del Cosmos. La fortuna del héroe tragico es

aberrante en si misma y no le gueda mds nada, que aceptar
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;ufgirrren ‘carne “'propia “1a destruccion, Su caida = es
imprescindible, no por razén, ni por justicia, menos tedavia
por expiacioén; simplemente cono consecuencia légica, porgue
quien altera el orden vital del nmundo, sea cual sea ese orden
y sea cual sea ese nundo, necesariamente se excluye a si
nismo, y por toda una eternidad, de la posibilida& de "ser®
en ese orden y de "estar" en ese mundo, sin aparentes
esperanzas de reconciliacién. Digo aparentes porque algunos
estudiosos del fendneno trdgico sostienen que la culminacidn
de 1la accidén tragica precisamnte se encuentra en la
reconciliacién del héroe con su destino y con el mundo y
afirman que esta reconciliacién se d& por medio del
conocipiento profundo sobre 1la 1légica wuniversal de 1la
existencia que el personaje adguiere . a través del
padeciniento que le ha ocasionado llevar la experiencia de su
pasién hasta las ultimas consecuencias "Hay que tener el
valor de amar nuestro propio destino por cruel que éste sea".
Hegel sostiene que la sabiduria y la dignidad del hombre
consisten en darse cabal cuenta de su terrible
insignificancia e intrascendencia y asunmirlo asi,
absolutamente.39 Digo absolutamente porgue la relatividad es
privilegio de 1los inmortales, para el hombre pobre ser
efimero, su existencia es absoluta y su no existencia,

también.

39.Hegel, George, Op. Cit.
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Sin embargo es de tomar en consideracidén que el hombre
nace, crece, se reproduce y cuando es necesario, muere y no
por ello es tragico y que dicha visién del munde no es
universal, para ser exactos debemos reconocer gue esta manera
de concebir al mundo Yy su presencia en 1la literatura
dramidtica solo se ha dado en el mundo occidental y unicamente
en tres épocas historicas distintas: Siglo de Pericles, o
siglo V antes de nuestra Era, en Atenas; En el Renacimieto,
en el teatro isabelino, y en la época actual. Las tragedias
de Racine y Corneille tienen otras caracteristicas que en

este estudio no abordaré.

Ho se escribe tragedia por encarge, ni por el afan de
mostrar la gran erudicion del autor y desde luego no se goza
con ella como espectador si no se la comprende y para que
ambas cosas sucedan es preciso que se conciba la existencia

desde la dptica del fatalismo.

Los asuntos gque trata la literatura universal sienpre
son los mismos; amor, nacimientos, nuertes, vida, violencia,
enfermedad, dolor, heroismo, dicha, infelicidad, relacidén del
individuo con la sociedad, consigo mismo, con las fuerzas
sobrenaturales, etc... pero son muy diferentes los modos de
conceptualizar la existencia y las maneras como se visualizan
los problermas y se les encuentra una solucién, Asimismo hay
distinta apreciacién de las personalidades, caracteres, roles

de conducta, valores, conceptos de virtud y de maldad, en
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maneras de ser creativas gque satisfacen tanto a las
necesidades materiales como a los anhelos espirituales de sus
seguidores. Estos ultimos se sienten atraidos por esa energia
que ercana de ninorias creativas "la mimesis se proveca por el
encanto”?l y podemos ver que el encanto que se ejerce en las
ninorias no creativas por las ninorias creadoras permite el
creciniento de una sociedad y su conservacisén (una sucesién
de minorias creadoras proteje a la casa no solo de dividirse
contra si mnisma, sino tanmbién de ser atacada por sus

vecinos) .

Tonando en consideracién lo anterior, podemos colegir
gque entonces el colapso de una civilizacién o de una sociedad
es ocasionada cuando la minoria creadora pierde la facultad
de creacién y esto trae cono consecuencia légica la pérdida
de la facultad de influir sobre la mayoria no creativa por la
via de la atraccion y el convencimiento, pues "una ninoria
dominante es por definicion, una clase gobernante que dejo de
dirigir y se ha hecho opresora. A esta incitacion los
proletarios internos de la civilizacién agonizante responden
separandose de esa mninoria dominante y estableciendo 1los

fundamentos de una nueva civilizacien"42,

41 Toynbee, Arnould, Estudio de la Historia, 2, México,
Alianza, 1975. Véase cap. “"La génesis de las civilizaciones”,
p. 330,

42.Ibidem, p. 331.
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Cuando cesa la creatividad de los lideres y estos son
incapaces de dar soluciones a los problemas, la confianza en
la sociedad se pierde y la nimesis y uniformidad de 1la
conducta falla. Entonces aparece un desorden en ‘1as
relaciones humanas y el cdédigo formal de comportamiento es

substituido por un coédigo informal en el cual -impera' la

relacién de poder y los intereses personales.

"las minorias creadoras que han conquistado una adhesidén
voluntaria por el encanto que ejerce su creatividad son
sustituidas por una minoria dominante que careciendo de

encanto acude a la fuerza"i3,

La sociedad en desarrollo se puede definir porgue sus
componentes culturales: economia, politica y cultura estan en
armonia unos con otros, y una sociedad en desintegracién es

aguella en la que se ha perdido dicha concordia.

Bl rasgo sobresaliente de una sociedad que se ha
colapsado y que estd en proceso de desintegracidn es que se
da un "sismo" en el cuerpo social y se divide en fracciones:
minoria dominante y opresora por un lado, y por otro el

proletariado.

Esta ruptura en el cuerpo social produce, segun Toynbee,

"gisma en el alma" que afecta directamente a los modos de

43.Ibidem, p. 332.
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conducta, sentiziento y wvide, caracteristices de los

individucs perten

2 una scociedad establecida y wvital
¥ los reoplaza, en una scciedad en decadencia, psr otras
conductas, mwcdes, sentinientes y estilos de vida que

funcicnan como substitutes de aguéllos.

Tomando en consideracién 1o anteriormente planteado,
tenemos que el abandonc del mundo y el dozinio de si niszo
son substitutes de la creatividad. El sentimiento de estar a
la deriva y la fuerte conciencia del pecado substituyen al
espiritu de seguridad en si =isrzo que aconpafa al creciniento
social. La proziscuidad o el sentimientc exagerado de la
unidad universal gque da comoc consecuencia el degratisoo,

substituyen al estilo de vida de una sociedad en desarrollo.

EZn el plano de la vida, Toynkee plantea dos variantes
posibles sobre el nmovimiento tendiente a transladar el campo
de accidén del rpacrocosmos al microcosmos, de la filosofia a
la conducta cotidiana, estas variaciones Toynbee las define
como los fendmenos de arcaismo y futurismo y anbkces consisten
en un intento desesperado de escapar de 1la insoportable
realidad del "aqui y ahora", ya sea pretendiendo atrasar el
"reloj del tiempo" y regresar al pasado o bien, buscando
“tomar unh atajc" para lleqgar al impposible tiempo del future.
El despego, la espiritualizacién, 1la aforanza del

pasado, consisten en un retiro a2 la fortaleza interna del
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alma, a un "abandonar el :undo"'{"‘. 1a. transfiguracién que es
la espiritualizacidn del futurismo crea las revolucicnes, la
filosofia, las religiones supericres.

Eiexplo de esta huida psiguica del zundc en el cual se
vive pero que no se acepta de ninguna =—anera, lo teneczos en
la actualidad en lcs Estades Unidos, pues este escapiszo a
través de la busgueda del pasado ¢ del futuro se =anifiesta
clarazente en lzs nistorias de lcs gulones cinezategraficos

(La guerra de las galaxias, Il retorno del Jedi, Dunas, etc.}

¥ en las ceo que se reprasentan en las salas teatrales
de BrodWay en la ciudad de Nuava York, cuyos temas tratan de
recuperar tcdc el glazcur y el encanto de antafc en un
acbiente nostdlgico y de una tristeza suave (My fair lady,
One nore tize, Barnuz, etc.) que si bien hacen recordar por
un wmozento, al fin de cuentas, pertenecen al pasade, a un
aundo ya ido, gue per mas gue desesperadacente se intente
apresar con las manos, se escapa entre los dedos como las

arenas del rar.

£ste acudir espiritual a otra época, ya sea
correspondiente a2l pasado o al futuro, se presenta porque el
hocbre advierte gue los problemas gue se viven en su sociedad
son insuperables, observa que las relaciones humanas se
vuelven muy dificliies, gue les lideres, paradigmas o héroes

sociales no senaian un cazino firmse a seguir, que se

44.Ibiderm, p. 335.
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cuestionan los valores =zorales, gque caen las instituciones
oficiales, que 1las leyes y normas de conducta no son
asunidas. El hombre entonces busca a su alrededor una fdérsula
que le ayude a solucionar los nales que lo aguejan y gque no
cozprende. Algunos piensan en rescatar las formas y modos que

antes se usaron con éxito.

El gran comediante Aristcfanes fue conservador en ese
sentido, pues detestaba a los grupos politicos gque en Atenas
se habian adueiado del poder puesto que mediante la compra
descarada y vil de los votos de los ciudadanos. Criticaba el
hecho de gue los gcbernantes habian alcanzado altos niveles
iopropios de su condicion social y cultural. La corrupcion
del pueblo fue sefialada por €l cczo una de las causas de la
crisis social de la Atenas clasica. En la cormedia de los
caballeros Aristffanes hace burla cruel de esa situacifn y en
toda su obra pugnd porque el control del estado regresara a
manos ras dignas, preocupadas por el bienestar general y no
s6lo por sus nezquinos intereses. El autor de la comedia
clasica antigua busca el engrandecimiento de su patria
procurado rescatar el valor, la areté de la nobleza y ‘de los
altos ideales que condujeron a la Atenas de aquel tiempo a
ser modelo universal de conducta. Ansiaba que la visién del
pundo fuera aquella gque propicidé las grandes hazafias de los
héroes y el descomunal desarrollo de la cultura, la ciencia,
la filosofia y las artes, y gque llend de gloria a los

atenienses para toda la eternidad. Busca revivir el concepto
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y- valor moral del areté y de sus ideales: el mundo en manos
de los mejores; sin embargo, la historia no da marcha atras y
eso gue anhelaba ya no era posible, formaba parte de un culto
al pasado y se puede tomar como un ejemplo de arcaismo. Otra
muestra de arcaismo la tenencs en el personaje del Quijote de
la Mancha quien vive conforme y tal a 1los ideales' de

caballeria, lo que lo conduce a que se le considere un loco.

Saint Just es una nuestra de futurismo, joven
perteneciente a la pequefia nobleza francesa, es una de las
figuras nas contradictorias de la revolucién francesa de
1789, pues para nuchos fue un chacal, una bestia sedienta de
sangre y simbolo del terror del afic de 1793; sin embargo su
lucha no fue por causas personales ni resentimientos sociales
ni por vreivindicacién de clases, sino por un ideal
sobrehumano de libertad y justicia. Creia en la virtud y en
la necesidad de la observacidon rigurosa de la ley; en la
igualdad de los hombres. En el bien por encima de la bondad y
del amor. Sofaba con una Republica ideal, que‘diqnificara la
existencia humana. Una sociedad sin dios; dir;gida por

honbres y para los hombres. Un canto a la humanidad ;Utopia!

Sin embargo los hombres no estaban preparados para ello,
sus pasiones e intereses los corrorpian y corrompian al
movimiento revelucionario. El enemigo de la revolucidn estaba
en el interior de los hombres que la hacian, en el gobierno,

en las instituciones y lo que resulté fue el terror como
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necesidad: "Un gobierno tiene la virtud por principio; de lo

contrario el terror, no se sale de ese axioma fataln45,

Dijo Saint Just "Nuestro objetivo es crear un orden de
cosas tal que se establezca una inclinacién universal al
bien...® epperc hay una terrible contradiccidn entre la
realidad existente y esa realidad ideal gue se busca imponer,
para intentar la transformacidén del mundo es imperative el
ejercicio de la violencia peroc aqui "sin duda tedavia no es
tiempo de hacer el bien. El bien particular que se hace es un
paliative. Es necesario esperar un mal general lo bastante
grande para que la opinion general experimente la necesidad
de medidas propias para hacer el bien. Lo que produce el bien
general es siempre terrible o parece extrafe cuando se

conienza demasiado pronto"‘s.

Saint Just es perfectamente consciente de su situaciédn,
sabe que no va a triunfar en su proposito, pero no obstante
se niega a claudicar, no puede renunciar a sus ideales porgue
abdicaria a si mismo. No se permite debiblidad alguna aungue
en sus conpanieros las comprende todas, El no juzga, aplica la
ley; tanto asi gque la acepta en €l mismo y se deja llevar al
cadalzo sin justificar sus acciones ante nadie. Se conserva

siempre en wuna actitud fria y silenciosa asumiendo la

45.Domenach, Jean-Marie, Op. Cit. p. 76.
46.Ibidem, p. 77.
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fatalidad de su destino y sin perder ni un instante la
terrible lucidez de su situacioén®?.

Precisamente de esta incapacidad de adaptarse al wnundo
se ha alimentado 1la tragedia. Sus protagonistas son seres
inconformes, rebeldes a su tiempo, a su condicién, a su
destino, a la sociedad, al pundo, a la vida, a dios. Seres
que provocan el caos al ejercer su 1libertad pues su
afirmacidén como seres resulta insoportable a la naturaleza de

las cosas.

Para explicar el por qué de la culpa, hay que recordar
que el honbre reprime sus pulsiones naturales y renuncia al
objeto de su placer sin renunciar a la esperanza de dicha,
por lo que imaginariamente en su interior, transforma el
objeto al cual ha renunciado, por otro gue supone le podra
proporcionar una satisfaccién que lo compense y asi alcanzard
la fama, el éxito, la fortuna, el status social, amor, poder.
Construye a través de sus impulsos y de los estimulos que
recibe del exterior una imagen sublimada de si mismo,
emprende la aventura de ser un "yo" individual, distinto a
los otros "yo" que le permita justificar su existencia como

ser humano Yy que lo libere de la culpa de haber nacidod8,

Se atreve a correr el riesgo Yy responder al reto de

buscarse a si mismo y "ser", primero para sobrevivir, luego

47.Ibiden, p. 78.
48.0'Brown, Norman, Op. Cit.
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para significar y por ultimo para trascender en el tiempo y
el espacio y no perderse en el olvido de la infinitud, no ser
Yuno =as" ni "uno menos". El haber existido y ya no ser,
desgarra hasta el desguicianiento a la cordura, maltrata a la

conciencia, destroza el alima.

Unazuno dice que el hombre puede aceptar la condenacion
eterna, las llamas del infierno con tal de ser, ser maldito,
pero ser. El vacio de la nada, de la innortalidad andnima es
lo espantoso (codmo aceptar perderse después de haber sido?

La relacion del ser no solo es consigo nismo
(narcisiszo} sino en su proyeccién al exterior, en 1la
relacién tercera, ser ante dios, ante el nundo, ante la
sociedad, ante los otros hombres y ser reconocido y aceptado

en su singularidad y en su libertad de ser*%-

Esta intensidn falla desde el nismo significado de
"libertad” pues la libertad humana es tan sélo un ideal, que
encanta, atrae, ilusiona y pierde al hombre, ya que sus
linitaciones son nuchas y nuy complejas. Ni siquiera esta en
sus manos decidir el tipo de individuo que desea ser, y mucho
menos crear un nodelo original. Existen ya 1los tipos
establecidos y normas de conducta paradigmatica, papeles a
desempefar socialzente y a lo mas gque puede aspirar el
individuc es a elegir entre los modelos el que mas se adapta

a su temperacento, caracter, condicién y capacidad. Eleccién
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harto conflictiva en la que se egquivoca con demasiada
frecuencia®®.

fos diferentes tipos Yy roles sociales estan
estructurados de acuerdo a la sociedad a la gque pertenecen y
hay individuos gque funcionan como guias que orientan vy
conducen la conducta de la masa para gque de una Rmanera
"natural® tedo mundo se vaya clasificando y colocando en el
lugar que le corresponde, bajo determinados principios
ideoldgicos de vision de 1la existencia y determinados
criterios que normen el orden espiritual y material de una

sociedad®?l,

El orden gque estructura y norma la vida de 1la
colectividad se difunde en la masa a través de las
instituciones: familia, escuela, iglesia, estado; también
intervienen en la creacién de los tipos sociales los medios
de difusién masiva, como la televisidén, la radio, el cine,
las revistas de modas, cono por ejemplo: la publicacidén Eres
que le muestra a la juventud 1las formas de vestir y
comportase "adecuadas" en la sociedad. Para la formacidn de
los distintos tipos y formas de comportamiento social también
intervienen factores tales como la divisién del trabajo,

clases y estratos econémicos, politicos, culturales, herencia

49.Kierkegaar, Sérem, Op. Cit.

50.Klapp, Orrin E., Héroes, villanos y locos, México,
Grijalbo, 1971.

51.Duvignaud, Jean, Sociologia del teatro, México, FCE, 1981.
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geneética, tradicién familiar, etec...La conformacisn de 'ias T

personalidades scciales es sumanente complejasz.

Conmo ya dije en otro capitulc, el hombre nunca renuncia
a sus deseos de felicidad, pues estos deseos son nas fuertes
que su desesperanza, aun cuando crea conscientenente haber
podido controlar sus afanes de dicha, éstos persisten en el
fondo del inconsciente. Lo npds que logra es nodificarlos,
hasta cierto grado, para alcanzar 1la satisfaccion en la
sublimacién por nedio de la actividad que realiza en 1la

sociedad.

La culturizacidn del individuo le proporciona 1la
ilusidén, la vana esperanza de que va a encontrar la felicidad
si se comporta de tal o cual manera o si hace tal o cual
cosa: si es obediente, respetuoso, trabajador, si no critica
al orden establecide, si realiza determinados actos gque 1lo
pueden convertir en una persona "apreciable” dentro de la
sociedad, si alcanza deterninade status y adquiere los roles
de conducta adecuados, la formalidad, el enmpague, la
seriedad, la conciencia exacta de su valer, etc...y que si no
ée aparta de esa conducta va a encontrar los satisfactores
econdmicos, sociales, intelectuales, morales y de toda indole
con los que la sociedad premia a los hijos que no se separan

de la vereda del bien, y ya hemos dicho anteriormente que al

52.Ibiden.
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bien lo definen las instituciones correspondientes al sistema

social y al tipo de dirigencia.

Asimismo la sociedad le muestra al individuo el camino
gque debe sequir para obtener el éxito, le da varias
alternativas vocacionales, familiares, afectivas y se
enamorard de aquella mujer u hombre cuyo tipo sea el adecuado
a su condicién intelectual, cultural y econénica, por la
razén de gque buscara identificarse con sus iguales, casi
nunca con los distintos, y aungue se da, desde luego, también
esta situacién no es la generalidad. E1 matrimonio, 1la
presentacién en sociedad, los ritos funerarios, todo tiene
que sequir una forma tradicionalmente aceptada y aun cuando
hay muchos que no la siguen, de alquna manera a éstos se les
compadece o se les sefiala, de acuerdo a los motivos que los

hicieron adoptar una costumbre distinta.

El honbre adopta estas normas de conducta y les da un
valor por si mismas, las considera absolutas y piensa que si

no las respeta la desgracia caera sobre su cabeza.

En la forma como se asuman las normas de conducta y los
roles sociales es donde se puede presentar el conflicto

tragice.

El individuo puede pensar alcanzar la perfeccién y

tratar de lograr el ideal de conducta y con ellc salirse de
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la “"dorada mediania" de la que hablakan los griegos, esto es,
alterar el orden establecide que lo da Yy 10 sostiens la
uniformidad, al extralimitarse en una conducta y llevar la
expreriencia hasta extremos peligrosos, puede acarrear
funestas consecuencias. Ejemplo: el personaje de Bruto, en la
obra Julio César de Shakespeare, lleva hasta los extremos la
virtud y su amor a Roma y 10 que acarrea es la destruccion
social y la suya propia. Los Montesco y los Capuleto exageran
el sentido del honor de la familia, Edipo, la busqueda de 1la
verdad, y esto lo podriamos comparar con la personalidad del
personaje trdgico que estd por encima de su destino, gue esta
por encima de los reguerimientos de la realidad, que quiere
ser ante la sociedad a pesar de todo y que para identificarse

con su destino y consigo mismo provoca el desorden.

Este desajuste de 1la personalidad con 1los valores
sociales se agudiza cuando el tipo que ha adoptado la persona
no corresponde ya con la realidad pues ha perdido vigencia o
bien estd por fuera -de su tiempo puesto gue wmas bien
perteniece al futuro y asi es pacifista en una sociedad
guerrera, o poeta en una sociedad materialista o racionalista

en una sociedad que esta instalada en lo heroico, etc...

Por otra parte, como dice Otega y Gasset, hay sociedades
donde imperan los jovenes y hay otras en manos de los viejos
y de esta manera se impondran los criterios de lo buens, lo

justo, lo racional. ¢Por qué los mejores y nas fuertes son
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los que corren nas riesgo de destruirse en una sociedad en
risis?, porgue éstos perseguiran el ideal y fatalmente se
extralinitaran. Los =mejores necesariazente son lideres,
conductores de hombres y si estd su "reino fuera de este
ounde” lo m&s prebable es que sean inmolados. Si el munde
avanza por el camino gque su profeta le senale, entonces
abrira un sendero de esperanza y si no, fracasara en el
intento y su nombre pasara a la posteridad o sera reconocido
entre sus contenporaneos como un nombre infame. Su ser
significara un peligro y la gente se horrorizara de ¢€1,

buscard destruirlo como a un anatema viviente.

Aquél que estd por abajo de su destino, es por no contar
con las caracteristicas que le inpone la época, o bien porgue
toda su sociedad ha perdido la identidad y el individuo no
encuentra un nodelo de conducta que le sirva de guia para
encontrarse a si nmismo e identificarse con la realidad. Dicho
de otra forma, el objeto amado no estd lo suficientemente
definido en la realidad y por lo tanto no puede introyectarlo
Y reproducirle en si mismo y, desde luego, su personalidad se
ve en la inposibilidad de ser creativa. Ejemplo: el personaje

de Juan Preciado en la novela de Juan Rulfo.

En las sociedades enfermas tanto el hombre masa como el
individuo sufren, pues los caminos de realizacién son
callejones sin salida, y cuando lcs individuos los siguen

fracasan o se frustran y desde luego se sienten perdidos en
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la inmensidad de la vida; solos sin dios, resentidos con la
realidad porque presienten un engafo en ella.

En la sociedad en crisis se presenta el conflicto en los
tipos sociales, en relacién al sisteza de conducta moral
mitico y al cddigo de conducta roral préctic053, pues los
Dodelos de conducta que sugieren realizar actividades
benéficas para la sociedad dejan de ser apreciados por las
Dultitudes y las "virtudes" dejan de tener vigencia: el
valor, la tenacidad, la honestidad, la fuerza de caracter, de
espiritu, la inteligencia, la bondad, la generosidad, etc...
pueden dejar de significar en la construccién de la
personalidad, y entonces ya no ser estos 1los valores
reconocidos en la sociedad, sino lo que inperarda seran
aquellas conductas que beneficien a los intereses
particulares: es bueno aquello gue es bueno para el individue

o para los suyosd4,

La sociedad en ese caso se dejard llevar por otro tipo
de T"personalidades", por 1las ‘"celebridades™ que hayan
adquirido fama y fortuna perscnal debido a cualidades nuy
distintas. Y es entonces cuando se presenta el fendmeno de
que la sociedad halaga y venera al canpedn de box, o la nujer
nas gorda del mundo, o bien son seres que alcanzan la gloria
mediante la publicidad, come 1las estrellas de cine. En

ocasiones es tan desmedida la fana y los ingresos econdnicos

53.Reisman, W. Michael ¢Remedios contra la corrupcion?...,
Méxica, FCE, CREA, 1975.
54.Hobbes, Leviatan, t. 1, Madrid, Sarpe, 1984.
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gue obtienen estos "idolos de las masas" que se convierten en
seres nontruosos, neurdticos, pues alcanzan altos niveles de
anormalidad; se convierten en nitos, pero al no estar
preparados para ello en ocasiones son destruidos. Ejenmplo:
Marilyn Monroe, Elvis Presley, etc...pues aungue se da un
aparente reforzamiento a su "yo" éste no se encuentra a la
altura de las circunstancias y se desquicia, Esta es una
manifestacidn del conflicto tragice en los tipos de la

sociedad actual.

El hombre pues, y ya para resumir, busca la realizaciodn
de su ser como la forma de alcanzar la felicidad y busca ser
reconocido en este nundo o en la divinidad, de acuerdo y
conforme a las aspiraciones que en él se han desarrollado
desde la infancia. En el tipo elegido, en la medida con gque
pretende adoptarlo y en la asuncién del mismo, se desarrolla

el conflicto trédgico de la realizaciodn del ser.
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ATENAS, SIGLO V ANTES DE NUESTRA ERA

Sozmeramente daré una explicacion de la situacién social
que prevalecia en la Atenas del siglo V antes de nuestra era
con la finalidad de plantear las condiciones histéricas en
las cuales surge por prinera ococasién el género dramatico de

la tragedia. Y con ello dexmostrar la validez de esta tesis.

En ese entonces el pundo griego de la antigiedad vio
acenazada su existencia por el peligro gque significaba 1la
inrinente invasién persa, pueblo que poseia grandes riquezas
Y recursos rateriales y que adezas axzbicionaba expander su

poderio en las ciudades griegas y aduenarse de su esplendor.

Las ciudades-estado griegas olvidandose de su
tradicional sentidc de independencia, acordaron integrar una
liga y después de nuchas contrariedades, nombraron a la
ciudad de Atenas representante, en esos nomentos de peligro,

de todo el mundo griego.

Esparta, si bien no muy de acuerdo con esta eleccion,
aceptd mandar a su ejército, pequefic pero estrictamente
seleccionado y capacitado en las artes guerreras, a defender
a la civilizacién helena de los ataques del nmundo asiatico.

En esos nomentos se estaba jugando, sin sospecha siquiera de
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los‘ protagonistas, el futuro de la cultura occidental frente -

a la cultura oriental.

B Grandes y esforzados héroes aparecieron en la escena,
querreros que desarrollande un esfuerzo descomunal salvaron,
ruchas veces con el sacrificio de su vida, el mundo al cual
amaban. Asi, se dieron las batallas que han pasado a 1la
posteridad como ejemplo de las grandes hazanas de la historia
¥ que han colocado al pueblo griego como al simbolo del amor
a la patria y al heroismo humano. Sus mismos enemigos
tuvieron que rendirse a la evidencia de gue estaban luchando
con hombres fuera de serie. La areté griega brillé como nunca

en el firmamento del mundo antiguo.

Las Termdpilas, Salamina, Maratén, hicieron recordar a
los grieges, los cantos y los héroes homéricos. Se repetian
las hazafias legendarias de Aquiles, Agamemndén, Ajax, Odiseo.

Esparta y Atenas se cubrieron de gloria.

Después de la caida de Mileto, ciudad griega de gran
importancia y cuna del fildsofo Tales de Hileto,'\Para
Temistocles, que en esa época era tirano de la ciudad de
Atenas, quedd mnuy claro gqgue los persas atacarian a las
ciudades griegas: Milciades, miembro de una noble familia de
atenienses y que habia huido del Asia Menor cuando las
colonias griegas del Mar Negro habian sido atacadas por las

tropas persas fue el general que, en contra de la opinién de
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Temistocles gue gqueria fortificar las fuerzas maritimas,
opind que los atenienses deberian afrontar el atague persa en
suelo firme, pues la tactica y armas que usaban los griegos

podian neutralizar a los guerreros asiaticos.

Esparta comprendié gque en esos momentos de peligro para
todo el pueblo griege no debia por ningun motivo haber
division entre los helenos. Sin embargo cuando desenbarcaron
las tropas persas, los lacedemonios no pudieron entrar
inmediatamente a la batalla y fueron los ateniensess solos
los que rechazaron a los persas infligieéndoles cruel derrota
en la batalla de Maratén. Milciades entonces se cubric de

gloria y significé un peligro politico para Temistocles.

Hilciades aprovechando la ocasion quisc extender el
poderic militar de los atenenienses en el Mar Egeo, sin
embargo fracasdé en su intento y entonces los atenienses gque
lo habian convertido en idolo popular le voltearon la espalda
Y con gran rencor lo consideraron traidor a la patria y a las
leyes, fué juzgado por el pueblo nientras él permanecia en
una capilla gravemente herido en un accidente, lo unico que
en esos morentos le salvé la vida fue el haber sido el héroce
de Maratdn, sin embargo le impusieron pagar una rulta de 50
talentos que tuvo que pagar su hijo, pues Milciades muric a

consecuencia de sus heridas35.

55.Gripberg, Carl. Grecia : de la cultura minoica a la italia
prerropana, Barcelona, Daimon, 1873, p. 141-144.
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Se - ha juzgado desde diferentes puntos de vista 1la
conducta de los atenienses y de Milciades, y en general se
piensa que el pueblo de Atenas fue ingrato con quien lo habia
salvado de la destruccion, pero tanbien hay otros que opinan
que Milciades se envanecio después de su triunfo y que gquiso
abusar de su poder y se preguntan si el hecho de haber
prestado grandes servicios a la patria autoriza a los héroes

a abusar de ella.

Para evitar gque alguien gquisiera apoderanse del
gobierno, los atenienses instituyeron el ostracismo, que
consistia en castigar con el destierro a aquellos de los que
se sospechaba o habian dado nuestras de querer aduefarse del
poder. La practica consistia en reunir a la asamblea popular
Yy cada uno de los ciudadanos escribia en un pequeno casco de
loza (ostrakon) el nombre del acusado guien si era condenado
tenia que abandonar la ciudad en un término de diez dias y
por un periode de diez afios. aungue podia conservar sus
bienes. Esta nedida, aungque en un principio parecia justa,
puesto que prevenia los abusos de poder, después se convirtié
en un arma politica para eliminar a los gue se oponian al
poder establecido o significaban un peligro para los
dirigentes o grupos politicos opuestos al acusado.

A pesar de esta primera victoria los persas no

desistieron de su enpefio de sojuzgar al pueblo griego pues
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estaba en juego cual era el que iba a iwmponer su forma de
vida y su civilizacidén. La lucha se planted entre la cultura
asiatica y la cultura occidental, entre dos formas de vida y
dos concepciones del nundo totalmente distintas. Los griegos
defendian su nundo. Aungue, es necesario reconocer gue esto
no estaba muy claro para todas las ciudades-estado griegas
puesto que no se comportaron como un pueblo unido, solamente
Atenas y Esparta eran conscientes de la situacién. Tebas
estaba contenta de gue cayera Atenas, los de Tesalia se
mostraron traidores y los sacerdotes del santuario de Delfos
se mostraban derrotistas, pensando gue a la larga las fuerzas
militares de los persas iban a imponerse sobre los griegos.
Sin embargo los puebleos de Atenas y Esparta no decayeron en
su dnimo de defenderse a toda costa y mostraron un gran

heroisno.

En estos momentos la preparacién rigurosa y militar de
los espartancs iba a ser decisiva en la lucha por salvar a la
civilizacion helénica del poderio asiatico. Los atenienses
carecian de la disciplina y preparacidn espartana pero ante
el peligro demostraron una gran capacidad de heroismo Yy

valor.

Habian pasadc diez ahos desde la batalla de Maraton y
otra vez Temistocles se preparaba para organizar la defensa
de Atenas y nuevazente encontré a un nuevo oponenete de la

tactica militar que é1 proponia en la persona de Aristides el
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Justo, ciudadano ejexmplar, 'a gquien Temistecles temia por su

gran-popularidad y al que condend a sufrir ostracismo.

Libre ya de la influencia de Aristides, Tenistocles pudo
arczar 200 naves y Jjuntes, espartanos Yy atenienses se
prepararon para enfrentar nuevazente a los persas. Jerges; el
rey persa, zandd ezbajadores a Esparta para solicitarles que
se rindieran y se reconocieran cczo subdites suyos, los
espartanos respcondieron arrojando a un pozo a los

enbajadores.

El desfiladerc de las Termodpilas era un lugar por donde
tenian gue pasar las fuerzas persas para llegar al corazdén de
la Hélade y los griegos habian decidido detener ahi a los
invasores (480 a.d.n.e.) Ledénidas organizoé ahi la defensa con
5000 grieges, entre ellos 300 espartanos selectos, Qque se
enfrentarcen a una tropa de 60 000 persas, cuenta la leyenda
que Jerges le pididé a lednidas gque entregara las armas, a lo
que el hérce le contesto: "ven a tomarlas" dos dias durd la
batalla sin que los medos pudieran hacer nada, sin embargo,
gracias a un traidor que mostré el canino a los persas éstos
pudieron atacar a Lednidas por la espalda. En esos nonentos
Lednidas solo contaba con 1100 beocios y sus 300 espartanos
escogidos; los denas griegos habian abandonado la batalla, no
obstante, haciendo gala de un valor indocable los defensores
del past ho huyeron y presentaron batalla a los persas

ocasionandoies grandes perdidas de honobres. Sobre el canpo
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quedaron los cadaveres de todos los espartanos y beocios que
permanecieron ahi para defender el paso. Esta accién dicé a
los griegos una gran nuestra de heroismo levantando su animo
para enfrentarse con decisidn en contra del enemigo y

defender su patria.

Teaistocles al enteranrse del resultado de la batalla de
las Termdpilas se aprestd a organizar la defensa por mar y
preparc la batalla de Salamina. En ella los persas perdierch
rads de la mitad de sus exbarcaciones y vidas humanas por lo
que se tuvieron gque retirar derrotados por las fuerzas
griegas. Temistocles satisfecho porgque su estrategia habia
triunfade intentd perseguir a los persas y atacarlos antes
que estuvieran en lugar seguro, sin embargo su propuesta ne
prosperéd porque los espartanos no quisieron continuar en la
lucha. Un afo después Jerges regres® a Grecla y Atenas fue
tomada e incendiada por las tropas persas., Entonces los del
Peloponeso entraron nuevamente en accién y en Platea se
derrotd para sienpre al ejército de los nedos, asi salvd

Esparta a la cultura helénica.

Estas grandes acclaones guerreras hicieron gue el pueblo
griego adquiriera conciencia de su fuerza moral y se
-sintieron superiores a los otros honbres, asi tanbién 1los
héroes que no cayeron en las batallas, pronto aspirxaron
beneficiarse personalmente y cobrarse los valiosos servicios

a la patria, ocupando puestos de poder.Ya he nencicnado a
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Milciades y ahora =me referiré a Pausanias, vencedor en
Platea, y a quien se le acusé de traicién a la Patria y
adopcidon del lujo oriental, muy por fuera de las costunbres
espartanas, adends de trato despético con los pueblos
aliades. Fue llazade a Esparta a corparecer y se le despojé

de sus cargcs y bienes.

Temistocles después del éxito de la batalla de Salamina
era el hombre mas adzirado de Grecia y fue invitado a visitar
la ciudad de Esparta, sin erxbarge Tenistocles cormrendic el
peligro y secretamente anmuralld la ciudad de Atenas, y para
que los espartanos no sospecharan nand¢é una enbajada a
Esparta y él formdé parte de ella. Aristides que también habia
sido nozbradeo embajador, permanecié en Atenas hasta que
estuvo ternminada la fortificacién y mnientras Tenistocles
convencié a los Espartanos de gue pandaran a Atenas a sus
nejores hombres para que observaran la situacién. Ko se
dieron cuenta los espartanos de su jugada hasta que la ciudad
de Atenas estuvo conpletamente fortificada y Temistocles pudo
abandonar sin peligro el Peloponeso gracias a los rehenes que

estaban en Atenas.

A pesar de los grandes servicios prestados a la Patria
Tenistocles no pudo evitar las intrigas y él1 también fue
condenado al ostracismo por los partidarios de Aristides a

quien é1 habia condenado anteriormente.
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:ir'rrenistrbcrle-'s habia ‘sido indispensable en la hora del
peligro pero era insoportable en la paz, pues terriblemente
anmbicioso e inflexible para dirigir al pais, 1llego a
perturbar la paz publica a causa de sus enfrentanientos
politicos con Aristides; adenmds, provocaba conflictos en las
relacicnes de los atenienses con Esparta, por 1o cual al
tener que decidir el pueblo, lo condené al destierro, esto
sucedid al nismo tiempo que Pausanias era expulsado de su
patria. Los envidiosos aprovecharon la ocasién de acusar a
Tenistocles de alta traicién al igual que a Pausanias y la
asauwblea lo condend a rnuerte, ¢l huyd antes de que se le
aplicara la pena y entonces los espartanos y atenienses se
pusieron de acuerdo para darle nuerte en el lugar en gue se
le encontrara. de esta canera premiaban al héroe gque habia
salvado al pueblo griego en 1los momentos de peligro.
Tenistocles se refugid en Persia pero cuando se vié en la
disyuntiva de tener gque atacar a su Patria, decidis

envenenarseSG .

Hasta entonces los aredpagos habian controlado 1la
sitvacién politica en Atenas y el mando seguia en manos de
los aristocratas, sin ernbargo con la caida de Cimén y la
ascensién de Pericles, la asamblea popular es quien toma el
poder en Atenas. El gobierno democratico se instala en la

ciudad.

56.Ibiden. p.169.
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Analizaré la. situacién histérica que se da hasta estos
mozentos y su relacién con la concepcidén tragica de 1la
~existencia que aparece precisamente en esa época y se

sanifiesta en su produccién drazatica.

los griegos siempre se mostraron cono un puebleo de gran
vitalidad y amante de la belleza, lo unico que obscurecia su
existencia era la conciecia de la nuerte, pero entonces se
plantearon el problema de lo que era mejor, tener una larga
existencia gris, o bien vivir poco tiempo pero alcanzar la
gloria en ese lapso y trascender en la posteridad; en 1la
Grecia de Homero es nds inportante para el héroe alcanzar la
fara y la gloria que sobrevivir largos afos insignificantes,
la inmortalidad y un lugar en el futuro se conseguirian
gracias a los esfuerzos Yy trabajos extraordinarios que
hubiesen emprendido los héroes, no vivir descansadarente sin
riesgos a lo largo de nuchos afos. Esta concepcién de 1la
existencia que obligaba a los hombres a extraer lo mejor de
si miscos para resolver problemas por fuera de su capacidad
humana y personal, correspondia a la areté de la nobleza,
areté que significa "mejor"™ y que de ese vocablo proviene la

palabra aristocracia (el pundo en manos de los mejores).

Esta areté que en los hérces homéricos se interpretaba
sobre todo como a la capacidad y habilidad gquerreras y que se
modifico en 1la Iliada cuando se le reconoce a Odiseo sus

cualidades de astucia e inteligencia. Esta areté sin embargo,
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orillaba a los hombres a caer en "hybris" pecado por soberbia
Y 2l que consideraban los griegos como al peor de los
delitos. Los siete sabios de Grecia, entre los que se
encontraba Soldn, el gran legislador, predicaban la =nesura,
el equilibrio, la sobriedad, la ecuanimidad y decian en sus
maxipas que era peligroso caer en el pecado de hybris vy
perder de vista 1la verdadera condicién de 1la naturaleza
hunana. Por una parte se exaltaba la individualidad y el
cardcter extraordinario, como unica posibilidad de alcanzar
la inmortalidad, pero por otra, se invitaba a los hombres a
ser prudentes y a no llamar la atencidn de los dioses, pues

se corria el riesgo de alterar el orden y ser destruidos.

La contradiccién se planteé entre los valores del
individuo y los valores de la pasa, gue uniforma a sus
integrantes. .entre una concepcidon aristocratica y una
concepcién democradtica, aunque aqui hay que diferenciar entre
lo que es democracia y lo que es demagogia. La democracia,
tal y como la concibieron los griegos en la Atenas de la
antigiedad, era la capacidad de tomar decisiones por parte
del "pueblo™ pero al pueblo se le concebia como al conjunto
de ciudadanos libres y concientes, capaces de analizar una
situacién dada, discutirla y dar una solucioén adecuada, por
ser la mis conveniente a los intereses que en esos momentos
se estaban nmanejando. Pericles logra motivar los mejores
sentinientos y virtudes de los ciudadancs libres de Atenas y

conseguir por parte del pueblo, la capacidad de entrega y
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sacrificio necesarics para salvar a la civilizacion griega.
Con Pericles la ciudad de Atenas se exbellecid puesto que los
tributes gue le enviaban las otras ciudades los utilizaba
para construir grandes edificios y esculturas, que hasta la
fecha causan una enorzme icpresidén en el piblico que por
primera vez las adnira, ejenplo de esa época es el Partendn,
la estatua de oro y sarfil de Palas Atenea, etc...también se
utilizo la riqueza para procurar y fortalecer el desarrollo
de las ciencias, la filosofia y las artes. Pericles aunque ep
la préctica era un tiranc y provenia de una fanilia noble,
tenia ideales y pensanientos denmocraticos, sin erbargo fue
duranente atacado por el ala izguierda, radical del Consejo y
se le criticé sobre todeo por embellecer a la ciudad y
utilizar el dinero que aportaban las otras ciudades para
proteger las ciencias y las artes. Pericles, quien era un
magnifico politice y administrador piblico, siempre pudo
controlar la situacién y sus opositores tuvieron que
conforparse con atacar a sus nds allegados, asi ocasionaron
la expulsion del fildsofo Protagoras, el encarcelamiento y la
nuerte de Fidias, el gran escultor de la antigledad a gquien
se debe la incensa rayoria de las obras que han pasado a 1la
posteridad cono puestras de un arte refinade imposible de
superar ¥ ni siquiera igualar, autor de cbras extraordinarias
de inmenso valor para la humanidad. los enemigos de Pericles
tuvieron la osadia de atacar a su espcsz, acusandola de
faltas a la roral, sin embarge nunca lograron que se le

aplicara el ostracismo al gran estadista, quien, después de
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permanecer durante 40 afnos en el poder, muridé de peste en la
terrible epide:ia que sufrié Atenas poco después de la
batalla de Platea. Sus enezigos, coro ya dije anteriorrcente,
lo acusaban de querer apropiarse de todo el estado, de no
respetar los designios del pueblo, y de aristécrata. Sus
enexnigos pertenecian al ala mas radical de los
"ultradezocratas"™ a este partido pertenecia Cledn, el
curtidor que después de la nuerte de Pericles ocupd su lugar
en el gobierno. Este grupo era el grupo de los decagogos, que
para obtener el favor del pueblo fomentaban sus =as bajas
pasiones a diferencia de lo que hacia Pericles. La corrupcidén
se desarrolloé rapidamente en el pueblo, las leyes dejaron de
funcionar y la asarblea pcpular se autonozbrdé soberana y
pretendié tener la autoridad para resolver cualquier

probleza.

En la época en que sube Cledn al poder se desarrollaba
la segunda guerra del Peloponeso, en estas guerras fraticidas
se jugaba el poder entre Atenas y Esparta, la prinera
representaka una concepcicén ueva de la existencia, 1la
derocracia, la segunda, Esparta, representaba la concepcion
antigua, el poder en manos de la aristrocracia, que en ese
caso era oligarquia. Axbas ciudades se enfrentaron con odio
entre si y se olvidaron que habian hecho frente comun como
aliadas en las guerras en contra de los persas.

La guerra del Peloponeso encendié guerras civiles en

tcdas partes. Les partidarios de la democracia apoyaban a los



atenienses y los partidarios de la oligarquia se aliaban con
los de Esparta. El asesinato, el robo, el saqueo fué cosa
corriente, hubs grandes derramamientos de sangre y 1los
griegos que en un principic se espantaban de tal situaciédn,
poco a poco se acostunbraron a ella. La Grecia de la

antigliedad estaba perdida57.

Por otra parte, los héroes que salvaron a la
civilizacién griega del ataque de los persas, cuando terninéd
y regresaron a sus hogares, perdieron de vista que la guerra
habia terminado ya, y esos seres extraordinarios se

convirtieron en peligre para la estabilidad politica.

Milciades, hérce de Maratén muere a consecuencia de las
heridas después de haber sido procesado por faltas a 1la
patria. E1l héroe de Salamina, Tenistocles, se suicida en el
destierro. El hérce de la batalla de Platea, el espartanc
Pausanias, fue acusado de traicionar a su patria y encerrado
vivo en el templo de Atenea, lugar de donde lo sacaron
nmoribundo para que no profanara al templo con su cadaver y
poco tiempo después noria de hambre a sus puertas. Cuentan
que su propia madre ayudé a cargar las piedras que 1o
encerrarcn.

La aristocracia degenera en oligarguia y la democracia
en de-agogia. Pericles, el mas grande estadista de Atenas es

durazente atacado por sus enemigos Yy aunque logra salvarse

57.Ibiden. p.219.
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son sus amigos y su propia esposa quienes sufren las
consecuencias. El pueblo de Atenas pierde su nesura y cae en

excesos tales cono el asesinato politico de Socrates.

Las ciudades griegas estaban en crisis, hay un colapso
en la civilizacién y se presenta cispma en el alma. El hombre
no puede encontrar el caaino gue lo conduzca a su propia
realizacion sin verse amenazado por la destruccidén no solo de
su persona fisica, sino de su integridad como ser humano. Las
situaciones todas se han vuelto extremas, las relaciones se
extralimitan, la realidad ha llegado a lo imposible. Las
grandes hazahas van de la mano con las grandes traiciones, el
pueblo muestra su inmensa generosidad y capacidad de
sacrificio, pero también da nuestras de estupidez Yy
mezquindad, los hérces realizan enpresas sobrehumanas pero se
dejan llevar de sus ambiciones y de su afan de poder. Todas
las pasiones encuentran expresion en grados insospechados, la
experiencia se vive hasta sus ultinas consecuencias, el orden
se ha roto. El pueblo entero ha pecado de hybris, y vive en
carne propia las tragedias que se representan en el
escenario. El pueblo entero experimenta la catarsis de los
protagonistas trdgicos y se identiflica con la destruccidn del
héroe, la accioéon tragica le es altamente significativa y el
aprendizaje que extrae de los hechos que ocurren en el
escenario, es directo. Todo el pueblo griego se plantea la

filosofia del ser, la desgracia del individuo, la disyuntiva
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tragica, el conflicto de valores, el enfrentamentamiento del

hombre con su destino, y la fatalidad de la existencia.
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EL SIGLO XVI Y LA REFORMA

otra epcca histdrica en la gque se presenta el geénero
tragico en la literatura drasédtica, y por lo tanto siguiendo
el niszo orden de ideas gque henos venido sustentando pocdemos
afirmar que la sociedad ha desarrollado por alguna razén una
concepcién tragica de la existencia, es el siglo XVI en la

inglaterra de Isabel I.

En Eurcpa de la Edad nedia del Siglo XIII, la =monarguia
habia luchado para obtener el poder absoluto en la sociedad,
en contra del doninio que ejercian los sefiores en sus feudos
Y sobre el rey. El ponarca ya no gueria ser el primero entre
sus iguales sinc el unico. Esta politica favorecia hno
solacente al rey sino a la clase de la burguesia gue se habia
venido fortaleciendo eccndzicazente y gque ansiaba librarse de
los abuscs de los nobles. Este enenigo cozin hizo que 1la
alianza del rey con 1los burgueses fuera natural, y las
primeras acciones tendientes a fortalecer el poder central se
fueron dando en los diferentes reinos. Otro sector social gque
ostentaba gran poder politico y econdmico era el alto clero
quien al acaparar riguezas ociosas, pues no tenian el
suficiente dinanismo para hacerlas preducir bienes
materiales, perjudicaba los intereses tanto del rey como de
la burguesia. Esta situacién ocasiond la caida de los

Templarios, secta religiosa encargada de cuidar los caaminos
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que conducian al Santo Sepulcro, a guienes se les acusd de
herejia y fueron desposeidos de todos sus bienes y condenados
a la hoguera en su gran nmayoria. Este martirio lo sufrié
Jacobo Muley el jefe de todos ellos quien no se retracto de
pertenecer a la cengregacion ni confesé trates con el
demonio, ademds, ya en el fuego, lanzdé terrible maldicidén
para aquellos gque buscaron su muerte, entre ellos el Rey de
Francia, Felipe el Hermoso: a todos sus descendientes
directos de este rey se les conocid con el sobrenombre de los

reyes malditos.

Lutero, en el siglo XVI cuestiona terriblemente el poder
terrenal de la iglesia y sus valores espirituales, afirma que
teniendo la palabra de Dios escrita en la Biblia no se tiene
que reconocer como valida a la palabra del Papa ni de los
sacerdotes, ni menos necesitar de misas, ni de bulas o
indulgencias de los pecados para alcanzar la salvacién
eterna. En esa época los sacerdotes eran los duefios de las
conciencias de los hombres, no solamente en vida sino también
en wuerte y la religion catdlica, decia Lutero habia
inventado al Purgatorio, lugar donde permpanecian las almas de
los muertos hasta alcanzar la gracia y poder trasladarse a la
gloria a gozar de la divinidad eternamente. Esta salvacién de
las almas s6lo se podia obtener mediante mnisas, rezos e
indulgencias gque controlaba el clero, de esta manera para
poder salvarse se debia estar en buenas relaciones con 1la

iglesia, acatar sus disposiciones y entregarle una buena
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cantidad de dinero. Lutero decia que Dios en la Biblia cuando
expulsd a Adan del Paraiso, decretd que todos los honbres
conieran con el sudor de su frente y gque los frailes no
trabajakan sino que vivian del sudor de la frente de 1los
otros hombres, por esta razon los calificaba de "barrigas
ociosas", supuestamente a lo que se dedicaban los sacerdotes
era a orar por la salvacion de las almas humanas, sin
embargo, esto que decian no era cierto porgque se oponia a la
palabra divina escrita en la Biblia, y por lo tanto, afirmaba

Lutero,no tenia validez su aserto.

sin embargo Lutero se preocupd por encontrar una
respuesta satisfactoria a la angustia de los hombres por su
salvacion eterna, quienes no podian vivir tranquilamente con
la sombra de la condenacién pendiente sobre sus cabezas.58
Entonces llegd a la conclusién de que los hombres se salvaban
por la fe y que ésta la encontraban por medio de la
meditacidén y de la lectura del libro santo. Ro necesitaban
intermediarios con Dios. Esto acomodaba muy bien a 1la
mentalidad de los burgueses quienes tampoco deseaban
intermediarios con su Rey. La lealtad de la clase de 1la
burguesia con la persona del rey y con la monarquia era
apasionada puesto gque ello convenia a sus intereses

particulares.

58 .Febvre, Lucien, Erasmo, la contrarreforma y el espiritu
noderno, Madrid, orbis, 1974.
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Por otra parte, con la invensién de la imprenta hubo una
riapida y amplia difusidén de los textos clasicos asi como de
otros escritos de 1la época. Las distintas escuelas de
Filosofia proliferaron asi como concepciones del pundo. La
Cabala cristiana, el hermetismo, el culto a la naturale:za,
corriente que se consideré herética, por lo que Giordano
Bruno, seguidor de ella, fue condenado a morir en la hoguera.
El cristianismo en ese entonces sufrié serias reformas y se
desarrollaron infinidad de sectas, tanto de los que estaban a
favor de la religion reformada, como de los que querian gque
permaneciera la iglesia catdélica como representante unico de

los seguidores de Cristo.

Se presentdé el movimiento de Reforma o Contrarreforma en
aquellos paises con relacién al mayor o menor desarrollo
burgués en su economia. En Espafa, al monarca no le convenia
la reforma de la iglesia catdlica, y se convirtié en su
defensor maximo, empero a los habitantes de los paises bajos;
Bélgica y Holanda, cuyos habitantes se habian desarrollado en
la industria y el conmercio, estuvieron muy dispuestos a
adaptarse a las nuevas ideas religiosas. Essto mismo sucedié

en otros paises como Alemania.

En Inglaterra, Enrique VIII habia tomado el poder de 1la
iglesia en sus manos para poder repudiar a Catalina de Aragén
y casarse con Ana Bolena, después, el unico descendiente

varon que el rey tuvo de su tercer matrimonie con Jane
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Seynur, Eduardo VI, adopté la religion reformada; la hija de
Catalina de Aragdén, Maria Tudor, regresé a Inglaterra al
culto catélico, sin enbargo tuvoe grande oposicién en el
pueblo por lo que levanto las hogueras, el pueblo la bautizoé
con el nombre de Maria Sangrienta, al morir ella subié al
trono su hermanastra Isabel, la hija de Ana Bolena quien para
evitar que Maria Estuardo obtuviera el trono, apoyada cono
estaba por la curia romana, sin ser una fanatica adopta
apasionadamente la posicién de su padre, Enrique VIII, vy
ratifica su politica con la Iglesia, regresiandola al control
de la Corona Inglesa, como perpanece hasta 1la fecha.
Inglaterra para consolidar su poder, e Isabel para sostenerse
en el trono, tienen que enfrentarse con las grandes potencias
nundiales de la época, sobre todo con Espaha, gquien no
renuncia a tratar de controlar al pequeno pais. Inglatera se
convierte en una potencia naval y destruye a la Armada
Invensible espafiola, aungue para hacerlo haya contado con el
apoyo divino que se manifestd por medio de una tormenta que

vino en su ayuda.

En esa época se da la lucha entre dos concepciones del
nundo, la representada por el nundo feudal, con los sefiores
todo poderosos, herederos de los caballeros andantes, de los
héroes de las cruzadas, y el mundo moderno, con la clase de
los burgueses haciendo su aparicién en la historia. De
aquellos sefiores cuya maxima ideal era luchar por su Dios,

por su dama y por su rey, (en ese orden) a quellos otros que
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se entregaban apasionadamente al =monarca para librarse del
poder del seinor feudal y de la curia rozmana. La confrontacidn
se establecia entre los grandes duefos, senores de la guerra

¥ lecs he

v esforzades rercaderes gque veian
Como un gran bien el poder del trabajo, y del dinero que se
acuxzulaba en las arcas y de les tocinos y chorizos que
guardaban en sus alacenas. El mundo de lo extracrdinario por
el mundo del sentido conuin y de la razén. La vida terrenal y
extraterrena en poder de los sacerdotes o bien la seguridad

de la salvacién eterna a través de la palabra de Dios.

Sin erbargo esto no fue tan sicple como aqui los estoy
planteando, las luchas intestinas y entre los paises fueron
trezendas. La confrontacidén idedlogica-religiosa fue terrible
Y sunazente corpleja, puesto gque no era tan sencillo
renunciar al nmiedo del mds alld, y a la condenacidn eterna

que predicaba la iglesia.

Lutero encuentrd que la salvacidén se daba solo por la
fe, nientras gque Calvino afirma que la salvacién ya esta
escrita en el destino de cada honbre y que esto solo lo
conoce Dios. El hombre unicamente tiene indicios a lo largoe
de su vida de la voluntad divina y entonces su preocupacién
consiste en descubrir el sentido de esta voluntad, el éxito
se convierte en una forma de averiguar quien es el elegido
por la divinidad para ocupar un puesto en el paraiso y quien

estd predestinado para condenarse eternazente.
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A la parrque se presenta el cisma en la Iglesia, en 1la
filosofia hay una corriente oculta que considera a 1§s seres
de la noche, y a 1los melancdlicos, a los gque nombra
saturninos, como a hombres sabios gue a través de la magia y
la meditacion, pueden adquirir agquellos conocimientos gue le
van a permitir al hombre la comprensidn preofunda del Universo
Yy el control de las fuerzas deniturgicas. Esta corriente
filoséfica tiene relacidn con el hermetismo, y con la cabala
cristiana, asimismo sus fuentes se encuentran en los ritos
del paganismo. En 1Inglaterra se traen los conocimientos
nagicos de los druidas, del mago Merlin y los caballeros de
la mesa redonda. Estas sectas en el nundo modernc son de las
mds perseguidas, tanto por los de la iglesia conservadora
cono por los de la reformada. La tragedia del Doctor Fauste
de Christopher Marlowe representa los peligros gque corre el
alma inmortal cuando su duefio cae en la tentacién de poseeer

el poder magico.

El colapso del sistema feudal gue se refleja en el cisma
social, religioso, espiritual del hombre de la Reforma,
ocasiona gue el hombre por una parte ansie vivir libre del
yugo de la iglesia y libre del temor al infierno, peroc que
por otra parte dude, dude terriblemente y carezca de
seguridad en si mismo y en las normas gque le den upa pauta
del concepto de virtud y trascendencia en el tiempo. Esto se

refleja en la literatura de William Shakespeare y en su
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vision tragica de la existencia. Siempre muestra lo falso de
la existencia y de las pasiones, el hombre no tiene seguridad
en la vida, lo unico seguro es la muerte, la desgracia. Las
brujas de Macbeth le prometen un futuro grandioso pues 1lo
saludan como rey, sin embargo esta profesia encierra un
engafo y la burla malévola subyace en el discurso. Le dan la
seguridad de que ningun hombre podra darle muerte, pero le
ocultan el verdadero sentido de la afirmacidén. Siempre hay un
si. pero...y en ese pero estd escondida la paldad en contra
del hombre. El poder tiene un lugar muy importante en la obra
Shakespereana. El poder que da la ilusidén al hombre de
controlar la historia, de construirla y le proporciona con
wayor impetu la sensacién de trascendencia al tiempo del
futuro, pero este poder es enganoso, puesto que al
persegquirlo y realizar en él el propic destino, se traspasa
el limite humano o no se alcanza a la circunstancia. El poder
que trasciende es aquél que transforma, pero en muchas
ocasiones sdlo es posible permanecer en el lugar privilegiado
pero en total incompetencia e impotencia., Lear, Julio Cesar,
Ricarde III, Claudio, etc...El amor es un tema que sirve de
pmarco a Shakespeare para que desarrolle su concepcion tragica
del mundo: Desdémona ama a Otelo, pero para hacerlo tiene que
romper con su mundo y amar sin el permiso de su padre a un
negro, a un roro, eso muestra una inclinacién perversa que
hace a Otelo dudar de su virtud y confiar en la lealtad
hipécrita de Iago.
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Ia opotunidad de dicha gue otorga el fraile a Romeo y
Julieta, se ve frustrada por cuestidén de sequndess, la
sincronizacion del plan falla y Rozeo cae en la desesperacién
y se suicida. Ahi la zuerte engada al azor cuando parecia gue
iba a ser su aliada. El enisaric de Dios, que en ese caso
tacbién lo iba a ser de la felicidad, del amor y de la paz,

conduce de la manoc a los amantes y los envia al infierno.
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CORCLUBIONES

La concepcién tragica de la exisencia se desarrolla en
el marco de conflagracién social, tanto del sistema como de
las ideas. Pero esta crisis tiene la caracteristica de -que
presenta una contradiccion entre el destinc extraordinario de
los sefiores de la nobleza o de la guerra ¢ bien de aquellos
que ostentan poder scbre el pueblo que no aspira ni pretende

una fortuna fuera de lo cotidiano.

En Grecia son los generales gque triunfaron en las
guerras pédicas y del Peloponeso. los gue se enfrentan a los
intereses del pueblo. Después de la guerra los ciudadanos se
han acostumbrado a ser ellos los que toman las decisiones y
halagados por los demagogos gque para dominarlos motivan y
fomentan sus pasiones mds bajas, en ocasiones toman
decisiones gque los cubren de infamia, como los ataques de que
hacen victima a Pericles, o el juicio politico de Sdécrates
que culmina con su nmnuerte. Asi también 1los héroes se

deshonran a si mismos con traiciones a la patria y al pueblo.

En Europa son los sefiores feudales que lucharon en
contra de las invasiones de los barbaros, en las cruzadas, en
contra del turco, etc...cuyos intereses confrontan con los
intereses de la monarquia, quien para centralizar el poder se

alia con la burguesia, que representa el espiritu del
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trabajo, del dinero, de las mercancias, cuyo mundo centra su
atencién en el colado de la ropa, en la buena mesa, en el
buen vino, en el placer de la vida cotidiana y doméstica.
Hombres que gquieren tener libertad para organizar sus
negocios y no verse sangrados por la codicia de los sefiores y

de los curas.

El nundo de lo cotidiano con el mwmundo de 1lo
extraordinario. Los grandes destinos individuales contra 1la
seguridad del destino rmesurado y el esfuerzo comin para
sobrevivir. La uniformidad que se impone a la diferencia. El

orden universal sobre el particular.

Los destinos particulares solo se justifican a partir de
la generalidad. La reina Isabel I es reina en Inglaterra no

ante Inglaterra, y esa fue su principal virtud.

La diferencia es un delito de por si, pero no cuando
forma parte del orden establecido, no cuando es paradigma o
guia, sino cuando su camino no va a ninguna parte o bien su
meta se encuentra en el lugar imposible del ser. El individuo
puede ser conductor del hombre solamente cuando es creativo y
dentro de su creacidén, virtuoso, con la virtud del guia. ¥o
se puede permitir la duda, la soberbia, el abuso, la
extralimitacidn, o el desfallecimiento, porque entonces sera
destruido y su camino solo conducira a la desesperanza. Pero

adends este hombre debe responder a los intereses de su
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tiempo, a 1los roles de conducta vigentes para poder
identificarse con la sociedad y el mundo que lo rodea y poder
ser en la realidad y no ante ella, y lograr que su destino

individual vaya acorde al destino universal comun.

El hombre acepta reprimir sus instintos y reproducir las
conductas adecuadas a la sociedad en la que vive, para
acomodarse al ser universal, encontrar la seguridad que
precisa para vivir y los satisfactores que hardn de él un
hombre cozpleto dentro de los limites permitidos, pero cuando
hay cisma en el alpa social, el hombre pierde su canmine de
realizacion y por lo tanto se pierde a si mismo. Esta pérdida
significa la destruccién del individuo, la muerte del ser.
Entonces se concebira la existencia desde la cara oscura de
la vida, y el hombre adguirira la amarga sabiduria de que
nacié para wmorir sin esperanza de trascender pues no hay

futuro para é€l.

Hay por lo tanto dos grandes maneras de concebir al
mundo, la gque tiene esperanzas en el hombre y mas alla y
aquella otra desesperada. Una va hacia la vida, la otra se
encamina hacia 1la muerte. Muerte y vida, vida y muerte

interminables.
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