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INJRODYCCION. .

£l trabaje nQue a continuacion presentos e la explicaciédn
detallada de wna propuesta de un modelo de ensefanzs musical . Ests
compussts por una Serie de sesiones de cbservacion por parte de
las participantes, que, furante cuvatro semanas higieron con grupes
de nifps de la E.N.M. vy posteriormernle cuatro semanas mds de
capacitacion directa solo con el grupo e futuras maestras, con la
finalidad e proporcionarles un breve bosquejo de lo que es la
educacidn musical a nivel infantil.

Ho pretends ser #stey, wn  curss formal sine sélo un modelo de
enzefanza  musiczl, aue les proporcione  a las alumnas de nivel
licenciatura les elementos necesarios para aplicar en las aulas,
(como auriliar didsctico? algunos de los cornocimientos adquiridos,
ya cque se ha comprobado que 1oz nifios que nacen en sociadades
musicalmente ricass tienden a desarrollar habilidades de
aprendizaje ¥y comunlcacién mas rapidanmente que los niFios de otras
goc {edades, dada la relacidn gue erxiste entre la nmusica y el
lenguaje, v el papel 2n el desarrollo infanti{l de los cantos y los
Juepos espontineos de 1oz nifos.

Al mas, en el libro LA EDUCACION MUSICAL EN HUNGRIA A TRAVES DEL
METODO  KODALY  de Erzsfbel Szonyi en la pagina 10 hace mencion de
una cita de Zoltsn Podzaly en la cual nos dice: ...el eJercicio
musical active y la particiapacron en las actividades nusicales
contribuyen tambien al desarrolle de olras faculatades en el nife
y que no sslo establece en # 1 las bases Jde wna cultura artistica,
sino  gque 1nfluye ventalosamente en sus aptitudes jntelectuales y
fisicas. Fer elle con wuna formacieon asi, el nifio tendrs una
madurez mbus rica sea cual fuere su trabajeo y se convertirs en up

miembro mihs Uli]l para la seciedad, ques el que permanece en la



incwltura musical...

De ahi ni inquictud vy la de muctha gente Que comd Yo, desea

docentes cada dia nejor preparados para obitener mejores y mejores

generaciornes. Es  tal la finatidad que me mueve a promover este

modelo de ensefanza musical .




JUSTIFICACION.

En la primera semana correspondiente al mes de febrero de 1989, la
psicoOluga Cecilia Rodriguez de Corona, de=l Departamento de
Fsicopedagoglia en el Instituto Morelos, me invitéd para que
actudiera a dicho Instituteo a apoysr & las alumnas Jde licenciatura
ern edutacidén priknaria en su  capacitacion musical. Asimismd me
comentd gque mi trabajo formaria parte de la materia Jd2 Apreciacidn
y Espresion Artisticas, comprendida en &) plan de estudios en
dicha licenciatura. Ests areas de estudios es muy amplia, ya que
incluye danza, pintura, musica y teatro, razdn por la cual el
lugar que ocupa la misica dentro del area solo permite presentar a
las alumnas una breve historia de la micica y algumos aspectos
tedricos, en menoscabo de la formacion de ciertas habilidades.
Ante esta problem&tica decidi braimdarles apoyo, properciondndoles
elementos didacticos de tipo musical.:. Que les permitiesen cumplir
con los objetivos propussins en su plan de estudies y ast obiener
fundamentos para meotivar y enserar a) nifo con mas de una opcion
en la forma en que pusde transmitirle un conocimiento especifico
de Ltipo musical.

Debide & que mi  trabajo mnecesitaba de la cclaboracidn de la
Escuela Nacional de Misica, antes de tomar una decisidn me
entrevistes con ¢! Dirgclor, mazestro Jorge Edusrde Sudresz Angeles,
exponidndale 1o antes meacinsnade y solicitsndole su apoys, el cual
fue positivo, brindsndome para ello, todas las facilidades, ya que
parte de este trabajo se efectuarias en la propila Escuela Nacional
de  Mdsica. Una vex tomade: la decision de apoyar al Instituto
Morelos v obtener la aprobacidn de la E.R.M., me= encontrsd en la
neces idad ole plantearme las sipulentes preguntas! &) LOus

apartaciones podia yo hacer? y bl éud beneficios pernsaba obtener?



FPara dar respuésta Va lae interrogantes. anteriores me p}opﬁse
elaborar wun modelo de adiestramiento en equcaczén mus{cal; qué
permitiese preparar &n 40 horas/clase & . lgéidélumbas e “1a
Iicencfatura er educacion  prinarias  a finA~dé: ad&birir los
conneinientos y  las hebilidades wminimas, qué‘]éé faﬁil;ten 1P}
aplicacion dentre de laz aulss. '

Lz =siguicnte cuestion es que este trabajos gracias al apo}o des
todos mi1s maestros, me ayudars & lograr 1z meta de todo
estudiantel ooder obi=zner una litenciraturas &n mi caso a traves de
un modelo d2 carscter pedagdgico-musital. Finalmente debo seRalar
que la elabtoracidn de ezte trabasjo, representa un logro nmuy
importante an i viday yva que he pugsto en &1 1000 Ml entUsSiaSmd,
pars poder presentar un Lrabajo gue me enorgullelca y aporte algo
@l entorno social.

La oropussta del wmodelo de ensefanza que he desarrolleado, surge
tamb14rn comd  resultado de la necesidad cada ver mayor que bLiens
nuestro pails de  conrtlar Ccon masstros  meiar  preparadoss para
enfrentarae al relo de educar a las generaciones venidaras dz una
manera integral, 3811, econdmica, amens v atorde & sSus necesidadss
Yy reguerimientos; de una sociedad  eiplosiva gque intenta salir
adelante  proyectarse mis prometedoranente. Sim embargo, para
lograr tam anbitinse obietivo, se debe enperar por el fundamento o
la rafz, e dacir, la preparation de dvocentes aue pusdan hacer
frente a los retos qQue se presenten, properciconsndeles un elensnta
farmativo m3si  la misica. No pratends considerar a la gducacion
wwsical Famo la opcidn capaz de resolwer {odos los protlemas que
ta educacion plantea, pero si, un apoys cus pernits al docente
tener un . nuevo  enfogque o© wvisidn, que le ayude a alcanzar sus

aietivos  dr una manera ccongmica ¥ eflcan. oropurands AS2mlsmd



ser eficientes, es decivr, hacer mis con menos ( 4sta €5, Creo yo.
uéo de los principios fundamentales si se desea alcanzar un £xito
en la educaciéon del futuro ), y la unica manera en que el docente
estd en posibilidad <= racionalizar los recursos con que cuenta es
estando capacitado lo mejor posible, y asimismo este conocimiento
s&lo lo da la preparacisn y el aprendizaje de infinidad de campos
que le permitan tener uwn horizonte mas amplio, lleno de
alternativas, esto es, que no se detenga la labor de enseranza.

Es importante resaltar que en 1la actualidad =5 necesario que todas
las instituciones del pals participen en  forma conjunta para
alcanzar sus propios objetivos. For glln, m1 trabajo presenta una
opcidn de cdmo dos instituciones pueden apoyarse una en la otra
para alcanzar con mayor eficiencia sus metas! por un lado el
Instituto Morelos ofrece a sus alumnas wna preparacicdn nés
completa vy por otre la UN.AM, como institucidn ayuda a difundir
Y procurar el conocimiento en todos sus canpos y a toda la
sociedad.

En concecuencia con lo anteriar, deseo colaborar con mi granito de
arena en el cumplimiento del objetive social gque persigue la
U.N.AM., como institucion y a la cual me honro pertenecer,
formands parte del objetivo de difundir el conocimiento a la

sociedad a la qus se debe en cuerpo vy alma.



* Proponer un modelo de ensefianza, econémico y eficientey para la
capacitacidn en &l area de la mosica, de las alumnas que cursan el
ciclo de ensefanzx normal a8 nivel licenciatura,

* Contribuir a la preparacitn didactico-musital de 1as aluwmnas
normalistas en base a un modela instruccional probado.

* Proporcionar a las alumnas normalistas de nivel licenciatura

elementos didictico-musicales para 1niciar al  escolar en la

misSics.
Qhjetivas Especificos,
- Propiciar en lags alumnas de educacidén normal del nivel

licenciatura, el interés en proponer y realizar attividades para
iniciar al nifo en la misica dentro de la escuzla primaria.

* Lograr que las alumnas normalistas puedan aplicary en su
practica docente, los conocimientos y las habilidades adquiridas
en la propuesta del modelo de ensefanza.

* Mostrar c¢édmo se conducen las clases de intciacidén musical
destinadas a nifos, para que se pusdan gdetectar elementos
significativos del proceso de ensefhanza-~aprendizaje de la misica.
* Motivar a las alumnas normalistas a la aplicacidn, desarvrollo y
practica de actividades educativeo-musicales en sus futuros

alumnos.
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MARCO TEORICO.,

Segdn Guillermina Baena FPaz en su libro Instrumentos de
Investigacion, ...E! marco Teodrico conceptual define al problema
desde determinada escuela, corrtente o tedria, que da respuesia
tentattva a husstra hipHtesis.. ...una ver seleccionada la teoria
o escuecla del! pensamiento Jdebenos procader al manejo de conceptos,
Jde  ahi que también se le Ilame (onceptual ., 25t08 conceptos son Jde
dos tipos: 1) Los conceptos necasarios para la fundamentacidn Jdel
problema y que consideramos pertinentes o relevantes para el tema,
Ve 2) Los conceptos gque se originen Jde aobservaciones empiricas y
que no estan definidos en o] texto...

Can este fundamunto procederemds & la eleboracidn de nuestro marco
teSrico conceptual.

En el afieo de 1974 visitd por primera vez nuestro pais el maestro
FPierre van Hauwe ¢on un me&tode de ensefanza musical para nifos y
can &1 tambilen llego hastz nosotros algurnos elementos del mstodo
de 2oltsan FKodaly que formaban parte de tal métoado. De ahl en
adelante algunas gentes =2n nuestro pals se han mostrade
interesadas en conocer mis acerca de  los conceptos y tecorias
musicales de Koddly. Es por 2llo que en afios subsecuentes algunos
nagstros meyicanss han viajads & Hungria v otras pavtes del wunds
o el objato de cencecer m%c acerca de este mitodo,

En el 1libro Twentieth-Century Composers Vaolumen 11 Germany and
Central Europe de H.H. Stuckenschmidt er la pusgina 231 se refiere
a la wvida de Zoltan bLodaly de la siguente forma: ... nacic en
Keeskem2t el 16 de diciembre de 1882, esto es, fue contemporineo
de Anton Von Webern. De nitvo concurerid a pepgueihas escuwelas rurales
ge puehlos como Scobs Galanta y Nagy Szombat. A la edad de 16 afios

escribid wna obertura Que fue Interpretada por  wna orquesta



escolar., Despuwis de completar swu instruccidn escolar fue a
Budapest, donde ¢l toms dos cursoss en la Universidad y on la
Academia de Misica. Estudid composicién bajo la direccion de Hans
Koessleri en 1504 obtiene el grado de doctor en filosoffa con una
tesis sobre La estructura Jdel versa en  la misica folkldrica
mingara., despwis viajs a Farls y Perlin donde Romain Relland
mostrd considerable inter:s por el joven misice. Kodily conoce &
Bila Barték en 1905 y los dos hambres encuentran ripidamente el
comin jinterecs en el folklore de su patria. Ellos reailizam wna
primera Jornada por muchas pegquefias provincias de Hungria y
regresan nuevamente para hacer grabaciones. En 1907 Kodyly es
nombrado com> maestro de Armonla y Composicion en la Academla de
Misica e Budapest, donde comienza a combinar sus actividades de
compositor becariv y maestro, actividades que continuaria hasta el
final de sw wvida, Sus acttividades profesionales tuvieron gran
influencia en su vida privada por 10 que contrajo matrimonia con
Emma Schlesinger-Sandor, una Jde sus alumnas. En 1915 se convierte
en director de la Academia de Misica de Budapest, En 1232 colabora
una vers miés en el estudieo de la misica folklorica de sw pals para
la misma academia. Los mus 1mportantes resultadoas de sus estudios
fueron publicados en wn libre sobre la misica folklorica en 15936,
posteriormente dJdicho libro es traducido al ingles, alemzn v ruso.
Muere o] 6 de marzo de 1957,

Del 1libro de Lazlo Scholz Educacion Musical en Hungria oagina 26

extraeremss un pasale muy significativo gue de alguna manera sirve

come  antetedente del metods  desarrol ledd poer Podsly? ... wun
discurse dirigido a los estuwdiantes ofe la Academia des Misica de
Budapest con motive de la clausura Jde wun afip acadimico, Joltan

Fods v aprovecho la ovcasion parad Jdefinir lo gque ¢1 entendla par un



buen misico. Su punto de partida estuvo basado en wun escrito de
Robert Schumann oque Ileva por titulo Msrximas musicales para el
hogar y la vida, y del que extrajo alguros pasajes:
El1 desarrollo del oldo musical es absolutamente esencial... Es
necesario practicar aprender y reconocer las notas y las
tonalidades tan pronto como sea posible. FPor muy d¢tbil que sea
vuestre vozr debtis Intentar cantar misica escrite sin la ayuda de
.
ningin instrumento, esto a&agudizars vuestro oldo. Tambiin debris
intentar aprender la lectura musical... Cantad muwcho en grupos
corales, y no temais escoger las paries pas dificiles. Esto os
hars mejores misicos todavia... Escuchad atentamente canciones
folkloricase son wna fusnte de meiodias maravillosas y a traws de
ellasy podréis llegar a conocer el caracter psculiar de muchos
pucbleos.., Fracticad las lecturas en claves antiguas, ya gue sin
ellas: muchos tesoros npusicales del pasado serlan ifnaccesibles
para vosotros.
Qurante su disertacien Zoltsn Kodily conenté extensamente estos
consejos,y resumiendo  asi los  principios .de la ensefanza del
solfen. .
Segin ¥odilys un buen misico es auign tiene estas cuatro

cualidades fundamentales:

1. Un ofdo entrenadosd

Z. Una mente entrenadas

2. Una sensibilidad entrenada;
4. Unzas manos entrenadas,

Estas cuatro cualidades necesitan desarrollarse simultsdneamente y

manicnor un  constante equilibrio. "De otra forma, al haber
diterencias de decsarrolio Tientre ellas, siempre surgirdn
dificultades. El desartollo' de las dos primeras (oideo e



itnteligentia) se logra por medio del solfeos complementado por el
estudio de la arwonfa y de la forma.

La formacien del oido es tan importante para un aifo camo aprender
a tocar un instrumento. Su educacidn musical completa debe estar
bagada en un equilibrio entre estos dos factores.

Los primeros escritos sobre la lectura y escritura musical,
editados por Antal Molnar, emperaron a aparecer en las primeras
dfcadas del sigle XX. Se trataba de colecciones de cinones y
selecciones de breves fragmentos de misica para leer a primera
vista trazandeo &asi un camino para la ensefanca del solfeo. Este
nuevo tipe de educacion, ademss de  encefar la destreza

instrumental , erige wn mayor grado de agwdeza auditiva y una

interpretacion musical consciente.

& En qué  consiste la  ensefancta del solfeo 7 Evaminaremos su

contentdo elements por  elenento, tonsiderands cada uno de ellos
desde el primerce haste el Qltimo nivel. Solamente asi podremos
estudiar el materi1al de enscifanza desde el punto de vista de
una diferencia cuantitativa,

Solfeo, solfeggio o solfige son los nombres en aspafola italisno y
frances respectivamnente con los que se designa al mstodo de
entrenamiento audfitivo v de lectura a primera vista en el cual la
nata de una nelodta tiene el wmisme nombre con gue se le canta.(E
sistema itnglés de rnotacion y lecturay irniciado por J.S. Curwen en
1340, fue denominado Tonic Sol-Far.

El solfeo rompraends mrdos de prictica compleios vy el desarrolleo de
distintas disposiciones naturales. Se ansisle principalmente en el
cantny & primera vista. el dictado, v la lectura v escritura de la

musica. Los etercicios de formacion del) ofdo del salfeon comprencen



e)éftlcioé de rximor -y ﬁelodié cen - forma . progresiva. La
improvisacion bien sea  en 2) ritmo, melod{a o armonfa, juega un
pepel muy imporiante en la instruccion y a 10s nmifcs se les motiva
para que actwen individualumente, lo gque sirves en parte tomo una
preparacion para el estudio de la armeonia y supone un estudio mas
profurdo vy una préctica m3s intensa de la teorfa de la musica. El
estudio de los elementos basicos de la forma se efectda en el
curso  preparatorio (repsticion, espejo, pregunta vy respuesta,
nomero de frases, etcl.

LA

NCIA

Eri relacion al método y la forma de utilizarlo Ferenc Bonis y
Zenemiakiads Vazllalat en el Libro The Selected Writings of Zoltan
Kods4ly psgina 122 dicen! ...La secuencia Jdesarroillada por Kodily
en Hungria, despuwis de mucha experimentacion an 1 desarrollo del
nifio basindose en wn sistema laigico, aprovechands la relacion
entre el orden en gque se presentan las cosas y al orden de
evolucion en gue el nifo las aprende mas ficilmente, &s una
secuencia dentro de un estilo que parece razonable en términos de
contenfdo.

Tradicicnalmente muchos maestros de nldsicas, aprovechan esta
secuehcia loagica para ensaefar mnisica. Ritmicanante se comienza con
la redonda, despues e continsa con la bBlanta o mitade a
continuwacisn con el cuaris, -una raronatle progresion matematica-
pero dificil pars ur alunno que comienza en la misigca y que adn no
ha sentido el ritmo. Maelddicanente la escala draténica mayor es

considerada oo la secuencia logice ¥y punto de partida para la

cnsefanza  de la misica. Al nido pequeiro norwal no se le puede dar
uria . cancién - en escala diztftnica mayor, porgue de acuerdo con las

investigacidnes  de  HKodily €] nifio es capaz de cantar un rango de



ol cinco o | seis tonos y no puede produclr mgdxos tonos con - la

misma facilidad con la que ha:e Lonas. En 1a ELCUEHCId actUal el

maestro  debe aprovechdr‘ qql el nxno xn\elertualxcu cosas que en
La ensehanza de 1a muslca debe
pPovgue es  entonces cuanda el nlno puade aprender Juganda 1o que

mas tarde 1ntelecLU¢11-ara en

que sslo les nifos maYOPdS de & anos son admltldas en las escuelas

primarias, - la 1mportan:14 de la educaclén en la etapa pregscolar

se ha incrementads. R

Fara reforzar lo antericormente dicho- Lranscr1b1rnmos un parrafc de
la pagina 2 del trabajo de  tesis de Ia Magstra Maria tuisa
Cortinas del Riego denoaminade Corriertes de la Educacien Musical
Infantil Contemporsnea y suW Situacion en Mexico que dice: Hoy en
dia ya no se hace necesaria explicar porgue es m2jor iniciar la
ensefianza musical a les nifios pequsfiosy a traves de las melodlias
pentafonas? en primer lugars, resulta mas facil camtar afinadamente
cwandeo no S52 tiene qQue wusar semitonssy  en segundo lugars el
concepto musical y la habilidad para producir las notas pusde
desarrollarse meJjor cuando se usan melodias que se desarrollan a
base Je saltos, en lugar de aquellas que se mueven por grados

conjuntos basados en la escala diatanica y que frecuentemente usan

los maestros.

- METOUO HODALY.

Para conocer cusles son las bases del metodo ode Hodidly recurrinos
al  libro de Lois  Chobsy  llamads The Fodaly tethod en donde se

dztalla cada una dee 2llas de la siguienle maneras

--+ La primera bage usada _en_el m:iode Kodaly es el sistema_cel Do

Movibla de Solmizacicp creado por Buida de Arezze en &) siglo X1,

- 10 -



En eos5te sistema el centro tonal de wuna cancién es el Do en los
modos mayores y el la en los modos menores cuwalquiera que se2 la
clave. La ventaja gque tiene, para la ensefianza vocal o el canto,
es en relacitn con la lectura a primera vista. La tercera menor
bisica So-mi es la misma en cualquier escalas de este modo, cuando
el nific sabe sulo estas dos nolas, ¢1 puede en cualquier momente
leerlas en cualguier colocacidn en el pentagrama y mientras el
vecabulario del cante se incrementas también se incrementa la
lectwra hasta cinco notas mas alli de sélo tres espacios y dos
lineas.
La  secuencia melodicta para wun desarrello gradual se naneja en
Hungria de la siguiente formal
1.~ La tercera menor sol - mij
2.- E1l la y sus intervalos con el sol y el mi;
3.- El Do cono ténica en el modo mayor y sus intervalos y tormas
con el sol, mi y laj
4,- El Re para conpletar la escala pentatormicas v
5.~ Finalmente. los nedios tonos fa y siy para conpletar las
escalas diatdnicas mayores y menores.
cee L segunca. Dage % pard_enseiar log ritmos, En Kodily los
maestros de misica pueden trabajar con el sistema silabico similar
al que se utiliza en el solfeo francés: la nota de cuarto es Ta y
el octavo es Ti.
ejemplo

P

ta Ly Jj—]1 ta
Estas sflabas no son nombres sino erpresiones de duracion. Se
deben e cantar pero puncta se  escriben coma palabras? se
representan con plilcas.

Con las silabas Jde duracivn. es posible, que el nifo ejecute

- 11 -



correctamente . figuras ritmicas, cosa’ que: ser‘ia; imposible, si
utilizara los nombres de los ritmos, la pa}a_bra cuarto contiene
dos sonides separados cuwar - Lo, mient.:‘-as-‘f_qde, 2l valor que
representay; e&s wna sola pulsacx‘dl.w,’ seria .f.anrto como leer el
eJemplo anterior de la siguiente formary
f
cuar -~ to cuar - to oc-ta-vo oc-ta-vo cuar - to

Esto no quiere decir, que &l nifioy no asté apto para identificar y
nombrar los cuartos y octavos, pere wna ver que el nitia ha
aprendido, sentido y entendido perfectamente la duracidén de cada
ritmo  sery mis facil para &l conocer &l nombre correcto Jde elles.
De cwalquier manera, para propositos de lectura ritmica, se
necesitan s labas ritmicas que erxpresen su Juracion.

Basicamernte las si{labag ritmicas usadas en ¢l m&todo son:

l ,_] I':‘T'__T“‘_:‘ = ——_ =

ta i b1 ti ri o ti i tr1 o la pausa shh

La pausa s para ensefar los tiempos de silenci1o. Sélo la plica
ge utilizma para la lectura de las fipguras ritmictas, por 2110, las
notas de cuarto se muestran oo las notas de octave {_I .
El cuerpo de la nota no es necesario para la lectura del ritmo,
excepto para las redondas y blancas ( Q :J Y. En todos los

otras casos el valor es determinado por las plicas.

<o~ L tercera base Jdel M todo, es el uso oe la Fonomimia la cual

fue creada en 1870 por John Curwen. La fonaomnimia es la
representacién,  la viswalizacion en el espacio de la relacion
alto-bajo de las notas Qgue se estin cantando. Ademiss, la sefal
correspondiente & cada nota esti relacionada con la funcion do la

misma en la escala a que pertenece. Asl, do-mi-so que dan una

b

-

[
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sensacion relativa de reposo, van acompanadas de sefales manuales
que hacen lo mismo. Re, fa, la, I que parecan moverse, se

acomparan Jde sefiales que suglieren movimiento.

71—

1.

La fonomimia para los semttonos Ti-Oo y Fa-Mi es como sigue:

Cuand2 &1 Ti asciende al Dol



Cuande el Fa desciende al Mi?

De este modoy se resaltla la tenderncia al reposo de estos medios
tonos (ti-do y fa-mi). La persona qus haga la fonomimia, Jdebe
ejecutaria con la wmano derecha. Los signos s& hacen al frente del
cuerps, el go s ejecuta a la altura de la cintura v el Ja al

de 1a mano,

nivel de 1los ojons, la distancia entre cada movimiento
debe reflejar el tawafo del intervalo que estsd wostrando. De esta
maneras el intervalo sal-mr, unz tercera menor se debe hacer como
un mevimiento grande en el espacioy comparado con el sol y la o do
Yy rey Que Son SeEuUndas Mavores, las octavas deben mostrar ia
relacidn correctay alto-bajs en relacidn con toda 13 escala.
Las notas que s dicen duespuss del Do alio, deben llevar una
comita arriba de la sf{labta, por elemplal re’ jy las notas despuss
del Do bajo se escriben con una comita en la parte inferior cono
por ejenplo! la,.
En la escritura do se escribe dy re se escribe ry  y ast
sucesivanente. )
Esta combinacisan  de  letras permite escribir nlsicta sin la
recesidad de usar 21 papel pautads, rapida y facilmente.
eyenplo:d

I

d d s s 1 1 s

es-tire-lli-ta don-de estsas

- 14 -~
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Con  esta notacidn f&::lmen‘éfésie.&?qzo'ﬁuéiéal'ée'puéde pasar a
ure pentagrama. : : e o .

EN CONCLUSION

El mrtmnds FKodély ensefa  aprovechands . la habilidad para leer y
escribir en los nifios pequefos. Esta seruencia es paralela al
desarrollo y evolucidn del nifc basado en la progresion normal
musical que va de la tercera nenor a las notas de la escala
pentatdnica vy a todas las estalas del modo mayor vy mence.
Las__besgs__vsadas__para_lsplementar e instrumentar_esta secuencia
LI=103

1. El sistema de Solmizacioen del Do Movible, que sirve para la
lectura a primera vista y la entonacioni

2. tlas silabas ritmicas de duracion que se utilizan tanto para la
escritura (las plicas), como para la lectwra ritmica (los nombres
gue adoptan ta, titi, etcl] y por Gltimo,

» L3 Fonomimia de Curwen.

w

Los materiales del metodo  deben  ser. - auténticas . canciones
folkloricas infantiles y la mdsica de los gr;ndés compositores.
Es probablemente esto, (la insistencia erila auténtica mosica

folkidrica vy las buenas comp05151ona§'muéi;alesJqu que hace del

método Kodaly algo dnico.

EnsgRar & leer ¥y esciribiT midsica deTpaco vale sl altmisme tisnos

ne se le da al nifo la habllﬁdadigéﬁa‘éjé: tar‘y,éeiéétionar 1a

masical sir esto ne tisne bases para.hacer sdiseleccion.’ '

£l nifo que ha tenido;‘e]f‘ - buena mgsicaq

probablemente pusda’ participar: S muUsicales més
eficientemente.

,.aU or:Liszld Scholz cue

‘pAginas 2Y, 33,34,




x5, %7 v 41 donde estrajinocs algunos parrafos gua nos ayudaran a
definir y aclarar algunos concaplos ya erpuestos anteriormente!l
‘... En el sistema de enseanza del solfeo se wtilizan las letras y
los signos del sistema Tonic So-Fa ade Jobkn Curwen, el principio
del do nmbvil e Jesn Weber, lus s!labas do soltfee adoptadas por
GBuidry Qe  frezzo:l do, rey m1y fay, so. la ti, (Ti se usa en vez de
81 para evitzr confusicres entre S Y sty tambidn s@ omite la
aitima letrs del so, dz pocdo que todas las notas terminen en una
vocal y puedan ser cantadas de forma continua).

En l1a pryctica de la escritura, se utilizan sélamente las
consonantes iniciales: d-r-m-f-s-1-t. Estas leiras no se wsan en
el solfec con el sentido normal absoluto, sino considerando el do
como nota inicial de todas las escalas mayeres. La altura absoluta
esty sefalada por las letras mayisculas como a continuacién se
indica: 7

¢ D E F &G A B

Las denominaciones indican la posicién funcional de los sonidos
que es idsntica y relativa en todas las claves, de ahi el término
Solfea Relativo.

Actwalmente todos los nifhos comiensan a leer mlsica a primera
vista con el sistema de solfeo relative y solamente asocian la
imagen grifica de las notas con las letras del alfabeto cuando ya
han dominado el canto en solfeo relativo.

tos nifios pueden {icilwmente orientarse en diferentes claves y
tonos,  canbiands  de posicien el do (tdraca) . Zolisn Yodaly lo
erpone  claramente en @l préalegs de su litree Bigcinia Hugarica I
Magyver Forus- Budapsst, 1927 @ Boosey and Hawkes, London. Con este
entrenamiento preliminar, los alumpeos pueden leer a pripera vista
facil vy rapidamente y no se sorprenden de los diferentes nombres

- 1f =



de las distintas positiones del do (ténical. Tambisén una persona
tieng wun nombre y wun apellidei Do-C y Do-F, definen a una nota
segin la escala donde se estd trabajando.

A los nifos no s& les inicia en wun  nuevo elemnento Disico musical
hasta que 4ste no ha sido aﬁrendiaa de ofdo en una cancidn después
de escucharla varias veces. Bl nuevo =lemento debs ser deducido de
una cancidn  ya conncida por  los nifos en dorde lo han sentido

vivamente; despuds @1 profesor le da nombre y lo practica con

ellos. En el primer nivel de la ensefanzas el profesor debers

cantar la cancitn variass veces hasta que los nifAcs  puedan

repetirla con €1. La crancion se interprata con todo tipo de gestos

y juegos que pusdan asociarse a ella,
Inicialmente el profesor canta  la cancion completa, despuds la

repite por frases y la hace repetir & los nifiosi finalmente se

canta completa v la repiten 1os nifos. Las tcancidnes aprendidas de
ofde  sirven como transicisn pera lx lectura musical. Los nifos
intentan  escribir  los walores ritmicos de  la cancion que han

aprendido de olde, 14 hardn ulilizendo sclamente plicas y 1las

iniciales de las notas antes mencionadas.

El apremdizajes © towma de conciencia de las netas, durante el
parionds preliminar de la ensefanta empiesa con la tercera nenor

dascendenta, intervaleo gue figura con mis frocuentcia en el canto

espontines de los nifios v en las cancionas infantiles.
La tercera meancr es un punto de partida mucho mas musical que lx
escala la cual realmente no €35 s gue una superestructura e

segundas .

Las figuras ritmicas ; I ) C tay 3 b1 2 (es decir negra y
dos  corcheas)y se introduce al mismo tiempo que ol - mi marcando

el " paso com un Pitwo regulari tomsndo el tiewspo del pulse y medio
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pulso  como unidad de medida,  conseguiremns que el nifo se
familiarice gradualmente ton los valoraes musicales.

El fa y el t1 ( 31 ) caracteri{sticos del pentacaorde o hezacards
naysr © wmenor  aparscen  en  numerosas canciosnes infantiles. Los
nifios las aprenden de oido en los tamlenZos de la snsefanza, pero
adlo los llegan a usar concientemente tuands aprenden las actas de
la escala pentatdnica.

La instruccidn de 1os vialores ritmicos se lleva & cabo dée nanera
gradual vy paralelamente al aprendizaje de las notas, claves y
fraseo.

En relacidn con &l desarrolleo wnusital d2l nifo ¢ inportante
considerar el hecho de que @]l solfes (entonacidn, estrituras
lectura a primera viata, canto coral, ate) zse debe fusionar con la
erperientia instrumental del nifo y se combina para dar comne
resultado una formacion ausical completa.

Un elemento bisico que debe ser ensefado es 21 ritmo ( sepunda
base del Método Kodily 1. La primers tona de conciencia musical
del nifo se  alcanss por medio del pulso cittmacss 21 paso, ¥y las
palmadas, Yy & partir de ahi la sdza del ritmo regular. Los nifos
adauieren conciencia del ritmos concentrindose en los valores
rilmicos de una cancidn qQue hayan aprendido de ofdo v reconsciendo
su  pulsacisn rezgular y reproducisndola por medio de mavinientos,y
por ejemnplo andando o dands palmadas. los nifios siguen el conpas
taminands o dando palnadas, ¥y més  tarde taarcan &l ritwe cuande

Ios hace conscienties Jde los tiewpos del

cantan. Eata dltim

e las cancriconss ya aprendidas llegan a

compés  y  con la

2l silencino ohe negra. Sepuldanents 5& expcnen otros

cono:
procedimientos para  estudiar  las figuvas ritmicas dentro de loe

Timstes dados:



Profesor IJJ J?

J 33
Girupa ] Jd 1

JJ;JIJ:

© el erercicin siguiente escrito en el pizarrédn y en los cuadernos

de los nifiost

+ Gare JJJ;' lr lmjl.ul ’ I
2.Gopo rerke reele

¥ luego, ¢n canon:

VB (T

o an un canon improvisado., cuando el profesor inicia e}l ejercicio
y los alumnos dan palmadas inmediatamgnte Jdespuds de un compis,
camo se indica arvriba, pero de memoria. Una secuencia diffcil
necesita ser expresada en la farnula rfitmica mas sinple, para asf,

partiendo de ella llegar a formas m%s complejas:t

s

Son los modelos bssicos.

En su forma compleja: j -g'-J ‘J J . 1
Jouomd
vy en la méds serncilla J-_: J ii ‘: |

corn las corcheas es ya ass dificil.s siend> lo mis complicadn el

termrinar con un par de corcheas ho acentuadas

N ‘I'I. ."_, e



En los niveles elenentales., cuando Ins nifRos estan va
familiarizadass ton estos modelos, sus ejercicios ritmicos.
improvisaciones ¥ ostinatos, puedan sgr hechos simple vy
naturalmente. Estos serncillos elensntos ritmicos se pueden usar
como ostinatos de una cancidn ya comocida, bien sea dando palthadas

o tocando en wn tambor cowmo atombafiafmlents ds la cancidn.

]
Cancién 555¥:————«—-««.—r51353535: £
- Kek shyembencda okl whem Joj - oe
Paimad ool ol ot
1 ] T L

i ey —3%
ey g
Seb-dez-uae -ma g do - lp-de foreduty wn-pal  Imdd - ra.

S s T 5 A S 5 S v A O

U Mantills de seda azui, / floqueada con verde. / bells Julita de cjos de mara, /
ibeila somo si fueras dngett)

S{ wn grupa ( o solamnente un NIFG 2 marea con los piless © dando
palmadas la primera nota de c©3da compss, el ejercicio de tres

partes se puede escribir como si1guet

Cancidn ;;&E
il 0

Paimadas
Pies k35 NN BUVEN ¥ R B A K

De esta forma, incluse en 1oz primeros niveles de ensefanza, el
ciercicio mis =mencille de valores ritwicns puepds see utrlizadeo
para desarrollar un buern oido, para la pulifonfa y tainbién como
una base e entrenamicents para noitiples frguras ritmicas.

Cuando  los  nsifmg aprenden a cantar una cantion Jde oidos aprenden
la formula ritmicae warcendo el paso o bien dando palmadas
continuamente al pulsse regular de la negra. De la comparacisn de

astios By (-] witinos S obtieren  ¥acilunente las siguientes



combinaciones:

La repeticidn constante de un acompasfamiento de un ostinato puede

ayudar a producir un canto mas ajustadol

Estos ejercicios se pueden !levar a cabo en grupos. pero desde el
primer nivel, a cada nifio se le da una misidn polifdnica para que
la . ejecute individualmente. QOurante el primer afo, el nific debe
percutir los tiempos de la cancion gque canta siultineamente,
crear un ostinats para la misma cancion vy mavcar el pulso o
figuras ridmicas de la cancion ya cea con palmadas o con los piles
{(mientras entona en silencio la melodia), aconparar con palmadas
las figuras rilmicas de la cancidn mientras wmarca el paso
regularmente (sin cantar)y etc. En un nivel supsrior, puede
desarrollar doz partes ritmicas difsrentles, percutidas con cada
mancy, izquierda vy derecha, nmzrcando los tiempos con les piss y
cantandns la cancion sinultsneansente, o bien ftiaciends una parte de
un  ejercicio a dos o tres partes o un canon, todos estos
ejercicios ritmicos  tienen la finalidad de contraibuir a  la
formacidn de un sentido vitmico,

El m¥todo auditive € tercera base del Metodo EHodaly ) sirve para
ensefar  los  elementos melddicos de la misica. Al conmcimlento de

1235 =onidos, le sigue de las ascalas, primero la pentatonsca y
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después.la heptatonicas 1os intervalos se estudian al mismp tiempo
iﬁterpretandolos primero consecutivamente v después
simultgneamente. A esto le siguen los acordes cuya préctica puede
proporcioriar una base auditiva para la armonfa. He aqui el orden
que se sigue en el solfeo relativo para la ensefanza de notas e

intervalos:

9 ;
- @
Vq'— - d.
: S§-t e,
d - = =71y = sy
g ~f=-m-r -d
m=r =~ d = Lty 1l
1l =g = f «m=1r =-d = t,~ 1,
d

g’- ¢t =1 -5 -1 -m-~-r -
Cada !i{nea de sonidos representada m&s arriba, zon las notas de
una cancion. Los nifios percibeny, aprenden vy practican un nuevo
sonido a base de una cancidn ya corncocida. La primera escritura
musical de 1os nifios se realiza con las letras iniciales de los
nombres de las notas on el solfeo, v al mismd tienpo se utilizan
las sefales fononmimicas de ls maro Jel sistema de Curwen. Cuando
e aunenta el prado de Jdificultzad. =l misme nstodo sufre las
sipguientes modificaciones: fooma  wa ce trata anteriormente) ta
sefial de la mano para fa, consiste en el dedo pulgar dirigido
hacte abajo, pero cuandoe se ejecute fiy el dedo {ndice sefala
hacia  arribas. el fa sostenido = fie. &)l pulger sefalando hacia

arriba nos  lleva al  sol mientras AQue el si bemnl = ta con el

s
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indice seralando hacia abajo nos lleva al la. V? ;6:?\ o
Gestos de fonomimial / ——— il

a

%—h sol

-

—— 03

y e T m
&\“——_"

—_—— e

—

Cuando hayamos completads la serie dz notas en el solfes relativao,
emperarenos a introducir  1os nonbres absolutos del soanidoy este
nivel narca el comienzo de la misica 1nstrumental.

Los alumnos rque aprendan & Locar un 1nstrumento relacionarsn los
nombres  absolutos cen los  intervaleos del  solteo relative. La
formacion del oldo por medio del solfecn relative se puede adaptar
a todos  los instrumentons, de  acusrdo & sus particwolsridaces
especificas. For ejemplo! la primera nota de la cuerda G del
violin, se¢ convierte en do, El nifo cantars las notas do, rey mioy
tocara las rnotas Gy A B, en &l violin. £1 nifio es capaz de hacer
esto en todas las ruerdas, Jdebido a que la concordarncia del solfeo
esti ya firmemente arralgada &n su mente desde el curso
preparvatorio. De esta forwma @l nifo entiende la Go A, By Dy Ey F
gostenides Ay B, C sostenido; v E, F, G sostenido desde la prinera

leccidr.,



METODO DE EMILIE JAGQUES-DAL.CROZE.

En. el libro Guia para realizar investigaciones Setiales del autor
Ravl FRojas Sorianc en la pipina 59 indica ...una vex que se ha
planteade correctamente =l proplemna... «.0bjate de estudio y se
han definido los objetivos do la investigacion o] siguiente paso
consiste en sustentarlo debidamente... ...mediante la exposicibdn
y el anslisis de agquellas teorfas y enfogues tedricos que se
considzren vslidos para su correcto encuadre (marco tedricod...
For esta razem decidf necesario incluir el tttodo de Emilie
Jaques-Dalcroze debido a due algunos aspectos por €1 manejados
complementa Wi trabaje. Una Se las fuentes de donde obtuve mayor
infornacidn parza  documentarme fue el tvabajo de tesis dencminada
Carrigntes de la Educacion Musical Infantil Contemporianea y su
Situacidn en México de la Maestra Maria Luisa Cortinas la cual en
lac pagimnas 14, 20 y 27 indica:

«vs Emilie Jagues-Dalcrorce, fue wn educador suizo, nacid en Viena
el & de Julio de 1885 y murio en Ginova el ! de Julio Jde [950...
esed travis de sus esfuerzos, mientras fue catedratico, amplio.la
base de la edutacitn musical e hizo del entrenamiento musical un
medio de erpresitn y no un fin on si. que gradualmente desarrells
sy sistema de coordinacion musical: la Euritmia ¢ tambien 1lamada
Ritmica ) es 21 sistema mediante el cual 1os aspectos ritmicos de
la misica se expresan por el movimiento corporal.. ...es decir es
el procedimiento para hacer marcar los valores ritmicoes con todo
el cuerpo para  que 52 capten meJjor... ...2n tal forma que la
sensaclbn refuerce al conocimiente intelectwal... ...desarrolls su
sistema Jde coordinactan musical llamado Euritimia (también 1lamada
Ritmicaly en el cwal los aspectos ritmiceos de la misica se

expresan por e novimrento corporal... ...concibiendo wun
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pro:edimiento con 21 que se marca 2! ritmo con tedo =1 cuerpo para
poderlo sentir con mayor (¢laridad dJde manera que la sensacion
refuerce el copocimieto tesrico, es decir, se convierta préctico
2l conocimieto adquirido.

El objetive primari1o de la Ritwica ess & deci{r de su fundador
Emilie Jaques-Dalcrore: Crear con la ayuda del ritme una
comunicacisn répida y regular entre el cerebro y el cuerpo y
@l hacer Jdel sentido del ritmo una axperiencia fisica.
Jaques-Dalecrore decia que El cwltivo Jel senptido ritmico muscular
tendiente a traducir en el espacile los ritmos musicales por la
accion y el movimiento, no puede separar la cultura fisica del
cuerpo Jde la educacion del oldo,

Se aborda con &l mstodo de E. Jeaquez-Daleroze =2l aspecto
relaciosnado con la 1mportancia del equilibris Jdel sintemna nervioss
en la ejecucion de loas movimlentos ritmicos satisfaciendo la
necesidad natural que tiene el nifo de correr, saltar, Jugar vy

moverse, logrando en =1 ni@

- Iniciar el desarrollo del sentido del equilibrico de su cuerpo,
Aue le asegure soliura vy elasticidad en sus movientos)
= Crear con la ayuda del ritmeo una comunicacion rapida y‘regular
entre el cerebro v el cuerpo) :
= Hacer del sentido del ritwo una experiencia fisicay

= Fomentar  le respucsta corporal del nifo al escuchar

la.masica;
el nifo responders segun el ritmo que escuches . o
- Proparcionarle al nifo esperiencias auditivas en el conterxto del
grupo con sonidos produeidos  por diferentes  instrumentos  en
fragmentos de plezas musicalss:

= Fomentar la libertad Jde sapresion pars pernltic su creatividad.

El  paszje bruscs de un inpulse rapido @ un movimientso mis lento,



de la carrera a la detencidn total, favorecen el decarroilo del

tta FAitmica tiene por finalidad el perfeccicnamiento de la fuerza
y de la flexzibilidad de los misculos en las proporcicones de tiempo
y espacio. De 1o que se desprendsn los siguientes conteptos
formulados por Jaques-Dalcroze!

1.- Desarrollar y perfeccionar el sistema nervioso y e} aparate
muscuiar, de tal manera que se puede crear una nentalidad ritmica,
gractias a la colaboracicn {ntima del cuerpo y del espiritu, bajo
la influencia constante de la misica.

2.- Establecer relaciones armeoniosas entre los movimientos
corporales, dindmicamente matizados, y las proporciones vy
desconposlciongs diversas Jdel tiswmpo, esto es, ¢rear 21 sentido
ritmico musical.

Una wver que se ha dado un pequefo bosque)o aterca de las teorias
pedagégicn-nusicales contemporineas continuarenos definiendo
algunos de los conceptos musicales bdsicos gque al igual que las
teorf{as antes mencionadas nos servirsn 42 referencia tedrica para

este trabajo.

1
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LA MUSICA EN EL AULA.

Utro enfogue diductica musical al cwual acud! es el gue nus ofrece
Gscar 5. Bareilles y Norbario V. Zen en su terto La Mosica en el
Aula en las pS%ginas 64 v 77 en dende espresan 1o siguisnte!

«ve No habrs pasads Inadvertids a la mayorta de los maestres , la
Eran cantlidad Jde veces que a Htwlo d2 realizar la motivacren pare
el desarrcllo Jde un tema nuevo, se vieron precisados o wtilizar la
misica. Y bien les potenciales lidicos presentes en cwalquier
trozo musical son entonces apenas tenidos en cuenta para su
verdadera finalidad, la cwal es la de desarrollar activiades
musicales swstentadas en sw propla espontansidad...

ees El mifio cuya actividad ha sido Jirigida hacia lo ritmico hasta
los rtwatro o cinco &0O5y para egercitarle sensorialmente en sus
aptitudes auditivas y motorass proporcionandole wun equilibrio
interior inapreciable, debe ser encausado a su exteriorizacion
font tica natural: el canto, ahora bien trazando wn paralelo
veremos que ne podry como en el aprendizase del lenguaje, decir
las palabras Que sabe en base a sSw menoria y reconcocimiento
auditive, 81ino cantar las canciones Qque sabe Vv no S8 pusds
aspirar, como en Ja escritura Jel lenguwaje materno, a que dibuse
los signos nusicales, sino a que los ejecutes eos decir, que on
lugar e aplicar su experiencia visual se je debe brindar la
oportunidad de exteriorizar su experiencia auditiva en funcisn

motriz.



LA ENSETANZA

Creemous necesario hacer referencia a la ensefianza entendida como
el proceso de aprendizale, 'y gques desde un puntc de vista
generalizado rnos 1o proporciona George J. Mouly en el libro
Fsicologlia para la Ensefianza en las piginas 11 y 12 donde expresa
lo siguiente:

vee Entre los cambios nmts significatives en el pensamiento
educacional, resuwltantes de recientes progresos en la psicologla
educacitonal. figuran aqualles en el :¢nfasis del aprendizaje como
adguisicion e conocimientos al  aprendizaje cemo wn  proceso
dinsmico de transformacion en la conducta, y de las técnijcas de
presentar  los conocimientos a estrategias para favorecer la
superacion del! alumno. El nifio debe hacer su propio aprendizajey
nadie puede hacerlo por 1. Esto no significa gque los maestros
hayan sobrevivido a su utilidad mss allx de actuar como custodios
mientras los nifos aprenden. Los masstros tienen una funcién muy
definida que desempeifar! o5 dJde ellos la tarea de estimular, de
orientar y, generalmente, facilitar el aprendizaje del niRo para
asagurar que alcance metas significativas... ...Este nueveo
concepto de la ensefianza ha hecho mas Interesante el trabajo del
maestro pero también mes dificild en lugar de tenerse que ocupar
sHlo Jde algunes modos Je presentacisn eficaz de las materias es
responsabl licdad dJdel maestro moderno, cutdar de gue todo lo que
ocurra en Jla clase sea Jde npximo beneficio para favorecer el
desarrolleo general del nifo. Las ticnicas de presentacidn son
todavia esencrales - v cualguier intento de reducir su importancia
seria  obviamente equivocado - pero, com el aprendiZaje reconocido
ahora como wun proceso dJdinsmico gque abarca todas las fases del

crectmiento v el desarrolle del! nirioy ctras consideraciones se han



vuelto fundamentales...

Expresads braveuente, la tarea del maestro se centra enl

a) Orientar al nifdce desde el punte de vists de direccion vy
motivation hatiza metass deseables, tnwediatas vy a largo plano] bl
Facilitar el lagro  de  esas metas  por la introduccion de
espertencias de aprendizaje apropizdas, y c) Atender a los
aspectos mus personales de su desarrollo Lotal, como actitudesqr
valores, afectos vy ajuste perscnal.

Estos tareas estin nuy  relazcionadas entre si5 ninguna puade
considerarse aislada de las otras,. La educacisn noderna se basa en
el principio Jde que es 1mposible afectar a un aspecto del

desarrallo del nifio sin atectar a la totalidad de su persona.

t
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EL APRENDIZAJE.

Finalmente nos ocupsrewmos del aprendizaje como punio gque terminard
de  encuadrar nuestro marco  tedrite y  para elle recurrinos a
Robert M. Gagrd vy suW libro Las condiciones del spremdizaje donde
en las PIBINES Z. Py A, 5 ¥y £ dice 1o siguientel

. .El aprendizeje es wn canplo de las Jdisposiclones ¢ capacidades
humanas. que persiste durante cierto fiempo y Que no es atribuible
solamente a los pracesos Jdel crecimienta. El tipo de cambio
denominade  aprendizaje se nmanifiesta como wna wmodificacidn de
tonduecta y se infiere su manifestacion comparando la conducta gue
podria mostrar el individuo antes de ponerlos en wna sjituacidn de
aprendizaje y la gque puede mostrar despwes, o1 rambio puede
consistir, en wna mayor capacidad para ejecwtar cierto tipo deo
actividad. Tambitn puede ronsistir en 1a alteracidén de las
dispoesiciones denominadas actitudes, Jntereses o valaores. E!I
cambio no debe tener, wna duracian fugass debe ser susceptible de
ratencisan  duyrante cierto lapse. For Oltine, debe ser distinguibls
de fos gque se atribuyen al crecimliente tales comp el cambio deo
talla o el desarrolleo nuscular por el ajercicio.

& Como se ha realizado el sprendizale ? & Cuidles son los elementos
de le siluacién que pueden relacionarse con &1 T

1. En primer lugar hay wun s5u058to gue aprende ¥y que es un ser
humano, quisn pasees  drganes  Ssentoriales a travdée de los cuales
recite estinulogs posee un cersbro, que transforma de diversas vy
COMBLRias  Maneras las seFasles que le llegan a traves de log
ventigos, v poses 21 hablas la excritura v un conjunto de misculos
meds ante Ins  cuales menifiesta los actos que demuestran 1o
aprendidn pore 21, La estinilasion gque recibe S5in CesSar Se otganiTa

en varios  patrones  de actividaed nerviosa, una parte de la tualy



almacena en Su wmemoria de marera . gue puedsa recordarla. LOs
recusrdos se trzducen wniz tards =n acCiones gue pueden percibirse,
entre allas &l wovimientos muscular al ejacutar Jifzrerntes
respusstas.

2. Les circunstancias que estinulan los sentidos del sujetos se
conncen  en  conjunto  con el nombre de situacion estimuladoral
cuands se guiers G15%tingulr una sola circunstancia se le nombra
estimulo.

Z. El contenide reccbrade por la memorla 991 sujletos g otro
&lements  importante vy por supuests poses va una forms organizada
Que resulta de  actividades anteriorss ralacignadas con el
aprendizaje.

4. Se llama respuesta la accion que resulta dz esics 2lanentins v
sus transformaciones posteriores. Se describe de manera nas o
menos especifical por ejemplo. pueds hablarse d2l movimiento de un
mistula  particular o de la accion del cuerpo entero a2l caminar.
Por esta y otras raZones las respusstas suglern dascribirss mas
bien a part:ir da sus efectosn aQue a partir Jde sus aparienclas.
Cuando se les clasitfica asi, r=ciben el nombre de actos. Por
ejemplo una respussta podria ser mover ritmicamente los dedos
sobre wna pequetia Zona del cuero cabelludo, pero a veces 25 mas
Gtil referirse a ella como el acto de rascarse la cabeca.

Entonces,y ¢l prendiTage ocurre cuands lz situacidn estitwladova

junts  con los  contenidos Jde wencria atectan al sujste d2 manera

Que modifican roempehs que tenla antes Jde ser sometids a este
process. Esa modificacion del desempefio es 1o que permite concluir

ndizaye.

que e =ifeciuc el

La 1nvestigation Sel apren3dlzaie s dado origen o diversas aodelos

tipicms o prodotiros 3 loas que suslen refepirse Quisnes etcoriben



sobre el tewma. TJales prototipos se basan en la respuesta
condicionada, en el aprendizaje por tanteo, en la compenetracion,
en el nodelc del esfuerzo v en otros, Se usan cominmente para
eipresar las semejantas o tontrastes fundamentales de las

situaciones en las gque se efectia el aprenditale.



HMATERIAL_Y. NETODO..
1. Caracteristicas el wetodo de estudio  empleado para la

evaluacidon del modelo didsctico-rusical apiicado.
1.1.- Aplicacian de un cuestionaric previo,

1.,2.- Estudio del programa o gurso,

1.2.%4.1.- Observaciones de clases modelo.

-

1.2.1.2.~- Capacitacién tedricz.
1.2.1.3.- Practicas por las alumnas del grupo
participante.
1,3;- Aplicacidn de un cuestionario posterior.
2.- " Integracidén del grupo de alumnas normalistas.

3.- Elaboracidn y aplicacion del cusstionario previa.

4,- " Observacién de clases impartidas a gvrupos de nifios de la

E.N.M. por parte del grupo de estudio participante.

5.- Capacitacion tedrica.

£.~ Practicas de las alunnas.
7.~ Aplicacion del cussticnario post prusba.

B

- Resultados.



1. ~ CARACTERISTICAS DEL METODO OE ESTUDIO EMPLEADO PARA LA
EVALUACION DEL MODELO DIDACTICC-MUSICAL APLICADO.

A fin de conocer la efectividad y ta eficiencia del modelo
didéctico-rmusical empleade para 1z capacitacion de las alumnas
normalistas se optd por aplicar un mfdtodo evaluativo gue diese
informactsdn sobre el ensayo efectuado. La actividad evaluativa
rermite apreciar de manera mepor fundamentada los alcances de wn
programa o e una accidn educativa, por 1o que su aplicacidn en
este trabajo era indispensable.

Se decidie uwtilizar el procedimierto evaluative considerado como
Antes-Después el ctuzxl estuvo atorde a los objetivos d2l trabaje ya
espuestos.

En términos generales este procedimiento consta de tres fases!

a) Aplicacion de un cuestionario previo; b) Estudio, capacitacidn
o realiragién propiamente de un programa 9 cursce escotars y ¢)
Aplicacidn de un cuestionario posterior i1dentico al previo.

Todo lo anterior mas 1o que agregarenos a continuacidn se
encuentra inspirado y extraido del libro de Carol H. Weilss 1llamado
Investigacidn Evaluativa gue en la pagina 4% indical

+..Este mitodo es empleado y recomendado actwalmente en el campo
educativa, ya que permite &al masstro verificar si  su labop
realizada fue fructifera...

Consta de las siguientes partes:

1.1.- Aplicacion de un tuestionario previo.
1.1.1.~ B¢ somete un grupo & una evaluacion previa ( ANTES ),
acerca de wn asunto tema o eontenido didédctico de un curso o
programn:  Que va & desaveollarse, con el propésito de averiguar

cuarto  Sabe de dicho programa, curso o contenido de ensefanza. El
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maestro.  registra, ordens 'y guarda los resultados correspondientes

sin hacer. Jjuiclos.

i.z.— Estudio del! programa o curso.
1.2.1.~- El grubo o universo de estudio cursa o estudia =1 programa
durante el tiempo previstos relacionado con 1os agpectos, tebhas O
contenidos reflejados en el cuestionario previos, empleindose las
técnicas vy materiales de ensefanca Que se crean convenientes.
Programa de Instruccidrn.
El programa de instruccidn o de ensefanca-aprendizage destinado a
las 14 alunnas, s¢ desarvollo en tres fases!
1.2.1.1,~ Observaciones de Clases-Modelo,
1.2.1.2.- Capacitacidn tesrica.

1.2.1.3.- Practicas por las alumnas del grupo participante.

1.3.- Aplicacidn de un cuestionario posterior.
1.2.1.- Finalmente, al concluir el curso o programa, el grupo
resgonde  al  mism> cuestionario aplicado en la etapa inicial . De
esa Mmanera el evaluador comnprusbsz 91 se efectuaron cambiog o no
en los conocimientos, habilidades o actitudes de los alumnos, De
ser asfl, tales canbios podrian serr atribuidos al programs y

procedimiento de ensefisnza seguidos,

2. INTEGRACION DEL GRUPQ DE ALUMNAS NORMALISTAS,.

Se  integre un grupo de catorce zlumnas que cursan del segunde al
octavis semestre de la Liconciatura  on Sducacion Frimariai sus
edades oscilan entre los 12 oy 24 aFos v con alumnas Jel Instituto
Mavelos, wubizado en la Calzads Mésico Tacuba. Calle Golfo de

Campechr ndmeros 17, Pueblo Jde Taruba, su directora ez la Madre



Soffa Villagomez Perez.

Mombre d& las alumnas integrantes del grupo participante:

1.~ Marfa Elizabeth Qchoa Hiessan.
2.- Lidia Casigug Rueda.

2.~ Beatriz Rodriguexz Tinocao.

4.- Marla Guadalupe Herrada Esquivel.
5.~ Ana Maria Ostria Gonzale=z,

£.~ Sonia Aire Raigoza.

7.- Luz Adriana Becerra Paveon,

2.~ Azucena O<ciga Moreno.

.~ Adriana Claudila Ner: Leon.
10.- Virginia Cecilia Reyes Cortsas.
11.- Ruth Yemina Margquez fAlmaxan,
12.- Claudia A. Andrade Gutisrrez.
13.- Ruth Garcf{a Crucz.

14,- Mari{a Velia Barrera Gonzilex=.

Dicho grupe observs 21 trapajo de 1os nifos de la E.N.M., asistid

al adiestramiento tedrico v finalmente realizd una practica.

3. ELABORACION Y APLICACION DEL CUESTIONARIO PREVIO.

De acuerdo al wmétodo de 1nvestigacion erplicado, el dia 13 de
febrero se aplicd por primera vel =@ cusstionario de conocimientos
bsices a las 14 alumnas normalistas. instrunents constituido por
32 preguntas, treinta de opcidn naltipls ¢ respuesta cerrada )y
las tres wltimas d= respussta abierta.

Comn va S8 erplicd, este cusstionario tuve la finalidad de evaluar
=l grado e conocimlentos bisicos sobre musica con que contaban

las alumnas al principic de Lz propuesta y antes de someterse al



programa de anstruccion. El tienpo enmpleads  fue da una hora

aproximadamente.

a4, OBSERVACION DE CLASES IMPARTIDAS A GRUPOS DE NImQS DE LA
E.N.M. POR PARTE DEL GRUPO DE ESTUDIO PARTICIPANTE.

En esta etapa las alumnas del grupo participante observaron el
desempero y ejecucidén de una clase de injciacidn wmusical, pero
fueron citéndose en pequenas grupos d& observaciodn, los cuales se
conformaron de la siguiente manera:

CRONOGRAMA DE QFSERVACIOMES .

Fecha Dfa Hora # Alumn Grado
14 - 1§ Febrero Martes y Jueves SatyBal57 3 B sem.
21 -~ 23 Febrero Martes y Jueves 5 a6y 6&al5v 3 4 sem.
28 - 02 Feb-Mar Martes y Jueves 5a€ybtav 2 4 y 2 sem.
16 Marzo Martes Sabykta? s 2 sem.

Comn muestra ] cronograma fueron cuatro semanas de obgervacidn,
una semana pPOr equipc y en  cada semana hubo cuatro horas de
observacicdn.

En la primera semans de observaciones, el dia 14 y el dia 16 de
Febrero, se presentaron las alumnas:

~ Maria Elizabeth Octhoa Miessen.

- Lidia Cacique Ruwda.

- Beatriz Rodr{guex Tinoco.

£l tema tratado el dfa 14 fue la Importancia del Aprendizaje de
los valores ritmicoss vy el dia 16 se abords el tema de Elementos

que componen el Sonido.

e

En  la segunda semanna de observationes, ) 21 y el 23 de Febrero,

s8¢ presentaron las alumnas? .



- Maria Guadalupe Herrada EsquivEl:

- Maria Velia Barrara Gonzédlex.,

~ Ruth Garcfa Cruz.

El  tema tratado el dfa 21 fue (La Orquesta: familia e las cuerdas
frotadas, y el dia 23 se abordd el tema FPriactica oe los Aspectos?
Valores Ritmicosy Meloadicos y Entonacidn.

En la tercera semana de& observacidn correspondiente al 28 de
febrers vy &l 2 de marzo se prasentaron las' siguientes alumnas:

- Ana Mari{a Ostria Gonzilex.

- Sonia Alre Raigoza.

- Luz Adriana Becerva Pavoen.

El tema tratado el 22 de febrero fue Importancia del Equilibrio
del Sistema Nerviosoe en la Ejecutibn de los Movimientos Ritmicos,
y el dia 2 de marze 21 tema  que obrservaron fwe Fractica de
Entonacidn, Pregunta-Respussta ¥ Diferenciacién o2 Valores
Ritmicos comn ol uso de diferentes silapas.

En la gltiuna sewana de observaciodn, ol dfa 16 de Harzo, se
presentaran las siguientes alumnas:

- Azucena Déciga Morenno,

- Adriana Claudia Neri Ledn.

- Virginia Cecilia Reyes Cortés,

- Ruth Yemina Marque= Almazsin
= Claudia Andrade Gutigrrex.

El tews sbservado en esta dliima sesidn fue Prictica del Canon y

la sjecucion Jd2 1a Flauta Dulce en grupo. B
El total de tiempo de obsevvacion fue de 14 horas.

S, CAPACITACION TEORICA.

En  2slas  SesS1onas Se BUsed dar un esbozo de teoria musical a las

alumnas que  les parmitiera tener los conocimientos musicales

1
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minimos necesarios para poder entender ¢! fundamento de 1o que con
anterioridad habfian cbservadz.

Estas c¢lases <= llevaron a cabo en el saldn de misica del
Institutn Morelos con la participacidn de las 14 alumnas del grupo
participante.

En nuestra primera reunidny que fue el dia & 4= Abril, traté el
tema de la Importancia del Aprendizaje del Ritwmo en la etapa
carrespondiente a la iniciacisn musical en o1 nifio, la cual
justificata la clase observada el Jdia 14 de Febrero! se explicaron
las 10 primeras preguntas 92l cuestionaric. Esta sesion durd dos
horas y media.

En la segunda reunion, efectuada el 15 de Abvril, tambisn en el
Instituto Morelos, trate los temas de Cwalidades del Sonido y la
Orgquesta: Familia de Cuerdas Frotadas. Estos temas justificaban
las sesion=s observadas 1os di{2s 14 v 21 de febreroys y en &£llos
explique  las preguntas de 1a once a la veinte del cuestionario.
Esta sesicn durd dos horas v wadia.

En la tercera reunidn, el dia 22 de Abril. compartiendo las
caracteristicas de las dos anteriores, so trataron los temas de
Practica e lIos Aspecios Ritmico, Meleadico v oo Entonacién, y la
Importancia del equilibrio del sistema nervioso on la sjecucidn de
los movimientas ritmicas, aque austitican las clases observadas los
dias 23 y 2% de febreroy y &n las cuales se esplicaron las
preguntas de la  veintiuno 3 la treinta del cuestionario,. Esta
sesidén tuvo la misma duracidn aue lazs antericres.

La cuarta -y ulbiﬁa reunidn, . similar en caracteri{sticas a las
anteriores, se .llgyd: a :aSo el dia 29 de Abril. En ella se

de Pfécﬁi:a-de Entonacion. FPregunta-Respussta y

.8l wuso de diferentes silabas, Y



FPractica de la forma del Canon con varios grupes y la ejecucion de
la flauta dulces se justaificaron las clases previamente observadas
los dias 2 y 16 de Marzo y se termind de resalver la ultima parte
del cuestionario.

Asimizmo &l  tretar de contestsr las  Gliimas  tres  preguntas
atbtertas suUrgic la inpametud por parte ge las alumnas por conocer
la forma de itmprovisar unae orguesta con tnstrumentos sencillos y
fabricados por los misme NniAos antes de su ejecucidngs por lo cual
tambi1én incluimos ese aspecto. Esta sesion durd Jdos horas v wedia.
Finalmente e35 necesario resaltar gue la etapa de capacitacaidn

tedrica estuvo compuesta por 10 hores de trabajo.



Fechat 14 ad= febrerc 1933, F.M.14

Clase de Iniciacion Musical.

Para nifos de 7 a 2 afFos.

Grupo de segundo afo. Horaric 18:00 a 19:00 hrs.

U.N.A.M. Esc. Nal. de Muisica. Duracion!
Clase ¢on los nifos: Una hora.
Con las alumnas Licenciatura:d
Cuatro Horas.

Tema: Importancia del Aprendizaje de 108 Valores Ritmicos en la

Etaps Correspondiente a_la Injciscion Musical en el nifQ,

Contenidos del tema! Division de la figura Zde cuartos ejercicios
de lectura de los signos mnusicales; diferenciacidn de valores
ritmicos que se representa en la escritura musical a través de las
distintas figuras.

Objetivo General:

Al finalizar la clase el alumno deberd  distinguir la
diferenciacion de valores ritmicos; el uso de diferentes silabas
(Kodaly) serid una ayuda valiosa en el aprendizaje temprano de la
lectura de estos valores y 21 nombre de las notas.

Chjetivos particulares?

- En la escritura el alumno sers capaT de escribir 1os siguientes

valores ritmices: [—'-I ﬁ:ﬂ ‘A

-~ El alumne escribird correctamente un dictado con los valores por
21 aprendidos.

- Que el mifo aprenda a leer la escritura wmusical del ritmo, con
la ayudz de las distintas si{labas de duraci1dn del valor ritmicos,
Yy posteriormente, aprenderid el nombre correclio de las notas.

- a1 -



- Al finalizar 'la acpividad el nifio contientizara la medida del
compds  y distlnguiré 1 - importancia del tiempo fuerte de cada
COMpPas .

Actividades del Dia:

ACTIVIOAD F.M,14.-1.

La clase se& inicia, marcando las figuras ritmicas con palmadas v
diciendo las sf{labas de las mismas come Sigued

1 Tl Z

ta t1 tl tiritird $h
DEEDU%S tarcands con palmadas, 1oz nifes contestan el esguana que

vieron y escugharon, oomo un espaico imitan o respondan’ lo gue se
les propone.

ta segunda base del Método Kodaly es para ensefiar los valores
ritmicos. Los maestros de misica pueden trabajar con el sistema
silabico similar al gque se utiliza en el solfeo francis esto es:
la nota de cuarte es Ta y el octavo es Ti por esemplo!

1

ta ta t1 ta ta

Estas silabas no son rombres sino expresicones de duracidn! se
deben de cantar pero nunca se escriben cono palabras y sdlo se
usan las plicas. Con las si{labas de duracisn, &s posibles que el
nifio pueda dar 13 duracidn de un esgquswa ritmico correctamente,
cesa que seria cas: impoasible si outilizara los nombres de los
valores ritmicns, la palabra cuarto contiene dos sonides
separados, ctuar - o, mientras gue el valor ritmicd qQue.
representa es una sola pulsacion. Seria tanto como leer g1 ejemp{é

anterinr Jde la si1gultente forma:d

[ e T s

cuar - to  cuar - Lo oc-ta-vo  oc-tasvo o cuar s im

- a7 -



Estn mn Auiers decir que el nifg no estd apto para identificar vy
nombrar .1o¢ cuartos v woctaves, pero una vezx qgue el nifio ha
aprendido sentido vy  entendido perfectamente la duracion de cada
valor ritmico podrs conocer el rnombre correcto de elloes,. De
tualquier mwmaneras para propédsitos de lectura ritmica 52 necesitan
silabas ri{imicas Que expresen su duracidn,

ACTIVIDAD F.M.14-2.

Los ni1fps repasaron 21 cuadro de valores!:

Redonda o unidad O 474 & .1/1

Blanca CJ 24 6 1s2
Negra J 174

9
Octavo ) 178
Dieciseisavo 1/16

Con esto ejercitamos al nifis en el raconocimiento del valor de las
divisiornes del tiempo en la diferenciacidn de los diversos valores
de las notas. Algunas de las si{labas usadas en el metodo son!d

R

ta ti ti ti T bt ori sh

La pausa 5 para snsedar 1oz tienmpos de silencio. S51o la plica se
utiliza para la leciura de=  los valoares ritmicos, por ello las
notaz de cuarto ce muestran Como (l ) ¥y 13as notas de octave (€ 7.
El cuerpo de la nota nd es necesario para la lectura de los

valores ritnicos ercepto para las redondas y blancas . En

todos log otreos casos =l valor ritmico es deterninado por las

Los nifios coplaroen del pizarvén las figuras vritmicas. Trabajsaron

el dictado d2 valeres r{tmicns. En este dictado se protura que el
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‘nifio - ponga: - espetial cuidado -0 la medxda 3l compas, para qu=

distinga’ _lq{r 3 de_ cada compss. Ll‘r_tlempo) v -

aprendah'el‘ya[orr Shot Eiemplo:

Las - manzanas representan:el: valor de :uarto ¥ 1a relacxén que hay

entre cad= figuracon’el: leor que representd.

vmoom oL %

174 ( - i/4 174 1/4 1/4

 ACTIVIDAD .M.14-4.

Diferenciacidn de altura del sonido tomando como referencia el
sonido que representa el valle. Se preparta esta actividad pidiendo
a los nifios que clerren sus ojos e inaginen que vamos de pases a
un valle. Se toca el scnido sol indice 5 el cual s& toma como
referencia para ubicar (relacidn alto-bajia) que estamns en el
valle, se pilde a 105 nifios que ertilendan Su brazo al frente y que
entoner.  con watiz piare el sonidoe que sscuchan, cuando el sonido
sube es porque estin escuchande €1 somido de la nota la indice
5 el cual entonan muy suave. suben su brazo y se imaginan gque
suben una montaiiai despues escucharén un =onido gue baja, por 1o
cual bajardn su brazo ya que estardn escuchands la rzta mi
fndice 5 aue tanbidn  entenardn con 21 miswmo matiz que los
anteriores sonides v ose imaginan auwe Bajan hasts el vio.

na vez wbicados s2 les plrde a 1os nifos que nentalmente entonen
=28 sonido  Que escuchan, vy con @l moavimiento de su brazo indigquen

la aliura del soni que estan escuchando.

A traves de esta artividad se desarrollavd o) oldo interno de los



nifios tan inportante para el mosica.
En forma de dictans meloédice que @l niRo .va.a’anotar en su
Tuadarnms, la nomenclatura para escribir loéj,sdnidos es .la

siguiente!

Valle = 0 Montafia = T y Rio = 1  

quedandc de la siguiente manera el ejercicio: .

o | + 1 v | o | 1|
is

Siempre se enmpiecta el e)ercicio en al valle.

£l mé&todo Kodily ensefra aprovechando la habilidad para leer y
es;ribirr en los nifos pequeros. Esta secuencia es paralela al
desarrollo y evoluciédn del nifio, basado en la progresidn normal
musical que va de la tercera wmenor a las notas de la escala

pentatéonica y a todas las escalas del modo mayor y menor.

ACTIVIDADR F.M.14-5.

ENTONACION: Esta actividad se practica con el aprendizaje de una
cancidn.

Existen rtauchas maneras de llevar acabo esta actividad: por eso
solo mencionard algunas de ellas. El orden 2n que se presentan
puede variar y no es riguroso seguir el orden propuesto a
continuacidn.

1.-El profesor canta la cancidn comprleta.

2.-%e¢ canta por frases la cancidn, es decir primero aprenden 1os
nifes la primera frase de 1a Cancidn posteriormente la segunda
frase y as] csubsecuentenante hasta gus s& ha cowmpletade la
cancidn y los nifios se la han aprendido.

F.-loz nifios caminan y cantan la canciony de esta manera unifican
ol pulso de la csncion con cacla paso.

4.-Cuzxnda  se han aprendido la cancidr., s concientiza a los nifos

- 45 -



a cerca del nimero de puleos aue tiene cada frazse.

5.-%z pide a 103 ni1fios que sin moverse de su lugar canten la
cancicon con VOZ  suave ¥y €jecutsn el ritwno de la misma con
ralmadas.

&.-%e canla la cancisn pero s& sustituye la letra por las silabas
ritniicas de Vodaly y se apayan con palmadas,

7.-%e pide aue 1oz nifos caninen v con palmadas ejzcuten el ritmo,
mientras cantan la cancidn  ajustandc el ritmo de la cancien al
pulso de su andar.

2.-Los nifios pasan a sentarse en sus Jugares y se les pide que en
una hoja de papel identifiauen Jde cuantas frases es5ts constituida
ta cancidn defirlends cada una de ellas una letra del abecedario,
asimismo que identifiquen cusl es la medida de compss.

9.-Una vez gue henozs oefinideo le estructura de la cancisn
procedencs & seifalar on un guidn cada pulse y sabre cada wno de
estos 1os rnifies escriben  las figuras ritmicas correspondientes
(optionalumente, para rveforzar la actividad, lo pueden volver a
cantar mientras 1o escriben) .

10.-3%e pide a 1os nifios que efcriban la primera letra de los
nombres de las notas de la melodia de la cancidn que estamnos
trabajando debajyo de su respectiva figura ritmica.

11.-Con el objeto de que rectifigquen si1 han escrits correctamente
los nembres de 1las notas de la tancidn se el=zcuta con fanomimia
una vez mnas la cancian,

1z.~Finalmente se plide a los nifios que escriban @) tertn de la

cantion debajyo de su respectivo espacio.

El objetivo basico de Hodsly es 21 o al miAo la dectura vy la

cacritura musical a traves de) canto. En los primercs afios de vida

del nifio, enfatliza Vo vy 2l cante es tan importante para el nifo



como el habla, s5i es que no lo es mis.

Melddicamente, los soni1dos que el niFoc canta son los de la 3°
menory cuands @) nifo sube s4lo estas dos notas £) puede leerlas,
en cualquier ¢olocucidn del pentagrama mientras el veocabulario del
canto se incremnenta, ‘tanbilfn hasta cinco notas mds alli de solo
tres espacicos vy dos lineas.

La =ecuencila melddica para wn desurrollo gracdual se maneja en
Hungria de la sigulente formal

1.- La tercera mensr ol - mi}

2.- El la y sus intervalos con &l sol ¢y 21 mig

3.~ El do ctomd ténica en el wodo mayor: sus intervalos o figuras
melodicas y combinaciones con el sols mi vy las v

4.~ Finalmente el re parz completar la escsla pentatdnica.

La tercera base del Metode d= Kodaly es el uso de la foromimias la
cual toma en cuentz la relacidn alto-bajs de las notas y fue
creada  en 1270 por John Curwen., E5te sistema ha side incorporado,
con peqguefos canbios para reforzzar la sensacien de cada intervalo,
presenta una visualizacidn en el espacio de la relacidn del

tamafio del intervalo en cada nota. Para la escala pentaténica la

fonomimia es: W




En la escritura usaremos inicislmente sole las plicas de las notas
que emplearenss en la lectura de valores ritmicos del mstodo
Kodily y s6lo se utiliza 1= priwera letra del nonbre de la notas v
no el rnombre completo. As! do se convierte en ds Te en ¥y Sol en
Sy mi en my ete.., Estos conbinado con 2l 3istems de notacidn de
plicas, nos proporciona una especie de taguigrafia musical que
hace facil y répida la escritura musical sin la necesidad d2 la
utilizacidn de un papel pautado,

Ejemplo:

Finalmerte se . exzplicaron los conceptes aborda=os en las primeras
diex preguntas del cuestionario de pre y post prueba para que las

alumnas se fueran familiarizando con ellos.



HOJA OE _TRABAJQ Y RESUMEN DE LA CLASE F.M.14.
IMPORTANCIA DEL APRENDIZAJE DE LOS VALORES RITMICOS EN LA ETAPA

CORRESPONDIENTE A LA INICIACION MUSICAL EN EL NIFO.

MNombre de la estuUcla.crerarrsserrrarassrssertersareatsacsrsrnncans
Nombre de 1a alumna..seeeceerocncane ceessseaiias s unieeeaniany

Fecha.eeeienerosenanns R R LT

DICTADO ‘RITHMICO.

vol|l o6l 6@
velpelaelse

i

| e

3

CUADRO DE VALORES.
Redonda o Unidad 4/4 o 1/1
Blanca 2/4 o 1/2
Negra 1/4

Corchea 1/%2

v Q.0

Dable corchea 1716

DICTADO MELODICO.
(Vallez © 3 Montafas T § Rinz l« )
[ B 9 10,

1 z 3 4 5 7
\OTO¢-lo‘FTO$




D.H. Dowinguez.

Din_dor.

4

2 | [ I T—l M~ m |

r s |m s mom 5 5 »
@iq - dlri &)7 dﬂ gﬂ éo-Rn ef Z &

4117 ¢b7 A7 da»] CUM -do | suenn sn ﬁ .

Cuestionario.
1.~ Comente brevemente segin su criterio qué importancia tiene
el nif> el aprendizaje de los valores ritmicos en la etapa de

iniciatidn musical.
2.- 4C6mo iniciaria usted al nifo er su educacion auditiva?

Conclusiones.
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Fecha! 16 de febrero de 1339. : Evlei€,
Clase de Iniciacisn Musical. ‘ .
Para nifios de 7 a 2 afos.
Grups de segundeo afo. Horario 18100 a 19;00 hrs,
U.N.A.M, Esc. Nal. de Miasica. Duracidn: -
. o Clase con los nifios! Una.hora.
Cmﬁ las aiumnas de licenciatura!
Una hora cincuenta minﬁtos.
CUALIDADES DEL_SONINO, -

Descripcidn del temas

El sunido esta compuestn por?

#* Intensidad: Fuerte a Debil.

* Altura o Frecuenciai Grave o Agudu. oA ,;. i i
# Timbre: Es el que rnos descubre Ia naturaiez% m;tefial de ‘1a
fuente sonorai e3 la calidad parbicuiar de cada‘snni&o:. ‘ :
- Opato o Brillante (Formante) )
- Amable o Incisive (Envolvente)
- Furo o Ruidoso (Ruido Concomitante) -
Objetive General: .
Al  tsrmino de la clase el niReo concientizara ﬁue el sonido tiene
tres cualidades y reconocersa la importancia gue tienen dstas en la
mUsicas Conocerik su significado,
Objetive Particular:
- Al término de= la clase el nifAo podrsa distinguir al escuchar un
senidn?! el timbre de fste, su internsidad (fuerte o 4débil), 5i se
trata de wn senide grave o aguds Yy s altura.
Actividudes del DIad
ACTIVIDAD F. 1. 1621,

tos elementos fundamentales en la musica soni sonido y ritmo.
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En esta ocasidn nos ocuparemos de el sonids y sus cualidades.
Se escribe en 2l pizarron el sipguients cuadro sindpticod
Intensidad: Fuerte o Dabil.
Timbre: €3 =1 qus nes Jessubre la
naturzlesz material d= la
fuente sonorz, @8 la cali-

CUALIDADES dad particular de cada sc-

DEL 8 ¥=1-H
ZONIDO . . * Opats » Erillante (formante)

* Amable o Incisive (enbolven§é5
* Furo o Ruidoso (ruido conca-
"mitante) .
Para que el nifio aprendarias cualidades del sonido: se. realizd -la
siguiente actividad?:

ACTIVIDAD F,J.16-2,

Usando:

- Cajas de cartdn,

- Cajas de pléstico, ¥y

- Botes de metal.

A los cuales se les introduieron semillas de frijol.

Estas cajass al ser de diferentes tawafios, material o tewtura e

introducirles diferentes cantidadas desemillas de frijol.

lentejas, garbanzo, ATPOI etc. dreron diversos  timbres.

difgrentes alturas g intensidad=s,

Fara reconocer alturas, s [t nifivs  agitaron su cajita e

identificaron cuil caga lenfa el scnids mas grave vy cusl el
mis  aguds  (alturas’yi desputs otros dos rniros agitaron su cags y
cada  uny  twwvr que decir cudl sonido era =l onSs fusrte vy o cwsl era
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1 mbs d¢bil, cusl era el mss Gpato y cusl m&s brillantei cual s
amabler;suti} :y cusl —mas> ﬁhcfﬁivﬁ:':ual mas ruidose y cusl mas
pure. For  wltime ‘ﬁodbs v'iqé; niRos agitaron sus cajas v
distinguieron los difehgn£:s timbres de cada caja.

ACTIVIDAD F,1.316-2."

Otro  recurso ‘para reforzar ei aprendizaje g las cualidades del
sonido er 2l empleoc de cinco botellas de vidrio de igual-tamaﬁo Yy
farma. Fara obtener altura o afinacicn Jdistinta se les puso agua
a distinto nivel poniendo del lado 1zquierdo la botella gque emitia
el sonide mas grave y aScendentenente con relacidn al socnido hasta
llégar al mis agudo de lado derecho; ccon wna cuchara de metal se
golpearon cwavementie dos botellas v &l nifo tenfa que identificar

cusl botella emitfa el sonido mas grave y cuial el mis agudo.

Bage Tesrica

En =1 DICCIONARIO DE LA HMUSICA de editorial bLabor tomo II de
Joaquin Pefa e Higinio Angles p.20489-2050 nos Jdefine!

.. 52N8aCI0N producida en el Srgane del oldo por =1 movimiento
vibratorio de 1os cuerpos, que se transmite en wun medio elistico
que pupde ser gasspso, llguido o silido. Su estudio cientifico
pertenece a la Acustica, parte de la Fisira que establece wna
distincion entre el sonfdo propismente diche vy el ruido, segin qua
sean regulares o irregulares las vibractones de los cuerpos al
producir 1mpresiones auditivas. Lliamense regulares, y también
istecronas, aquellas vibracionss gque se suceden de wn modoe sienpre
igual con respecte a la sucesicn ool tiempo, 1gual Que ocurre con
los golpes de wn pindulo. La entonacisn del sonido se Jdetermina
por el grado de rapidex con Que se  suteden las vibraciones

1sicronas, v esa entonaciin se efectia de un modo constante...

1
n
A5t

L)



Las cdracLerlsticgs del _sonado _musicall ]

Edgar Willens er; su libro LAT PASES PSICOLOGICAS DE LA EDUCACLON
MUSICAL p.48 nos ayuda & definir todds es5i0s concspilos ﬁe la
siguiente mansral
wes E1 sonido, lo mismo que el ritmo, pusda ser considerado como
un elemento prenusical. $S3lo ampliando el sentido del tirmino
podemos llamar migica a rcuzlguier fenmimeno sonoro. For eso es
dificil]l determinar el momento en que el sonido se hace musicaly si
bien por sus cwualidades intrinsecas previamente ¢ 1 mism> indica
cémo  podra servir a la misica. En efecto, por las diterentes
duraciones @ intensidades, =] sonido nos Introduce en =l terreno
del ritmo. La altura, en cambic, constituye el elemento malodico y
da las posibilidades armSnicas. El  timbre, producido por un
conjunto de sonidos arminicos nos descubre la naturaleza material
de la fuente sonora (instrumento, vox humanas grito de animal,s
ete.)y asi como sws cuwalidades sdecuwadas a la expresion artisticay
en cuanto a l1a vozy puede ser reflejo de las cualidsdes humanas
del cantante. Los fundamentes fisicos sobre los cuales anadiremos
algunas palabras mis adelante, determinan ios slementos materiales
de la misica; pero ain na son  pesica  propiamente dicho. £s
preciso, en efecto, que las facultades humanas los eleven al plano
musical. Hemos hablado Jde sonido. cuando hubis ramos debide decir,
en realidads vibraciin sonora. Esta constituve un Tenomeno
puramente objetive, en tanto Qque 2l sonide &s wn  fenstmeno
subjetive. La vibracion no llega a ser sonildo (sensacinon sintztrica
detinrda, progucida por las vibraciones) sino gracras al drgano

auditive rompleta. Cresmos wt1l  recordar algunas noaciones

concernientes a los elementos fundamentales o sonrda, como las

principales leyes de 1la resonancia Jde 105 cuerpess Jue ningin
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profesor de misica deberia ignorar. Merced a maravillosos aparatoes
elsctricos, oscilografos, analizadores armdnicos y otros, la
vibracisn sonora ha revelado la mavoria de sus secretos y nos ha
mostrado sy naturaleza. Fuera de Ia duracien gue es de ardsn
cuantitativo, el sonido tiesne tres cwalidades manifiestas, la
intensidad, la altura y el timbre. Ademis, posee cualidades
secundarias que pueden formar parte del timbre pero que ne son de
tanta importanclia en los comienzos de la educacion musical,s aungque
pueden deseppetar su papel eon la eJecucisn artistica o en la
romposicion orquastal; entre otras. Jla purecasy la claridad, la
dulzura, el! volumen y la densidad. La radrio y la transmisicn por
cables han iIncitado a los hombres de clencia a estudiar de cerca
estos femdmenoas. La duracisn depende del tiempo que transcurre
entre &l principic y el final del sonido. La intensided se revela
por la amplitud de onda. La altura depende de 13 frecuencia, es
decir, Jdel nunere Jo  vibracivnes por segund> (en el tiempoldy
tambitn Jdepende dJde 1la longitud de onda (en ol espacin) gue es
tanto menor cuanto mss rapida es la vibracion. E1 timbre gepende
ge la forma particular de la onda. fCada sonido parcial
(fundamental ¢ armdnico? tiene sw onda particular, y el conjunto
Jde ondas de los sonidss parciales, cwvas conbinaciones pueden
variar al infinite dJda wuna forma compleja Que caracteriza a cada
instrumento, cada vor humanas cada vocal o las diferentes fuentes
senoras. Tinbre con respecto al  senidoe, es5 la caracteristica
subordinada a la FORMANTE oz la wonda (proporcion entre  la
fundanental v los armonicos oe un tonos 1o cual 1o hace opaco o
bvillanter, a Ia'ENVOLVENTE de la onda (la proporeicn de Ataque,
Cecaimiento, Sostenimienta y  carte de un tono, lo cual lo hace

redondeads, amable o incisivo) y el ruide concomitante (la
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proporeion  antre 21 sonido y el ru:dp;que_lo_a:ampéﬁa) 1o cual la

hace pure o ruidoso, golpeado.

MATERIAL UTILIZADO PARA LAS  ACTIVIDADES

Cajas de diferentes texturas.

1-Carton.
Z-Plistico.

3-Metal.

4-Szmillas (fridel, arroz, garbanzo, haba, lentejas, etc.)

Finalmente se dio. una‘expl;cacidn de los conceptos abordados en
las preguntas de la .11 Ca la 20 del cuestionario de pre vy

post-prueba.



HOJA_DE_TRARAJO. Y. RESUMEN E |4 CLASE ~ E.J.J6.
CUALIDADES DEL SONIDO. ) e

Nombre de la escuela.iivieiiaceeedivasnsing

Mombre de la alumna.iccssscscasasrsnnss

T NS A S
Ze repite la actividad F.J.16-1. Cualidades del 56niﬁo,
Se repite la actividad F.J.16-2.

Se reparte a cada alumna una cajé de diferente material (cartén;r
metal o plisticod., 7
Introducirén libremente la cantidad de semillas a su':ajé.
Se repite la actividad F.J.16-2. DOiferenciacidn de alturas

realizada con botellas,

Cuestionario.

1.- Explique brevemente qué es el sonido:

2.- Mencione Zcusles son  las cualidades del sonido y dé la

definicidén de cada una de ellas?

Conclusiores.
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Fechat 21 de Febrero de 1989,

Clase de Inficiacicn Musical.

Para nifos de 7 a 8 afios.

Grupo de segundo afio. Horééio;lé;UO{a,lsfbouhrs.
U.N.A.M. Esc. Nal. de Misica.,  Duracisn: s ’ :
Clase con los nifos: Una hora.
Con las alumnas de licenciatura:
Una hora treinta ¥ cince minutos.
instrumentos de _la Orquesta: Familia de las cuerdas frotadas.
Contenido del tema:l Se presentarin énte el grupo, fisicamente, los
instrumentos de cusrdas frotadas!: violin, violas violoncello vy
contrabajo. Escuchardn el timbre de cada instvumenio, observatrsin
que  todos estan construidos e madera, gue cuentan con cuatro
cuerdas y utiliman wun arco dque al frotarls contra las cuerdas
produce el sonido, y escucharsn fragmenios de cowmposiciones donde
participa cada instrunmento como solista y como parte integrante de
una orauesta.
Objetive Generall
Al finalizar la clase, el alumno conocerd y distinguirsd cada
instrumento de cuerda frotada por su forma y tamafio; distinguirs
el timbre de cada instrumento) tendrs la relacidn auditiva de la
diferenciacidn senora cono instrumento dentro de una orguesta vy ode
cada uno de los instrumentos entre si.
Objetivos Farticulares:
- El aluino aprenderid gue la tamilia de cuerdas esta dividida en:
* Familia e cuerdas frotadas,
* Familia o= cuerdas rasgadass y
* Familia de cuardas golpeadas.

- Gu=2 el zlunmes se encuentre altamente motivado despudgs de haber



conscigdo estos instrumentos de cerca para que surja en &1, el
desen da aprender & toncar alguno de ¢stos e iniciarlo en el
gusto de escuchar mUsica clasica.

ACTIVIQAD F.M.21-1.,

Mostrar a los alumnos el cuadro sindptice con la distribucién por

la forma de producir sSu sonids de la familia de 1as cuerdas como

sigue?
Violin.
Frotadas Viola.
Violoncello.
Contrabajo.
" Arpa.
Famjilia : T 77 Guitarra.
de_las Funteadas’ . Mandolina,
Cuerdas . i : Clavecfn;
Golpeadas g Clavicordio.
Piano.
ACTIVIDAD F.M,21~2

En esta actividad e mostrarsn  fisicamente al grupo los
instrumentos de la familia de las cuerdas frotadas y tendrén la
oportunidad de tocarleos y sentirlos. Fara algunos nifios fue su
primer contacto con un tnstrumento de esta naturaleza.

Asinismo se les proparciconaron datos y caracteristicas de cada
tnstrumento, sde tal forma que el nifio tenga una idea clara de ctada
una  de ellos. Se dio la erplicacidn si1guiente. Comenzamos con el

vielin, gque es el instrunient s nds peguerio de la familia y es un

PO



irnstrumento relativaments  joven! s dice Aue 2] primec violln
tipico fue consiruido por el italiano Gaspero da Sals (1540-16092,
El instrumanto se modificd y perfeccionoe sabre todo en manos de
los grandes consiructores italianos, Amati, Guarneri vy Stradivari.
El vinlin es el soprano d=l cuartieto de cuerdas.

La wviola es de tamafo m3s grande cus el violin v 52 le considera
el contrslto del cuarteto de cuardas.

El violoncello es el Daritons d21 cusrteto v o difarencia gel
violin y la wviola la posicidn para tocarlc no 25 recargands el
instrumento en el honbro del ajecutante; 21 violoncello se toca
sentados descansando la parte inferior contra el suels con una
extensi1on llamada espigas y recargindolo contra =1 pecho d2l
e)ecutante.

El contrabajo s el baso del cuartets de cuerdas, &5 21
instruments m3s grands y comparie con todos los znteriares el que
se toma con la mano derecha el arco y con la mano 1zquilerda se
hace presidén en las cuerdas sobre el diapason; a diferencia de los
anteriores 1natrumentos el contrabajo se afina por cuartas y no
por Quintas como los dem4s instrumentos de esta familia,

ACTIVIDAD F.M.21-3.

Ern esta actividad se les propone & los ni@Ans 21 escuchar una
grabacion, la ctual estsd compuesta 2o 403 partes:

* ta primeva estis integrada poar grabationes de cadz uno d= log
instrumnentos de la familia de las cuerdas frotadas, primero como
splistas y desnuds cone perte integrante de una ormguesta parz que
el nifio distinga clarameénte los diferentes timnbres de dichos
trhstrumentas .,

La grabacien g ecta parte fue copiadn del disco Guis de ia

crauesta para Jovenes Je  Benjamin Britten elecutada  por la



Orauesta Fitarménica de Nuava Yorik, Sa&b,ié diteccisn de Leonard
Bernstein. - .

+ La s=gunda parte a5ts xntegradé pOoT aosvfr;gmentos de las
siguilentes obras: .

- Selecciones del Moldavia de I'. Smetana.

- Obertura de la $pera Rosamunda de F. Schubert. )

Esta cinta fue grabada en vivo durante un concierto qué rexlizés la
Orquesta Juvenil de Ca3mara de la Escuela ‘Na:iﬁnal de Mdasica
dirigida por el maszstro Cruz Reijas C.

ACTIVIDAD M.F.23 - 4

For 1dltimo se motiva em esta actividad a los nifRos para despertar
en ellos el interds por conocer y ejecutar alguno de los
insyrumentos de esta familia y el gusto por sscuchar misica
clasica.

Asimiso para captar la atenciédn de los nifos a participar en una
orguesta y asi{ interpretar misica en grupo.

En las do3s clases anteriores hemos aprendido 1los componentes
fundanentales de la mdsica (¢ sonida y ritmo ) por elle en esta
clase nos avocamnos a la tarea de presentar la conjuntidn de estos
dos elementos mediante el conocimientn de wuna familia de
instrunsntos ¥y en particular de la gque posiblemente es la mds
conocida da las familnag_deruna quugsta.

MATERIAL _OUE_SE _UTILIZO EM_LAS _ACTIVIDADES.,

Muesira fisiea de un wvinlin, uwna viola, un vieloncello, y un
contrabajo.

Unz cassette grabada previamente.

Una reproductora de cassette.

Comn  =n  otras seciones hemos 2xplicado los conceptos que abordan

las preguntas 21 a 30 de nuestro cuestionario de pre y post-prueba
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con el obgeto " de que  las alumnas conoezoan todos los cenceptos

tratadas en dichs cuestionario.




HOJA OE TRABAJO Y RESUMEN DE LA CLASE F.M, 21 .
LA ORGUESTA: FAMILIA DE LAS CUERDAS FROTADAS.

NoMETE G 22 ESCUELIRa tarenonereresoatarersoasransasosanssse:

Nombre de la

BIUING s v arrorraoranroscnrsvanrsesssane

Fecha........
Se repite la

las cuerdas.

Se repite la aetividad F.M.21-2. PrgSgﬁtacion”fiéica qé‘1o§' 
instrumertos de cuerdas frotadas.r . i e
Se repite la actividad F.n;21-3. Escdchér'ia gfébaciénL
Cucstionarin,

1.- Escriba el cuadro sindpticeo de la familia de las cuerdas.

2.- Los componentes fundamentales de la misica son? « e )

a) Ritmo y armonia.

b) Sonido y armonia.

€) Armonia y ritmo.

d) Melodia y sonide.

&) Ritmo y sonido.

Z.- Mencione las caracteristicas mis relevanies de cada

instrunento de la familia de& las cuerdas frotadas.

Conclusiones.

1

T
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Fecha: 27 de febrers de 1983, Fade23, .
Clase de Iniciacisn Musical.
Para nifos de 7 a 2 afios. )
Grupo de segundo afio. Horario 18:00'a 13:00 hrs.
U.N.AM. Esc. Nal. de Migica. .
VD&raciOn:
ICIase con 195 nifRest Una hora.
Claée con las alumnas de’
Vlicenciatura:
Una hora 35 minutos.
Breqtica _de los aspectos:  valores  ritmicos, melddicos .y  de.
entonacisn, B
Contenrds doel tema:! Resolucidn de un ejercx?io 1mpr¢so.qcn¢e el

alumno practicars los aspectos: - : 2 -

- Dictado y escritura ritmica, (KadaJQ}._

- Dictado meiodico de diferenciacion de alipras;

- Prscticu de entonacion. '

- Coms  aspecto nusve se encefisrd el nombre de.iag noLas a través
de la codificacinn inglesa. ‘

Objetivo General?!

Al fimxlaizar las actividades corrESpondienies & este dfa el alumno
debers comocer y escrabir las figuras ritmnicas que escuche, podra
distingutr las diferentes alturas de tres  sonidos, estars en
posibilidad de entonar wuna melodisa de  tres sonidos =n tiempo
binario v c¢on ftiguras ritmicas comocidas por el nifo.

Objetivos partrculares?

-~ En la escriturs el alumho serd tapsds de estribir los siguientes

frauras ritmicas?



- Bl alumno- escribira -un  dictado con’iles . valores ‘por ¢l

aprendidos. .
~. Al iérmino de esta clase el nifo Ebnodepa,él nombre de las. notas

v su codificacion en el sistema aléméﬁl 
Actividades del Dfa.

ACTIVINAR F.J,23-1,

Una ves repartidas las hoajas de trabajo se  preocederd é
familiarizar al nifo con las figuras ritmicas que contendrd el
ejercicio de dictado rftmico. El cual se Ilevara a cabo despuds de
haber concluido dicha familiarizacion al dictado.

LLa actividad del dictado se realizd Jde la siguiente maneral

&) Por imitacisn el alumne respendersd al esquena ritmicns que se le
va proponiendo,

b) Acts seguido se proceders 3 gue el nifo 1o escriba en su hoja
de trabajo,

€) Guardando este procedimientoy se dictarsn de dos en dos los
compases hasta culminar el ejercicio; despuss los niRos leerdn el
ejercicio.

ACTIVIDAD F.J.23-R,

Se repite la ACTIVIDAD F.M.14-4 que consiste ea un dictado

melodico de diferenciacicon de alturaﬁ;
El dictade gs diferente a pesar de éer'ig#al‘el procédimiento.
Cambia la medida dzl compas. : B o -
ACTIVIDAD F.,.J,2323.

€= repite la ACTIVIDAD F.M.14-5: esta actividud se practica —con

=l aprendizaje de una cancidn.

Cabe zefalar que a pesar de sér la misma actividad, la melodfa del

ZJRrci1cie &3 Jdiferente pordue en esta ocasidn la canctl1on ihcluye

t
o
i
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tres sonidss. (S0l »mi;byla)' a difgnggcigf ég 1afc;ﬁ;%on gde:la
actividad F.M,14-5 gue salo contenia a&ghséhidoscésoi~y mil.
ACTIVINAD_F..J,23=4

Se da una erplicacion previa del origen y la razén del significado
musical de las letras maylsculas de la siguiente maneral

Los antiguos grieges empleaban letras para representar los
sonidos, asimisuo erxisten dos sistemss para designar los sonidos!
el alfabetico vy el silasbico, E1l  alfabetico  (llamado as{ por
servirse d2 l=tras) es antervior al sildbico; los alemnsnes y los
ingleses siguen empleandolas, sienpre maylisculas, cuando se& trata
de designar tonalidadss.

ta letra A corresponde a la nota la, vy las demés a la nota
respectiva, ordenadas las letras, conforme al abecedarin y las
notas conforwe & la escala. Una diferencia imﬁortante & terner en
cuenta es: para tos alemanes B es 5i~bemo1 por lo cual el si

natural 1o indican con laletra He ‘los ingleses la B es si

natural.

inglés

aleman

- B -



HOJA DE TRABAJO Y RESUMEN DE LA CLASE-' B

PRACTICA DE LGS ASPECTOE RITMICO, nELonxco E ENTONACION .

Nonbre de la estuelaccccanadss e

Mombbre de la alumnac..,caeeys
Fetha. coioienmiiceannnaion
Eienplot | l

ta ti-ti

DICTADO RITMICO.

2

Flmm
DICTADO MELODICO. »

PR 6 e tgn 10.
[EHIRRTRE - CH
ENTONACION. ,
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Cuestinnario.

l.- Enuncie el proceso para‘reali:ar_uﬁ dictado ritmico para nifos

de 7 a £ afios:

2.~ Explique brevemente ctono se aﬁ)ica un dictado meldédico con

diferentes alturas del sonido:

2.- Escriba el nowmbre de la nota ala lébra qQue le corresponda

.- segun el sistema ingles.

CONE LS BAEE: s v wies s e et e gt



Fecha! 28 de febrerc de 1929, .. . E,M.28,

Clase de Inicia:iOn musical. o

Para nifios de 7 a B afios.

Grupo de sagunds afin. ) .- Harario 18:003719:00.

U.N.AM, Ese. Nal, de Mogica. Duracidn:
Clase ton ' los nifios: uhé hora
Con las alumnas de licenciatura
Una hora treinta y cinco minutos

Ipportancia del equilibrio del sistema nerviose an la ejesucion de

los_movimientos_ritmicos. 7 R

Contenido ool tema? En espa clase se abordarz con el mftodo de

Jaques-Dalcroze el aspecib réiaéibnaﬁo con la importancia del

equilibrio del sistema _’nervioso, _eﬁm la_' ejecucidn de los

movimientos ritmicos,y” satxsfac1endo la‘necesidad natural que tiene

el nifio de correr, saltar. ugar_y-moverse.

- Objet{Voﬁyﬁenébalés;

Af fihaliéar : a:t:v:dades correspondiantes a este tema, debe

Vhabﬂrse lograda en: el nana
- 1nxcxar el’ desarrollo del sentido del eguilibric de su cuerpo,
que le1asegure soltura A% e@lacticidad en sus movimientos.

- Crear “con.la ayuda del ritmo una comunxcacxén rapxda v regular

Enbrn el c=rebro y el cuerpo.

- Hacer,del sentxdo del rxtmo unarexpeﬁiencia fisica.

Dbjeeiﬁos partifularés;'”

- FFﬁPQPLlOﬂmr“i'al nife.e

grupu ‘con snnldos pfod

iferentes  instrumentos con




Acyividades del Dia:
ACTIVIDAD E.M.28: 1.

'Prx@ero- el profesor convierte el salon de clase en un rioc de la
sxguienﬁe marera:. con. - dos tiras e papel crgpé se delimita el
cauée del " riosy vy 'marcando-cen Qeso o con gis formas de piredras
representands  los | guijarros  esparcido5 para poder facilitar el
pats de ura orilla a obra.:

Sepundo e narva  un _ viaje imégiﬁar;o al canpo, con un trozo de
mosica de fondo qﬁe7 §é-Wé5cu;ha muy. . sUavemente, para irv

introducienda . al niAo. en. ur ambiente amistoso de participacidn

esponténea. )

Tercero, los nifios han de ser 165 viajeros que van a atravasar 21
rieo de una "orilla - - a VLa otra saliando con un pie, lugge con el
otro, de guijarrn eq'gbijabro,siguieﬁdo sxémpve lg gque la musica
les sugiere y llevando siempre el orden de los guijarvos;y 31
alguro de los viajeros perdiera el equilibric y cae al aguss queda
fuera. del juego) en cadz orilla del vio hay un grupo de viajerss.
Cuande los de urna orilla harn logrado pasar & 13 otra orilla los de
esta oOltima pasany a su vezra la otraj cuands han pasado tres
veces cada grupco e viéaeros gana el Juegs 21 grupe que ha
congervado el mayor nimero de viajerose sin caer al agua.

El pasaje brusco da un impulso rapido a un movimianto mas lento,

2 la carrera 2 la detencidn “tolaly favorece el desarvolla del

La ritmica tiene p&r finalidad. el p&rfecciohamiento de la fuerzzy
de lta flexibilidad de los muscﬁlas e2nClans proporciones de tienpd y
éspacio. Nz 13 aue se  desprenden  los 51guieﬂtes canceptpé
tormulados por Jaguss-Dalerore: ‘ ‘

1.~ Gesarrollar "y perteccionar el sistema nerviosn y el aparato

- 70 -



muscular, de tal mancra que se pueda crear una mentalidad ritmica,
gracias a la colaboracicon fntima del cuerpo vy del espiritu, bajo
la ipflusncia constante de la misica.

2.~ Establecer relaciones armoniosas entre los fovimientos
corporales, dinsmicamente matizados, y 1las proporciones. vy
descomposiciones diversas del tiempo, esio es, crear el sentido
ritmico musical.

Azsfmieme Dalcroze desarrolld sy sistena de coordinacion musical
1lamado Ewuritmia o ritmica, en =1 cual los aspectos ritmicos de la
musica se& expresan por &1 movimiento corporaly concibiendo un
procedimiento con el gue se marca 2l ritmo con todo e! cuerpo para
poderlo sentir con mayor claridad, de manera gue la sensacidn
refuerce &l conocimiento tedvico, es deciv se convierta practico
el conocimiente adquiride.

El obietive prinario de la ritmica es, a decir de su fundador
Dalecrozel crears con la ayuda del ritmo una comunicacien riplda y
regular entre el cerebro y #l cuerpo y hacer Jdel sentido del ritmo
una experiencia figjca.

Tanbign decfa que el cultive UJel! sentido ritmico muscular
tendiente a traducir en o] espacio los ritmos musicales por la
accibn y @l movimientoy, no puede separar la cultura fisica del

cuerpo de la educacicon del ofdo.

MATERTIANL QUE SE QCUFO.

Yeso o girses

Reproductora de Cassette

Casuestlie grabada.

Contenido musical del cassette:

¥ Fragmenlao de Fedro 'y el‘Cépitg?'aé'Qggéé'PgékofiEQ{ o

¥ Fragmento de El qarnayal_dé?io%yaﬁ méiésidq'Sé‘nt—Saéns. )

Cewit




*+ Fragmento del FRondo en Do -Mayor: WOQOAS,Allégf§tt6”dé;Lﬂv. ;

Beethaven.

* Fragmento de Pompa y Circunstancia Aéécﬁé Nq},
Elgar. ’“ )
* Fragmento de Barras y Estrellas Marcha de John Phil;iﬁ‘so;sa;f‘
* Fragmentco del Bolero de Maurice Ravel. o

* Fragmerto de Rapssdia en Azul de George Gershwin.

¥ Fragmentn del Freludio Op,28 No.lS de Frederic Chopinlj

Chopin.

* Fragmento del Vals en la wernor Op.24 No 2 de Frederic Chob;n}

* Fragmento de la obra Una nethe cn la Srida montafa d& Modest -

Mussorgsky.

Nota actlaratorial

El contenido anterior no representa el orden estricto del cassette
ya que el propésito fundamental exs el de que el nifo pueda
diferenciar pasajés rspldog y pasajes lentos, por lo cual el
educador  puede escojer & s ;riterxo algunos de los fragmentos de
las abras antes waenciomados ©  escoger log propios, sSienpre y

cuando ctumpla con el propdsito de mostrar contrastes perfectamente

apreciables.

I
~
[

i

1 d7_Edwuard

* Fragmento Jde la Polonesa Op .53 1lamada Herﬂifa de’Ffederi:'-’



HOJA DE TRABAJO Y RESUMEN DE CLASE. FuM.-28
IMPORTANCIA DEL EGUILIBRIO DEL SISTEMA NERVIOSO EN LA EJECUCION DE

LCS MOVIMIENTOS RITHMICOS.

Nombre de la escuela..coccveess

Nombre de la alumfna..secaade

Fethalesovasenisennians

Z.- tombre del autor . del ,métodé_ en el qﬁe se fundamentd la

actividad del dia:

Conclusiones.



Fecha! 2 de marzo de 1939, . R g;ngzl
Clase de Inictacioen Musical, ‘
Para nifios de.7 a B afios. Horario 12100 a 15:00 hrs.
U.N.A.M, Esc. Nal. de Migica, Durzcion:

Clase con los nifos! Una hors.

Con las alumnas licenciaturas

Una hora treinta y cinca mnutos.
Prictica  de_ _entonacisn _pregunta-respuesta, 1y diferenciacion dg
valores ritmicoss_ton el uso de diferentes silabas,
Contenido de2l tema; Prictica de entonzacion wtilizands la forma de
pregunta-~respusstay ejercicios e lectura de 103 S12no0S musicaless
diferenciacidn ritmica que se representa en la escritura musical.
Ohjetivo Generall
Al fimalizar las asctividades correspondientes = esta clase debe
haberse lograde tntroduc:is al nifo al .
=~ la entonacion mediante la  imitacidn: de modelos dados por su
profesor., o
- la diferenciacion ritmica, v el uso de diferentés sflaﬁas.
Objetivos particulares:? o -
Al finalizar la clase el alumno sersd capaz de:

- Escribir torrectamente las siguientes figuras ritmicas:

= ldentificar y a2scribir figuras ritmicas em compases de /4 y
3/4. :
Actividades del Dia:

ACTIVIDAD M. M.02-1.

Una vex repartidas Ia; 'hﬁjas cde . trabajo’ se’ hfocaderé ;
familiarizar al nifa con lag‘fighraﬁ't{tmicés,Llas'valores. y &l °
rowbre de  las notas:_en Lei'kstsiemaf'dé‘;ieiras mayﬁ=:u1as—que
contendra el ejercicio de dittaéa ni;mkfo; .

e T Ey




La actividad del dictado se realizé de la siguiente manera:
1) Por imitacidén el alumno respoendera al esquema r(tmic& que se lg v
. va proponiendn.
'?’ ACto sepuido se proteders a que el nifo lo escriba en su’hoja-
de trabajo. » : EEE
3) Guardando este procedimiento!l.
a) Se dictaridn de dos ‘en dési'lOS tomﬁaaasihaa@a'cu]minaFSél

ejercicio.

b? Despues lo leeran los nifeos. ™
4) Cumpliendo con uno de,loé dpjetivos del dia este ejercicio de:

dictadns cuenta con dos partes: la primera parte de un dictade de -

tres cuartos, vy . la segdnday?,un" dictado de dos cuartos, que - -

permitan al nifio diferehciarflésé;éracteristicas propias de cada :
medida de compis.

ACTIVIDAD M.M.02-2,

Se repite la actividad F.M.14-4 que consisie ‘en un dictado -
melédico de diferenciacidn de alturas.
El dictado es diferente a pesar de ser el mismo procedimienté.'

ACTIVIDAD M.M.0Z-3. -

Se repite la ACTIVIDAD F.M.14~5. Esta actividad se practica con el
aprendizaje de una cancidn.,

Cabe sefialar que aun siendo la misma actividad la melodfa del
ejercicio es diferente porgque en esta ocasicdn la cancidn incluye
tres sonidos {(soly miy, la) a diferencia de la cancidn de la
actividad F.M.14-5 que «6lo contenia dos sonidos (sol y mid.
Asinisno, as  importante aclarar que en esta clase se incluye un
procesn de pregunta-respuesta en la letra de la cancidn porque el
grupo  se  divide en dos partes: una parte cantaba una frase y la

otra parte la contestaba (Esto era nuevo para los nifgs),
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HOJA DE_TRABAJO Y RESUMEN DE_LA CLASEIM,M.02, ~ .. :

FRACTICA DE ENTOMACION FREGUNTA-RES FUEcTQ Y DIFERENCIACION RITHICA

CON EL U0 DE DIFERENTES SILABAS.

Hombre de la estuelaciviisinstisioassoses
Nombre de 1a alumna............'....'.'...".

FEEthaececsaassnssoaserstsansasss

Nombre de las notas por iet{ras;

A B ¢ p E' Fo e

La Si "J)o" 'Re. - P Fa 50]7. :
VALORES: 5 i e e e ne RITMICAS

Uny JI.J o Re Jou.dag Y © ! m I a =
Blavca % d

Negra ke

Covchea Y JS

Doble Corchea. Y, —P’

v

3| @69 ¢
/M it
DICATADD MELODICO. Vallez o Moevtavia ot Rio =
1 2 2 4 5 s “
o) J o P | ) I
i




Entonacidn,

SERAF I N,
Il | =

z
. Ky S
nl o

|
£R | s

L}
n

!
m M =
ss §< 42 )

Cuestionario.

1.~ Mentione cuil es la diferenéia entre el dictado ritmico de el
ejercicis M.M.02 y el dictado del ejercicio F.J.23:

2.- Explique brevemente cémo se realiza un ejercicio de entonacidn

de pregunta-respuesta similar al aplicado en la clase de hoy!

Conclusiones.
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Facha 16 de ﬁ§r£a de 1983, - R - Q;QJJAJEJU
Clase de Educacidén Hui;cal{ T 7;{; B ;iu.-ﬁ » e
" Para nifos de 11 a 12 sfhos. Horario de 18300:a 17100 hrs.
U.N.,A.M, Esc. Nal., de Mogica, ‘Dufacién:
Clace con las nifns: Una hora
Con las alumnas de licenciatura?

Una hora treinta v cinco minutos.

Bréctirm del canon y ejecucisn de la flauta dulce en grupa.
Contenido del tema? Por medio de la elecucidn de dos Jiferentes
canciones, Se practica en una de ellas el cvanon ¥y se incluye la
. practiica de ls flauta cdulce en grupoc.

Objetiveo general:

Al finalizar las actividades del dia el nifio tendrd ix éxp&riéﬁcia‘
de haber practtcado el canon & una sola vor.

Obsetive Particular:

Al finalizar la tlase el nifo estara an posibilidades de

~ Ejecutar grupalmente la flauta dulce ejscutsndo la cancion que
sz ha cantado inicialments permitisndo gue el nifio tenga las daos
experiencias (ls ejecucidn vocal v la ejecucidén inmstrumental).

~ Ejecutar simultineamente una cancidn vy  un modelo v{tmico o
melédico constante a lo largo de $sta. llamade ostinate.
Actividades del iz

ACTIVIDAD M.J.16=1.

Una vex eascrita en el @ -arrén Ia cancién»ﬂi Corneta. de D.H.

Dominguex. El maesiros cantea lu cancxﬁn de frssu en~fras¢

mimica wjecutn sinultaneamente el ‘taxtg de ]a canc:én. [

continuattdn  catita toda Ia cancxén Yy qu n nas :antestan 1mitdndo

Iz gquz realizo uncs segundos antes el mapstro.

Fara wuhicarlos . en ia fcndlxdad se ﬁntmna nuevamﬂnte la- canc idn

~.78 -
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pero en esta ocasidn utilizando la fononimia de Curuen.
Unz vei que el texto y la entonacién han side aprendidoss se
procede a dirigir el Cahen =1 cual es la forma més estricta de
imitacien musical en Jla aque dos o ms3 partes toman en sucesidn
exac tamente el mismo tema. Husstra actividad se realizd de la
siguliente manera?’
- Inicialmente, se Jivide al grupo en dos partes: la primera mitlad
enpieza la ejecucidn y la segunda mitad del grupo inicia la
cancidén un  compds despuscey dand> por  resultadeo que terminen
primero unos que otros.
- lespués se divididé al grupo en  tres partes y como en la
attividad anterior cada seccidn dis inicie a la cancién a
distancia de un compbs.
Come  dltima actividad se ﬁfo:gﬁié arexplfcar & las alumnas las

preguntas de la 21 a la 23 del ecuestinnario de pre y prost-prueba.
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HOJA DE TRABAJQ Y RESUMEN QE_LA__CLASE M,J,.16,

PRACTICA DEL CAMOM ¥ EJECUCION DE LA FLAUTA DULCE EN GRUFO.

MNombre de la Escuela..........;............;....}...........;..;7
HOMBIE d8 1@ & lUna. e eoeeeesasaeionessnsanusseasbonsasorssaineans
Fecha...........................:7.__....'.,..T.......-.......-........7._
S& repite la actividad Hfd 15—};

Cucstictiario.

1.~ Comente como. apl

un grupo’ de alumnos

2.~ Explique como _pfatiic

pieza musical étﬂiiz§nd§:féﬁffauté

Conclusiones.



6. PRACTICAS DE LAS ALUMNAS. N B -

En  ents etazpa las aluwnas tuvieron la oportunidadide trabajar con

lms’ grupas que antzs hablan bbservadd;fléb'téﬁyi:afon’upa alumna
en cada clase estando ellas en posibil{dad‘de eécoger.el tema que
desearan  sienpre y cuando tuviera éu fundé@ento en:lo observado y
tratado en las sesiones teoricas. R )

Estas pricticas se desarrollaron de la Qiguienie manera:

El dfa 9 uoe Mayo de 1989, con el grupo de 16:00 a 17:00 hrs,
trabajd la alutna: Sonié Aire con &1 téma ‘de Valores o= las notas
\y Figuras ritmicas. : _”w': o

El di{a 9 de Maya, con el:grupo de 17:00 a 12:100 hrs., trabajd la
alumna Azucena Déqiga,'fdn_él_tema de (Cualidades del sonida.

El . dfa’11 de H;{yo',"éon"el grupo de 16100 a 17:00 hrs., trabajs la
alumhé ‘6lguaig:Ne;; ei-teﬁa de Cualidades del sonido, y ese mismo
d!a; perq‘:coﬁ' el ‘grupeo. de 17;00 a 18:00 hrs., practicsd la
'aiumﬁa Cecilia -Reyes con =21 tema de Cwalidades del sonido.

El ‘dia. 16 de Mayo trabajd con =l grups de 16300 a 17:00 hrs. la
“alumna - Adriana Becerra con el tema Importancia del egquilibrio del
sistema ‘nervieso en la eJecucién de los movimientos ritmicos.

El dia 16 = Mays con 2l grupo de 17:00 a 12:00 hrs,, practicd la
alumna Ruth Mirgquez con &l tema Valores ritmicos.

El dia 1& de Mays la alumna Claudia Andrade trabajd Practica de};
ajr;aaé g2 Flguras Ritmicas con el grupa dz 16200 a 17:00 hrs.
El 22 de HMayos, con el grupo de 15100 a 17:00 hrs., trabajé 1la
alumna Ruth Goarcfa con el tems de La aliura del sonido.

£l df{a 22 de Mayos con el grupo de 17100 z 1€:00 hre. . con el tema

I

El timbre d21 sonido traba)d la alumna Maria Guadalupe Herrada.
El dfa Z8 de Mayo, con el grupo de 15100 a 17:00 hrs., trabaj)s la

alumns  fna Marfa Ostria con el tema de Instrumentos de la



Orguesta: Familia de Cuerdas Frotadas.
Yy finzaliente el dfa 25 de Mayc, con el grupo de 17100 a 18:00
hrs., trabajo P EN alunna Marfa Vella" Barrera el - tema de

Instrumantos de la Orquestal! Familia Jge 1_35 Cuerdas‘FEotaﬁés-




7. APLICACION DEL CUESTIONARIO POST - PRUEBA.

El dia 30 de mayo se aplicd por segunda vex el mismo cuestionario
en igualdad de circunstancias que el aplicado el dia 12 de febrero
¢ al mismo grupo, &n el mismo harario y con la misma duracidn ).
Debe aclararse gque dichod cuestionarie en ambasz ocasiones se aplice

er. las instalaciones del~1hs§ituto Morelns.

@
@



8. R _E S U L T A D 0 S .

Una ves Que tarming  todo el trabajo de ih;éﬁtigaciﬁﬁ procedi a
graficar los resultadecs obtenidos dé':donde se desprenden tos
siguientes graficos:

G-! .- Distribucion de horas empleadas en el Modelo Jde Ensafianzca
Musical.

G-2 .- Asistencila Jde cada dla al Modelo de Ensefiancza Musical por
parte de lss alumnas normalistas participantes.

G=3.- arafica comparativa Jde aclertos en la Fre-prusba v
Fost-prueba de conocimientos (capacitacion lesrical) efectwada a
todas Jas alumnas normalistas participanies en el Modelo de
Enserianza Musical.

G-4.- Resultados en porcientos de la aplicacion de 1a Pre-pusha y
Post-prusba de conocimientos (capacitacion tetirical) aplicadas a
las alumnas normalistas participantes en el Modelo de Ensefianca
Musical,

G=5.- Centribuciop al  total grado de avance en base &1 avance

individual.
Del grifico G-1 se desprenden los siguxentes resultados:

- El mayor numern de horas fue asignado a la Observacidn de Clases
por parte de las a2lunnags normalistass

- Se ocuparoﬂ el T;IE:% (14 horag) del tiempo real del Mocelo de
Ensefanzay con 1o que s reszxlta la importancia que la observacidn
e clases bLicnes

- Cebrdo = aue las alunnas deben  aprender una serie de
conocoimientas minimes necesarios antes  de  poder nreaéntarée
Airectansnte 3 Uh PVUDRS.

-~ El sector del tirenme aue entinva en dnoortancia despues de ias




G 1 DISTRIBUCION DE HORAS EMPLEADAS EN EL MODELO DE ENSENANZA MUSICAL.

Frttttttttetttt

B B e SR

et R i s SRS

44

" OBSERVACION DE CLASES
+++++++++++P0R PARTE DE LAS ALUMNAS++++
NORMALISTAS. (38%) 14 frs.

N n e s e R )




horas de ebservacién son las #ra&i;éas de las Alumnas Normalistas
con nifios de la E.N.M.

- Se empled el 30% (1! horas) del total de tiempo real en las
Practicas Jde las Alumnaz Mormalistas con nifos de la E.N.M.

- Las Prseticas de las Alumnas MNormalistas ocupa el segundo lugar
en importancia despufs G2l tirenpo ocupado en las  horas  de
obzervacion debido a que las alumnas deberian de conocer de
primera manos  como se desarrolla una clase de iniciacicn musical,
por In cwal era de vital importancia gues lograran tener wna idea
fmss  clara de 1o que es aplicar las conocimientas didacticos en la
ensefianza  de la ndsica y sU vintulacidn con la labor de enssihanza
- El gue lés alumnas rnormalistas practicaran tenfa  gran
importancia ya que en esta forma se cunplian los obJetivos
primorgiales y so2 enfocaban muss hacia la concientizacjon yv la
aplicacion de los conocinientos adquiridos (capacitacion tedrica)d
que mds tarde incluirin &n su practica docente en las aulas de
educacidn primaria.

- Las horas de capacitacidn tedrica para estudiantes normalistas
orupan el tercer lugar de importancis en cuanto a tienpo empleado
en el Modelo de Ensefanza Musicald

~ El tienmpo de capacitacion para Jas alumnas normalistas equivaie
al 27% (1) horas) del total del Liempo emmleado;

- Es nacesario incluir dentro el tirempe utilizads en el Modelo
de Ensefanza Musical las horas empleadas en la aplicacidan de la
Pre-pruekha vy post-prushas

- El tienmps empleads en la aplicacidn 42 1a pre-prueba vy Ia
pozt-prucbs  equiavale  al S% (2 horas) del total del tiempo real
del Modele de EncefanTa Musicalj

- Es importante considerar el tiempo de aplicacidn de cada una de




las evaluasciones ya que representa la base 1n1ci1al y final de todo
este trabajo; y. s bien no representa tienpo de aprendizaje en un
sentido estrictoy se puede considerar como tal si ose tome en
consideracidin Que servird pardsa conocer el grado Jde aprovechamiento

alcanzads a 1o largo del Modelo de Ensefanza Mussical .
Del grafico G-2 se observan los siguientes puntos importantes!

~ Ern las clases tedricas =5 en donde e ohservan un fomportanientn
variado desde el punto de vista de asistencias ya que Tue la etapa
en donde se registravon 1o rangos mis ) iremcs)

~ Los rangos de las clasec tedricas oscilaron del S5.72% al 100%
can la media en un 92L.86% 3

- Una de las justificacicnes parz esta inasistencia es el ds aue
se ocuparon log dias ssbade para realizar estas ¢lasess

- En algunons casos el trabajar los es3bados linmitd la asistencia
porque algunas Jde las alumnas no pudieron asistic debido a
problemas de {ndole personals

- Les porcentajes o inasistencia comd se observa en la grafica
fueren del 14.3% en dos de  las ocasiones y del 7.2% en otra
oCasion.

-~ Como 1o justifica la grafica las alumnacs hubiaeran preferido
recibir la Capacitacian  Teorica dentro de su horaric narmal de
clases v no tener aue destinar un dia diferente]

- Por lo anterior seria nuy provechssso conocer antes de iniciar el
Modeln de Enzefanca Musical  cuwal  puede =er el horario. wnés
conveniente para 133 alunnas participentes vy de  asta mahera
garzntizar d2 antemarns =1 100% Jde asistencia.

= El porcentase de asistencia a las observationes por parte de laer

abuinas  normalletas participantes fuse de  100%  en todas las
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100 0 100
100% @@@Q&O&Omm{)z 1u w0
92,8
90% . . ]
AR O
80% : of tol 1o
- <3 o o« N - N
& =llel 1ol |o A o ke
=} <
w i NS —_ < B 4
60% : o) T N o o O =, O i
kn 72 (%2] N (%] (%] [%2] - =] -
= = = = =)
< e = = =3 =} o o — —_ — — <] =
11174 = T ol B et T el Il N ol BN ool N el N L BN 4 IS L T R I O K n
ud ] ) (&) K> (8] ) (&) L=< << T [=d T, | s
= < B f<C <L <L <L =< - = - - (& ) v
al o x o o x o &} [ [ (=] - = '
20% TN YO0 S ) [ YV B TUY SN VY (O 9P R OO G P2 3 I =1 (R 3 B 3 I S B Y -
kn el o 9] wn [%] w2 o. a. o o << < P‘)
3] 22 ko [a] 4] @ m << < < << o x| =]
107 - = = = < < =] (8] [&] Q o a ol <8
D T b 21 235 28 2 16 8 15 2229 9 11 2 2

(CCUFEBRERDY)ININNIIIIIGD - ((MARZOD) CCL(L(ABRILININD)  ((C((RAYD)))))))I))



CCAasiones;

- Es importante resaltar que .las  sesiones de observaciSn aun
cuando no estuvieron dépbro‘delihoraria ﬁormal de clases de las
alumnas normalistaé.se obLgvﬁ eicéieé}es resultados debide a que

 fueron realizadas entire - semana (mattes y‘jueves) ern las tards=s

(de 16100 'a 18100 pml

- Camo sé oﬁserva el'grupd de ‘alumnas ﬁartiéipantes de este Madelo

de” EnseR anza. Huleal conLo can una mayor disgponibilidad de tiempo

ern  las tardea y por ello pudxeron cumpl:r satisfactorisments con

todas las aststencxas.

que.primero s debe de planear

- fTampxen.; 1. antenxoy_rdehﬁestrér

cuﬁjuntamenie con las alumnas parixcipantes todo &l tiempo que se
va:ia  utilizar en el  HModelo  de Ensefanzs Musical para que las
- participantes pusdan cumplir con el 100% de las asistencias,
- 8 se hubiera sabido este punto antes de iniciar el Modelo
posiblemente sSe hubiera pugnado por raeualizar la capacitacion
tedrica tambign en las tardes de los dfas haibilas.
- Al realizar la sesion practica del Modelo de Enseianza Musical
algunas alumnas no participaron (el 14.3% =~ tres alumnas =)}
- Las Jusltificaciones de estas tres alumnas que no participaron

fueront a) wuna de ellas se ausentd por zones de sauludi bl la

segurnda  alumna tuve wmiede de dmpartir una clase de ensefanza
musical poﬁque no se sentfa preparada Y& Jue no habfa asistido con
Eéguiariaaﬁ a las sesionésrtearica;;ch Lo tercara alunra faltd
por el lamentable deceso de su sefor padre.

- DRebe hacerse notar gque cuando un alune nNo asiste con frecuencia
a sus clases os casi imposible gue loagre un aprovechamiento éptimo
y la prusta de elln es el de gus la alumna ue no se pudo

Erassntar por o sentirse preparads, falts a dos de las jornadas



de capacitacidn Léérica por  lo que su comportamliento “solo
reflejaba las daficiencias que ella misma acarreaba?yr 7 ) .
- De 1o anteériorise dériva la importancis prxmordiél AQue tiena2,
para el torrectd cumplimients y aprovechamiento Qe eéte Hadelorde
Ensefanza Musi:ai la asistencia; :

- En las jornadas tanto de pre~prueba como de post‘pruébé'sé conto
con el 100% de asistencia &n-las dos acésioqés: ‘ : e

~ A pesar de no haber contado con el toLal de sus aéisténcias

todas las participantes del Modelo de Enséﬁan & Nusxcal estuv:eron

en pos xbxlxdad =153 realz:ar las dos'cvalua::oncs.

- -Em consecuencia al haberiobtenidoiel” m:smo rango de asxsten:xa:—””

en ‘las. dos “jornadas tLanto dg pre prumba como de” post-pruﬂba. se

pueden tener los mxsmosr al : ,':‘ p va comparar.

correctamente’ Lna erperiency

Del grafico-G-3 'resﬁltan lésﬁsiguienpés ﬁgntéé

- Las preguntas .1" 'S é en ambas ocasloﬁe: fuercn contestadas
correctaments debidd “a que vsé- reluc:onuhan ;on qyestxones
musitales generales; : e B ; . 7
o Lé' pregunta que  mayor avance'obtuvorfue 1a'pregunt$”27'con 9
aEiertos mis cton respecto & la preQPrueba, y se referfiaa la
cantidad de tonoes y semitonos gue centenfan cuatro intervalos
Propuestos.

;7 tas preguntas qus contaron Con un grado mayor de avance despuds
de  la pregunta 27 fueron las preguntas &, 14, 15, 16, 17, 19, 29,
21,y B2, y 33 aue moastraron un increments de B puntos entre la

primera v la segunda jornada, ya gue la pregunta 8 ascendid de a

23 14 14 de 4 2 127 la 15 de 5 & ¥ la pregunta 17 de 4 a2 12,

a 1

la rpregunta 19 de 4 a 325 1z prezunta 20 de 5 & 15 y tinalments

1

o

X
1
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G 3 GRAFICA COMPARATIVA DE ACIERTOS PRE-PRUEBA Y POST-PRUEBA DE CONOCIMIENTOS.
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las preguntas 31, 32,33 de 4 a 129

- Lo anterior se dsbe a que las preguntas ée refieren a cuestiones
un - tanto relacisnacas con la materia de fisica y a conocimientos
musicales muy genevales)

- las pregurtas dque tambien nuestran un avancer aungue menor a1’
anterior yva quz s$lo es da 7 puntos fueron la 44 5, 74 18, 23, 24,
25 y 2&.

Los avances que nmuestra la grafica en estas preguntas fueroni en
la pregunta 4 de 7 a2 147 en la pregunta 5 d2 5 a 127 en la
pregunta 7 de S a 125 en la pregunta 12 de 4 a 113 en la pregunta
23 de 8 a 12 aciertos; ern la pregunta 24 de € a 135 en la 25 de 4

a 11 y tinalmente la pregunta 72 de & a 12.

- Este comportamiento =~ & que las preguntas se refieren a
conceptons en musica qQue las  alumnas lograron entender con un
grado mayor de dificultad que las anteriores;

- las preguntss que registraron £ acierios de avance fueron la 9,
10, 11, 12 vy la 133

- Estas preguntas se comportaron en el grafico como sigue! la 9
se incrementd de 5 a 115 la 10 de 6 a 12) las prepuntas 11 v 12 de
4 a 1057 y Tinalmente la 13 de 5 « 11.

- Lo anterior se debe a cue la prefpunta 9 se refiere al cuadvo de
valores el c¢ual fue un concepto dificil de entender por parte de
las alumnas ya Aue para ellas &3 wun concepto abstractol la
pregunta 10 aborda la cusstisn  del comnpss o medida, Que es un
conocimiasnto Jus primero ¢ necesita gentir vy mbds torde
conceptuzlizar, pero qus desafortunadamente necesita de nuicho mas
tiamon vy por ello, es que las alumnas al no tener el conocimiants

intogral encuentran problemas para su conceptualizacidng  la

preguntas 12y 12 se refiere a conceptons de escala cromatica vy



diatdnica due _al igual - que otras’ preguntas vﬁué :ﬁuvi;rqn un
comportamiento similar  son conceptos_:qué' lgs;ﬂcbééarbn mucho
trabaio asimilar v conceptuailizar a las aluhnaé:pafticip;ntes.

- Las preguntas gue moztraron un gradﬁ”ﬁenor de avancerfueron lés
que solo tuvieron un incremento deys acieftos'y fueron la 3, la &,
1a 20, la 21, la 22, 1a 26 y la 30,

= Lo anterior indica aue en las preguntas antes mencionadas a
pesar de ser las del menor avance, €ste representa la tercera
parte del grupo to cual significa qQue aun el grade de avance
menor fue muy satisfactorio ya que se partid de una base minima de
S8 aciertos c©orrectos en  la pre-prusbta ¥y los cinco mis de la
prost-prueba  significa que &l avance menor resultd ser de 10 en
pramedin que conparado tontra 14 resulta ser satisfactorio.

- Las preguntas del 31 a la 32 muestran un desavrolle exdctanente
1gual es decir tuvieron wun cooportamiento paralelo de avance de 4
a 12 aciertos en todos los casos)

- Este comportamients se deb2 a que se refieren a cuestiones donde
se pide aue las alumnas participanties 2 »presen sU criterio por lo
que  las - tres cuestinnes  resuelven un solo crifteriao lo cual no
pernite que una respuesta esté bien v las demds wals

- "También muestran un avante sustancial en cuanto a la formacion
de un criterin por parte Jde las alumnas pavticipantes yva que
inicialmente en Jla pre-prueba sdlo s obluve ques el Z8.6% d= las
alumnas contestara adecuadamente v en la post-prueba. despuds de
haber © asistide a todo el Models de Ensehanza Musical contestaron
acertadamente @l S85.7% 1o que muestra un avance sustancial dei
57 .1%.

Del gréifice G-4 se detectan 105 siguientes resultados:

- Solo el 40% de las alumnas participantes-envla pre-pruaba

- G0 -
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sbiuvieron un resultado favorable'aqyes dé:iﬁit'a, la ;ébacit@cibnjf

teoricas

- En la post-prucba se puede cuntar’con'elfa

alumnas participantes que presentd un result

tel grafico G-5 se obLiezne como resultadass

- El mayor porcentaje dentro del circﬁlo‘lbiocyba a ‘tontribucisn
combinada de 12 aciertos da 13'pregun£a€_qdéllogra un 40% y que

equivale a 145 grados.

- El secinr del circule que continda en fwportancia es el ocupado
por el Z&%, resultante de 11 aciertios en 8 preguritas que oquivale
a 50 grados. .

- La parte del circulo que fmuestra un desenvolvimiento rzgular es
el equivalente al 16% es decir 48 grados y resulta de la
combinatidn de 13 aciertos en 5 preguntas.

- La parte correspondiente a 50 grades del circule le cerresponde
al 14% del total constituids por 14 acierlos &n 4 preguntas.

- Finalnente el seCtor mas peqguedsic del circulo lo ocupa 21 8%
correspondiente a 30 grados vy que resulid de la combinacion de 10

aciertos en 3 preguntas.
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COMENTARIOS _PRACTICAS DE.LAS ALUMNAG,

En esta etapa las alumnas tuvieron la opertunidad de trabajar con
los grupms que antes habian observado.

tas practicas las realizaron una alumna  en cada clase estando
ellas en posibilidad de escoger &l tema qQue dese;ran siempre v
cuands  tuviera su fundamento en 1o observado y tratade en las
sesiones tedricas.

Estas practicas ce desarrollaron de la siguiente manera:d

El dia 9 de Hayo de 1989, con el grupo de 16:00 a 17:00 hrs.,
trabajé la alumna Sonia Aire con el tema de Valores de las notas y
Figuras Ritmicas.

Descripcidn de la clase:

Escribid en el pizarron el tuadro de valores de las notas, hizo un
repasc de este cuadro. Utilizando las silabas del m2todo Kodaly
ejecutaron con palmadas los valores de las figuras de cuarto,
octavo vy silencio de cuarto. En el pizarrdn escribid la cancion
PLAN RATAFLAN, En esta cancidn se aplicaron las figuras antes
practicadas y con fonomimias entonaron la mismal esta cancidén ya
era conocida por los nifivs razon por la que la practica de Sonia
sirvid de repaso para ellos.

Comentarios posteriores a la clase con la alumna Sonial

Dijo haberge sentido nerviosa porque pensaba que 1os nifos se iban
a aburrir o a desordenar ya que 1ban a hacer actividades conocidas
por ellos, pero que se sobrepuso gracias a wque los nifos
trabajaron y ejecutaron todo 1o gue ella les pidid.

Conclusicn de la practical

Creo que fara Sonta el haber trabajados conteptos nuevos para ella,
cen  nifws  Que ne  conocia fue  toda una experiencia, pues ella

comentd que el sentir aue los nifos estaban mss familiarizados con

[

I
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2lla 1o hicieron muy bien,

E1 dfa 9 de HMayo de 198¢
trabaid la alumma Azucena
Cualidades del sonido.

Descripcién de la clase:

flauta dulce para que los nid
continuacian presentd.  varios

formas y teriurss para que-los ' nifos distinguieran el tinbre de

cada uno Jde los obietos. 7

Finalwente cantaron y tocaron “con Jla flauta dulce iz cancidn
anteriormente  trabajada  por Sﬁnié “con el grupoc de la clase
anterior (llamzda FPLAN  RATAPLANY, Qsimismﬁ dividié al grupo en
dos  partes, una parte tuvso que tocar la flauta con matiz fuerte y
la otra parte con natis piane o d2bil,

Comentarios posteriores a la clase con la alumna AzZucenas

Para ella la practica fue algo nuevo en todos los aspectos ya que
para prepararse para 2sta clasey tuvo aue empezar por apreander a
tocar la flauta culce pars poderla ajecutar con 1os nifios, tawmbiden
me indicd que le habia costadoe wucho trabajo poder tocar la flauta
con matices déibiles et detir prans vy luego fuerte o forie ya aue
rio podia controlar muy bien el aire.

Conclusion de la clase:

Fara ells esta esperiencia le perwitic aprender.tasas nuevas y 1o
mejar e que e Binbld puy satisfecha, porque.fue una meta gu

togrd  superar tavorablemente y que posiblenmenie pueda servirle en



el futuro.

El dfa 11 de Mayo, con el grupo de 16:00 a 17100 hrs., trabajo la
alunna Claudia teri el tema de Cwalidades del Sonido:

Descripcicn de la clase!

Escribid el cuadro psiniptico de cualidadss del sonids y J10 una
breve erplitacicon en relacion ton los corncepios del sonido y sus
cualidades.

Comentarios postericres a la clase de la alumna Claudia Neri:
Claudia comentd que, aungque fue breve la esplicacidn de la
rmotivacion, los mifios estuvieron interesados y atentos por lo que
hatiia sentido que se desenoefd blen.

Conclusicon de la clase:

La alumna que particip® en asta clase se enfrentd al problema de
abordar un conocimiento  totalmente nuevo para ella y tener & su
vez que enseRarlo. Gratlas a experiencias anteriorss y a su gran
enpefio por que las cosas salieran bien, la alumna se desempeRd de
manera adecuada frente al grupn dejando &n los nifios una buena
itmpresidn,

Ese mismo dia. pero con el grupo de 17:00 a 18:00 hrs., practicéd
la alumna Cecilia Reyes con el tema Cualidades Jdel Sonido:?
Descripcion de la clase:

Cecilia demostro practicamente cada wuna ds las cualidades
comenTando con la tntensidact, en  Jdond>  repartid cajas  de
difarentes  tanefos. lexturas v materiales en las Que se inclufan
cajas de cartdns de plastico v de metaly, las cuales contenian a su
ven cGenillas diterentes wen canttdad, Lamaio y farmasy ton ellas
trabejands por  parcezas  los nifies  las  agitaron vy temian que
tdentificar las difercntes intensidades.

La  aliura tue practicads prinerowmente con vasos de vidrio que

w34 -



contenfan agua a  diferentics wnlyelés{.Y'los nifos: golpeabin los

vasos con una cuthara de mebal 'y d{stinguianhquién'tehigfef sonida

MHs sguUADs qQuisn 21 Mmas grave.

Para distinguir el timbre fue'né:esaridrqué”cSGSﬂhiﬁo §r6nunciara
Su  nombre para que percibieran oues fadalﬁe;éohé téhehds'un.timbre
de voz diferente vy distintivo, ’ : )
Comentarios posteriores a la clase de la alumna Cecilia Reyes:
Cecilia dijo aque habla estado muy trarnquila porque sintidé que yo
la estaba  apoyande con mi presencia pues habla tenido otras
esperiencias en doncde las maestras del grupc con ei que practicaba
abandonaban el salon, dejéndola- sola vy lbs:ﬁiﬁog_novla dejgban
practicar, por eso ms dio las grafigély afirmd aue le gusté come
trabajaron los nifies.

Conclusiones de la Clase:

La alumna que participe habfa ten}ﬁor otras experiencias  en
escuelas primarias pero no todas ellas habian sido wuy
satisfactorias vya gquaes comno 1o espresd anteriormente, al no haber
una autoridad en 1os grupos en 1los que trabajes la indisciplina
era lo més comdn y. por endez, ella no podia practicary pero en
esta orasidén si fue posible porque contd con una experiencia
diferente y muy provechosa para su futuro ejercicio profesional,
£1 dia 16 de Mayo, trabaj?d con el grupo de 1£:09 a 17:00 hrs,, la
alunna Adriana Becerra con ol tema Importancia del egquilibrio del
sistema nervioso en la ejecucidn de los movimientos ritmicos.
Descripcion de 1a clase:

En esta vlase se trabajid la tmportantia del equilibrio del sistema
nervioso, satisfaciends las necesidades naturalas en el nifc tales
como  cerper, sallar,  gugar, eto, medisnte el jusge de  los

Suijarros g2l metodo Joques-Dalcrore.



Comentarios posteriores a la clase de 1a alumna Adriana Becerra:
Al platicar con iz alumna Adriana me :omentobque era la primera
vezr que realizaba la actividad del juego de los guijarros y que le
preocupaba Que los nifios se desordenaran en la ejecurion de la
actividad pero se tranguilizé al ver que los nifos 1o trabajaron
muy bien.
Conclusiones de la clase:!
ta actividad de 1laos guijarrrog fue muy bien manejada ya que. en
ningun  momento - se perdic el interés bor parte de los nifos Yy
permitid  incrementar el desarrollﬁ del equilibrio en el sistema
ﬁervioso de ellos. ’
~El. dia 16 de Mayo, con el grupovdé 17:00 'a 18100 hrs., practicéd
la alumna Ruth Marquez con el tema Valores ritmicos?
Descripcisn de la Clase:
‘Repas® el cuadro de valores de las notas, escribiéndolo ella en el
pizarrdn y los nifios en sus cuadernos y posteriornente realizd la
actividad de un dictado ritmico en base a algunas de las figuras
previamente observadas en e] cuadrn de valores.
Comentarios de la ¢lase por parte de la slumna Ruth Mirquez:
Ruth me comentd su inquietud & cerca de gue el tema que e2lla habfa
elegido practicar va era conocids por los nifiog, yo le aclare que.
los valores ritmicos y en consecusncla el cuadro de valores es una
cuestidn fundamental y de absoluta importancia en la educacidén
musical de los nifAosy con 1o cual ella quedds muy motivada
desemperisndose muy bien frente al Erupo.
Conclusiones de la clase!
El repaso &stuvo muy bien encaminado y sé cumplis su objetivo que
era el de reafirmar el conocimiento ya expuesto con anterioridad.

El dfa 18 de Mayo, la aluwna Claudia Andrade trabaid Practica del



dictado de Figuras Ritmicas ton. el grupo éé 1€ :00 ai;?lﬂo»h?;.;:
Descripcion de la claset 7 . RS o :
Imicitalments: escribid en el pi:érren las figuras.r!tmifas quia
pernsyba trabajar a 1o largo de la clase, despuds realizd uha
actividad en la oque ella ejecutaba algunas figuras riimicas
diciendo las silabas de Vodily con palmadas, para que acto seguido
los nifios la imitaran, y postericrmente, les repartid una hoja de |
papel en la AQue estaban dibujados dos os1t03 uno en la parte
inferior y otre en la parte supericr y por medio de wuna serie de
figuras ritmicas aue sircviersn para que un oSito encontrara el
camino para ir a jugar con 2] otro,

Comentario posteriores a 1a clase con la alumna Claudia Andrade:
Claudia fue la autora Jdel ejevcicio de los ositos vy por lo cual la
felicite ya Aque el tema no era nuevo pero la manera de abordarlo
fue muy original.

Conclusien de la clase!

El repaso fus nmuy bien encamirado vy el ejercicic con las hojas od2
papel con  los wositos impresos  fus realuente muy interesante vy
creativo y fue de los pocos trabajoe originates que tuvinos.

El =3 de HMayo. con el grups de 16:00 a {7:00 hrs., trabajd la
alumna Ruth Garci{a con el tema de La altura del sonida.
Descripcidn de la clase:

Realize una actividad en la cudl con 5 botellas iguales pero qQue
tenfan Jdiferentes niveles de aguss. los nifos distinguieron qué
botella enitfa el sonido mas grave y cuxl el m3s -;ggdo.
Fosteriormente realizd un dictado en el cual loas nifos sola tenfan
gue 2scribic solamente s1 el sonido era grave o agudo,

Para finalizar la clase organizd und actividad oue gustd sucho a

los nifos: 1o cuznl  consistia en que estinds todos los nifos de
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piesr si esctuchaban un sonida  agudo se guedsban Jde pie vy si
escuchaban  un  sentds grave se zgacthaban y Quedaban en cuclillas,
el grado de dificultad aumentd cuardo sSe adiciond un sonidd
intermedio miSy ya GuUe &n este sonide los nifos deberfan estar an
una posicidn semiflexionada v s¢  alternaron de esta forms 1las
diferentes alturas,

Comentarios porteriores a la ciase con la alumna Ruth Garc{a:

fa alumna espress dgque &1 grupo se comportd muy bren por o gque
ella se pudo desempefar de la mejor manera y asi llevar a cabo
todas las actividades de su  cliase. tomando =n cuenta gue las
actividades wmostreban dificultad debide a gue se podian presiar
para e£] desorden cosa QuUe nunca 2CurTID Yy que ella tand murho en
cuenta para considerar gque la clase las interasd a los nifos.
Conclusiones a la clase:

La alumna realizd npuy blem su actividad con los nifos pues se
cumplieron los objetivos wspecifices de #sa clase, pero ademas
incluyd wuna attividad original 2s decir otra  forma de abordar el
tema de las alturas Jd2l seonids por lo que felicité a Ruth por su
esfusrzo, tanio didactico come creativa, ¥ le dije que yo pensaba
(si ella me lo permitiar aplicar an un futuro esa actividad a lo
aue ella me dijo gque la experiencis que habia oblenido fue wuy
provechosa vy comenisd gue itambien pensaba aplicar esa actividad en
su trabajo con nidiss de otras estuslas.

El dia 27 de Mave, con 2l grupd de 17100 a 18100 hrs,, con el tewa

e £! tipbre del  sonido trabaid  Ia alumna  Marfa Guadalupe

Herranta

Descripecion de la clase’

Reolive  1a  siguiente actividadis uti}iiénﬁo Jctajes de carton de

hierentes tormas y  lamafos ( lasiicuxles’ contenlan  cantidades



dxvgrsas_ dé, 2émillas . repartiéd dos caiss @ cada pareda de nifios,
uno _agipabé su taja 'y £l otro tenfa que distinguir los . difarentes
‘Cimbfes 'que-préporcionaban los sonidos. A continuaciony por medio
"dal"sonido.de,unas caxstafiuelas, una flauts y un‘tambcr; los nifos
dlstlnguierﬁn nuevanente el tiebre de. cada instrumento. Para
Lerminar la ¢tlase motiveo a 12s nifios para que escucharan la
gr#baciﬁn de la obrad 6Guia de la Orduesta para los  jovenes d=
Benjamin Britten interpretada por la Orquésta ngarménica:de Nueva
York bajo la direccion Jde LeonardiBerste;n, con-el propasito de
'que distinguieran tos diversnvlftimbrésirde algunns de los

instrumentos de la orquesta.

Comentarios posteriores a la Elésg ﬁonii;'élumna Guadalupet

Guadalupe expreséd que utili:oifuh' tiempo  muy considerable en

preparar  su clase. ya qu'iiqu .qué fabricar 25 cajitas con
semillas y que siempre ':esiﬁvﬁ 'péndiente del reloj prrque ho
querfa que e terminara él' tiempo de la clase 3 los nifos no
terminaran Qe escuchar largrégacidn que llevaba,
Conclusicdn de la clase:
El acierto mis importante ae Guadalupe fues @l de saber calcular
el tiempo de clase adecuadanente, de tal forwma que contd con el
tiempo suficiente  para cada una Je sSus actividades y sobre todo
tomando  en cuenia que la audicidn de la grabacidn comprendia un
espacio de tiempo fijo y que no hubiera sido correcto gQue por una
"mdla’:éd$ihigtféc}oh"aéWEU'ﬂfembo'auedara inconclusa 1a audicicén,
Finalmente.‘ és .necesarin resaltar el cuidado y trabajo que ella
ihviftié"éﬁijlazrpéeparaciﬁﬁ' del material didactico, lo que se
Trefleis en sU desempefio en la clase.

3] Hia {25 ﬁa flayo, con el grupe de 1€:100 217160 hrs., trabajd

‘Ona; Marfa Ostria con eb  tema, de Ingtrumentos de la Orquesta?
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Familia de Cuerdas Frotadas.

Descripcion de la clased

Fresentd filsicamente cada instrumento pavra que  los nifos los
connClerant Su tamaino, &1 nomers de cwerdess vy de qud tamado era su
arcm. Posteriormente  escucharon como e6 el sonido que emite cada
instrunento vy com> se escuchan  todos en conjunto tomando como
ejenplo  la grabacien de Saint-Saens denominada E1 carnaval de los
animales interpretada por  la Orguesta Filarmdnica de Nueva York
dirigida por Leonard Bernstein.,

Firnalmente, notive a 105 nifios para Qus 5S¢ imaginaran y dijeran a
Sus compaferos gQui itmstrumnto leés gustaria tocar para provocar en
ios niFos el gusto por algurnos de los instrumentos que escucharon.
Comentarios posteriores a la clase con la alumna Ana Marfa Ostria?
Aria  Maria comento que la actividad que habla realizados seria
dificil aplicarla en las escuelas a donde acuden a practitar, va
que no era factible llevar fisicumente i1os instrumenios, pero
pensd  solucionar el problemsz presentands ilustraciones de los
mismos s en conclusion, prasentarian la inzgen del instrumentio y la
reforzaria con una grabacion.

Conclusiones de la clase:

Guadalupe se desempefio muy bilen frente al grupo y sobre todo
mostrd  un gran cuildado y  respeto por 1los instrumentos que nos
prestaron en la E.N.M, lo cual fue un punto a su favor ya que los
nifins demostraron el niswo cuildades hacia los instrunentos haciendo
aue  desde su primer contacto con ¢llos ge dicvan cusnta AQue son
prezas delicadas vy no juguetes, degpertando em 1os nifos el
sentido e responsabillidad hacix 1os instrunentos y satisfacienddo
sU  curiosidad por  tocar vy tener entre sus mancs cada uno Jde los

n1SHhns ,
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Yy finalmante, et dia 25 de Mayo: con éllérﬁpo qe-l?éUO:a 18100
nrre.,  trabags  la alumma Marfa, Velia ,Banfg;a_iely tena . de
Instrumentos de Ia Orquestar Familia de las cbérabs krctadés.
Descripcion de la tlase:

éegé eri el pizarrdn un pliego. de papsl bond én‘el aue estaba
escrito un cuadro sindptlico de la familia Je las- cuerdas donds
entaban 1os tres grupss de cusrdas que hay! frotadas, percutidas y
rasgadas, paro sSu clase s$lo se contenlrd en la familia de las
cuerdas  frotadas: vinlin, viola, violoncelleo y contrabaje, de los
cuales ademis contaba con una ilustracidn de cada uro.
Posteriormente alterns la audicidn de una pieza orquestal com una
breve historia de’ alguno de 1los  instrumentos, alternando asi
sucesivamente, para aue la atencion de 1os nifos no decavera.

Cabe hacer mencion de que la maestra les aclare desde wun principio
que las grabaciones que iban a escuchar pertanscian a urn concierto
of recido por la Orqguesta Juvenil de Camara de la E.N.M. bajio la
direcci®n del Maestro Cruz Rojas, 1o ques motivd a los nifRos a
participar en un grup? orguestal.

Comentarios posteriores a la clase con la alumna Ana Mar{a
Ostrial

Ana Maria dijo que eran muy atortunadeos les nifos de la ECNGM.
pues tenfan la oportunidad de tener vivencias y arperiencias que
nifios de otras escuelas nunca :ban & tener.

Conclusiones de la clase!

La participasidn de Ana Maria tuve tres hc}avtdék él primero as
gue  prescindis de la denostracidn fisica ,dé'los instrunentoas
sustituyzndola poF las ilustraciones gue’ L1evabi que’s . si bien son
menos  didicticasy son nas pricticas y:'es pﬁsiﬁle iievaﬁlas a

lugares donde serfa casi imposible contar con los instrumentos.
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El otro acierto fue el gue alternara la historia de un instrumento
con la audicien de una pieza instrumental provocando que el
inter#s a cads nueva historia aumentara en lugar de disminuir,

Finalimente, el tercer acierto fue que mobivo nuy positivamente a
participar a los nifos dentra de organirzaciones musicales

infant{les y juveniles dentro de su misma escuela.



S

- La prbﬁgeéia:;?}oqoiégicg que se presento, se encusntira dirigids
S' iéq ﬁiumﬁéé d; ia liéenciatura en educacion primaria, y Jdentro
de sus dbjebiv6§ no se contembla &1 ensefar a los nings algunos d=
los. conceptos aques si era necesario que supieran las alutmnas. ya
ﬁue s0n  conceptos nusitales qus  sirvieren de base para el

cuesticnaric que nos permitic poderlas evaluar antes y despuss,

=~ Esta propuesta tuvs por objeto 2] proporciornar a las alumnas
normalistas & nivel licenciatura rnuevos aglenentos Jidsclicos para
s futuro desempefio de v eorofesion v no  pretendid ser un

adiettramiento para futures maestros en mosica.

- Es  importante resallar que cuands en otra ocasidn en i que se
pretenda impartir.un modelo parecido a <fste, se toms muy en cuenta
15 d?spanibilidad de tivmpo por ﬁarte de los participantes, ya que
lo reducido del tiempo v lo intensivo de las sesiones provoca que
una inasistencia vea serianente afectado el rendimiento de este
participante, por lo daue es wnuy recomendable gue, antes de inaciar
la propussta, se realice una sesSion con los participantes de tal
manera qQue se pongan de acuerdo con tods ¢l programs de tiempo
parz  evitar que, por motiveos fuera de nuestro alcance o el de los
participantes, se vea reducido el rendimiento que se pretende

alcanzar.

- Algunos T de 168 problemns gue experimentsd al pretender aue las
alumnqs Dractiraran 1o apvenﬁiddy fuej que no 8se sentian
54puc1tqaas pqva ello. deb:do por un 1adc a2 que no. hablan asistido

a todas !a; L1153 1onea te¢r1cds ¥y que no sentxan bien afirnados los

,conocimientdsy"por 1o’ cual Se debe‘pugnar pnr evitar al maoind 1z
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irasistencia y procurar gue los participantes no se queden con
dudas ya que estas saltan en la prictica que es tuando aplitcan

dichos conocimientos.

-  Debido a lo anterior, hubo una gram labor de convencimiento por
parte mia, para abatir temares, resolver dudas y brindar seguridad
en cada wuna de las participantes, algo gque no debid haber
sutedido porque desde Wn principio se establecid cdmo se tenfa
planeadns desarrollar toda la propuesta metodelogica (en donde por
supuesto se  inclufa una etapa de prsctica) y ya que se planeaba
realizar dicha etapay, comenzaron las participantes a mostrar
cierta renuencia hacia ello, por 1D que s muy importante que
desde wn  principio se explique perfectamente 1o que se tiene
planeads hacer para Qque de esta manera no se susciten malos
entendidos ¥y se responsabilice & todas aquellas personas que

deseen partitipar a cubrir con todo lo establecido de antemano.

= Qonsidero wuna experiencia valioss para las alumnas el poder
aplicar vy experimentar frente a un grupo parie de lo aprendido en
un  tiempo reducido vy lograr apovtar alge a los alumnas en base a
un conocimiento dado por 1o que esta experiencia se vera reflejada

muy provechnsamente en su desempeiio profesional.

- Es inpartante qQue se fomente la creacion de un criterio por
parte de 1os participantes, y #ste debe ser un objetivo que se
debers  inclwir s1 en alguna otra ocasiin se desea plamntear una
propuesta  como fsta, ya que ademss de las objetivos mencionados a
le  iargo del trabajo, deberd incluirse el de crear en les
participantes un cvxtqrio que les permita determinar en qué
momento  y gud  clase de apovo @S el correcto para cada situacidn
flue se les presente en su vida profesional.
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- Debe de fomentarse la creatividad ¥y originalidad por parte Jde
las participantes, sin perder de vista 21 reguisits 2e aplicar lo
aprendido en la tearfa, procurando gue cada uno aborde 21 tena
desde  distintos puntos, gque redundars én un Rayor enriguetimiento
de esperiencias dado gQue condtersn tants el trabajo del instructer

como el de cada uno d2 sUus COoOmMPpIRSTDs.

= Finalmente, vy &n consecuencia con 21 pirrafo anterior. e debe
hacer obligatoria la asistz2ncia por parte de los participsrntes a
todas las practicas de sus demas compafieros provocands un mayor
aprovechamniento debido & gue pusden no  incurrir en fallas

conetidas por Sus companerorn.
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CONCLYSITONES

,*V-DéfiniéiQamente, el costo del modeio propuesto es relativamente
bajo si se toma en cuenta que los elementos con que se debe contar
son ipuales a2 los requerimientos wminimos que exige cualquiser otra
disctplina por lo que en ese aspecto ne considero que se realicen
grandes inversiones ni en equipo ni en material con lo cual cumple
con el obletivo de ger un modelo de ensefancta econdmico en tiempo

Y recursos.

* La contribucién didécbtico-nmusical que recibieron las alumnas
normalistas participantes en esta propuesta ya fue evaluada
cuantitativamente en ! anilisis de las graficas pero; cabe hacer
mencicn gque cualitativamente hablando poLas seran las
experiencia tan provechosas para  las alumnas como  la que
recibieron en esta ocasidn ya que ellas mismas esxpresaron lo
satisfechas que se encontraron con su desempefia por lo que nuestro
segunde objetivo general de la propuesta, al igual gue el primero

se vieron ampliamente cumplidos.

* El inter4s por aplitar 19% conocinienlos adquiridos se debe
despertar en  las alumnag mostypandoles odmo otros pedagogos
utilizan los conocimientons por ellas aprendidos como  apoyos
didicticos en el desarrollo de su futura practica profesional .

A traves de las prictices aue llevaron a cabo se dewnuestra el
grado de preocupacion que cade participanie mostrd por lograr un

interas mayor por parte del nido en la materia,

* EI future nmnaestro debe de ctonocer comno se conduce una clase
de cualquier disciplinz por o ctuals 21 que las participantes de
esta. propuesta  se encontraran con la oportunidad de observar cdmo
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[=1=] apllcn 'la dlda:bxcu a‘una UlSClﬂl!nd ‘especifica redundarid en

Hue . detectsn ldsb elemanbosl dldacblcos -comunes con  otras

dtgcxplxnas. y aslmtamo localx'en nuevog elementos aplicables a su

futura préctxcu profesxonql

* Un objetivo eSpe:i{;co aue considerq s cunmplid 28 &l de nosleap
& las  futuras docentas aléunos dex los  aspectos Jdidacticos
musicales que pusden apliﬁar eh éQ practica come apnys v despevrtar
en ellas el 1interes . par .taleg agpectos tan poio explotados y
difundidns  en nuestro pa(s; vy que, esta propuesta sirva de semilla

que se refleie en sus. alumnos y en las futuras generaciones.
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PENDICE

Dafinicion de términos wtflizados
Cuestionario. .

Hojg de datbs Senerales




BEFINICION DE TYERMINOS UTILIZADOS

Cefirar & la misicas &5 -umh dg 1os conceplos en &l que nzyor
diffcultad han  tenido | leg  estudiosds an eésplicar, ya gque pusde
significar. muehas  C€OSas C para -muchas | personas. y £ada persona
pordends  tener  una muy’persanal definciﬁn real izada en base a las
oy divevsé; vaen:iaé Vy 'enfgques‘rbajq:~las gue se  Iintente
wraminarla, pero 'persiguiendo Soio e!~f1nidxd&ético preserbard:

continuacitn . algunas definiciones” .a. pbrtir ~ds las tuales cada

pergona.  sé padra cpmniementar a8l su propia v

persﬁnal‘défxéicién:
Segin  Framcisco  Honcada Garcis en su 1ibre TEORIA OF LA MUSICA

p. 13 exipresa ...Mis5ica ws ol ;rtery }a'cigncis de los sonidos...

asimismo en el libro ELEHENTCE DE CULTURA MUISICAL ode Guillermo
Orta - V. definzg a wasica  COmd  aaWN media Jo arypresion Cuve
elamento esegncial de produccion son el somida y el tiempa. La
PASICA @axpresa ademshs sentiniantas enolionss vy SS5EKM0s de Sni1mnd. ..
otra defiricidtn esastraida del  libro EL WNIFO EMN EL UNLVERSO DEL
SONIDC de tos autores M. Abbadie ¥y A, Gillie nos dice ... la
misica sSe hace con rwidos arganizados. pues toda sonsdoe es rudido

aunque  todo ruide no 523 foroesamssnts Un Sonidd... ...3h0ra bian,

da misica existe desde ol momento on @l gque @1 rujde s5& organiza |

en el tienpc v el espacio por la Jdistribucion de sus duraciones y
de sus alturas... y fainalmente otrsx difinicion podria ser ...es 2!

arte Jde pensar y expresarse con sonidos. ..

En el libre de Joaquin Zamacoixr TEORIA DE LA MUSICA livra 1T nos

indiTa .5 agus ] gue  es5td  constituido por cinco  1iness



paralelasy  horizontales 'y equidistantes; con. sws cuatro espacios.
sobre el cual se escribe 1a notacidn musical. Lo mismoe las lineas
qua los espacios . Jdel pentagrama se cusntan Jde abajo arriba .y en

orden oo sucesion alterna de wna llnea y un espacio.

ZONIDO:

En- el OICCIONARIO DE LA MUSICA de editorial Labor tomo 11 de
Joaquin Pefa e Higinio Anglés nos define!

veeSENSaLISdn producida en el Grgano Jdel olda por =2l movimiento
vibratorico de los cusrpos, que se transmite en un medio eliéstica
que  puede ser gaseoso. llgquido ¢ solido. Su estudio cientifico
pertensce a la Awsstica, parte doe la Fisica que ostablace wna
distincidén entre 2] sonido proplamente dicho y =l ruido, segin que
sean regulares o 1rregulares las vibraciones Jde los cuerpos al
producir impresiones auditivas. Llémense regulares, v tambign
istecronass aguellas vibraciones que se suceden de un moda siempre
fgual con respecto a la sucesion del tienpos igual que acurre con
los golpes o wn pindulo. La entonacion del sonido se determina
por el gradoe de rapidez con QqQue se suwceden las vibracliones

isicronas, y es5a entonaclin se efectlda de wn modo constanta...

Las caracteristicas

Edgar Willems en su libro LAS BASES FRICOLOGICAS DE LA EDUCACION
MUSICAL rmos aywda a definiv tedos estos cornceptos de la siguiente
manera s

«ve El sonido como lo mismo que el ritmo, pusde ser considerado
como un elemento premwsical. &Hlo ampliando el sentido del término
podemss  1lamar  masica 2 cualguisr  fentmeno sonoro, Por esa es
Jdificil daterninar el nonento en que el sonido 5o hace musicals si

bien por swus cwalidades intrinsecas previswents £} mismo indica



chme  podgr: servier a da masica. En efecto, por las diferentes
duraciones & Intensidacdes, el sonide nos introduce en el terremno
dgel ritmo. La altura, en cambivs constituye el elemento malodico y
Ja las posibrlidades armanicas. E! timbre, producido por wn
conjunto Jde sonidos arminicos nos descubre la naturaleza material
de la ruente sonora Cinstrumento, vos humana, grito de animal,
etc.), asi como sus cuwalidades adecwadas a la sapresion artisticay
en cwanto a Ia vor, pusde ser reflejo de las cualidades humanas
Jdel cantante. Los fumdamentos fisicos sobre los cwales afadiremos
algunas palabras m3s adelante, determinan los elementos materiales
Jde la misicas pero aun no son mlisica propiaments dicho. Es
preciso, en efecto, que las facultades humanas las eleven al plano
musical. Hemos hablado de sonidos cwando hubidramos debido decir,
en realidad, vibracisn soncra. Esta constituye wn fermdmeno
puramentes objetivo:, en tanto que el sonide es wn  ferdmeno
subjetivo. La vibracion no llega a ser sonido (sensacisn sintdtica
dJefinida, producida por las vibraciones) sino graclas al srgano
auditivo completo. Creemos wutil  recordar algunas nocliones
concernientes a los elenentos fundamentales del sonidos como las
principales lIeyes de la resonancia de los cuerpos, que ningin
profesor de misica deberia ignorar. Merced & maravillosos aparatos
electricosy wvscilagrafos, analizadores armsnicos y otros, la
vibracion sonora ha revelads Ia mayvoria de sus secretos y nos ha
mostrado sw naturaleza. Fusra e Ia duracisdsn que o5 Jdo orden
cuantitativo, ol sonido tiene tres cualildades manirfiestas. la
intensidads, la altura y el timbre. Ademss, pasee cwalidades
secundarias gque puweden Tormar parte del timbre pero que no son de
tanta importancia en los comiencos de la educaciovn musical, aunque

pusden  Jdasompetiar  suM papel en  la edecucisn artistica o en la



composicién orgquestal; entre otras, la pureza, la claridad, la
du]:uéa, e! volumen y la densidad. La radio y la transmisién por
cables han incitado a los hombres de ciencia a estudiar de cerca
estos fencmenos. La duracisp depends del tiempo que transcurre
entre el principic y el final del sonid>a. La Intensidad se revela
por la amplitud de onda. La altura depende Jde la frecuenciay es
dgecir, del ealmero Jd=  vibraciones par segunde (en el tiempold
tambicn depends Jde la longitud de onda (en el espacicel) que es
tanto menor cuanto mis rapida os la vibracicn. EI timbre depende
de la forma particuwlar dJde la wonda. Cada sonide parcial
(fundamental o armdnico) tiene su onda particular, y ol conjunto
de wondas de los sonidos parclalas, cuyas combinaciones pueden
variar al infinito da wuna forma compleia que caracteriza a cada
instrumentos cada voc humanas cada vocal o las diferentes fuehtes
sonoras. Timbre con respectio al  sonido, =25 la caracteristica
subsrdinada & la FORMANTE de la onda  (proporcidn entre la
fundamental y lns armdricos de un tono, 1o cual lo hace opaco o
brillante), a la ENVOLVENTE de la onda (la proporcisdn de Atagque,
Decaimientoy Sostenimiento y corte de un tono, lo cual lo hace
redondeado, amable o incisivo) y el ruideo concomitante (la
proporcion entre el sonido y &l ruido gque lo acompafa) lo cual lo

hace puro o rutdoso, golprado.

El. término. neledia cuenta al 1gual que nuchos otros gue hemos
tratado en este apsgndice <on una serie casl interminable de
definicidnes de las cuales plasmaremcos wunas cuantas gue nos
servirsn para poder obtener wuna idea mas clara de lo que el
térming signifaical

Comenzar=hos con lx nds simple de las definlciones la cual nos la
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da Francisco MNifiex en'su litre i, LF HU%IC& EL'ARTE Y dice . una

serie dJde djferentes sanzdas nas da una melodia Dos autores mas

comnparten una deflnxcxo

en LA MELODIA < ankaes indican

TEQRIA DE LA NUS!CA,y Ern:s Toch
...melodla es la .f, n e sonidos de diferente altura, que

animados por el expresan wna’ Idea musical.,., Otra

definicidn nos . la * Edgar “Willems en  su  libro  LAS  BASES
PSICGLOGICAQ DE';A EDUFACION MUSICAL v dice ...la forma meiddica
es tributaria ~del’ ritmo ques por ser el elemente m:s materials
tiene przoriahd:kén la adsica. €£in embargn la melodla tiene la
preeminencial 5iempfe.ha side y continuars: Siendo 21 elemants més
caracteristicérvde la misica. Finalpente otra mss o5 ...melodla o5
la’sicecion r(thf;a de sonidos, s1lencios y pausas... poe la que
finalmente basandonos en las opiniones de cinco aulores podemos
concluir que 'ﬁelodia PUEDE SER " 1= 5érxe (o sucesidn) de

diferentes sonidaes fcon dxfarentgs alturas), silencins v pausas

combinadas a traveés de un’ rttm' 8 nd uno'de 105 elementos mnds

caracteristicos de la mdsi L ress “i{dea musical .

Las claves liebanrsiemﬁre i@ dn lwa tves noLas Soly

Fa' vy D&, 3 colb:an}'ﬂé—mo o etélus Vo‘ linEas da pentagrama.

Dan - =z nmmure a la 11“Ed en aue f:buran ¥ por! then514nw a todo

el prntagrans . ln Lluve‘QQbe-en abeLav‘ da puntazrama. en’ todo el



transcurso de una composicidn. Por lo anterier existen:i™

+ Clave de Sol en segundz linea;

* Clave de Fa en cuarta v tercera lineas;i -

+ Clave de Do en primera, segunda, tercera y cuarta lineas.

Cuadro_de_valores de las notas!

Redonda o unidad 171

Blanca 1/2

MNegra 1/4 ;
Carchea /8

Doble corchea 1/16

COMPAS 0 MEDIDA:

Segin el autor  A. Danhauser en su libro TEORIA DE LA MUSICA se
refiere @ los compases de la siguiente manera!l

ersld medida © sga el compds o5 la Jdivision Jde wun trozo musical en
partes iguales. Esta division se indica por medio de barras que
atraviesan 1la pawuta, perpendicularmente, y a las que se da el
nombre de barras de compss. FEl  conjunto de valores, notas o
silencios, que estsn camprendidos entre dos barras de compise
forman uwn compss, El compis simple o5 agquel en que, la suma de
valares que forma cada wno de sus tiemposs equivale siempre a un
signo da valer simples comal! una redonda, wna blanca, wuna negras
wna corchea. For consiguiente, este compss pertenecers a aguellos
que pueden subdividir por dos cada uno Jde sus tiempos (Liempos
biparios). La medida compussta o el compis compuesto es aguel en
2l cual la suma de valores que forma cads tiempos, equivale siemnpre
a un signo de duracion con puntos como! wuna redonda con punto, una
blanca con punto, wuna negrs con punto o wuna corchea con punto.

Este compts sers precisamente uno e los gues, cada wno de sus




tienpos es divisible entre tres (tiempos ternarios).

ORIGEN_ Y RAZOM _DEL SIGNIFICADO MUSICA

Los antiguos griegos empleaban letras
sontdos, asimismo erxisten dos sistemss para designar los sonidos
el alfabztice, ¥ el silabico. El alfabdtico (llamado asi por
servirse de letras) es snterior al silsbico, los alewmanes v los
inzleses siguen emplesndolas, siempre mayusculas, tuands se trata
de designar tonalidades. La letra A corresponde A la nota LA ¥y 1as
demds a la nota rcespectiva, ordernadas las letras, conforme al
" abecedario y las notas confovmé a la .escala. Una dife;ep;ia.
importante a tener en cuenta es! para los alemanes B es si bemol

por  lo rcual qlrrsi _natural:lo indican_ con la legra H;_pérqiiﬁs,,

ingleses la . letra B es,éi natural.}JQ

ingleses A
1a
alemanes A
la ‘sj

Edgar Willems en su libro:LAS-BASES Ps‘léogdﬁiéds & LA EDUCACTON -
MUSICAL nos habla acevrca de la escala diatanica; 7 )

..vla escala diatdnica moderna ests formada por siele relaciones
sonoras diferentes (tonos y semitonosl)y con wuna nota inicial, la
ténica. Estas relaciones. es5tos intervalos. poseen valores fisicos
y psiquicos caracteristicos. Cada grado Jde la escala tiens. ademis

una funcien tonal bren sefalada.,.



Sen doce los  intervalos gue constituyen:la-escala cromitica (ya
gue  solo . incluve semitonos) de ahl las ilimitadas posibilidades
expresivas. Con todo, el'numerarde“fUncjangé'tonales sigue siendo

el mismo que en la escala diaténica.

DE LN MUSICA de A. Danhauser indical

c.oeB0n signos gue modifican el sonido de la nota a la cual afecta
que suben o bajan la afinacion de wun sonjdo. Existen tres clases?
11 # sostenidd, Que sube el sonido de la neta medio tono
ascendente; 2) & pemol, que baja el sonide de la nota medieo teno
descendenta; 3) becuadiro, que destruyve &l efecto del sostenido
o Jdel bemol. hace retornar a su sonfdo natural a una nota alterada
antes que cualquiera os 21105,

Las alteracionegs se presentan en dos formas: wna de forwa
permanchte cuwands  esta junteo a  la clavey como  armadura que
deternina el tono, @2 aplica a 1o largo de la obra musical y la
otra  forma es accidental, cuando son eventuales sdlo ge aplican

durante el resto del compas a partir del monento gque aparecen.

ORDEM DE_LOS_SOSTENINOS:

T El orden de los.sosbenidos‘es:

RE 5

- FAy. DD .y 50L LA Mi, SI.

E1 orden de los bemoles es®.

ST, M1, LA, RE, S0L, DO, FA.

MAMERA DE_HALLAR LA _TONALIDAD MAYOR GUE REFRESENTA UNA_ ARMADURA:
Sepun . Joaaufn  Zamacois. em  su libro- TEORIA DE LA MUSICA libro 1

e



indieal

sespara las armaduras Je sostenidos. ascendiendo wund secunds Je un
semitono desde el oltiad sostenids Jde la araaduras. v pars los
bemoles, e35 Jdescendisndd wna cwarta Iz Jos v nedio tones desde s
witimd bemopl, En  arnaduras do mss Je un benol o1 penulting Jde

£stos o5 siegmpre Jdel mismd nonbre gque 1a tepi1ca mavor.,.

En et libra TEORIA DE LA MUSICA lihro | de Joaguin Zamaceizn
definet: musicalmentes se entiende por intervalo la Jdistancia de

entonatlvn Que separa Jos sonldos Jdistintos.

AGimians, en <=l Fibra  de  Edgar U;;lemsL‘IIaman' LAS BASES
FSICOLOGICAT DE LA EDRUCACTON MULICAL e.cer‘ca‘ de- los imtervaleg
ampplia 1o erplicaciont ...aspectos Jded intervalo: 13 El intervalo
pusde ser conslderado en su aspecto cuantizativo (admero Jde grados
Qque separan las .Jdos notas) o cuxlitativoe (valor sensorial y
arectivol; 2 Pusde ser ascondonte, o Jdescendente, Gque gquiers
decir Jos cosags distintasi 3 Fuede ser positivo @ negativo
(eonstitulivo o no constitutivol] sol - ool on Ia oscala de s0l
representa la relacidn de tdnica 8 sub-dominante, es wna cuarta
positivay el misma intervalo sol -~ do, en la escala de do.
representa la relacion Jde Jominante & t&nicas ©S. puss, wuna quinta
invertida o una cuwarta negativa. Este pusds presentarse para todos
los Intervalos sn maver o menor grade.

TECRIA DE LA MUSICA de A, Dalhauser,

__Fmalmer.te Sen el 12w 2
nos  erxplice acercu Jde Jous comfwnzntes  de  un ntervalo de la
Stguianiv mansrs
veodos grados o notes de la escalae no gusrdan entre si las mismas
drstanclizsi entre  los grados erlsten tonos v SSMmItondS. <. va. UN
tono  pusde:  dividirse en Jd0s semitiaas, entre o5 notas Jistantes

e



‘un - tonos por ejesplo do - re pusde hacerse olr wn sonido
intermedio. De la nolta do a este sonido intermedio hay wun medio
tond @ sea wun semitono. Do este sonidoe intermedio a 1a nota re hay
otro senltono. Este sonido intermedic pusde obtenerser!

1) Elevando el sonido Jde la nota inferior por wn sostenido, # (el
sostenido eleva o sube un semitono el sonido de la nota antes de
la cwal ests colocada).

2)  Bajando el sonido de la nota superior por medio de un bemsl, b
(el bemol baja un semitono el sonido de la nota antes de la cual
estsy colocadel.

El sonide intermedio puede ceolocarse siempre entre dos sconidos
separados por un tono; por consiguiente un tono puede siempre ser
dividido en dos semitonos.

CALA DIATONICA:

2y

ES

-..la escala diaténica, esta compussta de cinco tonos y dos medios
tonos o sea semitonos... ...la escala cromaiica es aquelia
constituida unicamente por relaciones de semitonos entre cada una

d2 las notas que la componen...-

RVALS

Fara distinguir las Jdiferentes clases de intervalos que hays
existen varias clasificacliones que son’ menor, mayoer, justo o
perfectos disminuido y aumentado (hay también la clasificacidn de
mas que dJdisminuido o s&a deficiente, y mss gue aumentado o sea
excedente pero esta clase de intervalos se emplean muy raramente).
Toneos y semitoros que tienen los sigulentes intervalos!

Segunda Mayort un tono

Sepunds Menor: medio tong

Tavcera Mayor:! dos Lonos

Guintx justa: {ras vy medig tonos

-1



EUNTILLOS: .

Ge:gin  Francisco Moncada en su libro 'TEIORIA DE LA MusIca ‘}Jéfiqe al’

puntillo como?d

.2l punta gque se escribe a’la derechs

aumentando a #sta la mitad de su.valor,,

LIGADURAL
Returriends nusvamente Val autor Francisco l'!onr.adé\ "en su librc}
TEQRIA DE LA MJSICA tambicn define:

S..8xisten dos clases de ligadura! d2 fraseo y de wunidn... S..58
llama ligadura dJd= unidn a la linea curva qua une en uno saloy e)
valor de daos notas DEL MISMD NOMBRE Y DEL  MISMO .‘:TOAIIIDO.,.V
articulanda, por tanto, Lhicaments 13 primera Jde ellas... ...la
ligadura de fraseo o5 la linea curva que abarca dos o més notas DE
IGUAL O DIFERENTE NOMBRE Y SONIDO, EN VARIOJS COMFASES...

Es o} signo en tTorma de semicirculo con un punto en el centro, que
s5e calocas principalmentes sobre una figura de nota o silencio, v
prolonga suw duracion mss Je lo que representa  (la duracisn de wna
figura con calderédn, debe depender siempre Jdel buen gusts gel
eJecutante, quien tomars en cuenta =1 Tiempo, Caracter de la obra,
etec.) £l caldercsn indica la suspensisn del novimiento del compss,
mientras se prolonga la duracion de la figura sobre la gue esis

escrito. Segdn Franciscoo Moncada en su libee TEORIA DE LA MUSICA,



PROPUESTA _DE._UN __MODELO _OF_ENSEMANZA MUSICAL PARR ALUMNAS DE LA
LICENCIATURA EN_EDUCACION PRIMARIA,,

CUESTIONARTIO.
HOBETE de 18 ESCUETa - at.ceuiet s cnserasetnetassvassosnansssaasnas

DIreCEllfi et tsseerennonernenonrarsssnnesinsassissonnssanasntsensieny -

Nombre de la alumndeessssvsrsedosrnsnroas

neeera.

Senestre que cursa en la licenciébura

1.- Escrxbu en
usted:

sssesssavsarasaven

Y e

f B ) 2.- " ‘sen’ dinco\ lineas  paralelas, horizontales vy
equidistantes, con sus cuatro espacios sobre el cual se escribe la
motacion musical y.se cuentan de abajo para arriba:

a) Llaves. b) Pehiégrama. ¢) Compas o medida. o) Claves.

{ A ) 3.~ Es la sensacidn producida en el organo del nido por el
mavimiento vibratorio de los cuerpos,y que se transmite en un medio

elastico que puede ser! gasescso, liguido o solido.

a) El sonida. b)Y Pentagrama. c¢) Claves. o) Llaves.

¢ B 1 4.- ¢Cudles son las cualidades del sonido?

a) Timbre b) Intensidad ¢y Altura d) Sonido
Ritmo Altura Meleodfa Misica
Armonia Timbre Timbre Intensidad

C A 1 5.~ Es =l que nos descubre la naturalerza material de la

fuente sonoras es la calidad particular de cada sonido:
* Opacon o braillante

* Amable o incisivo

* Puro o ruidoso

a) Timbre. b} Pentagramna. ¢? Claves 3) Conpss.

< . VB~ Eg la seris (0 sutesidn) o2 difterentes sonidos (con
Alfarents alturas?), silencids v pausas comnbinadas a través de un
ritme,  siendo wns  de los  elenentss mis caracteristicos de la
maSL e y@ aue erpresa 1a idea musical i corresponde una definicidn

de

a) Intervalms. by Escalas. ¢) Melodia. d) Silencios.

- ]2-



¢ E ) 7.- %on 108 signos aue Sirven pars d~(erhinar el hombre:de

las * notas. y alturas de sonioos que covresponden acada una- Ade 1as

linegas y de 105 espatios del pantagrama., .

a) Pent;gvama. b) Claves ¢ Armonia.  d) Sénido.

A ) B.- &Cuintas claves existent - 7 : N

aY clave de DO, L clave e FA, ¢} clave de Sbhn d4) " elave oe DO,
clave de FA, clave de SOL, clave de. DO, "clave de FA,
clave de S0L.

C C ) 9.- & Cusl es el cuadro que tiene los valores de las notas
correctos?

alRedonda o unidad 274 b)) Negra 1/8 ¢} Redonda o Unigad 1t/1

Blancs 1/4 Blanca 1/2 Blanca 172

Oc tava 1/€ Corchea 1/16 Negrs 174

Diciseisave 1718 Redonda 474 Corchea 1/¢
’ Ontile Corchea 1716

C B 2 10.- Es la divisidn de un Lrofo musical en parves 1g8uales’
esta divisidén se 1ndica por  wkedio de barras mue atraviezen la
pauta perpendicularmente! asimiszsuos e@s el conjunto de valores,
rnotas o silencios, Que estin conprendidos entre dos barras; A esto

se le llama?
a) Melodia b) Compas o medida. ¢ Silencieos. d) Llaves.

11.,- Otra forma Jde distinguir a las notas es a traveés de letras,
Por favor escriba Ud. =1 nombre que correspsnds a cada nota
debajo de cada letra a la gque corresponde!

¢ B ) 12,- LCono osts formada uns escala diatdnica?

a) For tunos y e@s ajuella ovganizacidn sonora gue estia integrada
por £ sonidos similares pero diferentes entre s{ gue perniten
obtener una organizacidn difarente.

) Ests formada por siete relaciones sanoras diferentes tlonos y
Ssemnitonos) con una  nota inicialty la tonica. Eslas relaciones,
astns  interv: sy poseen valores psiquicss caratteristicoss cada
grado de la escala tiene adenss una funcian tonal bien sefalada.

€t Por semitonos formnada por nuzsve relact
cuales tiermen una funcisc
conocer ta duwracion de SE

rnes gonoras iguales las
igual ern todas las escalas v permiten

COB )Y 13- 4 Como eslis constituldsn una escala cvofidticn ?

ajy Por tonog v semitonos al 1gusl aue la escala diatdnica,

-13=



b) For doce intervalos ya que sélo incluye semitonos.

¢) Sélo incluye tonos ya que no admite ninguna clase de semitonos.

{ A ) 14,- LCuales son las alteraciones gue usamos en la masica?
a) # b 4 B M b ) # A a9

¢ [ } 15.- Eleva o sube un semitons 2l sonido de la nota antes
de la cual estsd colocado: es una alteracidn de efecto ascendenta:

a) Becuadro. b)Y Benol. c) Sostenido, d) Eilencio.

¢ A ) 16.,- &Cudl es la funcidn del bemol?

a» Baja un semitons el sonido de la nota antes de la cual ests
colocado es una alteracidn de efecto descendente.

By No le quita medio tono a la nota que lo lleva.

€) Le quita un tono del valor a la nota que los tiene.

¢ C > 17,- & Para qu2 nos sirve 21 becuadro 7

a) Fara alterar un tone & la nota gue 1o tiene.

b} Anula o aumenta el valor de las notas.

c?» Destruye el efecto del sostenido o del bemol: hace retornar a

su sonida natural a una nota alterada antes que cualquiera de
ellos.

C [o8 ) 12.,~- Elija usted la respussta que contenga el orden
corractn de los sostenides.

a) Fa. sol, rey lay miy do, sol.

Y Fay sol, la, si, do, re, mi.

£ Fas do, soly vey layimiyiei o nmiu. o

la respuesta que contenga el orden

¥ Miylay

<a




a)  Ascendiends  una  segunda delL 3 tilltlimc-:_

soskenido de la armadura.

b} Medin tono hacia arriba
sostenido.

€l El pendl) time sostenidn nos da 13f£anal§§ad

adura de bemoles

¢ B y 21.- 4Comn se conoce por medic de 1& a
su escala mayor diatdnica?

&) E1 altino bemol, medio tono hacia arriba.

b) Descendiendo una cuarta de dos y medio tonos desde el uilitimo
bemol, en  las armaduras de mas de un bemol el pentiltime de estos
es siempre del misms nonbre que la tdnica mayor.

c) El permiltine bemol y. medio " tong “hagia -arriba nos. da la
tonalidad. L o . . -

< C =) 22.- La.distancia de gntdnécioh[due—éepara dos sonidos
distintos se llam : ) S . L s

a}'Me}gdi‘

(B Iy e y rados poniun£os Ddry
Re naturale : i L TR : .

¢ AT Y 24 cus)es et 1nte
Fa naturale :

a) Un. Semitono. b) Un Siiencio;

C € ) 25.- iQué es un semitona'Eromatico

a) Es aquel que estd basado en la escala dia
reglas de la escala eromnitica.

b) Es el aus  se  encuentra COIOCada entre.do Jnetas de nombres

) Es el qgua se encusnira colocado entre dos notab del migma
nombre de las cuales una estid alterada: ksxendo esto de un grado al
mismo grado altievadoo :

4 A )
nayr?



a)

o~

o -0 o_#ne-

b)&i147 g oA

(SIS JITr

N

= it

27 .- 4Cusntos tonos vy semitonos tienen los siguientes intevvalos?
Segunda Mayeri(Un tono) Tercera Mayor:(Dos tonos)

Segunda Menori(Medio tono) Quinta Justai:(Tres y mnadia tonos?

C c ) 28 .- 4COme se llama 21 signo gue se escribe a la derecha
de una Figura de Mota, aumentando a #sta la mitad de su valor?

a) Calderdn. by Silemcio. €2 Punto o puntilleo. d) Puntos de repet.

C. A ) 29.- Las ligaduras puedearn zsr?

a) Ligadura de unidn y de fraseo.

D) Ligadura de valor,

¢) Ligadura de fraseo.

¢ B 3 30.- El calderdén o corona indicado arriba de una figura de
nota o silencin significal

al Una marca para que sea lefda con atencidn.

b) Una prolongacidn de su duracidn, més de 1o que representa.

£} Un realce especial aresa nota.

31.- Describa cdme enserar{a la prictica 2 actividad de Dictade
Ritmico! : s . ; .

e, Dascriba
Rictado Melsdic

AT u
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HOJA OE DATOS GENERALES.

Nombre de la Escuelat Instituto Morelos.

Direccidn: Calzada Maxico Tacuba, Calle Golfo de Campeche

Ceol, Pueblo de Tacuba.

MNombre oo la Directoral Madre Sofia Villagdmez Férex.

Nombre de la Expositora: Sara Garcia Reza.

Nombre del Masstro Asesor?

#i7

Director de la E.N.M. Maestro Jorge Edqardq Suérez Angeles.

Mombre de las alumnas inscritas a la propuestal

1-Maria Elizabeth Ochoa Niessen.
2-Lidia Casigque Rueda.

3-Beatr{z Rodriguez Tinoco.
a4-Marf{a Guadalupe Herrada Esquivel.
5~-Ara Maria Ostria Gonzalexz.
6~-3onia Aire Raigoza.

7-Luz Adriana Bscerra Pavén.
B-Azucena Déciga Moreno.
g-Adriana Claudia Neri Ledn.
10-Virginia Cecilia Reyes Cortésy.
11=-Ruth Yenina Mirgjuexz Almazin.
lE—C}gudLa A. Andrade Gutidérre=z.
lé;Ruth Garcia Cru=.

t4-Maria Velia Barrera Gonzélex.

—-15-
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