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El t.rabaJO que 

detallada de •..1na propt.Jest.a t;3e un modeli:. de er1ser.ar1=0: musical. Está 

cornpu-:slt:J por ur1a serie de sestori1:s de observación por parte de 

las p.:rrt1cipant.es, que, r.11..trant.e cuatro semanas hicieron co:in grupos 

de rdf.os de la E.N.M. y pc.sler1orr11er1te:- cuot.ro semanas 111ás de 

capac1tac10n directa solo con el ~rupo de futuras maesLras, con la 

finalidad de proporcionarles br&ve bosquejo de lo que es la 

educac16r1 musical o r11·J'el ir·ifar1t11. 

Ho pretende ser éste, cursi:. forr:ial sine• sólo un modelo de 

er1~€:f,.:?m::a musical, ave les prt::·P·~rc1or1e a las aluronas de nivel 

licenciatura los elemr:nto::; necesarios para aplicar en las aulas, 

<corno au7.il1ar d1d,t;.ct1co> algur.os de los cor1oc1n11entos adquiridos, 

ya que ~e ha cort:probado que los r"11r,.,s aue r"1acen en sociedades 

1nus1calmer"1l.& tienden desarrollar habilidades de 

apri;;.ndizé:ije y comun1cüc:10r"1 rn.:is r:tp1da1ne-nte quP. lc•s n1fios de otras 

sociedade3, dada la relac16n que e~1ste entre la música y el 

lenr,1..Jaje, 't el papel l?n el desarrollo ínfar1ti l de los cantos y los 

jueeo;; e<;pontt.ir.eos de los niños. 

A1Jr1 m~s, en el libro LA ED,JC..ACION MUSICAL EtJ HUNGRJA A TRAVES DEL 

11ETODO ~'.QOf1LY de Er::s.t:be:t S=or,yi 8n la P~•ein?i 10 h"ce HH?r1cion de 

c1t.a di::· 2oltt;n l'od:,1•.¡ !!:'n le... cual nos dice: ••• t:tl eJercjcjo 

musJcaJ actJv..:i y la part1c1aoac1~n en las act.J'vidades musicales 

contribuyen tamb1~n al desarrollo di::: '-,tras foculatadt?s en el njf;o 

y que no S•!do establee.: i:n .; 1 las bases de una cultura arUsUca, 

SJnc• que influye ventaJ1.-.samerdt? en sus aptitudes intelectuales y 

fisJcas. Pc•r ello ccin una formoCl•'n así, el nifio tendrá una 

madure= m:is rJca sea cual fuere su trabaJ._, y se convertirá en un 

ni1cn1L1ro m~·s ut.il para la socJedad, que el qutó! permanece en la 



incul t.ura musical ••• 

De ahí rn1 lnquietud la de rnucha gente aue- cow.::. yo, dese-a 

docentes cada día inejor preparados para obtener rne:-jores y me-Jores 

gcmeru.c iones. Es t.al la f 1nal idad que rne mueve a promover ést.e 

modelo de ensefianza ruusi cal • 



,[l§I.!J:J.!Jlj:;J_OJ:>I_, 

En la primera semana correspond1ente al mes de febrero de 1989, la 

psicóloga Cec 11 ia Rodrigue= de- Corona, d8-l Departaroer1t.o de 

Psicopedagogta en el /nst j tut . ._, tlor&los, r11e inv1 tó par.:. que 

acudiera a dicho Instituto a apoy&r ~ las alumnas de 11cencialura 

en educación pr1mar1~ su capacit&ciOr+ musical. As1misrno me 

comer1tó que rni trabajo formaría parte de la n1~teria de Apreciación 

y E~presion Artíst1cas, comprendida e-1 plan de estudios en 

dicha 1icene1at.ura. Esta .;:,reél de estudios ea muy ampl ictt ya que 

incluye dan:a, p1ntura, musita y te-~tro, ra:ón por la cual el 

lugar que ocupa la n1úsi ca der1t ro del .:..ri?<=io. s•:•lo permi t.2 presentar a 

las alumr1as una breve historia de leo. rnú.~ica y algur1os aspectos 

teóricos, rnenoscat11:0 de la forrnac1Vn de c1ertas habilidades. 

Ante esla problern!<.t1ca decid! brir1da1•les apoyo, proporc:ion.ér1doles 

eleruentos did:icticos do? tipo rflus1cal, que les perm1tJesen cumplir 

con los objetivos propuestos en su plan •je est.1..Jdios y as! 1:iblener 

fundan1entos para mot1var y enser.ar al nír-";o con ro~.s de una 1:ipcion 

la f•:irrtia en que puede transm1t1rl1Jo un conocuu1ento especif1co 

•::le t..ipo mu~ical. 

Deb1do que tol traba Jo n~c~s1 taba de la cc•laborac ión de la 

Escuela Nacional de Mú.sica, antes de tornar una decisión 

entrev1!ilé cor1 el Director, me.estro J·:ir,e;e E•:1uardo ~.u)re= Angelo:s, 

e)·pon14ndole lo antes mencioriado:i y solir:1t.~·ndClle su apoyo, el cual 

fue posit1v•.:i, brir1d;.ndome p<=1rco ello, tcu::l:t~~ las fé:lcllidades, ya que 

parte de este trabaJO se ~fe:·ctua.rJa én lr-1 pr•:,c:..1a Escuel.::.. Nici.c:tonal 

d·~ 11ú.sica. l)na ve:: torn~d~ la •:lt?c1s1•:•n de apc•yd.r al Inst1t.ulo 

t1•::.ri":l,_;.s y obteru;-r la aprobac1~·n dt? }¿:~ E.N.M., r11e- ~ncontré en la 

apr:irt.act•.Jrh?S podia yo hacer? y bJ ¿.(lue beneficios per.5aba obtener? 
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Para dar respuesta :s las ir1te-rrog&.nt.es ant-erior""es r11e ;::>ro¡:.use 

elaborar IJn rn..,delo 1Je adie-str~tntento en educ:ac 1ón musí cal, que 

permitiese pr~parar er, 40 horus/c lase a iaS-'atumr1a.s de la 

licer1ciat.uréf. er1 educac1.:ir1 pr11nci.ria1 a fi_n de adquirir los 

cor1ocim1er1tos 'I las h&bil1dudes mfr1irn:.s, que les "faciliten su 

aplicac1~1r1 det1tro de láS aulas. 

La s1guicnt.e cuestion es que este trabajo, gracias al apoyo de 

todos w1s rnae-'3tros, rue a·rudar& a lograr la meta d.:;. todo 

estudtzmte': or:ider obtt-ner unél lit:enc1ut.ura1 er1 rn1 caso a trav.;s de 

un H10d~lo da- car~cter pe-dagogic:o-r11usical. Finalmente debo seF.alar 

que la elabora:ciór1 de este traba.jo, repl"esenta un logro muy 

impr,rt.ar1lt? t':n rr11 v1du, ·¡a que- he puesto en ~l tc•do rn1 entusietsmo, 

para poder presentar ur. lrab&jo que 1ne enorgullezca y aporte o.:go 

;:.; l erJ t.orno s-::•c lo l . 

La oropuesta de-1 tnodelo de ens:e-f,ari:a que he des&rroll.:ujo, surge 

tamb1~r1 como resulta<:to de l.::.. n~c6s1de<•:j ca..da ve::. w~yc•r que t.1ene 

rauestro pai s de:- cont:ir c:on rnac-stros 1n~J<:•r pr-epara•:!o=., par=-. 

enf1·.eritc.rsE:o al reto de ed1..1c:ar- a las generaciones ven1•:!er-&s de una 

y rE!qU.?r1m1e::nl•::.$ :¡ de un;:; sociedad e:r:plosiva q•..Je intenta 5al ir 

a;delór1te y proyectarse rn~s prmueledc•rariiente. S1r1 embarg::i, para 

fr~nle a leos ret.. 1-:is que p\·esent~r., prc.porc1c.nf..r1dc•les un eler.1ento 

format.!.vo ro~s: l.Ei w(J$1Cn. N.::i pretendo coni=:;1d~rar a la e-.:fuc;-i.cJLln 

musical como la opc1é.r1 capi:\:: de resolv~1· t•:idos li:,s prot·l~ruRS quP. 

l;=a ~ducac)ót1 plantea, pero si, un .::i.p•:iy•.J •::u~ p~r111it.c:: .. al dacent~ 

laner un nuevo enfoqua o vis11)n, QUt1- le a'{Ude u altan-=ar sus. 

'7ltdet1Vo!.'.i d•;. unc:i. maner-a t:coni:•mitd 'I et1cil::.~ ;:,roc.urnnd•:t '3S1m1srw:0 , 



ser eficientes, es decir, hac~r ni.t,,s con m~nos ( éste es, creo yo, 

uno de los principios fundamentales si se desea alcanzar un é~1~0 

en la educación del futuro J, y la única manera en que el docente 

est.~. en posibilidad d'l? racional i=ar los recursos con que cuenta es 

estando capacitado lo mejor posible, y asimismo este conocimiento 

sólo lo da la preoaracion 'I el aprend1=aJe de infinidad de campos 

que le perroi tan tener horizonte rn-~.s amplio, lleno de 

alterriativas, esto es, que no se detenga la labor de ensenanza. 

Es iroportante resaltar que en la actualidad es necesario que todas 

las instituc:1ones del pé1!s part.icipen en forma conjunta para 

alcanzar sus propios obJetivos. Por ello, m1 trabajo presenta una 

opción de cór1ti:.i dos inst1 tuc: iones pueden apoyarse una en la otra 

para alcanzar con ruayor eficiencia sus metas: por un lado el 

Instituto Morelos ofrece a sus aluMnas una preoparación más 

completa y por otro la tJ.N.A.M. como institución ayuda a difundir 

y procurar el conocimiento en t.odos sus campos y a toda la 

sociedad. 

En consecuencia con lo ar1teri•:ir, deseo colaborar c~n mi granito dt:? 

art:?na en el curopl1m1ent.o del obJ~t.1vo social que_persigue la 

V.N.A.M. como instit.uciOn y ~ la cual roe honro pertenecer, 

formando part.e del obJeli..,•::> de difundir el conocimiento a la 

sociedad a la que si:- debe er1 cuerpo y alma. 
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Proponer un modelo de ensef,ar1=a, económico y eficiente-, para la 

capacilac1ór1 en el .;,,.rea di? la r11üs1ca, de las alurnnas que cursan el 

ciclo de ensef;an=.;;i. nc•rmal a nivel licenciatura. 

Contribuir a la preparación did.áo.clico-rousical de las aluronas 

normalistas en base a modelo inslruccional probado. 

Proporcionar a las aluror1as normalistas de nivel licenciatura 

elementos didáct1co-rnusicales para tntctar al escolar en la 

mú.sica. 

Propiciar en laz alumnas de educacion normal del nivel 

licenciatura, el tnter4s en proponer y reali=ar actividades para 

iniciar al r11ño en la mús1ca dentro de la .escuela pr1mar1a. 

Lograr que las alumnas no:.rmalistas puedan aplicar, 

práclica docente, los conocimientos y las habilidades adquiridas 

en la propue~ta del modelo de enser.an=a. 

Mostrar cómo se condUCí:n las clases de iniciación musical 

destinadas niños, para que se puedan de tec t.a r el e roen tos 

sigr1ificalivos del proceso de ensef,an=a-aprer1di=.aje de la música. 

Motivar a las alumnas norrnalist.cts a la aolicaci•:)n, desBrt•:illo y 

practica 

alumnos. 

de act1vf.jades educat.ivo-music,:,les en sus futuro:is 



!'LlLJL~ .. JL_"t_l;._Q_~_L~-JL_,_ 

Según Gut l lerm1na Baena Pa::: ~r. su 1 ibro Instrumentos de 

Investigación, .• . El marco Teorico conceptual define al problema 

desde determinada escuela, corriente o t.eo:ir1a, que da respuesta 

ten ta t.: va a nu=stra hip~·tesis.. • •• una ve-= seleccionada la teoria 

o escuela del pensamiento debemos proceder al manli'!JO de conceptos, 

de ahi que tambU.n se le llame Ci..,ncept.ual, estos conceptos son de 

dos tipos: J) Los conct?ptos necesarios para la fundamentación del 

problema y que consideramos pertinentes o relevantes para el t&ma, 

y, :2J Ll-,S cc•ncept.os que se 1.."">r1ginen de obseorvaciones empíricas y 

que no est . .:..n definzd•:.>S en el texto ••• 

Con este fundarru:mto procederem 1:is d. lb. eli=-b1:irac 1ór. de nuestro marco 

teórico cor1ceptua l . 

En el afio de 1974 visitó pvr priruera ve= nue::;:tro país el maestro 

Pierre vun Hrtuwe con un rn.:·tado de enseP.an::a rnus1 cal para ni nos y 

con él tamb1~n lleg,_:¡ hasta n•:isc.tros elgun•:•S elementos del m.tt.odo 

de Zolt.~n •·:.od~l·r que f•:Jrmc:o.ban parte rje tal m':!tcu:lo. De ahi en 

c.:delante algunas nuestt·o país se hC1n mostrado 

interesadas conocer m:..s acere c.. de lc•s concept.cis y t.eor ias 

musical.:!s de Kod.t-ly. Es pi:•r .:ol lo ·~ue en &f,os subsecuer1tes algunos 

Maestros me.,..1can•:•s han \.'laja.jo a. Hungria y otras partes del mund•:• 

con el objeto de c"onocer rnt:is acerca de este m€todo. 

En el l 1bro Tw€-nt.1eth-Cent1..1ry Corop•:•sers Vr:ilurílcn I I Gerrnany and 

Central Europe de H.H. StucJensch101dt en la p9~1na 231 se refiere 

la vida de Zc.Jt;.n J .. odc:+.ly de la siguente fc•rma: ••• nacio en 

J\eesl:en~t. el 16 de dicJemb1·e de 188-?, est.o es, fue cont.empor.éneo 

de Anton Von tiebern. De nJf,o ccmcurri6 a pequet-"',as escuelas rurales 

de pueblos como S=ob, Galanta y Nag}' S=ombat. H la edad de 16 años 

escrJbJ•:t una ._.,bert.ura que fue int-erpret.ada por una orquest.a 
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escolar. Desp~s de 'ompletar su jnstruccjón .escolar fue .a 

Budapest, d•,nde >!-1 ton1!J dos cursos, en la (Jnjversidad y en la 

Academia de HJs1ca. Estud1•!J comp._,sición baJ•:t Ja direccion de Hans 

J:oessler; en 1906 obt1ent? t?l grado de doctor t?n filosofía con una 

tesis sobrt? La estructura •:iel vers•' en Ja n1Js1ca folkl•:,rica 

hi)ng¡;ra, desprJ.tS vJdJ•:! a Par!s y Berlin donde RomaJn Rolland 

mostr·~ consJderable inter¿s por el ji..,vt?n n.Js1co. l~od~Jy conoce a 

Béla Bartók en 1905 y Jos dos h._,mt;ires encuentran r~pidafllli!nte el 

com•)n Jnter.;s en el foJf·J,::.ire dr: su patria. Elli..,s reali=an una 

primera Jornada por muchas pequé.f,as prov1ncias de Hungria y 

regresan nuevamente para hacer grobac1ones. En JfH)7 Kod~ly es 

ncin1brado com•.:J maestro de Arr11onia y Compos1c10:..n en la Academia de 

NJ.sica de Budapest, donde comien=a a C•:tmbJnar sus act1vida•:1es de 

compositor becario y maestro, actJv·Jdades que continuaría hasta el 

final de su vida. Sus act1v1dades Profes1..:inalt?s t.uvieron gran 

infJuencJa csn su vjda privada por l._, que contrajv matr1monJ._, con 

Emma Schlesinger-Sandor, una di: sus alumnas. En 1918 se c,_,nv1ert.e 

en director de Ja AcademJa de f'J.rsjca de Budapest.. En lfl3~":! colabora 

una ve;,;: mt:<s en el estudio de Ja nús1ca foJl..lór1ca de su país para 

la mjsma academia. Los m;..s Jmport.antes result.ad•:is de sus estudios 

fueron publicados en un J1bro sobre Ja n~:.r.sica ¡._,lklórica en 19:36, 

posteriormente dicho libro es traduczdo al jn_gl·~s, aleni;_.n )'ruso. 

Muere el 6 de mar=o de 19€.7. 

Del libro de Lí•Zló Schol= Educac1ór1 Musical t:::n Hungría D-!lgina ::'.6 

ext..rúerern·::i~ p<:i~;:;i.Je rnuy s1gn1t1c:at1vcJ •:iue d8 ulguno maner<1 sirve 

como ar1teced1:rile del ri1.::t.:id 1:i dAs<:o1·1·i:·1 l;..d-:• pc•r 1-od.~ly: ••• • en un 

discurso djrJgido a i._,s estudiante: efe Ja Academia de N)s1ca de 

Bud.3pest con motivo de la clausura de un afio aca•:J.:mJco, ~ •• ,1t .. ~n 

rod':Jlv dpr•ovech._, la ._,ca.<:1•:.n para def1n1r ¡,_, aue ~ 1 entend!a p:..,r un 
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buen m:.is1co. Su punto de partida estuvo basado en un escrito de 

Robert Schumann que lleva por t! tulo 11t,.ximas musicales para el 

hogar y la .. •ida, y del que e,-:trajo algunos pasaJes: 

El desarrollo del c.Jdo musical es absolutamente esencial ••• l:s 

necesar10 practicar aprender y reconocer las notas y las 

tonalidades tan pront•:J como sea posible. Por muy dlfbi l que sea 

vuestra vo=, deM1s intentar cantar 11ús1ca e>scri ta sin la ayuda de 

nin¡:(in instrumento, esto agudi::ar~ vuestro o!do. Tambi~n deD::tis 

intentar aprendt?r la lectura mus1cal ••• Cantad mucho en grupos 

corales, y no tem~ds escoger las partes ni~s d1fic1les. Esto os 

har~ meJores M.J.si cos todav! a... Escuchad a tentamen ts can e iones 

folklOricas, son una fuente? de mel•:Jd!as maravillosas y a tra....es de 

ellas, podré1s llegar a conocer el can•cter peculiar de muchos 

pur?blos ••• Practicad las lt?cturas en claves antiguas, ya que sin 

ellas, muchos tesoros musicales di?l pasado serian inaccesibles 

para vosot.ros. 

Ourant.e su disert.ac i 6n Zol t.¿.,n Kodál y comento e:r:tensamente estos 

consejos, resumiendo asi tos prir1c1p1os de la enseñanza del 

solfeo. 

Kodály, un buen rni.Jsico es auien tiene est.as cuatro 

cw1 l idadcs fundament.ales: 

l. Un oído entrena.do; 

2. Una mente entrenada; 

3. Una sensibilidad ent..renadat 

4. IJn~s manos ent..renadas. 

Est.úS cu~t.ro cual1dade:s necesitan des~rroll~rse simult..áneamente y 

un c<::inst.ante equilibrio. De otra forroa, al haber 

d1fert?r1t1as de desarrollo entre ellas, sieropre surgirán 

di f icul l.:1des. El desarrollo de las d•:is pr1rneras (oído "e 
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1nteligti-rit1a) se lc•.gra por medio del solfeo, complementado P'-'r el 

estudio di: la arMonfa y di? la forr11a. 

La forn1<.s.ciC•n del o!do t:os tar1 1rnportc.nte pC:ara un n1no como aprender 

tocar un instrumento. 'Su e.jucación musical corupleta de:be estar 

basad;;. er1 un equil1br10 entre estos d•:is factores. 

Los pruoeros escritos sobre la lectura y escritura musical, 

t:4 di tados por Antal Molntfr, erope::aron a aparecer en las pi"imeras 

d~cadas deJ siglo Y.X. Se trataba de colecciones de c~nones y 

selecciones de breves fragmentos de roúsica para leer a primera 

vista tra::.ando as! un Cftm1no para la ensEcoí-;an;:a del solfe•:i. Este 

nuevo tipo de educac:ion, adem4.s de enser.,;;,.r lti. de~tre::a 

instrumental, e;r.ige ur1 mayor grado de a~t..rde.za aud1t.iv<:~ y una 

interpretación music~l constt~nt.e. 

-º.9!.J.!fill 1 do qg_J..§.t_~.!.)_'§.g_f--.,~t.=_i!__Q_~ _¿;_qJ_f_~Q..._ 

¿ En qu.f cons1slt'.'! ln er,c::;ef;nn;:.:. del s•:.lteo '? E-..ar1Hnare:-r11os s•..J 

contenido eleruent.•::. por eler111?nto, considerand•:i cada uno de ellos 

de-sde el pri111ero basteo. ~J w.lt1mo ni val. S•.)larnent.e ;1sf podreruos 

estudiar el t1later1al de ensi::f;an::a desde el punto 1je vista de 

una diferencia cuantitativa. 

Solft?o, solfeggJo o solf~ge 5'm los nombres i:n espaP.ol, italiano y 

francés respectivamente con los que se designa al m&tc•do de 

entrenamiento aud1t1vo v de lectura <"! prirnertl vista en el cual la 

n•:it.a de:- una 1111::-lodta tiene el 1n1sr11i::• nombre con que se le c~r1ta.(El 

sist.P.n1;:a 1n~l-1s 1je n•""Jtc~c1•:•r• y li:ctura, inicie.do po:::•r J.$. Curwen en 

1840 1 fue denc•ruin<idr.:.i T1.,n1c SoJ-Fa.1, 

El solfP.o r:or11p1·t~nde ro•:id•:is di:-:- r::ir~ ... ct1c~ cc•rnpleJ•:-OS y el des"rrollo de 

di'.~tintas d1spos1c11:ir1es n.::itui• ... "tles. S~ 1ns1st.e Prlnc:1pal:nente en el 

c<=i.rd.o ;:, prH11í"ra vista. el dicladc•, y li\ lect.urtt y escr1turf\ de la 

n.1..1s1ca. L.;:.o;; e.terc1c:1u::. dt:- tor1uacJOn del oídci d':?I s.:--iJft=-o tc•roprt'."nCe-n 
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e.jerc1cios de ritmo y melodía en forma progresiva. La 

imp1·ovisaci6n bier1 sea en el ritmo, melodía o arrnonia, juega un 

p~pel muy importante en la instrucción y a los r11Ros se les motiva 

para que act1jen indiv1dualme-nte, lo que sirve, en parte como una 

pr>"?paraciOn para el estudio de la arrnonia y supone un est.ud10 mas 

profur1do y une. pr~ct1c::a m;.s intemsa de la t.eoria de la música. El 

estudio de los elemento:; b~sicos de la forma se efectúa er1 el 

pri:oparat.or10 (repi;:t.1c1~•n, espc-Jo, pregunta y respuesta, 

número de.- t rases, et.e J. 

Er1 relac1or1 al m.::todo y la 1orroa de ut.il1=arlo Ferenc Bonis y 

Zenem0~1ado V&llalat el L1bro Ti'h:~ Selecte•j Writ1ngs of Zolt.~n 

l<odály pégir'1a l:CB d1cer1: ••• La secuencia dt.?sarrollada por l.:odály 

t.?n Hungrf.. a, despt.A s de mucha e~per1men tac 1on en t?l desarrol Ji.-,. del 

nff,o bas;.ndose en un sistema l·~·g1co, ap1•1..-,vechand1..-, la relacion 

ent.rt? el orden en que St? present..an las cosas y el orden de 

evoluc1on en que el nif,o las aprende n~·.S f.;ci)mr?nt.e, c?s una 

secuencia dentro di: un est.110 que parece ra=onable en Mrminos de 

contenido. 

Trad1c1ont:tlmente r11uchc•s mt:te$lros dE- n.1..:i.s1 ca, <::iprovechan esta 

secuencia log1cü para enser.ar rnúc;1ca. Ritrn1can1<?nte se cor1nen:::a con 

la redonda, dt::spu~s se continuos c.or1 la t•lr..nca o mitad, a 

cont1nuaci·~·n con el cuarto, -una ru;-r~1r1r~tde prc•,c:resi~·n r.1ot.emát.1ca­

pero dtf!ci 1 paru ur1 alur11no que cornien;,::t eY1 la 111Us1ca. y que a•jn no 

h<.1 sent.td•'.:l el ritmo. l1o0~l.-::•d:car.1enlt: le:.. ese.e.lo dtt:tlóriica rnayor es 

con-r.irjernda r.or1,o la secuencia l•:ie:1cc- y PLJnt.o de pc:,rt ida pnra la 

se le puede dar 

ur¡a cunctón en escé-lla d1:;.•t.O:•n1c<i mavor, porque de acuerdo con las 

lnve$t1gac1Crn:•s de Kc•d.Z.ly el n1f;o es cap~::: de c:.nt.ar un rango de 
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sólo c1r1co o seis torios y no pued,;- pro~ucir rnl?dios tonos c:on la 

n11s1na facilidad c.on la que hace t.o.nos·. En la· secuencia actual el 

1naest-ro debe aprovechar que· el· niño int.eler'tual ice e: osas que en 

r~al1dad sólo e;.:1st.en er1 e;a:perier.ici~s par-a"_ttl. 

L~ cnsenan;::.a de la mú.sica debe.-_iniC.iarse en t?l n'ivel preescolar 

p;:irque es entonces c1Jando el ni~O- pue~e-- aPr'ender jUgando lo que 

más t.etrde intelectuall:ará en la-,pr-Í1~1:aria.:-Part.icular1nent.e ahora 

que sólo los rdf=ios 1oao.yores de 6 años son adtnit.idos en las escuelas 

prima.ria=;;, la in1port.anc1a de la eduC:aci6n en la i?t.apa preescolar 

se ha incrementado. 

Para rc•for:::ar lo anleriorment.e dich•:I t.r-ar1scribircrnos un parrRto de 

la p~.g1na :.:8 del t.rabaj•:i de tesis de la M.;i.estra Ma.r1a Luisa 

Cort1nas del Riego deri•::imir1ado Corrientes dG- lu Educac1or1 MtASlc::al 

Infantil Contempor.!Jr1ea y su Si\.uaciór'l en MO:::i-lc•:• QUe dice: Hoy en 

dfa ya no se hace necesario t?rplicar porque es meJor 1nJc1ar la 

enseflan::a musical a los nif,os pequ&r.os, a t.ravo:::s de las melodias 

pentc.tonas: en prJmer lugar, rt?sulta n~:..s fZ:ocJl Ci<ntar afinad.:tmentt? 

cuando no se tiene que usar semitonos; en segundo lugar, el 

concepto musical y Ja hab11 idad para pr._.,duc ir las n._,tas puede 

desarrol Iarse mejor cuando se usan melodi as que s~ dl:?sarrol lan a 

base de sal t.os, en lugar de aquel las que se mUt?\1en por grad._,s 

conjuntos basados en la escala diat•:Onica )-'que frecuentem&nt.e usan 

Jos maestros. 
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En e-ste sistema el centro t.onal de una canción es el Do en Jos 

niodos mayores y el la en Jos modos menores cualquiera que sea la 

clave. La ventaja que tiene. para la ensef".an;:a vocal o el canto, 

es en relación con Ja lectura e primera vi;;t.a. La tercera mt?nor 

b~sica So-mJ· e-s la misma &n cualquier t?scala, dt? t?stt? modo, cuando 

el nii-"":o sabe Sólo est.as dos notas, él puede en cualquier momento 

l&erlas en cualquit?r colocación en el pentagrama y mientras el 

vocabulario del canto se incrementa, t.ambiE-n se increment.a la 

lectura hasta cinco notas nés allá. de sólo t.res t?spacios y dos 

lineas. 

La secuencia n1elOdica para un desarrollo gradual se rn.Fmeja en 

Hungría de la siguiente forma: 

1.- La tercera rnenor sol - m1; 

2.- El la y sus intervalos con el sol y el mi; 

3 .- El Do corno t.óni ca en el 1uc•do mavor y sus intervalos y formas 

con el sol, mi y la; 

4.- El Re par~ cornplet.ar la escala pentalonica; y 

.S.- Fina~ment.e. lo~ medios t.onos fa y si, para complat.ar las 

escalas diat.onicas mayores y rnenores. 

maestros de núsica pueden trabaJar con el sistema sil:fJ.bict..., similar 

al que se utili=a en el solfeo franco?s: Ja nota de cuarto es ra y 

el oc t.av•:i es Ti. 

eJerr.plo n 
t,\ ti t..1 

Estas sf Jabas no s•:in nombres s1no e1c:iresiones de duración. Se 

deben de cantar pero nunca se escriben como palabras: se 

rec:i1·esent.an con plicas. 

c ... -.n las sf lab~s de duraci>':Jn. es p._..,sible, que el nino eiecute 
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correctamente figuras ritmicas, cosa que s.:-ria JmposibJe, si 

utili=ara Jos nombrt?s de Jos ritmos, la palabra cuarto c.ontiene 

dos sonidos separados cuar t.o, mientras qui? i!!l valor que 

repr1:1s1:1nta, es una sola pulsación, ser!a tanto como leer el 

ejemplo anterior de la siguiente forma: 

1 
cuar - to cuar - lo oc-tp-vo oc-ta-vo cuar - to 

Esto no quiere decir, que .:-1 niñc:J, no esté apto para identificar y 

nombrar los cuartos y octavos, pero una ve= que el niño ha 

aprendido, sentido y entendido perfect.amente la duración de cada 

ritmo ser;.. mt,.s ff:Acil para él conocer el nombre corrt?cto dt? t?llos. 

De cualquier manera, para prop!isit.os de lectura ri tmica, se 

necesitan si Jabas ri tmicas; que e:ipresen su du1~acion. 

B~sicamerite las silabas rítmicas usadas 

n ---
la t..i ti ti r1 ti t.1·1 eo la pausa shh 

La pausa es para. ensei-~ar los t1erni:oo~ d~ silencio. Sólo la plica 

se utiliza para la lectura de las figuras ritrn1cas, por ello, las 

notas de cuar t.o s~ n1uestran coru1:. lns notas dt? octavo n 
El cuerpo de Ja nota no es necesario para la Ject.ura del ritmo, 

troxcepto para las redondas y blancas o d >. En todos los 

ot.rc1s casos el val'-,r es determinado por las plicas. 

fu.: creada en 1870 por John Curven. La fon'-,mimia es la 

representaci~•n, la v1suali=ac11'jn el espacio de la relaci1~n 

alto-bajo de las notas qui? se est-~n cantand'-,• Adem:.0.s, la s&r.al 

c'-.,1·respondiente a cad.=i nota est.;. relacionada con la funci 1:.1n de la 

misma en Ja esc.=ila a que pertenece. As!, do-mi-so que dan una 
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sens,¡c1on relati\•a de rli!p1.."'>so, van acompa.T'";adas de seriales 1ua.nuales 

que hacen lo mismo. Re, 'fa, la~ t.i que parecen moverse, se 

acompa"f.af'1 de s,:.i=,ales que sugiert:?n rnov1n11e>nto • 

.. 

.. 
La. fonomin.1a para l".:ls sern1t.onos Ti-Do y Fa-Mi es como sigue: 

Cuando el T1 asc1~ride al Do: 

.. 
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Cuando el Fa dese iende al M1: 

lo 

"' 
De este rn•:ido, se resal la la l~r1der1c ía al reposo de estos medíc•s 

tonos (ti-do y fa-mí). La persona que hag.::1 la fonom1mía, ,jebe 

ejecutarla con li.i mano .jerecha. Los s1gn1:is se hacen al frenti:? del 

cuerpo, el d1..., se EJecut~ a l~ altura de lñ cintura y el la al 

nivel de los oJos, la d1st~ncí3 entre co..da rn1:iv1m1ento de la roan•:i, 

di=.-be reflejar el t.C1roaP.o del interv~lo que e=tá mostrando. De est.~ 

manera, el 1nterv<ilo sol-mz, un:- tercera rnan•:.r se di;.ba- hac:er CC•f1)0 

rnovimient.o gran•je en el eo:;pac i•:i, comparado con el sol y la o do 

y ra, que segundas rnavc•res, lCis •:>c: t.ava~ deben nK•St rar la 

relación correcta, alLo-bajo en relac1on con toda la escala. 

Las not..as que st- dicen d~spués dc:l Do alto, deben 1Ie·1ar 

comita arriba de l~ silat0a, por eJcmolo: re 1 ;y las notas di?spu~s 

del D·:i baJo se escriben C•.)n una comita .::n la parte inferior come• 

por ejeMplo: la,. 

En ln escrit.ura •:lo escribe d, re se escribe r, y a~! 

suce$tvaniente. 

Esta c•:iroo1n;,c1.::•n de letras perro1t.e escribir ri1ús1ca sin lñ 

neCt?$i•::lad de usar el papel paut.ad•:i, l".~p1da y f.:;.,cilr11ente. 

eJeri1plo: 

n n n 
d d s 

es-tre-lli-ta don-de e~t~s 
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Cor1 e~ta notación f~c1lmenle. éste. tr'ozo musical se pu~de pasar a 

un pentagrama. 

El rné't.;,do l":cuj!fly enser.a aprovechando ln hab1ljdad para Je-er y 

escribir en los rdr;os pequef;os. Esta secuencia es paralto-la al 

desarrollo y ev~Jlución del niño bas=do en la progresion norrnal 

musical que de- la tercera a las notas de la escala 

l. El s1stou1a de $olr11i::ú.tH..n dt?l O•:• Movible, que sirve:- para la 

lectura a primera vista y la ent1::ir1ac1or.; 

2. Las silc..bas rilrf11cas .je dur~ción qua se ut.1l1=an t.anto oara la 

escritura Clas pl1casl, como para la loctura rítmica (los nombres 

que .:idoptan ta, t1t1, etc.i; y por últ.1rui:1, 

3. L::i: For1om1mia de Curwen. 

Los muteri~les d;:I rnÉtC•do di?ben ser auténticas canciones 

folklor1cas infantiles. y la t11Ú.$lca de los grandes composit.ores. 

Es probablemente est•;i, (la insistencia en la auténtica mú<:iica 

folklór1ca y las buenas cornposic1one? musicales): lo que hace del 

método l<odál y algo únt co ~ 
- - -- . 

Enser.ar a leer y escribi-r mijs-ic-a·--de·ºDO"Cf:i--'\1al-e--.·g:=r-ai~--mfSrñ1:i--t""íeiOOO 

no se le da al niFio la habilidad_par~ e_je'é.yt.ar. Y· selS.écionar la 

mUs1ca: sin est.o ne• t.ier1e base5 para hacer-su seleCc:il•n. 

El nir.o que ha terddo el interés por -~~ buena música, 

et icientement~::. 

Para cor.-1plerrienti"'r lo anterior. cit.a_remós at' nut.or 'László Sc:h.;,¡;: oue 

en '3U libro l"lusic EdlJi;at.i<:•n in. Hun~u_ry en l~s p.tJginas 2:t, 33, "34, 
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'3.S, '37 •¡ ~1 dondfo estraJ i:l',os algLo-nos p3-rra.fos que nos ayudarán a 

aclarar alg•..:nos cr:.r·.cept•:>S ya eJ'p•..:estos ant.eriorrnent.e: 

En el sJstema de ensr?F,an=a del solfeo se utJIJ=an las letras Y' 

los s1gnos del SJste:ri.s Ton1c So-Fa do? J-:-i"~n Curwer1, el princ.ip10 

dc-1 do nóvJ 1 de Je=-ri i.•et;er, l~s s! labas de solfeo adoptadas por 

Gu1do de Hrez=c.: do, rt?, !DJ, fa, so, la ti, (T1 se usa en vez de 

s1 p.:.ra e'l1l~r cor1fus1or1es entre so y si; tat11b1oén se omite la 

últ.11na let.ra del so, d.:- rroodo qi.Je todas las notas terminen en una 

·4ocal y puedan ser carit,ddas Ce forrnü. continua). 

én Ja pr~ctica de la escr1tura, se utili:an sólamente las 

consonantes 1nJciales: d-r-m-f-s-1-t. éstas letras no se usan en 

el solfeo con el sentido normal aOsoluto, sino considerando el do 

como nota inJcial dr: todas las escalas mayores. La altura absoluta 

estt:t sef.alada por las letras mayüsculas como a conljnuación se 

indica: 

CDEFGAB 

Las denom:naciones indican la posición funcional de los sonidos 

que es icJ..1nt1ca y relativa en todas las claves, de ahi el término 

Solfeo Relativo. 

Actualmente todos los nJf,os comien=an a leer DJ).sica a primera 

vista con el sistema de solfeo relativo y solament..e asocian la 

imagen gr~fica •:Je las notas con J.as letras dr?l alfabeto cuando ya 

han domJnado el cant.o en sol fr:o re la t 1 vo. 

Los nific•s puP.den i ~c1lwente or1ent~r~t:- er1 difererit.es claves y 

t•.mo·.i, car11b1,;.r,d 1::i de· pos.11.::1ón el do (t 1~n1c:aJ. Zolt.dn ~(odály lo 

1-:!l prOlc•gO de su libro B1cinja Hugarica I 

t1"1~·;.c1r t'·:11·us· l-iud~po?st.., l':r~q 1!' 8oosey ~md Hawkes, London. Con este 

entrenam1ent.t:' preliminar, Jos alumnos pueden leer a primera vista 

f~cll y r!•pid~"lmente y no se sorprenden de los diferentes nombres 
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de Jss distintas po·1dt:ionr:s del e/o (tónica). Tambjén una persona 

tiene un nombre y un apC?llido; Do-C y Oo-F, definen a LJna nota 

se~.n Ja escala dende se esté t.rat:.raj;·,u·1ao. 

A los niFios no se:c- les in1c1a en un n1..1evo elem~nt.o b~sito musical 

ha~t.-a ·~ue 4ste no het $ldo apre-n·::hdei de? oído .:f'l una canción después 

de e:"Scucharla varta.5 veces. El m.Jevo ele:mento debe ser deducíd() de 

un.a canci6r1 ya conr,:,c id.si por los nir";os en donde lo h4n sentido 

vivatnente; Oespu-ts el pr.o'fesor- le:- da nornbre y lo practii:a con 

ellos. E:n el prirner nivel de:- la er1sefian:a, el prof~$Ot' deberá 

cantar la cancion varias vec~s hasta que los niños puedan 

repet-irla con 4:1. La canc:.1ón se tntt?l"pr'at.a cor1 t.c•do tipo de gest.os 

y Juegos q~e puedan asociarse a ella. 

Ir11cialment.e E!'l profesor ca.rita le:.. c:ar1c1on complEtta, después la 

repite ~or- frases y la hace 1·epetir a los niños; finahl')eht.e se 

card .. a conipleta y la repi ti-'!!n los nu=,os. Las canc i6nes aprendida'S efe 

oS:do Sil"V~n c;omo t-rar1s1cíón i:·~ra li;{ lec.turu. musical. Los nific:is 

int.entar1 escribir l•:>s · ... al>;.ras ritrnicos d.;:> l~ c:ancion que han 

aprendido dt? oid~•, lo t1Elriin ut.i 11:::.ando sc>lórni:'r1te plicas y las 

in1ciali?'<i de l~s notas ante!:> t11encionades. 

El aprer1d1:0:<3.J~. o t.oroa de concienc1M de la.s 11otai;;, durante ~1 

periodo orel irn1r1ar de- la enseñan:=a ernpie:a c.:•n 1'3. tercera meni:,,r 

dersce-ndehte, 1.nt.ervalo >:.lU(? 1'ig1 .• u·a con mio~ frecuentia en el canto 

espont~neo de lc•s n1r-!os y t?r'1 lt:1s caric:1.::inii!o::, ir1íar1tiles .. 

L~ t.~rcera tneni:.r es ur-1 punto de par-li·::i~ ri1uc:ho tnás musical qve la 

escal¿, la cual realrt1ente r10 .::-s r<•-é-S qu~ uria superestructura de 

n ( tc:t, t,1 tí ) (es dec:ir negra y 

•::tos t.01·c:hea:s), se í.nt.ro•:tuce al m:ismo t..iemJJo ciue sol - mi marc:ando 

el pM.so C•~..ri ur1 ri'truo regular; tor11cindc1 el t.iP.rnr:-.. o del pulso y medio 
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pulso corno unidad de medida, cor1segu1rer11os qu~ el nif'io s.si 

far111li.ar1ce gradualmente con los valores rou~icales ... 

El fa y el tl ( -:=.i J caract-er1stHos dl:?l pent!lc:orde o he-.:o.corde 

mayor o menor ~parecen en r1umerosa$ car1cior1e<> infantiles .. Los 

nífics las li!prer1den de o!do en los com1en:::os de la enseAan::a, pero 

sólo los llegan a usar concientement.e cuando i'!t:irer1den las not-as de 

la escalo. pent.atónic&a 

La instrucción de los válores ritm1cos se lleva a cabo dt? manera 

gradual y paralelamerite al aorer1di.:::c..je de:· las notas, e ta·,¡es y 

frase-o. 

Eri relación con el desarrollo mus1cal del r.1ño es itflP•:'.lrt.ante 

considerilr el hecho •:fe •:iue ~l solfeo <entonac1o:)r1t escritura, 

lectura a primera vlslat C?.nto cor<:1l, etc> se debe fusionar con la 

e-r.perienc1a instrumental del nif,ci y se combina para dar como 

resul tad•:i una forma.e iór1 t,\usi cal completa. 

IJn elemento b~.síco que d~be ser e.nseF,ad-c1 t':'s ..-:-1 r1ts110 ( segundú 

base del Método Kodály > .. La pruu..::.-ra tom~ de c:onc1enc1a musical 

del n1f;o se alcttnz.a por medio del pulso r1tln1c•:i,, el pasi:•t y las 

palmadas, y a p~rt1r de ahí la ldea del ritmo regular. Los n1f;os 

adquieren conc1enc1a d~l rit..ro1::. concentr.~ndose en los Yt:1.lores 

rít.rn1cos de una canc:1ón que hayan apri:::ond1do de oídc• , rE-cr:i,!'1>:>ciendo 

su pulsac J.•~n regular y rE'!produc i~ndola p•::•r me.dio dE- movin1ientos, 

por eJemplo and4ndo •:i daY1•jo p~lmadc..s. Los niEos s1gL1er1 el c:otúp~s 

cam1nand•::. o dando palmú:d<:i.St y ru~s l0.rde rn;:,-.rcari el r 1 ltúC• cuando 

cantan. Eut .. a t).lt1m=- fc,,.se .lc•s h1"ti:.? ci:•r1~c:iente5 d~· l·:is t..1etuP<:•S del 

con.p~~ y cor1 lB .:1't''-"'j'i.l de l;:.s c.:,nc lVnes ya apr<?ndidas l l egar1 a 

cor1oc.,;:r el silcncii::i •:1t" negr& .. Ser;1..11i:jc.11)ente se ei:r-•:.ne-n otros 

proc€ó<d11uiRr1ton p.:.1a 1?stud1~r 1;::,s figu;·~o; r1t.m1c;;i.s dentro de lc15 

l i ml t.t-5 di.~deis: 



Ptofoor 2 J J 
Gnopo 

o el eJercic10 s1gu1en1.e escrit.o en el pi=arron y eri los cuadernos 

de los n1f.os: 

'l. Grupc J J IJ 1 1 1 ¡.rm IJ J 1 1 1 
'l. Gnopo t r CJ' In i C! r 1 

y lucio, en canon: 

L 2. 

1 J J IJ 1 IJ n IJ 1 1.i'1TI jJ 1 

o en un canor1 irnprovisad•:i, cuando el profesor inicia el ejercicio 

y los alumnos dan palmadas inmed1at.ament,e despue-s de un compás, 

como se indica arriba~ pero de memoria. Vna secuencia dificil 

necesita ser e)'.presada en la fOrt.lUla rit.1oica ro.~.s s1rnple, para asi, 

partiendo de el la llegar a fo1·m~s m~.s cc•mpleJas: 

Son los model•:is b.~s1 cos. 

En su f•:irma compleja! 

y en la r1).ás sene i l la 

~l~I 
1 
J 

.r-:i 1 J 
J ¡n 

¡ J 

cor1 las corcheas es ya m:f..s d1fic1l, s1er.d:i le• raé.~ cornplicado el 

t.en1\H13r con un par dé' corcheas no acentu~das: 
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En los niveles elerr,entales, cuando los niños est.án ya 

farr.1 l iar1:::ad,:rs con estos modelos, sus eJercic1os ritmicos, 

irnprov1sac1one-s y ost.1natos, pueden $er hechos simple y 

riaturalroent-e:-. E;sto=> $er1c1llos ec-leruentos r!tro1cos st:- pueden usar 

C•:rmo ostinatos de una canc1on ye.\ t·:•n•:ic1dcs, b1i?.n se:-a dando palmadas 

o tocando en un tambor cotno acomoa'f.arr,1er.t>::• de 1~ can e ión. 

lM•ntJ.lb. de M:d.l .ar.1l,/floq1.1cicb con,adt./bell.1 Julitadeojos de ITICft./ 
;bl.1~ corno sJ rucru tneelO 

Si un grupo ( o solaroent-~ ur1 nir.o J ruarca con los pies, o dando 

palmadas ta primera not.a de c;:,·j~ cc•mp~:;, el ejercicio de tres 

partes se puede escr1b1í' como s1g•Je: 

Ch!. 

De: e$t..a forrua, incluso en l•:i$ primeros niveles Qc- ensef.an::a, el 

ejerc1c10 más sencil1o de valore:-s r!truicos put:-(fo· $€:t" ut.1li:::ado 

para desarrollar un buer• oid-=·~ par~ le. p1Jl1fonía y \.arnb1én corno 

la f•:.Ormulei rftrn1c-¿, luQ.rt?n•:to el P?.so o t.1er• dando palmadas 

cr::•nl1riu011uent.t:? a! pulso regulur ,j.¿. la. r1egra. Oe la comparación de 

ü.ltimo~ $1:? obt1errt:r1 t~c1!r11ente las siguientes 



combinaciones: 

' ~ --·. 
J_.ri ::_; 
~- _ .... -~ ~-

La repetición corist.ante de un acorl)paF.aroie:nt.o de un ost.inat.o puede 

ayuda.r a produci1• un canto m.é.s o.justado: 

Estos ejercicios se pueden llevar a cabo en grupos, pero desde el 

primer nivel, a cada ni~o se le da una misión polifónica para que 

la ejecute individualmente. Durante el primer afio, el nif;o debe 

percutir los tiempos •je la co.nciOn que canta sirnult ~.nea.merite, 

crear un ostinato para la nnsma cancior1 y rn~1·car el Dulso o 

(mientras entona en silencio la rnelodiaJ, acornpar-~ar con palrnadas 

las figuras rit.rfticas d.: la car1c:1on m1ent.ras rn~'rca et paso 

regulilrroent.e Cs1n cantat•J, etc. En un nivel super1ot·, pue•:ie 

desarrollar dos pc.rtes rítmicas d1ferenl~s, p.:rcut.idas con cada 

mano, izquierda y det·echa, m=-rcando los tiempos con los pie'=> y 

cantc:-ndo la cancion s1rnult¿.nearnente, o bien haciendo 1,..ma p.r,rtc de 

un eJerc1c10 3 dos tres p3rtE:.•s o un canon, l•.:'.ldos estos 

eJerc1c1os rit.to1c•:15 tienen lé:I. f1nal1dad de cont.r!buir la 

forroación dt- un ;;ent1do rltmic•:i. 

El niét.odo audit.!vi::• '· tercera bt.tse del M.:-todi:• t<od!<ly ) Sll'Vf! pe..ra 

+:r1sef,ar los el~r11entos tuel.:.d1c.;•s de la tn•:1sicd. Al c.or1ocitii1ento d~ 
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despu'!}s la heptatórdca; los ir1tervalos se estudian al mismo tiempo 

ir1t.erpret.W-.dolos primero consecutivamente y después 

simultár1eamente. A esto le siguen los acorde!::. cuya pr~ctica puede 

proporcior1ar una bóSe auditiva para la armonía. He a.qui el orden 

que se sigue en el solfeo r~lativo par~ la ensenanza de notas e 

intervalos: 

s - - - rn 

- - In 

· 1 - s - --- m - - - d 

- d 

d' - - - - d 

- d - 1, 

- s - m -- r - d - 11 - s, 

s - f - m - r - d 

rn - - d - t.- ¡, 

- s - f - d - t,- ¡, 

d'- t - - s - f - d 

Cada línea de sonidos representada. mt:is arriba, son las notas de 

una canción. Los r1ifios perciben, aprer1den y practican un nuevo 

sonido bast? de un;. canci6n ya cor1c1cida.. La primera escritura 

musical de los r1iños se realiza c0r1 las letreos 1n1ciales de los 

nombres de las no:)tas er. c:l solfe0, val r111sr110 t1er1100 se utilizan 

li:!.s sen.Etles tor1om!miceis de ld mar.o del s1sti:r11a de Curwen. Cuando 

~e aur11er1la el gr;:.do dfr d1f1cult~td• .-~1 m1srno 111.z-todo sufre las 

s1;~uientes mod1f1cac1on~'..:>: 1 co1110 ·.¡u ~e trat•' anteriorruente) la 

seF.al de la rneno pt.1r:. fa, coris1<E-te el dedo pulgar dirigido 

h<Jcl,1 ai:JaJ•:J, pl".:-ro:> i:uando St:" eJec1~te fl, el dedo indice seRala 

hac1~ arr1ba, el fQ sostenido = f1, el pulgdr seRalando hacia 

arriba ni:.-5 llcv,3 cd sol rn1entras que el <.::01 bemol = ta con el 



(l:;:::-- _____ ,. 

indice sc-f'.,l:l.lando héc1a ab¡,¡jo r1os lle·.•-a al 
Ja. )1 4{\-" 

Gestos de fonoru1m1.-\: 

~i ----·· 
~---"' 

r= ~- .. 
Y---'• 

~~-.,m• 
~-·-- do 

introduc:i.r los nor,\bres absolut.o<:> del s•.:..nid•:J, este 

nivel marca el cc•tnten::o de léa rn1_1.s1c<'<. instru111i:::ntal. 

Los alumnos que aprl::'ndan Locar ur1 1nstrum•2nto relttc ion;)r.;.n lc•s 

nombres ab5•::ilut•:JS con los intervalos del s•:.lt~o ri:lati· .. c.•. La 

forrnac1on del oJdeo p1;.r medie. del solter. relüt1vo se pue.-de adapt.ñr 

todo5 los 1 n~l1·un1L"'nlos, de acuerdo sufi part1c1Jl~ridnaes 

especificas. Por eJernplc•: la primera nota de l~ cuerd~ G del 

eo:.;to todas ld.S r:uerdas, debido a que la concordar1c 1a del sol feQ-

está •pa ti rrnernente arra1g~i:.ta en rut:-nte d-=:-sde el curso 

preparatorio. De esta f1.)rrn.::i el nihc• entiende la G. A, B, o, E, F 

sostt:nidot A, B, C sostenidr); "rl E, F, G ~0slen1d0 desde la p1•irne1•a 

lec e tOr1. 



METOOO OE EMILIE JAQUES-DALCROZE, 

En el libr•J Guia para r-=-al1zar invest-igaciones Sociales del aut.or 

Raúl RoJas Sol'1ar1c• en la p~g1n~ 59 indica • •• una ve= que se ha 

pJante.ado corri?ctaruente el proolema... • • • objeto de estudio y se 

han definJdo Jos obJetJvos de Ja investigacion el siguiente paso 

consiste &n sustentarlo di:01dami:-nte... • • • mt?diante Ja exposición 

y el an~J1s1s de aquellas teorfas y &nfoques te~ricos que se 

consideren v~lidos para su correct.o encuadre <marco teórico) ••• 

F'or esta razón dec1di necesario inclu1r el rn~todo de Emilie 

Jaoues-Oalcro=e debido:,, a que al~ur1os .:.spect.os por 41 manejados 

complementa rn1 t. raba Jo. Una de las fuentes de donde obtuve mayor 

ir1forroac1é1r1 para documentarme fue el trabajo de tesis denominada 

Corrientes de la Educación Musical Infantil Contempor,;nea y su 

Situación er1 MéT.lCO de la Maestra Maria Luisa Cortinas la cual en 

las paginas ld, 20 y 27 indica: 

Em1l1e Jaques-D.alcro:e, fue un educad,_,r suizo, nació en Viena 

el 6 de Julio de 1865 y r11uric en G?nova el 1 de Julio de 1950 ••• 

•• • a tra\~S de sus esfuer=os, m1ent.ras fut? catedr~tico, amplio.la 

base de la educac1i:•n mus1cal e hi=o del &ntren.amiento musical un 

medio de e.rpresi•!•n y no un fin en si, que gradualmt?nte desarrolló 

su sistema de coordinac1 1~n musical: la Euritmia ( t.ambi~n llamada 

Fi.'{ tmica J es el s1stema mediante el cual l•.::tS aspectos rf t.micos de 

la MJ.sica se expresan p1...,r el movimient._., corporal •• ••• i:os di:ocir es 

el proct?dim1ento para hacer marcar los valores ritm1cos con todo 

el cuerpo para aue s& capten me;or ••• •• • en tal forma que la 

sensac1r!•n refuerce al con•=icimient.o intelectual •••••• d&sarrolló su 

s;stt:Md di: c1..iord1nac1.:in mvsical llamado Euritmia (t.ambién llamada 

Rf tr.11caJ, en el cual los aspecf.,_i;;; r! tmiccs de Ja nüsica se 

t?:•presan el ccirporaJ... • • • concibiendo un 
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procedimiento con el que se marca el ritmo con todo el cuerpo para 

poderlo sentir con mayor claridad de manera que la sensación 

refuerce el conocinueto tc=-:.r1co, es decir, se convierta práctico 

el conocim1eto adqu1rido. 

E:l obJt?t.ivo prit11~r1•:i ,.je la Rttrnica es,.:. decir de su fundo..dor 

•J h•c•r d•l ••ntido d•l ritmo un• •xp•ri•nci• fi•ic•· 

Jaoues-Dá.lcroze •::lecia que El cult.iVL, dt?l si:ntJdo ri tmico muscular 

tendiente a t.raducir en el espacio los r1t.mos musicales por la 

acc ion y el movim1en tL,, no puede separar 1 a cultura fi s1 ca del 

cuerpo de la educac1on del oido. 

Se aborda con P.l n1.;t.•:..do de E. Jrque~-Dc:"-lcro=e el etspectc• 

relacionado cor1 la irnport.;::,nci<=i del equ1l1b\'iO •:tel si~tcHi\a ne1•vioso 

en la eJe>Cuc ión de l•:•s mov1m1ent.cos r i tn11cos sat1 sf~c ii;:ondo la 

necesidad natural que t1er1e ~l roii-~o de c•=•rrer, saltar, Jugar y 

moverse, log1·ando en el n1f;o: 

Iniciar el desarrolle• del sent1d•:i del equ1 libr10 de su cuerpo, 

que le asegure soltut·a y ela-;;t1c1dad en sus rnovientos; 

Crear con la ayuda del ritruo une:-. co1nur11cac1ón r.ii.pida y regular 

entre el cerebr0 y el cu~rpa; 

- H~cer del sentido del ritmo una e~perienci~ fi5ica; 

Foment"1r 1.-, respuc:sl;;,._ co:iq:ooral •::lcl n1f'.o al escuchar la música; 

el niño responder:. st:;gl.'.1.n el r i truo que escuche; 

- Pr·:i¡: .. :-rc1or1arle .~1 r.1¡:,o e:ipPr1er1t1é1.S ~uditiva:-:. en el cont.e-.:to •je\ 

grupo con sonid•:is ~·1·oduc1dos pc•r d1ferente?s inst.rurnen'lo!i en 

f· r~igrn8rrtos de p1e="'"s hll..ISl t.M 1 "'"s; 

- F•:.10.¿.n1~dr l¿• l ib10-rl';)d .Je t?.•pr•:<:;i•:.n ¡:.a;·.-. pto-r111it1 r su cr~at1v1d=-.d. 

El p;;..~;:·.ie bru~:;c•:i di;.0- un ir.1pulf'.O r~pido a un mov11nientc1 m;i.s h:•nto, 
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de la carrera a la detención total, favorecen el de<:arrollo del 

2.§'rilido d~L~Q~..!J..J.J:u:...!.2.t. 

La Rítmica t1er1e po:.•r fir1alidé:id el perfE-cc1onam1ento de la fuer=a 

y de la flex.1b1l1dad de los ru•.Jsculos er1 las proporciones de tiempo 

y espacio. De lo que se d&sprenden los siguientes conceptos 

forrnulados por .Jaques-Dale ro=e: 

1.- Desarrollar perfeccionar el sistema nervioso y el aparato 

muscular, de tal 111C:i.nera que se puede crear ur1a rnentalidad ritmic&, 

gracias la ~olaborac1ón inti~1a del cuerpo y del espiritu, bajo 

la inf luenc1a constante de la música. 

2 .- Establecer relaciones arn1on1osas entre los movimientos 

corporales, rna t. i =adcos, y las proporciones y 

descomposic1or1es d1·-1ersas del t1e1í.p•:i, esto es, crear el sentido 

ritm1co musical. 

IJna ve;: que se ha da.do un peque;-~.;. bosquo?Jo acerca de lan teorias 

pedag•!tgico-mus1 cales cont err,por.ér.c-as cont..inuareruos definiendo 

algunos de los C•::incepto!::. musicales b~.s1cos que al igual que las 

teorías antes mencionadas nos servir!<n de- referenc:1a te•:>rica para 

este trabaj.~. 
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LA MVSICA EN EL AVLA. 

útro o?r,fr:•q!.J~ d1d:..ct1co mus1cid al cual acudf es el qi...>: ni:.•s ofrece 

Oscér S .. B~rt~llles 'I Norb>:rl-o 'l. Zen er1 su te,-to Lo; M1Js1co c-r. el 

Aula las P~?lr"idS 64 y 77 er1 d1Jr1de:- e.1pre-s,;;,,r1 lo s1~u1~r1ta: 

No habr.; pasad·:i 1nadvert1do a Ja mayor!o de Jos m3c-stros , Ja 

gran c~nt1dad di? veces que a titulo de reaJ1=ar Ja m!..,t1vac1o!in para 

el desarrollo de un t1:-111a nue-vo, se \'lE'r?n precisados a ut1J1::ar Ja 

m)s1ca. Y bien los potenc1aJe.;; lúdicos presentr:s .:n cuaJqu1t:r 

tro;;:•;:i musical son t?ntonces apenas tenidos .:n cuenta oara su 

verdadi:1ra finalidad, la cual c-s la de desarr1..""IJJ¿¡r actn·zades 

n.us1caJes sustentadas en su pr1..,p1a espontaneidad ••• 

El nzf;o cuya actividad ha szd•::i dir1~1da hacia Jo r! tn11co hasta 

Jos cuatro 

aptitudes auditivas y motoras, p,-,_.,porcion:..•ndole un equ1l1br10 

1nter1or 1naprec1able, aebe ser encau::adcJ a su é-xteriori=ac1ón 

fon~ tica natural: el canto, ahora b1~n tr3:ando un paralelo 

veremos que no podr;, como en el aprend1::a;e del Jengua;e, decir 

las palabras que sabe en base su mer.ior1a y reconocimiento 

auditivo, sino c•nt•r 1•• c•ncion•• qu• ••b• \' nt., se puede 

asp1rdr, como en Ja escritura del lenguaje materno, a que dibuj• 

lo$ s1gnos musicales, sino a que Jos eJ•cut•r es decir, que en 

lugar de aplicar su e~periencia visual se Je debe brindar Ja 

oport.un1dad de e;1:teriori::ar su •xp•ri•nci• auditiva en funci,~n 

motr!::. 
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LA ENSE;ANZA 

Creernos necesario hacer referencia a la ensefianza entendida como 

el proceso 1je aprendio:ajc, y que, desde un punto de vista 

generali=ado nos lo proporciona Ge.:irge J. Moul·y en el libro 

Ps1tologia para le. Ensefir..nza en las pá.gir1as 11 y 12 donde expresa 

lo s1gu1ente: 

Entra Jos cambios m~s sign1ficat1vos en el pensamiento 

educac1onal, resultantes de recientc-s procresos t?n la psicologia 

educacJonal, figuran aquellos en el énfa:ds del aprendi=aJe como 

adqu1s1c14'n de conoci1111entos al aprendi=aJt? como un proceso 

d1nt..m1co de transformacii:>n ;:n la conducta, y de las técnicas de 

prt:sentar Jos conocimientos a estrat~g1as para favorecer la 

superación del alumno. El n1F.o debe hacer su propio aprendi::.aje; 

nadie puede hace1·lo por .::1. Esto no signifJca que los maestros 

hayan sobrevivido a su utilidad m~s all:.. de actuar como custodios 

mientras los nif,os aprenden. Los maestros t.ienen una funcjón muy 

definida que desempef.ar: es de ellos la tarea de estimular, de 

orientar y, generalmente, facilitar el aprendizaje del niño para 

.!:segurar que alcance metas significativas... • •• Este nuevo 

concepto de la ens&.anza ha hecho m;.s interesante el trabajo del 

maestro pero t.ambi€n m~s dificil: en lugar de tenerse que ocupar 

sólo de alguno:; 1m ..... dos de presentaci•:.n ef1ca= de las materias es 

resp1...,nsab1li1:1ad del maestro moderno, cuida1• de que todo Jo que 

ocurr~; en la clase sea de m~qmo bc:nefici._.., para favorecer el 

desar,.ollo general del n1f.1.....,. Las t.écnicas de presentaci·~n son 

todavía es~nciales - y cualauier intento de reducir su importancia 

s-er1 :; Ob\'iamente i=oquivocado - pero, con el apren•:11=aJe reconocido 

i3hora coflio un proc&so din;,mico que abarca todas las tases del 

crec1m1t?nto v .:1 d~sal"rollt.."'1 di:J nir=.o, '-""t.ras consideraciones se han 
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vuf?l t.o fundamentales ••• 

a.J Ortent.:tr al nif.o des.de el punto de v1st..a de d1recc:16n y 

mot1vac1ón he-ttlai roed.as desehbles, 1r1111ed1at.as y a lQ.rgo pla=o; b) 

Fac1l1 t.ar el l•:ii;r•;.i 1j.;: esas rm~lCls por la introducción de 

exper1er1cias de aprendt::dje apropi~das, 'fe) At.ender los 

a!:.pectr.:•s tn;..s pt?"rsor1ales de su des:o.rrc•llo tot.al, como actit.udes, 

valore~, afectos y aJu$le person~l. 

E5lús t..areas e5táon muv f'elac.1onadas emt1·e si; ntn{:!:una 01.Jede 

con'.:iiderarse aislada de las otras. La educacion Moderna se basa en 

el pr1nc1p10 .je •.Jl.Jt? es imposible afectar a aspecto del 

desi"!lrrollo dt!-l niF.o sir1 at&cteo.r c. la tot.alidad de Sl.J persona. 
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EL APRENDIZAJE. 

F1r1r:tltoent..e ne.is ocupcort:-mos dí?! apréndi:aje cotn.o punt..o ~ue terrn1nará 

de e-ricuadruf' nuestr-c. marco te•"!irico y para ello rec:urri.rnos a 

R.;..bert.. 11. G~gn4 y su libro Las c:ond1cior1es 1:.1el aprendi::aje dor1de 

en las p~e;ir1C.5 Z, .:; , 4, .s ·.¡ 6 du:e lo s1gu1&rit.e: 

• •• EJ aprendz::aJe l:?s un camDio de las óisposicicm~s o capacidades 

humanCis, que pt?rs1ste dursnte ci&rto tJemp1...~ >'que no es atribuible 

solamt?nte a Jc·s procesos del crecimJento. El tipo efe cambio 

dt?n1....,nunado aprend,i;:a.Je se manifiesta como una modifica.c1·ón de 

conduct-a y se infie,.e su manifest.acJt:1n comparando la conauct.a que 

poórí~ mi:....,st.r.ar el indivic!uci ant.c?s de pone-rlos en una situación de 

aprt:nd1zaJe ;.. Ja que put?Cfe m•,,strar desp~s, el cambio pued~ 

consistzr. en una mayor Célpacidad para eí&cutar cierto tipo de 

actzvidad. Tamtn:::n puede c'-.,nsistir en la alteracJón c:Je las 

dispos1c1ones denonunadas actJ tudes, intereses o vaJort?s. El 

camb;o no dt?be tener, vna durac1<":Jn 'fuga=: debe ser susceptible de 

retenc1l1n durante c1ert.. .. ., l.3PS1.....,. Poi· úl f-ú:no, da-be set~ dist.inguible 

de Jos que se .atribuyen al crr?cim1ent.o tales como el ca11Jbio de 

talla .1..., el desarrollo muscular por el eJercicio~ 

v Como se ha real l::t'ido el apr-end1 ::aJr. ? ~ Cu~les son los el'é:'menlos 

do: la !?iluaci6n que puecten re-lrtcionarse con ~·l 7 

1. fn prlmQr ltJgar ha)-' sujeto que aprende y que es un ser 

hum~'lno, quien po5e.-e- •:01·~~ri·:..is i;;.en~,0:1 r1nl"t?ts a trav.;s dL!i l•;)S cuales 

recil:·•? e~timt.Jl>:•s; D<:•see un c.:o-r..z.b1·0, qut? t.r:ar1;.f•:irMa de- diversas y 

cornploJ;,.;; m¿;¡,nera'.5 l<ls seF.hl~s qu~ l~ l legt<n a travé~ de- los 

~ent.1dog, y po~e~ 81 habJ,), la e~cr1tur~ y Cl?nJunto de rn•.J.sculos 

m~·i1,_~f·,ta:.o los cuale~ r11.Jn1fiesta los actos que derr.1.Jestrar1 lo 

¡¡,prfrn,:Ud>:> fK•r ~l ~La e-st11oulat1i:..n que recibe sin cesar se orgc;.niz~ 

i.!'t1 v,;:~rl'.:is Püt1·.:,r1c:s de act.1v1dud r.ervtosa, una part..e de la cual, 
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alrnacer1<:. en su fl'l&mor1a de manera que puede. recordarla. Los 

recuerdos tr~ducer1 1n~s teo.rc!2 e-n acc10."le~ q..se pueden perc:.birse, 

er1tre ellas al t.lo·1ur.1ent·~ muscular al eJecut.c;rr .j1fe-rer.u~s 

respue-stas. 

Los c1rcur1stor.c1.:.s: que estu •• ulan lo.,. ser1·t1dos •:lel suJetos se 

con-:icen conJur1to ccr. el nombre de s1 tu3c1on estimuladora; 

cuando se quier: d.1;;t1ngu1r una sola c1rcur1~tanc1a se le nombra 

estimulo. 

3. El cmlten1do recc•brado por la mi?morJa del suJeto es vt.ro 

eletoento irnport.ante y p•:.r supuesto poi;;&e ya •J."'1a forrua orga:""11=ada 

que resulta de act1v1dades anteriores relac1onad~s con el 

aprcr1di=a1e. 

4. Se llama respuesta la acc1on que ríi:sulta d-: estc•s eier1~entos ·¡ 

s1.Js t.rar1sf•:irr,)aciones ooster1or•::s. Se •:!escribe de manera r.)~S o 

menos especi11ca~ pi:ir eJemplo, puede t"1ablars.:- del n1ovu.nento de un 

músculo part1cu1ar o de la acc1~n del cueroo en~ero ~l c~~1nar. 

Por est~ y otras ra=ones las respuestas su-::ler1 ,j~~cr1b1rs¿. m~s 

bien a partir .j,: ::;us efEct•::.i':'. ·::::ue a p.arltr de sus ap:ar1t"!nci.as. 

Cuando se les clas1ilca asi, r-=-c1ber1 el r1c:•n.bre •:le- .actos. Por 

eJemplo reospu•.:sla podr i a ser mover ri tm1 e amante los dedos 

sobre una pequ~.a =ona del cuer._, cabelludo, pero a vecas es 11~s 

út.jl referjrse a ella con:•_, el .act•:i de rc.sc.arse Ja cabe=a. 

Ent.or1t.e~, ~l .:·prer:di=aJe ocurre:.- cua:r .. :k• l=-. ::.1tuac1or1 est.1ruuladc1r•a 

j1..1nto con lr:1i:; cor1ter11dos de 1.1er.c·r1a. a.tt-ct<:>r. =.l sujete· de mane1~.:t 

QUé' rr1odif ican el 1::fr~ser11pi::f,o qui;:. t.?nia ,;;.r-1tfrs de ser soh,etidc• a este 

proceso. Esa r .• o . .::l1f1r.~c1•:•n del deser:,p.:r~., >?s lo q1.Je p2r1uite cc•r1clu1r 

que se etectuo el ~oren°J1zbJ&. 

La 1nvec:.t1ge~c1.;•r1 dt.-l ai:irt:-n.:ll::O\J€! a. d~do cir1g..:r. 6 d1·.-er;:;·:•:;; :r.o,;jel<:•S 
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sc•bre el terna. Ta les protot.ipos se basar, en la respuest.a 

condic:1onada, el aprendi=aJe por tanteo, en la compenetración, 

en el niodelc• del e~fuerzo y en otros. Se usan comúnment.e para 

expre5ar las serneJan:::c:ts cont.r<Jstes fundamentales de las 

situac:1or1es en las que se efectu.a -al aprendi:::.:tje. 
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111\.T_E:Rll'.\L.__Y_ r:!EJ.000 .• 

1. Caracterfslicas del m~todo de estudio erap1eado pat"a la 

evaluac1on d~l modelo did~ctico-musical aplicado. 

1.1.- Aplicacion de un cuestionario previo. 

1.Z.- Estudio del programa o curso. 

1.2.1.1.- Observaciones de clases modelo. 

t.2.1.2.- Capacitación teoric~. 

t .2.1.3.- Prácticas p::or las alumnas del grupo 

participante. 

1.3.- Aplicación de un cuestionario posterior. 

2.- Integración del grupo de alu11mas normalistas. 

3.- Elaboración y aplicaci~n del cuestionario previo. 

d.- Obser'lación de clases irnpetrt.1das a grupos de nif;os de la 

E.M.M. p•=>r parte del grupo de estudi•:- participante. 

S.- Capacitac10n teórica. 

6.- Pr.:ictíc;:is de las alumr1as. 

7.- Apl1cc.c10r. del cuestior1ar10 post. prueba. 

:3. - r.:e·-;u 1 tada~. 
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1. cnRACTER!STICAS DEL METDDO OE ESTUDIO EMPLEADO PARA LA 

EVALUACION DEL MODELO D!OACT!CO-MUSICAL APLICADO. 

A fin de conocer la efectividad y la eficiencia del modelo 

did~ct.1co-rnusical empleado para l~ c.:.pac1tac1c1n de las alumnas 

normali~tas se opto or:or apl1c?tr un rn.;.,todo evaluci.t1vo .:¡ue diese 

inforrnaci•!in sobre el ensayo etectuado. La actividad evaluativa 

permite apreciar de manera rntlJ•:ir fundamentada lo5 alcances de un 

programa de ur1a acción educat.1va, por lo que su aplicación en 

este trabajo era indispensable. 

Se decid1C> ut.1li=:ar el procediroier,ta evaluat.ivo considerad•:. como 

Antes-Después el cu:il estuvo acorde a los •:ibJetivos d.:l trabajo ya 

e)·puestos. 

En t.érrninos generales este procedirnienteo consta de t.res fasñ<s: 

a) Aplicacion de ur1 c:uestionc:i.r1•:i previo; b) Estudio, capacitación 

o reali;:ación propiarnente de un prograroa •:>curse.o escolar; y C) 

Aplicacié•n de un c:uest..ior1aric• pc.sterior ider1t.ico al previo. 

Todo lo anterior rn.:i.s lo que agre¡;areruos cont..inu&c ión se 

encuentra inspirado y e:i:traidc• dc-1 1 ibro:. de Ca rol H. Weiss l larn~do 

Investigación Evaluat.iva que en la p:o¡:::ina 4S indica: 

••• Esta ~todo es ampJead1., y recomendado actualmente an el campo 

educati\'O' ya qu& permite al m.a&st.ro verificar si su labor 

reali=ada fue fruct.ffara ••• 

Consta de las sig•..iientes pei.1·t.e~: 

1.1.- Aplicacion de un cuestionario previo. 

grupo ;:. una P-v.3.luac1 1::-n previa t. ANTES J, 

acc-rc~""I dto- un c-':ziunt•:. terna •:• contenido d11::!.=..c:t.1c:o di? un curso o 

p1·o;;i¡.;1-.nri;:, q•;e dGsarrol lar se, c:on el pr•:>pósi t.o de a ver iguar 

cudr·,1.!.) o:;abt: d~~ d1i:1·.,_, r..•r•:iP.rar11a, curso o conlenido de ensenan=a. El 



maestro registra, or,deonei y guarda los resultados correspondie:ntes 

sin hacer juicios. 

1.2.- Estudio del programa o curso. 

1.2 .1 .- El grupo o un1vers•:i de estudio cursa o estudii::l el programa 

durante el tieropo previsto, rel,;;..c1onado con los aspectos, t.ern=ss o 

conterdd•:is reflejados en el cu02stionar10 prev101 e111pleéndose las 

t4-cr11cas y ruatt-r1ales de er1seP.ar1;;:a que se: cri:an cor1-.·er11ent.t-s. 

Prograrna de Instrucc ivr1. 

El programa de 1r1strucc16n o de er1ser.an;;:&-aprendi;;:¡:1Je dt:>st1nado a 

las 14 alumnas, SI? dc-!3ar1·0110 en tres fc,sc.os: 

1.2.1.1.- Observacion.::; de CJases-M•:.delo. 

1.2.1.2.- Cap~c1tac1on teor1ca. 

1.2.1.3.- Pr~ct1cas por las alumnas del grupo participante. 

1.3.- Aplicación de un cu•stionario posterior. 

1.3.1.- Finalmente, al concluir el curso o programa, el grupo 

responde al rnism.:• cuest1onari•:i a~·licado la etaoa 1nic1al. De 

esa manera el i:?valuad•::1r compruc-b<:~ s1 So:? efectuaron cambios o no 

en los cor1ocirr11entos;, habilidades o actitudes de los alumnos. De 

ser asi, tales car11b1os pc1driar1 se1· atribuidos al prograrui-1 y 

proce•j1miento de enseFicn:.:a segu1dos. 

2, INTEGRACION DEL GRUPO DE ALUMNAS NORMALISTAS. 

Si:? integro un grupo de catorce :.lur1'n<:ts quF- cursan 1jel segur1dc• al 

oct~v·:. seruestre .:t~ l<; LtC•'.:nc1atura L~n !::d!.Jcc:i.c1on Priruar1n; sus 

edade<.5 1:isr.:1l~n c-ntn· los 18 '/ ·.~4 ~hos './ sc.r1 aluri1na~ •:lt:-1 Instituto 



Sofía V1llagome: Perez. 

Norobre d€! las alumnas integrantes del grupo participante: 

1.- Maria Eli:abelh Ochoa N1essen. 

2.- Lidia Cas1que Rueda. 

3.- Beatri: Rodrigue: Tinoco. 

4.- Maria Guadalupe Herrada Esquivel. 

S.- Ana Maria Ostria Gc•n:::i.le::. 

6.- Son1a Aire Raigo=~· 

7.- Lu: Adr1ana Becerra Pavvn. 

8.- A:ucena O~ciga Moreno. 

9.- Adriana Claud1a Ner1 Leon. 

10.- Virginia Cecilia Reyes Corl~s. 

11.- Ruth Yemina Márque: Alrna::::z.n. 

12.- Claudia A. Andrade Guti~rrez. 

13.- Ruth García Cru::. 

14,- Maria Velia Barrera G•:•n:;.le::::. 

Dicho grupo observo el t.rabaF-.1 de l·~s ninos de la E.N.M., asistió 

al ad1estram1~nto teórico y finalmente reRlizo una práctica. 

3. ELABORACION Y APLICACION DEL CUESTIONARIO PREVIO. 

De acuerdo al método de 1nv-=--st1_gac1•:>n eiplicado, el día 13 de 

febrero se aplicó pi:•r pr1r•1erc.. ve: el cuest.1or1C-trio de conocimientos 

b~s1cos a l~s 14 alumn~s norroalislas. ir15Lru~ento constituido por 

3.3 ore-guritas, treinta •:!e opc u:•r-1 rn•_11t1pl¿ c. re-spuesta cerrada ) y 

las lre~ OltiMas de r~spuesta ~b1~rl~. 

Como ~a se erpl1c6, este ~uest1onar10 tuvo l~ f1nalid&d de evaluar 

>?.l i:;rado 1j·~ r.onc•CH1:ienl•:os b~s1cos sobre musita con que c:onlabi:lri 

l.oi.s alur.ma:;, al prir.c1p11:.i de tz. propuest.a y antes de someterse al 
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programa de 1nstrucc iún. El tieropo eniplP.ado fue de una hora 

apro:.:imadarnente. 

4, OBSERVACION DE CLASES IMPARTIDAS A GRUPOS DE NI1c:()S DE LA 

E.N,M. POR PARTE DEL GRIJPO DE ESTUDIO PARTICIPANTE. 

Er1 esta etapa las alurunas del grupo participante obser·.tóron el 

de<:iempef,o y eJecución de una clase de iniciacion rr.us1cal, pero 

fueron c i t!:iridose er1 pequeF.os grupos de observac ion, los cuales se 

conformaron •je lGi siguiente manera: 

Fecha Ola H1:ira # Alurun Grado 

14 - 16 Febrero Martes y Jueves s 6 y 6 " 7 3 8 sern. 

21 - 23 Febrero Martes y Jueves 5 a 6 y 6 a 7 3 4 sern. 

28 02 Feb-11ar Ma1~ttZ:-s y Jueves 5 6 y 6 a 7 3 4 ,. ¿ seru. 

16 Marzo Martes 5 a 6 y 6 a 7 5 2 sern. 

Corno muestra el cronograroa fueron c1.1at ro semanas de •:ibservac ión, 

una semana por equipo y en cada semana hubo cuatro horas de 

observaciOn. 

En la primera serna.na de observaciones, el dia 14 y el dia 16 de 

Febrero, se presentaron las alumnos: 

- Maria Eli:;:abeth Ochoa Niessen. 

- Lidi~ Cóc1que Ru~da. 

- Beatr1::: Rodr!gui?:: Tir1oco. 

El tema tratudo el dia 14 fue la Import.ancia del Aprendi::aja dt? 

los valores rf t.micos, y el dfa 16 se abord!a el t.t?ma de Elt?mt?ntos 

que componen el Sonido. 

En 1?. se~ur1da se:ro<'lrima de observ;--1cior1es, el :'1 y el :2-3 de- Febrero, 

5E: prescmt.ar1:in las <llumnas: 

- TI -



- Maria Guadálupe Hi::rrada Es(luivel: 

- Maria Veliá B=trrera Gon::.tt.le:~ 

- Ruth Garcta Cruz. 

El t.ema tratado el dia 21 fue La Ol~auesta: fami J ia de las cuerdas 

frotactas, y el día :23 se abordó el tetnat. Práctica de los Aspectos: 

Valt.....,res Rí tnlicos, H&lOdicos y énh"tn.gción. 

En la tercera semana de abservuc: íor1 corrasoondient.e al 28 de 

febrero y el 2 de marzo se present.aron las·siguíentes alumnas: 

- Ana Marta Ostr1a Gon::::.t<.le::::~ 

- Sonia Aire Raig.::1za.. 

- Luz Adriana B~cerra Pavón. 

El t.erna tratado el 28 de febrero fue Importancia del Equilibrio 

del Sistema Nervioso en la Eiecución de Jos /'1c11d111ientos Rí tnticos, 

y el dia 2 de rnar::o ~l terna que ot:•servaron fua- F'rá.ctica de 

Entonación, Pregunta-Respuesta y Diferenciación de Valores 

R!tmicos con el uso de diferent&s sílabas. 

En la. ó.lt.iu1a sernana de o:ibservac1ón, el día 16 de Marz:o, se 

preser1taron las siguientes alumnas: 

- A::;:ucena 0-éc i ga Morenc1. 

- Adriana Claudia Neri L.eo!•n. 

- Virg1nir.t Cecilia Reyes Co\·t..4'-s, 

- Rut.h Yem.t.na Márque::: Alro~=-~n. 

- Claudia Andrade Gut.1érie:;:. 

El terHo:t obo;;(~rvddo en e:.t~ (1.ltima sesi6r1 fue Pr.t-.ct.ica del Canon y 

Ja t?ii:cuciC•n di? la Flaut.a Dulce en grupo. 

El l•::;ta: t de t1er11po dE'! obse1"..-aC 1 Or1 tue de 14 horas. 

S. CAPAC!TAC!ON TEOR!CA. 

En ~st~s st1s1or1e-s se busco dar Ur'1 esb~:::o de teoria musical a las 

;ilurnrias qt..1.;. les pertf\1t1er~ t.cner los conoc1u1íent.os musicales 



mír"limc•s necesarios para pc•der entender el fundamento de lo que con 

anterioridad habían observad.:1 • 

Esti:IS clases l levar•:in a cabo en el sal•:..n de mú.sica del 

Instituto Morelos con la participación de las 14 alumnas del grupo 

participante. 

En nuec-stra pruoera reunión, que fue- el día :3 de Abril, traté el 

te:ma de la lmportanci3 del Aprr:ndi=aJe del Ritmo en Ja et.apa 

correspondiente a Ja iniciaci 1':.in musical en el niRo, la cual 

justificaba la clase observada el dia 14 de Febrero! se e~plicaron 

las 11) primeras preguntas del c•..Jest.io:mario. Esta s8s1on duró dos 

horas y media. 

Er1 la segLmda reunion, efectuada el 1.S de Abr11, tarob1oér1 er1 el 

Instituto Horelos, tra+..of los tero"'s de Cualidades del Son id._, y Ja 

Orquest.a: Familia de Cuerdas Frotadas. Estos ternas Justificaban 

las ses101"1¿.s observa.jas los di3<:. t1E, v 21 de febrero, y en ellos 

l& veinte del cuestionario. 

E':)\..a ses1é•n dur·~· dos hc1ras y rn~d1a. 

En la reun16n, el dia de Abr1l. comp~rt1endo las 

cara.cterist.1cas de las d·'.)S ante-r10,·es, se: trataron los tc-rnas de 

Préctica de Jos /:lspect .... .,s Rl tmico. 11e1':.•dlc.._, y de Entonación, y la 

Importancia di:l equilibrio del sistema nt:r\.'Jos._, en la eiecuci·~·n de 

los movimientos ri tmi cos, .::¡ue JustJ ti cc1n 1 as e !ases observadas los 

di as y febr~ro, y l~s cuales se e~plic&ron las 

preguntas •je la veint1uno la treinta del cuest1ont-<rio. Esta 

sesión tu"lo la misma duracié1r1 aue las anter1ore5. 

La ClJarta y Oltim~ reunión, siffiilar en caract.erist1cas a las 

anteriores, se llevó cabo el dia 29 de Abril. En el la se 

t.rataron los t.em~s _de F"ráctica de Entonacion, Pregunta-Ri:spuest.a y 

Di'ferenciaci6n Ri tmica;, con el uso de diferentes si labas1 y 
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Pr.t.ct1ca dt? Ja forma del Canr:>n con var1os grupos y Ja ejecucion dt? 

Ja flauta dulce, SI? .1ust1t1caror. lc.s clase-s prev1amente •:ibservbd&s 

los dias 2 y lt. de- Meir=o ·.¡ se- term1n°:i de resol'.'t?r l~ 1.J.ltuna parte 

del cuestionario. 

As1n11srno al t.r~lélr de- contestar las úl t.1mas tres preguntns 

abiertas surgió la inqu1etud pe.ir parte de l;;.s alumnas por conocer 

la forrna de 1rnprovisar un~ or-::uestá. con in~t.rurHer,t.o;; si::zr1c:1ll•:is y 

fabricados por los ru1smc• n1F.os élntes de su eJec:uc1.;.n, peir lo c:u&l 

tambt.?n inclu1trios ese aspecto. Estd se-s1·:ir1 duro!· •:los horas·; r<.ed1a. 

Finalmer1te es necesario resall.,:,.r que la etapa da c"3:pac1t.ac1ón 

teórico. estuvo cornpue:-sta por J() horeos de trabaJo. 
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Fecha: 1~ de febrero 1983. 

Cl••• de lniciacion Musical. 

Para n1F.os de 7 a 8 ar;os. 

Grupo de segundo af,o .. 

U.N.A.M. Ese. Nal. de Mósica. 

F .1'1.1'1 

Horario 1e:oo a 1~:00 hrs. 

Ouracion: 

Close con los niños: llna hora. 

Cor. las ~lumnas Licenciatura: 

Cuatro Horas. 

Tema: JJ'fl..P.9_i:__t-_!lJ'.L~i-~_d.t:J __ Ap_r_cm_dJ_za_J e __ _s!e_l.9' _y_a_l_q_i:e_w.__B i 1fll~•__io___l• 

Conten1dos del tema: D1v1s1.:·n de la figura 0je cuarto; ejercicios 

de lectura de los signos musicales; diferenc1ac1ón de valores 

ritrnicc•s Que se represent¿. en lci escritura n1usical a través de las 

distintas figuras. 

ObJetivo General: 

Al finali:.:itr la clase el deberá di st.ingui r la 

diferenciación de valores ritmicos; el us•::i de diferentes silabas 

O<odalyJ ser4. ayuda valiosa en el aprendi.;::aJe ten:prano de la 

lectura de estos valores y el nombre de las notas. 

Objetivos particulares: 

- En la escritura el alumno será capa:.: de escribir los siguientes 

valores ri tru1cos! n 
- El alumno escrib1r.é ci::1 rrec.t.:..n1erit.e un d1ctc:td•:o ccm los valores por 

él aprendido=.. 

Oue el nit;•:i aprendct a leer la escritura musical del ritmo, con 

la C:••¡ud-? de tus d1st1ntas silabas de dur°"c1•!1n del valor rítmico, 

y pos t1.."?r i ormc-n '- ·~ • apr~nder; el nor!lbf"e c•:•r r~c to de 1 as notas. 
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Al finalizar. la actividad lll nifio concienti::ar.a la medida. di:-1 

conipái.s y distinguirá la 1mPort.ancia del tiempo fuerte de cada 

comp.tts. 

Actividades del Diu: 

La clase se 1n1c1a, rnarcc.ndo las figuras rilrnicas con palmadas y 

diciendo las ~ilabas de las m1smc.s como s1gue: 

n iffi. -z: 
te 

Oespu~s 
t1 ti tlr1t1r1 sh 

rflarcando con palroadas, leos nif;os cor1test.an el esquema que 

vier•:in y escucharon, c•::imo un espejo imitan o responder. lo que se 

les propone. 

La segunda base del Método Kodz..ly es para ensi:?flar los valores 

ri t.u11cos. Los maestros de música pueden trabajar con el sistema 

sil~b1co similar al que se utiliza en el solfí:'O franc~·s esto es; 

la nota de cuarto es Ta y el octavo es T1 por eJemplo: 

n 
ta ta ll t.i ta 

Estas sf lab&.s no son nombres sino expresiorH~s de durac ion: se 

deben de cantar pero nunca se escriben corno palabras y sólo se 

usan las plicas. Con las silabas de durac1on, 2s posible, que el 

nif.o pueda dar }.:,. durac1·:1n de un es•:¡uer11a rftrr1ico correctamente, 

cosa que se\•ia casi irnposible si ut.il1::::ara los nombres de los 

valores ritroicos, la palabra cuarto contiene dos sonidos 

~eparados, cuar to 

repre~ent.a es unn 5•:.la pulsac1ór1 .. Seria tanto como leer el ejemplo 

cuc..r - to c:uar - te• vc-t.a-vo oc-lci-vo cuar - t,¡;_, 
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Esto no Quiere decir Que el niño no esto!" apto para ident..1ficar y 

nombrar .los cuartos octavos, pero una vez que el niño ha 

aprendido sentido y entendido perfect.a11lent.e la duración de cada 

valor r i tmtco pc:.dr;. cor,.:,.c:er el nombre corree to de el los. De 

cualquier manera, para propósitos de lectura ritrr11ca se necesitan 

silabas ri~rnicas Que e.,.prosen su durac1.~n. 

Los nif.os repasa.ron el cuadro •:ie va.lores: 

Redor1da o ur1 id?d o 4/4 ó l/ 1 

Blanca d 2/4 ó 1/2 

Negra ; 1/4 
~ 

Octavo ; 1/8 

Dieciseisavo f1116 

Con esto ejercitarnos al nif;,:. en el recc1noc1m1ent.o del valor de las 

divisiories del t.iernpo en la d1ferenc1ac1ón d~ los diversos valores 

de las notas, Algunas de las ~i labas usadas er1 el rn~t.odo son: 

1 
ta 

n 
t.-1 t.1 

1 1 1 1 
t: r l ti r i 

:2: 
s k 

La pausa es p~ra ensef.ar lo:•s t1eropo;-•s de s1ler1c10. Sólo la plica se 

para la lectu1·a 

cuarli:i se 111uestran 

da 

corno 

los valores ritii·,icos, por ello las 

< l J y las notas ,je oct.avo (n). 
El cuerpo de la nota r1>:J e-:; n'°'ces~r1e> p~ra la lectura de los 

valore$ rítmicos e'cepto para las redc•ndas y blancas • En 

todos los otros c:as1::is el valo1~ ri trrnco es deterrninado por las 

plicus. 

Les nij!;os cop1arc1r1 del p1=C1.rron lé\s iiguras rítmicas. Trabajaron 

el •ji.ct..ado de valore=. rit1u1cos. En este dictado se procura que el 
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nifio ponga especia~ cuidado en la medida del compdos, para que 

distinga los "t.,~e~~~~-s- .fu~rte.~. d~- cada comp!f.s C l_•r liernpo) y 

aprendan el valo'-r·-de_.:.1a:s. l!-?.~a~.:.Ejemplo: 

';· .. 
Las manzanas ·r0P:resenta'.ñ el· valor de cua.rt.o y la relación que hay 

en t.. re ccJ..d&' f {~U~~'.·~~'~·:··~-{:_·~ai~r que representa. 

1 n 
1/4 1/4 1/4 1/4 1/4 

Oiferenci&ción de altura del sonido tomando co100 referi:;ncia el 

sonido que representa el valle. Se p1·epara est~ actividad pidiendo 

a los nifios que c ierrt?n sus ojc.s e iruagir1en que varflos di:;. paseo a 

un valle. Se toca el sonid·:.i sol indice S el cual se loM3 como 

referencia para ubicar r.relaci.:.n alto-baJO) que esté<.1uos er1 el 

valle, se ptde a los nir~os que e)·t1er1dan su bra::.•:o t11 frente y que 

er1t.oner1 c1:.in rnat.i;: piano el soni.do que e~cur:har1, cuando el sonido 

sube es porque 1'.?Stén escuchando El s•_1n1do •:le la nota la indice 

.S el cual ent.i:inan mu·¡ '5uave. suben su b1·41.::•:o y se imaginan quP. 

suben una ruont.aña; despuot:·s escucharén un sonid•:i que baja, por l•:> 

cut:i.l bajar ér1 bra:::o y<1 que est.ar i:•n escuchand•:i la r1>:.'ta mi 

indicl:' 5 que l.étr11bit-n ent..:•nar~n con el rn1srno rnati= que los 

ant.r~r1ores sor1idr:is ).' se 1niagi.ndn qu .. ~ b.ljan h.::1sl~ el 1~10. 

Una ve::. ubicados s·~ les pide a l•JS niEos que mentalmente entonen 
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niños tan importante para el músico. 

En forma de dictad•;. melódico que el nifio va a anotar en su 

cuadernc, la nomenclatura para escribir los sonidos es la 

siguiente: 

V~lle = O Monta~a = ~ y Rio = ~ 
quedando de la siguiente manera el eJercicio: 

o i o 
Siempre se ernp1e=a el eJercicio en el valle. 

i 

El método t(odé ly enser.a aprovechando la habi 1 idad para leer y 

escribir en los ni~os pequü~os. Esta secuencia es paralela al 

desarrollo y evolución del n1F'.o, basado en la progresión normal 

musical que va de la t..orcera rner1or a las notas de la escala 

pent.at.On;i.ca y a todets l;:..s escalas del modo roayor y menor. 

flil.!Y I DAILL._ILJ3..:.§_._ 

ENTONACION: Esta actividesd se pr~c:t.1ca cor1 el apr~nd1zaje de una 

can e i6n. 

Existen rnuchas maneras de llevar etcabo esta actividad: por eso 

sólo mencionaré algunas de ellas. El orden en que se presentan 

puede var Lar y no es riguroso seguir el orden propuesto a 

continuación. 

1.-El profesor canta la c~nc16n coMpleta. 

2.-Se canta P•'r frases la canción, es decir prir11e1•0 a.prenden los 

nir~os la priruere frase de la canc1ór1 posteriorment.e la segunda 

frase y asi subsecuenlem~nte hasta qu~ se ha cornpletado la. 

canción y los n1f.os se la har1 aprendido. 

8.-Los n1f.o-:; cati)lnan y canlBn la canc1eiri, de esto. manera unifican 

~l pulso de la c:anc1on c:on c~da peso. 

4 .-Cu:..ndo Sú har. ap1·end1d•' la ca.r1c ior1, se cc•nc ientiza a los r1ifios 
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u. cerca del número de pulsos aue- t1ene cada fra:~e. 

5.-SI? pide los n1f,os c¡ue s1n rnoverse de su lu~c.r Cl•.riten la 

canc1or1 c-:.•rt voz ~uave y eJecuti#n el r1t1110 de la misma con 

palmadas. 

6.-Se ct:.t.nl-a la canc1.:·n pc::-ro se su:t.1tuye la Jetra P•:ir las sílabos 

ritndcas de l'..od:tly y se apoyan cc•n palmadas. 

7.-s~ p1de Que los r1iF.os CE!rnine:n v ccn palrnadas eJec1..1ten el rit.mo, 

mientras cantan la c;-.,.r1ción aJustundc• el ril-rno de le:- CE:tnc1on al 

pulso de su anrJar. 

e.-Los rtif<os pas~n ~ sentarse en sus lugares y se les pide que en 

una hoja de papel identifii~uen 1je cuant.as frasC's &st:i cc•nst.it.uidd 

la canción defir.1endo cad¡;, ur1<s de ell;:,s una letra del abecednrio, 

asimismo que 1der1t.1f iquen cual es leo 1m:-d1da de comP!l!'i. 

9.-IJna vez q•.Je heruos dcd1ri1do l;:i estructura ,je la canción 

procedemos a ser:;alor cor1 un gu1C.n cad:i pulso y se.tire ci:l.dc. uno de 

est.os los nH;or;-, escriben las fig1,.1ra~ rittnicas cc•rrespondier1tes 

(opcionalmente, para reforzar la act1v10ad, lo pueden volver a 

cantar 1111entras lo escr1bt::ord. 

10.-Se pide a los nifios que eo:.criba.n la prun.:ra letra de los 

no1nbres de la~ notas de la. melodía de la c~nc1ón que &st.ariios 

trabajando debdJ•:i 1je su res¡::•ect1·,¡a fi.gura r1t.r1~icv.. 

11.-Con el obJeto de que rectifiquen s1 han eo:;¡crit.o correctarnenle 

los nombres de l<i.S nota;. •:le l~ tilnt1~r1 s~ eJecutc.i. con f·:•r1c:•rnim1a 

una vez rnás la e ~r1c ion. 

12.-Finalmenle pide 

canciOn dcb0:&Jo de su respectivo e~petc.10. 

El oUJelivo bo1s1ci:• de l'. 1:1d~.1v i:.-~. •:l .:~r15e¡:;~.r al n1ho le. lect.ur.;, "I la 

csc1·1tur;:;. ruu51i:_c.~1 .:.. l1«:~v.;:::: de;.l c.nnto. En los priMeros .=.r-;os de VJda 

del nir.o, en-f~ü1za l'o•:!t•\Y, el canto es t3n im¡:.ortante para el nifio 



como el habla, si es que no Jo es més. 

Melt::•dicarnente, los sonidos que el ni~o canta son los de la 3• 

menor; cuando el n1P.o s~be sólo estas dos notas él puede leerlas, 

en cualqr,;1er colocac1•~n del pentagrar11a ru1er1trei.s el 'IOCabulario del 

cant...o se inc rero1enta, tarub1én hasta e ir1co notas m~s allá de solo 

tres espacios y dos l!ne=ss. 

Lo:a -secuencia rt11~lód1 ca p<:1ra un desarrollo gradual se mane Ja en 

Hungría de la s1gu1ente forma: 

1 .- La tercera menor sol - rni ~ 

2.- El la y sus intervalos con el sol y el mi; 

3.- El do como t<:1r11ca en el modo roayor: sus ir1t.ervalos o figuras 

melódicas y comb1nac10nes con el sol, ffii y la; y 

4.- Finalmente el re para completar la escala penl&tOn1ca. 

La tercera base del M.;-tvdo de t:odt-Jy es el uso de la for1orn1mia 1 la 

cual loma er1 cuenta la relación ?.lto-baJo de las notas y fue 

creada en 187() por Johr1 Cur•<Jen. E".Jte sistema ha sido incorporado, 

con pequeP.os ca111bios para retor=:~r la sensac ior, dt? e: a.da intervalo, 

presenta una visua.li::ación el esp~c10 de la relación del 

t.a.maño del intervalo en ca.da not..a. Pa.ra la escala pent.at.ónica la 

fonomirnia es: 

.. 
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En la escritura usarerc1os inicialrrn:..nte solo las ;:il1cas de las notas 

que ernplearemos er1 la lectura de valores ritriúcos del m.tt..:ido 

l<od-~.ly y sólo se ut.ili=a la pri1r:.er=i. letra del n•:irnbre de la nota, y 

no el nombre corupleto. As! d? e.e convierte !?n d, re er1 r, sol en 

s, rt11 er1 m, ele ••• Esto, cornb1r1ado con el sislem<J de nolaci•:in de 

plicas, nos proporciona un¿, especie .je t.aqu1¡:::rafia musical Que 

hace f~c.il y r~.pida la escritura rnuslcal sin la necesidad de la 

utilización de un papel pautado. 

Ejemplo: 

__ J ~--- ~---~ ---~---~ -~~~----~----~---~ --- -~---5 -11- ------- -----

Finalmente se explicaron los conceptos aborda•::•:as en l.::i.s pr iroeras 

die= preguntas del cuestionario de pre y post prueba para que las 

alumnas se fueran familiarizando con ellos. 
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IMPORTANCIA DEL APRENDIZAJE DE LOS VALORES RlTMICOS EN LA ETAPA 

CORRESPONDIENTE A LA IN!CIAC!ON MUSICAL EN EL N!r7.0. 

Nornbre de la escuela .•••.•..••••••••••.••...••••••••••••••••••••• 

Nombre de la alumna •..•.............•••.•...•..•••. · •..••.•...•• •.• 

Fecha .•••.•••.•••.••.••••• ··• •• •••••••••••••••••••·••••···•••••·· 

a>Con movimientos corpora ~es-. rnar~a~. ~_iguras ri t.Mica.s. 

'tJ 6 
1n 

CUADRO DE VALORES. 

Redonda o IJn idad 

Blanca 

Negra 

Corchea 

Doble corchea 

DICTADO MELOD!CO, 

(Valle= O ; 11ontaf.a=- 1' ; 

2 

o 

4/4 o 111 

2/4 o 1/2 

1/4 

l/8 

1/16 

Rio= i ;¡ 
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D.H. Oom!ngue::. 

.:;[;;) tq. dóz:¡. . 
2 , r, r TI i"1 ~r 'I r .sms '>? !5 5 "' ,.,, s s ~ 

:;;¡:; i '7 "~ e/,? .ló_? dR.fR ~o.~ -ei n .&, · 
,;I¿? ~ "'7 - cfq? Ci.1~1-tlo SUrJ?R SR~O fo. 

Cuestionario. 

1.- Comemle brevemer1te seg1.Jr. su c:rít.er10 qué importancia tiene 

el r11Fi:i el aprendi;:aje •:le los valores rítmicos en la etapa de la 

iniciación musical. 

2.- ¿cómo iniciaría usted al nino en su educación audit..iva.? 

Conc:li.Jsiones. 
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Fecha: 16 de febrero de 1989. 

Clase de Iniciacion Musical. 

Para n1F.os de 7 a 8 ar.os. 

Grup•:i de segundo ano. 

U.N.A.M. Ese. Nal. de Música. 

Dt?scr1pc1on del tema: 

El s•.:in1do esta. compuest•:i por: 

• Intensidad: Fuerte o Débil. 

Horario 1e:oo a 19:00 hrs. 

Ourac il!•n: 

Clase con Jos niP.os: Una hora. 

Con las alumnas de licenciatura: 

Una hora cincuenta minutos. 

• Altura o Frecu&ncia: Grave o Agudu. 

• Timbre: Es el que r1os descubre la naturaleza material de la 

fuente sonorai es la calidad particular de cada sonido: 

Opaco o Brillante (Formante) 

Amable •:i Incisivo (Envolvente) 

Puro o Ruidoso CRuido Concomit.ar1leJ 

Obietivo General: 

Al térrllino de la e Jase el ni no conc íenti;:ará que el sonido tiene 

tres cualidades y reconocer.~ la importancia que tienen éstas en la 

t11ú.s1cai conocer:. .. su sigr11ficado. 

Obi&ti v~ ... Par ti cu lar: 

AJ término de la clase el n1Ao podr~ d1st1nguir al escuchar un 

S•:midr:i: el l1111bre de ést.e, su intensidad (fuerte o débil), si se 

lr<.1l..:t de un son ido ~rave o agudr:i y s1.J al tura. 

Actlv1d~des del Día: 

f:'_t;J) _V. JP.(10_ .. f. ... L· -13.:J .. .=. 

Lo::ii;; elementos flmdc:1mer1t.ñles en la música son: sonido y rít.rno. 
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En est.:.. ocasión nos ocup.:..rerrios de el s-:ir11do y sus cu::il 1dade;. 

$e e-scribe en el p1z.arron el :.1,eu1~n•.e cuadro s1n.,pt1co: 

CIJAL l DADES 

DEL 

SONIDO 

L~J.•n~lºª-º~ Fuerte o D~b1!. 
9.1..i_u_r.~---º.ir-~.!-'~'1~-t~.J. Grave o Ai:¡udo. 

T.il!lb.!'•J. Es el qu.; nos descut·re la 

natu1·~le:a material da la 

fuente sonor~, es l~ cal1-

dd•j particular de ca.da sc­

n1do: 

•Opaco o Brillante (formante) 

• Arnable 1j Incisivo (envolvente) 

• Puro o Ruidoso 

m1tante). 

(ruido conco-

Parc:i. que el nifio aprenda las cualidades del sonido se real i::ó la 

siguiente- ac ti vi dad: 

aill.~J.JIB.Q_f_~-2. 

lJsando: 

- Cajas de cartón, 

- Cajas de pl~stíco, y 

- Botes de metal. 

A los cuales se les introduJeron sfrmillas de frijol. 

Estas cajas. al ser de diferentes l.«.~rnaf,c.s, roater1~l o textura e 

introducirles d1 feri::-ntes c<':lnt ídad>as de tr1Jol, 

lente-jas, e-t c. d1.eron di vt::rsos ti robres, 

diferentes altu~as e ir1t~ns1da~~s. 

Para reconocer altur~s, 

1d~nt1ficaron cu~l c~Ja tenía el sonido m~s ~rave y cu3l el sonido 
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el mt.os d¿bil, cu;ol· era el ll'l~s opaco-'( cuál más br1l lante; cuál flllás 

amü.ble sutil ·1 cuál más incisivo; cuál mas ruidoso y cual m.a-.s 

puro. Por últ..ímo t..odos los niños agitaron sus cajas y 

distinguieron los diferentes timbres de cada caja. 

aGIIVIDAD F.J.16-3. 

Otro recurso para refor=ar el a~·rE-r1d1=aJe •je las cualidades del 

sonido fue el empleo de e inco bote! las •je vidrio de igual· tamaf.o y 

forma. Para obtener u.lt..ura o afinac1or1 distinta se les puso agua 

a distinto nivel poniendo del le.do izqu1er.jo la botella que ennt:!a 

el sonido m:.s grav~ y asc~r1denteri.enti:- con relación al sonido hasta 

llegar al rr1;..s agudo de lúdo derecho i con una cuchara de met.al se 

golpearon ~uaver11ente dos botellas y el niP.o tenia que identificar 

cu.;.1 botella errd tia el sonido mios grave y cuti.l el más agudo. 

ªª-~L-TttórJ.cfl_ 

§_QlilQQ...!. 

En el DICCIONARIO DE LA MIJS.lCA de editorial Labor tomo I l de 

Joaquir1 Per~a e H1g1nio Ar1gl~s p.2049-2050 nos define: 

••• sensac1on producida t?n el •:Organo del oíd1...., por el movimiento 

vibrat.L,rio de Jos cuerpos, que se transmit.e en un medio elástico 

que pu,z>de ser gaseoso, l!auido o sólido. Su estudi1...., cifilnt!'fico 

pertenece a la Acú.st1cci, parte de la F!sica qur: est.ablect!' una 

d1stinc1~n entr-: el S•::inido pr1_,p1.:.n1ente d1chc1 y el ruido, según que 

st?an regulares o 1rr1:?gulare:; las v1brac1ont?S de Jos cuerpos al 

producir imprt?s1ones auditi\·a.s. Ll~mense rC<gulares 1 y también 

is6cronas, aquellas v1brac1'-.,nes oue se sucedan d,z un n;odt.., siempre 

igual c._,n respect.'-., a la SL1CeSJ•"Jn del t.Jemp,_.,, igual que ocurre con 

los g._.,lpes de un ~ndulo. La entonaci·~n dt?l 5,,njdo se detern11na 

por t?i ¡;rad._, dtZ> rapidt?= con qut? se suceden las vibraciones 

1s.:icrona.s, \' esa entonaci·~n se efectJ.ta de un modo constante ••• 



Edgar W11 lems ar1 su l 1bro LAS BASES PSICOLOGICAS DE LA EOUCACION 

MUSICAL p.46 a·ruda a de:f irti r todos estos conceptos de la 

siguiente rnanerd: 

El sonido, lo mjsmo que el ritmo, put:de ser consjderado como 

un elemento premusical. $:.lo amplJando el sentido del ~rmjno 

cualquJer fenómeno s1.,noro. Por eso es 

dificil determinar el m1.,mento en aue el s1.,nido se hace musical, sJ 

bien por sus cualidades 1nt.rinsecas previamente~ 1 mism·~ indica 

como podrJJ. servir a la MJsica. En efecto, por las di"ferent.es 

del rit.mo. La •ltur•, en cambio, constituye .:J elementi., mel•,dico y 

da las posibilidades arn,-5njcas. El timbr•, producido por un 

coniunto de sonidos arM5nicos ni_,5 descubre Ja naturale=a material 

de la fuent.e sonora (instrumento, vo= hun.ana, grit.o de anjmal, 

et.c.J, así como sus cualidades .:idecuadas a la expresión art.ist.ica; 

t!!n cuanto a la vo=, ouede si:r 1•efleJo de las cualidade>s humanas 

del cantantt:?. Los fundamentos físicos sobre los cuales ar";adir&mos 

algunas palabras m~s adelante, determjnan los eJemt?nt.os mat.erjales 

dt? la música; pero aún no son n.:..Ssjca propiam&nt.e dicho. Es 

preciso, en efecto, que las facultades humanas 11...-is .:Jevt?n al plano 

mus1cal. Hemos hablado dt? sonido. cuand•::i hubi~ramos debid._, decir, 

realJdad, vibr•ción sonor•· Esta constituve 

puramente obJetivi.,, en tanto qu& el sonido .:>s un fen.~meno 

subjetivo. La \'ibraci•:On no llega a ser son1d.;i (sensaci•:>n s1nt.:;. t-ica 

definida, pr ... ,ducida poi• Ja;; vibrac1ones) sin._-i grac1as al l"..organo 
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profesor de niúsi ca deber! a Jgnorar. Nerced a maravillosos aparatos 

eU.ctricos, oscilc.•grafos, analz=adores arn~'jnicos y otros, Ja 

vibrac1ón sonora ha revelado Ja mayor!a de sus secretos Y nos ha 

mostrado su naturale=a. Fuera de la duraczon que es de orden 

cuantitat1vo, el sonido ti::ne tres cualidades manifiestas, la 

intensidad, la al t.ura y el t.imbre. Ademt_..s, pose& cual Jdades 

secundartas que pueden formar parte del t.imbre pero que no son de 

tanta importanc1a &n Jos c._,mien=os de la educacion musical, aunque 

pueden desempa=.ar papel en la eJecucJ•~n art!stica o t?n la 

composicion orquesta!; ent.re 1..,tras, la pure=a, Ja claridad, la 

dul=ura, el volumen y la densidad. La radio y Ja t.ransmision por 

cables han inc1 tado a Jos h•:imbJ·es de ciencia a est.udiar de cerca 

est.os ferr~menos. La duraci•~Jn depende del t.1emp1..--. que transcurre 

entre el pr1ncipio y el ftnal del sonido. La int•n•id•d se revela 

por la ampl 1 tud de onda. La •1 tur• depende de 1 a frecuencia, es 

decir, del n(1n1r?ro de \'Jbraciones por segund._, ten el t1&mpoJ; 

tambtén depende de la longitud de onda lt?n el espaci•:J) que es 

tanto menor cuanto 111f:1s r;.pida es Ja v1brac1•~in. El timbr• depende 

Ja fc1rma part.icular de la onda. Cada sonido parcial 

<fundamental o arm':Jnícc1J t.iene su onda particular, y el conJunt.o 

de ondas de los son1d•:Js parcialtrs, cuyas combinaciones pueden 

var1ar al infini t.o da una forma c1..,mpleJa que caracteri=a a cada 

instrumento, cada vo: hun1::ina, cada \-ocal o las d1ferent.es Tuent.es 

respecto al sonido, es l~ c~racteris~ica 

subordln.).•ja a la FORM~NTE d\: l<• o:•nd.:. j proporc ion entre la 

fur1dati1ent<="il ·¡ los arn1>:.r11c•:•s •:1!:? un toni:·~ lo:• cu=l lo hace opaco o 

b1·1lL.inlt:·1, a !<).ENVOLVENTE de la ondu (la pr•Jporc:1ón de Ataque, 

Dt.~c.:nm1ent•J, Sosternr111ent•:i 'l cort.e di: un ton•:t, lo cual lo hu.ce 
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propon: ion entre el sonido y el ruido Que lo acoropafia) lo cucil lo 

hace: puro o ruido-so, g•::ilpeado. 

J1ATERIAL UflLIZADO PARA LAS ACTIVIDADES 

Caj;,;.s de diferentes texturas. 

1-C:.arton. 

2-Pl.;,st1c.o. 

3-11etesl. 

A-Semillas (frUolt arro:, garbanzo, haba, lenteJas, etc.., 

S-Cirico Botellas de vidrio de-igual forrna y de igual t.amaf,o. 

Finalmente se dio Una -explicaci6r1 de los cc-.riceptos abordad.:is en 

las preguntas de la 11 a la 2() del cu.:::;tionar10 de pre 'I 

post.-prueba. 
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l:lO.,JA....0~9.._LR~J,lt!El!l CE LA Cl."'A~s .. E __ ~EJ•~JL, 1~6~, 

CUALIDADES DEL SONIDO, 

Nombre de la escuela •••••••••••••••••••••••••••••••••••• ~ ........ . 

Mombre de la aluruna •••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

Fecha ••••••••••••••••••••• • •••••• •.·••··•·•,_.·~••••·.•"'.••••••••••••• 

Se repite la actividad F.J.16-1. Cualidades del sonido. 

Se repite la actividad F.J.16-2. 

Se reparte a cada alumna una caja de diferente material (cartón, 

metal o pl !1.stico). 

Introducirán libremente la cantidad de semillas a su caja. 

Se repite la actividad F.J.16-3. Diferenciación de alturas 

realizada con botellas. 

Cuestior1ario. 

1.- E·,.plique brevemente qué es el sonido: 

2.- Mene ione ¿cuá.les son las cualidades del sonido y dé la 

definición de cada una de ellas? 

Conclusiones. 
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Fecha: 21 de Febrero de 1989. 

Cla9e de Iniciación Musical. 

Para n if,os de 7 a 8 afios. 

Grupo de segundo ano. 

U.N.A.M. Ese. Nal. de Mósica. 

Horario. 18:oo:a 19:00 hrs. 

Ourac ión: 

Clase con los ninos: Una hora. 

Con las alumnas de licenciatura: 

Una hora treint~ y cinco minuLos. 

1.n1!.\.J:"1!>Jnl&sJ11._l.J1._0_rS11.AJ>.s_~;o_;_f_aJIÚJJ.;¡_c;lJ>_l.J!.s__ia.¡111'.Qa.L.tl'..9_t.;>.dA.s_.. 

Contenido del t.ema: Se present.ar~ ante el grupo, físicamente, los 

in5trurnentos de cuerdas frotadas: violin, viola, violonc:ello y 

contr.lbajo. Escuchar.ain el timbre de cada ir1st,~urnen lo, observor.~n 

que todos est~n construidos de madera, que cuentan con cuat.ro 

c1...1erdas y utilizan un are•:. que al frotarlo cont.1~a las cuerd~,s 

produce el sonido, y escuchar.!in fragmentos de composic1c1nes dc1r1de 

part.icipa cada instrumento como sol1st.a y c:om•:i parte integrante de 

una orquesta. 

Objetivo General: 

Al finalizar la clase, el alumno conocerá y distinguirá cada 

inst1~uroent.o de cuerda trotada por ~u forma y tamafio; distinguir.;. 

el tirob1~e 1je cada instrument•:i; t.endr~ la relación audit.iva de la 

diferenciación sonora cc•rno ins.lrurnento dent..ro de una orqu-¿.st.a y 1je 

cada uno de los instruroent.os entre si. 

Obietivos Particular.:-s: 

- El alu!hno ciproender.t< qu~ la tamil 1a de cuerd.:i.s est..;... di vid:. da en: 

• Fam1l1a ~e cuerdas frotadas, 

• F~milia de cuerda5 rus~adas1 y 

-l!- Farni l 1a de CIJl~rd..:.<;.; ;~olpead"s. 

OL1e el ~lu1.-1""1•:• F.8 encuentre al t.,..roenti? niot.ivod:.i desDLAés de haber 



conocido estos iristrumentos de cerca para que surja en él, el 

dese~ d~ aprender a tocar alguno de éstos e iniciarlo en el 

gusto de escuchar música clt:1.sica. 

Mostrar a 1-:•s alumr1os el cuadro s1r1ópt.ico con la dist.r1bución por 

la forma de producir su soni.:1•:t da la farn1l1a de las cuerdas como 

sigue: 

Familia 

de las 

~~erdas ·~ 

En esta actiYtdad 

Frotadas 

Punteadas 

Golpeadas 

Violín. 

Viola. 

Violoncello. 

Contrabajo. 

Arpa. 

Guitarra. 

Mandolina. 

Clavecín. 

Clavicordio. 

Piano. 

se rnost.rar.;n f ísicarnente al grupo los 

instrumentos de la fami l 1a de las cuerdas trotadas y tendr,i,n la 

opo.)rt.unidad de tocarlos y sentirlos. Para algunos nirios fue su 

primer Co.Jr1lacto c..:in un instrument.o de osta natu1•aleza. 

As11n1srno se les proporc1ona1•on dutos y caracte-rist.icas de cada 

tr1<.;L·umento, de.- t~d forr1ia qur.:· el nH·~·:i tE?n~tt una idea clara de cada 

un1:i de ello::;. ::.e dto la e-.·plicaci.:in s1gu1ente. Comenzu.mos con el 

vtr:.ltn, qui"' ~"'"~el ir1stru1uent.:i m.:.•.s pequefio •je ln familia y es un 
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instrumento relat.1·.·amer1te joven: se dice- Que el orun.::r violín 

t.1p1co fue construido por el it.aliano Gaspero dé! Saló (15At)-16CJ9). 

El instrurner1to rnod1fic6 v p.;rtecci•:ino s•:•bre l-Od•Jo en na::i.nos de 

los grandes constructores itc.l1an•jS, Amati, G~.J.;.,.rner1 'f Stradivari. 

El v1olir1 es el soprano del cuarteto de cuerdas. 

La ·nol-=a es de tan,af .. :i rn;.s grar1de que el vi•::il in Y se le cor1s1dera 

el contralto del cuarteto de cu~rdas. 

El violoncello es el baritono del cuarteto y a diferencia del 

violin y la viol~ la pos1c:1ón para tocarlo no es recargando el 

1nst~rumento en el hon.bro ,j~l eJ~cutcnt-e: e\ v11.lloncello se +..oca 

sentad•Jot descar1s::i.ndo la par•.e 1nfer1c.r contra el suel•:i con una 

extens1on llaroadc.. esp1~a, 'I recarg~1dolo cc•r1tra el pech·::; d:ol 

eJec.ut.anl-e. 

El cor1lrabaJo el baJo del cuartet.o de cuerdas, es el 

instrumento m:.+s grar1di? -.¡ coroparte con todos l=>s antt?ri.:ire;:. el que 

se toma con la rnar•o derecha el arco y c•:in la mano i::qu1erda se 

hace pres1ór1 e-n las cuerd~s sobre el d1apas.~n; a d1fe:-encia d¡:. los 

e..nl-eri.ores ir1:;;l-rumer1tos el contrabaJo se afina p·:.r cuartas y n•:i 

por qu1r1tas como lcis der11áo.s instrurnent.os de esta farn1l1~1. 

Er, esta actividad se les prop<:•ne a los n1n.:is .:1 escuchar una 

g1·abación, la cual c-sttt. cor¡1pu2sto:1 ·:!e do:-s. ptir~es: 

La pr1t11era est..:,. Jntegrad;, p·:ir grab<'tt1ones de cada ur10 de los 

1nstru~enton de la fan11l1a de las cuerdas frotadas, primero como 

sol islas y dest:.u~s corw:. p~rte inte:·r.rant~ de un~ .:.rqvesta p«r=o Que 

el n1P.o d1st.1ng.::o cl:ir2.ru~nte lc1s d1fe,r.:r1tes t11ubres de d1chc•s 

1 nsl-rumerit•:is. 

orqu>e:stl.I para J•:Ovi:::-nes de Benjar11i1-. Br1tler1 e.1ecut.ado p.:•r l<:t 
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Orquesta Fil.armórdca de Nu.ava York, bajo .la dirección de Leonard 

Bernstein. 

La segunda parte está integrada por dos. tragrnent.os de las 

siguientes obras: 

- Selecciones del Moldavia de D. Smetana. 

- Obertura dt- la •!!pera Rosamur1da de F. Schubert. 

Esta cinta fue grabada en vivo durante un concíert.o que realizó la 

Orquesta Ju·.1en1l de C~tíiEtra de la Escuela Nacional de Música 

dirigida por el ~aestro Cruz RoJas C. 

Po• últiruc• se rn°:1tiva er1 E'Slc. actividad a los niños para despertar 

en el los el inter>!"s por cc•nocer y eJecutar alguno de los 

ins1~rumentos de esta familia "I el gusto por escuchar m1.1sica 

clásica. 

Asimisr110 para captar la atenc1ón de los nif;os participar en una 

orquesta y as! interpretar mú.sica grupo. 

En las d·:>~ clases anteriores heruos ap1·c-ndido lo!'l componentes 

fundaruentales de la m1Jsica < sonido y ritmo ) por ello en est.a 

clase nos avoc.'.l.rnos a la tarea de presentar la conjunción de estos 

dos el croen to-::. mediante 121 con•:ic1m1ento de una familia de 

instrumentos y en particular de l;i que posiblernent.e es la má.s 

con•:ic1da rj~ las familias de una orqut?st.a. 

tiBJ.FBJi:tLJ!/~ __ ";;_f;: __ lfll'=..~~..9-~t~_l,.._89~-<;;_T.J~l.PJmi;5:_!. 

Mueslr·~ fisica de un v1olin, una viola, un v1oloncello, y un 

contrabajo. 

Una casset.te grabada previ;;iu1ente. 

IJna re:-produc t.ot·a de cassette. 

C1:•r11n •'?n citras seciones hemos e)·pl1c~,do los conceptos que abordan 

ld.s p1·t:ogunt.as ::21 a 30 de nuestro cuest1onar10 de pre y po5t-prueba 
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cor' el ob1et.o de que las alucmas con.o=car! to':i.:rs los ccncep't.os 

t.ra.t.adc.s c-n dtcho cuestionario. 
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LA ORt)tJESTA: FAMILIA DE LAS CUERDAS FROTADAS. 

hlombre de la escuela •••••.•••••••••••••••••••••••••••••••••• 

Nornbre de la alurnna •••••••••••••••••••••••••••••• · ••• •.• •.••••• 

Fecha •••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• ' ••••••• 

Se repite la actividad F .M.21-1. Cuadro Sin~pt.~.co 9e Úl;-,"tarriili~··de 

las cuerdas. 

Se repite la actividad F.M.21-2. Presentación física de los 

instrumentos de cuerdas frot.adas. 

Se repite la actividad F.M.21-8. Escuchar la grabación. 

Cuo'5t.ionario. 

1.- Escriba el cuadro sir1ópt..ico de la familia de las cuerdas. 

2.- Los componenteú fundamentales de la música son: e 

a> Ritmo y armorda. 

b) Sonido y armenia. 

e) Arm~nia y ritmo. 

d) Melod!a y sorlido. 

e) Ritmo y sonido. 

3.- Mencione las caract.erist.icas rnás relE:-vantes de cada 

instrun1ent.o de la familia de las cue1·das frot.adas. 

Conclusiones. 
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Fech.:.: 2.;: de febrero da 1989. 

Clase de Intctaci>!:.n Musical. 

Para r11r,os deo 7 e. B ar.os. 

Grupo de segur.do ar.o. 

U.N.A.M. Ese. Nal. de Música. 

Horario 18!00 a 19:00 hrs. 

Oúraci6n: 

Clc.se con los niRos: llr'1a hora. 

Clase con las alumnas de 

11cenciatur~: 

Vna: hora :35 mi nulos. 

f.t~r; ,t .1-t ___ sie ___ l_ps . --~sp.e_c;:j._Q, _:__y_~_l_º1:~.s_r ! ~IJ'.(,_Q'5J~ l_ódi_~QIS_-Y.__d.~ 

er.Uc_or.tMJ ·!in .. 

Cont.:n1dc1 del tema: Resolución dP. urr ejarcicio ltupreso donde el 

alumno pracl1cúrá Jos aspectos: 

- Diclúdo y e':!.crtturc:. r!tmic.:t. O'.'.od~.lyJ. 

- D1ctad0 mel 1:.d1C'o de d1ferer1ciac1ón de altÚras~ 

- Practica de entonac10n. 

C•::irno a.'!.p~c to nuevo SI? en!:;ef;~r4. t!] nombre de las nota:; a través 

de la cod1f1cac1on inglesa. 

Obiet 1 v'-, Gen&raJ: 

Al f1n~l1zar l~s act1v1dades correspondientes A este d!a el alumno 

deber-~· cor1ocer y escribir las figuras r!tridcas que escucht:o, pc•dr-~ 

diut1ngutr las diferentes alturas de tres sonidos, i:·.:;tar:. ~:?n 

po;:;1bil tdarj de- ent.•:ir1ar ur,;1 melodía d~ tres sor1idos o::r1 tiempo 

b1nar10 y CQn f1gu1·as 1·!tn11cas conocidas por el n1Ro. 

Ob;'eti \.'OS part1 cuJares: 

El'"1 let escr1lur~ el alurnr10 será capá;: de escrib1r los s1~uient.es 
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El alumno escribirá un dictado con los valores por ~l 

aprendidos. 

- Al término de esta clase el niF.o c·onocerá. el- nombre de las notas 

y su codificación en el sistema alemán. 

Actividades del Oía. 

Una ve;: repartidas las hojas de trabaJo se procederá 

familiari;:ar al niF;o con las figuras r!tmic:as que contendrá. el 

eJerc1cio de dictado r!tro1co. El cual se llevara a cabo despu•s de 

haber concluido dicha familiari~ac1on al dictado. 

La actividad del dictado se reali::·~ de la siguiente manera: 

a> F'Qr imitac1-!•n el alumno responder& al esquema rítmico que se le 

va proponiendo, 

b> Acto seguído se proce-der~. 

de trabaJo, 

que el n1F.o l•:i escriba en su hoja 

e) Guardando este procediro1ento, se dictar..;n de dos en dos los 

t•Jmpases hasta culrninar el eJercicio; despu~s los ninos 1eer~n el 

e--j~rc1c10. 

13,CJ_ll/J_DJiDL._..l_._2_3~-

se repite la ACTIVIDAD F.M.14-4 que consiste en un dictado 

rnc:lVd1co de d1ferenciacivn de alturas. 

El dictado es diferente a pesar de ser igual el procedimiento. 

Carnb1c:t la medida dc-1 cor¡ip~.s. 

Fl.CI l_\LIDEP _E_,_.J , 43_~3 i 

Se reo1t.;. la .=.c1 !'/!DAD F .M.14-5: esta a.ct.ividud se practica con 

C:1be :z.o;+=.,-,.1~r que~ pesar de se.-r la m1srna act.1v1dact, la melodía del 

eJerc1c10 P~ ~1fer~nte porqu~ esta ocusit::•n la canción incluye 
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tres sonidos (sol, ~i, lal diferer1cia de la .cancion de la 

actividad F.f1.14-5 que sólo contenia dos so'nidos. (sol y mi). 

B~L\Ll_DA!Lf._,_..T_,_;¡;:i.:_4.,. 

Se da una e:rpl1cacion previa del origen y la ra=ón del s1,c;n1ficado 

musical de las letras roayúsculas de la siguiente manera: 

Los ant1.;uos griegos empleaban letras para 1~epre-ser1tar Jos 

S•:Jnidos, asirnisri10 e)'.isten dos sistemas pcira desq~nar l•:is son1d-:is: 

el alfabo:t1co y el si lttb1co. El alfabetice• llla1nadc1 asi p•:ir 

servirse de l>:ó'trasJ es ar1ter1or al s1l~b1co, l•:is ale111,;.nes y los 

ingl.éses siguen er11ple~r1dolas, s1eropre may(1sculas, cuando se trata 

de designar tonal1dade5. 

La letra A corresoc•nde a la nota la, y las dem~s a la n•::ita 

respectiva, ordenadas las letras, conforme al abecedario y l;;..s 

notas conforroe a la escala. Una diferencia importante a tener en 

cuenta es: para los alernanes 8 es si be~ol por lo cual el si 

natural lo indican con la letra H, para los inglese$ la B es si 

natural. 

inglti.s A B e "º E F G 

la; si; doi re; rni; fa.; sol. 

alem~.n A B e D E F G H 

__ la; , __ si_~_; _ do_ re _pii "fa sol si 
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HOJA DE TRABAJO Y RESUMEN DE LA CLASE: 

PRACTICA DE Lo<. nSPECTOo RITMICO, MELODico: v DE ENTONACION. 

tJombre di; la alurt\na ••••••••••• ._. 

EJ~rnplo: n 
ta ti-t..i 

DICTADO AITMICO. 

DICTADO MELOD!CO. 

1 2 .3 

1o1 t 1 LI o 1 f 1 o ·~ 

ENTONACION. 

Pflrir¡ 

,, L u " 
La. .S1 -">o Re. Mi , .. !.ol 
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Cuestionario. 

1.- Enuncie el proceso para realizar un dict.ado rtt.mico para niños 

de 7 a e anos: 

Explique brevemente corno se aPlica un dictado melódico con 

diferentes alturas del sonido: 

3.- Escriba el norobre de la r1ota a la letra que le corresponda 

según el sist.ema ir1g1~s. 

A B e D E F G. 

·Conclusiones. 
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Fecha: 28 de febrero de 1989. 

Clase de Iniciación musical. 

Para nir;os de 7 a 8 anos. 

G1~upo de segundo ano. 

U.N.A.M. Ese. Nal. de Música. 

Horario 18:00a 19:00. 

Duración: 

Clase con los r1ifios: una hora 

Con laD alumnas de licenciatura: 

llna hora treínta y cinco rninutos 

l.IJlPOL~.ano;J..~e.L.1>!;¡YU.1-~.rJ.9_d.V_!!IJ.Jitem!L.O.~~.O.?.~Lti.G..W:.1ófLdlt 

JQ.s.JlloY.lm1.'l'n..\o.s_r_l ~mJ.~.o..i;_, 

Contt?nido dt?l tema: Er1 c-sta clase se abordar-=.-. con el m4to·j•:i de 

.Jaqueca-Dalcroze el aspecto relacionado con la ilnportanc ia del 

equilibrio del sistema _n~r_vio".1i.º.' en la ejecución de los 

m•:>Vimien tos r ! trnicos, satisfb.c: iendo la 'necesidad natural que tiene 

el nir·"i•::i de correr, saltar. _jugar y moverse. 

Ob~et~vos ~enerales: 

Al finalizar 'las - actividades correspondlent-es a este tema, debe 

haberse logrado en,el nin~: 

Iniciar el· desarrollo del sentid·:. del equil1brio de su cuerpo, 

que le asegure soltura y ~l.a.sticidud cm sus m•:ivirnientos. 

Crear con la ayuda del ritrno una cornunic.ociC:.n rápida y regular 

entre el cerebro y el cuerpo~ 

- Hac.er del sentido del ritmo una e~periencia f !sica. 

Obj~tivos particulareS: 

- F'ropC•rl ior1arle -al nifio .e:a:perienc·iél.S auditivas en el c•:•nte):to del 

grupr;. cor.. st.1niQos prod1...1c.idOs·_' por '-diferentes instrumentos con 

tr-agrnentos de plezas rousiCkt'eS·~·· 

- Fomentar la libert.nd de .exr1~eStón para permitir su creatividad. 
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Acl1vidades del D!a: 

Pr1wero el profesor convierte el salon de clase en un rio de l"'-

s1gu1ent"3' manera: con dos tiras r.te: papel creoé Si: delimita el 

cause del rio. y m;i.rc~r1do cc•n v.::oso o con gis form~s di? pii:dres 

repres~nt.an•:to los guijarros esparcidos para p1Jder 1'ac\l1tar el 

pal!.O de ur1a •:ir-i 11 &. a ot:ra. 

Segundo se r1arra un viaje it11ágínario al caropo, c..:in un tro=o de 

música que se escucha muy suavewente, par<:l ir 

introducien'j•::a al niño en U".'~ ambiente .o..rC'list.oso de particip~c16n 

espon t 4r'1ea. 

Tercero, los nifios han de ser los viajP.ros que Vi1.n a at.r~ves?Lr -el 

r io de ur1a orilla a la ot-ra saltando con un pie• luego cor1 el 

otro, de: guijarro en guijarro siguiendo s1empt•e lo ·~ue lu. mü.s1c:a 

les sugiere y llevando siempre el orden de los guija1Tos; 

alguno de los viajeros perdiera el 8quilibrio y c~e al agu&, queda 

fuera del Juego; en cad& orilla del rio hay un grupo de viajeros. 

Cuando lo5 de ur1a orilla han l•.:ar,:rado pasar a la otra orillo l•:is de 

esta últih\~ p~san, a su vez a la otra; cuand.:• han pasado tres 

veces cada grupo •:1e viaJeros .1.1:anu. el Jue~o el grupo que ha 

cons:erv3do el mayear nÚlllero de via3ero$ sin ca~r al ;.i.gua. 

El pa,;aje bru!ico dl"' un impulso r~1do a un mov11111ent.o 111.;..s lt=!nto, 

d~ le. carre1·;) a la detciición tot.al 1 -!.~S-E5:_f'._e __ ,~J_At!i.~fü.:~:_o_UQ_.~:1t1'.l 

mm.ti_·=-9._.rut.L_~qy_t__l,.±.~J.q_._ 

La rt t.m1ca t.ier1e ¡:. .. ~1· finalid~d el perfeccion~mi€:·nt.ci dp la ft~erza y 

de la fli:t:c1b1lidad de lo-:;; lí1úsculr..1s en 14\S proporciones ce tiemp•:i y 

O!? li:i •Ju~ ;;;e desprenden lo!'> 5lt>;Uientes ci:incepto'.i 

torr11lJl<:-tdos por .J;:tqut:;,s-Oalcr.:.1:'e: 

1.- Desarroll~r ·y pei•teccionar el si~temD nervioso y Bl aDar~to 
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muscular, de tal n1anera que se pueda crear una m~ntalidaá r! tmica, 

gracias a la colaborac1on fnt1rna del cuerpo y del espiritu, bajo 

la influencia constanto de la mú.s1ca~ 

2.- Estublecer rt?l.:i.c1or1es armon1osus entre los movimientos 

corporales. din ~1n1 e arnen te matizados, y las proporciones y 

descomposiciones diversa:; del ti~mpo, esto es, crear el sentido 

rítmico musical. 

Asírn1:rno Dalcro=e desarrolló su sistema de coordinación musical 

11.::t.mado Euritru1a o rítmica, en el cual los aspectos rftm1cos de la 

músicñ se e)·presan por el mov1111iento corporal, concibiendo 

proccd1miento con el que se marcat 1?l ritruo con todo el cuerpo para 

poderlo sentir con mayor claridad, de manera que la se:nsación 

retuerce el conoc1miento teórico, es decir se convierta practico 

el cor1oc1miento adqu1r1do. 

El •:ib1etivo primario de la rítrn1ca es, a decir de su fundador 

Dalcroze: cr••r, con l• •yuda d•l ritmo un• com1.1nic•cion r~pid• y 

r•8Ular •ntr• •l cerebro y •l cu•rpo y h•c•r d•l ••ntido d•l ritmo 

una exp•riencia fisic•. 

Tarub1>in decia que 

t•ndi•nt• • tr•ducir •n •l ••P•t:io los ritmo• mu•ic•l•• por l• 

•ccJ.: . .on y •l movimi•nto, no pu11d• separ•r l• cultur• fisic• dlll 

cuerpo d• la •duc•ción del oído. 

11ATERtf'll OIJE SE OCUPO. 

Yeso •:i g;t!ies 

Reproductor;-_¡ dt"' C'as~ette 

c.._,nt.enido musical del cassc-tte: 

~ Fr<:tr;r11ent.i:i du h ..... dr•:i y el Capilan de ~E:'rge Prol~cofiev .. 

11 Frag11H~nto dG f::l carnaval da los ardmales' de~ Saint.-Saens. 

- 71 -



Fragme,...,to del Rc1nd•J en Do Mayor ~0_0046. Allegr~tt.6 de.\.y. 

,B,.,,.ethoven. 

Fragrne-ntt:• de Pompa y Ci rcunstancía Marcha No. l de Edwuard 

Elgar. 

•Fragmento de- Barrs.s y Estrellas Marcha de John Phillip Sousa. 

• Frugmento dt::-1 Bolaro d~ Mourice Ravel. 

• Fragmento de Rapsodia en A::.ul de.- George Gershwin. 

'*'Fragmento del Preludi•J Op.28 No.15 de Frederic Chopin. 

Fragrnento de lu P•:ol•:ines~ Op.53 llc.u1adi1. Heróica de Frederíc 

Chopin • 

., Fragmento ds-1 Vals er1 l:i r.ienor Op.34 No.2 de Frede:ric Chopin. 

Fragroento do la obra Una noche en la ~.rida rnontana de M0dest 

Mussorgsky. 

Nota aclarator1a: 

El COF'"1ler11do anterior no representa el or·den estricto del cassette 

ya que el propósitc• fundamer1lco.l es el de que el nif;o pueda 

diferenciar pasaJes r=:op1dos y pasaJes lentos, por lo cual el 

oducad•:ir puede cscojer a su o•iter10 algunos de loz fragmentos de 

las obras antes mene ior1etdos esco,e:er los propios, s1ernpre y 

cuando cur11pla con el pr•:ipósit.o de mostrar cc•ntrastes perfectamente 

apreciables. 
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HOJA OE TRABAJO Y RESUMEN DE CLASE, F .11.-28 

111PORTANCIA DEL EOUILlBR!O DEL SISTEMA NERVIOSO EN LA EJECUCION DE 

LOS MOVll1!ENTOS RIT111COS. 

Nombre de la 

Nombre de la alumna ••••••..•••••• 

Fecha ....................... . 

Se repite la actividad 

CUESTIONARIO. 

1 .- t.Cuá.1 fue 

2.- Nombre del autor del método en el que se fundamentó la 

actividad del di~: 

Conclusiones. 
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Fecha: 2 de mar::o de 198'3. 

Clase de lniciacion Musical. 

P.::.ra ntr!íoS de 7 a. e años. Horario 18:00 a 19:00 hrs. 

U.N.A.M. Ese. Nal. de M•Jsica. Our=.ción: 

Clase con los n1F.•:l'S: Una hor::.. 

Con las alumnas licenciatura: 

Ur1a hora treir1la y cinc·:. ru1nutos. 

e..r.t..c_~i_s:_a ___ dfl_ 41tr:'.!J..9Q.a_O_óri~ _pi:_eg!,..11:!_1._!i;_:-_r~-~_p~e_s_t.a_,__y __ Q_tf_eJ:~_l'l -;:_ i_~_c i_o., __ da 

:t.'19..r_eJLr...í j..mtco_$.J_~o.ri _ttl __ usQ_.;::lf!' dif.e_~en.t.es -~.í l_aba~ .• 

Contenido dr:l t.:ma: Prt•.ct1ca de enton.;.c1.:•n ut1l1;:ando:> la forrna de 

pregunta-respuest~; eJerc1c1os de lectura de los signos 1nus1cales; 

d1ferenc1~c10n rítmica que se represent~ en la escritura musical. 

Objetiv·o Gent?ral: 

Al f1r1al1=.ar las =.ct1v1dades correspor1dierites a est.a clase debe 

haberse lo:ogrado 1ntroduc t r ül rdf,o a: 

la eritonuc10n med1a.r1te la imitación de modales dados por su 

profesor. 

- la diferenc1acjon r!tmica, y el uso de diferentes sf labas. 

Objetivos particulari?s: 

Al ftnali::ar la. clase el alumno será capaz de: 

- Escribir correctaroente las siguientes figuras ritrnicas: 

Identificar y -=scribtr figuras r!tr.dcas en compases de 2/4 y 

3/4. 

Actividades del Día: 

Bf.J..l\' .. li>_8.Q .. Jht! ,gJl.=_1_,_ 

Una vez repartidas las hojas de trabajo se proceder~. 

famili.1r1=ar al niñ•:i c:on li::ts figuras·rrtmicas, los valores, y el 

noMbra- de- la:; notas en el sistema de letra':i mayúscula-:. que 

c0ntondra el eJ~rcicio de dictado ~itmi¿o. 
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La act.ividad del dicta•jo se reit.lizó de la siguiente manera: 

1) Por imitación el alumno respor1derá al esquema rítmico que se le 

va proponiendo. 

2) Acto seguidO se proceder~ a que el nino lo escriba en su hOja, 

de trabajo. 

3) Guardando este pr•:icedimient.o: 

a) Se dictar.t..n de dos en dos los Compases-_ hast;.a· culminar el 

ejercicio. 

b) Oespu~s lo leer.~1 los niFios. 

4) Cu1opliendo con uno de los objetivos del día este ejercicio de 

dictado cuent.a con dos partes: la primera parte de un dictado de 

tres cuartos, y la segunda, un dictado de dos cuartos, que 

permitan al nino diferenciar-1a:s--característ.icas propias -de cada 

medida de comp.~.s. 

ecn.\!JJl_BQ_f'l_.M .02-2. 

Se repite la actividad F.M.14-4 que consiste en un dictado 

melódico de diferenciación de alturas. 

El dictado es diferente a pe5ar de ser el mismo procedimiento. 

Se repite la ACTIVIDAD F.M.14-5. Esta actividad se practica con el 

aprendizaje de una canción. 

Cabe s~nalar que sien+jo la ru1sma actividad la melodía del 

eJ~rc1cl.::i d1fer1~r1le p•:i1•que en e~la ocasión la canci•:5n incluy~ 

t.res "Sonidos (so:il, roi, la) a dife1•encia de la canción de la 

actividad F .M.14-5 qw~ sól 1:i C•:Onten!a dos s1:irddos (sol y mi). 

Asirni~;rno, es imporlant.:- acla1·i1r que en est<t clase se incluye un 

prr:.icf si;i de pri=-!~Unt.a-respuesta en la let.ra de la canción porque el 

1j1vide en dos pul'tes: ur1<=• parte cantaba un.::t frase y la 

ot.r-o p.:-.rte lt-t cor.testaba (Esto era nuevo para los n1f\osJ. 
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l:lQJJLClE_IRJ\B_A_JJ) __ Y_JlE$1,1ME;!LQE _l.,l'L CL!iS.E_:_ti,J1,_Q;a_, 

PRACTICA !JE F.-NTONAC!ON 1-'REGUIHA-RESF'UESTA Y DIFERENCIACION RITMICA 

CON EL USO DE DIFERENTES SILABAS. 

tlombre de la escuela ............•...........••......•...•• ;..· .• , •• 

Ni:•rnbre de la alurnna .....••....••.•••....•••• ,.;..-· •.. ·~~·~:•:••_•; .••.•• · •. 

Fecha .•••..•••..••••••. , •••••.•• ,.,,., •• ,,.,,.~-;-; ••• .-.,·.',-, ••. ~.,,. 

Nombre de las notas nor letras: 

A 

L._ 

VALORES: 

e 
Jlo 

u..,;J ... J o Rc.lo~.i.._ 
:li1a....,(.O.. 
Ne 5ra. 
Co,.c./,,,<.a... 

.ll. ~,. c ••• t. • .._ 

o 

6 ¿¡ 
í rm 

2 

o 
~e 

G 
Sol 

F!GIJRAS RITMICAS. 

~, º n ff'FI :z:. 
o/y d 
y'{ J 
v .. ,.11 
}1~ )'\ 

6 
> 

n 

3 4 5 

o 1' 
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i\ 



S_JULlLE.JJL. Entonación. 

rl ;( 1 A 
1 5 s ....... s s ...., 

1 
n n nn /~ 

: 11 s s s s Ji ~ ;¡ s s .... 
Cuestionario. 

1.- Mencior1e cuál es la diferencia entre el dictado rit.mico de el 

ejercicio M.M.02 y el dictado del ejercicio F.J.23: 

2.- Explique brevemente c6r110 se reali:a un ejercicio de entonación 

de pregunta-respuesta similar al aplicad•:!- en la clase de hoy: 

Cc1r1 e l us iones • 
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Fecha 16 de Mar=o de 1~89. 

Clase de Educación Musical. 

Horario de 16:00.a 17!00 hrs. 

Duración: 

Clase con lc•s r11f;os: Una hora. 

Con las a.lumnas de licenciatura.: 

tJna hora treinta y e ll'"ICO rr.1nutos. 

Contenido át?I tema: Por m..::d10 rie la eJecuctón de dos difererites 

canciones, se pr-act1ca en ur1a de ellas el c.,,_non y se incluye la 

práct-ica de la. fl&uta dulce er1 grupo. 

Objetivo general: 

Al fin&l1:~r l~s ~cl1vidades del dia el niRo tendrá la exp~riencia 

de habe-r pra.cl.tc.ado el canon u una sola voz. 

Objet.ivo Particular: 

Al f1nali:z:ar 10: clúse el n1P.o estará en posibilid;;,des de-: 

Ejecutar grup<).lmente la flauta dulce eja-cut,;ir1do la cancion c:iue 

se ha cantado inic1alrna-r1ta permitiendo qui::! el nif.o tanga las do=; 

~:i:·per1encias (lió< eJec:uc:ior1 ·.¡ocal y la ejecución ins.t.rvmental). 

melódico constante a le.• largo de ést.a~ llamado •:istinat.o. 

Actividades del dta: 

IJna ve;:. ascr1ta en el pi=arr6r1 la Cl:i.nC:i•.5-n Mi Cornet.t:f. de D.H. 

Domingue::=.. El 

roirn1 ca e-.ie-cutu sif¡)ult.aneament.e 

ianc ion ae- -f ras6'- en -frase __ y_ co~~-­

el text.O de la ccar1c:ión. A 

c•:mt.inu~c: 1•!11"1 canta tod~ la canción y los nifios cont.est.~n imit.ando 

lü qu•? réal izi·) unos seeundeos antes el muestl'o·. 

P.;.,r-a 1.Jhir:arlo5 en lt\ tonalidad se er1t.>::>na_ntJe"va1w,?nte lo c;.inc:tón 
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Una vez q1Je el t.e~to y l::a entonac:1ón han s1Co aprendidos, se 

proc:ede dir1g1r el C<t,1on E-1 C:U3.l t:s l& f•:irma m~s estr1cta de 

imitacion rr1us1cal en la ;:¡u¿. dc•s ·~ ro;.$ partes tornan ien sucesión 

e:r.act.aroent.e el m1srno tema. Nuestres a.ct.iv1dad se realizó de la 

sigu1ent~ manera: 

- lr11c1alrns-r1te, se d1v1de al grup•:i en do<;:, partes: la primera m1t.ad 

empiez.:. tao eJecuc1•~n y la se,e;unda rnitad 1jel grup•:i inic:ia la 

c:ónc iór1 un comptos despu~s, dand•:i por resultado que terminen 

prlh1ero unos que otros. 

Despu4s se div1d10 al grupo tres partes y como en la 

actividad anterior cada sección dio inicio la canción 

distan e ia de un C•:trnpás. 

Como última actividad se procedió a er.plicar et l~s alumnas las 

preguritas de la 31 a la 33 del cuestionario de pre y prost.-prueba. 
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PRACTICA DEL CANQN Y EJECUCION DE LA FLAUTA OIJLCE EN GRUPO. 

Nombre de la Escuela ••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

Nor.1bre de la alurnr1a •••••••••• •••••••• .......... ••••••••••••••••• •• 

Fecha ••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• •.•.• •••• 

Se repite la actividad M.J 16-1. 

Cue~t1or1ar10. 

1.- Corner.te cómo aplicit:r1a usted una canción en forma de canon a 

un grupo de alumrioi:ú-

2.- E:r:plique como p_ract.ica,!"!a ~~te·d. la_.ejecución de uraa pequena 

pieza musical l:'t.ili;:~ndo ia"_·,f-~·~u~:_-'_dufce en gf.upo~> 

Conclusiones. 
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6. PRACTICAS DE LAS ALVMNAS. 

En esta et.E1pa las alumnas tuvieron la.oportunidad.de trabajar con 

los grupos Que antí::s habian observado, las re.ali::aron una alumna 

en cada e le.se est.:indo el las en posibi 1 id¡¡;¡d de escoger el lema que 

desearan sietnpre y cuando tuviera su fur1darnento en lo observado y 

tratado en las sesi•:ines t.eóricas. 

Estas pr,cticas se desarrollaron de la siguiente manera: 

El dfa 9 de Mayo d.: 1989, con el grupo de 16:00 a 17!00 hrs. 

trabajó la alumna: Sonia Aire con el t.erna de Valores de las notas 

y Figuras ri tmicas. 

El d!a 9 de Mayo, con el grupo de 17:00 a 18:00 hrs., trabajo la 

alumna Azucena Déciga, con. el terna de Cualidades del sonido. 

El d!a 11 de Mayo, con el grupo de 16:00 a 17!00 hrs., trabajó la 

alumna Claudia Neri el terna de Cual idadt?s del sonido, 'I ese 1111sh·10 

dfa, pero con el grupo de 17:00 a 18:00 hrs., practicó la 

alumna Cecilia Reyes con el t~rna de Cualidades del sonido. 

El d!a 16 de Mayo trabaJó con el gru~·O de 16:00 a 17:00 hrs. la 

alurona Adriana Becerra c•:ir1 el t.e-!ma Import.ancia del equilibrio del 

sistema nervioso en la ejecución de lt.""IS movimientos r! tmicos. 

El dia 16 de Mayo con el ~rupo de 17:00 a 18:00 hrs., practicó la 

alumna Ruth f1t•roue:: c•:•n el tE>rna Valores rI t.micos. 

El dia 18 de M;..y.:, l" dlumna Cl~ud::..a Andra.de trabaJó Pr~ctica del 

di e ta do de Figuras Ri tmi cas c•:in el f::ru¡ .. :i de 16 :OO a 17 :00 hrs. 

El 2.?. de Me.y•:-, el grupo de 16!00 a 17:00 hrs., trabajó la 

a1ur.1n~ Ruth Garc !a con el tern;, de La al tura del sonido. 

El dia 23 di:,. Mayo, con t-1 gruoo de 17:0(1 8 18:00 hrs., con el tema 

El timbre dr?l S•:Jnido trabt:~J·~ la aJuruna 11~1·ia Gucdnlu~·e Herrada. 

El .jfn. :::.s de ffa.·¡o, C•Jn el gn1pc1 de 1(.:(1() a 17:00 hrs., t.rabaJó la 

M.;.rta Ostric.t cc·n el t.eroa de Instrumentos dll? Ja 

- '31 -



Orqut?sta: Familia de Cuerdas Frotadas. 

Y, t1n:ilrner.te el dia 2S de Mayo, con el grupo de 17:00 a 1e:oo 

hrs., ahm1na Maria Ve-lia Barrera el tema de 

Instrumi=n tos de la Orquest.a: Fami I ia de las Cuerdits· Frotadas. 



7. APLICACION OEL CUESTIONARIO POST - PRUEBA. 

El dia 30 d~ rnayo se aplicó pi:.r segunda ve= el rnismo cuestionario 

en igualdad de.o circunstancias que el aplica•jo el día 13 de febrero 

al mismo grupo, ~n el mismo h•:.rario y con la misma ojuración >. 

Debe ac l.ar::trse- que dich•:i cuestionario en ambas ocasiones se apl ic:·~ 

er, las instalaciones del Instituto Morel•:is. 
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Una ve;:: que l•:rroino? todo el t-rab.ci,o:.• de inve-st.i~ac.iC·n procedi a 

~raf 1car los resul lados obterd dos de dor1de se- desprendl.!'r1 los 

siguientes gr.aficos: 

G-1 D1str1bUCJi';.n de horas empleadas en el Hodelo de Ensr:-r.an=a 

/'1vsJcal. 

G-2 ¡:¡s1stenc1a de cada d!a al Modc:lo de Ensef"oan=a !1<Jsical p.._,,.. 

parte de Jas alumnas normal1stas pa.rticipantas. 

G-3.- Gr:;. f i ca comparati\•a de aciertos en la Pre-prueba .v 

Post.-prueba de conoc11111,:,.nt1."'IS fcapa.c1tac1•:•n teo:·ricaJ efectuada a 

todas las alun1nas normalistas participantes en el t1odelo de 

Enser=,an=a Hus1cal. 

G-4.- Resultados en porcientos de la aplzcacion de la Pre-pueba y 

Post-prueba de conoc1ndentos fcapacitacie•n te-ór1caJ aplicadas a 

las alumnas normalistas participantes en el Modelo de Ensi:f;an=a 

11usJcal. 

G-5.- Contribuci6n al total grado de avance en base al avance 

indi. vidual. 

Del gr.á.fico G-J se desprenden los sir,u1ent.es resultados: 

- El m<:<.y>:ir nrJsnero d& horas fue asignado a la Observación de C.l"ses 

p•:::ir part.1? de la~ ;:oluri.na'3 norr11al1-.;tas; 

S& •:::icuparor1 el ::s:~ < 14 horas) •iel tiempo real del Modelo de 

Ensef.~r·::a; con lrJ que se res"4.Jt.a la importancia oue la observación 

que 1 as a 1 ur.1r1a~ deben aprender ur.~ s~r i e de 

ur. ;~i·upi::.. 



G 1 DISTRIBUCION DE HORAS EMPLEADAS EN EL MODELO DE ENSEÑANZA MUSICAL. 



horas de observación son las Practicas de las Alumnas Normalistas 

con nirios de la E.N.M. 

Se empleó el 30~ Cll horas) del tot.al de t.1empo real en las 

Practicas de las AluMnas Norm~listas con ni~os de la E.N.M. 

Las Pr~ct1cas de las Alumnas N·:.rrnal1st~.s ocupa el segundo lugar 

en iri1portanc1a despu4s d~l t.ieMpo ocupado en leis horas de 

observa e i•!.it"1 debido que las alurnnas debi:=-rian de conocer de 

primera rnano coruo se desarrolla ur1a clase de 1n1ciacion musical, 

por lo cual era de vital ir1.portanc1a ou..::- lograran t.ener una idea 

n1~s e lar a •1e lo que aplic"r lc•s c•:•nocinnentos did~.cticos en la 

eri5~fianza de lú müs1ca y su \11nculación con la labor de ensenanza 

El 

importancia ya que 12st.'.l f•:•rrna se cur11pl ian los obietivos 

przmord1alt?s y st? enfocaban ni'-.·s hac1a la conci•ntiz•ci6n v la 

•Plic•ción de los cor1c•cir111entc•s adqu1rid·::is tcc.pacit.ac1on teórica) 

que m=-s tardi::- incluir~·r1 .;:.n su pJ'·.:::-ct1ca d:icente en las aulas de 

educación primaria. 

Las horas de capacitación teórica para estudiantes norrnalist.as 

ocupan el tercer lugar de lmport.ar.~i~ en cu.=o.nto a tiempo empleado 

en el M·::idelo de Ensehan=a M•.Js1cal; 

El t.iernpo de capacit.ac10:•n p=-.ra lets ~lumnas r1or1oalistas equivaie 

al 27% t 11) horas) •jel total d~~l l1emp•:i ernole,;,d,:i; 

Es n,,.,ccsar10 incluir d~nlri:i de-i t-1ewpo utilizado en el Mc•delo 

de En~r;.f,an::a Musical las h·:>r&s ernpli:adas en la aplicacii!•n de la 

Prt?-prut::t•a y post.-pru1?ba; 

El t1erupo eropJeado en lc:1 c.pJ1coc1.:rn de la pre-prueba ·1 la 

S% f. 2 h•.>ras> del total del tiempo real 

Es llllporL:i.ntt: c<:ons1düra1~ el tiempo de aplicaciO:•n de cada una ,je 



lo.s evi<luóc1i:•ne-s y& qui? rit?prE-senta la bc.-i.se in1c1C<:l y f1nC1l di? todo 

n$le trabaj•J; ..,, st bH:or1 no r~~presento t1•.?r11fK• d¿ aprendi:::aje en un 

sentido estr1cto, tri 1 s1 se to111i:i en 

c•:>nsirl.:rac 1•1•r1 q1.Je sf:'r·.,,l r.t.. p¡:ireo conc•c:er el era·j.:. dt? aprovecha1111ento 

u.lcan:z:ado a 11:. l~rgo del r11:idelo de En~ef:ar,;:::;:,, Mu~1 cll.l. 

Del gr~ftc•:- G .. 2 se obser\'an los SJguzente>s punt.os importantes: 

- En las; cl.;,sc-s te6r1c:as '2S t::ri •ionde- se •:•bst.·r·van un c.::oriiportnmient.o 

variado d~sde el p• .. mto de vista do;. as1stenc1:::s.s ya qu~ fue l::i. ct¡¡pa 

en d-:.nde se reg1strari:·n l.:.= ran~os rn.fs e-, trer.1•:·s j 

Lo:Jc; rangos df' l~~ c:l¿·se~ te.:•r1c:as o::;c!lar·:in .jel 8$.7~% al 100% 

con la mt?dtu L.:.n un Sr¿.:?6:K. ' 

Una de las Just1fic¿;¡c.1c:•nes 0~1e, esta ::.nas1st.encia es el de que 

se ocup.:.ron l•:.::. ·iiiis s:ob,;,.dc:• pao.ta real1::ar estas cl¿,scs; 

En algunos cas•::is el tr<3baJar l•.)S s;.badi:'ls l1rn1t-c'• la asistencia 

porque algunus •je· las alumnas no p1..1d1er>:i:-1 zts1st.jr debi.do a 

problemas de in•j•:.le p.,:.rsonal; 

Los porct:ntaj1:s de inas1stencia con.1:. se observa. en l~ g1·.:.ofic1 

fue1•on del 14.'3% en ,:j.;:-s de las 1:=-ca':.i1ones y del 7.2,.G en otra 

ocas1 1:.n. 

Como le• Just.1f1ca léi gr::.f1ca las alurnna<.:. 1'"1ub1eran preferido 

rec1b1r la Capac1tac1on Teor1ca dentro de su hordrio r1orm~l de 

clases •1 

- Por lo anterior seria 1nuy provPchoso conocpr ~ntes de lniciar el 

Modelo de Er1:;.eh<sn::<:1 r1usic<:•l C.lJ<.ll puede St?r el hc•rar10 m.é"l 

conven1ente parü l~z; alur.,n.:t'::; wart1c1p.=nl-e~ y de asta r.1anera. 

gar<:•nt1;:ar de ar1ter,·1eino el 100'.I:. d..: ~~1stenc1, •• 

- El p1:ircQnlaH: di.? .:.·.;1:;t.::~nr.:1.-, .::t lds ob:;~r .. ·,1:11Jnes por pa1·te de las 

al 1 ..1111r1~~ r1or111.;..l1~t.~«:. WL11~t:.t1P<:11'il-es fue de l(J1)% er1 l0d<=iñ las 
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ocasiones; 

Es unportante resaltar que las sesíones de observación aun 

cuando no e'.lt.uvieron denlro del horario nortnal de clases de las 

alumnas normalistas se obtuvo excelentes re~ultados debido a oue 

fueron real izadas entre semana Cmart .. es y jueves) er1 las tardo?s 

(de 16:00 a 16:00 pm). 

- Como se observa e-1 grupo de 'alumr;_as Partic1pant.eo-s de este M>.:•delo 

de Ensenanza Musical contó con· una mayor disponibi l 1dad de t iernpo 

las tardes y por ello pudieron cumplir satisfactor1ar110onte cor1 

todas las asistencias;-

-Tafl)blén, lo arit.e-rior dernue-stra-_· que primero s-a debe e!:- planear 

c•;.njunt.ament.e con las alumnas participantes t.o•j•.) el t.1er11po que se 

va a ut.ili:c:i.r en el Modelo de Enscf,anza 11usical para que las 

participante~ puedan cumplir con el 11)1)% .je la-:; as1stenc:1a'S; 

Si se hubiera sabido este punto c:mtes de ir11t lar el Modelo 

posiblemente se hubiera pugnarji;. por ro?ul i=ar l~ capac 1 tac ion 

teórica t.arobie-n en leis lardes de los días h~b1les. 

Al real1zr.tr la ses1on pr-~ct1c:a del 11<:•jc-lo de Er1se:nan:::a Mu~ical 

algunas alurnnas no participe.ron 1.el 14.:.::3 - tres alumnas -); 

Las Just.íf1caciones de est.as tres c.lun1r1:'."-l.S que p;nt1ciparon 

fueron: ü) de ellas 3e ausentó p~r ra=one~ de s~lu~; bJ la 

segunda alumna tuvo mi•!!dO de itupart1r una clase de> enseflanza 

rnusic.:t.l porque no se ~er1lía preparctdd Yé:• ·::JU-2 r11:• r1abia as1st1do con 

rei::ul<lrtd<.r.d a las '3e51one=> l~·!iric;;,,;¡; '' Lc1 tL'rcer;.,. alu11)r1<:i. f;;,.lt..ó 

por el lament.able dece5•:> de su c;ef;or p:-tdre. 

- DE?be hacerse notar Que cuando un alur11no no d<.3ts~e cc•n trecuencta 

a sus clasA;; es casi imposible qui:"- logre un apro\'~charniento óplnuo 

y lu. pru~ba de elle es ~l de q•..1t? 1.:. ctlumn.:• q1..1e- no se pudo 

pr~sPnt&r por no sentirse ~reoAr~da, faJt.o ~ dos de las Jornadas 



de cupac i tac ión leórica por lo QUE su comp.:.rtáro1ento 50lo 

refleJaba la~ deficiencias que ella misma ac~r1·eaba; 

De lo ar1terior se dt?rtva la irnportanc1a. priroordial que tiene, 

para el cof'recto cur11pl1m1ent.o y aprovecharoient.o ~1e este Model•::> de 

Enser+an:::a Musical la asister1c1a; 

- En las j•:irnadas t-3.nto de pre-prueba como de post-prueba se contó 

con el 100% de- as1st.er1c1a t;!n lds d•:is ocasiones; 

A pesar de no habe-r contado con el total de sus asistencias 

todas l::ss part.u:1pantes del Mod~lo de EnseFian::a f'lus:ical estuvieron 

en po~ibilidad de raali-:::ar las dos evaluacione-si 

En consecuencia al haber obtenido- el--mismo ~a:-~gci de· asist.Émc1a 

en l.us dos jorr1ada;. tanto de pre-prueba como de post-p.rueba. se 

pueden tener los mi smo"S val_Or~s de fúi e tO 

correctamente una e.l'.perieryc1a con---la otra~ 

Del gr.~fico G-3 resaltan los siguienies' punt.~s: 

Las preguntas y 2 en ambas: oca~iones fueron cent.estadas 

corree t.amer1te debido a que se relac ionabar1 con cuestíones 

musicales generales; 

La pregunta que mayor avance obtuvo fue la pregunta 27- con 9 

aciertos má.s con respecto a la pre-prueba, y SI? refería a la 

canti>jad de t•:in•:is y semitonos que contenían cuatro intervalos 

propuestos. 

Las preguntéis qu.: cor1taror1 con un grado rnayor de avance de:-spues 

d~ la pregunta 27 fueron las preguntas 8, 14, 1s, 16, 17, 19, 29, 

31, ::12, y 33 oue t11•:•straron un increroe-nt•:i d~ 8 puntos entre la 

IR r·r.::·gLmta 1·:1 d-'"· .1 a 1:::; 1~ prep;unt~ 29 do? r::-. B 1-;:; y f1n.1lr11ente 
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G 3 GRAFICA COMPARATIVA DE ACIERTOS PRE-PRUEBA Y POST-PRUEBA DE CONOCIMIENTOS • 

PRE-PRUEBA 
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las preguntas 31, 32,33 de 4 a 12i 

- Lo ar1ter1or se debe a que lás preguntas se refieren a cuestiones 

un tanto relacionadas con la rnate:ria de f is1ca y a conocir11ient.os 

musicales muy gener~l~s; 

Las pregur.tas Que tao.r111:>1.:-n rouestran un avance, aunque menor al 

anterior ya que s·~lo es de 7 puntos fueron la 4, 5, 7, 18, 23, 24, 

25 'I 28. 

Los c.vances que muestra lr?I. gr::-.f1ca en estas pragunt.as fuer•::in: en 

la pre~unta 4 de 7 14; i::n la pregunta S de 5 a 12; en la 

pregunta 7 de S a 12; en la pregunta 18 de 4 a 11; 8n la pregunta 

23 de S a 12 ac1erto::i; en 1~ pr•~g1.mtú 24 de: E. a 13; en la 2.S de 4 

a 11 y tir1almente lét pregunta ::8 de 5 a 12. 

Este comportanliento se d•;:b•:-~ a que las pre~untas se refieren a 

conceptos en rnüsica que lc:ts aluri1nas lograrc.n entender con un 

gra~~ mayor de dificultad que las anteriores; 

Las pre~unl~s que registraron 6 aciertos de avance fueron la 9, 

10, 11, 12 y la 13; 

Estas pregur1ta5 se cornpeort.aror1 er1 el gr.3.fic.•:• cofllo sigue: la 9 

increrr1ent6 de S a 11; la 1(1 de G a 12; las p\·eguntas 11 y 12 de 

4 a 10; y finalmente la 13 de SR 11. 

Lo anterior se debe a que li:• prer.unt.a ·3 se refiere al cuadro de 

vülores el c•.Jal fue conceptr.:• d1fic1l di:- ent.endi=.!r por p"rte de 

las al•.Jl"Hnas ya que p<:tra el las es CQnC..;pto abstracto; la 

con,.,c irni ent.o pr l111ero nec~s1la sentir y m~s t~rde 

coriceptualizar. pero quo:? dc-saf(lrtunC\d<Hnentt:.- nec~,;1ta de ruuch•) ri-1-~s 

t.i~r.ipo:. ·¡por ello, es que li:ü~ alur11r1.::1s al n•:i tener el conocinnent.•:. 

i:r1clJt-nt.ran prr:.1blemas para su conceptual 1=.ac i•!lr1; la 

prcgunt..-..s 12 y 13 s;e refiere a c•:inceplos. d~ escala cr•:im.:,.tica y 



diatónica que al igual que otras preguritas que tuvieron un 

comportamiento similar son conceptos que les costaron mucho 

trabtdo asiroílar y conceptuali::ar a las alumnas part.icipantes. 

Las preguntas que mo-::.traron un g1•ado menor de avance fueron las 

que solo t.LNieron un iricrernento de .5 a.ciertos y fueror1 la 3, la 6, 

la 20, la 21, l&. 22, la 26 y la 30. 

Lo anterior indica que en las preguntas antes rnencíonadas a 

pesar de ser las del 1neno1• av~nce, éste represent.a l.n tercera 

pa1·te d&l grupo lo cual significa que aun el grado de avance 

inenor fucc: muy sat.isfartorio ya que se partió de una base rn!níma de 

5 ac iert•:is corree tos en la p1·e-p1·ueba y los e inco rnt<.s de la 

prost-prueba s1gni.fica qu~ el a·1ance menor 1·esult6 ser de 10 en 

p1•ornedio que corupararJo contra 14 1·esult.-:1. ser 5ati-:sfact.orio. 

La;; prc1gunt..as dt?l 31 a la 33 muestran un •:f.:5.<>l'r.:illo e:a".4ct.amente 

igual es decir t.uvil:?l'Qn un corupo1~t~mienlc1 paralelo de avance: de 4 

a 12 aciert•:is en todos los casos; 

- E::.; te cornpot•tamiento se debe a que se ref ief'en a cuestiones donde 

se pide que las alurnnas particlpant.es e)·prec;..:::n su criterio por lo 

solo criterio lo cual no 

perriüte que una respuesta esté bien v 1.=o.s dero').r:s mal; 

También t1)Uestrar1 u:-1 avance sust.~ncíal en cuanto a la forrt'lación 

de un c1•iterio pc•r pc:i.rt.e cie l~s aluwnas part.i.c1pantes ya que 

inicialroente en la pre-prueba sól.:• 

a.lurr1nas cont.estara adecuadament.e v 

•:ibt.uvo que el 28 .(.?,. de l.::ts 

la post-prueba, despué"s de: 

haber asistido a t.•:ido ~1 M•:idelo de Em;\-::nanz::i. Musica-1 contestaren 

acertadamente el 85.7% lo que muestra un av,~r1ce <5Ustancial del 

57.23. 

Del gr.é.fít:•:J G-4 se dct.ect.ar1 l•:is siguientes re-=;ult.ados: 

Solo el 40% de las alurnnas P·:tl·t.icipant.es en. la pre-prut~bu 
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obtuvieron un result-ado favorable &nt-es d~ i~iciar. la capacit-aci6n. 

t-eorica; 

Er1 la post-prue-ba se puede cont-ar con -el e.s·.sy~- de'1··i:otai -de las 

alumnas part1c1pant-es oue prasent-6 un re5uli..a.-.d;o .-.fa~d-~-~b·{~.: 

Del grto.fico G-6 se obt..i.ene co1no result.adc15: 

El roet.'(Or porcentaJe dentro del circulo lo ocupa-'1'a contribución 

cornb1nada de l'.2 aciert..os da 13 pregunt.as que· logra un 40% y que 

equivale a 14S grados. 

El sector del circulo que continúa en ítoportancia es el ocupado 

p?r el 223, result..o.nt.e de 11 ac1ert.os en $ pregur1tas que ~qu1vale 

a SO grados. 

La parte del circulo que rouestra un desc.-nvolvirnient-•:i ra~ular 

el equ1va lente c. 1 16% t:?S decir 48 grados y resu l t,<:s de la 

comb1nac i6n de 1.3 ac íertos en S pre~untas. 

La parte C•:irrespondient..e a SO gr~dos del circule> le ccrrespon•:le 

al 14% del t-otal c•:insliluído por lJl, ac1t:rlo;is en 4 pregUnt-as. 

Finalrnent.e el sector m~s pequefio del circulo lo oc.upa el 83 

correspondiente a 31) i;rad•z;. y que resultó de la corobínac10n de lú 

aciertos en :3 pre~untas. 
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G5 CQNTRIBUCJON AL GRADO TOTAL DE AVANCE Erl BASE AL AVANCE lflDIVJDUAL. 

11 Jclertos 
8 preguntas 

<t~>ac> 

Total el'! llClertos = 4b2 = lJJ.ll¡ 
Total el'! 'lesult<óls = 3$ = 85.5 % 

85.5% = % a: lllffo = '.'BJ nri'l'.bs 
156 ñ. lllJt = 144 nr~ 
88 a: m = 8J gra:IJ> 
!Ud... ~= Dy1cl.JJ$ 
56 a: llff. = 50 gr:rtis 
6ó a: 16% = 48 griXbs 

360 grados e 85. 5% 

·························· 



C.Or.tl<llt"I.0.Rl0$~.Cl_li:AS_l;ll• .. J-F~L,l,ll1NA'?_.. 

En esta etapa las alurnnas tuvieron la oportunidad de trabajar con 

los grupos que ar1t.es habiar1 observad•:... 

Las practicas las reali=aron una alumr1n en cada clase est.ando 

ellas en pos1b1l1dad de escogG>r el tema que desearan siempre y 

cuando t.uv1erd. su funda1r1ento en lo observado y tratado en las 

sesiones teóricas. 

Estas pra.ct.icas se d.::,.sarrollaron de la ~i11:uiente manera: 

El dia 9 de Mayo de 1989, con el g1~upo de 16:0() a 17:00 hrs., 

trabaJ6 la alumr1a Sonia Aire c•:•n el tema de Valores de las notas y 

Figuras R!tmjcas. 

Descripción de la clase: 

Escribió en el p1:=arror1 el cuadro de valores de las notas, hizo un 

repaso de este cud.dro. \Jt.i l izando las silabas del método ~<odály 

ejecutaron con paln1adas los valores de las figuras de cuart.o, 

octavo y silencio de cuarto. En el pizarrón escribió l~ canción 

PLAM RATAPLAN, En esta canción se aplicarc•n las figuras ar1tes 

pract.icadas y con fonomimia, enlc•naron la m1srna: esta canción ya 

era conocida por los nH~os ra=.on pc•r la que la pr.actica de Sonia 

sirvió de repaso para ellos. 

Comentario• posteriores a la clase con la alumna Sonia: 

Dijo haberse sentid•:• nerviosa porque pensabr1 que los nif;os s~ iban 

a ab1..irrir o a desordenar ya que iban a l1dcer actividades conocidas 

por el los, pero que se so:.ibrepu;.o gratÜi.~ 

trabajaron y OJecut~ron todo lo qu8 ~lla les pid10. 

Conclusión de la pr~ctica: 

que los nifi•:::is 

Creo que- para ~on J c-i. el hr.t•e1~ t.rc-i.baJ ad•:i conceptos nuevos para el la, 

c:on ni1-:;,:,.~ q•JQ no conoc-ia f1rn toda una e):periencia, pues ella 

coruent.6 que el ~entir que lo;, r11flos estaban ro~s f,;..m1linri=ados con 

- '32 -



la alumna A:::::ucena de 

Cual1dades del sonido. 

Descripción de la clase: 

Pr i.n1ero e:rpl 1có el coricept.o-_ del ~.;·~~t~~~.> menc·ion6 sus cual id.,.,des • 

er1unc ió une.. def ir1ic ión de c~d-a un~:':d-~ ·:-~~ta~ 'cUafidades y t.oc6 la 

flauta 1j1;lce para que los r1ifios aplicaran·-16 ·ar1t.es mentionado. A 

continuación presento varios of:de~~-s. -.de di-ferent.es rnateriale:, 

formas y t.e:t.turas para que lo-~{ nifi.ó.S dist.inguieran el t.it1lbre •je 

cada uno de los obje\.i::1s. 

Final1oente cantaron y tot&ron con la f laut.a dulc& la canc if..·n 

ant.eriorruentc- trabajada por Sonia con el grupo de la e lase 

anterior ( l la111ada PLAN RATAPLAN>. Asi1111smo d1v1di6 al gruP•:> ,:,.n 

dos partt!'s, una parto:• t.uvo que tocar la flauta cor. mat.1::::: fuerte y 

Comentarios posteriores a la clase con la alumna Azucena: 

Para elh· la pr3c:t.ica fue algo nuevo er1 todc•s le.is aspectos ya que 

para prcpürarse pür"1 estü e lase, tu·.¡o aue cm¡:ie::.;i.r por apre."ider a 

toc:ar la flnuta éulc:e para. p•::.derla eJec:ut.ar c:on los nif,os, tamt.•ién 

rt1e indicó qu~ le habia ci:•=t·Ctd~· 111uc:h•::i trRbaj•:. poder toc:ar la flauta 

con matices d~b1 l&s ='s do::~t l r p1 Br"•r:• y luego fuer te o forte ya que 

no podia controlar muy b1en el n1re. 

Conclusion de la clase: 

P'ar.:~ ell& e'3ta e~pe.r1enc:H1 lt- perrnitii:t aprender cosas r1uevéts y le• 

rueJi:".lr ~~ qtJ1: se ·;:.1nL.1.:i n.uy sat.1sfecha, porque tlAe una rneta oue-

l·:i~1·ó supi?rt~r ta·~i:•ri.3.blr~r.1~r1te )'que pos1blernente pueda servir-le en 



el futuro. 

El día 11 de Mayo, con el grupo de 16:00 a 17:00 hrs., trabajo la 

u.lumna Claud1ú Ner1 el to:rna oje Cual.idad&s d&l 5,_,njdo: 

Descripcil·n de la clase: 

Escr1b1ó el cuadr•:i ps1noot.1co de,. cual1d;;.dtrs del sonido y dto una 

breve eTplicacic•n en relac1•:•n cc•n los coriceot.os del sontd·~ y sus 

CU31l 1d~de?~. 

Comentarios posteriores • la clase d• la alumna Claudia Neri: 

Claui::l:i..:;: cornent.•:i que, aunque fue breve la e~:pl1cac10n de la 

motiva.e tón, l•:>S n1fios estuv1erc•n interesadc1s y atent.os pcir lo que 

h"'b 1 a sentido que se deser11oé'f,.:- bt i:n. 

Conclusie:in de la clase: 

La <tl1.Jmna que part.1c1p 1:i en est.a clase se enfrentó al probler1la de 

abord<::ir un ci:in•:ac im1ento totalmente nuevo para el la y tener a ~u 

vE<:= que er1ser.arlo. Gracias a e):perienc1as anteriores y a su gran 

empc:f;o por qu~ las cosas snl ieran bien, la alumna se desempeño de 

manera adecuada frente al .grup•:i dej;:ir1do en los n1f-.os una buena 

tmpres1•!tn, 

Ese rn1::.rn 1:. día, pero con el gruoo de 17:00 a 18:00 hrs., pract.icó 

la alurona Cecilia. Reyes con el tema Cualidades d~l Sonido: 

Oescripcion de la clase: 

Cecilia demostro pr.ti.cU.carnent.e cada. una de las cual ida•::ies 

e r::irn.?n ::ando con 

d1f~r~ntes taruar;os, te:r:turas y 1no:1te;1ales en l;~s que se incluían 

caJas de carton, de pl~stico y d12 ruet.~l, l¿.s cual1:?5 C•.:•nteniar1 a su 

v»::: semi l la3 di ter en le:'.!. -..·r1 ca.nl 1".J<.).d, taru.:.f.o y forma; con el las 

l1·<1L;.•.iündo por par>2Jas los n1r"'ios las a¡?1taron y tenian que 

idont.1f1car l~s difer~ntes intens1dades. 

l.a <.dtura flJt-,. prMrl1cadi.t prir11t=:rt:~mente C•:•r1 v;1sos de vidrio que 
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contenían agua a diferer1t.es ,niveles y los niP.os goÍpeaban 'tc•s 

vasos con una cuchara de met..al '( -dist.in~·~ian-'-,.quién :1..e-nia-. ef sonido--

1(1!<.s agudo oui~n el mas grave. 

Para distir.guir el timbre fue necesario i::¡ue c.3.da nifio pronunciara 

'Zt.J nor11bre para que percibieran que cada persona tenemos un t..imbre 

de vo;:: diferente y distintivo. 

Comentario9 posteriores a la clase de la alumna Cecilia Reyes: 

Cecil i;1 di Jo que babia estado muy trar1quila porque sintió que yo 

la c-~laba apoyando con mi presencia pues habia tenido ot.ras 

i::::•...-pe-r ten e ias en dor1de las ffl:).Ei!stras del grupc. con el que prac ti e aba 

abar1donaban el sal·~r., deJ.~r1dolto. sola y los nifios no la dejaban 

practicar, por eso rne dio las gracias-y afirmó que le gust.6 corno 

traboJ~ron los n1~os. 

Conclusione6 de la Clase: 

La alumroa que eoart.icipo habla tenido ot-ras e:a:perienc1a;; en 

escuelas pero no todas el las habi an sido tnuy 

satistac lor1as ya q\Je, c•:iruo lo e'l:presó anteriormente, al no haber 

una autoridad en los grupos en los que trabajo, la indisciplina 

era lo ro.~s CCotntJn y. peor ende, ellfl no p·:idia prac t.i car, pero en 

esta ocasión si fue pi:1~1bl1? porque cont.ó cc·n una e:a:pe1~ienc ia 

diferente y muy provpchoaa p~ra su futuro eJercicio profe5ion~l. 

El dia 16 de Mayo, tr~baJo con el grupo de 16:00 a 17:00 hrs., la 

alumna Adr1anú. Bi.7!ce1·r¿ ct?r1 ~l terna Importancia del equilibrio del 

s1slema nerv11. . .,so en la eiecuc16n de los movim1ent.c1s ri tmicos. 

Descripción de la clase: 

6u1.1arr-.:is del m~t.odo J;:.1ques-Oalcro;-e. 
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Comentario• posteriores a la clase de la alumna Adriana B•cerra: 

Al platicar cor1 la alumna Adr1ana me comentó que era la primera 

ve::: que realizaba la act1vida•j d~l juego de los guija1•ros y que le 

preocupaba que lc•s nif;os se desorden"ran en la ejecucion de la 

actividad pero se tranquili::ó al ver que los nifios lo trabajaron 

muy bien. 

Conclusiones de la clase: 

La actividad de los guijarrros fue muy bien manejada ya que en 

ningún rnoraento se perdió el inter.fs por parte de los ninos y 

permitió incrementar el desarrollo del equilibrio en el sistema 

nervioso de ellosª 

El dia 16 de Mayo, con el grupo de 17:00 a 1e:oo hrs., practicó 

la alumna Ruth Márquez con el tema Valores ri tmicos: 

Oescripc16n da la Clase: 

Repasó el cuadre• de valores de las notas, escribiéndolo ella en el 

pizarr·~n y los rdfios en sus cuadernos y posteriormente realizó la 

actividad de un dicta•jo ritr1lico en base a aJgunas de las figuras 

previamente observadas en eJ cuadr•.:i de valoresª 

Comentarios de la cla•e por parte de la alumna Ruth l'h.rquez: 

Ruth me comentó su inquietud a cerca de que el tema que ella había 

elegido pract.icar ya era conocid•:i p•:::ir los r1iños, yo le aclare que, 

los valores ritmicos y en c•:::insecuenci~ el cuadro de valores es una 

cuest.ión fundament..al y de absolut.a importancia en la educación 

musical de los nif;os, c•:•r, lo cuc:1l ella qued•!> muy motivada 

desen1pef;tindose muy bien frent.e al grupo. 

Conclusiones de la clase: 

El rt:!paso t=:st.u"IC• rnuy bien encaminado y se- cumplió su •:::ibjetivo que 

era el de reafirmar t?l conocimiento ya eY.pueslo con anterioridad. 

El día 1E: de 11ayo, lc:1 alurona Claudia Andrade t.rabajó Practica del 
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die lado di: FJguras Ri tmi cas con el grupo de 16 :OO a 17 :oo hrs.: 

Descripcion de la clase: 

lnici..):lt11cnte- escribió ieri el pi=arr6n las figuras ritrnicas que 

per.s~ba t.rabaJar a lo largo de la clase, después reali=ó una 

actividad en la q1...1e ella ejecutaba algunc;.s figuras rítmicas 

d1ciendo las silabas de t:odály con palrn:.das, para que acto seguido 

los nif.os la i11.i taran, y post.er iorrrier.te, les repartió una hoja de 

papel en la que eslabar1 dibujQ.dos dos os1 tos uno E:on la parte 

inferior y otro en la pc..rte- suoer ic•r y por rn&dlC.• de t.:na serie de 

fi~urc).S rilrn1cas que s1r·11eron c:•ara qui: ur1 osito enc1:.r1trara el 

can11no para ir a Jugar con el otro. 

Comentario po•leriores a la clase con la alumna Claudia Andrade: 

Claudia fue la autora d~l ejercicio de lo~ ositos y por lo cual la 

fel1cit~ Y'-~ que el terna r10 era nuevr;; pero la manera de abordarlo 

fue t11uy original. 

Conclusion de la clase: 

El repaso fue rouy bien er1cM11ir1~do ·¡el ejerc1c1c1 cor1 las hoJas de 

papel con los osi tos in1oresos fu.;. realruente tnU'f ir1t.eresante y 

creativ•':J y fue de loe:; pocos trabajos 01·iginale'5 que t1..1v1mos. 

El 23 de Mayo, con el grupo de lC:O(I a 17:1)0 hrs., tr¡o¡,baJó la 

alun1na Ruth Garcia cor1 el terna de La altura d~I sonido. 

Qegcripción de la clase: 

Realizo una act.1v1dad en 121 cu~l cc•n S botell~s iguales per•J que 

tenían •:llferentes nive1e~ ,je a¡;:uz0,. l•:-s riif,os distin¡:!!uieron qué 

botella endtia el sc•n1do m~.s ~rave y cu.:._l el mé.s agudo. 

d1c{ado en o:?l cui'll leos r.if;os sc1l•::o t.emian 

que ~scribir s•.Jlurr11:nle s1 t:l s•:.in1do ~r.::1 grave'=' ugudo:•. 

Para f1nal1;:01r l;. cL-.s.;: orgi•r1i:::•:i uri.:;.. activ1.-J::.d oue 2ust.•!• 1r.uc:h•::i a 

los niF,os~ l~· cu~·l cor~s1st f~ en qi..u~ esl«ndc• t.od.-:-•S los niF.os de 
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pie, s1 escuchaban un sc1r1J d•:t agudo se quedaban de pie y si 

escuchaban soni•::JO grave se :;..gachaban y quedaban en cuclillas, 

el grz.do de dificultad .&uri)~nt.:. c:uando se adicionó un sonido 

interme•jt•:i ro.és, Y"' Que en t:st.a- sc'r(1d<:· 1-:is ntP.•:is deberían estar en 

una poste ión semi f le~ lor.a•ja y si':' al tt:::ornaron de est.a tc1r10a l«s 

diferentes alLuraz. 

Comentarioe porteriores a la clase con la alumna Ruth García: 

La alu111rict e.-pr.eso •Jue el grupo se- tomp•:.rt.ó muy bien por lo que 

~lLa se pudo de$1?1npe;:,.:;i.r d~ la m.:;.Jor mar1el~a y así llevar o cabo 

t.odas las act.1vidade"E i:Je su cl=sse. toman•:to -=..n cuent..a que las 

~ct1videdes most.r&ban dif1culta•:1 dtt<bid<:• a que se podían prest.ar 

po.1·0 el de~or,:t¿n c•:isa que nunca 0:-cu1~r1.;, y qu~ el la tou~ó 11\Utho en 

cuenta par<.< con~1·:terar q•..ie l.{( i:la~e le~ tnteres6 a los ninos. 

Conclusiones a la clase: 

Lñ alurn:·1a real i::.:• muy t<1er1 su ac t.iv1•:1':1.d con los n1nos pues se 

cumplieron los i:i:bjeli'...-os 1:::specii1c-:1s de esa clase, pero adem~s 

ínc Luyó una ac t.tv1dnd or i gin¡;,.l es decir ot.ret forma de abordar el 

t.ema de las alturas d·~l sonv1i:o r ... or lo que felicite a Ruth por 5U 

esfuer;:o, t~nto d1d~c.t1co como creativo. y lE> dije que yo pensaba 

(si ella me lo pe-rmitiaJ apl1c:::o• ~n uri futuro esa actividad a le 

qué ella t1~'? dijo que la t!xper1onc1~ qua h.¡;.,b!a C•bt-c-nido 'fue muy 

provechosa y cor11entó Qt.1e t~rnbi.:,-n pt-nso..ba C(pl icar esa actividad en 

su lrabaJo con r1if,,:,.s de •::itrüs .;:scuelas. 

El •:Ha:;; ,jt_• r1a•¡o, con ~l p"wpo da> J7:üO a lE::oo hrs., con el tema 

d¿. El t tnrbr~ de-1 sonid_o trabaJ>!o ln alumr1a Maria Gu~dalupe 

Oestripci•:•n de la clase: 

Hi~<)li:-.o la sü:uiente act:.ivídadi utilizando tida:s de cartón de 

·11ferent.E-~ -t•:•rwas y t.aroaF;oc; las._ cuales contentan cant.idade$ 

- 98 -



d1ver!>as de sc:rnlllas, repartíó dos cajc.s a cada p~,reJa de niños, 

uno agítaba su caja y el otro tenia que distinguir los diferentes 

timbres que prop•::irc 1onaban los sontdr;.s. A cont.1nuac íon, por rnedío 

del sonido d~ unas castaf,uelas, una flauta y un tambor, li:•s riinos 

d1st1nguieron nuevamente el tirobre de cada instrumento. Para 

lermínar la clase ruotív•' cs l•::is nifios para que escuchardn la 

grabación de la obra: Guia de la Orquesta par& los jovenes de 

Ber.Jamin Britlen interpl"elada por la Orquesta Fílar-mónica. de Nueva 

York bajo la dí rece ion de Leor1ard Berstein, con el propósito de 

que dist.1nguier;::.rr los diversos-_ tin1bres de- algunos de l•:>s 

instrumentos de ln orquesta. 

Comentarios posteriores a la clase _Con la alumna Guadalupe: 

Guadalupe e).preso que utíli;:ó un, tiempo muy cons1de1·c'\ble er1 

preoarur clase. ya que __ i.uvo que fabrtc:b.r 25 cajit.as con 

estuvo pendiente del reloj porque no 

quer ! a que se terminara el tiempo de lii e: 1 ase:- •1 los n1Ros no 

tern1inaran do ~scuchar la grabación que llevaba. 

Conclusiéin de la clase: 

El ac iert·~ más 111iportante de Guadi'Jlupe fue, el de saber c&lcular 

el tiempo de claze adecuadamente, de tal forroa que contó con el 

tiempo suficier1te para cada una di:- sus actividades y sobre todo 

tornando en cuenta que la audi e ión de la ¡E::rabac i6r1 c•:.mprendia un 

esi:-iac10 de tiempo fijo y GUe no hubier~ sido corr~2'cll7' que por una 

-rñc.\la- adnünTSt.raciorl de·--su tiempo quedara inconclusa la audic:iOn. 

Finalmente, es necesario resaltar el cuidado y trabaJo que ella 

ir1virti6" er1 ltt preparación del f1lt,ter1nl did.;:i.c:t.ico, lo que se 

ref le-j ó en su desempef;o en la e 1 ctse. 

El día 25 de Mayo, con el grupo de lt:~:oo il 17:1.;v hrs., t.ru!Jaj6 

Ana M.Li.ria Ost.ria c.on el t.e.·rn~1 di? lnstrum&ntos de la Orquesta: 



Famj J Ja de Cuerdas Frotadas. 

Oescripcion de la clase: 

Present.oJ f is.1carner1t.e c~da inst-rurr . .:nto pare. que los nif.os los 

cor1oc:1erar1: su tomar.o, el nú111~ro de cuerdc.s y de qu~ tamaño era su 

arco. Poster1ornient.e escuch'-ll"on ct,ruo es el sr.1r11do que er111te cado 

instru1rn:::mto y cOro•:. se escuchan todos en conJunt.o tornando como 

eJernplo la grabac ion de Sair1t-Saens denominada El carnaval de los 

anunalr:s interpretada p•:ir la Orquesta F1 la1~rc,onica de Nueva Vod~ 

dirigida por Leonard Berr1sle1n. 

Fir1almente, motivo a los nif.os para que se- iroaginaran y dijeran a 

sus compar.eros quo;· 1r1strurnr1tr.1 les ,;;ustaria toc<:'.r para pr•:ivocar en 

los n1f;os el gusto por algur1•:•s de los instrumeritos que escucharon. 

Comentarios posteriorew a la clase con la alumna Ana María Ostria: 

Ana Maria cornent.o que la act.1v1d~d que habla reali=ado, seria 

dificil aplJcarla en l~s escuel&s a donde ~cuden a pracL1car, ya 

que no era factible llevar fisic~rnente los instrumentos, pero 

pensó solucionar el pro:•blerna preser1tand•:i ilustraciones de los 

roisrnos; en cr:mclu$1C>r1, present.21rian lc. irnagen del instrurnento y la 

ref•:irzaria cori una grabacJé•n. 

Conclusiones de la clase: 

Guadalupe se desernpef;.:i muy bien trente al grupo y sobre todo 

gran cuidado y r~speto por los inst.ruroer1t.os que nos 

p1·estaron en la E.l'-J.M. lo cual fue ur1 punt.1:i a su fav1:ir ya que los 

nifios demostraror1 el m1s1111~ cuidado haci~ los instrumentos haciendo 

QUI"? desde su primer c•::.nt..:.cto c•.:..n cll·:is s.::: d1c:1·::m cu-:nta Que s•:in 

p1e::as del icadns y no juguetes, desp~rt~rn:k• en lo=- nif;os el 

ú~nt.i 0jo do rc~ponsab1l1dad h.;;oc i ;, l•:i;; instrur11ent.:•s y sat1sfac iendo 

su curios1d21d ¡:u;ir t-C•CC\r y tener entre sus rnar1os cada uno de los 

• 10(1 -



Y, f1n.-:1.lroentc, t.tl d!a 25 de Mayo, con el grupo de 17:0fJ a lB:Oú 

hrs., 

Instrumi:nt·~s de Ja Orquest.a: Fan11Ila de las cuerdas Frotadas. 

Descripcic.n de la 'clase: 

eser i l•:t cuudr•., s inópti ce• de la famí l ia de las cuer•jas donde 

e-:.tab;o.n lo~ t1·es grupos do cuerdas que hay: fr•:itadas, percutida.~ y 

ra=gadas, pero su clase sólo se concentro er1 la faruilia de las 

cuerdas frotadas: VlQl!n, viol~, violoncello y con~rabajo, de los 

cuales udemti.s c•:•ntaba con una ilus~racíón de cada 

Post~riorrnente alterr11!l la aud1c11.~n de una pit:-=a orq'...lestal cc•ri 

breve hi'E'itoría 1je u lguno de l•:is instrumentos, al te1·n~n·:::!o así 

sucesivamente, para Qu~::: la at.:nc Í•:>n de los r11rio5 r10 decavt:-r-C!.. 

Cabe hacer mencion de que la maestra les aclaro desde orincipio 

que lns grabaciones q1.;e iban a escuchar p.:-rtanec f ar1 a ur. con e í~rt•:i 

•:ifrecido por la Orquesta . .Juvenil de c.=..1r1~ra .jo? la E.N.M. b=.J•:i la 

dirección del Mat:!st.ro Cru:::: R•:ijas, lo que t11•:it1v•!l a l•:•s nlR•:is a 

participar en un gru~u:i orquestal. 

Comentarios posteriores a la clase con la alumna Ana Marfa 

Ost.ria: 

Ana M:.ria diJo que eran rnuv af•:irt.unados los r1ir~os de la E.N~r1. 

pue5 leriian la oportunidad i::le tener viverrcias y e:r;peric-ncias ou.: 

nif.os dt? ot.ras escuelas nunca :.toan a tE::ner. 

Conclusiones de la clase: 

La partic.ip.;..:ión de Ana l1ar1a tuYo t.-r'es ~ciert.6S, el prirnero es 

que pr8sc1nd10 du l~ deMostra~iOn fisica de los instrumentos 

5u·_;tttuyo!ndolc:l por le1s ilustraciones que lleve1ba que, ñi bien son 

menos d1d-tii.cticas, son rna.s pr~.ct.ícas y .:s pc1sible llevarlas a 

lui:;ures donde ser f;. cc:1:1 ir11p1:is1ble contar· con los instrur1,entos .. 
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El otro acierto tue el que alternara la historia de un instrumento 

con la au•j1c16n de ur1a pieza instrumental provocando que el 

interés a cada nueva h1st..or1a aurnent.ara en lugar de disminuir. 

Finalrnent..e, el tercer acierto fue ·~ue motivo rnuy pos1t..ivament.e a 

part..ic:1p0-r los niño~ der1t..r 1:. de organi=aciones ruusicales 

infantiles y Juveniles dentro de su r11is111a escuela. 
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c_Q_f:l_E_Ji .. .Lf.LK~C_Q__$........)'_~_ILE __ c_9_J:LE __ t!_Q_8_C __ r_g __ ~_F; ___ ~_._ 

- La pr·:;,pue!ita h1etodol6gica que se preser1lo, se- encuo:ntra dir1~1da 

a la; alumnas de la licenciatura en educacion pr1mar1a, y dé-nt.ri:. 

de =us objetivos no se conteuiol.:a el en<o;e-f;ar a los r1ínc:•s al~unos d¿. 

los r.:onceptos que sf era necesa,rio que SUD1t:-ran las ttlurr1r1&s, ya 

que son conceptos rnus1cales qu>? sirvieron di: ba~e par~ el 

cuestionJirio que nos permití.:. pc•derlc...s evaluar antes y •jespu~s. 

las alumnas 

s1..i futuro de5ernpeP.o de !iu profE:oston 

Es importante r~~alt..ar que cuand.:a en otra ocasión en }~, que:- se 

prolonda impartir un rr.odelo parecid·:> a ~ste, :St'? torue muy en cuenta 

la disponibilidad de t.11.!mDo p•:ir pi:>rle de los participar.tes, y~ que 

lo reducido del tiempo 'l lo ir.tens1vo de. las s~siones provc.ocñ que 

una inasistencia ve<:i seric.r11ente c.fectado el rend1r1nento de E-ste 

participante, por lo oue tos rouy recomendable qut?, ar1tes rje- iniciar 

la propuesta. se 1·ealice una <;e-:;1.:in cor1 lc•s participantes d~ tal 

manera que se pongan de acuerdo con t.:id•:i el pro¡::;ram.;, de ti~mpo 

par~ evitar que: 1 por motivos tuera 1je r1uestro alcance o el de los 

participantes, se vea reducido el rend101i~nto que se pretende 

alcan:::ar. 

Al~unos de los problemas que experimenté al pretend<=-r que las 

alumnas practic·aran lo ap 1·~r1d ido , fue que no ~e sen ti an 

capacitadas papa e.llo, debído-por un la.do a q':Je 

to:idas l<:i.s sesion~s teóricas y que no sentiar1 bien atirrnad•~)s los 

conocir¡)ienl.oc;;¡, por lo cual ~e debe pugnar por evitar al rn~l 1rr.o l~ 
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ir1as1stenc ia y procurar que los part1c 1pantes no se queden con 

dudas ya que é'stas saltan en la pr3.ctica que es cuando aplican 

dichos conocirnientos. 

Dc-b1do a lo ant.erior, hubo ur1c. gran lab.::ir de convencimient.o por 

parte rn!a, para abc.tir t.eroores, res•:-lver dudas y brindar seguridad 

en cada una 1je las participar1tes, algo que no debió haber 

sucedido porque desde un principio se est.ablecio cómo se t.er1fa 

planeado desarrollar toda la propuesta metodol·~gica Cen donde por 

supuesto incl1Jía una etapa de pr;.ct1c~) y yá que se planeaba 

realizar dicha etapa, comen:::aron lns participantes a mostrar 

ci~rta renuencia hacia elle•, por l•:i que es muy importante que 

desde un principio se e..;pl1que perfectamente lo que se tiene 

planeado hacer para que de esta roan era no se susciten malos 

entendidos y se resp•:msabi 1 ice & todas 8QtJel las personas que 

deseeri partj cipar a cubrir cor. tod•:. lo e:,t.ablec ido de ar1temano. 

Considero un¿i e):periencia valio•.:>d para las alr.Jmnas el poder 

aplicar y experimentar frente tt urr grup•:o part.e de lo aprendido en 

1Jn tiempo 1·educido y l•::israr apo1·tar algo a l•:>s alumnos en base a 

un con•:>cimiento dado p1::i1• lo que esta e"l.per1encia se verá reflejada 

muy provechosamente en su desemper;o profes10::1nal. 

Es importante que se fomente la creación de un crílerio por 

parte de loo:> partic1p;;i,ntes, y éste debe ser un objetivo que se 

deberd. incluir si en al~una otra OCRSl•!•n se desea plantear una 

propuesta corno €sta, ya que adernJ<s de l•:os ojbjetivos mencionndos a 

lo largo del trabajo, deber.3. incluirse el de crear en los 

parti.cipantes ur1 cr1torio que les perruit.tt deterrn1nar en qué 

toomento y qué· clase 1je apoyo t:-s el cc•rrecto para cada situación 

Que se les presente 11n su v1o1a pri:ifesion<:i.l. 
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Debe de fomentars.; ld creat.i·nd:;,,d y or1ginal1dad por p.:.irte de 

lo~ part1c1pant~s, sin perder de vista el requ1s1to de npl1car lo 

apr~nd1do o::n la t~:orf:., procur;.r1do que cad~.,. ur-10 ab 1:irde ..?l ten:~ 

desde d1st.1ntos punt.·:.~, que redundar.;... er1 ur1 m~·¡or enr1quei: lr111ento 

de e•·per1A-nc1as dado que conOc~1~.:ir1 t~ntr.• el t-rabaJ•:i del instruct.or 

corno el d".:! ca.ja uno d~ is.us cornpafiar•;,s. 

Finalr1,ente, y en con~ec1..1er1ci.:t con el o.t.rrafo anterior, se deb-; 

hacer obligatoria la asistencia por parte de los p3rt1t.:1pa~te~ a 

todas las pr.!ic t.1 cas de sus dern.~.s co:•rnpñf";eros provocanl'.11:.t un mayor 

aprovecharn1ento deb1rjo a oue pueden n•:. incurrir en fa! lns 
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c;_lU'LC:_l._V_~_¡ __ Q_JLIUi. 

Oefinit.ivarnente, el costo del modelo propuesto es relat.ivament.e 

baJo si se toma en cuenta que los elemeont.os con que se debe contar 

son i~uales a Jos requc-rrndent.os rnirdr11os que- e;.:ige cuc..lquier· otra 

d1sc:1plinu por lo que C?n ese aspecto no cor1sidero que se realicen 

grar1des inversioru?S ni en eouipo n1 en material con lo cual cumple 

con el obJet.1vi::i de st?'r ur1 r11odel•:> de.- ensenan;:& econórnico en tiernpo 

y recursos. 

La cont.ribucion did~c:t1co-musical que rec1b1eron las alurunas 

norr11al 1i:;tas p;;srti e ipantes en esta p1-·:ip1..1~sta ya fue evaluada 

cuar1lit.at.1vamente cm el an;.lisis de las gr.ti.fic:as pero; cabt:o hacer 

n1enc i>:on que, cualitativamente hablando pocas ser Mi las 

experiencia provechosas para las alumnas como la que 

rroc1biero:.n en esta ocasión ya que eJ las misrn~s e).presaron lo 

satisfechas QUt":! ~e encontraron c•:-on su deser.-ipef,c• por lo que nuest..ro 

segun•jo objetivo general de la propue~ta, ;.._l igual que el primero 

se vieron arnpl1aruent.e cumplidos. 

El inter-1s por aplicar l•:is conc•cimi8nlos adquiridos se debe 

desperlar en las alumnas mo5t1·.,r1d•:iles cómo ot..ros pedagogos 

ut11 izan l•:os conocimientos por el lr:i.s aprendidos como apoyos 

did~cl1cos t:!r1 t:!l desarrollo de su Tut.ura prit.ct..ic~ profesional. 

A trav4s de las pr.t•.ct1c~s oue lle=-varcin a cabo se delf1uest.ra el 

er<1d1.;o de preocupac lO:•n qu>.? cado? pttrt.1 e ipard.t': ruo:•st ró ror lograr 

jnt..or-=s mayor por parte del n1f. 1:i en la rn~t.er1a. 

El Tuturo maest..ro d-:be de conocer c•:::•nio se conduce una clase 

de cu<:dqu1er disciplinU; por lo cual, el que las participantes de 

t!"SU' propuesttt se encc•nlra.1•an con la oportunidad .je observar cómo 
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~e apl icCl la did.éoct.ico. a ·una disciplina específica redundar-~. en 

que de te et.en los elernentos did,¡..ct.icos comunes c·:i~1 ot.ros 

disciplinas; y.asimismo lOc.ali::en nuevos eler,,entos aplic3-bles a su 

futura pr~clica profesional. 

+ Un objetivo especifico que considero so curnpli·~ es eJ. de n1ost.r~r 

a las futuras docentes alJ;!!unos de los aspecto~ d1d.~ct.ico.; 

musicales que puerJer1 aplicar en '.t.U pr.~.c:tica corno ap{")y•:i y d~spertci.r 

en el las el interés P·:Jr t.ales aspectos t-an po~o .:nplot.adci~ y 

difur1didos en nuestro país; y Que esta propuest<i sirva oe se-m1 lla 

que se refleje en sus alumnos y en las futur..l.~ generar.iones. 
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APENO ICE 

* Def ini e ión de términos ut.i l i.::ados 

* Cuestionario 

• Hoja de datos generales 



DEFINICION DE TER~INOS UTILIZROOS 

O*t ir11 r a la música c:-s us-1c• de lo~ conceoi-os E<n el que tne.yo1· 

di1fcult.ad hE1n tenido 10$ e-studi;:,so'3 ar1 .,;.,,:olicar, ya que pui?de 

para muchas ptH'sona~ y c~·ja person.a 

podE:fí•OS l1?r1eJ" una rnuy personal detinción r-eal i;:ado. e-n b~se- a las 

rouy diversas vivens:ias y e-n'foquot:i bajo lrys que se irrt.ente 

f.<.:l'att1inarl"', pero p-e-rs1r.;uierido sólo el f lt"1 d1dáct.1co prese:-r1t.1=1r>! ~ 

continuación algun&is defir11c1ones a o¡_;.rt.ir de l&s cuales ce.da.. 

persona se 

pero;;.•:m.:il r.1t:!f1nición: 

Se¡gú.n Francisco Moneada Garci,:,. en su libro TEORIA Of; LA l>/f.JSJCA 

p. 1.;; e:s:pl·esa. ••• M...1.sica. t?s i?J art-e y _Ja cit?ncí.:t de J.;is soni<:ios ••• 

asindmoo en el ltbro EU:.r1e:Nros DE ClJLTIJRA MlJ':HCAL d1:2 6u1lle1~ruo 

Orta V. dcf in¿,. a h\t\Sico COfl"::i •• • un mr:dici dt: ~:1pres1•:1 n cu.vo 

elemento e5iencial d~ pr•:Jduccic.in son e-1 sc,nJd,,., y el tzemp1;i. La 

~:.un ca e.~presa ademt_..s sentJmzent.os emocJ,_.,n&$ '.i-' r?sta<:/ .... ""lS de .t:irumo ••• 

otra def1rHci•:•l'1 ¡:,_t,raid:i ojel 11bro EL NJ17;0 E:tJ EL IJNlVER":.o DEL 

SON!OO di::- 1<:•:; u.utor~s f1. AL...,badie •.¡ A.11. G1ll1E- nos dice ••• Ja 

11,Jsica se hace? con ruidos 1,..""lrg&1n1.::ados. pu~s l1..""ldo sonJr:A""l. es ruido 

aunaut? todo ruldi....""l ne. sea fot':Osamente un s1.-inJdi:1 .... , • • ahc..'r~ bit:n, 

Ja núsica e.·:r:isti? dt:?5de r?l ni1.-imento en el qut? i:l ruJdt..""l se organiza 

en el tiempc. v el espacio por Ja d1stribuci 1:on de sus duraciones y 

de sus alt.uras ••• '( f1n~lri1ent.e -:.t.r& d1t1nic1cr1 p•::-·dria 5er ••• es t?l 

arte dia pensar v t:.'l.¡::iresa.rse cc..-in scir11dos .... 

t'~J"Le§r~J:1fl; 

En el libro dE> Joúqufri Z~ruacoH• lEOkJA OE lt\ rtUSlCA libl"'Q n<:•S 

•• • es aqu.:·J qu¿ &st.;:. const.ituido pc1r CJnco lineas 
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paralelas, hori:ontales y equ1dist.antes, con sus cuatro espacios 

sobl'e el cual se escribe Ja nc..,t.ación musical. Lc.., mismo las lineas 

q;Je Jos espacios dal pentagrama se cuentan de abaJo arriba y en 

c..,rden d1:1 sucesión al terna dt? una lln&a )' un &spacio. 

~!'J!DO: 

En el DICCIONARIO DE LA MUSICA cJe editorial Labor torno ll de 

.Joaqu!n Pena e HiJ::inio An,e:l4s n•:.-s define: 

••• sensaci·~n producida en el órgano del oldo pc..,r el movimiento 

vibratorio de i._,s cuerpos, que se t.ransmite en un medic.., el~stico 

que puede st?r gaseosc..-., liquido o solidc..-.. Su estudú.-. cient.ífico 

pertent?ce a la AcostJca, part.i? de Ja F!sica que establece una 

distinción entre el sonido propi.:1ment.e dich,_, y c-1 ruid,_-., según aue 

sean regulares o l rre~ulart?s las vibraciones de los cuerpos al 

producir impresioni:s audit.ivas. Ll-~.mense regulares, v t.ambi~n 

isC•cronas, aquellas \'lbracic..-.nes que se sucedi:n d..: un m1..-.d,_, siempre 

igual con respecto a la sw:esi•':Jn del t.iempo, igual qui: ocurre con 

los golpt?s di? 

poi' el grade..-. de 1·apide= con que se suceden las vibraciones 

isócrc..-.nas, y esa ent,_,naci,jn se efectúa de un mod._-. constante ••• 

Las ca rae ttll.í §..t.:_j._~p_d~L_s.:irüo;:l_Q-2!llJ.?_LC_~_lJ 

Edgar Willems en su 1 ibro LA'!. BASES PSICOLOGICA:; DE LA EOUCACtON 

í1US1CAL nos ayuda a •:lef ini r todos estos c:or1ceptos de la siguiente 

manera: 

El sonJdo cc..-.m,_, lo mismo aui: el ri t.nio, puede ser ci_-.nsideradc..-. 

como elemento premusical. s.;J,_, ampliand,_-. el sen t. ido del t~ rmino 

p,_-.dt?mos llamar fl).1sica a cualauier fen•'..•meno son•_:,1•t..-.. Por es,_-. es 

dificil determinar el moment._, en que el s•:mido se hac& musical. si 

bien por sus cu~JJdades int.rlnsec3s pr::v1.:;,r,12nt~ ~1 mismo indica 



cómc:i podr~ servir a la mi:JsJca. En efr?cto, por las diferentes 

dur•cion•• • Jnt•n•id•d••, el sonido nos int.roduce en el terreno 

del ritmo. La •ltura, en cambio, constituye el elemento mel6dic._, y 

da las posibilidades ar111:•nicas. El timbr•, producido por un 

conjunto de sonidos ar111!Jnic1..,s nos descubre Ja naturale=a material 

dt? Ja fuentt? sonora C"instrument.o, \'O: humana, grito de animal, 

etc.>, as! COMO sus cualidades ~di?cuadas a Ja e1pr1?si6n art1stica; 

en cuanto a la ,~,_,.=,puede ser refll?)o de las cualidades humanas 

del cantante. L1..,s fundament .... ,s ffslc1..,s sobre los cuales aF.adiremos 

algunas palabras m:ts adelante, determinan los elementos materiales 

di: Ja M:.i.sica: pero au.n no son 111.:tsica propiamente dich..._,. Es 

precJso, en efecto, que las facultades humanas los eleven al plano 

musical. Hemos habl.ado de sonido, cuand1.., hubié- ramos debido decir, 

en realidad, vibración sonor•· Est.a c1_.,nst.i tuye un fenómeno 

puramentt: obJet.ivo, en tant.o que el Si_,nido es un fenómeno 

subjc-tivo. La vibración n•.:> llega a ser sonido <sensación sintética 

definida, producida p..._"'>r las vit:.rac1oni:s) sino gracias al órgano 

audi t.ivo compli:t1..,. Cri:emos i.J.t.il recórdar algunas n,_,ciont?s 

concernientes Jos eJement.os fundamc-ntales dt?l sonido, como las 

principales leyes de la res•:::mancla de Ji_,s cu&rpos, que ning(J.f'I 

proft?sor de n~J.sica deber1a lgnorar. 11erced a maravillosos aparat ..... ,s 

el~ctrzcos. oscilc1g1•afos, anali=ad1..•ri:s arm~nic1..,s y 1..,tros, la 

vibracl•!in son1..,ra ha revelad•:.i la ma,v1..,r!a de sus secret ..... -.s y n1.."ts ha 

mostrado su nat.urale=a. Fut:-r .. ":t de Ja duracl•:in que es de orden 

cuantitatl\.'o, el sonldo llene t.res cualidades maniflestas. la 

1ntensidad, Ja altura y el timbre. Adr::-m~s, p1...,see cualidades 

secundarlas que pueden formar parte del t.imbre pero que no son de 

t.anta lt11portancla en los ci::.imien=os de la educacion musical, aunque 

p~pel en la ejecuclón art.lstica o en Ja 



composición 01•questal; entre otras, Ja pureza, la claridad, Ja 

dul=ur.3, el volumen y Ja densidad. La radio y Ja transmisión por 

cables han incitado a Jos hombres de ciencia a estudiar de cerca 

estos fenC.•lllenos. La dur•ck..n depende del tiempo que transcurre 

entre el principi1..."I y el final del son1d1::i. La int•n•id•d se rt?veJa 

por Ja ampl i t.ud de onda. La •1 tur• depende de Ja frecuencia, es 

decir, del número de vibraciones por segund1..., (en cal tiempo); 

tambio!·n depende de la long1 t.ud de ._,nda (en el espacio) que es 

tanto menor cuanto m!os r~pida cas la vibración. El timbr• depende 

de la particular de Ja ._,nda. Cada sonido parcial 

(fundamental o arm•':>nic._..,) tiene su onda particular. y el c1...,nJunto 

de ._,netas de los sonidos parciales, cuyas combinaciones pueden 

variar al infinito da una fi...,rma comple.ia que- caracte-ri=a a cada 

instrumento, cada vo= huf/lana, cada vocal o las diferentes fuentes 

sonoras. Tunbre cor1 rec;;.pecto al sonido, es lea caracterist.ica 

sub.;Jrd1nada ú. la FORMANTE de la •:>nda Cproporc ión entre la 

fundaroent.al y los arro6n1cos de un t•:or10, lo cual lo hace opaco o 

brillant.el, a l·J. ENVOLVENTE •je la onda (la proporci•!in de At.ai:¡ue, 

Decaimiento, SosteniruienlQ y c•:irte de tono, lo cual lo hace 

redor1deado, amable o incisivo) y el ruido concor11it.ante Cla 

proporcion entre el sonido y til ruido que lo acompaRa) lo cual lo 

hace puro o ruidoso, golpeado. 

!íl;.l-_QQ.1-Et-'. 

El t.~Zrroino rnelodla cuenta al i~ual qt~i: muchos et.ros oue heMos 

tratado en est.e apéndice con una serie casi intel'minable de 

definíciOnes de las cu~les plasroarer11c•s unas cuantas que nos 

servir.t•r• para poder obtener una i•ject m~s clara de lo que el 

terh11no s1gn1f1ca: 

Corut?nza1••c::•r11os con J~ mé.s simple de las def1n1c1ones la cual nos la 
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serie de diferentes sanidos nos da _una .melodia ••• Dos aut.ori:-s mas 

cornpei:rten una definición_: e"llos son Francisco Moneada en su libro 

TEORIA DE LA MlJSICA y Er~est -i:och en LA 11ELOOIA y a1,1bos indican 

••• melodía es Ja suct?Sion':, de. sonidos de diferente altura, que 

animados por el ritmo, expresan una idea musicd:l... Ot.ra 

..:fofin1ci•:in nos la da· Edgar Willems en SL1 libre• LAS RH·:SES 

PSICOLOGICAS DE LA EDtJCACION MIJSICAL-¡ dice ••• Ja forma mr:-l•:idica 

es tributaria del rit.nio qu,:, por ser el el.:mento m:.-s niat.erial 1 

tiene prioridad en Ja nMsica. Sin embargi_-i Ja meh-idf.a llene la 

preeminencia: siempre ha s1do y cont1nu.¡.r'tt s1endo ::1 eJem.:nt-•:i mt.s 

caracterf. stico de Ja 11ús1co. Finalmente t.-itra m~s es •• • mel•:tdf.a t?S 

f ir1<:rilm~rito bi'is~ndonos 

concluir qut:' melodía. PUEDE SER la serie (o suc&sion) de 

diferentes sonidos !'con diferentes a_l_t,uras), silencios ·.¡pausas 

combinadas t..rri.·,.,es ·de un ritmo, siendo- unó"de los elementos más 

,' ' 

~bft~fil ¡ ', , .•• , -··· ¡,, ' 
En t?l 1 ibro-- TEORIA o~}~,~~\ :.,~~~--~<A¿~ l'Ítiro ·1, de .Joaquín Zamacois 

indican: ••• -se '·di?11~mi~-~~· .. é'í~~~~S-',;,//J~~~'s-,~=los -signos que sirven 
_; .. ··-

para dete1•hli~~~ c·,e·L'.:: n·~11ibr~'::d~-~i.iáS::·n·Ota'!!i_~y·.-~:ll.turas de Jos sonidcis 

-i:o~·~~~~~~~~: a,:,->~,~~~~~· ur>a :·~;>·j~'-~/:i~·~~~~:_.,y· de Jos espacios del 

.'.-;'.'::~:_r, .-~<';_.' ;; 

::::;:":~;;¡~c:ai~6~ a;,·~~~- Ili.v;,,~~--:.~· 
Las 

Fa 

Dan 

,~--,-,\ .. ; . < ' -
cla'les llevan siempre e~· n_,::imb:·re :-fe: un·a dtJ las t1•es notas Sol, 

Y Oo, s>~ ccdocan, de modo e:»:!clusiVo, er1 l~neas de pentagrClrua. 

n1jt11bre a l;, l!r1e~ en--o~~--'fj~c.,/~·an .y, r.ior'ev.tens1ór1, a todo su 



transc:urso de una cr.Hoposición. Por . Clave de Sol "" segunda l(nea; . Clave de Fa en cuart.a y tercera . Cl=.ve d" Do en i:•rirnera, .St?gunda, 

!2y_p._Q~ª-.Y9J._~§:. • ..!.§2 r1•:>t.a_~=­

Redonda o un1d~d 1/1 

Blanca 1/2 

Negra 1/4 

Corchea 1 /8 

Doble corchea 1/1G 

COMPl1\LQ_J1~1.QA: 

lo anterior existen: 

líneao;:;t 

tercera y cuarta l in·eas. 

Seg(Jr1 el autor A. Oanhauser en su libro TEORIA DE LA MUSICA se 

refiere a los corupases de la 5iguient.e manera: 

•• • La medida o sea el comp::Js es la división d& un tro=o musjcal en 

partes iguales. Esta diviszein se indica por medio de barras que 

atraviesan la paut=i, perpendicularmente, y a las que se da el 

nombrt? de barras de compt.s. El conjunto de valc.."lres, notas o 

silencios, que est:in comprendidos ent.re d1..,..s barras de compás, 

forman un compás. El ci:.imp:is simple es aquel en que, Ja suma de 

valori:?s que forma cada un•=' de sus tiempos, equivale siempre a un 

signo de valor szmpJe, c 1:in1._,: una redonda, una blanca, una negra, 

una c._,rchea. Fo1• consiguiente, est.e comp~s pertanecera a aquellos 

que pueden subdivJdJ1· poi' dos. cada uno de sus tiempos <tiempos 

binari.:isJ. La madzda compur:sta j,,.., el cr..,mp::.s compuestc.., es aquel en 

el cual la suma de valores qui: forma cada tiempo, equivale siempre 

a un si~n._, di: duraci•~Jn con punto, C.Qmo: una redonda cc..,n punto, una 

bl.=inca c•:in punt.o, una negl'a con punto o una corchea con punto~ 

Est.¿ comp~s $er;. precisam~nt.e uno de los que, cada uno de sus 

-i:.-



tiempos es divisible entre tres (tiempos ternarios). 

Los antiguos griegos empleaban letras pa1·a represerd .. nr lc•s 

sontdos, as1r11ismo e)·islen dos sistemacz p,:,.ra d~:~1¡;na1• !os sonid•:is: 

el alfab~·tico, "I el si).;ob1c.:.. El alfClbo?tico 1 lli1111adc• asi p•:ir 

'lervirse de letras) es é.tnlc1·1or al sil~bico, lc•s alemanes y los 

ingleses siguen cmple~.ndolas, s1ernp1'e mayi.:.1scu}¡,s, cuando;. se trata 

de dosignar ton;::d tdades. La let.ru A corre5ponde a la. not.a LA y las 

dero..t-s a la r-1ota respec t1vao, •:irdenadas las l&t.ras, conforme al 

abecedario y las n•:ilas c•:infornie la escala. Una diferencia 

importante a tener en cuenta es: para los alenianes B es si bemol 

p•:ir lo cual ~1 si nat.ural lo indican con la letra H; para_ ·los 

ingleses la letra B es_si natural.~ 

ingleses A B e :o .. E F. G 

la si fa·- so 

alemanes A B F. G H 

la 5jb fa so si 

§.c;tl_LJL.QJAIQ~~~:_ 

Edgar Wt l lems en su l 1bro LAS BASES PSICOLOGICAS DE LA-·EDUCACION 

MUSICAL nos habla acerca de la escala diatonica: 

•• • La escala diatónica moderna est~ formada por sii:>te relacionr:>s 

sonoras difr:>rent.es (tc•n .. is .V semitonos), con una nota inicial, la 

tónica. ést.as relac1ones, estos interval•:is. poseen \'alores físicos 

v psíquicos caract&r!sticos. Cada gradL"' de la escala tiene • .ademt..s 

un.3 func1·~·n t•:inaJ bien si:r:.alada ••• 
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!'2.<;fil..JL.9'<9l1flD~ll_;_ 

Son docet los intervalos qu& constituyen la· escala crom~tica (ya 

que sólo incluve senritonosJ de ahi las ílimit.adas posibilidades 

e>.preszvas. Con todo, el ni::v11ero-de funciones tonales sigue siendo 

el mismo que en la escala diatónica. 

8k.T@MJ.QJJ];2_;_ 

En el l1br.:1 TEORIA DE U\ 11US1C:A de A. Oanhauser ir1dica: 

••• son signos que modif J can el sonido de Ja not.a a la cual afecta 

que suben 1..., bajan la afinac1C.•n dt? un sonido. Existen trt?s clases: 

J_1 # sostenido, que sube el son1do de la not.a medio tono 

asct?ndt?nte; 2J .,.. bemcil, que baja el sonid1..., de la nota m&dio tono 

descendente; 3> becuad1·0, qut.? dest.rU>'e el efecto del sostenid1...1 

... , del bemol, h.ace ret1..."lrn3r .3 su sonido natural a una nota al t.erada 

antt:"s qui? cualquiera d~? ~Ilos. 

Las al te rae: lcin~s s,:,o prt!so::-1nt~n en d·:•;; tormas: una de torroa 

l~ clave, corno arn1adura que 

de1:Arfilin::i el tnno, ~e ilpl1ca rt. l•:i largo de la ob1·a musical y la. 

otra fo1·rua es acci•:lenlal, cuand>~ son ev~r.tuales sólo s& aplican 

durante el resto del C•:Ornp.~s a partir del íf1ornent.o que aparecen. 

QRQJ;.tL.QLL.95,3_Q9_l\OfilQ9,'B. 

El orden de los soslt=!n idos es>: 

FA, 00 , SOL, f.:E, LA~ Ml, SI. 

Q@!.'fiJ)_g_.J~9Lll.EJ1ºb5 ;_ 

El orden de 10s berooles es: 

SJ, 111, LA, RE, SOL, DO, FA. 

l:\fl!.llIB/l .. J)_E __ tlAl~LAJUA'> .... IQJJA\-J.D_i~JL.JtAX.Qf:_Qt.lf;;.J3Eff<§SE~JJ .. ~J.l-l~fü1..flQ1Jf:a:. 

f;e,gün ~Toaquín Za1nn.co1s en su J1br•:i lEORlA DE" LA MUSJCA libro 
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•• • para las armaduras de s,_.,st.en1d,_"ls, ascend1end,_, una segunda •:e un 

semit•.:mo di:sde el 1_1Jt1n1._-. s ... -.st.e-n1d•:t de la ar,-;1a•.3ura. v para J,_.,s 

bemoles, e:;; descend11?nd.:1 una cuEirta d; d.:is \'medio ton,_-.s desdi:> el 

últim,_-i bt:?mol. En arr.1adura.:;; de fl•<os di: t...m b~r.~,_-.1 el penr_•Jti1111_, de: 

~stos es siempre del m1sm·~ n,_v.1br& que la t•"!·nica r.1a\',_-.,. ••• 

!f'JJE~_V_Al~.Q_:.. 

tri eJ 1 ibr.:. rtor~·If-t ú!-. LA r11_1:.1cA l ;br.-::• J de Jc•aou!n Zamc:<i::oi<: .. 

oje:fin•..:-: 111us1caln1r:r1te. se ent1endr: p,_-.r 1nt.:r ... ·aJ1..-i la distan~ia di? 

/)~11ni~:;r110, c-n e.-l libr•::. de Edg.:ir Wílle1us llamado LAS BASES 

PSitOLOúlC"A".:· UE. LA é.O•,.l(AllON MU':.ICAL &cerc& de los ir1tf~rval·:>~ 

.!<1nplia l.;, t-~plrcitc:1i!•n: ••• aspectos del intt:?rvalo: J,J ~1 1nterv.:.1._-. 

pLle•'ic> ser• cc...,ns1.:i"er.ado en su .Jspti>cto cuantl t..;..tivi:.1 (númc>r._-. de grados 

que separan las dos notasJ o cu~:d 2tí-d1v·:) (valor sansorial v 

afectivo.'; .2J Puede ser ascen•:Jent.e, o d;:.scc>ndente, que qu1é're 

decir d1--is C•YJas distintas: 3.1 Puede ser positi\'t."1 .:i nc>gat1vo 

(const1 tuti\•o o no c._,nst.i tut1 vo.1 ,· s._,1 - dL,• en Ja escala de :;,_"11 

repres@nta la relaclC•n de t•~n1ca a sub-d._-iniinant.e: es una CLlarta 

posi tiv.:3: c>l mismo intervalo sol do, en Ja escala de do. 

representa le1 rt:?lac1i: 0n de d1-.,nunant.e a tc•nica: es. pues, una quinta 

invertida o una cuart.a nagall\'cl. Esto pur:de present.arse para todos 

Jc..-is intervaJ,_.,s en mavor o menor gradL41. 

F1n;ilrnt:ntt: en 12l 12 b1•n .-j,;:- TE:":C:ñ'IA DE LA l'JUSICA de 1\, O~lh·:?!.lJser, 

n·~s f:.rpl1c~ ac.erctt de ],_,,.. c•:•r.1r••:•n·:-nlt·~· de un lnti;:rv.;,Jo ,je la 

s1eu1At1i.~'.· r11.:in•:-r;. ~ 

... los grados o notas de Ja escala. no gu~"'irdan t:-nt.re .s1 las mismas 

.::t1stanc1:s; ent1•e /C•S gradvs =-1.1sten f .• ;inos v ser.i1t.._.,,H_,S, •• 

t.1-.,n._, pu..:.:Je ··f1\•td1r':>e en d•.':IS $em1t1n•:l'5, en'!re d•.::i:; not~:is i::tist.ant.es-
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un tono, por ejemplo do re puede hacerse o! r un sonido 

int.ermedio. De Ja nota do a este sonido intermedio hay un medio 

tont.."t o sea un semit1.."tnt.."t. Oc- est.e sonido intermedio a la nota re h3)' 

otro semitono. Este sonido intermedio puede ot;.tenerse: 

JJ Elevandt .. ") el s1..,nidc1 de la not.a inferi,_,,. por un S1.."tstenido, #(el 

sostenido eleva o sube un semitont.."t el sonido de Ja nota antes de 

la cual t?st.z. colocado.>. 

:2) Bajando el sonid1.., de la nota superior p1..")r medio de un bemol, b 

Ce! Demol baja un semi tono al sonido de la nota antes de la cual 

est.t:i c1..,lt."tCado). 

El sonJdo int.e1·medio puede colocarse siempre entre dos sonidos 

separados por un t.ono; por consiguiente un t.ono puede siempre ser 

dividido en d1.."tS semitonos. 

~.2.B.Lfi .. JU.D.IDtlJ_¡;;A: 

•• • La escala diat..:.inica, está compui=sta de cinco tonos y dos medios 

tonos o sea semitonos... • •• Ja escala crom~.tica es aqu&lla 

constituida unicamente por relaciones de semitonos ent.re cada una 

de las notas que la c1..,mp1..")nen •••. 

Q=f\2~'º QJL.J.!'!Li;EYf\h.Qp_:_ 

Para distinguir las diferentes clases de inter\•alos que hay, 

axisten varias clasificaciones que s1..,n: menor, mayor, justo o 

perfect . ._"), disminuido y aumentad,_") (hay también la cl.asificación de 

m:..s que disminuido o sea deficient.e, y m;;os que aumentado o sea 

e .... :ct:dente pert.., esta claS'e de intervalos se t:f/lplean muy raramente). 

·h:•nos y se1111lon•::is que t.1er1en l•:is siE:Utentes intervalos: 

St~gunda May•:i\': ur1 ti:in•:• 

'=:i:;.rund.;. Menor: 111ed1 o lc•nt.:• 

'f,~rtü•'<t 11<:>'i•:>r: d•:i·:; t.:inos 

Ou1nt r~ Just.a: t.r~:s y fned1c• tonos 
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F.:YJ!IJJ,.l,,_O J. 

Sl?!g•Jr1 Franci;co Moneada en su libro -JE.ORIA DE. LA f~U~.~CA dafif1e al 

puntillo como: 

•• • el punto que se escribe a Ja derecha d~~:-Un.·i:< FigU.r~_~_de Nota'. 

aumentando a .:-sta la mi t.ad de su valar· ••• 

Recurriendo nue'.farnerite al aut.or Francisco 1'1oncada en su libro 

TEORIA DE LA MIJ'31CA taro.bien dt!f ine: 

•• • e:dsten dos clases di? ligadura: d<E! fraset...., ~,di: unié.•n • •••• • se 

llama llgadura de unJO:.•n a Ja linea curva que une t:n uno sol'-'"'' i?l 

valor de dos notas DEL 11/SNO NONBRE Y DEL NISNO .SONIDO, 

articulando, por t.._::¡nto. t.:.•.n1ca111enta la prll111?1•a de t?llas • •• ••• Ja 

11gadura dr: frase.;, ,;is la linea curva qut? abarc3 dos o m~s n1."ttas DE 

IGU~L O DIFERENTE NONBRE Y SONIDO, EN l'AR/iJS CONPl'ISES ••• 

Es el signo en f'-,rma de semi e! rculo c._,n un punt._, en el cent.ro, que 

se col1.,ca, principalmente, sobre una figura de not.a o silencit.."'>, v 

prolonga su duraci•:Jn m:c.s dt? lo qua representa e 13 duraci•)n de una 

'figura con calder.,n, debe depender siempre dt?l but?n gust-•::i d&?l 

ejecut.ant.e, quit?n tomar;.;. en cuenta el Tiempo, Car.'ácter dr: Ja obra, 

etc: a) El calderón indica la suspensi>:in del m•~n·imient.i_-, del compas, 

mientras se prolonga la duract.:in de la figura 51."'lbre la que est-~ 
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ERO.f'.lJl;_'>If\ __ OE ___ l,!!\L_l'IODEL..9____J)~E.N.SE•7-•flliZ!Ll'l!.1~.lCl'\1._EA!!a__ll!J/tj~ 
L. !J;ENCJ_e_tt)flJLEl\l_EDl,!_CAC-1.0l'IJF\lJ'IAfll_a_._ 

C U E S T I O N A R I O. 

Non1t•re de la Escuela .••••••••••••••••••••••••••••••••• , • , •••••••• 

01 rece lé•n., ••••••••••• , •••••••••••••••• , ••••••••• , •••••••••• , •••• 

Nomb1·e de la al umn.:i, ••• , ••••••••••••• , ••••• · •• -••• ·, • •, ••••••• , •••••• 

Seo1estre que cursa en la licenciatura .••• ~· .... -.~ .•••••••••• •••••••• 

Escriba en el paro:ntesis la iet-~a~'dé_·-_.·l~~;~~~p~~:~-~~.: c¡Ue '.-Usted- elija. 

1.- Escriba en St4' 
usted: 

< B 2.- Son cinco líneas paralelas, horizontales y 
equidislan~es, con sus cuatro espacios sobre el cual se escribe la 
r1ot.aci.6n musical y se cuentan de abajo petra arriba: 

a> Llaves. b) Pentagrama. c) Cornp.;.s o mt?didet. d> Claves. 

A ) 3.- Es la sensación producida en el organo del •:'lido por el 
n1ovirniento vibratorio de los cuerpos, que se t.l·ansmite en un medio 
el9.stic•::i que puede ser: gaseoso, liquido o solid•:i. 

a) F.l sonido. b) Pent.ugrarna. c) Claves. d) Llaves. 

B > 4.- ¿cu~les son las cualidades del sonido? 

a) Timbre 
RittnO 
Arrnonia 

b) Intensidad 
Altura 
Timbre 

e> Altura 
Melodía 
Timbre 

d) Sonido 
Mú.51 ca 
Intensidad 

A S.- Es el que n•.)S descubre lA n-:i.turaleza material de la 
fuente sonora, es la cal id~d partu:ular de cada sc•nido: 
•Opaco o brillante 
• Affi~ble o incisivo 
• F'u1·0 o ruid•:>:iO 

él) Titubre. bJ Pentagrama. e) ClaveE d) Compés. 

( 6.- Es la se1·i~ lo suc~siónJ ·J~ d1ferentes sonidos (con 
dir·~renl•'.?'3 alturasJ, ~tlenc1os 'I pausas cornbinadus a traves de un 
ritru•:i, siE.·nd•:> un•:. •:1e los aleruentos rn~s car.,.,cterist.icos de la 
rn•Y=·•tCJ y;.• (JUe l?•prec::->;.1 la idee. rnus1cal; correspor1de una definición 
d1~:: 

DI Escalas. e> Melodia. d) Silencios. 
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B ) ·7 .- Son los sign.:•s •::1Lle s1 rver1 para det.erroinar el n•:ambre de 
las notas y alturas dt? sonio•::is que c•:ir1·espc•r"1den a cada una de las 
lineas y de los esp:i.c1os dt?l pentagr=-rua. 

a) Pentagrama. b) Claves cJ A1~ro•:inia. d) Sor1idc•. 

A ) 8,- ¿cu.~nt.ets claves eYistenf 

a) clave de ºº• l>J clave d~--.. FA, e> clave de SOL, d) clave de DO, 
clave de FA, clave de BOL, clave de oo, clave de FA, 
clave de SOL. 

C ) 9.- ¿, Cu;il es el cuadro que tiene los valores de las notas 
cor\·ec t•:.s? 

a)Rl':'dor1da o unidad 2/A bl Nel!;ra 
Bl.z;nca 1/4 Blanca 
Oc t.avo 1/8 Corchea 
Oic1seisavo 1/16 Redonda 

118 t) 

1/2 
1/ 16 
4/4 

Re- 1:k..ndt~ o 1Jr, idad 
Bla.nca 
Negr.:> 
C1_-.1~ch1?a 

D•:itil~ Co1•c.hea 

1/1 
1/2 
1/4 
1/8 
1/16 

B > 10.- ~s l.;. 1jiv1slón de lm tri:•=o musical en part.es iguetle~; 

est.a división se ir1dJ Cil por medio de barras ~ue at.rav1.;_·=eir1 la 
pauta oerpendicularmer1tej asir111~mo, e$ el conjunto de valores, 
notas o si lene ios, Que i"?!:it.;r1 cc•r1•prend1dos i;iof1tre d•:o!:> barras; A .::sto 
se le llamé+: 

a) Melodía b) Comp~s ·=- med11::1d. C) Silenc:ii:-s. d.1 Llaves. 

11.- Otra forma de distinguir a las nota~ es a través de letras. 
P•:l\" fa·101• escriba Ud. i?l nor.1bre qu"': ci:i1·r~s¡::::u:mde a e.o.da not¡:, 
debaj1:i de cada letra t:t l~ •:iue corresp•:onde: 

A o E F G 

<la si do re m1 fa sol1 

B > 12.- ¿Coh10 est& form~da un~ escala diatónica? 

a) P•:ir tonos y e;; aquel la 01•gan1:;:ac:iC•n se.mora que esl.~ integradu 
por 8 sonidos sin1il3.r•?S per•::i diferP-r1tes entre si que oerTaiter1 
•::ibt.ener 1;na •:irgan1::::.:...c1·:m diferente. 

bJ Est.ti. fc:i1·rnadn p·:ir siete rel ac ioru:s sc•nof'as d1 fer¿.nt.es l lcir1os y 
se~itonos), c:on una nota inicial, la ton1ca. E~t&s r&l~c1ones, 
estos interv,:,.lo~, ¡: .. os~en va101'8S psiqu1c 1:.s carac.tertst.ic•:is; cada 
g1·ado do la: escala t1en•.: a•jer.idS una iur1c1•'.:in t;:•r1al bien ser.~l::td". 

e "I Por sem l t•:inos f 01·ma•:ia. PC•I" nu . .=vc 1·e l dc i o:·nP::> S•:•r101·A.·5 i ~u,:i.l es las 
cu~le~ tieir1er1 uné\ func1•:•n 1gu~l en tc·d;.s lE•s .;oscalas Y p¿;-rm1tt:n 
conocer la duract•Jn d~ ef.st:;..;:.. 

t~SC:O<li.~ t::r1..1f11.:~tlC:d ? 
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b) Por doce intei~valos ya que sólo incluye semitonos. 

e) Sólo incluye tonos ya que no admite ninguna clase de semitonos. 

C J is.- Eleva o sube un sero1tono el sonid•::i de la nota antes 
de- la cual está cc•locMdo; es una alteración de efecto ascendente: 

a) Becuadro. b) 0t:r,)ol. c) Sostenido. d) Si lene io. 

A ) 16 .- vCu~.l es la iunc iC.n del bemol 'i' 

a) Baja un semiton•:i el sonido de la not.a antes de la cuo.l está. 
colocado es una alteración de efecto descendente. 

b"1 No le q•Jita medio t•:ino a la nota que lo lleva. 

e) Le quita un tono del valor a lo nota que los tiene. 

C ) 17.- ¿Para qué nos sirve el becuadro? 

a) Para al ter ar un tono e;.. la nota que lr.:i tiene, 

b) Anula •:i aurnenta el valor de las notas. 

e) l)estruye el e"fec to del s 0:isten1do o del bemol; hace retornar a 
su sonido:. natural una not.a al terc:1•:la antes que cualquiera de 
ellos. 

e 18.- Elija usted la respuesta que cor1tenga el orden 
correcto de los sostenidos. 

a) Fa, sol, re, la, mi, do, sol. 

bl Fa, !Sol, la, si, do, re, mi. 

e> Fa, do, sol, re, la-,- rrii-, -si.· - -

A 19.- Elija _._usted .la respuest.a que cont.enga el orden 
corree to de los bemoles. 

a) Si, mi, .la-~ re·~-:---~~'.r;~~·~~~:-f.~~· 
b) Si, sol, ---do~·-:'.·~~·/:\~:-~ ~nl'i !.'..fa~ 

.. · _' ·:: -~.. .,. -. ·_. 
l:) l1i·, l«, re/<~·~1~\d~·;·: f~·.:,~ 

A . 26·~ .·--.~_,:,i'b~~~'.-:~e-·_·'.~·onoce por· medio de la armadura una escala 
rnayo1~ .di_atór:aica __ de !::.Os~enidO:s? 
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a"l Asc:endier1dC• unR segund~ de Ur1. sem~ t:-~n~ __ di?-~de' ·el ól t.imo 
sostenido de.,. la armadura. 

··,: ,----- -:.,.-
b) Medio t.1:ino hitcia arriba t.omando: en .. cuent.a· el pan1.1lt.irnO 
sostenio:k•. 

el El per1úll.itno sostenidr., r1os da la tonalid1'd. 

B > 21.- ¿cerno:• se conoce pc.r medio de la arrnc:..dura de beroole"=i 
su escalc:1 may•::ir d1at1::.nica? 

aJ El •lltirno ber1101, medio tono hacia. ~rriba. 

b) Descendiendo una cuarta de dos y medio t.onos desde el último 
barttol, er1 las armadu1~as de r11ás de ur1 bewol el penúl t.imc:t de estos 
es ~iempre d8l rnisrn•:i n•:imbre que la tónica mayor. 

c) El pem1lt.iruo bemol y medio tono hacia arriba nos da la 
tonal id<l.d. 

e :.!2.-
distint.os 

dis.tancia de_ :-ntonacior1 ~ue separa dos sonidos 

a) Melodía. d) Sostenido. 

a) 

. ,, .·~ -. ; '··.. ::· _:_ ~-- .' -'.; :· 
C A ) 24 .- Cuál es el intervalO er1tf.e· loS· grado~·: cóñjun-t.oS Mi y 
Fa naturales: 

a) Un Semit.ono. 

e ) 2.s.- ¿.(11J.} es un semiton•::- cromat.ico? 

a) Es aquel que esl-~. basadc• en la esc~1a_-:·~i~.~;{6n{X~ pero sigue las 
1'eglas de la escala cr1:orn~t.ic~. · -

b) Es el CJUIT: se encuentra colocada er1t.re· 'dos not,ás de nornbres 
diferentes (s1end:. cJ•? un ~rado al Slguretlfi?)--=-=--:-; ... -

e) Es el qth3 se encuerd.ra colocad.;:. entre dos not.as del 11lismo 
nombre de l<.:i.•.; cual8t; una t?st.~. alterada (siendo esto_ d~ un grM.do al 
misrn•:. gr::i.,jo alte1·~do:o> 

A ) :2f-.·- .;;..Cué.1 de estos deis ejempl0s c:orresponde a una escala 
roavor? 

-1.s-



27.- 0Cuánt.os tonos y se1nitonc•s tienen l•:OS siguientes inte,·valos? 

Segunda Mayor:CUn tono) Tercera Mayor: (Dos tonos) 

Segunda Menor!CMedio tono) Ouir1ta Justa:CTres y roc-•:lio tonos> 

e ) 28 .- ¿.cómo se l larr1a el sir.no que se escribe a la derecha 
de una Figura de Nota, aumentando a est..a la mitad de su valor? 

a) Calderón. b> Silencio. c) Punto o puntillo. d> Punt.os de repet. 

A ) 29.- Las ligaduras pu.;:den ser! 

al Ligadura de uni•!in y de fraseo. 

b) Liga.jura de valor, 

el Ligadura de> fraseo. 

B ) :3o.- El caldaron o corona indicado arriba de una figura de 
nota o silencio significa: 

a> IJna marca para que sea leida con at.enci•!in. 

b) Una prolongacii~n de su duración, m4s de lo que representa. 

e) Un realce especial a esa nota. 

31.- Describa cómo ensenaría la práct.ica o actividad de Dictado 
Rit.roico::1: 

= - . . ........... -;;-~--. -. -. -... ~ -.-.-.-- -~· .- ·-.. -.. ·-·~·,~-~ -• ·--·-~- ._ . -·~ ~~~~-- ...... '• ....... ·-· .. . 
• • • • • • • • • • • • ~ ••••••••••• •.• •••••••••••••••••• ~ ••••• ; •• -•• -;·.-;- .;-'I, -··-... -.. - -. ~ .--....................... ~- .. ~ · ... ; ·. ·.~' ~ . -. -. · ... ', . .-. :. ...... ~ .. - :. . -........ ~ .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. ~ : ... ·• ' .. · .. · ... ~ .... " •·· ... ~ ... -. : ..... ; ·• ~ · ...... -.. . . . . . . . . . . . '. -..... -. ~ ... ; : ~- ~ - .- :. ~ .... ·:· .. ~· ..... ;: ... · .. : ... ' .. : ... ~ •·· ~ .... ~· .. ·~ . ~ ... · .. 
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33.-
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1:10.Jl'\__O_!LDAJ_Q_S __ GE;NEl'l.A\-E;_s_._ 

Norobre di= la Escuela: Instituto Morelos. 

Dirección: Calzada Mé-:s:icc• Tacubu., Calle G•::ilfc• de Campeche #17 

Col. Pueblo de Tacuba. 

Nombre de la Directora: Madre Sofia Villag6roez Pérez. 

Nombre de la E:.:p1:isi tora: Sara Garc !a Reza. 

Nombre del Maestro Aseso1~: 

Director de la E.N.M. Maestro Jorge Eduardo Su.~.rez Angeles. 

M·:irnbre de las alumnas inscritas a la propuesta: 

1-Maria Eli::abeth Ochoa Niessen. 

2-Lidia Casique Rueda. 

3-Beatriz Rodrigue~ Tinoco. 

4-Maria Guadnlupe Herrada Esquivel. 

S-Ar1a Maria Ost.ria Gonzf.laz, 

6-Sonia Aire Rai~oza. 

7-Lu= Adrjana Becerri"-1 Pavón. 

8-Az:uccna Déc iga 1-loreno. 

9-Adriana Claudia Neri León. 

10-Virginiú Cecilia Reyes Corté~. 

11-Ruth Yennna t1.t<.rque:: Alma::.én. 

L2-Claud1a A. Andrade Gu~iérrez. 

'18-Rut.h Garcia Cruz. 

14-Maria Velia Barre1'i:\ Gonz.ále::.:. 
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