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INTRODUCCION

Lo hello, que es una interpretacifn subjetiva se ma
nifiesta asf individualmente. Esta interpretacidn se materia-
liza o refleja a tenor de la capacidad creativa de materializa
cibn del sentimiento, del pensamiento, del deseo de expresarse
y de comunicarse con los demds. Es asi cemo les es5 dado a - -
quienes poseen la semilla del ingenio, producir objetos que =
les han de procurar servicios, al mismo tiempo gue les ofrecen
satisfaccibn estética y recreativa. (Catdlogo de arte popular.
Centro Cultural Alfa, 1989).

La cerdmica de Yalagiiina con su ornamentacibn es -~
Gnica y exclusivamente manufacturada por .mujeres, es producto-~
de colectividades humanas gque sienten la necesidad cotidiana ~-
de manufacturar y utilizar trastes de barro. Juan Acha ha di-~
cho que en el lenguaje de todos los dfas el t&rminc Yarte, de«
nota entre otras cosas, una reunibn de objetos provistos de -~
im&genes con ciertas caracteristicas y finalidades, peroc que -~
tambifn nos traen autom&ticamente a la memoria habilidades ma~
nuales necesarias para confeccionar dichos objetos (1988.25.p)°%
Una sociedad agraria como Yalagliina, al dedicarse a trabajar y
manufacturar sus propios objetos, pone en prictica sus propias
técnicas con la finglidad precisa de obtener productos de auto
consumo para favorecer parcialmente su economia deteriorada,

Las scciedades indfgenas y campesinas de Amfrica La
tina, en diferentes paises conservan habilidades manuales gue-~-
les permite la continua labor de manufacturacibn de ciertos -~
artfculos de tipo artesanal que les son indispeasables para -~
satisfacer necesidades en su vida cotidiana. Los llama Acha,-
objetos provistos de imfgenes; ya que dichos objetos represen-
tan imdgenes y en nuestro casc de estudio, esas imfigenes ne -
son m&s que las formas y la ornamentacifin vegetal para distin-
guir con un togue estético y artistico sus utilitarias vasijas
de barro.
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Las diversas modalidades de las manifestaciones de-
la artesania y arte popular que le han permitido a la pobla- -
cifn nicarangiiense retomar su identidad cultural y expresiones
en sus obras, son las que podemos catalogar como aut@nticas ma
nifestaciones del arte popular y se originan en el seno de las
familias rurales y en otros casos en las ciudades.

Por lo tanto, Nicaragua como otros palises de Am&ri-
ca Latina, posee un acervo cultural autSctono que se aprecia -
agqui, en nuestro estudio y lo hemos definidoc como arte popular
artesania genuina de barro ornamentado de Yalagllina. E1 cua--
dro No. 1 contiene las diferentes clases de objetos manufactu-
rados por departamentos.

Estas vasijas de barro son utensilios domésticos, -
se autodefinen como una produccién de bienes u objetos modela-
dos en barro, creados con un principal fin utilitario.

En la clasificacién de Rubin de la Borbolla (1974.-
25.p) se considera a la alfareria dom&éstica como aquellas pie-
zas conocidas con los nombres de " comal, olla, tinajas, ja- -
rro, tecomate, cajete, apaxtle, platos, cdntaro, cucharas y ma
lacate. Consideremos que la anterior es una clasificacibn a -
base de la designacibn de los nombres comunes gue le otorga a
la cerdmica en México; pero, también en el departamento de - ~
Madriz, en el municipio de Yalagliina, Nicaragua, (mapa § 1) se
comparte el uso y el nombre del comal,tinaja, jarro, apaxtle,-
plato, céntaro y olla.

Los habitantes del municipio de Yalagiiina, al igual
que San Lucas, Somoto, Palacagiiina y Cusmupa son otros munici=
pios alfareros de Madriz que se dedican a la produccibén agrico
la de subsistencia; en algunes casos a la actividad agricola -
se suma la actividad artesanal rural, &sta Gltima se desarro--
lla con el fin de conseguir bienes de consumo de carfcter uti-
litarios y de costos bajos producidos en el hogar y consumidos
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en forma de produccibn de la unidad doméstica como un excedente
econdmico para apoyo e incremento de la economfa rural.

Son estas actividades manuales artesanales con las-
que cuenta nuestro pafs como una produccibn en pequefia escala-~
de objetos de cuero, metal, piedra, fibra vegetal, madera y =~-~
otras materiales como es la ceradmica. Los rubros artesanales-
antes mencionados se caracterizan por distintos grados de tenji
ficacifn y formas de produccibn; seglin su origen y ubicacién -
geogrifica, el nivel educativo y el acercamiento al mercado; -
todo lo cual ha permitido quiz8s un avance y desarrollo dife~-
renciado entre regiones y pueblos.

Un primer and8lisis mic, realizade sobre un estudio-~
e investigacidn durante la dictadura ya derrocada, clasific6 -
como sectores artesanales aguellos trabajos manuales o artesa~
nias manufacturadas de diferentes materiales producidos por -
todo el territorio nacional en los afios 1975-1976. Mi objeti~
vo primordial fue analizar la informacibn arrojada del inventa
rio pacional de los recursos artesanales, el cual ponfa a dis~
posicibn la informacibn de cfmo se encontraba la artesania de~
aguel entonces.

En 1985 al analizar los datos estadisticos del estu
dic antes mencionado, se obtuvo gue el departamenéo de Madriz-
(cuadro # 1); ocupaba un lugar preponderante en la produccibn-
de la cerdmica rural. Especialmente se indicaba un alto porw--
centaje estadistice sobre la distribucién de los talleres por-
tipo de obhjetos producidos, en comparacifébn con el restec de los
departamentos a nivel nacional.

Se definib, entonces, que a nivel nacional MHadriz =
figuraba en el primer lugar en la produccibn alfarera, pero no
se especifichd que la produccibn era netamente rural. E1l segup
do lugar 1o ocupS el departamento de Masaya, ubicado en la -~ -
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DISTRIBUCION DE LOS TALLERES POR TIPQO DE OBJETOS

PRODUCIDOS .

Cuadro WNo.l

Clase de Objeto Utiliarics Departamentos
CERAMICAS:: Madriz Masaya Boaco
Cazuelas 1 16 7
Comales 46 19 23
Tinajas 23 5 22
Ollas 53 39 34
Céantaros 2 - 10
Jarro~jarrones 23 3 6
Maceteras - 70 10
Apastes 8 - -
Sartenes 11 - -
Platos - 4 1
Floreros - 14 -
Ceniceros - 3 -
Alcancias 1 -
Figuras, im8genes

Y Animales - 5 1
Collares y pito 2 -
Pilitas - 2 -
Figuras y fruteros 1 - -

sanfa Nicaragliens

Fuente: Banco Central de Nicaragua. Situacibn de la Arte-

e.

1370.

1976. 39. p.
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granja del Pacifico, y en tercer lugar se reconocib el departa
mento dé Boaco, localizado en la regibn central del pais. = -
(Cuadro # 1).

Dicha investigacifn de los anos setentas did a cono
cer los siguientes datos significativos del desarrollo artesa=-
nal marcando en gué situacibn se encontraba el aspec¢to social-
del caso concreto de la cerdmica. A nivel nacional los cera-
mistas presentaban un porcentaje de analfabetismo de 73.3%, el
adiestramiento familiar era del 98%; el porcentaje de los je--
fes de familia casados fué de 51.42% y la divisidn del trabajo.
por sexo se -traducia en un 7% para los hombres y el 92% para =
las mujeres.

Los datos relativos a los talleres viviendas son sig
nificativos ya que soclamente un 2% de los artesanos cuentan -

con taller independiente; en 9B%, la vivienda misma es taller.

Esto no es de extraharse puesto que las mujeres son
mayormente responsables de la produccidn alfarera que la combi
nan con sus tareas dom&sticas en el seno del hogar.

En lo que respecta a la adquisicibn de la materia -
prima, se concluye que extraen de la localidad el 76.42% del =~
material utilizado para la produccibn.

Entre los principales problemas econSmicos que afec
tan a la produccifn destacan la escasez de circulante econSmi-
co con un porcentaje de 67.68%, y el desconocimiento del merca
do interior, puesto gue su marco comercial es regional o inter
comunitario. La mercancia llevada al mercado es vendida al -
contado en un porcentaje de 98.5%, y el resto es autoconsumc -
familiar. Con respecto a las condiciones de venta, el porcen-
taje total es de 100%, lo cual indica que todos los productos-
tienen demanda.

La distribucién de los productos se realiza en la -
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localidad y representan un 58% del total de venta. En cambio,
la comercializacidn fuera de la localidad- representa solamente
un 13%.

A nivel regional, en el departamento de Madriz el =~
censo de 1975~-1976 arroj& un total de 67 talleres-casas. Ma~ =~
driz se caracteriza por ser el pionero conservador y productor
de la cerSmica utilitaria manufacturada por la mujer. (Cuadro
#2).

Cuadro No. 2

Numeros de talleres por perfodos: 1975-1985.

Departamentos 1975 (+) . 1985 (44}
Masaya 93 -
Madriz 67 81
Boace 39 [

Fuente: Banco Central de Nicaragua (+)
Investigacifn del autor (++)

El nfimero de talleres~-casa en 8 afios aument®, qui--
zas por el crecimiento de la poblacidén y tuvo que autosatisfa-
cer las necesidades de utensilios para preparar sis alimgntos.
Existib también, escasez de dinero para adquirir otros utensi-
lios y los efectos de 1a guerra en los Gltimos 40 anos de dic-
tadura y en los Gltimos 10 aiios de la guerra para derrocar a -
éste.

METODOLOGTIA

El enfoque metodolégico principal de esta tesis es-
de carfcter estético etnolbgico. Liga al hombre con su cultura
como productor de arte popular utilitaric. Es un estudio de -
ocho (8) comunidades rurales: Cofradia, Susuba, Quebrada arri-
ba, el Chilamatillo, El terrero, Chiagiiite grande y Bsquipulas,



{(Ver mapa # 2}. ' Puede considerarse un an&lisis microsocial --
ubicado en una microcuenca; se¢ enmarca en una regidn geogrifi-

. ¢a ¥y hasta en su propioc contexto nacional y universal porque -
todas las sociedades de indole &tnico o campesino y urbanas es
tan sumergid§s en la produccifn de arte popular, a su manera -
aunque poseen diferentes formas para expresarse,

La metodologfa se engendrd a partir del estudio rea
lizado por el Banco Central de Nicaragua en su afin de dar a -
conocer la situacibn de la artesania en 1975-1976; lo cual me-
di6 la pauta a seguir para retomar algunos datos de campo. Pu~
de darle una dimensibn temporal al tema; diez alios mis tarde -
(1975-1985) ;- cuando elaboré& los datos de la investigacibn an-
terior.

En 1985 hice un trabajo. de muestreo de campc con la
finalidad de constatar si realmente la poblacibn campesina del
departamento de Madriz cultivaba la manufactura de la cer@mica
utilitaria rural; puesto que la investigacifn sostenia y esta-
ba dirigida principaimente a la elaboracifn y levantamiento --
del inventario nacional de los recursos artesanales.

Dentro de las actividades del inventario realizado,
se usbd la encuesta que cubrfa varios aséectos generales como:-
educacién, adiestramiento familiar, estado civil, nfimero de em
pleados, nivel tec¢nolégico, problemas de adquisicién, andlisis
y recomendaciones técnicas por ramas artesanales, la produc- -
cién con base a pedidos, los ingresos y la produccién fisica.

Al conocer estos hechos culturales, elaboré& por ini
ciativa personal un pequefio plan que consistia en poner en mar
cha un voncurso, con la finalidad de invitar y hacer partici--
pes a personas que se dedicaban a manufacturar ceré&mica y que-
pudieran intedrarse a una actitividad cultural entre la ciudad
vy el campo; con el fin de dar a conocer, concientizar y resca=-

tar la produccidn alfarera como manifestacifn del arte popular



campesino nicaraguense.

La alcaldia de la ciudad de Somoto revis6 y aceptd
la idea del plan como una propuesta original. En 1985 se lle-
v6 a cabbd la primera exposicidn de cer&mica campesina y conse-
cuentemente nacib otra idea que fue la creacidn, organizacisdn
y desarrollo institucicnal de un centro cultural.

El Centro Cultural Municipal de Somoto "Julio César
Maldonado", nacid como un apéndice de la administracién de la-
Alcaldia Municipal de Somotoc. De esta manera quedd como direc-
tor del Centro, lo cual me permiti6 cada dia establecer estra-
tegias econBmicas y sociales, en beneficfo de las mujeres cam=
pesinas alfareras. Se establecieron compromisos verbales en--
tre las alfareras y el Centro Cultural "J.C.M". El Centro se -
comprometia a adquirir el producto para erhibirlo y comerciali
zarlo en la ciudad de Somoto; y se dieron a las artesanas las
tareas de aumentar la produccidn de vasijas de barro a una es-
cala mayor que la de su produccidn doméstica usual y cotidia--
na.

Estos lazos se intensificaron y se establecid la --
confianza suficiente con las mujeres alfareras, la cual me per
mitid conoccer m&s a fondo su problem&tica social-gconﬁmica, su
produccidn alfarera rural e inclusive las técnicas y el comer-
cio que practican.

Desde 1985 a 1987 realic& giras de campo para hacer
el muestreo de casa cn casa, de comunidad en comunidad. Las -
entrevistas y la recopilacifn de leos datos formuld un cuerpo -
empirico gue personalmente me estaba abriendo una brecha para-
realizar y obtener informaci®dn suficiente para convertirlo en-

un tema para mi tesis acad&mica.

La recopilacién de los datos la hice por medio de -
la observacidn directa con participacién de las informantes --
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quienes dieron extensas explicaciones sobre sus té&cnicas manua
les y su respectivo desarrollo.

Durante dos anos, minuciosamente observe la produc-
cibn y comercializacibn de la cerdmica rural en el Centro Cul-
tural o cuando estaba de visita en las casas de las producto--
ras. Descubri de esta manera las diferentes formas de las tras
tes de barro y su sistema de ornamentacidn. Fue entonces gue-
encontré que sclamente las comunidades de Yalagliina cultivaban
y representaban un sistema de ornamentacidn propio ¥y genuino -
que, por supuesto, era sumamente diferente de las demds comuni
dades rurales alfareras del departamento de Madriz.

Como se podri observar en esta tesis, la ornamenta-
cibn de la cerdmica de Yalagilina estd basada en una estructura
geom&trica que representa disefios orginicos bien definidos que
al compararlos entre si tienen cierta semejanza de estilo. Di-
fieren comparacidn con otras comunidades rurales alfareras -~--
que carecen de sistema de ornamentacidn y solamente usan como-
elementos decorativos las protuberancias y el color rojizo del
barro.

Come ya dije anteriormente, con el traslado de las-
vasijas de barro de las comunidades rurales al Centro Cultural
personalmente estaba al cuidado de revisarlas; asi copiaba y -
reproducia con mis propios dibujos su Srnamentacién. El mate-
rial recopilado lo estoy utilizando para el desarrollo y plan-
teamiento de esta tesis.

En‘resumen, obtuve un total de 52 unidades de orna-
mentos y de las formas de vasijas de barro hechas por las ma--
nos creadoras de las mujeres de las comunidades rurales de Ya-
lagiiina del departamento de Madriz, Nicaragua.
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PARTE 1 LOS PUEBLOS ¥ EIL. ARTE

I. LA POBLACION PREHISPANICA Y LA CONQUISTA

Sobre el origen de la poblacifén prehispénica, estu--
dios anteriores de historiadores como Gimez (1975), el Arqueblo
go Covarrubias (1961) han tratado de discernir sobre el origen
Y asentamiento de la poblacibn prehisp8nica del norte de Nicara-
gua.

Una de las hipbtesis mis antigua y discutida amplia—~
mente por antropblogos e historiadores y adaptada por estos fil~
timos, es que desde los siglos XI y XIII las emigraciones de ==~
los toltecas mexicanos se dirigieron hacia Centroamérica; lo -
que significd un recorrido territorial desde tierras altas y ba
jas del sur de México hasta internarse en territorios guatemal-
teco, salvadorefio y hondurefio. Al llegar al territorio hondure
fio se internaron por la zona de Choluteca, penetrande a Nicara-
gua por la reqgibn del Pacifico,

Algunos historiadores sugieren que al llegar los tol
tecas a estas tierras calientes del Pacifico de Nicaragua encon
traron otras poblaciones establecidas y cuya fuerza opositora -
expulsbd a los extrafios. Estos al ser rechazados se asentaron -
en la regibn del Pacifico y de la zona de los grandes lagos de
Nicaraqua.

El historiador nicaragilense Jos& Dolores G&mez, sos—
“tiene la idea de que los toltecas en su recorride se desviaron-
un tanto mAs al norte, mis all§ de_la zona central, evitando el
contacto con los pueblos de trinsito, para situarse pacificamen
te en la vertiente de cordillera central de Nicaragua, m8s - -
alls de leos grandes lagos donde vivieron apartados de las rela-
ciones con sus vecinos. Carecieron de grandes ciudades y sus -
pueblos principales fueron Lovingliistica, Matagalpa y Palaca- -
glina. (Gamez, 1975}. :
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Salvador Toscano {1970} tiene la idea de que dicha -
zona estaba habitada por las tribus de los Chorotegas. Y, con =
la llegada de los espafioles a Nicaragua, en su proceso de colo-
nizacibn se interraron hacia el norte, estableciéndeose en la --
regidn que seguidamente los espafioles bautizaron como la Nueva-
Segovia. Una vez que los espafioles se establecieron en el Paci
fico de Nicaragua y deominaron militarmente la zona, fundaron -~
Lebn en 1524. {(Romero, 1987: 34).

En la bfisqueda de nuevas tierras que explotar se di-
rigieron hacia el norte, lleganda a la actual Segovia de tie- -~
rras ricas y cuyo territoric es como un mozaico ecolfgico gque -~
comprende bosques de coniferas, hosgues caducifolios, zonas sé¢-
cas, llanos, diferentes tipos de suelos, zonas hfinedas, templa-~
das y secas e inclusive minas de oro.

Partiendo de la rigueza del entorno en la &poca de ~
la colonizacibdn en el norte, surgid la fundacibn de las prime~-
ras civdades, "al lado & el centro de comarcas bien pobladas” -~
{Romero, 1387:34). Nacib la ciudad de Nueva Segovia, casi segu
ramente fundada en 1543 en medio de varios pueblos. Esta vecin
dad permitfa a los espafioles mezclarse con los asuntos de los -
pueblos nativos, quienes sintieron pronto los efectos de esta -
proximidad. (Romero, 1987: 34).

La ciudad de Nueva Segovia fue fundada en las inme--
diaciones del rfo Coco y fungid como un centro administrativo--
politico en la regiSn norteiia.

Seglin cl investigador Germén Romero Vargas, desde el
afio de 1548 los pueblos que pertenecian a la encomienda de Nue—
va Segovia no figuraban en la Tasacién de 1548 (Romero, 1987:40).
El primer pueblo encomendado es el de Tagualgalpa, asignado en-—
1551 a Juan Mayorga, uno de los fundadores de Nueva Scgovia; -z
luego, a mediados del siglo, se wncontraxon otros pueblos de en
comienda: Condega en 1561, Xolotega, Xocotega y Palagliina en -
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1573. En 16032 habfan 17 pueblos sometidos al poder de los es-
pafioles. (Romero, 1987:40).

Algunos pueblos nativos desaparecieron y otros se so
metieron; asi aparece Yalagilina con 41 habitantes en 1803, pues
quedd como uno de los cinco pueblos indios sobrevivientes. Los
cuatro pueblos eran Telpaneca con 195, Somoto con 243; Totogal-
pa con 204 y Mozonte con 134 habitantes. Yalagliina, para ese -
entonces figuraba come un pueblo importante en poblacibn nativa
desde el inicio de la conquista, Habfa estado vinculado por --
las vias de tré@nsito terrestre y, ademis muy cerca de la ciudad
de Nueva Segovia, aproximadamente a unos 20 kildmetros.

Romero plantea gque existe una confusibn y contradic-
cibn de los datos histbricos sobre el lenguaje gque hablaban. --
"Ocurre gque segflin Francisco Ponce, en Condega y Somoto se habla
ba en 1585 el Ulua; mientras que seglin las autoridades religio-
sas, Telpaneca y Somoto se hablaba "la lengua popoluca y marri-
bio” (Romero: 1987:42). Por otra parte, Fray Alonco Ponce en =
su relacidn de viaje, reportd® a &sta zona gue el idioma que se-
hablaba era el n&huatl, {(Midinra: 1984:43).

Cabe entender que en esta &rea se hablaba tres len--
guas, La zona se encuentra geogrificamente vinculada con dife--~
rentes &tnias por su posicibn territorial y cabe afirmar &sto -
por el documento que encontrd Romero (un informe fechado del 18
de maye de 1773, escrito por el ingeniero Luis Dfaz y Navarro -
en el cual enviaba a las autoridades la descripcidn a su manera
de los indios que poblaban estas regiones). Segun &1 habfia in-
dios vagabundos o sean nbmadas, en las Segovias los Jicaques, --
los Payas y los Chatos, ndmadas sin Dios, sin Ley, sin Rey. - =
{Romero, 1987:63).

Como podemos deducir existen contradicciocnes tanto -
sobre el origen &tnico y sus lenguas gue se hablaban en la &po-
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ca prehisp8nica como el inicio del establecimiento de la cole--
nia.

Por otra parte, la confusifn radica en las vincula--
ciones de la poblacién con el desplazamiento sobre toda la re- -
gibn y los vecinos. Por otra parte, muy cerca, al noreste, se
localiza Honduras y ahi radican los Lencas con el idiocma Ulua =
y los pipiles en el Salvador. En el sur de Nicaragua, en la --
cuenca de los grandes lagos, encontramos los Nicaraos. Y, en -
el centro de Nicaragua se localizaron los Matagalpa y los Chon-
tales.

Otro interesante argumento histfrico a considerar es
que "las comunidades fincadas en el norte y en el centro vivian
en pueblos de accidentadas topografias gque habian side conguis~
tadas m&s tarde y eran menos numerosos y menos densas" (Romero,
27: y 82). 1Incluso la antropSloga Anne Chapman (1985) elaborS-
su {mapa # 3) del siglo XV y planteaba el establecimiento del -
limite sur de Mesocam&rica; traza una linea limitrofe de norte a
sur por elcentro del territorio de la repfiblica de Honduras, --
atravesando asf la zona Lenca, pasando pr Choluteca y el limite
propuesto se desvia e introduce a la zona de las Segovias de Ni
caragua.

He retomade lo anterior para insistir acerca de la -
impresicisén planteada desde el siglo XVI y XVII y que todavia -
continua vigente sobre el origen &tnico de la poblacibn de los
pueblos del norte, en especial los gue pertenecen al departamen
to de Madriz, pueblos de indios chorotegas. Pero, con otros da
tos quehan servido para la historia agraria de las Segovias Oc-
cidentales, se elabord un mapa que sefiala los pueblos indios ~
del norte de Nicaragua {(Mapa # 3).

Se puede percibir la distribucif6n de la poblacidn na
tiva ubicada en la zona seca del territorio. Madriz fue lc gque-
actualmente son los municipios de Somoto, San Lucas, Totogalpa,
Palacagliina y Yalagliina. (Mapa # 1).
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Estos pueblos estuvieron bajo la influencia de la co
lonizacidn de las Segovias. Es necesario considerar lo que Se-
rrano Caldera dice scbre el encuentro con las fuerzas espafiolas
que los sometieron e impusieron lengua, reliqgidn, organizacibn-
social y valores culturales, a la vez gue utilizaron a los natu
rales como fuerza de trabajo que pasaron por todas las formas -
hist6ricas de explotacidn: esclavitud, servidumbre, repartimiep
to, enmienda y asalariado. (Serrano, 1988:59)

No cabe duda gue la implantacibn de las haciendas -~
permitié a los colonizadores el reclutamiento de la fuerza de -
trabajo del nativo. Y, como anteriormente dijimes, los natura-
les, en este caso los Yalagliinas, quedaron sometidos como un -~
pueblo indio colonizado.

Yalagiiina figur® siempre como un pueblo indigena muy
importante desde el siglo XVIII que habian conservado durante -
mucho tiempo sus rasges. (CIERAMIDIRA - Maba Pueblos Indigenas-
£3). En 1741 se cree que hablian 254 personas distribuidas sus -
edades de la siguiente manera: de 0/12 afios representaba un 12%
de 13/40 afios un 42% y después de 41 afios o més un 17%. (Rumero,
1987: 55).

En lo que respecta a la poblacifn activa se hallaba-
ocupada por las actividades agricolas pero habia también upa im
portante acrividad artesanal {Romerc, 1987:84). Los pueblos -
prehispinicos desarrollaban hibilmente sus diferentes ramas ar-
tesanales. En el norte estuvieron el hilado y tejido de algo--
d6én, confiado a las mujeres, como en los tiempos prehispénicos,
Hilaban y tejian tambi&n las fibras de cabuya de la penca para-
hacer hamacas, el trabajo de cuero, de la piedra, la cesterfia y
la alfarerfa. (Romero, 1987:84).

A mi juicio cabe plantear para el futuro una investi
gacidn antropolbgica exhaustiva con la finalidad de descifrar -
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a ciencia cierta el verdadero origen y las relaciones &tnicas-
de la poblacifn del norte de Nicaragua. Dejd abierta la idea-
del origen &tnico de la poblacibdn de Yalagiiina, qu& conexiones
se establecieron con los filuas de Honduras y los pipiles de el
Salvador, al igual que las cuestiones sobre sus nexos sociales
Yy econdmicos con las etnias del centro y sur de Nicaragua.

2, LA MUJER RURAL Y EL ADIESTRAMIENTO ALFARERO.

La importancia de las mujeres de Yalagiiina al trans
mitir el conocimiento prictico acerca de las técnicas de la ~~-
alfareria, se basa en una produccibn alfarera establecida en -.
la unidad familiar rural. Asi, la mujer que cultiva la manu--
factura de la cerémica juega un papel de reproductora de bie--
nes Y, en ella radica su potencialidad biolbgica y social gque--
que se traduce en la infinidad de actividades reproductivas -
que le incumben, en la responsabilidad que asegura la preserva
ci6n de la familia, nficleo elemental de produccibn tanto en la
sociedad come en la cultura. (Singer-Marion, 86.28).

Al analizar la importancia de la mujer rural alfare
ra de Yalagliina en la reproduccibn social al igual que la pro-
duccibn de bienes materiales, espirituales y culturales, nos -
indica gque indudablemente como mujer campesina se enfrenta a -
tareas domésticas como el cuidado intensivo de la casa, cuida-
do de los hijos, preparar alimentos y vigilar la casa gquedando
a la expectativa paia satisfacer las necesidades materiales y
espirituales gque cotidianamente se enfrentan y que responden a
las condiciones sociales y econbmicas dentro del marco de la -
vida de la regifn.

Para ayudar a sobrevivir a una familia del munici--
pio de Yalagiiina, la mujer se perfila en dos actividades prima
rias econfmicas: una agricola como base de subsistencia y la -
otra en la manufactura de la cerdmica.
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Ambas actividades son de importancia para la sobrevi
vencia de la familia, porque la agrfcola es la que satisface en
mantenimiento y garantiza la supervivencia de la familia rural.
Se basa en los cultivos cerealeros anuales o de acuerdo a la es
tacidn climitica. No solamente viven a expensas del producto «
cerealero; tambi&n, consumen otros productos adquiridos de la -
produccifn nacional como el azficar, la sal, textiles para vesti
mentas y otros necesarios para la vida rural.

La mujer de Yalagliina es agricultura por excelencia.
Al integrarse a las faenas agricolas, la mujer se enfrenta a di
versas actividades propias al trabajo agrfcola como es "desmon-
tar, limpiar, quemar, chapiar, casear, abonar y deshierbar®, --
sus propias parcelas de cultivo. (Ciera-Midinra. Sin afio: 14).
Ademis en ocasiones, vende su fuerza de trabajo continufndo sus
actividades agricolas de temporal como en la produccibn cafeta-
lera de la regifn y el cultivo del tabaco y la cosecha del fri-
jol que tiene tanta importancia en la zona.

La otra actividad es la produccidn de la cerSmica ru
ral. Es una funcidn alternativa, posiblemente noc menos impor--
tante que la agrfcola por la necesidad de obtener utensilios a
bajos costos y producidos en casa; ademis sirve como una via pa
ra obtener ingresos econbmicos, en la comercializacién de lps -
cacharros de barro,.

La mapufactura de la cerdmica la realizan cotidiana-
mente péra mantener un abastecimiento de objetos "vasijas de --
barro" de uso domBstico que son autoconsumidos en el hogar para
preparar los alimentos. Por lo tanto, la produccién alfarera -
es un medio para apoyar la economfa campesina y su importancia
parte de la venta de productos provenientes de la parcela case-
ra {Ciera Midinra, sin afo.l4)., Esta manera de diversificar las
actividades agricolas con las artesanales juega un papel impor-
tante.
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Sin embargo, existe un proceso que radica en la im--
portancia de la ensefianza y la trasmisién.de los conocimientos-
t&cnicos alfareros y que tiene su origen a partir de la enseiian
za hacia las hijas.

La mujer rural desde su infancia y adolegcencia se -
incorpora al quehacer artesanal-pléstice; el que consiste en la
familiarizacifn con la t&cnica alfarera que conlleva el modela-
do de la arcilla, todo se inicia como un juego de parte de las-
nifias; sin embargo, es el inicio de un aprendizaje concreto que
comienza con medida del desarrollo corporal de las nifias y que
continua cuando est8n para manipular y coordinar sus movimien-=
tos manuales. ’

El apzendizaje'se inicia jugando y manipulando la ma
sa de barro. Colabora y apoya a la madre alfarera; ya que las-
induce a las nifias al trabajo manual'plsstico alfarero. Las --
aprendices realizan ciertas actividades de aéoyd; como por ejem
plo: la hija ayuda a la madre en el amasado de la arcilla, la -
hija observa todos los movimientos; la imita y recibe de sus la
bios orientaciones verbales, advertencias y consejos de esta =
ciencia aplicada y trasmitida, (Gordon Childe, 1981, 165-152) -
Podrfamos llamarlo sistema de aprendizaje en el nficleo familiar
y de la colectividad.

Este aprendizaje se va realizando y consolidandofqo-
mo dijimos anteriormente, entre el jugueteo de las nifias y el ~
apoyo de la madre que les ordena cumplir: por lo tanto, existe
una interrelacifn entre la madre y la hija y otros condescen--
dientes, lo que equivale a que la madre ayuda a las hijas en -
una accifin verbalizante: diciendo pisame ese traste, trieme la
arena, cuidado no te arrimes a la olla que est& fresca, coloca

+ Centro de investigaciones de la Reforma Agraria de Nicaragua
y Ministerio de Desarrollo Agropecuario.
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agul el guacal del agua, etc.

La produccibn de la alfarerfa en Yalagiiina y otras -
comunidades del departamento de Madriz en lo que pude observar
se encuentra cargada de un gran sentimiento de convivencia de
madre a hijas en el seno del hogar rural, porque el proceso de
la crianza y la educacién oral y préctica de las aprendices -
del adiestramientc alfarero e va fomentando desde una etapa -
muy temprana en la infancia campesina.

3. ARTESANIA Y ARTE POPULAR

Las producciones pictfricas y plisticas de los anti
quos pobladores mescamericanos han pasado a formar parte de la
historia del arte por medio de los estudios descriptivos y ana
1fticos realizados por diferentes estudiosos contestando en --
los variados puntos de vista que encontramos en las discipli--
nas sociales como la Etnologfa, Antropologfa y Arqueologfa. Di
chos estudios han sido tomados en cuenta por criticos e histo-
riadores del arte interesados en conocer y reconocer el arte -

popular. Esta innovacifn es una manera de otorgarles catego--
rfa de una nueva dimensidn.

Son arte popular los productos manufacturados por -
campesinos o por grupos &tnicos que poseen el don de desarro--
llar con sus manos bellas formas y variados estilos de orgamen
tacibn, coloridos y la funcionalidad de los objetos. Llevan -
una carga o representacidn de ciertos rasgos est&ticos, estos-
objetos manufacturados por grupos que represeéntan a un pueblo.

En nuestro siglo XX, América Latina est8 compuesta-
geograficamente por nficleos de poblaciones gue representan di-
ferentes rafces indfigenas y poblaciones de origen mestizos, ru
rales, dedicados a manufacturar y conservar una variedad de -
productos artesanales, tradicionales que primordialmente satis
facen sus necesidades en la vida cotidiana. Ante tal rigueza-
de productos de fabricacién artesanal en América Latina ha si-
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do necesario crear toda una conceptualizacién tedrica que permi
te estudiar, investigar y clasificar a las artesanias y al arte
popular de las mis variadas formas culturales urbanas y rurales.

Por lo tanto, se han desarrollade diferentes crite--
rios y propuestas que surgieron como inquietudes de las diferen
tes posicicnes tebricas cuya finalidad ha sido la diséusi&n pa-
ra optar hacia una clasificacifn y caracterizacidn de la produg
cibn artesanal, y otorgarle un caricter de arte popular,

Eventualmente han aparecido diferentes posiciones --
que surgib como un grito alarmante y se ha reconocido una vali
dez y legitimacibén de la artesanfia como un aspecto del arte y -
especialmente la representatividad del arte del pueblo; por lo-
tanto se caracteriza como el arte popular.

Uno de los muchos planteamientos surgi$ en Guatemala.
Ahf por ser un pafs compuesto por diversas éénias donde cada --
una representa caracteristicas peculiares que se identifican -
por su manera de vestir y portar su vestimenta, riqueza del co-
lorido y formas gue provienen del producto artesanal y que pue-
den ser reconocidas como objetos artisticos. Acerca del concep
to de artesanfa y del arte popular, el guatemalteco Roberto - -
Dfaz Castillo (1968.43) extrajo de la teoria antropolbgica al--
gunas bases tebricas evidentes en el arte popular chileno. Es-
ta teoria se bas8 en la definicibn de la existencia de una dua-
lidad en la conceptualizacién de artesanla y arte popular; lo -
que equivale a retomar algunos de estos criterios e incorporéz-
los en un marco tebrico, que son: lugar donde trabajan, el ta--
ller familiar, la t&cnica empleada, la ensefitanza y el medio so-
cial de produccién y el consumo.

Angel Kalenberg (1987;83) propone que debemos de en-
tender por artesanfas todas aquellas piezés manufacturadas con-
la técnica manual cuyo resultado da un objeto manufacturado que
rescata el "sentido de la propia produccién artistica". Skans--
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tny propone una definicibn reconocida por ciertos valores de la
sociedad y la clasifica como una "categoria mestiza" del arte -
Latinoamericano colenial, lo cual propone que para sustentar --
esta categorfa bésicamente se deber& argumentar en tres postula
dos "la supervivencia de motivos precolombinos; la continuidad
atlvida de una sensibilidad aborigen y, al incorporacidn de ele
mentos de la flora y fauna regionales en el estilo de la orna--—
mentacidén. Partiendo de lo anterior, Stanstny, agrega ademis -
las t&cnicas de ejecucibn, la creacifn de un lenguaje gr&fico -
éue fomenta el desarrollo de la aplicacibn, creacibn y ejecu- -
cidn de motivos ornamentales-decoratives. También es suya la -
idea de que "es un vestigio del encuentro de culturas". Para --
producir determinadas obras artesanales se deberfn tomar en -
cuenta las diferentes medalidades en el aspecto de la ejecucidn;
entre ellos la t&cnica y reconocer las diferentes formas que ==
surgen de cada modalidad.

En el planteamiento de Stantny se observd evidente--
mente la importancia de la fusifn de elementos culturales de -
origen espafol y prehispénicos. Esta propuesta en el caso dque
estoy estudiando representa limitaciones, ya {supongo yo) que -
la cerfmica de Yalagilina est3 basada en un arraigo cultural au-
tbctono.

Por otra parte como dice &l, existen elementos pre--
colombinos que no representan el arte de la colonja, pero que -~
si est8n Intimamente relacionados con las t&cnicas tradiciona--
les.

Otros argumentos de Stastny versan sobre la temitica
del arte popular: Objetos de uso y funcidn precolombina con in-
corporacidn de t&cnicas u ornamentos occidentales aislados; 2.-
Obras europeas con incorporacitn de té&cnicas o motivos precolom
binos. Y, 3. Objetos aborigenes que sobreviven a los cambios. -
{1987)
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Considero interesantes estas clasificaciones, pero -
no se deben considerar los objetos actuales como aborfigenes; si
ne mas bien come el producto contempor@nco de un pueblo que to-
davic est8 condicionado a pervivir en la &poca preindustrial.

En el estudio que realizé Marta Turok (1988:58-58),~
se planted la incdgnita de ¢COmo acercarse a la artesania? Su -
propuesta en si, es que para reconocer las artesanias deberdn -
tomarse en cuenta los siguientes factores: el origen, la clasi-
ficacifn de productores, los productos y las t&cnicas de manu--
facturar. En un juicio personal, este andilisis no va mds alla-
dg ver estos productos como una simple artesanfa y no los ve co
mo la expresidn mixima, genuina, a:tistiéa, est&tica de los pue
blos rurales.

Juan Acha define a las artesanias dependiendo de los
modos de produccibn; después incluye la manera de distribucibn-
Y., finalmente, el consumo. Subraya el nombre de artesanfa "co-
mo un t&rmino bastante lastrado de denotaciones equivocadas y -
de connotaciones caprichosas e incongruentes"” (1988:41). Esta -
aseveracibén de Acha, es medida entre las diferentes maneras y -
uso de] lenguaje que han tratade de determinar a los productos -
artesanales. Por efemplo, usualmente podemos encontrar los di-
ferentes criterios semdnticos sobre que son las artesanias, el-
arte popular, el arte del pueble, las pequefias industrias rura-
les, el folklore, arte primitivo, los curius y el arte popular-
masivo, etc.

En consecuencla, Acha define a las artesanias como -
un sistema de produccifn especializado de la cultura est&tica"-
(1988:26); que resulta de la t&cnologfia y de la creacifn de un
lenguaje visual especificamente ornamental. El hombre, con el-
afén de producir, descubris &1 mismo la manera de dominar la ma
teria y de figurar objetos con el fin de presentar la realidad-
visible, es decir, el hombre antiguamente comenzb a modelar' la
arcilla con el fin de manufacturar cbjetos gque al fim y al cabo
se han perfeccionado con la t&cnica manual, generando asi los -
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objetos Gtiles y bellos, siempre Acha, dice: "Los productos be
llos de la &poca precapitalista fueron destinados a diferentes
usos desde lo religioso hasta lo pré&ctico y fue uso cotidiano-
de la clase dirigente™ {Acha 1988;53)}; otros productos fueron-
utilizados para la subsistencia, los cuales estaban cargados -
de elementos decorativos que parecfan solamente productos arte
sanales o estéticos. Y, por Gltimo, sobre estas mismas ideas,
Acha nos dice: es el "pensamiento pléstico aludido no es otra-
cosa que la actividad de figurar (1988:52); obras artesanales-
por parte del artesano y obras de arte por parte de los artis-
tas plasticos,

Para Acha, estas artesanfas regionales o rurales -
“son aquéllas que su origen social proviene por ser manufactu-
radas por las manos de los campesinos representante de socieda
des agricolas. Y, estas artesanias se han retomado como un ar
te popular sin nombrarlo.™ (1988:312-315).

En la clasificacifn de Acha, encontramos el recono-~
cimiento de las artesanfas artfsticas regionales con una am- -
plia diferenciacién que distingue a los diferentes productos -
existentes (la cerdmica queda inserta). "Objeto: cerdmica: =~
imigenes: Ornamentos y decoracibn., (Los dibujos elaborados en
la superficie de la vasija que posibilita el embellecimiento -~
de la forma), Y, por Gltimo, incluye "Acciones: ritos, fies--
tas y alimentos™, (Acha, 1981: 315).

En lo anterior queda asimilada y clasificada la ce-
rémica de Yalagilina, producida y manufacturada para las labores
dom&sticas y cuya finica funcionalidad es la elaboracién de ali
mentos relacionadeos con la produccidn agricola e incluso las -
vasijas son utilizadas para ¢l transporte del agua y almacena-
miento. Por lo tanto, la ¢reacidn de la pieza de barro consti
tuye un elemento para ornamentarlas que es la blisqueda de lo -
bello y placentero en una vasija de barro y la finalidad est&-
ligada al goce que produce la pieza tanto para la sensibilidad
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camp&sina como para su uso cotidiano.

Acha, finalmente con sus propdsitos tebricos, pro-
pone una cldsificacidn tedSrica reciente el de la "identifica--
cibn de las artesanfas con el arte popular (producto del pue--
ble). Entonces, si retomamos que las artesanias representan -
un sistema de produccisn de objetos e imfgenes, son primarias-
y muy embiricas, por lo tanto, Acha atestigua que el "arte po-
pular es una pequefiisima parte de las artesanfas de fines préc
ticos-utilitarios. {Acha 1981:319)

Para esta investigacifén es una posibilidad de acep~
tar la definicién acerca de la produccifén de la cerfmica de Ya
lagiiina y definir E&sta como la representacifn del arte del pue
blo campesino, cuya meta es solamente la producecidn utilitaria
Y que a la vez representa la té&cnica hecha a mano y cuyo modo-
de produccisn es la manera de producir en la unidad familiar -
doméstica rural gue produce cerSmica que necesita y autoconsu-
me; lo cual es muy conocido y aceptado.

Entonces, arte popular y artesania estén Intimamen-
te interrelacionados. Acha, lo pone en evidencia, cuando defi
ne que el arte popular es una fraccién de la artesanfa que pro
viene del sistema de produccifn té&cnico artesanal.

£Qué es artesanias y arte popular? Biunivocamente -
se enlazan para representar el arte del pueblo, guien lo produ
ce y utiliza.

Paralelamente a la corriente tebrica anterior han -
surgido otras apreciaciones tebricas con bases sociolbgicas.

Anne Lise Priete, define a la artesania "como un =--
conjunto de productos de tipos, formas y colores variados pro-
cedentes por lo general de pafses no industrializados" (Pietri:
1980:343); pero al igual que los investigadores anteriores, se
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presenta cufles son las posibilidades para definir a las arte--
sanias y el arte popular.

Pietri, recurre a la definicién de Alfonso Casso, =--
gui&n escribib: "el arte popular como aquellas manifestaciones
est&ticas que son productos espontineos de la vida cultural de-
un pueblo". {(Piettri: 1980: 343)",

Otra definicibn tebrica que cita Pietri, es la gque -
originalmente planteara Miquel Othon de Mendizabal, gui&n defi-
nid a las artesanias como las industrias populares y pequefias -
industrias manufacturadas localmente o en regiones cuyos produc
tos estén destinados principalmente al consumo de los indivi- ~
duos que viven en el nivel econfmicc de nuestros obreros y cam-
pesinos™. (Prieti, 1980:344).

En consecuencia de lo anterior, Prieti se pregunta -
¢COmo definir a la artesanfa? y contesta de la siguiente manera:
la clase de producto o sea el material que se utiliza; la orga-
nizacibn del trabajo (trabajo familiar, taller tipo tradicional
o taller de tipo capitalista; el lugar de produccién: campo o -
ciudad y, finalmente, el destino principal de la produccifn: =-
mercado local, tradicional o mercado turlstico.

Con esta definicifn se logra ligar un propbsito como
es la integracifn de la artesanfa al mercado y &sta podrd carac
terizarse como una artesanfa manufacturada con fines de comer--
cio para satisfacer algunos aspectos de la precaria vida econd-
mica del productor que es propiamente de origen campesino. La
importancia de la produccidn artesanal para Prieti, es la moda-
lidad del desarrollo artesanal y su integracibfn al mercado para
la vinculacibén econdmica del campesino-productor. Por lo tanto,
la mujer de Yalagiiina tiene establecido un pequefio mercado in--
tercomunitario y también incursionan en pequefios pueblos y ciu=-
dades cercanas de la regidén. Pero, mayormente la produccidn es
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adquirida y consumida por la misma poblacifn campesina.

Incluye, la importancia que tiene la materia prima;-
la finalidad de la produccifbn: la calidad, la relaci6n con la =~
agricultura, la divisifn y organizacifn del trabajo y, por Gilti
mo, los ingresos.

A mi parecer por el tipo de estudios dque ella realir
26 sobre la situacifn de la produccifn de la artesanfa en el --
campo ¥ la factibilidad de la integracibdn al mercade, la comer=-
cializacién y el ingreso obtenido repercute en fortalecer la --
precaria y dura situacifn en que se encuentran 1los artesanos-rura=
les y E&sta produccifn artesanal es un wedic para abatir el de--
sempleo rural.

El critico de arte Armando Torres Michua (1985:21),~
explica que las artesanias se caracterizan por la repetitividad,
por la no existencia de un responsable directba es decir, 10 ==
anbnimo. También dice que obedece internamente a cbdigos o pa-
trones que han sido heredados del arte de los ancestros, el - -
cual es la base para las diferentes formas y concepciones de -~
las artesanias que se encuentran en una modalidad artisticas. .

Guillermo de Zé€ndigui (1973) en sus estudios que rea
1iz86 para la Organizacifn de los Estados Americanos (OEA), apor
t8 ciertas ideas acerca de la temtica y a 1la vez reconocid y
definié la existencia de un caudal de expresjiones y caracteris-
ticas de la América y sus pobladores-artesanos~ que han vivido-
exclusivamente ligado a su sensibilidad artistica y de su habi-
lidad manual.

Entre sus planteamientos encontramos dos circunstan=
cias importantes que caracteriza lo popular; lo andnimo de la -
creacibn y la carencia de una intencifn trascendente de sus au-
tores. Esta posicibn es muy importante ligitimizarla porque la
produccibn de la alfarerfa en cualquier comunidad rural tiene -
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un car8cter eminentemente andénimo.

2&6ndigui, asegura que el creador sabe de antemano lo
que quiere, por analoglia con otros objetos preexistentes y por-
que ia relacién que se establece entre el artista intuftivo y =~
el objeto artistico es elemental y directa®™ (Z€ndegui, 1973:3).
Razonando lo anterior, se aclara que el artesano sabe exactamen
te fabricar o manufacturar sus productos con sus propias manos-
y té&cnicas, tiene sus propios conocimientos y destrezas, es una
base artesanal. ES lo que plantea Torres Michua, la existencia
de cbdigcs o patrones ya que los "creadores del arte popular se
mantienen apegados a las normas tradicionales indiferentes a -
las influencias de las modas y el acicate de lo nuevo®™ (1985:21).

Koberto P. Eberscle. (1968), ha trabajado en el desa
rrollo de la artesania. Define que es un procesc que transfor-
ma materiales en bruto o materiales parcialmente transformados-
que al final son convertidos para la venta. El observa la in--
tencionalidad econfmica en la produccibn de las artesanfas, - -
ello favorece a un desarrollo de la actividad artesanal para in
corporar dicha produccifn a una situacifn de mercado y comercia
lizacidn.

Ebersole, trabajf esta definicifn en una investiga--
citn que tuvo la finalidad de incorporar al campesinado del sur
de PerG a un plan de desarrollo artesanal; del cual quedf total
mente excluida la produccifn artesanal de origen doméstico y de
autoconsumo. !

M&s bien se estableci® una clasificacién artesanal -
con la finalidad de proyectar una metodologfa de clasificacifn-
de acuerdo a necesidades planteadas para el desarrollo. Es asi
como establecif la diferenciacibn de la artesanfa eminentemente
de origen doméstica predominante en el Smbito rural y aquella -
que llamb oficios artesanales", la talabarteria, zapaterla, car
pinterfa, sastrerfa, modisterfa, herrerfa, hojalaterfa, plate--



ria,peleteria, sombreria, tejedurfa (paja), cesterfa y alfare
ria. El criterio que utilizd para &stos fue por su origen urba
no. También se clasificaron los oficios rurales que son la som
brerfa, {(lana), tejedurfia {paja), cesterfa y alfarerfa, pero --
tomando encuenta si la produccidn era de consumo dom@stico y -
que se pudieran comercializar.

Porfirio Martinez Pefialoza escribid sobre las artes-
populares atribuyendoles importancia en el planteamiento de co-
mo las artesanfias satisfacen necesidades sociales; por la varige
dad de sus productos y porque todas tienen, en sus formas O en
su técnica, o en su espiritu decorative, o en sus coloraciones,
el sello de un innato y hondo sentimiento est&tico". (1972,39),

De todos los criterios y categorias gue se han refor
mulados los diferentes autores  Juan Acha (1878-1981-8); rober
to Difaz Castille (1968); Angel Kalenberg (1987); Stantny (1987);
Marta Turok (1988); Anna Ilse Prieti (1980); Armando Torres Mi=
chua {1985); Guillermo de 2&ndigui (1973); ﬁoberto P. Ebersole-
(1968} ; Porfirio Martfnez Pefialoza (1972) Rubin de Borbolla ~ -
(1974); Boas (1947); y, Carlos Espejel (1975). En mi estudio me
someto a retomar las mds variadas posiciones que estén conse- =
cuentemente con la caracterizacidn de la cerfmica de Yalagliinaj
ya que para muchos lectores y personas interesadas tambi&n pue-
de representar un dualismo gue parte de un medio artesanal para
luego convertirse en lo que serd el arte popular de las comuni-
dades campesinas. Asi gue planteo y propongo un esguema que --
caracterizard los elementos importantes que realemnte caracteri

zan a la cer@mica de Yalagliina.

CUADRO ¢ 3

Caracterfsticas de la produccidn alfarera.

~ Taller familiar
~ Téenica manual hecha a mano



- 31 -

- Herramientas simples

- Aprendizaje y adiestramiento familiar

- Arraigo cultural por largos periodos seculares
- Estilo ornamental

- Medio social de produccidn de origen rural

-~ Produccidn anbnima

- Sobrevivencia a cambios modernos

-~ Vasijas con uso y funcionalidad establecida

- Medio de consumo rural y urbane

Al resumir las doce {12} caracteristicas de la arte-
sania y el arte popular del cuadro nfimero 3; gque son la sumato-
ria de las diversas ideas y postulados tebricos conceptuales; -
también, incluyo lo que Rubin de la Borbolla (1972) propuso so-
bre el arte popular. Dice El, gque representa cualidades y carac
terfsticas inconfundibles, cuwalquiera que sea la Epoca, 1a cultu
ra, la forma de expresidn que se use, existe un aspecto técnico,
un proceso de elaboracifn, un contenido, la expresibn y sensibi
lidad artistica con sus cualidades con todo aquello no estamos-
en desacuerdo; el arte popular es ante todo arte y siempre lo -
ha sido. (Rubin de la Borbolla. 19272.15)

La cerdmica de Yalagiiina la retomames come una expre
sién est&tica autbnoma tradicional y popular; por el hecho de -
ser manufacturada y bellamente ornamentada. Esta obra de arte-
utiliario y bello a la vez es un enriquecimiento para el propio
acervo cultural plastico de las comunidades de Yalagilina. Se -
produce un goce estético que estd plasmado y reflejado en la --
pieza de barro, compuesto de formas definidas y también, en las
que podemcs admirar su volumen y su estilo decorativo; son un -
goce intrinsico para la mujer campesina que las crea y que asi-
satisface y regocija su espiritu.

La mujer de Yalagiiina posee un instinto de placer --



creativo al plasmar y reproducir una variedad de dibujos de es-
tilo geom&trico. También, el var&n se regocija de admiracibn -
al contemplar la obra que la mujer reroduce en su comunidad y -
en su casa.,. A los extranos de su comunidad, nos asombra su --—
real artisticidad.

La familia alfarera de Yalagllina aporta la creacibn-
de formas plicas gue brotan de la habilidad y del pensamiento =
que se traduce en un satisfactor esté&tico; por la sencilla ra--
z6n de nodelar la arcilla, trabajarla, dialogar con el mate- --—
rial, experimentar que se torna pl8stico debido al tratamiento,
remojar y brufiir la superficie; todas estas actividades se de-
sarrollan inmersas en la vida rutinaria § en Gltima instancia
refuerzan su quehacer y valcres culturales. ~

La poblacifn de Yalagliina, como la de las demis zo--
nas rurales de Madriz, recrea su cultura como los bailes, sus -
ritos religiosos, la mfisica autSctona y, en especial el arte al
farero popular, factor decisiveo en el estudio de la cerdmica ru
ral de Yalagllina,

A) visitar las casas de las alfareras de Yalagliina -
encontramos distribufdas en diferentes 8reas las vasijas de ba-
rro sobre un banco &c madera o en ganchos conocidos como gar- -
fios, en un lugar visible donde se pueden apreciar por su belle
za y utilizarlas si las necesita en el uso hogarene., Las muje-
res son poseedoras de un goce estético a la vez que duefias y --
sefioras de su Gtil empleo.

Recurramos a los 52 dibujos anbnimos (ver 1l8minas},-
recopilados para esta investigacifn de mujeres campesinas. Son-
producto de una colectividad humana que es el pensamiento con--
vertido en un lenguaje pl8stico propio de un estiloc autbctono y
secularmente arraigado, transmitido para ser reproducido por su
propia gente.



En la creacibén colectiva (ver l&minas) recurramos a
visualizar cada uno de estos ornatos o dibujos. En su conjunto
estin desarrollados en serie; pero s{ observamos el motive - --
principal como esencia del diseflo crgénico, nos encontramos con
un aspecto original que es sui generis: una sutileza artistica-
que demuestran mucha habilidad y destrezas manuvales muy preci--
sas en el momento de plasmarlos y crearlos.

Dichos dibujos representan todo un grado de fluidez-
y soltura del pincel {como "una pluma de ave"), con la suavidez
de un plumbn y sus finos dibujos, la representacifin pictbrica;-
la ornamentacisn como un producto del pensamiento crganjizado de
la mujexr de Yalagliina y, al final este pensamiento, ordenado, -
ideogrdfico, lo convierte en una vertiente de arte.

El arte representado por medio de los motivos flora-
les que se traduce a un estilo de ornamentacidn,estd cargado de
elementos fqrmales del arte, los cuales consisten en la belleza
de la forma y la fina decoracidn de un apaste o una tinaja; en
los trazos uniformes del disefio convertido en una franja decora
.tiva, dentro de la variedad del disefio mismo, que son los dibu-
jos geométricos plasmados en formas orglnicas que desarrollan -
un patrdn decorativo; composicién ritmica de las intercaladas -
formas de los disefios con plenas posibilidades para una aprecia
cibn artistica por la composicibn que al £inal solamente €5 una
manera de ornamentar.

Como dijo Beoas (1947) "...: en Yalagilina especialmen
te en las comunidades rurales que estamos estudiando™ la alfare
rfa es la industria dominante y en ella se encuentra la expre--
sibn m8s alta del arte de las comunidades." (cofraffa, Los Te--
rreros, Quebrada arriba, El Chilamatillo y otras).

Bn general, la alfareria de Yalagilina se reproduce -
en el seno de la unidad domética que es el productor reconoci--
do; son en Gltima instancia las manos creadoras del propio pue-
blo que reproduce objetos ligados a su cultura ancestral, a sus
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cbédigos sociales, dedicando una produccifn al autoconsumo, y =-
una pequefia y limitada a la comercializacibn dentro de un mismo
contexto social, todo &sto ligade a los aspectos econbmicos y -
también estéticos de m8s mujeres alfareras que saben hacer arte
bello que es a la vez Gtil.

Para la valorizacidn correcta y justa de su creador-
"las alfareras de Yalagfiina permiten que nuestro caso de estu--
dio sea claramente clasificado diriamos que como el arte popu--
lar de las comunidades agricolas de Yalagliina. ©Los valores de
la cerémica de Yalagilina se concretan en lo utilitario, artisti
cg y. social cumpliendo su fin satisfactor en el mismo objeto --
reproducideo que cumple la doble funcidn del uso Gtil asociado -
con el uso estético; que surge como un real doble satisfactor -
del creador hacia su comunidad propia.

La reproduccién es 1o que verdaderamente importa en-
tre sus valores, es decir, aquellos valores que se le otorgan a
las varias obras que se fabrican en la comunidad; por ende la -
cerdmica de Yalagliina representa umn “cencepto artistico-social
e las comunidades, reintegrado a su municipic, a su departamen-
to y su regibn y al pais.

Encré nuestros pueblos campesinos de América Latina,
como va concluyS Rubin de la Borbolla (1972) el "arte popular -
es autorenovable, autoeducable y autosuficiente, "dentro y fue-
ra de la comunidad y la cultura; las experiencias y medificacig
nes que ocurren de “generacibn en generacibn lo enriquecen, fa-
voreciendo asi el uso comfin que de &1 hacen los artesanos".(ci-
tado por Stavenhagen, 1984, 296).
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PARTE 11
LA PRODUCCION DE IOS CERAMIOS: COMO EXPRESION POPULAR DE LAS
MUJERES. CAMPESINAS

2.1 SISTEMA TECNICO ALFARERO.

El sistema tE&cnico alfarero es el procedimiento rea-
lizado por las mujeres rurales ceramistas de Yalagllina. E1 sis
tema técnico da inicio desde la bfisqueda y seleccifn de la arci
1la, el transporte y preparacién del barro; la produccibén de --
las formas de las vasijas de barro e incluye las partes de las-
formas traidcionales que ge fabrican, el colorido, el bruhido,-
los elementos decorativos, el proceso de secamiento vy la quema;
al igual que la produccifin. Todos los pasos anteriormente des-
critos se consideran como los pasos fundamentales para el gueha
cer té&cnico y pléstico alfarero que la mujer y su familia cum--
rle para lograr producir los ceramios.

El sistema técnico alfarero serial pone de manifies-
to todo un proceso de trabajo que comienza en el campo con la -~
recoleccién y seleccifn de la materia prima: continfla con el de
sarrollo técnico manual artesanal y pidstico en la casa, lo que
es la amasada de la arcilla y el modelado y, finalmente termina-
con la produccién de vasijas de barro.

2.1.1 TIPOS DE ARCILLA: SELECCION Y EXTRACCION

Las comunidades rurales alfareras: Cofradia, el Chi-
lamatillo, Los Terreros y las demds, en su entorno, las mujeres
extraen y seleccionan la arcilla con técnicas manuales,

Una vez seleccionado el sitio de extraccién del ba--
rro comienzan a escarbar con una barra pegqueia. Extraen de la
mina de arcilla porciones de barro que lo levantan y lo colocan
en reciplentes de plisticos o sacos. Una de las caracteristicas
del barro es el color, por lo tanto, en estos sitios encuentran
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una variedad de barros de diferentes colores: el negro, el ca-
£f&, rojizo y hasta blanco.

La extraccibn del barro se realiza generalmente en -
lag orillas de los caminos, en los potreros y arados. Estos si
tios est&n en la inmeditatez de los terrenos de cada una de las
comunidades.

La campesina procura mantener limpio el banco de ar-
cilla y retira los desechos de origen orgénico gue pueden oca--
sionar contaminacidn en la arcilla. Un ejemplo de este caso; -
es la idea que al encontrar restos de excremento o sehales de -
clor de orines humanos; se cree que el barro pierde su poder na
tural de endurecerse y secarse f&cilmente, Al igual que las ca-
racteristicas fisicas como la maleabilidad, ductibilidad, plas-
ticidad y adherencia. Al perder estas caracteristicas las vasi
jas de barro tienen la tendencia de fracasar es decir, quebrar-
se y no lograr una excelene produccidn. Por eso cuidan el si--
tio y celosamente evitan mostrar el lugar donde usualmente es--
t&n extrayendo la arcilla.

2.1.2. TRANSPORTE Y PREPARACION DEL BARRO

Una vez extrafdos y seleccionadas las porciones de -
arcilla, €sta se transporta generalmente cargéndola en up reci-
piente sobre la cabeza y movilizdndose a pie. En ciertas oca=--
siones se utilizan bestias de cargas como un segundo medio de -

transporte.

Se utiliza un dia, aproximadamente ocho horas de tra
bajo, porque como hemos dicho anteriormente, trabajo consiste -
desde escarbar el banco de arcilla, almacenarlo, transportarlo
y trasladarlo a casa.

Una vez trasladado el barro, esta materia prima la -
amontonan en tiestos de barro. Lo anterior, es el almacenamien
to. Una vez almacenado el barro, las mujeres loceras comienzan-
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la preparacitn del barro aplicando mucha agua y taparlo con una
tela plistica para que &ste conserve la humedad y poco a poco -
se asuavice.

La cantidad del barro transportado es un cllculo pro
visto para que dure una o dos semanas para trabajar. Una vez -
que el barro esti limpio y suave. Lo limpian de ralfces y pie-—
dras o cualquier otra impureza. Las alfareras dan inicio a 1la
faena de la preparacifn plastica de la pasta; despu&s de humede
cido por varios dias. Ya suave el barro se comienza a preparar
y amasarlo; le aplican arena fina y gruesa y agua hasta formar-
una pasta dGctil y plastica. Forman pelotas de barro gue gue--
dan listas para ser usadas después en el proceso de manufactura
de las vasijas. Tambi&n practican otras maneras de preparar =~
el barro que consiste en preparar dos tipos de arcilla: la de co
lor negro y la caf&; esta técnica permite obtener piezas de me-
jores acabados y mAs finas. Estas piezas frecuentemente estfn
destinadas al uso de almacenar agua y mantener alimentos frios
Y granos secos.

2.1.3 TECNICAS DE MANUFACTURA

Una vez amasado el barro; &ste tiene que representar
ciertas cualidades pl&sticas para iniciar el proceso de manufac-
tura. Las cualidades plisticas del barro deber&n ser que un ro
1lo de barro se pueda f&cilmente alargarse, estirarse y adelga-
zarse en estado hlimedo y mostrar que esti compacto y plistico,~
sin tener que romperse, es la sefial para comenzar 1a manufactu-
ra,

De las pelotas de barro que habfiamos hablado son de-
tamailo manejable las cuales estén muy bien amasadas y prepara--
das; quedan compactas y envueltas en telas pl&sticas para evi--
tar el endurecimiento.

El sitio es muy importante para trajar. Unas muje---
res trabajansobre un banco o tabanco de madera en la cocina; -~
otras se sientan en el pisoc de tierra en lo que serfa la sala ~
de la casa., Algunas se colocan scbre um cuero con los pies - -
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hacia atrds y sobre los talones se apoyan las posaderas. Con--
esta forma corporal comienza a manufacturar. Tambi&n colocan -
todas las pelotas de barro a su alrededor; un recipiente con --
agua, las pocas herramientas. y dan inicio al modelado plédstico
de las vasijas. (Foto §# 1 ¥y 2 ).

Dicha actividad solamente se lleva a cabo en horas -
matutinas.

La manufactura de las piezas se realiza por medio de
dos técnicas (2); y, resulta una tercera técnica gue es la com-
binacidn de las dos primeras.

2.1.3.1 PRIMERA TECNICA DE MANUFACTURA

Esta t8cnica consiste en manufacturar vasijas neta-
mente hechas a mano. El proceso consiste, primero en levantar-
las paredes de las piezas; se ayudan con el hueso del olote de-
la mazorca de maiz y cucharas de las cdscaras de algunas frutas

que tienen clscaras duras. (Foto # 1)

Bl inicio como piimez paso es palmear una tortilla -
de arcilla; luego forman una tira de arcilla alargada, casi me-
dia plana y la unen a la tortilla para‘levantar la pared de 1la
pieza, formando asi una pieza de forma plana y simple. (Fig. 1
y 2).

2.1.3.2. SEGUNDA TECNICA DE MANUPACTURA

Esta técnica consiste en manufacturar la pieza utili
zando ciertos tipos de moldes o patrones.

2.1.3.2.1. SISTEMA DE MOLDES

Este sistema de manufactura consiste primeroc, en pre
parar y destinar unc peleta de arcilla muy bien amasada. Luego

o

espolvorean con la mano arena fina; con el fin gue no se adhie-

ra el barro gue ¢: en forma de una tortilla palmeada. Es
ta se coloca scbre vrn riolde que es una olla vieja (de la forma
deseada). (Fig. +,3.%,7 ¥ 8). La olla se encuentra boca abajo.

Antes de colocar la tortilla sobre la olla esparcen la arena ==
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muy fina sobre una de la cara de la tortilla para que no se -
adhiera la tortilla al molde. (Fig. 3).

El proceso para mcldear la pieza consiste en ir poco
a poco apretando suavemente la tortilla con los dedos contra el
molde. Algunas alfareras usan paletas de madera, le dan ligeros
golpecitos y van alargando la pasta con un hueso de mazorca de-
mafz, de esta manera logran levantar la pared que forma la vasi
ja de barro. (Pig. 7

El molde esti cubierto con la nueva vasija. Luego =
le dan vuelta colocando a ambas piezas {el molde y la nueva pie
za), sobre un yagual que sirve para no deformar la cavidad hue-
ca de la nueva pieza (Fig. 7); suavemente separan el molde y -
la pieza recien moldeada se deja reposar una hora, para permi--
tirle & la pieza que se enfurezca y darle el acabado parcial -
que consiste en alisarla en estado humedo.

Al dfa siguiente, la pieza moldeada un poco endureci
da permite el proceso de raspado de las paredes internas. Di=--
cha actividad permite el adelgazamiento de la pieza. Comienza-
el proceso de pulimiento.

£l pulimiento serf realizado de acuerdo a la calidad
del acabado y del adelgazamiento de las paredes de la pieza. -
Luego, como etapa final de la manufactura; la pieza se somete a
un intenso brufiido con una piedra; las colocan boca abajo para-
gue s2 seguen,

2.1.3.2.2, TERCERA TECNICA

Esta té&cnica es considerada como la Gltima. Resulta-
de combinar ias dos t&cnicas anteriores. Combinan la tira de -
barro v el rollo al igual que el molde. La fase inicial consis
te en manufacturar la vasija en el molde y luego la continuan -
levantando la pieza por medio de la suposicidn de rollos aplana
dos de barro.

Una de las caracteristicas en la ejecucibn de esta -
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tE€cnjca es por facilidad de manufacturar piezas de barro de ---
gran tamano.

2.1.4 HERRAMIENTAS

ﬁos instrumentos utilizados son muy elementales (Fo-
to # 2). Las pocas herramientas son provenientes de origen natu
ral: Plumas de aves de corral, hueso de la mazorca del mais olo
tes, ciscaras duras en forma de cucharas que son utilizadas pa-
ra raspar las paredes internas., Piedras finas para lijaz, bru-
fAir, afinar; yaguales redondos manufacturados con hojas de cha-
huites o sea de pldtanos. Los yaguales se utilizan para gue --
las piezas recién hechas no pierdan la forma redonda de la base
y. por Gltimo se asan paletas de madera para golpear y facili-=-
tar a levantar las paredes de la pieza.

2.1.5 FORMAS DE LAS VASIJAS

Las formas de las vasijas o trastes de barro se repi
ten por sus fines utilitarios preestablecidos.

Las vasijas estln representadas en formas tradiciona
les de la alfarerfa que caracteriza a la zona xural de Yalaglii-
na y del resto de municipios del departamento de Madriz.

Las vasijas estln manufacturadas en diferentes tama-
filos desde pequefios, medianos y grandes. Casi siempre son pie--
zas fuertes, toscas, pésadas, porosas y manejables para el que-
hacer domé&stico.

De acuerdo a las formas de las vasijas se deriva el-
nombre comfin toponimico y el nombre comlinmente se relaciona con
la funcién del traste de barro. Por ejemplo, la olla frijolera
es conocida por la funcidén que cumple cocer los frijoles; el --
apaste o cintaro exclusivamente para almacenar el agua y las co
mideras porque guardan la comida.

2.1 DESCRIPCION DE LAS FORMAS DE LOS TRASTES DE =~
BARRO
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2.1.1 OQLLAS (Fig. 8)

Estas piezas son de forma globular est&n representa-
das en cuatro tipos de ollas, con la peculiaridad que cada pie-
za posee ¥y representa un fin exclusivo de utilidad. (Fig. 8 a,
a.l y a.2)

2.1.1.1 A. OLLAS JABONERAS (Fig. 8.a)

Son vasijas de-gran tamafio de fondo céncavo; paredes-
gruesas, el borde del cuello de forma'caprichosa y ligeramente-
evertido. Llevan un refuerzo ancho en la boca que consiste en
una tira de barro con incisiones decorativas (tipo acanaladu- -
ras); estas incisjones del contorno de la boca del cuello estén
elaboradas cuando afin la pieza estf hGmeda.

Son de textura &spera, arenosa, porosa y pesada. El
colorido proviene del cocimiento del barro natural, es decir, -
no reciben tratamiento de color. Quedan de una tonalidad café
oscuro o claro. La superficie externa es alisada o lamida con-
la mano hfimeda . ¥ el hueso de elote les deja lineas muy bien =-
marcadas en forma de estrias verticales y perpendiculares. En-
las paredes internas est&n ligeramente pfilidas y el labio del -
borde es redondo.

2.1.1.2 OLLAS SOPERAS O NIXTAMALERAS

ESta pieza se caracteriza por ser de tamafio m&s pe-~
queiia que la olla jabonera. El1 fondo es cbncavo. El borde in~-
vertido o revertido con reforzamiento externo que consiste en
una tira de barro decorado con acanaladuras o incisiones verti-
cales bien definidas y regularmente elaboradas. A cada lado le
colocan un par de protuberancias con el fin de sujetarlas a la-
pieza con las manos al momento de afanar con ellas. Las pare--
des son menos gruesas que la olla anterior. El peso es de - -
acuerde al tamafio. De textura &spera, arencsa y porosa. Lige-
ramente pulida en el interior y el exterior alizadas con la ma-
no hGmeda. La tonalidad del color del cuerpo de esta olla es la

que queda despu&s de cocerse el barro.
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2,1.1.3. OLLAS FRIJOLERAS (Fig. 8 a.l)

Como su nombre lo indica se suele llamar asi por la
finalidad exclusiva de cocer los frijoles. De los diferentes -
tipos de ollas &sta se caracteriza por ser de tamafic pequefio en
relacibn con las anteriores. De cuerpo ovoidal o esférico. -
Una de las caracterfsticas de la olla frijolera es la simula- -
cidén de un semicuello falso y recto. Este semicuello falso es=
ta formado por una banda de barro o apé&ndice o protuberancias -
cdnicas, algunas veces estin aplanadas con la punta semiagudiza
da o redondeada y bifurcada. (10-b y g). Tambi&n reciben el nom
bre de ollas c¢ubuleras., Son de textura &spera y porosa, no muy
pesadas de paredes ms o menos delgadas. Recibkben una ligera --
brufiida exteriormente y en el interior de la pieza estd mds afi
nada las paredes. Su color es natural de arcilla cocida café =
claro.

2.1.1.4 OLLITAS

Poseen iguales caracteristicas morfolfgicas en su ge
nero. Lo (inico que difieren del tamafio, ya que esta es pequefii
ta y se usan para juegos de las nifas.

2.1.1.2 CUBULES (Fig. 9)

El cubul es una vasija de tamano grande. De cuerpo -
voluminoso y forma ovoidal con base completamente redonda. Su-
cuerpo es abombado més hacia el centro. Simula un pequeiio cuer
po de borde recto y reforzado en el exterior; &ste puede ser 1i
so o con acanaladuras verticales. Aproximadamente mide 5 cms.-
El labio del borde es redondeado. Tiene las paredes delgadas =
y pulidas con la finalidad de impermeabilizar el interior o ex-
terior para que pueda ser utilizada para la manutencifbn del - -
agua. Su color es rojizo anaranjado del mismo color de la tie-

rra gue se usa para pintarlos.

CUBULITOS

Su nombre se origina del diminutivo cubul. Se le =--
1lama cubulito debido al tamafio. La forma del cuerpo es ovoi--
dal pero reducido a un tamano peqguefio. ELl cuerpe es abombado -
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al centro de la pieza de fondo cfncavo y el borde invertide si-
mulando una boca pequefia donde penetra con facilidad el pufio de
la mano. En la parte superior lleva en el contorno una banda =
de arcilla que refuerza el borde externo y lleva acanaladuras.
En ambos lados le colocan un par de protuberancias efnicas y -—
aplastadas. Tienen un ligerc parecide con la olla frijolera; -
su diferencia radica que no simula un cuello falso.

2.1.3.1 coualL TORTILLERO (Fig. 8 g.l)

Simula la figura de un plato grande y burdo. Es poco
profundo. De paredes cortas inclinadas hacia afuera, La base -
interna es plana redondeada ligeramente pulida externamente tam
bien. Lleva adherida una pequefia cantidad de arena fina con el
fin de mantener y proporcionar calor al momento de la coccibn -
de la tortilla, El color es natural café claro. Algunes tie--—
nen un pequefio agarradero, es decir, un pequefio apéndice medio=-
cénico aplanado.

2.1.3.2 COMAL PARA TOSTAR CAFE Y MAIZ (Fig. 8 g. y -
g.1)

Es de tamafio caprichoso generalmente m&s grande gue -
el anterior. La base interna es casi plana redondeada y puli--
da. Lleva adherido en el plano externo una pequefia cantidad de
arena fina; con el fin de mantener y proporcionar calor en el -
momento de la tostada del maiz y el café, ELl color natural ca-
f& claro. Algunos tienen agarradero plano o noc llevan. El aga
rradero puede ser cfnico y pequefio.

2.1.4 COMIDERAS (fig. B.1)

El cuerpe es voluminoso u ovoidal de tamafio mediano y
base redondeada. Poseen dos protuberancias - toscas ubicadas a-
antbos lados agudizadas y planas y, la punta es bifurcada, Tie-
ne orificios para colgarlas en el momento de almacenar les ali-
mentos, (Foto 3). El borde es invertidc. Son livianas y pulji
das en el exterior e interior. Pueden tener o no tapaderas, pe
ro ustalmente la llevan. Su tonalidad es rojiza.



. A4 -

2.1.5, TINAJAS (Fig. 9 y Fig. 8.k)

Esta pieza tiene un ligero parecido a la pera por lo
tanto su forma se denomina periforme, Base redondeada y volumi
nosa. Con Cuello corto y curvo que conforma una boca redondea-
da de borde evertido y labios redondeados.

La caracteristica principal de la tinaja de esta zona
de Yalaguina y Madriz, es que solamente se colocan una asa rara
mente le colocan dos asas. La mujer se coloca la tinaja en la-
cintura y la sujeta con la mano derecha al asa (aro). Su utili
dad es de mucha importancia para acarrear el agua y almacenar--
las.. Las embellecen con motivos geométricos que forman figuras
florales de color blanco. El cuerpe de la vasija tiene una to-
nalidad rojiza-anaranjada.

2.1.6 APASTES (Fig, 8 d.)

La base es completamente redondeada, El cuerpo se --
forma con paredes ligeramente rectas o cSncavas formando una bo
ca ancha del mismo tamano del cuerpc del traste, Lleva un re- -
fuerzo externc que le confiere mayor grosor y, a la vez decora-
el contorno de la boca; esta tira de arcilla puede ser lisa o -
acanalada, Toda la pieza esti finamente pulida con esa maes- —
trfa que caracteriza el trabajo bien hecho de los artistas. El
propésito de impermeabilizar 2 la pieza es para gue no filtre -
el agua. Su colorido es de tonalidad rojiza.

2.1.6.1 APASTILLO

Es mis pegquefio que el anterior y represSenta iguales -
caracterfsticas. Destinados al mismo uso.

2.1.7 SARTEN (Fig. 8)

De cuerpo semiglobular y fondo céncavo. De textura -
&spera. Adornado en ambos lados con asas de forma cfnica y pla
nas. Es pulido en el interior y lamido en el exterior, El 1la
bio del borde es redondeado. El colorido es barro cocido café
oscuro.
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2.1.8 EL JARRO (Fig. 8.1)

El cuerpo de los jarros es totalmente medianos y peri
formes. Por lo consiguiente su base y fondo es redondeado. Tie
ne un cuello bastante corto y curveado, El borde del cuelloc es
evertido y el labio es redondeado y forma un pico o canal que -
facilita la salida del 1lfquido. E! canalete estd ubicado al la
do contrario donde se colocan la asa. Algunas veces el asa es-
td adornada con apéndices. 5Su peso es liviano.

Existen dos tipos de jarros de acuerdo al uso. Uno de
textura fspera para exponerlo directamente al fueqgo y, otro gue
es pulido para vertir liquido. Ambos tienen diferentes tonali-
dades, uno es café claro y el otro estd pintado en tonalidad ro
jiza.

Cada comunidad rural tiene su propio estilo de asas -
con apé&ndices, tipos de labios y grosor del borde. También pro
tuberancias c6nicas para facilitar el manejo. Tambi&n se en~ =-
cuentran jarros con una pieza aditiva conccida como chorreadero
pitoreta.

2.1.7 COLORIDO

El colorido es aplicado de dos maneras. El primer co
lor rojizo se aplica a las piezas en estado himedo; luego se de
ja secar un poco, quizds gue esté bastante seca; inmediatamente
se brufie con una piedra muy fina guedando asf una pieza monocro

ma .

En el caso que la pieza monocroma fuese destinada a -
recibir el tratamiento de ornamentacifn, La pieza después del
proceso de secamiento y horneado; en caliente la vasija se reti
ra del fuego y recibe el tratamiento pict6rico. Este tratamien
to pict&rico consiste en la aplicacifn y elaboracién de los or-
namentos elaborados con una pintura oxiginada de una arcilla de
color blanco.

La preparacidn de la arcilla blanca utilizada para de
corar, es sometida a un tratamiento de molido muy refinado. Se



- 46 -

remoja y se cuela en una tela; esta arcilla al colarse debe es-
tar muy lfquida para que la tela permita tamizarla. De esta ma
nera el sustrato arcilleso se deja asentar en un recipiente y -
POco a poco-se le retira el agua hasta quedar una pasta muy sua
ve y pegajosa; luego es aplicada sobre la superficie de las va-
sijas con una pluma de ave de corral,

Ocasionalmente en las vasijas ornamentadas la pintura
tiende a caerse o descascararse; esto se debe a la falta de pre
paracifn de la arcilla, pero cuando es aplicada t&cnicamente =~
muy bien tiene una duracién por mucho tiempo y gqueda totalmente
formando parte de la pieza. La decoracifn pintada como dijimos
aﬁteiiormente son aplicaciones tanto rojizas y anaranjadas para
el cuerpo de las vasijas y los ornamentos son aplicaciones blan
cas~grisiceas o rosiceo.

2.4.8 OTRAS TECNICAS DECORATIVAS

2.1.8.1 ALUJAMIENTO, BRURIDC Y ELOTIADA

Después de recivir el tratamfento de brufiido también-
llamado por las campesinas como alujado; 8ste ge realiza con -
una piedra muy fina de rfo de agua dulece, al alujar las paredes
de las piezas quedan con brillo e impermeabilizadas, Aguellas-
plezas que 2o reciben el tratamiento de brufido gquedan con una-
textura burda y de una coloracifn mate.

La técnica del eloteado significa el uso del olote o
sea el hueso de la mazorca de mafz. La eloteada consiste en --
apoyar el olote en las paredes de las pilezas de barro con el -~
fin de levantarlas y adelgazar las paredes del cuerpo. Enton-=-
ces, guedan marcadas las huellas y sefales del olote. Las sefa
les son estrillas en diferentes direcciones. Dicha técnica so-
lamente se utiliza en piezas gque funcionarin on en el uso domés
tico, exponi@ndose directamente en las llamas del fuego, Se -~
caracterizan por ser piezas de textura rugosas y Ssperas.
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b. ESGRAFIA

La esgraffa como su nombre lo indica en este caso son
las huellas de los dedos de las manos gue guedan impresas; en -
algunas ocasiones es una técnica decurativa en alto y bajo re--
lieve y las alfareras de Yalaguina y del territorio de Madriz -
lo denominan con el nombre de cenefa,

2,1.8.2. LA CENEFA (Fig. 13)

La cenefa es un adorno ajustado en la periferia o sea
siempre se utiliza para acanalar con el dedo el cuello o los =-
bordes. Esta acanaladura forma un relieve formado con la yema-
del dedo gordo. La cenefa sirve como elemento decorarivo y a -
la vez es un aditivo para reforzar los bordes o cuello, La ce-
nefa solamente se elabora con el dedo gordo dejando asf un gra-
bado . en forma de zig-zag ¢ una lfnea sinuosa.

2,1,8.3 UBICACION ¥ TIPOS DE PROTUBERANCIAS

Las protuberancias también se conocen con.. el nombre
de chichotes. (Fig. 10.a v f). Son formas de conos semiaplana
dos y siempre se ubican a los lados del cuerpo de las vasijas
con el objeto de tomarlos con las mancs en el momento de coci-
nar.

En ocasiones sirven para decorar, en el casp de lps =
jarros que llevan un chichote sobre la parte posterior del asa,
pero tambi&n tiene una funcifn de detener el dedo o los dedos -
al momento de cargar el asa.

2.1.9 SECAMENTO

Finalizado el procesc de manufacturacifn de las vasi
jas todas las piezas manufacturadas en €l transcurso de la se-
mana; se distribuyen debajo de las camas para scmeterlas al se
camiento, Tambi&n, las exponen a los rayos solares en el pa--
tio de la casa para que las vasijas de barro terminen el proce
so de expulsar la humedad al aire libre. El secamento dura ==
aproximadamente 3 dfas, Al secar las piezas al sol las colo--
can (Foto 4) y sobre piedras en direccién haclia los rayos sola
res para que estos penetren hasta el fondo de la concavidad de
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las piezas para pemitir obtener un secamiento parejo de todo -
el cuerpo de la vasija.

2.1,10 LA QUEMA

La guema se practica de dos maneras en Yalaguina. La~
primera manera de guemar los ceramios consiste en sacar las va-
sijas al patio de la cada o a la orilla del camino. Se constru
ye una cama de lefa fina, delgada y unos pales gruesos. Se co-
locan las vasijas juntas sobre la cama de lefia, Las campesinas
dirfan "se apifian los trestes de barro" y se cubren en su entor
no con mds combustible hasta cubrir el grupo de piezas., (Foto -~
f 5)a

Acostumbran a realizar la quemaicasi siempre al atar-
decer porqgue segfin la mujer rural alfarera se enfrenta al fuego
-por estar al cuidado de la quema y esto significa exponerse a
cambios de temperatura, lo cual justifican que una vez -refo- -
gueadas—- se internan en la casa o la cama y no se exponen al --
viento frio.

Con la encendida de la hoguera comienza el proceso de
cocimiento de las piezas; es £f£4cil observar el cambio paulatino
del color original de la arcilla. Lentamente una vez que comen
z6 el fuego las vasijas van cambiando de color hasta quedar al
rojo vivo; lo cual es una seflal para la alfarera; esto signifi-
ca, que pronto las piezas estardn listas para retirar las pie-=-
zas para comenzar otro proceso gue mis bien es el final, el en-
friamiento. Una vez finalizada esta etapa las piezas son tras-
ladadas hacia la casa y colocarlas debajo de las camas. (Foto -
#6).

La otra forma de quema resulta m&s ficil y consiste -
en introducir las piezas pequefias al interior del fogén de la -
cocina, Las piezas quedan mejor cocidas, pero la limitacién es
el espacio que estd muy reducido.

A simple vista esta té&cnica permite que las vasijas -
obtengan un mejor cocimiento y cbtengan una mejor calidad.

El combustible que utilizan es la leda. Se vuelve un
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problema para la adqguisicifn de la lefa debido a la escasez y -
los altos precios que alcanza. Esta razdn las induce a las alfa
reras a realizar y preparar quemas r&pidas en poco tiempo con -
poca lefia y el resultado queda en la calidad de las vasijas bas

tante mal cocidas y resultan frigiles.

2.1.11 SITUACION DE LOS TALLERES

Discutir sobre la existencia de los talleres de card
mica rurel en Madriz y en Yalagliina significa hablar de la casa
de habitacifn. Se puede m8s bien definir a los talleres asi:

- talleres - casa y/o casa - taller
- taller - cocina y/o cocina - taller
-~ taller y/e taller - sala

La poblacibn rural de Yalagiiina en general acostum--
bra a construir su casa con un amplio espacio que se désigna co
mo la cocina 'y la sala; en algunas ocasiones las habitaciones -
est8n separadas por paredes de madera rolliza.

DISTRIBUCION DE LOS TALLERES COMUNITARIOS (+)
Cuadro # 3.

Municipio Comunidades Alfareras Rurales Total

de Ta
lleres
"YALAGUINA Cofradia 17
0jo de Agua 2
Chilamatillo 2
Los Terreros 1
Esquipuias 1
Total: 23

(+) Censo levantado por el autor de esta investiga-
cibn en el afic 1985.
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FOTO 41

Observese la posicibn corporal de la alfarere y su entorno.
las vasijas con la boca hacia abajo, son utilizadas como
molde. La pieza de arcilla que modela la alfarera, se pue

de visualizar el yagual elaborade con hojas secas.
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FOTO #2

Diferentes tipos de utensilios utilizados para manufacturar
la alfareria.
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FOTO#3

Vasijas llamadas comideras porque sc¢ utilizan para almacenar
comidas preparadas.
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FOTO #

Proceso de Secamicnto a2l aite libre. la base de las piezas

descansan en las piedras con la finalidad que no se deforme
su concavidad,
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FOTOG #5

El proceso de quems ¢s al aire libre y de corto tiempo.
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FOTO #6

Esta es una manera de agrupar una detras de otra con el fin de

almacenar la producciédn alfarcra, debajo de las cumas de dormir.
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PARTE III.

LA _ORNAMENTACION VEGETAL DE YALAGUINA:  ESTRUCTURA, ESTILO Y
NATURALEZA

3.1 La Ornamentacifn como arte: Un enfogque paturalista

La ornamentacién tiene su remoto origen en la &poca-
prehistbrica, cuando el hombre comenz6 a plasmar sus dibujos en
las cavernas y sobre las piedras. Desde tiempos remotos la --
tendencia del hombre para crear, imitar e inspirarse en la naty
raleza lo motivd a pintar llevindolo hacia un desarrollo paula-
tino de la creacibn del motive decorativo, auspiciando el avan-
ce de las diferentes técnicas que ¢l mismo hombre artifice ha -
podido aplicar en colectividades, entre sus descendientes y en-
tre sus comunidades, ya que todas las colectividades desarro- -
llan actividades artisticas que les permite expresar sus senti-
mientos, ideas, percepciones y emociones.

"La Ornamentacién, se deriva del verbo latino ornare
que significa adornar. El ornamento es el adorno artistico; -
que se estudia dentro del concepto ornamentaria o la teoria de
la ornamentacibn; es el concepto global de este arte decorativo
(Meyer: 1965:I), Al entender la decoracibn como el adorno ar--
tistico, entonces se puede deducir que es una manera de hacer -
arte, Para Herber Read "el arte se define m8s sencillamente y
frecuentemente como un ensayo creador de formas agradables. --—
Esas formas satisface nuestro sentido de belleza, y, tal senti-
do de belleza queda satisfecho cuando podemos apreciar una can-
tidad de zrmonia de relacién formal con nuestra percepcibn sen-
sorial®. (Read. 1954:147).

En nuestro casc el anflisis lo podemos llevar a cabo
al apreciar el don gue tienen para crear formas ornamentales de
Yalagilina. Sus ideas creativas han ido formando su estilo de -
ornamentacién, basado primero, en la inspiraci6n del reino vege
tal tr&pical de América, de Nicaragua de las regicnes de las --
Segovias donde se ubica Yalagliina. Segin Riegel, quién cita a
Googyear, es reconocida la importancia del ornato de origen ve-
getal y ha sido incluvido dentro de las p8ginas de la ornamenta-
¢ibn antigua para permitir la apreciacifn de la ornamentacién -

"
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en la historia del arte general de las artes decorativas. (Rie-
gel, 1980:5). ¥, mds ain en nuestros tiempos, podemos descu- -
brir e investigar nuevos casos que se incorporen y enriquezcan
la cultura de un pais, en mi caso, Nicaragua tienen importan--
cia, analizar pueblos contemporfneos de origen rural que repre-
sentan su medio artistico y popular a su manera, pordue el arte
decorativo a simple vista est8 en "Indisoluble comunidn con la
naturaleza. Todo producto artistico traduce uno natural, ya -
sea en el estado inalterado en que lo ofrece la naturaleza, vya
sea transformado por el hombre para su beneficio o placer". - -
{Riegel, 1980:9).

De esta unificacidn con la naturaleza por parte de -
la sensibilidad de la mujer alfarera de Yalagilinz, se¢ origina -
su estilo de ornamentacién biasicamente representado por organis
mos vedetales, como la forma del tallo del nopal y de las pun--
tiagudas y estilizadas formas de las hojas del sisal y del hene
quén. Ambas plantas son corpulentas y fuertes, utilizadas para
obtener alimentos o fibras.

Desde el principio se puede ir asegurando que el es-
tileo de ornamentacibén representa una concepcibn naturalista bo-
ténica. Por la sencilla razén de que los motivos que dan ori--
gen a los disefios y que se convierten en ornamentos estfn repre
sentados por el reino vegetal Gnicamente.

Las plantas empleadas, mis comnmente representadas-—
en los disefios son: el nopal y el sisal. Las primeras del géne
rc cacticeas y las otras deli género agaves.

La ornamentacifin de Yalagiina es producida por un --
pueblo de campesinos contemporfneos; se puede decir que son pro
ductores de su propio estilo decorative. Detengfmonos, para ob
servar los disefo (Fig. 1-52). A simple vista se puede analizar
su composicibn, la secuencia, el ritmo al igual que la simetria
trazados por la linea generalmente curva. Cuando se traza la =
linea comienza a desarrollarse el arte. "El arte empieza con el
deseo de dibujar... la cualidad m&s notable de la linea es su -
capacidad para sugerir volumen o forma s8lida". (Read, 1954,30).
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Estas caracteristicas representan la definicisn de un estilo, -
para el caso notablemente rGstico pero fuerte y definido. Alci
na (1982;108), definibd que el &stilo es el modelo o patrdn esté
tico formal'y expresivo al que corresponde un cierto nfimero de-
obras de arte, propias de una cultura, un grupo &tnico, una = =
firea geogrifica, un perfodo histérico,un individuo o grupo de -~
individuos". Esta definicién al aplicarla al estilo de ornamen-
tacibn de la cerdmica de Yalagliina en el gue se encuentran pre~
sentes rasgos artisticos representativos que son la base para -
la construccibn de los disefio de origen vegetal. Estos repre--
sentan un modelo o patrbn, en el que se advierte unidad decora-
tivay, secuencia y ritmo todo lo cual permite la construccifn de
una "cinta decorativa" {Meyes, 1965: 10} y lo que tambifn Boas-
(1947:65) 1lam6 "fajas delimitantes gue se transforman en cam--
pos decorativos y desempefian la doble funcibén de limitar y deco
rar. De esta manera pueden tener una individualidad propia", -
segura €éste (ltimo actor. Se forma asi el patrdp est&tico basa
do en la manera de ornamentar, gue es la interrelacidn de la -
creacidn del motivo decorativo y la secuencia del disefio hasta-
convertirlo en un mero producto art!sﬁico, representativo y sim
b6lico propio de una cultura, de una Srea geogr&fica y ecolbgi-
ca, propia de colectividades concretas.

El estilo puede definirse -dice de la Encina- como -
una "forma de vida, una forma de espiritu, pero, conviene antes
de sequir adelante, hacer una distincidn, a saber: hay dos ti--
pos: los mis generales de estilo, o sea, el de los objetos de -
la naturaleza y el producido por el hombre; &ste. filtimo produc-
to cultural. Es la formacidn del patrén esté&ético poseedoras --
las alfareras de Yalagiiina. Al primero le llamaremos natural y
es obra del aliento cbsmico todo creador; al otro artistico o,-
por sus obras de la capacidad expresiva 'y necesidad est&tica -
del hombre, con lo cual no lo gquiero decir que no sea también -
cBsmico, pues el hombre es naturaleza tambi&n". ({Juan de la Epn
cina, 1977:14). .

El reino vegetal representado en este caso como he--
mos venido repitiendo es manifiestamente un naturalismo; estd -
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cargado de elementos naturales por la propia visién del hombre-
que asf{ manifiesta lo artfstico ¥y lo est&tico. Estos motivos -
claramente alusivos o'vigorosaménte alegbricos a la vegetacifn-
no son sin embargo, una verdadera imitacibn realista; son una -
manera de captar 1o belle natural, simplificado, la esencia de
la forma orgfnica del nopal y del sisal. (Foto 7 y 8).

Existe una representacién artistica basada en elemen
tos geomEtricos gque conllevan hacia una abstraccidn por medio =~
de la linea curva orgdnica que simpatizan con la naturaleza...-
es el arte de la alegrfa de vivir, de la confianza en el mundo.
{Read, 1954:48).

Por otra parte Worringer discurre en su trabajo so-
bre la abstraccifn y naturaleza y, plantea la existencia de una
confusidn entre los conceptos de naturalismo o realismo. Propo
ne de aceptarlos como conceptos idénticos, pero al final recha-
za al realismo ya que el naturalismo es el "té&rmino mis adecua-
do al terrenoc de las artes plésticas”". (Worringer, 1953:41). Pa
ra nuestra investigacibn reconocemos que el naturalismo lo acep
tamos como una categorfa cde clasificacibén por estar comprometi-
da la ornamentaci®$n de Yalagllina con la vida orgfnica vegetal -
de su entorno.

El mismo Wot:inqer defini§ al naturalismo de la si--
guiente manera: El acercamiento a 1o org&nico y vitalmente ver
dadere, pere no peorque se haya querido representar un cbjeto na
tural apefiandose fielmente a su corporeidad vegetal, no por que
se haya querido dar la ilusién de lo viviente, sino por haberse
despertado la sensibilidad para la belleza de la forma orgSnical
(Worringer, 1953:41).

Por otra parte, heber Read, hablé sobre la existen--
cia de deos tipus opuestos en el arte: lo geomdtrico y lo orgéni
co que.ha persistido a través de la historia. El arte org&nico
es el arte del pueblo y la fusifn de ambos principios del arte-
geomérico y del arte orgd@nico representan a la naturaleza enten
dida, &sta por el mundo visible de las apariencias, pero defi--
niéndola asf, ro simplificamos el problema de la relacifn del -
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artista con la naturaleza". (Read, 1954:48)

En sintesis, tanto para Worringer, como para Read,-
lo orgénico es la representaci&n de la naturaleza. Entonces el
concepto de naturalismo y orgfnico queda como un concepto andlo
go en el marco de la decoracibn, el cual se dignifica, se trang
forma por medio de los trazos geométricos de este arte abstrac-
to y en otro sentido es el arte vital de los pueblos" (Read, --
1954:48) . ’

Juan de la Encina (1977:16) definib al estilo como -
la fluidez, el cambio continuo de formas, gue son como queda di
chc, movedizas y cambiantes, el estilo es en un determinado - -
sentido instrumento de la expresidn, el mismo sentido comin nos
previene que el estilo artistico es una fuerza espiritual, una-
fuerza psiquica, en iltima instancia un poder, cuya misién es =
dar sentimientos a las representaciones a las imfgenes y en fin
a las invenciones del hombre.

Para Encina el estilo representado por las colectivi
dades humanas (por ejemplo: el caso de Yalagliina), tiene qgue —-
ver el carficter y la concepcidn del mundo, es decir, del pensa-
miento y del sentimiento de los hombres aplicgdo a la vida.

Dice Speltz que el cardcter y la naturaleza de la or
namentacifn depende racionalmente de la composicibn de un deco-
rado debe hallarse en armonia ¢on la estructura y la forma del-
cbjeto, también de la materia de que est8 hecho y del modo espe
cial de gue los diferentes pueblos han copiado la naturaleza en
las diversas €pocas de esta manera caracteristica es lo que se-
liama estilo®. {(1950:17).

Tanto Worringer como Juan Encina, Alcina y Speltz -~
han discurrido sobre la definicién de estilo, sobre sus ideas,-
podemos aceptar que el estilo decorativo de las mujeres produc-—
toras de la cerSmica de Yalagllina representa un estilo artisti-
co de origen campesino, de corte naturalista, a la vez orgdnico
y geométrico, la mujer ha gestado esa capacidad propia y creati'
va para retomar como motivo de inspiracidn al reino vegetal trd
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pical de su inmediatez {sisal y nopales); por otra parte como -
dijo Mills, (citado por Alcina: 1977: 108), es estilo es un mo-
do repetitivo, recurrente de estructuracidn y representacién".
Puede esto verse, como en toda una secuencia, la unificacién -
que existe entre los elemtnos formales del arte utilizados en -
la construccidn artistica de los motivos floristicos que deco--
ran la superficie de la cerdmica de Yalagiiina. ¥, es evidente-
gue estemos ante el fenfmeno de gque el ornato es un arte, debi-
do a que el pueblo de Yalagiiina ~en expecifico sus mujeres han-
desarrollado y construido su propio estilo representativeo con -
un "conjunto de peculiaridades resultante de la relacidn reci--
proca entre la materia, la finalidad y la forma. (meyer, 1965.
1).

CARACTERISTICA DE LA VEGETACION DEL ENTORNQ CE YALA
GUINA Y SU INFLUENCIA EN EL ARTE DECORATIVO: LA ESTRATIFICA~ -
CION VEGETAL.

El arte decorativo ha sido creado y desarrollado con

la finalidad de ornamentar y al realizar esta accifn se embelle
cen las okras artesanales por quienes las producen para obtenecr
asi un satisfactor estético dentro de su &mbito y sus condicip
nes de vida.

La ornamentacidn ha tenidoc diferentes tipos de desa-
rrollo, es decir, han existido variedad de fuentes y motivos de
inspiracién entre los diverscs pueblos gue fomentan un lenguaje
grifico decorativo basade en animales, plantas, en la figura hu
mana O en el paisaje.

Los pueblos compuestos por indios Kwakiutles (Boas,
1947:200) han desarrollado y producido su propio estilo de or--
namentacibn inspirades en la fauna local. Este ejemplo de los-
Kwakiutles nos muestra como ellos disenan y utilizan las cabe--
zas y los ojos de los diferentes animales sin perder la caracte
ristica peculiar gue asemeja a cada animal,

Los cdntaro sufii son otro buen ejemplo de la decora-
cidén, "ya que se caracteriza por una gran estabilidad en el es-
tilo decorativo geoméﬁrico; el rasgo m8s representativo del - -~
plan decorativo, es la divisién del campo de la ornamentacién,
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son dreas claramente definidas marcadas por linea geométricas;-
es asf, como cada cultura y cada pueblo peude entenderse como -
un producto histbrico que ha sido posibilitado por el ambiente-
social, geogr&fico y ecolbgico en que cada pueblo desarrolla di
ferentes actividades. Siempre se hace acompanar de actividades
que se relacionen con la necesidad de crear, hacer arte impul--
sdndose a obtener proporcionalmente un placer est&tico derivado
de un ideal de belleza que tienen desarrollado Yalagliina a tra-
ves del tiempo, con sus artesanas rurales han sabide conservar

y transmitir una forma peculiar y un estilo para realzar la be-
lleza de las vasijas de barro.

Hist8ricamente la mujer se ha ‘caracterizado por man-
tener la supervivencia, continuidad del nficlec ¢reador del ser-
humano, en la manutencién de la familia, apoyada por el hombre.
Su conocimiento es directo y pr8ctico y se basa en gran parte -
en las actividades primitivas de la mujer de la recoleccidn de
las frutas, rafces y plantas para subsistencia familiar. A la-
vez, se caracteriza por saber usar las plantas medicinales, ali
menticias y nutritivas, ornamentales y venenosas.

Es asf como la mujer ha mantenido la tradicidn del -
conocimiento sobre el uso de las plantas, al igual que ha sido -
"el artifice directo sobre el desarrollo de la alfarerfa como -
un paso importante en las artes aplicadas, ya que el carééter -
constructivo del arte alfarero activ6 a su vez, el pensamiento
humano. La fabricacifén de una vasija era el ejemplo supremo de
creacién". (Gordon Shilden, 1981:117). ’

La mujer de Yalagliina como creaddora de un estilo de
ornamentacidn basado en elementos orgfnicos vegetales, nos in--
duce a reflexionar asociando la idea hipoté&tica de qué la mujer
al sentir el deseo de ornamentar y embellecer la cerfmica, se -
inspira en la vegetaci6n del bosque seco trdpical pues &ste es
su espacio propicio para crear, reproducir sensaciones y organi
zar elementos estructurales para el disefic del ornate que en un
momento dado se convierten en el desarrollo peculiar y sui gene
ris del estilo decorativo de la alfarerfa de Yalaglina.



Las plantas silvestres del ecosistema seco tropical-
se vinculan a la percepcifn de la mujer alfarera y su producto-
es una representacibn artistica y est&tica fomentada por igual
por la construccién de un lenguaje gréifico en cierto grado abs-
tracto que se traduce en su propio estilo de ornamentacidn. Por
lo tanto, es importante reconocer y clasificar las plantas gque
mis se repiten en este patr&n de ornamentacidn.

LA FLORA DEL ORNAMENTO
EL _NOPAL (Foto # 7}
El onramento elaborado basado e inspirado en los ta-

llos del nopal, como dice Meyer (1965), es una "invencibn artis
tica libre", pues, el nopal a pesar de representar una secuen--
cia de tallos y espinas, es motivo de ornamentacién y permite -
desarrollar libremente el disefio apoyado en el modelo natural.
El tallo del nopal est8 visto de frente; por lo tanto, la mujer
de Yalagliina dibuja cada talloa su manera.

Estos vegetales poseen una forma vivaz, corpulenta y
vigorosa, Su parte es de un arbusto, es una planta crasa, de -
cutfcula espesa y c&rea, sus tejidos son carnosos y .sus tallos
y ramas a menudo provistos de hojas tipicas estdn protegidas =
por espinas y pequeiios agujones”. ({(Corsin, 1972:180).

EL SISAL (Foto # 8)

El ornamento basddo en el agave es una forma decora
tiva histérica, se conocid ampliamente en la cultura mesoameri
cana y entre los pueblos aztecas y mayas existieron preferen--
cias por estas plantas.

Estas plantas, segGn Corsin, "son de corte lehoso -
sus hojas largas, anchas, gruesas y carnosas, de bordes espino
sos y terminadas en una punta acerada. De ese conjunto foliar
destaca un escapo que puede alcanzar varios metros de altura;-
ramas laterales”. (Corsin, 1972; 181).

El nopal y el sisal son las plantas mis representa-
tivas en la ornamentacién de Yalagliina, por lo tanto, asever6t-
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enfiticamente que el desarrollc de la ornamentaci®n de Yalaglii-
na esti basada en el entorno ecoldgico donde se encuentran es
pecies vegetales silvestres distribuidas en el ecosistema seco,
tales como los agaves (henequén o sisal) y las cacticeas (nopa-
les y tunas), le cual como producto ornamenal, representa una--
fuerte vinculacibn de la sociedad regional con la vegetacibn de
de su Ambito,

Un postulado de Worringer (1983} trata de explicar-
como se parte el ideal de belleza, de las formas que estln en
la naturaleza. Es clara la idea, ya que cada planta posee una
belleza singular por ser un organismo, un ser viviente o simple
mente una planta inm6vil, pero viva, gue ‘tiene fuerza, que se -
reproduce ¥y fructifica, que se alimenta de las sustancias mine-
rales de la tierra y de la energfa calorifica del sol, En esas
formas naturales que parecen estar est8ticas existe el movimien
to por el aire y el golpe de las gotas de la lluvia; aungue es-
t8n rigidas representan una complejidad basada en la composi- -
cibn morfolbgica en la cual podemos encontrar el ritmo, las 1f~-
neas en diferentes direcciones, la variadas tonalidades de colg
res desde la gama de los verdes hasta los ocres y colores tie--
rra.

La armonfa y la simetria estin presente y conforman-—
el aspecto general de la estructura morfolfgica de la especie -
vegetal; en el caso del nopal y el sisal esto es evidente. Pexr
mitiendo a la mujer alfarera compilar en su mente la informa- -
cifn necesaria que extrae de esa forma visible y palpable de la
vegetacidn. Pero, la mujer la procesa y la traduce y la imita-
a su manera, a su estilo por medio de lineas y curvas orgdnicas.

La capacidad perceptiva le permite desarrollar una -
belleza armdnica con formas estilizadas y ordenadas en la mate-
ria, forma, planta, percepcifn y creacidn.

La percepcién son las imdgencs concretas, sensibles,
evidentes de los objetos y fendmenos de la realidad que apare--
cen por impresibn de Esta sobre los sentidos. (Blauber, 1978:
237). Es asi mismo la percepcién desarrollada de la alfarera la
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cual estructura los lazos de creacidn entre ella y su modelo -
natural y su producto como elemento embellecedor y artisticc de
la pieza de barro.

Pero, para comprender cbmo sc crea el disefio, veamos
un ejemplo en las fotos tomadas en la zona seca de Yalagiina --
(Foto 4 y B). Creo poder discutir, aclarar y demostrar lo pri--
mordial de mi investigacién, lo que yo, propondo y plantea acer
ca de mi tesis. Considero la influencia y la similitud que - -
muestran los disefios de las alfareras de Yalagliina en compara--
cifn con la vegetacién de su entorno. Ambos elementos poseen -
una estrecha vinculacibn, ya que la vegetacifn y la produccibn
ornamental se hallan practicamente asociados "Siempre a la uti-
lizaci6n de la materia de la naturaleza y np puede existir al -
margen de &sta". (Blauderb, 1978:203)., Dicha utilizacibn puede
reconocerse en dos direcciones. Una es el consumo y la trans--
formacibn de la arcilla; el agua y la madera para leda; la otra
es el fendmeno perceptivo que permite que la mujer revele su po
der de creacibn.

Volviendo a las fotos (7 y 8) podemos observar los -
tallos del nopal y las hojas puntiagudas del sisal. Trataré de
demostrar gréficamente 21 juego de la transformaciétn de la per-
cepcibn hacia la construccibn del estilo org8nico y decorativo
de Yalagfiina.

Al sobreponer el papel transparente sobre las fotos
he puntcado el contorno del borde del nopal en la fig. # 14 y -
15 y asi extraje una imagen, una abstraccibn orglnica a semejan
za de la configuracidn de la estructura parcial de los tallos -
del nopal. Fipalmente, ha convertido en parte del disefic por -
una de las tiras o franjas del ornamento que decoran las vasi--
jas de barro de la mujer de Yalagliina. Es aqui donde y como na
ce la ideopldstica de la mujer.

Ahora comparemos al dibujo punteado extraido del con
torno de los tallos del nopal y veamos el disefo original dibu-
jado por la alfarera. (Fig. 14 y 15); al comparar ambos, el di-
sefio y la planta, veremos, el punteado y el natural. Lo ante-=-
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rior tiene una respuesta y sugiere a preguntarse: existe una -~
verdadera diferencia o representa una similitud originada de la
abstraccifn de la estructura del disefo basado principalmente -
en la morfologfa de la planta. En ambas representaciones {foto
y disefic) queda totalmente enfocada la morfologfa de la planta-
del arbusto vegetal. Son los tallos del nopal que representan
la carnocidad, Son las hojas estilizadas del sisal; "son log -
elementos naturalistas que estin representados con claridad pe-
ro en formas mis o menos estilizadas" (Franco, 1945:108).

LA ESTRATIFICACION DEL BOSQUE Y LA RELACION CON LA _
ORNAMENTACION

Para iniciar este tépico primeramente tomaremos de -
la ciencia ecolfgica la clasificacibn de ecosistema (+) donde -
est8 ubicado el bosque seco tr&pical, en el cual se distribuyen
las diferentes especies florfsticas tropicales de la zona seca-
de Yalagiiina.

El espacio y la masa vegetal que conforman el bos--
que seco tropical de Yalagiiina, segfin Billings (1966:167) gquién
trazb una linea llamada "estructura vertical” que generalmente-=
forma estratos claramente Helimtiados cuyo tamafio ¥ nmero de=--
penden de los tipos de formas de vida que existen. Los bosques
estan compuestos por 3 6 4 estratos. (Cuadro § 4).

Para nuestro caso, sclamente nos interesar8 introdu-
cirnos al primer y segundo estrato (Cuadro # 6), donde se en- -
cuentran distribuidos los arbustes, debajo de los Srboles mis -
altos y, debajo de los arbustos se distribuyen una o mis capas
de plantas herb8cea™ (Billings: 1966;167) que est&n en contacto

(+) Segin W.D. (1966:167). En el ecosistema los individuos y -
las poblaciones no viven solos en la naturaleza, sino en asocia
ciones con otras plantas y animales, a veces unos cuantos, pero
generalmente muchos. Estos conglomerados de organismos no son

agrupamientos accidentales, acumulados al azar, al contrario, -
se trata de organizaciones espacialmente ordenadas, semejantes-
a maguinas que utilizan energifaamateria prima para sus funcio-
nes. Esa comunidad precisa y mecdnica de plantas y animales, -
junto con el medio ambiente gue los controla se denomina ecosis

tema.
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directo con el suelo.

X estos dos estratos de la llamada estructura verti-
cal de la vegetacién del trbpico seco de Yalagiiina, los recono-~
ceremos como donde se desarrollan Yy se reproducen las especies-
vegetales xer&fitas (+), a las que perlenecen las cacticeas y -
agivaceas (nopales y henequenes). La altura de estos estratos
es de tres a cinco metros. & esta altura me propuse a llamarle
campo de visifn e inspiracifn para la mujer alfarera de Yala- -
gliina.

Cuyo espacio est8 Intimamente vinculado a la percep-—
cibn sensorial, gquiero decir, que dicho espacio natural es el =
lugar donde la mujer fija y amplfa su mirada para hacerla re- -
caer sobre las plantas yer6fitas. No quiero que se entienda --
que la mujer tiene un espacio limitado de la visidn; claro estd,
que come ser humano admira al cielo, aprecia la altura méxima =
de los &rboles, ve el suelo por donde transita, mira volar y --
desplegar las alas de las aves silvestres, dirige su mirada mSs
alld del otro lado del cerco o del riachuelo o al otrc lado de
la carretera o se puede desplazar a la ciudad o al poblado mis -~
cercano de las comunidades alfareras. Lo que quiero dejar enten
dido es que la mujer desarrolla y fija su campo de visién donde-
le es agradable a su mirada cognoscitiva y donde estimula un sen
tido espiritual y lo convierte en motivo de inspiracién. Allf -
en el simboloc de la fuerza de la vida, en la naturaleza llena de
vitalidad, donde lo org8nico de las plantas siempre los conmserva
con su colorido y su aspecto vigorcso.

Hartmann (1977:58) en su tratado de estética ha defi-
nido al campo perceptivo (+} y arguye gue la conciencia hace una
separacifsn tajante entre lo dado sensorialmente y lo no dado por
los sentimientos y la percepcién toma la forma de una observa- -
cibén consciente... el campo perceptivo esta preseleccionado por
valores... se trata de valores de bienes {incluyendo los valores
circundantes y de valores vitales).

{+} Plantas que crecen en zonas secas y 8ridas
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Desde mi juicio planteo que el campo perceptivo Har-
maniano, es ese espacio donde la mujer alfarera de Yalagiiina, -
al momento de observar cotidianamente su paisaje xural, encuen-
tra distribuidos naturalmente una serie de seres orgdnicos que
representan un poderosos signos de vitalidad y energfa que dind
micamente se transforma por medio del proceso de fotosintesis -
en los ciclos de reproduccifdn y fructificacién vegetal.

Ese contacto apasionado al apreciar a las plantas xe
rb6fitas, en el estrato inferior de la estructura vertical de la
vegetacidén de la zona seca de Yﬁlagﬁina, implicitamente o imagi
nariamente estd contemplado dentro del campo perceptivo como es
pacio donde las alfareras almacenan y extraen la informaci6n de
las diferentes formas y estructuras vegetales que en un momen-
to dado la aunan a su produccifn del arte decorativo propic de-
comunidades rurales alfareras como la suya.

Mi propuesta personal me permite analizar que ectas-
apreciaciones (que he éuesto en conocimiento sobre el desarro--
1lo del arte decorativo de .las artesanas de Yalagiiina), se basa
en una conceptualizacibn de la interrelacibn de la sociedad in-
dividuo-naturaleza. Es un "Tipo esencial de la forma de rela--
cibn del hombre con su entorno en la esfera de lo emotivo (sen-
saciones de todo tipo generada por la naturaleza, impresiones =
estfiticas, disfrute recreativo y lfidico)... la legada a los as-.
pectos cognoscitivos {intento de comprensidn y explicacién) (Ca-
fial y otros: {1981:15) del mundo circundante, de la naturaleza
en especial el conocimiento aunado al artec decorativo sobre la-
£lora local.

LA SIGNIFICACION SIMBOLICA DE LA ORNAMENTACION DE
YALAGUINA

pPara Damian Baydn (1965), el arte es también un sim
bolo, pero de una Indole particular, ya que la significacibn -
supone el pasaje a otra cosa que lo trasciende, que est& mas -
alls de &l. El arte asi se significa as{ mismo, (1965:58).-La
significaci6bn simb6lica de la ornamentacifn org&nica de Yala-«
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glina E&stid bisicamente representada en el naturalismo, es ;o vi
tal, el colorido y la estructura morfoldgica de las plantas que.
representan e inclusive la sensualidad y la redondez de las di-
ferentes formas que crea la linea org8nica de Read. {1954)

Para Boas (1%47:94); el simbolismo no es mds que - -
otra cosa "que la forma posee un sentido que llena por comple--
to... representa un significado de la forma, crea un valor esté
tico mds elevado... el ornato esti asociado a un significade, -
es decir, est& interpretado™ es la vida y la alegria y el con--
tacto directo de la naturaleza, Por lo anterior, considero gue
las mujeres de Yalagliina representan la forma simbSlica de su =
ornato vegetal con "mucha alegria vital por el colorideo o por -
la forma bizarra y hasta por un simbolismoc demasiade humano.Depn
tro de ciertos lfmites, todo vegetal nos parece, en su forma --
desplegada, una obra de arte. Esto es vilido con respecto al -
esbelto tallo del poderoso florecimiento del agave, lo mismo -~
que sus hojas afiladas. (Foto # 8). Tambi&n aqui se manifiesta
por doquier algo de la misteriosa finalidad de lo vivo, del en-
samblaje orgfnico de funciones sintetizadas entre sf y con su -
autodesplieque su impulso hacia la vida. (Hartmanns: 1977:170);
esto es de modo de existencia, de su manera de adpatacisn como-
plantas frente a los aspectos climfticos del ecosistema. Son -~
plantas que representan la vida con toda su armonia, su vigoro-
sidad, su colorido y su fuerza.

La estructura de los nopales y/o de las tunas, el si
sal, el espadillo y la pifiuela, al igual que la pifia de monte,-
por sus condiciones de adaptabilidad, al sistema ecol8gico, es
totalmente diferente a la de otras plantas y &rboles que con --
el cambio de la estacibn climitica (de la seca a la lluviosa o
viceversa), tienden a perder las hojas (caducifolias). En este
caso, es todo lo contrario: los nopales y los agaves siempre'—-
conservan su altivez, su hermosura y frondosidad y vistoso colo
rido de tonalidades verdes que representan la fuerza de la vida
orgdnica.

{+} Lo que Yo llam& campo de visibn.
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Existe un conocimiento empiricoc que posee la mujer -
del campo sobre los diferentes ciclos de reproduccibn de las --
especies vegetales, de las &pocas de fructificacifn y floracién
(Fig. 21). Estas especies xerbfitas para perpetuar la especie-
y la sobrevivencia han desarrollade caracteristicas botdnicas -
como es la cutfcula gruesa de la hoja; la tendencia a soportar-
la segufa y las variadas temperaturas conforme a la estacibn -
climitica.

Entre el paisaje forestal de Yalagiiina en la zona se
ca trbépical predominan las siguientes especies végetales en el-
piso herbdceo: el nopal, el espadillo, la pifiuela y el henegquén
o sisal de monte. Estas plantas son xer&6fitas, en la &poca de-
seqguia siempre conservan su forma altiva y vigorosidad, colori-
do lo que es el elemento importante para desarrollar la percep-
cién visual e inspiracifn.

ORGANICO Y GEOMETRICO
Scbre la relacidn sociedad individuo-naturaleza en -

el campo perceptivo y el continuo esparcimiento y contacto con -
la vegetacibn del entorno; las alfareras de Yalagliina, para - -
crear su estilo decorativo en la superficie de la cerdmica, han
seguido un modelo basade en formas artisticas inspiradas en la
flora local. Pues como afirma Riegls, han puesto en prictica -
la representacidn de la "linea... con la propia linea crearon -
una forma artistica... utilizandoc a la lInea se comenz6 a confi
gurar con las leyes artisticas fundamentalmente con la simetria
y el ritmo... se form® el trifingulo, el cuadrado, rombo, el zig
zag, el medio cfrculo, la linea ondulada, la lineacurva, etc; -
esta es la clasificacifn de Riegls, las dque denomina a la2s figu
ras de la planimetria, gue en la historia del arte se clasifi--
can como lineas geom&iricas" y el estileo artistico que se basa-
en este principio, se denomina estilo geomé&trico®. Pero, si el
uso de la curva orgSnica es predominante, lleva una carga repre
sentativa del ﬁaturalismo. Para Read, ambos en conjuncibn pre-
sentan al arte del pueblo,.. porque continaumente reaparece, en
su pureza original, tanto en los tiempos prehistSricos como en-
los tiempos histbricos (Read: I:1954:49); y persista necesaria-
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mente en huestros tiempos contemporineos. Yalagliina es un - -
ejemplo de la fusién y complementacidn de ambos estilos para --
formar su estilo de arte ornamental colectivo, el cual represen
ta a todas las mujeres de Yalagliina pero, en el anonimato.

ALGUNAS CARACTERISTICAS DEI, ESTILO DE ORNAMENTACION
DE YALAGUINA

Los motivos decorativos elaborados en las comunida--
des rurales de Yalagliina "pasan muy a venudo de su fin puramen-
te decorativo a un fin utilitario sin perder, sin embargo, su -
calidad de belleza y creacibn integradas en una sociedad dinfmi
ca". {Humbert: :9). Esto perque el ornamento de Yalagliina -
lo podemos interpretar como el grafismo que nos transmite algu-
nas caracterfticas y sensaciones de belleza. Y, para su com- =~
prensifn resulta a la vista del observador es la flora trbpical.

Para tratar de descubrir el estilo de Yalagilina retp
maremos las definiciones siguientes: "El disefio es la traza, de
lineacifn o dibujo de un motivo o tema concreto. EL rasgos es
el rresultado de la traza de un disefio o la parte de un disefio,
tanto si esa parte esencial como si no lo es. La manera es el
modo de hacer un diseiio que representa un motivo o tema concre-
to. La secuencia es la sucesibn repetida o variada, ritmica o
no, de uno o varios disefios en una composicifn gr&fica.



CUADRO #4,

Perfil csquemitico del bosque seco tropical de Yaloguina y la representa

cidén de los estratos vegulales cn la estructura vertical del bosque. Se
represeata el primer estrato donde se distribuyen las plantas xerdfitas:
Céctaceas y agaves,
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FOTO 47

Representacidén Visual de las Formas Extraidas de les talles del
nopal.
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FOTO 48

Representaci6én. La abstraccién geométrica de un §isal.
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FOTO §11

Una tinaja decorada coen la planta estilizada, de hojas puntg
agudas que representa al sisal.
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FOTO #10

Una tiraja decorada con un disefio que representa el nopal.
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F'.ﬁ : B \fista Vertical de la
banda .dcc:ord";‘/a de
wno tlhajo..
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FOTO #9

Una mujer alfarera demuestra la manera como se coloca la tinaja
cuando traslada el agua d¢l pozo hacia la casa.
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FIGURA 16.

Una penca o sisal silvestre representando el ciclo de flora
cibén y ¢l acarcamiento o la muerte de la planta. Simboliza
¢l suclo seco y desnudo dande se distribuye dicha especie
vegetal,

FICURA 17,

Este detalle floral representa at maguey silvestie de la zo
na seca de Yalaglina; tienc la forma de un rosetén que crece
a ras del suelo de hojas grucsus y carnosas.

FIGURA 18,

Representa la irregularidad de la torografia y del paisaje
gecgrdfico de lu zona y permite simbolizar la asociacidn de
las especies vegetales xerofitas que se distribuyen natural
mente o0 el ecosistena secv de Yalaguina,
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FIGURA 19.

Este motivo representa la estilizacién de la planta llamada

sisal.

FIGURA 20.

Este disefio simula una planta que se parece a la pifia de mon
te. Llas rayas que forman los rombos representan la forma de
de la fruta tropical.

FIGURA 21,

Un nopal compuesto de tres tallos en la época de fructifica

cibn, ademds la linea sinuoss es parte de la composicibn ar

tistica y decorativa.
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El ritmo es cl orden o la representacién de los disefios de una compo
sicibén grafica. La armonia es la proporcién y equilibrio entre sus disefios y
otros, de manera que su relacién sea acorde. La expresidén es la direccidn cla
ra de lo que se pretende o se tiene como finalidad. Y la emocién es aquella
que'muéve el Animo al espectador™. (Alcina: 1977: 109-110).

Para aplicar estos términos tedricos que forman parte de los elemen
tos formales del arte decorativo, retomaremos uno de los disefios. Un tallo de
un nopal, tal como fue trazado en la superficie de la vasija de barro. (Fig.
k22).

Fig. #22

De acuerdo a las definicjones anteriores la sucesidn de la forma es
td compuesta por los talles del nopal representado por seis tollos y una linea,
El tallo carnoso tiene forma de raqueta, se vuelve el elemento formal decorati

vo repetitivo y dnico dentro de la composicidn grifica.
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Fig. # 23

El ritmo en este mismo disefio lo encontramos representado por el or
den, como estin colocados en continuidad y secuencia de los tallos, uno tras
de otro en forma perpendicular. Al igual la armonia se representa por el tama
fio, la correcta proporcidén de los tallos del nopal. Observamos que todos los
tallos son del mismo tamafio. Entre si guardan equilibrio por el espucio de ta
1lo con tallo, cada tallo tiene su limite, todos estdn colocados sobre una 1i
nea horizontal que les permite dar una sensacidn” direccional.

Siguiendo al mismo ejemplo (Fig. 23) la expresién que muestran estos
motivos fleristicus-es el embellecimiento de la vasija de barro, es la cinta o
franja decorativa que adorna & la obra, de medu que un ohzervador paéda, admi
rarla y le promueve sus emociones gracias a la forma de ornato que se integra
‘a la pieza. En conclusién estas caracteristicas son algunus bases para comen
zar a definir el estilo decorativo ya yue &ste proyecta lz forma interior del
pensamiento y del seatimiento colective de la mujer rural alfarera de Yalagui
na.
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CONCLUSTION

La alfarera del departamento de Madriz y en especial
la produccibn de trastes de barro de la zona geogrdfica de Yala
glina, estid destinada hacia el autoconsumo y parte de la pro-
duccién es comercializada, Es decir, se encuentra establecido-
posiblemente desde épocas remotas hasta nuestros . dfas, un pe--
quefio mercado a nivel intercomunitario y urbano, en lo que res-
pecta a los departamentos de Nueva Segovia, Madriz y la parte -
norte de Esteli. Semanalmente las mujeres acuden a las ciuda--
des vecinas de Ocotal y Somoto, a las cabeceras municipales: Ya
lagfiina, Palacagliina, Totogalpa y Pueblo Nuevo; tambi&én a comu-
nidades no alfareras, con,el fin de promover su propia comercia
lizacifn e intercambiar el producto por otros bienes.

Por lo tante, para la poblacidn productora de alfa—-
rerfa rural, representa mucha importancia econfmica, con el he—
cho de mantener y sostener este pequefio mercado intercomunita--
rio, lecal.y regional. Los productores de trastes de barro en-
resumidas cuentas obtienen beneficio con la venta de los cacha-
rros de barro, que viene a fortalecer la fuente de subsistencia
familiar en el aspecto socioeconfmico de las comunidades alfare
ras rurales. Al igual que esta actividad se- encuentra vincula-
da al sistema agricola, es decir, los cultivos cerealeros que -
anualmente cultivan como fuente de energfa, pero conjuntamente-
trabajan la arcilla para complementar con la produccibn y el --
uso de los ceramios gue cotidianamente emplean para realizar -
su guehacer en su cocina rural. fTanto que su importancia econg
mica dque representa para esta poblacidn, al igual que social y
culturalmente viene a formar o ser una representacifn de una ma
nera de aunar la t&cnica, la produccifin que conduce a expresar-
se como un arte popular, campesino auténtico, aut6ctono, autore
novable e inconfundible por el hecho gue solamente los alfare--
ros de Yalagiiina han sabido conservar y engrandecer su peculiar
estilo de ornamentacibn.

Quizas la producci6bn de la alfareria en general sea-
andnima, como una caracteristica de la artesania y del arte po-
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pular tal como se discute en la teorfia del arte popular, pero--
Yalagilina como un pueblo productor reconocido entre la pobla---
cibn, es a la vez, fundamentalmente un pueble de productores, -
aunque se caracteriza porque las piezas alfareras sean manufac-
turadas en serie y probablemente se desconozca el caricter pro-
pio de un autor u artesano que sea representativo., Por bien, -
al unificar la tendencia tebrica del arte popular de los pue- -
blos y ¢on el apoyo de la antropologia, podrfiamos realizar un -
estudio con m&s profundidad. Conccer a cada una de las fami- -
lias que poseen y germinan el don y talento de producir cera- -
mios y su debida ornamentacifn. Esto implica en reconocer indi
viduos o colectividades alfareras'que nos inducirian a diferen-
ciar quién o quienes son los creadores, las personas gue desa--
rrollan mayor habilidad y como transmiten y fomentan diche - -~
aprendizaje. ESto nos conduciria a botener nuevos conocimien--
tos hacia un enfoque que permita establecer nuevos parémetros -
para tratar de hablar del arte popular de los pueblos vincula--
dos a un nivel etnoldgico eliminando asi la idea del anonimato.

Para mi es importante, porque daria como resultado -
una discusibn acerca de como se entenderfa el anonimato de las-
formas tradicionales de sus artes. A mi juicie, asevero que el
anonimato que envuelve al arte alfarero de Yalagiiina justamente
gse lleva a cabo en el momento en que las piezas de barro son --
comercializadas en zonas urbanas. Pero, en las comunidades ru-
rales y en el seno de las casas rurales, el anonimato no existe
la poblacibn rural sabe de antemano, identificar la alfarerfa.-
Las piezas gue representan hechuras con destrezazs y talente y -
son la expresi6n de un Yalagiiina, de una familia, de una perso-
na; arte que representa organizacibn coherente y vivientes de -
las formas de los ceramios aunados a la satisfaccibn de necesi-
dades propias de su pueblo.

Por 1o que respecta al naturalismo de su ornamenta=--
cibn, es imposible que se escape.de &1, por la influencia del -
trb6pico seco gue envuelve a sus mujeres alfareras. La naturale
za esti presente especialmente la vegetacidn, en la prolifera--~
cién de ornamentos llenos de un potente ritmo agresivo y vigorg
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so de cactdceas y agaves, como un significante de lo natural vy
vital-del contorno. Las mujeres han mantenido captado y desa=-
rrollado esa tradicibn, lig&ndola al talento, y la habilidad -
plésticas de dibujar sus motivos como un complemento de la be--
lleza de la alfareria, predominando un estilo bruto de ornamen-
tacibn con la forma.

La teoria del arte popular ha sido nombrandc algunos
conceptos para reconocer el arte de los pueblos étnicos o rura-
les y urbano, segln el estrato social a que pertenecen. Estas—
bases que originalmente se describen desde su origen, es decir,
que la alfareria de Yalagliina tiene su remoto origen heredado -
en pus antepasades, pueblo rural., Quienes han sido poseedores—
de una t&cnica artesanal ancestral; la campesina de Yalagiiina -
ha cultivado esta téecnica, la maneja y la incorpora a su acervo
técnico, con el fin de aplicarla y producir los ceramios utili-
tarios. dicha produccibn, que bien puede clasificarse en un ni-
vel artesanal por las Herramientas bisicas utilizadas y una fal
ta de tecnologia industrial; péro, la tecnologia casera, la ha-
bilidad, el conocimiento del uso y manejo de la arcilla hasta -
transformarla en piezas o vasijas utilitarias. Estas formas re
presentan toda una tecnologia casera; el taller es la casa, es-
ta accibn seria otro caso para fortalecer la idea que la alfare
ria de Yalagiiina es arte popular del pueblo rural, quién lo prg
duce y lo utiliza, lo aprecia, sabe vivir de &l y lo conserva -
‘entre su mismo grupo.

Usualmente entre la poblacibn alfarera de Yalagliina,
en especial las mujeres poseen el conocimiento del sistema té&c-
nico alfarero, los jovenes aprenden de los adultos; las mujeres
adolescentes reciben el adiestramiento y. poco a poco se cumple-
en sencia gque el aprendizaje del arte alfarero se transmite de-
generacibn en generacifn; es una actividad del pueblo, tradicio
nal, es una rama del arte universal, la alfareria es arte, es -
una actividad pl&stica que provienc en este casc de un estrato-
social campesino; estos campesinos, originalmente agricultores.
Pero, por madio del arte alfarero, se representan come sujetos
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creadores y productores de bienes de obras, que autoconsumen =--
su mismo estrato. social y, posiblemente este estrato social, =~
urbanos, que tambi&n son consumidores del arte alfarero.

Segfin los criterios formales a considerar el arte po
pular de la alfarerfia de Yalagilina, podria considerarse como di
jimos anteriormente, como la té&cnica, el origen, el aprendizaje
casero, intereses y esperanzas familiares que descansa en el =-
pensamiento de un grupo hasta en la comunidad, porgue el arte -
alfarero de Yalaglina, se estd delimitado (por lo menos en es—-—
tos momentos de elaborar la tesis) en Qn estilo orgidnico, vital
y con trazos geométricos. Para ellos es tradicional y de corte
convencional ya queé se comparten los principios fundamentales -~
del arte alfarero entre su propia colectividad, reconociéndose-
asi que existen entrelas familias alfareras de Yalagiiina, muje-
res muy hébiles, talentosas y que desarrollan su pl8stica basa-
da en el modelade de la arcilla y la ornamentacidn que represen
ta el estilo artistico con tendencia naturista y la creacién en
el seno del humilde hogar en la vida rural.

Si bien, la alfareria de Yalagliina, es la actividad-
pléstica del pueblo campesino porgue ellos, necesitan producir,
¥y, la mujer como creadora de formas, necesita el momento de - -
transicifn que es producir objetos y necesariamente adornarlos
y embellecerlos porque serdn los objetos que utilizarin.
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