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Cuando en 1942 Alfonso Caso realizé las excavaciones arqueoldgicas

de Tepantitla. encontré uno de los conjuntos pictdéricos mas notables

de Teotihuacan: las partes bajas de los muros conservaban ain restos

de la decoracion que un dia revistié6 enteramente las paredes del

recinto. Habian sido cubiertos con una lechada de cal.!l

y a pesar del
paso de los siglos. se veian

decenas de pequenos seres humanos que
desarrollaban una eufdrica actividad. En 1la cenefa, Tlaloc. con los

mismos atributos iconograficos de la deidad mexica. presidia las
escenas.
No podia tratarse de otro tema. debia ser la representaciéon del
Tlalocan. el paraiso de la divinidad acuatica mexica.

Las exploraciones se llevaron a cabo con los auspicios y los fondos de
la Fundacién Viking y del Instituto Nacional de
Historia. transcurrieron entre febrero
quedaron al

Antropologia e
y mayo, y en ese lapso
descubierto muros de piedra y lodo. revestidos por una
gruesa capa de aplanado. fabricado con una mezcla de grava fina. cal
y lodo. todo ello. cubierto de estuco rojo. Los pisos de tepetate de los
recintos . también con aplanado y estuco blanco.
nuevamente del arribo del hombre.
incendio vy de saqueos.

Cenizas abundantes y madera
cantidades de placas de mica.2

eran testigos
conservaban huellas de un

quemada acompafaban grandes
Por la evidencia arqueoldgica.
establecer que el conjunto habitacional
largo periodo.
Alfonso Caso.

se pudo
habia sido ocupado por un

Pedro Armillas y Agustin Villagra,

auxiliados por José
Pérez y Mateo Saldafia tenian bajo

su responsabilidad las

ICaso. A. Informe, 1942. Archivo INAH.
2Esta informacion que transmite Caso en su

habla de un problema social que derivé
recinto.

informe, es relevante porque nos
probablemente en la destruccién del



excavaciones. la reconstrucciéon y la conservacién de

muestra de pintura mural teotihuacana. y de¢ todo el
habitacional.

ia notable
conjunio

Lo habian descubierto accidentalmente. como sucede en México: un
labriego trabajaba sus tierras y de pronto tropezd con un muro con
pintura. dice Don Porfirio. su actual custodio. que el duefio deil
terreno se apresurd a destruir lo que pudo. por miedo a que le
quitaran sus tierras. tal como acontecio.

Teotihuacan conocido desde siempre. importante desde siempre: en
el S. XVI Sahagan nos dice que cuando todo eran tinieblas:en
Teotihuacian. se congregaron los dioses para decidir la creaciéon y
realizar su propio holocausto.!

No creo que haya nadie en ¢l Altiplano de México que no haya oido
hablar de "las piramides”. por cientos han
su escuela a visitarlo.

ido nifnos en excursién con

Lopez Mateos revivid €l interés por rescatarlo. que desde la época de
Don Porfirio Diaz no habia muerto del todo. y las investigaciones
arqueoldgicas. desde Batres - que Dios le perdone todo el dafno que
hizo- hasta nuestros dias bajo la direccion del Profesor Gallegos.
continuado aportando nuevos datos al enigma de la
_teotihuacana.

han
cultura

Centro de peregrinacion. con todos sus edificios estucados y pintados
ique espectaculo para los peregrinos!. centro de distribucion de
obsidiana que trabajaron en alrededor de ciento cincuenta talleres
desde la fase Tzacualli? y la obsidiana del Cerro de las Navajas.
trabajada en Teotihuacan. llegd en la fase Tlaimimilolpa. hasta la zona
maya: en Kaminaljuyd y Uaxactun.3

Centro de concentracidon de otras regiones de Mesoamérica
del Barrio Qaxaqueiio-: Sanders dice que la poblacion
debié reunir alrededor de 150 mil habitantes.?

- se habla
teotihuacana

VSahagan, B. Florenrine Codex. Libro 3, 1978.
ISpence. M..1966.
3Ibid.

4Sanders.W. er al.,1965.



VALLEY OF TEOTIHUACAN CHRONOLOGY

Table of Concordances

Phase Naomes | Phose Numbers ?
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OR1ZO 1400 Chimolpe Aztec 111 POST-
1300
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. MEDIATE 1000 PER10T
s00 Xomella Coyotiateico h 806G A.D.
800 DiTonicBee Proto-Coyatiateico .
700 § METEPEC Teetinuacan IV CLAasSsiC .
600 E Lare Teotihuacén 1ITA :
MIDDLE 500 o XOLALPAN Earty Tesonnuacaen IIL
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- o - 400 N . Teatin 3. ITA-1IT
R = - . ota ‘eatihucedn - P . e et o e
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200 : MICT20TLY Teotinuacén I TERMINAL
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) Bc . .
: 100 N  PaTLaCHIOUE Chimalhuecdn * PERIOD :
: Preto-T c I
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: R- .
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H PERICD 400
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: 500 ———ee -~
‘ 600 Middie MIDoLE
: ’ 700 Chniconauhtia z . PRE -CLASSIC
e e e = acatenco R
e s e O RN ... PERVOD . _ .
. 8.C. 800
.
1 prase nomes used by personnel of Teotihuoedn Mapping Project (Milicn ond others) h ' ¢
and by personnel ° of Vclley of Teotihuccdn Project {Sonders cnd others).
2 phose numbers used by perscnnel of 1the Proyecto Tgullhuu::;ﬂ, of the iastiture
Nociona!l de Antropologia e Historio {see Acosta 1964 : =8-53),
® Pre-ciossic phoses elsewnere in Ihe VYoltey of Mexico .
NOTE : The obsolute chronolegy 3nown i3 'hof used Dy the Teohnhuoccn Msooing
. Project. Terminology for 1ne Teotinuocén Shoses 13 bosed on the Armsilas LEEY
*eBrivacam clossitication  {(1950) wiin modificafions.
—— - 2.A Covdn WEW:3D 2T
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En su época de esplendor debio tener todo un sistema de
hidraulica. que se descubridé gracias
infrarrojos!.

irrigacion
a la fotografia aérea con rayos
Centro. en nuestros dias. del interés de investigadores de todas las
areas de Meéxico y de otros lugares del mundo. raiz y origen de mitos
y leyendas. Foco de atraccion de grupos esotéricos que cada 21 de
marzo. en ¢l Equinoccio de primavera.
"bafarse de la energia de Teotihuacan”,
pasado.

Aspiro a historiar el Arte Prehispanico en México.
acercado a Teotihuacan. con
escrito acerca de los

forman un rio humano para
como quizas sucedidé en el

por ello me he
inquietudes y dudas sobre 10 que se ha
recnombrados murales del
Departamental de Tepantitla. resultado de
nueva lectura que propongo.

Conjunto
mi investigaciéon es 1la

Los conjuntos departamentales. como es el

caso de Tepantitla. Tetitla.
Zacuala o Yayahuala.

tienen caracteristicas similares de construcciéon?
y desde el punto de vista arqueoldgico. es dificil explicar su funcién.
porque casi no se han encontrado datos sobre 4reas de actividad. ni
artefactos in siru.3

Se¢ sabe que la mayoria sufrieron transformaciones a lo largo del
ticmpo. y que que durante las fases Xolalpan Tardio y Metepec.
todos ellos. hubo una gran actividad constructiva. Sin embargo.
Evelyn Rattray dice "necesitamos excavar mas ampliamente y a
niveles mas profundos. para localizar las estructuras pequeiias mas
tempranas. ya que los estudios actuales de conjuntos de
departamentos deberan considerar la frecuente confusidon de
periodos en los planos hasta ahora publicados.”#

Para un historiador del arte.
correlacionar las diferentes

en

a veces resulta dificil y confuso tratar de
cronologias que existen en los diversos
sitios mesoamericanos. Esta dificultad se acentia en el caso de
Teotihuacan por lo fragmentado de las

excavaciones y porque
muchas veces la informacién no ha

sido publicada. En nuestra

INichols, D..1987
ZAngulo. J. 1987
3Rattray. E. 1987
41bid, p.30



disciplina debemos confiar en los fechamientos que proporcionan

especialistas. muy pocas veces podemos establecer cronologias
base en el estudio del estilo.

los
con

He partido de la imagen del hombre

representado en los muros de
Tepantitla. he sistematizado sus

medidas y proporciones y ello me
sirvio de inicio para el estudio: la riqueza iconografica de las
pequenias figuras de los taludes del Tlalocan. habia
inadvertida para quienes estudiaron sus muros en el
Aparentemente fueron pintadas
Metepec. y no he

pasado
pasado.

en el siglo V11, durante la
encontrado datos
fechamiento. ya que Clara Millon!
que emplea Pasztory para su
modifica cuando publica
aportados por las
Si

fase
concluyentes para su
las sitdia en el S. VI y es la fecha
tesis de doctorado en 1971
la obra en 1976. basandose en
investigaciones de Evelyn
tomamos e¢n cuenta que Rattray?

Yy que
los datos
Rattray.

identifica la fase Metepec como
social. el hallazgo de maderos
conjunto durante las excavaciones de Caso.
fechamiento correspondiente a la fase Metepec

una época de gran inestabilidad
quemados y cenizas en el
parece factible que el
es el mas acertado.

Sin embargo. no he podido establecer esa
del estudio de las pinturas. a lo mas. he encontrado que los

sacerdotes sembradores pudieran estar asociados con
los elementos curvos que

inestabilidad social a través

la guerra por
tocado y que Von Winning
los vincula con la actividad

tienen en su
interpreta como cuchillos curvos y de ahi
bélica.3

El primer capitulo de mi investigacién se ocupa de las descripciones
detalladas de todas las figuras de

dibujos que facilitan su lectura.
Organicé escenas porque me di
de manera natural.

los muros. que acompano con

cuenta de que las figuras se agrupan

ya sea por su postura o por las actividades que
desempefian. no pude. sin embargo. establecer una

secuencia de
lectura basindome en las escenas.

'Millon, C. 1967
2Rattray. E. 1987
3Von Winning, H., 1987



En algunos parrafos incluyo comentarios que son de utilidad para
orientar la iectura iconografica.

El segundo capitulo. reune la mayor parte de las investigaciones
sobre ¢l Juego de Pelota que se han realizado hasta nuestros dias.
porque encontré. al acercarme a las imdgenes. que su simbolismo
estd relacionado con esta practica prehispanica en diferentes regiones
de Mecesoamérica v a lo largo del tiempo.

El juego de pelota es una de las actividades mas complejas del mundo
prehispdanico. se vincula con conceptos religiosos muy protfundos.
pero al mismo tiempo. tiene conotaciones lidicas que le confieren un
sentido mas protano. Sus nexos abarcan mitos cosmogdnicos!.
aspectos cOsmicos®. de fertilidad de la tierra y la vegetacion3.
la guerrat*. He tratado de establecer hasta qué punto todas
vinculaciones pueden correlacionarse con Tepantitla.

En el tercer capitulo. he utilizado los fundamentos de disefio. que son
propios de la historia del arte. para situar mi investigacion

arca que mce interesa.

y con
estas

dentro del

He analizado las pinturas que existen cn los taludes de los cuartos 3 y
5. llamados los escudos rojos. del corredor 2. que es el

acceso al
Portico 2 o Tlalocan. en donde analizo tanto los taludes como los
tableros. las cenetfas y los marcos de las puertas: los taludes del
Cuarto 2 o de los Sacerdotes Sembradores y muy someramente de las
figuras del talud y tablero del Corredor 9 o los Tlaloes Rojos.

Los lamados Tlilocs Rojos no se correlacionan ni  tematica ni
estilisticamente con la temadtica de las otras camaras.
porque pertenecen a una época diferente. 3

Hago un analisis del tamano de

aparcntemente

las figuras vy de la relacion que existe
entre el tamano. la actitud y las actividades que se aprecian en las
pinturas.

YEl mads popular y conocido es probablemente el Popol Vuh

2De los numerosos estudios sobre el juego de pelota. destacan en su vinculacion
con el universo los de Krickeberg de 1966 y en la actualidad los realizados por
el Dr. Carlson
3 Tanto en Tajin como en fzapa y Santa Lucia Cosumalhuapa. hay relieves que

vinculan el juego de pelota. el sacrifico y el nacimiento de plantas.,
'_‘Schclle‘ L. MUE. Miller. 1986 v De La Garza M. Y Ana Luisa Izquierdo,
PPasztory., E..1976.




La figura humana. segin podria observarse, tiene, en la pintura de
Teotihuacan categorias distintas. Del analisis de tamafio y actividades,
concluyo que 1la concepcién del espacio adquiere también
caracteristicas propias en cada categoria.

En segundo término. me avoqué a tomar medidas de los muros y
encontré que el centro de aquellos mejor conservados, el noreste y el
sudeste, del Tlalocan, establecen un centro visual claramente
definido y que relaciona las escenas centrales con la cenefa y lo que
se conserva del tablero.

Los ejes visuales se marcan no solamente con una escena central, que
ademas esta vinculada con ¢l juego de pelota, sino que las figuras que
aparecen en los extremos de los muros. se colocan de tal modo. que
convergen hacia el centro. Por ello, pude establecer ejes de
composicién.

Finalmente, al hacer la lectura iconografica. pude agrupar una serie
de simbolos que permiten establecer que las pinturas del Tlalocan
estan vinculadas con el juego de pelota, con la decapitacién y el
sacrificio y planteo, en las conclusiones, la hipétesis de que el conjuto
de Tepantitla conserva evidencias suficientes para demostrar que el
juego de pelota y sus rituales asociados, era una importante actividad
teotihuacana, al menos durante la fase Metepec, cuando fueron
pintados los murales que analizo.

El sacrificio humano. en la cultura teotihuacana, se habia concebido
como una actividad muy aislada, sin embargo, las nuevas
excavaciones en La Ciudadela! y nuevos estudios iconégraficos como
el presente, permiten arrojar nueva luz sobre este tema tan
controvertido. ’

El hermetismo del sacrificio en la pintura teotihuacana ha sido
estudiado por diversos autores, desde Sejourné, hasta el mas reciente
de Pasztory aparecido en la compliacién antes mencionada. L.a cultura
teotihuacana, segin se ha comprobado, practicaba el sacrificio
humano, sin embargo. a diferencia de las manifestaciones plasticas de

1Son numerosos los ensayos publicados sobre el tema del sacrificio en La época
cldsica: nuevos hallazgos.nuevas ideas, coordinado por Amalia Cardos de
Mendez en 1990



otras ¢épocas y regioues mesoamericanas. éste no es tan expliicito. de
ello me ocupo someramente en el tercer capitulo.
La técnica empleada por los pintores de Tepantitla no ha sido
estudiada a profundidad. Villagra ¥ Miller. analizaron la -~ de los
pintores tcotihuacanos. aunguce no especificamente Tepantitla.
Segun Miller. primeramente se aplicaban los  rojos. seguidos de tonos
de alto valor cromatico. v lucego por los de menor. o sea. verdes
claros. ocres. rojos claros. azules vy areas de rojos oscuros: finalmente
el contorno sc repasaba con una gruesa linca roja o negra. Los colores
eran de origen mincral.
El soporte para la cjecucion en el muro se preparaba con una mezcla
aplicada sobre barro. compucsta per cal v arenas de¢ cuarzo. que a
veces se ve como particulas brillantes: la técnica era al fresco o
témpera v sc pucden distinguir las faenas que se llevaban a cabo dia
con dia. Segun Villagra.! se utilizaba agua como aglutinante: para la
aplicacion de¢ los colores sc¢ empleaban pinceles de diferentes gruesos
o plumas. Por dltimo. como paso final. una vez concluida la obra se
pulia con picdra dura. dando como resultado una superficie dura ¥y
brillante. que tal vez ha avudado a la conservacion de las pinturas.
Las investigaciones que actualmente realiza Diana Magatoni. nos
permitiran ¢n breve contar con un estudio especifico mas detallado.
Utilicé como guia priancipal sobre las pinturas el trabajo 7he Mural
Paintings of Teorihuacdn. de Arthur G. Miller. porque es el catilogo
publicado mas complcto ¥ mcjor ordenado sobre la pintura mural dc
este sitio. Por esa razéon son tan frecucntes mis alusiones a e¢sta obra
a lo largo del texto
Como todo trabajo humano. es una labor de equipo y en mi empeno
hian colaborado muchas personas:
Mi macstra la Dra. Beatriz de la Fuente. dispuesta (y disponible)
sicmpre a c¢scuchar. a orientar. a opinar. a corrcgir. a enriquecer.
Los dibujos son de la artista sinaloense Dulce Aragén Okamura. quien
con la diligencia heredada de sus antepasados. realizo la minuciosa
labor de¢ reproducir todas las figuras de los murales de Tepantitla.

tWillagra., A 1971,



Mary Ruiz Gallut fue mi compafiera en 1os numerosos viajes
teotihuacanos. junto con los colegas del Seminario de Pintura Mural
Prehispanica de México. que dirige la Dra. de la Fuente. fueron oidos
atentos para ecscuchar cada paso de la investigacion. ’

Gracias al material fotografico de Cecilia Gutiérez. de Pedro Cuevas.
de Mary Ruiz Gallut. de la Dra. de la Fuente. de German Herrera y una
que otra fotografia mia. pude estudiar todas las imdagenes a larga
distancia.

Gracias al Ing. Rafael Haro. pude manejar mi computadora Mc Intosh.
Mariquita. por veleidosa. para escribir este documento.

Gracias al Ing. Raul Loépez Roldan. tuve planta de luz en Tepantitla.
para poder fotografiar de noche: bajo la celosa mirada de Don
Porfirio. el maravilloso guardian de Tepantitla.

Antonio Toca. Juan Carlos Mercado. Maria Elena y Martha Uriarte.
oyeron repetidamente mis  historias sin  cansarse. Rafa. Ménica y
Diego. mis hijos. Antonio. Bernardo y Santiago. mis sobrinos. a veces
me oyeron. pero e¢llos si se cansaron.

A mis compafncros de trabajo Arq. Carlos Ruiz Acosta. Maria Teresa
Murillo de¢ Rodarte. Margarita Vélez Reyna y a todo el grupo de
colaboradores dc¢ las oficinas de mi responsabilidad actual. que me
permitieron dedicar mas tiecmpo a este trabajo. robandoselo a otras
obligaciones. y

A Martha Turok por su ayuda en el conocimiento de la prdactica
contemporianca del Jucgo de Pclota en México.

Con todo mi amor. a Francisco Labastida. mi marido. por todas las
ausencias que provocd este trabajo
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Este sitio que ha sido objeto de tantos estudios. despierta el interés

de quien contempla sus pinturas no sdélo por su colorido , sino por la

variedad de figuras que aparecen representadas en sus
las mismas.

enorme

muros. Sin embargo, por el tamafio y abundancia de

pocas veces se intentd analizarlas con detenimiento. De ahi que el

mensaje fundamental de los murales ha permanecido oculto: es

importante sefalar que los numerosos fragmentos de pintura que

faltan. hacen muy dificil su posible interpretacién.
descripciones-interpretaciones de los

la mayoria de las
murales de Tepantitla. lo identifican con el paraiso de Tlaloc. desde Ila
primera. hecha por Caso. en 1942, !basandose en la evidente
relaciéon del tema agua (liquido)-fertilidad que aparece en

superior del mural. asi como por el hecho de que seres
mariposas. plantas. manantiales y arroyos parecieran aludir a un sitio
idilico de alegria y felicidad representado en los muros bajos de Ila

Hasta ahora.

la parte
humanos,

coinciden con esa

camara.
edén

Después de Caso. la mayoria
interpretacion y han concluido que el
de la deidad acuatica.

No necesariamente obedece esta concepcidn al universo
teotihuacano. dejemos por lo menos abierta la posibilidad de que el
mundo posterior a la vida terrenal. puede tener significados que
varian de cultura en cultura.

Por otra parte. aunque se describe la representacién de jugadores de
pelota en el mural. se ha soslayado también la presencia de algunos
otros indicativos importantes de la realizacién del juego ritual

prehispanico y de lo que desde mi punto de vista. es el tema central

de toda la representacion.
Es inegable que por el estado de destruccion del mural, la

informacién incompleta que podemos deducir de la pintura hace mas
complicada la tarea de identificacion de los temas ahi representados.
por ello, creo que es importante tomar en cuenta los siguientes datos.
En los dos muros orientales. que son los mejor conservados de todo el
recinto. aparecen diferentes tipos de juego de pelota. uno de ellos.
con el pie. que no se conocié en los tiempos cercanos a la llegada de
Yy que tampoco se& conserva en la préactica
"deporte” prehispanico. otro es el juego de cadera.

de los autores
tema es una alegoria del

los espanoles
contemporanea del

ICas0.A.. 1942
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que se pinta con diferentes modalidades y finalmente el juego con
bastén, que en el muro noreste los jugadores lo llevan por arriba
como si jugaran beisbol y en el muro sureste., el bastén va por abajo
como si fuera golf. .

Una de las caracteristicas mas destacadas de estas representaciones
es que son actividades grupales, no existe el deseo de destacar la
individualidad de los sujetos que estan participando de las acciones, a
lo mas. destacarlos dentro del mismo grupo con algin atuendo que lo
diferencie o identifique con algin rango especial.

Para dar mayor claridad a las descripciones. he decidido dividir por
escenas los murales. en éstas. veremos que las figuras se agrupan en
funcidén de diversas actividades, o a través de vinculos de
comunicacién. ya sea por medio de las virgulas de la palabra de cada
personaje, que se dirige una hacia otra, o por la postura de las
cabezas © brazos que forman nexos visuales entre los individuos.
Casi todas ellas tienen una relacidén con el juego de pelota. de tal
modo que todo el mural conocido como Tlalocan. se articula a través
de la practica del mismo.

El orden de la numeracion es arbitrario y no existe un desarrollo
secuencial. asimismo. es arbitraria la decisién de iniciar la lectura de
izquierda a derecha, pero dado que no he encontrado una secuencia
narrativa entre los muros. por costumbre doy comienzo por el lado
izquierdo de la camara.

Hay dos elementos simbdlicos que se representan en todos los

muros: una flor de doble corola y que tiene unas como plumas
encima de la corola de pétalos. Tiene sus sépalos verdes y los pétalos
son amarillos. Las que parecen plumas a veces son dos y a veces son
tres. con frecuencia se encuentran junto a otro elemento simbolico:
una figura compuesta por formas irregulares redondeadas de
diferentes colores que se amalgaman como una pelota deforme.
Pasztory! dice que pueden ser nubes y Caso que son piedras.
Las imagenes que a continuaciéon voy a describir estan acompanadas
de un dibujo general en donde se ven numeradas las escenas
descritas. ademas el detalle de cada una de las resefias acompafna el
texto correspondiente.

MURO NORESTE

Este muro se conoce como el del juego de pelota. porque es la
actividad mas evidente. el juego con bastdn se lleva a cabo en un

tPasztory,E., 1976
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espacio sefialado por dos marcadores, hay también la representacidn
de una cancha escalonada. Ademaidis de que coincide con el centro del
muro.visualmente esta cancha es el punto central de la composicion.
Los dos marcadores que aparecen en la parte superior del talud,

han identificado como similares a la llamada Estela de la Ventilla.
Muchas veces se ha mencionado la importancia del hallazgo de esta
estela. porque con ¢l se confirma lo que se sabia a través de la
pintura. que el juego de pelota se practicaba en Teotihuacan. a pesar
de que aqui no se haya encontrado. hasta ahora., una cancha.

Se

Escena 1

En la pintura es muy clara la delimitacién del
espacio para la celebracién del encuentro.
puesto que los dos marcadores estan colocados
uno frente al otro y con sus bases hacia el
centro. El evento se lleva a cabo entre lo que
podrian ser dos equipos diferentes que se
identifican porque llevan tocados y ropa
diferente.

Uno lleva un tocado que parece una banda
gruesa sobre la frente con una saliente
proyectada hacia arriba en la parte posterior. el
otro. es un banda mas delgada que se anuda en
la frente.

Los que portan el primer tocado (que llamaré A
con el fin de referirme mas facilmente a él),
llevan una especie de faldilla con disefios /% 3;
geométricos y fleco.(Dado que he designado 7~

como "A" al tocado de cinta gruesa con remate

posterior. llamaré "B" al otro.)

Los jugadores que portan el tocado tipo "B".

solamente usan un maxtlatl.

Se conservan 10 jugadores con tocado tipo "A" %

y faldilla. en tanto que de los de tipo "B" y ;
maxtlatl se conservan soOlo seis, no podemos

definir con precision si alguno de los personajes

que ostentan tocado "B" llevan o no faldilla.
porque algunos conservan s6lo la parte
superior de la figura.

Uno de los personajes con faldilla, lleva una
capita sobre los hombros. probablemente



indicando con ello una categoria especial dentro
del! “"equipo”.

Sobre el primer marcador. aparece en decubito
ventral y lHorando. un individuo con tocado tipo
TAY. formado por una cinta amarilla que
remata hacia atras, tiene una orejera en tforma
rectangular que le abarca hasta la mitad de la
mejilla. El cuerpo esta pintado de rojo. su brazo
derecho extendido apunta hacia el norte y el
izquierdo hacia la estela . Lleva una faldilla
verde con rayas transversales negras vy un
borde con puntitos. Su pierna derecha esta
flexionada hacia atras y hacia arriba y la
izquierda estirada. Porta unas {inas sandalias

El marcador esta formado por tres partes: el
remate que es circular. la espiga formada por
un rectangulo dispuesto horizontalmente y la
base que estd integrada por un rectangulo
vertical v un trapecio.

El remate parece de plumas y es verde. La
espiga tiene tres secciones paralelas. una franja
amarilla delgada. una franja gruesa en rojo en
la que se ve una mancha verde y del mismo
color pintada la altima franja.

El rectangulo vertical esta delineado con una
banda perimeral verde. el centro es rojo y se
ven sobre ¢l dos circulos verdes. La base
trapezoidal es roja con una ftranja verde.
Continuando en orden descendente del primer
marcador hacia la derecha. se suceden wuna
serie dJde figuras de jugadores de pelota. casi

todos compartien caracteristicas similares.
Quicero referirme especialmente a uno. que
tiene tocado "A" y ftaldilla porque tiene su

cuerpo decorade con la pintura corporal de
rayas.

Esta figura esta colocada exactamente arriba de
otra ¢ue también iiene una categoria especial.
porque porta sobre su hombro derecho un
lienzo. que también aparece como atavio de
algunos personajes del muro suroriente. al cual
tradicionalmente se le llama Tlalocan.

H



Otras dos figuras que sobresalen del conjunto
son las que pudieran ser los "jefes" de ambos
"equipos”. uno tiene el rostro pintado a rayas
negras y lleva la pelota como en ofrenda. ya
que estd rodeada por una cinta y rematada en
un Mofo en su parté Superior.

El otro tiene una capita sobre los hombros. El
hecho de que ambos lleven un simbolo
distintivo del conjunto los hace sobresalir y el
hecho de que estén uno tan cerca del otro,
establece una relacidén entre ambos.

La figura que se ve sobre el otro marcador
tiene la cabeza (que mira hacia abajo), el tronco
y parte de los muslos rojos. los brazos y el resto
de las piernas en azul. sobre sus caderas parece
llevar un abultamiento: resulta dificil saber si
se trata de un yugo. es probable que sea una
proteccién para las caderas.

El hecho de que no aparezca la parte inferior
de su maxtlatl. nos hace suponer la posibilidad
de que se trata de algun tipo de proteccién para
la cadera o cintura. como es frecuente
encontrar en algunas representaciones plasticas
y como se protegen ahora los jugadores de
ulama de Sinaloa.

Podemos apreciar debajo de su pierna derecha
una simbolo de tres gotas rojas. que parece ser
una alusién a sangre.

Este personaje muestra una deformacién en
sus extremidades inferiores. Por la deformacién
de sus piernas. Pasztory ha planteado la
posibilidad de que sea Nanahuatzin. el que se
encuentra sobre el otro marcador,
Tecuzistécatl y la escena sea una alegoria de la
creacion del Quinto Sol.

Asimismo. se¢ identifica a esta pareja de
jugadores con los hermanos mitolégicos del
Popol Vuh.!

Por los colores que son diferentes en sus
extremidades. por las gotas de sangre, por la

IPasztory . E., 1976
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postura de los pies. porque voltea hacia abajo.
podemos deducir que se trata de un sacrificado.
Si observamos con cuidado la figura.

nos
daremos cuenta de que estd mutilada. por la
manera como estan colocadas las manos con
relacion al

cuerpo de la figura.
no tiene el brazo

aparece separada.

Ademas de las diferencias mencionadas en la
decoracion y el atavio de los dos personajes.
hay también una diferencia fisica: el que reposa
sobre el marcador norte. tiene la cara cuadrada
Yy pequena. en tanto que el otro es de rostro
alargado. sin pelo. salvo un mechon. que se
levanta por un tado hacia atrds de la cabeza. La
lagrima que cae de su o0jo. no concuerda con la
postura de su cara. de forma diferente a lo que
acontece con su compaifiero.

El marcador sobre el que se encuentra esta
decorado de forma diferente al otro. en primer
lugar. tiene un dobie remate circular,
conformado por una franja verde y otra
amarilla. la espiga esta decorada por tres
bandas paralelas. las dos de los extremos son
verdes. en tanto que la central esta decorada
con rayas transversales ascendentes que
alternan los colores azul. verde y amarillo.
El rectangulo de la base esta decorado con
franja perimetral verde. el centro es rojo y los
circrlos verdes tienen otro inscrito. El
no estd decorado.
Los dos personajes que
marcadores. apuntan
hacia adelante. esto es. hacia el Norte.

La estela de la Ventilla esta decorada con
que se ha llamado entrelaces, en las

representaciones es dificil precisar si esta
decoracion aparece. dado que las partes

faltantes del mural no permiten apreciarlo
completo.

Quicro destacar que

apreciamos que

izquierdo y que su mano

una
trapecio

reposan sobre los
con su mano derecha

lo
dos

en los muros noreste y
sureste aparecen tres figuras de individuos que
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lloran, los dos descritos anteriormente y el
personaje de la escena 15 del muro sureste
Escena 2

En el primer peldafio de lo que semeja una
graderia de juego de pelota. se encuentra un
hombre sentado. tiene el rostro pintado con
rayas en un disefio similar al del personaje
sentado que sostiene una cuerda en la escena 3.
Siguiendo la linea quebrada que forma la
graderia, hacia abajo. hay una pelota negra y en
el centro de la cancha se observaba una cabeza
sobre una virgula. esta figura ha desaparecido.
pero aparece en las calcas de Villagra.

Fuera del campo delimitado por los escalones.
hay fragmentos de otra figura que voltea hacia
arriba al tiempo que adelanta la pierna
izquierda. Casi ha desaparecido la imagen de
otro personaje dque tiene el cuerpo pintado de
azul y lleva el lienzo de disenos geométricos
que veremos asociado con otras figuras en los
diversos muros de Tepantitla.

Escena 3

Hacia abajo del segundo marcador. se encuentra
un estandarte de plumas del que sale un
mecate que sostiene un personaje que
claramente lleva un yugo sobre la cintura y lo
sostiene con su mano izquierda. al tiempo que
con la derecha detiene el mecate. Sobre la
cuerda se ve una cabeza sin tronco que tiene
lineas rojas sobre la mejilla y porta un
complicado tocado de cintas trenzadas en color
verde anudadas en la parte posterior . lleva
unas orejeras circulares rematadas abajo con
un rectangulo. todo en verde. Sobre la cuerda.
hacia el personaje se ve un ramillete de flores
colgando con las corolas hacia abajo.

Escena 4

Hacia 1la derecha el mural esta sumamente
mutilado y sélo se conservan algunos
fragmentos. en ellos. se ve una figura que Ileva
sobre su cuerpo lo que parece una bolsa en la
que ha colectado unos frutos redondos negros

i
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que provienen de una planta o arbusto que esta
junto a él.

(Cuando Agustin Villagra realizé las calcas de
estos murales . se apreciaba la cabeza de esta
figura. es una gran pena que ¢l mural en estos
afios haya sufrido un proceso de deterioro tan
serio. que en la actualidad ya no sea visibie.)
Los ftrutos redondos negros aparecen en otras
escenas. dado que en la pintura teotihuacana a
menudo se utilizan figuras alegdricas. en un
principio pensé que esta era una alusion al
arbol de hule vy que las mismas serian pelotas.
Sin embargo el muro esti rematado con un
personaje sentado sobre sus piernas cruzadas
que sostiene con su mano izquierda un
recipiente en el cual pueden apreciarse tres
frutos de los mismos. al tiempo Qque con su
mano derecha lleva uno hacia la boca. Se trata
de ftrutos. no de pelotas.

Es por demas interesante el hecho de que esta
figura aparece con una hendidura en la parte
superior de su cabeza y que sobre sus hombros
ostenta lo que parece el lienzo de disefnos
geométricos que hemos mencionado en la
escena 2.

La hendidura de 1la cabeza de! ultimo personaje
de!l muro nororiente. ¢s interesante ya que en
la escultura de otras regiones mesoamericanas
existen muestras de detformaciones similares.
Sobre la virgula de Tra palabra del personaje que
Nleva la redecita con frutos. se puede observar
un hueso que tiene encima lo que parecen dos
piernitas. la misma virgula esta adornada con la
cabeza de un animal que parece  estar
devorando un corazon.

A pesar de lo fragmentado de! mural en esta
parte: s¢ conserva arriba de la virgula. hacia la
izquierda. un personajec quec csta de cabeza. con
sus brazos semi extendidos y las piernas
dobladas.

Forman parte de esta escena  otros dos
personajes. uno se agacha hacia el arbusto de
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frutos redondos. tiene el cuerpo pintado de
varios colores y hacia abajo se conserva la
parte superior de otro individuo.

MURO SURESTE

Este talud es el que ha dado su explicacion a toda la camara. el
llamado Tlalocan de Caso y que Pasztory llama el Talud del Agua. Es
el mejor conservado de todo el conjunto y por lo tanto. e¢l que nos
proporciona mayor informacion. En ¢él. como veremos en las
descripciones. hay una proliferacién de simbolos asociados al juego
de pelota y el sacrificio. Es el unico en el que aparecen mariposas.
Escena 1

La primera figura de este muro juega una
pelota con el pie. como si fuera balompié, no se
conoce ni en textos ni en coédices o pinturas este
tipo de juego. sin embargo. en Tepantitia se
conservan al menos dos figuras que juegan la
pelota de este modo.

De arriba hacia abajo y siguiendo el mismo
orden, se encuentra la figura de otro jugador
que lleva un bastén y pareciera empujar la
pelota con el mismo: en la actualidad. se sigue
celebrando en el Estado de Michoacdn un juego
similar: frente a ¢él. se ven cinco pelotas o
puntos en sentido vertical y cinco
transversales. sobre estos udltimos. se ven tres
rayas paralelas y hacia la derecha arriba. un
individuo que con su mano derecha seiiala
hacia las barras paralelas y los circulos. Junto a
él, falta un trozo del mural.

Formando un triangulo con el vértice hacia
abajo. se ven restos de una figura sentada
sobre sus pies cruzados y que lleva en la mano
derecha un baston. Se ve sentada sobre un
listén o cinta anudada.

Esta cinta guarda similitud con la representada
en el Monumento nimero 1 de Bilbao en
Guatemala.

No sélo tiene interés por la increible semejanza
formal. sino porque en ambos casos esta
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asociada con el juego de pelota y con la
decapitacion.

Hacia la izquierda esta la representacién. muy
mutilada. de un personaje que carga a otro. En
este muro. se conservan tres representaciones
similares.

Hasso Von Winning tiene un interesante ensayo
sobre escenas de cargadores de dioses o
reomama asociados con juego de pelota.! Mas
adelante retomaré c¢ste tema.

El cargador detiene con la mano derecha la
pierna del que lleva sobre los hombros y con la
izquierda senala hacia abajo. El cargado parece
tener su brazo derecho descansando sobre la
cabeza de su portador y el izquierdo doblado
hacia arriba. En las escenas 6 y 8 hay otras
representaciones similares.

Entre ellos vy el siguiente jugador de pelota. se
ve una libelula. Este jugador. también golpea lIa
pelota con el pie. a la vez que senala hacia
arriba a una cabeza que reposa sobre las
barras paralelas.

La presencia de cabezas sin tronco en estos
murales. parece estar relacionada con ia
decapitacion ritual del juego de pelota que es
frecuente en las representaciones asociadas al
juego en otros lugares.

Al senalar la cabeza. al tiempo que sostiene la
pelota sobre el pie. establece muy claramente
la relacion entre el juego. las barras paralelas y
la cabeza que sobre el rostro tiene unas lineas
que pudieran ser arrugas o decoracién facial.
Detrias de ella hay una mariposa.

Hacia abajo de este personaje hay otra

mariposa y al menos sc¢ conservan otras tres
cabezas sin cuerpo. lamentablemente parte del
mural aqui se ha perdido aunque la primer

cabeza emerge de una banda rectangular con
dos franjas paralelas angostas que sirven de

IVon Winning . H..1982
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reamate superior e inferior y una banda mas
ancha que tiene algunos disefios (;pies?).

La qdltima figura que forma parte de esta
escena. esta sentada sobre sus piernas
cruzadas. su brazo derecho esta extendido y el
izquierdo esta doblado hacia abajo con la mano
descansando sobre las piernas.
hacia la izquierda.

Debo senalar. que todas las figuras que
aparecen sentadas sobre sus piernas cruzadas,
conservan la misma postura del brazo derecho.
Escena 2

En la parte superior de lo que adun se conserva
del mural. se desarrolla una escena con dos
figuras en postura casi sedente. La primera
tiene su mano izquierda colocada de tal modo
que simula apoyarse. mientras que con la
derecha sefiala hacia arriba con el brazo
filexionado. Sus manos y sus pies son azules, su
cuerpo es rojo. Tiene la oreja atravesada por
una orejera en forma de cuchillo.

El vientre es prominente y su miaxtlatl amarillo
Este personaje se encuentra colocado sobre una
serie de simbolos. de izquierda a derecha. una
pelota. un pie y un circulo lobulado.

Sobre la virgula de la palabra esta una cabeza
que parece ser de un viejo. con mandibula
prognata. como flacida. al parecer desdentada y
con unas pequenas gotas en la parte baja.

LLa otra figura que compone esta escena es de
un personaje sentado que lleva unas flores en
sus manos. En la izquierda. una flor unida a su
rama con hojas. En la derecha una flor sola que
oprime de un bulbo negro y le extrae algin
liquido.

Ampliaré en el capitulo de Forma. Composicién
y Simbolos el analisis de estas plantas. Me
parece que en la derecha lleva una Darura

Su cabeza voltea
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stramornium y en la izquierda una Darura
cerarocdula.!

Escena 3

Sentado sobre sus piernas cruzadas vy
volteando hacia su izquierda. hay un personaje
que lleva en su mano derecha un emblema de
mariposa. ¢sto es. umna vara rematada con la
representacion  del  lepiddptero.  Visualmente
esta figura sc¢ vincula con el grupo de cuatro
danzantes que llevando en las manos sendas
ramas. realizan lo quce pudiera ser una danza
alrededor de la tfigura de una mariposa.

Uno de ellos lleva el lienzo que hemos
mencionado colgado sobre su brazo derecho.

El cabello o tocado de ltos cuatro es diferente y
el del extremo inferior tiene el cuerpo amarillo
¥ Su rostro aes rojo.

Escena 4

Directamente hacia abajo. en el limite de lo que
ain se¢ conserva de mural. hay otro grupo. en el
que cuatro individuos sotienen de sus
extremidades a un personaje que esta tirado.
Debajo de ellos. se conservan restos de la figura
de ana mariposa.

Dado que hemos visto que en las escenas
precedentes hay  elementos  suficientes para
asociar ¢l jucgo de pelota. Ia decapitacion. la
mutilacion v la mariposa. creo que es factible
suponer. quc ésta es una escena de sacrificio.
Los individuos que estin de pie. sostienen a la
victima de sus extremidades. En la camara 3 de
Bonampak hay una representacion de un
individuo que tiene cintas en las manos y los
pics. detenido por otros oficiantes. Mary Ellen
Milter. lo identifica como un sacrificado.?
Escena S

Dando la espalda a la escena 4 se ve un
personaje que se alcja ¥y que lleva sobre su
hombro el lienzo de diseios geométricos:

tha identificacion de estas plantas la hizo el Ing. Carlos
destacado botdnico Jde la tocalidad.
Intiller. MLE.. 1986

en Culiacdin,
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antecede a otro individuo que se muestira
inclinado hacia adelante sobreponiendo su
brazo derecho al izquierdo a la altura de la
mufieca. al mismo tiempo levanta la pierna
izquierda. Sobre 1a virgula de 1la palabra de
éste. se encuentra un hueso. exactamente
arriba del mismo. hay otra mariposa.
Por la manera como esta colocada la mano
sobre el brazo y la relacién con el hueso.
pareciera que el individuo aludiera a wuna
mutilacién. Hacia el frente y hacia abajo. se
conservan restos de dos figuras. que también
forman una especie de corrillo con el individuo
anterior. El que esta hacia abajo. parece estar
en cuclillas con el brazo que se conserva
extendido y sobre el hay un simbolo que simula
un ojo: el otro personaje aparentemente esta
bailando. pues lleva una mano adelante y la
otra atras. A diferencia de los otros dos. no
tiene pelo
Escena 6

Hay dos individuos. uno esta sentado con la
cabeza echada hacia atrds y sus brazos abiertos
a los lados. en vez de virgula tiene por encima
de su cabeza una especie de flor. su interlocutor
tiene el cuerpo pintado de una manera muy
especial. con algunas partes en amarillo y el
resto de azul al igual que el sedente que tiene
todo su cuerpo pintado de azul.
El que esta de pie tiene sus brazos abiertos por
encima de la cabeza y lleva en sus manos un
lienzo de disenos geomértricos de color rojo.
Inmediatamente arriba de él. esta la imagen de
la mariposa.
Continuando hacia arriba y ligeramente a la
izquierda. se conservan partes de otros dos
sujetos. uno que lleva en andas al otro. El
portador tiene el cuerpo pintado de azul y
sobre su cabeza se ve un brazo del cargado que
esta pintado de amarillo y sefnala hacia
adelante. vinculando visualmente la siguiente
escena.
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Escena 7

Se desarrolla en una cancha de juego de pelota
sefialada claramente por dos lineas horizontales
azules. sobre la superior reclinado sobre el
lienzo de dibujos geométricos también en azul.
hay otra figura que tiene el cuerpo pintado de
amarillo.
Dentro de la cancha estan los jugadores. uno,
con el cuerpo totalmente contorsionado. esta
pintado de azul. tiene los pies y las manos rojas.
1leva un tocado tipo "A" y se enfrenta al orwro
contendiente que esta sobre sus espaldas

. con
la mano derecha hacia abajo y levantando la
izquierda senala hacia arriba. Su pierna
derecha. flexionada parece apoyada sobre la

linea azul. en tanto que la izquierda la levanta
hacia adelante. carece. hoy en dia de cabeza.

En medio de los dos. se conserva parte de la
imagen de la pelota.
Escena 8

He compuesto esta escena con dos personajes
que se vinculan entre si por las posturas de sus
cabezas y por las virgulas de ambos. El primero.
se inclina levemente hacia el frente. lleva como
una pluma ¢n la parte posterior de su cabeza.
su pelo le llega hasta los hombros. el otro. tiene
una faldilla similar a la de los jugadores de las
escena 1 del muro noreste. Su pelo nace de 1la
mitad de la cabeza y es parejo corto. tiene el
torso visto de frente y la faldilla esta anudada
con una cinta gruesa. Sobre la virgula se ve un
insecto que parece abeja.

Escena 9

El primer personaje de ¢sta escena.

va
cargando a otro. al igual que los anteriores, el
cargado sefnala con su brazo y mano izquierdos

hacia adelante. Abajo de él se aprecia la flor de
doble corola. arriba el simbolo lobulado de
colores. Ninguno de los tres cargadores tiene
pelo y lamentablemente en los dos casos
anteriores. el cargado tiene muy deteriorada la
parte dc la cabeza como para obtener mas
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informacion. Este altimo, parece un ser
barbado.

El resto de la escena lo he formado con un
grupo integrado por tres individuos. dos
sentados y uno parado, ninguno tiene pelo y los
tres comparten el mismo tipo fisico. que es
parecido al del sujeto que carga al otro.

El que se encuentra mas arriba del talud lieva
un curioso maxtaltl o faldilla en color amarillo
con disefios geométricos, en realidad se ve
extrafio por la postura de las piernas. dado que
apoya el cuerpo sobre los gliuteos y sus muslos
se elevan paralelos a su cuerpo. en tanto que de
la rodilla para abajo se flexionan hacia abajo. su
cuerpo se ve adelantado. con el abdomen
prominente entre sus piernas.

El brazo izquierdo lo dirige al personaje central
y el derecho lo flexiona apoyado sobre las
rodillas., con el antebrazo hacia el pecho.

El individuo que estad en el centro., tiene el torso
visto de frente. la cabeza volteada al personaje
anterior, con quien esta hablando. sus brazos
los tiene abiertos y flexionados hacia abajo. En
la cintura lleva wuna cinta blanca cuyos
extremos se ven a los lados y por entre las
piernas. A la izquierda y abajo hay una
mariposa.

El tercer individuo tiene el brazo derecho
extendido mostrando las barras paralelas.
iguales a las de la escena 1. Sobre la virgula,
hay wuna cabeza sin cuerpo, con la boca
entreabierta, muestra rayas rojas sobre la
mandibula inferior y algunos disefios sobre 1la
mejilla en el mismo color. Junto a la cabeza hay
una mariposa.

Es interesante la similitud de la escena con la
representada en 1la Estela de Tepatlaxco.
Veracruz. en la cual hay un jugador de pelota
ayudado por otro sujeto a colocarse una cinta
protectora alrededor de la cintura.

Por la presencia de las rayas paralelas. que
parecen aludir al taste de juego, la cabeza sin
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cuerpo y la mariposa. me parece que en esta
escena se ve un jugador de pelota al momento
de realizar la misma tarea. esio es. anudandose
una cinta alrededor de la cintura como
protecciéon para el juego.

EscenalO

Cuatro individuos se toman de la mano como en
una procesiéon. pero la mano izquierda pasa por
entre sus piernas para enlazarse con la mano
derecha del siguiente. de tal modo que se ven
agachados.

El primero de la fila extiende hacia el frente la
mano derecha. en donde se ve a un sujeto que
esta sentado igual que el primero de la escena
9 y con su mano izquierda le ofrece un fruto
redondo negro al primer individuo de la
procesion.

LLos cuatro sujetos que forman la fila tienen el
cuerpo pintado de manera distinta: del dltimo
al primero:

La cabeza. el troncoe y los antebrazos son rojos.
los brazos azules. en vez de maxtalatl tiene una
cinta alrededor de la cintura y hacia la cadera.
tos muslos son azules hasta un poco mas abajo
de 1la rodilla. en donde. hasta los pies. las
piernas son rojas. Muestra en su cabeza un solo
mechoén de lado.

El siguiente tiene casi todo el cuerpo amarillo ”

con algunos disefos en la cara. cuerpo y brazo
en un rojo muy oscuro. las piernas un poco mas
abajo de la rodilla son azules. Parece estar
rapado hasta la mitad de la cabeza. en donde
awras le sale un mechon.

Aparentemente ¢sta desnudo.

El segundo de la fila es azul con una especie de
flequillo. su ©0jo es rojo. Lleva un maxtlatl
verde

El que encabeza la formacién es todo rojo. con
el pelo en la parte posterior de la cabeza. Lleva
maxtatl verdoso.

De izquierda a derecha. sobre las respectivas
virgulas de cada uno de los individuos. hay




algunos simbolos: sobre el sentado; un cienpiés
y 1la hoja de un arbusto de la escena 16,
probablemente 7Tigridia pavonia' de 1la que
escurre algdin liquido. Sobre la siguiente, una
boca igual a la de la imagen que rodea la
plataforma de los danzantes del Patio Blanco de
Atetelco, de ella surgen dos virgulas.

I.a boca :
estad entreabierta y pueden verse sus dientes. @%
Sobre las virgulas de los dos siguientes no hay
nada y sobre la del altimo., se ve una especie de
antifaz.

Hacia abajo del individuo sentado se ve una

figura que parece que va corriendo hacia el
grupo, voltea hacia el sentado y 1lleva en 1la
mano derecha un objeto que parece la fruta
negra, Su torso Yy antebrazo izquierdo estan
pintados de azul, el resto del cuerpo de
amarillo, no tiene pelo y esta situado entre dos
flores con las 2 hojas como plumas.

Escena 11

En ella, participan seis individuos, que
parecen estar ejecutando una danza alrededor
de un personaje. sentado. s6lo dos tienen
virgulas, el primero parece ir caminando hacia

el grupo en una postura extrafia. que es similar
a la de otros tres,

medio agachado, todos %g m &
parecen ir en la misma direccién de las '\ x
manecillas de un reloj. tienen )

las piernas
flexionadas y los brazos acomodados

uno al )
=4 -
frente y otro en la espalda. Q
Sobre la virgula de uno de estos personajes se )
ve un hueso sobre lo que parece una pierna: del .

hueso salen dos

volutas que pudieran ser de
humo o una planta. Junto estd la mariposa y’ / =
justo debajo el simbolo lobulado de colores.

El individuo sentado tiene una postura similar a
la de los sentados de las escenas 9 y 10, mira
hacia arriba y su cuerpo, pintado de azul, esta
volteado hacia la izquierda. los brazos estan
abiertos. ninguno tiene pelo. El sujeto que esta

11.a identificacidén de esta planta la hizo el Ing. Carlos Murillo
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a la derecha del sentado tiene el torso y la
mano derecha pintados de azul.

Escena 12

Visualmente esta escena se vincula con la 10
por una virgula que no sale de ninguna boca. es
el udnico caso en el que en los murales que se
conservan se ve una "suelta”. se dirige hacia un
sujeto que esta recostado con la cabeza
levantada. sus brazos estan acomodados hacia
atras. parece llevar un tocado tipo "B" . su
cuerpo es azul. el tocado y el maxtlatl rojos.
inmediatamente arriba de su signo de palabra
esta una mariposa. Junto a ella hay un
individuo que pareciera que estuviera haciendo
ejercicios de “calentamiento” . con los brazo
abiertos hacia atras. la cabeza sobre el pecho, la
rodilla izquierda toca la nariz porque levanta la
pierna flexionada mientras se sostiene sobre 1la
derecha. esta pintado en amarillo y su maxtatl
es azul. Tiene pelo corto. Abajo y arriba de €l
aparece el simbolo lobulado de colores. Sobre la
virgula de la palabra hay una flor de cinco
pétalos con una hoja junto. Arriba de la flor
hay una especie de cinta entrelazada. similar a
la que describi en la escena 1. La flor y la cinta
son azul verdoso y la hoja roja. Encima de ¢€l
hay una simbolo lobulado de colores que en
este caso parece tener una pierna roja con

disefios verdes colocados encima y abajo. dado,

que el personaje esta abarcando con sus brazos
la extensién de la pierna que estid sobre €l y
que la mariposa aparece juto. creo que se trata
de una alusién a la mutilacion.

Escena 13 .
Es el segundo taste de juego de pelota
representado en el muro suroriente. a
diferencia del otro. éste tiene pintada sélo una
raya en la parte baja. en ella se ven lo que
parecen ser cuatro marcadores, cada uno de los
cuales tiene encima una pelota. Los dos
primeros son rojos con la pelota en azul, los dos
ultimos son azules con la pelota roja.




Hay varios personajes en esta escena,
describiré primero los que se ven en la parte
superior. Un hombre que se inclina. lleva el
brazo derecho extendido y el izquierdo
apoyado sobre el tronco. en la mano tiene una
fruta negra. Porta un maxtatl o una cinta roja y
su cuerpo esta totalmente pintado en amarillo.
No tiene pelo.

El segundo estd representado de frente.

a
diferencia de la mayoria de los personajes de
Tepantitla que casi siempre muestran la

cabeza vista de perfil.

Esta sentado sobre sus piernas cruzadas. sus
brazos estan abiertos. el izquierdo hacia arriba
y ¢l derecho hacia abajo. Esta totalmente
pintado de azul y su braguero es rojo.
Junto estda muy destruido el mural.
El sujeto siguiente casi ya no es visible. esta
pintado de rojo. se alcanza a ver una especie de
flequillo sobre su frente y es arrastrado
jalandolo del brazo izquierdo. por un sujeto que
se dirige hacia el lado sur. Tiene el cuerpo
pintado de azul y aparentemente una cinta o
braguero blanco. con el brazo izquierdo sostiene
un lienzo rojo con disefios geométricos y junto
al lienzo. hay una mariposa.

Dado que estda en el campo de juego. que
arrastrando al otro sujeto. porta el lienzo vy

junto esta la mariposa. parece que conduce al
individuo hacia el sacrificio.

La primera figura que se ve sobre
delimita el terreno de juego. es
tirado en el suelo. con sus brazos apoyados
hacia atrds. la pierna derecha flexionada y el
pie sobre el suelo. la pierna izquierda extendida
y levantada hacia el frente. en direccion de la
pelota. Lleva un maxtatl o protector en rojo.

Arriba del marcador y la pelota. hay lo que
parece un "atado de afos". o un marcador
portatil. formado por cinco varas o palos rojos.
Transversalmente tiene algo que parece
sujetarlas en color verde azulado y rematan con

Ileva

la linea que
un individuo
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otro sujetador transversal y una terminacién en
dos picos que forman una "V". Retomaré mas
tarde la relacién simbolica con otras imagenes
de fechas posteriores en el capitulo sobre
Forma. Composicion y Simbolos.

Junto falta un trozo del mural. en lo que se
conserva. vemos un personaje con las piernas
flexionadas hacia la derecha . el brazo derecho
cruza por cafrente de ellas hacia la izquierda
en donde se ve parte de la zurda. Su cuerpo es
rojo y la cinta alrededor de la cintura. azul.
Inmediatamente junto se halla el otro marcador
rojo que esta como caido a la izquierda y sobre
él la pelota azul.

El siguiente individuo esta pintado de amarillo.
no s¢ le wve  braguero ¥ la cabeza ha
desaparecido del mural. Esta apoyado sobre los
gliteos. los brazos abiertos y flexionados hacia
arriba. Las piernas flexionadas sobre el tronco.
apoya la derecha. levanta ligeramente la
izquierda.

Su pie izquierdo esta sobre el primer marcador
azul con bola roja.

Antes del altimo personaje de e¢sta escena. esta
el owro marcador. junto se ve al hombre tirado

sobre el  suelo. levantando una pierna y
apoyado sbre la otra. e¢s todo rojo con braguero
azul. Visualmente forma el balance con el

primer sujeto de la parte inferior yva que la
postura de ambos es similar y estin volteando
uno hacia el otro.

Escena 14

Esta escena remata junto con la anterior el
mural en la parte superior.Las figuras forman
un triangulo.

En ella vemos a un sujeto casi idéntico al
primero de la escena 10. esta colocado igual.
son del mismo tipo fisico. tiene igual el pelo. los
dos son rojos y tiene en la mano. al igual que el
otro el fruto o pelota azulada. que en este caso
forma parte de un conjunto que suma cinco.
hay otras dos esteras enmedio de cste
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personaje y el que remata el muro. que es a
quien se dirige su virgula. No se le ve braguero.
En el vértice superior del triangulo formado por
las figuras. esta otro sujeto representado con el
rostro de frente. tiene las piernas cruzadas vy
sus brazos estan colocados en igual postura que
los de todos los sujetos sentados sobre sus
piernas cruzadas. A su izquierda esta el
simbolo de barras paralelas y hacia abajo cinco
pelotas azules, la primera la sostiene con su
mano el personaje que cierra la escena. que
como decia antes. esta sentado con las piernas
crizadas y tiene su cuerpo pintado en azul.

En esta escena hay tres flores de doble corola y
un simbolo lobulado.

Para rematar este lado del mural. en la parte
inferior del talud hay un personaje a quien he
decidido incluir solo en la siguiente escena.
Escena 15

Aunque no aparece este sujeto
distincién en su vestimenta. me
visual y simbodlicamente,

con ninguna
parece que

es el personaje mas
importante de los murales que se conservan.

JPor qué visualmente?. porque claramente no
forma parte de ningin grupo. remata el talud.
su talla es ligeramente superior a la del resto
de los sujetos representados.{(Un poco mas de

1S cms.) Su virgula es mucho mas larga que la
de los demas.

Simbodlicamente. tiene mas

ninguno. Me explico: tiene dos mariposas. una
atras de ¢él y la otra encima de la virgula. que
ademds de larga. tiene un mayor contenido
simboélico y remata con una flor roja. tiene dos
grandes lagrimas., de su pecho surge un chorro

que forma el arroyo o al menos se incorpora a
él.

Entre ¢é1 y

contenido que

otras representaciones que se
conservan en Tepantitla hay asociaciones que
quisiera destacar: por

el 1llanto. con las dos
figuras

que estan sobre los marcadores de la
escena 1 del mural nororiente. por la rama que

o

7@~

s

O
<
(@)
o
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lleva en su mano con los sujetos que realizan la
danza alrededor de la mariposa en la escena 3.
Por el simbolo que aparece sobre la virgula mas
cercano a la boca, con el medalién de Tlaloc que
se encuentra en la parte central de la cenefa.
Este personaje que los autores identifican con el
Tlaloc A. sostiene entre sus brazos 1o que
pudieran ser dos recipientes con la efigie de 1la
misma deidad. El tocado de estas imagenes es
muy similar al simbolo sobre la virgula de
nuestro individuo.

Por lo que le brota del pecho. con el dGltimo
personaje de la escena 16 a quien le salen de la
cabeza dos torrentes similares. ademas de que
ambos estan parados junto a la planta (Tigridia
p.) que tiene hojas largas amarillas con puntitos
negros que aparece tres veces entre
arbustos de la parte inferior del talud y que
ademas esta representada en la virgula del
personaje sentado de la escenalO. Este arbusto
en todas las veces que se le reproduce, se
encuentra asociado con la mariposa.

Nuestro sujeto. también se vincuia con
personajes que tienen los piés y las manos
azules: el que se encuentra sobre el marcador
sur de¢ la escena 1 en el muro noreste, el
personaje visto de frente. sentado de la escena
14, el sentado de la escena 2. y tres de los
participantes en las escenaslO y 11.
Porque tiene junto una mariposa y porque la
mariposa forma parte de su virgula como
simbolo. porque con su llanto y el ligquido del
pecho forma parte del arroyo. porque su
discurso es el mas emotivo y complejo, este
personaje alude a algo muy importante de las
narraciones que forman parte del mural.
Quizas el que a través de su llanto y su
sacrificio haga propicio el nacimiento y llegada
del agua.

Se encuentra parado sobre lo que se ha
mencionado que sea tal vez una cueva. o la
alusién a una concha lobulada. similar a otras

los

los

30



que a menudo se representan en la

pintura
teotihuacana.! De ella. emecrge ¢l manantial. y
tiene en su parte central una represcntacion

de un ser alecgdrico. que se ha identificado como
un sapo.? parcce un jaguar o un canido y dentro
de la fauna tcotihuacana. en la quce es tan dificil
precisar el género de los animales., éste
podria ser la excepcion.
de sus fauces sale el
arroyo.

Hay sin embargo un dato que debo sefialar. el
cuerpo del animal esta compuesto por el
elemento lobulado de tres colores con
que se ve tantas veces presente en
antes descritas.

Lo que enriguece aun mds el contenido
simboélico del lloréon del manatial. es que lo que
emerge de las fauces del animal y lo que sale
del pecho del individuo es un liquido idéntico.
es su alimento y de ¢! se genera el liquido
sustento de la tierra?.; Es la celebraciéon del
juego de pelota el medio propiciatorio para
originar ese sustento?.
Rodeando al animal. se ve un circulo que tiene
las mismas ondulaciones del circulo perimetral,
en el nadan algunos peces que se alternan con
unas plantas que parecen hongos y capullos de
Nymphaea mex..

Lamentablemente desaparecié la esquina norte
del mural. hubiera sido interesante poder

no
Puede observarse que
liquido que converge al

manchas
las escenas

comparar la escenas que balancearian la
composicién de la parte baja de este talud.
Escena 16

Desde el punto de vista dccorativo. quizas  ésta
v la siguiente escena sean las mas ricas en

elementos visuales, probablemente se deba a
que es el unico talud completo que se conserva
de la habitaciéon y si tuvieramos una escena
similar en todos los muros., ésta perderia

tPasztory, E. 1974
2ibid.
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importancia. pero el hecho dec que tenga
plantas. el arroyo, las parcelas y las mariposas.

ademds dc la bucdlica apariencia dc  los
participantes genera  un gusto  ¢stético  mas
cercano a los paramctros occidentales

cContemMporancos.

Veamos:

Hay cinco arbustos y tres personajcs. las flores
de los arbustos son distintas. El primcro de
derecha a izquierda tiene una especie de
capullos cerrados y alargados. el tronco es café.
El segundo tiene el tronco amarillo y las flores
amarillas con café claro tienen una corola doble.
Bajo sus ramas un individuo esta sentado con
las piernas flexionadas. su cuerpo es azul y en
la mano derecha sostiene una flor que ha
cortado de la mata. Algunos autores han
indicado la posibilidad de que esta flor sea un
tipo de Darural! . No quisiera extenderme
demasiado en este punto por el momento. es
inegable que la utilizacién de psicotrépicos fue
una practica extendida en’ el México
prehispanico. y en ocasiones. también su nexo
con el sacrificio. sin embargo., por lo complejo
de este tema. lo abordaré en detalle mas
adelante.

El siguiente arbusto es el de hoja amarilla con
puntitos negros (Tigridia p.) similar al que
inicia el mural del lado sur. Esta planta esta
compuesta por la flor del pétalo largo y otra
roja que se ve siempre al lado derecho de 1la
mata. Arriba hay una mariposa. ya mencioné
antes las vinculaciones entre esta planta y la
mariposa. asi como con otros simbolismos
presentes en el mural.

Continuando a la izquierda hay otro arbolito al
que se acerca un individuo con el lienzo sobre
el hombro, vemos en su mano una como semilla
café, esta representacién ha hecho surgir la
idea de que esia colectando cacao.

1Schultes. R..Albert Huoftfman.1979
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El daltimo arbusto antes de la montafa. es
nucvamentce cl de flor amarilla con puntitos.

Junt(.) a €l esta un hombrecito que ya describi %N
parcialmente al hublar de la escena 15, Con su ‘;@°
mano derecha come una hoja verde y de su

cabcza. como habia dicho, emergen dos chorros
formados dc¢ los mismos ceoleres del! arroyo.
arriba de ¢l hay una mariposa.

Se ven trecs peces en el arroyo . los dos que se
encuentran a los lados. nadan en serntido
perpendicular al cauce de! arroye. EI de
enmedio se¢ ve cortado a la mitad y conserva el
mismo sentido de la corriente
En donde hay peces. hay una planta entre las
parcelas de la parte inferior.!

La dc enmedio es una flor de cuatro pétalos
que es tan frecuente en las representaciones de
flores en Teotihuacan.

Escena 17

Este es el eje visual de la composicién, la
montana de la que desciende el agua y que se
encuentra exactamente abajo del juego de
pelota. de hecho. el personaje que esta en el
centro visto de frente queda situado en linea
recta con la pelota. De sus lados y hacia arriba.
puede verse que todas las figuras humanas
estan parcadas, dos a los lados del monte en
esta escena, dos en la escena 8. dos en el
interior de la cancha y dos fuera de ella hasta
arriba. todos los del lado norte ven hacia abajo.
o sea que visualmente todos coinciden en el
personaje que esta hasta arriba del
promontorio y que inicia su descenso hacia el
agua. Tiene el cuerpo rojo y un braguero verde.
la postura dc sus brazos es igual a la de los
sujetos sentados sobre las piernas cruzadas.
esta es. el brazo derecho extendido y el
izquierdo cruzado sobre el pecho. su pelo es
igual al del personaje scntado de la escena 14.

TEstas plantas parecen estar asociadas con el sistema de chinampas, véase. Lot
Antonio 1977,
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A los lados de la lomita sc ven. a la izquierda

un individuo que va ascendiendo. tienc el
cuerpo. los antebrazos y los muslos azules.La
cabeza los brazos. las pantorrillas y su
braguero rojos.

En medio. sobre ¢l cauce hay un sujeto azul con
el cuerpo visto de frente. brazos y picrnas

entreabiertos. cabeza de perfil. Su
verde. )

En el flanco derecho el individuo que asciende
es amarillo. tiene el pelo corto de la mitad de la
cabeza hacia atras. Levanta la mano derecha y
su brazo izquierdo lo cruza hacia el centro del
cuerpo.

En la siguiente porciéon. hay cuatro individuos,
uno. amarillo. asciende. voltea y seilala con la
mano derecha hacia atras. c¢ruza el brazo
izquierdo por encima de la cabeza. Lleva un
bragucro rojo.

Ingresa al agua de clavado un individuo que ya
sumergié la cabeza y sélo se ve su cuerpo rojo
con braguero verde. Hacia el. nada un individuo
del cual so6lo se ve el tronco y extremidades
superiores. Tiene una orejera verde. Por el otro
lado, sale del agua secandose con un lienzo rojo
y escurriendo gotas rojas un hombrecito de
cuerpo azul con pelo largo y flequillo. Encima
de €l hay una mariposa.

La oira franja de composicidon. esta integrada
por un clavadista de cuerpo rojo. un nadador de
amarillo. que lieva maxtail rojo. éste voltea
hacia atras y echa sus brazos adelante. luego
hay otro hombre pintado de azul del que se ve
la cabeza y un brazo (casi ha desaparecido esta
figura). otro nadador de cuerpo amarillo al que
sOlo se ve el torso. voltea hacia arriba. Debajo
del azul hay otro nadador que sostiene a un
individuo que se desliza por la parte central del
cauce.

Ya sobre la corriente que corre paralela al
talud. estan las dos ddltimas figuras de
nadadores. Como en otros

braguero es

murales




teotihuacanos, los cauces acuaticos se dccoran
con ojos.

MURO SUR

Son unos cuantos fragmentos los que se conservan de este muro, sin
embargo. éstos mantienen una relacién con el muro norponiente ya
que las representaciones de plantas parecen aludir a toponimicos.
Escena 1 :
Dec¢ izquierda a derecha hay algunas figuras
humanas, wuna que parece tocar un largo
instrumento de¢ viento. otra. lleva una faldilla
azul que en la parte posterior presenta una
cabeza con los ojos cerrados y un tocado de
cintas alrededor de la frente. Parecce ser que se
trata de una cabeza trofeo. Abajo de ella hay
una calavera que tiene las cuencas orbitales j%
(
J

ocupadas. es dificil precisar el color exacto ya ¢~
que el fondo es rojo, tiene rayas rojas en la ~ M
frente y a lo largo de la mandibula inferior: el . —
contraste se establece porque es un tono muy 1 V:?E
claro de rojo con algunas areas blancas. Se ven . l}.
todavia los dientes de abajo. De frente en la ;&2
parte superior sale un arbusto de flores de ;%’" >
cuatro pdétalos. QL’\
Las asociaciones con esta representacidén son ==

varias. puede ser un toponimico. o una alusiéon
al mito transmitido en ¢l Popol Vuh. en el cual
la cabeza de Hun Hunahpa se convierte en un
arbol y en una parte postrior del relato. la
calavera del héroe hace concebir. con su saliva
a la virgen Xquic., madre de los hermanos
Xbalanqué y Hun Ahpal.

En Tepantitla mismo. hay dos asociaciones con
flores. la primera con la calavera que forma
parte de la escena 3 de este muro y por otra
parte. la cabeza que se ve sobre el mecate y con
una ramo de flores colgando del mismo en la
escena 3 del muro noreste.

lpapol-Vuh,p.126



Enfrente de la calavera. hay una flor de corola
doblc.

Escena 2

Hay cualtro arbustos que podrian ser
toponimicos. ¢! primero ticne ¢n  Ja  parte
superior una especie de antifaz reticulado del
que destacan los ojos que se ven redondos con
un circulo negro inscrito. parece gotear algun
liquido sobrc las flores de cuatro pétalos de la
planta.

El que sigue estda como en  una maceta
rectangular que tiene un rectangulo inscrito.
con rayas perpendiculares. Las flores de arbol
son también de cuatro hojas. el siguiente no
tienc ya. o a lo me¢jor nunca lo tuvo. ningin
simbolo asociado. D¢l que continda quedan unos
cuantos fragmentos.

El simbolo que acompana a la siguiente mata.
ya casi no s¢ ve. €s como un rectangulo arriba

de una de las flores. Tiene como base una linea
azul.

Escena 3 : -

Arriba hay una flor de doble corola y algunos
objetos. uno que parece una vasija amarilla con
un ribete azul en el borde. y a la izquierdalo
que también parecce una vasija tripode con
tapadera. ¢l cilindro en azul con algunas lineas
y la tapadera en amarillo.

Abajo sc¢ ve otra flor de doble corola. Luego un
individuo con ¢l cuerpo rojo. voltea y senala
con la mano derecha hacia arriba. el brazo
izquierdo se flexiona hacia ¢l frente del wronco.
Junto a esto. hay otra calavera. solo que esta
tiene la boca cerrada y parcce estar en el
proceso de descarnarse. sobre la boca tiene una
franja que va a la oreja. dc color amarillo. en la
franja tiene lineas curvas sobre 1la megjilla.
Parece que tienc pelo y del cuello le brotan
cuatro gruesas volutas en azul. amarillo y rojo
que caen sobre las flores de un arbusto que
también tiene junto el simbolo lobulado de
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colores, quc hemos  visto  asociado con ¢l
animalito  del manantial,
Escena 4

Un magucy gue sc ve como inglinado huacia ¢l
este. esta acompanado de la flor de  doble
corola. sGlo que aqui no ticne las hojas largas
como plumas y estd caida hacia la dercchal
arriba.  esta ¢l simbolo Jobulado de colores.

El altimo arbusto que sc  conserva cn  cste
mural lleva una especie de N

sobrc ¢l arbusto: de  arriba para abajo.  se \
perciben dos Ovalos colocados con su parte mas <= .
alargada c¢n posicidon vertical vy estan divididos
a lo largo con dos lincas obscuras. parccen
plumas. lucgo hay otros dcs ovalos que tienen
otros inscritos y que son los ojos. un circulo
negro que schala Ja pupila. Lo qgue ocupa el
lugar de la barbilla y la boca ¢s un rectangulo
con un borde perimetral azul. En el centro del
rectangulo que es amarillo. se ven una lineas
obscuras que forman un zig-zag de cinco lineas.
Como una franja. hasta abajo s~ ven los mismos
disefios que en los otros muros de la cdmara y
que se¢ han interpretado como parcclas.

mascara  que se ve

'/

MURO SUROESTE

Tradicionalmente se conoce este pequeno talud como el de
meédica”™. porque se deduce quc
por supuestos médicos.

Es un muro pecqueho. que tienc
los rayos del sol por el hucco del
esto ha causado que las pinturas
conscrvandose mcjor

"la ciencia
aqui hay algunos enfermos atendidos

la deventaja de recibir directamente
techo con que se cubridé la camara.
hayan practicamente desaparccido.
en las zonas donde gracias a una columna
contigua se impide el asolecamiento.

Para las descripciones, me apoyo en fotografias que se aclaran con las
calcas de Agustin Villagra.

La estructura de!l mural es la misma de
borde inferior con discnos
cntre  ellos. un curso
simbolos asociados

los que hemos analizado. un
de lincas rectas formando “petate”. plantas
de agua y plantas con toponimicos O con
a cllas.

“.
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Inicio las descripciones de arriba hacia abajo.
Escena 1

En color azul quedan algunos fragmentos dc
que fue un personaje que
tocado y maxtlatl, dirige
hacia un personaje que
grucsa.blanca.se apoya

1o
sentado  lleva un
sus brazos y manos
yace sobre una linca
con las manos hacia
atlras y tienc las piernas extendidas

hacia
adelante. Aparentemente lleva un tocado “"A™.
probablemente azul. Hemos visto en el muro

sureste la representacion de un
marcadores. seifialado por
inclino a pensar que
jugador de
cancha.
Escena 2

Al igual que en la escena anterior. hay un
sujeto afuera de lo debe ser otra cancha. esta si.
sefialada con las dos lineas. El que estia afuera
esta sentado en wuna postura aparentemente
igual a la primera figura de la escena 9 del
muro sureste. Dentro de 12 cancha hay un
individuo cuyo cuerpo conserva un pigmento
naranja. esta de pie semi inclinado., sobre la
virgula llevé un simbolo que ya no es visible.
Extiende sus brazos hacia la cabeza de otro
sujeto que tenia la postura de las piernas
flexionadas y el cuerpo adelantado. apoya sus
brazos en el suclo. se¢ ven restos de su
braguero. pero ya sin pigmento. Exactamente
arriba de su cabeza. estd la pclota y arriba de
ella. la flor de doble corola. con dos hojas-
pluma. abajo de la linea inferior de la cancha. el
elemento lobulado de colores. que también se
ve bajo los pies de individuo parado y junto.
otra flor de doble corola con dos plumas.

Escena 3

Una gran libélula s¢ acerca a un arbusto.

taste con
una sola linea. Me
también este sujcto e€s un
pelota y que se encucntra en una
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Escena 4

Habitualmente se dice que una mujer esta
haciendo tortillas en un comal. Ciertamente hay
un objeto redondo, probablemente una vasija.
su base esta formada aparcntemente por dos
borlas. a los lados hay dos personajes que se
comunican. ¢l de la izquierda conserva restos
del tocado y una faldilla probablemente
amarilla. con disefios geométricos. exticnde su
brazo izquierdo, con algo en la mano que parcce
entregar al individuo que esta a la derecha.

sentado sobre sus piernas. en las
representaciones prchispanicas, ésta es una
postura tradicionalmente femenina. Sin

embargo. no tenemos ningiin otro dato que nos
permita determinar el sexo de¢ este sujcto. Con
su mano derecha sostiene algo. Asociado a su
virgula hay probablemente una flor.

Junto a la vasija se ve un insecto con alas que
va hacia abajo.

Escena 5

Un individuo con 1los brazos extendidos y
abiertos hacia arriba. se ve sobre una planta
que nace sobre unos ojos. Echa hacia atras la
cabeza y sobre su virgula, hay un simbolo
circular parecido al lobulado de colores.

Escena 6

Son otra vez dos personajes los que integran
esta escena. ambos estan sentados uno frente a
otro, €l de la izquierda posa su mano sobre la
cabeza del otro. ambos tienen simbolos
asociados.

Escena 7

Los dos sujetos de esta escena, estin uno frente
a otro, el de la izquierda seminclinado dirige su
brazo y mano derechos a la boca del otro
individuo. que tiene los brazos pegados a los
lados del cuerpo. hacia abajo y las piernas
juntas semiflexionadas. Esta posicidon es
extrafta en las representaciones que se¢ han
conservado en Tepantitla, en donde como
hemos visto, la mayoria de los personajes se
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ven en movimicnto. En la mano. debe haber
tenido algo que ya nos cs visible.
Escena 8

Tomando un licnzo con discnos. un
se inclina para atrapar un insccto
sobre un arbusto. (ue
de ojos y en

hombrecito
que  esta
crece sobre un simbolo
la basec tres hucllas de pies.

Lleva
una cinta anudada a la cintura y no ticne pclo.
Escena 9 :

En ¢lla vemos una manitfestacion muy poco
frecuente en ¢l arte prehispanico. dos sujetos
luchan cuerpo a cuerpo. como si fuera lucha
greco-romana. Ambos llevan braguero. uno

tiene el pelo largo con
que no tienc pelo.
Escena 10

Ya casi no se distinguen los individuos
forman esta escena. el
cabeza echada hacia

flequillo y el otro parcce

que
de la izquierda. tienc la

atras y el brazo zurdo
flexionado hacia arriba. mientras cruza el

derecho por el frente del cuerpo. su virgula
estd cubierta por tres simbolusi. que estan muy
erosionadas. podrian ser flores.

E! individuo de la derecha ha desaparecido.
se conserva algo del contorno de su
Escena 11

Estin scntados. o solamente es visible la parte
superior de los dos personajes. ninguno de los
dos tiene pelo. y presentan tal abultamiento en
la cintura y cadera. que parece que llevaran un
yugo. Por la posicion y la postura de las cabezas
de los dos. ¢l de la izquierda da la impresion de
estar recostado sobre el yugo. para lo cual se

apoya en sus dos brazos y manos. qQue se ven
hacia el frente. Lleva en

la mano derecha un
objeto redondeado similar al que le extiende
con la misma mano el sujeto de enfrente.
parcce algun fruto.
La cabeza del descendente
simbolo que parece

solo
figura.

se¢ dirige hacia un
un pedestal escalonado del
(que brotan algunas plantas. Estd colocado sobre
una volutas entrelazadas por la parte inferior.




E! arbusto que remata este cuadro, podria tcner
como toponimico o simbolo asociado. el pedestal
que acabo de describir.
Escena 12

He agrupado a cinco individuos para esta
escena. en sentido inverso a las manccillas del
reloj, de arriba a abajo. de pie, mirando al
norte, el primer individuo va comiendo o
colocando con 1Ia derecha algo en su boca.
pareciera un cigarrillo. Su otra extremidad se
ve sefialando para arriba. Tiene el pelo largo.
sin fleco, orejeras en forma de gota invertida.
desnudo. lleva sélo un braguero o cinta.
Hacia abajo. el siguiente personaje esta pintado
de azul en la cara y de rojo el resto deil
cuerpo.Lleva un tocado que sale de la frente
hacia atras. Tiene un braguero azul y repite la
postura de los brazos del individuo anterior.
éste tiene en la derecha una flor o una sonaja
de mango largo. Sobre este brazo se ve un
disefio de ondas que provoca la impresion de
que se estuviera descarnando. -

La postura de su cabeza con relacién a su
cuerpo es muy extrafia, parece separada del
tronco, puesto que se ve adelantada de una
manera que es imposible colocarla. De hecho,
pareciera que de su cuello saliera un chorro de
sangre. Estd impresion la da el lienzo de disefos
geométricos., por la manera como lo lleva
colocado alrededor del cuello.
El tercer sujeto, esta acostado c¢on la cabeza
levantada. se apoya sobre el brazo izquierdo al
tiempo que levanta en zigzag el derecho. Tiene
un complejo tocado que parece un yelmo de
ave sobre el que se ve una flor. Su vientre es
muy prominente y lo cubre con un lienzo. Las
piernas estan apoyadas y flexionadas.
Exactamente debajo de él comienza un cauce de
agua.

Junto a ¢l hay un arbusto. el dltimo de este
muro que tiene representado entre sus ramas a
un sujeto con las piernas entrelazadas por el
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frente. Tiene la cabeza para atras. lleva un
tocado como sombrero. Su vista se dirige a una
pequefia construccion. de la que se ve la
fachada, con una puerta central y un remate
superior de tres clementos. So6lo se conserva
una parte del altimo personaje. Esta daltima
escena esta casi totalmente destruida.

MURO NOROESTE ’

Son muy pocas las figuras que todavia existen de este muro, la franja
de milpas en la parte baja. algunas representaciones de seres
humanos y plantas, que comparten las caracteristicas de los otros
murales de Tepantitla, muchos de <¢llos con simbolos anexos o

inscritos. lo que nos hace suponer que se trata. una vez mads, de
toponimicos.

Escena 1

La he conformado con cuatro arbustos y .. \/‘,/
algunas figuras humanas. El primer arbol nace \)“}
de un manantial, es muy curioso que para

adaptarse a la composiciéon del mural. su tronco

se dirige en direccidén opuesta a la cenefa :

aledaiia. Junto estda un individuo con los brazos

abiertos hacia el frente, lleva maxtlaitl y su

virgula casi ha desaparecido.
Su piema izquierda se adelanta y queda junto a
otro arbusto. de flores amarillas de
pétalos. En las parcelas se ve una
pudiera ser de calabaza. Junto al
flores hay una planta de nopal y
restos de otra figura humana que se dirige a la
anterior con las manos entrelazadas y un
bastén en ellas. Dandole la espalda a este
sujeto. estad una figura de un hombre sentado
en el suelo. con las piernas flexionadas.

cuatro
planta que
arbusto de
arriba hay




Escena 2

Una gran flor, de pétalos rojos y caliz azul.
conserva encima restos de la cabeza de un
animal. pudicra ser una scrpicnte quc ¢©s roja y
ticne las fauces entreabiertas. a un lado qucdan
los pies de algdn personaje que sce veia sobre
una planta de¢ frutos redondos. negros. Junto a
ella casi borrada se aprecia la figura de un
felino qu ecsta colocado entre la flor de doble
corola con dos hojas como plumas y ¢l simbolo
lobulado de colores. Hacia las parcelas. dctras
del felino hay una figura verde y amarilla que
no es identificable. El arbol contiguo tiene en su
base una figura humana de pic con los brazos
cruzados sobre el pecho. delineada en rojo. esta
inscrita en wuna pequefia montafia de la que
nace la mata.

A un lado. otra figura humana. que voltca ¥y
senala con su brazo. apuntando un dedo hacia
arriba. Su brazo izquierdo en la espalda se
dirige para abajo. Sobre la virgula tiene una
pelota azul que descausa sobre una base
rectangular.

Entre las parcelas parece haber un cauce de
agua.

Escena 3

Lo que resta del mural son algunas plantas: una
con base en donde se apoyan unos ojos y en lo
que seria el pelo. si fuera una cara. unos pétalos
amarillos.

Muy poco visible. a la derecha. arriba la parte
baja de un personaje.

Debajo de la planta, entre las parcelas se forma
una remolino.

Los otros arbustos del mural estin sumamente

deteriorados. Se alcanzan a ver los restos de
dos.




LOS TABLEROS

La parte que esta mas danada de los
tableros., como  succde en la
Teotihuacan. La c¢xplicacion que
techumbres de los editicios. cubricron
bajas de los muros.
desaparicion.

murales de esta camara,

son los
mayor parte de  los

recintos  en
tencmos ¢s  que  al caer las
con sus escombros las partes
protegiéndolas al paso de los siglos de

su
La reconstruccién realizada con basc en las calcas de¢ Villagra. se
encuentra en ¢l Musco Nacional de¢ Anropologia de México y la
mayoria dc los dibujos y fotos que muestran completas las escenas.
estan basadas en esos dibujos y en la pintura del museo. In sirue. se
conservan algunos fragmentos. que son mas numerosos en ¢l muro
sureste quec en €l noreste y que al menos nos permiten conocer los
colores originales de la representacion.

La iconogratia se basa en los dos aspectlos

encontramos en todos los murales. agua liquido- plantas flores.
Quiero destacar que Esther Pasztory identifica a la deidad central y a
los oficiantes como seres de sexo femenino. porque segun su lectura.
llevan faldilla y quexquémitl.

De arriba hacia abajo.

fundamentales que

la decoracion del muro tiene la cenefa que
remata y que es igual a la de los Tlalocs acuaticos de perfil: del borde
superior nacen unas plantas. -

La figura central y las dos de perfil estan paradas sobre una serie de
volutas que muestran alternadamente, elementos de la

acudtica: estrellas. creaturas y caracoles marinos. En su

cenefa
inferior. ticne

parte

lo que parecen unas plantas. que tal wvez sean

acudticas o cauces de agua y que son iguales a los que se ven a los
lados de la montafna que aparece en el

talud. El ritmo de
es del centro hacia los lados.

El conjunto de los eclemientos iconogriticos de
complejo. algunos la asocian muy
vegetacion.! De sus manos brotan
la mano que esta sobre el
tiene una mascara bucal
estan representados como si fueran un

igual al de los jugadores del muro
como la de la

las wvolutas

la deidad es muy
claramente con el agua y lIa
gotas de agua. de manera idéntica a
cucrpo de la mariposa de la Zona V-A,

y orejeras  iguales a las de Tlaloc. sus ojos

bastén de jucgo de pelota
noreste. su tocado tiene una ave
deidad alada de 1la zona V-A. la planta que sale del

Caso, A, 1983
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tocado tiene mariposas y las flores
iguales a las de la cencfa vegetal.

Por ualtimo. las aves que estan sobre la planta. llevan
pescuczo un licnzo de dischos geomdtricos.

De abajo hacia arriba. se encuentran las plantas o corrientes de agua
verde, unas figuras amarillas que parcecen dientes. nacen de una
linea verde ondulada. que esta acompafiada de otra linea igual en
azul. Hay un rectangulo amarillo ¢n cuyo centro se¢ ven esparcidas lo
que pudieran scr semillas. Continuando el orden ascendente. hay una
linea azul, lucgo una franja con o&valos y circulos verdes. enamarcados
por una lista roja. Seguido de una cenefa de estrellas rojas sobre azul
que inscriben un rectangulo rojo con circulos concéntricos verdes.
iguales a los de la base del marcador de juego de pelota del muro
noreste.
La cenefa de estrellas estda rodeada de flores de cuatro pétalos.
alternadas con flores de doble corola y caliz! sobre una guia café
rojiza de la que salen hojas verdes, todo ello sobre el fondo rojo. que
parece rematar a los lados con un rectangulo de lineas azules, una
franja amarilla y un remate de plumas verdes.
Hacia arriba estan lJla volutas que parecen emerger de la maéascara
bucal de Tlaloc y que son de estrellas azules sobre fondo rojo.

Sobre ellas. una franja =amarilla divide el siguiente disefio. que es un
rectangulo alargado que tiene dibujos geométricos formados por
lineas y rombos verdes sobre rojo. Dos bastones de juego de pelota
del muro noreste. tienen este mismo disefio. .

Encima del bastéon hay un rectangulo en cuyo interior se ve una
mascara de ave rodeada de un pectoral y a los lados del mismo se ve
un remate formado por triangulos amarillos y rojos
Todo se remata con plumas verdes.

Sobre ellas nace una planta de doble tronco entrelazado. los troncos y
ramas. sSOon muy grucsos. uno es amarillo y el otro rojo. en ¢l cuerpo
de los troncos. se ven mariposas de diversos colores. Alrededor de la
planta hay varias figuras de aves y en el centro. pendiente de un
hilo. tal vez una arafa.
A los lados de la figura central se ven dos personajes. quizéas
oficiantes que. segin la reconstrucci6én de Villagra. portan un tocado
de ave con plumas verdes, orejeras circulares con un remate de
trapecio. una capa sobre los hombros. similar a la del jugador de
pelota decl muro noreste y faldilla semejante a la de los
jugadores de ese mismo muro.

que rcmatan la ramas, son

sobre el

encontrados.

otros

ISegun el Ing. Murillo, puede tratarse de flores de nopal

45



Sus sandalias son muy galanas. en una mano  sostienen una bolsita ¥

de la otra.  le brotan. a la del lado norie. hacia arriba una virgula con
simbolos verdes. quizas un chalchiliuite y un corazdn y hacia abajo
ricga una corricnie de chalchihuites bordceado de lirios. a la del lado
sur, quec es casi oigual, salvo que de su mano derccha surgen lo que
pudicran scr scmillas.

CENEFAS

Como la mavoria de Jos muros pintados de Teotihuacan., la camara del
Hamado Tlalocan, tiene cenefas que delimitan la composicion y
separan las distintas &arcas. taludes, tableros y los marcos de las
puertas.

Las cenecfas. gencralmente estan compuestas por elementos que se
entrelazan formando una especie de trenza muy suelta. resaltada
cCoOn Nascarones. escudos o emblemas que le dan particularidades

especiales a cada una de ellas.

En la céamara del Tlalocan. las franjas entrelazadas son alusiones al
agua, o a liquidos. no solamente las que dividen el talud del tablero,
sino también Jas que emarcan las puertas. que se integra con lo que
parccieran los tallos de una planta. que remata con flores de las que
escurre liquido. . .

La combinacién de formas y colores es de una gran armonia y la
repeticion de los motivos que las adornan. le confiere un ritmo que
refuerza la sensacion de dinamismo que tiene toda la composicién.
En cl centro y las esquinas de los muros. se ven mascarones frontales
de Tlaloc que en el resto de la cenefa. estin de perfil.

Los mascarones son verdes con algunos acentos en otros colores. por
ejemplo las antecojeras y la boca que son rojas. mientras que el
centro de los ojos es azul.

El tocado csta formado por tres franjas paralelas sobrepuestas. de
abajo hacia arriba en primer término esta la mas ancha y se decora
con tres medallones rectangulares que tienen una cruz inscrita. roja.
rodeada de verde. con un centro azul. Hacia arriba. el tocado esta
bordecado por un filo formado por plumas amarillas y rodeandolo.
otro borde de plumas. ahora verdes.

Entre la base del tocado y la cabeza, como si fuera su pelo., le brotan
unos chorros de liquido. similares a los que le salen a la figura de la
escena 16 del muro sureste. uno azul y otro rojo. estan scparados por
una delgada franja blanca y ticnen ojos.

Sus or¢jeras estan formadas por un circulo y un trapecio y la nariz se
delinea con rojo.
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En la boca lleva wuna planta. aparcntemente un lirio acudtico
(Nymphaea m.) de tallo rojo. la hoja verde. un capullo amarillo y unas
como plumas en azul., rojo, verde y amarillo.

Los dientes y los
colmillos son rojos.

Los mascarones carccen de cuerpo o de algin apoyo. sdlo se ven las
manos. que¢ estan abrazando lo quc pudicran ser dos vasijas que
duplican la imagen pero con un tocado distinto. ya que esta formado
por una cspecie de gorro coénico bordeado por una lista verde. una
amarilla y el centro azul delincado todo con rojo. El centro del cono
estd decorado con tres circulos. tal vez conchas. rojas. bordeadas en
verde. que se ven dispuestas como piramide. dos abajo y una
encima. Hacia abajo se ve otro elemento central en forma de cono y lo
rematan a los lados sendas volutas. que se apoyan sobre un
rectangulo verde delineado en azul.

Las manos son wverdes., las uftas rojas. y tienen
que salen de un filo verde.
azul.

Los mascarones de perfil. tienen un tocado de plumas verdes que
salen de una rodela formada con circulos concéntricos el primero
semeja plumas verdes. luego uno rojo, uno amarillo y el centro verde.
La base del tocado es como un mono formado por cinco rectiangulos
verticales, alternando tres rojos y dos verdes. de ellos salen hacia
cada lado unas cintas. de una lado dos verdes y una roja al centro y
del otro lado dos rojas y una verde al centro.

Su cara tiene los mismos colores de los mascarones frontales, la
orejera es verde y se forma con un elemento circular con otro circulo
inscrito y remata con un rectiangulo que tiene otro
inscrito.

En el cuello lleva como un pectoral verde con rojo rematado a los
lados por dos franjas horizontales rojas delineadas con verde.

De su cuello brotan gotas. pareciera que este liquido fuera lo que
forma las corrientes que se entrelazan para integrar la cenefa.

Deseo resaltar que en el muro sur. hay una
encuentra sobre unas flores y de su cuello. también salen gotas.

En el lado sur del muro sureste. la cencfa conserva mascarones de
perfil que en lugar de las gotas. tienen tres circulos como plumones,
tal vez una alusién a sangre o a sacrificio.! ‘

Las franjas que conforman la cenefa son todas onduladas: una azul
con estrellas rojas de cinco picos y con un centro circular verde.

un pufio de plumas
Después. lo que pudiera ser su brazo, esta

rectangulo

calavera que se

INicholson, H., 1971
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Otra cs de ganchos verdes sobre rojo. que se repite invirtiendo los
colores. los ganchos azules sobre fondo rojo y finalmente la altima es
roja. delincada ¢on verde y en su interior s¢  pucden ver unas
creaturas  probablemente  marinas cuyo  cuerpo  esta  integrado  por
una valva roja. azul y amarilla ¥ con ¢} cuerpo verde. De su boca sale
en ocasionces. un chorro.
Alrededor de la pucria s¢ encuentra una cenefa diferente. que esta
separada de la de los Tlilocs verdes por otra lista ancha. verde
decorada con ganchos ondulantes rojos con una linea central azul.
Esta franja verde estd limitada por una lista roja que sirve de base a
la cenefa que rodea la puerta.
Nuevamente la alternancia de los motivos y los colores
impacto dc gran plasticidad.

La tematica de esta cenefa es diferente porque son plantas con hojas

y flores combinadas con liquidos que emergen de las covolas de las
flores.

provocan un

Los Tlalocs de esta cenefa estadn vistos de frente y sus colores son
diferentes ya que ¢l rostro es amarillo con las antcojeras rojas y el
centro de los ojos azul. Su boca esta delincada en verde sobre rojo. la
nariz es similar a la de los otros medallones frontales y los dientes y
colmillos también. Asimismo. la planta que lleva en la boca es casi
igual. porque en este caso. la woja tiene un centro amarillo.

Su tocado solamente tiene el moiio que se forma con un 6valo central
y» dos laterales rojos. alternados con dos verdes. todos ellos
delineados en azul. Remata con cintas que alterman los colores a cada
lado.
Lleva unos sartales de piedras verdes en ¢l cuello y de
brotan tres chorros de liquido con ojos y gotas. dos
amarillo.

Estos chorros caen hasta otra franja azul con estrellas rojas de centro
verde y de sus ondulados contornos salen hacia un lado. unos
ganchos alargados decorados afuera con hojas y adentro con ojos y
con unos ovalos con puntitos. Los ganchos rematan con unas flores de
caliz verde y con su corola ornada con una franja transversal en un
color contrastante. tres circulos como cuentecitas y tres ojos de los

que brotan lineas onduladas o sartales de cuentas rematados en una
borla.

la cabeza
azules y uno

Vemos entonces que la tematica de las cenefas, si bien tiene como
personaje  principal a un ser que comparte las caracteristicas
iconograficas del Tlaloc mexica. presenta dos aspectos diferentes de
la deidad en las cenefas de Tepantitla. una asociada con el agua y con
animales acuaticos y la otra con vegetacion y flores.

o



CAMARAS DE LOS SACERDOTES SEMBRADORES

Al oriente de la camara del juego de

pelota, se conservan. en un
cuarto adjunto, las figuras

de seis personajes que conformaban una
procesion. Por los restos de pintura que atn cxisten en este cuarto,
podemos inferir que la proce:ién salia del lado
sobre el muro sur. en direccién al este.
esta camara y posteriorimente sobre ¢l muro norte. rumbo al
poniente. para terminar sobre la pared noroeste. rematando en
puerta, esto es. daba la vuelta completa a la habitacioén,
puerta y volviendo a ella. En el costado poniente de la camara del
llamado Tlalocan. se encuentra otro recinto que tiene pinturas
similares a las de los llamados sacerdotes sembradores. se conserva
solo una figura completa. las demdas estan sumamente decterioradas.
Es notorio que e¢stas pinturas no fueron realizadas por la misma
mano y segin observacién de la Dra. Beatriz de la Fuente, los dos
primeros individuos del! muro suroeste. debieron haber sido pintados
por la misma mano. en tanto que el resto de los que han sobrevivido
fueron realizados por un pintor con menor calidad de linea.

Hay otros muros en el conjunto de Tepantitla que conservan restos
de figuras de individuos que forman procesiones. los
pasillo de acceso al Tlalocan y en el recinto al

nimero 7. Sin embargo. las figuras de este Gltimo cuarto son
diferentes. ya que es visible una mayor porcién de las piernas del
personaje. y la izquierda se flexiona. haciendo evidente la rodilla.
Estan gravemente deterioradas.

El atavio de los personajes que se han preservado en las cdmaras
adyacentes al la del Tlalocan. es idéntico, salvo por las bolsas que
estian decoradas con cabezas de diferentes animales.

sureste, continuaba
scguia en el lado oriente de

la
saliendo de la

habia en el
que Miller da el

en algunos casos,
se ven las patas delanteras de los mismos.
Llevan un yelmo con la figura de un saurio. posiblemente un lagarto
o caiman.

El tocado estd rematado con plumas largas que caen hacia la espalda
del individuo, las plumas se sostienen de una serie de ganchos de los
que cae una gota. Estos ganchos. Von Winning los identifica como
cuchillos curvos.! Salen de una franja que en el primero es amarilla
y en los otros, azul. Esta franja enmarca a otra mds ancha. roja y a la

1Von Winning, 1987,
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vez éstas cnvucelven otra
del saurio.

Solo se ve la mandibula superior del animal.

conformada por un gancho y lo que secrian sus
a los ganchos de la

hilera de plumas verdcs. que rodean el ojo

que  tiene la nariz
escamas. son similarcs
parte superior del tocado. De éstos también cae
una gota. Los dientes. colmillos y muclas estan colocados

bajo una
franja azul.

El dliimo molar s¢ ve sobre ¢! flequillo de los personajes., cuyos ojos
estin decorados con una franja en rojo muy tostado,

sobre la mejilla. También sobre la mejilla se observa un diseiio en
forma de T, de¢ color mas claro. Tienen la boca entreabierta y se
alcanza a ver parte del cucllo. Una parte de la orejera roja con
se distingue en ¢l borde del tocado.

El traje tienc un remate en el
orlados por otra franja azul que se remata con
azules rodeadas por dos tiritas rojas.

Se adorna con unas como trenzas que rematan en un trapecio. Por las
distorsiones de la perspectiva. me parece que estas trenzas pudieran
estar colocadas a sus costados ya que en el centro de ambas, en lo
que seria el pecho del personaje. se ve una especie de pectoral
integrado por un rectangulo en cuyo interior hay una figura similar a
un ojo. El rectangulo esta rematado por disefios azules. blancos y
amarillos. Tanto las trenzas como el pecteral rematan con plumas. Su
maxtlatl estid decorado con lineas azules y amarillas y
azules. Las glebas también rematan con plumas. En
una pieza similar al pectoral,
salen plumas rojas.

Las sandalias se conforman
inscritos. azules. una franja del
también con circulos
mismo color.

De la mano derecha fluyen dos corrientes. una
de volutas y hacia abajo recta.
La superior esta decorada con conchas. cabezas de animales.
chalchihuites. Se alternan flores y el
La udltima voluta remata con
Nymphaea mex. Es

que se repite

blanco
cucllo con una cinita azul y cuadros
plumones o conchas

con circulos

fa espalda tiene
solo que mas alargada y de cuyo centro

con un rectangulo con dos

mismo color y otro cuadro.
celestes. Hacia el pie

circulos
decorado
tiene unas tiritas del

hacia arriba en forma

nanos y
escalon propio de las virgulas .
una flor de la que salen capullos de
curioso que c¢stas volutas que parecen virgulas
salgan de la mano de los personajes ¥y no de su boca. En la que nace
hacia abajo. se observan ovalos que se¢ han interpretado como
semillas y de ahi €l nombre de la camara. Las tlores que orlan

este
chorro son las mismas que las de la parte superior.






En la mano izquicrda llevan

la bolsa decorada
geométricos y los

CENEFA

La cenefa de esta camara se forma con los

cuerpos entrelazados de serpientes
emplumadas que rematan en una cabeza de la
que brota un chorro y su cola termina en

crotalos.

Tiene las fauces entreabiertas y de la misma
brota una corriente que se forma por cuatro
franjas alternadas de azul y rojo. La primera es
de ganchos y en las otras tres se ven Ojos.

Los crétalos se ferman con cuatro segmentos.
que disminuyen de tamano. Son rojos
bordeados en azul y decorados con circulos
claros. El dltimo remata como una doble voluta.
Las plumas son verdes y la region ventral roja
con disefios en azul. Sobre el cuerpo se pintaron
medallones emplumados que

tienen ojos
bordeados de plumas.

con diferentes diseciios

animales parecen ser felinos y canidos.




CORREDOR DE ACCESO
En ¢l costado sur de la camara del Tlalocan. se encucntra el acceso
que conserva algunas pinturas.

En el lado sur, sobrec ¢l muro derecho del dintel queda el fragmento
de una cenfa de lincas muy rectas. que contrastan con  las suaves
lineas dc¢ las cenefas descritas anteriormente.

Aparentemente estaba representado un  cauce acuatico. tiene dos
franjas dccoradas con ojos bordeados de plumas y otra franja azul
con ganchos verdes. Sobre las franjas hay algunos trozos de un
emblema rematado con plumas. sin embargo. casi no podemos
apreciario debido al mal estado del mural.
Sobre la pared sur hay restos de una planta
plena de eclementos simbdlicos. Es de lineas
onduladas. en un rojo muy claro bordeada de
circulos verdes y con el interior decorado con
conchas. caracoles. cabezas de animales y
chalchihuites. tiene cuatro ramas. una remata
con un par de ojos. otra con una flor compuesta
por una parte de tres pétalos y de ahi nace una
corola en forma de campana que s€ remata
también con ojos de los que escurren gotas que
a su vez, terminan en ojos. debajo de la flor en
forma de campana. hay otra rama que acaba en
otro par de ojos y finalmente hasta abajo hay
nuevamente una flor de tres pétalos de donde
fluyen gotas con ojos.

Sobre el tronco hay un emblema con plumas
verdes y lo que parece un corazdn: esto reposa
sobre un ojo bordeado de plumas verdes.

Hacia la derecha se encuentra otra cenefa. de
flores similares a Jla de campana que aqui
remata con tres ojos. El tronco de la planta
tiene ojos pintados en el centro que se alternan
con unos Ovalos con puntos. De la parte exterior
de la rama nace una gota azul con un ojo
sobrepuesto. EI remate de la planta é&s
nuevamente un emblema emplumado que se¢
decora en su parte central con dos cabezas de
serpientes. verdes con las faucces entreabiertas
mostrando los colmillos. Hay un rectangulo
lobulado que tienc cuatro ojos y un circulo en el
centro.




LOS ESCUDOS ROIJIOS

Sobre los muros de las camaras 3 y 5 y del portico 3 de Miller. hay
unos escudos rojos que ticnen plumas alrededor. En su parte central
se ven algunos disenos gcométricos. De abajo hacia arriba hay un
rectdngulo quc sc amplia con lincas subsccuentes hasta la tercera
que remata con dos volutas. Sobre ellas hay circulos y rematan en la
parte supcerior unos ganchos. El borde lo conforman dos lineas de
color claro y alrededor del circulo se ven las plumas.

Al comparar los disciios de estos escudos y la decoracién del
marcador de pelota de Tikal encontrado en la zona 6-C-XVI! asi
como de la parte posterior de la palma con cabeza humana y escudo
de la Costa del Golfo. pertencciente al Clasico Tardio. y que se
encuentra en el Museo de la Universidad de Princeton, se encuentra
una gran similitud.

Esta similitud. se debe resaliar, no soélo por la coincidencia formal.
sino porque tienen disefios similares en el centro. Para los propdsitos
de este trabajo., creo que nos permite inferir con legitimidad, que los
escudos de estas camaras son marcadores de juego de pelota.

Y aporte, J.P. 1989
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LOS TLALOCS ROJOS

Este portico o corredor dc Tepantitla esta decorado con
talud y en ¢l tablero. que se han llamado lJos Tlalocs Rojos. y que
segun Pasztory c¢s una deidad asociada a la guerra. para la cual
propone el nombre de Tlaloc B !

En realidad., como sucede con muchas figuras tcotihuacanas.

una figura compuesta por diversos eclementos, algunas partes del
cuerpo humano, otras de animales y algunas mdas de tipo simbolico
que conforman un icono de dificil lectura e interprectacion.

Después de un cuidadoso analisis de las figuras de los llamados
Tlalocs Rojos. he llegado a la conclusidén de que estas pinturas no

guardan ninguna relacién iconografica con el resto del conjunto de
Tepantitla.

fipuras e¢n ¢l

dsta €8s

La explicacion de cllo me parece obvia. ya que segin Pasziory. estas
imagenes no corresponden a la época en la que eran visibles las que
hemos rescnado.

Como es ¢l propdsito del trabajo el analisis de las pinturas de
Tepantitla. incluyo dibujos de estas figuras.

lPasztory,E. 1974
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EL JUEGO DE PELOTA
Desde los primeros contactos con los conquistadores. los pueblos
prehispanicos hicieron demostraciones de una actividad que pudiera
considerarse deportiva dentro de nuestro contexto occidental, que sin
cembargo. para los habitantes amecricanos sc¢ significaba por ser una
empresa dJde enorme importancia ritual y cuya practica no se limitaba
a los confines de lo que ahora se conoce como Mesoamérica.
Alrededor de 700 canchas de juego de pelota encontradas desde
Arizona hasta Nicaragua. son un testimonio contundente de su
trascendencia.!

Son muy numerosos los estudios tanto de especialistas nacionales
como extranjeros que se han dedicado a la investigacion del juego de
pelota.

Desde el punto de vista de la arquitectura, existen disertaciones
sobre el tipo de construccién., la orientacién y tamaifio de la cancha.2
los elementos que la integraban: taludes., anillos, marcadores, etc.3
las estructuras asociadas a las canchas como los temazcales,*
tzompantlis, muros. etc.

También se ha analizado la practica del juego de pelota como una
manifestacion religiosa vinculada con el cosmos y la fertilidad de 1la
tierra, lo que la asocia a numerosas deidades que se ven
representadas en relieves, pinturas y cddices.

El Popol Vuh.5 el mas extraordinario relato que se conserva de la
cosmogonia maya, gira en gran parte alrededor suyo y la creacién y
el mantenimiento de la vida son su razén de ser.

Para los etndlogos y antropodlogos. la supervivencia del juego de
pelota ha sido una sustanciosa veta de investigacion: las modalidades
que se juegan en los distintos lugares de México, la vestimenta y los
utensilios, la fabricacion de la pelota; son aspectos de la practica

I1Scheftler,1..,1984, Haury, E., 1965
2Borhegyi,S.,1980, Taladoire 1981
3so01is,F.,1975

4Taladoire,E., 1975

5Scheftler,L., Reynoso, R.,1985
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prchispanica que han llamado podecrosamente la atecncidn de
investigadores decsde hace varias décadas.!

En suma, cl juego de pelota contiene tal
que su estudio detallado escapa a las
embargo, trataré de brindar una
practica que en mi opinién son
las pinturas dc Tepantitla.

La difusién del juego de pelota.
totalmente esclarecida a la fecha:
tantos siglos y un
tiene que

los

riqueza simbodlica y alegdrica
limitaciones de cste trabajo, sin
vision sobre algunos aspectos de su
necesarios para comprander mejor
en tiempo y espacio, no ha sido
creo que una practica que abarca
espacio geografico tan amplio, necesariamente
ir contrayendo simbolismos nuevos al paso de los anos. De
algunos elementos desaparecen y oOtros se incorporan, y a
pesar del abundante material arqueoldgico conocido, no es posible

fundamentar debidamente todas las implicaciones y modificaciones
que fue sufriendo.

ahi que,

Se ha establecido que el juego de pelota muy probablemente haya
tenido su origen desde el Preclasico o Formativo en la zona de 1la
Costa del Golfo. esto es, desde la época olmeca.?

No sélo es importante €l hecho de que en esta zona sea madas facil la
obtencion del hule., sino que las hipétesis sobre la realizaciéon del
juego entre los olmecas abarca desde la tematica del Monumento 19
de La Venta y la posibilidad de que esté representado, o no, un
jugador de pelota; hasta la factibilidad de que las llamadas Cabezas
Colosales. sean representaciones de jefes que pudieron haber sido
sacrificados por decapitacién después de un juego de pelota.3

I.as diferentes orientaciones de

las canchas se asocian a diferentes
épocas de construccidén;

se ha establecido que las mas antiguas tienen
una orientacion norte-sur en tanto que a partir del Clasico Medio,
orientaron Este-Oeste. No hay conclusiones muy claras al respecto,
porque algunas se hallan entre un punto cardinal y otro.

Sin embargo. no podemos dejar de tomar
coincidencia de 1la puesta de sol

se

en cuenta dque, la
con el anillo de 1la cancha de

!Leyenaar,T.,1978
2 eyenaar, T. 1988
3Knauth, L., 1961
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Xochicalco en el equinoccio de primavera. cs algo mas que una
casualidad.

Asimismo. s¢ ha especulado mucho sobre la vinculacion del juego y la
astronomia. probablemente E. Secler en sus comentarios al Coédice
Borgia e¢s quien mas énfasis haya hecho al respecto. No deja de ser
interesante considerar que la arquecoastronomia tiene todavia mucho
que decir respecto al México prehispanico.

Si tomamos c¢n cuenta las laminas del Cddice Borgia y de algunos
otros. en los que aparecen las victimas del juego pintadas con rayas
en el cuerpo, tal como sc¢ ha establecido que se pintaban las victimas
del! sacrificio en honor a Tlahuizcalpantecuhtli - Quetzalcdatl en su
advocacién de Venus en su ciclo matutino. asi como el que Xolotl
haya sido entre los mexicas el dios patrono del juego de pelota. entre
otras muchas que detallaré mas adelante. son relaciones que
permiten dar a la practica del juego una conotacidn astrondmica.

Por otra parte., la cosmologia prehispanica. que a los ojos occidentales
resulta tan sangrienta., en su contexto adquiere el significado mas
profundo de hacer 2! hor™bre. participe en el sostenimiento del
Cosmos a través de su propia sangre.!

Los equinoccios. segun se ha demostrado.2? son para los pueblos
prehispanicos. el anuncio de la proximidad de la temporada de
lHuvias, su abundancia y el renacer del manto de la 1iierra son
posibles gracias al sacrificio del hombre. La astronomia y la fertilidad
de la tierra se vinculan de esta manera en el ambito prehispdnico.
Encontramos. pues. en su cosmologia dos aspectos que se
interrelacionan: uno el mantenimiento del orden cdsmico. ¢l triunfo
del! sol en su lucha contra los dioses del inframundo. que solamente
es asequible mediante la inmolacién de los seres humanos: en udltima
instancia, el triunfo de la luz sobre la oscuridad. sélo es posible a
través del sacrificio del hombre.

Pero hay otro aspecto cdsmico que también se vincula con la auto
ofrenda humana. los diferentes momentos del ano solar, solsticios y
equinoccios y la relacién de los mismos con las épocas de lluvias. de

IL.6pez Austin, A.. 1967
2ZAveni,A, 1980
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sequias, de¢ renacimiento de las plantas. en los cuales vuelve a ser
necesaria su participacion en un holocausto. sin el cual la tierra no
podria sobrevivir.

El juecgo de pelota es uno de los medios a través de los cuales se
consumaba la ofrenda humana de sangre y de muerte, o visto desde
la perspectiva prehispanica; de vida para la vida.

El contendiente vencido en la guerra y en la conquista. tenia en el
juego de pelota, la posibilidad de ser sacrificado con honor! y de
luchar contra el adversario como lo hicieron los héroes creadores del
Popol Vuh, venciendo a la muerte. Como vence el sol a la noche cada
amanecer, con su sacrificio en el taste, al ofrendar su sangre las
plantas podran germinar de nuevo y su pueblo tendra asegurado el
sustento.

Dentro del complejo mundo de 1la cosmologia prehispanica, el
sacrificio y la autoinmolacién permiten al hombre participar con los
dioses en la sobrevivencia césmica. ;O los dioses no son
omnipotentes, o el sacrificio confiere al hombre el poder de los
dioses?. ;Se sacrifica el he~mbtre por miedo, por generosidad o por
vanidad?, ;como era ese hombre que representado en pintura o en
piedra, se ve vinculado con ritos sangrientos?. Se siente lejano de
nuestra cultura, revestido de extraterrenalidad y sin embargo,
finalmente hombre. con miedos y con esperanzas. con dudas y con
ambiciones.

Asi, el juego de pelota. tiene relaciones con el universo, a través del
sacrificio, decapitacién. mutilacién que vemos representado en los
relieves de Tajin, Chichén, El Bail, Vega de Aparicio, Izapa. etc. o en
las laminas de los numerosos codices prehispdnicos en los que los
jugadores sacrificados se asocian por medio de la inmolacién a
lluvias- vegetacion- fertilidad y por otra parte, a la victoria del sol
sobre las tinieblas.

Pero el juego de pelota cumple también una funcién social, el
enemigo vencido en la guerra mantiene su honor porque se le
permite morir en el juego.2 Este sentido profundo.se ve reflejado en

! Durdn, L., 1984, Schelle, L. y M.E.Miller, 1986
2 Schelle, L. y Miller M.E.,1986.
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el Teotlachtli de México Tenochtitlan. los dioses se hacen humanos vy

juegan, el scntido lddico se sacraliza o la divinidad juega como los
hombres lo hacen

En Tepantitla, abundan las rcpresentaciones relacionadas con el

juego
de pclota: tomemos las descripciones de

las imagenes y con basec en
ellas, me gustaria hacer algunas reflexiones al respecto.

Se pueden dividir de acuerdo con el tipo de juego o por el tipo de
cancha que se representa.

Variedzdes de juego de peista reprecemtadas em los
1
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22 f ' ok

60



6) En cancha con marcadores. en el muro sureste

7) Con marcadores moviles, en el muro noreste

8) En cancha escalonada en el muro noreste

S p
P

Si observamos detenidamente. los jugadores representados . son
en la danza alrededor de la mariposa.

fisicamente diferentes, incluso,
también

se puede apreciar esa diversidad. Los atavios y tocados son

variados.
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El tamafio de la peclola cambia segan la modalidad de juego que esta
representada. Por ejemplo ¢n la zona maya. la pelota se ve de gran
tamafio con relacion a los jugadores.

En el estado de¢ Veracruz. en el sitio olmeca de Manati, los
arqueodlogos Ponciano Ortiz v Carmen Rodriguez encontraron pelotas
de hule de¢ diferentes tamanos. Al aplicarles la prucba de Carbono 14
dieron una antigiiedad de 900 a de C.!
RelaciSm de reprecentacic=as juego de pelota en otros

ce
sitios de Ifescamérica y dce México actuall

£

1) Con bastén por arriba, La celebraciéon del juego de pelota con
bastén por arriba estd profusamente reproducida a través de las
figuras de ceramica del occidente de México, las mas antiguas
encontradas en una tumba de tiro en El Opefio Michoacan que data
aproximadamente del afo 1500 a. C.2

2) En la actualidad se sigue jugando pelota con bastén por abajo en
Michoacan, una modalidad es con una paleta tipo remo y pelota de
piedra volcéanica y otras dos. con baston tipo "hockey”. De estas
tltimas, una se juega con una pelota de trapo envuelta en mecate y
otra, con una pelota de raiz de sauz envuelta en zacate a las que se
prende fuego.3

3) Con marcadores méviles. los marcadores, que se han identificado
como similares a la Estela de la Ventilla, sugieren la posibilidad de
que el terreno de juego se definia con monumentos similares, que si
nos basamos en la evidencia visual y en la diferencia entre ambos,
podriamos deducir que en la practica, cada grupo tenia uno que le
correspondia. Asimismo, sugiere la posibilidad de que el encuentro
podia desarrollarse en un espacio que no era la cancha de juego, tal
como nosotros la suponemos.

1Conferencia en Culiacdn, nov. 1990.
2purdn,L. 1984

3Culiacidn, Encuentro lInternacional sobre Juego de Pelota, nov. 1990.



Hay representaciones pictdoricas de marcadores similares
mayas! y en Tikal se encontré un
Ventilla.2

en vasos
marcador parccido al de 1la

4) Es imposible hacer la relacién de

la enorme cantidad de yugos,
encontrados en contexto arqueoldgico,

sin embargo, hay también gran
cantidad de figurillas de ceramica que lo llevan3 y probablemente los
relieves mas conocidos que representan

jugadores con yugo sean los
del Tajin.

5) Con el pie. No se conocen representaciones del juego de pelota con
el pie, sin embargo Eric Taladoire reporta en su libro sobre el juego
de pelota que en lengua Tzeltal existe el
decir, jugar a la pelota dandole con los pies*
6) Cancha sin marcadores. Segin Felipe Solis, los marcadores de juego
de pelota derivan de la utilizacién de marcadores movibles.
de la época clasica. Segun Taladoire, los marcadores y otras
esculturas moviles asociadas a la cancha del juego., no son

determinantes, sino mas bien modalidades
regién.>

término Polix, que quiere
a partir

temporales en una

7) Cancha de juego con varios marcadores.

Segun Taladoire, se han
encontrado en contexto

arqueolégico. canchas con tres y cinco
marcadores, él propone que uno de sus posibles usos, era sefialar los

ejes de la cancha. Los marcadores mas antiguos datan del Preclasico o
Formativo.6 Son numerosas las

ven varias pelotas en juego.
8) Cancha escalonada, en la ‘escena 2 del muro noreste. se ve un
disefio escalonado con un personaje sentado en el primer peldafio,
aunque ha desaparecido en la actualidad., aparece en las calcas de

Villagra una cabeza sin cuerpo en el centro de la cancha’?. un poco
més abajo se ve una pelota.

"maquetas” de Occidente en las que se

1Miller, M.E_, 1987
2Laporte,J.P.,1989

3Leyenaar, T. 1988

4Taladoire, E., 1981
5Solis.F.,1975, Taladoire, E., 1981
6Taladoire, E, 1981, p.443
7Gendrop, P. 1971
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Las canchas c¢scalonadas para juego de pelota,
frecuentemente en ¢l artec y la
numerosos vasos!. en

se ilustran
arquitcctura mayas. Existen en
marcadores como en Lubaantin y Copan? y en
relieves de paneles como el que se encuentra en el Instituto de Arte
de Chicago y en el de Uxul. Asimismo, la cclebraciéon del
pelota con escaleras, se reproduce en

escalinata jeroglifica nimero 2 de Yaxchilan.3
Segun Mary Ellen Miller, la representacioén de
a juego de pelota,

juego de
varios escalones de la

escalinatas vinculadas
aluden a que probablemente el juego se celebraba
en plazas rodeadas de edificios, desde los cuales los
tenian un mejor angulo de visién.4

Con relacién a Tepantitla. creo que no hay duda de que se trata de un
espectador sentado en el primer peldafno, de esto surgen dos
hipétesis, o bien el juego se celebraba en Teotihuacan, posiblemente
en plazas o en la Calzada de los Muertos, o se hace alusién a la
celebracion del juego ritual entre los mayas.

En casi

espectadores

todos los relieves de la zona maya que he mencionado, la
celebraciéon del juego esta acompafiada de sacrificios en canchas
escalonadas, o sea. los espectadores contemplaban no soélo
encuentro, sino el sacrificio que culminaba el ritual.

La cabeza que aparece en el centro de la cancha sugiere la practica de
la decapitacién, lo mismo que la escena 3, en la cual,
estandarte de plumas,

el

ademas del
hay una cabeza sin cuerpo. asociada con flores
y que reposan sobre un mecate que sostiene un personaje que lleva
un yugo.

Son muy frecuentes las escenas que asocian la cabeza de personajes
decapitados y cuerdas. menciono como ejemplos las estelas 1 y 4 de
Bilbao. Guatemala. o el Monumento 21 de

Santa Lucia
Cozumalhuapa.S

Una vez mas la referencia al Popol Vuh estd obligada. dado que en el
relato se menciona el hurto de las flores de los Senores de Xibalba

1Coe,M. 1982, Leyenaar, 1988, Miller, M.E. 1987
2L eyenaar, T., 1988, Miller, ME_, 1987
3Chinchilla, O., 1990

4Miller, ME., 1987

5Moser. Ch.,1973
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cfectuado por los hermanos

mitolégicos y que los sercs del
inframundo cuelgan la cabeza

Hunapia., dc¢ una cucrda sobre
¢ junto ¢l ramillete de flores

de la
cancha. La cabeza dce la cuerda tien

12 - o~ = -
Reprecentacicnes

c= szcrifi

Al hacer la lectura de las

~
pr

imagenes. he descrito

las escenas en donde
el sacrificio e¢s mas cvidente. En

otras, podemos deducirlo a la luz de
del jucgo de pelota. por ejemplo. la
dounde cuatro individuos sujetan por las
personaje yacente. En el cuarto 3 de Bonampak. se
ve una escena de sacrificio. tal vez por decapitacion. en la que la
victima aparece sostenida de pics y manos por sendos oficiantes,
existe una marcada similitud entre ambas representaciones vy
considerando que en el muro de Bonamapak. se da por un hecho el
sacrificiol, sostengo’ que con base en las evidencias que he

mencionado. se trata. también en Tepantitla de una escena de
inmolacién.

las informaciones que se derivan
escena 4 del muro sureste en
extremidades a un

Otra alusién indirecta al sacrificio. la encontramos a través de la
representacién del individuo pintado con rayas rojas. en el muro
noreste, ya que a través de las fuentes del XVI1 sabemos que asi se
pintaban las victimas del sacrificio.2

Hay otras escenas que son mas directas y explicitas. por ejemplo las

gotas de sangre que se ven bajo la figura del jugador que estd sobre
el marcador y la posibilidad de que el personaje haya sido mutilado:

la cabeza que se enconiraba en el centro de la cancha escalonada. la
cabeza sobre la cuerda. el

esta sobre la wvirgula de
redecita con frutos negros.

hueso. las dos piernas y el corazén. que
la palabra del personaje que lleva una
todas estas escenas en ¢l muro noreste.
En el muro sureste. las cabezas sobre barras paralelas. los dos
huesos y una pierna. que aparecen en las escenas 5. 11 y 12 de este
muro.
En el muro sur., la cabeza trofeo que forma parte del
personaje de la escena 1,
escurren  gotas del cuello.

atavio de un
las dos calaveras. a una de las cuales le

ISegin Miiler, M.E., 1986, 1a
conincide con la teoria Jde un
ZNicholson, H., 1971.

ceremonia atn no tiene lugar, sin embargo.
sacriticio por decapitacidn.



En el muro suroeste, la postura de los personajes que estan en la
cancha inferior con una pclota junto; pueden referirse también a una
escena de sacrificio dentro de la capcha.

Por altimo, las escenas centrales de los tableros, que son la
representacion mas elaborada del sacrificio subsecuente al juego de
pelota.

Si tomamos en cuenta el hallazgo arquecoldgico de un yugo y una
cabeza en Tepantila, quizas tengamos una explicacién de 1la
naturalcza de este hallazgo, que probablemente para la fecha del
descubriuniiento del mismo, no haya tenido significacién tan clara.

En el Tajin aparece una deidad asociada con el sacrificio ritual del
juego de pelota.! es una figura que muestra un personaje alado que
desciende al momento del sacrificio, 1o encontramos también
numerosas veces en las estelas de Bilbao2. Mas adelante haré un
analisis mas detallado de este ser alado y su posible vinculacién con
el sacrificio en Teotihuacan. La relacién entre la Costa del Golfo y
Teotihuacan, lo mismo que la que debié haber existido con la zona
maya. es algo que o es ninguna novedad, pero no deja de ser
sugestivo el encontrar en la pintura una representaciéon que aluda de
forma tan directa a esas vinculaciones. )

En la escena 4, en la que hay un hueso sobre dos piernas y el animal
que devora un corazdén, nos permite inferir que existia una relacién
conceptual entre las representaciones de mutilacién y decapitacidn
y la idea de un ser que se alimenta del sacrificio humano para
mantener el cosmos.

En algunas representaciones de ceramica y piedra. aparece el jaguar
en relaciéon con la decapitacién y el juego de pelota3

En todas estas alusiones al sacrificio, subyace un mensaje hermético.
Las representaciones de sacrificio en la cultura teotihuacana, son casi
siempre alegéricas y de aqui se desprenden dos planteamientos que
deseo analizar, por una parte, el tratamiento de 1la inmolacién
humana de una forma indirecta, que parece privativa de Teotihuacin
y por otra parte, la evidencia de que el sacrificio vinculado con el

lKampen, M., 1972
2pParsons,L.1969
3Borhegyi,S., 1980
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juego de pleota es manifiesto en
nunca sc hacc obvio en
Von Winning

sacrificio. con

las representaciones plasticas y casi
las cronicas cscritas del XVIL
y Puasztory. han escrito sobre las alusioncs
relacidon a los corazones con gotas y la utilizacién del
cuchillo curvo. como metdafora de guerra y sacrificiol

Estc tema, 1tal

indirectas al

como 1o acotaba en la introduccidn, es veta par una

investigacion mas detallada y profunda, que escapa a los limites de la
presente  tesis.

I_.a escena 1 del

muro sureste
directo de los

tiecne la figura con el mensaje mas
nexos entre juego de pelota y decapitacidén. sobre las

dobles barras, esta la cabeza que sefiala un jugador al mismo tiempo
que golpea la bola con el pie.

Interesante primero el tamafo de

muro S.E., al patecar con el pie la pelota dos individuos.
relatando wuna modalidad del juego desconocida en
escritas.

Las barras paralelas sobre las
mensaje bastante direcio, quo

la pelota.2 mas grande que las del

nos estan
las fuentes

que descansa la cabeza. son un
alude al rlachco
Las otras escenas directamente relacionadas con el juego son:

la 7 y
la 13 en el mismo muro y la 1 y 2 del muro sureste; en las cuatro
estan pintadas las canchas con los jugadores. Una de ellas tiene
cuatro marcadores,? las otras no los tienen. Dos de ellas tienen

sefalado el espacio de juego con dos lineas. las otras dos canchas solo
tiecnen una linea.

Tengo el convencimiento de que en el

nada carece de significado,
humana que se " deja plasmada,
sociedades como las que se
Mesoamérica,

arte prehispanico nada hay
casual,

de hecho. cualquier manifestacidén
contiene algin mensaje . en

desarrollaron en lo que se llama
los significados son complejos y profundos. (por qué
las diferentes maneras de representar las canchas?

vVon Winning, 1987. Pasztory, 1990,
2 Se sabe, por las representaciones de la zona
esa Area, era de gran tamano.

3En la maqueta del juego de pelota de Nayarit
también hay cuatro pelotas en la

mava, que la pelota utilizada en

que se encucnwra en el MNA,
cancha.



Se sabe por los cstudios arqueoldgicos que a lo largo de América y al
paso del tiempo, las canchas tenian caracteristicas diferentes, me
parece que algunas de csas diferencias las vemos aqui. por otra
parte, me referi a este tema al hablar de los diferentes conceptos de
espacio.

Por el momento. quisicra destacar  que hay algunas otras
representaciones del México Antiguo que nos dan informacién sobre
Ias diferencias y sobre los elementos que integraban la cancha del
juego de pelota. reproduzco la ilustracién de un vaso maya en el que
vemos la cancha con una especie de abanico.

Incluyo también la ilustraciéon de un marcador encontrado en la zona
6C-XVI de Tikal reportado por Jean Pierre Laporte que tiene
relaciones iconograficas muy importantes con Teotihuacan!.

Estos marcadores, de acuerdo con la evidencia arqueoldgica, pudieron
usarse de manera cambiable segin el terreno que se elegia para la
realizacion del juego, en ocasiones debieron ser de material
perecedero, por ejemplo plumas y las representaciones en piedra
pudieron haber evolucionado para convertirse en un elemento que si
bien no estaba fijo en un punto del tlachco , al fabricarse en piedra
tenia mayor categoria y permanencia.

Por otra parte. las representaciones de los diferentes tipos de tastes,
en Tepantitla, puede tomarse como un sustento a la hipdtesis de que
el juego de pelota estuvo vinculado con actividades comerciales o de
dominio econdmico que Teotihuacdn ejercié sobre otras regiones
mesoamericanas.2

Se ha mencionado la posibilidad de que la priactica del juego de
pelota tenia rclaciones con el comercio del cacao3 y tal vez los
distintos tipos de cancha que aparecen representados en Tepantitla,
hagan referencia a sitios con los cuales existian nexos econdémicos
relacionados con el juego de pelota.

Partamos desde el simple hecho de la obtencién del hule para la

confeccién de la pelota, que no existia en todas las zonas del Atiplano

I Laporte, Jean Pierre, 1989.
2Borhcgyi. S..1980
3Pasziory, 1972
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gitimo suponer que existian estrechos

as diferentes regiones mesoamericanas.
De  hecho Zorhegvi  plantea

de Me¢éxico, parcce le lazos de
1

comunicacion cntre

la posibilidad de wuna especie de
comunidad panmesoamericana con dominio teotihuacano que

ocasionalmente sc¢  reunia con el propdsito de celebrar jucgos de

pelota.

Crco quc con base en los clementos tanto de tipo arqueoldgico,

cn  otras 4areas mesoamericanas.
asi como cn los aspectos iconograficos

objctos teotihuacanos encontrados

que ya he mencionado, que
relacionan a otras regiones con Teotihuacan y el juego de pelota

podemos suponer que a través de su  prdactica giraban también
relaciones ccondmicas

La realizacion de cercmonias

antes y después del encuentro, e€s una
probable explicacion de

la existencia de temazcales relacionados con
los cursos de agua y los rlachcos. !

A nivel de hipotesis, planteo la posibilidad de que
estan representadas en las escenas 3 y 10 del

relacionadas con la practica del juego.
En el encuentro rcalizado en Culiacéan.
Solis presentd su investigacién sobre

las danzas que
muro SE. estén

en noviembre de 1990, Felipe
la vinculacién entre el hallazgo
arqueolégico de la calle de Las Escalerillas y del juego de pelota con
cl culto de Macuilxéchitl, Xochipilli, comprobada a través del hallazgo
de instrumentos musicales y otros simbolos asociados al culto de esa
dcidad y ¢l jucgo de pelota.2

También sugiero la probabilidad de que la pequefia construccidén de

fa escena 12 del muro SO. pudiera ser un
el personaje que esti acostado. lleva
bajas del cuerpo. como si cstuviera
su trabajo sobre los temazcales

temazcal. lo pienso porque
un lienzo que le cubre las partes
reposando. Taladoire describe en
la vinculacion entre estos, el juego de
pelota y cursos de agua. Exactamente abajo del mencionado
personaje. nace una corriente acuifera.

Los preparativos para la realizacidén del juego. parecen incluir la
colocacidén de una cinta alrededor de la cintura y las caderas. la

ITaladoire, E. 1975
2Solis, F., 1990.
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relacion entre la Estela de Tepatlaxco y la escena 9 del
parccen sugerirlo, por otra parte, e€n numerosos
personajes que llevan una cinta blanca
cadera.

muro SE. asi
vasos mnlayas se ven
alrededor de la cintura y

En la actualidad. los jugadores de ulama de

brazo en Mocorito,
Sinaloa, siguen

utilizando una larga cinta de algodén, para protegerse.
Por lo tanto. me parece que las imdgenes de esta camara de
Tepantitla aluden a los siguientes aspectos

l.- ceremonias realizadas antes y después del juego,

2.- a la presencia teotihuacana en otras regiones

mesoamericanas en
relacion a encuentros de juego de pelota

3.- a la presencia de construcciones y elementos existentes en la zona
de los tlachcos 'y

4.- a la practica del juego y el sacrificio con
astrondmicas y de fertilidad de la tierra
Deidades

vinculaciones

Son numerosas las deidades que se relacionan con el juego de pelota

en las diversas regiones mesoamericanas. algunas por su aspecto

coésmico, otras por su asociacidon con la fertilidad de la tierra.

Es natural quec al paso de los siglos. al agregarse nuevos significados
al juego. también se asociaron nuevas divinidades con sus diferentes
aspectos. Por otra parte, la carencia de documentos escritos en el

Clasico y el Preclasico o Formativo. son barreras para una mejor

identificacion de los numenes protectores o0 a quienes estaba
dedicada su ejecucion.

Por las fuentes méas tardias. sabemos que Xolotl era su patrono! y

que presidia los juegos junto con una imagen de Quetzalcdatl.
No es mi intencidén abordar la compleja figura de esta deidad tutelar

mesoamericana, simplemente me gustaria sefialar que entre sus

multiples advocaciones estd Tlahuizcalpantecuhtli, Venus en su ciclo
matutino, contrapartida de Xolotl. que lo es en el ciclo vespertino de
este planeta tan pletdrico de significados entre los

antiguos
mexicanos.?

ISheffler,L. 1985
2Nicholson,H., 1971
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En las numerosas liaminas de codices en los que sec ve reproducida la
celebraciéon  del juego prehispanico. abundan las que ticnen
participantc a una figura pintada con rayas en ¢l cuerpo.
natural. dado que asi s¢ pintaba a la victimas del
alusion  al Tlahuizcalpaniccuti-Venus matutino.
Por la misma reclacion cosmica. se vincula con

como
lo cual, es
sacrificio. en una

Coyolxauhqui y los
Centzon huiznahua. quienes son vencidos por Huitzilopochtli
teotiachco construido por ¢! dios. La numerosas
Coyolxauhqui y los cuatrocicntos surianos como la

e¢n o un
interpretaciones de
luna y las estrellas
tampoco son ¢l propdsito de este estudio, ! generalmente se¢ acepta
que la lucha del namen tutelar mexica por antonomasia. €s una
alegoria entre el dia vy la noche. Mito que
frecucntemente asociado con el juego en el Postclasico.

cncontramos

En varias laminas decl cddice Borgia es evidente la escenificacién de
combates entre la luz y la obscuridad. El mismo relato del Popol Vuh

y los combates de los gemelos contra los sefiores de
evidentes.2

la noche son

Las batallas c6smicas en el recrlachco durante la época mexica son
sin duda. repercusiones de mitos heredados de épocas precedentes.
Menos estudiada y comentada. es la vinculacion astral de sitios como
Xochicalco en donde al ponerse el sol del equinoccio de-primavera
hay una coincidencia asombrosa.3

Es mas ecvidente la contienda entre el sol y los sedores del
inframundo que la relacidén con los equinoccios y con el inicio de las
Iluvias. Sin embargo. los dioses de fertilidad. tierra, agricultura o
lfuvia tienen profundas y muy antiguas vinculaciones con la practica
del jucgo de pclota. con el sacrificio y con la decapitacion.

A partir de escritos de Sejournée, ha existido la tendencia a ver a
Teotihuacan como el paraiso en el que los sacrificios humanos no

existian. pero. esta postura ha quedado superada y en la actualidad.

INicholson H., 1971
2ISeler. E., 1980.
3Me parece que el fendmeno luminico que se presenta en los equinoccios en
Chichén Ttza. abrié una una veta de investigacion muy extensa y que falta adn
de explorarse con méas amplitud.



tenemos ¢l convencimicnto de que la sociedad teotihuacana
practicaba los mismos ritos inmolatorios de tiempos posteriores.
Xochiquetzal diosa de la fertilidad. el sustento v las flores
asociadas con ¢l juego. al menos durante el postclasico.

También MNuacuilxochitl-Xochipilli.

aparcce

A través de estas deidades. los nexos con todo ¢l complejo. que
Nicholson ha estudiado de las diosas relacionadas con la fertilidad, la
guerra, ¢l juego de pelota. los sacrificios humanos. es muy extenso.
Probablemente. al paso de los siglos y al incorporarse nuevas
migraciones a las culturas establecidas en Mesaomérica, estas
deidades fuecron aumcntando. Por cjemplo Mixcodatl, cuya
incorporacién al pantedén mesoamericano es tardia. llega también a
vincularse con el juego.

Entre los purépechas. la patrona del juego, era Xaratanga. que lo era
también de los partos y de los temazcales.!

Es dificil establecer paralelos entre las épocas antiguas de
Mesoamérica y el Postclasico, Panofsky habla muy claramente del
principio de disyuncioén. que Kubler retoma y defiende
apasionadamente. Sostiene que es imposible basar las explicaciones
de la cultura teotihuacana. en la época azteca. dado que al paso de los
afios. los simbolos sufren numerosas transformaciones.?

Sin embargo. es dificl sustraerse a algunas relaciones que son
contundentes. por ejemplo, la gran similitud que existe entre las
figuras de la ccnefa y los atributos iconogriaficos de la deidad mexica.
Por otra parte. si fuecra solamente un elemento aislado. quizis tendria
poca sustentacidén. pero me parece que con las evidencias que
relacionan al juego de pelota con la deidad acuatica y la forma como
estos vinculos se hacen patentes en las pinturas murales del recinto,
asi como de la manera que estos rasgos tienen paralelos con otros
puntos del area mesoamericana a lo largo del tiempo. podemos

concluir que Caso estaba en lo cierto al llamar Tlaloc a la figura de las
cenefas.

2Kubler,G., 1967
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Sin embargo. no estoy de acuerdo con su interpretacion de que las
figuras de los taludes son una alegoria del Tlalocan. En mi opinion,
basada en las imdgenes y en los datos analizados en cste capitulo, el
juego de pelota es el tema central de las pinturas de Tepantitla.

En el siguiente capitulo, analizaré los componentes formales.
compositivos y simbdlicos, a fin de complementar cste juicio.
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Probablemente 1o que mas lama la atencidn de
de los taludes de la camara del llamado Tlalocan
enorme varicdad de actividades
diversas actitudes y el
figuras humanas en' los

las pequenas figuras
de Tepantitla. es la
quc estdn desempeniando, las
tamano diferente al de la mayoria de las
murales tcotihuacanos.

Para abordar el estudio de la forma voy a sehalar,
tamafio y actividades-actitudes que se advierten en este excepcional
documento pictorico del Altiplano de México.
La pintura teotihuacana. en funcién de los
humana puede dividirse en tres categorias:
La primera. que voy a llamar
sacerdotes o© guerreros

la relacidén entre

tamanos de la figura

"procesiones”, se refiere a figuras de

que estan vistos de perfil.
vestuario suntuoso y elementos

ocupacion.

muestran un
iconograficos asociados a su rango u

Su tamano varia alrededor de los 40 a 60 cms. de altura. en general
se representan como miembros de una cofradia porque en

los grupos
casi todos los elementos de la

indumentaria son idénticos, a lo mas se

diferencian por algunos rasgos distintivos.

En los Illamados sacerdotes sembradores de Tepantitla esa

diferenciaciéon se encuentra en la bolsita de copal que llevan., ya que
es distinta en todos ellos. Cada una ticne un disefio gecométrico y una
animal distinto. La identificaciéon individual se establece con base en
ese detalle del atuendo.

En Atetelco los personajes procesionales
reticula quec engalana los
también distintas

inscritos en los rombos de la
tablecros de cada uno dc¢ los pdrticos tienen
advocaciones. que se manifiestan por diversos
componentes de su indumentaria y aunque a primera vista. los
personajes parecen iguales unos a otros. al observar los detalles.
encuentran las diferencias entre ellos.

Los procesionales mantienen una
categoria, si

se

postura hieratica que denota

su
realizan alguna actividad. por c¢jemplo sembrar.

como en
el caso de Tepantitla, no es con movimiento. sino con simbolos como

s¢ explica la accion. Lo mismo podemos decir de los personajes que se
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encuentran cn el talud del poértico norte del Patio Blanco de Atctelco.
quicnes ascienden a una plataforma en donde probablemente se
celebren bailes, y cllo sc pisadas colocados
la parte superior de una plataforma.

personajes  procesionales. ademas de su  actitud
impresion de estar comprimidos en su
porque la proporcion ecntre el
mayoria dec¢ las veces
elementos simbodlicos,

sugiere con huecllas de
como pasos de¢ una danza en

En genceral, los
hieratica, dan la verticalidad.
tamafio de¢ la cabeza. engalanada 1la
con tocados dec gran tamafio y ricos en
provoca esta impresiéon visual.

En suma, podriamos decir.
perteneccn a una clase identifica en la

pintura, por su tamafio. por su actitud hieratica y por la riqueza de
los elementos simbolicos de su atuendo.

que ¢l mensaje quec dan es el

de que
social diferente., que se

La segunda catcgoria en atencién al tamafio de las figuras.
con figuras que exceden las dimensiones anteriores,
dos personajes de las jambas
Patio Blanco. o la del

la integro
por ejemplo los
que se encuentran en el noreste del
personaje vestido como jaguar reticulado en
Tetitla y que aparece en repe~tidas ocasiones en ese mural. No sdélo es

distinto ¢l tamafio. sino que la proporcién de los

que integran las
procesiones oscila

entre tres y media y cuatro cabezas por cuerpo, en
tanto que estas figuras son de mayor dimension; tienen
aproximadamente cinco cabezas por cuerpo.

Quisiera destacar que las figuras de este tamafio y proporcion,
posturas y actitudes propias,
de Atetelco

tienen
quiero decir con esto que los personajes
tienen una postura extrafia., el abdomen y los muslos
vistos de frente y el térax y los brazos de perfil. ambos presentan

deformaciones en los pies: la postura de sus brazos da la sensacién de
que estuvieran bailando.

lo cual no es extrano en
talla menor. pero que

no existe en
En cuanto al personaje vestido de
atavios mas galanos de la pintura
piermma izquierda. en tanto que la
adelante del cuerpo. de todos

los personajes de
los participantes de la procesion.

jaguar reticulado. lleva uno de los
teotihuacana. estd hincado sobre su
derecha flexionada se apoya hacia

personajes que se conservan en la
pintura teotihuacana. éste es el dnico que se presenta en una actitud

reverencial. Al hablar de simbolismos. volveré a ocuparme de esta
representacion.

los
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Finalmente, la tcrcera categoria e¢s la que he formado con los

personajes que miden alrededor de 15 cms. de

altura; son los que
decoran los taludes de la

camara del llamado Tlalocan de Tepantitla.
en donde hay algunas otras figuras de

estas dimensiones y
caracteristicas.

Una se conscrva en ¢l mural 2 (dado) del

Poértico 13. zona 5-A de
Miller, en la misma zona en el Cuarto 12, en donde esta la
descendente. hay algunas
cabecitas y cuerpos de personajes pertenccicentes a
finalmente. los murales, hoy

representacion de un  personaje  alado

esta catcgoria; y
muy desgastados, del Templo de 1la
Agricultura encontrados por Batres en septiecmbre de 1886.

Estos murales. que conocemos s6lo por reproducciones. comparten

varios rasgos con las figuras de que me ocupo en este trabajo , no
s6lo por lo que parece haber sido su tamafno. proporciones y
actividades-actitudes. sino por algunos elementos comunes: por
ejemplo el lienzo de disenos geoméiricos que lleva sobre el hombro
izquierdo un individuo que se encuentra al lado superior derecho de
la composicién. asimismo. las representaciones
un lazo atado , es similar al que lleva el
de jugadores de pelota del mural
En la parte superior

de pelotas negras con
"jefe” de uno de los grupos
noreste de la camara de Tepantitla.
izquierda del dibujo que reproduce la pintura de
dicho templo. se ven dos pies. no se puede saber si
un simbolo. en cuyo caso tendrian relacidon con

aparecen en la escena 2 del muro noreste y en
sureste, también puede ser que pertenecieran

estan ahi como
las piernas que
la escena 11 del muro
a algin personaje y
que Batres los pinta solos porque al descubrir €l mural. ya se habia
perdido esa porcion.

Lo que yo desco resaltar al hacer la descripcion

de estos murales. no
detenerme en su analisis.

sino destacar el siguiente argumento:

Por su tamano. las figuras adquieren una calidad narrativa. los

procesionales s¢ desenvuelven en una contexto que da la impresion
de pertenecer a una realidad separada, distinta. en donde soélo
cabida lo alegdrico y lo simbélico.

por la libertad de los movimientos v

tiene
Me parcce que es precisamente
la variedad de actividades que
llevan a cabo los pequeiios. que la interpretacidén de Caso lo llevo a
concebirlo como un sitio paradisiaco.
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Creo que el tamafio y la proporcién dec las procesiones estan

vinculados con un concepto de lo sagrado, distinto dc¢ lo narrativo, o a
lo més. su narracion se desarrolla en el ambito de lo extremadamente
sagrado y por lo tanto adquiere un concepto diferente

Las figuras de lo que podrian ser deidades constituye una categoria,
aparte, por lo general aparecen vistas de
mayor al de otras figuras que las
de que presentan algunos rasgos
estdn formadas por mas elementos
razén, no las incluyo dentro de las
Kubler ha escrito:"

frente y su tamafo es
acompanan. Sin embargo, a pesar
que pudieramos llamar humanos,
simboélicos que naturales, por esta
categorias de figuras humanas.

Para empezar, cuestionémonos un postulado que
habitualmente gobierna la lectura de la iconografia de Teotihuacan:
que la fiel representaciéon de especies bioldgicas y objetos de la vida
cotidiana era la preocupacién toral del artista
de la preponderancia de las formas
contrapartida en la realidad visual.™!

Sobre este postulado, desarrolla una teoria basada en la linglistica
para interpretar el arte tentihuacano. Me

teotihuacano, en lugar
compuestas que no tiene

parece que las escenas
narrativas de los murales de Tepantitla y en lo que resta del Templo

de la Agricultura, esta afirmacién

no es sostenible, las
representaciones pictéricas teotihuacanas,

si nos basamos en su talla
o en sus proporciones. adquieren un significado diferente.
Kubler dice también que existen muy pocas formas verbales en la

pintura teotihuacana. aun si tomaramos en cuenta la hieratica actitud

de las procesiones encontramos diversas acciones: hablar o cantar,
caminar, bailar, ascender escalinatas. sembrar. Es cierto que estas

acciones no son tan numerosas como en el caso de

los pequefios. sin
embargo,

me parece que tampoco se sostiene el postulado de Kubler
respecto a que existe " un abundancia de
nominales y pocas verbales”?2

En mi opinién, se confunde el concepto de lo que es
falta de una referencia directa a un espacio o un
contrapartida con la realidad visual o con 1la

formas adjetivas y

una accién, con la
tiempo que tenga
cotidianidad. por

IKubler, G. 1967
5

< Ibid, p. 5
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ejemplo. la manera como estan colocadas las figuras en

los taludes dec
la camara del Tlalocan. No tecnemos puntos

d¢  referencia visual, la
unicas referencias que pucden establecerse con un
son las quc sc desarrollan en las canchas de jucgo y
con relacion a la franja de parcelas que

cspacio definido.
las que se ubican
aparcce en la base de los
taludes. Dc ahi en fucra. no hay un suclo o un arriba y

un abajo. las
acciones sc¢ suceden en un espacio y en un

tiecmpo que no se precisa,
no podemos por cjemplo saber si las  posibles
purificacion sc celebraban antes o despudés del
podemos saber si

cercmonias  dc

juego de pelota. no
las danzas y c¢l juego cran simultancos. a lo mas, se

nos sefiala el espacio dedicado al juego. de manera directa en las

varias canchas que estian representadas. en ¢l espacio delimitado por
los marcadores en el muro noreste y de manera alegodorica en las
barras paralelas que desde mi punto de vista son
cancha del juego de pelota y que nos lleva a un

de la concepcecidon de espacio.

una alusién a la
nivel mas elaborado

También creo que puede verse desde tres puntos de vista diferentes,
el concepto que se manifiesta en la pintura del Tlalocan.el primero,
seria lo que Cassirer denomina espacio de acccién!, por ejemplo en la
montaiia con ¢l rio, ¢l espacio se maneja sin atencion a la perspectiva
o a leyes visuales. es un espacio vivido y las figuras que ascienden
por las faldas de¢l monticulo parcciera que estan escalando en el
vacio.

En segundo término. se enmarca un area especifica. el taste de juego
de pelota. o la cancha de juego escalonada. o mas adn.

la zona
delimitada por los dos marcadores: hay un

lenguaje alegérico que se
refierc a un sitio especifico. es un espacio topografico.

Por idltimo esta el espacio simbodlico. conformado. desde mi punto de
vista por ¢l simbolo de barras paralelas que parecen aludir al taste.
Nos encontramos pues, en un estadio superior de conceptualizacidn
del espacio. lo cual. si partimos de la base del
ordenamiento urbano de Teotihuacan., quizas no

extraordinario
sca mas que el
resultado de un quehacer que yo me atreveria a llamar filos6fico en
cuanto a la idea de espacio.

1

Cassirer, E. 1977
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Las imdagcnes pictdricas sc

reproducciones de una realidad
recurre a diversos
haccn al icono

ejemplo las

desenvucelven en dos planos y son
tridimensional. por e¢llo, cada cultura
convencionalismos  visuales que en  ocasiones
irrcconocible tuera Pongo por
cn las culwuras
dejado plasmados en pinturas sus
por ecjemplo la griecga arcaica. la egipcia, las
mesoamericanas. o los pintores de las cucvas de la Baja California.
En los vasos

de su contexto cultural,
los secnos femeninos.
la historia han
mitos y costumbres.

representaciones  de
que a lo largo de

arcaicos gricgos. en la parte posterior de un espejo

egipcio que se cncuentra NMusco Metropolitano de Nueva York,

en los cdédices: las figuras femeninas ticnen debajo de los brazos la
representacion de

en el

Sus 5¢nos.
Se hacen evidentes aunque
nuestro concepio. Los
cultura. los senos
centro.

la figura que resulte sea aberrante segin
senos se ven debajo de las axilas,
se figuran con una
que para un aborigen

en nuestra
linea curva con un punto al
bajacaliforniano no hubieran significado
nada, tal vez solo un disefio de pintura corporal.

En la pintura teotihuacana ocurre algo similar con algunas figuras,
elementos del wvestuario que
evidentes.

los

se consideran hacen

Pongo como ejemplo la figura del jaguar reticulado de

Tetitla. En la parte supcrior de su cabeza se ve una rodela bordeada
de plumas wverdes.

igual a otra que queda sobre su hombro del lado
opuesto.

importantes se

Si viéramos al personaje en la realidad, la rodela que aparece sobre
scria visible desde el punto de vista desde el que esta
imagen.

la cabeza no
reproducida la

Con todo csto. 1o que deseo destacar. es que el concepto del espacio y
la divergencia entre

tridimensionalidad y bidimensionalidad plastica,
la pintura. sufre modificaciones a lo largo del
tiempo y que en la medida en que los simbolos se hacen més
complejos. el significado es menos accesible en funcion de la forma.

En el primer nivel de representacién del espacio. un rio que fluye de
una montana. como cn ¢l talud del muro
universalmente. En ¢l segundo nivel,
un cncucntro de ulama.

que es propia de

surecste. s€ rcconoce

una cancha en la que se celebra
ya no se reconoce a menos que

tengamos
informacion sobre lo que es el juego ¥y coémo se realiza.

e 30 A
Wl o o Y
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Por ultimo. en el tercer nivel. las barras paralelas, asociadas con una
cabeza y wuna mariposa. que aparccen en el muro sureste de
Tepantitla. Este mensaje solamente lo podemos entender porque
sabemos quc¢ ¢l juego de pelota estaba asociado a un ritual de
deccapitacion.

Para Panofsky. c¢ste seria el nivel iconolégico: sabemos quec la
decapitacion y el juego son parte de un ritual, y que é&sto sc asocia
con liquidos., probablemente lluvias y el nacimicnto de plantas.

Por otra parte, quiero destacar que entre los convencionalismos
visuales teotthuacanos. a veces las figuras son confusas porque sc
hacen visibles partes del atuendo de los personajes que no podrian
ser vistos en la realidad. pero que en funcién de su importancia
simbélica, se deben destacar.

Todo ello forma parte de un proceso vinculado con conceptos
simbdlicos que son importantes dentro de una comunidad y que
modifican la figura por su contenido simbélico y no por su
reproduccion de una realidad visible.

Composiciém

Me gustaria hacer una breve explicacién de lo que quiero decir con
composicién: Es el orden con el quec los elementos visuales se
organizan en razén de su importancia, dentro de un contexto
ideolégico determinado.

En cualquier cultura. a lo largo de la historia. al producir una imagen,
sustituto dec la realidad. el mensaje que se desea transmitir: debe
tener organizados sus elementos visuales en funcién de la
importancia que tiene cada uno de e¢llos.

Los elementos visuales que integran una pintura o un relieve de La
Anunciacidn, por usar un ejemplo occidental, se organizan con
relacién al tema central. esto es, la presencia de un Arcangel que
visita a Maria. Todos los otros ¢lementos del relato se van a organizar
en funcién a la importancia que tengan con relacién al tema.

La composicién cuenta con tres elementos insustituibles: el primero,

el material del que surge la imagen. segundo, el trabajo fisico y
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mental que desarrolla el ser humano para transformar este material
en un elemento visual, en un simbolo e informacién visual, y tercero,
el sujeto que organiza estos elementos dentro de un tiempo y un
espacio, o sea, el receptor del mensaje. i

Jorge Luis Borges escribié que su obra nunca estaba completa puesto
que cada lector la convertia en algo nuevo que nacia de las propias
vivencias de cada lector.!

Hay 4areas dentro de una composicién, que naturalmente atraen mas
la atencién que otras, por ejemplo el punto central y, en general, los
elementos que forman una composicién tienen mayor o© menor
significado en funcién de su colocacién con relacién al punto central
de la representacién pictérica.

Del punto central parten ejes principales, segidn algunos autores?, el
centro es consecuencia del punto de vista relacionado con la postura
erecta del cuerpo humano.

Es interesante resaltar la manera como se forma la composicién en
los murales de Tepantitla, puesto que si analizamos lo anteriormente
expuesto, esto es, que no hay un punto referencial de espacio,
pareciera que las figuras se han colocado sin ninguna intencién
deliberada en los muros. Sin embargo, hay <claros ejes
composicionales; son independientes de las relaciones visuales que se
establecen entre los diversos grupos de personajes, que tal como
hemos visto, se integran formando conjuntos de figuras que parecen
estar asociadas entre si por diversas actividades.

Estos ejes composicionales se forman de maneras distintas: Uno es en
sentido vertical, asi, he mencionado que el punto visual mas
importante del mural sureste, es la montafia , el rio y el centro de la
cancha de juego de cadera. Este es el eje central.

En el muro noreste, si partimos del mascarén central de Tlaloc, como
en el muro sureste, el eje rector nos conduce a apreciar, en primer
término de arriba hacia abajo, la pelota que se juega con bastén y
hacia abajo. la raya vertical que forma el muro de la cancha de juego

de pelota escalonada.

!Es lo que propone en su teoria de la lectura en el "Pierre Menard”, Borges,

Ficcionario, 1985
2lazzari,M y Clauton L. 1990
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Debo destacar que en todos los muros, cuando

se conservan las
primeras figuras laterales de los mismos,

éstas estAn orientadas hacia
la parte central, salvo en un caso, el jugador de pelota que tiene la
bola en el pie y sefiala hacia el norte en la escena 1 del muro sureste.
En sentido horizontal, los ejes se forman en distintos niveles;
podemos leer el mensaje de arriba hacia abajo en el punto central de
la composicién: de tal manera que, en primer término, se advierte la
planta que corona la figura de la deidad. después la representacién
de la divinidad, acompafiada de dos figuras procesionales, una a cada
lado, mas abajo estd la cenefa que en su punto-central tiene una
efigie frontal de Tlaloc, el cual lleva en sus manos las dos vasijas que
repiten su imagen, en un nivel inferior, estdn las dos canchas de
juego de pelota y, por debajo de ellas, la montafia de la que escurre el
riachuelo y finalmente, a modo de plataforma, el rio y las plantas.

En el muro noreste, podemos realizar la lectura de manera similar.

Después de la cenefa, el primer eje horizontal se conforma
visualmente con los marcadores y con las figuras colocadas sobre
ellos, probablemente porque queda tan poca informacidon en este

muro, se tiene la impresién de que las figuras estan colocadas
mayoritariamente siguiendo una disposicién horizontal.
Composicionalmente, hay una tercera posibilidad, esto es, formar los
ejes diagonales partiendo del punto central y establecer triangulos,
primero con el vértice situado en el mascarén de Tlaloc, vemos
entonces, en el extremo inferior derecho, la figura del personaje que
llora con dos gruesas lagrimas que le abarcan hasta el abdomen,
recordemos que sobre su virgula lleva, ademas de un mariposa, un
simbolo similar a los tocados de las vasijas de Tlaloc, por lo tanto, se
conforma no sélo una relacién visual., sino también simbélica.

Esto es, composicionalemente al establecer un tridngulo equilatero, el
vértice superior se coloca sobre TIlaloc, en tanto que en el angulo
derecho se encuentra el personaje. Esta composicién se refuerza
ideolégicamente, a través del llanto con la lluvia y por el simbolo
colocado sobre su virgula, por la similitud formal que existe entre el
gorro de las vasijas y el simbolo.

Este personaje es importante por su carga simbélica, llora, de su
pecho brota el liquido que forma el riachuelo, su virgula es més larga
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que la de los otros individuos del
otra sobre la wvirgula. La
simbdlicos determina  una
composicion. Tal como decia lincas arriba. los clementos visuales

han organizado dentro del contexto dc
funcion de su

talud, tiene una mariposa junto y
asociacion entre todos sus clementos
posicion  importante dentro de  la
sc
la pintura teotihuacana en
importancia simbodlica.

Con el triangulo invertido. del punto central inferior, los vértices

latcrales rematan en los mascarones de Tlialoe y en los dos lados del
muro: las primeras representaciones que tenemos son en el lado

izquierdo. la del personaje que juega la pelota con el pie y a la

derecha. la mariposa que esti junto al personaje que jala al otro por

el brazo y el marcador de la cancha.

Lamentablemente. esta lectura no la podemos repetir en los otros

muros puesto que la pintura ha desaparecido en su mayor parte.

Por lo tanto. los principales ejes compositivos estan asociados, al

menos en ¢l muro sureste. con la celebracion del juego de pelota. los
mascarones de Tlaloc. la montafia y el rio que desciende de la misma.
Es evidente que la relacidén que resulta entre
visuales de las pinturas de la camara del llamada Tlalocan, adquiere
una conotacidén simbolica muy clara al definir los distintos ejes
compositivos que rigen la obra. me parece que hasta ahora. los
estudios que se habian realizado sobre estas pinturas. hacian un
mayor énfasis en las representaciones de los tableros vy
la reclacidn evidentisima entre las
mascarones de Tlaloc y 1las deidades
totalidad del muro.

No es necesaria demasiada

los diferentes elcmentos

no
figuritas. los
que ocupan ¢l centro de la

establecian mas que

imaginacién para entender el mensaje que
enviaron los pintores teotihuacanos al plasmar la figura de este
personaje vinculado con la vegetaciéon y el
personaje masculino o femenino, como
norteamericanos de c¢stablecer!, evidencia

agua. si se trata de un
han tratado los autores

una preocupacién cultural
propia y que pierde de vista elementos fundamentales de toda la
composicion.

!Kubler, 1967 Pasziory E. 1976
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La relacién entre la 1luvia

y el jucgo de pclota se muestra en
laminas de¢ los siguicntes cdédices:

41 y 42 del Telleriano

las

Remensis, en el Libro de Tributos. en el
Vaticano3738 Rios 130 y Vaticano Rios 3738 Rios 133.
La rclacion cntrc las montanas vy Tlaloc es un tema

que ha sido
estudiado ampliamente por

numerosos investigadores., de hecho. adn
en la actualidad existe el mito entre numerosas comunidades
indigenas de que las cuevas conticnen riquezas o

tesoros que derivan
del concepto prehispanico. El rio

que cscurre por la montafia alude

muy probablemente a ese sentido mitologico.!

La relaciéon entre las lagrimas y la lluvia esta también

ampliamente
documentada?. por lo tanto

lo mencionaba
por medio de vinculaciones
con base en las evidencias visuales que
los diferentes elementos compositivos. que Tlaloc, con
la misma advocacion que tenia para los mexicas y muy
probablemente con los mismos o© semejantes rituales, ocupaba un

sitio de culto destacadisimo en esta comunidad agricola
mesamericana.

la composicion, tal como
antes, ordena los elecmentos simbolicos
visuales. Me inclino a pensar.
se derivan de

Con base en lo arriba mencionado.
definitiva relacidon visual de¢ las
simbolica.

intentaré ahora desglosar la
imagenes con determinada carga

En un universo tan pleno de
prehispanico en donde la metafora
comunicacién. los simbolos son

contenidos simbodlicos como el
es una de las formas comunes de
muy numerosos y en algunos casos.
es imposible desentraiiar su significado.

Sin embargo. tal como lo establece Timothy Knab.

la metafora basica
que rige ¢l sistema conceptual

mexica (que utilizo solamente como

1 Sahagan, 1975, Mutos, 1981, Broda, 1982.Caso. 1983 Pazstory.1983.
2 Sahagan, 1975, Broda. 1971 y 1982, Martos. 1988, Romdan 1982 vy 1983
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referencia a otra cultura agricola. que es la

metafora quc por nombrarla de algan modo,
Para Knab. una sociedad mantiene un contacto estrecho con

el mundo de las plantas. en ¢l cual, el ciclo de la vida humana y el de
la naturaleza, se vinculan profundamente.
de un contexto

social.

teotihuacana) es una

la llama botanica.l
agricola.

Utiliza este

idcolégico. no en términos de

término dentro
organizacién urbana o

En la pintura mural teotihuacana. la enorme riqueza que tenemos
en murales y lo variado y complejo de las representaciones, produjo
un lenguaje simbdlico muy extenso.
Intentaré sin embargo., establecer un peqguefio diccionario de
simbolos y me aventuro a dar explicaciones

sobre algunos, con base
en numerosos documentos escritos o pintados en ¢épocas posteriores.
Quiero destacar que., en la mayoria de las veces, los simbolos
aparecen sobre las virgulas que emergen de la boca de los personajes
Yy que estas son a su vez un elemento simbolico.
En este sentido, es un convencionalismo cultural que se asemeja al
que utilizan los creadores de “"comics™ que aluden a la palabra por
medio de una figura circular ¢n donde se concentra ¢l texto,

cuando
el protagonista dice malas palabras,

estas se representan con muchos
signos. Me parece que es €l mismo tipo de convencionalismo cultural,
deducimos que en este caso. el signo que alude al canto o a la
palabra es la virgula y a la vez é&sta se enriquece con inumerables
elementos simbdlicos.
i.- tmbolos formadocs con  elemerntes del cuerpo humans:
Cabezas, en el capitulo sobre juego de pelota, hago un anailisis de la
relacidon entre las cabezas sin cuerpo y la practica de la decapitacién
después del mismo. Me parece que las relaciones visuales que se
establecen entre el juego de pelota y el sacrificio por decapitacién son
muy claras.2

En los taludes de la camara del llamado Tlalocan.

la cabeza o craneo
separado del cuerpo estd pintada once veces. dos en el muro noreste,

6 en ¢l sureste y 3 en el sur.

IKnab, T. 1986
2En los recientes descubrimientos  arqueoldgicos de Teotihuacan,
encontrado  numerosos  entierros Jde  individuos

se han
decapitados



Creo necesario hacer énfasis en la vinculacién entre las barras
paralelas y la cabeza que aparece encima de ellas, entre la cancha
escalonada del muro noreste y la cabeza que aparece en las calcas de
Villagra. Enwre ella y la cuerda que sostiene el personaje con yugo.
Entre las cabeczas de Tlaloc y las gotas que escurren de lo que seria su
cuello y que forman los cuerpos liquidos que integran la cenefa de la
camara del llamado Tlalocan.

Y finalmente la importancia de la cabeza trofeo que lleva el personaje
de la escena 2 del muro sur, por ser la uanica representacion de su
género que se conoce en la pintura teotihuacana.

Craneos; en el muro sur hay dos calaveras, una es la base de la que
nace una planta, la otra, tiene unas gotas, que parecen sangre y caen
sobre una planta con flores, hay dos relaciones simbdlicas, una por
medio de la sangre que hace factible el renacimiento de las flores en
la primavera al cambiar el manto de la tierra. Otra, en el Popol Vuh.
la cabeza de Hun Hunapi se convierte en un &arbol. Nuevamente. la
cabeza o el craneo se vinculan con ¢l nacimiento de una planta.

Ojos. dentro de las pinturas de Tepantitla, tenemos por los menos
cuatro maneras simbolicas de representar los ojos, la primera y mas
simple, los ojos del hombre que tienen todas las figuras humanas.
estos ojos producen lagrimas y entonces, dentro del ambito
prehispdanico adquieren un significado adicional, se vinculan con las
lluvias. por lo tanto. los tres personajes que se conservan en las
pinturas murales de Teotihuacan se vinculan a través de llanto de
manera simbdlica. pecro también de manera visual, con los
mascarones de Tlaloc.

Los ojos dentro de corrientes de liquidos, en todos los casos en donde
aparece representado algin ligquido, ya sea brotando de las fauces de
una serpiente o como corriente de agua, encontramos o0jos, casi
sicmipre do tron en tres. Probablemente este convencionalismo visual
esta relacionado con agua o liquido que fluye.

Ojos como toponimicos, me atrevo a pensar que las numerosas
plantas que tienen simbolos asociados pueden ser toponimicos, hay
dos que tienen ojos. En ocasiones los ojos pareciera que llevan un

antifaz.
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Finalmente ojos como parte de la virgula de algdin personaje,
escena 5 del

cn la
muro sureste. uno de los individuos tiene un ojo sobre
su virgula. se ha dicho que sc trata probablemente de un ojo de
reptil.! También en cstic caso algunas veces mias que o0jos, se¢ ven
simbolos como antifaz. es ¢l

caso de una de las figuras de
10 del muro

surcsitce.

la esccna
Bocas, hay una boca en la escena 10 ésta es igual a la de la dcidad
del patio Blanco de Atecielco y a la de la figura del Poértico 1 de Tetitla
reproducida por Miller2. Solamente puedo

imaginarme la metafora en
el caso de lo que parccen las fauces de un cocodrilo en la escena 2 del
muro sureste. porquc pudiera ser una alusién del acceso al
inframundo.

Coraz6n, en la escena 4 del muro noreste. sobre la virgula de uno de
los personajes se¢ ve la cabeza de algdin animal. aparentemente un
felino que tiene entre las fauces lo que parece un corazdn. Me parece
inecesario abundar sobre 1a relacién entre
sostenimiento del

el sacrificio y el

cosmos. Solamente quisiera destacar, que en el

universo prechispanico. desde la época olmeca. Tldloc se asocia
frecuentemente al jaguar. 3

Manos. en la zona V-A

se€ representa a una mariposa cuyo cuerpo
estd formado por una mano. en Tetitla, los llamados Tlalocs de Jade
tiene en la virgula de la palabra manos.

en la Zona 2, en el Talud de

las conchas pintadas, solas en la Calzada de los
Muertos. Zona-2.. veccs aparccen portando algo vy
también como es el caso de la representacidén maéis
tablero de la camara del llamado Tlalocan. de

manos fluye algin liquido. o semillas. como sucede en la
los personajes de procesiones.

Piernas. aparecen
muro noreste.

se ven manos
las manos a
en ocasiones,
importante del

las
mayoria de

en la escena 14 del muro sureste y en la 4 del

Probablemente también vinculadas con sacrificio o mutilacién.

Pies. (huellas) éste simbolo tan comun en las representaciones
prehispanicas. se ha establecido que alude al desplazamiento, se ve
IVon Winning, 1986
2Miller, 1973
3Covarrubias, 1961,

Coe, 1965, Grove 1972
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representado junto a la pelota
la esccna 2 del

las tres cabezas

y a otro complcjo simbolo, lobulado, en
muro surcste y

aparcntemente ¢n la cscena 1 junto a
quc  parccce  (uce

cstan junto a una banda de tres
colorcs.
HHucsos. en las virgulas de personajes de las cscenas 4 del muro
noreste, 5 y 11 del suresie sc ven

recpresentaciones  de
picrnas y las cabezas,
sacrificio en jucgo de pelota.
que existen en
huecsos y la practica del

2.-Zimbolcs

igual que en el caso de las

huesos. al
relacionados con ¢l

pienso que estan
sOn muy nNumerosas

las representaciones la plastica prechispanica entre

deporte ritual.
clcs cue Do estén
Cuerdas o lazos.
del muro sureste.,
una cabeza.
asocian la

asocliedc ceon el cuerpo.
En la escena 3

hay. en
que porta un

cuerda con

del muro noreste y en la escena 1
el primer caso una cuerda en

la que esta
tocado verde.

hay numerosos ejemplos que
la decapitaciéon.! Recordemos también 1la
asociacién de la cabeza de Hunapi que cuelga en la cancha del juego

de pelota en el Popol Vuh.

Por otra parte. como se dijo en su oportunidad. la cuerda que aparece
en la escena 1 y que es igual a la de la Estela 1 de Bilbao, Guatemala.
Existen numerosas referencias de objetos teotihuacanos asociados con
juego de pelota en la region de Cozumalhuapa2
propoésito de este trabajo analizar a
vinculaciones entre estas dos
destacar que son

. Aunque no es el
profundidad las posibles

regiones, creo que e€s importante
muy cercanas desde ¢l punto -de vista

iconografico
y sobre una actividad tan especcifica como lo es el juego de pelota., lo
cual wviene a reforzar las evidencias de la estrecha
ambas zonas.

relacién entre

Por otra parte. 1a relacién entre las cuerdas y el juego de pelota se ve
en una gran cantidad de objetos rituales encontrados en diversos
contextos arqueoldgicos. por ejemplo en los tableros de la cancha sur

de Tajin. en los marcadores de Copan. o en ¢l Altar 8 de Tikal, cuya

1Ver al respecto el trabajo Jde Moser, 1972
2 Parsons, L. 1969, Laporte, J.P.1989 | Hellmuth,N.1975
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imagen es practicamente idéntica a la
Yaxchilan.!

Atado de ainos
Sobre la cancha detl

imagen del escalon VII de

juego de pelota del muro

sureste, vimos una
figura que semeja un atado dc

quicro deatacar que e¢n algunos

casos, el juego de pelota tiene también conotacionecs calenddricas.2 En
este caso, e€s del

c6dice Laud.

Flores o Plantas, no es
flores

afos,
interesante realtar la representacién de la lamina 31

necesario destacar la enorme
que aparecen representadas en estos murales, solamente me
gustaria destacar que, con base en las posibles interpretaciones que
se han hecho de las mismas. tenemos tres tipos distintos:
alucindgenos, probablemente Daturas. Por ejemplo en la escena 2 del
mural sureste, en donde se encuentra u.a individuo que lleva en la
mano derecha una flor de la cual escurre un liquido,
descripciones que probablemente se trate de
estd comprobado que en algunos lugares,

variedad de

scfialé en las
la D.stramonium que

se usaba mezclada con
tabaco como estupefaciente para las victimas de sacrificio. También

me parece que en la mano izquierda llava una cerarocaula . Que crece

en lagos y canales y que practicamente ha desaparecido
altiplano de México.

Por otra parte, creo que es

en el

interesante que por las numerosas veces
que aparece un personaje con los frutos redondos,
alguna planta con un gran contenido simbdlico,
varias alternativas interesantes;

son redondos. segundo. las semillas de la Turbina corymbosa.
del ololiuhqui, son redondas y negras,
flor del Arbol de las

debe tratarse de

me parece que hay
la primera, los frutos de las Daturas

la flor
finalmente. las secmillas de la
manitas Macpalx6chitl también lo
Probablemente cn las representaciones se aluda a alguna de ellas
Plantas y flores comestibles,

son.

posiblemente oceloxochitl, (Tigridia
pavonia) ya que vemos a un individuo en la escena 16 comiendo una

1Segin Schelle y Houston (1987), debido a la relacién formal entre las
imagenes de Tikal y Yaxchilin, la efigie del Altar 8 debe de ser de un jugador de
pelota.

2Schelle,.L. y M.E.Miller, 1986
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vaina cquec tal wver
representada también

Medicinales., tanto

lo seca de  esa planta., aparcntemente esta

plantas de cacao y calabaza.
las Daruras como la Tigridia. tienen
individuo en la c¢scena 12 del
quc parccee estar fumando.
tabaco.

usos
medicinales, hay un

mural surocste
uizas sc trate de una representaciéon de
Es muy dificil hablar dc

una identificacion
Tceotihuacan,

algunas de c¢llas se
sustantivo. como la flor dc
solamente ¢en las

precisa de las flores en
sugicre  incluso que son
cuatro pétalost. Si nos
imagencs, podemos concluir que
que se destinaban algunas plantas. son claros:
mensaje dcbe ser: la necesidad  del
basicas para la sobrevivencia de

un
apoyamos
los usos para los
por lo tanto, el
sacrifico para tener plantas

la comunidad. Desde la alimentacién
y el wvestido ( por ejemplo algodon

rituales y medicinales con
También parece estar

o fibra de maguey).
plautas psicotrdpicas.

representada la Nymphaea
acuitico que por su simple asociacién con el
simbolo importante. pero
interesante que la
al caer la tarde.

hasta usos

mexicana. o lirio
agua la convierte en un
adicionalmente a ello, c¢reo que es
flor de esta planta se abre al amanecer y se cierra
Por lo tanto ticne también una relacidén con el sol

Las plantas y flores como toponimico:

Son muy numercosas las

representaciones de plantas
asociadas con simbolos.

por ejemplo una especie de
otra con unos

o flores
maceta con
ojos como antifaz y huecllas de
o con un personaje inscrito en la base. etc.

Mariposas., es probable que los lepiddépteros sean los insectos
una carga simbdlica mas profunda en ¢l
porque su transformaciéon de
convierte en un

bandas transversales.
piés.

con
Meéxico prehispanico. tal vez
un gusano. que €5 terrestre.  se
ser alado y volador. De larva a mariposa. el insecto
cambia no solamente en su aspecto fisico. sino en su contexto. su
transformacion debe haber provocado un profundo interés entre los
antiguos mexicanos y quizas es por ¢lla. que identifican a la mariposa
con el ser en que se transforman los hombres a su muerte.

1Pasztory., 1989
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La mariposa y el sacrificio estan estrechamente relacionados, en el
muro surcste de¢ la camara del Tlalocan vy
relacion en otros murales teotihuacanos, ¢n
nace del sacrificado en ¢l centro de la

sc¢ ha mencionado esta
cl caso de la planta que
composiciéon, ¢l tronco y las
ramas licnen mariposas en ¢l centro. esto c¢s, la sangre de la planta se
forma dc las mariposas. Si rctomamos ¢l concepto de sacrificio-
mariposa y de la transformacién de larva a mariposa. podemos
concluir que las plantas nacen de aquello en lo que los hombres se
convierten a su muerte.

En otras regiones ¥ cn ¢épocas posteriores encontramos
mariposas asociadas al juego de pelota, por ejemplo en el anillo de
juego que se encontré en la calle de ILas Escalerillas y en el pectoral
de oro de la tumba 7 de Monte Alban.

efigies de

3.-Los simbolos
y su vimeulzmel

en otras reglomes

Son muy numerosas la alusiones simbolicas sobre el juego de pelota.
crineos, miembros mutilados. cabezas sangrantes, cabezas sostenidas
por cuerdas. en general. variadas referencias visuales nos recuerdan
el mito de los herdicos gemelos de la mitologia maya. Por

lo menos,
son muy numerosos los autores

que dan explicacién a relieves y
escenas en ceramica con base en el relato.

Acerca del elemento lobulado de colores: la dnica referencia que me
parece factible. es la relacién entre éste y €l cuerpo del animal del
que emerge el torrente de agua que es una de
importantes del muro sureste.

Su presencia en escenas de juego y sacrificio es significativa. Lo es de
igual manera la flor de doble corola con hojas como plumas. a veces

dos, a veces tres que en la mayor parte del mural, se asocia al
lobulado de colores.

las escenas mas

Sobre la mariposa: la vinculacién entre ¢l juego. la decapitacién o
mutilaciéon y la mariposa. ademdas de las mencionadas lineas arriba en
la cultura mexica y en la mixtcca. en Teotthuacan. aparte de las

escenas del muro surcste. aparece en los murales de la zonma V-A
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cstudiada por Miller!. en donde vemos una mariposa con una mano,

de la muficca dc la misma cscurre algan liquido y de lo que parece la

boca del insccto. otras dos gotas ecnmarcan cl apéndice,
aparcntemente  mutilado.

Este mural. tiene
deidad alada que
del mural,

relacion con Tepantitla, porque en él aparece una
desciende. Lamentablemente, por lo fragmentado

no podcmos saber hacia qué o quién desciende. Se pueden
ver entre sus alas. las ramas de¢ una planta, flores, gotas de liquido,
estrellas, cabezas de aves. (probablemente pericos o guacamayas),
cabezas sin cuerpo y seres

humanos sin piernas.
Por las

represcntaciones dc cabezas

y seres sin piernas, por su
vinculacién con plantas,

liquidos y la mariposa, es
que simbolicamente hay

Tepantitia.

factible suponer
relacién entre este mural y los de

Las deidades descendentes

se representan asociadas a
pelota en Tajin, en

los relieves del juego de pelota Sur . en Bilbao

Guatenala, en las estelas 2. 3, 4, 5. 6 y 8 y en Izapa, en las estela 4,
en donde se ve

juego de

un personaje ataviado con una hacha en su cintura,
en forma de cabeza humana.

Existe vinculacion entre

tematica de Tepantitla, ya que entre los caudales que emergen de las

manos dc¢ esas figuras, se encuentran cabezas y manitas,
podemos suponer que la

las figuras de las diosas de Tetitla y la

por lo que
concepeidn sacrificio- fertilidad o al menos
sacrificio, juego de pelota y agua. son
en el Altiplano durante el Clasico.

En relacién al

un tema que aparece también

lienzo de dibujos geométricos.
algunas figuras de los murales de Tepantitla,
En los cd&dices Borgia. laminas 40 y 42,

como rebozo que llevan

Nutral, lamina 74. se ve un

los de Tepantitla adornando los
marcadores de la cancha de jucgo de pelota.

lienzo., de asombroso parccido a

Creo que se¢ pucde suponer que existe relacién entre este lienzo y la
realizacidn del juego. no se olvide que en la escena del muro sureste
en la cancha de cuatro marcadores, hay un personaje que lo lleva en

IMiller, A.,1973, p78
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el brazo, al tiempo que arrastra a otro sujeto jalandolo por el brazo y
que junto se ve una mariposa.

Otro simbolo importante asociado con ¢l
paralelas. El extremo nortc del muro
empieza con las

juecgo, son las barras
suroriente o Talud del agua,
figuras que juegan con el pie, la quc esta debajo del
nudo seiiala la cabeza decapitada, que a su vez aparece sobre las
barras paralelas, que bien pudieran ser una alusién a una cancha de
juego. Otra representacion de las barras paralelas
cinco pelotas colocadas en sentido vertical y
horizontal del personaje que

estd junto a las
cinco en sentido
lleva un bastén y que esti debajo del
otro que juega pelota con el pie. (El ndmero cinco, se sabe que al
menos entre los aztecas estaba asociado a Maculix6chitl, patrono de
los juegos).!

Las siguientes, estan situadas junto al personaje que coloca las cintas

alrededor de su cintura y las ddltimas, en el extremos sur del mismo

muro, junto a las otras pelotas que suman cinco.
Por ultimo, las figuras de personajes cargados, en

su estudio sobre
ceramica de Rio Blanco, Veracruz,

Hasso Von Winning? demuestra
que la mayoria de las piezas estudiadas por él, se decoran con figuras
de jugadores de pelota. Particularmente interesante es el tiesto que
describe en este articulo y que relaciona a figuras de cargadores con
posibles mercaderes.

En Tajin, en el relieve de la Escultura 3 de la piramide de lcs Nichos,
y de la Escultura 4 del Palacio de las Columnas, hay figuras de
cargadores de pequefios seres humanos3. En la estela 5 de Izapa, en
la cual estan labradas figuras de posibles jugadores de pelota, uno
con yelmo. hay también dos cabezas sin cuerpo y un personaje que
lleva sobre la espalda a otro.4 Entre los mexicas, son frecuentes las
representaciones de un personaje que lleva sobre sus espaldas a otro,
en la mayoria de los casos, se les identifica como portadores de dioses
o Teomama .

L1Solis,F.,1990.
2von Winning, H.,1982, De hecho sugiere que la distribucién de la cerAmica de
Rio Blanco, se realizd por mercaderes teotihuacanos.

3Kampen, M. 1972

4Norman, G.,1973
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En cualquicr caso. es importante considerar:

cxisten en  Tajin
Postclasico, segundo,

primero. que este tipo de
y quc sc  manticnen hasta

ultimo periodo, son deidades
andas. Al menos,

personaje quc

represcntaciones el

las
existen esculturas que
lleva sobre sus cspaldas

que para ¢ste
que son llevadas en

representan a un
de la fertilidad.
Para terminar con cl

a una diosa

andalisis dc los numerosos simbolos asociados al

juego de pelota en Tepantitla, voy a tomar,

escapa a Jos limites
tema, la relaciéon de
pelota.

brevemente. porque
de este trabajo. un analisis mas profundo del
alucinégenos o plantas sagradas y el juego de
No he encontrado evidencias muy
utilizacién antes o después del juego.
utilizara algun
ejemplo:

abundantes respecto a su

sin embargo. es factible que se

tipo de narcdtico al momento del sacrificio.

Por

En la escena 3 del muro suroriente, en donde

personaje que parece estar sentado y lleva en sus manos sendas
flores. en la derecha sostiecne una flor que tiene un bulbo oscuro, de
ella, surge un liquido. Esta figura se encuentra
presenta una virgula con cabeza encima.

Por el tipo de la flor, parece tratarse de algin
probablemente la cerarocaula,
pantanos y

s€ encuentra un

sobre otra que

tipo de Darura,
que crece a la orilla de los rios y los

que contiene en su corola normalmente mucho néctar,

Probablemente el uso de estas flores se relacionaba con el

en el juego y ésta pudiera ser una alusién a su uso.
Los efectos de

sacrificio

ésta planta han sido poco cstudiados
especie casi en cxtincién, se sabe que se la consideraba como
"hermana del ololinqui”! y que tenia poderosos efectos narcoticos.
En general. se ha pensado que wmuchas de las plantas

en los muros de esta camara de Tepantitla pudieran ser
alucindégeno. los mismos

porque €s  una

representadas
algin tipo de
autores Shultes y Hofmann. identifican el
arbol que nace de la figura de la deidad central también como Datura.
Se sabe que los efectos de las plantas y de algunas practicas rituales
que conducen a un estado alterado de conciencia,

son una costumbre

1 Shultes, Richard y Albert Hotmann, 1979
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comun en muchas culturas a los largo del tiempo y en todo nuestro
planeta. En la América Antigua. la utilizaciéon de plantas sicotrépicas,
asociadas a prdcticas rituales de  curacién. de  ceremonias  de
iniciacion. o comnmemorativas. €s una tema muy cxtensamente
tratado y que escapa a los intcreses de este trabajo.

Hemos visto a lo largo dec este capitulo que las imdagenes
representadas cn los diferentes murales del llamado Tlalocan. estan
vinculadas visual y simbo6licamente con numerosos aspectos del juego
de pelota, por lo que me permito sugerir que estos murales son
reprcsentaciones de  esta  practica ritual prehispanica y que sus
conotaciones estan relacionadas con sacrificio-fertilidad y
probablemente con sacrificio- sostenimiento del cosmos.

Creo que las evidencias visuales que tenemos en Tepantitla, vistas
desde la perspectiva del juego de pelota nos permiten -establecer una
importante fuente de investigacidén sobre esta practica ritual
prehispanica durante el Clasico Medio, en el Altiplano. Asimismo, las
asociaciones con otras regiones mesoamericanas a través del juego de
pelota amplian nuestro conocimiento sobre las diversas vinculaciones
existentes en Mesoamérica a través del tiempo y del espacio.

Niveles fie simmBolismao

Por iltimo quiero referirme a niveles de simbolismo, al igual que con
el concepto de espacio, me parece que hay tres niveles de
representaciéon simbodlica. el primero, tomo por caso la posible
identificacién de una flor como alucinégeno. por la forma de la flor,
que tiene una semejanza formal con una planta de Toloache. por el
hecho de que escurre de ella un liquido. como sucede con algunos
tipos de Daruras, nos permite inferir que se trata de una planta de
este tipo con base en su similitud formal y bioldgica. Este es un
mensaje que puede entenderse por una informacién directa.

Hay un segundo nivel. por ejemplo la asociacién de la mariposa. Cada
vez que hay una cabeza sin tronco o un hueso en el muro sureste,
aparece junto la imagen del lepidoptreo. Podemos suponer que la
mariposa es un simbolo asociado con el sacrificio. lo mismo que el
lienzo de disciios gecométricos.
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En cuanto al simbolo lobulado de colores, como s parcce tanto al
cuerpo del animalito que esta debajo del personaje que llora, puede
ser una alusién al agua. o ¢l simbolo que aparece sobre la virgula de
este mismo personaje  y que ¢s tan similar al tocado de las vasijas de
Tlaloc que porta en sus brazos ¢l medalién central de esa deidad, nos
permiten establecer una vinculacion simbélica que es mas compleja,
pero que sigue teniendo su base en la forma de las representaciones.
Podemos establecer conjcturas por la asociacion entre algunos
elementos que existen en la pintura de murales o documentos
pictograficos no solo tcotihuacanos, sino también de fechas
posteriores. Sin embargo. hay algunas figuras que solamente
pudicron ser comprendidas por la comunidad en su tiempo, con base
en informacién que se¢ conoce solamente dentro de la comunidad
misma. por lo general., este es el nivel mas elevado de abstraccidn.
Aqui quiero detenerme a considerar una representacién que
considero de fundamental importancia dentro de la pintura mural
teotihuacana y que se vincula tangencialmente con dos aspectos de
esta tesis: la imagen del caballero vestido de jaguar reticulado que se
postra ante la imagen de un templo rematado con plumas y en cuya
fachada hay unas manchas como de piel de jaguar.

a).- La mayoria de¢ las representaciones de templos que hay en la
pintura mural de Teotihuacian. parecen estar asociados con agua. por
ejemplo en la zona 2 de Miller., en el Palacio de los Jaguares. poértico 1
a, en la misma zona 2. subestructura 3a.! , en los murales del Templo
de la Agricultura y en el caso de Tetitla. en donde el acceso al templo
esta marcado por dos cursos de agua.
b).-El remate de plumas de este templo es igual al tocado de la
deidad central de Tepantitla y a las figuras del pdrtico de Tetitla. En
este nivel, se ha utilizado un elemento de la iconografia de una
deidad.

¢).- En Tetitla existid en el poértico 1 una pintura que Miller
reproduce con el nimero 231 y que es la representacion de un
edificio con unas bandas entrelazadas al frente que tienen manchas,

IMitler, 1973, pp. 53 y 6]
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s¢ ve una planta a la izquierda, probablemcnte Nymphaea mexicana
y unas manos dec las que fluye algo.

En este nivel ya no hay una figura humana alrededor de la cual se ha
construido un concepto simbdlico, cs

un cdificio coronado de plumas,
con manchas en

la fachada, sostcnido
fluye algdan liquido.

Me parece que en los
que alude a la

por unas manos de las que

trcs casos. se trata de una figura metaférica
misma deidad. Nos encontramos segin me lo parece,
en el nivel més elevado de simbolismo, este concepto, en mi

se ve rcforzado por el hecho de que la figura del individuo vestido
de jaguar, asume una postura que es unica en lo que se conoce de

pintura mural dec Mesoamérica ya que
reverencial

opinién

estd en una actitud

comin en todos los puntos del planeta y siempre como
signo de wveneracidn.!

Hincarse ante una persona o un sitio es un gesto que es comun en el
hombre como signo de sumisidn; el personaje de Tetitla se postra
ante un edificio que tiene los elementos iconogridficos de una deidad;
el hombre se inclina ante el simbolo,

la
explicacién completa de

Yy no es necesaria ya
la representacion para destacar su

sacralidad, la sola imagen de sus atributos son suficientes para
evocar su presencia. ’

El hombre ha trascendido la obviedad de la representacién primaria
de un hecho o concepto. el simbolo ha ocupado su lugar y con su
presencia invoca los preceptos mas recdnditos de la comunidad.

1Morris, D.1977
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Al iniciar la lectura de las
Tepantitla llamada
anteriores. sc¢

imagenes de

fos murales de
Tlalocan. sc¢

hizo evidente
cn

la camara de
que  las
los aspectos mas
representacion, abundancia de
de Tilaloc, derivando de esto
una alegoria de
trasladar el

habian centrado
csto es, la

lecturas
obvios. de
agua. plantas y
la conclusion de que las
e¢se lugar mitico.! Kubler propone que
concepto mexica al mundo
Posteriormente, Pasztory realiza su

ia
mascarones
pinturas eran

no es posible
teotihuacano.?
tesis doctoral basando su estudio
en las figuras de los tableros. en la que propone que las figuras de los
oficiantes son saccrdotisas y la figura central es una diosa de la
fertilidad, y aunque hace una resefia de los taludes. ésta carece de un
acercamiento mas a fondo.?

impresién de que el
los taludes generaron
murales: de hecho.
de los

Tengo la tamano y el namero de las figuras de
esa falta de atencién a la tematica de estos
es evidente que la actitud hierédtica y el
personajes de los tableros.
comparacién logica, de ser mas
de los taludes.

tamaio
impresién. por
los pequefios seres

provocan la
importantes que

Por otra parte. ¢l haber encontrado tantas alusiones al juego de
peclota constituyd la premisa dc esta tcsis:

con esa Ppractica prehispanica. sustentarse en un
estudio del juego de pelota. en sus conotaciones simbodlicas y de ahi
derivar conclusiones.

Es por elio.
imagencs, con

si las figuras se relacionan
su lectura debe

que encuentro necesario, resefiar nuevamente algunas
el fin de dar

claridad ¥ sustentar mejor mis
conclusiones.
Hay rcpresentaciones de ocho modalidades de juego de pelota.
algunas de las cuales aparecen en objetos y lugares de zonas lejanas a
Teotihuacan. por ejemplo. las canchas escalonadas

de la zona maya.?

ICaso. AL 1942

2 Kubler, G.1967
3 Pasziory, E.1971.
IMiller, E. 1987
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Muchas de estas modalidades, se siguen celebrando en México, por
ejemplo el ulama.

Los personajes pintados en los taludes, tienen apariencia fisica
distinta, tienen atuendos y tocados que los diferencian. El individuo
se reprcsenta como miembro de un grupo.

En la escena 3 del muro sureste, se celebra una danza alrededor de
la mariposa. el pcrsonaje en posicién sedente, sostiene un cmblema

de ese insecto en la mano. Por llevar ramas en la mano y el lienzo de
disefios geomérricos,

creco que es una escena de purificaciéon.
Hay otras danzas en las escenas 10 y

11 del mismo muro, una que
parece ser "la danza del ciempiés” y la otra alrededor de un individuo
sentado.

Concluyo que al igual que la escena 9
centro

en donde el personaje del
se anuda las cintas alrededor de

la cintura, son ceremonias
relacionadas con la celebracion del juego.

Asimismo, creo que

en las escenas
cuerpo y hucsos,

en las que aparecen cabezas sin
son alcgorias del sacrificio. No sé por que razédn la

mariposa se manifiesta solamente en el muro sureste, asociada con
cabezas cercenadas y huesos .

Creo que en las escenas 1 del muro noreste, 4 y 13 del muro sureste
y 1 y 2 del muro suroeste estéan

representadas de forma directa
ceremonias relativas a sacrificio.

La figura con el cuerpo pintado con rayas rojas. de la escena 1 del
muro noreste. se relaciona con la figura del sacrificado de la lamina
21 del Codice Borgia. Asi se pintaban las victimas de sacrificio. Venus
en su advocacién de Tlahuizcalpantecuhtli,

s¢ representaba con rayas
rojas pintadas en el cuecrpo. Hay una relacion directa entre la imagen

teotihuacana y el concepto presente en ¢épocas posteriores. Me parece
‘que

la relacién nos permite suponer un antecedente teotihuacano a
esta costumbre.

Me parece
exhibe en

inmolacidn.

valido afirmar que la utilizacién de alucinégenos
la

se
escena 2y que esto

se relaciona con rituales de
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ILos marcadores pintados en la escena 1 del muro noreste, similares
a Ia Estela de Ia Ventilla, ticnen discios scmejantes a los escudos
rojos de Tepuntitla, al marcador de la zona 6-C-XVI de Tikal v a la
representuacion del reverso de la palma del hlusco de Ia Universidad
de Princeton.

Concluyo que los escudos rojos. pucden ser pinturas de marcadorces

de jucgo de pelota. asimismo. me parcce que dos amarcadores con

spiga. con dischos muy semejantes, y qgue se cncuentian en Jla sala
tcoiihuacana  del fusco Nacional de Antropo]oﬁia. son objctos
vinculudos con ¢sa pracica. aunque en la actualidad sc¢ exhiben como
"estelas”. Es  legitimo  afirmar también que el gran marcador
enconir: en la Plaza de la Piramide del Scl. que tiene una calavera

ein el centro v oesté orlado de una especie de rayos. pusde costar
relac’onady con la celcbracidn del juego de pelota ¥y por lo tanto. ser
un marcador maovil.,

Ll lazo anudado de la escena 1 del muro sureste cs ifual al que
aparcce cn ¢l pie del personaje de la listela 1 de Bilbao. Guatemala.
Hay uncz i cratica y formal entre Teotihuacin y la regidon de

Cozumalizu

apa. que so hace patente no soélo por este rasge. v que ha

sido coinprobada por otros autares ¥y con cevidencias muy amplias,
que sin ¢cmbargo. cscapan al propdsito de rsta tesis

17 Atricos que llevan numerosos personajes
asociado con ¢l juego y con el s
lienzo J2 aparcce en los anillos de

Faminas 40 y A2 y e1. ¢l Cdodice Nuntal

pelota del
lamina 7-5.

Ceon basz c¢n los datos mencionados y de foon a directa en las
irmagenes de los coddices Telleriano Remensis. ¢l Libro de Tribuios.
Varicazno-Rios, mcencionadas previamente creo necesar:d concluir que

SParsons, ..l‘)b . Se puedra establecer relaciones mambiédn con Tajin ¥ con
Tzapa, ademis de las que existicron con la zona naya.
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UNA POSIBLE INT ERT
LOS TABLEROS
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el jucgo de pelota. sus ceremonias previas e inmolatoria asi como

su mas profundo scentido cdsmico. son el tema central de las pinturas

de los taludes y» las cencfas de la camara llamada Tlalocan de

Tepuntitla.
Con c¢sto ¢n monte propongzo que las imdgencs del Tablero pucden
leersa de menera distinta a la propuesta por otros investigdores
quienes dicen al respecto:

Se trata de una deidad que lleva  una extrana mdascara. Es notable la
mancra como la interpretacion primaria de Caso.

que considera a la
figura central como una deidad. influye las

conclusiones de los
especiulistas qus  escribicron  despuds sobre ¢l mismo tema. Las
pinturas qus se encucntran en ¢l hMusco Nacional de Antropologia.
incluyen hasta nariz sobre la mdscara bucal. Desde las primera- fotos,
que formian paste de los repories arqucologicos de Caso.

Armillas y
Villagzra. e©s ¢l o que no hay

ninguna linca que pudicra reproducir la
nariz o al menos pare de la mismaa®.

Sobre esta interpr tacidn Pasztory identifica a la Gran Liiosa y a sus

oficiantes  femaoninos, ya que. segin  e¢lla. llevan prenda de 1la

vestimenta {emenina, como el quc
ninguna o
mural de

chquémiil. Incluso. =afirma que
cste  tipo de indumentaria ¢n la pintura

inclino a pensar que ¢l pequefio tomaio de las
las hizo iavisibles para niuchos investigadores
TUro noreste, escena 1. uno 1

c
”C'l\ una indumentaria muy similar a la de los

Reromo mi lectirra de los tableros y propongoe una mancra distinta

terpre: tlos:
1

a figura yacente de la cual sélo vemos los brazos. que tienen la

rostura natural de una persona inerte. Las volutas, emergen de su
cuello decapitado y aen sobre un lienzo de flores colocado sobre un
~t

al

tar. ! obre la rmdscara bucal se encuentra un bastédn de jucgo de

SCaso. AL, Armillas, . y Villagra A. documentos
INAH | correspondientes al aho 1942
TPasztory, E. 1976, p. 119.

consultados en el Archivo del
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pelota. con los mismos

disciios que

tienen dos de éstos en ¢l muro
norcste.  Sobre el cucrpo del sacrificado. sc ¢ncuentra un simbolo de
fa deidad alada. que aparcce repres 111(1‘1 cn la zona 5-A de
Teotihuacan. cn

Izapa y en ¢l Tablero 2 del Jucgo de Te

ssoctada con sacrificio.
de decapitacion del Jucgo de

ota Sur de
Tajin. Ln  c¢ste Gldmo caso.

En las cscenas

Pelota de Chichén liza, en
las escenus de sacrificio vinculadas con juego de pelota en Tajin, y
otras dc los monumentos y estelas de la 1egion de Cozumalhuapa,
hay asociados. plantas o arboles.

La sangre que emana de la victima, a
(Vega de Aoparicio

un decapitado se v

VvEeCces s¢ ve cemo sarpientes,
y Chichén ). En la esicla 21 de lzapa. la sangre dc
¢ cori;o chalchihuites ¥y 1a que emana del cucllo de
=rfil de Tliloc. se convieric en un torr
estrellas de cinco punitas. )as
son do cstrelias de

fa

los mascarcnes do g

e con

volutas
cinco pun "s.

Por estas ravones. me inclino a pensar que sa

s
< un porsonaje

sangre convertida en un t
para dar vida

je la figura cenwai el

broto del cucllo d que ha sido decapit

1 L
orrente de esirellas

a las plantes. T'or otra parte,

por llamaria de cindn

de circo puntas,

1 s iﬁ..ado
mariposas. que son la

la c.encia
modo. s¢ convierte en
central del Tablero.

sanpere de la plaan
as las manifestaciones de

orios. los oficiantes.
a los Iados de la v como ¢n '"'3_’,1.1. en
fdminas de los codices, ete.
su

estinmicnic. por su

porgue  las volutss que
manoes. s¢ couvierion on liguido., Uno con s2millas
chalchihuites. ¥ cia arriba en virgulas con
parece que son  juv radores

colocacidn coa

relacidn al
salen hacia abajo de sus
v ¢l owro con
difersntes simbolos. Me
de  pelowta, con una Lolevancia particular
eatro de su comunidad y qus han participado <2 la
culminante de los concuentros. que es el tems

v =2alrededor det cuall la is

escena
central de esta caAmara

CsoCna importante. neccsariamente es la
del holeocaustd como ofrenda.

El hs ho de que lIas {fgu
una a la otra. crea un
central. Esto es.

ac los oficiantes

»n

e enceentron mirando
espacio entre ambas q

uc abarca la escena
1a celebracidon del ritual.
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Sin embargo, hay algunos elementos para los cuzales no tengo
explicaci

¢ por e¢jzmplo, las lincas que tradicionalmente se
identifican como ¢l cabello de la diosa. Sd¢lo puedo decir que los
Tldlocs Rojos tienen lincas similares y también les cubren el rostro.
Los lHamados Tldilocs doe Jude de Tetitla, guardan scrmicjanza formal

con ¢l icono central de Vepantitla, por los siguicntes rasgos: las
plumas v ¢l ave acl tocado, Jus oregjeras, la postura do los manocs, de
las que broia liguido y por la mdscara bucal. Pero tambidin tiene otros
rasgos quc las difcrenci

£

an de la figura de Tetiila: los  c©jcs humanos y
cl pelo claramentie o In decoracidon ¥y los con

i oncntes de la
indumentaria scn diferentes.
s

Con relacién o la otras camayas con  pinturas, quicra sugorir los

siguicnt Tldlocs TNRojos pertenecen o un  cstrato
difercnte aquisiera resaliar que 1008 los oires muros,

guardan re;‘ con la cémeara del Ilamado Tlslocan.

¥Ya he manciorodo los cscudos rojos. como po ibles del
j ego de peloto.
Las figuras de sen:*r:dores, situzda eun ¢! Iado del

nto, salen vuelven a ella, llevan cn sus bclsiias el

emBlema que Il inZividualmente. Se vinculan ccn 2 figura

de  lodo dorecho el otublero por los simabolos que se cncuentran en
las wvciutas que breton de su mano derecha: semillas Lincia sbajo y

i rlos similares ¢ el Tablero

que lievan el culio o otras
de donde particros. o qua  son

e ctios sitios. idemtificados indl
peiro o inismo  ticmpo., miembros de una mism cofradia o

relacisc

cen la serpiente emplumada do la conefa:
refeesaoy a un sitio imporiante: el sitio de sv centro.

que las rinturss de Tep. atitla adguicren aci un temdtica
cnde las explica.

que cn el estudio de Pasziory, e¢n ¢l cual ang’’za
ctes arGucolégicos ce Tepantitla, al hacer la descripeion
departamential, resalta que el contro de tedo el complcjo

o, se localiza cn tormmo a la camara dcl Tlalocan y la
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piramide adyacente.® Es decir, la camara y la piramide son ¢l eje
alrededor del cual se desarrolla la construccion.

Por Gltimo. ¢n los reportes arqueoldgicos de Caso. mencionados lineas
arriba, ¢l arquedlogzo seiala el hallav;o de cucerpos de niitos cubicrtos
por una vasijau de barro. que pueden estar asociados con ¢l culto de
Tlaloc.
Se menciond también el hallazgo en el cntro  del patio de un
individuo con la cabeza cortada y un yuzo. que fue enterrado

después de la construccion del patio. ya quc ¢l piso fuec rowo y
repucsto.

Concluyvo con esto. cue el sacrificio aso
¢! culio a Tidloc tambidn

ciado con
sc confirman a travdés dJde

En la alfarda de la escolera de la piramide. se cnconud la escultura

de un jaguar y la cabeza de owvo con ¢l lado opucsto.

Iomos hablado
ya en puigi- is precedentes de la relac.on  entre

el felino, la cGeidad
acuatica ¥ ¢l jucgo de pcelota. También parecen vinculorse a travis de

hallaz z0s arqucolagicos.
Si el conjunto fue habitacional., dcebe aber costado  destinado a
d

icta. y en caso de que las cédmaras hubisran tenido

¢ste doebe haber estado vinculado conn el juzgo de

al juecpo de pelota. no preicnd
uesto por los nuichos especialistas que |
emborgo. ma  gustaria  hacer n

<
wn o tratndo el
recucnto de  fas que
tantes  para este  trabajo.

ota es ¢! udnico rasgo cultural prehispinico del que se

tiene conocimicntio,. que

~ b

mpo ton largo y una

arca un periodo de tic
1500 a.C. huasta nucstros

difusién geogralica wan cxtensa. Desde ¢l

0n
=
»
[p]
9
C
b
2
o
5
:
h‘A
»
Z.
o]
o
o3
¢
=
O
]
o

incluyen el aspecto lluvia-fertilidad, a
travds del cual sc rolaocionnn con el culio a Tiiloc.

a

Spasztory, E.. 1976, p. 51
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Se vinculan también

cn el aspeccto astrondmico con
Tlahuizcalpantecuhtli, Xdélotl, con Coyolxauhqui y los
Centzonhuitznahua luchando en contra de  Huitzilopochtli y en el
Popol-Vuh con la creucidon del sol y la luna. En Xochicalco, sc asocia
con los cquinoccios.

En su concepto mis prefundo, con la lucha
los hermanos creadores del
inframundo en el ju

enire ¢l sol y las tiniecblas;
mito maya. derrotan a los seiores del
o do pelota. Segun Mary NMiller, por csa razdn
se cntlierra con sus instrumentos de jucgo.®
modalidades represcntadas.
Tepantitia. me parcce
una practica de cnorn
modi.idades sc ju

e
un jugador de¢ pelotn
Por las diversas cn  los murales de
&lido concluir que es un te

impoert. acia panmasoamn
lan en Tceotihuacan, o si

stimeanio grafico de

cricana. Ilo sé¢ si las

'Jo

en ¢l Tla'acan se pintan
cs, pero resulta de viood
esas variantes del jucgo, en 1o
Jepantitla, tienon como  ¢je

escenas relativas a

otras region imporiancia
dcstocar. que  todas pinturas de
idcolégico a Tilaloc. las  luvias

y el
florecimicento ¢Ce j'an 3 vitales para la sobrevivencia., comestibles,
medicinnles o alucis enas.

Con rcla ! . as piouras. desiacard
aque sewtr e : Ll

actitud s
ding

nismio. }"or contra;a

cs
H csto que los cleimnecntos  del

vestido s¢ I cen evidente aunque esitén situados <¢a  partes que

debicran sor Iavigibles de la figuara.

S 1 11 ces porgue  siciapre siguta el mismo

s

culan las escenas de 1os taludes.

o
[

o s laloc y ecllos. con la represent cion de
io guec pu.licra sor la inmolacion en el Tablero.
Los ejcs compositives tiene un reforzamicnto simbolico. que se
establece entre los m scaroucs

de Tlaloc ¥y las canchas o celebracion

9 MNiller, M.E.. 1989
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del jucgo de pelota y con la figura del

personaje que llora en el
dangulo inferior derccho del

muro  sureste.

El cspacio represcntado

cn las  pinturas, tiene por
niveles de o at

abstraccion. que van
cjemplo, ¢l rio que
cspacio

o menos tres
del md - simple al ands
bLaja por 1a montana del
¢ accidn. El scgundo.
representadas con

complejo, por
muro sureste. Es un
cnt las canchas de
lincas que marcan <l
espacio topoprético y por

juego - de peloia,

arca. ¢n este caso. es un
las barras paralelas que se asocian

caberas separadas del cuerpo vy que en mi opinion

sacrificio por decapiincion

espacio simbdlico.

aliimo.

a

son una alusidon al

asociado con ¢l riwual del jucgo. Este cs un

Propongo también que en los murales de Tepantitla,

tres niveles
una realidad
escena 2 del

de simbolismo: ¢l que ¢©s la reproduccidon do
visible: meanciond la flor de I ura que aparece en la
Muro  sSurcsic.

El segunde. la aseciacion entre un simbolo ¥ una figuro. por ejocmplo
cabiczas sin cucrpo vy 7 or uliimo, zqucllos que
iron sor comprenddidos dentro de

Ia maripesz vy las

solomente

1a cumunidad., por

o que forma pa.: de la escena 10 del muro sureste y
o in Wiz la deidad pintada eon la cenetfa de Adctwelco.
nivel > abstraccion. coloco 1a

figura del personajs
Totitla me parece que nes  pormite
¢ vocidn ante 1o doldad

Ado do rlumas y rodeado por

aue se venera
agua. 1inca su pier...
o senumicnto que ha movido al ser humano a

controlable. a

micdo: a lo desconos

co. a lo

v en el mundo prehispanico el hombre con sus

inzas., al menos pucde s
st vida estd capacitado para
a 1z imegen. éplica de lo

entir oo gracias a la

evitar el ¢ons. El simbolo
visual.

ccesario  «aumcerar todos 0s simbolos que

aparecen
cmbargo quiero

murales, sin tomar algunos de



ellos que en mi opinidén tienen una significacién especial para los
objetivos de este cstudio.

Por cjemplo la cuerda asociada con cabezas dccapitadas en otros
sitios imesoamericanos y la que aparcce en ¢l muro noreste sostenida
por el jusador con yugo y a la vez esto con ¢l Popol Vuh, por 1la
cuerdu de¢ la cuanl cuclgan la cabeza de Munapua cein la cancha de jucgo

de pclowa.
Conviecne resaltar la imporiancia del personajc que lleva la cabeza
trofeo como parie de su atavio en el muro sur.

Hastn ¢l momento, cs la ani-a representacidon de un elemento de la
s¢ ha roprcsentado en

ni
indumenteria de los jugadores de pclota que s
cs dz Iiesouamérica, pero que nunca se holria encontrado
iclusioén: en

otros |
en Tceotihuzcan. Ello e lleva a la siguicnte ¢

Teotilivacin se practicaba el sacrificio  hunu ‘N propdsitos
similares  a  los que tuvicron Jos moxizos  y o« vos  pueblos

mesoamericanos, 1 momento del coniacio con los spafioles. £'n
cmbuarzo. por alounie rozdon., el srerificio no era tan vidente como
o que a un

ticrmpo. cuando s abselutamente ar

sucedio al paso del
1 3 cabeza, pero

extiryando el ceorazdn o

individuo s

sdo sentido

su  Viaculacidn con el

nivers tectihvacas o, predsdo dJeosi olismo y  en

I irticipa. por el sacrificic. con su ‘nore. en el

evidencias que he encoanliado a largro de 1a
oncluvo que ¢l Juego de I'elcein, cor la conotacidi
que tuvo para les pueblos americs 2s y con sus
e inmolatorias. os ¢! temia coneral > las pintura

punto d¢ vista. no s2 habia rc sunocido porgue

rrus y de los simbolos: comparati miente con las
mpoertancia ¥ por .ades no podia.

rro, carecia de i
el ejc rector de l:rs pinturas del

cono il resuita evide: e, sSCr

conjunto habitacionai.

plantear la urgente necesidad de proteccion de

Por ultimo, quisicra
y de otros murales teotihuacanos; sujetos

las pinturas de Tcpantitla,
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a cambios climatolégicos, a fauna nociva y sobrc todo a la accién mas
destructiva del patrimonio artistico de México, el
humano.

vandalismo

La camara d¢l Tlalocan, cuyo nombre recuerda la gran aportacién
realizada por Alfonso Caso a la arqueologia mexicana, debe
conservarse e¢n mejorcs condiciones que las actuales y de ser posible,
dentro del gran proyecto de rescate de Teotihuacan, me parece que
se debe resaltar la gran importancia ideoldgica que el juego de pelota
tuvo para los pueblos americanos, que en nuestro tiempo conserva
parte de su vigencia y hermosura.
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