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- INTRODUCCTON



INTRODUCCTON

gias. de la ensefianza aporten al alumno, ademis de los conoc1
sarios, una permanente actitud de aprendizaje: : :

Recancciendo el aprendizaje como una actividad fundamentaimente:
tiva ¥ de ctreacidn, los instrumentos audigvisuales sonp una alternativa
’ut11 para transmxtlr aquello que en: las condlciones norma]es del

) ensages, desde aquellos de d]vers1on
Un1vers1dad sabe de Ja 7mportancia que.esto




v151on, como aux11ia

gspuesta “dal a]umno, y como cua]qu1er otro, tlene

estoy convenc1do de..la vitalidad que presupone y va exi-
1r'contra la corriente....Saltan nuevos problemas y asi el hom-
bre y e1 mundo’ se renuevan. . Si hoy se duda del método tradicional y sus

riesgos se: han abultado, ipor qué no probar otro?. Simple cuestidn, no
s6lo de 1égica, sino de “"serendipity": del arte de fijar hallazgos y de
caprovechar lo imprevisible y aleatorio". {Juan Acha)
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“A.- Ubfcacidn Histériéa: del Disefo.



ones’ cienfificas, Marx establece 1a ley
 1a HistorIa y sus diferentes forma
d prudUCClon de la vida material condi
1da:socia1 pol1t1ca e intelectual en general”.
Segunnla'teor1a mater1alista, ‘el e]emento determinante en la Historia es
: : roducc1on yolas reproducc1on de 1a vida inmediata, que se manifiesta
f’ en dos formas 1) La produccion de medios de existencia (alimentos, vi-
v'v1enda, rupa) yide los instrumentos que para producir estos se necesitan:
'y 2)1a producc1on misma.de) hombre, la continuacidn de 12 especie. "E1l

i,orden socialien ‘que_Viven Yos hombres en una época o en un pais dados,
estd cpndicionados por el grado de desarrollo del trabajo y de la Fami-
lia®.{Engels).

La- historia civilizada se incia cuando el trabajo productivo del
hombre crea un excedente del que se apropia sGlo una minima parte de la
poblacién. La Historia es dialéctica, es decir, no tiene un sentido Gni-
co y unilateral sino miltiple y compiejo. De aqui que las contradiccio-
nes que en ellas se desarrollan den ori gen a las diferentes formaciones
sociales que la caracterizan.

E! concepto de Formacidn Sociocecondmica, abarca todos los aspectos
de la vida social, desde la base material'hasta su'implicito modo de pen
sar. En lo que respecta a la base material: comprende la fuerza de traba-
jo, medios de produccidn, relaciones de;

tercablo de la actividad pro-
ductiva y de sus productos asi como la distribuc1on de 1os bienes mate-
riales producidos.

De la Divisidn social de: Trabaao surge Ia neces1dad del intercambio
de actividad por 1o que para produc1r un obJeto cualquiera, en una época
cualquiera, Ta actividad de]rhombre estd-encaminada a lograr un objetivo
concreto en:la produccidn de bienes materiales. "La accidn, la conducta

1.~ ({pag. 7 del prSlogo a Critica de 1a Economla Fol:.t.lca de Marx; -ed, Nacional, .
Mex:.co, 1973).... - - 3



el otro es?la
ct1v1dad que. debe conduc1r a‘reali-.
zar el objetive feidn del obJet1vo... es cond1c1on ineludi-

re1aC\ones de las cosas.

ble de todo‘ac 8. ; presupone el em-
pleo de’ medio ies e ’;qnsegu1r el fin-
propuesto
1mpu1so b i )
que . la“ natura\eza no “habia produc1do antes de &1, ; El d1seno, las propor;

.no es'mds que un
El‘hombre'crea lo

5c1ones, Tas: formas ylas:propiedades de las: cosas’ transformadas y creadas .

~por 1os'hombres .estin dictadas por las neces1dades

“los objetivos.-de es4:}':
‘tos ) u\tlmos, son-1a plasmacién de los’ proyectos e ‘{deas humanas"' (Funda—:i St
mentos de Filosofia, ed, Progreso. Moscd. 1975).

A d1ferenc1a del trabajo animal que es instintivo,. en cualqu1er pro
ceso del trabaJo humano se encuentra la prefiguracién. Asi-encontramos. la
'pref1gurac1on o el Disefio como un momento previo a la produccidn. Por tan

1£0, e1 Diseﬁo se encuentra en todas las formaciones socioecondmicas y lo
que va.a d1ferenc1arlo serdn, las mismas diferencias de relacifn entre la

1"fuerza de trabaao y el modo de produccidn de cada formacién social, desde

“una’forma elemental hasta la mds compleja; el disefio por computac1on, por
eaemp1o )

En term\nus generales se puede hab]ar de tres modos hlstorwcos de
.prcducc1on. Ta. Artesania, la Manufactura y:la Industrla, que corrsponden
bajo ‘determinadas” c1rcunstanc1as, a-Jas” c1nc0

,ormacmnes SDC]OECOH\ITI"CES

histdricas: el comunismo primitivo el esclav1smo, e] feuda11smo, el:cap1v‘,
talismo y-el comunismo. :

E1 proceso artesanal de produccidn de Jos objetos corresponde mis o
menos a la fecha comprendida desde el estadio superior de la epoca del
salvajismo (prehistoria) hasta que se inicia el proceso de 1a 1lamada Acu-
mulacién Originaria, en que se fincan las premisas de la posterior separa
cién total del productor y los medios de produccidn.



Se entxende pur artesan1a aquelTa activxdad que ‘un:solo: ﬁombre ‘rea
liza o prefigura: (disena) 1ntegramente. Interviene en. la produccién de e

un objeto desde “suTprevisidn;ielaboracin hasta en’una etapa primaria de’.
uso. Con las diferentes divisiones del trabajo este modo de producc1on o
va cambiando. La primera divisidn del trabajo social_es la de los sexos;
en ‘términos generales 1a mujer realiza la produccidon. De esta manera, la
nueva modificacién estriba en 1o que se produce, ademds de vsado por el
productor, es de interés social para que otros lo usen. La segunda,djvjq

sién social del trabajo se realiza con la.aparcidn de) comercio. Eldesa’

rrollo del comercio -gemera nuevas demandas haci&ndose necesario el-aumen

to de produccidn para satisfacer y ampliar-el mercado Una vez qu"

terminado con el feudalismo y sus sistema.de producclon grem1al que so-;“

lo satisface necesidades locales y no. de competencia,. se da i

etapa en el desarrollo productivo coq 1a manufactura. Es§§
tercera divisién social del trabajo, la-cual §e'c§rééie}i}q
varios 1os hombres que intervienen en la elaboracidn de lus'objetoé. £l
trabajador se especializa en cada fase de un proceso de produccidn; con
esta especialidad se separa también el proyectista y el realizador. Sin
embargo, ambos estdn directamente relacionados en el proceso de produc-
cidn como maestro y ejecutor en base a bosquejos o proyectos donde 1la
prefiguracién se objetiviza antes de la realizacign. Se usan pues, herra
mientas cada vez mis especializadas para cada momento de la produfcidn



que se qﬁﬁe r
dueﬁd:de‘la:?"

del hombre por su:
varias herramfénta

‘cién industrial,
y diversificande
miento de Yos ya
de produccidn se
bajo manual, aunado a\ desarro o cie ;1f1co y técnico. Convirtiéndose
en el trabajo 1ntelectual de 1a pref1gurac1on ‘en algo separado de la pro
duccidén directa, a diferenc1a de las etapas sociocecondmica anteriores.

La prodﬁccién'industria1 se desarrolla cuando se logra una acumu]a-
cién de capital (acumulacién originaria), cambiandose el modo de produb-
cién de una forma definitiva, ya que antes del capitalismo se producia:, -
para la venta del mercado y en el-capitalismo, la produccidn y la 1nver-
sign estdn directamente en funcién de la mayor ganancia (plusvaiia). 1
capitalismo engendra una nueva clase social: el proletariado el cua\, a1,

“'ser desposeido de sus ‘medios de prodiccign (tierras y herram1entas) no:
tiene mas que vender su fuerza de trabajo para sobrevivir.y a51{ pqr me=-:
dio -del salario pueda adquirir:-en.el mercado 1o necesario para su: reprol i
duccidén vital al Capital. E1 cap1tal1smo concentra los . medios de produc- o

“.cién- en unos cuantos que son los que: o5 -poseen, concetra a los’ habitan-'

tes en un nuevo fenomeno urba 0y realea Tal: producc1on mas1va.

f;ial‘y‘éT éépif51ismd se
ante, esto repercute di-
e si b\en e] artesa’

Cuando el fgn&meno,de,ﬂa produ
ha generalizado.como el. modo’
‘rectamente sobre la artesania
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nado no-desaparece, si tiende a hacerlo o & petrificarse quedando al mar
gen de 1a economia y sus problemas; a la manufactura se le integra como
apéndice de los requerimientos y las conveniencias del mercado y la in--
dustria, Por esta razdn Tos proyectistas son a los que histéricamente

-les corresponde resolver las necesidades de la industria. Los realizado-
res se incorppran a la industria como la base obrera.

. Los proyectistas siguen dos caminos: aquellos gue se pronuncian en
contra-‘de Va maquina y se cierran ‘en‘el idealismo del Gran Arte, en el
,‘historicismo de los siglqs XVIIIiy XIX, preccupdndose exclusivamente de
yla pintura, escultura y "arquitectura" en interés de los estilos revalo-

rados del pasado grecoromano; y aquellos que se preocupan por la pésima
‘calidad, por la falta de especialistas, caracteristica de los. primerocs
objetos de uso producidos por la industria. Por tanto, la industria re- -
quiere de un disefiador capaz de prefigurar las relaciones industriales y
formales del objeto en una etapa previa a 1a produccidn.

La Histéria demuestra que la necesidad de la industria no es com--
prendida por los primeros disefiadores o proyectistas ya que estos en un
principio no relacionan el proceso productivo con la creacidn estética
(por 1a separacidn arriba explicada), no ubican el problema como un fe-
némeno social y separan el concepto estético de la forma del objeto con-
cretindose {nicamente al problema formal del objeto,

bDespués del historicismo la problemdtica en la elaboracidn de los
objetos ya no es el estilo, sino crear nuevas formas, a lo cual iba diri
gido el movimiento de las artes aplicadas en Inglaterra, con el gran
aporte de William Morris, quien tenia una preocupacién orientada a lo es
tético. En un segundo momento el Art Noveau, ademds de continuar con el
probiema estético formal experimenta con nuevos materiales y nuevas téc-
nicas, pero ningunc de 1o§ dos movimientos logrd dar respuesta satisfac-
toria a las demandas de la industria, ya que en ambas corrientes se mani
festaron producciones de objetos con un cardcter artistico, Gnico y difi
cilmente repetible. Asi, aparece bajo este criterio el cartel como nuevo
medio que sirvidé para fines publicitarios y que en Paris, alcanzd con al
gunos artistas el cardcter de arte. :
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La produccidn masiva industrial al abaratar -los precios, requiefe
del mercado mundial para satisfacer su oferta. E1 capitalismo para sobre
vivir requiere de las colonias, realizindose asf, el primer reparto del
mundo en el imperialismo econdmico de 1860-1880, exportdndose a las colo
nias, capitales y tecnologia, bajo los intereses y control de los monopo
tios; gestdndose desde este perfodo la 1lamda dependencia cultural y téc
noldgica (subdesarrollo}. As? tenemos que, el Disefio Industrial se conso
lida no por la buena fé de las escuelas, sino por la necesidad industrial
. de saturar de mercancias y que estas respondieran a las condiciones de
calidad para el mercado wmundial. Lo que determina al Disefio como una dis
ciplina no fue el fundamento ideclégico en base a una preocupacidn esté-
tica, sino la competencia econdmica entre monopolios, De esta manera, no
es casual que se presente en una escuela alemana en 1919 (Bauhaus) 1ta
adecuacidn de los objetos (geométricos) suceptibles de ser reproducidos
industriaimente; al unir la teorfa y la prdctica, estos objetos se ha-
cian sobre pedido con.una dimensidn estética. Proyectos que respondian
al imperialismo alemin de esa &poca.

Después de la segqunda guerra mundial, 1a nueva disciplina del Dise-
fio se integra al proceso de produccién de la sociedad de comsumo, diver-
sificidndose mds las posibilidades del Disefio.

Es hasta esta €poca en que el Disefio Grdfico se especializa, reba--
sando su tradicidn artistica o publicitaria de carteles, para integrarse
a problemas diversos y complejos: de comunicacidn en su sentido mds am--
plio (semiologia); de ambientacién y sefializacidn en el urbanismo; de
educacidn, con la proliferacidén de publicaciones y material didictico de
diversa indole; de participacifn con Ta Industria y las Instituciones,
ast como de colaboracidn con otros medios como Cine y Televisidn,






-~ DEFINICION

Caracteris

racidn del’

L MEDTOS
/| IMPRESOS

DISERO
GRAFICO
formato
tipograffa
forma
color

COMUNI -~
CACIONES./ -

OMUNICACIONE
VISUALES

La Comunicacién, ciencia muy desarrollada gh;
diferentes canales. o soportes para hacerla péSih
cidn sujeto-o emisor-mensaje-medio y sujeto o rece
‘tema de Comunicacidn. ’ : -

X comprende

en.cualquier sis

En la Comunicacidén interviene el aspecto visual -que se realiza por
medio de imdgenes, simbolos y signos. La transmisidn de &stos se comple-
ja ya que la efectividad de la Comunicacidn depende de lo objetivo que
puedan ser, en cuanto al conocimiento que tengan respectivamente los emi
sores y los receptores del cddigo empleado en cdda imagen, simbolo o sig
no.

Tarela. -
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La comun1cac1on grafica v1sua1 ‘se cunv1erte en. un 1enguaJe compleJo

y var1ado prlmord1a1mente enelis g]o

"spondlendo @sistemas de
’traves de sus mensages las

orlenta a p]an1f1car la co-
S stematlzarla en .mensa-

actores ECOHOI'II'ICDS, po

'Fumentar'una‘aﬂtitud critic
'formar su medio de trabajo:

Campo ‘de Trabaje

Resulta poco préctico determinar el campo de trabajo-del disefio Gra
fico, enlistando una serie de problemas concretos como el de la docencia
o la investigaciGn. Sin embargo, podemos sefialar que el campo laboral
del Disefio Grdfico, abarca actividades:como 1a ilustraciton, el disefio de
publicaciones {(medios impresos), la simbologia (drea que cubre 1a identi
ficacidn de entidades corporativas, seflalamiento urbano, sefialamiento pa
ra manejo y uso de maquinaria e instrumentos varios, etc.); campos todos
ellos, que comprenden aspectos de tipografia y formato, los cuales encie
rran conceptos de jerarquizacidn, legibilidad, forma y color,

Completan el campo laboral los medios audiovisuales, como el Cine,
en donde la realizacién de titulos y créditos tendridn que caracterizar
el tema expuesto en el filme. La televisidn presenta un campo similar al
anterior pero mds amplio ya que los conceptos de formato , y en conse---




proporcidn de su presentacian
su vez, por la fotografia, are
tar presente en todos 1los caﬁpbs

En todos estos aspectos:ques
fiesta una caracteristica inﬁb#ﬁ y
_de 1a disciplina y se refiefé,b 1
con 10 que esta representa;..ia
to dado del acto creativo hace

imagen-con’
su contendio. AT

Medios Aud1ov1sua1es ‘diosrlmpresos

1ustrac1on
'tlpografwa
“sefialamientos
4'pub1icaciones
etc.

fotograf1a

. cine
televisidn
computacién
etc.

Esta disciplina relativamente nueva, presenta un extenso campo de
trabajo, y por lo mismo, interminables dreas de estudio; es por esta ra-
zon que este trabajo Gnicamente se orientard a los medios audiovisuales,
y concretamente, al medio televisivo y @ su relacién con el fendmeno edd
cativo dirigido a 1a disciplina del Diseflo Grdfico.



C.- Disedo Grafico y Televisign,



DISERD: GRAFICO Y. T

CEV-diseRador gréfico,
comunicacion be ‘par
técnb]égicoéfqd ‘
de Va problemitica s
rior, /el disefad
ha puesto st aten
carteles,. périé&}c'

it reerianat

es.aquiiprec

€OS . im.

“iLas
comunicacis
trabajo,:<por

prende aspectos ted ‘de’ ser ‘analizados..

El trabajo deél disefador-en 1a televisidn es relativamente nuevo,
este es el motivo por‘el cuail, elypresente documento tiene como otre de
sus fines, investigar-1o referente a.la intervencifn del profesional del
disefio en este medio, asi tenemos que su intervencidén en los programas,
no es necesariamente un adorno: es parte de ellos, y para dedempeiar su
labor, debe tener los conocimientos que este medio demanda: formato, ti
pografia,_co]or, etcétera; su actividad 1o 1leva en ocasiones a investi
gar el conténido de los programas en que trabaja, y a conocer el lengua
je técnico del medio. Por todo esto, la labor del disedador no se limi-
ta dnicamente a la realizacion de grafismos para la pantalla. Para el
huen”desempéﬁo de su actividad 'y para estar en condiciones de plantear
cuestionamientos y soluciones, este profesional debe estar constantemen-
te actualizado en las nuevas técnicas y corrientes, tanto en el dmbito
de su disciplina, como en eldrea de su especializacifn.

Nuevas ideas, nuevos estilos y nuevas t@cnicas de disefio son discu-
tidas en las conferencias y en.las revistas especializadas. Los disefiado
res graficos de telévisdn, ante toda esta informacidn, se han.dado cuen-
ta de que su especializacidén es dirernte a las de otros campos del



la labor espec1f1ca del.
r s 11m1etes y contac-

diSeﬁador-fﬁprEso ‘
crezcan o cambieni ' E
,se limita-a-las dos d1me,
de los impresos. ;

Desde el punto de vista de 1a produccidn-en televisén, los grafis-
mos constituyen uno de los mis valiosos alidados con que cuenta y que,
ademds, estdn siempre a disposicién, esto se.puede decir, que son de
gran importancia cuando se realizan documentales o programas educativos.

{Qué es 1o que aporta el Disefo Grifico?: lestilo, impacto, ingenio?.
S, pero ademds es de gran valor cuando se requiere claridad y economia.

‘El disefiador, debe comprender que-.las tébnicas para televisidn, no
bastan para”si solas: es necesario.saber éplicér\és, y para_esto, debe
comprender el contenido del p,ograma y el criterio que se toma en cuenta -
para su realizacidn.

t émbo, este es. un
mundo nuevo, uno donde &1 es requer1do para que sea; parte “deT programa
como editor, camardgrafo, disefiador de titulos, 1dminas, etcétera, e in-
cluso como realizador.

““para el  disefador que no ha 1ncurs1onado en es

Al tratar el campo profesional de un disefiador en la televisidn, es
necesario tocar el aspecto de "formato", aspascto que encierra conceptos
de proporcidn, composicén, jerarquizacién, legibilidad y color, que per-
miten se pueda percibir de una manera mds objetiva, la creatividad de un
disefio. ’
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"Es necesarlo que'al
51b1e,

m1t1r un mensaje, este sea 1o mis ohjetivo po
se tlenen muchas. menos pos1b111dades de comu- "

. procesbkfendiente a suministrar un disefo, ‘pueden in
es‘ﬁropios de ‘diversas disciplinas humanfsticas o técni-
1 proceso muchas veces no corresponde a una persona,. Si
1a labor de un equipo, con lo-cual adquiere un especial
,_1nterdlsc1pl1nar1o ta necesidad de trabajo de equipo es tam---
q511gada en el medio televisivo, debido a la compiejidad técnica de
prdcesos productivos que requierén deteérminados programas. Es difi-
:iexigir al disefiador, la profundidad de conocimientos que otro técni
zeo ﬁebe;tener sobre aquellos procésos. Por tanto, en estos casos, la co
~laboracidn le serd 1mprescindib1e, esto es con la finalidad de evitar

;costosos errores ala hora de_su 1ntervenc1on en. el proceso de ‘1a produc
c1on.‘

“Le te]ev1sion es.un medio, en e1 cua] concurren especialistas:de
‘muy diversas area§.

'portanc1a es taly que esta incluye de una ‘ma-
ec nom1co.,po]4t1co y social.del orbe.

nera notab1e‘en‘e]iémpif




IT LA TELEVISION

A.- La televisidén como
medio de comunica-
cidn,

B.- E1 papel de la te-
levisidn en la edu
cacién,



A.- La Television como Medio de
Comunicacién.
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LA TELEVISTON: OMUNTCACTON.

co-y tecnolsg

B televis1oﬁ, prec1p1to el fin:de la incomun\cacion. aminorando el a1sla--a
'Lmiento del 1nd1v1duo, procurando fac111tar1e el acceso a mis amplios ob-;

JetﬁvosAcu1tura1es, y patroc1nando la formacion de ‘nuevas. asociaciones.
de grupos e Ideas.'

En s1nte515,.los elementos que partimpan en'.la comun1cac10n de me--
“sas son tres,'—hablando deﬂla te]ev1s1on como-medio-. ,e1,aud1torjq,;el E*
mensaje 'y el comunicador. ;
. -

tas caracteristicas del auditor son: 1a magnitud, heterbgenéidad
y anonimato. Asi, los medios de comunicacién masiva, en especial la te-
levisién comercial, se han de dirigir a amplias audiencias con las que
no es posible establecer un contacto especializado, y que por otra parte,
presentan la homogeneidad como caracteristicas; se trata de un conglome-
rado muy diversificado. 1[I gualmente, el destinatario del mensaje es des
conocido para el comunicador; sus mensajes se dirigen "a los interesados"

2.- Gonzilez Pedrero, Enrique. "El Estado y la Televisién", Ed. F.C.E., México, 1976,
p.p. 183, 184,



: Por su parte, el mensaje es pub]ic’ 3 ¢ transitorio. AI no
dirig1rse 36,
'yrindiscr1m1nado del auditurxo. por To demd

fef1mero..; : '

SuJeta ;1 control
3 1mu1téneo.

1nguno de los
te1ev1sion;kestan en ma
““nos.individuales. La complicada organ1za01on que ex1ge, 1mpone la es--
‘iftructura institucional, estatal o privada." =

‘Por-1o que respecta al comunicador b
-medios de comincacidn de masas, y en especial

oy 'Se_ha dicho que 1a audiencia en televisidn es una agrupac10n de in-
1‘div1duos aislados, fisicamente separados 'y andnimos’ ciyo :comportamiento
masivo, sin embargo, es homogéneo. -Es una audiencia en cierto modo pasi
““va,” que tiene Tugar en el hogar generalmente. )

En evidente que la televisidn estd condicionada por las caracteris-

“ticas-y-hdbitos ‘de su pdblico, pero también 1o es que ella misma constitu

ye ‘un-factor importante en la formacién de hidbitos sociales, sobre todo,
cuando 1a influencia extranjera hace su aparicifn en este medio.

El feﬁﬁmeno televisivo, presenta diversas facetas de interfs gene--
ral., "Su principal caracteristica es la de ser un medio de comunicacign de
mesas, debido a 1o cual, se concentran en trono a ella numerosos y varia
dos jntereses: desde las empresas comerciales hasta el propio Estado.

El poder de penetracién cultural de Ja televisidn es extraordinario:
influye en la creacifn y reforzamieato de valores sociales, en la confi-
guracién de patrones de conducta, y constitiye una-especie de-escuela.

La television, no sdlo tiene la funcién:de-divertir-e.informar; cu-.
bre tamHién una funcidn pedagdgica. Pero, Tos cursos televisivos dedicg
dos a la formacidén permanente, solo pueden ser interesantes ‘si 1o que se
transmite es utilizado después en la dulas, Es:decir, la televisidn en
este aspecto, debe despertar en los estudiantes el interdés por ciertos
temas, '
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E1 fenémeno televisivo, contempla aspectos no sGlo de cardcter eco-
némico y politico, sino, ademds su funcidn como medio de comunicacidn,
lo 1leva al estudio de una problemdtica que incluye directamente enla
sociedad: la comunicacién masiva,
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"Serfa interminable el catdlogo de las urgencias educativas no sa--
tisfechas todavia en los paisises de América Latina. Basta, para tener
una fdea de ellas, pensar en el alto Tndece de desercién escolar en to--
dos los niveles, en 1a carencia de maestros o, en algunos casos, la in~-
completa preparacién de &stos; la crisis del sistema educative y de los
métodos tradicionales, la ineptitud técnica y polftica de grandes grupos
humanos para transformar los recursos potenciales del medio en riqueza
social.

Ante estas circunstancias, se hace necesario emprender una serie de
cambios, Una parte importante, en estos cambios, la constituyen los nue
vos recursos tecnoldgicos; puesto que, si existe alguna solucifn para
los grandes problemas educativos, ésta, puede estar en los modernos me-+
dios de comunicacidn”".

La televisidon es un instrumento de nuestro tiempo que aplicado a la
educacién, contiene ciertas caracteristicas. Dentro de éstas, cabe sefia-
tar un aprimera distincibn: la de emistones proptamente escolares, las
emisiones educativas no curriculares y las emfsiones no escolares o de
educacidn popular, en sentido amplio.

En términos generales, las emisiones de Ta televisidn educativa y
vienen a ampliar las actividades del escolar, complementando las clases
que recibe en Ta escuela.

Por lo que respecta a las posibilidades que ofrece Ta televisién en
el .campo de las emisiones no especificamente educativas o escolares, es
necesario referirse a que, en principio, los programas pueden cumplir
con el objetivo de promover la cultura con temas de interés general, ta-
les como: la historia del pafs, la literatura, la misica, la arquitectu-
ra y la pintura; estos temas pueden encontrar un buen camino mediante la

3.~ Gilvez y Fuentes, Alvaro. Discurso inaugural del I.L.C.E.,
México-UNESCO, 1973.
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televisidn. - Este: t1p0 de emislones no tiene ia dificultad propia de las
emisiones educativas, puesto que no siguen un orden sistemidtico, ni tam-
poco un metodo preconce
menos,..un cuntro1 de
lada su sensib111dad si
la forma de despert

para el aprendizaJe del teleauditorio, y atn
ﬁltados. Cada telespectador sentird estimu-
readores-del programa han sabido encontrar
rés’ del ‘auditorio,

"Gtro obJet1vo cl
. educac1un sociali a: elevac1on de:los niveles-de convivencia mediante
2las d1vu1gaclon de 1os pr1nc1p1os de educac1on, debfera. ser una de las mi
siones fundamentales de 1a televisign”.

,que:puede cubr1r 1a televisién, es el de .la

E1 panorama, como se deduce de este rdpido recorrido en torno a las
 posibi1idades culturales de 1a televisdn, no presenta todavia Timites a
la-‘capacidad creadora del hombre, Lo que realmente importa es proporcio
nar. los recursos necesarios para que este medio, tan potencialﬁente efi-
caz, pueda contribuir en forma mds amplia a la promocién de los valores
humanos y la cultura. Al respecto, es necesario que el Estado formule un
reglamento mediante el cual, se establezcan las bases que deba seguir 1a
~“televisidn en México. La formulacidn puede ser: una televisién comercial,
~estatal o mixta, es decir: Estado y empresa privada. Lla formula a elegir
'i‘deﬁeré'regu1arse mediante un reglamento acorde con 1as circunstancias que
k'ViVe el ﬁéis, y en justo equitibric con las necesidades de la poblacidn.

"Diversos aﬁpectos de 1a televisién educativa.

"éQué hay en la televisién que la hace ser un instrumento estimulan-
tey poderoso en el proceso de la educacifn?. ¢Cémo se relaciona la te-
levisidn con los problemas del aprendizaje y de la ensefianza?. Es proba-
ble que durante los Gitimos afos haya sido mucho 1o que se ha adquirido
en favor de la televisién, y con toda justicia, hay que decir que un ins-

trumento educativo tiene ciertas virtudes y también ciertas 1imitacione&"5

4.~ Shenker, René. "La Televisidn, ed, Salvat. Barcelona,
1974

5,- Burke C., Richard. "Televisidn en la Escuela”, ed. Pax-México,
1973
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Tomando en cuenta lo anterior. se puede sefialar que: una calidad de
ficiente en la instruccién televisada, puede significar que son débiles
los elementos de la produccidn en un programa en particular; que el tra-
bajo de la cdmara esté pobremente concebido que Ta luz, el disefioc y las
grificas estén ejecutadas deficientemente. Con mds frecuencia, sin em-
bargo, significa que un programa es inadecuado porque la instruccidn que
proporciona no es muy eficaz, puede ser que el contenido carezca de ac--
tualidad, que esté estructurado pobremente o no tenga interés; es posi--
ble que el conductor sea torpe, que esfe ma)l informado o sea desorganiza
do y que no estimule al estudiante. Un sdlo factor dominante o una com-
binacibn de factores, puede dar ocasién a que un programa sea calificado
de deficiente en calidad. E) mejor enfoque hacia la calidad en la tele--
visidn instructiva es considerarla como un trabajo de equipo, sin,qué en =
Ta orientacidn predomine ni el conductor, ni el medio, sino el interés
del que aprende. '

Lué'médib§ des
'mismos,

inados i‘la enseﬁanza, no’ pueden apreciarse en'si

1ogra determ1nar por medio de otro proceso: la evalua-

’tivo, por 10 tanto, el o je 1vo ‘g5’ Ia c]ave para planifwcar 1a evalua-
c1on, ya que su ver1f7cac10n nos dari la pauta’de su logro

La eva]uacién no'es bn;ﬁechb’ai§f§ﬂg;;e5,un proceso continuoT ;i%tg'
mitico, equivale a una série de operaciones. organizadas que ocurren a lo-
'largo de) proceso ensefianza-aprendizaje y no podemos pensar inteligente-~
mente acerta del empleo de medios, si no es en relacidn a dicho proceso’

Los conceptos de evaluacidgn no varian cuando se trata de evaluar me
dios’, ya que, siempre se tratard de evaluar Tos resultados olitenidos en
funcion de los objetives propuestos.

6,- Gutigrrez Sdenz, Rafil. "IntroducciSn a la Pedagogla Existencial”. Ed. Esfinge, 1975.
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La evaluacidn no se hace al instrumento, sino a los programas, a la
presentacidn de estos. Los programas dehen cumplir ciertos requisitos:
armonia de sus elementos, organizacidn en las representaciones visuales,

creatividad y sobre todo claridad en sus olijetivos. Esto dard como re--
sultado un proceso de ensefianza mds efectivo,

Al respecto, el presente documento, se complementa con la realiza~-
cién de un programa de televisidn, el cual, sirve como corolario a lo ex
. presado con anterioridad, ya que en 81, se conjugan los diversos facto--
res que motivan este trabajo: la educacifn, el diseflo grifico y el medio
audiovisual. )

Es oportuno mencionar, que no es intencign de este trabajo profundi
zar en los aspectos técnicos del medio, ya que esto constituye materia
para otro tipo de investigacidn. La mencifn de estos aspectos en el ca-
pitulo siguiente, se consideran Ginicamente como referencia, con el obje-
to de mostrar los puntos bisicos de que se sirve el disenador para el de
sempefio de su labor en el medio audiovisual.



II1 PROCESO DE PRODUCCION
PROGRAMA
A.~- EV Guidn
B.- La Produccidn

DE: UN
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PROCESO DE PRODUCCION DE UN PROGRAMA.

Ya se ha mencionado que un programa de fndole audiovisual estd bien
realizado, cuando cumple con los objetivos para los cuales fué elabora--
do, sin embargo, es posible que para las personas que desconozcan los diver-
sos aspectos del medio, este concepto pueda resultar confuso; es por eso
que acontinuacidn se presenta un panorama del proceso de produccién de
un programa.

Se puede decir, que en la realizaci6n de programas audfovisuales,
intervienen factores tales como: iluminacién, sonido, lenguaje técnico,
escenografia, factores electrdnicos, aspectos de composicién en la panta
11a, asf como personal artfstice, técnico, etc. E1 conocer en que con--
siste cada uno de ellos, asi como el saherlos conjugar segin el tipo.de
programa, aunado a Ya capacidad creativa del realizador, dard como resul
tado programas que puedan cumplir con Yos objetivos para Tos que fueron
pianeados.

Uno de los factores antes mencionados en el proceso de produccifn de
un programa, y que merece atemcién especial, es el lenguaje técnico, mis
mo que se presenta en forma de guidn. Este factor es de suma importan--
cia, ya que en torno a &1, gira toda la maquinaria televisiva.



AR guidn.
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EL. GUION,

El guiéh; es el proceso que condensa todos los recursos necesarios
para”]a»elabOFacién de programas, en este caso: programas audiovisuales.
Asi,;én?gl‘ghfén est;biece la forma en que ha de combinarse elytigmbo,
el espacio,-10s recursos humanos, técnicos, literarios, estdticos, etc.

"ﬁl.ébﬁggptq de- guidn no varia, asi-se-trate de Ta't.ﬁyicdmércial 0"
ucat! Silexiste alguna diferencia, esta se di Gnicamente en cuanto
Al enfoques Tl

) Tanto Yaelaboracién del guién como su lectura, presuponen la con--
_.vencidn de-grupo, de tal manera que cualquier integrante del equipo, al
leer el guién, comprenda lo que se quiere lograr en la pantalla,

El guidn es la expresidn y condensacifn técnica entre la realidad.-y. .-
1o que vemos en la pantalla, E? guidn, constituye pues, un proceso de -
elaboracidn y combinacidn de significaciones parciales que tienden hacia
la unificacidon del significado del mensaje. -

La significacidén es algo que se conforme paulatinamente, a medida
que se produce el mensaje.

El procesc de significacidn no termina en la produccién del mensaje,
se prolonga al integrarse posteriormente en un contexto determinado de
programacion {dia, hora, tipo de programacidén, tiempo asignado, canal..).
Finalmante, el concepto de recepcidn y percepcidn del mensaje, afectard
la significacién del mismo; es decir, el contacto entre el programa y el
espectador, en situaciones y contextos especificos.

Dentro del proceso de significacidn, el guidn interviene a nivel de
1a produccidn del mensaje, aunque puede influir en otros niveles del pro
ceso; asi, por ejemplo, si conocemos el contexto de programacidn y recep
cidn del mensaje, podemos incluir ciertos elementos en el guidn que se
sirvan de dichos contextos para reforzar la significacion global del men
saje.



'ucc1on y1a compos1cion de” 10
V‘debera ser mds preciso .y detallado.

Al -elaborar un guidn, siempre se debe tomar en.cuenta que la dura--
cién de cada toma y secuencia establecen el rftmo y determinan, por-lo
tanto, el impacto del programa en el auditorio. Por esta razén, las to-
mas deben durar solo lo necesario para expresar aquelios que se quiere.de
cir. No bhay una regla fija para decir cudndo la presentacién de un mate-
rial es muy largo o muy corta. En todos los cascs debe darse el tiempo
necesario para desarrollar el tema, de acuerdo con los objetivos.

La planificacién del contenido, y posteriormente la de Ya imagen,
son los pasos o considerar cuando se quiere disefiar un guidn. E1 conte-
nido, es el que da la pauta para desarrollo de las imdgenes. Ambos: con
tenido e imdgenes integran lo que es un guidn; este a su vez determina:
los desplazamientos y encuadres de la cdmara, los efectos elctrénicos, 1a
iluminacién, sonido, entrada y salida de actores, etc. Estos componentes
del guién se escriben en forma de claves, las cuales, siguen un orden pro
gresivo,

Con el objeto de hacer mds jlustrativas estas lineas, a continuacidn,
se muestra el cédigo de tomas atilizado en el medio audiovisual, asf como
un ejemplo de su aplicacién en el guidn y las etapas que se siguen para
su elaboracidn,
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ETAPAS PARA LA ELABORACION DEL GUTON:

EI gu1on, cuenta par‘ 'u elaboracion, con -una serie de etapas, pero
'como ya 50 ha mencionado, el orden que aqui presentamos no es rigurosa--
Jor a segu1r, ya . que cada gu1on15ta tiene desarrollada su pro
a S1n embargo, las ‘etapasque'se presentan a continuacidn,
ua]es ‘en el medlo aud1ov1sua1, y por consiguiente, son las

c) 1Argumento i
 d)‘?cui5n'Literari¢"
o) story |
) 7Gufon

: dédgﬁéfi;b) :1: "<‘:f;

pio,»e] motivo para~1a real1zac10n de un
oo la: rea11zac16n deben esta 'nfocadas a.
u1on sta busca la mejor manera de transmitir

Idea.- La;i
programa. ‘Tanto el iguid
segu1r “la fideal,

esta "jdea u obJet1voﬂ n- un programa

Sinopsis.- La»siﬁdpEis'eS’él'desarrollo dé*]a’idéa, y.-debe presen--
tar un planteamiento, ‘un desarrollo y.un final. La sinopsis debe ser
breve y clara al mostrar lo escencial de un: programa.

Argumento.~ Es el tratamiento de]imensaje, y este, debe establecer
la estructura y la secuencia del contenido, siguiendo et 6rden cronolégi
co en que se presentardn. E1 tratamiento es la combinacidn de todos los
recursos técnicos, 1iterarios y humanos.

Guidn Literario.- En este guidn, se desarrolla la narracién siguien

do la estructura y orden secuencial del tratamiento, incluyendo los did-

‘ toges (si Jos hay). Se establece asi, el érden de la secuencia que apa-

recerd en la pantalla, sin inclufr ninguna especificacidn de tipo técni-
ca.
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"Story‘Board" - Este gulon se elabora con el fin de “"visualizar®
las: escenas’y secuenc1as. “Es pues, una sucesidén de dibujos con una des-
'cr\pcion,de 1avacc10n,_nqrrac1on o didlogos que acompafian a la secuencia.

Gu1on Tecn1co
-prec1sas ¥ en orden

'Dbcumehtofqhe contiene las indicaciones técnicas
ecuencia] (no. de toma, cimara, tipo de toma, video,
: sonido,narracion 'y tiempo) que deben seguir los miembros de un equipe de
_prqduccjon para.la-grabacign.o filmacién de un programa.

E1 guidn tééhfco debe contener informacién para cada miembro del
‘equipo, de tal manera que -cada uno de eilos, ejecute su trabajo en el
pfeciso momento .en que se requiere, No olvidemos que en el Tenguaje au-
diovisual se trabaja con segundos y en ocasiones, con fracciones de se--
gundo. Por ello cada indicacién, debe estar en el lugar destinado para
ellos y facilitar asi, el manejo del guidn durante Ia'produccién.

Estos son .los puntos en los cuales se basa Ta redaccidn de un guidén
técnicao: ) v ;

- .nimero’ de toma(se. indica con 1n1c1a1es y en forma progresiva).
- nfimero de cémara S L
.= - movimientos de la cdmara R

- /. .descripcibn de la accidn (indicaciones de efectos yisualeS)
.=:...indicaciones sobre efectos sonoros T L e
- “texto (narracién o didlogo) v

- tiempo de duracién de cada toma

- otras observaciones técnicas especiales.

A continuacidn, se muestra el c6digo de tomas empleado en la elabo-
racidn de guiones para programas audiovisuales. Un ejemplo de 1a aplica-
cidn de este cddigo, se muestra en el guidn empleado para la realizacidn
del programa de este trabajo.



MOV IMIENTOS - DE_ 'cAMARA'f

"A los mov1mlentos que se rea]1zan con el tripié con rodantes o
riel hacia el frente se les conoce como: DOLLY IN, por 1o tanto, hacia
atrds DOLLY OUT.

m

Si el movimiento del tr1pie es 1atera1 con rodantes 4} r1e1 se’Ié
l]ama TRAVEL; 1zqu1erda 0 derecha., : . IR

Cuzndo no se mueve todo el tripid, unicamente €l cabezal verti-
caimente, el ‘movimiento se 1lama TILT-UP (arriba)‘nyLT4DOWN (abajo}.




realiza’a’la iz--

CAmovimientoihoriz ealiza
" Te 11ama PANNING ‘o

qiierda o a:




CoDIGo Dg TOMAS

La mayorla de las tomas son: rie i nombres (ba-

Al estar planeando‘:
dehacer un ahorro cons se desea
en base a ese codxgo

Rnsu1ta necesar
porcidn de 1a- panta]!a

se presenta en una proporcwon d

que 1a pro--w
lo ancho, y. esto

SHOT - Toma muy larga, tam
'b1en se ]e conoce como- toma abierta,
[ stab1ish1ng shot (toma para esta=-
blecimiento). En ella, el sujeto
ocupa menos de 1/3 de la pantalla.
Es usada para orientar al espectador, .
mostrdndole el lugar donde se desa--
rrolla la accidn. Minimiza al sujeto
y destaca el ambiente.

LONG .SHOT.~. Toma ‘larga, parecida a la
'an{érfof; el sujeto ocupa de 1/3 a
3/4.de 1a pantalla, abarca el espacio
que determina la accidn pues pretende
situar al sujeto en el ambiente en
‘que ‘se desarrolla ésta.

_FULL SHOT.- Toma completa, en ésta,
el cuerpo del sujeto ocupa casi la
toté1idad de 1a altura de la panta--
1la. Muestra acciones especificas

Tlas reacciones faciales no son tan
impotantes como 1a accidn.




"BVA:SHOTf-,Tcma de-3/4.5e 1e emplea

"ﬁiri”deétacar la accidn, también se

“Ve-1lama TOMA AMERICANA. Facilita

observar la -accidn de los brazos,

. ‘especialmente si el sujeto estd de
pié.

MEDIUM SHOT.- Toma media, abarca de
1a cintura a la cabeza, Esta toma
~es muy Gtil, acentda la atencidn en
el sujeto, restdndole distractores

. al hacerse secundario el fondo,

Se observa la atencidn de los bra--
z0s con el sujeto sentado al frente
junto a una mesa o escritorio.

MEDTUM CLOSE UP.- Toma media cerra-
da; con este encuadre, se puede ob-

'servar mas fdacilmente la expresidn
facial, se le resta importancia a
Ta accién de brazos y manos, a las
que hay que cuidar para evitar que
entren cortadas en la toma, la que
incluye de 1a parte media del térax
a-la cabieza.

CLOSE UP.- Toma cerrada, para deta-
1lar todavia mds que la anterior las
expresiones faciales; en especial
reacciones., Intenta penetrar en lo
que el sujeto piensa y muestra a tra
vés del lenguaje facial. En esta to
ma se incluye parte de los hombros.
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BIG CLOSE UP.- Toma muy cerrada.-
0 de-encuadre tiene mayor

a-hasta el movimiento
e la: frente.

EXTREME CLOSE UP.- Esta toma es de
algin detalle de 1a cara, ‘o :bien,
algén objeto, funciona

puede ser:de
nteipara observar ese deta

aceidn muyssutil como

THO SHoTle-Tbma de .dos sujetos, se
combina con-otra para indicar hasta

donde debe . cerrarse, es decir: two
medium shot, two full shot, etc.
Asi mismo, si fueran tres sujetos,
seria three shot, cuando son mis de

tres sujetos se dice group ( ) shot.
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COMPOSICION.

toste ilistados‘puedan 1eer5e con mas c1ar1dad se deben utilizar._ como
‘méximpyls.equc1os horizontales. :

Diseiio

HHHHE  Diseno

Es conveniente, para hacer mds legibles los textos en la pantalla
no.utilizar tipografia con razgos muy delegados, ni con adornos (serif)
excesivas. ~Una tipografia (sin serif) con razgos claros (univers, helve
tia, etc.) es la mis conveniente.  Con el fin de establecer un formato
de composicién en la pantalla, se establecid como norma la proporcidn de
24 espacios verticales por 5 horizontales. Cuando el texto es muy breve,
es aconsejabie ubicarlo en la linea del centro,



Para tonar objetos, maquetas nstrumentos como modelos: Jasitomas

oblxcuas dan un nmjo 3

Al acomodar

' CORTE,  DISOLVENCIA, DESVANECIMIENTO Y.WIPE.

En el proceso de produccidn de un programa se emplean diversos apa-
ratos, cada uﬁu de ellos con determinadas funciones, asi tenemcs los que
estan disefiados para la fluminacién, el sonido, el video, etc., dentro
de E&stos G1timos, se encuentra el mezclador de video: aparato que tiene
la capacidad de combinar las imagenes mediante diversos efectos electrd-
nicos, sin embargo, las cuatro principales son:el corte, la disolvencia,
el fade o desvanecimiento y el wipe. Es tan sencillo producirlas que
basta mover una palanca y/o apretar un botdn. Por eso mismo hay que evi
tar caer en el error de usarlas indiscriminadamente.

Las transiciones no deben ser casuales, va involucrada la motiva--
cion, es decir, no se debe pasar de una toma a otra sin que la primera
haya cumplido su propdésito proporciondndo la suficiente informacién o com
pletado 1a accién. Si la toma es muy rdpida, la informacién y la accidn
pueden estar incompletas o haber interrupcidn. Si es demasiado prolonga
da, se pierde atencidon, pues se presta a que se divague,

E1 tiempo que se debe mantener una toma depende directamente de ‘1o
interesante que esta sea, de Ia accidn que contenga y de su swgnificado
en la produccidn,

El uso inadecuado prodﬁce ambiguedad, distraccion y éonfusién.};~7'
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EL CORTE ~ Es dindmico, permite una comparaciﬁn inmediata entre ‘dos imd-
geues. Mantiene la continuidad La acc1on entre una toma y otra es con
tinua, ‘

Se aconseja cortar en. la accion de movimiento. (en el momento que’;
uan persona voltea, se para, seﬁaIa)

- El hacer un corte durante .el- dia]ogu Lno necesariamente a
una frase) propicia el énfasis. 5

Es conveniente no hacer cortes entre imigenes. en movimiénto;e ﬁmégg
ues fijas. Cuando un corte interrrumpe una-accidn; hay una confusién en
el desarrollo de &sta.

Corte,~ Cambio instantdneo entre una imagen y otra.

LA DISOLVENCIA.~ La disolvencia es una transicidon comparativa, donde se
involucra un determinadoe lapso de tiempo. Cuando ocurre rapidamente in-
dica que es una accidn paralela o concurrente. En una disolvencia lenta,
se sugiere franscurso de tiempo o espacio, asi como transiciones de paz
y tranquiiidad.

Disolvencia.- Un desvanecimiento simultdneo de dos imdgenes, una que
se pierde y otra que aparece gradualmente,.

i > ~




EL' DESVANECIMIENTO. O “FADE OUT. lapso mayor
hace de entrada es .1

conlleva a conclusidn

Cuando se. i

Pesvanecimiento
negro ‘de la pantall

rmite observar dos.o

presentar 1as dos caras en una m1sna Imagen

El Wipe.- Es el movimiento geométrico de las ori1lésque5>
te de una imagen y permiten Ya entrada de otra que la: reemp]aza. 5
deja a la mitad se obtiene un efecto de particidn de la pantalla
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Al dincluir el cGdigo de tomas en este documento, se tiene la.inten-
cidn de darlo a conocer a los profesionales del disefio que estén 1ntere-
sados en incursionar al campo de la televisidn. :

Es necesario hacer notar que las expresiones relativas al cédigo de
tomas aqui presentadas, al ser utilizadas-en la elaboracidn de guiones
técnicos, se designan finicamente con sus abreviathras;fpor ejemplo: .Full
Shot (F.S), Close Up (C.U.) Medium Close Up (M.C.U:)i etc. Asimismo, con
e} fin de’aclarar un poco mds.lo referente éi,lgﬁguaje técnico, se mues-
tra un glosario de té@rminos técnicos-al finél7de;é§té trabajo.



Jsoe

CEL soN i_oo .‘ :

1, 'ﬁado que es capéz de crear:
diferentes y aﬁstractas en s
ducclon aud1ovisuf

,"El son1du pertenece alo audi
;"1magenes mentales". taleslima
‘da 1nd1viduo,'sqn impah;an e

E] sistema sonoro’ se comp
.(pa?abra), musn:a, rutdos .y‘ siléncio

, a) el elemento vérbé],
que arbitrario en su origéﬁ
-dad

clasmisie

: En.la‘narratlva'audiovisuq}

7.~ Cebrian Herrera, M Introdu
1978 -




ez, ‘sufre una

ecesar1as dos co-

.orma, que emite una on
da de compresidn. | -un , | ;qmo ‘medio para
’trinémi£1r al didolr £ mov1m1ento de1 i jempié},pSCi1a de un

1ado a.otro.a 1o largo de la d1rec on’ ) 'cid :',_ Esta on-
da; de la cua]‘podemo i 5t







B.- La Produccidn
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LA PRODUCCION.

Dentro de los diferentes aspectos .del medio telev151vo. merece una
atencidn especial la produccidn, Va cual estd’ constItu1da por factores‘
como: el guidn, el personal especializado, la.’ i i ) ‘f
etc. ~ El proceso de la produccidn.no se 11m1ta Voiia cftado a‘qﬂ@r,'
la variada gama de programas que cada dié bb'> ne ga
a esta a la creacion de grandes complejos o
verdaderas industrias, hab1ando ‘en’ termino

A la produccién, le. Cofkéspond

~de los equipos gue part1c1p :
un ‘programa; desde 1os:c
iluminacidén y escenograf

La,televi;ia'
equipo -de<persona
minada. =

= Corresponde a\ real1zador [+} director del programa la coord1nac10n
de ‘todo este. equipo. ‘E1-ha’ de cear ‘una situacidn en la que, tanto los
técnicos’, personal artfstico 'y equ1po, se unan al desarrollo del gu1on pa
ra, en una combinacidn.arménica, obtener la grabacidn de un programa. La
bisqueda de los dngulos, encuadres posibles y objetivos de las camaras a
utilizar, constituyen una de Yas tareas mds importantes del realizador.

Los métodos de trabajo de la televisidn comercial son muy comb]ejoﬁ ’
¥ costosos. La programacidn en este tipo de televisidn debe variar conz .
tinuamente, puesto que de la captacidn del piblico depende su éxﬁto;'y;
esto representa grandes sumas de dinero, sobre todo en gastos de produc-’

cién (utileria, escenografia, desplazamientos, aparatos, personal, etc ), 5

En cambio, los programas de la Televisidn Educativa {TVE), dadas: sus ca~

racteristicas, por lo general no se dirigen al gran piblico, mis bién CR

un piiblico especifico, con caracteristicas bién definidas. La realiza--
cién de estos programas no requiere de muchos gastos, los elementos.con’
que cuenta para su realizacidn, son en su mayoria modestos, y'por 1o



tanto, se suplen grandes éstenografias y bér%bnal rt1st1co,leste u1t1mo,
lo mismo -que el persona] tecnico,;se suple con personal egresado de 1os
centros docentes en su gran mayoria.

Losrprogramas'realizados en‘]a TVE.vno‘son de "estreno® como én 12
“televisién comercial, la cual debe mostrar "novedades" diafiamente;f En
la TVE -1os programas son de cardcter cohb]ementario para ciertaé mate-~-
rias, y ‘tienen como caracteristicas el ser consultivas, e] repet1r1as B
una’y otra vez, segiin sea el contenido. B

Una caracteristica comin para ambos sistemas de te1evisi6ﬁ’
personal minimo con que deben de contar para hacer p051b1e:u
‘este se compone, aparte del guionista, de un rea11zador, de
estudlo, un técnico en sonido, camardgrafos y de un. as1stente

‘cién, encargado de facilitar al director o realizador 105+ materf 1es nes
cesarios para la grabacién del programa.

Una vez observados los aspectos antes mencjonadds,QSdT restaria

aplicarlos en la estructuracion de un programa, en“e1

ualise deben con-
jugar: e! fenémeno educativo, la disciplina del. d1seno graf1co y el me--

dio aduiovisual, en este caso la televisidn,



IV PRESENTACION DEL PROGRAMA:

“Motivos Plisticos Prehispdani-
cos"

A.- Objetivos.
B.- Guidn.



- objetivos-



La Universidad Nacional, conscien1e de 1a 1
audiovisuales en la educacidn, -ha creadn d’ver
para apoyar la actividad doéente. to ¢
tran unidos bajo el nombre de Telévisid
cién, la ENAP no debe permanecer .indiferente
de estudio de sus licenciaturas, figu
sual. . Independientemente de. eS
se basa principalmente en.el aspec
tencia.

© y desarrolle su creatividad, de tal manera que al:
medio, se produzca la férmula: educar, informar y

£ contenldo de este programa, muestra a1
s1b111dades p1ast1cas que nos legaron nuestros an
dices, piramides, etc., y 1o invita con e1]o, i
racter1s

,tas que.nos identifiquen plenamente,
Yos: extrangeros indiscriminadamente.

motivos'art_s
programa asi- =
bisicos de\‘disen "ifﬁsimé;;,,;

" En este programa se conjugan ambos objetivos. El progrima estd
"d1r1g|do, por cons1gu1ente, a los estudientes de disefio gréficd.
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PRESENTACTON.

E1 conocer 105 d1ferentes aspectos del: pasado de nuestro pals, es’
muy ‘interesante, ‘pero-e}l conocerlos”y ademis- ut111zarlus, resulta no‘éo
1o 1nteresante,,51no ademds moy valioso porque de estd forma conocere
mos mis -las raices de nuestra cultura, enr1quec1endo asi," nuestro c
rio. para analizar los diferentes movimientos cu1tura1es que nos
del extranjero y su relacidn con el pafis.

Asi veremos que no es aconsejable rechazar sistemdticamente estos™
movimientos culturales, sin haber analizado previamente los posibles ‘be-
neficios que pudieran generar; por ejemplo, el programa que se presenta
en este trabajo, tomo en cuenta para su contenido el pasado de nuestro
pais, coﬁcretamente: los aspectos decorativos, a los cuales mediante un
tratamiento, se logra hacerlos fitiles a los principios del disefio, utili-
zando para ello, métodos que en su mayor parte fueron concebidos en el
extranjero.
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CARACTERISTICAS.
B "Motiyoﬁ Plgsticos Prehispincios", es un programa de televisédn en
el"cualy se observa aspectos del disefio, como la "simetria®, y sus apli-

caC1ones en los motivos decoratives de nuestros antepasades, motivos que'
se adecuaron a los estilos actuales,

Este programa se presenta a dos voces, esto significa que:
una voz se encarga de sefialar las diferentes aplicaciones del disefio a
los motives y 1a otra voz, hubica al programa y le di el tono de leyenda,
El objeto de utilizar dos voces en el programa, es para hacerlo mds rico
en sonide, pretendtendo asi, hacerlo mis dvnam1co.

Una duracidén de 14 minutos tiene .este programa, tiehpu que se consi
dera suficiente para que sirva de apoyo y no de sustituto, dejando al
conductor de Ja clase, coen el tiempo suficiente para comentarios o posi-
bles aplicaciones. -
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“Motivos Plasticos Prehispinicos®

- Un programa basado en 1a recopijaci&n dg,dazd
“invertebrades en la Epoca Prehispénica";vhéchb'b6h3e1~1n3t tuto Nacio-
nal de Antropologfa e Histdria. T

- Las imdgenes que presenta el documento del Instituto, isufren
una serfe de transformaciones hasta 1legar a su geometrizacidn para; de
este modo, poder ser utilizadas en diferentes aspectos del disfio grdafi--
co.

- ta "simetrfa", juega un papel muy importante en la transforma-
cién de los motivos artisticos, por medio de ella, se les dan diferentes
efectos para que puedan ser clasificados.

La mitsica es acorde al tema, es decir, se trata de misica que'evoca
la &poca prehispanica. : b e :



B.- Guign:



Escuela Nacional de Artes Plastlcas, UNAM
Taller de Disefio Grifico

Nombre del Programa: "Motivos Pléstu:os Pr
Duracidn:
Midsica:

Realizador: Antonio Cerdn. Uribe’

FADE-IN S
MUSICA: ELECTRONICA, SUBE LENTAM

=+ |" Imagen.de :un-anochecer|"

DISOLVENCIA

2.- F.S.
Tmagen de bruma, cielol
mar y tierra.

MUSICA: . ..CONTINUA DE FONDO

I 1SOLVENCIA B

3.~ F.5. HUSICA: | :
Imagen de textura :
terrestre. i
DISOLVENCIA P
4.- F.s. MUSICA: BAJ}\ memﬂ A 29. PLANO e 10:SEG -

Pintura rupestre Locutor 1: A su paso por el mundo, el hombre ha dejado tes

(Cuevas de Altamira) - timonios de su grandeza en las distintas épocas.
DISOLVENCIA HUSICA: DISOLVENCIA, A MUSICA PREHISPANICA

5.- F.S: <o io|. MUSICA: SUBE A PRIMER PLANO : Lt BiSEG,

Imagen de fdolo
(cultura tolteca)




6.-F.S. 1. %[0 MUSTCA: BAJA A 20, PLANO 10 SEG."
Teotihuacan - Locutor 1: Asi, al paso de los afios, nuestros antecesores
{Piridmide de la Luna) BN construyeron su obra cumbre:iTeotihuacani, la

: “Ciudad sagrada"... inmune a todo, para durar
CORTE . mas alla de los siglos.

oo . 15 SEG
7.~ F.S. : B P ...Nuestros ancestros dejaron testimonios como Teoti

: . o huacan, para que reflexionemos -al menos un ins-
Imagen del conjunt;d . E tante-, en su grandeza cultural, perdida para
arguitectdnico:de: : E siempre en la noche de los tiempos.
Teotihuacan. G
: o MUSICA: : .

DISOLVENCIA i - pSICA SUBE A:ler. PLANO

8.~F,s, T | MUSICAI'SE MANTIENE EN ler. PLANO . .- -5 SEG

Teotihuacan (escalinata
donde se encuentran las
cabezas de serpiente)

CORTE

9. 7,85, MUSICA: Ter. PLANO © " ' . . 7USEG.

Imagen de la Pirimide
del Sol. (efectos de

11uninacisn.Noche) MUSICA: DISOLVENCIA A MUSICA MODERNA
DISOLVENCIA o PR

0.~ F.5. . MUSICA: BAJA'R 20. PLANO S eBsEGY
Iniciales de la ENAP Locutor 2: La Escuela Nacional de Artes Plisticas dé‘ la
(Escuela Nacional de /| L vt Universidad Nacional Auténoma de Mexxco, P
Artes Plasticas). S mpl D presenta. .. g
11.- F.S, . R e ..."Motivos Plisticos Prehispinicos"

Titulo del programa ., |~ "MUSICA: SUBE A ler. PLANO.

"Motivos Plasticos '

Prehispénicos". (0 TS

CORTE




12,< F.S, TILT UP LENT
Monumento a la Indepen
dencia. (Efectos de

iluminacién. Amaneccer)

CORTE

13.~ F.S.

Puente sobre el rio
Coatzacoalcos,

CORTE -

14,- F.S, a 200M IN
(LENTO)

Imagen del monumento
a la "Raza".

CORTE

15.- F.S.

Imagen del hotel
~*pir8mides del -Rey"

CORTE

16,~- F.S, TILT UP (LENT(Q

Biblioteca Central de
la Cd. Universitaria.

CORTE

17.= F.S.

Fachada- principal -de
la Facultad de Medicina.l

CORTE

)

" 'MUSICA: BALJA'A.zo. PLANO

MUSICA: EN.ler. PLANO™ 'Y 7 'seG.

13 SEG.

Locutor 1¢ En.la actualidad, el mexicano de hoy, conocedor

de nuevas técnicas, es capaz de construir obras
basadas en la cultura desarrollada por nuestros
ancestros,..

MUSICA: CONTINUA DE FONDO'! 5 SEG. .

MUSICA: CONTINUA DE FONDO

...como el complejo turistico “Pirdmidesidel.Rey"
el cual muestra una influencia de la;
construcciones prehispinicas.

MUSICA: CONTINUA DE FONDO 8. SEG,

...La Ciudad Universitaria, es otro ejemplo de
lo que en nuestro tiempo se puede alcanzar en

arquitectura.

MUSICA: .CONTINUA DE FONDO 5 SEG.




1B,-IFJ8,
Lamina:
‘Geografia -~
Antropolo -
Pintura. = -
Arguitec -
CORTE

Sociologia
Escultura
Diseifio
Etc.

19,- F.5.
Disefiador trabajando
ante. restirador -

CORTE

20.~ F.S.

Esquema .
disciplina

tebrico-practica

‘{economia  color

comunic. forma

200M-BACK

21.- F.S.
[Estelas con representa-
ciones de mariposas. ..

CORTE

22.- F.S.

Pintura mural del
templo de las mariposas |

CORTE

23,- F.5. PANNING RIGHT

(5 sEG)
Collage de pinturas gque]
representan mariposas

CORTE

',MUSIC

[ MUSICA:

MUSICA BAJA A SEGUNDO' PLANO 8 SEG.
..sLn duda, estos conceptos  son de mucho’ interes
ara diversas dreas de la cultura, ‘pero.... éde
ue ‘manera.son fitiles al dlseno qrafxco? ]

o 10 SBG.

CONTINUA DE FONDO
Locutor 2::Son de gran utilidad, porque esta dxsciplxna 5
k considera al color y a la forma, .elementos fun.
damentales para su area de estudio... E

MUSICA: CONTINUA DE FONDO

CONTINUA DE FONDO 10 SEG.

Y-estos elementos: forma y color, se encuen
tran:abundantemente en los motivos que adornan
tanto a las pirdmides como a las artes prehis-
dnicas-en general...

B i

CONTINUA DE FONDO 10 SEG.

...Pero, es importante que el disefiador intere-
sado en-'utilizar estos motivos, conozca el sig-

~-nificado de. ellos. Esto es con:la finalidad de
tener una idea mis clara de lo que se pretende
conseguir...

MUSICA: MUSICA CONTINUA DE FONDO 7 SEG.




24,- F,S.

Pintura que representa
un guerrero.

CORTE

25.~ F.5.

PANNING RIGHT ."

Collage de pinturas de
mariposas con sus signi
ficados.

CORTE

26.~- F.S.
PANNING RIGHT {6 SEG)

Cartdn con pinturas que
representan mariposas.

CORTE

PANNING LEFT (5 SE®)

27.~ F.5.
ANIMACION DE FLOR Y
MARIPOSA

CORTE

“MUSICA: CONTINUA DE FONDO

28,- F.S.
ANIMACION (METAMORFOSIS)
DE LA FLOR

CORTE

29,~ F.S.
ANIMACION DEL NUEVO
ELEMENTO (CORONA}

{simetris de reflexidn
especular)

CORTE

MUSICA "CONTINUA DE FONDO 7 SEG.

...segun estudios del Instituto Nacional de An-
tropologia e Historia, a'la mariposa-se le con__
sideraba el alma de los guerreros muertos en —:
combate... :

B SEG.

+. o Aqul tenemos ‘motivos que representan mari~ "
posas.con su sxgnlflcado

MUSICA: CONTINUA DE FONDO : i

MUSICA CONTINUA -DE' FONDO 8 SEG.

<+, De estos ejemplos, escogemos el que consi~
deramos que ‘pueda tener mds posibilidades
plasticas para Disefio.

12 SEG.

...51i trabajamos esta forma, primero debemos
separar sus elementos.,. (pausal

“...aqui tenemos a la flor, y aqui lo que seria
1a maripdsa... (pausa). Procedamos ahora a hacer
la representacién gréfica lo mis sencilla posi
ble...

MUSICA: CONTINUA DE FONDO 8 SEG.

...de lo que representa a la flor, tenemos como
resultado: una variante en forma de corona.

MUSICA: CONTINUA DE FONDO 10 SEG.

...Una vez simplificada la forma, procedamos a
darle efectos para hacerla mas fitil al- Disefio,
y para ello, debemos recurrir a la "Slmetna"
pero... ¢qué es la "“Simetria"?...




!0.— PiSe b si. (. MUSICA: CONTINUA DE FONDO 8 SEG,

Locutor 1: La palabra “"Simetria", proviene del griego 3
"SY'MMETROS", que significa: mensurado,  adecuado,
de medida conveniente, ‘e indica la posicidn que
ocupan las partes de un todo entre si.

EAREON N - MUSICA: CONTINUA DE FONDO 8 SEG..

Cémida con- ej mplo de L ...bas partes elementales que constituyen:la -

"Motivos" N - simetria, no se depominan "figuras', relaciona
das simetricamente entre si, SLno:“MOTIVQS"

CORTE

3~ FLs. o ) MUSICA: CONTINUA DE FONDO :

Limina con ejemplo

de "Muestra Elemental® +..5e denomina "Muestra Blemental“, aliagru-

pamiento mds pgquefio de “motivos“ que determi-
nan toda la simetria.

CORTE

33,- F.S. D - MUSICA: CONTINUA DE FONDO 10 SEG.
ANIMACION :
Superposicién de

elementos (motivos)

...Para evidenciar al Simetria, se utilizan
“Operaciones de Superposicién". Por medio de
estas operaciones, los elementos cuya simetria
se desea analizar, se superponen consigo mismos

CORTE mediante convenientes cambios de posicidn.

34.- F.s. - MUSICA: CONTINUA DE FONDO 8 SEG.
Limina con ejemplo de

R : ...Veamos un poco mas acerca de la Simetria,.|
Simetria de Traslacidn pe

BREVE PAUSA MUSICARL (4 SEG)

DISOLVENCIA

35,~ F.S. . MUSICA: BAJA A SEGUNDQ PLANO 10 SEG.

A” 2103 N . " Locutor 2: Denominamos "Simetria Catamétrica" cuando los

E]emp‘o _e Simetria motivos no tienen igual forma y tamafio; pero

Catamitrica. estin vinculados entre si por una relacién
comiin, o sus formas continfian siendo andlogas,

DISOLVENCIA

y su sucesidn estd vinculada por una ley...




36,~ PiS-o . :
ZOOM~IN u:u'm (5 SEGY )

Limina con ejemplu
de Simetria Isomftrica

|38~ F.5.

ANIMACION -
Ejemplo de Simetn
"Homeom§trica® =" -

CORTE

MUSICA :CONTINUA DE- FONDO

39,- F,5.

ANIMACION

Ejemplo de Simetria de
Extensidn Traslatoria

CORTE

10 sEG.

..+Bn la "Simetria Homeomdtrica, los motivos
son semejantes entre si, de xgual forma pero .
tamafio diferente, y aumentan o se repiten en
sucesidn mondtona de tal manera que un motivo
se modifica respecto al siguiente en tamafio

y posicién. .

PEQUENA\ PAUSA MUSICAL

BAJA A SEGUNDQ PLANG 10 SEG.

...Tratemos ahora efectos de simetrias combi-
nadas con nuestro wotivo...

Si a nuestrc motivo lo repetimos moviéndolo

de lugar y aumentindolo un poco, tendremos -
como resultado una “Simetria de Extensidn Tras
latoria®,..

40,~ F.S.
ANIMACION

Extensidn.

CORTE

Ejemplo de simutna de

1 CONTINUA DE FONDO

Ji.y'.si a éste motive, lo aumentamos poco
.'& poco en su propio eje, nos dard entonces’
una "s:.metna de thensxon"

41.~ F 8.
AFQUANDO LEN'!‘I\MENTE
Ejemplo de Simetria
Radial.

CORTE




42.~ F.S.
(AFOCANDO LENTAMENTE)

Ejemplo de Simetria
Radial. (Vértices a
la derecha)

CORTE

43.- ¥.5.
{AFOCANDO LENTAMENTE)

£jemplo de Simetria
Radial. (V8rtices
Hacia afuera}.

CORTE.

44.~ F.S,

ANIMACION

Ejemplo de Simetria de
Reflexidn Especular
{un elemento)

CORTE

‘MUSICA: BAJA ASEGUNDO’ PLANO.

45.~ F.S.

ANIMACION

Ejemplo de Simetria de
ReflexiSn Especular
{Dos elementos)

CORTE

46.~ F.S.
200M IN a C.U,

Ejemplo de Simetria de
Extensidn Traslatoria

CORTE

"'MUSICA: CONTINUA DE FONDO

47.- F.S,

(AFOCANDG LENTAMENTE)

Ejemplo de Simetria de
Extensidn Traslatoria
(Elementos delgados)

CORTE

8 SEG.

§i al-motivo. anterior  lo unimos por su base,
ard un-nuevo elemento’en forma de estrella

MUSICA:CONTINUA DE FONDO 10 SEG.

«..este tipo de efecto, también llamado 'sime
tria de Reflexidn Especular”, no es un movi-
miento, sino un retrato bilateral en el que

se invierten los lados.

Puede efectuarse segln sus ejes o planos del
cuerpo, ya sea en forma vertieal u horizontal..

10 SEG.

Este nuevo motivo, también es suceptible de re
cibir diversos efectos, por ejemplo: si lo ha-
cemos crecer, repitiendo sus razgos mas carac-
teristicos, nos dari como resultado una "Sime-~
tria de Extensidn Traslatoria”.

MUSICA: CONTINUA DE FONDO 8 SEG.

Podemos continuar dando m@s variantes y efec-
tos simétricos a nuestro motivo, y sin embargo,
abn no mostramos aplicaciones pricticas para el
disefa,.. procedamos a hacerlo. .

PEQUERA PAUSA MUSICAL




SEGUNDO: PLANO 8 'SEG.

Son: verdaderamente Gtiles los motivos prehispd-
icos’una‘vez tratados simétricamente, su utili-

aplicado en papeler
L :dad_se manifiesta en,.., el disefioc de papeleria...

CORTE: .,

49,- P.S. L
Ejemplo de tapiz; u
zando la "s.unetrxaf
Isometrica"

CORTE

ONTINUA DE FONDO

tapices, . ...

50.- F.S. MUSICA. CONTINUA DEFONDO U s sEG.

Ejemplo de esculturas
utilizando una variante
del motivo.

evien escultura,

CORTE

i
51,- F.S. MUSICA: CONTINUA DE FONDO 5 SEG.
Ejemplo de aplicacioneg ...en joyeria, ...

en joyeria

CORTE

52.~ C.U, a 200M BACK MUSICA. CONTINUA DE- FONDO 9 SEG,

EN CE

(ENFOQUE LENTO) ;...Esta es solo una muestra de las pos;blllda—.
Lamina con una composi- A 'des de’los motivos prehispinicos que pueden
cién de "motivos". " ser, tomadas en cuenta por el disefador.

CORTE

53.~ F.S. MUSICI\ CONTINUA DE FONDO 7 SEG.

...en el campo profesional del Disefio Grifico,
.existen muchos ejemplos de la aplicacién de los
- motivos prehispinicos... algunos de estos, -

quizd los hayan visto en alguna parte...

Logograma de la Funda-
¢ifn Cultural Televisa

CORTE




10

54,~ F.S.

Logograma del encuentrd
Mundial de la Comunica-
cifn,

CORTE

55.- F.S.
PANNING LEFTH
(LENTAMENTE)

Logograma de Aeroméxico

j CORTE

56.- F.S.

Disefiador trabajando en
restirador.

DISOLVENCIA

57.~ F.5.
Idolo' teotihuacano con
efectos de iluminacidn.

DISOLVENCIA

58.~ F.S.

Timagen de la Pirdmide
del sol. Efectos de
iluminacidn

DISOLVENCIA

59.- F.S.
Limina de créditos
"Realizacidn"

“DISOLVENCIA ..

5 SEG.

J..en estos ejemplos, se hicieron sdlo algunas
modificaciones,. adecudndolas a las necesidades
actuales...

MUSICA: ‘CONTINUA DE FONDO

MUSICA: CONTINUA DE FONDO 5. SEG,
BREVE PAUSA MUSICAL g
MUSICA: CONTINUA DE FONDO 9 SEG,

«..Realmente vala la pena reflexionar acerca de
la importancia de los motivos pldsticos pre-
hispinicos para Disefio Grafico:,

MUSICA: DISOLVENCIA LENTA HASTA APARECER MUSICA DE CARACTER

PREHISPANICO
MUSICA: SUBE A PRIMER PLANO 5. SEG.
BREVE PAUSA MUSICAL.
MUSICA: BAJA A SEGUNDO PLANO 8 SEG.

Locutor 1: Las deidades de nuestros ancestros, nos deja-
ron como legado y testimonic permanente de su
grandeza, las majestuosas concepciones pétreas
de la "Ciudad Sagrada"... iTeotihuacani

BREVE PAUSA MUSICAL

MUSICA: CONTINUA EN PRIMER PLANO 7 SEG.




60.- F.S, .
tdmina de crédiéos

“Asistencia Técnical

DU1SOLVENCIA

61,- F.S,
Limina con logograma
tiva". -

FADE OUT

de "Televisidén Educa-

MUSICA:

MUSICA:

" PERMANECE EN PRIMER PLANO

DESAPARECE LENTAMENTE.
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Evaluacidn

Como ya se menciond en piginas anteriores,.la evaluacidn.es un pho-'
cedimiento que detecta el aprendizaje de1 estudiante, con e]]a. determi-
na si la enseflanza que planlffco,logro su obaetivo. Asx; e1 obJet1vo se’
convierte en la clave para plan1f1car da eva]uacion, va que s ver1f1ca-
cidn nos dd la pauta de su 1ogro

Se asegura To anterior{'bo?que

valor dentro del proceso enseﬁanza aprendizaje -hab]ando en term1nos Jre-
tativos a la educacign-,

En el aspecto audiovisual, no puede darse una simple respuesta a la
pregunta: {qué evaluar?, ya que para hacerlo en este tipo de comunica---
cién, se deben tomar en cuenta diversos aspectos: armonia de sus elemen-
tos, utilizacién de representaciones visuales y auditivas acordes al te-
ma, y sobre todo: creatividad. Esto dard como resultado, un programa
mas funcional, y por consiguiente una comunicacién dindmica.

Por 1c que respecta a este trabajo, para evaluar la eficacia de la
television como auxiliar en la ensefianza del disefio griafico, se elabord
un cuestionario orientado a evaluar el aprendizaje de Jos—aspectos basi-
cos de la simetria y la motivacidn por el uso e investigacidn de motivos
ptasticos prehispdnicos. k »

Este cuestionario fué 1lenado por dos grupos muestra del taller de
disefio del II semestre de la carrera de disefio grifico. Para un grupo
de ellos, se utiltizaron las técnicas tradicionales de ensefianza: profe--
sor (explicacidn, descripcidn), pizarrdn.

Para el otro, se presentd el mismo tema con apoyo de la televisidn
'y ademds se utilizd el pizarrdn y se dieron comentarios en forma comple-
mentaria al tema. Los resultados y el cuestionario empleado, son los
siguientes:
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Ambos grupos cohstayan de ‘diez alumnos cada uno. En aquel donde se
utilizé el método tradicional,:losrésultados fueron de un 60% de respues
tas correctas. Al respecto, los-alumnos argumentaron "falta de objetivi
dad" en los ejemplos queiSe,1es explicaron, esto trajo consigo falta de

motivacion para intentar. investigar en los aspectos artisticos de nues--
tro pasado. : o

GRUPO EN ‘EL CUAL:SE APLICO. LA-TECNICA
TRADICIONAL

“C-. 0 M P REUVWNSTION

CATLLULMUNY O S

:D - E

0.
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Por otra parte, las respuestas del grupo al que se le presentd el
programa,. fueron muy satisfactorias. Aqui se noté entusiasmo desde un
principio.. E1 hecho de introducir otro sistema de apoyo a la ensefianza,
desperté su-interés. Al finalizar la clase, la motivacién para experi--
mentar-con los motivos prehispinicos era sorprendentel E1 porcentaje de
respuestas correctas fue de un 90%. Los resultados fueron positivos, y
esto nos motiva aseguir investigando -como profesionales del disefio-, en
el.cada vez mds compiejo medio audiovisual, y por su puesto, a poner ma-

~yor-empefio ‘en la realizacidén de programas con una mejor calidad,

GRUFO EN EL CUAL SE APLICO LA TECNICA
AUDIOVISUAL

C O MPRENSTION

—— — — 3 O

w e T T L [ T

o s

n

AL UM
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FICHA TECNICA DE EVALUACION

Este cuestionario tiene por objetivo, evaluar el contenido del pro-
grama: "Motivos Plasticos Prehispﬁnicosf. tea cuidadosamente cada una de
las preguntas y reflexione acerca de la respuesta antes de emitiria.

1.- iQué ertiende usted por SIMETRIA?
2.~ LQué significa para usted una MUESTRA ELEMENTAL?
“3.-  dCudles son para usted las OPERACIONES DE SUPERPOSIEiUN?

-4, - Dibuje una "SIMETRIA RADIAL" ylma "SIMETRIA DE EXTENSION TRASLATO-
R[A" Explique en que consiste
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5,- ¢Qué entiende.usted po} éihetiia:c;tamétrigé?.:bibdjé1hp?ejemblo.

6.- Dibuje una "Simetria Homeomét que consiste.

7.2 kqué es para us

8.- Explique lo que es uﬁa*fsjméﬁr1

e ke‘%jé)‘(i:ﬁr‘\'Especu1aru yr'dibuje-‘ .
un ejemplo. G R

9.- Dibuje usted.algin ejemplo de "

médrfasgcdmbihadasF y explique en

que consiste.,

10.~ Dibuje un ejemplo. de “§f@§tfia,dg Extensidn®.

STA TESIS HO E‘:F:B?iw
SEL\R DE LA BIBLITEGR
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CONCLUSIONES

La disciplina de Diseflo Grafico, se encuentra en constante evolu-+-
cién, adaptindose a las diferentes circunstancias que, motivan la apari---
cién de nuevos métodos de investigacidn y recursos tecnoldgicos. Ante es
to, los disefiadores se han dado cuenta de que los métodos, aparatos e
instrumentos que hasta entonces eran considerados como lo mejor en su
profesidn, han estado quedando al margen de las necesidades que la actual
sociedad industrial demanda. . :

Esta compleja sociedad, exige profesionales cada vez mejor prepara-
dos, que estén en condiciones de recibir, adaptar y generar la tecnolo--
gia que motive los cambios en los diversos dmbitos que Va integran.  Es
asi como nuevos recursos tecnoldgicos y nueves métodos de trabajo, recla
man nuevos métodos de ensefanza. .

Como respuesta a las lfneas anteriores, en este trabajo se mostra--
ron diversos aspectos alusivos al fenSmeno educativo, por considerar quek
la evolucién de la disciplina del Disefio Grdfico, radica en la etapa de
formacidn de sus profesionales, ya que es precisamente aqdi. donde se ge
neran las inquietudes por buscar nuevas alternativas.

Tomando en cuenta 1o anterior, este documento se elabord con el pro
posito de justificar la importancia de la televisidn como apoyo en la
ensefianza del disefio grafico, y ciertamente la tiene, toda vez que se en
cuentran estrechamente relacionados: el fendémeno educativo, la televi---
sion (como medio audiovisual) y el disefio grifico. Primero en forma de
planes de estudio de la carrera, y posteriormente, porque la naturaleza
visual de la existencia del disefio, asi lo comprende.

Los medios audiovisuales representan los nuevos recursos tecnolgi-
cos en la educacidn, y estos a su vez, demandan nuevos métodos de ense--
flanza; esta es la clave que motiva a Ja realizacion de este trabajo, con
€1 se busca fortalecer la formacidn de los futuros profesioﬁ%!es del di-
sefio. m
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Por otra parte, en lo que concierne a Ta intervencién del disefador
en el programa realjzado, &sta resultd muy valiosa, ya que su lahor no
se 1imité a la parte ornamental del mismo; fué parte importante en el
proceso de produccidn, desde Ta planeacidén, hasta la realizacién, en su
papel de director del programa.

En 1o que respecta a la intencién original de este documento, se
puede determinar que los medios audiovisuales (en este caso la televi---
sidn), no representan Ta panacea en la ensefianza, ya que como toda nueva
experiencia, tiene sus limitaciones. Ademds de esto habria que agregar
el aspecto violento que representan, tomando en cuenta que mediante &1,
se implantan determinadas pautas de conducta; y representan un peligro al
mostrar en forma parcial la realidad.

Atendiendo al objetivo.de este trabajo, se puede mencionar que efec
tivamente, los medios no son la panacea para la ensefianza; sin embargo,
en su favor se puede decir lo siguiente: tienen la capacidad de mostrar
aspectos de la realidad a los cuales no se tiene acceso inmediato; tie-
nen la capacidad de mostrar el contenido de Tos programas; tienen ademds,
la capacidad para preservar imidgenes perecederas, etcétera.

Como conclusidn, se puede decir que la combinacidn: ensefianza-dise-
fador- instrumento. audiovisual, no implica necesariamente resultados sa-
tisfactorios, Esta combinacidn no fructificard de manera satisfactoria,
si no se cuenta con los instrumentos, las instalaciones adecuadas, y so-
bre todo, con los objetivos bién definidos.

antonio cerdn uribe,



GLOSARIO



ELOSARTO.

a‘todas las fases de Ta reproducc1on
as enisiones de telev1sion. diapuramas, cine,

1.1 Audio.- Termlno que ‘s E
~del sonido en
gtc.

2.~ Animacién.- Téénicasidevefettos especiales en que imdgenes fijadas
“se.mueven a una velocidad calculada para simular accidn
= continua.

3.-:Canal.--Puede referirse a cualquiera de las sicuientes acepcioneé:

' é) Una funcién de programadora (un canal de control). b} Un

‘canal de grabacidn de una grabadora de cinta magnética. ¢
*..:Una’estacidén de un aparato de televisién. - B

4.- Corte (Put) - Término de programacidn que describe el cambio instan-
tdneo de wan imagen en la pantalla a la siguiente.

5.- Corte a negro (Cut to black).- Un efecto visual instantdneo donde
e una imagen en la pantalla se saca y
no se reemplaza por otra. La panta--
11a queda negra.

6. Continuidad.-.Término que describe 1a suave fluidez de presentacidn
IR de material en términos que de un asunto se pasa.al si
guiente sin rompimientos obvios.

“7.:7 Control,- De realizacién: sala desde la cual dirige el realjzador
: la grabacidén de un programa. De cadmaras: sala proxima al
estudio desde la cual se vigila y requla el funcionamiento
de las cdmaras que toman la imagen en el estudio., De so--
N nido: Sala desde la cual se recoge y modula la sefial de so
nido de un estudio.

B.- Cue(sefal).,- Indica el punto de incio preciso de’una accidn.



9. “Cued Ub'(prebéradi)

50 gradual de.una 1magen a otra hasta desaparecer
otalmente Ta primera y no quedar-mis que la segunda.

P ceso donde el mater1a1 1nnecesar1o se elimina de

11
: 'una 1magen existente.

resién ‘que indica fa aparicién .6 desaparicion (fade- e
ut) gradua1 de 1a imagen o sonido.

,rafonica - Grabadora de cinta magnetica donde cuatro
sefiales separados pueden.ser grabadas 51--
multidnea o separadamente.

La. potenc1a relativa, vo]umen de: son1do o SE'
fiales de programacién, grabadas-en: cinta magy
nética.




a,-ss;;,:

20.- Nivel de reproducc1on (P1ayback 1eve\1 - La f1Jac16n del..volumen re

‘ 3 - lative de una sefial 'de cin
ta magnética cuando un es-f
pectidculo tiene que ser re
producido.

«-“.un-programador para empezar
serie de eventos. . !

Unidad de programacién gque genera una seﬁa1 queise’
graha en la pista de - una cinta. magnet1ca

"M reproducirla, activa el programador comp\etando
;jiuno o mis efectos ‘en-pantalla:

24;gf$1nqroﬁfz§dor.

25}-‘S§n'dbv oca] - Term1no ap11cab1e al cua]qu1er 1nsta1ac1on permanenfé

"26.- Sound track”

.1na1 de todos 105 1ngred1entes
de 'sonido para-la prgsgn(ac1on

c]a'

27.-‘Stofy-boarﬂ “euidn cuyo fin-es el de "visaulizar® las escenas y se
e cuencias de un programa;- es-pues,. una‘sucesién de di-
bujos con una descripcidn de la accién,'narracién 0

didlogos que acompafian a 1a secuencia.

iy
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28.- Telecine.- Aparato que permite .recoger en una cimara de televisidn,
: ‘las- imdgenes cinematogrdficas .o.de .diaporamas.

29, deebl :Exbreéién gue'de;fgna»aVIQ,imaggn;en el guién;tégniéo'y en
: “itacpantalla de televisisn.. IR R

a’laicémaratde
-1 wide cercanfa-o de alejamiento,
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