Universidad Nacional Autonoma de México

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

clar {7

MARIO VARGAS LLOSA, UN MALABARISTA

DEL LENGUAIJE, EN LOS CACHORROS

r § § 1 N |

QUE PARA OBTENER EL TITULO DE
LICENCIADO EN LENGUA Y LITERATURAS HISPANICAS

PRESENTA EL PASANTE:

MAURILIO FUENTES ZALETA

México, D. F. 1979




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Tesina que para obtener el titulo de Licenciado
en Lengua y Literaturas Hispdnicas presenta el

pasante: Maurilio Fuentes Zaleta.

MARIO VARGAS LLOSA, UN MALABARISTA DEL
LENGUAJE, EN LOS CACHORROS



A mi padre por su gran apoyo.

Al Dr. Roquet con amor.

Agradezco su colaboracion para
el logro de este trabajo: a
los Drs. Sergio Ferndndez y
José Pascual Buxo; a la
Maestra Teresa Waisman; a la
Lic. Teresa Miaja y a mi amigo
Alonso Maldonado.

Un recuerdo a mi maestra Martha
Diaz de Lebn.
--Con carifio a todos mis maestros.



"... ser un testimonio permanente
del malestar humano, de la inco-
modidad, de ese abismo o ese es-
pacio inevitable entre lo que es
la realidad objetiva y la humana,
ese imposible encaje entre el
hombre y la vida."

Mario Vargas Llosa.

PRESENTACION.

Como propésito principal he tratado de adentrarme en una obra
conteMporﬁnea que ofrece el reflejo de algunos aspectos pertenecien-
tes a 1a cultura latinoamericana. E1 autor de esta obra es Mario
Vargas Llosa que 11amd mi atencién: por su gran disciplina, su amor
al oficio de escritor y su muestra - con obras - de 1o que es el

) gusto por la literatura, ademds por su participaciﬁn, como artista
y hombre de su tiempo, en el compromiso que todo intelectual debe

tener.

Maurilio Fuentes Zaleta.

C.U., D.F., a 19 de octubre de 1978.



INDICE.

1. Introduccifn.

@ Estructura del relato.

2.1.

2.2.
2.3.

2.4,

2‘50

2.6.

Inqorporacién exitosa al grupo y posterior castracifn
de Cuéllar.

Nacimiento del apodo y alegre fama del protagonista.

Primera crisis: desadaptaciﬁn, timidez y fracaso

de sus ticticas de defensa.

Crisis definitiva: enamoramiento e imposible decla-

racion a Teresita.

Profunda inestabilidad interior y machismo exhibicio-
nista.

Infantilismo, separaciﬁn del grupo y muerte del pro-

tagonista.

3. Apéndice gramatical.

4, COnclusiQn.

BIBLIOGRAFIA.



1. INTRODUCCION.

Gracias a los elementos que el estructuralismo nos proporciona
desde su origen, he podido 1levar a cabo este trabajo. Intentaré
elaborar un somero boceto de 1a importancia que ha tenido el pensa-

miento estructuralista en el transcurso de nuestro siglo.

Primeramente se debe tomar en cuenta la aportacion que Ferdinand
de Saussure hizo por medio de sus teorfas sobre el signo linglistico,

el circuito del habla, diacronfa y sincronia, etc., al método.

Posterior a la contribuci@n de 1a "escuela ginebrina", - de
Saussure fue uno de sus miembros -, que se ubica en los primeros
afios de nuestro siglo (1906-1915), en Rusia (Moscq y San Petersburgo),
apareci§ 1a corriente 1lamada "formalismo ruso" con Roman Jakobson
a la cabeza. A esta escuela pertenece el estudio que representa el
auxilio mis directo para la elaboracién de nuestro método de andlisis:
Vliadimir Propp; que haciendo un estudio del cuento folkldrico ruso

- Morfologfa del cuento (1928) - sustenta, en gran parte, a los ele-

mentos que lo constituyen.

Haciendo un poco de historia se tiene que tanto el "circulo de
MoscG", como el de Leningrado (antes San Petersburgo), con el triunfo

total de la revolucién, van a ser tachados de contrarios a las ideas
: !



de 8sta; por lo cual sus integrantes mds fieles continuaron sus in-

vestigaciones en el extranjero.

De la situacion anteriormente descrita nacerd el "circulo linglis-
tico de Praga"; para ser exactos, "E1 16 de octubre de 1926 tuvo lu-
gar la ceremonia oficial de apertura en la universidad Carolina de
Praga"l{ Los estudios encaminados a la investigacion estructuralista
continuardn su trayectoria produciendo grandes aportaciones en terrenos
como el de la sociologia, 1a estética, etc., que retroalimentardn a las
ideas originales del estructuralismo, dandole bases, suficientemente

firmes, para ser considerado un método cientifico seria.

Después de l1a segunda guerra mundial se van a seguir creando nuevas
corrientes que enriquecerdn con nuevas aportaciones el método. Se re-
pite 1o sucedido en Moscﬁ; ya que en un ambiente bélico las tensiones
hacen imposible 1a labor de un hombre dedicado al quehacer cientifico.
Algunos investigadores del “circu]o 1inguistico de Praga" abandonardn
Europa y seguirﬁn desarrollando su talento en lugares de los Estados
Unidos de Norteamérica como Nueva York y Boston, permaneciendo alli

hasta 1a fecha.

En Francia el gusto por la linglistica tomaba auge y podemos decir

que se desarrollardn, con mayor amplitud, las mismas ideas - 1o socio-

1/ BROEKMAN, Jan M. E1 estructuralismo, trad. Claudio Gancho, Barce-
lona, Herder, 1974, 201 pp. (Bibl. de filosofia, 1) p. 76.



16gico, 1o psicolégico y 1o formal - que en la escuela anterior.

E1 estructuralismo parisiense hard grandes aportaciones a la met;-
dologfa que hasta nuestros dias son vigentes. Destacan nombres como:
Levi Strauss,Benveniste, Martinet, Greimas, Barthes, etc. Algunos

de ellos pondrdn especial énfasis en el andlisis formal, esto quiere
decir: se toma a la obra, en si misma, como punto de partida. Sélo
es un objeto de estudio y va a tratarse de eliminar todo subjetivis-
mo, remontandonos a 1o que el texto, como tal, nos indica en su mor-
fosintaxis o sea, su estructura. Posterior al andlisis formal, se
puede hacer una interpretacion personal del texto; pero siempre ape-

gada a la estructura.

Aqui, y con estas ideas, es en donde se puede ubicar a los dos
investigadores mds importantes que, con sus teorias, han contribuido
a la realizacion de este trabajo. Emile Benveniste - en 1o grama-
tical - y Claude Bremond - en el método -; ambos del estructuralis-
mo de Paris. Los estudios de estos autores, en los cuales encontré

un gran respaldo, aparecieron en Francia en el afio de‘1966.



2. ESTRUCTURA DEL RELATO.

/

Comenzaré con elementos tomaqos del estudio que se ha hecho de

la obra, por otras personas.

Encuentro que la narracibn tiene una serie de acciones elemen-

tales las cuales tendrén una funcion especifica.

"La unidad de base, el &tomo narrativo, sigue siendo la
funcién, aplicada como en Propp, & las acciones y a los
acontecimientos que, agrupados en secuencias, engendran
el relato."l/

Ya que son realizadas por (o recaen sobre) el personaje princi-

pal - "Pichulita" Cuéllar -.

E1 enlace de estas secuencias elementales provocard que al final
de 1a narracidn nuestro protagonista sea amiquilado por una sociedad
marginadora y, a su vez, se autoaniquile al no poder incorporarse al
grupo social que, por derecho, le pertenece. "Una primera agrupa-

cibn de tres funciones engendra la secuencia elemental“.g/

1/ BREMOND, Claude. "La 16gica de los posibles narrativos" en

~  la semiologfa, Ed. Tiempo Contempordneo, 1970 (Col. Comunicacio-
nes) p. 8/.

2/ Ibidem.



‘José Miguel Oviedo §-/sef‘lala el proceso de la siguiente manera:

"I:

II:

IIT:

IV:

VI:

Incorporacién exitosa al grupo y posterior castra-
cion de Cuéllar.

Nacimiento del apodo y alegre fama del protago-
nista.

Primera crisis: desadaptacién, timidez y fracaso
de sus t;eticas de defensa.

Crisis definitiva: enamoramiento e imposible de-
claracion a Teresita.

Profunda inestabilidad interior y machismo exhibi-
cionista.

Infantilismo, separacién del grupo y muerte del

protagonista." Yy

E1 relato estd dividido en seis capftulos, a los cuales J.M.

Oviedo ha sido fiel para poder 1legar a producir la anterior secuen-

cia de hechos. Dandole validez para mi primer anilisis, inteﬁtaré

ofrecer una particular interpretacién.

3/ OVIEDO, José Miguel. Mario Vargas Llosa: La invencifn de una

realidad,

2a. ed. Barcelona, Barral Eds. 1972, 392 pp. series

de respuesta, 1).

4/ OVIEDO, José Miguel. op. cit., p. 190.



2.1. Incorporacidn exitosa al grupo y posterior castracién de

Cué]]ar.

En un principio el personaje principal - Cuéllar - pertenece
a la manada o sea, al comﬁn de esa clase media alta que envia a sus
pequefios a un colegio de curas con un rigido sistema educativo. Como
todo nifio que trata de integrarse al gPupo en el cual realiza sus ac-
tividades, sostiene una identificacion primaria con sus compafieros,
"... estdbamos aprendiendo a correr olas, ... (Cachorros, 37) §/.
Aqui, tenemos una “funcidn", término tomado de Claude Bremond; este
asuvezlo adquiri§ de V. Propp y que no es otra cosa sino una accién

o acontecimiento que, agrupado en secuencias, engendra un relato.Q/

La funcidén, identificacién primaria, nos va a permitir tener un
punto de apoyo; ya que serd la "piedra de toque" en el transcurso de

la narracidn. Esto es, tendremos una "conducta a observar".

", .. Bsta triada corresponde a las tres fases obligadas de todo
proceso:

a) Una funcidén que abre la posibilidad del proceso en forma
de conducta a observar o de acontecimiento a prever." T/

5/ VARGAS LLOSA, Mario. Los cachorros, el desafio, dia domingo.
Navarra, Salvat Eds. 1970, 143 pp. fBib]. Bdsica Salvat, 58).
Todas las referencias a esta obra aparecerdn, en adelante, de
igual manera.

6/ Cfr. nota 1 de este capftulo.

7/ BREMOND, Claude. Op. cit. p. 87.



La conducta a observar, integracién de un nifio a un grupo deter-
minado, seri esa primera funciﬁn que tomaremos como partida. "Apa-
reciﬁ una mafiana, a 1a hora de la formaciﬁn, de 1a mano de su papi,
..." (Cachorros, 32)_ /Ahora se tiene que para poder encasillar
nuestra primera pieza. -~ capjtulo -, vamos a sumergirnos mﬁs en la
conducta de Cuéllar nifio, en su intento de integracién al grupo.

"b) Una funcidén que realiza esta virtualidad en forma de conducta

o de acontecimiento en actoj ,,. 8

La historia va tomando su cauce, es el relato de 1a vida de un
pequefio; sus juegos, diversiones, trabajos, etc. En esa forma lo
contado pudiera producir, en.el lector, - si no fuera por la forma
con que Vargas Llosa maneja el lenguaje - cierta sensaciﬁn de abu-
rrimiento. E1 personaje principal se conduce de tallmanera, que con
su comportamiento nos indica su deseo de ser'aceptado por el grupo
y lucha por conseguirlo, convirtiendo esa virtualidad en un mejora-
miento obtenido. “Pero.Cuéllar,.que era terco y se morfa por jugar
en el equipo, se entren§ tanto en el verano que al afio siguiente se
gan§ el.puesto.de interior’izquierdo en la selecciﬁn de 1a clase:"
‘(Cachorros, 40). Pero lo que se cuenta no se quedard solamente en
estas do§ primeras funciones - todo terminarfa aquf -, nuestro autor
tomar§ un.hecho real. "Se trata.de un hecho que ocurri§ en alg@n
lugar del.Perﬁ Y que Vargas Llosa leyﬁ, en un recorte periodistico,

afios atrﬁs;"gl E1 nifio serd castrado por un perro. La func1§n

8/ .BREMOND, C. Ibidem.
9/ OVIEDO, J.M. Op. cit. p. 188.



que cierra la primera secuencia elemental nos da pie para que siga-
mos, en cierta manera con morbo, la trama del asunto que es trata-
do. "c) Una funcidn que cierra el proceso en forma de resultado

alcanzado."lg/

En esta triada - secuencia elemental - vamos a ver con claridad
que lo que se nos presenta es una primera serie de funciones, en

otras palabras: una historia para ser contada.

Cualquiera tiene una historia para ser contada, eso, para Bremond,
serd lo "invariante" que es "Lo invariante es la funcién que tal o

cual acontecimiento, al 1legar a producirse, cumple en el curso del
re]ato.“ll/

a) Un nifio se integrard a un grupo.

Aqui ya se tiene algo invariante - una funcién - que automdtica-

mente nos conducird a la segunda funcidn.

b) Un nifio se integra a un grupo.

10/ BREMOND, C. Op. cit. p. 87.

11/ BREMOND, Claude. "E1 mensaje narrativo", en La semiologia,
Bs. As. Ed. Tiempo Contempordneo, 1970 (Col. Comunicaciones)
p. 74. ‘



La narracidn puede tener, en este momento, un final feliz;
pero resulta que en nuestro relato se cometerd un dafio - la cas
tracidn - sobre nuestro personaje principal. Esto, segiin el mé
todo a seguir, se 1lama "interdiccion", que dard lugar a una

"transgresion" o sea, al hecho de que el dafio deba tener una so-

Tucion.

". .., la tinterdiccidn® abre una posibilidad de Ptrans-
gresidén®; el Dafio abre una posibilidad de accién jus-
ticiera (Castigo, Reparacién del Dafio, etc.)" 12/

c) El nifio es castrado por un perro.

Tenemos integrada, por 1o tanto, nuestra primera secuencia
elemental; la accién dltima del primer capitulo nos permite se
guir pendientes de lo que se cuenta. Sin embargo, no termina
con esto nuestra labor ya que, apegdndonos a 1o que dice Bremond,
nos faltaria especificar la otra parte formadora del texto(que,
con &1, 1lamaremos 1o "variable" que es "...; lo variable es la
fabulacién empleada en la produceidén y las circunstancias de ese

acontecimiento." 13/

12/ Ibidem.
13/ BREMOND, C., Op. cit. nota 11, p. 74.
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Con esto, ahora, se conjuntan los dos elementos que necesitamos
para hacer uso - con mds confianza - del método a seguir: un plano
del contenido (Significado, fondo, invariable, etc.); un plano de
1a expresién (Significante, forma, variable, etc.) que, aunque se
pueden estudiar por separado - yo optaré por tratar de integrarlos
para 1legar a una conclusiﬁn -, ¥y asfi es, en efecto, como inicia-
mos nuestro trabajo, nos veremos obligados al estudio de las acti-
tudes que tomarﬁn nuestros ﬁersonajes ante las funciones, esto quie
re decir, que no nos podremos evadir de la responsabilidad de hacer

una crftica profunda de lo narrado.

"Por consiguiente, lo que importa es saber qué hace un
personaje, qué funcién cumple; en cuanto al problema
de saber por quién es hecha la cosa (hombre, animal,
ser sobrenatural, objeto), qué medios utiliza este
agente para llevarla a cabo (persuasién, engafio, vio-
lencia, magia, etc.), y con qué intencidén la hace
(para perjudicar, hacer un favor, divertirse, etc.),
dicho probleme pertenece, dice Propp, *al dominio del
estudio accesorio®". 14/

Por lo tanto tendremos que lanzarnos al "estudio accesorio"

después de haber analizado, en su forma, este primer capitulo.
ESTUDIO ACCESORIO. - En un principio vemos que las actitudes

de estos nifios son de competencia e interés. E1 grupo, al cual

quiere pertenecer nuestro personaje, es el dominante; &1 1o logra

14/ Idem.



en esta primera parte, gracias a su buena impresién externa; Cuéllar
es til, sirve para algo y eso hace que sea aceptado por los pequefios
de la clase media a la cual pertenece. En cierta manera es superior

a los demds "Y, ademfs, buen compafiero. Nos soplaba en los exfmenes

¥y en los recreos nos convidaba chupetes, ricacho, tofis, suertudo, le
decia Choto, te dan mAs propina que a nosotros cuatro,..." (Cachorros,
38). La superioridad esti basada en la utilidad que se pudiera obte-
ner de alguien. Pichulita se esfuerza, sobresale de entre sus compa-
fieros, desde un plano de tés@igos, Vargas Llosa logra introducirnos

al grupo y participar de la total aceptaci6n del nuevo dirigente

"ivio cémo baja hasta el arco a buscar pelota .cuando el enemigo va
dominando, Hermano Lucio? Hay que meterlo al equipo." (Cachorros, 41).
En la competencia brilla también, todo marcha sobre rqedas, es aqui
donde nos encontramos con el sabor &cido de la violencia: este ser
normal serd 1levado .(¢por los demonios interiores de nuestro autor?)lg/
a una situacidn que servirﬁ, quizds, para hacer la denuncia de una so-
ciedad (utilitarista) de castas en la cual no caben las anormalidades

y por lo tanto todo aquel qué”la sufra serd marginado.

Aqui ya se dibuja el destino trdgico de nuestro personaje. "Los
cachorros es una tragedia, una encarnacidén de la fatalidad referida

por un narrador.v."lél

15/ Cfr. epigrafé en la "presentaci6n" de este trabajo.

16/ PACHECO, José Emilio. "Lectura de Vargas Llosa" en Revista de
la Universidad de México, Vol. XXII, No. 8, abrl. de 1968, p.27.
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2.2. Nacimiento del apodo y alegre fama del protagonista.

E1 personaje nifio est§ ubicado en una sociedad de consumo,
esto quiere decir: una sociedad en l1a cual desde pequefios se nos
estd inculcando la competencia por ser el mejor, y el nifio, en su
inmadurez, toma ciertas realidades de su existencia y las usa para
lo que le conviene. Nuestro personaje, ya reintegrado a su grupo,
después del percance, tomari las cosas como son, y ademds se aprove-
chard de ellas encontrando en su situaciﬁn ventajosa - desde el punto
de vista que la sobreprotecciﬁn le acarreard - un apoyo para seguir

siendo punto de atracci6n.

La estructura de este segundo capftulo se mantendrd constante en
su transcurso. Una primera funci6n nos va a indicar un ritmo de cam-

bio, lento.
a) Cuéllar se reintegra al grupo.

Reintegracién que contiene un tono patético "Cuéllar lea el cate-
cismo, llevar el gallardete del afio en las procesiones, borre la pi-
zarra, cantar en el coro, reparta las lib;eta.s, ¥y los primeros vier-
nes entraba al desayuno aunque no comulgara" (Cachori-os, 47), sus
compafieros 1o envidian y el narrador nos proporciona una sensacién

de sarcasmo que nos agria el paladar. Todo se sucede en una convi-
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vencia fantasiosa, nace el apodo: en el comienzo hay una actitud de

rechazo que se transformard en aceptacion total a la agresiﬁn. El
medio ambiente lo ataca y §1, para convivir, tiene que asimilarse al
estimulo. "..., y en primero de Media se habia acostumbrado tanto
que, mAs bien, cuando.le decian Cuéllar se ponia serio y miraba con
desconfianza, como dudando, &no serfia burla?" (Cachorros, 51). La

segunda funcion quedard de la siguiente manera.
b) Convivencia de Cuéllar con el grupo.

Pero, asf como en 1a secuencia elemental primera fue la castra-
cién el dafio que nos permiti6 seguir la trama con interés, en este
segundo cierre de secuencia, la transgresion va a ser algo natural.
El cambio que sufre un adolescente: de sus gustos de nifio pasard a
otros que vienen con el pelo pGbico. Cuéllar, en este tiempo, no
entenderd algunas cosas. Las va a entender después, cuando vea que
el grupo ha caminado y &1 no. Vargas Llosa usé la tercera persona
del singular, tal vez, para mostrar Ta barrera que se estaba constru-
yendo en medio de Pichulita Cuéllar y los demds. "Porque en esa &po-
ca, ademés de los deportes, ya se interesaban.por las chicas."
(Cachorros, 52). EI dafio existe, hasta ahora no tuvo solucion, la

funcidn que cierra el capitulo serd.
c) Evolucién del grupo.

Cuéllar de cualquier manera tendr& que accionar, eso nos va a

dar impulso para seguir su trayectoria en el siguiente capftulo.
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ESTUDIO ACCESORIO. - Volviendo a nuestra sociedad de consumo, ve-
remos de que manera los adolescentes de 1a segunda triada tomardn ac-
titudes propias de &sta. Cosas superficiales como las modas y las mar-
cas llamarﬁn su atenéiﬁn. ". .. ¥y escogimos huarachas, mambos, boleros
y valses..." (Cachorros, 54) "atordndose con el humo de los ‘Lucky!'

y 'Viceroy', ..." (Cachorros, 55), "Cuando Pérez Prado llegd a Lima
con su orquesta" (Cachorros, 55). En 10 externo, Pichulita sigue per-
teneciendo al grupo y con sus privilegios de hijo Qnico y sobreprote-

gido serd una muestra clara de un consumista.

"Consumir es destruir, estinguir; es, al mismo tiempo,
utilizar mercancias y servicios en razdén directa de
las necesidades humanas." 17/

Necesidades humanas superficiales, una especie de compra-venta.
Yo te daré satisfactores materiales; pero ti compensards mi soledad
con tu afecto. "Es importante que el personaje nunca aparezca solo:
es una especie de emanaciQn dé su pandilla, el indefenso objeto de

sus miradas." 18/

Tal vez Pichulita Cuéllar sea el simbolo de una parte de su socie-

dad: el nifio bien, el nifio mimado, el "junior"; sin embargo sﬁlo es

17/ HARO TEGGLEN, Eduardo. La sociedad de consumo, Barcelona, Salvat
Eds. 1973, 142 pp. (Bibl. Salvat de Grandes Temas, 54) pp. 19 y 20.

18/ OVIEDO, José Miguel. Op. cit. p. 191.
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una parte, y una parte negativa. Nuestro.personaje no vive en ia rea-
1idad, no puede comprender 10 que es el trabajo ni el esfuerzo, estd
enajenado, perdido en el desperdicio de sus energfas a causa de co-
sas efimeras, intrascendentes. ..., sobre todo Cuéllar, que de ser
el mAs chiquito .y el mis enclenque de.los cinco pasd a ser el més al-
to y el més fuerte, Te has vuelto un Tarzén, Pichulita, le deciamos,

qué cuerpazo te echas al diario".. (Cachorros, 56)

2.3. Primera crisis: desadabtaciﬁn, timidez y fracaso de sus

tdacticas de defensa.

Los Cachorros, paulatinamente, adquieren nuevas costumbres.
Ahora sus actitudes deben de estar de acuerdo con una futura respon-
sabilidad de individuos adaptados a succgﬁe‘ :ocial y al cumplimien-
to de los compromisos que el grupo les exige. "El primero en tener
enamorada .fue Lalo, cuando andibamos en Tercero de Media." (Cacho-
rros, 57). Es aquf, donde comienza a distinguirse 1a barrera que di-
vidird a nuestro personaje de los demds. Nuestro escritor, por medio
de la primera persona del plural, diferenciard claramente al narrador
grupal (integrado) del antihéroe de 1a narracién (marginado poten-
cial). "El coro lleva la accidén, la.comenta y puntfia, y causa cie-

gamente el desenlace, "lg/

19/ PACHECO, José Emilio, Op. cit. p. 27.
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La perspectiva del relato se amplia con la introduccién del
elemento femenino, se tiene que profundizar en el método para ver
de qué manera se estd efectuando la ;eparaciﬁn de nuestro pefsonaje
central ((marginado potencial) y los otros elementos del grupo o'éntg
gonistas (integrados). Sabemos que nuestra unidad de base es 1&
funcidn gg/; en el capitulo que analizamos se encuentra To que.

Bremon& 1lama "estado de virtualidad" o sea: Ve

s’

"A diferencia de Propp, ninguna de estas funciones necesi-
ta de la que la sigue en la secuencia. Por el contrario,
cuando la funcidén que abre la secuencia es introducida,
el narrador conserva siempre la libertad de hacerla pasar
al acto o de mantenerla en estado de virtualidad: si una
conducta es presentada como debiendo ser observada, si un
acontecimiento debe ser previsto, la actualizacidén de la
conducta o del acontecm:.ento puede tanto tener luga.r como
no producirse." 21/

La primera funcidn de eéta triada serd mantenida en estado de
virtualidad (destruccién o construcci6n), no sabemos qué actitud to-
mard Pichulita; ya que eso dafia fin a nuestra trama, sin embargo,
sabemos que el grupo se inicia en la integraci6n al sis:sq:é: El
estado en el que se encuentra, aqui, la narracidn de_lugar a la po-

sibilidad de esquematizarla:

20/ Cfr. nota 1/.
21/ BREMOND, Claude. La 16gica..., p.88.
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1 - Actualizacidn - Fin logrado
(ej.: Conducta (ej.: éxito
Virtualidad pare alcanzar .J en la conducte)
(destruccién/construcciéni un fin) ﬁ - Fin no alcanzado
(ej.: fin a alcanzar) - Ausencia de (eJ.: fracaso de
' actualizacién la conducta 22/
(ej.: inercia, .
impedimento de
actuar)

Con base en el esquema se nota que elemento femenino es introducido
por medio de un tono de ternura "..., las muchachas se compadecian de
que no tuviera hembrita & su edad, les da pena que ande solo, lo que-
rian ayudar." . (Cachorros, 65), antes s6lo habfa aparecido la madre
como figura sobreprotectora M. ..y un dia toma, su mami, corazbn, le
regalaba ese pick-up, ipara &l solito?" (Cachorros, 54), de esta mane-
ra es contrastada una actitud constructiva de otra destructiva, en la
segunda funcién el grupo se actualiza y el protagonista sufre la au-
sencia de é&sta. "Cué]lar se estanca emocionalmente"ggl Concluyendo
1a tercera secuencia elemental se encuentra uno con un fin logrado,
este es doble: por una parte el pro;agonista Togra su propfsito su-
perficial de sobresalir a causa de 1o que Oviedo 1lama sus tdcticas
dé defensa; "los cachorros" serdn aceptados por el elemento femenino
y asf dardn un paso mds en su evolucién. *..., dejarfamos a las mu-
chachas en sus casas, lo recogeriamos y nos irfamos a tomar unos

tragos, a dar unas vueltas por ehi, y &l tristoncito eso si."
(Cachorros, 67)

22/ Ibidem.
23/ OVIEDO, José Miguel. Op. cit. p. 192.
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La secuencia elemental quedarfa asf:

a) Virtualidad (construccidn/destruccidn)
b) Ausencia de actualizacién (estancamiento del protagonista)

¢) Fin logrado (doble)

ESTUDIO ACCESORIO. - Ni los mimos, ni las palabras de ;liento van
a reparar ningiin dafio, - ya que el dafio permanece o sea, la transgre-
sién. Pareciera que no hay salida. Cuéllar tomard una actitud agre-
siva con respecto a la sociedad - culpindola del accidente - (primera
crisis), el relato se est§ definiendo, parece como que nuestro perso-
naje central tratara de destruir esa pared que se comienza a construir
entre &1 y sus amigos. La respuesta que da Pichulita a su impotencia
es 1a hostilidad "..., te adelantaste, buitrefndose la camisa, caerle
a una chica, el pantalén, y ni siquiera contarnos que la siriaba,
Pichulita, agéichate un poco, te estés manchando hasta el alma, pero
€1 nada, eso no se hacia, que te importa que me manche, mal amigo,
graidor." (cachorros, 58) En este pérrafo se distinque con claridad
Ta forma como Vargas Llosa utiliza una sola palabra para sefialarnos
la violencia en que sobreviven estos cachorros, es un adjetivo, sola-
mente, el que se nos queda en el paladar como una pastilla de &cido
ascorbico: “"traidor". "La violencia verbal 1o excluye de la norma-

lidad“24/. Ademds las personas estdn definidas, las partes de un

24/ PACHECO, José Emilio, Op. cit. p. 27.
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lado y otro de 1a barda, Pichulita Cuéllar es "&é1", los otros son

"nosotros". El estd creando su destruccifn, nosotros somos impo-

tentes ante su actitud.

La sociedad a 1a cual pertenecen "&1" y "nosotros" es una inci-
piente sociedad de consumo, su responsabilidad, por lo tanto, ante
el sistema es la de con;umfr, “nosotros” somos normales; pero "&1"?
"... se ha llegado & la sublimacidén de los objetos 'de consumo® haste
convertirlos en objetos de. sustitucidén de otras necesidades u otros
impulsos, generalmente sexuales, ... En algunas sociedades caracte-
rizadas por la represidn sexual y la intolerancia, el consumo de sus-
titucidén es considerable, .;.: un individuo limitado en sus liberta-
des gaste menos que otro que cree usar de la libertad y al que le
'. . 25/ al praf«g.ani:’/&. se 7e oLa. ?od.o .
sociedad le permite todo." = Rl protagonista le da todo, lo material,
no sabe esforzarse por algo. Lo ﬁnico que sabe hacer, como nifio, son
berrinches. Los antagonistas, "nosotros" se esfuerzan por conquistar

a una muchacha. A.la barrera, 1o inico que le falta, son mds ladri-

11os.

E1 relato estd en su parte media.

25/ HARO TEGGLEN, Eduardo. Op. cit. p.23.
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2.4. Crisis definitiva: enamoramiento e imposible declaracidn

a Teresita.

Nuestro relato esti integrado (en su primera parte) en una
serie de sucesos que por su importancia, con relacién a los valores
humanos, dan unidad a una misma accién: 1la degradacidn que va sufrien
do un individuo frgngg almgrqpp ?] cual pertenecfa. Con "el paso del
tiempo" (nuestro relato), el personaje principal.tendrd un cambio de

—
actitudes (serie de sucesos),frente a su grupo, .que probablemente 1o
-Ttudes

"Todo relato consiste en un discurso que integra una sucesidén de acon-

tecimientos de_interés humano en la unidad de una misms acci6n.“2—6/

Siguiendo nuestro método nos daremos cuenta que 1o que se estd
presentando dentro de 1a narraci6n: una sucesi6n de hechos, un com-
portamiento del protagonista, una respuesta del antagonista, una_nri-

tica de 1a sociedad en que se producen las acciones, etc., es 1o que

define al relato o sea, el autor se compromete a sacarnos del atolla-
dero en el que nos ha metido y, ademﬁs, ser§ necesario que nos demues-
tre que no ha sido infructuoso el hecho de la experiencia literaria.

Hasta aqui s6lo tenemos que el relato se ha definido:

'26/ BREMOND, Claude, La 16gica de ..., p.90.
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«s+ Donde, por filtimo, no hay implicacién de interés humano
(donde los acontecimientos narrados no son ni producidos por
agentes ni sufridos por sujetos pasivos antropomérficos), no
puede haber relato porque es sélo en relacidén con un proyec-
to humano que los acontecimientos adquieren sentido y se orga-.
nizan en una serie temporal estructurada." 27/

- Pichulita reacciona con hostilidad ante su impotencia para enfren

tar el cambio. (Actitud negativa del protagonista "&1").

- MAparece la ciencia como auxiliadora en el problema de Cuéllar
ademds de la aparicidn de Teresita Arrarte como un motivo mds para su

recuperacion.

- Todo ha sido fantasfas, Pichulita optard, otra vez, por la nega-

tividad y va a dar comienzo el fin de su proceso.

- E1 grupo estﬁ dando los G1timos pasos en su integracin a la

sociedad.

E1 proyecto es una_;rjtica,; esta sociedad utilitarista (marginadora)
y 1p§“§g§qfé;imiéﬁtos pueden ser muchos, lo que vimos antes, son algunos
de ellos. Segﬁn favorezcan o contrarien este proyecto, los acontecimien
‘tos del relato pueden clasificarse en dos tipos fundamentales, que se

desarrollan segiin las secuencias siguientes:

27/ BREMOND, Claude. La 18gica de los ..., p.90.




Mejoramiento obtenido

Mejoramiento no obte-

( Proceso de %
( mejoramiento (
( ( nido
Mejoramiento a obtener

n n
("nosotros") ( Ausencia de

( proceso de
( mejoramiento

( § Degradacién producida
Proceso de
( degradacidn Degradacidn evitada
Degradacidn previ-
sible (
("é1") ( Ausencia de
( proceso de
( degradacién" 28/

En el capitulo anterior vimos que el fin logrado era doble, asfi es
en efecto, ya que los caminos que tomardn "nosotros" y "&€1" van a ser
contrarios. E1 esquema anterior puede variar, seglin nuestro método, en
tres diferentes clases (sucesidn continua, enclave o enlace) dentro de
las cuales pueden existir muchas secuencias elementales a sequir.
"Antes Fe emprender su exploracién, precisemos las modalidades segfin

las cuales el mejoramiento y la degradacidén se combinan ambos en el re-

lato:"gg/

Optaremos. ya que es la que mds se amolda a nuestra estructura,
"El coro lleva la accifn, la comenta y puntia, y causa ciegamente el

" 30/

desenlace”,=~ por la modalidad de enlace:

28/ Ibidem. BREMOND, Op. cit., p. 90.
29/ ldem. pp.90 y 91.
30/ PACHECO, J. Emilio, Op. cit. p.27.
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"DE ENIACE. La misma serie de acontecimientos no puede al mismo
tiempo y en relacidn con un mismo agente, caracterizarse como
mejorfa y como degradacidén. Esta simultaneided se vuelve, en
cambio, posible si el acontecimiento afecta & la vez a dos agen-
tes animados por'intereses opuestos: la degradacién de la suer-
te de uno coincide con el mejoramiento de la suerte del otro."31l/

En la tercera secuencia elemental analizada se ve claramente la divi-
si6n entre protagonista y antagonistas ("&1"/"nosotros") que de ahora

en adelante 1lamaremos agentes. "Obtenemos este esquema:

Me%pramiento a obtener vs Degradacidn posible
Proceso de mejoramiento Vs Proceso de degradacidn
Mejoramiento obtenido Vs Degradacidn realizada“gg/

Hechas estas aclaraciones se podrd ahondar en nuestra obra: Cuéilar
sequird su drama, sin aliados. Serd un agente en su camino de deg;;a;-
é;;p;,Apor To contrario el grupo - la pandilla, los cachorros, la so-
é%édad, el coro - va a optar por la seguridad, la integracicn, el posi-
tivismo, "Cada agente es su ,P?°Pi-9_‘_£élf?1 Sus compafieros se califican

desde su vpegspective. como aliados, adversarios, etc."ﬁ/

.31/ BREMOND, C. La 1ldgica..., p.90.
32/ Ibidem.
33/ I1dem.
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*
Nuestra cuarta secuencia elemental quedaria: .
a) Mejoramiento a obtener vs Degradacién posible
(Una madurez social) (Imposibilided de madurar)
b) Proceso de mejoramiento vs Proceso de degradacidn
(Relaciones cordiales) (Relaciones hostiles)
¢) Mejoramiento obtenido vs Degradacidén realizada
(Integracién social) (Marginacién)

Pichulita no ha logrado gngaﬂar a la conciencia (nosotros, caro), 0

sea a lapéaé}edad, y tiene que seguir el transcurso de su drama.

ESTUDIO ACCESORIO. - En esta ocasibn nos encontramos ante ciertos
impulsos vitales a los que reacciona nuestro personaje. "Cambia al
conocer a Teresita Arrarte. Dice que 1o van a operar. No es posible;
hay que tener valor. Y sin embargo, el circulo insiste en que se le
declare a Teresita. Cuéllar no se decide: Tere comienza a andar con
Cachito.“gﬂ/"No s61o0 nuestro personaje es el protagonista de las accio-
nes, ya especificamos, 1ineas antes, que también el grupo ird desfilando

como una conciencia (coro). Es la sociedad que lo presiona a realizar

tareas que Ta_impotencia, de "€1", no le permitirén superar. "l grupo
To somete a una nueva y G1tima prueba: 1a declaracion a Teresita
Arrarte, 1a muchacha de 1a cual Cuéllar se enamora sinceramente. No
logra vencer el desafio y, pese a que busca nuevos disfraces para disi-
muiar 0 paligtv§u impotencia (...), el fracaso se hace evidente cuando

035/ .

Cachito Arnilla.lo.reemplaza en el amor de Teresita,

R e

34/ PACHECO, Op. cit., p.28.
35/ OVIEDO, José Miguel, Op. cit., pp. 192 y 193.



FILOSOFIA
Cuéllar estd vencido, a raiz del fracaso soc1a1 ird toﬁ!ﬁﬁb ?ﬁpﬁ*so

—_——

su proceso de degradac16n, yen el otro extremo del muro la sociedad,
el grupo, iniciard su proceso de mejoramiento. La sociedad es cruel
y da el puntillazo. "... Pusy ademfs Cachito era muy bueno, fino y
simpético y pintén y Chabuca y Cuéllar un timido y la China un mari-

cén." . (Cachorros, 80).

A manera de una bofetada cae en el pensamiento del lector este ad-
Jjetivo que cierra.el capftulo, antes ya hablamos de 1a forma en que
Vargas Llosa transmite la violencia. Es un balde de agua que nos reve-
la 1a manera agresiva de reaccionar ante el rechazo que toman estas
jévenes citadinas de una sociedad utilitarista. Ellas no pueden enten-
der que esa es la manera en.que responde este ser impotente. que no
cumple con los requisitos para ser aceptado por su grupo. Es un gol-

pe magistral donde se hace una critica mordaz a nuestra sociedad.

2.5. Profunda inestabilidad interior y machismo exhibicionista.

Pichulita estd derrotado (por la sociedad y por &1 mismo);
sin embargo, antes de caer en l1a Degradaci6n realizada, va a tomar un
nuevo impulso, el cual serd su actitud hostil y rechazante, encubierta
por un “"machismo exhibicionista® - como lo Tlama José Miauel Oviedo -
aue no .es otra cosa aue su anaustia ante el enfrentamiento de su rea-

1idad de castrado (marainado. impotente. no Gtil). Es en este canitu]o



- 30 -

en el que el protagonista del drama colocard el QItimo ladrillo al
muro que se ha ido construyendo en el transcurso del relato entre "&€1"
Y "nosotros". "Asi, el protagonista se precipita en el vértigo del in-
fantilismo:...“gg! La secuencia elemental serd en este capftulo y en
el siguiente la misma que en el anterior; vimos que nuestra modali-
dadgzj en el ciclo narrativo, que entendemos como: "Todo relato con-
siste en un discurso que fntegra una sucesidn de acontecimientos de
interés humano en la unidad de una misma acciﬁn."§§/ Iba a ser la de
"enlace" o sea, el coro o antagonistas ("nosotros") tomard un proceso
de mejoramiento - dentro del sistema social donde se ubica - y en con-
traposicion nuestro Pef??ﬂiée_fﬁﬂffﬁlg protagonisgg (“é]")_yg a tomar
el camino contrario, proceso de degradacién. Pichulita 1lega solo a
la playqjdlos inicos recursos que tiene son externos, superficiales,
faf;;;j— E1 grupo mira clmo estas actitudes de retroceso separan al
proi'.gggnista "Cuadrd el Ford frente al club de jazz de 'La Herradura®,
bajd, entrd a 'Las Gaviotas'! y salid en ropa de bafio - una nueva,
decia Choto, una amarills, una Jantsen y Chingolo hasta en eso pensd,
1o calcul$ todo pare llamr la atencién iviste, Lalo?"(Cachorros,82).
Vemos claramente c6mo “nosotros" ha respondido a 1a actitud hostil de
Cuéllar con la critica (el chismorreo). Cuéllar seguird siendo el

mismo, el cambio nunca se operard en &1. Los cachorros han superado

36/ OVIEDO, José Miguel, Op. cit., p.193.
37/-Ccft. nota 24.
38/ BREMOND, Claude, La 16gica de los posibles narrativos, p.90.
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en gran parte, las pruebas de iniciacién y pronto ser§n hombres Qtiles
dentro de su sociedad. "... mientras la antigua pandilla empieza a
dé;B;;dﬁrse con los noviazgos, la universidad y la vida adulta."gg/
Pichulita se ha perdido, para 1a sociedad, &sta lo rechaza y las mu-
chachas, al ver terminada su comunicacién con €l no tienen otra res-
puesta que la condolencia hacia otra mujer,”su madre. - "... se perdid,
decfamos, y las muchachas, pobre su madre y ellos isabes que ahora se
Jjunta con rosquetes, cafiches y pichicateros? (Cachorros, 8h)._bl_§da
pugde gonsolar a Cuéllar, el grupo le da una amistad de caridad, de
sobreproteccién "..., a ver, Pichulita, demuéstranos que se te pasd,
otra risita: Ja, ja." (Cachorros, 87). Antes &1 ha tratado de transmi-
tir sus ;entimientos de autocompasiﬁn comunicindoles la pena que siente
por losb_‘madrginados ",.. de pena por la gente pobre, por los ciegos,
lo.s- ;:ojos, por esos mendigos que iban pidiendo limosna en el Jirén
de la Unidn, ..." (Cachorros, 87). Pero "nosotros" no entienden que
Pichq)i;a pertenece a esa escoria,.a esos pobres infelices que no son
de su clase. y que no sirven para'nada. E1 grupo hace mofa de esos.sen-

timientos, Vargas Llosa nos translada, por medio de su forma magistral

de manejo del lenguaje, desde una manera de pensar a otra "..., y por
los canallitas que iban vendiendo La Crdénica IQué tonto, no? y por
esos cholitos que te lustran los zapatos en la plaza San Martin iqué
bobo, no? y nosotros claro, qué tonto," (Cachorros, 87). Una manera de

pensar es hacer concientes los problemas sociales, otra es evadirlos,

i e

39/ OVIEDO, José Miguel, Op. cit., p.193.
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bu_rjirf_g_ de ellos "..., por supuesto, a ver una risita para creerte,
Ja, ja" (Cachorros, 87). La marginacion estd hecha, al drama s6lo le
falta su epilogo: 1los adultos jovenes se-van contentos a la realiza-
cidn social y el pobre cachorro castrado.se queda 1lorando su pena
ante 1a incomprension de los demds. “..., Cuéllar vive a destiempo,

a la caza de emociones ya suneradas.“ég!

.

El esquemail/ ha quedado mds claro en este capitulo, podriamos con-
siderar que las acciones que se prdducen no son otras mds que las del

proceso de degradacién del protagonista y el proceso de mejoramiento

del coro. :

2

ESTUDIO ACCESORIO. - Como anteriormente se dijo, es en este capi-
tulo en el que se refleja 1a impotencia de nuestro personaje central
Yy, también, 1a manera torpe que tiene, en su reaccion, el grupo o sea,
la sociedad. Interiormegggzwg§ grggegf§g§1.1§H§Q]¢§aqwg§islamiento,
mqrginaciéni rechaio) que sufre Guéllar, trata de darle un cauce a
su vida pero, por su dependencia, no encuentra nada que pudiera darle

susPie ABHM
un desahogo a sus impulsos. "... y €l sbrazaba el volante, suspiraba -

y con la cabeza y la voz rota,.no, sollozaba, no, no, lo habfan estado
fundiendo, y se secaba.los ojos con su pafiuelo,..." (Cachorros, 86).

El ritmo de 1a accién ha tomado un tono patético - que va de acuerdo

40/ OVIEDO, José Miguel, Op. cit., p.193.
~~41/ Cfr. p.27.



con el drama que se estd viviendo -. Las ligrimas corren y no es
una novela rosa, ni cursi: es un ser huﬁagsﬂﬁésesperado, dejando
salir su impotencia ante una ciudad que o devorg,”ﬁsi c;mo Saturno
devora a sus hijos en el cuadro"de Goya. Sus amigos ("nosotros")
nada pueden hacer mids que cop§9]§rlo, y es cuando &1 siente una
co@gggiﬁn“rgligjosa, un acercamiento a un ente superior. Es el
hecho“gg‘§pfrir que despierta un sentimiento de compasidn, de Pi-
ch&iiga,_por los marginados.. Cuéllarallpggba "... de que los hom-
bres' gfevndieran tanto a Dios por ejemplo,..." . Cachorros, 86).
Yo‘;;negaria compasiﬁq“por él mi o3 ~por su desgr§§jq, por su in-
segurigad.. La situacidn es contradictoria ya que a pesar-de que
es individuo de un bqfn”estatus, no puede encontrar 1a felicidad,
desde el punto de vista del sistema. ‘Tiene resueltos sus proble-
mas materiales y estd imposibilitado para encontrar una paz inte-
rior, algo que 1o pueda motivar. Tenemos una denuncia hééha por

el autor hacia una humanidadggﬂéiéﬁggﬁ,Janquilgééaﬁk 1lena de pre-

Los cachorros tienen que darle paso al felino, al ledn. El
ledn no tiene compasidn cuando se trata de sobrevivir. Vemos como
la ley de 1a selva impera y, aquel que no puede seguir la evolu-
cibn se queda, se aniquila o es aniquilado. Es la irracionalidad
instintiva de la tribu. "Victima de 1a hipocresia, victima de los
otros que lo obligan a aceptar su cbdigo, Cuéllar volverd a tratar

- de probarse que &1 también es muy macho: corre olas, pelea en can-

tinas, juega carreras de autombviles, maneja con ojos vendados,
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manos atadas al volante."ﬁg! Rumbo a su destruccién.
€. —  Rumbo a su :

e ———

2.6. Infantilismo, separaci6n del grupo y muerte del protagonis-

ta.

En este capitulo serd resuelto el dramaﬂé/, el dnico elemen
to que agregaremos a huestro esquema anterior para formar el esquema
general de la estructura del'relato, que como veremos resulta ser 1i-
neal, es la dicotomfa Vida-Muerte. "Nosotros" quedardn en una vida
asimjladi‘porve1~sistema~yv“élﬂyllegaré«a~cumplirusu~propésito,-la

"\‘
muerte.

E1 método que se sigue podrfa proporcionar mayores elementos de
andlisis; pero esto serd imposible, en este trabajo, debido a que
8ste es una tesis que intenta un andlisis de varios aspectos y no
solamente . semiol6gico o estructural. Ese andlisis mﬁs profundo se
podria lograr en trabajos posteriores y no en éste que es una tesis

de licenciatura y que por sus mismas limitaciones no 1o permite.

ESTUDIO ACCESORIO. - E1 dltimo capitulo es muy corto, lo sufi-
ciente para darnos una conclusidn; pero nos permite - como lecto-
res - hacer algunas conjeturas. V. LI. no nos da todo hecho, tene-
mos que poner también algo de nuestra cosecha. Es como si estuvié-
ramos ante un cuadro cubista y tuviéramos la facultad de ver varios

planos al mismo tiempo.

42/ PACHECO, José Emilio, Op. cit. p.28.
43/ cf. esquema de l1a p.3V.



/ Pichulita Cuéllar estd en el extremo final de su degradacién,

el rechazo de la sociedad se hace patente, sus mismos amigos no quie
ren tener ninguna relacién con él.' Su auto estd deteriorado y €1
se viste como James Dean. "Ya est&, deciamos, era fatal: mari-
cbn..." (Cachorros, 90). Otra vez el epiteto; ahora mis cruel ya
que viene de los que antes eran los suyos. Pero la barrera ya estd
formada ;‘ﬁbwﬁés;;.poder humano que 1a derribe. "... y Lalo si nos

ven mucho con &l y Chingolo te confundirén." . (Cachorros, 90).

E1 ritmo se acelera, se pasa de un plano a otro, el tiempo vue-
la y la comunicacifn con sus amigos es rota de tajo. Pichulita ya
no pertenece a la manada de felinos, &1 se ha que&ado en cachorro.
"... pero esta vez algo se habia fregado entre ellos y €l y nunca
més fue como antes" (Cachorros, 92). Nuestro autor se ha separado
del grupo, ahora utiliza las dos terceras personas (singular y plu-
ral) volviéndose un narrador testigo, nada mds. Vargas Llosa se

lava las manos y se despide de sus creaciones.

Solamente quéda el final y el final es 1a muerte. La muerte
es la “degradacjdnwnga1izada“55/. Pichulif&";GWE;L;:WEE”T;EE;KZEZZ
una sociedad utilitaria, esto es: "Toda filosofia o &tica que con-
sidera como valor supremo o sumo bien la utilidad. Sin embargo, el
término utilidad ha recibido distintas significaciones, segiin si se

asocia con cierta definicién del bien y de 1a felicidad, entendidos

44/ cf. esquema p. 37
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como evitacion de dolor y consecucién de placer y bienestar, o si se

asocia con cierta definicién del bien como un principio racional des-
lindado del placer vulgar.“5§/ E1 no servia para nada y &1 mismo

va en busca de la muerte. E1 tiempo arranca y es imposible detener-
lo, Cuéllar es como el motorista que persigue a Vanessa Redgrave en
la pelicula biogrifica de Isadora Duncan, simbolo de 1a muerte, y
concluye en una forma de velocidad sin freno. "Y ya habia vuelto a
Miraflores, mis loco qt;e nunca, y ya se habia matado, yendo al norte,

4Cémo?, en un choque" (Cachorros, 92).

E1 tiempo se detiene, el ritmo pasa de las aceleraciones del rock,
al del vals peruano. "No se estila/ya se que no se esti]a“ﬂg{ Co-
mienza la vida, 1lena de tranquilidad, para aquellos leones que si se

pudieron adaptar a un sistena.

",.. y comenzébamos & engordar y & tener canas, ba.rrij'uu '1'&_'5
~&itas, cuerpos blandos; a usar anteojos para leer,
a .sentir malestares después de.comer y de .beber y
aparecian ya en.sus pieles algunas pequitas, ciertas
errugitas." (Cachorros, 92).
arri¢ 3 v H‘a Ky

45/ Enciclopedia-Salvat, p.3239. Los subrayados estdn en el
texto.

46/ Chabuca Granda, Cancidn popular peruana.



ler capitulo

a)

b)

c)

Un nifio se

. integraré a un grupo.

Un nifio se
integra a un grupo.

Un nifio es
castrado por un Perrowee

s

(

\

20. capitulo

a) Reintegracién
al grupo

b) Convivencia con
el grupo

¢) Evolucidn dele=<--

grupo

3er capitulo

a) Virtualidad
(Construceién/Destruccidn
(Grupo) (Pichulita)
') Ausencia de actualizacidn
(Estancamiento del protago-
nista/Avence del grupo)

¢) Fin logradoes = — = = — T
(doble) '
B
r

ho., So. y 60. capitulos

(Grupo)

a) Mejoramiento a obtener vs
(una madurez social)

b) Proceso de mejoramiento Vs
(relaciones cordiales)

c) Mejoramiento obtenido vs
(integracién social)
(vids)

(Pichulita)

Degradacién posible
(imposibilidad de
madurar)

Proceso de degradacidn
(relaciones hostiles)

Degradacidn realizada
(marginacidn)
(Muerte)

—



"Este lucha entre la imaginacidén y le realidad,
entre el Dios creador y el hombre creador em-
briagd mi corazén por un instante. Este es
mi camino, gritaba yo en el patio por donde
caminaba mojéndome, &ste es mi deber. Cada
hombre tiene la talle del eneirigo que lucha
con él: me gusta luchar con Dios, aunque
pierda. El tomd el barro y modeld el mundo,
yo he tomado palabras. EL hizo los hombres
tales como los vemos arrastrarse en la tierra;
yo modelaré con la imaginacién y con el viento,
con la materia de gque estén hechos nuestros
suefios, otros hombres, que tendrén un alma,
que resistirén al tiempo, y los hombres de
Dios morirén y los mios vivirén."

KAZANTZAKTS, Niko.

APENDICE GRAMATICAL.



3. APENDICE GRAMATICAL.

El propésito del siguiente apéndice es el de mostrar por
qué Mario Vargas Llosa es un excelente manipulador del lenguaje.
Voy a partir de la premisa que a continuaciﬁn desarrollo: en la
obra estudiada (Los cachorros) se descubre un especial énfasis por
el manejo de los pronombres personales. 0 sea, que, cuando es uti
lizada cualquiera de las personas - primera, segunda o tercera,
del singular o el plural -, se opera en nosotros, como lectores,
un cambio muy sutil en el cual estﬁ implicado el autor. Incons-
cientemente nos hacemos partfcipes del juego "lector activo-creador
motiyante“. Nos comprometemos en el uso de los pronombres persona-
les y en sus implicaciones verbales. "E1 verbo es, con el pronom-
bre, la Qnica especie de palabras que estd sometida a la categoria
de persona“lz E1 autor nos estd dando una categorfa al mismo tiempo
que &1 se la da. Lo tomaremos como un gufa en la experiencia de
una lectura escrita en nuestra lengua, entrando al proceso de una

creacidn literaria.

La narracién comienza con el empleo de una suposicidn, de una
inseguridad. "No podemos definir a quien se refiere el autor; po-
dria ser a la segunda persona del plural (ustedes) o a la tercera

(ellos) del plural también. (ustedes o ellos) "Todavia llevaban

1/ BENVENISTE, Emile. Problemas de linglistica general, Méx.,
Siglo XXI Eds. 1971.” 218 pp. (E! mundo del hombre) p.161.



pantaldén corto ese afio" (Cachorros, 37).

Aqui, quitando 1a ambigledad del pronombre, el narrador y yo
- como lector - vamos a ser testigos en la trama de un proceso sin

que se tenga la intencién de comprometernos en &1.

Sin embargo, en el sigﬁiente enunciado de 1a obra, el autor me
introduce a otro plano muy diferente, por medio de 1a primera perso-
na del plural - 1a que me dar& a mi, como lector activo, una sensa-
cibn de cierto Jjuego de malabares donde.soy participe -. Ahora la
narracidn es interesante y trataré de captar el mensaje; ya que
ademds de ser testigo seré protagonista dentro del relato que se
procesa. El1 sujeto de 1a segunda oracidn es morfoldgico, como el
de 1a primera, (nosotros) "..., afin no fumébemos, ..." (Cachorros,

37).

Tomaré 1o anterior para sustentar la idea de mi trabajo, pro-
poniéndome comprobar que los recursos formales de Vargas Llosa son
1o suficientemente firmes para lograr que yo - como lector - no pue-
da perderme en una historia intrascendente y mantenga puesta la

atencidn en el trabajo de equilibrio que se me estd presentando.

Ahora serd necesario aclarar ciertos puntos de vista para dar

base a mi andlisis:



Segiin 1a gramitica no estructuralista, existen en la mayoria de
las lenguas tres personas gramaticales "Asi que siempre hay tres

personas y no hay mds que tres.“gl

Profundizando en mi estudio encuentro lo siguiente: he vivido
con la ilusion de la existencia de esas tres personas debido a que
aprendi a conjugarlas con los verbos, como si aprendiera las fab]as
de multiplicar las he asimilado en forma de una ley. "Al ordenar
en un orden constante y en un plano uniforme 'personas' definidas
por su sucesibn y referidas a esos seres que son 'yo', y 'ti' y
'é1', no se hace sino trasponer a una teorfa seudolingtistica dife-

rencias de naturaleza léxica.“él

Singular

la. Yo fumaba

2a. Tu famabas

3a. E1 fumaba

Plural

la. Nosotros fumdbamos

2a. Ustedes fumaban
3a. Ellos fumaban

2/ BENVENISTE, Emile. Op. cit., p.162.
3/ BENVENISTE, Emile. Idem.
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Es aqui donde, automdticamente lo registro en mi mente, me doy
cuenta de como la persona, el pronombre, estd marcado con la decli-

nacién del verbo, aunque este no aparezca, por medio de los sufijos.

Ahora bien, el autor.en 1a obra que se analiza hard un juego de
malabares al tratar de presentarnos en una forma "cubista"ﬁj Su re-
lato, entendiendo por cubista que vo tenga la capacidad de observar
diferentes planos en un mismo tiempo y espacio, por ejemplo, obser-

vamos una obra de Picasso, "Guernica", y 1o comprobaremos.

Mario Vargas Llosa por medio de los pronombre§ personales impli-
citos en los morfemas de los verbos que utiliza en el relato nos

traslada de un.plano a otro como si fueramos las pelotillas del mala-
barista.

"Podavia llevaban pantaldn.corto ese afio, afih no
. fumfbamos, entre.todos.los .deportes preferian
el futbol y estébamos aprendiendo a correr olas,
a zambullirnos desde el.segundo trampolin del
'Terrazas! y eran traviesos, lampifies, curiosos,
voraces. Ese afio, cuando Cuéllar entrd al Cole-
_ gio Champagnat." (Cachorros, 37T)

4/."De 1a misma manera, (De Picasso) "Guernica" (1937, Museum of
Modern Art, Nueva York), a despecho de su cardcter violentamen-
te expresionista y polémico, atestigua la bisqueda tenaz de un
sistema de signos pldsticos capaz de expresar en una imagen
Gnica muchos aspectos de un mismo rostro o de un mismo objeto."
PIJOAN, J. Historia del arte, p.164. V.IX.
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Esta es 1a primera serie de enunciados del relato. Como se obser
varﬁ, el autor nos envfa de una persona a otra: Ellos-ustedes, no-
sotros, ellos-ustedes, nosotros, ellos-ustedes.i/ E1 acto de destreza
en el lenguaje terminarﬁ, en este momento, con la introduccién del
personaje principal, "Pichulita Cu§11ar“, con la tercera persona del
singular (é]). ", .. Ese afio, cuando Cuéllar entrd al Colegio Cham-

pagnat." . (Cachorros, -3T)

En estos cuantos enunciados ya nos estamos comprometiendo a tomar
un partido en el relato, no vamos a ser lectores pasivos ya que no se
nos proporciona una narraci@n f;cil de asimilar, es una lectura que
tendremos que reelaborar y.que, a momentos, nos sacard de quicio; pero

que nos reta y, tal vez, de manera inconsciente nos propone algo.

E1 siguiente punto a anmalizar se presenta de esta manera: EIl
primer parrafo nos sitQa dentro de un .juego de oposiciones ya que va-
mos a ver que la parficipaciﬁn de los pronombres personales nos pre-
senta un choque de ideologfas, costumbres, planos, etc. "Una teorfa
linguistica de 1a persona verbal no puede constituirse mds que sobre
el fundamento de las oposiciones que diferencian las personas; y se

resumird por entero en la estructura de dichas oposiciones.§/

5/ Quiero hacer aqui la siguiente aclaracién. Se toma a los pronombres
ellos-ustedes juntos, debido a que l1a experiencia de la lectura fue
hacha por mi, o sea, un lector con la variante 1éxica de la ciudad
d? Mé¥ico, en 1a cual es utilizado el ustedes como 3a. persona del
plural.

6/ BENVENISTE, Emile. Op. cit. p.163.
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Resulta que la obra tiene un narrador testigo que se propondrd
presentarnos el relato en una forma imparcial "ellos". Habrd otro
narrador personaje o sea, serd parte del relato "nosotros". Y un
narrador omnisciente que se referir§ al protagonista del drama "&1"
como a un objeto al que podr& manipular a su antojo y que ademﬁs 1o

observard, juzgard, condenard y destruird.

Se puede hacer un esquema del primer pdrrafo y asi se podrd dis-

tinguir con mayor precisi6n 1a idea propuesta.

PLANOS NARRATIVOS DE LA OBRA:

a) "Ellos" (testigo) Plano reslista (positivista).
Un sociblogo o un cientifico
que estudia un caso patoldgico.

b) "Nosotros"(personaje)Implicito en la trama. La socie-
dad & la que pertenece el autor.
Una perspectiva critica. Plano
eritico. (EL coro del drama al
cual se refiere J.E. Pacheco).*

¢) "E1" (omnisciente) EL plano creativo del autor, juz-
_ga a su creacibn, le da vida y la
destruye, provocando en si mismo
une catarsis, la expulsidn de los
demonios interiores.

En el esquema anterior nos damos cuenta de como la oposicidn que
se crea entre los pronombres personales indica los distintos planos
narrativos (yo-té y nosotros-ustedes). La primera y segunda personas

ya sean del singular o del plural serdn el grupo, los integrados o

* Cfr. PACHECO, J. Emilio. Op. cit., p.27.
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aceptados por el narrador omnisciente (&1 o ellos). La tercera perso-
na, ya sea del singular o del plural serd o serdn los objetos estudia-
dos, los marginados, los que se encuentran fuera del yo-narrador-omnis-

ciente o sea, sus creaturas.

Yo-T: implice la integracién, el grupo,
la unién, el didlogo, la comunica-
cidén, el circulo del habla, etc.

El o Ellos: implica la marginacidn, el ausente,
el que no existe, el que estd fuera
del grupo, la no-persona.

‘Para sacarla en claro podrd partirse de las definiciones que emplean
los gramdticos &rabes. Para ellos, 1a primera persona es /.../ "&1 que

habla"; 1la segunda /-..] "al que se dirige uno"; pero la tercera /[-.:/

"el ausente“.gl

E1 ausente significa la marginaciﬁn debido a que las dos primeras
personas (yo-tG) estén interrelac{onadas: una da vida a la otra y al
revés. La tercera persona es eliminada en la relaciﬁn por que no tiene
una existencia personal. "Ninguna relacidn parecida es posible entre
una de estas dos personas [(yo-tq)7 y &1, puesto que "é1", en s, designa

especificamente nada y nadie."gf

8/ BENVENISTE, Emile, Op. cit., p.163.
9/ Ibidem, p.166.
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Por 1o tanto se tiene que en este primer pequefio pirrafo "Todavia
llevaban /.../ Chapagnat." (Cachorros, 37), se plantea, con bastante
claridad, la conflictiva del relato o sea, el enfrentamiento que ten-
drd "Pichulita", como marginado, frente a la sociedad. E1 problema

serd el de 1a no-existencia, y repito: la marginacién que los demds

elementos del grupo le hacen.

Con 1o anterior se demuestra que la verdadera persona es yo-ti,
en mi estudio nosotros, ya que ni la primera persona ni la segunda del
singular aparecen. Cuéllar serd incondicionalmente la tercera persona
del singular (€1). "Todo 10 que estd fuera de la persona estricta, es
decir fuera del yo-ti recibe cdmo predicado una forma verbal de la 3a.

persona y no puede recibirlo de otra.“lg/

Para finalizar este apéndice de 1a persona en el primer parrafo de
la obra estudiada y para, posteriormente poder aclarar como es el fun-
cionamiento del plural de los pronombres, para un mejor entendimiento
del mismo, me referiré de una manera escueta a ubicar al personaje cen-
tral en su aspecto formal; Pichulita Cuéllar es un ser despreciado por
su sociedad, el grupo social al cual pertenece 1o orillari a tomar una

actitud de defensa en su posicidn de no-existencia. Cuéllar no es nada,

10/ BENVENISTE, Emile, Op. cit., p.167.
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no sirve a una sociedad utilitarista y por 1o tanto, al darse por venci-
do, al desistir en la lucha, va a desaparecer. "Por otra parte, en tes-
timonio de desprecio, para rebajar a quien no merece que se dirija uno

personalmente a él.“ll/

Todo 1o anterior indica que el uso de la tercera persona del singu-
lar, incondicionalmente, serd una marca de desprecio, al no alcanzar

&sta la categoria de persona.
FUNCIONAMIENTO DEL PLURAL DE LOS PRONOMBRES PERSONALES EN LA OBRA.

E1 parrafo que se analiz6 de Los cachorros es introducido, y en sfi
toda 1a obra, con l1a tercera persona del plural fiellos" "Todavia lleva-
ban..." (Cachorros, 37) seguida del fnosotros" "..., afin no fumibamos..."
(Ccactiorros, 37) para pasar de nuevo al ‘ellos™ "... preferfan..."

(Cachorros, 37).

*
Se nota con claridad el juego de malabares al cual me he referido an-
teriormente. .E1 uso del pronombre "ellos" sefialard a la sociedad que se
critica y el pronombre "nosotros" la participacion - un yo extendido -

que tiene el autor dentro dél relato como protaaonista también.

11/ Idem, p.167.
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M.V.L1. serd la parte principal de nosotros. "En nosotros, es siempre
Yo quien predomina puesto que no hay nosotros sino a partir de yo, y

este yo somete el elemento no-yo en virtud de su cualidad trascendente.

La presencia de yo es constitutiva de nosotros."lg/

Este nosotros se enfrentard a ellos y a é1. Ellos - los demds del
_grupo - no serdn el narrador protagonista (M.V.L1.); por lo tanto
serd el caso clinico a estudiar. Por otra parte, ellos y él van a ser
a la larga la misma cosa 0 sea, 1a parte de 1a sociedad que nuestro
autor encuentra como enfermiza. "La distinciﬁn ordinaria de singular
y plural debe ser, si no remplazada, si cuando menos interpretada, en

el orden de la persona, por una distincién entre persona estricta (=sin

_gular) y persona amplificada (=plural), dnicamente 1a Tercera persona

por ser no-persona, admite el verdadero plura1."l§!

Ahora se tiene que en el pdrrafo que cierra el relato, el autor se-
_guird jugando con el lenguaje: 1la pelotita va y viene de un lado a
otro, de ser objeto a ser persona, del desprecio a la aceptacidn. Es

un juego dialéctico, contradictorio. Como 1o es todo ser humano.

12/ BENVENISTE, Emile, Op. cit. p.169.
13/ 1dem, p.171.



"Eran hombres hechos y derechos ya y teniamos todos
mujer, carro, hijos que estudiaban en el Champagnat,
la Inmaculada o el Santa Maria, y se estaban cons-
truyendo una casita para el verano en Ancdn, Santa
Rosa o las playas del sur, y comenzdbamos a engor-
dar y & tener canas, barriguitas, cuerpos blandos,
a usar anteojos para leer, a sentir malestares des-
pués de comer y de beber y aparecian ya en sus pie-
les algunas pequitas, ciertas arruguitas."
(Cachorros, 92).

El pﬁrrafb anterior.se presenta muy tentadorApara su ani]isis. Pero
si se hiciera caeria yo en.la~fepetic1§n. Se.puede seguir la secuencia
que va de una no-persona a una persona, del ellos al nosotros y otra
vez al el]ps. Podria, yo, seguir escribiendo acerca del estilo magis-
tral que presenta este gran artista de la acrobacia verbal, verdadero

malabarista del lenguaje que es Mario Vargas Llosa.



4. CONCLUSION.

Puedo afirmar que Mario Vargas Llosa es un escritor disciplina-
do ya que puede equilibrar un relato con su estilo acrobdtico ade-
més, nos puede enviar un mensaje humano, con lo cual demuestra su

amor a la literatura y su preocupaci6n hacia los demis.

Quiz&.posteriormente, en trabajos futuros, ppdré adentrarme

mis en este terreno.

-0-0-0-
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