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INTRODUCCION.

La rafz mexica se torna visible actualmente en la medida que la
conocemos y apr*eciarpos; diversos senderos conducen a este fin, pero
uno, en especial, refleja la esencia de este pueblo: la cosmogonfia.

Todas las actividades de los mexicas se encontraban influidas di~-
recta o indirectamente por ella, mezcla de concepciones heterogéneas
de tipo religioso, ritual, mégico.

No sé‘lo para conocer al mexicano como individuo mestizo, sino
también, para comprender un poco a los varios miles de indigenas I'_\a-
bitantes del pafs, resulta de suma importancia penetrar en el pasado
mexica, sobre todo, a través de este aspecto fundamental. ‘

Una parte considerable de la cosmogonfa mexica llegada hasta
nosotros se ha transformado en un conjunto de bell{simas leyendas, que
han sido parcialmente recopiladas y adaptadas para un vasto plblico por
amantes de este género literario y del pasado prehispanico, como Oti=
lia Meza, Rubén M. Campos, Vicente Garcia de Diego, Angel Ma. Garibay
K. y Miguel Lebn-Portilla (1), entre otros.

El presente escrito tendrid por finalidad el andlisis e interpreta—

(1) Vid. Bibliografia.



cidén de la Leyenda de los cuatro soles de los aztecas, aclarando que

se trata de una leyenda literaria; mostrando su contexto basico: la cos-
mogonia mexica, y empleando el método estr‘uctur‘alista' como instrumen—
to de andlisis.

Hasta ahora no se habfa intentado un estudio analftico de alguna le-
yenda mexica, por lo cual la analizada en este escrito pretende ser uno
de los diferentes modelos de andlisis y, con ello, el inicio de una se-
rie de disertaciones sobre las leyendas mexicas.

Por otra parte, la cosmogonia habia sido tratada principalmente co~
mo elemento integrante de la historia mexica, pero no, vista a través de
una leyenda.

El primer capftulo versard sobre la leyenda y tomarad en considera-
cién los capftulos posteriores para su estudio y divisién en dos aparta-
dos.

En el primer apartado, serén sefialados diversos aspectos de la le-
yenda conducentes a una mejor apreciacién de este género y, en particu-
lar, de la narracibén mexica analizada.

Dada la estrecha relacién entre cuento, fabula y leyenda se pondran
de manifiesto sus rasgos comunes. Por tratarse, especificamente, la le~
yenda cosmogbnica, se relacionard estrechamente con el mito, no obstan—
te, algunos rasgos diferenciales serén sefalados en base al estudio de

Mircea Eliade sobre el mito.
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En el segundo apartado, la leyenda aparece compartida por la li-
teratura y el folklor, por ello, se le ubicaria en uno u otro campo, pa-
ra desembocar finalmente, en la situacién de la leyenda mexica del
tercer capftulo.

El segundo capftulo nos aproximarid a la cosmogonfa mexica: ocu-
rrida la desaparicidn del pueblo mexica y perdidas o destruidas diver—
sas fuentes informativas, en especial, cbdices y, por Gltimo, dada una
visién global de la misma, se tr‘atar‘c_ﬁ solamente de un acercamiento.

Esta visidn general permitird el conocimiento deseado sobre el
pueblo mexica en el aspecto fundamental de su vida: la cosmogon{a. Ade-
maés, la apreciacién de una serie de leyendas referentes a la existencia
de cuatro soles o eras; al origen del cielo y la tierra; al surgimiento
del mafz; a la creacidén del hombre y a la aparicién del sol y la luna
de la quinta era. También, de leyendas concernientes al origen del pul-
que, de la misica y de los sacrificios incruentos y cruentos, sin olvi-
dar las relativas a los dioses. ’

De este modo, encontraremos un rico caugal de leyendas, las ya
mencionadas y otras més, implicadas en la cosmogonfa mexica.

Al tiempo que conocimiento global, serd el contexto de la leyenda
mexica de la tercera parte, pues sin él, resultar{a ininteligible en su
aspecto connotativo.

Los seis apartados de esta segunda parte aspiran a proporcionar

los objetivos arriba mencionados. El primero tratard sobre la creacién



cuyo origen es Ometéotl y sus cuatro hijos; el segundo, sobre el mun—
do, una vez en marcha; el tercero, sobre los dioses principales. Pare-
cerd quizd muy extenso el espacio destinado a las deidades, pero en
igual proporcién sblo que en importancia, se les asignaba entre los me-
xicas.,

En el anélisis de la leyenda mexica de la tercera parte, se indi-
caran los dioses pertinentes al mismo, por lo cual, quien no desee te-
ner una visidn amplia del contexto, podrd prescindir de la lectura de
los otros dioses.

En el cuarto apartado, se explicard la manera como los hombres
honraban a los dioses; en el quinto, lacncepcidn del mundo y, en el
sexto, del itr‘asmundo.

El tercero y Gltimo capitulo muestra el anilisis de la Leyenda de

los cuatro soles de los aztecas. Ha sido elegida por consideraria una

de las mas repr‘esentativaé de la cosmogonia mexica.

Esta leyenda se divide en cuatro fragmentos correspondientes a
los cuatro soles o eras cosmogbnicas. Cada fragmento ha sido tomado
como una narracibn, entendiendo por ésta, "Un discurso que integra una
sucesibén de acontecimientos de interés humano en la unidad de una
misma accidén." (2)

En cada una de las narraciones distinguiremos dos niveles cons-

(2) José Bazan Levy, Cémo Leer Narraciones, p.12.




tituyentes de las mismas: una historia y un discurso. La primera se
compone de acciones, secuencias, actuantes, entre otros; el segundo,
del aspecto, el modo, el tiempo, entre otros. Cualquiera de los elemen_
tos antes mencionados, se considerarén en base a la narracion.

Los textos fundamentales para el anilisis de esta leyenda, ade-

més de Cémo Leer Narraciones del Dr. José Bazan Levy, serén: 1 ‘ana

lyse structurale des textes de André Niel; comprendre le structuralis—

me de J. B. Fages y El mensaje narrativo de Claude Bremond.




I LA LEYENDA.

A) Diversos aspectos de la leyenda.

El término leyenda proviene del latth wlgar legenda y significd
"cosa que debe ser lefda". Tanto en los refectorios de los religiosos
como en las casas de las familias devotas se acostumbraba leer las
vidas de los santos, conocidas también como leyendas.

El pueblo se sentfa muy atrafdo por los hechos extraordinarios
que en ellas encontraba; paulatinamente, fue dotando a la historia veraz
de elementos fantisticos y tomd el término leyenda para designar todo
relato maravilloso, quedandose con la idea de que lo extraordinario y
maravilloso constitufan la peculiaridad de las leyendas.

Antes de llamarse asf, este tipo de narracién existfa -tal como lo
concebimos hoy- como una respuesta a las int-:er‘r'ogantes que el hombre
comin formulaba sobre el universo circundante, sobre los otros hom-
bres, sobre s{ mismo. Estas respuestas procedian de una apreciacién

mas bien subjetiva, mezclada con elementos imaginativos, carente casi



de reflexién y de instrumentos capaces de adquirir el conocimiento.
Como dice Lang, llenaba las lagunas del saber humano. (3)

También se encontraba en fntima conexibn con la historia, pues
ésta en sus origenes no es més que una serie de leyendas transmiti~
das y aumentadas de generacién en generacidn.

Desde entonces constituyd una de las expresiones por excelencia
del pueblo, que conservd en ella sus pensamientos, ideales, sentimien-
tos, tomando como base todo aquello que le’ causd admiracién.

A partir del siglo XVIII hubo una valoracién de esta literatura po=-
pular, pero fue, sobre todo, en el siguiente siglo, que muchos escrito—
res roméanticos tomaron los personajes extrafios y fantasticos, los te—
mas y otros elementos del rico tesoro de leyendas.

Una definicidn esclarecedora de la leyenda, elaborada por la au-
tora de este texto, es la siguiente: relato tradicional, preciso general-
mente, en cuanto a los personajes, lugar y tiempo, cuyo fundamento
singular ha suscitado la admiracién del pueblo y ha sido transformado
por &l, en una mezcla de realidad y fantasfa.

Resulta consecuente preguntarse sobre el origen de dichas narra—
ciones. Se prefiere no abordar este asunto por el caracter insoluble
que presenta; en efecto, diffcilmente se podra llegar a una conclusién

satisfactoria que implique todas las leyendas.

B

(83) Enciclopedia Universal Ilustrada, T. XXX, p. 386.




Si ahora presenciamos la impotencia del hombre ante ciertas en—
fermedades, imaginémoslo en las primeras épocas de la humanidad,
atribuyendo a los fendmenos naturales, a sus dioses, a los animales o
a otras personas la causa de sus padecimientos. Este hecho constituye
un verdadero misterio para él, mas debe resolverlo pues de ello de=
pende su sobrevivencia.

Asf, surgieron leyendas que explicaron, con una serie de elemen-
tos fantasticos, quizd por la necesidad humana de alcanzar lo inaccesi-
ble, este gran enigma.

Se ha pensado que las leyendas mas antiguas son aquéllas que im-
plican una cosmogonia y poseen cierto sentido religiéso, de respeto o
de norma moral.

En ellas se habla de seres gobernantes del mundo, ya sean cuer—
pos celestes o fendmenos naturales que una vez fueron hombres; anima
les reales, totémicos o simbdlicos; o ya, antepasados divinizados.

La escuela naturalista atr‘ibgye la formacién de las leyendas al
impacto provocado por los fendmenos naturales; el rayo, el trueno, los
fendmenos solares, por ejemplo, explicarfan ciertos dioses. Max Miiller,
Bréal, Kuhn, Schwartz son algunos de sus representantes. (4)

La escuela antropoldgica considera que las leyendas reflejan ma-

neras de pensar primitivas. Cada civilizacién ha recibido de la ante=-

(4) Jean-Pierre Bayard, Histoire des légendes.




rior una herencia constituida por elementos religiosos y culturales fun—
dados en el animismo. E. Burnett Taylor, Andrew Lang, Gaidoz, José
Bédier, la representan. (5)

Para éste Gltimo, las leyendas tienen un origen miiltiple, sin em—
bargo, habrfa dos klementos fundamentales y constantes: el primero,
el elemento étnico, determinado por un grupo limitado de hombres con
caracteristicas precisas, manifestadas' en las leyendas; el segundo, el
elemento universal, con caracteristicas comunes a todos los grupos hu-
manos, también expresadas en las leyendas.

Joe Frazer sostuvo, posteriormente, que la magia, no explicada
en algunos aspectos por esta escuela, precede al animismo; entendido
éste como espiritualizacién de la naturaleza. (6)

Evémeros, griego del siglo IV a.C., sostuvo que los dioses habfan
sido hombres divinizados por la imaginacién popular, por ende, las le-
yendas constituirfan la historia deformada. (7)

En efecto, una parte considerable de leyendas se construye con un
fundamento histérico. El pueblo, a través de sus miltiples transmisores,
adorna los hechos veraces con elementos fantasticos; los altera al ol-
vidar ciertos detalles y al cambiar palat\:r‘as, estructuras, narrad;)res,

personajes; ademas los mezcla con otros relatos.

(5) Ibidem.
) Toidem.
(7) TIbidem.
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A. Van Gennep hace notar la parsimonia con la cual se forman
estas leyendas. Resulta insblita la formacibn de las mismas, en segui-
da de haber ocurrido los sucesos; por lo general, pasa bastante tiem-
po antes de que tomen forma. Dada esta circunstancia, se inclinan a
seguir dos tendencias respecto a la cronologia. (8)

Primera, envejecimiento; los hechos pasados quedan confusos y
vagos entre el pueblo, que tiende a atribuir los més notables a seres
sobrehumanos existentes desde los albores del r;uundo, 0 a situarlos
en épocas tan lejanas donde predomina la imprecisién.

Segunda, rejuvenecimiento; los sucesos acaecidos hace mucho
tiempo son adjudicados a épocas recientes, sobre todo, ocurre cuando
se carece de puntos de referencia o entre los pueblos sin escritura,
porque su retencidn de los hechos abarca, a lo sumo, dos siglos.

No siempre la fantasfa ocupa el sitio méas relevante del relato;
con frecuencia, los sucesos reales son lo fundamental, y los elemen-
tos fantasticos, sblo un ornamento del mismo.

En general, la leyenda sufrid transformaciones sucesivas por los
autores individuales surgidos entre el pueblo, su depositario. Al no po—~
der identificarlos y quedar ocultos en el anonimato, se tomb por autor
a la colectividad.

Algunas clases de transmisores de leyendas han sido sefialadas

(B) A. Van Gennep, La Formation des Légendes, p. 163-
168.
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por Vicente Garcia de Diego: en primer lugar, las personas dotadas de
buena memoria y de una inteligencia comin, quienes se encargan de
transmitir la leyenda con fidelidad, presentando Unicamente las fallas
involuntarias de la memoria verbal. En segundo,los transmisores "do—
tados de una facultad recreadora, de memoria més conceptual que ver—
bal y de aptitudes artisticas" (9), que toman de manera consciente o
inconsciente el relato legendario como fundamento para crear una nue-
va leyenda. En tercer lugar, los literatos, cuya diferencia con los an—-
teriores consiste, principalmente, en llevar las leyendas, transforma=-
das en creacidén individual, a un plblico, por medio de la lengua escri-
ta.

Tanto el cuento como la fabula constituyen dos tipos de relato
muy prdximos a la leyenda, por lo que puede llevarse a cabo un in-
tento tratando de sefialar ciertos rasgos comunes.

Al hablar de cuento y leyenda habra que tener en cuenta dos con—
diciones: la primera estriba en notar que los ras@os comunes o carac-
terfsticas especificas se refieren al cuento denominado tradicional,
surgido antes de la transformacién efectuada por Edgard Allan Poe en
el siglo XIX.

La segunda consideracién radica en situar el cuento y la leyenda
como fendmenos folkléricos o bien, como manifestaciones literarias,
reflejo de aquéllos.

(9) Vicente Garcfa de Diego, Antologfa de Leyendas, T.I,
p‘ 39.
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La leyenda, el cuento y la fabula son un relato, generalmente,
poco extenso. De tal modo son semejantes en su estructura a nivel de
la historia ~en sentido narrativo- gue una misma ha integrado al me=
nos dos, cuando no, los tres tipos de relato. A nivel del discurso
-también en este sentido- la fébula difiere de los otros, parecidos en-
tre sf.

La accidn de los tres relatos puede o no localizarse en el tiem—
poy en el espacio, aungue tienda a ser ubicada en la leyenda; no em—
plazada en el cuento e indiferente en la fébula.

La descripcidén del ambiente se presenta indiferente para la le—
yenda, el cuento y la fébula; sin embargo, es descrito con mayor fre-
cuencia en la primera.

Los dioses, los seres sobrehumanos y los héroes son, general-
mente, los personajes de la leyenda y del cuento; los animales y las
cosas, dotados de atributos humanos, los constituyen, cominmente, en
la féabula.

En general, las leyendas pueden agruparse en: mitoldgicas, his~
tbricas e imaginativas. (10)

Las leyendas pitoldgicas nos presentan una cosmogonia y una

cosmologfa implicitas; se refieren al mundo sobrehumano representado

(10) Esta clasificacién me fue proporcionada por Otilia
Meza en una entrevista personal, Escritora especializada en leyendas
prehispanicas cuya labor abarca un periodo de 50 afos. Vid. Biblio-
graffa.
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por dioses y héroes con poderes asombrosos o con caracteristicas
extraordinarias.

En las leyendas histéricas, la memoria y la fantasfa colectivas
han deformado la realidad histérica. El pueblo dota a ciertos persona—
jes o a hechos concretos, con determinadas caracter{sticas a fin de
hacerlos salir del lugar oscuro que ocupan o para darles el sitio que
el pueblo considera que les corresponde. En el caso de los persona-
jes, la finalidad perseguida consiste en semejarlos a los dioses.

Este tipo de leyendas es el mas abundante. Como dice OCtilia
Meza, el pueblo ve la historia a través de su fantasfa, y lo que no
sabe, lo inventa. (11)

Las leyendas imaginativas no se ajustan a personajes o a hechos
concretos como sucede con las mitoldgicas o con las histbricas. Sus
autores son plenamente conocidos y realizan, sin restricciones de nin-
guna clase, su creatividad literaria. Los temas, personajes, ambiente,
lugar, entre otros aspectos, poseen una amplia gama de posibilidades.
Su funcidn principal consiste en deleitar al plblico oyente o lector.

Las leyendas cuyo tema se refiere a la cosmogonfa, se encuen—
tran vinculadas estrechamente con el mito, sin embargo, difieren no-
tablemente.

Los mitos y las leyendas cosmogbdnicas satisfacen o méas bien sa-

(11) Entrevista personal con Otilia Meza.
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.tisficieron —-dada su area tan limitada de pervivencia- la necesidad hu-
mana de contestar a una serie de preguntas sobre el origen del mundo,
las leyes que lo rigen, las causas de los fendbmenos; sobre el destino
del hombre, la muerte, la enfermedad.

En nuestros dfas, el mito ha adquirido una significacién equivoca:
por una parte, se utiliza para designar algo falso, algo ficticio, produc-
to de la ilusidn; por otra, se emplea, sobre todo, por los etnblogos, los
sociblogos e historiadores de la religién, para especificar la tradicién
sagrada. :

En opinidn de algunos etndlogos, los mitos se expresan mediante
ritos; los primeros explicarfan las causas de los segundos y sdlo po-
drian separarse de manera convencional.

Si sblo subsiste la explicacién o la creencia en un relato, se ha-
bran transformado en leyendas o cuentos; salvo, si los elementos natu-
rales no se personifican, o la explicacién referida carece de trama no-
velesca, en cuyo caso, se tratard de relatos mfticos. "En este sentido
hay que tener muy presente que el relato no es el mito. Una cosa es
el mito en sf, ‘vividd', y otra distinta el relato del mismo. Las narra-
ciones miticas son sblo un reflejo, o sombra, de la experiencia mitica,"
(12)

Una de las caracteristicas del mito radica en su relacién directa

(12) Marcelino C. Pefiuelas, Mito, Literatura y Realidad,
p. 17.
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con el lenguaje. De aqui su dependencia respecto a las posibilidades y
limitaciones del mismo en el terreno oral o escrito, y su estrecha re-
lacidén con la literatura.

El mito tiene una funcidn eminentemente explicativa: dar razén de
las tradiciones cosmogbnicas y sobrenaturales de un pueblo, de sus dio—
ses, sus héroes y su cultura. Esta explicaciébn posee el centro de inte=-
rés. Se sitla mas alld o en los origenes de un pueblo y contiene una
ética rel igiosa implicita.

Los temas religiosos, cosmogdbnicos o naturalistas contenidos en
las leyendas mexicas fueron mitos, pero en la actualidad han pasado a
ser }eyendas. Una caracterizacién de este proceso nos la da Mircea

Eliade:

" D’une fagon générale on peut dire que le mythe, tel qu”il est
vecu par les sociétés archaiques, 10. constitue |“Histoire des actes des
Etres Surnaturels; 20. que cette Histoire est considerée abeolument
vraie (parce qu elle se rapporte a des réalites) et sacrée (parce qu’elle
est 1’oeuvre des Etres Surnaturels); 3o. que le mythe se rapporte tou—
jours a une ‘creation), il raconte comment quelque chose est venu a
l’existence, ou comment un comportement, une institution, une maniére
de travailler ont été fondés; c’est la raison pour laquelle les mythes
constituent les paradigmes de tout acte humain significatif; 4o. qu’en con—
naisant le mythe, on connait l‘origine des choses et, par suite, on arri-
ve & les maltriser et a les manipuler a volonté; il ne s”agit pas d’une
connaisance ‘exterieure’, ‘abstraite’ , mais d’une connaisance que l7on
‘vit' rituellement." (13)

(13) Traduccién libre: "De manera general, se puede de-
cir que el mito, tal como ha sido vivido por las sociedades arcaicas,
1o0. constituye la historia de hechos de los Seres Sobrenaturales; 20.
que esta historia ha sido considerada totalmente verdadera (porque se
relaciona con realidades) y sagrada (porque es obra de los Seres So-
brenaturales); 30. que el mito se relaciona siempre con una‘creacién’,
relata cdmo existid algo, o cdmo un hébito, una institucidn, una mane-



8) Leyenda y folklor.

La leyenda, como otros géneros literarios, puede ser objeto de es-
tudio del folklor. Advertimos en ella ciertas peculiaridades que nos per—
miten llamarla con propiedad: leyenda folklérica o leyenda literaria. Las
caracter{sticas de una y otra se propondréan a conti.nuacién, para con-
cluir con el tipo de leyenda al que corresponde la analizada en el ter—-

cer capftulo del texto presente.

Los estudiosos concuerdan dificilmente en la caracterizacidén o de-
finicidén del término folklor, por ello, sblo tomaremos aquélias, de don—-
de podamos inferir los rasgos caracteristicos de las leyendas folkldri-
cas.

a) Se entiende por folklor, los complejos de fenbmenos unidos por
su funcién, surgidos espontdneamente de la vida misma de los grupos
sociales o de las. comuhidades en determinadas regiones y mantenidos

a través de la tradicién oral. (14)

ra de trabajar fueron fundados; ésta es la razdn por la qua los mitos
constituyen los paradigmas de todo acto humano significativo; 40. cono-
ciendo el mito se conoce el origen de las cosas y, por consiguiente, se
llega a dominarlas y a manejarlas a voluntad; no se trata de un conoci-
miento ‘ externo’, ‘abstracto’ , sino de un conocimiento que se‘vive’ ri-
tualmente."” Mircea Eliade, Aspects du mythe, p.31.

(14) Augusto Rall Cortézar, Folklore y Literatura.
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Augusto Rall Cortazar llama auténticos fendmenos folkldricos a
este tipo de expresiones. Un ejemplo de ellos serfa la curacidn supers-
ticiosa de los ojos, practicada actualmente en algunas regiones de Oa-
xaca: "A vosotras digo, una culebra (a las venas), dos culebras, tres,
cuatro culebras, porque maltratiis asf el espejo encantado (los ojos),

y su encantada faz o tez; id donde quiseieredes, apartaos a donde os
pareciere, y si no me obedecéis, lamare a la de las naguas y huipil de
piedras pFeciosas, que ella os desparramari y divertira, ella os arroja—-
ra desparraméandoos, y os dejarda desparramados por esos desiertos."
(15)

b) Segin Manuel Zarate, folklor es el saber proveniente de la ex-
periencia comin de un grupo que lo ha originado, y lo conserva median-
te la tradicién. (16)

c) G. A. Cesareo lo ha propuesto como "una historia menor, una
historia que ha quedado en la sombra hasta nuestros dfas, ta historia
de los humildes, de los ignorantes, de los olvidados, de los ‘sin nombre’;
la historia de los agricultores, pastores, obreros, mujerzuelas y nifios;
la historia del verdadero pueblo: historia polftica, literaria, natural, re-
ligiosa y de las costumbres." (17)

En el Congreso Internacional de Folklor (1954), se presentd el si~

(15) Laurette Sejourné, Supervivencias de Un Mundo Méa-
gico, p. 14=15,

(16) Manuel F. Zarate, Breviario de Folklore.

(17) Raffaele Corso, El Folklore, p.11.
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guiente proyecto de definicidn respecto al vocablo folklor: "aquellas ma-
nifestaciones tradicionales y andnimas, funcionales, plésticas, populares
y del pueblo entero, transmisibles con la herencia social."” (18)

De lo anterior, podemos inferir algunas caracteristicas inheren-
tes a las leyendas folkléricas.

Son populares, pertenecientes al pueblo. En este caso, entendemos
por pueblo el grupo vinculado por un saber o por ciertos intereses co-
munes.

El grupo o la comunidad posee un bien_ com{n: el saber por expe-
riencia. El hecho de pertenecer estas leyendas a todos por igual, causa
que se ignore al creador o a los creadores de ellas; transforméndose,
por ende, en leyendas andnimas.

Dentro de la colectividad, las leyendas folkléricas cumplen una
funcién. Cuando dejan de realizarla, desaparecen o mueren, al menos,
en el grupo o en la comunidad donde se asentaban. El apego que el gru-
po o la comunidad llega a tenerles a través del tiempo, tradicionaliza
estas leyendas folkléricas.

Las leyendas literarias se han producido fuera del &mbito geogré-
fico yaultural de los fendmenos folkléricos, incluso en ambientes contra-
rios a los originales.

Sus autores son conocidos o, cuando menos, tenemos indicios so—

(18) Cita tomada de: Manuel F. Zarate, Breviario de Fol-
lore, p. 64.
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bre su identidad. La realidad folklérica ha sido tomada por ellos como
base de estas leyendas, pero la han reelaborado, reproducido o inter—
pretado.

Se dirigen a un vasto plblico, generalmente urbano, a través de
los medios técnicos e institucionalizados, propios de cada civilizacidén
y de cada época.

En lo concerniente a la lLeyenda de los cuatro soles de los azte—

cas y de sus congéneres, han dejado de ser populares. Pero debemos
tomar el término popular con su profunda significacién expresa. Estas
manifestaciones que ahora llamamos leyendas tuvieron una enorme vi-
talidad y gobernaron a millares de hombres, influyendo en lo més re-
condito de su ser. S6lo en este sentido fueron. popularisimas, puesto
que constituyeron el bien comin de todos los mexicas.

Tampoco son ya colectivas ni funcionales. La conquista espafiola
puso fin al ambiente cultural y cambid radicalmente su visién del uni-
verso.

Aunque podemos encontrar vestigios de esa concepcidn cosmogbni=-
ca en algunos grupos sociales, es previsible su desaparicién debido a
los medios masivos de comunicacién, al contacto cada vez més estrecho
entre estas agrupaciones y la poblacién mestiza, asimilada a la cultura
occidental, y a una falta de valoracién.

La literatura, en general, se ha basado en tllas, o0 ha tomado al-
gunos personajes y argumentos, como es el caso de la leyenda del tex—

to presente, sin embargo, su difusién no ha sido extensa. La novela,
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principalmente, ha ocupado su lugar en la actualidad.

Estas leyendas mexicas han perdido su caricter tradicional y
oral. Los estudiosos y eruditos se han encargado de recopilar estos
relatos que, una vez, corrieron en boca del pueblo, impresos con el se~
llo de su tradicién.

En suma, la Leyenda de los cuatro sales de los aztecas se pre-

senta como una leyenda literaria, primero, porque ya no es popular,ni
colectiva, ni funcional; segundo, porque ha perdido 'su carécter tradi-
cional y oral y, tercero, Rubén M. Campos ha tomado una parte de la
cosmogonfa mexica del Cbdice Vaticano y la ha transformado. (19)

Podemos considerar este material como un rico caudal de folklor
si tomamos en cuenta su area de pervivenciai, y lo consideramos des-
de un punto de vista diacrénico.

Pero, al advertir la reelaboracién llevada a cabo y su plasmacibén
en un texto, de parte del "autor", nos percatamos de que se trata, en
efecto, de materia literaria a la que corresponde un anilisis literario.

Tanto el grado de desarrollo en la escritura mexica como.la téc-
nica de aprendizaje empleada en los colegios, constituyeron elementos
determinantes en la transmisién oral de la cosmogonfa mexica. Este ca—

r:écter oral coincide con el de las leyendas folkldéricas y las propicié no-

tablemente.

(19) Rubén M. Campos, El Folklor Literario de México,
p. 24~27.
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Los mexicas no habfan llegado.a descomponer los signos linglifs~
ticos en fonemas y graffas, es decir, no habfan descubierto el alfabeto.
No obstante, utilizaban diferentes procedimientos para expresarse por
escrito.

Segln esto, podrfamos dividir su escritura en tres etapas, confor—

N

me a su evolucidn: 1) Etapa pictografica. Representaban el objeto por
e ———— et —

medio de un dibujo.

2) Etapa ideogréfica. Utilizaban simbolos, por ejem—

— ey

plo, un jarro manando un lfquido que se abre en varios brazos termina=—

dos en caracoles y discos de concha, figuraba la palabra "agua".

Para ciertos conceptos emplearon simbolos, cuyo nexo era la su-

gerencia: una voluta salida de la boca de un hombre simbolizaba el tér—
mino "palabra". Los nimeros, los dias, as{ como ciertos conceptos:
"viento", "lluvia", "muerte", dificiles de expresar, se representaban

también simbdlicamente.

3) Etapa fonética. Empleaban palabras, morfemas y

lexemas combinados entre sf. Es maés, llegaron a utilizar un dibujo pa~

Cr ma b it man ————

ra representar fonéticamente algunos morfemas correspondientes a las

preposiciones en nuestra lengua y algunas sflabas y fonemas (a,e,0).
— .

~r

Esto (ltimo como resultado de la representacidén estilizada de los obje-
tos, cuyo nombre comenzaba por el fonema que se pretendfa simboli=
zar, El dibujo pictogréafico estilizado que representaba el agua figurd el

fonema por el cual comenzaba a-tl (agua) y se origind la a como fone--
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ma y graffa.

Varios ejemplos de este tipo de escritura los encontramos en
los nombres de personas y lugares: Cuauhndhuac ('A orillas del bos-
que", hoy Cuernavaca), compuesto por cudhu - it (arbol) y por nahua-
tl (boca). Tochpan ("Lugar del conejo", hoy Tuxpan), formado por toch-
tli (conejo) y por pan - tli (bandera).

De los procedimientos expuestos, podemos deducir y hacer nues—
tra la conclusidn de Don Francisco del Paso y Troncoso: "La lengua

mexicana se usbd para comunicar las ideas verbalmente, y no por medio

e e ——i

de caracteres alfabéticos; en suma, fue un lenguaje hablado, no un idio~
ma esc'r‘ito.“;' (20)_

La escritura mexica tenfa pues, grandes limitaciones que volvian
imprescindible la transmisién oral. De este modo, era necesario expli-

car en forma verbal sus escritos, concretamente, los conocidos por nos-

otros: los cbdices. Estos encerraban el conocimiento cosmogﬁmico, histé-

rico, cultural de los mexlcas

Por una parte, los padres transmitfan a sus hijos este saber fun—
damental. Por otra, los tlamatinime, sabibs mexicas, basaron el apren—
dizaje de sus alumnos sobre una técnica memoristica.

Ademés, ciertos sacerdotes, llamados Tlapizcatzitzin, se encarga-
ban de ensefiar los himnos sagrados al pueblo y cuidaban con esmero

el fiel aprendizaje memorfstico de estos cantos.

(20) Francisco del Paso y Troncoso, Cbdice Pictdrico,
p. XVIII. ’




Si antafio la cosmogonfa implicita en las leyendas rigié el desti-
no-del pueblo mexica en los diferentes aspectos de su wida: religioso,
moral, politico, social, econdmico y artistico, la conquista espafiola le
puso término, al aniquilar el pasado indigena.

En el siglo XIX, se constituyeron leyendas folkléricas debido al
pequeiic grupo que las cons’er'vaba en su tradicidn y las dotaba de vida.

La influencia del romanticismo, en el sentido de valorar positiva-
mente las expresjones tradi_cionales y populares, llegd a México en la
segunda mitad del siglo XIX. Se tradujo' ®nm:el surgimiento de leyendas
literarias, fruto de la creacién individual, que, no obstante, conserva-
ron tanto el espfritu como la forma de las leyendas folkldricas.

Estas leyendas literarias se incluyeron en obras como las siguien-

tes: La historia legendaria de la Mueva Esparia de Charencey (1874);

Tradiciones y leyendas mejicanas de Vicente Riva Palacio (1887); Leyen-

das histéricas de la independencia de lreneo Paz (1891); Paisajes Y le~=

vendas, tradiciones y costumbres de México de Ignacio Manwel Altami-

rano (1893); Leyendas histdricas, tradicionales y fantisticas de las ca-

lles de Méjico de Juan de Dios Peza (1898); Leyendas histdricas mexi-

canas de Heriberto Frias (1899).
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II ACERCAMIENTO A LA COSMOGONIA
MEXICA.

La Leyenda de los cuatro soles de los aztecas serfa inexplicable

en su sentido connotativo sin remitirla a los elementos cosmogdnicos
que la integran.

Cercanos al mundo prehispanico subyacente, en tantos aspectos, ba~
jo nuestra cultura occidental, me ha parecido de suma importancia cono~
cerlo a través del fundamento de su vida: la cosmogonfa. (21)

Una visién global de la cosmogonia mexica cumplird mejor am-
bos objetivos, que una restriccidn a las explicaciones cosmogbdnicas per—
tinentes al analisis de la leyenda, incluida en la tercera parte.

Esta visidén de conjunto permitird, en la Gltima parte, una recons-
truccidn del contexto mexica, en cuanto a su cosmogonia se refiere;

una mejor ubicacidén de los personajes, sobre todo, de los dioses y,en

(21) gr. Kosmogonia; de kosmogonos; de kosmos, mundo y
gignomai, ser, producirse. Filos. Comprende las teorias de hipbtesis
acerca del origen y evolucibn de los mundos estelares y méas especial-

mente de nuestro sistema planetario. Martin Alonso, Enciclopedia del
idioma, T. I.
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fin, una explicacién més efectiva de la leyenda.
Seis apartados componen esta segunda parte: A) La creacibn; B) El
gobierno de la creacidn; C) Los dioses principales; D) Relacién del honm—

bre con los dioses; E) El mundo y, F) El trasmundo, para la realiza=-

cién de los fines propuestos.

A) La creacidn.

"Era doctrina de nuestros mayores
que son los dioses por quien se vive,
ellos nos merecieron," (22)

Un principio dual, Ometéotl, da origen a todo cuanto existe, inclu-

- e

so los otros dioses. "En su aspecto masculino engendrd y en el feme~

nino concibid todas las fuerzas cdsmicas, consideradas por los huma-
nos como los dioses innumerables de los rumbos del universo, de la
lluvia, del viento, del fuego, de la regidn .de los muertos." (23)

Tanto Ometéotl, como, sus Cuatro huos ﬂatlauhqux Tezcathpoca,

Yayauhqui Tezcatlipoca, Quetzalcéatl y Huitzilopochtli, pasaron 600 afios

inactivos, transcurridos los cuales, se reunieron para.decidir lo que ha=-

(22) Miguel Ledn-Portilla, La Filosoffa Nahuatl, p. 131,
(23) Miguel Ledn-Portilla, Las literaturas precolombi-
nas de México, p. 32.
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r{an; comisionaron a Quetzalcbatl y a Huitzilopochtli, segln unos, o a
Tezcatlipoca, segin otros, para crear el mundo y para darle un orden
y una ley.

Estos dioses crearon el fuego, medio sol que relumbraba poco, un
hombre y una mujer, al hombre le dijeron Uxumuco y a la mujer, Cipac
tonal. Les mandaron que labraran la tierra, y a ella, en especial, los
trabajos de hilado y tejido; ademés, le proporcionaron ciertos granos
de mafz para usarlos en la curacibén, adivinacidén y hechicer{a. De este
modo, los dioses regalaron la medicina y la magia incipientes a los
hombres. De esta pareja humana nacerian los maceguales.

Estos mismos dioses hicieron a Mictlantecuhtli y a Mictlanteci-
huatl, y les dieron a gobernar la morada de los muertos; el agua, y en
ella pusieron un pez grande, Cipactli, espe;ie de caimén, de él forma-
ron la tierra, llamada Tlaltecuhtli. Tléloc,y Chalchiuhtlicue, los dioses
del agua, también fueron creados por los cuatro dioses, hijos de Ome~
téotl. A su vez, Tlaloc hizo ministros pequefios del agua, los tlaloque,
a cuyo servicio fueron destinados.

También crearon los cielos "allende del treceno". En el primer
cielo pusieron estrellas, Citlalicue (hembra)y Citlaltona (macho), para
guardar el cielo. El segundo era habitado por mujeres sin carne, sdlo
con huesos, llamadas Tezuhcihuah o Tzizime, "estaban all{ para cuando

el mundo se acabase, que aquellas habfan de comer a todos los hom-



-27-

bres." (24)

En el tercer cielo habfan 400 hombres amarillos, negros, b1>anc'os,
azules y colorados, guardianes del cielo, creados por Tezcatlipoca. En
el cuarto, todo género de aves que venfan a la tierra procedentes de
aquf.

En el quinto cielo, culebras de fuego hechas por Xiuhtecuhtli; de
aqui provenian los cometas y las sefales del cielo.En el sexto, todos
los aires.

El séptimo cielo se encontraba lleno de polvo y éste bajaba des—
de aquf a la tierra. En el octawo cielo se juntaban todos los dioses y
nadie subfa méas arriba.

El sol no alumbraba bien la tierra, por este motivo, Tezcatlipoca
se transforma en sol. Entonces tuvo lugar el primer sol o edad consmo—
gbnica que recibid® el nombre de Ocelotonatiuh (sol de tigre); su signo
fue 4 ocelotl porque bajo este mismo signo se destruyd todo.

Quetzalcbatl derriba con un bastdn a Tezcatlipoca, a consecuencia
de esto, Tezcatlipoca deja de ser sol y se convierte en tigre. Los dio-
ses habfan creado gigantes, los cuales fueron desbaratados por el ti-
gre. Los maceguales también fueron devorados, aunque después se con-
virtieron en monos. Este sol perdurd 676 afios. Asi, todos perecieron

devorados por el tigre; el cielo se hundid y los gigantes desaparecieron.

(24) Angel Ma. Garibay K., Teogonfa e Historia de los
Mexicanos, p. 69.
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Tezcatlipoca, convertido en tigre, da una tremenda coz a Quetzal-
cbatl, quien se encontraba erigido en sol. Se llamé Ecatonatiuh (sol de
viento); su signo fue 4 ecatl debido a que todos perecieron en un sig—
no como éste. Tuvo una duracién de 302 6 364 afios.

Sucedid que Tezcatlipoca levantd un viento tan impetuoso con la
coz dada a Quetzalcbatl que casi todos los maceguales murieron y,los
que no se transformaron en monas. Asf, el viento arrasd con todo; D.
Alfredo Chavero piensa que se trata de un recuerdo de la época pre-
histérica de las grandes glaciaciones.

Tlaloc reemplaza a Quetzalcbdatl y se levanta como sol. El nombre
dado a este sol fue Quiyauhtonatiuh (sol de lluvia) y bajo su signo 4
quiyahuitl, todo fue abrasado por el fuego. Esta edad durd 312 6 364
afos.

Quetzalcdatl llovid fuego del cielo con el objeto de derribar a Tla-
loc cofno sol. El fuego destruyd todo. D. Alfredo Chavero supone que
fue una época de erupciones volcanicas muy importantes en el valle de
México. Después de la destruccibn fgnea, los maceguales se volvieron
aves: guajolotes, segin unos (25), gallinas o péjaros, segin otros (26).

Chalchiuhtlicue reemplaza a Tlaloc por mandato de Quetzalcbatl,

puesto que éste habfa llovido fuego que destruyd el tercer sol, y el pe-

(25) Miguel Ledn~Portilla, Las literaturas precolombinas
de México, p. 37.
(26) Cébdice Chimalpopoca, p. 119.




riodo del cuarto sol comienza: Atonatiuh (sol de agua), fue su nombre.
Esta edad termind en un signo 4 acatl. Perdurd, como el primer sol,
676 afos. Se cayeron los cielos; todo se 1o llevd el agua y los mace-

guales se convirtieron en peces.

Tras el diluvio, ocurre una segunda creacién. Tezcatlipoca y Quet-
zalcbatl hacen bajar del cielo a la diosa tierra, "la cual estaba llena
por todas las coyunturas de ojos y de bocas, con las que mordfa, co-
mo bestia salvaje.” (27)

Todo se encontraba lleno de agua. Conforme a una versibn (28),
los dioses pensaron que era necesario dar forma a la tierra, para ello,
se convirtieron en enormes serpientes, una la tomd desde la mano de~
recha hasta el pie izquierdo, y la otra, desde la mano izquierda hasta
el pie derecho y la apretaron con tal fuerza y violencia, que termind
rompiéndose.

Subieron la parte inferior y construyeron el cielo, bajaron la su-
perior e hicieron la tierra. Mientras tantb, los otros dioses sentian
verguenza al ver que nada semejante habfan hecho.

Conforme a otra versidén (29), Tezcatlipoca entrd por la boca de

Tlalteutl, diosa dé la tierra, y Ehecatl, por el ombligo; ambos se jun—

@7 Angel Ma. Garibay K., Teogonia e Historia de los
Mexicanos, p. 108.

(28) Angel Ma. Garibay K., Eglca. Néhuatl, p. 3-4.

(29) Angel Ma. Garibay K., Teogoma e Historia de los
Mexicanos, p. 105.




taron en el corazdn de la diosa (centro de la tierra) y formaron un cie
lo muy bajo. Muchos dioses ayudaron a levantarlo y, una vez en alto,
algunos se quedaron ah{ sosteniéndolo.

Tezcatlipoca tomd parte, junto con Quetzaledatl, en la creacién
del mundo, peroysobre todo, ayudd a su reconstruccidn levantando el
techo que se habfa caido después del diluvio.

Tlaltecuhtli "lloraba algunas veces por la noche, deseando comer
corazones de hombres, y no se queria callar, en tanto que no se le da-
ban, ni querfa dar fruto, si no era regada con sangre de hombres." (30)

Con objeto de consolarla y de reparar en algo el dafio sufrido,
vinieron a ofrecerle dones. "En recompensa le dieron que de sus car—
nes saliera cuanto el hombre necesita, para sustentar‘se-y vivir sobre
el mundo." (81) Sus cabellos se transformaron en hierbas, arboles y
flores; su piel en grama de los prados y en méas flores; sus ojos en
pequefias cuevas, pozos y fuentes; su boca, en cuevas enormes y su na-
riz, en montes y valles.

En el sexto afio después del diluvio, nacidé Cintéotl, dios del mafz;
fue sepultado por los dioses al nacer, por lo que de su cabello surgid
algodbn; de sus orejas brotaron semillas; de su nariz se formd una plan—-
ta: €hian; de sus dedos, el camote; de sus ufias, el maiz largo y, fru-

tas del resto de su cuerpo.

(30) A. Garibay K., Op. cit., p. 108.
(31) Angel Ma. Garibay K., Epica Nahuatl, p. 4.



En el octavo afio después del diluvio, los dioses crearon a los
maceguales.

Encargan a Quetzalcdatl el cometido de bajar a la morada de los
muertos y pedirle a Mictlantecuhtli, dios de la misma, los huesos de
los ancestros para hacer otros hombres.

Mictlantecuhtli se los entrega, pero después se arrepiente porque
son lo méas valioso del inframundo y pide a Quetzalcdatl su devolucidn;
el nahual de éste, Xdlotl, le dice a aquél que acepta, pero Quetzal-
chatl sale corriendo con los huesos. Mictlantecuhtli manda perseguir—-
lo; el dios tropieza y se rompen los huesos, de aqui la corta estatura
de los hombres que en la pasada generacién, incluso, fueron gigantes.

Quetzalcdatl lleva los huesos a Tamoanchan donde los muele Ci-
huacbatl y los coloca en un lebrillo. Se sangra uno de sus miembrosy
les infunde vida; desde entonces se llamaron maceguales, "los mereci-
dos", "porque con el sacrificio de Quetzalcbatl fue posible merecer su
existencia en esta quinta edad.” (325

También fue el encargado de buscar el maiz para traerlo a la

tierra. Encuentra a la hormiga roja que vive junto al "monte de nues—
tro sustento", escondite del maiz y transforméndose en hormiga negra,
después de un prolongado diélogo, logra obtener algunos granos de maiz.

Los tlaloque, por su parte, ayudan a consumar el robo y hacen

(82) Miguel Lebdn~Portilla, Las literaturas precolombinas
de México, p. 33.




=32~

.posible su fecundacién en la tierra. Por {ltimo, los dioses toman algu-
nas semillas; las mascan y después las depositan en la boca de los’
hombres.

En tiempos remotos, en el vigésimo sexto afio después del diluvio,
los dioses se reunieron en Teotihuacdn para dar origen al quinto sol y
a la luna de la presente era. Dos dioses se ofrecen para ser sol: el
primero, el arrogante Tecuciztécatl (sefior de los c__ar'acoles), el segun—~
do,el modesto Nanahuatzin (el purulento o bubosillo). Ambos se prepara
ron haciendo penitencia, a fin de pasar la prueba de arrojarse a una
hoguera y salir de ella transformado en sol.’

Las ofrendas rituales @onsistfan en ramas de abeto y en bolas de
barba de pino, en ellas debfan de colocarse las espinas de maguey con
que se punzaba el penitente.

Tecuciztécatl ofrece plumas de quetzal en lugar de ramas de abe-
to, y bolas de oro con espinas hechas de piedras preciosas. Se conten=
ta con presentar sus espinas de coral, sin punzarse ni ofrendar su pro-
pia sangre. Nanahuatzin, en cambio, se sangra &n abundancia y da au-
ténticas ramas de abeto y agudas espinas de maguey.

El primero intenta cuatro veces arrojarse a la hoguera, pero el
temor se lo impide. Nanahuatzin cierra los ojos y se arroja al fuego
hasta que se consume en él, siendo su destino transformarse en el sol

de esta quinta edad. Tecuciztécatl se precipita desesperado a la hogue~

ra, pero sblo se transforma en la luna.
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Los dioses, reunidos en Teotihuacén, esperan la salida del sol,
que aparece por el oriente, pero detrds de él surge también la luna.
Para evitar que ambos estuvieran siempre juntos, uno de los dioses
toma un conejo y lo lanza contra la luna, encargada de alumbrar du-
rante la noche.

/ Pero ninguno se movfa, por lo que los dioses aceptaron morir sa-
crificAndose para darles movimiento."Las ideas de que el cosmos ente-
ro es méas antiguo que el sol y que habfa despertado a la vida con la
creacién del fuego, y de que el sol Onicamente pudo crearse y existir
después de introducido el sacrificio humano, son concepciones basicas
en la smsmologia azteca." (33) 7/

Después dlel sacrificio de los dioses, los tzitzimime o demonios
de la oscuridad amarraron a la luna en el horizonte a fin de que em-
prendiera su carrera después del sol.

Los dioses quisieron provocar el deseo de servicio y la alabanza
del hombre por medio de dadivas. Lina de ellas, fue el regalo de Maya-
huel dado por Quetzalcbatl a los hombres:

Los dioses reunidos dialogaban sobre el obsequio que podr{an ha—-
cer al género humano, al escucharlos, Quetzalcbdatl pensd en Mayahuel,
hermosa doncella que vivia custodiada por una vieja abuela, Tzitzimitl.

Quetzalcdatl decidié ir donde se encontraba dormida, la despierta

(83) Walter Krickeberg, Las antiguas culturas mexicanas,
p. 128.
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y le pregunta si quiere ir al mundo; ante su respuesta afirmativa, la
toma sobre su espalda y baja con ella a la tierra.

Aquf, ambos se transformaron en un hermoso y corpulento arbol
que se abria en dos ramas: el dios del viento, Sauce precioso, y la don-
cella, Arbol florecido.

La vieja abuela, al despertar, se percata de la ausencia de su nie-
ta y manda a todas las deidades tzitzime a buscarla, una vez que la
encuentra, la despedaza, dando una parte a cada deidad. Mientras tan—
to, Quetzalcbdatl permanecid intocable por lo que recogid los huesos de
la doncellay los siembra por los campos. "De ellos brotd una planta,
que abre sus aspas al viento, y que produce el vino blanco que beben
los hombres." (34)

Los dioses crearon cuando "aln era de noche' (35), es decir, cuan—
do nada existfa; todo lo creado no estuvo sujeto al tiempo, sino que to-
do fue hecho de una sola vez "y sin diferencia de tiempo." (36)

Omeyocan, Tamoanchan o Tonacaquauhtitlan "donde hay todas ma-
neras de arboles y flores y frutos, y andan allf como tzintzones, que

son avecitas pequefias de diversos colores, que andan chupando las flo-

(34) Angel Ma. Garibay K., Epica Néhuatl, p.7.

(85) Miguel Ledn-Portilla, La Filosoffa Nahuatl, p.131.

(86) Fray Andrés Olmos, Historia de los mexicanos por
sus_pinturas, p.87.
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res de los arboles" (37), se constituyd el sitio donde los hombres fue-

ron creados.

"Como una flor fuiste creado

y aquf has nacido, oh principe,
fuiste enviado desde el

sitio de la Dualidad." (38)

B) El gobierno de la creacidn.

Ometéotl observa desde el Omeyocan la accién de los dioses: se
encuentra tendido en el "ombligo de la tierra", tlalxicco, sustentando
el 'mundo y representa el principio masculino y femenino, ambos a la
vez, origen de la creacidn.

Cada umo de los cuatro hijos de Ometéotl actia desde uno de los
cuatro rumbos del mundo. Al principio, se pusieron de acuerdo respec-
to al orden y a la legislacién que el mundo deberfa tener, pero después
se desencadena una serie de luchas:"En un aféan de predominio, cada
uno tratarid de identificarse con el sol, para regir entonces la vida de
los hombres y el destino del mundo. En cada edad de la tierra —en ca~

da Sol- predomina uno de ellos, simbolizando a la vez un elemento

(37) Fray Bernardino de Sahagin, Historia General de
las cosas de la Nueva Espana, p. 357.
(88) Angel Ma. Garibay K., Poesfa Nahuatl, p. 27.
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~tierra, aire, fuego y agua=- y uno de los cuatro rumbos del mundo."(39)

El universo termind varias. veces debido a una lucha desde los
cuatro rumbos del universo, y mediante una oposicién de elementos; to~-
do esto por disposicién de los dioses.

De manera especial, se atribuye a Tezcatlipoca el gobierno del
mundo, al grado que se le considera sefior del universo; del mismo mo-
do, se confiere a Quetzalcbatl la creacidn de los seres humanos actua-
les y el haber encontrado el maiz, sustento fundamental del hombre.

El comportamiento de los dioses se aprecia muy semejante al hu-
mano en determinadas ocasiones, a manera de ejemplo: parte del ritual
de los mexicas consistfa en tomar un bafio de purificacién, si no cum-
plian este ritual, al menos lavandose, contraerfan diversas enfermeda—
des: lepra, bubas, sefiales de la venganza de los dioses ante la falta co-
metida por los hombres.

La venganza y la violencia caracterizan, de modo especial, a Huit=
zilopochtli, dios principal de los mexicas. Cuando éstos se encontraban
en Tula, su contento era tal, que decidieron quedarse ahf{, pero Huitzilo-
pochtli les dijo a través de sus sacerdotes:"Dezidles que yo tomaré ven~
ganza dellos antes de mafiana, porque no se atrevan a dar parecer en lo

que yo tengo determinado, y sepan todos que a mf solo han de obede-

cer,'" (40)

(39) Miguel Lebn-Portilla, La Filosoffa Néhuatl, p. 98.
(40) Manuscrit Tovar, p. 15.
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A la mafiana siguiente, encontraron a los que habfan promovido el
deseo de quedarse,''muertos y abiertos por los pechos, sacados sola-
mente los corazones" (41); as{ realizd su venganza,ademéas de ensefiar—
les este cruel sacrificio.

Los dioses, unos frente a otros, imponen su voluntad cominmen=
te por medio de la fuerza, esto sucede cuando se relacionan unos dio-
ses con otros ya que cada uno posee su campo especfifico de gobierno
y de accién.

El siguiente relato no sblo ejemplifica lo antes dicho, sino gue nos
muestra la ensefianza de la penitencia, por una parte, y, de los sacri~
ficios cruentos, por otra.

El sol se negaba a caminar, por tal motivo, el dios Citli tomd un
arco y tres flechas; tird al sol para clavarle una en la frente, pero el
sol se agach6 y no le dio; le dispard otra flecha, pero el sol la esqui~
vb y 1o mismo sucedid con la tercera. Enojado el sol tird una flecha a
Citli; se la clavd en la frente y muribd. Viendo esto, todos los dioses de-
cidieron sacrificarse por el sol; Xblotl les abrid el pecho y luego se ma-
td,"que de aquf dicen les quedd la costumbre que después usaron, .de
matar los hombres que sacrificaban, abriéndoles el pecho con un peder—
nal, y sacéandoles el corazdn para ofrecerlo a sus dioses."A.—(42)

Mas no todos los dioses se encuentran de acuerdo, los hechiceros

(41) Op. cit., p. 16.
(42) Gerdnimo de Mendieta, Historia eclesiéstica indiana,
p.81.
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y el mismo Tezcatlipoca, pierden a Quetzalcbdatl al no aceptar los sa-
crificios humanos en su pueblo."Se dice éque cuando vivid alli Quetzal-
cbatl,/ muchas veces los hechiceros quisieron engafarlo,/ para que hi-
ciera sacrificios humanos,/ para que sacrificara hombres." (43)

Tezcatlipoca quiere regalar la msica a los hombr‘gs para que se
aleggren y, como consecuencia, lo sirvan y veneren.

Este llegd donde Quetzalcdatl y dijo:"Viento, ve a través del mar
y llega a la casa del Sol. El tiene en rededor suyo muchos cantores y
misicos, muchos que tafen la flauta, que le cantan y le sirven." (44)
También le dijo que cuando llegara a la orilla del mar sus servidores
deberian construir un puenté que diera acceso a la casa del sol a fin
de poder pedirle los misicos.

El dios del viento lo hizo como le habfa dicho: llamb a sus ser—
vidores y le tendieron un puente, pero @l-sol, al verlo llegar, ordend
a sus masicos que no le respondieran porque de lo contrario, tendrian
que irse con él. Nadie respondib, salvo uno, el cual "al llegar a la
tierra dio a los hombres toda la misica con que ahora se regocijan."
(45)

‘Parecerfa que cada criatura se independiza ~en la eoncepcién me-~

xica- y ejerce un poder absoluto sobre la parte de la creacidn que le

(43) Miguel Ledn-Portilla, Las literaturas precolombinas
de México, p. 44. , '

(44) Angel Ma. Garibay K., Epica Nahuatl, p.9.

(45) A. Garibay K., Op. cit., p. 10.
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corresponde.

Tlaloc controla el agua de lluvia. Posee una morada de cuatro
cuartos y en medio, un gran patio donde se encuentran cuatro barrefio—
nes muy grandes con agua; el primero contiene agua muy buena,de la
que llueve cuando se dan los panes y las semillas y hay buen tiempo;
el segundo, agua mala que produce telarafias en los panes; el tercero,
agua que cae cuando llueve y provoca que las semillas se hielen y, el
cuarto, agua de lluvia que impide el crecimiento de las semillas,o de
plano, al llover las seca.

Ademés cred ministros pequefios de cuerpo, habitantes de los
cuartos de su morada y poseedores de alcancfas para tomar el agua
de los barrefiones y de unos palos. Cuando Tlaloc les manda r’egar,co-
gen sus alcancias y palos y cumplen con su tarea.

Cuando truena, ocurre que quiebran las alcancias con los palos;
cuando viene un rayo, es parte de lo de dentro o bien, de la alcancia.
Se encuentran facultados para herir con ellos a quienes quieran.

Los mexicas crefan que la duracidén del mundo era limitada; al fi—
nalizar cada periodo de cincuenta y dos afios podria ocurrir su fin, por
este motivo., todo kl pueblo se llenaba de miedo.

La sefial apareceria en el cielo: la parilisis de la constelacién de
Las Pléyades. El sol no volveria a salir; vendria una muchedumbre de

Tzitzimime, figuras fefsimas y terribles, que se comerfan a los mace-

guales.
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A la media noche, Las Pléyades se encontraban en la mitad del
cieloy"cuando vefan que ya pasaban del medio, entendfan que el movi-

miento del cielo no cesaba y que no era allf el fin del mundo..."(46)

C) Los dioses principales.

a) Ometéetl.

Concebfan un principio Unico: Ometéotl, con dos rostros, uno_mas-
culino y otro femenino. Lo invocaban de diferentes maneras: Ometecuh~
tli = Omecthuatl,"Sefior y Sefiora de la dualidad"; In Tonan, in Tota ,
Huehuetéotl, "Nuestra Madre, Nuestro Padre, el dios viejo"; Tonacate-
cuhtli = Tonacacfhuatl,"Sefior y Sefiora de nuestra carne", porque ha-
bfa creado todos los alimentos; Tlacatle, afirmacién de su omnipoten—
cia; Tloque Nahuaque,'Duefio del cerca y del junto", afirmacidén de su
omnipresencia; Ipalnemohuani,"Aquél por quien se vive" o '"Dador de la
vida"; Yohualli- Ehecatl,"Noche y Viento", nos muestra su carécter de

algo invisible como la noche e impalpable como el viento; Moyocoyat-

(46) Fray Bernardino de Sahag(n, Historia General de
las cosas de la Nueva Espafa, p. 260.
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zin,"Sefior que a s{ mismo se inventa o se piensa".

Se presenta como el dios creador por excelencia, fundamento de
la creacibn y sefior de los mantenimientos; dios de los tiempos primor-
diales y numen de la procreacién, pues envfa a los nifios desde el de-
cimotercero cielo al seno de sus madres.

Su punto cardinal es el occidente. Cuando lo encontramos repre—
sentado, aparece con el rostro barbudo de anciano, una diadema real y

unas mazorcas de maiz.

b) Quetzalcdatl.

Puede ser considerado bajo twes aspectos: primero, deidad; segun—
do, héroe cultural y, tercero, sacerdote.

Como deidad se muestra padre y creador del género humano, al
dar vida a la humanidad de esta era, por lo que se identifica con To—

nacatecuhtli, y al robar el maiz, alimento bésico de los maceguales.

Refleja una sabidurfa extraordinaria y un deseo constante de favo-

o o

FW Le ensefi® a trabajar los metales y piedras pre-
ciosas,a tejer las telas y a fabricar mosaicos con plumas, pero, sobre
todo, a medir el tiempo y a estudiar los astros.

Actla en la creacién del quinto sol."Bajo la advocacién de Nana—
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huatzin, el penitente sefior de las llagas, es Quetzalcdatl mismo quien
en realidad se arroja en la hoguera y se transforma en el sol.'"(47)

Bajo la advocacién de Ehecatl, éeﬁor del viento, propicia el sacri-
ficio de los dioses a fin de que el sol continlle su camino y quede es-
tablecido el orden cbésmico de la nueva edad. Sus ayudantes se llama-
ban Ehecatotontin. Aparece también, bajo la advocacién de Yacatecuh-
tli, como gufa de los viajeros y comerciantes.

Su doble o nahual es Xdlotl, deidad monstr;uosa, formada por un
cuerpo de serpiente unido a las garras y al hocico de un dragbn.(48)

Se le ha llamado "gemelo precioso" para indicar que la estrella
matutina y la vespertina son una misma, es decir, el planeta Venus. Es-
te se encuentra representado en la mafana por Quetzalcéatl y en la
tarde, por su hermano gemelo Xdlotl. Esta circunstancia revela un fe-
ndmeno astrondmico: Venus aparece como estrella matutina; desaparece
y reaparece como estrella vespertina.

Los enanos y corcovados, xolome, representaban a Xdlotl, herma~
no mellizo de Quetzalcdatl. El coyote, el faisan y la serpiente de fue-
go también lo personificaban.

El planeta Venus es Quetzalcdatl resucitado porque después de su
muerte, se transformd en Tlahuizcalpantecuhtli, el planeta Venus, muy
temido por considerarse el dador de las enfermedades; aparece cubier—

(47) Miguel Ledn=Portilla, Quetzalcdatl, p.21.

(48) Xdlotl acaudilla a un grupo de chichimecas, lo que
hace pensar en la deificacién de este caudillo.



ta por una méscara en forma de calavera; esta vestimenta lo caracte-
riza como dios de los malos augurios y enfermedades y lo relaciona
estrechamente con . Mictlantecuhtli.

La lucha entre Quetzalcbatl y Tezcatlipoca es constante, se rela—-
ciona con fendmenos ciclicos aparentes observados desde el valle de
México: la constelacidén de la Osa Mayor (Tezcatlipoca) se sitla en cier;-

A Y
tos periodos en Una posicién opuesta a la del planeta Venus vespertino

(Xdlotl-Quetzalchatl); se entabla una supuesta lucha, en la que Tezcétli-
poca hace huir a Quetzalcbatl ~pues el planeta no se ve mas- y éste
marcha hacia el Tlillan Tlapallan; muere y renace en el planeta Venus
matutino.

Pero, durante la lucha, Quetzalcdatl corta de un tajo un pie de
Tezcatlipoca y éste lo sustituye por un espejo humeante. Esto se refie~
re al ocultamiento de la estrella Alfa por la Beta, las principales, jus—
to "el dfa de su méxima ascensidén recta en el meridiano mexicano (1°
de marzo), perdiendo la constelacién un *pie’, segin el pensamiento
cosmogbnico y su expresidn esotérica.'"(49)

Compartfa con Tezcatlipoca el dominio del cielo nocturno, de aquf
que se le relacionara con mitos y dioses ajenos a él en un principio.

"Ciertamente fue facil identificar al antiguo dios del cielo nocturno, que

figuraba como héroe cultural en los mitos, con el sabio rey-sacerdote

de Tollan. Pero como éste se llamaba, segin la tradicidén histbrica ‘Ce~
écatl’ (1~-cafa), igual que la bélica deidad de la estrella matutina, fueron

(49) Constantino Rabago, Dioses, hombres y soles, p.37.




combinadas también estas dos figuras..." (50)

Como héroe cultural, vino al mundo en una fecha ce-acatl, por
esto se le llamd Topiltzin. Su padre se llamaba Mixcbatl y su madre,
Chimalman, y se cuenta que nacid porque ésta se tragd un chalchihuitl
(piedra preciosa verde), de este modo, su nacimiento fue portentoso.

Combatid al lado de su padre y vengd su muerte en sus herma-
nas enemigas, las Centzon mimixcoa. Se piensa que los mexicas toma-
ron la leyenda del nacimiento y combates de Ce-acatl y la adaptaron a
su dios tribal, Huitzilopochtli.

Cuando era joven, se marchd a la regién de Tulancingo a fin de
meditar y hacer penitencia; de aquf fue llamado por los toltecas para
que gobernara Tula y fuera su sacerdote; aqui se dedica a la meditacién
religiosa y a la creacién cultural.

Fue elegido gobernante-~sacerdote en 977 a.C.; esta fecha se ha
confirmado por Una imagen esculpida en una roca cerca del pueblo de
Tula, donde se lee esta fecha junto a la imagen del gobernante. Pasd a
la posteridad como un hombre sumamente virtuoso y religioso, pero se
ignora si fue uno o varios personajes histéricos.

Alfred Métraux dice: "El héroe civilizador, a veces una sola y Gni~
ca persona con el creador , es un personaje inquieto, que permanece en

la tierra para dotar a los hombres de técnicas y leyes que les permi-

(50) Walter Krickeberg, Las antiguas culturas mexicanas,
p. 137.




tan subsistir como individuos y como miempros de una sociedad. La
distincién entre creador y héroe cultural de una parte y los dioses de
otra es frecuentemente muy-diffcil de precisar. El papel del héroe ci-
vilizador en el ritual es minimo y aln nulo pero por otra parte siendo
el creador y héroe fundamento de todas las cosas mmuchas veces ha si=-
do elevado al rango de divinidad y ain al de dios supremo."(51)

Como sacerdote, nacid también en un dia ce-acatl. Su sfimbolo fue
la serpiente,'de cuyo cuerpo nacen plumas preciosas, como las_ que
tiene el ave quetzal." (52)

Al morir su madre, lo recogen sus abuelos maternos y lo llevan
a Tepoztlan, afin a Xochicalco donde se le tributaba culto a Quetzalcbatl.
Debido a sus cualidades y origen, se convierte en el sumo sacerdote de
este dios y toma su nombre, segln es la costumbre."Sin duda fue el
pueblo, antes que los historiadores, el que confundi6, por la identidad
del nombre, al dios Quetzalcdatl con el sumo sacertiote y civilizador
Quetzalcdatl y lo divinizd. "(53)

En 2-acatl edificd su casa de ayuno, oracidén y penitencia."Sahuma-
ba las turquesas, las esmeraldas y los corales;.y su ofrenda era de cu-

lebras, pajaros y mariposas que sacrificaba."(54) Vivia en un aposento

(51) Cita tomada de: Pedro Armillas, La serpiente emplu-
mada: Quetzalcbatl y Tlaloc, p. 168.
(52) Miguel Ledn—Portilla, Quetzalcbatl, p.8.
(58) Gutierre Tibdn, Historia del nombre y de la funda~
" cibn de México, p.332.
(54) Cpdice Chimalpopoca, p.8.




oscuro, custodiado por sus vasallos y aislado de todoé.

Es el sacerdote por excelencia: inventd los ejercicios de peniten—
cia y el autosacrificio, consistente en sacarse sangre de las orejas y
otras partes del cuerpo con espinas de maguey y con punzones de hue-
so de 4guila o jaguar. De esta condici6n suya se desprende el haberlo
considerado adivino, mago, 'inventor del calendaric Tonalamatl y sabio.

Su vida puede considerarse un modelo a seguir, pero al final,
quebrantd gravemente su linea de conducta y esto mismo lo indujo a
abandonarlo todo y a quemarse en una hoguera. Sus cenizas se disper—
saron y se convirtieron en aves de plumaje brillante y su corazbén se
transformd en el lucero del alba.

También se dice que fue engafado por un nigromante varias veces,
hasta que consiguid su salida de Tula. Antes de irse, enterrd sus joyas,
transformd los arboles tropicales en acacias espinosas y mandé emi-
grar a las aves. En el camino lo alcanzaron unos nigromantes para im-
pedir su partida, pero Quetzalcbatl les respondid que habfa sido llama-
do por el sol; aqu_éllos lo despojaron de sus habilidades en cuanto a los
oficios y artes se refiere. Al llegar a la orilla del mar, mandd cons-
truir una balsa de culebras y se fue navegando en ella hasta Tlapallan.

Se ignora en qué momento su doctrina basada en la humildad, en
la purificacidn y en un deseo de unién con la divinidad, se convirtiben
una "antropofagia cdésmica" como punto central.

Quetzalcbatl actlla como regente de la segunda edad cbsmica, eca-
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tonatiuh (sol de viento). El oriente y el occidente son sus regiones.

Se relaciona con la sabidurfa, la cienciay el arte. Su color es
el blanco; su ave, el quetzal, simbolo solar; por tanto, una pluma de
quetzal significa algo precioso; y su piedra, el chalchihuitl, piedra pre-
ciosa y sagrada, la mas apreciada por los indigenas.

Bajo su custodia se encontraban dos instituciones representantes
fundamentales de la vida religiosa y social: el sacerdocio y los cole=
gios de los principes, ademéas, las méaximas autoridades sacerdotales
se llamaban Quetzalcbatl.

Se le representa con su gorro huasteco en forma cbdnica, copilli,
con la venda alrededor de la cabeza en que estan clavados los instru-
mentos de autosacrificio: el punzdn de hueso, émitl, y la espina de ma-
guey, huiztli; lleva en la nuca el adorno de plumas negras en forma de .
abanico, del que sobresalen unas cuantas plumas rojas de arara.

Como sacerdote aparece con el cuerpo y el rostro pintados de ne~
gro y con una mancha roja en la sien. En las manos sostiene los ins-
trementos sacerdotales de sacrificio: el punzén de hueso y la espina de
maguey.

Se presenta con rasgos humanos o con una especie de pico o trom—-
pa. Su cuerpo es negro.Con frecuencia, lleva una barba en torno ala
boca y al mentdn: representa un atributo de su ancianidad. Cifie a menu-
do su cabellera una correa roja por d-ebajo del gorro. En la nuca del

dios, unido con el gorro cbnico, lleva un penacho en forma de abanico
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compuesto de plumas negras, entre las que destacan unasauantas plu-
mas rojas distribuidas radialmente. Le cuelgan unos pendientes torci-
dos como ganchos de color blanco; un collar de caracoles y un adorno
labrado en forma de caracol grande que el dios lleva sobre el pecho.
Este animal simboliza generacién, nacimiento. Su taparrabo va pintado

generalmente de café y blanco.

c) Tezcatlipoca.

Sefior de la primera edad cbsmica, ocelotonatiuh (sol de jaguar),
era honrado en un territorio muy extenso. Tomd parte, junto con Quet—
zalcdatl, en la creacibn del mundo, pero, sobre todo, ayudd a levantar
el cielo que se habia cafdo después del diluvio.

) Presenta un doble aspecto: Yayauhqui Tezcatlipoca, negro, y Tla~
tlauhqui Tezcatlipoca, rojo. El primero parece indicar su hundimiento
en la tierra, y quizi, fue su aspecto principal; el segundo simboliza el
sol naciente.

El Tezcatlipoca negro (Yayauhqui), es sefior del decimotercero sig-
no de los dfas, Acatl (cafia) y el Tezcatlipoca rojo (Tlatlauhqui), del de—

cimoquinto signo de los dias, cuauhtli (Aguila), "se puede pensar que es-

tas deidades, originalmente independientes, se fueron aproximando en el
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curso de la evolucidn. Segln toda su indumentaria, el Tezcatlipoca Ro-
jo y el Negro Gnicamente son formas diferentes de manifestacién de
una deidad." (55)

Tezcatlipoca no sdlo representa la constelacidén de la Osa Mayor,
sino todo el cielo nocturno, la oscuridad, el viento que sopla durante
la noche, el invierno y el norte.

Como caminante nocturno, hay un nexo entre él y la luna: ésta se
concibe como "el ojo de la noche" y Tezcatlipoca, invisible, impalpable
como la noche y el viento, ve, sabe todo y castiga las faltas; por tanto,
nuestros corazones y pensamientos son visibles a sus ojos.

Se relaciona con todos los dioses celestes y con aquéllos que sig-
nifican muerte, maldad y destruccién; también es el dios de los guerre-

ros, sus armas usuales: la rodela, un haz de dardos y una banderola.

Comparte ciertas caracteristicas con Huitzilopochtli, pues éste re-
presenta el cielo azul, cielo del dfa, y Tezcatlipoca, el cielo nocturno;
aquél es guerrero del sur, mientras que éste lo es del norte.

Se transformd en la estrella polar con el objeto de producir el
primer fuego, aunque este elemento tenga por dios principal a Xiuhte~
cuhtli.

Se le identifica con Tepeyollotli, dios de las cuevas; con el jaguar

que simboliza a la tierra y que devora al sol. Los espantos constituyen

(55) Bodo Spranz, Los dioses en los Cbdices Mexicanos
del Grupo Borgia, p. 186.
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disfraces suyos porque se considera un dios oscuro, nocturno y hechi-
cero.

Podfa quitar la riqueza si habia sido ofendido de alguna manera,
por eso, todos le rogaban: unos, que Se la conservase y otros, que se la
otorgara, sin embargo, de nadie era amigo fiel. El trono del tlatoani le
pertenecia, por tanto, era patrono de estos gobernantes.

Lo consideraban el dios que enviaba la sequia, el hambre y la pes-
te, por lo mismo, se le respetaba y temfa mucho. Nigromante astuto y
agresivo, favorecedor de la violencia se constituye contraparte de Quet-
zalcbatl.

Identificado con Huémac, gobernante posterior a Quetzalcbatl, e
intraductor de los sacrificios humanos entre los toltecas a partir del
siglo Xi, Tezcatlipoca se transforma en la deidad més importante de los
toltecas.

Su nahual es el jaguar,"corazbén del monte". Preside el Telpochca—
lli, escuela popular de guerra. Su signo también es el jaguar, océlotl, y
su regidn, el norte, &mbito de las tinieblas y de la muerte.

Quiza es la deidad més cambiar;te y versétil, a su persona se aso-
ciaban los conceptos més heterogéneos y, a menudo, opuestos.

Su figura se representa con el tronco y las extremidades negros;
el rostro rayado transversalmente de negro y amarillo. En la cabeza,
pueden distinguirse el pelo enhiesto de un lado, peinado de los guerre-

ros; la nariguera en forma de barra con la pequefia placa cuadrangu—
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lar que le cae sobre la boca; el tocado de plumas de garza, y fijado
en la sien, su sfmbolo: el espejo humeante. Abajo, la pierna de Tezca-
tlipoca, cuyo pie se encuentra aprancado, en su lugar, un espejo humean

te.

d) Huitzilopochtli.

Huitzilopochtli, colibr{ zurdo,es el nahual del sol en forma de ave,
y el sol mismo. Se le representa como colibr{ por constituirse un sim—
bolo del renacimiento. Los mexicas crefan que este pijaro, al presen—
tir el invierno, se refugiaba en un arbol coposo que no perdia sus ho=-
jas, para ello, se paraba en una ramita cercana a una hendidura y me-
tfa en éstael pico lo mas que podia y asf se quedaba durante 6 meses
al cabo de los cuales, al venir la primavera y cobrar el arbol nueva vi-
da, despertaba y salfa para procrear."Y a esta causa dicen los indios
que muere y resucita." (56)

Cuando el sol nace, cada mafiana, parece emerger de la tierra,
por esto, Coatlicue, diosa de la tierra, lo dio a luz y fue conocido co~
mo el joven sol que se levanta. La luna y las estrellas también parecen

salir de la tierra, por ello, son asf mismo sus hijas y hermanas de

(56) Fray Diego Durén, Historia de las Indias de Nueva
e lslas de la Tierra Firme, p. 19.
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Huitzilopochtli.

Todos los dfas éste debe entablar un combate contra aquéllas, im-
perantes en el cielo nocturno; para derrotarias debe utilizar la serpien—
te de turquesa, culebra hecha de teas llamada Xiuhcbdatl, nahual de Hue-
huetéotl, el viejo dios del fuego, que simboliza los rayos solares.

La luna muere decapitada y las estrellas se dispersan. Su victo-
riassignifica un dfa méas de vida para los hormbres. Como hermana ma—
yor de las estrellas y del sol, la luna tiene dos advocaciones principa-
les: Malinal Xbchitl y Coyolxauhqui; la primera, fue abandonada en Ma~
linalco y la segunda, decapitada en Coatépec por su hermano, el sol.

Huitzilopochtli ordend a los aztecas, devotos suyos, que se cam—
biaran el nombre por el de mexicas y los marcd con una untura de
trementina en rostros y orejas. También él llevaba este unguento con
lo que significaba que los mexi eran ungidos, pertenecientes a Mexitli,
porque se le conocia también con este nombre.

Los indujo a transformar el culto lunar en el solar bajo la prome-
sa de convertirlos en los duefios del mundo, con ello, los sacrificios hu=~
manos fueron introducidos. "Con la muerte de la luna y de las estrellas
por mano del Sol-Huitzilopochtli, quien les abre a todos los pechos sa-
céndoles los corazones, se estkblece el pacto, la alianza entre los azte-

cas y el sol, dios bélico y sanguinario." (57)

(57) Gutierre Tibdn, Historia del nombre y de la funda-
cibn de México, p. 504,
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Numen de la guerra y del sur, deidad tribal de los mexicas, sb-
lo entre ellos adquiere verdadera importancia. Su templo era el mas
grande y suntuoso. Los tlatoani ocupaban su lugar y eran su imagen,
tal dice a Huitzilihuitl un personaje encumbrado cuando aquél fue pro-
clamado segundo tlatoani de México.

Sus colores son el azul y el amarillo. -Painal es su doble y her—
mano menor, En la cabeza tiene puesto un gorro de plumas amarillas
de guacamaya con su penacho de quetzal; sobre la cara, rayas, y sus
orejeras son un ‘pajaro azul. Su doble, una serpiente de turquesa. La
carga sobre la espalda corresponde a la divisa de los Centzon Huitzna-
hua, en una mano lleva una bandera de plumas de quetzal su cadera se
encuentra atada con malla azul; sus piernas estén pinfadas de azul cla—
ro y lleva cascabeles en ellas; sus sandalias corresponden a las de un
principe; su escudo, una rodela pequefa, caracteristica del dios, sobre

éste, un haz de flechas; y su bastdn de serpientes en la otra mano.

e) Tiéloc.

Sefor de la tercera edad cbsmica, quiauhtonatiuh (sol de lluvia),
también del séptimo signo de los dfas, mézatl (venado), animal que sim=

boliza la sequfa o el fuego, se asocia a él porque rigibé el sol de lluvia,
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pero ésta fue de fuego.

Su nombre significa "el que hace crecer'". Una de sus invocacio-
nes es Ocelocdatl (serpiente-jaguar). Serpientes y lluvias se encuentran
estrechamente enlazadas pordque la serpiente es imagen del rayo, por lo
mismo, los tlaloque llevan serpientes en sus manos.

Abarca en si a la serpiente como simbolo de fertilidad; al ave,co-
mo nube portadora de agua y al jaguar, cuyo rugido pronostica lluvia,
semejante al trueno.

Aunque benéfico, tiene en sus manos provocar las inundaciones, la
sequia, el granizo, el hielo y el rayo, por esto se le teme sobremanera
cuando se enoja. ‘

Fue dios creado, no creador. Segin cierta leyenda, su consorte no
es Chalchiuhtlicue, sino Xochiquetzal, pero fue raptada por Tezcatlipoca.

El negro y el verde goteado de hule son sus colores. Presenta un
cerco azul en torno al ojo, tira azul enrollada en uno de sus extremos
que adorna el labio superior; dientes largos; mofo en la cabeza dividido
en segmentos verdes y blancos. Su rostro se encuentra formado por dos
serpientes enroscadas, éstas "forman una especie de nariz y, en torno
a los ojos, sendos cercos; y sus cabezas,que se tocan con las bocas,re-
presentan el labio superior y los largos dientes del numen." (58)

Su cabeza se encuentra cefiida por una venda sencilla de papel blan—

(58) Eduard Seler, Comentarios al Cédice Borgia, v.1,p.86.
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co de corteza; adornada abajo con borde de flecos. El pelo igneo se le-
vanta por encima de la frente en forma de dos rizos. Por encima de la
venda de la cabeza, hay un ojo alargado en forma de pera y rodeado de
oscuridad.

Su orejera consta de una barra cilindrica con una placa delantera
en forma de un ancho cuadréngulo, por debajo de la cual pende una co-

rrea provista de un ojo.

f) Chalchiuhtlicue.

Sefiora de la cuarta edad cbsmica, atonatiuh (sol de agua),también
del quinto signo de los dias, cdatl (serpiente)

El mar, los lagos, los manantiales y los arroyos la tenfan por
duefa; se le llamaba "la de la enagua de piedras preciosas verdes",
chalchihuitl, y "sefiora del agua viva", pues ésta "en constante movimien—
to se ha comparado en todos los tiempos con la serpiente." (59)

Su regidn es el este. Se encuentra pintada de amarillo. En el bor-
de inferior de la mejilla muestra dos franjas cortas, anchas, de contor—

no rectangular y de un negro intenso. En el Cddice Borgia, lleva una

(59) E. Seler, Op. cit., p. 80.
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nariguera azul en forma de media luna, rematada a ambos lados por
una cabeza de serpiente.El pelo sobre la frente forma dos rizos enhies-
tos y estd cefiido por una corona de discos blancos de concha. De la
orejera, barra azul, cuelga un pendiente pintado con los colores del
chalé¢hihuitl. El rostro de la diosa asoma por las fauces de una serpien—
te. Lleva una enagua, cueitl, una capita triangular, quechquémitl, y un
manto corto; las tres prendas muestran un mismo dibujo en blanco y ro-

jo y estédn rodeadas de un borde ancho.

g) Coatlicue.

Coatlicue,'"la de la falda de serpientes", es la diosa terrestre,la
diosa que habita en Coatépec, "cerro de las serpientes”, al mismo tiem-
po creadora y destructora. Su consorte es Tlaltecuhtli, dios de la tierra.

Se le llamaba Chimalma y se le consideraba la diosa madre por
excelencia porque dio a luz a Quetzalcbatl y al sol; "las estatuas de pie-
dra de Coatlicue muestran la naturaleza mortifera de esta diosa, porque
la tierra, aparte de madre bondadosa de cuyo senc nacen las plantas,es
el monstruo insaciable que devora todo lo que vive ademés de los cuer—
pos celestes que desaparecen en ella." (60)

(60) Walter Kr;ickeber‘g, Las antiguas culturas mexicanas,
p. 143.
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Lleva una pintura facial de tiza; un tocado de plumas de Aguila;
una camisa blanca; un faldellin de serpientes; sandalias blancas y cas~
cabeles atados en las p'iemas; un escudo de plumas de &guila y un bas~

tén de serpiente.

h) Xochiquetzal.

Es diosa de las flores, del amor y toda clase de diversiones: el
canto, la danzay el juego; ademés, de todo lo que sirve para embelle~
cer la vida: la actividad y el talento artfsticos. En general, diosa de la
belleza. También inventd el arte de .hilar‘ y tejer.

Advocacién de Tlazoltéotl en su funcidn de patrona de las relacio-
nes ilicitas. Se le ha identificado con Tonacactfhuatl al haber sido la pri-
mera mujer. Fue consorte de Tlaloc, pero Tezcatlipoca la raptd y se la
llevd al noveno cielo donde la transformd en diosa del amor.

Tamoanchan se designa como el cielo de Xochiquetzal porque ella

mora aqui, segln la Historia de Tlaxcala de Diego MuRoz Camargo.

Se encuentra caracterizada por una arafia en el Cddice Borbdnico,
lo que significa que es una Tzitzimime,deidad descendiente del cielp.

Seler piensa que se trata de una diosa lunar: la luna creciente,
que brilla en la primera mitad de la noche,'"la amada del dios solar

~buscada por éste y en ese instante muy lejos de él- y que por esto



mismo se convirtié en diosa del amor." (61)

Su regidn es el occidente. Lleva una corona de flores en el pelo;
dos rizos enhiestos sobre la frente; tocado de plumas en la coroniu‘a
y una nariguera en forma de placa azul escalonada. Un quechquémitl
con dibujos diversos orlado de una franja ancha de distintos colores,
una enagua con dibujos parecidos, un ave quetzal como méascara-yelmo
y dos grandes penachos en la cabeza, su.car‘acter'is'gica peculiar, com—

plementan su atavio.

i) Xipe Tétec.

"Nuestro sefior el desollado" es dios de la primavera, la vegeta—
cibn y los orfebres. Su sfmbolo es la codorniz. Casi se puede asegu-
rar que es una de las varias transformationes de la deidad lunar, con-
cebida ¢omo prototipo del crecimiento y la renovacién porque cambia y
se renueva constantemente. Este aspecto de la luna se ve representado
por Xipe Tbétec, los dioses del pulque, Teteo Innan y Quetzalcdatl.

Xipe Tbdtec, dios de la tierra, la desolladura de los hombres, la
primavera y la siembra, representa el comienzo o la proximidad de la

(61) Eduard Seler, Comentarios al Cddice Borgia, v.II,
p. 54.
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estacién pluvial, la végetacién renovada y el rejuvenecimiento de la na-
turaleza.

Teteo Innan o Tlazoltéotl se consideraba su consorte al compar—
tir con él la caracter{stica mencionada de las deidades lunares. A Xi-
pe T6tec se le nombraba también Tlatlauhqui Tezcatlipoca.

Sus colores caracteri{sticos son el rojo y el blanco. Se presenta
con una méascara de piel humana sobre el rostro, vestido con la piel de
la victima, cuyas manos cuelgan debajo de las suyas; atravesado el ta—
bique nasal por una varita liada con cintas de color blanco y rojo re-
cortadas en sus extremos como cola de golondrina y, sobre la boca

una placa colgante.

j) Cintéotl.

Le corresponde el occidente. Es dios del mafz que proviene del
oeste mfitico, morada de los diases de la tierra. Al morir su madre,To~
ci, diosa terrestre y simbolo del maiz sazonado, Cintéotl nace en for—
ma de mafz tierno. »

Seler piensa que se trata de un aspecto de Tlaltecuhtli, la deidad
de la tierra.

En el Cddice Borgia, generalmente es masculino; se encuentra pin-
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tado de amarillo; su rostro muestra una extrafa raya longitudinal de co-

lor negro que sube hasta la altura del ojo, se quiebra dos veces en an—

gulo recto, para seguir hasta arriba, paralela a su primera direccién.
Se caracteriza por las mazorcas y las flores que adornan su co-

ronilla o bien, por una pata de &guila con estos mismos adornos.

k) Chicomecbatl.

Chicomecbat! significa"7 serpiente". Se le llamaba también Chal-
chiuhcthuatl y Xilonen. La més importante de las deidades de la vegeta-
cién era diosa de las mieses y de todo género de semillas y legumbres.

Se le concibe como la diosa de la fecundidad de la tierra, tam-
bién como la espiga del maiz, la mazorca tierna, mientras que a Ilama~-
tecuhtli, "la sefiora de la falda vieja", como la mazorca seca.

Su rostro se encuentra tefiido de rojo; presenta un tocado de papel
en la cabeza, un collar de jade, camisa y falda con flores acuéticas;

lleva sandalias de princesa y cascabeles atados en las piernas. En una

mano sostiene la flor del sol y, en la otra, un manojo de mazorcas.

1) Tlazoltéotl.
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Come los pecados de los hombres y los deja limpios de inmundi-
cias en su funcidén de diosa, mas, por otra parte, provoca la lujuria.

Preside los partos y los nacimientos; diosa terrestre, diosa otofial
de las cosechas, en su origen, abarca todo el ciclo vegetativo, pero des~-
pués se desdobla en Xipe Tbtec.

Se le llamaba también Ixcuina. A menudo, aparece representada
como Xipe Tbtec: revestida con una piel humana, sin embargo, sus ca—
racteristicas principales consisten en la venda de algodén sin hilar que
lleva en el tocado decorada con dos husos, y en la mancha negra que

le cubre la nariz y la boca.

m) Xiuhtecuhtli.

Caminante celeste del sur, dios del fuego, la vida y los manteni=-
mientos, ademéas, del cielo estrellado. Recibe diferentes nombres: Ixco~
zauhqui (cara amarilla), por el color de la llama; Cuezaltzin (venerable
llama) y Huehuetéotl.Debido a su existencia desde el principio de la
creacibn, se le confunde con éste Gltimo, dios viejo, en cuya advocacidn
se constituye. De la misma manera, se le identifica con kl sol por el
fuego de los rayos solares. También gobierna el tiempo y el afo cicli-

co que rige el mundo.
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En relacién con los puntos cardinales, ocupa el centro, as{ como
en el templo y en la casa lo ocupa el tlecuitl o brasero para encender
el fuego.

Su consorte es llamacihuatl, sefiora vieja, o Chantico, diosa del
fuego y patrona de los xochimilcas. El araréd rojo lo simboliza.

Su nahual es la serpiente o dragbn de fuego con cuernos en la na-
riz llamada Xiuhcdatl. L.a idea de animales~hombres o de hombres-ani-
males que asocia rasgos humanos con rasgos zooldgicos o bien, rasgos
mezclados de varios animales cuya unidad forma un monstruo se en—
cuentra muy relacionada con el concepto de nahual. Este puede ser un
animal asociado tan estrechamente a un dios o a un hombre que sus
vidas sean interdependientes. La serpiente, el &guila, el murciélago y
el perro, combinados entre sf{ o con rasgos humanos, fueron los méas
importantes nahuales.

Sobre su cabeza lleva un aro con piedras preciosas y un gorro de
papel con su penacho de quetzal; su tocado se compone de flechas. Car—-
ga a su doble en la espalda: una serpiente de fuego. Le cuelgan tiras
de papel sobre el pecho. Porta sandalias y cascabeles en sus piernas.

Su escudo estd formado por un mosaico de piedras verdes.

n) Tonatiuh..



El principal dios solar y de la guerra, el guerrero por excelencia,
lleva el disco solar como pectoral o como adorno de la espalda o nuca.

Lo tenfan por creador de todas las cosas. Se le invocaba con los
nombres de: "el &guila ascendente", "el resplandeciente" y "nifioc turque-
sa'} porque era considerado lo més precioso existente en el universo.

La luna fue su adversaria y continGa siéndolo cada dfa. Tiene por
oficio cuidar el cielo y la tierra, mientras que otros dioses "fuesen
guardadores de los hombres y estuviesen por ellos como abogados an—
te aquel gran dios." (62)

Tanto el flamenco como la guacamaya lo simbolizan, pues las plu-
mas rojas de ésta representan los rayos solares. Cuatro guacamayas en
cada esquina, formando un rectangulo, simbolizan los puntos solsticiales.

También el Aguila y el colibri son aves solares. El segundo, "por
su prodigioso corazdn (en esta viscera los mesoamericanos colocabal;\ el
centro de la inteligencia y del espiritu), es divinizado, se wvuelve el pro-
pio sol y como numen tribal recibe el sacrificio de los corazones huma-
nos." (63)

El Aguila y el jaguar son los animales més fuertes, uno en el cie-

lo y otro, en la tierra, por ello, simbolizan el cielo y la tierra; el sol

(62) Fray Bartolomé de Las Casas, Apologética Historia
Sumaria, p. 639.

(63) Gutierre Tibdn, Historia del nombre y de la funda-
cibn de México, p. 409.
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y el cielo nocturno estrellado; la luz y la oscuridad. De su continua lu-

cha y cooperacidn depende el mundo.

o) Otros aspectos de los dioses.

A pesar de tantos y diversos dioses, hay una jerarqufa en cuya ci-
ma se encuentra Ometéotl.Este es lo Gnico firme y cimentado en sf mis—
mo, principio ambivalente, origen y: sostén de los demés dioses y dé
todo lo existente.

Sus cuatro hijos constituyen las fuerzas primordiales que ponen en
marcha la historia del mundo. El simbolismo de sus colores: rojo, ne-
gro, blanco y azul permitird seguirlos a través de sus varias identifica-
ciones con los elementos naturales, los rumbos del espacio y los perio-
dos de tiempo que recibirédn su influencia.

Huehuetéotl es nombrado antiguo dios y padre de todos los dioses
por su identificacidn con Tonacatecuhtli. El dios més poderoso y reve-
renciado era el sol, aunque en Mexicco-Tenochtitlan tenfan por dios pr‘ih-
cipal a Huitzilopochtli; en Tezcoco, a Tezcatlipoca; en Tlaxcala, a Ca~
maxtli y en Cholula, a Quetzalcbatl.

Sin embargo, quedaba la primacfa de Quetzalcdatl, huella de épq—

cas pasadas, expredada en los nombres de los sumos sacerdotes: Quet-
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zalcbatl Tétec Tlamacazqui y Quetzalcbatl Tlaloc Tlamacazqui; el pri~
mero servia a Huitzilopochtli y el segundo a Tléloc.

Tamoanchan o Xoéchitl icacan es el lugar donde nacieron los dio-
ses, ademéas, una especie de parafso, morada de Tonacatecuhtli, y el
oeste mftico, reino del maiz.

"Tamoanchan era 1o que hoy se llama Estado de Morelos: y por
consiguiente que Tamoanchan no es un pafs mitolégico y fantastico co~
mo pretenden algunos, sino real y verdadero del cual se apoderd mas
tarde la mitologfa." (64) Los toltecas fueron civilizados por los olme-
cas en este lugar, al encontrarlos como una tribu nahua cualquiera e
incivilizada. Al emigrar las tribus nahuas confederadas, queda en su me-
moria el recuerdo de un lugar muy bello y abundante en vegetacion y
alimentos; con el tiempo, se convierte en un lugar mitoldgico.

"Los puntos sagrados son siempre cinco: las cuatro esquinas y el
centro." (65) No se trata de los puntos cardinales, "sino de las ‘cuatro
salidas del sol en los solsticios, los topes de la carrera solar, las cua—-
tro direcciones del mundo. La quinta es el centro u ombligo de la tie-
rra." (66) Elaiadrado es una forma sagrada porque constituye el espa-

cio solar: los planos del cielo y del inframundo.

(64) Francisco Plancarte y Navarrete, Tamoanchan, p.24.

(65) Gutierre Tibdn, Historia del nombre y de la funda-
cibn de México, p. 281.

(66) Ibidem.
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En México, varios cerros con la cumbre ganchuda han sido consa-
grados a un poderoso dios jorobado: el dios viejo y creador de todo."El
cerro torcido, junto con las siete cuevas y el lugar de las garzas o de
la blancura, es la triada sagrada Colhuacan-Chicombztoc—~Aztlan que se
repite en varias etapas de historia. antigua de México." (67)

Ometéotl mora en un encierro de turquesas y de nubes,en aguas
azules, en las sombras del Mictlan, ademés, se encuentra tendido en el
Tlalxicco. Esto se explica porﬁue el decimotercero ’cielo, morada de Ome-
téotl, coincide con el noveno infierno, morada de Mictlantecuhtli. Este
punto de coincidencia es el centro del espacio vertical, la quinta direc-
cibn; es el ombligo del mundo, el tlalxicco. -

Ademéis, en este centro se encuentra el depdsito cdsmico de agua.
"Esto nos permite comprendér cbmo la pareja suprema tendida en el
tlalxicco, en su doble advocacidn celeste e infernal, estd en el encierro
de turquesa, en agua color de pajaro azul, en nubes, y simultineamente
en las sombras de la regién de los muertos." (68)

El centro cbésmico estd lleno de fuego; es el tlexicco, ombligo de
fuego. El centro del cielo, el ombligo del cielo es el lugar que ocupa la
luna, pero diariamente el sol la decapita.

Tezcatlipoca rojo se identifica con el oriente, Tlapalan, la regién

(67) G. Tibdn, Op. cit., p.474. :
(68) Op. cit., p. 287-288.



del color rojo. Tezcatlipoca negro, con el norte, la noche y la regidén

de los muertos. Quetzalcdatl, con el oeste, la noche, el viento y la re—
gidn de la fecundidad y la vida. Tezcatlipoca azul, Huitzilopochtli, con
el sur, la regién que se encuentra a la izquierda del sol.

Se nota una estrecha relacién entre los dioses. Es preciso recor—
dar que las diferentes deidades estaban en proceso de sintesis al~ocu—
rrir la conquista.

Xiuhtecuhtli, sefior del fuego y del tiempo, se identifica con Hue-
huetéof.l,dios viejo; con in Tonan in Tota,"Nuestra Madre, Nuestro Pa-
dre'; con in Teteu inan in Teteu ita,"Madre y Padre de los dioses".Es~-
£a.s parejas se asemejan a Ometecuhtli-Omecthuatl y ésta a Ometéotl.

La tierra tiene miltiples advocaciones: Tonantzin,"Nuestra madre-
cita", Toci,"Nuestra abuela";-Cihuacbatl,"Mujer serpiente", Tlazoltéotl,
"Diosa de las cosas inmundas", Teteo Innan,"Madre de los dioses"'y
Coatlicue,"la de la falda de serpientes".

Los dioses aparecen siempre por parejas. Los tlamatinime, sabios
rhexicas, supieron descubrir el rostro dual de Ometéotl bajo la masca-
ra de las numerosas parejas de dioses.

Diariamente ocurre un combate entre el sol y la tierra; el prime-
ro se levanta cada mafana en fol*ma de &guila y la tierra como tigre
intenta devorarlo. Por otra parte, la concepcién de una lucha entre las

fuerzas cbdsmicas personificadas, "es precisamente la forma encontrada
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por el pensamiento ndhuatl para explicarse el acaecer del universo."(69)

Cada dios tenfa tres hepresentaciones: la material, en forma de
fdolo para el profano; la gréafica, en forma de jeroglifi€o y colores pa—
ra el sacerdote y la matemética—~astrondmica~calendérica para los ini-
ciados.

Segin la primera, los dioses se confeccionaban de oro, ;;lata, co-
bre, barro, madera, masa y semillas. Conforme a la segunda, las re-
presentacior;es de los cbdices; en este escrito se inf[)rmé ya sobre su
apariencia fisica, vestimenta, colores y atributos de acuerdo a ésta, pe-
ro sin analizar su significado.

Un problema muy dificil de resolver es el relativo a la esencia de
los dioses. En un nivel elemental, se advierte una animacién y, al mis—
mo tiempo, una personificagidén de las cosas, a guisa de ejemplo, la pe-
ticibn a Tlaloc: "Ayudad, sefior, a nuestro sefior dios de la tierra, siquie~
ra con una mollizna de agua, porque &l nos crfa y nos mantiene cuando
hay agua; tened por bien, sefior de consolar al maiz y a los etles, y a
los otros mantenimientos muy deseados y muy necesarios que estin sem-
brados y plantados en los camellones de la tierra, y padecen gran nece-
sidad y gran angustia por la falta de agua." (70)

Los dioses manifiestan tener necesidades humanas, una de ellas, el
hambre, que se emplea para llevar a cabo la guerra florida: "yvan los

sacerdotes a los reyes y manifestandoles cdmo los dioses se morian de

(70) Fray Bernardino de Sahagin, Historia General de las
cosas de la Nueva Espafa, p. 318.
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hambre, que se acordasen dellos" (71) en seguida se transmitfan este
mensaje y comenzaban los preparativos bélicos.

"Algunos de los indios daban & entender que sus dioses o habfan
sido primero puros hombres; pero puestos después en el nimero de los
dioses, 6 por ser sefiores principales, & por algunas notables hazafias
que en su tiempo habfan hecho. Otros decian que no tenian a los hom—
bres por dioses, sino & los que se volvian 6 mostraban 6 aparecian en
alguna otra figura, en que hablasen & hiciesen alguna otra cosa en que
pareciesen ser mas que hombres." (72)

Se dice que Huitzilopochtli mandé ampliar la ciudad y construir
calzadas, organizé el culto divino y quiso ser considerado en vida co-
mo un dios.

Las crdnicas mexicas coinciden en referirse a Quetzalcdatl como
un hombre, sacerdote y caudillo, que posteriormente fue divinizado.

En el caso del dios Camaxtli, se constituyd un gufa para los chi-
chimecas y los ensefi® a cazar. Todavia conservaban algunos objetos su-
yos a los pies de su imagen: arquilla con plumas multicolores, yesca y
pedernal para hacer fuego, flechas quebradas y viejas y un arco peque-
fio. ™Y asf es que aquellas insignias fueron con las cuales guibé a los
chichimecas, y los guié a los lugares donde agora se hallan, ensefando-

(71) Manuscrit Tovar, p. 93.

(72) Fray Gerbnimo de Mendieta, Historia eclesiastica in-
diana, p. 84.




les con aquellos instrumentos a buscar la vida por los montes." (73)

Las hazafias de este dios permanecen, generalmente, en el plano
humano,aunque sacara de una pefia a los chichimecas, lo que confirma
la idea referente a su transformacién (;e héroe en dios, en la mentali-
dad mexica.

En un nivel mis avanzado de pensamiento, distingufan los elemen-
tos naturales de los dioses. Chalchiuhtlicue era honrada en ciertos mon-
tes, mas no porque se creyera que éstos constitufan'su personificacién,
sino porque "all{ asistfan méas en particular sus diases." (74)

En la fiesta de Tezcatlipoca sacaban su imagen en andas diferen—
ciando ésta del dios, pues la llamaban "la semejanza del dios Tezcatli-
poca."

Un principio dual crea a los dioses y el mundo."En su aspecto
masculino engendrd y en el femenirb concibié todas las fuerzas cosmi-
cas consideradas por los humanos como los dioses innumerables" (75).
Se desdobla en cuatro fuerzas, sus hijos: tierra, aire, fuego y agua;
éstos actlan constantemente sobre el mundo, provocando combates cds-
micos para constituirse sol y, como consecuencia, dominar.

A su vez, los dioses creados dan origen a otros: Tlaloc, a una
multitud de pequefios dioses: los tlaloque; Quetzalcbatl, a los Ehecatoton=

(78) Fray Diego Durén, Historia de las Inidias de Nueva
Espafia e Islas de la Tierra Firme, p. 13.
(74) Manuscrit Tovar, p. 63.

(75) Samuel Marti, Simbolismo de los colores, deidades,
ndmeros y rumbos, p. 32.
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tin; Tlazoltéotl, a Xipe Tbtec; Tonacacfhuatl, a una multitud de diosas.

Pero, todos se reducen a un solo principio dual: "Madre de los
dioses, padre de los dioses,/ el dios viejo,/ tendido en el ombligo de
la tierra,/ metido en un anierro de turquesas./ El que estd encerrado
en nubes,/ el dios viejo,/ que habita en las sombras de la regién de
los muertos,/ el sefior del fuego y del afio." (76)

El hecho de no haberlo representado gréficamente -como a los
otros dioses~ de no haberle consagrado un culto, as{ como los numero-
sos nombres adjudicados, compendio de todos los dioses, "hacen con-
cluir que Tonacatecuhtli-Bnacacthuatl deben su origen a especulaciones’
puramente filoséficas de los sacerdotes sobre la existencia de un Ser

Supremo." (77)

D) Relacidén del hombre con los dioses.

Mientras que los sacerdotes concebfan un nimero determinado de

dioses con advocaciones diferentes, el pueblo transforma éstas en diver—

(76) Miguel Lebn-Portilla, Las literaturas precolombinas
dd México, p. 66-67.
(77) Bodo Spranz, Los dioses en los Cbdices Mexicanos

del Grupo Borgia, p. 286.
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'sos dioses, de aqui su gran proliferacién, ademés, la adopcidn hecha
por los mexicas de los dioses de los pueblos conquistados; incluso ha~
bfa un templo llamado Coateocalli, casa de diversos dioses, en el gl;‘an
Teocalli de Tenochtitlan.

Nezahualcéyof.l mandd edificar un templo para el dios desconocido
e invisible, pero no tuvo .casi culto ni influyd en la vida religiosa del
pueblo. Aunque es verdad que "se admite todavia la»lexistencia y el cul=-:
to a otros dioses" (78), esta actitud Apuede considerarse un principio de
monotefsmo, pues ya se estd en el camino conducents al. réconocimien—~
to de un Principio Supremo Unico, qu;a se encuentra por encima de todo.

Los dioses se sacrifican y dotan de vida y movimiento al sol, pero
los hombres deberéan continuar esta obra mediante el ofrecimiento con—
tinuo de sacrificios, con ellos , evitarén el término de esta quinta edad.
Asi, el;\ la mentalidad mexica, los dioses necesitarén del hombre para
subsistir.

Una vez establecidos, los mexicas emprenderan su misién "que no
es otra sino colaborar por medio del sacrificio humano en la funcidn
cbsmica, que representa la ayuda que debe proporcionar el hombre al
Sol, para que pueda luchar contra la Luna y las estrellas, y vencerlas

todos los dfas." (79)

(78) Alfonso Caso, La Religién de los Aztecas, p. 8.
(79) A. Caso, Op. cit., p. 120.
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La primera victima del sol es la luna cuyo corazbén es también su
primer alimento, por ello, es el arquetipo de las mujeres muertas en
el parto, de la misma manera que las estrellas lo son de los guerreros.

El sol sobrevive gracias a la muerte de sus he-r‘manas las estre-
llas y cada prisionero sacrificado representa una estrella porque con su
muerte le ha dado vida. La ofrenda de codornices tiene un significado
parecido: se les decapitaba como a la luna y su pelambre oscura con
manchas blancas daba la idea de un cielo estrellado sacrificado.

Los hombres representantes de Tezcatlipoca y Huitzilopochtli se
sentfan verdaderos dioses, como tales, no temian ni a la muerte. El mis~
mo dfa del sacrificio de ambos, los nifios recibfan cuchilladas superfi-
ciales "como sefial del pacto mégico selladp con sangre, entre los ino-
centes y la divinidad." (80)

Tlaltecuhtli, dios de la tierra, "abre la boca, con hambre de tra-
gar la sangre de muchos que morirén en esta guerra." (81) Tanto él co-
mo Tonatiuh invitarén a comer y a beber a los dioses del cielo: les da-
rén los hombres cafdos en la guerra.

El hombre es protegido y amparado por los dioses. El hecho de
comer un poco de tierra "corresponde a una comunién con el dios te~

rrestre." (82) Lo convierte en testigo de sus juramentos: "i{Por vida del

(80) Gutierre Tibdn, Historia del nombre y de la funda—
cibn de México, p. 80.

(81) Fray Bernardino de Sahagin, Historia General de las
cosas de la Nueva Esparia, p. 304.

(82) Gutierre Tibdn, Historia del nombre vy de la funda-

cién de México, p. 313.
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'sol, y de nuestra sefiora l; tierra, que no haré falta en lo que tengo
dicho, y para mayor seguridad como esta tierrai" (83) Ademas, cons-
tituye una sefal de adoracitm cuando Tezcatlipoca perdonaba sus faltas
cada cuatro afios.

Elailto a los dioses se practica de muy diferentes maneras: pre~
sentacidn de ofrendas, sacrificios, himnos cantados en los templos, bai-
les, simulacros de caceria y guerra, juegos y representaciones teatrales.

En cada barrio habfa un calpulli donde ofrec(an' alimentos, mantas,
aves, mazorcas de mafz y chfa, entre otras coéas. Los adolescentes y
las doncellas se encargaban de presentarlos.

Constitufa una ley que los tlatoani y los sefiores tuvieran seis dio-
ses en su casa; los caballeros y nobles, cuatro y los maceguales, dos.

El sacrificio, el comer tierra y el ofrecimiento del copal forma-
ban sus oraciones. Este se incensaba 4 veces al dfa: cuando sale el sol;
a la hora de la comida (9 6 10 a.m.); cuando el sol se encuentra en el
cenit y cuando estd a punto de meterse.

Por su parte, cada familia lo ofrendaba en su casa por la mahana
y por la noche; lo mismo hacifan los jueces y los cantores antes de ejer—
cer su oficio. Antes de comer, ar;mjaban un poco de comida al fuegoy
en seguida comenzaban, otro tanto hacfan con el pulque antes de beberlo.

Otra ofrenda era el cautivo o esclavo muerto en sacrificio, se le
llamaba "muerto divino". Tomaban su sangre en una vasija, empapaban

(83) Fray Bernardino de Sahagin, Historia General de las
cosas de la Nueva Espafa, p. 172.
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un papel de ella y la daban a cada dios en los labios.

Diversos tipos de autosacrificio se efectuaban: 1) La perforacién
de su carne (lengua, orejas, piernas), con un punzén de obsidiana y por
alli{ pasaban varas. Esto lo realizaban en la casa del dios o en los ca~
minos donde se encontraban los dioses. 2) Cortaban ramas de abeto y
puntas de maguey, las ensangrentaban y luego las dejaban donde qQue-
rian como ofrenda. 3) Se rasgaban las orejas dejando escurrir la san=-
gre en el fogdn o asperjandola hacia arriba, con esto proporcionaban
vida al fuego o al sol, segin la penitencia. 4) Se abstenfan de comer
durante el dia, de bafiarse .en el temazcal (bafio de vapor), de lavarse
con jabdn y de cohabitar.

Los nifios de 7 a 138 afios eran obligados por sus padres a asis-
tir al templo donde se les ensefiaba doctrina y buenas costumbres.

Los cantos son una forma de alegrar al Dador de la vida."Como
nuestros cantos,/ como nuestras flores,/ asi, ti, el guerrero de cabe~
za rapada,/ das alegrfa al Dador de la vida." (84)

El deber del hombre consiste en complacer a Ipalnemohuani, quien
le brinda muchos beneficios, se compadece y tiene piedad de él. Sblo
por un momento y por atisbos el hombre se percata de la presencia di-
vina, asf lo dice el poeta: "iSélo por un brevisimo instante/ estd junto
a tiy a tu ladoi" (85)

(84) Miguel Lebn-Portilla, Trece poetas del mundo azteca,

p. 165.
(85) Angel Ma. Garibay K., Poesfa Nahuatl, p. 54.
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Desde el punto de vista social, habfa dos tipos de sacerdotes: pri-
mero, lbs hijos de los nobles, dedicados a barrer y regar el templo,
en general, a tener todas las cosas del culto muy bien dispuestas; cada
5 afios se les ascendia de grado; segundo, los hijos de la gente comdn,
quienes servian en los quehaceres externos: ir por la lefa, cultivar la
tierra y mantener el fuego encendido.

Las mujeres también se encargaban del templg: unas de por vida
cuidaban a las que hacian voto temporal por une o dos afios, cuya ocu—
pacién diaria consistfa en hilar y tejer mantas para los dioses y los
templos. Como pénitencia se levantaban a media noche, guiadas por su
maestra, para colocar incienso en los braseros. Se sometfan a una es~
trecha vigilancia de los ancianos y ancianas y, de sorprendérseles p(-
blicamente en falta contra la castidad, se les mataba.

A Tonacatecuhtli-Tonacacfhuatl, a pesar de constituir el fundamen-
to detodo lo creado, se le mantenfa en el olvido en cuanto a culto se
refiere.

En el primer mes (febrero), celebraban una serie de fiestas en ho-
nor del dios de la lluvia y de sus ministros, seglin unos; de Chalchiuh~
tlicue, seglin otros y, de Quetzalcdatl, segin otros mas,'"y podemos de-
cir que a honra de todos éstos." (86)

En honor de los tlaloque compraban bebés con dos remolinos en

(86) Fray Bernardino de Sahagin, Historia General de las
cosas de la Nueva Espana, p. 77.
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la cabeza y nacidos bajo un buen signo, los llevaban a los montes al-
‘tos y a la laguna donde les sacaban el corazdn y después se los co-
mian cocidos. Antes de sacrificarlos, los arreglaban muy bien y los ve-
laban los sacerdotes una noche cantandoles para que no se durmieran.
La gente sollozaba al verlos pasar, sin embargo, si las victimas, al
llegar al lugar del sacrificio, lloraban mucho, se alegraba porque "era
sefial que lloverfa muy presto." (87)

A cierta sierra llamada Tlalocan, acudfan todos los sefiores y
principales para honrar a Tlaloc en su fiesta. En ella, mataba a un ni-
fio frente a la imagen del dios, cuya vestimenta cambiaba el tlatoani
por un penacho de plumas ricas y la mejor manta; también vestia a los
tlaloque. Ofrecian una comida regia al dios, la sangre del nifio sacrifi-
cado era aspergida sobre el mismo y en la comida, si aquéla no era
suficiente, sacrificaban a otro u otros:nifos.

Mientras tanto, en la ciudad se encargaban de honrar a la laguna,
al manantial y a los arroyos, para esto, cortaban el arbol méas frondoso
y grande y lo llevaban al centro de la laguna donde habfa un sumidero,
también conducfan a una nifa, la cual era degollada y arrojada ahi jun—
to con muchas joyas y piedras. El ruido producido por el sumidero les
hacifa creer que el dios engullfa a la nifia.

Para la fiesta de Xochiquetzal, vestfan a una mujer como a la dio=

sa; la sacrificaban y la desollaban vistiéndose un hombre su piel y ata-

(87) B. de Sahagin, Op. cit., p. 99.
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“vios. Este simulaba tejer, mientras que otros bailaban disfrazados de
';‘;@'\imales. Al final, todos debfan baRarse con objeto de purificarse.

En el segundo mes, llamado Tlacaxipehualiztli, se festejaba al dios
Xipe Tbtec. Si era necesario, los sefiores llevaban a sus cautivos hasta
la misma piedra de sacrificio."Llegandolos al tajén, que era una piedra
de tres palmos dn alto o poco més, y dos de ancho, o casi, echébanlos
sobreella de espaldas y tomébanlos cinco: dos por las piernas y dos por
los brazos y uno por la cabeza, y venia luego el sa(;erdote que le habfa
de matar y débale con ambas manos, con una pied;"a de pedernal, hecha
a manera de hierro de lanzbn, por los pechos, y por el agujero que ha—
cfa metfa la mano y arrancébale el corazbn, y luego le ofrecfa al sol;
echébale en una jicara." (88)

Un sacerdote se cubrfa con su piel,"a fin de que también la tie-
rra, como dice el himno a Xipe, se vista con una ‘piel nueva’, o sea
de fresca y verde vegetacién." (89)

Segufa un juego donde los mancebos revestidos con las pieles de
ésta y otras céremonias, simulaban un combate con otros mancebos; al-
gunos eran aprehendidos y no podian salir sin dar algo a cambio.

Al éiguiente dfa, sucedia la lucha en la piedra gladiatoria. Un sa-
cerdote sacaba a cada prisionero, lo amarraba de un pie y de la pie-
dra, asf, tenfa que luchar con sdlo una rodela, una espada emplumaday

(88) Op. cit., p. 78.

(89) Walter Krickeberg, Las antiguas culturas mexicanas,
p. 159,
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cuatro bolas de palo confra caballeros aguila y tigre bien armados. FIL.O!

¥ 1.T

Esta ceremonia se llamaba Tauaganaliztli,"seﬁalar* o rasgufar.”
Pasados 40 dias, enterraban las pieles en el subterréneo del templo de
Xipe, "con canto y solemnidad, como a cosa sagrada." (80) Otra cere-
monia era el flechamiento que consistia en poner a un hombre en una
especie de empalizada donde lo flechaban hasta morir.

Con el sacrificio gladiatorio "rasgufiaban la tierra" y con el fle-
chamiento, mediante la sangre de la victima, la fecundaban, "estaban,
pues, plenamente conscientes de la naturaleza mégica de estos actos,
destinados a preparar la tierra entumecida durante el invierno para la
ardua labor al recibir la siembra." (91)

Las fiestas relacionadas con la agricultura tenfan su apogeo en la
primavera y el otofio, épocas de la siembra y la cosecha; consagradas
a Xipe Tbétec, joven dios de la vegetacidn, y a Tlazoltéotl, vieja diosa
de la tierra.

En la fiesta de Tlazoltéotl, un sacerdote revestido con la piel de
una mujer sacrificada, personificacién de la diosa, representa el alum-
bramiento del dios del mafz procreado por Tonatiuh, mientras que otro
sacerdote personifica al recién nacido y aparenta un combate, simbolo
de los peligros que amenazan las cosechas.

(90) Fray Diego Duréan, Historia de las Indias de Nueva
Espana e Islas de la Tierra Firme, p. 102,

(91) Walter Krickeberg, Las antiguas culturas mexicanas,
p. 159.
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En el cuarto mes, se llevaba a efecto la fiesta del dios Cintéotl.
.Ayunaban los 4 dias anteriores, llegada, colocaban espadafias ensangren-
tadas en las puertas de las casas, producto de su. penitencia. También
enramaban y ofrecfan flores a sus dioses domésticos.

En este mismo mes, las jovenes llevaban a cuestas mazorcas de
mafz del afio anterior e iban en procesiébn a presentarlas a Chicome-
cbatl. Las regresaban a sus casas y tomaban de aquf el grano para sem-
brar el préximo afio. Amasaban la figura de esta dic;sa y la ponifan en
el patio de su templo, aqui mismo le presentaban maiz, frijol y chfa por
ser su creadora y dispensadora.

Ocho dfas antes de la fiesta de Chicomecdatl, celebraban un fas—
tuoso banquete, pero a partir del siguiente dfa hasta la fiesta, habfa
ayuno general y penitencia. El dfa festivo sacrificaban a una mujer que
tenfa en la coronilla una pluma verde, simbolo de la espiga de mafz y
todo el pueblo ofrecfa la sangre acumulada de su penitencia.

Degollaban a la doncella y rociaban su sangre sobre la diosa; la
desollaban y uno de los sacerdotes vestfa su piel, junto con sus ropas,
mismas de la diosa. Otro sacrificio ofrecido a esta deidad consistfa en
el flechamiento.

La ceremonia mas solemne entre los mexicas: panquetzaliztli, pre-
para la prdxima victoria del sol, por lo que se representa en ella la
leyenda del nacimiento de Huitzilopochtli. A éste lo celebraban, ademas,

el mismo mes y afio que al fuego nuevo.
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‘Durante el decimoquinto mes, llamado panquetzaliztli, los sacerdo-
tes ayunaban 40 dfas y hacfan penitencia consistante en ir desnudos a
media noche a llevar ramos a los montes.

Organizaban bailes y cantos; los duefios de los prisioneros ayuna-
ban por éstos y los arreglaban con el objeto de que estuvieran listos
para el sacrificio.Un hombre vestido como el dios Painal mataba a 4
cautivos en el juego de pélota; en ciertos puntos de la ciudad mataban
a otros y después, peleaban dos bandos de cuya. resultante morfan otros
més. En el templo del dios sacrificaban a otros prisioneros, no obstan-
te, la fiesta terminaba con una comida,bebida y un baile.

En el noveno mes, tlaxochimaco, ofrecfan las primicias de las
flores a Huitzilopochtli. El dfa anterior a la fiesta, todos se ocupaban
de preparar gallinas y perros; de hacer tamales y otras cosas parala
comida del dia festivo. Todas las imagenes de los dioses eran adorna-
das con flores por los sacerdotes, tanto las privadas como las del cul-
to pablico.

Los sacerdotes de su templo vivian de las limosnas, el nimero méa-
ximo eran 50. También habia doncellas, entre 12 y 13 afios, consagra=
das al servicio del dios. Sus menesteres consistian en regar y barrer
el templo, dar de comer al dios y a sus ministros con la limosna re-
cibida.

Después de la fiesta de Huitzilopochtli, la més importante y solem-

ne era la de Tezcatlipoca. Este era el mas temido porque podia revelar
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sus faltas. La puerta de la pieza donde se encontraba siempre: cubier—
ta con. un velo, de tal manera, que nadie podia verlo, salvo sus sacer—
dotes, pero en su fiesta, llamada tbxcatl, todos lo vefan; su sacerdote
tocaba la flauta hacia los 4 puntos cardinales y todos comian tierra llo—
rando.

Para su fiesta, elegfan a un mancebo "que ninguna tacha tuviese
en su cuerpo, criado en todos los deleites por espacio de un afio, ins=
truido en tafier y cantanr'y en hablar." (92) Se pasea’ba por la ciudad
con su séquito y todos lo consideraban una imagen verdadera del dios.
Veinte dfas antes de la fiesta, daban al mancebo 4 doncellas, le corta—
ban el cabello como capitdn y lo vestfan con un traje méas elegante.

Llegado el dia, las mujeres lo abandonaban en un lugar llamado
Tlapitzoayan, subfa solo las gradas del templo rompiendo en cada una
una flauta, instrumento de su pasado regocijo. En lo alto lo sacrifica—
ban y después de decapitarlo, colgaban su cabeza en una especie de em~
palizada; todo esto tenfa lugar en el quinto mes.

En el décimo mes, llamado xbcotl huetzi, celebraban una fiesta en
honor de Xiuhtecuhtli. Cortaban un arbol de 41.80 m. de altura aproxi-
madamente y lo colocaban en el patio del templo un dia antes del fes-
tejo. Los duefios de los cautivos se arreglaban con plumajes y ricos
vestidos; a Aéstos les tefifan el cuerpo de amarillo y ambos pasaban la
noche en vela.

.(92) Fray Bernardino de Sahag(n, Historia General de las
cosas de la Nueva Espafia, p. 81.




Llegado el dfa, los sefiores polvoreaban la cara de sus prisione-
ros con yiauhtli a fin de aturdirlos. Los ataban de pies y manos y los
cargaban sobre su espalda, bailaban asi en torno a una hoguera y de
tiempo en tiempo arrojaban a un malhadado; todavfa con vida, lo saca-
ban del fuego y lo sacrificaban sacéndole el corazbn.

En la cima del tronco colocaban una imagen del dios hecha de se-
millas de bledos y vestida con papel blanco; sobre la cabeza ponfan tres
tamales grandes de la misma semilla. Después del sacrificio, una vez
comidos, cansados de cantar y bailar, todos se dirigfan hacia este ar-
bol equipado con 10 cuerdas, por cada una trataban de alcanzar la cima
muchos jbvenes para apoderarse de la estatua del dios y de sus arreos.
El ganador desmenuzaba la imagen y todos querian tomar algo de ella.

Los caballeros &guila y tigre estaban formados por los hijos de
los nobles; tenfan como dios principal al sol. La fiesta de este dios era
celebrada por todos dos veces al afo, en una fecha "4 movimiento".

Todos, incluso los nifos, debfan ayunar en esta fiesta hasta el me-
diodfa. Uno de los prisioneros era-ataviado de la siguiente manera: las
piernas con rayas blancas pintadas; la mitad de la cara, roja; un pluma-
je blanco pegado en los cabellos. En una mano trafa un baculo con la-
zos y ataduras de cuero, ademés de plumas injertadas en él. En la otra,
una rodela con 5 copos de algoddén en ella; cargaba un pequefio bulto: plu-

mas de Aguila, pedazos de almagre, yeso, humo de tea y papeles rayados

de hule.



Le decfan al cautivo: "Sefior, lo que os suplicamos es que vayiis
ante nuestro dios el sol y que de nuestra parte le saludéis y le digé.is
que sus hijos y principales que aci quedan le suplican se acuerde de
ellos y que desde alld los favorezca y que reciba este pequefio presen-
te que le enviamos, y darle héis este baculo para con qué camine, y
esta rodela para su defensa, con todo lo demas que llevais en esa car—
guilla." (93)

Este subfa lentamente las gradas del templo -c;amo el sol recorre
su camino— vy proferia las palabras encomendadas ante la imagen de man-
ta y en seguida se le sacrificaba a fin de que pudiera marchar como
verdadero mensajero del sol.

Su carne la comfa su duefio consideréndola celestial "as{ la gente
comin jaméas la comia, sino alla la gente ilustre/ y muy principal."(84)

Levantado el ayuno, la gente comfa y después regresaba al tem-
plo, aqui los mancebos principales ofrecfan sacrificios &l sol sangréndo-
se el brazo izquierdo con unas navajas y paséndose varillas, por (ltimo,
sblo la gente principal participaba en el baile.

Los guerreros ofrecfan grama al sol antes de partir a la guerra,
con ello proferian una especie de voto. Cada dfa le presentaban un sa—

crificio de incienso y codornices al salir el sol, al mismo tiempo le

(83) Cita tomada de: Fray Diego Durén, Historia de las
Indias de Nueva Espafia e Islas de Tierra Firme,p.107.
(94) D. Durén, Op. cit., p.108.
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decian: "Ha salido el sol, el que hace el calor, el nifio precioso, agui=-
la que asciende, ¢cdmo seguird su camino?, écdmo hard el dfa?, daca—
so algo sucederd en nosotros, su cola, su ala? (95)

Dignate hacer tu oficio y curhplir con tu misidn, sefor nuestrol”
(©6)

E) El mundo.

El mundo se considera una inmensa extensidn rodeada completa~
mente de agua, idea confirmada en cierta medida por la extensidén te-
rritorial dominada y conocida: por el occidente ésta terminaba en el
océano Pacifico, y por el oriente, en el Golfo. Llamaban teoatl, agua
divina, o ilhuica atl, agua celeste, al océano porque se juntaba en el
horizonte con el cielo.

Se encuentra dividido horizontalmente en 4 grandes cuadrantes o
rumbos que coinciden con los 4 puntos cardinales, pero abarcan méas
que éstos, pues "incluyen todo un cuadrante del espacio universal'(97).

El primero, oriente, regidén de la luz, la fertilidad y la vida, su
color es el blanco y simbolo, la cafia; el segundo, norte, donde queda-

(95) Al decir "su cola", "su ala", se refiere a los mace-
guales, en general.
(96) Cita tomada de: Miguel Lebn-Portilla, Ritos, Sacer—

dotes y Atavios de los dioses, p. 73.
(97) Miguel Ledn—-Portilla, La Filosofia Nahuatl, p. 111.




ron sepultados los muertos, su color es el negro y simbolo, el peder—
nal; el tercero, poniente, donde se encuentra la casa del sol, su ;(mbo-
lo es éste mismo y color, rojo; el cuarto, sur, regién de las seménte-
ras, rumbo de carécter incierto, cuyo simbolo es un conejo y color,
azul.

Los colores, nGmeros y direcciones resultan fundamentales en: el
pensamiento indfgena. Tanto lo referente a los rumbos como a la esfe-
ra rodeada de agua corresponde a una concepcibén horizontal del mundo.
También tienen una concepcién vertical, con 13 cielos y 9 inframundos.
Los cielos constitufan "a modo de regiones cbsmicas superpuestas y
separadas entre sf por una especie de travesafios, que constitufan al
mismo tiempo lo que pudiéramos llamar pisos o caminos sobre los cua-
les se movian los varios cuerpos celestes." (98)

El cielo inferior es perceptible para todos, por él avanza la luna
y en él se sostienen las nubes. El segundo cielo es el lugar de las es—
trellas; se dividian en dos grandes grupos: las 400 o innumerables es—~
trellas del norte (Centzon Mimixcoa), y las 400 o innumerables estre-
llas del sur (Centzon Huitznahua). Los guerreros muertos en combate o
sacrificados, as{ como las mujeres muer.'tas en el parto se encontraban
At;mbién aqui transformados en estrellas.

El tercer cielo se llamaba cielo del sol ya que por €l avanzaba

‘éste en su diario recorrido desde el oriente hasta el occidente.

(98) M. Lebdbn-Portilla, Op. cit., p.114.
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En el cuarto cielb se distingufa Venus,que era el planeta mejor
estudiado por los mexicas, En el quinto cielo se encontraban los come=-
tas, estrellas humeantes (citlalin popoca).

En el sexto y séptimo cielos se observaban los colores verde y
azul o, segin otros, negro y azul, los cielos de la noche y del dfa. El
octavo cielo parece que era el lugar de las tempestades. El moveno, dé-
cimo y undécimo cielos, blanco, amarillo y rojo, se reservaban para
morada de los dioses (teteocan).

El duodécimo y decimotercero, sobre todo este {(ltimo, constituian
el Omeyocan, "mansién de la dualidad, fuente de la generacién y la vi-
da, regibn metafisica por excelencia, donde esti primordialmente Ome~
téotl." (99)

El cielo y el inframundo forman dos pirédmides, una se éncuentra
de pie y la otra, de cabeza; sus extremos se tocan y coinciden con la
superficie de la tierra, de este rmodo, el cielo méas elevado y el infra—
mundo més bajo se encuentran en el centro.

A los travesafos del cielo y el inframundo corresponden 13 dioses
de las horas diurnas y 9 de las nocturnas; el dios solar gobierna sobre
la hora central del dfa: la séptima, y el dios de la muerte sobre la ho-
ra central de la noche: la quinta.

"Nadie de los que nacen recibe su fortuna aci en el mundo: cier—

(99) Op. cit., p. 125.
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ta cosa es que nuestra fortuna con nosotros la traemos cuando nacemos,
y nos fue dada antes del principio del mundo." (100) -

El mal signo bajo el cual se nacfa podfa modificarse mediante la
eleccidn de una fecha favorable para la especie de iniciacién a la vida,
y por medio de la voluntad y conducta moral: "remedidbase por la des-
treza y diligencia que hacfa por no dormir mucho, y hacer penitencia
..+ Y barriendo la casa donde se criaba y poniendo lumbre" (101)

Por el contrario, aunque tuviera buen signo, "s{ no hacia peniten-
cia, y si no se castigaba, y si no sufrfa los castigos que se le hacian"
(102), perderia todo lo que habfa ganado con su buen signo.

El fin de la creacidn del hombre consiste en encontrar cooperado—
res que mantengan con sangre la vida del sol, éste se complace en la
guerra, pues de aqui obtiene las victimas que le proporcionaran la vi-
da a &l mismo y, con ello, al mundo. Una prfeocupacién angustiosa de
los mexicas consistia precisamente en el peligro de la destruccién de
la edad presente.

Pero también, el hombre ha venido a la tierra para hacer cantos
y conocer a otros hombres. Nédie puede acertar a hablar sobre Moyoco-
yatzin.Sélo como préstamo tenemos las cosas en la tierra. Los seres
‘humanos nacen faltos de un rostro, sin una meta clara y con un enig-
ma respecto del mas alla.

(100) Fray Bernardino de Sahagln, Historia General de

las cosas de la Nueva Espafia, p. 209.
(101) B. de Sahagiin, Op. cit., p.225.

(102) Op. cit., p. 228,
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Durante la vida,"hemos venido a tenernos prestados unos a otros"
(103). Como la tierra no es nuestra morada definitiva, hemos de con-
solarnos, "ique se haga el baile,/ que se canten unos a otrosi/ iNo
es aquf nuestra casa,/ aquf no viviremos:/ ti te irds de igual modoi"
(104).

Se manifiesta, sin embargo, un deseo de inmortalidad:"éA ddénde
en verdad iremos/ que nunca tengamos que morir?" (105). Incluso aquf
en la tierra, aunque se continle sufriendo: "iQue se viviera siempre,
que nunca se muriera:/ hasta el fin nos hostigan, nos acechan aquf,/
hasta el fin son desdichados, y que sigan sufriendo:/ que se viviera
siempre, que nunca se murierai"»(106).

Se compara al recién nacido con una pluma rica, con una piedra
preciosa. L.a partera hablaba a éste y le decfa que la vida era sblo su-
frimiento: "habéis venido a este mundo donde vuestros parientes viven
en trabajos y en fatigas, donde hay calor destemplado y frios y aires,
donde no hay placer ni contento, que es lugar de trabajos y fatigas y
necesidades." (107)

Cuando alguien se curaba de una enfermedad, tenfa que pagar con

(108) Angel Ma. Garibay K., Poesfa Nhuatl, v.I, p.4.

(104) A. Garibay K., Op. cit., v.1, p.9.
(105) Miguel Ledn-Portilla, Trece poetas del mundo az-
teca, p. 85.

(106) Angel Ma. Garibay K., Poesfa Néhuatl, v.II, p.56.
(107) Fray Bernardino de Sahagin, Historia General de
las cosas de la Nueva Espafa, p.383.
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copal o papel, pues la vida se debe a los dioses y es preciso recom-
pensar el que se nos dé.

Tddo cambia y pasa, sblo se vive un poco: "Yo Nezahualcdyotl lo
pregunto:/ éAcaso de veras se vive con.rafz en la tierra?/ No para
siempre en la tierra:/ sb6lo un poco aquf./Aunque sea jade se quiebra,/
aunque sea oro se rompe,/ aunque sea plumaje de quetzal se desga-
rra./ No para siempre en la tierra:/ sblo un poco aquf." >(108)

Sin embargo, la existencia del hombre se tor‘na: bella con algunas
déadivas: "Con flores escribes, Dador de la vida,/ con cantos das color,/
con cantos sombreas/ a los que han de vivir en la tierra.' (109)

La vida dura muy poco tiempo; es fugaz e incierta, sblo la reali-
dad del dios permanece asf, aunque la vida sea efimera, hay un sitio

junto al dios.

F) EIl trasmundo.

El sistema de enterramiento practicado por los mexicas revela

una constante preocupacién humana: "la muerte, fendmeno biolégico, que

(108) Miguel Ledn-Portilla, Trece poetas del mundo azte-
‘ca, p. 49.
(109) M. Lebdn-Portilla, Op. cit., p. 53.
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‘tarde o temprano obra sobre todo ser vivo y mantiene al pensamiento
humano en constante bisqueda no sblo de sus causas naturales, sino
también de las sobrenaturales.” (110) Los mexicas pensaban constante-
mente en ella: la guerra, el sacrificio y la muerte cosmica .

El hecho de poner objetos de uso diario como ofrendas mortuo~
rias, de preparar al difunto para un largo camino hacia una nueva mo-
rada y, en fin, de haber elaborado complicados ritos funerarios cons-
tituyen pruebas evidentes de una creencia en una vida ultraterrena.

La muerte dependfa del arbitrio de los dioses y, muy poco, de los
hechos humanos; los dioses manifestaban su predileccidén segin la mane-
ra de morir. La moral no intervenia de manera definitiva en su desti~
no final; de cometer una falta, no pedian perddn de ésta, sino que ja—-
més fuera conocida, de lo contrario, los dioses castigarian al infrac-
tor en la tierra.

Mictlantecuhtli gobierna el Mictlan o regién de los muertos. Resi~
de junto con su consorte, Mictecacthuatl, y sus 'ser‘vidor‘es, los micteca,
en el noveno inframundo donde custodia los huesos de las generaciones
pasadas.

El Mictldn se sitla en la quinta regidn: el centro, el ombligo del

mundo o tlalxicco."El tlalxicco es el lugar metaffsico donde moran las

potencias espirituales, las que no mueren nunca: dioses y difuntos."(111)

(110)' Juan Comas (et al.), Antropologia fisica, p.85.
(111) Gutierre Tibbn, Historia del nombre y de la funda=
cibén de México, p.257.




Se encuentra en 9 planos extendidos bajo tierra. Gutierre Tibbn
piensa que dos de las entradas a la regién del trasmundo se encontra—
ban, una, en Xico, cerro cercano a Chalco y, otra, enChapultepec.(112)

Los nifios lactantes, cuando morfan, se les destinaba a Chichihua—
cuauhco, "donde estd el arbol nodriza", situado en la casa de Tonaca-
tecuhtli, es decir, en Tamoanchan.

Encontramos, por una parte, las ideas concebidas por una genera—
lidad y, por otra, las reflexiones personales dejadas en algunos poemas.

En general, los mexicas pensaban que los difuntos iban a tres re-
giones. La primera, el Mictlan, acogia a la mayorfa de los muertos.Se
le conocia también con los nombres de: "nuestra casa comin, "nuestra
comin regién de perdernos", "sitio a donde todos van", "lugar donde se
existe de algln modo", "regién de los descarnados".

Este lugar es oscurisimo, carente de ventanas; nunca se sale de
él, y sus moradores se olvidan de un posible retorno al mundo de los
vivos.

Las ceremonias hechas a los difuntos tienen por finalidad hacer—
les més facil el camino hacia el Mictlan, con ello impedfan su regreso
y la perturbacidn de los vivos.

El paso del mundo al trasmundo se efectia de la siguiente mane-
ra: los ancianos y oficiales de tajar papeles preparaban papeles espe-
ciales para estas ocasiones; encogfan las piernas al difunto, lo vest{an

(112) G. Tibdn, Op. cit., p. 34.



con los papeles y lo ataban; en seguida derramaban un poco de agua
sobre su cabeza.

Le ponfan un jarro lleno de agua entre las mortajas para su lar—
go camino; ciertos papeles con el objeto de poder pasar entre las dos
sierras 'que se juntan; més papeles para transitar por el camino guar—
dado por una culebra; otros a fin de caminar por donde se encuentra
la lagartija verde (xochitonal); otros més para los 8 paramos, mas pa-
ra los 8 collados y més para salir avante del viento de navajas (itze-
hecayan), este viento llevaba piedras y pedazos de navaja. Con objeto
de abrigarse de la frialdad y rudeza de este viento, a los hombres les
quemaban sus armas y despojos de sus prisioneros hechos en la gue-
rra, y a las mujeres, sus instrumentos de trabajo y su ropa.

Acompafiaba al difunto un perrito bermejo que llevaba un hilo flo-
jo de algoddn alrededor del cuello. Al atravesar el rfo del trasmundo,
llamado Chiconahuapan, los difuntos nada:ban encima del perrito. Los
blancos y negros no podrian nadar porque dirfan, el primero: "yo me
lavé" y, el segundo; "yo me manché" y ninguno podr{a pasarlo.

Al llegar ante Mictlantecuhtli le presentaba todos los papeles, los
manojos de teas y cafias de perfumes, el hilo flojo de algoddn, el hilo
colorado, una manta, un maxtle, en fin, todo lo dejado en el mundo.

Al morir un tlatoani o sefior principal, mataban a su sacerdote,
esclavos, ""finalmente matavan a todos los de su casa para llevar a po-

ner casa al otro mundo, y porque no tuviesen alld pobreza enterravan
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. mucha riqueza de oro, plata y piedras ricas." (113)

En general, enterraban y lloraban al difunto conforme al ritual
descrito, a los 20 dfas le volvian a llorar y ponfan comida y rosas en-
cima de su sepultura. Cumplidos 80 dias, hacfan otro tanto; Yy de 80 en
80 dfas lo mismo hasta finalizar el afio. Después, cada afic lo lloraban
y le ofrecian ofrenda hasta el cuarto, transcurrido el cual se olvida~
ban de él porque consideraban que ya no necesitaba ayuda.

La segundé regibén, el Tlalocan, recibe a los humanos muertos a
causa de los rayos, lepra, bubas, sarna, gota, hidrepesia y ahogados.

Hay mucho regocijo en este lugar. "El Tlalocan es para los me-
xicanos, la realizacién de su concepto de felicidad; el lugar siempre
fértil y abundante en todo género de riquezas, en donde se dan lc;s ali-
mentos mas preciados, las plumas més ricas, las flores méas hermosas,
el jade y las turquesas, la plata y el oro; en donde la vida se desliza
suavemente entre cantos, bailes, juegos y diversiones; vida de abundan—
cia y contentamiento, sin el temor a la sequia o a la escasez, sin que
el hombre necesite de su duro trabajo para hacer producir y fructificar
la tierra.”" (114) Todo lo anterior queda ilustrado en el fresco de Tepan-
titla cuyas ideas pasaron a los mexicas.

Cuando alguien iba al Tlalocan, se manifestaba la predileccién de

(113) Manuscrit Tovar; p.10S5.
(114) Alfonso Caso, El Parafso_terrenal en_Teotihuacén,
p. 130,




Tlaloc, por tal motivo, los familiares del difunto se alegraban mucho.

Como un anticipo de la dicha continua que vivirfan los difuntos a
causa de enfermedades contagiosas e incurables, no los quemaban, sino
que los enterraban y les colocaban semillas de bledos en las mandibu—
las y en el rostro; les pintaban la frente de azul y les colocaban pape~
les aqui mismo, en el colodrillo y en su vestimenta; ademés, una vara
en la mano y una rama sin hojas. Esta (ltima porque se crefa que al
llegar al Tlalocan reverdecerfa, indicando con ello la entrada a una nue—
va vida.

La tercera, la casa del sol, albergaba a los difuntos cafdos en la
guerra, a los cautivos muertos en poder de sus enemigos o sacrifica~
dos y a las mujeres muertas en el parto. Se concibe como un llano.

Los cautivos sacrificados se comparan a las estrellas que al mo~
rir, permiten la vida del sol; lo mismo aquéllos, con su vida alimen—
tan al sol.

Cuando sale por la mafiana, lo siguen y agasajan los guerreros
muertos hasta el mediod{a, en estek punto, salen las mujeres muertas en
el parto con sus armas y lo acompafian con gran fiesta hasta el ocaso,
después, salen a recibirlo los habitantes del Mictlan.

El oeste es el punto de contacto entre la vida y la muerte, por—
que por ahi penetra el sol al Mictlan. Y desde el norte, el sol remon—
tard nuevamente al este, punto del renacer y de los jévenes dioses del'

mafz.



El guerrero muerto en combate o sacrificado, asi como el cauti-
vo sacrificado,"era indudable que habfa sido elegido por el Sol, para
que fuera a servirle en el Paraiso Occidental." (115)

A la hora de salir el sol, éstos gritaban golpeando sus rodelas.
El poseedor de una rodela horadada de saetas podfa verlo. Desde esta
hora hasta el mediodfa, combatfan junto a él, después descendian a la
tierra convertidos en colibrfes y otras aves multicolores y libaban la
miel de las flores. Pasados 4 afios, adoptaban definitivamente en el in-
framundo la forma de pajaro y vivian una vida ideal, chupando las flo=
res.

Las mujeres muertas en el parto iban a la casa del sol junto con
los guerreros, porque habfan sido valientes, como ellos; habfan luchado
por traer un nifio a la vida. A partir del mediodfa, acompafiaban al sol
hasta occidente,"llevébanle en unas andas hechas de quetzales o plumas
ricas... iban delante de &l danc;0 voces de alegrfa y peleando, haciéndo-
le fiesta; dejébanle donde se pone el sol, y de allf salian a recibirlo
los del infierno, y llevabanle al infierno."(116) Este era el Gnico mo-
mento en que se iluminaba el trasmundo.

La partera decia.a la parturienta muerta: "os habéis esforzado y
trabajado como valiente, habéis vencido, habéis hecho como wvuestra ma-
dre la sefiora Cihuacbatl o Quilaztli, habéis peleado valientemente, ha—-

(115) Ibidem.

(116) Fray Bernardino de Sahag(n, Historia General de
las cosas de la Nueva Espaia, p.381.
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béis usado de la rodela y de la espada, como valiente y esforzada, la
cual os puso en la mano vuestra madre la sefiora Cihuacbatl Quilaztli."
Q17)

Su vietoria consistid en tener una muerte semejante a la del gue~
rrero y, con ella, un lugar junto al sol. Al nacer un nifio, ia partera
gritaba como los guerreros en la batalla porque la parturienta habfa
cautivado a un nifio, por tanto, habfa vencido.

Estas mujeres habitan en Cincalco,'"la casa del ma{;". Bajan ala
tierra en forma de fantasmas y resultan de mal agliero para las muje~
res y los niflos.

Cuando mueren las criaturas, se decfa que iban a la casa de To~
nacatecuhtli, "donde hay todas maneras de arboles y flores y frutos, y
andan alli como tzintzones, que son avecitas pequefias de diversos co—

lores que andan chupando las flores de los.arboles." (118) Aquf perm;—
necfan eternamente infantes.

Los poetas reflexionan de diferente modo sobre la muerte; uno se
pregunta si se vive de la misma manera en la tierra y en el trasmun-—
do: "¢Acasb asf se vive ahora/y as{ se vive alla en el sitio del mis-
terio?/ ¢AGNn allf hay placer?" (119)

Otro, si hay comunicacidn posible entre los que se han ido y los

(117) B. de Sahagin, Op. cit., p.381-382.

(118) . cit., p.357.
(119) el Ma. Garibay K., Poesfa Nihuatl, v.I, p.62.
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vivos: "Hago recuerdo del rey Nezahualpilli.../ éAcaso se ven y con=
versan juntos/ él y Nezahualcbyotl/ al lado de los tambores?/ Yo de
ellos hago recuerdo." (120)

Nadie podréd vencer a la muerte. El poeta se pregunta si podra
ejercer su oficio cuando muera. También, si Ipalnemohuani se encuen—
tra falto de amigos y, por eso muere la gente: "No dos veces se vive,/
¢es que esti falto de amigos/ quien hace vivir todo, aquf en la tie-
rra?" (121)

Se presenta la idea de la muerte como una manera definitiva de
perderse: "Una sola vez.nos perdemos,/ una sola vez estamos en la
tierrai” (122) E1 hombre viene a la tierra, pero cuando se va de ella
ignora a dbénde va, de aquf que parezca que se pierde.

Al vivir, aunque se sufra, se siente gozo porque se esti vivo.
"Puede ser que no vivamos alegres en la tierra,/ pero tus amigos con
eso tenemos gozo en la tierra.” (123)

Por (ltimo, "¢Hay vida ain alld en esa regién/ en que de algln

modo se existe?" (124).

(120) A.Garibay K., Op. cit., v.I, p.15.
(121) Op. cit., v.I, p.46.

(122) Op. cit., v.II, p.127.

(123) Toidem.

(124) Op. cit,, v.1I, p.130.



III LA LEYENDA DE LOS CUATRO SOLES
DE LOS AZTECAS.

La Leyenda de los cuatro soles de los aztecas constituye un re-

lato fundamental en la vida del pueblo mexica. Uno de los pilares de
su cosmogonfa es justamente esta narracién que permaneceria en su men—
te como una advertencia de lo ocurrido a sus ancestros.

Los mexicas recordarén muy bien estos acontecimientos y pon—
drén un cuidado meticuloso en no exacerbar nuevamente la cdlera de
los dioses.

De ahora en adelante, tendrédn como misibn principal proporcionar .
alimento al sol y, con ello, conservar la vida del mundo y la suya pro-
pia.

Esta leyenda, reelaborada por Rubén M. Campos, fue elegida, ade-
més de la razdn antes aducida, por formar parte de las leyendas pro—
piamente literarias.

El narrador comienza el relato tras una introduccién donde rese-
fla a grandes rasgos el argumento e informa sobre la procedencia de la

leyenda: el Cbdice Vaticano.
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Se divide en 4 partes claramente deslindadas mediante subtitulos:
El sol de agua, El sol de aire, El sol de fuego y El sol de tierra, Que
corresponden a las 4 eras anteriores al nahui ollin (sol de movimien—
to), o era de los mexicas.

El método para analizarla estar& basado en 4 obras: 1) 17analyse

structurale des textes de André Niel;2) El mensaje narrativo de Clau~

de Bremond; 3) comprendre le structuralisme de J.B. Fages y 4) Como

Leer Narraciones de José Bazan Levy. (125)

Al considerar esta leyenda una narracién literaria, he tomado co-
mo base la definicidn de narracién de Claude Bremond: "un discurso
que integra una sucesidn de acontecimientos de interés humano en la
unidad de una misma accidn." (126)

Como tal, serd posible dividirla convencionalmente en una historia
y un discurso y, a fin de analizarla, se aplicard esta divisibn a cada
uno de sus 4 componentes.

Se entenderd por historia, la serie de acontecimientos y de perso-
najes evocados en ella, ""que se supone, y asfllo aceptamos convencio—-
nalmente, han tenido lugar o gozado de existencia." (127) Y, por discur—
so, el medio por el cual es transmitida la historia.

En la primera parte serd aclarado el significado de los diferentes

(125) Vid. Bibliograffa.

(126) Tr. de José Bazan L., Como Leer Narraciones, p.12.
(127) J. Bazan Levy, Op. cit., p.25.
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tdrminos empleados, por lo que se procederd en las siguientes (nica=
mente a su aplicacvi‘é_n concreta.

Conforme a la historia se verd, en primer lugar, la unidad 16gica
del relato a través de las funciones—-niicleos y de las gr‘a'nQes secuen—
cias.

En segundo, la manera como esta narracidén se ajusta al esquema
fundamental del relato. Y, en tercero, el :desenvolvimiento de acciones
recesivas y extensivas a fin de explicar nuestros sentimigntps patéticos.

De acuerdo al discurso se vera, primero, el tiempo narrativo del
relato; segundo, los fndices e informantes; tercero, los actuantes; cuar—

to, el modo, y quinto, el aspecto.

Transcripcidn de la Leyenda de
los cuatro soles de los aztecas.

Leyenda de los cuatro soles de los aztecas.

/ "Segin la leyenda nahua, la humanidad fue destrufda por diluvios,
huracanes, conflagraciones y sequias y procreadas de nuevo en cuatro
épocas diversas a las cuales los intérpretes del Cbdice Vaticano, donde
estd consignada la leyenda, llamaron sol de agua, sol de aire, sol de
fuego y sol de tierra, fundados en los siguientes nombres con que es-
tén anotadas: Atonatiuh, de atl, agua y Tenatiuh, sol. Ehecatonatiuh, de
ehécatl, aire. Tletlonatiuh, de tletl, fuego. Tlaltonatiuh, de tlatl, tierra.
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He aquf la leyenda de los cuatro soles sintetizada sin las superabundan-
tes ornamentaciones narrativas de los cronistas espafioles interpretado-

res de los cbdices de los antiguos mexicanos.
El sol de agua.

Igndrase el tiempo transcurrido desde que fue creado el mundo,
cuando los dioses, en pugna con los hombres, ordenaron a Chalchiuh-
tlicue, diosa del agua, que los destruyera. La diosa, tocada con una
diadema azul empenachada de plumas verdes, zarcillos de turquesas,
collar de piedras preciosas con pendiente de oro, y cubierto su cuer—
po gallardo y bello con el huipil y el cuietl azules, descendid agitando
en la diestra un estandarte con los signos de relédmpagos y lluvias, y
lo clavd en una montafia que se cubrid al instante de nubes espesas.
Descendid a la llanura, y entrando en una choza donde vivian honesta—-
mente un hombre y su esposa, dfjoles que de aquella montafia bajarfa ; ¥ ,i “,D
tanta agua que inundarfa la tierra; que derribaran prestamente un ahu R
huete de tronco hueco y se metieran dentro de la oquedad, llevando con—
sigo el fuego que cuidarfan para que no se apagase, y que comieran
una mazorca de maiz al dfa para que su provisién no se agotara.

Ante la admiracidén de los esposos ascendid a la montafia, en cu-
ya cumbre tendid el estandarte hacia los puntos cardinales, y al ins-
tante relampagued el cielo, trond el rayo y las nubes deshiciéronse en
aguaceros torrenciales. L.as gentes trepaban a los arboles y a las coli-
nas, in(tilmente, porque el agua vertiginosa invadié las planicies arro-
llando y destruyendo todo. LLos hombres imploraban piedad de los dio-
ses, que inflexibles y airados, solamente cedieron cuando los mortales
pidieron ser transformados Bn peces.

Entonces echébanse al agua y quedaban convertidos en peces que
nadaban espantados en indescriptible confusién. Solamente en la super—
ficie de aquel mar encrespado flotaba el tronco hueco del ahuehuete
salvador, donde la pareja privilegiada cuidaba de que no se extinguiese
el fuego sagrado. Por fin las aguas descendieron, oréose la tierra, y
los dos supervivientes volvieron a su lar y trasportaron reverentemen-
te el fuego reconfortante que debfa dar calor a la nueva humanidad.
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El sol de aire.

MultiplicAronse los hombres, pero habiendo exacerbado de nuevo
la cblera de los dioses, éstos decidieron en una asamblea destruirlos
de nuevo, y designaron a Quetzalcdatl, dios del aire, para hacer cum-
plir su decisibén. Quetzalcdatl, que aunque era blanco, llevaba el ros o
tro y el cuerpo pintados de negro, ostentaba en la cabeza una mitr% e
piel de tigre empenachada de plumas de quetzal, orejeras de turquesas
y collar de caracolillos engarzados en org, e §4 espalda un manto de
plumas color de fuego, en la diestra un rl&/ég 9 en la siniestra un es-
cudo con el joyel del viento. Lanzbse al &ter después de un signo de
asentimiento, y una serpiente emplumada flotaba como una cauda detkas ’e
del dios. Aterrizbé frente a una cabafia donde moraban felices un hom= e
bre y su mujer, y penetrando puesto que era el viento, por entre los
intersticios de la choza de cafas, dijoles en una voz dulc{sima que oye—
ron ellos encantados, qué tomaran el fuego del hogar, dejaran su mora-
da y se ocultaran en la primera gruta que hallaran en la montafa veci-
na.

Advirtibles que si escuchaban su voz como un aura celestial, pron-
to lo escucharfan aullar del septentrién y el austro, como furioso hura-
cén, y slObito remolineando elevése a las nubes y desencadend a los cua-

.tro vientos cardinales, que a su mandato de soplar con todas sus fuer—
zas sobre el mundo, abrieron sus fauces, y enardecidos transforméron—
se en trombas y ciclones que desarraigaban &arboles, barrfan caserfos,
destrufan sementeras, arrastraban todo, y los hombres hambrientos,
ateridos, enloquecidos de espanto, imploraban en vano a los dioses pi-
diéndoles que al menos los dejasen vivir como animales.

Oyeron los soberbios dioses la s(plica y los transformaron en mo-
nos, que corrfan a refugiarse en las grietas y las barrancas de la fu-
ria de los vientos desencadenados. Solamente la pareja elegida defen—
dia en la gruta el fuego sagrado, y una vez calmada la rabia de los hu-
racanes, volvia a reconstruir la choza deshecha y reinstalaba el fuego
para rescaldar sus ateridos cuerpos y volver a la tarea de la perpe-
tuacién de la especie humana para repoblar la tierra devastada.

El sol de fuego.

Volvib la tierra a poblarse y volvieron los dioses a dictaminar
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desde una montafia la destruccidén de los hombres por sus pecados. En

esta vez decidierpn que fuese Xiuhtecuhtli, dios del fuego, quien se en—
cargara de exterminarlos, y encomendifironle inexorables la terrible mi-
sibén.

Xiuhtecuhtli, el dios amarillo, tenfa un aspecto si.mest er? %,(
nudo, en la cabeza portaba una diadema de fibra de agave é un p T\v‘(
de plumas que semajaban llamas y en los pies sartas de cascabeles Em—
brazaba un escudo decorado con jades y turquesas, el cual dejd, y ci-
fiéndose a las espaldas un plumaje amarillo en el que brillaban los sig-
nos de los reldmpagos y los rayos, desaparecid cual si la tierra se lo
hubiese tragado.

Entretanto, en una choza del valle, dos recién casados conversa-
ban placidamente al calor del hogar, cuando notaron que el fuego cre-
pitaba y que de una cafia hueca que ardfa con llama azul salia una voz
que les prevenia de una prdoxima catistrofe y les aconsejaba que cogie-
sen el fuego del hogar y buscasen una gruta cercana donde se salvaran
con el fuego sagrado. Entonces oyeron ruidos subterréneos bajo sus
pies, y aterrorizados cogieron el brasero, mafz y frijol, y salieron pre-
surosos a buscar el refugio en la gruta.

Sdbitamente la tierra sacudida cubribse de grietas y de ardientes
créateres, que vomitaban rfos hirvientes de lava. Erupciones incesantes
arrojaban por los aires piedras y cenizas candentes, y un resplandor
iluminaba a los hombres desventurados que entre la atmdsfera envene-
nada de gases sofocantes, azotados por pedruscos y hundidos en las ca~
pas de cenizas térridas imploraban en vano a los dioses, hasta que ha~
biéndoles pedido que los transformara en pajaros, fue escuchado su rue—
go y de siibito escaparon por el aire abrasado lanzando agudos chilli~
dos, huyendo de la muerte.

Y alld, en la gruta protectora donde no llegd ni una trepidacidn,
la pareja escogida esperaba tranquila que pasara el terremoto y la con—
flagracién, para volver con el fuego sagrado a reanudar la misién de
continuar la vida humana.

El sol de tierra.

La humanidad propagdse y nuevamente desagradd a los dioses la
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maldad de los hombres, y aunque la raza humana se perfeccionase en
.cada renovacidn, los inflexibles dioses la deseaban mejor, y as{ por
cuarta vez decidieron castigar a los hombres perversos y perdonar a
los hombres honrados, y a este fin designaron a Chicomecbatl, diosa
de la tierra, para que cumpliera lo mandado.

La diosa, que era joven y bella, &t% vps % d JO°.J° desde la imi-
tra que portaba en la cabeza hasta lo at e rda os. Llevaba pendien—
tes de oro en las orejas y un collar de mazorqultas de oro, y en la
diestra empufiaba como atributo un haz de mazorcas de oro. Asintid
sonriente, y meditando un plan destructor resolvié emplear la esterili-
dad y el hambre para aniquilarlos, y se escondid en una gruta, al mis-
mo tiempo que los dioses del aire, el agua y el fuego se escondfan
también, por lo cual marchitaronse las milpas, secaronse las fuentes,
huyeron las nubes, cayeron terribles heladas, y los hombres, misera-
bles y hambrientos, en vano imploraban piedad a los dioses.

Chicomecdatl, que veia perecer.todo lo que era obra suya, sentfa
piedad por los hombres bueno 1en eran castigados, y pidid a
los dioses que les enviasen uf? s%o de viento, un poco de lluvia y una
onda de calor. Pero para los malos no habfa piedad, y como desespe-
rados pidieran ser mejor devorados por tigres, las bestias feroces y
hambrientas bajaron de los montes y devoraron a los hombres malos,
purgando de ellos la tierra.

La diosa entonces abandond la gruta, y al ver a los supervivien-
tes humanos agonizar de hambre y de sed en un paramo, usd de sus
transformaciones en Chalchiuhcihuatl, la diosa de la fertilidad; Xochi-
quetzal, la diosa de los prados floridos; Centeotl, la diosa del maiz, y
llamando a los dioses del aire, del agua y del fuego, les dijo: "iSo~-
plad, lloved y calentadi", y a tan bienhechoras palabras, las lluvias ba~
jaron a la tierra sedienta, las rafces y las simientes guardadas en su
seno resucitaron y reverdecieron valles y colinas, y los mantenimien-
tos vinieron pronto con las aves que trajo el aire, con los maizales
que se poblaban pronto de espigas y de elotes, y con la pesca de los
rios henchidos de aguas. Y la tierra de Aztldn surgibé purificada y re-
juvenecida para no despoblarse mas." (128)

(128) Rubén M. Campos, El Folklore Literario de Méxi~
co, p.24~27,




1) El sol de agua.

Uno de los nombres aplicables a la primera secuencia de estaina—
rracidon es destruccidén, en oposicidn a la segunda, salvacién. La causa
de aquélla la encontramos en la pugna de los dioses contra los hombres
(nGcleo 1)*; ante tal situacidén, ordenaron la destruccién de éstos (n.2).
La desemejanza entre los personajes se muestra patente: los hombres
dependen de los dioses; son los débiles en relacién opuesta a los fuer—
tt;s; por ello, pueden ser aniquilados en cualquier momento. Su rela+
cién, por tanto, es combativa, pero en desiguales condicionées.

La diosa comisionada para tal misién obedecidé y vino a la tierra
(n.3); existe asf{ una jerarquia entre los dios;s, en la que Chalchiuhtli-
cue debe subordinarse pues ha sido creada por los hijos de Ometéotl y
éste la sostiene en su existencia como diosa (129). Pudo haberse reve-
lado, sin embargo, aceptd ejecutar tal cometido.

En su calidad de diosa de las aguas y consorte de Tlaloc (130),
llevarad a cabo los designios de los dioses, y por sus atributos, queda-

ré supuesta la manera como han de morir los hombres.

* Nacleo = n.
(129) Cf. Otros aspectos de los dioses, p.64.
(130) Cf. Los dioses principales, p.55-56.
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Al agitar su estandarte con los signos de reldmpagos y lluvias
(n.4), queda manifiesta su belicosidad, semejante a un guerrero que se
encuentra cercano al combate y, por tal motivo, grita y blande sﬁ -arco
y su pufial. También, este hecho se muestra como una declaracién de
guerra.

Chalchiuhtlicue practica el rito de dirigir su estandarte hacia los
4 puntos cardinales a fin de convocar a las fuerzas pluvidgenas (n.5);
como diosa, ejerce un gobierno total sobre estos elémentos, pues apar—
te de poseer el instrumento mégico (el estandarte) que los representa,
conoce los ritos adecuados para dominarlos (subir a una montafa y di-
rigirse hacia los 4 puntos cardinales).

Con esta accidn nos parece presenciar las actuales ceremonias
mégicas entre los coras, huicholes, tarahumares, donde, por medio de
instrumentos magicos: el agua, un pufiado de tierra, hierbas y ciertos
ritos, convocan a las fuerzas productoras de los fendmenos atmosféri-
cos o de las enfermedades e intentan dominarlos.

Los elementos pluviales se plegaron de inmediato al deseo de la
diosa (n.6) y, de este modo, se desatd una tempestad que culmind en
diluvio (n.7).

Los dioses no llevaron a término su objetivo de destruccién (n.8),
pues aceptaron la s(plica de los hombres concerniente a su conversidn
en peces (n.9). De nuevo, se presenta la jerarqufa de los dioses, dado

que los hombres ruegan a quienes habfan dado la orden de destruccibén
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y no a Chalchiuhtlicue, quien la habfa ejecutado.

La transformacién de los hombres en peces (n.10) es un acto su-
prahumano, en efecto, la voluntad de los dioses ha obrado directamen—
te, no ha habido intermediarios, ni instrumentos mééicos, ni ritos.

Tanto el cambio de los seres humanos en animales acuaticos co~
mo el descenso de las aguas (n.11) demuestran que las peticiones hu-
manas han sido escuchadas y que los dioses y los hombres se han re-
conciliado.

La segunda secuencia, llamada salvacién, se abre con la visita de
Chalchiuhtlicue a una pareja (n.a). Ahora bien, ipor qué pretenae sal-
var a una pareja, si los dioses habfan decretado la destruccién de to~
dos los hombres?

Al darle Chalchiuhtlicue los medios para salvarse (n.b), los dioses
hubieran podido oponerse, sin embargo, parecen estar de acuerdo; real-
mente, a pesar de la orden dada, su designio no consistfa en la extin~
cién del género humano, sino en un escarmiento.

Cierta pareja es elegida por llevar una vida honesta; ignoramos si
era la Gnica, pero los dioses la escogen por sus cualidades morales.

Durante el diluvio, la pareja se mantiene a flote (n.c) y cuida el
fuego sagrado (n.d). Existe un paralelismo entre la vida de la parejay
la del fuego: si aquélla muere, desaparece la pqsibilidad de existencia
humana; lo mismo, si el fuego se extingue, el mundo acabari con él.

La pareja retorna a su hogar (n.e) y el fuego continfla encendido
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(n.f), con lo que la vida humana y la subsistencia del mundo gquedan
aseguradas.
A continuacidén, un esquema de lo dicho anteriormente:

I Destruccién.
Historia
II Salvacién.

Secuencias Funciones
°Ncleos y () Complementos.

I Pugna-declaracién. 1) °Pugna .
2) °Orden
3) °Descenso
4) °Declaracién
(Manifestacidn)
(Consecuencia)
(Descenso)
Il Visita-solucidn. a) *Visita
b) °Solucibn
(Ascenso)
I Accibn méagica- 5) °Accidn méagica
transformacion. 6) °Tempestad
(Accibén de salvarse)
7) °Inundacién
(Ruegos)
8) °Aceptacidn
9) °Peticién
(Accibn de aventarse)
10) ° Transformacidn
II Accibén de flotar— ¢) °Flotamiento
accién de cuidar. d) °Cuidado
1 Descendimiento. 11) °Descendimiento
(Accibn de secar)
Il Retorno~accitn e) °Retorno
de salvar. f) °Salvamento

Realizacibn Resultado parcial obtenido (10,
(2,3,4,5,6,7,8,9){ 11).
Virtualidad Resultado no obtenido
Pugna
Ausencia de realizacidn.
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Realizacién (b,c,d) {Resultado obtenido (e,f)

Virtualidad Resultado no obtenido.

Visita

Ausencia de realizacibn.

La respuesta dada por Claut;le Lévi-Strauss al problema de la se-
mejanza de los mitos en el mundo consiste en pensar que, b;.jo las ver—
siones particulares, se oculta una éstrucmra comiin (131), esta misma
concepeibn es vélida para el relato cuyo esquema universal se repre—
senta: conflicto =» combate -3 eliminacién. (132)

L&l conflicto fundamental de esta narracidén consiste en la pugna dé A
los dioses contra los hombres; es necesario resaltar que son aquéllos
quienes ejercen su poder sobre éstos y no como sucederfa frecuente-
mente en una lucha, ambos en una accién reciproca; esto, como ya se
vio, debido a la desigualdad de condiciones. /

Esta situacidén pone en movimiento el juego dramético de la nar‘r;.-
cibn porque los personajes se enfrentan en condiciones desiguales y es—
to conduce fatalmente a la eliminacién de los unos para provecho de los
otros.

Esta pugna constituye la apettura de la narracidén debido a que es‘
causa de los sucesos solidarios posteriores; al mismo tiempo,sustenta

el empleo de los atributos de los dioses para destruir: el uso de los

(181) Claude Lévi-Strauss, La estructura de los mitos,
p. 186-210.
. (132) André Niel, 1“analyse structurale des textes.
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elementos pluviales y el poder para transformar a los hombres en pe~
ces.

También, es el mdvil de la destruccidn parcial de los hombres;
los dioses sostienen una relacién combativa con éstos, pero no comba-
ten porque no tienen armas, ni siquiera medios de defensa; se encuen-
tran a merced de los dioses, de aquf las dos posibilidades a consecuen—
cia de la lucha: perdén o destruccién.

Parecerfa que se ha optado por ambas solucior;es: los hombres sub-
sistieron (pefdbén), pero a condicién de perder su naturaleza hurmana
(destruccién); quizd el haber sido transformados en peces constituya su
expiacién; no obatante, los hombr-es' como seres racioné.les ya no exis-
ten; por tanto, en definitiva, han sido destruidos.

Sin embargo, la destruccidn se ha llevado a cabo parcialmente de-
bido al perddn otorgado desde un principio a una pareja honesta; si, por
una parte, la casi totalidad de los hombres ha sido destruida, por otra,
una pareja ha sido eximida y , con ella, toda la humanidad a la que re-
presenta y de la que serd germen.

Los dos grandes polos opuestos de esta primera parte se pueden
reducir a los términos: destruccién y salvacidén, con predominio final
del segundo, cuyo esquema puede ser el siguiente:

dafio { destruccidén rdaﬁo
Pugna no destruccidn Pugna f

perdén perddn { salvacién
\Lno salvacibn.
(1383)
(183) Claude Bremond, El mensaje narrativo, p.S80.
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¥, en términos més generales, la relacibn siguiente donde aparece si-
multéneamente el conflicto fundamental y la eliminacibén parcial:
Los dioses * Ug#/Vidrabhes.

El combate se desenvuelve en la alternancia de momentos extensi=
VoS Yy recésivos que imitan la alternancia de victorias y fracasos; el
lector, a lo largo del relato, experimenta sentimientos de éxito y fra—
caso, y presiente paulatinamente la aproximacidén final donde ocurrira
la eliminacién y se resolvera esta alternancia. (134) Este proceso se
desarrolla a loclargo de la duracidn especffica o tiempo del relato.. .

Cuando los hombres quedaron convertidos en peces y, por tanto,
eliminados, se podria pensar en la recesidén final donde la alternancia
se ha resuelto, pero sucede que el proceder de los dioses puede manl—
festarse de la manera mas inesperada, siendo verosf{miil ,~puesto que se
trata de acciones suprahumanas. ‘

Esta supuesta recesién final se anula, en parte, por la victoria fi—
nal: la pareja y el fuego sagrado se salvaron y termina el relato con

una extensidn.

Recesién: Chalchiuhtlicue recibi® una orden.
Extensidn: Chalchiuhtlicue la ejecutd.

Recesién: La diosa visitd a una pareja.
Extensidn: La diosa le dio la salvacidn.

Recesién: Todo se inundd.
Extensidn: Los dioses cedieron en su intento.

(184) André Niel, l’analyse structurale des textes.
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Recesidn: Los hombres se transformaron en peces.
Extensién: La pareja sobrevivid.

Extensién: La pareja y el fuego sagrado se salvan.

En el discurso narrativo, el flujo de las palabras tiende a repre—
sentar una sucesién de hechos supuestamente reales, pero su tiempo
propio no es méas el tiempo de la realidad, sino una duracién lineal y
autbnoma. Asf, el tiempo del relato narrativo no es nunca el tiempo de
la realidad, sino una duracidén especifica. (135) .

Sin embargo, se vinculan a través de la utilizacién de los tiempos:
de los verbos, de parte del narrador. El tiempo del relato posee una
estructura y constituye un sistema portue representa una sucesidn pa-
sada de acontecimientos, inmbviles en su secuencia cronolbgica. (136)

El tiempo narrativo del relato comienza con la pugna de los dio—
ses contra los hombres, la cual continlla hasta la aceptacién—peticién y,
en este momento, se termina. Durante la pugra, se dio la orden de des-
truccidn; Chalchiuhtlicue descendié y declard la guerra a los hombres.

Esta declaracién subsistib, mientras Chalchiuhtlicue visitaba a una
pareja y le decfa cbmo salvarse. Después ocurrid la accidn mégica y la
tempestad, en cuya duracién todo se inundd.

Viene a continuacién un acto simulténeo consistente en el perddn

de los dioses al tiempo que los hombres piden su transformacién en pe-

(185) Ibidem.
(136) Ibidem.
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‘ces. Este cesar en su intento, de parte de los dioses,se prolongara has—-
ta el final de la narracién y quedard abierto al infinito dentro de la his-
toria humana.

De manera coincidente, mientras los hombres quedaban converti-
dos en peces, la pareja flotaba y cuidaba el fuego sagrado; a éétos he-
chos sucede el descenso de la aguas y, por Gitimo, de nuevo sincréni-
co, el regreso de la pareja y la salvacidén del fuego. De este modo, se
constituye en un relato lineal donde las acciones se sobreponen,en oca-
siones, continuéndose.

Todo esto puede sintetizarse en el esquema siguiente:

Pugna 2|
L3 orden —
descenso
declaracién -
visita
solucibén
accidén magica
tempestad =——
inundacién aceptacién —————————co
peticién

transformacibén
flotamiento ¢-t+=> cuidado
descenso
retorno €3¥salvacién

Si nos preguntamos por el tiempo real, serd necesario remitirse

a la época prehispanica donde los mexicas, entre otros pueblos, tenfan
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una explicacién (137), semejante en sus rasgos fundamentales a la de
esta leyenda, que formaba parte de sus creencias religiosas y que si~
tuaban en un tiempo inmemorial, fuera de sus relatos histdricos.

El flujo del relafo, en el mnivel del -discurso, origina la comunica—
cibn al constituirse un lenguaje; la sucesién lbégica del discurso se com-—
pone de tres c'ategor‘(as o unidades de sentido: funciones, indices e in—
formantes. (138)

Las primeras se encadenan solidariamente, son horizontales y se
les define como las unidades.de a‘ccién' en uh relato. (139) Las. funcio=
nes se dividen en nlcleos y complementos; si abren las alternativas del
relato y no pueden suprimirse, pues se alteraria la identidad de la his—
toria, se trata de nicleos, pero si se organizan en torno de éstos y pue-
den suprimirse sin que se altere la historia en su identidad narrativa,
entonces se trata de complementos. (140)

Los informantes sitlan la accidén en el espacio y en el tiempo. Los
indices se relacionan con los "caracteres" de los personajes y .el .';\m-
biente. Se dan verticalmente y se encargan de describir y definir a per—

sonas y objetos. (141)

(137) Cf. La creacibén, p.27-28.

(138) André Niel, 1“analyse structurale des textes.
(139) J. B. Fages, comprendre le structuralisme.
(140) José Bazan Lewvy, Cdmo Leer Narraciones.
(141) André Niel, 1’analyse structurale.des textes.
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Las siguientes unidades de sentido corresponden a los fndices e
‘informantes de esta narracién:

1) ignbrase el tiempo transcurrido

2) desde que fue creado el mundo

3) que de aquella montafa bajarfa tanta agua

4) que inundarfa la tierra

5) que derribaran prestamente un ahuehuete de tronco hueco
6) y se metieran dentro de la oquedad

7) llevando consigo el fuego

8) que cuidarfan

9) para que no se apagase

10) y que comieran una mazorca de maiz al dfa

11) para que su provisién no se agotara

12) que los destruyera

13) donde vivfan honestamente un hombre y su esposa -
14) ante la admiracidén de los esposos

15) que (permanecian) inflexibles y airados

16) ser transformados en peces

17) que nadaban espantados en indescriptible confusién
18) que no se extinguiese el fuego sagrado

19) que debfa dar calor a la nueva humanidad.

Las unidades de sentido 1 y 2 son informantes porque sitlan en un
tiempo inmemorial la accidn de los dioses contra los hombres; las uni~
dades 3 y 4 la sitlan en un espacio concreto, y la unidad 13 coloca en
el espacio a la pareja.

Las demas son {ndices; la 12, 15 y 19 definen a los dioses como
personajes: destructores, inflexibles, airados, pero también misericor—
diosos y benefactores de la humahidad, porque si bien ordenaron la des—
truccidn de los hombres, también perdonaron al género humano y salva-
ron el mundo.

Las unidades 14, 16, 17 y 18 definen a los hombres, en general,

/

(16, 17), y a la pareja (14, 18); a los primeros como seres suplican—
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tes, destruidos como hombres y sujetos al caos de su nueva condicidén
.zoomorfa y, a la segunda, como grupo azorado ante los sucesos, pero
obediente a las instrucciones de la diosa.

Los indices 5, 6, 7,8, 9, 10 y 11 describen el ambiente. El ahue—
huete, &rbol que acompafid a los mexicas durante su hegemonfa en el
valle, en especial, los ahuehuetes de Chapultepec. éste arbol, ahuéhuetl
(anciano del agua), era caracteristico de los jardines principescos y
constitufa, junto con la ceiba, el simbolo del gobiem:\o mexica, porque
estos arboles enormes y de ancho ramaje daban proteccién a los hom-
bres, como los gobernantes mexicas a sus slbditos. (142)

El fuego sagrado simbolizaba la vida del pueblo mexica. E1 mun—
do tenfa una duracién limitada que podria llegar a su fin cada 52 afids,
para ello, una sefial apareceria en el cielo, fndice de su continuidad o
de su término (143). Para festejar la subsistencia del mundo, celebra—-
ban la ceremonia del fuego nuevo en el cerro de la Estrella, al apare-
cer la sefial venturosa en el cielo. Por Gltimo, el mafz, alimento basi~
co de este pueblo.

Los personajes integran estas unidades de sentido,pero vale mas
hablar de actuantes porque los primeros, a menudo, presentan milti~

ples facetas. Se entiende por actuante la clasificacién de papeles en la

(142) Walter Krickeberg, Las antiguas culturas mexicanas,
p.83.
(143) Cf. El gobierno de la creacibén, p.39-40.
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narracidn (adversario, aliado, victima, etc.), (144).

Todo relato consiste en un discurso que integra una sucesién de
hechos de interés humano en la unidad de una misma accién. En el re~
lato, se ponen en juego personajes o fuerzas personificadas, constitu-
yéndose asf el relato en una serie de sucesos que interesan al proyec—
to humano.

Conforme a lo anterior, podemos aplicar el esquema de Greimas

(145) sobre los actuantes:

Donante _ Beneficiario . Chalchiuhtlicue Pajre-
? Objeto —-—-‘J L——-————’ Honffbres _J

d d

Aliado == © «-Opositor Chalchiuh- e
' s P dicugy, ~=——2> ¢

e e

o o)

. . |

SuJLto Dioses

Los dioses (sujeto) ordenaron la destruccién (deseo) de los hom~
bres (objeto) a Chalchiuhtlicue. Aquéllos no encuentran ning(n obstécu—
lo para llevar a cabo su designio, por tanto, no tienen opositores, pero
sf{ una aliada, Chalchiuhtlicue, quien se encarga de ejecutar su orden.

En un nivel suprahumano interviene Chalchiuhtlicue (donante), con
el consentimiento de los dioses, y ayuda a una pareja (beneficiaria) a
fin de salvar al género humano y el mundo.

El modo es la manera como el narrador nos expone el relato y

(144) ). B. Fages, comprendre le structuralisme.
(145) Ibidem.
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forma parte integrante del anélisis. Podemos distinguir dos tipos de mo-
do: a) representacion y, b) narracién.

a) La representacién es la transposicién directa de las palabrasy
de los actos; la obra dramética ~tragedia o comedia~ es el tipo tradi-
cional de relato representativo. También pertenecen a la representacién
el discurso directo y las reflexiones gener‘alés del narrador.

b) La narracidén muestra las palabras y los actos expresados indi-
rectamente por el narrador que habla en nombre prbpio; este modo com—
prende la descripcién. (146)

El modo es narrativo en esta primera parte de la leyenda; las tres
primeras lfneas: "Ignbrase... destruyera" denotan la presencia del na—
rrador por medio de la forma impersonal "ignbérase", porque esta ex—
presién lo incluye (se ignora por mf, narrador, por todos), ademas, por
la oposicién "igndrase el tiempo", pero se sabe (ticito), lo ocurrido, ex~
puesto en la leyenda, conocido por el narrador. De aquf que pueda hablar
de un estilo subjetivo.

En las 10 lineas siguientes: "La diosa... agotara”, se trata de una
descripcidn, pero el estilo serd objetivo. "L objectivité, écrit Gerard
Genette, se définit par 1“absence de toute référence au narrateur."(147)

Una observacién del narrador viene a continuacidén: "Ante la admi-

racién de los esposos", para proseguir utilizando hasta el final la des-

(146) André Niel, 17analyse structurale des textes.
-- (147) Cita tomada de: A. Niel, Op. cit. p. 60.
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cripcién con un estilo objetivo.

Otro comp-onente del andlisis es el aspecto, entendido éste como
la actitud adoptada por el narrador a_nte sus personajes. (148)

La tercera persona singular y plural, constante a lo largo de to—-
do el relato, nos muestra que el narrador tiene una visidn por detras
en relacién con sus personajes. El narrador sabe mis que éstos; no se

preocupa por explicarnos cémo adquirid este conocimiento; no le guar—

dan secretos, pues él ve a través de ellos.

2) El sol de aire.

El nlGcleo 1 enlaza la primera parte con la segunda al confirmar
la salvacidén del género humano representado en la pareja de la prime-
ra parte.

Este nlcleo constituye la introduccién de esta segunda parte. La
cblera de los dioses (n.2) daréd lugar a la destruccién (n.3) que, como
en el caso anterior, finalizard en escarmiento.

El designado para tal misidn (n.4) fue Quetzalcdatl (149), a quien

(148) Op. cit.
(149) Cf. Los dioses principales, p.41=-48.
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se supone residia en el teteocan (150), de donde se lanzd al éter (n.5).

Se manifiesta de acuerdo con sus hermanos, quienes, junto»con
él se encargan de gobernar el mundo (151), con el consentimiento de
Ometéotl.

En su calidad de dios del viento, se elevd a las nubes (n.7), de~-
sencadend a los vientos{n.8), cuyo gobernante era y, no contento con
esto, les mandd soplar con todas sus fuerzas (n.9), a lo que ellos obe-
decieron transforméandose en trombas y ciclones (n. iO) que arrastraban
todo (n.11).

Ante la catdstrofe inminente, los hombres pedfan a los dioses, al
menos, la conservacién de su vida como animales (n.12); los escucha-
ron (n. 13) y los transformaron en monos (n.14). De nuevo, esta conver—
sidén se presenta como un acto suprahumano y, tanto esta accibén como
la calma ‘de los vientos (n.15), hacen patente la concordia entre los dio—
ses y los hombres.

El rescate de una pareja prueba nuevamente que la destruccién pla-
neada por los dioses vuelve a quedar en intento paracnvertirse en un
escarmiento.

Quetzalcdatl llegb a la cabafia de un hombre y su mujer (n.a), an—
tes de ocurrir el desastre, prueba del pensamiento de los dioses con~-

cerniente a su salvacidn. Penetrd como viento (n.b) y esta vez, la pare-

(150) Cf. El mundo, p.87.
(151) Cf. El gobierno de la creacién, p.35.
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ja fue elegida al azar.

No es tanto el remedio, sino el momento oportuno en el que Quet-
zalcbatl lo proporciona al hombre y a su mujer (n.c)lo que los salva;
ademés, la advertencia de la préxima calamidad (n.d).

De nuevo, la pareja se protege a s{ misma y al fuego sagrado (n.
e), con lo que se da una vez més la correspondencia entre la vida hu-
mana y la vida del mundo.

La pareja reconstruye su choza (n.f) y reinstala el fuego sagrado
(n.g), asegurando de esta manera la perpetuacién de la especie humana

y la vida del universo.

1 Destruccidn.
Historia
1I Salvacién.

Secuencias. Funciones.

I Repoblacibn-consentimiento, 1) °Repoblacién
2) °Cblera
3) °Decisién
4) °Comisidn
5) °Viaje
6) “Consentimiento.
(Acompafiante)
II Llegada—advertencia. a) °Llegada
b) °Penetracién
c) °Solucién
(Reaccidn)
d) °Advertencia
I Elevacidén-transformacién. 7) °Elevacidén
8) °Accibn de desencadenar
9) °Mandato .
(Accidn de abrir)
10) °Ciclones y trombas
11) °Destruccidn
12) °S{plica
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Secuencias. Funciones.

13) °Aceptacidn
14) °Transformacién
(Accidn de correr)

11 Defensa e) °Defensa
I Calma "15) °Calma
11 Reconstruccibn-reinstalacién. f) °Reconstruccién

g) °Reinstalacién

( .
Realizacién (38, 4, 5,6, Resultad> parcial obtenido
7,8,9,10,11,12,13) (14,15)

Vmé%?}alrgaa.d Resultado n'o obtenido.
\Ausencia de realizacién.
(Realizacién (b,c,d,e) Resultado parcial obtenido
Virtualidad f,9)
Llegada. Resultado no obtenido.

t\usencia de realizacidn. -

2 / El antagonismo fundamental de esta narracidén consiste en la cle-
ra de los dioses, provocada por los hombres. Estos no han escér‘men-
tado, a pesar de su condicién enteramente dependiente de aquéllos/

En la lucha ejercida por los dioses contra los hombres, los pri-
meros utilizan sus atributos para llevar a cabo sus propdsitos de des-
tmcgién; en esta segunda parte, eligieron el viento ensus diversas ma-
nifestaciones y \su poder suprahumano para transformar la naturaleza
humana.

Si bien los dioses han perdonado la vida a los hombres,' los han
destruido al cambiar, por segunda vez, su naturaleza humana por una
naturaleza animal; de ahora en adelante ya no serén hémbres sino monos.

No obstante, un hombre y su mujer han sido rescatados por Quet-
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zalcdatl, quien ha ejercido funciones de destructor para con la casi to-

talidad del género humano y de benefactor con esta pareja que, a su vez,

ha salvado el mundo, al conservar el fuego sagrado.

Por tanto, en términos generales, obtenemos el mismo esquema

universal del relato de la primera parte:

Los dioses # 44 HhétidYes.

Las acciones del combate, en ‘el tiempo patético de la historia,

se desenvuelven en el tiempo del relato y nos explican nuestros senti-

mientos al acercarse paulatinamente el desenlace final.

Recesibn:

Extensidn:

Recesidn:

Extensidn:

Recesibn:

Recesibén:

Extensidn:

Recesidn:
Extensién:

Extensién:

Extensidn:

Los dioses designaron a Quetzalcdatl.
Quetzalcbatl comienza su misidn.

El dios llegd a la cabafia de una pareja.
Le proporciond la manera de salvarse.

Quetzalcdatl origind la catistrofe.

Los hombres imploraban a los dioses.
Los dioses escucharon su slplica.

Los dioses transformaron a los hombres en monos.
La pareja se protege a s{ misma y al fuego.

La pareja reconstrufa su choza.

La pareja reinstalaba el fuego.

El tiempo del relato empieza con una acciébn pasada: la repoblacidn

de la tierra, en la que la cblera de los dioses es exacerbada por los

hombres y sblo se aplacard cuando la splica de éstos sea escuchada.

La decisidn tomada por los dioses, concerniente a la destruccidn

humana, continuard a lo largo de varias acciones; también, como en la
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accibn anterior, hasta que escucharon la peticién de los hombres.

Se suceden una serie de acciones solidarias que transcurren en

un tiempo lineal: los dioses comisionaron a Quetzalcbatl, quien pudo ha-

berse negado, pero dio su consentinﬁiento; le era posible actuar desde

su morada, mas se lanzd al éter para desempefiar su misién en la tie~

rra.

P.e- Repoblacién

Cblera

4 1

Decisién

Comisidn
Asentimiento
Viaje
Llegada
Penetracibén

Solucidn
Ad&ertencia

EleVacidén

¥,
Accibn de
desencadenar ]

Manlaato
Cicl 8nes

Defensa.

Dest‘:;rucciém-) Splica
Aceptacidn =

T :
Transformacibén ——=---——

l Reconstruccién
Calma =

Reinstalacién

Llegd aquf y tuvo contacto humano; quiso decir a la pareja la ma~

nera de salvarse; ademés, les explicd lo que sucederfa. Actud donde se
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encuentran los vientos y los desencadend. Esta orden da lugar a la con-
versién de los vientos desencadenados en trombas y ciclones.

La destruccibn ocurre sincronicamente a la splica de los hom-
bres, que es atendida por los dioses. Como se vio anteriormente, la
aceptacién de esta peticién implica el término de su decisibén de exter—
minio, y queda abierta al infinito, pues ha tenido lugar un pacto de unién
que puede ser conservado sjempre.-.

Los dioses les perdonan la vida, pero los destruyen esencialmen-
te, pues dejan de ser hombres para convertirse en monos; por esto, se
cumple el designio inexorable de.los dioses.

Paralela en el tiempo a la accidn propiamente destructora de Quet-
zalcbatl y de los dioses (elevacidbn-transformacidn), sucede la defensa de
s{ misma y del fuego sagrado de parte de la pareja.

La transformacién sufrida por los hombres queda abierta en el
tiempo a una nueva transformacién o bien, hasta el término de la vida
de los monos.

Los huracanes calmados muestran también que el designio de los
dioses ha cambiado a favor de los hombres y este hecho forma parte de
su convenio. De manera simulténea a la calma, tiene lugar la recons-
truccidén de su choza por la pareja y la reinstalacién del fuego sagrado.

Los indices e informantes de esta narracidn son presentados en
el esquema siguiente:

1) destruirlos de nuevo
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2) para hacer cumplir su decisién
3) aunque era blanco
4) llevaba el rostro y el cuerpo pintados de negro
5) ostentaba en la cabeza una mitra de piel de tigre...oro
6) (thcito) en su espalda un manto de plumas color de
fuego
7) (thcito) en la diestra un cayado y en la siniestra...
viento
8) como una cauda (ticito: flota)
9) donde moraban felices un hombre y su mujer
10) puesto que era el viento
11) que tomaran el fuego del hogar
12) dejaran su morada
13) y se ocultaran en la primera gruta,
14) que hallaran en la montafa vecina
15) que si escuchaban su voz
16) como (thcito: se escucha) un aara celestial
17) pronto lo escucharfan
18) aullar del septentrién y el austro
19) como (tacito: aulla) furioso huracén
20) y slbito remolineando
21) que al menos los dejasen
22) vivir como animales
23) a refugiarse en las grietas... deeencadenados
24) para rescaldar sus ateridos cuerpos
25) y volver a la tarea de la perpetuacién de la especie
humana
26) para repoblar la tierra devastada

Los informantes 9 y 18 sitlan la accién de Quetzalcdatl, por una
parte, en la tierra y, por otra, en un ambiente preciso. Ademaés,en el
espacio, como dios del viento.

Las unidades 1 y 2 son indices pues se encargan de definir a los
dioses en su aspecto inflexible y destructor; también, como seres uni=
dos, acordes en sus decisiones y actos.

Los indices 3,4,5,6 y 7 describen al dios Quetzalcéatl en su co-

lor de piel y en su atavio, mientras que los {ndices 10,15,17 y 20 lo
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definen, no ya como dios del aire, =mencionado al principio- sino co~
mo el viento mismo.

Los indices 21,22 y 23 definen a los hombres, en general, en su
papel de seres débiles, implorantesy, por Gltimo, derrotados, en oposi-
cién al 24,25 y 26 que concretan a la pareja en su papel de vencedores,
gracias, en especial, a Quetzalcdatl, y de germen de una futura huma—
nidad.

Las unidades 11,12,13 y 14 describen el ambiente. Entre los me-
xicas se concedfa un lugar preeminente al fuego en el hogar (152), y
los deméas elementos nos muestran un ambiente cotidiano.

A diferencia de la primera parte, notamos en ésta el empleo de
la comparacién como recurso poético a fin de reforzar lo ya dicho, uni-
dades 8 y 19, o de establecer una oposicién, unidad 16.

De acuerdo a los actuantes, los dioses (sujeto) deciden (deseo) ia
destruccidén de los hombres (objeto) por medio de Quetzalcbatl.

El sujeto carece de enemigos porque los dioses estin de acuerdo
entre Sf, y se trata de seres suprahumanos cuyas decisiones y actos se
llevan a cabo ineluctablemente, pero cuenta con Quetzalcdatl para reali-
zar su designio.

Este dios actlla como donante, pues ha dado la salvacién a un hom=-
bre y a su mujer y éstos, como beneficiarios. Segin lo anterior, tene~

mos el siguiente esquema:

-152) Cf. Relacibn del hombre con los dioses, p.74.
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Quetzalcdatl Pareja
——===3 Los r}ombres —_—T

Ly ok

Quetzalcdatl —— Q
£
g
n
Los d!oses

El modo de esta segunda parte combina ambos aspectos. Las com=-
paraciones 'como una cauda", "como un aura celestial" y "como furioso
huracén” muestran un modo representativo donde las’ imégenes visual y
acGéticas, implicadas en las comparaciones, son traspuestas sin media-
cién del narrador.

El resto de la narracién consiste en una descripcién de aconteci-
mientos cuyo estilo, objetivo, sélo se ve interrumpido en dos ocasiones,
la primera, por una explicacidén: "puesto que era el viento" y, la segun-
da, por un comentario: ""que oyeron ellos encantados".

Una tercera persona singular y plural denota la preeencia de un
narrador por detrds en relacidén con sus personajes, que conoce, inclu-
so, los pensamientos e intenciones de éstos, como en el caso de la pa-

reja rescatada.

8) El sol de fuego.
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Como en la parte anterior, el nicleo 1 sirve de enlace al cum=~
plirse los sucesos apenas proyectados en aquélla; por otra parte, cons-
tituye una especie de introduccidén de los acontecimientos posteriores.

Por vez primera, se expresa la causa del dictamen (n.2) de los
dioses: los pecados de los hombres; de nada les han servido los casti-
gos infringidos, puesto que han continuado con una conducta ofensiva ha—
cia los dioses.

Anhora, el comisionado (n.3) para tal misién es Xiuhtecuhtli (153),
aunque diversas tradiciones cosmogbnicas relativas a la destruccién de
4 eras anteriores a lacntemporénea de los mexicas atribuyen a Tla~
loc la misién de aniquilamiento llevado a cabo por el fuego (154).

Xiuhtecuhtli se identifica con Huehuetéotl, el dios viejo, y éste,
con Ometéotl; de aquf el hecho de comisionarlo y no de ordenarle, co-
mo sucedid® con Chalchiuhtlicue.

Este dios se despoja de su escudo adornado con jades y turquesas
(n.4). El1 jade, adem&s de ser un objeto muy valioso entre los mexicas,
simboliza el corazdén de la tierra, y se adjudica a este dios, porque
aparte de ser dios del fuego, lo es del centro y se encuentra encerrado
en el ombligo de la tierra (155), lugar desde el cual proporciona susten—
to al mundo (156).

(153) Cf. Los dioses principales, p.61-62 y 67.
(154) Cf. La creacién, p.28.
(155) Cf. Los dioses principales, p.66~67.

(156) Gutierre Tibdn, Historia del nombre y de la funda=
cidbn de México, p. 432.
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También se le llama "sefior de la turquesa", quizd por la rela-
.cibn entre el color azul de esta piedra y el color que le corresponde
como caminante celeste del sur. Y porque a su nahual, sfimbolo de los
rayos solares, se le llama serpiente de turquesa, y hay una identifica-
cién entre éste y Xiuhtecuhtli.

Al cefiirse un plumaje amarillo (n.5), aparece con otra de sus fa-
cetas: Ixcozauhqui (cara amarilla), y tanto el plumaje como los signos
distintivos del misimo (relé.mpagos Yy rayos) nos llev’an a descubr-ir asu
nahual: la serpiente de fuego, llamada Xiuhcbatl.

Es preciso notar que la serpiente de fuego, Xiuhcbatl, fue el rayo
solar utilizado por Huitzilopochf:li para vencer a su hermana Coyolxauh~
qui, la luna; de este modo, Xiuhtecuhtli, al tiempo que deja su escudo,
sale del ombligo de la tierra —aunque continla sustentando el mundo— y
se hace uno con su nahual a fin de prepararse, como rayo de fuego, pa-
ra destruir a los hombres.

El haber desaparecido (n.6), "cual si la tierra se lo hubiese tra—
gado”, confirma la explicacién anterior de su conversién, haciéndose
uno con su nahual, en rayo, pues tal es la imagen visual producida por
éste al descender de la atmbsfera a la tierra.

Ciertos ruidos subterréneos (n.7) anuncian el inicio de la obra des-
tn._nf:tor‘a que, en seguida, alcanza su mayor potencial al producirse los
.ten'hblores y las erupciones de los volcanes (n.8). Sélo hasta que los hom=

bres piden ser transformados en pajaros (n.9), porque cualquier animal
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terrestre hubiera sido alcanzado por la lava y presa de los temblores,
los dioses escuchan su ruego (n.10), con lo que la armonfa entre és-
tos y los hombres queda restablecida y abierta al infinito.

El haber sido transformados en pajaros (n.11) destruye la natura—
leza humana de los transgresores, pero se les da una vida zoomorfa.
Con este hecho se cierra la primera secuencia. Una pareja advierte (n.
a) la emisidn de una voz proveniente de una cafia hueca (n.b), que le
previene de la prdxima catistrofe (n.c), as{ como le aconseja las me~
didas pertinentes para salvarse (n.d). Pe nuevo, los dioses han prede-
terminado el rescate de una p‘ar-eja ¥, con ella, del género humano.

Toma lo necesario para subsistir: maiz y frijol (n.e), alimentos
basicos del pueblo mexica y, por supueéto, el fuego sagrado, s{mbolo
de la subsistencia del mundo: mientras aquél continle encendido, exis—
tird el mundo. Y salidé (n.f) para protegerse en la gruta.

Esta segunda secuencia queda abierta, pues la pareja espera (n.g)
futuros acontecimientos que la salvaran y, con ella, el mundo; sin em-
bargo, a pesar de su confianza, no han ocurrido.

1 Destruccién .

Historia
I1 Salvacién.
Secuencias. Funciones.
I Repoblacidén~desaparicién. 1) °Repoblacidn

2) °Dictamen

3) °Comisibén

4) °Accidn de dejar

5) °Accibén de cefiir
(Britlo)



-133-

Secuencias. Funciones.

6) °Desaparicién
11 Percepcibén-consejo . a) °Percepcidn
(Crepitacién)
b) °Emisién
c) °Prevencién
d) °Consejo

1 Ruidos. 7) °Ruidos
II Provisién-salida. e) °Provisién
f) °Salida
I Erupcibén-transformacién. 8) °Erupcidn
(Accidn de arrojar)
(Respllandor)

9) °Peticibén
10) °Asentimiento
11) °Transformacién

II Espera. g) °Espera.
Realizacién (3,4,5,6,7,8,9) Resultado parcial obteni-
Virtualidad do (10)
Dictamen Resultado no obtenido.

Ausencia de realizacién

Realizacién (b,c,d,e,f,g) '| Resultado parcial obtenido
Virtualidad ' (supuesto)
Percepcidn Resultado no obtenido.

Ausencia de realizacién.
K Esta tercera parte de la leyenda presenta un esquema universal
)
[
! d

efl relato semejante al de la primera y segunda parte:

Pecado ——> Empleo de atributos para destruir ---» Eliminacibn
parcial.

4 .
Por vez primera se presenta la rai{z del conflicto: los pecados de
los hombres que motivaréan a los dioses a dictaminar la aniquilacidén de

\

aquéllos. /'



~134~

Xiuhtecuhtli emplea su poder sobre la ti;arra (temblores) y sobre
el fuego (erupciones) para combatir a los hombr‘e_,s; los dioses, por su
parte, utilizan su capacidad a ffin de convertirlos en péjaros y los d?s-
truyen, en el sentido ya mencionado.

El dios del fuego, acorde con los dioses, elimina a la casi totali-
dad de los hombres, sblo una pareja ha sido resguardada, pero no sal-
vada todavia; es conjeumable su salvacidén, mas no constituye un hecho
como en la primera y segunda parte. A partir de aquf, podemos obte~
ner una eliminacién parcial supuesta y un rescate, también supuesto,
del mundo.

La alternancia de momentos extensivos y recesivos de los niicleos
se presenta de la siguiente manera:

Recesidén: Los dioses comisionaron a Xiuhtecuhtli,
Extensidn: Xiuhtecuhtli comienza su misidn.

Recesién: El dios desaparecib.
Extensién: Aconsejé a unos recién casados cémo salvarse.

Recesién: Oyeron ruidos subterréneos.
Extensidén: Salieron con el fuego sagrado y provisiones.

Recesidén: La tierra quedd cubierta de temblores y erup-
ciones.

Recesién: Los hombres pidieron su transformacibn.

Extensidén: Los dieses escucharon.

Recesién: Transformaron a los hombres en pijaros.
Extensién: La pareja espera su salvacién y la del fuego.

Al situar los acontecimientos de esta tercera parte en el tiempo

narrativo, observamos que el dictamen de los dioses sucede una vez
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ocurrida la repobiacién y se prolonga hasta que éstos acceden a la pe-
ticién de los hombres. A partir de este momento, hay concor‘dia.entlr‘e
ambos, abierta al infinito.

Siguen 4 acontecimientos, uno detras de btro, que prepara el clf-
max del combate. La desaparicién del fuego continfla hasta su reapari—
cién como chisporroteo y como voz; la pareja se percata de ésta y de
su contenido, por tanto, la percepcién sigue hasta el término del conte-
nido de la emisién y ésta}, por supuesto, hasta el fin de su contenido
(prevencidn y consejo).

P. ¢— Repoblacidén

Dictamen - - !
-—>» Comisién

Accibn de dejar
Accibn de cedir

Desaparicibn —————o
s bmmmes Percepcibn =———-
3> Emisién -———
Prevencibén
L-) Consejo
Ruidos—
Prdvision

Salida

Erlpcibn €2 Peticién
Asentimiento |-~ oo
Transforma-

cién D —— Y
Espera =—--&
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En seguida la pareja escuchd ruidos subterréneos, accidén continua~
da hasta la erupcidn; a los ruidos siguen dos hechos de la pareja y un
acontecirniento: la erupcién, simultaneo a la peticién de los hombres.

Como se dijo anteriormente, el asentimiento de los dioses y’,: por
tanto, la amistad entre éstos y los hombres puede nunca mas romper—
se, de aqui su apertura al infinito.

La transformacién zoomorfa queda abierta, como en los casos an-
teriores, a una nueva conversién o bien, se cerrard con la muerte de
los pajaros.

La espera ha tenido su principio tras la salida de la pareja, se ha
prolongado sincrdnicamente a los acontecimientos posteriores, ‘y perma-
nece también abierta hasta ocurrir los sucesos conjeturaliles o bien,
acaecer otros.

Las siguientes unidades de sentido corresponden a los fndices e
informantes de esta narracién:

1) que fuese Xiuhtecuhtli, dios del fuego

2) quien se encargara de exterminarlos

3) Xiuhtecuhtli, el dios amarillo, tenfa un aspecto siniestro:
4) iba desnudo

5) en la cabeza portaba una diadema de fibra de agave y

un penacho de plumas

6) que semejaban llamas

7) y en los pies (portaba) sartas de cascabeles .

8) embrazaba un escudo decorado con jades y turquesas
9) cual si la tierra se lo hubiese tragado
10) que ardfa con llama azul
11) que cogiesen el fuego del hogar
12) y buscasen una gruta cercana
13) donde se salvaran con el fuego sagrado
14) a buscar el refugio en la gruta

15) que los transformara en péjaros
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16) lanzando agudos chillidos

17) huyendo de la muerte

18) donde no llegd ni una trepidacidn

19) que pasara el terremoto y la conflagracién

20) para volver con el fuego sagrado

21) a reanudar la misidn de continuar la vida humana.

Los informantes 12,13,14 y 18 sitlan la accibéh de la pareja en
un espacio concreto: la gruta. Las unidades 6 y 9 son comparaciones
utilizadas, la primera, con el objeto de identificar al personaje, y la
segunda, ya explicada en el nlcleo 6, para reforzar.la accién.

Los fndices 1 y 2 caracterizan nuevamente a los dioses como se~
res inflexibles y destructores; los fndices 3,4,5,y 7 describen el aspec—
to flsico, la desnudez y algunos ornamentos de Xiuhtecuhtli; el nGmero
8, ya explic\ado en el nicleo 4, y el nimero 10, en especial, nos remi-
te a su regidn: el sur, cuyo color es el azul, lo mismo que la llama.

Las unidades de sentido 15,16 y 17 describen la nueva condicién
de los hombres mientras que la 19 resefia el ambiente. Los fndices 11_,
20 y 21 definen la condicidn de la pareja: elegida por los dioses y sal-
vadora.

Los actuantes se ajustan a los esquemas anteriores de la primera
y segunda parte. Los di-oses (sujeto) dictaminaron (deseo) la destruccidn
de los hombres(objeto).

Xiuhtecuhtli ejerce la funcidn de donante, pues no sbélo previno, si-
no que aconsej6 a unos recién casados la manera de salvarse y, a su

vez, éstos son los beneficiarios.
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Tanto en este relato, -como en los dos precedentes, Xiuhtecuhtli
tiene un doble papel: aliado y donante.

Xiuhtecuhtli Pareja
» Los hombres —=——— )

des
Xiuhtecuh—- truc
tli - -> cibn.

Los dioses

El modo de esta tercera parte incluye la representacién y la na~
rracién; la primera, en las imégenes visuales incluidas en las dos @om-
paraciones siguientes: "que semejaban llamas" y "cual si la tierra se
lo hubiese tragado". Y, la segunda, en el melato restante, utilizando un
estilo objetivo.

El hecho de conocer, incluso, las' intenciones de sus personajes,
as{ como una tercera persona singular y plural, revelan un narrador

por detrds.

4) EIl sol de tierra.

Las conjeturas de la tercera parte se comprueban en el nicleo 1;
al mismo tiempo, éste sirve de introduccién a la {ltima parte. Tanto el

desagrado experimentado por los dioses (n.2) ante la maldad humana,co~

mo un deseo de perfeccionar al hombre (n.3) motivaron, por cuarta vez,
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la punicién de los hombres.

No obstante, los dioses realizarén su designio selectivamente (n.
4); en esta ocasibn, castigaréan a los hombres malos, pero eximiran a
los buenos. Las tres ocasiones anteriores escogieron {nicamente a una
pareja, por su honestidad, la primera, y al azar las otras dos, con es~
t;.o, el castigo fue generalmente aplicado, se mereciera o no.
¢ En esta narracién observamos la bifurcacién de la accién de los
dioses de manera méas clara, en su camino conducente, ya sea a la des~
truccidén de los malos, ya sea a la salvacién de los honestos./

La designacién de Chicomecbatl (n.5) muestra, como en ambos ca—
sos precedentes, una gradacién ;;ntr'e los dioses, donde ésta recibe 6r—
denes, dada su situacién de diosa creada por éstos. Sin embargo, en
las leyendas cosmogbnicas de los cuatro soles, la regencia del sol de
tierra se adjudica a Tezcatlipoca. (157)

Chicomecdatl (158) aceptd (n.6) y, para llevar a c.abo la misién
encomendada, resolvid (_n.7) emplear sus atributos como diosa princi-
pal de la vegetacién y deidad de la fecundidad de la tierra.

Los dioses elegidos en las eras anteriores se unen a Chicome-
cbatl (n.8) pero, a diferencia de su accibn respectiva en éstas, donde

emplearon sus poderes a un maximo de potencial, ahora ejercen sus

(157) Cf. La creacidn, p.27; Los dioses principales, p.
48-51.
(158) Cf. Los dioses principales, p.60.
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fuerzas en sentido contrario, es decir, dejando de actuar, con esto el
mundo es despojado de su sustento y? como consecuencia, los hombres
también.

Por tanto, vino una terrible sequia que a.solé.a los hombres (n.9§:.‘
mas, si bien durd poco tiempo para los hombres honestos, se manifes—
td con todo su rigor para los perversos (n.10), visto lo cual, se creye-
ron perdidos y pidieron (n.11) ser devorados por tigres.

En efecto, su demanda fue escuchada al instante y las bestias los
aniquilaron (n. 12). De este modo, una de las causas del desagrado de
los dioses fue eliminada: la maldéd humana; el rﬁundo, por su parte, se
purificd (n. 13). Con este hecho termina la primera secuencia.

La segunda secuencia se inicia cuando Chicome;:éatl se percata de
la destruccibn circundante (n.a), de la naturaleza vegetal que le atafie
directamente. Al sentir piedad (n.b) sdlo por los hombres buenos pidid
a los dioses su salvacidén (n.c). La bondad es el factor determinante de
la piedad de los dioses y de su futura salvacidn.

Al parecer, los dioses no hicieron caso, por lo que Chicomecdatl
sali® de la gruta (n.d) donde se hallaba escondida e hizo lo necesario
para tal propdsito, movida, todavia méas, por la agonfa de ios sobrevi-
vientes (n.e)".

En primer lugar, recurrid a su capacidad de transformacién en
varias deidades (n.f). Este intercambio resulta explicable por la iden= :-

tificacidén existente entre ellas, de la misma manera que sucede entre
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otras deidades. (159)

Chalchiuhcthuatl es una advocacidén de Chicomecdatl en el aspecto
de la fecundidad de la tierra; Xochiquetzal (160) no sblo represenﬁ las
flores, sino que, al identificarse con Tlazoltéotl (161 )) abarca el ciclo
vegetativo; al mismo tiempo, hay una identificacién entre ella y Chico~
mecbatl al tener como atributos diferentes dominios de la naturaleza
vegetal.

El alimento bésico, el mafz, tiene su dios en éintéotl.(162) Gene-
ralmente aparece masculino, aunque en esta ocasidn se presenta feme-
nino, a fin de qu;: su identificacidn con la diosa Chicomecbatl sea ma-
yor. Ademés, tanto Cintéotl como Chicomecbatl representan el maiz
tierno.

En segundo lugar, dio el mandato a los dioses del aire, el aguay
el fuego (n.g), de ejercer sus respectivas funciones. Esta atribucién le
viene de los dioses, pues Chicomecbatl se ha constituido en una especie
de regente de esta era por voluntad de ellos.

Estos dioses hicieron sentir su presencia en seguida: llovié (n.h),
la naturaleza vegetal renacié (n.i) y los hombres tuvieron muy pronto

mantenimientos (n.j).

(169) Cf. Los dioses principales, p.67.

(160) Cf. L.os dioses principales, p.57-58.
(161) Cf. Los dioses principales, p.60-61.
(162) Cf. Los dioses principales, p.59-60.
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Si antes la maldad y la imperfeccidn de los hombres disgustaban
a los dioses, ahora, la humanidad sobreviviente los complace, asf, ya
no hay razones para destruirla nuevamente. Esto dio pie al surgimien-
to de la tierra de Azﬁén (n. k), la cual nacid purificada, rejuvenecida y
nunca mas se despobld.

Mientras el sol (163) reciba, sobre todo, victimas humanas y sa—
crificios, los hombres de esta quinta edad sobreviviran. En adelante,
los mexicas se preocuparédn sobremanera de agradar a los dioses vy,
ante todo, se empefarén con ahinco en realizar su funcién césmica__re-
lativa a la ayuda que deberdn prestar diariamente al sol a fin de sus-
tentarlo en su lucha contra la luna y las estrellas (164).»

1 Destruccidn.

Historia
II Salvacién.
Secuencias. Funciones.
I Multiplicacidn—-sequia. 1) °Multiplicacién
2) °Ofensa
3) °Mejora

4) °Decisién

5) °Designacibén

6) °Asentimiento
(Meditacibn)

7) °Resolucidn

8) °Ocultacibén

9) °Sequia
(Imploracién)

(163) Cf. Los dioses principales, p.62-63.
(164) Cf. Relacién del hombre con los dioses, p.72; El
mundo, p.88.
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Secuencias. Funciones.

I1 Percepcibn—peticidn. a) °Percepcién
b) °Piedad
c) °Peticién

I Rigor—purificacién., 10) °Rigor
11) °Demanda
(Descensibn)
12) °Muerte
18) °Purificacibn

II Salida=-surgimiento. d) °Salida
e) °Percepcidn
f) °Transformaciones
(Llamado) '
g) °Orden
h) °Descenso
i) °Renacimiento
j) °Mantenimientos
k) °Surgimiento.

Realizacibn (4,5,6,7,8,9, Resultado final obtenido
Virtualidad ) 10,11). (12,13).
Desagrado Resultado no obtenido.
Ausencia de realizacién.
Realizacidén (a,b,c,d,e,f, Resultado final obtenido
Virtualidad ) g,h,i,j). (K.
Decisidén Resultado no obtenido.

Ausencia de realizacién.

El conflicto de esta narracibn consiste en el desagrado que los
dioses experimentan por los hombres. En la primera y segunda parte
ignoramos la causa, aunque la .suponfamos; en la tercera, se nos infor—
md que era debido a los pecados de los hombres, pero ahora, se nos
descubre el mbdvil secreto de los dioses: el perfeccionamiento de su obra.

Por primera vez, los dioses piensan en los hombres inocentes me-
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recedores de su perdbn; el afén de mejorar su obra pasd por alto a
los hombres honestos de las eras pasadas, mas ahora los hombres han
alcanzado la perfeccidn deseada y, en adelante, podrédn dar la satisfac-
cibn requerida a los dioses.

Sin embargo, no hay piedad para los hombres malvados, y cuando
sobreviene su destruccidn, también los hombres honestos son punidos a
fin de purificarlos. Chicomecdatl se confabula con los dioses del aire,
el agua y el fuego para ocasionar la sequia que resulta benéfica al’ ani-
quilar a los perversos y purificar, con gllo, el mundo.

) éstos son eliminados quedando, por c;ansiguie'nte, los homi;mes pro-
bos. Aztlan surgird poblada por ellos y nunca mas serd destruida.

De este modo, el esquema universal del relato nos muestra la
eliminacidn total de los hombres perversos y, con ello, la resolucién
final del conflicto. Visto en dos esquemas:

Desagrado de =——-—» Destruccién de los =——=» Eliminacién de

los dioses. hombres malos y los hombres
purificacién de los malos.
buenos.

Los dioses # los hombres perversos.
El tiempo patético de la historia se desenvuelve de la siguiente
manera a través de las acciones:

Recesién: Los dioses designaron a Chicomecbatl.
Extensién: Chicomecbatl planed una accidn destructora.

Recesidén: Los hombres padecieron una sequfa terrible.
Extensién: Chicomecbatl intercedié por los honestos.
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Recesién: Los hombres perversos fueron aniquilados.
Extensidn: La tierra se purificd.

Recesidn: Los sobrevivientes agonizaban.
Extensidén: Chicomecbatl y los dioses los salvaron.

Extensién: Surgidé Aztlan.

El tiempo del relato principia una vez que la humanidad se ha
multiplicado, pero los hombres no tardan mucho en desagradar nueva-
mente a los dioses. El deseo de perfeccién de éstos abarca un pasado
inmemorial, un presénte que sigue a la accién ofens'iva de los hombres
y se proyecta al futuro, hasta que éstos complazcan a los dioses.

P. € Multiplicacién

Ofensa ~===

B

P. &= Mejora

Decisidén i
Designacién
Asentimiento
Rescl)lucién
Ocul|taci6n
Sequfa
Percepcidn ¢» Piedad Rigor €3 Demanda
Peticién Muerte
| 2
Pur;ificacion - —— 0
Salida
Percepcibn «+ Transformacién
Descenso
Renacimiento
Mantenimientos
Surgimiento.

¢ 4

La decisidn de las deidades sigue a la ofensa y a la imperfeccién
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humana y se continla hasta su cumplimiento. Tras ésta, ocurre una se-
rie de hechos en secuencia lineal: la designacién de Chicomecdatl, su
asentiimiento, su resolucidn, el ocultamiento de ella y de los dioses,
hasta que sobreviene la sequfa.

Mientras tiene lugar el hambre y la sequfa, Chicomecbatl se per—
cata de todo y, también sincrdénicamente, siente piedad por los hombres;
a esta accién narrat{va sigue el ruego de la diosa por los hombres.

Paralelo a lo anterior, también durante la sequfa, el rigor ap;i_ca—
do a loes hombres perversos y, correspondienfes en el tiempo a esta
accibn, la demanda, y después, la muerte de éstos.

Al tiempo de su muerte, viene la purificacién de la tierra, que
permanece abierta al infinito, por una parte, debido a la eliminaciény,
por otra, a la inexistencia futura de seres perversos; de otro modo,Az-
tlan serfa nuevamente destruida conforme a lo sucedido en las cuatro
eras pasadas; sin embargo, se menciona que nunca més iba a despoblar—
se.

Chicomecdatl salié de su escondite, se dio cuenta de la agonfa de
los sobrevivientes y, al mismo tiempo, se transformd en varias diosas.
Una serie de acciones solidarias, ocurridas linealmente, suceden y de-
sembocan en el acontecimiento final: el surgimiento de Aztlan.

Las unidades de sentido que constituyen los fndices e informantes
son las siguientes:

1) y aunque la raza humana se perfeccionase en cada re-
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novacién
2) castigar a los hombres perversos
3) y perdonar a los hombres honrados
4) para que cumpliera lo mandado
5) la diosa iba vestida de rojo desde la mitra... hasta
los catles
6) que era joven y bella
7) que portaba en la cabeza
8) llevaba pendientes de oro en las orejas y un collar de
magZorquitas de oro
9) y en la diestra empufiaba como atributo un haz de ma-
2orcas de oro
10) emplear la esterilidad y el hambre
11) para aniquilarlos
12) lo que era obra suya
13) que también eran castigados
14) que les enviasen un hilito de viento, un poco de lluvia
y una onda de calor
15) ser mejor devorados por tigres
16) "iSoplad, lloved y calentadi"
17) que trajo el aire
18) que se poblaban pronto de espigas y de elotes
19) para no despoblarse mas.

Los indices 1 y 19 muestran la condicién de la raza humana des-
de su principio hasta la quinta era. Se ha ido perfeccionando paulatina—-
mente, por ello, el haber sido destruida 4 veces, hasta la quinta edad,
en la que por fin alcanzb la perfeccibén deseada y la maldad fue elimi-
nada de la tierra.

De este modo, ha quedado una humanidad bondadosa que agrada a
los dioses, por lo que no serd aniquilada.

Los indices 2 y 3 nos presentan la justicia de los dioses aplica-
da a los perversos y a los probos. Sblo una vez, en la primera parte,
se pudo vistlumbrar ésta, al seleccionar una pareja honesta, pero no su-

pimos si era la Gnica.
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Las unidades de sentido, tambieh {ndices, 4,5,6,7,8,9,10,11 y 12,
definen a la diosa Chicomecbatl, en primer lugar, como deidad creada
por los dioses principales; se observa una gradacién y, por consiguien—
te, una autoridad ejercida sobre ella (indice 4).

En segundo lugar, como diosa de los mantenimientos, en cuyas
manos se encuentra la vida humana (10,11 y 12). Y, en tercero, des—-
criben su aspecto fisico (6) y su atuendo (5,7,8 y 9).

Tanto Xochiquetzal como Cintéotl, con quienes se identifica, tienen
como regién el occidente, cuyo color es el rojo, por ello, Chicomecbatl
se encuentra vestida de este color; porta una mitra en la cabeza como
signo de su autoridad sobre las mieses, granos y semillas; ademéas, sus
joyas complementan la representacién de esta idea.

Los ifndices 13 y 14 describen el proceso de los hombres hones—
tos, quienes, primero, son castigados junto con los perversos a fin de
purificarlos y, después, son objeto de la piedad de Chicomecbatl en par—
ticular, y delos dioses.

En contraste con éstos, el indice 15 resefia el destino de los mal=-
vados. Y los dioses del aire, el agua y el fuego, en su papel de bene~
factores, aparecen en los indices 16,17 y 18.

Conforme a los actuantes, los dioses (sujeto) decidieron castigar
(deseo) a los hombres perversos (objeto) y perdonér (deseo) a los ho~
nestos (objeto).

Nadie se opone a sus designios; espec{ficamente, Chicomecbatl y
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.los dioses del agua, el aire y el fuego los llevan a cabo en ambas di-
recciones, siendo instrumentos de la justicia de los dioses.

S.i, por una parte, los dioses y Chicomecdatl castigan a los mal-
vados y a los honestos hasta llevaree a cabo su purificacién, por otra,
se constituyen en donantes al perdonar y salvar a los hombres justos,
los cuales, en resumidas cuentas, se transforman en beneficiarios.

Chicomecbatl y

. Honestos.
tres dioses.
L-——-——Q malvados - honestos ~———==—-
cas— | per—
Chicomecdatl @ ti- | dén.
go.

Los dioses.

El modo de esta Gltima parte se encuentra combinado; una resefia
de acontecimientos de estilo objetivo denota un modo narrativo, y la
trasposicidn directa del acto y de las palabras siguientes: "les dijo:
*iSopl.ad, lloved y calentadi’ ", un modo representativo.

El narrador habla de sus personajes en tercera persona y conoce

sus pensamientos, por lo que se trata de un narrador por detras.
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CONCLUSIONES.

1) Mediante el conocimiento de las leyehda; mexicas, el pueblo,
no sblo tendria una literatura recreativa, sino que conocer{a sus pro-
fundas raices ancestrales; teniendo con ello, la posibilidad de apren—
der una gran leccibn,en diferentes aspectos, del pueblo mexica, y un
magnifico punto de partida para autoconocerse. "

2) Al estudiar la relacién entre leyenda y folklor, advertimos un

distingo entre leyendas folkldricas y leyendas literarias, en base a lo

cual, podemos afirmar que la Leyenda de los cuatro soles de los azte—

cas es una leyenda propiamente literaria.

Las razones aducidas para tal aseveracidén fueron las siguientes:
a) Se produjo fuera del dmbito cultural que origind o propicié su sur—
gimiento; b) Posee un "autor", Rubén M. Campos, que tomd la realidad
folklérica; la reelabord y la plasmd en un texto; c) La leyéhda se diri-
ge a un plblico contemporéneo al "autor", por ello, se encuentra es—
crita en espafiol y no en nédhuatl, y adaptada a su mentalidad; d) Ha de~

jado de ser popular, colectiva y funcional y, e) Ha perdido su carécter

tradicional y oral.
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3) Ometéotl da origen y sustenta todo cuanto existe, incluso los
otros dioses, no obstante, comisiona especialmente a dos de sus hijgos:
Quetzalcdatl y Tezcatlipoca, para la creacién directa del universo, en
la que, efectivamente, participan, pero también intervienen otros dioses.

El mundo es destruido 4 veces, pero,durantela Gltima destruccidn,
Quetzalcdatl y Tezcatlipoca se encargan de reconstruirlo, constituyéndo-
se la era vivida por los mexicas. Sin embargo, el temor constante de
una nueva catastrofe determinara la actitud vital de‘ este pueblo hacia
sus dioses. .

4) Una vez ‘creada la quinta era o nahui ollin, se atribuye a Tez-
catlipoca el gobierno del mundo de manera general, pues cada dios, en
particular, domina una porcién del mundo.

En ocasiones, el comportamiento de los dioses se aprecia muy se-
mejante al humano, por otra parte, sus acciones benefician o perjudi-
can a los hombres, ignorando éstos realmente su causa.

5) Las diferentes advocaciones de una sola deidad se habfan trans-
formado en dioses, ademés de la adopcibn de algunas deidades extran—
jeras.

Al momento de ocurrir la conquista, los diferentes dioses se en—
cuentran en proceso de sfntesfs, lo cual muestra la estrecha relacidén
existente entre ellos.

Podemos concebir las diferentes deidades como fendmenos natura-

les, aspectos de la naturaleza, héroes divinizados y especulaciones fi-
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* losbficas sobre la.existencia de un Ser Supremo.

Habfa una jerarquia entre los dioses, en cuya cima se encuentra
Ometéotl, principio dual, a quien se reducen los nombres de los milti~
ples dioses, no se le representa gréficamente ni se le rinde culto, de
donde se infiere una concepcidn filostfica del Ser Supremo.

Entre los mexicas, Huitzilopochtli y Tlaloc ocupan los sitios de
honor en la vida religiosa del pueblo, aunque todavia se deja sentir la
huella del predominio de Quetzalcbatl, manifestado en &pocas pasadas.

6) El constante temor de los mexicas respecto a la derrota del
sol y, como consecuencia, al término del mundo, deterr;\ina su funcién
cdsmica relativa al ofrecimiento de allmento a este dios por medio de
victimas humanas y sacrificios.

Era muy grande su diligencia en lo que respecta al culto, pues,
ademés de un sentimiento devoto, temfan las represalias de los dioses
en caso de incurrir en faltas.

De este modo, sus creencias cosmogdbnicas constituyen el aspecto
més importante de su vida y, por.ende, influyen considerablemente en
los otros sectores de la misma.

7) El mundo se considera una enorme extensién de tierra rodeada
por agua. Se encuentra dividido horizontalmente en 4 rumbos espacia—
les, y verticalmente, en 13 cielos y 9 inframundos. Su duracién, como
la del hombre, es limitada.

8) Los mexicas creen en una vida ultraterrena prolongada en tres
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regiones: la primera, el Mictlan, donde iba una mayorfa de difuntos que
desaparecia ahf; la segunda, el Tlalocan, lugar de los elegidos de Tl&-
loc y donde se recibia una gran felicidad y, tercera, la casa del sol,
albergue de los guerreros muertos en combate, cautivos o esclavos sa-
crificados y mujeres muertas en el parto.

También se encuentra el pensamiento de algunos poetas sobre el
destino del hombre después de esta vida, pero no siempre concuerda
con la creencia popular, a veces, expresa su duda sobre el destino fi~
nal del hombre.

9) Respecto‘ al anilisis e interpretacién de la Leyenda de los cua—

tro soles c_!e los aztecas, se observa un predominio casi exclusivo de

la historia, en sentido narrativo, sobre el discurso, propio de los re-~
latos populares como la leyenda que hace hincapié en ésta al ser trans-
mitida, generlmente, en forma oral.

Se puede constatar lo anterior en cada una de sus partes, cuya
estructura se compone fundamentalmente de acciones narrativas perte-
necientes a la historia del relato.

Esto nos lleva a pensar que es mas importante para laleyenda na-
rrarnos una serie de acontecimientos, como en este caso, vitales para
el pueblo mexica, que la manera como son relatados, es decir, que el
discurso.

La historia por s{ misma, a pesar de su importancia fundamental,

no constituye, sin embargo, una leyenda, debido a que otros relatos: un
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cuento, una fébulal, una pelfcula, la pueden contener también; asf, esta
historia se transforma en leyenda por la manera como es narrada,es-
to es, por el discurso aunado a la historia.

10) El esquema fundamental del relato, basado en el supuesto-de
que toda narracidén implica un relato més o mgnos trégico, siempre com~-
bativo y finalmente eliminatorio, se ha cumplido a lo largo de la leyen—
da.

El conflicto fundamental se vislumbra durante la primera y tence—
ra parte, y se aclara definitivamente en la cuarta, donde se revela el
designio de perfeccionamiento humano y el profundo desagrado ante la
maldad humana, de parte de los dioses.

El combate es decretado por éstos, pero no actian directamente,
sino que designan u ordenan llevarlo a cabo a alguna- deidad: Chalchiuh-
tlicue, Quetzalcdatl, Xiuhtecuhtli y Chicomecdatl, respectivamente, em—
pleando sus atributos; en la Gltima parte, Chicomecdatl es ayudada por
los dioses regentes de las eras pasadas.

En las tres primeras partes, la eliminacién proyectada hacia toda
la humanidad se da parcialmente al otorgarse la salvacién a una pareja;
sin embargo, en la {ltima parte, la eliminacién es total, pues el desig~
nio de aniquilacidén de los hombres perversos se realiza efectivamente.
De esta manera se resuelve el conflicto finalmente en la leyenda.

11) Respecto al relato mas o ‘menos tréagico implicado en toda na-

rracién, se observa que las 4 partes de esta leyenda comienzan el com-



-165-

bate con una recesibn, provocando con ello un sentimiento inicial de
préximo fracaso.

Sin embargo, la alternancia de acciones recesivas y extensivas de
ambas secuencias denominadas: I destruccién y II salvacién, cuyo desen—
volvimiento transcurre paralelo en el tiempo del relato, mantiene un
equilibrio en las emociones.

El computo de las acciones recesivas dio 19, mientras que el de
las acciones extensivas, 21; esto comprueba, por una parte, el equili-
bric mantenido en la narracibn entre ambas Yy, por otra, el desenlace
final: una victoria.

12) Cada una de las partes de esta leyenda consta de 5 periodos
cruciales en el transcurso del tiempo narrativo: la intervencidén de los
dioses; el inicio activo del dios regente; el comienzo de la accibén sal-
vifica; la catéstrofe y la continuacidén de la accidén salvffica. El mismo
proceso se repitid 4 veces en un tiempo inmemorial.

18) Los informantes de esta.leyenda son escasos. Los {ndices son
més numerosos, pero no tanto como las funciones; con ello advertimos
nueva;'nente la predominancia de la historia en sentido narrativo sobre
el discurso.

Los {ndices se encargaron de definir o describir a los dioses re-
gentes en cada era, a los dioses fundamentales, a los hombres y el am—
biente.

Tanto éstos como los informantes fueron suficientes para precisar
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14) Respecto a los actuantes, el suje.to, los dioses, fue el mismo
en cada uno de los fragmentos de esta leyenda; también su deseo, con~
sistente en la destruccién de los hombres, salvo en la (ltima parte en
que se bifurca: un deseo de destruccidn y un deseo de perddn.

El objeto del deseo de los dioses fue la humanidad, asf, en gene-
ral, pero en la cuarta parte, se divide correspondientemente al deseo
en hombres perversos y buenos.

En todos los fragmentos, el sujeto cuenta con una deidad aliada
cuyos actos dependen enteramente de las decisiones tomadas por ~los
dioses. Esta deidad,as{ comé ayuda al sujeto a realizar su designio,
también actha en sentido opuesto —~con el consentimiento de los dioses—
salvando a una pareja cuya destruccidn estaba decretada. En el cuarto
fragmento, la accidén ejercida en sentidos opuestos por la deidad aliada,
se encuentra ordenada de antemano por los dioses.

Los donantes, las deidades regentes, ayudan al sujeto a efectuar
su doble designio: el primero, expreso, la destruccién de los hombres,
y el segundo, thcito, la salvacién del germen de la humanidad. El fin
de ambos designios, también doble: el aniquilamiento de la maldad y el
perfeccionamiento humano, se revelan en la Qltima parte de la leyenda.

El germen de la humanidad, representado por una pareja en las
tres primera.s partes y por los hombres probos en la Gltima, recibe la

salvacién del donante, convirtiéndose, por ello, en beneficiario.



-157-

15) En esta leyenda, el narrador emplea principalmente el modo
narrativo y el estilo objetivo. Ambos, junto con el narrador por detrés,
son caracteristicas propias del discurso de este tipo de relato.

Como relato tradicional constituye una serie de acontecimientos
pasados, propiedad del pueblo; huella de esto es la manera de contarlo,
precisamente narrativa, donde cualquier persona puede erigirse narra-
dor, y de estilo objeti\)o, donde se pierde su presencia dando con ello
la impresién de anonimato.

16) Sin embargo, no se trata de una leyenda folklérica. Conoce-
mos la identidad del "autor" de esta leyenda que la ha conservado fun—
damentalmente, tal como ha llegado hasta nosotros a través de la tra—
dicién oral, plasmada en ciertos cddices.

Ademés, ha adaptado el relato a nuestra mentalidad, en primer
lugar, ubicando al lector que ha perdido todo contacto con este mundo,
en el ambiente mexica; en segun;:!o lugar, presentindole a las deidades
desconocidas, innecesario entre los mexicas y, en tercero, dandole una
explicacién de los acontecimientos propia.

La leyenda de los soles, escrita en los cbdices, no expone las ra-
zones de las sucesivas destrucciones, sblo presenta los acontecimientos.
Aunque constata el hecho sucesivo del mejoramiento humano, no lo pre-
senta como causa de la destruccién; por todo esto, se aprecia la reela-
boracién del "autor".

17) El andlisis, la interpretacién y el contexto de la Leyenda de
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los cuatro soles de los aztecas se constituyen, desde ahora, en una

invitacién para explorar de manera cada vez més profunda el hermo—

so mundo legendario mexica; sobre todo, a través del aspecto mas
importante de la vida de este pueblo: la cosmogonfa.
Esta literatura legendaria se disfrutard, como sucedié con & Le-

venda de los cuatro soles de los aztecas, y serd un venero de leccio~

nes en diferentes aspectos; muchas de ellas, al parecer, olvidadas por

nuestro mundo contemporéneo.
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