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Creemos en el mundo imaginativo; pero
igualmente en el de la realidad. Quizé
antes no crefamos en ésta. Azora tantos
rfos de sangre, tanto humo y fuego, tan
tos ladrones, nos han hecho invertir
nuestra vieja, nuestra maravillosa vie-
ja postura: los ples en el aire, la ca-

beza en la tierra.

Octavio G. Barreda, "Imaginacién y
realidad", en E1 Hijo Prdédigo, I,
1 (abr. 1943) p.8
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Letras de México

Ubicacién

Una revista literaria - de acuerdo con José Iuis Martinez- es
siempre el reflejo de una serie de procesos, no sélo de cardc~
ter literario, sino ideoldégico y aun politico, que se van ges-
tando poco a poco, algunas veces de manera consciente, otras
inconsciente, en el 4nimo de quienes tienen en sus manos las
armas del intelecto . (M

Una revista es el semillero de donde proceden las ideas
que en un momento dado tomardn forma en el ambiente, se discu-
tirdn, a veces logrardn imponerse, a.veces creardn polémica,
pero siempre hardn pensar.,

las pdginas de una revista recogen las nuevas ideas que
flotan en el ambiente artistico, intelectual o poético del mo-

mento. Es el primer tamiz por el que pasan las influencias que,

a través de traducciones, o de interpretaciones en la propia len~

cua, podrén ser lefdas por los " no iniciados".

Como ejemplo podemos citar, para hablar en términos hemero-
gréficos, del periodo que va de la Revista Naciounal de Letras
y Ciencias ( 1889-1890) , antecedente inmediato de la Revista

Azul de Gutiérrez Ndjera, a Cuadernos Americanos ( 1942 hasta
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}-la fecha), perfodo particularmente importante para nuestro ob-
jeto porque enmarca el lapso en el que encuentra su sentido y ha

brd de realizarse Letras de México. £n ese momento México conoce

a escritores extranjeros cuya obra ejercié influencia notable en
nuestras letras: Baudelaire, Mallarmé, Verlaine, Lautréamont,
Renard, Valéry, Breton, entre los franceses; Eliot, lLawrence, y
Shaw, entre los de habla inglesa.

Cuando la obra de estos autores comienza a ser traducida, se va
creando un nuevo estilo que parte de la imitacidén y, luego, cobra
arraigo en el dnimo de los escritores nacionales que enriquecen
asi su propia creacién.

Lps libros constituyen el fruto, el resultado dltimo, pero es
en las revistas donde se reine, de manera un tanto hibrida, este
caudal de ideas e influencias que conforman ya, de manera particu-
lar, el mundo de cada escritor.

Cuando una publicacidén periddica, como lo es Letras de Méxigg,eg
pleza a difundirse mds alld del circulo exclusivo de los escrito-
res que la frecuentan, se convierte en un 6rgano de difusién y en
un factor de transformacién, tanto para aquellos gque escriben co-
mo para quienes apgrenden a gozar una forma estética nueva.

Si tenemos en cuenta que un perfodo literario es la expresidn
ain viva del anterior y ei incipiente florecimiento del que le si
sue, la ubicacién de Letras de México serd mds comprensible si el
marco de su estudio se amplfa a sus antecedentes y aisus conse-
cuentes.

Letras de México, Gaceta Literaria y Artistica, nace en 1937 y




nuere en marzo de 1947, perfodo que corresponde a un momento
histérico de asentamiento polftico. Una vez terminadas las lu-
chas intestinas que desangraron al pais, México vive los afios
de la expropiacifén petrolera, Es al mismo tiempo una época

de bisqueda en la que las propias rafces se entremezclan con
ideas de cardcter universal, venidas de Europa. Varios aconte-
ciriertos habrian de afectar la sensibilidad nacional: 1936-1939,
la tragedia de une Espafia empeifiada en una lucha fratricida
1939-1945, la segunda guerra mundial abate a Buropa y, mientras
caen las ciudedes y los pue blos, se destruyen también las filo-
soffas que alguna vez los sustentaron.

Los anhelos, angustias y esperanzas de imérica y de Evropa
se vierten en las pdginas de diarios y revistas. Es éste el cli
ma que rodea la empresa a la gque dio vida Octavio G. Barreda,
nombre que vivié el fendmeno literario de su tiempo con la avi-
dez de un fandtico y con la profundi dad crftica de un eépecia-
lista. A su cuidado, la revista alcanz$ la solidez que hizo de
ella uno de los documentos bibliogrdficos de mayor valfa en su
momento.

Ermilo Abreu Gémez refiere ciertos comentarios gue surgie-
ron entre é1 y Barreda sobre el nacimiento de una revista con
la que éste soflaba desde hacfa tiempo v que cristalizarfa por

fin en Letras de México:

-Amigo Octavio, si se trata de una continuacién de Con-

tempordneos, capilla hermética y europeizante, continua

cidn de la Revista Azul o de la Revista Moderna, no me=

rece la pena hacerla. Una revista asi,carece de sentido

ea nuestro medio. Es necesario hacer otra cosa. Hace fal
ta una revista més de acuerdo con la realidad de México;
de la tierra y de los nombres




Y, efectivamente, Letras de México no fue una continuacién

de antiguos grupos, fue la compilacién general de toda una tra
dicidén que podemos considerar que se inicia en el momento en que

surge el Ateneo de la Juventud. (3)

As{ pues, & partir de los aros de la Revolucidén, obviamente

importantes en el cambio de perspectiva de la vida uaciomal, po

demos anotar, como publicaciones que preceden a Letras de México,

a un grupo de revistas interesadas en el descubrimiento del pro
pio ser y en el enfrentamiento con la realidad vigente. Desde lue
go estamos conscientes de que no son éstas las unicas publicacio
nes periédicas de cardcter literario que existen en la época pero
son las que de alguna manera confluyen en letras de México.

Nosotros (1912-1914) recoge la obra de los atene{stas que adn
estaban en Néxico, as{ como las primeras producciones de Francis
co Gonzdlez Guerrero, Gregorio Lépez y Puentes, y Rodrigo Torres
Herndndez.

la Rave (1916) publicé un solo nimero que merece apuntarse
entre las revistas de alta calidad. De gran importancia es Gladios
(1916) , ahi dieron sus primeros pasos en el gmndo de las letras
Octavio G. Barreda y Carlos Pellicer. Pegaso (1917) reune a Enri
que Gonzdlez Martinez, Efrén Rebolledb ¥ Remén ILépez Velarde.

Ia coleccidén "Cvltvra" ( 1916-1923) agrupa lo mismo a auto
res mexicanos consagrados como a aquellos que empiezan a brillar,
tal es el caso de Manuel Toussaint, Carlos Pellicer, Agustin Loe
ra y Chévez, Rafael Cabrera, Antonio Castro Leal, Guillermo Jimé
nez, Genaro istrada, Francisco Monterde, Jaime Torres Bodet, Salo
mén de la Selva, José Gorostiza, Xavier Villaurrutia, Salvador No

vo y Julio Jiméneg Rueda.

En la época de José Vasconcelos nacen tres revistas impor-
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tantes: El Maestro (1921-1923), La Palange (1922-1923) y la
Antorcha (1924-1925). Bajo el mismo nombre de su revista —Con
tempordneos (1928-1931)-colubora el grugo formadgéor Carlos Pe
llicer, José Gorostiza, Jaime Torres Bodet, Octavio G. Barreda,
Enrique Gonzdlez Rojo Ly) y Bernardo Ortiz de Montellano. Es
%ste uno de los grupos que habrdn de tener iamportancia funda-
mental en la nistoria de nuestras letras del siglo XX.

A Contemrordneos pertenece un interés abierto hacla las
letras universales —eapecialmente las fracesas—yy hacia el
teatro y la pintura. Corres:onden a estas injiietudes: fanuel
Rodriguez Lozaro, Rufino Tamayo, Julio Castellianos, sigustin
Lazo y Miguel Covarrubias.

La llamada generaci’n de la revista Taller (1938-1941) se
habfa iniciado en las revistas Barandal (1931-1932), Cuadernos

del Valle de México (1933-1934) y Taller Foético (1936-1938),

En sus principios -afirma José L.is Martfnez- adooté una acti-
tud contraria al esteticismo gue los Contemporédneos habfan im-
puesto couo tono de la vida literaria. Octavio Faz fue uno de

sus poetas distinguidos.(d)

Coinciden con Letrus de México: Taller, Tierra Nueva, El Hi

jo Prddiso, Cuadernos Americanos y Taller Poético.

En Taller (1938-1941) se dieron a co..ocer Efrain Huerta,
Alberto Juintero £lvarez, Rafael Solana, Neftal{ Beltrdn y Ra-
fael Vega Albela. Aunque no de manera principal, pertenecieron
a este grupo: Octavio Novaro, bknrigue Gabriel Yuerr¢ro, Carmen
Toscano, Mauricic Gdmez Mayorga, Manuel Ler{n y Vicente Magda-
leno. Recitieron, como lo avunta Octavio Paz, la influencia de
Garcia Lorca, Alberti, Cernuda, Altolaguirre, Aleixanére, Pra-
dos y Neruda$5lsta generacién ve{a en la poesfa una de las for-
mas m4s altas de la comuricacidén; y el amor, co=o la poesfa,

"era ana tentativa por recobrar al aombre addrico, anterior a
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la escisidén y a la deSgarradura."(6) El deseo profundo de una
transformaci’n de la rafz de nuestras estructuras, que peraitie
ra el cambio de las corciencias, les hizo abrazar las causas so
ciales. Ia bﬁSqueﬁa del hombre total, "del nombre poético", se
convirtid en un imperativo. "Para la mavorfa del grupo, amor,
voesia y revolucidn eran tres sindnigos ardientea."(;)

Tierra Nueva (1940-1942) se inicié tajo la direccién de Jor
ge Gonzdlez Durdn, José Luis X¥artinez, Al{ Chumacero y Leopoldo
Zea. En su primer ndmero, la Redaccidn hace constar que éste
frzano literario nacidé gracias a la iniciativa del doctor Gus-
tavo Baz,quien deseaba dar a conocer el trabajo realizado por
los estudiantes universitarios, tanto de fetras como de riloso-
fia. las vitietas son de Julio Prieto, y en caéﬁ%ﬁﬁét;ogﬁparece
una’ plaguette con pocmas de Alf Chumacero, Jesdys Reyes Ruiz,
José Luis #iartinez, Gctavio Paz, Jorge 6onzdlez Durdn y Rabin-
dranath Tagore entre otros. Edmundo O'Gorman y Justino Perndndez la
enriquecen con sus estudios sobre el arte mexicano; Marfa Ramona Rey
y Pina Judrez Frausto pertenecieron también a este &rupo.

El Hiio Prddigo (1943-1946) fue editada por el propio Octa-

vio G. Carreda con el propésito de erear un organismo donde pu-
dieran explayarse con libertad los imy.lsos creativos de los es
critores mexicanos. E1 espi{ritu que la arimaba era, pues -como

veremos m4s adelante-, distinto de aquel que hizo nacer en 1937

®) '

a Letras de México.

Cuadernos America-os, fundada por Jesds Silva Herzog en 1942,

refns 3 un grupo "de intelectuales mexicanos y espazoles, resuel-

tos a enfrentarse con los problemas jue plantea la continuidad



de la cultura", segfn se afirma en el primer nfmero. Cali-
ficada como la revista més imgortante de Hispanoamérica, "tra
duce en su fisonomfa y estructura la presencia de una reali-
dad neceaaria."(g9

Taller Poético aparecid en las prensas de Miguel Y. Lira,

estuvo dirigida por Rafael Soiana,y bajo su sello se publica-
ron varios volumenes con la poesfa de Gonzdlez Martinez, Cardo
za y Aragbn, Yonzdlez Rojo, y una antologfa donde se incluye a
Jorge Cuesta, Octavio G. Barreda, Juan Cotto, <nrique Asdnsolo,
Efrén Herndndez, Efrafn Huerta, Vicente Magdaleno, Rafael So-
lana y José Moreno Villa.

A Letras de México van a confluir poetas, pintores y criti-

co8 no coio gra;0 sino como individualidades realizadas plena-
mente en el 4mbito de la literstura nacional. Contrariamente a

1o aque sucedid con publicacior-es anteriores, Letras de México

no integra una generacidn ni constituye un grupo. Digzamos gque
se trata de un érgano que busca la sintesis ‘de todo el pensa-
miento de entonces. K&s que descubrir, busca afirmar los valo-
res dispersos para constituirse en medio expresivo de realida-
des y no de tentativas. A sus columnas llegan escritores entera
dos de su momento, preocupados del mundo que los circunda e in

teresados en los problemas intelectuales de cardcter universal.
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Letras de México

Un momento cultural

Letras de Yéxico es el espejo de la realidad cultural de su mo-

mento. Fresenta, en forma objetiva e imparcial, un panorama lo
mds vasto posible de la vida artistica e intelectual del México
de la primera mitad del siglo XX. Muchas veces se la calificf
de elitists, rero la verdad es que en ella coincidieron auto-
res que en otras revistas formaban gruro, mientras que en Le-

tras de México particiypaban, en forma individual, preocupédoa

por toda expresidén cultural en cualquiera de sus aspectos. Esto

nos permite afirmar que Letras ée México no es un dérgano de gru

po, ni puede decirse tampoco que es producto de una generacién
pues aunjue Octavio G. Barreda la dirige, no ejerce caudillaje
ideoldégico, y tampoco hay una coincidencia de edades entre sus
1ntegrantes$l) Ademds, la revista es siempre cambiante en cuan-
to a temas, enfoques, etc¢., v abarca la totalidad del contexto
cultural en el que se realiza; por lo tanto es muy diffcil especi-
ficar, de una nanera contundente, sus lineamientcs generales. For

otra parte, Leiras de iféxico es neutral dentro de los limites y

vrincipios vigentes de su €.oca; ror lo cual podemns decir que



es objetiva porque es desapisionada. En nuestros dfas la con
siderarfamos como un archivo de las diferentes expresiones cul

turales gue se dieron en su momento.

Cabria afirmar que Letras de México fue un érgano informati

vo siempre al dfa en cuanto a las publicaciones que se realizaron
en México; la suya es ante todo una labor de absorcién y sintesis.
Informa, ademés, sobre las noticias mds recientes en el mundo de
la cultura. Son importantes en este sentido los anuncios de edito
riales como 1a Casa de Espaua en México, la Antigua Libreria Robre
do y Porrua.

Los anuncios comerciales de diversos articulos proporcionan,
tanto por su presentacién como por su contexto, una realidad nacio.
nal, polf{tica y cultural, ademfs de una ideologia que se intuye a
través de formas idiométicas empleadas en la presentacién de algu
nos articulos:‘las comparias cigarreras, por ejemplo, promueven con
cursos culturales a base de cuestionarios con preguntas bdsicas so
bre historia de México, literatura, geograff{a y asuntos generales.
En 1939, un auo después de la expropiacidén petrolera, aparecen en
la reviste los primeros anuncios de PEMEX. Durante el periodo de la
segunda guerra ( 1939-1945), las compaanfas llanteras recomiendan re
cubrir las llantas en vez de comprar otras nuevas. Ante la escasez
de l4mina, el aceite de automévil se presenta en envases de vidrio.
Ia Loter{a Nacional realiza sorteos especiales. por un millén de pe
sos,y se sugiere al piblico la conveniencia de consumir mayor canti
dad de azicar. ‘

Letras de México pretendié abarcar la realidad artistica de su

tiempo y acoger este panorama literario en ebullicién, presentdndo

lo mediante una rigurosa seleccién de materiales, a través de ensa



vos, resefias o fichas biblio~réficas. Sstos proyectos de Letras
de México, que son en realidid los anhelos de su editor, Octavio
G. Barreda, se llevaron al cabo satisfactoriamente durante los
primeroe ocho afios de la revista. Despuds -1945 a 1947- desapa
rece el criterio orianizado de seleccidn y la revista se con-
vierte en un mero boletin bibliogrdfico. “n el momento en que

Letras de iléxico adquiere un cuervo de redaccidén (1945), deja

de tener una peryg ectiva amplia v cae ern el comentario de ofi-
cio, triilado y sin profundidad, que habris de mantenerse hasta
sus dltimos némeros. Bajo la direccién de Cctavio G, Barreda,
la resefia de libros de actualidad no pretendfa dricamente reco
ger las $1timas producciones; dos eran fundamentalmente los
propésitos jue persezufa el editor: mejorar la produccidn li-
teraria mediante una critica constructiva, e ilustrar al lec-
tor medio sobre la produccidn poética, filoséfica, narrativa y
fﬂ#srv;a que surge en este momento.

Letras de iéxico, que apaes durante los perfodos presiden-

ciales de Lézaro Cdrdenms y de Manuel fvila Camacho, fue una
publicacién totalmente alejada del panorama politico en que se
desenvolvia el pais. £n sus péginas se maneja la polftica a ni
vel tedrico, sin vasar jamds del mundo de las ideas al terreno
de los hechos. Sobre Lizaro Cérdenas v sobre la exp:opiacidn
petrolera no aparece ninguna mencidén. De Manuel fvila Camacho
s6lo se incluye un discurso pronunciado nor él en una cena dedl.

cada a los esc.itores de México.

Sin embargo, Letras de 1iéxico fio pod{a ser ajena a los acon .

tecimientos rolfticos internzcionales gue ccndicicnaron, de ma-
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nera definitiva, la historia y el pensamiento europeos, y habla
de ellos no desde el dngulo politico, sino desde el punto de vista
humano y literario.

El Hijo Prédigo, fundada paralelamente por Octavio G. Barreda,
cumplfa su cometido de campo abierto a la creacién poética, narrati

va y teatral. Quedaba a letras de México el compromiso de realizar

la labor critica; sin embargo, no se puede decir que nuestra revista
se haya especializado en teoria literaria, sino que ésta se despren
de de los ensayos ahi publicados. Naturalmente, hubo algunas excep
ciones a esta generalidad. (2)

Como instrumento de crftica, Letras de México recoge los linea

mientos que determinan los principios reguladores de la creaciém 1i
teraria vista en sus diversas modalidades, como pueden ser la novela,
la poesfa <) ¥y el teatro. Cada una de estas formas de expre
8ién comprende en s{ misma una concepcidén del mundo y del arte. Es
importante delimitar, analizando PoTseparado cada género, ambiciones
y alcances de la literatura mexicana en la primera mitad del siglo
IX.

Aunque se ha mencionado que este érgano de difusién no ampara
8 ningin grupo ideolégico o politico en particular, las aseveracio
nes que en adelante se hagan, son el producto no de tendencias par
ticulares generalizadas, sino de efectivos intereses comunes a los
hombres que viven ese momento histérico determinado. Arrom, en su
libro sobre las generaciones literarias en hispanoamérica dice:
"Un autor no pierde su individualidad porque marche por el dmbito
de la historia en compania de sus coetdneos y tenga cierta seme jan

za interna con todos ellos." (3)

La novela

Segin Letras de liéxico los valores ideales que deben regirla
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son muy estrictos y, de cumplirse sistemdticamente,darian. por re
sultado la novela totalizadora -que no se realizé en ese momento,
pero que queddé como el gran proyecto de la literatura mexicana-

que busca la afirmacién de la nacionalidad a través de una integra

cién de los elementos estéticos constitutivos de la misma. (4)

A la luz de este concepto, la gran novela debe darse como cir
cundante de un tema universal que, en s{ mismo y de manera natural,
represente las vivencias mds auténticas del ser humano. (5)

El ambiente en el que debe ubicarse la trama novelesca puede
abarcar todo tipo de posibilidades, desde el tema revolucionario
hasta aguellas producciones que recreen momentos puramente psicold
gicos.

Los personajes deberdn reunir calidades humanas, verdaderos ca
racteres en accién; se habrdn de olvidar los personajes ®tipo" enca
sillados dentro de un patrén de conducta que los determine de ante
mano.y les impida todo movimiento en la novela. (6)

El problema de este género literario.-considera Letras de M§-
xico-est{ directamente relacionado con el problema de la afirmacién
de la americanidad. Cuando el hombre americano adquiera plena con
ciencia de su naturaleza, de sus ppsiﬁilidadee -no de las imitadas
de Zurope o de América del Norte-, entonces estard en posibilidad de
trasponer su muhdo ¥y llevarlo hacia una plasmacién estética que serd
el reflejo de s{ mismo.

Los lineamientos de la crf{tica que sobre la narrativa ejerce

Letras de México toman varios rumbos y, por tanto, valoraciones dai |

ferentes también. Si se tienen en cuente la belleza del lenguaje, la
plasticidad de los cuadros descriptivos, el iuterés del argumento y

la uniformidad del tono ﬁarrativo, puede haber un gran nimero de [}
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bras de calidad aparecidas en esos momentos. Pero si se atiende a
la profundidad en el tratamiento de los personajes y a la univer
salidad filoséfica de los principios que sustenten la obra, el {n
dice alcanzado en la produccidén de esos anos es prdcticamente nulo.

Bajo estos cdnones, la obra mejor lograda serfa El luto humano,

de José Revueltas, en la medida en que plantea una realidad viva,

auténtica, del mundo rural, trascendida a un nivel universal de con

ducta humana. ) A pesar de ello, no se podria afirmar que Revuel
tas fue el mejor novelista, primero porque la naturaleza misma de

Letras de México impide la presencia de juicios categéricos, segundo

porque el tépico del momento es la bisqueda de la consumacién del
género. No se puede hablar de metas alcangadas; las obras son fijas;
el valor que poseen estd ahi; los autores pueden modificar sus pro
pésitos, mejorar su calidad, tienen el camino abierto y, por ende,

no puede emitirse un juicio absoluto respecto de ningin autor.

Ia poesia

A propéaito de la poesia, se puede decir que es el género que se halla
més cercano a las corrientes vanguardistas. Ia poesia se convierte

en la expresién que por excelencia pretende llegar a la sublimacién
del pensamiento y & la perfeccién del espiritu, a través de la abs

traccién en el lenguaje; es la palabra que viaja en busca de las esen
cias .que representan lo mfs puro y natural del hombre.

Ia poesfa y la pintura lograron captar de manera mds precisa el
numen de México, El artista aprendié a interrogarse y a conocerse

fuera y dentro de s{ mismo.
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El propio Ortiz de Montellano, director de la revista Contem-
pordneos-desde marzo de 1929 hasta noviembre/diciembre de 1931,
fecha de su dltimo ndimero- explica los fundamentos generales que

su generacidén establecié como tépicos de una expresidn podtica:

La poesfa nueva puede crear una idea o concepto y no sélo
delinear. Si es que quiere comprender esta poesfa, el lec-
tor tiene que aplicarse con todas sus facultades, recono-
ciendo que el poeta no quiere confundir sino aclarar. (8)

Seflalé también que existian en la poesia contempordnea tres
tendencias capitales:; los seguidores de Gdéngora, Baudelaire,
Mallarmé y Valéry que cifran sus esfuerzos en la bisqueda de
nuevas combinaciones con el lenguaje; los surrealistas que, ago
biados por una realidad que les es hostil, caminan en busca de
una nueva, y , aquellos que ponen la poesfa al servicio de una
causa social. Sin embargo, estas tres tendencias son coinciden-

tes en la medida de un interés comin:

/La bisqueda de una/ verdad mds pura y mis exacta. Se apo-
ya en la imagen, como nunca insélita y por eso desconcer-
tante, hurga en el misterio mds alld de la realidad cono-
cida, como la ciencia, aplicando sus ofdos mds finos y los
0jos mds penetrantes de su sensibilidad para encontrar su
propio ritmo, de acuerdo con la légica poética, distinta
de la 1légica usual. (9)



El teatro

Es también importante analizar la situacifn del teatro como
creacién literaria y como fendueno social. El panorama que
presenta el teatro en Néxico en este momento es bastante des-
consolador: primeramente se encuentra con la presidn ejercida
por el teatro comercial que explotaba el melodrama espafiol
tipo siglo XIX, ~:ientras que la vanguardia del teatro inglés

o del teatro francés e italiano no puede manifestarse en Mé-
xico por falta de presupuesto. Con grandes esfuerzos se crea--
ron algunos grugos como el "Orientacifn", el "Ulises" o el "Te
atro de Media Noche", por medio de los cuales se pretendia
fermar una nueva conciencia teatral, y promover la prcsucidn de
obras nacionales vistas con una nueva perscectiva que se ale-
jara ya del melodrama barato y ficticio, tan exploiado por com
pafifas como la de Fernando Soler y la de las hermanas Blanch.

Entre /os ucercres que se preocuparon por sacar al teatro de
este warasmo debemos mencionar a Xavier Villaurrutia, a Celes-
tino Jorostiza y a Rodolfo Usigli. Gorostiza, en especial, se
distingue como organizador del testro "Orientacién" y como au-
tor teatral,

En el México de esos afios no puede hablarse de una produc-
cidn lo suficientemente amplia y lo suficientemente propia como
para que existiera un teatro nacionsl, No, en México la litera-
tura dramftica se habfa circunscrito a un pequefio nicleo con
una produccién mfnima a causa de le falta de financiamiento por
parte del Estado. Se forma un cfrculo vicioso rorque los empre-

sarios no ponen buenas obras dada la carencia de piblico, y el
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piblico no asiste poraue no hay buenas obras. Sin embargo, aun-
que sélo sea a través de ese pequefio grupo, la preocupacidn ror
me jorar y promover el teatro es constante.

Letras de México realiz§ dos encuestas acerca del problema

teatral. La primera -septiembre de 1937- part{a de una pregunta
muy precisa: ";Qué opina usted sobre los reyertorios de nuestros
teatros comerciales?" Respondieron Enrique Jiménez Dominguez,
Julio Jiménez Rueda, Agustin Lazo, Francisco Monterde, Rodolfo
Usigli. Xavier Villaurrutia, Celestino Gorostiza, Alfredo Gdmez
de 1la Veza y Alejandro Casona. Todos coincidieron en afirmar
que tanto autores como actores y productores deben abandonar

el miedo que sienten ante la innovacidn, y conducir al teatro
hacia formas mds selectas y ads acordes con un sentimiento na-
cional.

La segunda encuesta se realizé alrededor de una tentativa
que 1llevé alcabo Rodo1lfo Usigli con el nombre de "Teatro de Me-
dia Noche". Se trataba de un esfuerzo por dar a conocer en Mé-
xico a autores extranjercs y mexicanos a través de obras en un
\— acto., E1 frecaso fue rotundo y, para analizar sus causas,
letras de México .idié la opinidn de Agustin Lazo, Paulino Ma-
s8ip, Ledn Pelipe, Xavier Viilaurrutia , Celestino Gorostiza y
la del propio Rodolfo Usigli. Las respuestas remiten a una fal
ta de repertorio adecuado, producto de una ausencia de homoge-
neidad en los criterios de seleccién de obras extranjeras que
pulieran /7/tc.r /> positivamentef(’:al desarrollo de un teatro me
xicano.

Coco autor, Rodolfo Usigli intenta crear obras con temas



netamente nacionales y siente cercanos a €1 a Bernard Shaw y
a Koliére.

Los autores aque hacen teatro en México no constituyen una
escuela; en todos ellos existe un afdn por volcar en el tea-
tro un esyfritu nacional auténtico y representativo de una so

Por ejomp/o,
ciedad de su tiempo, pero cada uno posee su estilo propio.Ade
Celestino Gorostiza dice 4breu Gémez: "Hoy pcr hoy es uno de
los escritores mexicanos que conocen sin alsrdes, sin gritos,
sin posturas de escédndalo, lo que es el complicado problema
del teatro."(?)

Aunque el teatro no constituye un juehacer mavoritario, Le
tras de México demuestra gran interds en é1, y publica obras
completas a pesar de que la revista, como ya se dijo, no es
exactamente un organismo dedicado a la difusién de obras pod-
ticas, dramdticas o novelfsticas. Las obras que se publicaron

fueron: La critica a"la nujer no hace milagrod, de Rodolfo Usi

gli{“) Escombros del suefio, de Celestino Gorostiza; Ha llegado
el momento, de Xavier Villaurrutia; un fragmento de E1 hombre que
hizo un milagro, de Paulino Masip, y El dfa de maiiana, de Ignacio

Retes.



NOTAS al capftulo II

1. Ermilo ABREU GOMEZ (1894-1971), Antonio ACEVEDO ESCCBEDO
(1909), Julidan AMO (1908), Octavio 5. BARREDA (1897-1964).
Wilberto L. CANTON (1923), Antonio CASTRO LEAL (1896),
Jorge CUESTA (1903-1942), Alf CHUMACERO (1918), Celesti-
no GOROSTIZA (1904-1967), Pedro GUILIEN (1920), Efrén
HERNANDEZ (1904-1958), Antonio MAGANA ESQUIVEL (1909),
José Luis MARTINEZ (1918), Bernardo ORTIZ DE MONTELLANO
(1899-1949), Octavio PAZ (1914), Rubén SALAZAR MALLEN
(1905), Rafael SOLANA (1915), Jaime TORRES BODET (1902-
1974), Manuel TOUSSAINT (1890-1955), Rodolfo USIGLI
(1905), Rafael Heliodoro VALLE (1891-1959), Xavier VI-
LLAURRUTIA (1903-1950).

2., Citamos los ensayos que se ocuparon espec{ficamente de
poética: Marcial ROJAS /Seud. de Bernardo ORTIZ DE MON
TELTANQ/, "Poesfa y retérica", afio I, vol. 1, nim. 1
(15 ene. 1937) p. 2; ném. 2 (1 feb, 1937) p. 2 // Paul
VALERY, "La poes{a" /Pragmento inédito traducido por
B. ORTIZ DE KONToLIANO7, afic I, vols 1, ndém. 4 (15 mar.
1937) p. 2 // Juan Ramén JIMENEZ, "De mi diario podti-
co" ZEscogidos de la coleccidn publicada por la Revista
Cucana, de La Habana, ene-mar. 1937/, afio I, vol. 1,
ném, 9 (15 jun. 1937) p. 4 // Bernardo ORTIZ DE MCNTE-
LLANO, "Foesfa y retérica", afio I, vol. 1, nfm. 17 (15
oct. 1937) p, 3 //José ALVARADO, "Poética al azar", aflo
2, vol., 1, ndn. 28 (1 jun. 1938) pp. 8, 9 // lgnacio
CARRILIO ZAICE, "la treicidén de las palabras", afio 2,
vol. I, ném. 29 (1 jul. 1938) pp. 1, 2 //Ermilo
ABREU GOMEZ, "Técnica literaria", afio 2, vol. I, ndm. 33

(1 nov. 1938) p. 6; "Lo nacional y lo universal en la li-
teratura", afio 3, vol. II, ném. 3 (15 mar. 1939) p. 2 //
Mauricio GOMEZ MAYCR3A, "Problema en poesfa", afio 3, vol.
1I, ném. 3 (15 mar., 1939) p. 2 // Adolfo KENINDEZ SA-
”:tRX, "La ecencia de la poesfa", afio 3, vol. II, ndm. 7
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(15 jul. 1939) pp. 1,2,10,11 // Bernzrdo ORTIZ DE MCKTELIANO,
"Lo amorfo y la forma", ano 4, vol. II, nim. 18 ( 15 .jun.
1940) p. 7 // hrturo RIVAS SAINZ, "Poesfa de destruir", ano

4, vol. II, ndm. 22 ( 15 oct. 1940) p. 9 // Mauricio BLON-
DEL, "Punciones y finalidad normal del arte", a.o 4, vol. II,
nim. 24 ( 15 dic. 1940) p. 6 // James LAUGHLIN IV, “Kuevas
direcciones en prosa y poesia", auo 5, vol. III, nim. 4 (15
abr. 1941) p. 7 // Bernardo ORTIZ D= MCNTZLIANO, "Toesfa y
retérica", a.o 5, vol. III, nim. 6 ( 15 jun. 1941) p. 5 //
Martin JIEIDEGGZR, "dolderlin y la esencia de la poesia” [?rag-
mento traducido por Elena PRADO VﬁhTIg], aro 6, vol. III,

min. 17 ( 15 may. 1942) p. 5 // Manuel VALDEPERES, "la recon
ciliacién poético social", auo 8, vol. IV, mim. 21 ( 1 sep.
1944) p. 3. // Alfredo CARDONA PERA, "Seis notas sobre poesfa",
aio 8, vol. IV, nim. 21 ( 1 sep. 1944) p. 7

3. José Juan ARROM, Esquema generacional de las letras hispanoa-
mericanas. Ensayo de un método p. 223

4. Hacia 1927 Jaime Torres Bodet, en un ensayo intitulado: "Re-
flexiones sobre la novela", habfia dicho: "ILa novela no co-
rrerd el peligro de convertirse en psicologf{a pura, puesto
que, como obra de arte, hard .coincidir con los recursos del
suprarrealismo, una sintesis y una armonia de emocién , que
no se descubren por ninguna parte en la ciencia y que son,
exclusivamente, el rédito de la belleza. Vid. jaime TORRES'

BODET, en El ensayé mexieano moderno, vol. II, pp. 9-20

5. Es a través de todos los articulos de reseua y comentarios
generales sobre obras y autores donde pueden encontrarse
plasmados los intereses de la critica. Seualamos ayui algu-
nos ensayos que trutan particularmente el tema de la novela:
Rubén 3aLlAZAR MALLﬁﬁ, "Ia novela iberoamericana", afio 1, vol.
I, ndm. 6 ( 16 wbr. 1937) p. 4 // Roberto CARRIILO, "Ia no-
vela iberoamerierna”, aiio 1, vol. I, mim. 10 ( 1 jul. 1937)
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. 5 // Arturo USLAR PIRTRI, "Afirmucidn de 1s no-

vele hispanoawericane", ano l,vol. I, ndm. 20 ( { diec. 1937)
p. 8,/ Dorothy Margaret KRESS, "Algunas tendencias de la
novela corta mexicana", auo 1, vol. I, ndm. 20 ( 1 dic.
1937) pp. 1,2 // Rubén SALAZAR MALLEN, "El miedo al hombre
interior en la novela mexicana", auo 1, vol. I, ndm. 18 (1
nov. 1937) p. 6 // José BEVUZILTAS, "la novela, tarea de M§
xico", aio 10, vol. V, ndm. 128 ( 15 oct. 1946) pp. 337-
338, 348-349

6. Radl Valladares, en un articulo sobre José Guadalupe de Anda
publicado el 15 de marzo de 1937 en letras de México, dice:
"A la novela mexicana le falta una dimensién profunda. Fo
la tienen sino ocasionalmente las novelas de Azuela y Martin
Iuis Guzmén. Ia novela en la que se describan, analicen y
persigan los conflictos interiores del alma de los personajes
estd adn por escribirse en Xéxico. Mientras tanto, las na-
rraciones de Azuela, las de wart{n Iuis Guzmdn, las mismas
de Gémez Palacio o Rafael P. Mwioz, dentro de cuyo terreno
caben las de Guadalupe de Anda, cumplen un objeto: la des-
ceripcién, la recreacidn, vivida en superficie, con frecuen-
tes iluminaciones que, s86lo a veces, ponen en claro oscuras
zonas del espiritu mexicano”

7. Hemos escogido tres, de entre los muchos comentarios que en
su tiempo suscita la novela de Revueltas: Ermilo ABREU GdMEZ.
"José Revueltas" en L. de N. auno 7, vol. IV, nim. 2 ( 1 feb.
1943)p. 10, dice: "Ia obra de Revueltas no es un ensayo; es una
realizacién plena de conciencia, de técnica y de contenido";
José HERRERA PETZRE, "la actualidad literaria. Novela. José
Revueltas. E1 luto humano " en L. de . 8.0 7, vol. IV, nim.
5 ( 1 may. 1943) p. 5, dice: "3ste es el ambiente del México ru-
ral y proletario, el verdadero México doliente, delicado y
violento, 1la atmésfeya cargada de electricidad negativa - an

siando convertirse eu positiva- a la que José Revueltas a-
rrima la llama real y tétrica de su talento, alumbrdndola
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con una luz propia de penetrscidn poétic™; All CHUMACERO,
L. de M. afio 8, vol. IV, nim. 24 (1 dic. 1944) p. 5, dice:
"[El luto humano/ es una novela que se ajusta a los cdno-
nes de lo que propliamente llamamos novela®.

8. Vid. Merlin H. FORSTER, Los contempordneos, pp. 66-67
9. Idem

10. Ermilo ABREU GOMEZ, "Celestino Gorostiza", en Sala de retra-
1os, p. 121

11. Obra en un acto que, seglin palabras del propin Usigli, "fue
escrita, mds que con el propésito de defender 'La mujer no
‘hace milagros' con el de fijar dentro del teatro un momen-
to interesante de la evolucién del arte escénico y de la
critica en México™. Se desarrolla la noche del estreno de
La _mujer no hace milagros, la aceidén transcurre en el inter
medio del segundo al tercer acto; los personajes gque inter-
vienen en ella son: Un vendedor de dulces, Una acomodadora,
El critico Valverde, El empresario, El critico Joven, El
ecrftico Escasa, El crftico Orondo, El critico Mota, E1 cri-
tico Desconocido, E1 critico Cassado, La Célebre Autora, Un
seiior, Una sefiora, y E1 critico Ausente. Esta obra fue pu-
blicada el 15 de febrero de 1940 (afio 4, vol. II, nim. 14,
pp. 5-9)




IIX

Letras de México

Historia y estructura

A. Octavio G. Barreda. Hombre, editor, critico

El hombre que hizo posible la existencia de Letras de México,

que se interesd de manera total en las distintas manifestaciones
del arte y de la filosof{a contempordneos, Octavio G. Barreda,
fue comparado alguna vez -por Rafael Solana- con Prans Liszt,
por su olvido de s{ mismo en bien del descubrimiento y exalta-
cién de nuevos valores -de la misma manera qe el gran compositor
sacrificé su propia obra en aras de Chopin o de Wagner.(l) Barre
da no fue sélo un editor de amplia visién, fue ademds un extraor
dinario traductor, principalmente de Eliot y de Lawrence, de

quien vertid al espafiol su libro Mafianas en México, algunos de

cuyos capitulos publicé la revista. Es a é1 a quien se debe, tam
bién, el conocimiento del poeta francés Saint-John Perse, a tra-
vés del poema "Anabasis",

A pesar de que la obra poética de Barreda se reduce casi ex-

clusivamente a su libro Sonetos a la Virgen (1937), basta es-

te volumen para colocarlo en un sitio de honor en el 4mbito de
la lfrica contempordnea. Su produccidn narrativa es minima: pu-

blicé para la coleceidn "Lunes", dirigida por los hermanos Gonzé-
lez Ca-
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sanova, el cuento intitulado El Dr. Ru~Chang-Ii. Las pdzinas de

Letras de México y de &1 Hijo Frédigo gusrdan lo mejor de sus

ensayos criticos, siempre justos, siempre equilibrados, crue-
les cuando calificaban la baja calidad, y llenos de ortimismo
cuando se hallaban en sus manos los primeros frutos de un espi
ritu joven, apenas abierto al mundo de la creacidn.

Todos los que alguna vez escribieron sobre €1 mencionan a-
,mﬂdon sat{rico tan suyo, que contrastaba , sin embargo, con
una melancolfa innata. Esta rara combinacién daba por resulfado
una personalidad atrayente, capaz de satirizar lo serio y de
convertir lo cdmico en algo formal. José Rojas Garciduefias
contaba que fue el propio Barreda quien escribid casipsiempré
la columna "El pez que fuma", seccifn que se singularizé por su
fino ingenio y wmordaz ironfa.

Ermilo Abreu Gémez, amigo entrafiable de Octavio G, Barreda,
lo recuerda con nostalgia y profundo aprecio. En su Sala de re
gggggg(z) nos dice que no le gustaban los adjetivos ni los ad-
verbios, que posefa el don de la amistad y que era,ademfs de
todo esto, jinventor! Es e; prﬁpio Abreu Gémez quien con mayor
amplitud ensalza la generosidad del amigo con quien compartié
momentos de su.vida tanto en M&xico como en Nueva York, Habla,
por ejemplo, de aquellos dfas en los que salfan de sus manos

las revistas Letras de México y £1 Hijo Prédigo:

Las noches aquellas en que d espués de armar las péginas
de E1 Hijo Prédizo y Letras de México. en unién de Iseac
Rojas Rosillo/, de ALl Chumacero, de Xavier Villaurru-
ia y José Mcreno Villa, nos fbamos e cenar a los luga-
res mis tenebrosos del mundo, donde la m4s delicada clien
tela pavecfa sscada de un tugurio o de los basureros de

Mixcoae, o de sepa Dios de dénde. (3)




Fara ejemplificar la bondad y el buen humor de su amigo,
Abreu Gémez cuenta cémo una vez, en una de aquellas noches,
un hombre le vendif en cinco pesos un perro gran danés o san
Bernardo. Relata los graves trabajos que pasaron para poder
llevar el perro hasta San £ngel, donde viv{a Barreda, sin con
tar ocon la alarma que un animal de tales proporcicnes causé en
Carmen Barreda, esposa del editor.

A pesar de la vitalidad que Barreda imprimfa a las dos
publicaciones que salfan de sus manos, no lograron éstas ocu-
par el sitio que él querfa darles. Muchas fueron las czasvras

que suscité Letras de México, E& mismo las resume en la con-

ferencia que dicté en la sala Manuel M. Ponce del Palacio de
las Bellas Artes, quince afios después de la desaparicién de

la revista: "Se acus a Letras de México -y parece que aln
hay gente que lo cree- de haber sido una revista aristocriti-
ca, de capilla, francesista, artepurista y una especie de epi-

sono de Contemporéneos".(4)

Junto a esas criticas ingratas, hubo también valiosas opi-
niones de gentes altamente reconocidas. Al{ Chumacero, por ejem-

plo, dice:

Letras de México y El Hijo Prédigo mantuvieron, sin otros
Ifnites que la calidad artistica, el prestigio de nuestra
produccidn literaria. Si no eran las @nicas en esos momen
tos, s{ fueron las que con mayor vigor enimaron el afén
de recoger en letra impresa el espfritu de los escritores
mexicanos (5)

Rafael Solana o;ina que Letras de México "es una de las ma-

yores obras de gererosidad y de espf{ritu constructivo en la

" (6)

historia de la literatura mexicana



Cuando Octavio G. Barreda abandond definitivamente la di-

reccién de Letr:zs de México -noviembre de 1945-, los primeros

tiempos habfan pasado, el precio del papel obligé a limitar
los formatos y las ediciones. Henrique Gonzidlez Casanova pro-
yectaba hacia 1964 -afio en que wmuere Barreda- una nueva revis
ta y pretendfa que éste la dirigiera; Barreda contestf escépti

camente: "Ya no es tiempo para hacer revistas." (1)

B, Estructura de Letras de México
1. E1 formato

El quince de enero de 1937 aparecid el primero de ciento trein
ta y dos ndimeros que a lo largo de diez aflos de labor ininte-
rrumpida constituirfan uno de los documentos hemerozrificos

de mayor valfa en el México contemp:rdneo. La revista se extin
guid sin aviso con el ndmero correspondiente al mes de marzo de
1947.

RBajo la direccién de Octavio G. Barreda, Letras de México

aparecid quincenalmente, durante el primer afio. con un promedio
de siete a ocho p4zinas ¥or cuaderno, cada uno de los cuales
media 39.5 cm. por 29.5. Su logotipo ocupaba un poco més de la
tefcera parte de la primera pdgina -constituida en vortada-, y
asf, con esta proporcidn se conservé toda su vida, aunque cam-
biaran sue medidas., La suseripeidn a doce nimeros costaba dos
pesos, moneda nacional, en México, y un délar en el extranjero.
El cuaderno individual costabe veinte centevos.

Bl prirmer domicilio de la revista fue el de la calle de So-

nora ndmero 92, sezundo piso, en la colonia Roma, Distrito Fe-



deral; después se registra el de la calle de Sierra Nevada
némero 425, en las Lomas de Chapultepec, y, por §ltimo, el de
la calle de Palma nfuero 10, despacho 52, en el centro de la
Ciudad de México.

A partir de 1938, y hasta 1944, Letras de México aparece

mensualaente con el wismo formato, con un promedio de doce pé
ginas por entregza. Bn marzo de 1938 el grecio por suscripeidn
aunenté a tres pesos con cincuenta centavos, en el pafs, y un
ddélar con veinticinco en el extranjero. El precio de cada cua-
derno era de treinta centavos, mismo que se mantuvo hasta di-
cienbre de 1941,

Desde 1942 hasta 1944 el precio por suscripcién fue de cua
tro pesos en éxico, y de un dflar con veinticinco en el ex-
tfdnjero; el precio por cuaderno fue de cuarenta centavos. Los
nimeros que aparecieron en 1945 y 1946, as{ como también los
tres correspondientes a 1947 sdlo registran el precio por uni-
dad, que es de cincuenta centavos, lo que nos hace pensar que
los editores no tenfan ya la seguridad de poder completar la
coleccidn anual,

En 1945 Letras de México reduce su formato -30 cm. por

23 cm.- con un promedio de dieciséis pdginas por nimero. Cada
dos afios guedd integrado un volumen con los cuadernos del 1 al
34 en el priazero, y dei 1 al 24 en el segundo, tercero y cuar
to voldimenes; a partir del yuinto, cuando comienza un nuevo
formato, se le da el ndmero 107 ul primer cuaderrillo, gue es
el »ue le hubiera corréspcndido ordinalmente si se hubiera

mantenido una numeracidn corrida a partir del primer cuaderno



publicado. Taxbién en la paginacidén hubo algunos cambioss: A
partir del nimero 107 (1 de enero de 1945) y hasta el némero
129 (noviembre-diciembre de 1946) aue es doble en cuanto que
abarca dos meses pero no en cuanto a nimero de pdginas, la nu
meracién -antes independiente- se transformd en corrida., Los
tres dltizos nimeros mantienen también una numeracidén corrida
que se inicia en el nfimero 13%0; estos tres $1timos cuaderni-
1los sufrieron una nueva reduccién de formato a 23cm. por

17 Cl,

2. lLas secciones

Durante toda su vida la revista trata de mantener una determi-
nada estructura en cuanto a la distribucién de sus columnas
permanentes oue son las gue le otorgan su personalidad dnica.
Presenta una seccién intitulada "Anuncios y presencias",
siempre a cargo de Antonio Acevedo Escobedo, la cual se singu-
lariza por una serie de pequefias notas informativas acerca de
la vida cultural del pafs: estrenos, visitas, conferencias,
dltimas publicaciones, decesos y todo cuanto conforma la vida
de México. Esta seccién dejé de aparecer durante los meses de
febrero, marzo y abril de 1941, meses en los que la revista

estuvo bajo la direccidn de Bernardo Ortiz de Montellano.

Tanbién de manera permanente aparece una seccibn que bajo di
ferentes tftulos sugiere informacién bibliogrédfica: "Libros y re
vistas recientes" o "Bibliograffa del mes", etc., seccidén que me
de definirse como catdlogo; esta seccidén estuvo primero a cargo
de Rafael Heliodoro Valle, luego de Julidn Amo, y,a partir de
abril de 1944, de Agust{n Millares Carlo. El antepeniltimo nime-

ro de Letras:de México carece de esta seccidn.
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Vesde el primer afio de su publicacién,Ietras de México presen-

ta la columna intitulada "La actualidad literaria" donde cumple
uno de los objetos que se propuso su editor, esto es, la difusidn
editorial mexicana, a través de la presentacién y el andlisis de
los libros recientes. Los artfculos aquf presentados son, algunas
veces, meras reseflas, pero otras alcanzan la categoria de ensayos,

Desde luego, es el ensayvo el género que con mavor profusidén

se desarrolla en Letras de México y constituye su cuerpo cen-

tral. Aquf debemos entender por “ensayo" anuel escrito que se
halla dentro de las fronteras espec{ficamente literarias, es de
cir: el texto que plantea el problema de apreciacidn o de exé-
gesis literarias y que cumple, ademds, con una realizacidn wo
viamente creativa,

La intencidn totalizadora de la revista permite la ineclu-
d 6n de una iariedad infinita de temas: pinturs y rintores con
tempordneos; filosoffa v psicologfa del mexicano; historia de
la filosoffa, -a partir de los presocrdticos-,poética, ensayos
sobre < /> novelistas,poetas,criticqs De alguna manera,
los ensayos es?dn s.empre referidos- s algdn libro, ya sea me ol
ensayista parta del 1libro en s{ para hacer sus disquisiciones y
comentarios, o bien que a través del ensayo se llsgue al libro,
o al autor de quien se trate. Buena parte de estos ensayos pro-
parcionan una bibliograffa abundante sobre el tema, la cual per
mite un conocimiento mdis amplio de lo tratado. Como éjemplos de
este tipo de ensayos citamos: "La utopfa de Thomas More y su
influencia en la Nueva Zspafia"™, de Genaro Estrada; "Las bodas

de orp de un novelista®, de Carlos Gonzdlez Fefia sobre Federico
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Gamboa; "Inteligencia e ingenuidad", de Ricardo Calderén a pro

pésito de André Gide y su libro Regreso de la U.R.S.S.; "Xa-

vier Villaurrutia®, de Rodolfo Usigli, y "G8nzdlez Martinez y
la poesfa", de Alberto Quintero flvarez.

Podemos decir que los ensayos de Letras de México se acer-
can a las definiciones que del género ofrecen José Luis Martf-

nez y Medardo Vitier. E1 primero afirma que:

Los rasgos peculiares del ensayo pueden reducirse a falta
voluntaria de profundidad en el examen de los asuntos; mé
todo caprichoso y divagante, y preferencia por los aspec-
tos fundamentales de caricter filoséfico, literario, his-
térico, polftico o social. (8)

Y Medardo Vitier nos dice:

Participa el ensayo de esas dos dimensiones, ldgica y esté
tica. Por la primera se interna en las ideas; por la se-
gunda se espacia en més art{sticas funciones. Oscila entre
estos dos mundos y altera la estructura que lo goberné en
sus or{genes. Retiene, eso s{, aquellas lfneas a virtud de
las cuales constituye una prosa especifica.(9)

Aunque la revista no se especializd en ensayos de gran exten
sién, como los que aparecen en Cuadernos Americanos, por ejemplo,
s{ hubo nimeros en los que se publicaron dos o m4s ensayos de es

pecial interds.



3. Los directores

La direccidn de Letras de México recayé fundamentalmente en Oc-

tavio G. Barreda, pero hubo también otros directores: Rafael So
lana aparece como director responsable en el nimero 29 del pri-
mer volumen (julio de 1938). Bernardo Ortiz de Montellano diri-
ge los cuatro primeros nimeros del volumen tercero (1941-1942).
Su nombre desaparece en el encabezado de la revista a partir del
quinto numero donde,en una nota, cede nuevamente la direccidn a
Barreda, a pesar de que en el primer nimero habia otra nota que,
por el cardcter de su redaccién, sugerfa que el cargo de direc-
tor ser{a definitivo para Ortiz de Montellana(lo) La suspensidén
de este cargo a partir del mes de mayo hace suponer alguna discre
pancia de opiniones entre los dos escritores, dado el temperamento

de .ambos. Barreda dijo de Ortiz de Montellano:

Hombre raro, introvertido, medio anormal, terco, con atis-
bos poco frecuentes de inteligencia. Muy responsable, muy
trabajador. Sus dltimos afios de vida fueron muy tristes: se
peled con casl todos sus amigos. (11)

Exclusivamente durante la direccidn de Ortiz de Montellano,
la revista tuﬁo ciertos cambios: la desaparicidn de la seccidn de
Acevedo Escobedo: "Anuncio y presencias", y la introduccidn de
una columna: "Notas de lectura" que, siguiendo el tno general

de letras de México, cumplfa con Ia informacidn bibliogrdfica.

En agosto de 1943 José Luis Martinez aparece como director de
la revista. Aquf hay que advertir que este dato se publica en una

gacetilla y que nunca se aclara cudntos ndmeros dirigid.
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Barreda permanece como editor hasta noviembre de 1945 (nime-
ro 117), fecha en la que asume el mando Al{ Chumacero, quien 86
lo habrd de dirigir tres ndmeros.

A partir de febrero de 1946 (ndmero 120) la direccidn recae en
Ermilo Abreu Gdmez.

Bajo lasdirecciones esporddicas de Ortiz de Montellano, Chuma-
cero y Abreu Gdmez -sobre todo de los dos iiltimos- la revista per
dié interés y calidad. Los aflos de 1945 a 1947 presentan a le-
tras de México sdlo como un catdlogo de breves resefias, sin es-

piritu erftico ni profundidad.



NOTAS al capitulo III

1.

2.

3

4.

5.

6.
7.

8.

10.

Rafael SOLANA, "Octavio el animador", er "Artes., Letras.
Ciencias", Supl. Cultural de QOvaciones, nim. 107 (México,
12 ene. 1964) p. 8

Ermilo ABREU GOMEZ, "Octavio G. Barreda", en Sala de retra-
tos, pp. 46-48

E. ABREU GOMEZ, "Octavio G. Barreda", en"Revista Mexicana
de Cultura", Supl. Cultural de El Nacional, nim. 877 (Mé-
xico, 19 ene., 1964) p. 10

Octavio G. BARREDA, "Gladios, San-ev-ank, Letras de México,

El Hijo Prddigo", en las revistas literarias de México, p.
229
Al{ CHUMACERO, "Octavio G. Barreda", en "Artes. Letras. Cien

cias", Supl. Cultural de Ovaciones, ndm. 107 (México, 12
ene. 1964) p. 2

R. SOLANA, loc. cit.

Henrique GONZLLEZ CASANOVA, "Textos y autores", en "Artes.
Letras.Ciencias", Supl., Cultural de Ovaciones, ndim. 107
(México, 12 ene. 1964) p. 2~

José Luis MARTINEZ, Introduccién a El ensayo mexicano moder-

no, vol. I, p. 9

Medardo VITIER, Del ensayo americano, p. 60

En el nimero 1 del volumen III leemos: "A partir de este né-
mero queda la direccién artistica y literaria de Letras de
México a cargo de Bernardo Ortiz de Montellano, antiguo co-
laborador nuestro,-que dirigié la excelente revista Contem-
pordneos. El Editor". Y en el nimero 5 del mismo volumen,

Ortiz de Montellano dice: "La direccién de Letras de México




NOTAS al capftulo IIX -2-

que desempefié con gusto y provisionalmente en los cuatro nd
meros anteriores, vuelve a quedar, desde ahora, a cargo del
editor de la gaéeta, nuestro amigo Octavio G. Barreda, con
la colaboracidn de José Luis Martinez, Al{ Chumacero, A.
Menéndez Samard y Ermilo Abreu Gdémez™.

11, Emmanuel CARBALIO, "Los juicios definitivos de Octavio G. Ba
rreda", en"La Cultura en México", Supl. de Siempre!, nim,
106 (México, 26 feb. 1964) pp. II-III
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Letras de México

Nueva sensibilidad

No es aventurado pensar que el ambiente ideoldgico y politico
inperante en ¥éxico hiciera renacer hacia 1938, y con la pre-
sencia de indré Breton &quel interés latente en la literatura
de vanguardia por escudridar los esﬁacios del mando onirico,

siguiendo muy de cerca las experiencias del poeta francés.

l— - &( surrealismo‘/’se manifiesta como un movimiento de
lucha, de rebeldfa frente a la realidad inmediata pero nunca
como una poética que gpretendiera fijar el arte de alguna mane-
ra roraue eso irfa justamente en contra de su premisa bédsica
de libertad. Sin embargo, con el tiempo, el surrealismo se con
virtid en lo que Octavio Paz llama "una visidén del mundo".

Como todo movimiento revolucionario, y el surrealismo lo
fue, produjo lo mismo la aceptacifn més calurosa que la crfti-

ca m4s feroz. Letras de México fue campo abierto a todo comen-—

tario y, dado el cardcter colémico de algunas intervenciones,

vale la pena hacer un breve recuento de ellas.



A. La expresidn surrealista

El surrealismo es un movimiento de ideas gque nacié como una
necesidad subjetiva y que posteriorrente se canalizé en preo-
cupaciones y expresiones art{sticas. Quienes han estudiado las
rafces de este movimiento estdn de acuerdo en afirmar que fue
el desengafio y el horror de la primera guerra mundial lo que
produjo en el hombre europeo -de Francia concretamente- una
reaccién violenta contra el materialismo y la razdn, que en un
momento dado habfan sido capaces de engendrar las méquinas
monstruosas de destruccién y de miseria que devastaron, por
vez primera en este siglo, los campos y las ciudades, rorpien-
do as{ el equilibrio pefquico de la sociedad.(l)

Este desequilibrio sufrido por el espfritu humano fue es-
tudiado por Freud a trav€s del psicoanflisis; de estos traba-
jos se derivaron algunas teorfas ucerca del comportamiento;
por medio.de ellas el hombre se liberd$ de complejos atdviéoa
que aumentaban su descontrol y limitaban su capacidad de inte-
gracién social,

El surrealismo toma de Preud el método introspectivo para
integrar su fealidad exterior al mundo interno que despertaba
ante sus ojos. Las teor{as freudianas venfan a liberar al. hom-
bre de un sentimiento de culpabilidad, arraigado por siglos,
al entablar una relacién directa con el subconsciente surge un pun
to de equilibrio frente al caos que representa el desconocimiento

de una parte integral del ser. .
El surreaiismo -dice Cctavio Paz(z)- se presenta como una

radical tentativa de suprimir el duelo entre sujeto y objeto,



es decir, yue no existe un creador sino una fuerza general
creativa que es la que produce imdgenes aparentemente inex-
plicables, pero que son, en realidad, la expresidén auténtica
del hombre,

Es innegable que la intranquilidad por la bisqueda de la
realidad -en cualquiera de sus aspectos- no es un problema
nuevo; sus rafces coexisten con el hombre. Yurante el siglo
XIX el movimiento simbolista y el decadentismo, entre otras
inquietudes, ya presentan este germen. Por el modernismo avag_'
za el goce sensual de las angustias en busca urgente de una
expresién, Dad€ exterioriza sus rebeld{as. La conciencia lle-
ga con el surrealismo, se acepta la realidad interior y se pro
yecta en todos los érdenes.

. ;De qué manera tuvo cabida el surrealismo en el 4nimo de
la literatura nacional? ;Cufles fueron sus alcances y cudles
los cambios que produjo? ¢Qué inquietudes suscitl el movimien-
to? Desde luego las res;uestas que se den a estas cuestiones
estardn constrefiidas el &mbito que ée esa realidad se maneja
en Letras de México.

Cabe presidir estas observaciones con la definicién que

el propio André Breton escribif sobre el surrealismo:

Automatisme psychique vfur rar lequel on se nrovose d'exori-
mer, soit verbslement, soit var écrit, soit de toute zutre
riniere, lé fonctionnement réel de 1 rensée; Dictée de la
rensée en 1'absence de tout contrdle exercé par la raison,

=1 dehors de toute ~réocupation esthétigue ou morale. /.../
Le surreslisme repose sur le croyance & la realité superi;u-
re de certzines formes d'association negligées jusou'a 1lui,

a 1a toute- vuissence du réve, su jeu désintéressé de la
rensee, Il tend a ruiner definitivement tous les autres me-
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. N . ]
canismes psychiocues et a se substituer & eux dsns la resolu-
tion des nrincinaux nroblemes de la vie. (3)

B. Presencias surrealistas

En septiembre de 1937 Letras de México reproduce una poesfa de

Francis de Miomandre: "Lamentacién" ;“a)n la gue surge claramente
el proceso de creacidn y recreacidn de un mundo cuyos elementog
en apariencia disimbolos, guardan entre sf una {ntima armon{a
estética que el poeta -en comunién introspectiva con el univey

80- organiza y distribuye:

En mi cabeza ardiente sacude sus ondas, y es contra las
paredes interiores de mi crdneo que arroja sin fin esos
restos espléndidos: la d alia, el eco, el remo con todo
su cortejo, con todas esas largas algas :ue se arrastran

a la zaga, en el desorden de su mutilacidn.

El némero de Letras ce México correspondiente al mes de

mayo de 1938 aparece dedicudo en su totalidad al movimiento
surrealista y, desde luego, a su fundador, André Breton, quien
por aquellos dfas estaba en México.(5) Se incluyeron algunos
art{culos, obras sictéricas y voes{as de los miembros més re-
vresentativos del movimiento. De André Breton se publican los
articulos: "Lo maravilloso contra el misterip. A propésito del
simbolismo", traducido por José Ferrel, ensayo en el que anali-
za las motivaciones gue rigen el espiritu simbolista encabeza-
do por Baudelaire. El hombre, dice Breton, se halla ente dos

caminos: uno, dejarse llev-r por el lenguaje sin oponer resis-



tencla; otro marca la ruta opuesta, es decir, tratar de domi-
nar ese lenguaje. “n el primer camino ubica a Lautréamont, a
quien considera el padre del movimiente surrealista: "la ren-
o ntre fortuite sur une table de dissection d'une machine &
coudre et d'un parapluie”, (e

En el extremo opuesto se halla Mallarmé,cuya intencidn re-
sulta pueril, segin Breton, porque su deseo de oscurecerlo to-
do puede llevarlo a la disolucidn de s{ mismo.

Se transcribe también un fragmento del libro de Breton,

}
Los vasos comunicantese)que establece la relacidn especial que

guardan los dos mundos que rigen la existencia del hombre: el
de la vigilia y el del suefio.

La produccidn poética de André Breton estd representada
gor cuatro piezas: "Cartero cheval", "3l gran socorro morti-
fero", "Un hombre y una mujer absolutamente blancos" y "La
unién libre",

En "Cartero cheval")’—/’ traducidn por César Morosa)exisien
juegos poéticos de dificil acceso y aparente elaboracién que
revelan la "incoherente" coherencia del mundo que estd por
debajo de la realidad y es el que permite que el espfritu se
manifieste libremente sin que intervenga la 16gica o una ela
boracidn sistemdtica previa. Us/] poreremplo, en /os +ersos:

Brecias por las que pueden percibirse ciervos de cuernos
de coral en un claro del bosgue.(q7

|- - -el sonido producido por las cornamentas en el momento de

la lucha est{ plasmado en las guturales unidas a un sonido 1f-



quido zue armoniza el conjunto, v lo sonoriza por medio de
"erres" onomatopéyicas. La riqueza pléstica de sus indgenes
vivientes revela un mundo onirico inficionado por la reali-
dad ambiente.

Una de las poesias de m:yor interds incluidas aquf es
"E1 Zra. socorro mortifero“ua), dedicada a Lautréamont, y
traducida por César Moro. fste poema muestra el momento en
que Breton penetra en el misterio, cuando su espiritu entra
en contacto con el mundo po€tico que le ha sido reservado y -
rreparado de antemano, el mu:do cuya puerta es Lautréamont:
un mundo peligroso y mftico guardado por 4spides, cisnes y
mujeres. Se trats de una estructura siempre en proceso, siem-
pre en vias de perfeccionamiento, siempre en juego con el mun
do poético que afn conlleva elementos modernistas en amalgama
casi imposible con los términos de la tecnologia del siglo XX.

"Un hombre y una mujer absolutamente blancos"(“), traduci-
do por Xavier Villaurrutia, identifica a las "prostitutas ma-
ravillosas" como flores tostadas,o pisos derruidos de una casa
destruida, pero cuyos senos llevan la luz.

"La unidn libre"(lgl traducida por Agustin Lazo, es la des
cripcidén de cada una de las partes del cuerpo de una mujer, co
no una forma de idealizacidn logruda mediante un nuevo tono de
renlidad, vista en un plano virtualmente distinto; un mundo de
gsensaciones ligadec a un mundo fisico que trasciende, sin em-
barzo, su propia reglidad.

n aspecto inportunte de estos poemes es la traduccién que .

del *ex7se ° original rews :accnn Moro -autor plenamente surrea



lista; Villaurrutia y lazo. Se han reproducido en nota estos poe
mas porque dificilmente pueden ser conocidos en México, y en espe
cial a través de una traduccién hecha por un poeta mexicano -Villa
urrutia- cuyas cercanfas con las teorfas surrealistas son evidentes;
por un autor peruano - César Moro- que es parte integral del grupo
surrealista, y Iazo quien, aunque su actividad principal es la pin
tura, demuestra uma gran sensibilidad poética al recrear, em el mar
co de la belleza pldstica del espaunol, la sensibilidad del poeta

francés.

Paul Eluardu(%jnbién estd presente en su poema "Ia enamorada"
~traducido por Xavier Villaurrutia-,fusién plena de dos individuali
dades que se vuelcan en una sola, absoluta y auténtica, realizada
en un todo metafdrico:

Ella estd en pie sobre mis pdrpados
S8us cabellos estan en los mios
ella tiene la forma de mis manos
ella tiene el color de mis 0308

ella se sumerge en mi sombra
COmMO una piedra sobre el cielo

Se incluyen también algunos poemas =/l= de Benjam{n
(14
Péret y de Jésar iforo. E1 poema que arroja mds luz sobre la

naturaleza del surrealismo y sus postulados es "André Breton",

de César i‘oro:

Como un piano de cola de caballo de cauda de estrellas

sobre el firmamento Igﬁgbre
- Pesado de sangre coagulada

Arremolinando nubes arcoiris falanges de planetas y miriadas de

(aves
E1l fuego indeleble avanza
los cipreses arden los tigres las panteras y los animalies nobles
se tornan incandescentes
el cuidado del alba ha sido abandonado
¥ Ta noche se cierne sobre la tierra devastada
ia comarca de tesoros guarda para siempre su nombre.




Las asociaciones de ideas que frecuentemente se utilizan,
tanto en la poesia como en la pintura surrealistas, tienen en
este goema un sentido auy preciso; el piano de cola sugiere la
cola del caballo yue lleva a la cauda de estrellas en una di-
reccidn que parte de la rzalidad mds tanzible e inmediata a
otra cada vez mdas etérea e inasible y que va adquilriendo ma-
yor belleza. Zl1 segundo y el tercer versos marcan la tdnica
del espiritu surealista, su pesimismo y su rebeldfa ante el
momento nistérico; entonces surge en el poema un elesnento de
color y de armonfa que rompe la pesadez inmdvil del cielo; to-
do «/c@rza un nuevo matiz animado gor el fuego que significa
vida, fuerza arrasadora pero rurificadora a la vez, gque tie-
ne el poder de trocar una realidad estdtica en una regqlidad mu
table aunque esta mutapilidad la haga al mismo tiempo ser mor-

tal,

C. La expresidn poética del momento

Consideremos que la icesia mexicana c onteapordnea se inicia

(15),quien ya con José Juan

propiamente ¢ on Ramén Ldégez Velarde
Tablada experimenté la emocién transmitida por la pcesia de
Afollinaire, y a quien la generacién de Conteampordneos consi-
derd cono a un compafiero mds de s olsdad que guardaba no pocas
afinidades con Baudelaire y Laforgue. En Lévez Velarde aflora
ese sentimiento de intranquilidad existencial gue se debate en
el espiritu de la poesfa moderna y que se canaliza por 1la via

de la bdsqueda de nuevos mundos gque no son ya territorios y

utopfas trasatldnticas sino expediciones introspectivas ten-



dientes a descubrir la verdad del individuo. Hay en Lépez Ve-

larde ciertas frases, ciertos giros, que son en é1 premonicio

nes de un espiritu genial, como aquella imagen de los guantes

negros que cita Octavio Paz y que representa el "presentimien

to de algo que nunca vio: los cuadros de Chirico y otras cosas
agsn, ('¢)

Los miembros de la generacidén de Contempordneos, Jaime To-
rres Bodet, Bernardo Ortiz de Montellano, Salvador Novo, Xavier
Villasurrutia, Gilberto Owen y Enrique Gonzdlez Rojo, constitu-
yen en su momento una generacidén de vanguardia que cree en el
espfritu rebelde de la nueva poesia europea -particularmente
francesa-, convencida de la necesidad de encontrar exoreaiones
méds acordes con la realidad del hombre, del ser humano atormen-
tado por su existencia dentro de un oscilar cada vez mds acele-
rado de valores y de principice.

En el segundo nfmero de Letras de México -febrero de 1937-
aparece la poesf{a de Bernardo Ortiz de Montellano: "Himno a
Hipnos". Basta una de sus estrofas para revelarnos el esp{ritu
inquieto que se asoma a una nueva realidad regida por leyes dis

tintus a las gque hasta esos momentos circundzban su existencia:

Incendia joven Hiuvnos, ese lirismo 1égico
gue ha reducido al hombre a ser un placentero bazar de co-

(aas dtilen
gin inguietudes y sin rebeldias.
Lirismo ¢ ulad cerebros satis hos
con el calor eléctrico, el baio, las lluvias y el dinero
sus f4 e

ka maquinaria de sus pensamientos y de sus acciones

X -




devuélveles la honda simplicidad de tus parafsos de si-
(lencio

en donde crece sin dolor la vida.

Cuando Ortiz de Montellano habla de un "lirismo 1légico" se
refiere al "logos" tradicional heredado de la filosofia heléni
ca, y busca, en su lugar, un nuevo orden surgido de la entrafa
misma del hombre, de su naturaleza auténtica, llevada a la luz,
a través del suefio, del suefio entendido como dimensisn absolu-
ta de una realidad mucho mds humana porque existe en sf mismé,
poryue no se ha formado de un proceso externo de adaptacién al
universo. E1 surrealismo siempre fue concebido por Breton y sus
seguidores como un movimiento activo, de lucha real y de prose=-
litismo; el imperativo de Ortiz de Xontellano:"quema sus f4bfi-
cas de verbos / la maquinaria de sus pensamientos y de sus ac-
ciones" no es otra cosa que este mismo frente comén que enarbo
la la bandera de un nuevo lenguaje, de nuevas formas expresivas
que sean una revelacidén veraz del Hombre, 551, con mayiscula.

Ortiz de %ontellano publica.taibién, primero en Contemgoré—
neos, y después en su volumen Suefios (publicado en 1933), una
serie de'treé "Suefios™ que no s olamente responden,por sus fines
y estructura,a una inquietud surrealista, sino que, ademés, una
vez realizados, busca su autor la opinidn conjunta de cuatro
arigos: Jorge Cuesta, José Gorostiza, Jaime Torres Bodet y Xa-
vier Villaurrutia quienes, al entrar en ccntacto con la obra,
reaslizan una edicidn colectiva -expveriencia zr-ta a los surrea

listas- nue ios relaciona dircctumente con el mundo personal

del poeta, volcudo a truvés del inconsciente, y a través del



sueﬁo.(ll) Con todas estus experiencias se conforma una ver-
dad de cardeter absoluto. Sn el momento en que el poe ta tras-
ciende su mundo y puede enfrentarlo y enfrentar a otros espi-
ritus igualmente dispuestos a trasponer la barrera légica que
limita sus posibilidades, el poeta logra lo que Octavio Paz de
fine como "sublimac;dn",'bompensacidn", "condensacién del in-
conaciente".(lﬁ)

Jorge Cuesta viajé en 1928 a Europa,y en Parfs se acercs a
Breton y a su movimiento. Su poesfa, hermética en sf, tiene
uno de sus més claros ejemplos en "Canto a un dios mineral"jlg)
A rafz de esta identificacidn con el impulso surrealista, Cues-
ta escribe algunos ensaycs que fueron publicados en la revista

Contempordneos. Uno de ellos dedicado a la poesfa de Paul Eluard

' 0
y otro a Robert Desnos y el 3urrealismo(2 )-

José Gorostiza publica en letras de México algunos fragmen-

tos de "Muerte sin fin", poema dcnde se adivinan algunos ecos
de Valéry y otros de T. S. Eliot, segin opinidn de Octavio G.
Barreda.(z')

Posteriormente Efrain Huerfa, Alberto Quintero Klvarez, Al{
Chumacero y Elfas Nandino -por mencionar sflo algunos de los
nombres que perviven en las pdginaes de nuestra historia litera-
ria—- mantuvieron el tono sorprendente, mezcla de sgntuoaidad y
de misterio en la poesfa mexicana jue podemos ublicar dentro de
la tdnica de un principio regulador de una corriente evolucios=
nista que intenta conocer lo nacional mediante el autoconoci-

piento del poeta como” centro zenerador de la energfa vital que .

rige las leyes del universo.



El surrealismo como actitud y como filosofia est4 vigente
en la poesfa mexicana no como una sucesién o trasmutacién del
movimiento francés, sino como una proyeccién, que con carta de
autenticidad se establecid en el 4nimo de los rpoetas mexicanos
que encontraron as{ el camino de la propla voz.

Un caso especialmente interesante es el de Octavio Paz en
sus facetas de poeta y de ensayista. 8n sus ensayos analiza to
do aquello gue surge desbordante en su poesfa. "Sus temas cons
tantes: la sensualidad, la belleza, el reino secreto de la poe
sfa; explora lo circunstancial y anecdético, pelea con las pa-
l:bras; se enriquece con el reino onfrico del surrealismo.(zz)

Octavio Paz siente la poesfa como un dolor, como una tortu
ra que,sin embargo,lleva implfcita la felicidad de un goce
conseguido .or medio del esfuerzo, de la lucha y de la resis-
tencia: "quemas mi lengua con tus labios, pulpo, / y despier-
tas los furores, los gocea".(zs) La poes{a se funde con el poe
ta hasta no ser sino un uno indivisible "porque tan sélo exis-
to porque existes / y mi boca y mi lengua se formaron / para
decir tan sélo tu existencia."(24)

Y es el poeta quien pide, quien exige, tras la lucha ince-
sante entre su individualidad y la pesesién de la poesfa, jue

ésta lo lleve por el reino de la verdad poética:

Llévame solitaria,
11évame entre ioa‘sueﬁos;
1l1évame, madre mia,
desriértame del todo,
hazme sofiar tu suefio.




D. La critica

La presencia de elementos surrealistas, tanto de la ajena como
de la propia escuela, dio lugar al comentario critico, a la re-
visidén, a la polémica.

Adolfo Menéndez Samard, filésofo mexicano </ > dis-
cf{pulo de antonio Jaso y miembro de la Academia de Bellas Artes de
San Fernandojescribié para letras de México un articulo cuyo
s6lo titulo denota ya el fin que se persigue y que es, precisa-
mente, el de restar al surrealismo las bases que lo sustentan
comp un movimiento serio que persigue un fin debidamente estruc
turudo sobre ciertas premisas qué. equivocadas o no, provienen
de una sistematizacidn ideoldgica previa. Este ensayo de Menén-
dez Samard se intitula "El surrealismo, igual a cero?" y apare
cié en el némero correspondiente al mes de junio de 1938, es
decir, durante la efervescencia gue la visita de Breton produjo
en México.

Menéndez Samard analize la tesis bretoniana. &n primer lu-
gar -dice- el surrealismo aspira a ser universal porque quiere
lograr que el arte imprima el instinto, el subconsciente colec-
tivo. &n segundo lugar proclama el triunfo de lo irracional so-
bre lo racional mediante el acoplamiento del psicoandlisis con
el arte. Pretende no ser una teoria més, sino "un modo de ser
.del hombre". Menéndez Samard opina que en la préictica no llegan
a realizarse estos pestulados y que la admiracidn que los segui
dores del surrealismo sienten por Hegel y Miarx es contradictoria

en la medida en que trata de co.paginar dos posiciones filosé-

ficas que en esencia son antagénicas: por una parte el pensa-



miento realista de Marx y por otra la posicidn idealista de
Hegel. E1 parrafo final del artfculo de Menéndez Samard demues

tre la poca simpat{a del fildsofo mexicano hacia eate movimiento :

La época actual es un revolverse contra la razén que por
milenios doazind al hombre. FPero junto al valor positiwo

y serio estd el pseudo valor frivolo y, por superficial,
ain’raices en el presente y sin vida para el porvenir. Es
to ultimo estimo que es el surrealismo. -

Habria que pensar entonces en una diversificacibén de ten-
dencias y opiniones respecto del surrealismo ya que si bien,
por una parte, se piensa que es un movimiento contradictorio en
s{ mismo, por la otra tiene una secuela jne se proyecta sobre-
1a vida y el arte contemporineos.

. Arturoc Rivas Séinffsén su articulo "Poesfa suefio: presurre

alismo eterno", escfito especialmente para Letras de México y

que aparecidé el 15 de octubre de 1940, afirmé que sélo se pue-
de hablar de poesia en la medida en que la realidad tenga una
participacidn directa en el suefio y viceversa., Esta actitud
-dice- no corresponde exactamente al automatismo psfquico que
propone Breton, pero ya esté.muy cerca de é1, fste automatismo
psiquico consiste en ir aletargando poco a poco la vigilia hu-
mana a fin de que surja el mundo del subconsciente. El surrea-
iismo no aparece, entonces, como una estética,nueva; sino como
una forma de existir que exalta el inconsciente del individuo
elevédndolo a la categorf{a de auténtica realidad frente a la vi-

gilia:
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La poesfa, por tanto, debe echar sus rafces en aquella
regién humane en que la materia es ya casi espfritu y en
la que éste es casi materia todavia -capa profunda en
que aquellos dos principios se interfieren; linde impre-
cisa, pero fecunda, que es la tierra de nadie donde el
absurdo y el ensuefio imperan.

En ese estado especial, penetrado por la dimensién en la
que normalmente nos movemos, es en donde asienta su reino la
imaginacién, e imaginar es darle al suefio los clementos que re-
gquiere para proporcionar al hombre la luz plena de su ser total
dentro de una realidad trascendida hacia un plano cdsmico.

Este camino, esta forma poética que trata de alcanzar el
conocimiento del hombre estd ya muy cerca del surrealismo: "ﬁp
es el automatismo psfquico puro de Breton, pero ya lo prepara,
aletargando 0c0 a poco la vigilia humana, con el somnifero so-
por de sus sugestivas tentacionesal -

El mismo concepto es expresado por el poeta Rolland de
Reneville: "En el instante en que el poeta se atreve a tender
a1 voluntad hacia el iaperio del vgcfo, se halla posefdo porel
sentido de la noche."(zé)

Los recientes descubrimientos realizados en el campo de la
linglifstica demuestran que el lenguaje es un sistoma inconscien
te ajeno a la voluntzd y regido por sus provias leyes. Este prin
cipio es el mismo que maneja la llamada "escritura automdtica",
propuesta por Breton; aungue esto tampgoco significa que se le .
conceda al surrealismo un valor de principio universal, pero s{
cabe, quizd por azar, a la manera surrealista, en el principio

de un despertar de la conciencia humana hacia una nueva era que
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se ha proyectado lo mismo hacia las artes que hacia la filo-
soff{a, la ciencia del lenguaje o la psicologfa.

Respecto de la manera en que los pafses de la América la-
tina aceptaron el surrealismo, que fue desde luego en forma
distinta al movimiento original francés, vale la pena mencio-
nar las ideas expresadas por Wilberto L. Cantén en su artfcu-

lo : "Meditaciones sobre la poesia latinoamericana" publicado en

Letras de liéxico el quince de junio de 1943. Cantén afirma

que el ser latinoamericano tiene dos caracter{sticas funda-
mentales y s6lo en apariencia, opuestas, una de ellas seria

la profundizacién, y la otra, la sencillez; advierte que la
primera lleva al surrealismo mientras que la segunda conduce

a la ironfa. El surrealismo americano -dice- "no es una puer-
ta de escape de la civilizacién, como el surrealismo francés"
sino que aflora en el esp{ritu latinoamericano, de manera més
sencilla,.menos dolorosa, y as{ resulta "mds intelectual cﬁan—
to menos intelectualizado".

Es por esto que en la poesia latinoamericana el germen
surrealista se manifiesta con una libertad que lo hace en oca-
siones ser imperceptible por su misma naturalidad.

Después de los niémeros de junio y Jjulio de 1938, dedicados
al surrealismo, no vuelve a considerdrsele comn tema especifico
a tratar; a pesar de ello, quedan presentes las expresiones que
determinan su vigencia: la poesfa, la pintura y la escultura.
En el n’mero de febrero de 1940 aparece una crénica firmada por

José€ Rojas Garciduefias, a prordésito de lo que &1 llama: "el pri

mer aconteccimiento art{stico del afio", o sea la bxposicién In-
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ternacional del Surrealismo, con la que la Galerfa de Arte Me-
xicano inauguraba sus nuevos salones. Rojas Garciduefias concede
que en México ha tenido "ecierto incremento" el movimiento surre
alista,sobre todo a refz de la visita de André Breton. En la
mencionada exposicién destacaron realmente pocos cuadros; sin
embargo, el indiscutible valor de algunos de ellos se hizo no-
tar por sobre otras manifestaciones intrascendentes que sflo se
adhieren a lo externo del movimiento gurrealista. Estuvieron
presentes las obras de Salvudor Dalf, con su cuadro "Momento
sublime"; René Magritte con "La tempestad"; Pablo Picasso, con
"Las golondrinas"; Wolfgang Paalen y Marcel Duchamp expusieron
también algunas telas.

En el ndmero de marzo de 1945, Letras de México publich un

‘articulo de'césar Moro sobre la pintura de Wolfgang Paalen. Ah{

externd sus ideas estéticas sobre el fenfmeno plédstico:

El espectzdor es una mregunta o un haz de pr:guntas. El
cuadro es la respuesta, todas las respuestas, y sobre to-
do la pregunta. El espectador se incorpora al cuadro y ac
tda hirviente y giratorio dentro de él. E1 cuadro es el me
canismo aspirastorio y el espectador es la materia aspira-
da /7../ Lc esencial es la belleza del lenguaje sobre la
profundidad de la experiencia."

Fara concluir estas lineas, jyodemos recordar las palabras
de Octavio Paz, quien, a la mue-te de André Breton, dijo que
el surrealismo es "la enfermedad sagrada de nuestro mundo, como'
la leprra en la Edad Media o los 'alumbrados' espaioles en el si-
glo XVI; nezacidn necesaria de Occiiénte, vivirfy tanto como vivie
se lu civilizacidn moderna, independientezente de los sistemas

(27

soliticos y de lus ideologfas jue predomiren en el futuro®



NOTAS al capitulo IV

1. Sobre la nominacién de esta escuela hay que seualar la dis-
cusién en la que han participado defensores del término
"surrealismo" y del término "suprarrealismo" Z’aceptado
éste por la Real Academia Espanola en la décimonovena edi-
cién de su Diccionario de la lengua espanola, publicado en
1970/. Como afirma Guillermo de Torre, "surrealismo" es
una voz gque sugiere galicismo erurréalismez y aunque tan-
to Enrique Diez-Canedo en su antologia la poesfa francesa.
Desde el romanticismo al superrealismo,como Jorge Luis Bor-
ges (Saber vivir, ndm. 53, Buenos iires) y naturalmente el
propio Guillermo de Torre, acwian la voz "suprarrealianmfo
"gsuperrealismo” no podemos olvidar gue esta escuela tiene
como punto de referencia en sus expresiones art{sticas la
zona psijuica que existe "por debajo" de la realidad. Ahora
bien, si tratamos de buscar el punto de apoyo de lo auténti
camente real, tendremos ue aceptar que todo sujeto vive
varias realidades. ;A cudl de ellas pertenece el sueno o la
libre imaginacidén? Con esto sélo queremos dejar asentada la
problemitica a que ha dado lugar un nombre.

2. Vid. Octavio PAZ, "Ia inspiracién", eun El arco y la lira,
p. 171

3. Manifeste du surréalisme, p. 40

4. Francis de Miomandre. Nacid en Francia en 1880; cultivé la
poesia y la critica pero lo mejor de su produccién se ha-
1lla en sus novelas. Colabord asiduamente en Les Nouvelles
Litteraires, obtuvo en 1908 el premio Goncourt con su obra
Ecrit sur de l'eau

5. André Breton (Tinchebra, Orne, 1896- 1966). Tedrico y anima-
dor del movimiento surrealista., Durante 1915 se inicid en las
teorfas de Preud y vio en el psicoandlisis un método capaz
de innovar el conocimiento del mundo mental. En 1922 se en-
contré con Frzud en Viena y se consagré,con Crevel, Desnos,
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Eluard, Ernst, Morise, Féret y Picabi a la exploracidén del
dominio del automatismo psfquico, y se interesd especialmen-
te ¢2n las experiencias sobre el suefio hipndtico. Estos inte-
reses habian tenido sus primeras expresiones en la revista
Littérature (fundada con Louis fragon y FPhilippe Soupault

en 1919)., bn 1924 publicé el Manifiesto del surrealismo y
asumié, en 1925, la direccidén del “rgano del movimiento: La
Révolution Surréaliste. En 1926 se adhiridé al Partido Comu-
nista con quien empezd a tener fricciones pues no toleraba
ningin control exterior -ni del mismo marxismo- sobre las
experiencias de la vida interior (Légitime défense, 1926).
En 1929 publicd el Segundo manifiesto del surrealismo en el
cual reafirma su vocacién revolucionaria en las teorias surrea
1ic tas. En 1930 funda y dirige la revista Le Surréalisme au
Service de 1la Révolution. En 1932 publicé uno de sus libros
tedricos mds importantes: lLes vases communicants. En 1935
roapié definitivamente con el Fartido Comunista; fue a Pra-
ga y luego a las Islas Canarias a participar en algunas ex-
presiones del movimiento. En 1938 estuvo en México y fundé
con Diego Rivera y Ledén Trotsky la Federacidn Internacional
del Arte; con ellos redactdé el "Manifiesto por un arte revo-
lucionario independiente". En 1940 fue a Marsella y en 1941
a los Eatados Unidos. En su Anthologie de 1'humour noir (Pg
ris, Sagittaire, 1940) hace un gran reconocimiento de Méxi-
co. Regresd a Prancia en 1946, rcintegrdé un nuevo grupo
surrealista., 0rganizé en 1940 una importante Exjposicién [n-
ternacional del Surrealismo. Ademds de sus escritos teéricos,
Breton publiecd, solo o en colaboracién con Philippe Soupault,
Paul Lluard o René Char, algunos volimenes de poesia: Mont
de piété (1919), Les champs magnétiques (1921), L'Immaculée
Conceotion (1930), Ralentir travaux (1930), L'Union libre
(931) , Le revolver & cheveux blancs (1932), y Nadja (1928)
considerada como la mds importante.
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6. Les chants de Maldoror, par le Comte de Lautréamont, Chant
sixiéme, p. 322. Isidoro Ducasse, conde de Lautréamont,na-
cid en Montevideo el 4 de abril de 1846 y murid en Par{s,
el 24 de noviembre de 1870. Publicé en 1869 les chants...,
obra que pasé desapercibida en su momento, y fue muy exal-
tada por los surrealistas,después de 1920.

7. Les vases communicants. Paris, Les Cahiers Libres, 1932

8. E1 verdadero nombre de César Moro es César Quispes Asin. Na-
cié en Lima en 1903. Llegé a Par{s en 1925, y se identifi-
c¢6 de inmediato con el surrealismo. Colabord en la revista
Le Surréalisme au Service de la Revolution, fundada por Bre-
ton en 1930. En 1933 regresé a Perd y fundd, con Emilio
Adolfo Westphalen y Moreno Jimeno la revista surrealista
El Uso de la Palabra. En 1938 1llegdé a México y permanecid
aquf diez afios., Con Breton y Wolfgang Paalen organizé la Ex-
posicidn Internacional del Surrealismo. Public$ en México
susobras Le_chateau de Grisou (Editions Tigrondine, 1943) y
Lettre d'amour (Editions Dyn, 1944). Rezresé a su patria
en 1948 y ah{f murié en 1955.

9. Reproducimos aquf el poema:

Nosotros los pédjaros que encantas siempre d esde lo alto de
(esos belvederes

Y que cada noche no formamos ﬁés que una rama florecida de
(tus hombros a

los brazos de tu carretilla bien amada
Que nos desprendemos mds vivos que centellas de tu mufieca

Somos los suspiros de la estatua de cristal gque se incorpora
(cuando el

hombre duerme
Y brechas brillantes se abren en su lecho

Brechas por las gue pueden percibirse ciervos de cuernos deé
(coral en un
claro del bosque

Y mujeres desnudas en lo profundo de una mina
Recuerdas te levantabas entonces descendias del tren

Sin una mirada para la locomotora presa de igmensas raices
(barométricas

Jue se queja en la selva virgen con todas sus calderas dolo-
(ridas
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Sus chimenes con humo de jacintos y movida pur serpientes
(azules
Te precedfamos entonces nosotros las plantas sujetas a
(metamorfosis
Que cada noche hacfamos signos que el hombre puede sor-
(prender

Mientras su casa se desploma y se sorprende ante los en-
(granajes singulares

Que busca su lecho con el corredor y la escalera

Ia escalera se ramifica indefinidamente

Conduce a una puerta de haces de heno se abre de pronto

(sobre una plaza piblica

Hecha de dorsos de cisnes un ala abierta para el pasamano

Gira sobre s{ misma como si fuera a morderse

Fero se contenta con abrir bajo nuestros pasos todos sus

(escalones como gavetas

Gavetas de pan gavetas de vino gavetas de jabon gavetas
(de espigas gavetas de escaleras

Gavetas de carne con empwiadura de cabellos

A la hora precisa en que millares de patos de Vaucanson

(se alisan las plumas

Sin volverte tomabas la llana con que se hacen los senos

Te sonrefamos nos enlazabas por el talle

Y tomdbamos las actitudes segin tu placer

Inméviles para siempre bajo nuestros pdrpados tal como

(12 mujer gusta
de.ver al hombre
Después de haber hecho el amor

16. Reproducimos aquf el poema:

Ia estatua de Lautréamont

Son zécalo de sellos de quinina

En campo raso

El autor de las Poesias estd acostado boca abajo

Y cerca de 61 vela el helodermo sospechoso

Su oreja izquierda jpegada al suelo es una caja con vi-
(drieras



ETAS al cepitulo IV 4=

Ocupada por un reldmpago el artista no ha olvidado de ha-
(cer figurar
por encima de é1
El globo azul cielo en forma de cebeza de Turco
31 cisne de liontevideo cuyas alas estdn desplegadas y siem
(pre prontas a agitarse
Cuando se trata de atraer del horizonte a los otros cisnes
Abre sobre el falso universo dos ojos de colores diferentes
El uno de sulfato de hierro sobre el enrejado de pestaias
(el otro de barro diamantino
Contempla el granhexdgono en forma de embudo en el que
( se crispardn
bien pronto las mdquinas
Jue el hombre se encarniza en cubrir de vendajes
Reaviva con su bujfa de radio los fondos del crisol humano
Z1 sexo de plumas el cerebro de pupel aceitado
Freside en las ceremoaias dos veces nocturnas que tienen
( por fin sus-
traccién hecha del fuego intervertir los corazones
(del hombre y del pdjaro
Yo tengo acceso a él en calidad de convulsionario
las mujeres arrobadoras que me introducen en el vagén
(acolchado de rosas
Donde una hamaca que cuidaron de hacerme con sus cabelle-
(ras me estd reservada
De toda etermidad
Me recomiendan antes de partir no resfriarme en la lec-
(tura del periddico
Parece que la estatua cerca de la cual la grama de mis
(terminaciones nerviosas
Llega a destino es afinada cada noche como un piano

Le revolver & cheveux blancs, Paris,Les
Cahiers Libres, 1932
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). Reproducimos: aqgui el poema:

En el fondo de la sombrilla veo a las prostitutas maravi-
(1losas
Su vestido un poco marchito del lado del reverbero color
( de bosques
Pasean consigo un gran trozo de papel tapiz
Como no es posible ver sin que se oprima el corazén en
(los pisos devas-
tados de una casa en demolicién
0 todav{a una concha de mdrmol blanco caida de una chimenea
0 todavia una red de esas cadenas que tras de ellas se
( enredan los espejos
El gran instinto de la combustién se apodera de las ca-
(1les donde ellas permanecen
Como flores tostadas
L0os 0jos a lo lejos levantando un viento de piedra
Mientras se abisman inméviles en el centro del torbellino
Nada iguala para m{ el sentido de su pensamiento inaplicado
Ia frescura del arroyo.en que sus zapatos mojan la sombra
( de su pico
Ia realidad de esos puuados de heno cortado en los cua-
(les desaparecen
Veo sus senos que ponen una punta de sol en la noche pro-
(funda
Y cuyo tiempo de inclinarse y de erguirse es la sola
(medida exacta de la vida
Veo sus senos que son estrellas sobre olas
Sus senos en los que llora para siempre la invisible
(leche azul.

12. Reproducimos aquf el poema:

Mi mujer de cabellera de fuego de madera
De pensamientos de reldmpago de calor
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De
De
Mi
De
De
Mi
De
i
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taile de reloj Jde arena

mujer de talle de castor entre los dientes del tigre

mujer de boca de escarapela y de ramillete de estrellas
(de Y1ti-

w2 mpagnitud

dieutes de huella de ratén bianco sobre la tierra blanca

lengus de dmbar y vidrio frotados

majer de lengua de hostia apuwialeada

lenguﬁ de muiieca que abre y cierra los ojos

lengua de piedra increible

mujer de pestanas de palotes de escritura de nifio

cejas de borde de nido de golondrina

mujer de sienes de pizarra de techo de invernadero

Y de vaho en los cristales

Mi

mujer de hombros de champagne

Y de fuente de cabeza de delfines bajo el hielo

¥i
Mi
De
Mi
De
De
De

mujer'de muiecas de cerillos

mujer de dedos de azahar y de as de corazén
dcdos de heno cortado

mujer de axilas de mirmol y de Yellota
noche de San Juan

alhefia y de nido de escaleras

brazos de espuma de mar y de esclusa

Y de mezcla de trigo y de mdlino

Mi
De
Ni
M
De
:\:i
Mi

-~

e

b

ue

aujer de piernas de huso

movimientos de relojeria y desesperacidn
mujer de pantorrillas de médula de salco
mv jer de pies de iniciales

pies de llavero de pies de pajarillos que beben
nujer de cuello de cebada imperlada '
mujer de Jarganta de Valle de Cro

cita en el lecho mismo del torrente
senos d« nocine .

nujer de senos de madriguera warina
nujer de senos dz crisol de rubfes
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D2 sewos de espectro de la rosa bajo el rocio

i mujer de vientre de despliegue de abanico de los dias
De vientre de garru gigante

Mi mujer de espalda de pdjaro que huye vertical
De espulda de azogue

De espalda de luz

DJe nuca de piedra gastada y de tiza mojada

Y de cafda de un vaso en el que se acaba de beber
¥i mujer de cuderas de lanzadera

De caderas de lémpara y de plumas de flecha

Y de canones de piumas de pavo real blanco

De balanza insensible

1i mujer de nalgas de greda y de amianto

i mujer de nalgas de dorso de cisne

i mujer de nalgus de primavera

De sexo de gladiola

Ii mujer de sexo de yacimiento y de ornitorrinco
i mujer de sexo de alga y de bombones viejos

¥i mujer de sexo de espejo

Vi wujer de ojos llenos de légrimas

De ojos de panoplia violeta y de aguja imantada
i mujer de ojos de sabana

¥i mujer de ojos de agua para beber en prisién

¥i mugjer de ojos de leno siempre bajo el hacha

De ojos de nivel de agua de nivel de aire de tierra y de fuego

L'union libre, 1931

13. Paul Eluard, nombre de pluma de Eugéne Grindel. Nacid en
Saint-Denis el 14 de diciembre de 1895. Viajé alrededor del
mundo en 1924. Durante la guerra participé en la resistencia:
intelectual y colaboré en las Editions de Minuit. Miembro del
Partido Comunista después de 1942, Aprendid de Lautréamont
gque "la podésie doit Ptre faite par tous; non par un", prin-
cipio especialmente importante para los surrealistas. Murid
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en Par{s el 18 de noviembre de 1962. Durante los afios que
nos importan, Eluard publicé: La vie immédiate (1932),
Cours naturel (1938), Le livre ouvert (1941) y Podsie

et vérité (1942).

14. Benjamin Péret nacié en Rézé (Leire-Atlantique) en 1899. Mu-
rié en Par{s en 1959. Conocié a Breton en 1920 y se ins-
talé en Paris. Después de haber participado en el movimien
to Dada, fund$ con Breton, Aragon, Eluard y Desnos el movi-
miento surrealista al que nunca cesé de consagrar una infa-
tigable actividad. De diciembre de 1924 a julio de 1925 di-
rigié con Pierre Naville La Révolution Surrealiste, érgano
oficial del movimiento. En 1926 se adhirid al Partido Comu-
nista y mantuvo una constante actividad revolucionaria en
Brasil y en Barcelona. Llegé a Méiico en 1941. Se interesd
por el arte mexicano y escribid una Anthologie.des mythes
légendes et contes populaires d'Amérique (Paris, Klbin Mi-
chel, 1959). Tradujo al francés el poema "Piedra de sol",
de Octavio Paz. Aquf también escribid uno de sus méds impor-

tantes y extensos poemas : "Aire mexicano", que fue ilus-
trado por Rufino Tamayo en Par{s. Regres6 a Francia después
de la segunda gue:ra mundial y continué activamente en el
movimiento surrealista. En los afios que nos importan; Péret
publicé: Je suplime (1936), Trois cerises et une sardine
(1938), Le déshonneur des podtes (1945) y Dernier malheur,
derniere chance (1945) . En 1962, la casa Gallimard publi-
¢6 Pierre de soleil, d*Octavio Paz .
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15. ¢f. 0. PAZ, lLas peras del olmo, pp. 28-37

16. 0. PiZ, "El camino de la pasién ( Ramén Lépez Velarde)",
en Cuadrivio , p. 77

17. Bernardo ORTIZ DE MONTELLANO-et al.,Una botella al mar.
Conversacién epistolar a propésito del libro Sueiios.
México, Eds. Rueca, 1946

18. 0. PAZ, "Poesfa y poema", El arco y la lira, p. 13

19. Este poema se publicé por primera vez en la revista Letras
" de México, vol. III, mim. 21 (15 sep. 1942), nimero que
constituye un homenaje a Jorge Cuesta

26. "Ia poesia de Paul Eluard" en Contempordneos (may. 1929)
pp. 130-133 // "Robert Desnos y el sobrerrealismo", en
Contempordneos (nov. 1929) pp. 318-322

2i. Poco después de la aparicién del poema Muerte sin fin en las
ediciones de Loera y Chévez, apareciero. en letras de México
algunos fragmentos de la obra con un articulo critico de
Cctavio G. Barreda: "Inteligencia y poesia", auo 3, vol.
II, nim. 11 ( 15 nov. 1939) p. 3

22. José Luis IARTIKEZ, "Octavio Faz", en El ensayo mexicano mo-
derno, vol. II, p. 385

23. 0. DAZ, "la poesfa", en Letras de México, awno 5, vol. III,
nim. 9 ( 15 sep. 1941) p. 3

24. Idem
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25, Arturo RIVAS SAINZ, critico de literatura, nacidé en Aran-
das, Jalisco, en « Fue director de la Escuela de Be-
llas Artes en Guadalajara. Ha publicado novela y ensayo.

Con Juan José Arreola publicd la revista Eos.

26; Rolland de RENEVILIE, "El1 sentido de la noche", en letras
de México, afio 5, vol. III, nim. 3 (15 mar. 1941) pp. 8,9.

Poeta y critico, Reneville escribid L'expérience poétique

donde descripe su propio sistema de arte. Revive la tradi-
cidn simbolista. Religidn, misticismo, ocultismo, son tres
aspectos vivos en su poesia. Coincide con Albert Béguin y

Marcel Raymond en la critica contempordnea.

27. 0. PAZ, "André Breton o la busyueda del comienzo", en Corrien-

te alterna, p.-59



.

América latina, un ideal

Desde el momento en que América entra a formar parte del consen
so0 de la cultura occidental se piensa en ella como en una uto-
pfa, como el escensrio maravillosamente reasl de las novelas de
caballerias. Este concepto va cambiando conforme el mundo ame-
ricano se integra a la politica y a la economf{a europeas hasta
el momento en que el nuevo continente se avoca a la tarea de
organizar su propia marcha y decide su propio destino.

Es a partir del siglo XIX cuando comienza a aparecer.el con
cepto de americanismo en la mente de libertadores como Bolfvar
Morelos y José de San Martin. Esta idea: América como unidad prepo
tente, como fuerza racial que se proyecta sobre el orbe, nace
y se desarrolla dentro de un dmbito idealista. es decir, la
idea por la idea misma; es una necesidad del ser americano en
proceso de evolucidn.

Con la presencia de José Mart{ y Rubén Darfo el concepto de Amé-
rica se reafirma v €8 ya una realizacién en la medida en que
existe como espiritu animador de una poesfa que no es evasio-
nista -como fueron calificados los primeros atios del modernis

mo- sino una poesf{a preocupada por una realidad inmediata y por
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un porvenir fincado en "esa América /que tiembla de huracanes
y que vive de Amor, /la América del gran Moctezuma, del Inca.
/ la América fragante de Cristébal colén."(i)

Pero no es sino hasta el momento en que la filosofia alema
na proporciona al mundo el andlisis histérico como método cog-
noscitivo que tanto Espafia -a través de Ortega y Gasset-,como
América, comienzan a analizar sus posibilidades de realizacién.

En los afios que nos ocupan existe una inquietud general, 4
esa inquietud converge en el continente americano. Filésofos.
poetas, novelistas y ensavistas trabajan para conducir a Amér;
ca por el camino del intelecto, a fin de satisfacer los anhelos
tanto del hombre americano -que busca su afirmacién- como del
hombre europeo -que neeesita salvaguardar su cultura doténdola
de nueva savia. Esta cultura europea se vio seriamente dailada-en
lo que a sus principios humanos e ideoldgicos se refiere-después
de las guerras de 1914 y de 1939. Una inquietud surge cﬁtoﬁcea
en los circulos intelectuales americanos. América es adn, a su
pesar, un producto de la cultura europea, ,06mo redccionar en-
tonces ante esta crisis en la qué dos grandes bloques del pla-
neta se encuentran ante un fracaso nunca antes sospechado?

La primera reaccidén del hombre americano -y la més 1ldgica-
consistié en el rechazo total a las apariencias europeas y vol
vié la cara a su mundo ind{igena en busca de asilo e identidad;
sin embargo ese mundo indfgena permanecid mudo e impasible en
su estoicismo. Los grandes {dolos permanecieron mudos y la re-
creacidn que de ellos Se hizo fue tan falsa que no resistif el

menor andiisis. Habia que buscar entonces un equilibrio, una
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razén de ser auténticamente americana s Que pudiera crear. o
al menos aportar, nuevas vetas, nuevos filones a la filosoffa
tambaleante. Pero para poder crear una filosoff{a se necesita
primero estar seguro de s{ mismo y fincar sobre una realidad
auténtica las leyes que gobiernan los destinos humanos. Asf,
el hombre americano se dio a la tarea de afirmarse histdrica
mente como individuo para, una vez logrado esto, hacer ofr su
voz en la gran asamblea del mundo.

La primera pregunta que surge es 81 en realidad existe una
conciencia americana determinada por la presencia de una serie
de factores inherentes a todos los pueblos que la conforman.
Habfa que averiguar si la gran utopfa de Bolfvar podfa llevar-
se a un plano superior donde entraran en juego no s §lo los fac-
tores politicos sino los ideoldgicos, a £in de constituir una
entidad que pudiera resvonder al nombre genérico de América.

Como bara llegar a un principio universal hace falta ﬁasar
por la confirmacién individual, fue necesario empezar por la es
tructuracién -en el caso particular de México- de la naturaleza
de sus habitantes,y aportar, sobre bases plenamente estableci-
das, los postulados que habrfan de servir mis tarde a la causa
comin americana: una nueva filosoff{a, una nueva visién del mun-
do, dotada de un humanismo eficaz y auténtico.

Letras de México no podfa mantenerse ajena a un problema
que ocupaba las mentes de los més notables pensadores de Améri-
ca latina. En México lo enfrentan directamente escritores como
Alfonso Reyes, Leopoldo Zea y Samuel Ramos. Reyes -a travée de

ensayos y conferencias- plantea con objetividad la realidad ame
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ricana y sus posibilidades; Leopoldo Zea, en loa artfculos que
posteriormente habr{a de desarrollar en sus obras América como

conciencia y Esquema para una historia de las ideas en Iberoamé

rica, expone parte de las ideas antes expresadas por €1 mismo

{—en revistas como El Hijo Pr6digo(1)

Zea es consciente de que América es una creacién de Emropa, pe

y Letras de léxicosa)

ro que debe "inventarse a s{ misma".

Samuel Ramos en El perfil del hombre y 1a cultura en México,
cuya segunda edicidn fue comentada prédigamente en Ietras de
México, se esfuerza por encontrar los caracteres definitorio;
del mexiocano; desde el ind{gena hasta el burguds, sin olvidar
al "pelado™ de la ciudad, gue refleja de manera objetiva las
frustraciones y contradicciones del alma mexicana; todos ellos
productoa de un largo proceso evolutivo durante el cual se han
"ﬁcultado“ los errores en vez de sacarlos a la luz del anélisis.

Adolfo Menéndez Samar{ comenta en doe ocasiones la obra de
Samuel Ramos. La primera vez,en el articulq "Samuel Ramos" (1 de
agosto de 1938), hace resaltar la objetividad que singulariza
al fildsofo; le concede calidad_de’gran psicélogp pero debili-
dad como polemista. En el segundo artfculo: "Ruestro sentide
del ridiculo‘ (15 de enero de 1939), analiza las ideas de Ramos
a propésito de esta gran preocupacidn del mexicano.

José Gaos se interesa también por Ramos} lo equipara a Jo-
8é Ortega y Gasset en cuanto a .pa problemftica comfn: la exal-
tacién de una personalidad nacional.

Tanto Reyes como Qamos y Zea se interesan no tanto en la
creacién de una nueva filosoffa sino en la bdsqueda de los ca-

minos que conducen a ella,
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En América como conciencia apunta Zea la necesidad de
hallar una filosoffa con cardcter universal que lleve en ella

misma una identidad americanas

Asf, hablar sobre las posibilidades de una filosof{fa ame
ricana no tiene ni puede tener otro sentido que el de ha
blar sobre la necesidad de que nosotros los americanos
hagamos auténtica filosoffa. (4)

Cuando José Vasconcelos hablaba de una "raza césmica" fin-
caba su esperanza en la voz anténtica de México, la voz valien
te que no sienta verglienza ni de su pasado ni de su presente,
|— La toma de conciencia que realice Amérieca dependerd del es
tudio de la historia de las ideas, estudio que proporcihard el
conocimiento de las posibilidades americanas. Sin embargo, no
puede olvidarse que América es </ o el producto de una
filosoff{a occidental y que sus aportaciones no pueden escindir
se de esta lfnea directriz.

Ortega y Gasset increpa al nuevo mundo en los términos si-

guientes:

El dominio del mundo no se regala ni se hereda, vosotros
habéis hecho por €1 muy poco afin. En rigor, por el domi-
nio y para el doainie no habéis heche aln nada. América
no ha empezado aln su historia universal. (5)

Estas afirmaciones fueron rebatidas por Julio Enrique Blan-
¢co en una carta de la cual aparecieron publicados algunos frag-
mentos, con el tftulo: "Para una filosoffa hispanoamericam "

(junio de 1941); aquf el autor considera que el propio Ortega
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no ha logrado proyectar un pensamiento verdaderamente hispano
que, por su universalidad, fuera asequible a Hispanoamérica
y constituyera una verdadera filosoffa de la personalidad ibé
rica.

Para Octavio Paz, el camino hacia la verdad de América estd
en la poesfa. En su ensayo "Poes{a y mitologfa® (Letras de M&-
xico, dic. 1942), nos dice: ",Por qué en donde tantos han fra-
casado, no ha de acertar la poes{a, develando el secreto de lg
xico, mostrando la verdad de su destino y purificando ese des;

tino?"

Por su parte, Edmundo O'Gorman, a partir del pensamiento
heéeliano. respecto de América, escribe un ensayo intitulado:

"Hegel y el moderno penamericanismo” (Letras de México, ago.

1939) donde considera que no es factible profetizar sobre la
posible consolidacidén de América en su papei de directriz del
pensamiento universal; piensa que la'unién panamericana debe
forzosamente coexistir con su unidad de pensamiento, y no de-
be fundamentaise solamente sobre bases geogréficas que no ex-
plican el fendmeno humano, dnico que verdaderamente determina
rd el progreso y desarrollo de América, a través de la afirma-

cidn de una ideologfa propia con base en el pasado comin;

Es posible que con un destino histérico as{ orientado,
la Mdxima América llegue a ser un gran mito continental
y que de esa manera encarne en la historia; pero. en nom
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bre de todo lo que significa sentido comin, que no se
quiera fundarlo porque una carretera atraviesa el conti
nente de polo a polo.

Al presentar por una parte el enfoque que da Vasconcelos al
americanismo y por la otra, la argumentacién de 0'Gorman, podemos
apreciar que entre ambos existen diferencias fundamentales que ra
dican especialmente en que O'Gorman ve el problema de una manera
més objetiva y sustancial.

}-—=—————— Leopoldo Zea considera que América debe con
tinuar por el camino de la cultura que ya le ha sido dada, es decir,
la cultura occidental, y por c/ra parfe José E. Iturriaga, en dos car
tas dirigidas a Juan lLarrea, expone una tesis muy interesante que
consiste en fundamentar la futura filosofia americana en el pensa
miento socialieta de la U.R.S.S. en la medida en que éste es un sis
tema que se adapta perfectamente a los deseos de la " autoctonia ame
ricana®. (6)

Sobre los problemas de imérica se ocupa también Daniel Cosio
Villegas. (7) Apunta que dos de los mfs graves conflictos con los que
se enfrenta América son el de la incomunicacién y el de 1la falta de
ayuda mutua entre sus habitantes. la organizacién americana -aclara-
estd fincada sobre la base de una forma claustral, que los geégrafos
llaman "claustro cerrado”, es decir, estd formada por pequerios ni
cleos que mantienen relaciones de dominio y dependencia entre s{i,
seglin el poder de cada uno de ellos; esto le resta fuerza y propi
cia el que los nicleos mds fuertee ejerzan un dominio arbitrario so
bre los mds débiles. Mientras América no logre mejorar la conviven
cia humana y no aproveche el curso de la civilizacién occidental,
no podrd llegar a la meta que se ha fijado.

Una de las tesis quizd mds sugerentes que se c/- suscitaroq res

pecto de la filosoffa de :imérica es, sin duda, la de Juan larrea.
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En enero de 1943 aparece en Letras de ¥éxico su ensayo sobre

aspectos de cardcter religioso, mitolégico y filoséfico: "Ha-
cia una definicién de América. Ultima !ule".(g)obra de Reyes.

Para la religién -dice larrea- surge en primer lugar la
idea del Padre, es decir, la tesis; del padre se desprende la
idea del Hijo, esto es, la ant{tesis; por $1timo, la relacién
entre el padre y el hijo produce la s{ntesis, esto es, el Es-
piritu. Esta misma relacifn aparece dada en el curso de las
civilizaciones. La cultura asiftica constituye la tesis o prin
cipio; Buropa es el hijo, y América la s{ntesis de ambos. Den-
tro de la misma América también se continda este patrén evolu-
tivo. Tres noabres constituyen esta trilogf{a existencial Bolf-
var encarna la tesis, la creacidn de una América ‘nica y sobe-
rana existente en sf misma, por naturaleza propia. José Mart{
es el hijo, el que‘difunde la esencia del padre a través de to
d;fcontinente en lucha activa para alcanzar la sintesis, repre
sentada por Rubén Darfo quien, con su poesfa, logra sublimar el
espiritu de América y llevarlo nuevamente, y por un movimiento
circular, hasta el prineipio del cual habfa emanado.

La base de este ensayo radica en las ideas de Alfonso Re-
yes, aunque no constituye una derivacién de ellas, sino una nume
va perspectiva. Dice Reyes: "La inteligencia americana estf lla
mada a desempefiar la m4s noble funcidén complementaria: la de ir
estableciendo sintesis, aunque sean necesariamente provisiona-.
133”59)

Esta misidn de América despierts el ortimismo para elevar a

Hispanoamérica hasta los planos mée altos del intelecto.
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l1a Repdblica espanola presente en

Letras de México

Ia guerra civil espadola (1936-1939) es un factor histérico
importante puesto que de é1 derivan cambios de actitud, afir
mac¢ién de posiciones, teorias y sentimientos que ayudan a delinear
mejor el "perfil" del hombre peninsular e hispanoamericano M.

Desde el punto de vista humano, cualquier espiritu sensible
se sacudirfa ante el horror de una Espaiia mancillada por una trai
cién general; por una fuerza nazi-fascista que probaba con sangre
espanola su poder destructivo para lanzarse contra el mundo en lo
que seria después la Segunda Guerra Mundial.

Cualquier espiritu sensible se sacudir{a, se ha dicho, pero
con mayor razén un espiritu aff{n, que, consciente o no de su heren
cia hispdanica, no podfa escindirse de aquella lucha ideoldgica em
prendide ya por los hombres del 98 y cuyo afédn era, justamente, la
satisfaccién de una vieja necesidad comin: la superacién a través
del autoconocimiento, a través del auflisis histérico y de la re
flexidén. Recuérdese ajuella famosa frase de Ortega y Gasset: "Yo
soy yo y mi circunstancia", este mundo Gue me rodea y que trato de
explicarme en el transcurso de mi propio desenvolvimiento histérico.

Gaos, hablando de este mecanismo filoséfico basado en la corriente
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historicista heredada por Ortega y Gasset de la filosofia alema
na dice en el artfculo "Ia filososffa de ZIspaia" dedicado a Anto
nio Caso y publicado en Letras de México el quince de enero de
1939:
Crtega enuncia la tesis de que la realidad es realidad en ca
da yo en perspectiva para é1 y absolutamente circunstanciada

en torno suyo/.../su obra va a consistir en salvar sus circuns
tancias, esto es, en potenciar filoséficamente la realidad es

paizola.

Toda Hispanoamérica, pero especialmente México, vuelve sus
ojos a Espaiia, pero no con una mirada llena de rencor al padre que
ha labrado su desgracia, sino como un hermano, como un amigo que
comparte con otro su verdad.

las palabres de Leén Pelipe a Pranco:

Tuya es la hacienda

la casa
el caballo

Te pistola (2)
ﬁIa es la voz antigua de la tierra

son auténticas. En agosto de 1938 aparece en las pdginas de Letras
de México una poesfa de Octavio Paz, firmada en Madrid - Parfs 1937;
se llama "Oda a Espana" y es un manifiesto en el que Octavio Paz,
poeta, brinda su adhesién a la causa espaliola, mds que por una ra
zén histérica de origen y de sangre, por una causa hermana que ve
en la lucha de Espaila la voz necesaria para comunicar al mundo los
principios que deben regir una conducta limpia, en un 4mbito de de
recho, de derecho elemental del hombre en relacién directa con su

especie y con el universo entero:

Estas salabras son el testimonio
de la fréfernldad del suelo y sus varones.




Como mi corazdén son testimonio
de las plazas solemnes que al Destino
de Tuto y de reldmpago convocan;

son testimounlio vivo

del campo y de sus hombres
del hermoso fuego que los alza;
*eI 0deroso mar que junta jovenes
fan claros como 3% mismo y sus metales;
son testimonio, cauce,

de la profunda vOz que ROS CONgre
para la paz, ia 7132 y 1a vic%oria. (3)

Letras de México recoge el sentir de cuarenta y cinco espaiio

les que hablan no solamente sobre Espaia sino que también hacen
suyas las vivencias de América a través de poesfas, innumerables
reserias de libros tanto mexicanos como extranjeros, ensayos en los
que se aprecia con mayor profundidad, su capacidad de andlisis y
espiritu critico. Incurren en terrenos del teatro, tal es el caso

de Paulino Y¥asip que publica en Letras de México un fragmento de su

obra El hombre que hizo un milagro. En anuncios y reseias apareci

dos a bartir de mayo de 1939 se hallan presentes las publicaciones
de Ia Casa de Espalia en México, fundada diez meses antes, en julio
de 1938; fueron treinta en total los libros que bajo este s.grc
aparecieron en México hasta octubre de 1940 cuando se constituyé
como asociacién civil bajo el nombre de El Colegio de México.
Algunos escritores espadoles tuvieron que abandonar sus mate
riales de trabajo al salir de su patria y los rehicieron en México,
daﬁdo muestras inequivocas de disciplina y profundo interés humanis
tico. Los hombres de la Zspaia republicana trajeron a América una
voz que lo mismo se manifesté en poesia llena de dolor y de amargu

(4)

ra, la de Leén Pelipe por ejemplo, como en una prosa llena de
sano desconcierto ante ia realidad de un México heredero de la cul

tura espaiola pero virtualmente distinto en caracteres y enfrenta
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mientos ante la vida, como es el caso de José lNoreno Villa
para quien nuestro pafs es un pozo de descubrimientos, una caja
mdgica yue lo incita al andlisis y posteriormente & la asimilacién
de todo aguello gue represente una parte, un gajo de la compleji
dad psicolégica o arti{stica del mexicano, que puede fluctuar desde
la actitud hierdtica del indio, hasta la alegria andaluza que Mo
reno Villa observa en el Bajio; sin olvidar los gestos, el uso del
lenguaje, la comida y hasta la particular forma de interpretacién
arquitectéuica de los diversos estilos europeos.

Juan Iarrea es otro de los espaioles que llegan a México en
busca de libertad para poder expresar la angustia que llevan den
tro, pero también para demostrar su capacidad de visién y de andli

sis. En léxico fue secretario de la revista Cuadernos Americanos.

Se le ha mencionado ya en relacién con el problema de la identidad
americana & la que é1 ve como una trilogfa existencial que debe rea
lizarse forzosamente; pero, su mayor preocupacién es, desde luego,

Espaiia. De los seis articulos que publica en letras de México, dos

de ellos revisten especial importancia en este aspecto. El1 primero
de ellos: "Asesinado por el cielo" (6) es un estudio sobre Federi
co Garcia Iorca. Larrea -aceptando que el hombre que tiene la con
dicibu de poeta es''’al mismo tiempo un profeta— habla de la visién
premonitoria que Garcfa lorca tuvo acerca de su propia muerte y que

vertié en Poeta en Nueva York .

la muerte de Garcia Lorca, dice larrea, es la muerte del pue
blo esparnol que se debate entre dos corrientes: por una parte la
de la tradicidén y la fuerza, y por la otra, una corriente innovado
ra que mira al cielo en busca de claridad y de nuevos horizontes:

",we éste [ la muertg}& no otro era el precio del despertar espa
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ol a una nueva vida, al mds alld anhelado, fuera de toda cdrcel,
de toda servidumbre, de toda nueva posibiiidad de muerte?" )

¥ luego anade:

El poeta en quien lo colectivo ha infundido su virtualidad
profética es victima de la fuerza desencadenada, de la desal
mada barbarie gue mueve mecZnicamente a los actuales monstruos
de acero. Dste es el modo fehaciente, por medio de un testigo
gue la encarna, como se revela a s{ misma, a modo como, cuando
poeta y rueblo a quien representa rinden su espiritu, aparece
la verdadera realidad, el mds alld universal que coustituye la
verdadera razén de ser de Eapans. (8)

Zn el segundo articulo de Juan Iarrea: "P4bula y signo de 1la
pintura® (9) comenta ur cuadro de Juan Mird, pintado especialmente
para el pabelldén espaiiol de la Exposicidn Internacional de Faris
( 1937). E1 cuadro: un labriego con una hoz, es la representacién
gréfica del himno libertario cataldn "Els segadors®. La pintura, pa
ra larrea, sugiere un acercamiento con las palabras del Apocalipsis
gue hablan sobre un 4dngel vengador que lleva una hoz en la mano co
mo simbolo del castigo y la justicia divinos, y agrega que Espaiia
es: "la primera nacidén gue llega, al cabo de su historia, a su fin

gue es el fin del mundo". Letras de éxico recoge este articulo en

1942, aunque la fecha original data de 1937.

Ia revista recoge también un artficulo de Pablo Ficasso donde
éste advierte su intranquilidad y su dolor por Espaiia, muestra de
prosa poética hacha un tanto a la manera surrealista, en la que el
pintor presenta la imagen de un Francisco Franco monstruoso y depra
vado: "Estropajo de pelos de coronillas, de pie en medio de la aag'
tén en pelotas puesto sobre el cucurucho del sorbete de bacalao fri
to en la sarna de su corazén de cabestro“(lo), y ademds la imagen de

una Espa:;a te.ida de sangre, inmersa en la confusién, incendiada y
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herida, de huesos que se rompen, de gritos gue se escuchan por

todas partes:

Ias banderas que frien en la sartén se retuercen en el negro

de la salsa de la tinta derramada en las gotas de sangre que

lo fusilan -la calle sube a las nubes atada por los pies al mar
de cera que pudre sus entrandas y el velo que la cubre canta

y baila loco de pena-. (11)

Para Letras de Néxico la colaboracidn de los exilados espafio

les revistié una gran importancia. Ante la imposibilidad de comen
tar todas y cada una de ¢ses aportaciones que la voz de Espafia ofre
ce en la revista, mencienaremos sc/o ¢ ageelzs a.7eres o aquellos
art{culos que perfilaron de alguna manera la estructura e intencién

general de Letras de liéxico. As{, colaboraciones como las de Agustin

Millares Carlos y Julién Amo fwren determinantes en /as secc/cnes «e
bibliografia.

A partir del aio de 1940 la asiduidad de Antonio 34nchez Barbu
do es considerable; la mayor parte de sus articulos son resefias
que se refieren a libros del momento por los que su nombre, en la
columna "Ia actualidad literaria", es no sélo frecuente, sino impor
tante por la precisidén de sus juicios. Sdnchez Barbudo, como tantos
otros espanoles que llegan a México, se siente atrafdo por el esta
blecimiento de paralelishos entre el mundo gue han dejado en la pe
nfnsula y éste que encuentran al otro lado del océano. En su art{

(12)

culo: "Divagaciones. Si me he de morir manana", analiza una fra

se caracter{stica de liéxico: "si me he de morir manana que me maten
de una vez" y la equipara a la frase de Cervantes a propdsito de que
el espa..ol es uno de los pueblos donde " el sentimiento trdgico de

la vida" es mds persistente:
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Quizds los que gritan angustiosamente jque me maten de una
vez! y quijotescamente arremeten contra molinos de viento
liéndose la manta a la cabeza, sean los primeros que conquis
ten, para ofrecerla luego al mundo, la verdadera vida, una
vida mds plena. (13)

Al unir ideolégica o caracterolégicamente al pueblo ibérico
con el mexicano, estos hombres satisfacen una necesidad vital de
identificacién que los orilla a llevarse consigo a Espaua a tra-
vés de su peregrinaje. En el caso de los filésofos -José Gaos, Juan
David Garcfa Bacca y Joaquin Xirau principalmente- este deseo se
traduce en una influencia positiva para el encauzamiento de las
disquisiciones filoséficas hacia los terrenos del andlisis hist$
rico. - B

Bl primer articulo de José Gaos, fechado en 1939 se intitula
"la filosof{a en Espaiia", ya mencionado en el inicio del presente
capftulo; los articulos que le siguen son todos sobre preocupacio
nes géneralea de la filosoffa, o en particular sobre los plantea-
mientos de esta disciplina en México, concretamente sobre Samuel
Ramos, Adolfo Menéndez Samard y el también fildsofo espanol Eduardo
Nicol, macionalizado mexicano en 1940. (14)

Juan David Garcia Bacca, discipulc de José Ortega y Gasset

publica cuatro artfculos en letras de México en los que se ocupa de

15 filosof{a de Heidegger, el andlisis del pensamiento de Dilthey
o la importancia del estudio de los presocrdticos, donde Garcia
Bacca encuentra el auténtico germen de la filosoffa contempordneasls)
Por su parte Joaquin Xirau se adhiere al pensamiento materia
lista ruso.
Es importante mencionar la labor de Juan Rejano, no solamente

a través de las piginas de Letrus de México sino en general dentro
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del panorama hemerogréfico del momento. Rejano funda y dirige la
primere revista que redne a los escritores del exilio: Romance

que en 1940, y deepuds de haber publicado dieciseis nimeros se
gsepara de la empresa D.I.A.P.S.4i. por contravenir con la libertad
e intereses fundamentales del grupo. De sus manos salieron también

las revistas Ars, lLitoral y Ultramar as{ como también el suplemento

dominical del periédico El Nacional.'

En letras de iéxico comienza a colaborar a partir de 1940,

en sus facetas tanto de poeta como de ensayista; sus articulos son
fundamentalmente resenas de libros de poesia. En septiembre de

1945 se reproduce el epf{logo de su libro: la esfinge mestiza, don

de Rejano se pregunta: "Qué es México? ;Qué es en definitiva, esta
tierra, estas gentes con quienes convivo, hace ya algunos aﬂoe?'(ls)
y la respuesta es que para él sigue siendo un misterio que fluctua
entre dos razas que se funden: la espafiola y la ind{gena.

Entre los espaioles que dejaron en México una profunda huella

se cuenta Enrique Diez- Canedo, fullecido en 1944. letras de México

rinde un homenaje a su memoria en el niiero correspondiente al mes
de agosto de ese ano. En este homenaje José Iuis Martinez, Al{ Chu
macero, Rafael Heliodoro Valle, Gabriel léndez I'lancarte y Antonio
Magatia Esquivel rescatan los valores morales e intelectuales de
Diez- Canedo en notas a través de las cuales se traduce el afecto
y comunién que con aquél existian.

Algunos autores espaoles incluidos en las pdginas de Letras
de México, nc son precisamente colaboradores de ella, como es el
caso de Juan Ramdén Jiménez, o bien el de otros poetas como lMiguel
Herndndez, Antornio Kachudo o I'edro Salinas cuya oirs reviste espe

cial importancia como para ser reproducida en la revista.
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El hacer una ennumeracién sucinta de los escritores espafioles

que alguna vez escribieron para Letras de México, o cuyos poemas

o art{culos fueron reproducidos alli, serfa, ademfs de injusto, in

(17)

conveniente, por ello preferimos hecer nuestras las palabras

de Leén Felipe cuando dice:

Os sigo debiendo a todos;
los ilustres e innominados refugiados espafioles
muertos en el destierro,

que dejasteis wvuestra sangre

y vuestros huesos

en todos los cementerios de México...

0s sigo debiendo & todos... a todos...
una larga y doloride Elegfa de Silemcio...

(18)




85

{iGTAS al capftulo VI

1. "Tor eso, desde la guerra de DIspaua los hombres de toda la
tierra estamos partidos por una linea inexorable e inmuta-
ble: la linea del corazén. Los que escuchamos y los sordos"
Octavio FAZ, "Lebn Felipe" en L. de M. ano 2, vol. I, mim.
31 ( 1 sep. 1938) p. 4

2. leér Felipe CAMINO GALICIA, Espanol del éxodo y del llanto
Pe 13

3. 0. PiZ, "0da a “spaia" en: L. de M. ano 2, vol. I, ndm. 30
(1 ago. 1938) p. 3

4. Producciones en L, de X. DPoesfa: "Oferta" ado 2, vol. I, ndm.
31 ( 1 sep. 1938) p. 3; "Espaiiol del éxodo y del llanto " /frag
mento/, auo 4, vol. II, nim. 13 ( 15 ene. 1940) p. 5 ; "Can-
to a mi mismo" / Trad./auo 5, vol. III, mim. 2 ( 15 feb.
1941)p. 3; "Hispanidad:Envio" , auo 5, vol. III, nim. 12
( 15 dic. 1941) p. 5; "Mi patria" auo 5, vol. III, nim. 12
( 15 dic. 1941) p. 5; "Lira hispdnica. Nacimiento" aiio 6,
vol. III, nim. 13 ( 15 ene. 1942) p. 4; "Lira hispénica. Zs
ta es la historia! aiio 6, vol. III, nim. 13 ( 15 ene. 1942)
p. 4. Articulo-ensayo: "El payaso de las bofetadas"/ fragmen
to/auo 2, vol. I, nim. 31 ( 1 sép. 1938) p. 4; "El teatro de
media noche", auo 4, vol. II, adm. 18 ( 15 jun. 1940) pp.

9, 10; "A los antélogos", aro 5, vol. III, ndim. 9 ( 15 sep.
1941) p. 3; "Mis colaboradores", aio 5, vol. III, niém. 12

( 15 dic. 1941) p. 5; "los cazadores de mariposas" aio 6,
vol. III, ndm. 21 ( 15 sep. 1942) p. 4

5. Froducciones en L. de li. Poesfa: "Lira hisp4nica. Ventanas",
aiio 6, vol. III, ndim. 13 ( 15 ene. 1942) p. 3 . Articulo- en
sayo: "Recordando al amigo" / & propésito de Genaro Estrada/,
auo 1, vol. I, ndm, 18 ( 1 nov. 1937) p. 5; "Ia visién de wn
pais", auo 3, vol. I1I, mim. 2 ( 15 feb. 1939) pp. 8-9; "Cor
pucopia de iéxico" , awo 4, vol. II, ném. 17 ( 15 may. 1940)
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12.

13.

14.
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p. 7; "Quirosoffa. Doce manos mexicauas", ano 5, vol. III,
ntm. 3 ( 15 mar. 1941) pp. 6-7; "Esculturas espafiolas en
México", azio 10, vol. V, niém. 127 ( 15 sep. 1946) p. 325.
Narrativa: "Por el mar hasta la selva" , auo 8, vol. IV,
ndm. 22 ( 1 oct. 1944) pp. 5, 10

L. de M, , ato 5, vol. III, nim., 1 ( 15 ene. 1941) pp. 5,6,9

loc. cit.,p. 5
Ibidem,p. 6

L. de M, auno 6, vol. III, nim. 13 ( 15 ene. 1942) p. 9

Pablo PICASSO, "Sueuo y mentira de Franco" en L. de L. , aiio

2, vol. I, nim. 26 ( 1 abr. 1938) p. 5
Idem
L. de M. aio 7, vol. IV, ndm. 11 ( 15 nov. 1943) p. 4
Idem
"Ia filosofia en México", auo 3, vol. II, mim. 5 ( 15 jun.

1939) pp. 1,2 ; "El ‘Hacia' de Samuel Ramos", aiio 4, vol.
1I, ndm., 20 ( 15 ago. 1940) pp. 1,2,8; "Una carta de...

/ sobre el libro Panatismo y misticismo de Adolfo Menéndez

Samard/, auo 4, vol. II, nim. 20 ( 15 ago. 1940) p. 6 ;

"El libro de nuestros dfas" , ano 5, vol. III, ndm. 10 (15

oct. 1941) pp. 5,6; "Un libro innovador en psicologia"
/Psicologia de las situaciones vitales de Eduardo Nicol/,
auo 6, vol. III’ nﬁ-mo 18 ( 15 ju.l’l. 1942) PPe . 1’2.8

15. "2l 'Daseim' en la filosofia de Heidegger" , aio 6, vol. III,
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num. 22 ( 15 oct. 1942) pp. 5,6 ; "Ia actualidad literaria.
Pilosoffa. Del cristianismo y la Edad Media", ano 7, vol. IV,
nim. 5 ( 15 may. 1943) pp. 6,7 ; "Hombre y mundo en los siglos
XV y XVI" /[ a propésito de ¥ilhelm Dilthey/ , azo 8, vol. IV,
ném. 21 ( 1 sep. 1944) p. 9 ; "Los presocrdticos”, auo 8,

vol. IV, ndm. 24 ( 1 dic. 1944) p. 7

16. "Ias nubes de iiéxico" en L. de k. au0 9, vol. V, nim. 115
( 1 sep. 1945) p. 132

17. Hemos preferido incluir en nota aguellos autores espaioles
que 8e acercaron alguna vez a lLetras de México y yue no
han sido menciouados en el texto. Se apunta as{ mismo, ni-

mero de colaboraciones y au0 en que comenzaron a publicar:.
Ricardo de ALCEZAR (Florisel) una poesia y un ensayo, 1939;
Rafael ALTLMIRA, ua artfculo, 1940; lauuel ALTOLAGUIRRE, dos
articulos, 1943; Max AUB, dos artfculos y un relato, 1943;
José BERGAmfN, cinco articulos, 1943; Carlos BOSCH- GIMPERA,
un articulo, 1945; José CARNER, una poesfa, 1940; Iuisae CAR-
WS, un relato, 1943; Alejandro CASONA, un artfculo, 1937;
Ramén GAYA, tres srticulos, 1942; Juan 6IL- ALBERT, cuatro
pocesfas y dos articulos, 1941; José Maria GCNZJiEZ DI NERDO-
Zi, cinco artfculos, 1937; Ricardo GUTIZRRIZ 4BiSCAL /Juan
de la Zncina7, un artfculo, 1943; Miguel HERNANDEZ, dos poe-
gfas y un articulo en colaboracién, 1941; José HERRZRA FETE-
RZ, doce artf{culos y tres narraciones, 1940; Ramén IGLESIA,
cinco articulos, 1940; Eugenio IMAZ, siete artfculos, 1940;
Benjam{n JARNES, un artfculo, 1943; Juau Ramén JIMéﬁEZ, dos
pces{us, seis articulos, un fragmento de Flatero y Yo, /en
una versién al inglés de Thelma LaMB/, 1937; Antonio MAC K
once poesfas, dos fragmentos de Juan de Mairena, 1939; Rafael
T ARGUINA, un artfculo, 1938; Faulino ASIP, wi artficulo y una
obra de teatro, 1940; igustin MaTEOS, dos articulos, 1940;
Jusé "TDINA ZClAT-IRIA, tres artfculos, 1941; CJoncha MiNDZZ,
cuatro poesias, 1944;.. —>
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Eduardo NICOL, dos artfculos, 1939; Eduardo de ONTARON,

un articulo, 1941; Alvaro PASCUAL LEONE, un articulo, 1939;
Emilio PRADOS, cuatro poesias y un articulo, 1939; Juan
ROURA- PARELLA, un artfculo, 1943; Pedro SALINKAS, una poe-
sfa, 1938; Luis SANTULLANO, dos artfculos, 1945; Joaguin.
XIRAU, un articulo, 1940; Ramén XIRAU, una traduccién, 1939;
Iuis de ZULUETA, un artfculo, 1945

18. Leén Felipe CAMINO GALICIA, "Los dngeles” en ;jOh, este viejo
y roto violin! p. 119




CONCLUSIONES

Si a lo largo del presente trabajo se han evitado los adjetivos
que de alguna manera pudieran, como todo adjetivo, calificar o
determinar la importancia, calidad y trascendencia de letras de
ggzlgg, ahora s{ pueden y deben darse puesto gque en este recorrido
que no ha pretendido nunca profundizar en un solo escritor o en un
solo aspecto, sino por el contrario ha gquerido dar una visién de
conjunto m4s acorde con la estructura y pretensién de la revista
tratada, hemos visto que las palabras: actual, universalista, tota
lizadora y humana son las que mejor podrian aplicédrsele:

Actual, porque a lo largo de mds de dos mil aportacioﬁes puede
reconstruirse una mentalidad, una particular forma de concepcién
del mundo; en una palabra: una &poca, que no necesariamente va a es
tar representada por un solo gruﬁo afiliado a tal o cual bandera
ideolégica o politica para que posea una unidad de criterio que nos
haga pensar en que diez anos de literatura no son, como en este ca
so, el espejo de un México en evolucién, un México y una América en
crisis de identidad frente a una Espaiia que se disgrega y una Euro
pa que oscila peligrosamente en la balanza de la justicia.

Ia importancia de Letras de México no radica en el hecho de que

la haya dirigido un hombre injustamente olvidado en el panorama de

la literature mexicana contempordnea, ni tampoco en que sus pdginas
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revnan a cuatrocientos cincuenta escritores antiguos y modernos,
mexicanos, latinoamericanos, espaunoles, norteamericanos o pola
cos; ni m4s adn en que los temas que trata sean tan variados. Su
importancia radica en todo eso junto: en que llena una década, cuan
do casi todas las revistas de sus momento tenfan una vida bastan
te ef{mera, en que esté colocada dentro de ese panorama general he
merogrdéfico que si bien es "elitista y tendencioso" , de acuerdo
con algunos criterios, es la consecuencia 1dgica de un siglo XIX
inmerso en la literatura francesa que marcha por una l{nea ascen
dente desde las corrientes romintices hasta el . odernismo a través
del camino de parnasianos y simbolistas. Zs importante que en ella
la poesia mexicana contempordnea se postule por el verso libre, no
sélo en la métrica y el ritmo, sino especialmente en la liberacién
del espiritu, del verdadero ser del hombre; de su subconsciente, en
coincidencia con el movimiento surrealista.

Y si América se preocupa por encontrar su rostro auténtico,

y Letras de México recoge ciertas posturas y ciertas inquietudes a

este respecto, es porque si bien no va a dictar una férmula precisa
que sirva de panacea para todos los hombres, rfo Bravo hacia abajo,
s{ constituye un punto mds de apoyo, una razén mis de solidaridad.
Esto nos habla de conciencia, nos habla de unidad y ... ;Por qué
no? de universalidad.

Se ha dicho también totalizadora; y acaso sno es totalizar el
hecho de que a través de ciertas resenas de novelas o libros de re
latos publicados en la época se perciba una insatisfaccidén general
por parte de los criticos, en el sentido de que todavia no nace la
Gran Novela, que nosotros, productos de la segunda mitad del siglo

XX, hemos visto evolucicnar ampliamente en México y América latina
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dentro de este contexto mdgico que parece ser, ahora si en defi
nitiva, la esencia de América? ;No es totalizar el haber hablado
de un problema que ya trataban grandes cronistas del siglo XIX,
como Gutiérrez N4jera y Urbina en sue diarias aportaciones a la
prensa, esto es, el problema del teatro en México, la necesidad de
una industria nacional que represente los intereses de actores,
emnresarios Y niblico?

Se ha mencionado la palabra humano en su sentidc mds amplio,
entendido como afinidad, integracién y comprensién entre seres de
la misma especie a la que le cuesta un trabajo infinito hacer honor

a su nombre genérico: ser humano. Ia humanidad de Letras de México

radica en su virtual acercamiento a los principios donde se esta
blecen la justicia y el derecho. El derecho de una Espafia oprimida,
el derecho de una Europa mancillada o simplemente el de expresar

una opinién o elaborar un juicio. Porque hablar de Letras de México

como hablar de Contempordneos,de Taller o de Cuadernos Americanos

es hablar de materiales que prdcticamente nadie conoce o bien que
se conocen a tras mano por medio del comentario trillado y encasi
llante 7= que proporcionan los manuales de lite
ratura, tan efectivos en definiciones como vagos en esencias.
Rescatar un eslabén de literatura mexicana no es concluir ni
con un periodo ni con una corriente, por ello mal podrian llamarse
estas pdginas, o el trabajo entero, "conclusiones". Son nada mfs el
producto de una inguietud filolégica, esto es: el rescate de un fi
16n con posibilidades mil para qgien se interese por conocer a un '
Cctavio Paz, un Al{ Chumacero, ég7kg}eu Gémez o un José Luis Mart{
nez en la intimidad de una revista literaria, que es tanto como dg‘

cir en la intimidad de su propia casa porque una revista es siempre

un vroducto mis espontdneo y natural, més apasionado y ecléctico

que un libro latgamente meditado y corregido.
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NOTA AL INDICE DE AUTORES

En la bibliograffa que apoya el presente estudio estd incluido
un texto de Merlin H. Porster intitulado: Letras de México (1937~

lgiZl_' dado a conocer por la Universidad Iberoamericana quien lo
imprimié en sus propios talleres. Tiene un tiraje de quinientos
ejemplares. Su estudio preliminar consta de tres cuartillas y
contiene solamente los datos de presentacidn de la revista. El
i{ndice general, integrado por la relacién de las colaboraciones
que aparecieron en L.de M., incluye esporddicas notas a los t{tg
los cuyo sentido parece no ser claro.

Por lo anterior, hemos considerado necesario incluir la némina

de autores que participan en Letras de México, as{ como los géne-

ros que frecuentan, p.ra que los maestros que me concedan su aten
cién tengan de inmediato una idea general de quiénes fueron los
colaboradores de esta revista, pues el texto del sefior Porster

no sdlo es inaccesible sino incompleto.
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