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Introduccién

En este trabajo retomo el tema de la eultura, que ha sido objeto de diversas interpreta-
ciones sin que hasta el momento se h;y:\ Hegado a un acuerdo unanime sobre el concepto,
lo cual conduce a que se hable de Ja existencia de diferentes cnlturas, v a considerar
qne las predominantes o mis caracteristicas de esta sociedad son la cultura popular y la
cultura de masas,

A pesar de que estas concepeiones han sido estodiadas anteriormente, vescato esta
idea para tralar de encontrar an camino viable que conduzea a una mayor comprension
del fendmeno enllural y para profundizar en la dificullad que existe para establecer una
definicion general acerca de la ealtura.,

Diferentes antores opinan que la enltura de esta sociedad es de masas, y que la
cultura popular se dio en el pasado y hoy en dia es anacronica. Otros consideran que la
cultura popular win existe y es la que puede conducir a la liberacion, que la de masas es

enajenante y conducird a la desaparicidn de la primera.

Por un lado, se¢ Hama caltura popular a la correspondiente a los seclores subalter-
nos ~cullura de pobres-; se reinite a las costumbres, valores y formas de vida tradicionales,
y a la cultura de los grupos éinicos que atin subsisten en la sociedad capitalista. Por otro
lado, la cultura de masas es presentada como una expresion particalar de ia sociadad
capitalista ¥ se sustenta en la mercantilizacion de los objetos culuarales.

A partir de estas concepciones opuestas, pretendo estudiar la cnltura que se da
en la sociedad actual, que no es ajena a la simbiosis de expresiones culturales distintas
entre si y gue, a lin de cuentas, stempre se ha dado,

En este trabajo la cultura es entendida como consecuencia de la inleraceion entre
los hombres con el medio ambiente y como resultado de las relaciones sociales. En la
cultura, el hombre da respuesta a sus necesidades materiales, produce bienes culturales
como la ciencia y ¢l arte, genera tradiciones, costumbres, formas de vida; asimismo
responde a sus necesidades espirituales, v elabora valores comio la verdad, la justicia, la

belleza o la moral. 5 un producto humano iinico que adquiere una variedad de formas en



las cuales se objetiva. Esta objetivacidn { varia de acuerdo a las condiciones geograficas,
econdrnicas, sociales y politicas de cada sociedad. De acuerdo con ésto no ey posible
hablar de la existencia de una cultura, lo que se da son diferentes formas de expresion

entre las que se cuentan la coltura popular y la cultura de masas.

[l dmbito en el cnal estas expresiones culturales adquicren su objelivacion, se
reproducen y existen es la vida colidiana. Para su estudio he considerado necesario

recuperar la idea de comunicacion, ya que la existencia y reproduccion de los objetos

culturales se posibilita por ésta-en cualquiera de sus niveles: comunicacion intrapersonal,

interpersonal, v colectiva-.

La vida cotidiana se encuentra sustentada por tradiciones, valores, costumbres,
habitos, que son parte de lo que se denomina cultura popular; sin embargo estos aspectos
no se maunifiestan finicamente en los sectores subalternos, sino que forman parte de la
sociedad e su conjunto. Todos, o la nayor parte, de los individuos que la constituyen

los viven en su cotidianidad.

Asimisino a la vida cotidiana llegan los mensajes y se hallan elementos de cultura
de masas, por lo cual es en este ambito en el que se involucran expresiones culturales: la

popular y la de ma

Para ejemplificar esta interrelacion utilicd el teatro de revista, ya que es un objeto
cultural cuyo origen se atribuye a la cultura popular y que hoy en dia incorpora en su
discurso la informacidn que generan los aparatos de difusion, parte constitutiva de la

cultura de masas.

El teatro de revista enyos protagonistas t1 consideran que estd proximo a desapa-

recer, ha sido sin embargo, trasladado a la television, aunqgue sin algunos de sus encantos:

1 La objetivacion es entendida, de acuenda con Agnes Heller, no tini como la ¢ in de acciones exte
rlorizadas sine que comprende “sistemas de referencia que, respecto a las actividades del hombre que se orientan hacia
ellos y que Joa plasman, son externos”. Heller menciona que “Ia nrlmdml el cmupormmlrnlu etcélern, del hombre se
olijelivan siempre {contrarinmente a los impulsos y a las t lew que no se transforman en actos, al
Ifng\mje interior, a lan formas de pensamiento casuales también respecto del deaarralin de la penmnnh-Lul a privada, a las
ensofiaciones que no se objetivan inmediatamente}” y agrega que el hombre particular debe apropiarse lan objetivaciones
para que se remitan a él. Ver Sociologia de In vida cotidiana.

” Margo S, entre otron




¢l contacto directo con ¢l piiblico que permitia el establecimiento del didlogo y el dlbur,

por.gjemplo.

A pesar de lo anterjor considerd que era pertinente recuperarlo, en parte como un
objeto cultural cuya existencia, consideraila como popular, se ha medificado y trasladado
a otro espacio y también como un ejemplo de la interrelacion quese establece entre cultura
popular y cultura de masas, y que se expresa en ese espectaculo.

Dividida en dos partes, esta investigacidn inicia con un capitulo, cuyo titulo es
Cultura y comunicacion, que comprende una erénica y un breve repaso histérico del teatro
de revista ~en el apartado 1.1- recuperado como nna manifestacion de cultura popular
y como it espacio incorporado por la cultura de masas en los aparatos de difusion.
Presento éste analisis al inicio como la pauta y el ejemplo que permitiran comprender la
interaccion entre las expresiones alturales mencionadas, asi como para dar seguimiento
al recorrido de este trabajo en el estudio de fa cultura,

Eusegnida -en el apartado 1.2+, presento diferentes conceptos de eultura, v ex-
pongo la definicidn que he utilizado en este texto.

En el signiente apartado, ol 1,3, establezco la problemitica inherente a la dificul-
tad de establecer una Leoria unitaria de In comunicacion.

Fn el apartado 1.4, menciono la concepcidn de vida cotidiana que ha sido es-
tudiada, fundamentalimente, por tres autores de orientacion marxista, cotre otros, que
han tenido gran influencia en esta drea de estudio: Karel Kosik, Agnes Heller y Henri
Lefebvre,

Istos elementos -cultura, comunicacion y vida cotidiana- son recuperados como
partes de una sola realidad, ya que no pueden existir separados, sino en estrecha relacion.
Tanto la cultura popular como la cultura de masas recurren a la comunicacion para

expresarse, se manifiestan en la cotidianidad y son parte constitutiva del objeto utilizado

como estudio de caso.

En el capitulo segundo titulado La relacién entre dos expresiones de la cultura,

se estudian las concepciones de cultura popular y cultura de masas. En el apartado 2.1.1



se analiza la eultura popular y en el 2.1.2 la cultura de masas: se analiza el concepto
de masa, al de cultura de masas y el de industria cultural que maneja la Escuela de

Frankfurt con Adorno, Horkheimer y Marcuse.

Posteriormente en el apartado 2.2 se analiza la interrelacion entre la cultura

popular y la cultura de masas, con aynda de antores como Daniel Bell, Jests Martin
Barbero y Carlos Monsiviiis, ya que han heeho amplias reflexiones sobre el cardeter de la
cultura actual y coinciden en la revaloracion del concepto. In este apartado se concluye
que ambas expresiones culturales se encnentran interrelacionadas,

La propuesta final de este trabajo, después del reconocimiento de la parcialidad
y limitacion de los estudios sobre la enltura, se basa en Ta interrelucién de la gue he ha-
blado. Este aspecto, sin embargo, no es novedoso pero me parecio de gran trascendencia,
debido a gue la fragmentacion de los fenomenos o de los aspectos de la realidad para su
explicacion limita la comprensidn que el individuo tiene de ésta. Debido a esto considero
que es es un camino posible para estudiar la cultura, en toda su complejidad, con el fin
de detectar los posibles elenientos liberadores | que, sin duda, toda cultura debe poseer

para contribuir al desarrollo del hornbre.

Quiero agradecer la asesoria de Froylan Lopez Niirvacz, los comentarios y criticas
de Maria Luisa Castro, Alejandro Gallardo, Alicia Gordon y Carlos Villagran. Asimismo
a quicnies de alguna manera e apoyaron con sus opiniones como lo son Mauricio Ante-
zana y Adriana Jinduez. A Manuel Meneses que me dio facilidades para concluir esta
investigacién, asi como a s comnpaneros de trabajo que me ayudaron en la cuestion
téenica, Gilherto Becernil y Aljandro Pérez, Los consejos de Guadalupe, Y el cariiio de

Alicia y Angel.

]‘ “E1 hombre ex independiente s8lo *{...} si afirtua su individualidad como hombre total en cada una de sun relacones
<on el murdo, al ver, oir, oler, saborear, senti, pensar, desear, amar; en resumen, si sfirma y expreaa todon los Srgatios
dde su individualidad’, si no sélo ex libre de sina lobre para®. Ver Erich Fromm Mary y su concepto del homlre, p. 49.




Capitulo 1. Cultura y comunicacién

Protesta contra la limitacion
ingensata que se impone a la idca
de la cultura, al reducirla a una
especie de inconcebible pantedn;
lo que motiva tina idolatria de la
cultura, parecida a la de esas
religiones que meten a sus dioses
en un panicn.

Protesta contra la idea de una
cultura separada de la vida, como
si la cultura se diera por un lado
¥ la vida por otro; y como si la
verdadera cultura no fuera un
medio refinado de comprender y

ejercer la vida.

ANTONIN ARTAUD



1.1 El teatro de revista

1.1.1 El teatro Blanquita, que les da calor y alegria, no podrén olvidarlo

jamas...

“A 25 mil en primera fila”, dicen los revendedores, Desde luego, en fa ventanilla ya no
liay boletos. Sin embargo, casi al inicio de la funcidn los venden al misino precio de la
Laquilla, pues pocos se aventuran a pagar ¢l sobreprecio de reventa.

Las acomodadoras diestramente cuidan de que los de atrds y arriba no se bajen
a ocupar lugares de las primeras filas, aunque los asientos estén vacios.

Mientras ocupan sus lugares los espectadores, su gran mayoria trabajadores, obre-
ros, que son los mds, comentan lo “chingdn que se ven las viejas; estan re’buenas™. Y
las mujeres, que simmlan ser mariposas, se deslizan por el escenario y vuelan hacia las
estrellas, con su baile enrnarcado por la cancion del Blanquita, que s la pauta para dar

inicio a la funcidn.

El hotel de Los Cuatro Vientos, de tres estrellas, recibe a sus huéspedes, entre
los cuales estd José Luis Rodriguez, B} Puma, el mismisimo cantante; lambién aparece
Chéforo Profundo del Hoyo Agnado y nada menos que Silvia Pinal. Aunque la estrella,

por suptesto, no es ni Sitvia Pinal ni El Puma, sino Chéloro.

i Cudl es su nombre?, pregunta el dueho del hotel.

~Chéforo Profundo del Hovo Aguado, responde mientras se acomoda los pantalones,
-Le pregunté su nombre, no sus medidas,

Los aplausos y las risas no sc hacen csperar para el gran Chdéforo quien con sus

medidas ha conmovido al respetable.

Aunque al momento de aparecer Chabelo, sin la inocencia que presenta en la
tedevision, los aplauses son mayores. Es la abraccion de la funcién,

A la escuelita, cuyo guia es Porfirio Diaz, van llegando uno a uno los nios:
Condorito, Chéforo, Chabelo, la nina bonita, etc. Los recibe ¢l clisico profesor autorita-

rio, con una macana para golpear al desobediente o al burro.
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~Chabelo, ;5 por 87, pregunta el profesor.
-80, responde prontamente Chabelo,

~40, idiota. Corrige el mairo, dindole un golpe en la cabeza; las risas, inmediatamente
1 I3 f goip! ¥ '

celebran la accidn.
=Qué quicre, cuestiona Chabelo, jrapidez o precision?

Durante la clase, se observara que la tonta es bonita y por esto se le perdona su
ignorancia; ef joto es ol aplicado; los demds son el montén. Bl burro es ¢l sufrido, al que
nada le sale bien y el que mas aplausos y burlas recibe.

-A ver Condorito, una palabra que comience con Hidro.
-Hidrocanoico, profesor, responde mientras se conlonea.

-Eso jqné es?

~Hidro, agua; canoico, canoa. (O sea que se me hace agua la canoa.
-Muy bien Condorito. A ver, una palabra que termine en ollo.
~Mi hoyo, profesor.,

-Meollo, idiola.

El desarrollo dela funcién se da entre sketchs y nidieros musicales, asi al momento
de aparecer Joaquin Cotdero, ¢f galdn del cine mexicano de los afos 50 y 60, fas damas no
pueden dejar de aplaudir y reconocer que “todavia tiene buen lejos”. El actor haciéndola
da cantante de tango emociona a las senoras; “Nostalgia de escuchar su risa loca, y como
un fuego su respiracion... angustia de sentirme abandonado y sentir que otro a su lado
fe hablard de amor”.

Iin contraste aparece el grupo musical Bla Bla Bla que a pesar de “las amigas
cuentan que le ves delgada/ y a veces loras por casi nada / te molesta si no te complacen

todos tus caprichos y yo digo que / no voy a mover un dedo”. No logran que el piblico
R B0 ) 8 1 p

se emocione y cante con ellos.

-A ver esta si se la saben... s yo digo que




-Qué paso, que aguados, otra vez v yo digo que...
-No voy a mover un dedo..., responden unas voces quedas y temerosas.

El niumero fuerte viene con Josd Natera, quien recoge la tradicidn de Jesis

Martines Palillo, en relacidn con sus criticas al sistema,

José Natera, alins La Quina, se presenta en el juzgado acusado de frande y de

vender plazas, ademas, por ser un critico abierlo del sistema.
El acusado aparece y el piiblico emocionado le aplaude.

-A usted y a su compadre Salvador Barragén, a quien la misma Irma Serrano vio perder

un millén de délares en Las Vegas, e imaginese ella ¢std con los narcosaténicos, se les

acusa de vendeplazas y de [raude, le advierte el juez a La Quina.

~Mi compadre -dice Natera- ha lavado la conciencia de México, ganando torneos de

pocar, en cambio ;enidntos fueron a Seul y sélo nos trajeron dos medallas de bronee?
~A usted ~dice el juez- se le acusa de acopio de armas, fraude, evasion fiscal...

-5i, también de liquidar a los trabajadores de la Ford de Cuautitidn.

-1 Y su defensor?, cuestiona el juez.

-No tengo defensor, yo mismo lo haré. Yo tenia el poder del sindicato petrolero. Llevaba

a mis trabajadores o todes los initines que convocaba el partido oficial. Jubilaba a mis

enemigos, pero Hego ol arcdngel Farell y dijo: Sebastidn, levantante y anda.

~En el sistema hay que estarse quietecilo, perque como dice Fidel: ¢l que se mueve no
sale en la foto. Estos cargos por los que me acusan me los conocian desde el afio del
caldo... Yo siquiera trafa bien alimentados a mis lrabajadores y no muertos de hambre

como trae BElba Fsther a los maestros... 13 sindicalismo estd al servicio del estado.

-La razén por la que me encarcelaron es porque apoyo al cardenismo, y lo apoyo porque
me gusta la trompa y la oreja. Porque no obligué a mis trabajadores a que votaran por

el partido oficial. Ellos en una asamblea decidieron no apoyar al candidato oficial... Pero
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el trabajador de Pemex es Koolley, me abandond... La regné en ano nnevo, le dije al
chaparrito (no le saques le dice una voz anonima) que si vendia Pemex iba a itme con
todos mis trabajadores a una huelga general y jsaben lo qué hizo? s aguanté ¢l coraje
y contd hasta diez.

-lo que me hicieron fue para acalambrar a otros lideres sindicales, y... e acusan de
corrupeion, pero si los expresidentes y exfuncionarios, los mismos que imparten justicia,

son corruplos, yo jpor qué no?.

< Bl Fas pidié mi dete

cion, la de Legorreta y Ta de Felix Gallardo... yo era bueno, pero
pertenecia a una maquinaria corrupta. Concluye Natera, que con su apariencia costena
y bigote verde, ha revivido uno de los momentos mis polémicos de la politica mexicana
durante los tiltimos anos y con su breve y veloz discurso levantd los animos del piblico
que con risas y aplausos lo motivaha.

Por otro lade, con un discurso que no involucra aspectos de politica, sino de

los aparatos de difusion aparece Jo Jo Jorge Faledn, con elegante smoking en el austero

teatro Blanquila inicia una serie de chistes e imitaciones:

Raphael, *“toco madera”, Nelson Ned, Juan Gabriel “tu estds siempre en mi

meate, pienso en tf amor cada instante”. FEstaba un nifo vendiendo tortas de ballena,

pasa un sefior y le ofrece:

-furtas de ballena.

~Nifio no hay tortas de ballena,

~Si como no, estas son tortas de ballena.
-A ver daine una.

-Si va llena de chorizo, de jamon...

Y asi, como esta parte, sigue la rutina de una funcién del Blanguita. BEn el

teatro de revista, dice Margo Su, el pueblo encontré “su propio lenguaje, sus formas de

expresion y medio de comunicacion™ (1), Es en este espacio en el cual el piblico ric de sus
loseracias ‘osiones v frustraciones. Bl &l ; . : ; ovista
desgracias, represiones y frustraciones. Bl albur, eje fundamental del teatro de revista,
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és la respuesta a la imposibilidad de poder hablar abiertamente; por la represion en el
lengnaje se utilizan las palabras en doble sentido.

Quien rie ante la causa de ese gastado y desvencijada “mito popular”

o} albur, se estd riendo de hecho no de su ingenio sino de la agilidad

mental que le permite caplar el ingenio ajena y de las satisfaccidn que

deriva de las imdgenes machistas, de la perenne burla del joto (2).

Si antes el teatro de revista era el lugar on donde se formaba la opinion pibliea, ahora es
el sitio en donde se va a reafirmar lo que ya se sabe. La estructira formal de ese teatro se
presenta, incluso, en la television (constitutido con base en sketchs y mimeros musicales
en programas como: Anabel, Bl pirrurris, ete.) aungue deja de lado los clementos que
le dan vitalidad: la participaciin directa del piiblico ~¢} didlogo desaparece-, la critica
politica y, en cierta medida, ~sin espontaneidad y naturalidad- el albur,

~Fui a hermositio y me hermosearon, fui a la Paz y me pascaron...

-.Y a Culiacan, giiey?, e preguuta al cdmico un hombre cejijunto, con mirada retadora

y sonriente.

~Ng, a Culiacdn, no {ui, responde antes de que la pregunta concluya.

1.1.2 Los antecedentes.

En México el teatro adquiere una diversidad gue parte desde el elitismo ~lo mas refluado
de la expresidn teatral, que se nbica en el teatro nuiversitanio o experimental-, pasa por
el comercial ~al que e interesa mas vender que la calidad de sus escenificaciones- y ol

popular el teatro de revista o carpat-.

En este espacio interesa hablar del teatro de revista, inscrito en lo popular, desde
el punto de vista de que lo popular no se limita dnicamente a lo tradicional, las cos-
tumbres, o a lo que identifica al individuo con lo nacional, sino como un clemento que

sustenta ta colidianidad. El tealro de revista, desde este punto de vista, recupera ele-

1 Para ver una croologia reciente en tomo al (eateo niexivana y las corvientes que en & se han presentaida ver Ferpando
de {ta, “La danza de la pivamide” en La Jornada Semanal, p 1516, 19 de fabrevo de 19689,
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inentos inherentes-a o cotidiano, desde los mensajes de la television, la sexualidad, la

convivencia, hasta las desigualdades sociales.

El teatro de revista, se inicia en la carpa, y se da a partir de la necesidad del
pueblo de encontrar un espacio que le permita expresarse.
Eu la década de los treinta en la capital de Ja Repiiblica Mexicana. Hay
carpas -sitios que mezclan e} circo con el teatro frivolo- cast en cada
barrio, instalados en cualquier lote baldio, en fa Merced, Santa Julia,
Tepito, Balbuena, la colonia de lus Doctores {...). La carpa hereda y
traiciona al circo, con el apoyo del talento real y el talento que aporta
la buena voluntad de los espectadores. Alli fa seusacion de bienestar
se inicta ~humor y sustitucion- con el desfile de “lendgmenos”: lo ob-
servado en la calle con indiferencia, si se anuncia de modo conveniente,
provoca e} azoro de la carpa. Se imiponen las novedades ~que-nunca-
la-son: lasoprano vestida de china poblana reemplaza casi literalhinente
a Jos trapecistas, las hai]nri;ms de tap se habilitan como tales gracias a
las corcholatas en las suelas, se exluye a los animales (excepcion hecha
de Jos que sepan tocar guitarra), y se incluye a Rabanito y Alfalfa, en-
harinados y felices ante la ausencia de los niios que obliguen al humor
infantil (...). En la carpa, no hay “mal gusto”. Hay lujos de la intimi-
dad y la certeza de que cualyuier forma de fracaso es regocijante: los
defectos fisicos, las apetencias inal logradas, los traspiés de las funciones
fisiolégicas {3).
Actualmente la existencia de carpas en los barrios populares y del teatro de revista ha
desaparecido practicamente. De estos teatros la que queda son el Blanguita y la Carpa
México, los dos con graves problemas econdimicos. Ambos espacios retoman la estructura

expositiva de la carpa y fundamentan sus escenificaciones en torno a la critica politica.

La critica al gobierno, a los aparatos de difusidn, a las costumbres, todo ello con

base en ¢l albur, el doble sentido. El piblico puede mentarle fa madre al actor, alburearlo,

- 12 -



criticarjo directamente; y hacer lo mismo de todo aquello que fo ticne inconforme, pero,
, . . A .
sélo en este espacio, uno de los pocos que sostienen esa posibilidad. Con el teatro de

revista se dio:

a} la vitalizacion del habla popular, la introduccién de palabras y

términos, la flexibilizacion del lenguaje mediante ¢! albur y el duclo

con el piblice, fa creacidn y la entonadon de un idioma urbano (...}

b} la introduccion piiblica de lo que, también priblicamente se conside-

raba “obscenidad™ y “malas palabras™. Esto trajo consigo una profunda

identificacién con o} espectador no habituado al orden de hipocresia y

tabies sexuales del teatro “decente”; ¢} la presentacion de la groteci-

dad como realidad estética, Las viejas cdmicas y su auditorio proleta-

rio y lumpenproletario mostraban una despreocupacion genuina por los

estandares de presentacion fisica def teatro de familias (4).
El teatro de carpa logrd hablar de Yo “prohibido” y utilizar un espacic para manifestar
su inconformidad y presenciar su realidad, de la enal es espectador y participe. Este
leatro presenta situaciones reales, expone los hechos utitizando el dlbur, ef chiste, FI
piitblico observa las situaciones y reacciona ante ellas con la risa, ante la identificacion
que en muchas ocasiones siente. La comunicacidn que presenciamos es directa: ¢l actor
pretende que el piiblico se sienta aludide ante lo que expone. De acuerdo con lo anterior
este tipo de teatro no seria arte, segin Drecht, pues no busca cxplicar la causa de los
hechos: nos coloca ante ellos. Son situaciones ya establecidas que en la realidad se

expresan en la cotidianidad.

En el teatro popular observamos la interrelacion de dos expresiones culturales:
de la cullura popular y la cultura de masas. Nos presenta una colidianidad gue tleva
implicita esa interrelacidn. La mndsica, ta moda, hdbiloes, modismos en el lenguaje.

Las imitaciones mas aplaudidas son las que se hacen del actor o de la cantante
de moda. La critica politica se centra en los acontecimientos politicos recientes que se
difunden por los aparatos de difusién. Asimismo presenciamos la exposicién y la critica

de la forma de vida, que se conforma como el eje de la cultura.
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1.1.3 La teoria.

I3l teatro es una expresidn cultural que, como tal, se objetiva de forinas diversas que se

ubican en un concepto general de lo que significa el quehacer teatral.

L)} hechio de representar en un escenario sucesos o situaciones constituye la base del
teatro. En el escenario, entre ol piblico y los actores, o entre el primero y la escenificacién
se ponen en comiin ideas, emociones, expericicias, conocimiento. Se comunica. Y por
medio de todo ello se expone una forma de vida, valores, lenguaje, aspectos que son

tainhién la base de la cultura.

Fin las teorfas teatrales hay autores que han buscado dar una orientacién al
teatro. Generalmente parten de que se dan situactones y (no siempre) acciones. Lo que
teatraliiente se va a escenificar va a estar determinado por el contenido de la teama, con
palabras o sin ellas - Artand niega las palabras, el texto}-, con acciones o cuadros estaticos

~lernando Pessoa, habla de un teatro estaticofj-, pero sienipre se vi a comunicar.

Las teorias de teatro buscan la manera mas adecuada de comunicar, lo cual
establece las diferencias entve ellas. Dos leorfas que han tenido gran influencia en el

teatro contemporineo son las de Konstantin Stanislavsky v Bertolt Brecht.

Stanislavski se orientd a elaborar un "sistema” que le permita al actor crear una
técnica de acinacion. Respecto a la comunicacion gue se establece entre el actor y el
piiblico, considera que se da de manera indirecta e inconciente, aungue es reciproca, Al
contrario de la comunicacion que se da entre los actores, la cual es conciente y directa,
E teatro no debe de dar el .

reflejo simple y desnudo de Ta vida misma, mas bien debe retlejar aquetlo

que existe en la vida en toda st escondida tension heroica; en wna forma

t Artawd, A. El teatra y su doble

’[T “Llamo teatro eatflico a aguel cuyo enralo no constituye una accidn; esto es, donle Ias figuran no aélo o actian,
porque ni se imueven, ni hablan de maverse; sino (i i wiquicra peseen sentidoa capaces de producic wia accidn, donde
no hay conflicto ni perfecto enredo. Se dird que esto no es teatru, Creo que lo o, porgue &l teatre tiende a mer teatm
meramente lirico y que el enreds de teatro existe, no en la accidu, sino, méa amplianente, en Ia revelacién de slmas a
través de palabeas confusas y en la creaddn de situaciones de inercia, de alma ain . #in puerias a ta
realiddsd” Temande Pesson, Bl marinem, p.10
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simple de lo que parece ser la vida diaria, pero en imdgences precisas y

luminosas en las que las pasiones se vean ennoblecidas y vividas. (5)

I8} actor debe rastrear el subconciente, para encontrar las emociones que van de acuerdo
con la vida interior de sus personajes y prestarle a éstos esas emociones, para ello parte
del estudio de la vida eotidiana, en donde la gente se dedica a las acciones mds simples
y no a realizar actos que sélo los héroes son capaces de realizar. Tl propésito de la

actuacion, dice

: autor, es dar encarnacion escénica al significado de la idea dominante

del dramaturgo, del creador de la obra que se representa.

Brecht plantea que la identificacion del piblico con lo que se ve en escena debe
de perder su importancia.
La vivencia leatral se produce -como ya lo seitalara Aristételes en su
poética- a través de un acto de identificacion. Entre los elementos que
componen la vivencia del teatro asi lograda no puede generar la critica;
tanto menos cuando mejor funciona la empatia. S6lo se estimula la
critica referida a los sucesos que el espectador ve reproducidos en escena

(6).

Bertolt Brecht cree que al reproducirse un fenémeno de la vida real en ¢l teatro se
presentan acciones que la recuerdan, lo cual prescula cierta verosimilitud para producir
Ia ilusidn de la realidad. Fsto no implica la necesidad de explicar la causa de los sucesos.
Al existir prioridad en presentar los sucesos de la vida real, la vivencia teatral presencia
los hechos como parte de ella, y la critica se relega al terreno del arte, pero el “arte no

considera que el simple reflejo de la realidad constituye su mision primordial™ (7).

Brecht piensa que para que permanezca el arte s necesario producir un cambio
en la comunicacién que se establece entre la escena y el auditorio. Pues, cuestiona st el
retratar los sucesos reales puede llegar a convertirse en la mision del arte y st la actitud
critica del espectador ante esos hechos puede ser una manera de apreciar el arte. A partic
de esto propone el distanciamiento cono un efecto que evita la identificacién y coloca al

espectador ante sucesos que requieren explicacién, que no se dan por sobreentendidos, que
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exigen la critica. Con este efeclo sc trata de “reproducir en escena los sucesos de la vida

real para que sea justamente su causalidad lo que se destaque o interese al espectador™(8).

A pesar de las diferencias entre los planteamientos de ambos autores, el teatro es
esencialmente el reflejo de la vida, y, precisamente la diferencia que entre ellos se establece
es la forma de abordarlo. Los aconteceres humanos trascienden al arte. Como expresion
cultural, el teatro, alude a valores universales. presentados en situaciones concrelas gue

pueden ser locales pero que, no obstante, trascienden.

El rescatar estos planteamientos liene como objelo contextualizar el teatro dentro
de la cultura, Bl teatro, como una de sus manifestaciones se halla involucrado ¢ incluye

la cotidianidad del hombre.

1.1.4 Conclusiones.

La relacidn que se establece entre el actor y el puiblico se da con la identificacidon. A partir
de lo cual se establece el didlogo, el cual en ocasiones es directo y en otras, la respuesta

del pithlico

simplemente la risa.

El actor presenta a través de fa escenificacion situaciones cotidianas Hevadas a
!
una exageracion, que incluye el dlbur, el chiste, la risa; esta iltima viene a ser, para el

actor, la confirmacion de lo que ha dicho y de que hay un acuerdo en torno a ello.

A través de la malicia y el rencor politico que se transimite en los chiste:

5€ Crea
un lenguaje comprensible para todos. Se estableee un seguimiento en la creacién de las
sitnaciones que Heva a hacer comprensibles, reales y vivenciales, las situaciones que se
escenifican.

Ahora bien la estructura de este teatro retoma elementos de la vida cotidiana, la
cual incluye aspectos de los aparatos culturales de la sociedad: la escucla, la familia, (las
instituciones en general), y los aparatos de difusion. s asi como se presencian sitnaciones
disimbolas entre si: la critica al gobierno, a las instituciones y a los aparatos de difusidu.

in las representaciones de esle teatro se observa la confluencia de expresiones

cultnrales, Con la crénica se ejemplificd el sincretisme que se da entre elementos con-
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siderados como populares -la alusién a la forma de vida, a las costumbres y hdbitos
asi como el lenguaje que se utiliza~ y lo masivo -los elementos creados y transmitidos,

bisicamente, por lus aparatos de difusidn y de las instituciones-.

Los sketchs presentan situaciones, absurdas o no, que aluden a la sexualidad, a
través del albur, y expone las represiones y frustraciones; la inconformidad social respecto
de las instituciones, de la autoridad, del poder. Si bien no es un teatro critico ~brechtiano-
que propone el distanciamiento para evitar la catarsis y promover la reflexion y la critica,

sl representa la cotidianidad,

La complejidad cultural de la sociedad se percibe en la cotidianidad del individuo;

todos los elementos que utiliza el teatro de revista son los que permiten al individuo verse.

NOTAS

(1) Margo Su, “Cl teatro de revista® Revista mexicana... p. 123,

(2} C. Monsivais, “El albur vence a la elevacidn de conciencias” Proceso, p.5d.

(8) —. Escenas de pudor y liviandad p. 77 y 82.

(4) —. “Notas sobre la cultura Mexicana en el siglo XX", Ilistoria general de...
p.465.

(5) K. Stanislavski. Ll arte escénica p.116.

(6) B. Brecht. Diario de Trabajo 1938-1941, p. 136.

(7) Ibid p.137

(8) Idem
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1.2 Cultura

- Una critica frecuente al cientifico social es su distanciamiento de los problemas sociales, de
la realidad, de la cotidianidad. Encerrado en su torre de cristal ocupado en elucubraciones
“acerca de lo que sucede afuera, este distanciamiento limita su sensibilidad y le resta
comprension acerca de los fendmenaos que son de su competencia: sus parametros pueden
no ser los adecnados para el objeto de estudio elegido, y, por olra parte, la realidad
desplaza rapidamente a las teorias, sobre todo en lo gue se refiere a los conceplos de
comunicacion y cultura, cuya transformacion se ve fuertemente influida por las constantes

innovaciones tecnoldgicas v las nniltiples consecnenciag 2 que éstas dan lugar.

La sensibilidad es e aspecto que el centifico social debe tener presente en su
practica profesional. Debe permitirse ser permeable a la realidad sin involucrarse direc-
tamente para asumir una posicion que le permita comprender los hechos o fendmenos

culturales ¥ eventualmente plantearse la posibilidad de su transformacidn.

Bl estudio de un hecho cultural como ¢l teatro de tevista viene a ser, ademds
del fendineno pretexto para explicar una hipétesis, un acercamiento a un aspecto de la
realidad, y a una serie de vivencias que suelen ser soslayadas por prejuicios que pretenden

%

que lo popular es “menos enltura”.

Se trata, pues, de aproxumnarse a esos fendmenos culturales cnestionados y eriti-
cados sin antes ser comprendidos en lo que vivencialimente representan y significan para

los individuos.

En esta investigacion se utilizd la observacion como método de acercamiento al

fendmeno con el afan de explicar qué sucede con ta cullura y con las formas de expresion

culturales que han sido consideradas por los especialistas en esta area como dos culturas

distintas: cultura popular y cultura de masas, oposicién que sera explicada mas adelante.

Antes de adentrarnos en el analisis resulia necesario explicar qué es lo que en
este trabajo se entiende por cultura. En principio es indispensable enunciar algunos de

los planteamientos que existen en relacién con ello.
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La palabra culturat proviene del latin culturae cuyo significado original es cultivo
~cultive del campo (cultura agri), cultivo del espititu {cultura animi}- y ha sido objeto de
estudio en diferentes dreas del conocimiento social (la antropologia y la sociologia entre

otras, se han ocupado de su estudio).

Frecuentemente se relaciona el concepto cultura con el de forma de vida, inclu-
yendo hdbitos, lengunaje, etc. todo ello en relacién con el medio ambiente. Desde este,
punto de vista, es un

conjunto de respuestas colectivas a las necesidades vitales. Fstas res-
puestas que tienen una estructuracion interna, son las soluciones acu-
muladas de un grupo humano frente a las condiciones del ambiente
natural y sacial: el medio geografico, el clima, la historia. Todas las
sociedades desarrollan una cultura, esta supone uno cutre los diversos
sistemas de respuestas posibles. La cultura implica un lenguaje, siste-
mas valorativos y sistemas compartidos de percepeidn y organizacién
del mundo en la conciencia de los hombres que hacen posible fa comu-

nicacién (1)

También se dice que a partiv del trabajo y la creatividad que cjerce el hombre sobre ese
medio ambiente y la actitud que asume ante éste se da forma a la cultura
el hombre es evidentemente un ser creador que al enfrentarse a su medio
ambiente trata siempre de transformarlo. Y hemos convenido en lamar
cultura a aquella parte del inedio ambiente modificada por ¢l esfuerzo
humano (..) el hombre natural no es mis que un mito, ya que todo
hombre, todo pueblo asume cierta actitud ante los problemas que su

circunstancia le plantea y es justo esta actitud ante la vida lo que se

Hlama cultura,

1 “La palsbra cultura fue tumada de elucidaciones filosdficas, de idéntico vocallo latino (culturn. culturae). La acepcion
general del término, a su vez, 3¢ obluvo de la expresién cultura agri, culturs del campo, agriculturs. Peroa el hionbre,
desde siempre, no sola cultiva el campo, na solo se propotne obtener productos sililes para preservar au vida; también
cultiva otra suerte de productos, cuida y hace prosperar otras creaciones de su actividad enpiritual. Frente a la culturs
agri puede hablame, como ya lo advirtieran los antigiios, de una cultura animi, de una cultura del espfritu” Larrayo,
Francinen, La ldgica.., p.19,
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E! ambiente natural es un desafio al hombre y no ha habido un solo
grupo humano que no haya respondido a este desalio de una wanera o
de otra. Podemos decir, por lo tante, que la cultura es una experiencia

humana universal (2).

as concepeiones plantean a la idea de cultura como un lendmeno cuyw origen estd en
ta direccion que el hombre le da a supervivendia a partir del trabajo, en su refacion con el
medio ambicute y que viene a objetivarse en una forma de vida concreta, en unos hihitos

y en un lenguaje particular, determinados por la forma en que el hombre se relaciona.

Clarcia Canclini considera que la cullura es un proceso social de produceidn,
lo cual se opone a la concepcién de eultura como un acto espiritual; para é cualquier
prictica ¢s econdmica v politica al mismo tiempo, ¥y “a fa vez que actuamos a travds
de ella nos Ta representamos atribuyéndole un significado”. Segin esta visidn tado acto
ostd imbuido de los aspectos econdniicos, politicos y sociales, y adquiere entonces un

significado concreto.

La produceidn de la cnltura, apunta ol antor, surge de las necesidades globales

del sisteina s

cial ¥ estd determinada por éste, asi, la cultura es entendida como

ta produccion de fepdmenos que contribuyen mediante fa represen-
tacion o reeclaboracidn simbdlica de lag estructuras materiales, & com-

prender, reproducir o transforisar el

sistema social, es decir, todas las
practicas ¢ instituriones dedicadas a fa administracidn, renovacion y
restructuracion ded sentido (...} los procesos ideales de representacidn
a reelaboracion sisnbdlica son referidos a las estrueturas materiales, a
tas operaciones de reproduccion o translormacion social, a fas pricticas
¢ instituciones qite, por mds que se ocupan de la cultura, implican una
cierta materialidad. Mds avin: no hay produccidn de sentido que no

esté inserta en estrocturas materiales (3).

Autores coma Bourdien y Passeron rescatan el hecho de que las condictones sociales
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" existentes en la sociedad van a ser determinantes en la cultura que en ella se desarrolle,

dicen que la

seleccion de significados que define objetivamente ta cultura de un grupo
o de una clase como sistema simbélico es sociolégicamente necesaria
en la medida en que esta cultura debe su existencia a las condiciones
sociales de las que es producto y su inteligibilidad a Ja coherencia y
a lay funciones de las estructura de las relaciones significantes que la

constituyen (4},

Consideran que Ja cultura esta intimamente refacionada con la dindmica que se da en la

sociedad y como producto de ésta no puede ser ajena a los cambios que le determina,
La cultura es producto y parte inmanente de la sociedad, los cambios que en ésta se

produzcan redundaran en la primera.

Por otro lado para Antonio Gramsci la cultura es mds que la transformacidn del
medio ambiente para satisfacer las necesidades. Se trata mas bien de un acto conciente,
un quehacer constante para salir de la alienacion

(para Gramsci) la cultura no consiste en el afan enciclopédico de acu-
mular datos y nociones particulares, Es por sobre todo “organizacidn,
disciplina de) propio yo interior, es toma de posesién de la propia per-
sonalidad, es conquista de una couciencia superior, por lo cual se lega
a comprender el propio valor histdrico, la propia funcidn en la vida, los
propios deberes y derechos... Conocerse a si mismo, distinguirse, salic

fuera del caos, ser un clemento de orden, pero del propio orden, y de la

propia disciplina en tornoe a un ideal” {

Cramscif no deja de lado que la cnltura se encuentra indisolublemente involucrada con

1 Para shondar en el concepto gramaciano de cultura, Ia critica que Gramaci hace al folklore, asf como a I callum
oficial, ver el texto de Gonzdlez Sinchez, “Culturals) Populac{es) hoy™ en Comunicacién y cultura no, 10. Aqui el
autor Tescata In importanda de la ideologia como concepcidn del mundo, estatuto que otorga a la cultura de las clasces
subaliernas, Plantea que en I nociedad pueden existir distintas ideologias que se conlraponen, pero que pueden no erear
conflictos. Se da una contraposicidn entre dos culturas, in “ofical” y s “fulkldrica”, aunque no son las Gnicas. Eatos
doa bloques culturales, uno (cullura oficial) colierente y legitimado, y el otro {cullurs folkidrica) disgregado y arbitraria,
son destinados mecAnicamente a dos clases apuestas, Gramsci, dice el autor, propone destruis el [viklore y rescatar lon
elementos tenacen, creativos y progresistas que pucdan volver s Ia praxis social a taa clases subalternas. Otro texto sobire
eale mismo tema cs cf de Alberto Aziz Naseif, L- cultura subalierna en México, Cuadernon de Estudio no. 4, Centrs de
Estudios Beuménicin A.C.
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las relaciones sociales, los aspectos econdmicos y politicos de la sociedad, toma como
cjemiplo Jas necesidades humanas, aunque considera que no constituyen la esencia de la
cultura, pero si lo son de las relaciones sociales que se establecen en la sociedad y que
repercuten en la cultura, Dice que

{...) la alimentacion es nna de las expresiones de las relaciones sociales

en su conjunto, y cada grupo social tiene su alimentacion fundamental;

pero al mismo tiempo puede decirse que “el hombre es su departa-

mento”, “el howbre es su particular modo de reproducirse, esto es,

su familia® dado que la alimentacion, la vestimenta, la casa, la repro-
duccidn, son elementos de la vida social en los cuales, del modo mas
evidente y amplio (0 sea con extensidn de masa) se manifiesta en el

compleio de las relaciones sociales {6).

En conclusidn, los autores mencionados manejan el concepto de cultura en los siguientes

términes:

~Como el conjunto de respuestas a las necesidades vitales que se objetivan en la forma
de vida (hibitos, lenguaje, etc.).

-Coemo la parte del medio ambiente que es modificada por el hombre en su enfrentamiento
con ¢l a través del trabajo.

-Como un acto conciente del individuo que e permitird salic de la alienacién,

~Clomo la produccién de fendmenos que van a contribuir a reproducir el sisteina social,

~Como producto de Tas condiciones sociales conerctas,

Despuds de esta breve revision, ¢s necesario puntualizar ol concepto de cultura
que se manejard en este trabajo. s considerada como un producto humano iinico que
adguiere una varicdad de formas en las cuales se objetiva. Esta objetivacion varia de
acuerdo a las condiciones geograficas, fisicas, sociales, politicas, y econdmicas de cada

sociedad, La cullura se da como consecuencia de la intere

i6n entre los hombres con ¢l
medio ambiente, y como resultado de las relaciones sociales. Con la cultura el hombre

da respuesta a sus necesidades materiales (bienes culturales como la ciencia y el arte,
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asimismo las costumbres, tradiciones, forma de vida) y espirituales (valores culturales:

verdad, justicia, belleza, moral).

Siguiendo esta concepeidén no es posible considerar que exista una cultura, lo que
se da son diferentes formas de expresién de ésta. Entre ellas esta la cultura popular y
la cultura de masas, entre las cnales se da una interrelacion, que en vez de limitar las
expresiones culturales las enriquece; ¥ es en la vida cotidiana el espacio en el cual se

observa este fendmeno,

Par lo demas la simbiosis entre distintas expresiones de la cultura se ha dado
desde stempre. En la actualidad esto se manifiesta en ¢l teatro de revista, entre otros

fendmenos, cuyo discurso recupera la informacion que generan los aparatos de difusion.

NOTAS

(1) M. Margulis. “La cultura popular”™ en La cultora popular p.l,
(2) E. C. Frost. Las categorias de la ... p.41,42.

(3) N. Garcia Canclini. Las culturas populares p.dl y 42,

(4) Bourdieu y Passeron, La reproduceion... p. 48.

(5} A. Gramsci. Cuadernos de la cdreel 1 p.8.

(6) —. Cuadernos de la cdrcel 3, p. 39.
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1.3 Comunicacién

£ los estudios de comunicacidn se encuentran distintas posiciones tedricas que se ubican
en dos lineas disimiles. Por un lado, el planteamiento de la inexistencia de una teoria de
la comunicacidn ~y por lu tante de una ciencia- y por el otro el que reivindica el estatuto

tedrico de los estudios en comunicacion.

Ln este trabajo no se trala de resolver esta problemalica; sin embargo es necesario

enunciarla, ya que contimia siendo vigente. La comunicacién ha sido estudiada por
diferentes disciplinas (psicolegia, sociologia, antropologia) que han abierto perspectivas
para su estudio , no obstante

(...} aunque analizan con profmndidad fendmenos cuantitativos, lo ha-

cen de manera parcial; interesdndose solo por problemas que atanen

studia

directamente a sn campo de estudio particular; un linghista,

la comunicacion, tomando sdlo en cuenta el intercambio de

significa-
dos; un psicélogo aquellos aspectos de la conducta del individuo, que
tiene como finalidad, medio o motivo, un fendnieno comunicalivo en-

tendiéndolo cono una relacion con el medio ambiente. (1)

Rescatar los planteamientos que cada una de esas disciphnas ha elaborado con relacion

a la comunicacion, a pesar de ser parciales es wna forma de involucrar al investigador de

la comunicacion con su objeto de estudin,

Los estudios iniciales de comunicacion toman como punto de partida el surgi-
miento de los aparatos de difusién y los mensajes que ellos transmiten. Estos estudios se
originaron en Estados Unidos durante los ahos 30 y presentan

tres graudes dreas de preocupacion: el estudio en gencral de los efectos
provacados por el crecimiento de los medios de comunicacion éenicos;
el estudio de la propaganda politica, y el estudio de la utilizacion

comercial-publicitaria de los medios de masas.(2)

Se comienza a abordar el estudio de los “medios de comunicacion de masas” para entender

lo que pasa, no para su transformarcion sino para reforzar el statu-quo. Entre los autores
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que dan inicio a estos estudios destaca Lasswell, quien sintetizé los presupuestos de la
ciencia de la comunicacidn en Fstados Unidos (3). Este autor parte del estudio de los
mass-media, ve a la comunicacidn en términos del binomio emisor-receptor, y abstrae el
fendmeno de la comunicacién con base en el conocido esquema: jquién dice quét a qnién

y con qué electos?

Si bien es cierto que el esquema funciona coino una abstraceion de la realidad, y
que puede operar para la explicacion del fendimeno comunicativo, también lo es gque no
toma en cuenta aspectos individuales del hombre, como su historia particular, el contexto

en el que se desarrolla y la vida cotidiana,

La esquematizacién que se realiza de los fendmenos sociales funciona como una
abstraccién mental de la realidad que se cree existente, y aunque el
hecho de dibujar un esquema con cuadrados para el receptor y el einisor,
utilizando unas flechas para indicar los canales de transmision y unos
circuitos complejos, no constituye la estructuracién ni de la cultura
ni de la comunicacién, Se trata de un esquema en el mejor de los
casos operacional, ¢que puede ser itil o no serlo en absoluto, pero cuyos
elementos no estin vinculados de una manera coherente entre i, y, por
consiguiente, pueden ser sustituidos por otra cosa segin la praclica que

se desea representar especialmente con la ayuda de un esquema. (4)

Lasswell considera que los procesos de comunicacion son semejanies a las funciones que se
encuentran dentro del organismo fisico. El autor dice que en el proceso de comunicacion
en la sociedad se realizan tres funciones:

a)Vigilancia de} entorno, revelando amenazas y oportunidades que afec-

ten a la posicidn de valor de la comunidad y de las partes que la compo-

nen; b)Correlacién de los componentes de la sociedad en cuanto a dar

una respuesta del entorno; ¢} Transmisién del legado social. Fn general,

cabe encontrar equivalentes bioldgicos en las asociaciones hinnanas y

animales, y en la economia de un organismo individual. {5)
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Los estudios iniciales de la comunicacién, entre los que se hatlan Lasswell| se

ubican dentro de la escuela funcionalistat, Bl analisis de la comunicacion desde esta

perspectiva califica a los mensajes segin su eficiencia,

Por otro lado se encuentra la corriente semioldgica, representada por auntor

como Reland Barthes, Umberto Feo y Greimas, entre otros, que se basa en el estndio
de los signes -significaciones- en el seno de la vida social (Saussure), Olra corriente s
la que destaca el caricter imperialista y manipulador de los aparatos de difusion, entre

enyos autores destaca Matterlart.

Gran cantidad de los estudios sobre coninicacion parten de la aparicion, y la

rapida presencia que adquieren los aparatos de difusién, lo cnal ha conducido a que el

analisis

z

e centre en ellos, soslayando otros aspectos de la comunicacién, a pesar de que
ésla

como fenémeno de vinculacién interpersonal u colectivo, esta asociada

con la mas clemental forma de vida humana; eslo s, tiene refacién

directa e inmanente con los hombres y no con una forma especifica ¢

histérica de las sociedades (6).

Sin embargo, es cierto que los aparatos de difusion implantan una nueva medalidad
de comunicar, que utiliza instrumentos técnicos para acceder a un mayor mimero de
hombres; es esto lo que la diferencia de la comunicacidn interpersonal y lo que da la

medida de su importancia en la época contemporinea.

La Lrascendencia de los aparatos de difusion en la sociedad actual es incuestio-
nable ya que con ellos
(...) se revoluciona panlatinamente la base cultural y el conjunto de

soporles institucionales de la sociedad civil, al insertar gradualinente

t Nicholas Timashefl define el fundonalinno de 1 siguiante manera: “El teorana fundonal bdsico dice aal; un sistema
social (...} es un sistema real en que las partes d fan funciones iales para |a aubsi cia{y linal te para
la expansién o fortaleciiniento) el tilo, y en ¢ ia son § d Jieiles y estin mas o menos integrados {...),
1a palahia funcidn ne refiere a la aportncidn que una parte hace a un todo, por cjemplo a una sociedad o a una cullura
{...) el punto de viata funcional se refiere frecuergemente a la importanca de I integracion de las partes (...}, finalmente
1s expresion ‘andlisin funcional’ se emplea para designar el estudio de los fendmenos sociales especilicon, totales como los

sistemas de parentesco o los de clases: por consiguiente suele aparecer en la forma compuesta estriscural-funcional” La
Teoria Sucioldgica, p. 276,277




" nueva base tecnoldgica, especialmente de caracter electronico, que su-
pera con mucha perfeccion el armazén y funcionamiento material de to-
dos fos aparatos de hegemonia anteriores. Con su incursion y operacién
se alteran radicalmente los procesos masivos de produccion, circulacion
e inculcacién de simbolos y del sentido, en una idea de elaboracion de
la conciencia social. Su presencia representa el mayor potencial tec-
nolégico para hacer participar a las masas en los sistemas de signos que
cohesionan a la sociedad (7)
El surgimiento y desarrollo de los aparatos de difusion, ha propiciado la transformacién
de la vida cotidiana de los individuos, al girar gran parte de ésta en torno « los mensajes

que aquellos transmiten. Su capacidad de peneteacidn, tanto fisica como ideoldgic

]

los coloca cono un aparato de hegemoniat de la sociedad. Empero, no constituyen la
comunicacion. Esta es mucho mids amplia y abarca innumerables aspectos:

los fendmenos comunicatives, es bien sabido, hacen referencia a una

gran pluralidad de hechos: problemas de orden semdntico y expresivo,

organizacion y equilibrio social, funcién ccondimnica de desarrollo, etc.

(8)
A pesar de ello, la limitacion de los estudios de la comunicacién ~que insisten en centrarse
los aparatos de difusion- ha dificultado el avance en otras tendencias que abarcan distintos
fenémenos comunicacionales. 1o que esto ha provocado, es una idea generalizada acerca
de que sea dificil hablar de una teoria de la conmnicacion. Hoy, no obstante, se han
planteado caminos que buscan abrir esas lincas de estudio con vistas al establecimiento

de la teoria de la commnicacidn.

Entre los autores que se han abocado a ese trabajo destacan, el autor colombiano

Jesiis Martin Barbero, quien considera que, por un lado, las teorias de la comunicacién

1 El concepto de hegemonia parte de las ideas de Antonio Gramasci. Para &l Ia hegemonia surge desde una concepeidn del
Estado que comprende a {a sociedad polftica (Ia clase gobernante con sua institucionea: ejérrito, buroerada, policla) y a
la saciedad civil {escuela, iglesia, organizaciones privadas). La heganonia es Ia capacidad de direccién, por parte de un
grupo social sobre toda Ia socicdad. Se cjerce a través de la escurla, entre otros I de control, Lak o
Ia capadidad de |a clase dirigente para mantener la direccidn de una saciedad por via del consenso. Da concesiones, toma
en cuenta intereses de loa distintos grupos sociales para condliar, siempre evilando afectar o eaencial. Ver Granusci,
Natas sobre Maquiavelo...




“positivista” han reducido los procesos de comunicacién “a su dimensién pragmatico
I
técnica”, centrandose inicamente en los beneficios que han porporcionado; mientras que

desde e} punto de vista “marxista” se considera que

si los medios son lo que son y hacen lo que hacen es porque estdn en
manos de la clase dominante, pero cuando cambien de manos entonces
si que estaran al servicio del pueblo. El probleina es de uso (...) lo que
1o se quiere ver o se olvida es que lo *mercantil” no es ilgo que les pase
a las cosas sino a las relaciones sociales (9)

Dice que se debe de rescatar lo popular para estudiar la comunicacién ya que se
configura (...} como ese “lugar” desde el que se hace posible histéri-
camente abarcar y comprender el sentido que adquieren los procesos
de comunicacion, tanto los que deshordan lo nacional “por arriba”, es
decir los procesos-macro que involucra la puesta en funcionamiento de
los satélites y las Lecnologias de informacién, como los que lo desbordan
“por abajo” desde la multiplicidad de formas de protesta “regionales”,
locales, ligadas a la existencia negada pero vivida de la heterogeneidad
cultural. Lo popular nada tiene que ver entonces con el sentido de mar-
ginalidad del que no han logrado liberarse ciertas reflexiones sobre la co-
municacion allernativa y que remite en (ltimas a las tramposas teorfas
de la cultura de la pubiesa. La alteridad cultura! de gue hablamos ne
resulta de wua dindmica cultural hipostasiada que acaba refiriendo ¢l
problema a unos “origenes” anteriores y extleriores al conflicto, sino de

unas relaciones de dominio a través de las cuales se genera la hege-

monia, csa que torna las diferencias en designaldades v en obstaculo

inaceptable para la expansion y la homogencizacion transnacional.
Nos hallamos en proceso de construccién de un nuevo modelo de Ana-

fisis, que coloca la cultura como mediacién, social y tedrica de Ta co-
municacidén con lo popular, que hace el espacio cultural aquél desde el
que atisbar “las dimensiones inéditas del conflicto social a la vez que

los nuevos objetos y formas de rebeldia”™. (10)
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Para Martin Barbero la investigacion en comunicacion se ha quedado en una
critica parcial que no toma en cuenta clementos que van mas alld de los “aparatos de
difusién como lo popular que, al mends en América Latina, se encuentra en la cotidianidad
del hombre, Tanto las costumbres como la forma de vida en general, tienen que ver con
la forma en la cual la gente percibe los mensajes, y como los adapta a su cotidianidad,
que no sélo se encuentra permeada por esos mensajes transmitidos por los aparatos de
difusién sino por toda una conflictiva que incluye sus carencias, necesidades, descos y

aspiraciones asi como la forma en que enfrenta todo ello.

El autor propone estudiar la comunicacidn a partir de ¢dmo la gente percihe y
reproduce los mensajes, lo que sucede con su interior, cdmo establece identilicacién con
ellos, es decir, estudiar la cultura como el medio que permite comprender la comunicacion
y establecer la relacidn con lo popular. También afirma que el

problema a afroutar es de qué modo cambia la relacién de los usuarios
con lo real y la experiencia de los hechos por €l contacto continuo con la
representacion {los mensajes). Pero entonces lo que hay que interrogar
no ¢s un “efecto” sino la nueva percepcion del mundo que engendra la
espectacularizacion: esa sengacion de lenura del vacio, esa reduccién
de tensidn, esa sensacion de participacion que engendra la satisfaceion

de ver (§).

2} autor propone el acercamiento de ese espacio que supone lo popular, asi como sensibi-
lidad hacia las formas de rebeldia y sumision que adquiere el individuo en su percepcion

de los mensajes de los aparatos de difusion, en resumen cémo es que é los ve.

Desde un punto de vista inds sistemdtico, Manuel Martin Serrano propone una
teoria de la comunicacién —aunqgue no la teoria como ¢l mismo aclara-.

La teoria de la comunicacién, para reflexionar sobre la base de inter-

cambio que se realiza en la interaccion comunicativa, tiene que tomar en

cuenta las materias, las energias, los animales irracionales y racionales

y las obras materiales y culturales de la sociedad humana.
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Cada una de estas entidades viene a formar parte del objeto material
de la teoria de la comunicacién (...) (la cual) esta interesada en ex-
plicar cono ¢l ser vive controla su entorno mediante el recurso a la

informacién. (10)

L.a raiz latina de la palabra comunicacién, communicare, quiere decir poner en comiin ya
sean ideas, conochniento o informacion. Sin embargo esla concepcion es poco aludida, y
la palabra es ntilizada, mas cmm‘mm;-nlc-, como intercambio. Segin este planteamiento la
comunicacion no se redizee al intercambio que se lleva a cabo por medio de los aparatos
de difusion, sino que alude, ademds, a todos los procesos de comunicacion existentes.

Martin Serrano rescata esta idea de intercambio para explicar su teorfa.

El autor rescata lo que é denomina sus antecedentes tedricos, ¥y pone una vez

mas en claro que recurrir a los estudios de otras disciplinas que analizan las relaciones

entre cultura y sociedad y que ¢l considera son los que dicron nacimiento a Jas Cienci

Sociales ¢s nee

ario para proceder la lindacidn de la Ciencia Social de la Commnnicacion.

A partir del supuesto de que “existen interdependencias entre la transformacion
de la comunicacién pithblica y of cambio de la sociedad” ¢l autor propone la “l'eoria
Social de la Cotnunicacion”, que implicaria la interdependencia entre ambas y sus con-
secuencias que se reflejan en la cotidianidad del individue, lo cual da la medida de da
importancia. Ademds, considera que son Ciencias de la Comunicacion todas aquellas que
estudian s interacciones “en las que existe el recurso a actos expresivost”. Asimismo,
dice que la infornacion destinada a la comunidad es un fendmeno de “produccidn social”
desde “el momento en que se institucionaliza el tratamienio y el uso de la comunic:

ptiblica."(11)

ion

La comumicacion piblica es ¢l intercambio de relatos entre individuos, pertene-
cientes a una comunidad, sean orales, escritos, o por medio de imagenes, en los cnales se

da una interpretacion del “entorne” y de lo que en éste sucede, esas

1 Parn Murtin Screano son actus expresivos aquellos comportantientos de lus actores que estdn orientados a producs
informacién destinada a otros actore.
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narraciones ponen en relacion los sucesos que ocurren con loy fines y con
las creencias en cuya preservacion estan interesados determinados gru-
pos sociales. Por eso sugieren representaciones de} inundo o se vinculan

aellas. (12)

Martin Serrano rescata el concepto de informacién, como parte esencial de la teoria de la
comunipacidn. pero no una informacion que se base en la unidireccionalidad, sino como
un fenémeno que se sustenta en el intercambio de ideas, gestos, mensajes, emociones,
sensaciones, que tiene como caracteristica unt contenido o un conocimiento transmitido,

puesto en comiin o intercambiado,

Otro elemento al que el autor da prioridad en su andlisis ¢s el de la mediacion,
mediadores son aquellos elementos que van a intervenir en las practicas en las que
la conciencis, las conductas y los bienes entran en procesos de inter-
dependencia (...) es un modelo que trabaja con intercambios entre
entidades materiales, inmateriales y accionales (...) (una) de las aplica-
ciones de la teoria de la mediacidn (...) consiste en el estudio del control
social que ejercen las instituciones actuando sobre la interpretacidn que

hacen las personas de la realidad. (13)

En este caso el contro social seria el mediador y las instituciones y la interpretacion serian

los elementos que, estdn relacionados, ¥ que se hallan mediados (o intervenidos).

Es a partir de este coneepto de mediacion que se explica también, el concepto
de informacion que maneja Martin Serrano; ésta no puede ser lineal pues es el eleniento
mediante el cual el individuo controla su entorne. El intercambio que se eva a cabo en
el proceso comunicative esta siempre mediado por el orden soctal en el cual se desarrolle.
Asimismo, cada mediador estd limitado por este aspecto.

Con este planteamiento se abre la perspectiva de un camino a partir del cual es
posible estudiar los procesos comunicativos en general, desde la comunicacién interperso-
nal hasta la comunicacién que se maneja a través de los aparatos de difusién, que -segin

esta légica- achiian como mediadores.
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Sin el afan de veproducic en estas lineas las teorias de todos los estudiosos de
la.comunicacién, considero que es necesario rescatar planteamientos como los anteriores
que, & mi juicio, constituyen un camino en las posibilidades de claborar una teorfa de la

comunicacion, aunque no son los dnicos que se han desarrollado con ese abjetive expresa.

Asimismo es pertinente definir lo gne en este trabajo se entenderd por comuni-
cacién: poner en coniin ideas, datos, informacion, conocimiento, emociones, sensaciones.
Asi, tal relacion de intercammbio, de poner en comiin sdlo se puede dar en lo que respecla

al honbre en el seno de las relaciones sociales.

Segiin estos conceplos, en un espectdculo, como ¢l teatro de revista se llevan a
cabo procesos como los anterioriente descritos por su propia naturaleza que ademids

involucran miltiples aspectos relacionados con la cotidianidad y con la cultura,
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1.4 Vida cotidiana

La vida cotidiana es el espacio en el cual los individuos se desarrollan, y en donde cada

uno de ellos, trabaja, adquiere valores y los reproduce.

Durante mucho tiempo fue un lema que se dejé de lado, pero recientemente lag
ciencias sociales lo han incorporado como tema de su estudio, como el espacio inmediato
en el que todo individuo aprende a desarrollarse ¥ a conocer cada uno de los elementos

que constituyen su existencia,

El hornbre desde que nace estd inmerso en una cotidianidad, aprende el lenguaje
y los valores que la orientardn, percibe sus carencias y necesidades y aprende a buscar la
satisfaccidn de éstas; desarrolla habitos y adopta costumbres que le son transmitidas por

fa familia y las coales adopta como inherentes a su vida cotidiana.

s en este ambito donde desarrolla su trabajo y establece relaciones sociales, y
es el egpacio en el cual la cultura se reproduce y cobra existencia, pues cada una de
las actividades cotidianas se llevan a cabo de determinada manera porque la cultura,
reproducida en la cotidianidad las ha orientado. La vida cotidiana no puede existir sin
una sustentacion cullural, es imposibie ¢ue se desarrolle sin Lases culiurales que orienten
acerca de la alimentacion, del lenguaje, de 1a forma de vivir, que se han desarrollado
con base en las condiciones geogrificas, fisicas, sociales y politicas existentes en cada
sociedad; la cultura es, coro ya se apuntd, consecuencia de la interaccién entre los
hombres (relaciones sociales) y la interrelacidn entre estos y el miedic ambiente.  El
hombre da respuesta a sus necesidades materiales y espirituaies por medio de acciones

que se objetivan en la vida cotidiana.

Los aparatos de difusién penetran con sus imidgenes, informacion, conocimiento
y visiones de la realidad, el individuo cuya formacién ha sido orientada por una cul-
tura especifica admite esos contenidos, pero adaptandolos a su cotidianidad que posee.

De acuerdo con lo que conoce y ha vivido percibe los contenidos y eventunalmente los

reproduce.
Ha sido durante ¢l presente siglo cuando se ha rescatado como objeto de es-
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tudio este nivel de la existencia del hombre, considerado anteriormente como banal e
intrascendente. La vida cotidiana es el centro del desarrollo del individuo, tres autores
de orientacion marxista, entre otros, se han abocado a su estudio: Agnes Heller, Karel
Kosik y Henri Lefebvre, quienes coinciden en seialar que la vida cotidiana es el ambiente

inmediato del hombre.

Karel Kosik plantea que en la “cotidianidad, la actividad y el modo de vivir se
transforman en un institintivo (subconciente ¢ inconciente) ¢ irreflexivo mecanismo de
accion y de vida” los objetos, los actos, “el mundo no es intuido en su vriginalidad y
autenticidad; no son examinados ni se manifiestan: son, simplemente, y se aceptan como
un inventario, como parte de un todo conocido”. En la cotidianidad todo estd al alcance
de la mano, *la muerte, la enfermedad, el nacimiento, los éxitos y las pdrdidas, son los

sucesos calenlados de la vida de cada dia”(1)

Asi la vida cotidiana es el espacio en el que se desarrolla el individuo, y su
existencia es orientada a partir de lo que en ella aprende. La vida cotidiana proporciona

los elementos que cada individuo requiere para establecer relaciones sociales.

Agnes ileller desarrolld su obra mds importante en torne a la vida cotidiana;
llevd a cabo un amplio desglose de 1o cotidianidad, la autora parte de que

lo eotidiano es innato a la propia existencia humana, ella es propia de la

existencia misma porque organiza la vida de los hombres particulares,
constituyentes de un todo, dia tras dia, ahi' se repiten sus actividades
vitales, se organiza su tiempo. Sin embargo, la vida cotidiana tiene su
propia existencia, su prudencia, su sabiduria y también sus expresiones.
Lo cotidiano pasa a ser una actividad inconciente o un “mecanismo
irreflexivo” de la forma de vivir, Lo que se nos aparece en la vida
cotidiana aparece asi, ahi estd, es y se le acepta asi, no se cuestiona su
origen o su autenticidad.

En lo cotidiano nada es inalcanzable, los propésitos son posibles y cum-

plibles, en este mundo cotidiano no se ve mas allé de lo inmediato, de
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lo familiar, de lo privado, delos repetitivo y, cuando va mas alla, cvando
se enfrenta al otro mundo completamente opuesto al cotidiano, es que
se enfrenta a éste con el otro ¥ se revela eatonces la verdad de cada

uno. {2}

El hombre particular crea su mando y es en dste en el cual a desempena las actividades
esenciales de su existencia: alimentacién, vivienda, descanso; actos vitales que consti-
tuyen la vida cotidiana. Iste mundo esti formado por todo aquetla que le da forma al
ambiente inmediato: Tawilia, amistadey, teabajo. Agnes Heller dice que son

partes organicas de la vida cotidiana la organizacion del trabajo y de

la vida privada, las distracciones y el descanso, la actividad social sis-

tematizada, el trafico y la purificacidn (3)
La cotidianidad esta coustituida por todo aqguello que permite la existencia del hombre
v que le da sentido -direccidn- a esa existencia; es por ello que ef trabajo y la esenela,
aunque sean agpectos que trascienden al anbito privado ~la casa- y se realizan en lugares
publicos no dejan de formar parle del ambiente inmediato del hombre particulart.

La objetivacién de la vida cotidiana se da en un nivel que

estd constituido por aquel clerto “mundo”, es decir, por el ambieute en o cual

el hombre nace y gue é1 ha*aprendido” a maver 3 en ¢l gue ha “aprendide” a moverse

{-.) La vida cotidiana cs, pues, en su conjunto un objetivarse. Sin embargo esto no

significa que cada una de nuestras actividades cotidianas conslituyen una objelivacién
y ni siquiera que todas aquellas que lo son sean un objetivarse al mismo nivel ¥ con el
mismo radio de accion (...} la posibilidad concreta para una misma accidn de objetivarse
y sus Hmites muy a menuda depende de la situacion dada de la relacion con el “nivel de
objetivacion®, ete. (1)

El nivel de objetivacion estard dado por fa complejidad y la trascendencia del becho en
el cual se dio; el lavarse los dientes no tiene el mismo nivel de objetivacidn que ticnen las
‘I Vida privedn y vida piblica son dos conceptas cotrelacionados. Aaimiamo In cotidianidad esta relazianada con lo no

cotidiana, esto dltitnu perfa 1a actividad inmedintamente genérica por of, aquellos aspecios que van a alectas y a trascender
al géuero humano, & la universalidad. Ver Heller Sociologla... pao1,
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relaciones familiares. En cnanto mas grande os la afectacion en la existencia del hombre,
mayor ser el nivel de objetivacion; aunque ésta nunca serd igual en todos Jos individuos,
ya gue la vida cotidiana, como parte de la existencia del hombre, existe en todos pero
nunea es idéntica; cada individuo tiene vivencias, experiencias, conocimientos semejantes
a los demads pero no dnicos.
El individuo es sicmpre ser pacticular y para reproducir la sociedad es
necesario que los hombres se reproduzcan a i misimos como hombres
particulares. La vida cotidiana es el conjunto de actividades que ca-
raclerizan la reproduccion de los hombres particulares, los cuales, a su

vez, crean las posibilidades de la reproduccion social (5).

131 individuo debe reproducirse en su ambiente inmediato para posibilitar la reproduccién
social. Esa reproduccion va a ser particular pues, como se ha mencionado, cada individuo
tiene experiencias que son dnicas, es decir, tiene una vida cotidiana particular; ante una

situacion dada cada hombre asumird una aclitud que se sustentard en su cotidianidad.

El ser particular nunca serit idéntico a otro aunque nazea en la misma sociedad, con

las mismas institucion

Ante todo clio el hombre responde de manera conereta, de

acuerdo a ciertas situaciones que determinan su paitici

pacidn coma individuo, partiendo
de su vivencia cotidiana, 1l hombre aprende a vivir en el ambiente inmediato y éste
o3 susceptible de ser cambiado, pero nunca cambiara su cardcter de cotidianidad. La
abolicidn de la particularidad es la homogeneizacion, ésta se da cuando

concentramos toda nuestea atencion sobre una sola cuestidn y “suspen-

demos” cualquier otra actividad durante la satisfaccidn de la anterior

tarca; y, por otra parte, que aplicamos nuestra entera individualidad
humana a la resolucion de esa tarea {6).
Para Henri Lefebvre la vida cotidiana sc constituye por aspectos lan contrastantes como
las tareas fastidiosas, las humillaciones, ¢l trabajo enajenado, lo repetitivo, Ja penuria,
aspectos ubicados en la miseria de lo colidiano contra la continuidad, la perpeluacion de

la vida, la apropiacién del cuerpo, del espacio y ded tiempo, el deseo, la casa y el drama

(7).
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A la vida cotidiana van dirigidos los mensajes que transmiten los aparatos de
difusion; en ella encontramos reproducidos los esquemas del poder (padre -autoridad-,
hijos ~dominados-). En la vida cotidiana se objetivan la cultura y la comunicacion, y en
‘la’ reproduccion del hombre particular se reproduce la cultura. La vida cotidiana es el
lugar de la

reproduccidn de las relaciones esenciales, el feed-back (...) en la cul-
tura y la actividad productiva, entre el conocimiento y las ideologias,
el lugar de nacimiento de las contradicciones entre estos términos, el
lugar de las luchas entre los sexos, generaciones, grupos, idealogias {...)
el feed-back entre nnas relaciones de produccién determinadas (las del
capitalismo) entre la produccién y consumo, entre estructuras y su-
perestructuras, entre conocimiento e ideologia (...} La vida cotidiana
se define como Ingar social de este feed-back. Este lugar desdenado
y decisivo aparece bajo un’ doble aspecto; es ¢l residuo (de todas las
actividades determinadas y parcelarias que pueden considerarse y abs-
traerse de la practica social} y el procducto del canjunto social. Lugar de
equilibrio es tambicén el lugar en que se manifiestan los desequilibrios
amenazadores, Cuando los individuos, en la sociedad asi analizada,
ya no pueden continuar viviendo su cotidianidad, entonces comienza
una revolucion. Sélo entonces. Mientras pueden vivir lo cotidiano, las

antiguas relaciones se constituyen (8).

El intercambio de informacidu, de contenidos, de conocimicnto, se presenta en ¢l ambito
de la vida cotidiana. Para relacionarse el hombre requiere establecer procesos comunica-
tivos que le permitan desarrolar su cotidianidad con basc en los elementos culturales que
le permitan elaborar y dirigir su existencia.

Esos tres tipos de intercambio que aparentemente se presentan como disasociados
interactuan para permitir al individuo desarrollarse, por un lado existe una constante
modificacién de su cotidianidad con base en los cambios que impone la dindmica cultural.

Es decir, en el espacio de la vida cotidiana se observan directamente los cambios
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que se presentan en la forma de vestir, en el habla cotidiana, en la alimentacion; cainbios
que son resultado de una simbiosis entre los elementos culturales existentes previamente

y los que van apareciendo cotidianamente.

En un espectiaculo como el teatro de revista se presentan aspectos que forman
parte de la cotidianidad de todos los individuos (aunque, naturalmente, no en todos
se expresa de la misma manera) como los contenidos transmitidos por los aparatos de
difusion, y elemenlos comunes a todo un grupo social -la alimentacién, forma de vestir,
habla, medio ambiente, condiciones sociales similares, problematicas corunes, carencias
y necesidades semejantes- que comno se ha senalado se transmiten en forma particular en
cada uno de los individuos, ¥ los identifican. En general se trata de aspectos cullurales
comunes que se van reproduciendo como producto de la interrelacién entre una cultura

que se denomina popelar y ofra a la cual se le llama cultura de masas.

En la representacion del teatro de revista con base en el dlbuor, [a malicia y ¢l
rencor politico que se traslice en los chistes, se llega a una comprension que condice
a la idenlificacién entre lodos los que se encuentran presentes, actores y espectadores;
entre ellos se establece una interronexidn que provoca que el publico se vea en lo que se
representa.

Los sketchs presentan situaciones, absurdas o no, que siempre aluden a la se-
xualidad a través del dlbur que expone las represiones y frustraciones existentes a este
respecto. Ademas se manifiesta la inconformidad social que existe en relacion con las
instituciones, la autoridad, el poder. Si bien no se trata un leatro critico, en el sentido
brechtiano, que propone el distanciamiento para evitar la catarsis y promueve la reflexicon
v el cueslionamiento, si presenta la inconformidad. Fl teatro de revista resulta ser un
espacio que permite la claboracién a traves de la exposicion de determinades problemias

sociales y la socializacién puesta en comin entre los espectadores y el actor de los asuntos

que les son relevantes.
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El teatro de revista es parte de la cultura popular y proporciona a la cotidianidad
elementos de la misma forma como se alimenta de ella. La cultura popular ha dado
al individuo gran cantidad de aspectos para su desarrollo y Ja coltura de masas que
reloma esta cotidianidad se refiere a aquellos elementos configurados por los aparatos de
difusién y por las instituciones sociales que van modificindose de acuerdo al desarrollo
de la sociedad, ¥ que inciden en la cultura popular modificindola en sus expresiones
cotidianas. Sin embargo la idea mds comin que existe de la cultura popular es la que la
define como cultura de pobres, de las clases desposeidas, sometidas, subalternas, prejuicio
que la devaliia o que la reivindica como verdadera cultura pero que impide situarla en su

verdadera dimension.

Por otro lado existe también un prejuicio contra los aparatos de difusion y se
considera que todo lo que ellos transmiten es negalivo, enajenante, homogencizante;
situacion que también se inscribe en el lugar coman que considera que la cultura de

masas no s ('ll“\ll"i\.

Lia oposicidn entre las distintas concepciones en lorno a la cultura popular y la
cultura de masas serd abordada en el siguiente capitulo; sin embargo antes de proceder
a su analisis es importante seialar que no se debe de perder de vista la interaccion que
existe entre la vida cotidiana, la cultura v fa comunicacion, ya que en ésta relacion se

sustenta la simhiosis que considero se establece entre cullura popular y cultura de masas.

NOTAS

(1) K. Kosik. Dialéctica de lo concrelo P83,

(2) Cassigoli y Barrios Poder, medios de comunicacion y... p.106.
(3) A. Heller. Historia y vida cotidiana p. 42, 43.

(4) —. Sociologia de la vida cotidiana p.97,98.

(5) Ibid, p.19.

(6) A. Heller. Historia y ... p.51-52.

(7) . Lefebvre. La vida cotidiana en el mundo moderno p.93.
(8) Ihid, p.51,45-46.
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Capitulo 2. La relacién entre dos expresiones de la cultura:

Cultura pepular—cultura de masas

Defender una cultura

que jamas salvo a un hombre de
la preocupacion de vivir mejor
¥ no tener hambre no me parece
tan urgente como extraer de la
lamada cultura ideas de una
fuerza viviente idéntica a la

del hambre.

ANTONIN ARTAUD
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2.1 Dos expresiones de la cultura

En este capitulo se van a abordar dos concepciones de la cultura que se presentan en las
sociedades actnales y, particularmente las que se expresan en la sociedad mexicana.
Dentro de una sociedad se dan distintas formas de expresién de la cultura. En
México, por ejemplo, se habla de la existencia de una cultura de elitef, de una coltura
popular (dentro de la cual se incluye la cultura de los grupos étnicos) y otra de masas
~en este trabajo nos referiremos iinicamente a las dos ditimas-. Tedricos que se han
abocado al estudio de la cultura consideran que esta division existe en las manifestaciones
cullurales y parten fundamentalinente de dos prejuicios: considerar a la cultura popular
como cultura de pobres, en tanto que a la cultura de masas se le relaciona, bisicamente,

con los aparatos de difusion.

Alora bien, s pertinente rbcupemr lo que en el presente trabajo se concibe
como cultura ya que es esencial para el desarrollo del mismo: la cultura se da como
consecuencia de la interaccion entre los hombres (relaciones sociales) y de su relaciéu con
el medio ambiente. Con la cultura el hombre da respuesta a sus necesidades materiales
{bienes culturales constituidos por: la ciencia, el arte, las costumbres, tradiciones, forma

de vida) y espirituales (valores culturales: la verdad, la justicia, la belleza, ta moral).

De acuerdo con lo anterior no existe una cultyra sinica. Sc dan distinlas formas
de expresion, en las que se manificsta cada una de las particulares maneras en las cuales
se relaciona ¢l hombre con el medio ambiente, las relaciones sociales que se establecen,

lo cual da existencia a diferentes manifestaciones culturales,

f La cultura de élite es asignada al sector domi Smi 3t . de 1a sociedad, Se considaa que
es lo mas "(...) refinado y especializado de |a pmduccidn cultura! no s8lo la que en resultado del trabajo minuciosn
¥ 1a creackdn genial de una auténlca dlite de de bicnes cul Jes, sino tambiém la cque en

consumida y usufructuada por Ias élites econdinicas y pol!lltn« dominantes” Stavenhagen, “La cultura popular y In
creacidn intelectual” en La cultura popular, p.25,
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2.1.1 Cultura popular

De lo populart se dan varias interpretaciones sin llegar a darse sm acuerdo undnime
acerca de lo que se entiende cuando de ello se habla, sin embargo, fo que se observa son
ciertos prejuicios en los que generalmente suclen caer los analistas. Lo popular abarca
aspectos que van desde lo que se opone a lo culto, hasta la eultura de pobres, costumbres

v tradiciones, ¥ la cultura nacional.

Las interpretaciones sobre la cultura popular retoman esos clementos e incorporan
olros; por ejemplo, para Néstor Garcia Canclini es cultura de los dominados, pero dice
que se debe tomar en cuenta que

para que un hecho o un objeta sean populares no importa tanto su Jugar
de nacimiento {una comunidad indigena o una escuela de musica), ni
la presencia o ausencia de signos foleldricos (la rusticidad o la imagen
de un dios precolombine}, sino la utilizacién que los sectores populares
hacen de ellos, Digamoslo paraddjicamente; la loza de Tlaquepaque, en
Guadalajara, producida por artesanos jaliscienses a partir de disenos
arcaicos, pero en los lalleres de empresarios norteamericanos, somelidn-
dose a sus adaptaciones estilisticas y perdiendo en la venta a turistas

el control econdmico y simhdlico del producto, no es arte popular. En

cambio una obra de Coya, trabajada por

Caltipesilios iidigeiias ¥
mestizos de Aranda, en Michoacin, con el apoyo de artistas de] Taller
de Investigacion Plastica de Morelia, para realizar un mural que plantea

problemas de la comunidad desde una perspectiva, si lo es (i).

Considera que la posicion en la que se colocan los individuos, su actitud ante la sociedad y

f Lo popular “a}esigna a tudo lo que se refiere a) pueblo como conjuuto de habitantes de un Estado. Popular ae identifica
dentro de esta acepeidn con la poblacion y con la cultura nacional camo la expresibn de una voluntad polltica que unifica
a todos, b} Alfrinase de aquello gue teala de Jas costumihres arraigadas en un pueblo y que se transmite de generncion en
generacidn conforniada con 1o que se llana la tradicidn y en determinadas condicones el folklore. ¢) llcﬂcrcge a c\que"n
que e¢ opone a lo cullo, en cuanto que la cuilo es producta de lo aprendido melédi + asl como intelertual
que rebasa el mundo social inmediato del individuo en su hibitat. d} Dicese del amplio sector de is poblaciin que por
s aituacidn econdmica y social, contrasta con loa grupos minaritarios que detertan et poder y 1a rigueza. Tal contraste
genera por una parte a los sectores elitislas, ‘aristécraticon’; y por 1a ntea, ‘lo relativo a ia plébe'(...)" “Cultura nacional
¥ cultura popular” en El Mexicano p.145.
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el hecho que provoca su creacién ¢s lo que le proporciona ¢l cardcter de popular. Para este

autor la cultura popular se coloca en el nivel de las relaciones sociales que se establecen.

“Gran parte de las concepciones de la cultura popular parten de remitir el cardacter
de popular a lag creaciones de los sectores subalternos ~cultura de pobres-. La cultura
popular se refiere

a los procesos de creacion cultural emanados directamente de las cla-
ses populares, de sus tradiciones propias y locales, de su genio creador
cotidiano. en gran medida la cultura popular es cultura de clases, es
la cultura de las clases subalternas; es con frecencia la raiz en la que
se inspira el nacionalismo cultural de grupos élnicos minoritarios. La
cultura popular incluye aspectos tan diversos como las lenguas mino-

ritarias en socicdades nacionales en que la lengua oficial og otra (...)

(2).

La cultura popular se ubica como cultura de clase, concretamente de los sectores subalter-
nos, las expresiones culturales que no se encuentren dentro de ellos, no son cousideradas
como populares, cs aquella
cultura de los de ahajo, fabricada por ellos mismos, carente de medios
técnicos. Sus productores y cousumidores son cllos mismos, carente
de medios técnicos. Sus productores y consumidores son los nismos
individuos: crean y ejercen su cultura. No es la cultura para ser vendida
sina para ser usada. Responde a a las necesidades de los grupos sociales.

()

Dentro de esta cultura se encuentra la producida por las comunidades indigenas que
atin subsisten en la sociedad capitalista; existen dentro de nna estructura social que no
termina por admitirlas, ya que se hallan marginadas.

El capitalismo en nuestros paises {perniitase recordar una obviedad)

no es un desarrollo “natural” de las sociedades aborigenes; fue posible

tinicamente por la invasidn y dominacién colenial.
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Se impl.ﬁn,é desde arriba y articuld en beneficio suyo los modos de
produccion preexistentes, modilicindolos en funcidn de las necesidaces
y los intereses inetropolitanos y de sus agentes locales. B cardcter
dependiente y perilérico <|(;| capitalismo latinoamericano de hoy {su

distorsién, el drenaje de recursos que limita la capitalizacion interna,

ete.) acentia la designaldad del desarrollo y reproduce la articulacion

de modos de produccidn diversos, si bien todos enmarcados, en tltima
. . T . N

instancia por el capitalisino dominante, En lineas generales las fronteras
étnicas corresponden a diferencias en las formas de produccion y modos

de consumo. (1)

Existen en un sistema social que no les proporciona elementos para su desarrollo, las
comunidades indigenas sostienen formas de vida que no corresponden al capitalismo,
pero -qm', no obstante, existen en él.

A las culturas subalternas se les impide todo desarrollo autéonomao o

allernativo, se reordenan su produccidn y su consumo, su estructura

social v su lenguaje, para adaptarlos al desarrollo capitalista (...} a

veces se consciente que subsistan fiestas tradicionales, pero su caracter

de celebracion comunal es diluido en la organizacion mercantil del ocio

turistico {...). Bl avance capitalista no siempre requicre eliminar a las

fuerzas productivas y culturales que no sirven directamente a su desa-

rrollo 81 esas luersas colislonan @ un scctor numeroso, ¢l adn satisfacen

sus necesidades o las de una reproduccidn equilibrada del sistema (8).

La situacion de las comunidades indigenas en la sociedad -ser un griupo social que con-
siderado como cerrado y con una cultura particular- coloca a los individuos ante una
realidad que no los admite y, sin embargo, no pueden colocarse al margen pues estin
inmersos en clla, Sou participes de las crisis sociales, econdmicas y politicas que reper-
cuten en su cotidianidad. A pesar dé lo cual, su expresién cultural no puede desaparecer

ni destruirse, pues para
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ello seria necesario eliminar toda préctica social vinculada con fa misma,
es decir matar a todos sus portadores y destruir todas sus obras. De
esta manera se obstruiria todo acceso a esa cullura, o se impediria que

actunalice y viva (...) El portador de una cultura no puede introducir:

en otra haciendo tabula rasa de la suya propia. Percibe la otra cultura
a parlir de lo que Heva consige mismo. Hay mads, percibe a la otra

porque justamente posee una que es diferente (6).

Se soslaya a la cultura popular come el espacio de creacion y recreacion del hombre,
como e} Jugar desde el cual percibe la realidad y como el conjunto de elementos que
orientan su cotidianidad. La dindmica de la vida cotidiana esta fundada en costiumbres,
valores y tradiciones que cmanan de lo que seria la cultura popular que, de acuerdo
con Garcia Canclini, “son resultado de una apropiacién desigual de capital cultural, una
elaboracion propia de sus condiciones de vida y una interaccion conflictiva con los sectores

hegemdnicos™ (7).

La cultura popular viene a ser una forma de asumir la realidad por parte del

grupo que la desarrolla y una posicién ante los sectores dominantes.

En las concepciones de cultura popular que se han mencionado se observan los

signientes planteamientos:

-Se da como un acto de resistencia ante la dominact

Los individuos son los creadures y consumidores directos de los objetos culturales.

~Is colocada al margen de las relaciones que establece la sociedad capitalista.

cultura de clase: de los sectores subalternos, de las clases desposeidas.

La existencia de grupos sociales que asumen su expresién cultural como un acto
de resistencia ~reunen uno o varios de los elementos nmiencionados en las iltimas lineas:
son creadores y consumidores de sus creaciones culturales, se mantienen al margen de Ja
sociedad capitalista y son clases subalternas— es real pero también lo es que su existencia

ha sido adaptada, bajo'los lineamientos que la sociedad determina: la cultura popular es
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considerada como un fendmeno contemplativo, un espectaculo; las tradiciones son para

ser “admiradas” y consumidas.

La cultura popular es un elemento inseparable de la cotidianidad del individio ya
que, cosidero, e3 la que sustenta y proporciona los elementos que requiere para su desa-
rrollo asi como forma sus hiabitos y costumbres, y éstas, desde luego, no son particnlares

de las clases desposeidas, sino que son parte de la sociedad en su conjunto.

“n la vida cotidiana, la cultura popular se relaciona con la cultura de masas; dsta
toma de la primera los elementos que le van a facilitar su incorporacion en la cotidianidad.

Pero de esto hablaré mas adelante,

NOTAS .
(1) N. Garcia Canclini. Las culturas populares... p.63.
(2) Ibid, p. 202.
(3) R. Stavenhagen, “La cultura popular y la creacién intelectnal” en
La cultura popular p. 25.
(4) M. Margulis. “La cultura popular” en La cultura popular p.44.
(5) G. Bonfil Batalla “La nueva presencia politica...” en
Cultura y creacion intelectual en..., p. 155,
(6) J. Casimir. “Cultura oprimida...” en Cultura y creacidn intelectual en.... p.66.
(7} N. Gareia Canclini. op. cit, p. 39, 103.
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2.1.2 Cultura de masas

Desde el momento en que se comenzd a hablar de que el cardcter de la sociedad actual era
de masa y se le asigné ésta como caracteristica esencial se comenzo a tratar de explicar el
fendmeno, considerando, ademds, que la sociedad actual era una sociedad postindustrial,
sociedad tecnoctrénica, etc., sin embargo, la caracteristica esencial que se le asigna es la

masa.

Entre los diferentes estudios realizados en torno a la masa se dan ciertas posiciones
que la consideran como un estado momentdneo, o bien, como un hecho cuantitativo, y
se afirma que una gran cantidad de individuos constituyen una masa. La Esoncla de
Frankfurt, por ejemplo, considera que en el momento en que el arte es comercializado
—vendido en discos, transmitido por televisidn- picrde efecto, es decir cuando accede a los
muchoes o se maneja técnicamente en los aparatos de difusion, Prevalece la idea de que la
masa es ¢l pueblo, el populacho, las clases subaiternas, que no aprecian las “creaciones

del alto espiritu”.

Existe el prejuicio -Salvador Giner lo define comeo aristdcratico de los pocos contra
los muchos-, que afirma que los primeros poseen lo mas alto de la cultura universal -
cultura de élite- y a los segundos les falta conocimiento que les permita apreciar esas
creaciones culturales. Bsta posicidn que se cjemplifica con las creaciones artisticas se
remite también a las manifestaciones culturales que se expresan en la cotidianidad del
individuo, es decir, en su forma de vida y en sus costumbres, valores, etc. Se trata de
un prejuicio generalizado contra todo aquello que se exprese en la vida cotidiana de Jos
muchos, de aqui, también, el menosprecio que existe en torno a lo que se considera comio

cultura popular.

Empero, ademads de estas ideas acerca de la masa, se dan planteamientos que
cousideran que se trata de un estado momentanco en ¢l cual se coloca el individuo en un
momento determinado por circunstancias diversas que le van a dar un cardcter de masa.

A pesar de Jos estudios realizados en torno a la masa es un concepto cuya difi-
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cultad reside’en aprehenderlo,” Se’ define como un fendmeno actual ;es un momento, es

* unhecho enantitativo?

Flias Cauetrli, autor hitlgaro, con estudios en Alemania dedicd su obra mas im-
portante al estudio de la masa, fenémeno que le inquietd desde su juventud y que analiza
en el texto Masa y poder en donde dice que la masa ticne ansia de crecimiento, en el
interior reina la igualdad, ama la densidad, necesita una direccion. Fl autor considera
que se dan distintos tipos de masa: asa abierta, su crecimiento no tiene limites, cuando
ha cesado de crecer desaparece; masa cerrada, ticne una durackdn mayor ~de tiempo-
pero su crecimiento tiene un limite -lugares cerradog-; existe también la masa por fuga,
de acoso, por prohibicién, ete. La existencia de masa siempre se da por una causa, lo
que nnifica a los individuos en nna n‘msu es la descarga, esto sucede cuando los que a efla
pertenecen se sienten iguales, anuque no de hecho y para siempre. Canetti considera que

la masa es en todas partes igual en las épocas y enlturas mas diver.
sas, entre los hombres de toda procedencia, idioma y educacion, es
esencialmente la misma. Al doude wna vez ha hecho su aparicidn, se
incrententa con mayor violencia. Pocos pueden resistirse a su contagio,
quiere seguir creciendo stempre, desde el interior no tiene limitey (ijados
de antemano. Puede constituirse en todas partes donde haya hombres
reunidos y su espontaneidad y prontitud es inquictante. Bs varia y sin
embargo estd relacionada, la constituye un sinmimero de hombres y
nunca se sabe exactamente cuantos, la masa puede ser destructiva, Es
amortiguada y demada. busca un enemigo. Se apaga tan [dcilmente

como aparece, con frecucncia de modo igualinente inexplicable; y, por

supitesto tiene su propia inquieta y violenta vida (1).

Para Sigmund Fread, autor del psicoanélisis, la masa se halla unida por la libido {energia
de los instintos relacionados, con los que se comprende el concepto de amor), en la
osencia del almra colectiva existen relaciones amorosas. Esos lazos libidinosos restringen

¢l narcisismo y el egoismo, lograndose una identificacion o enamoramiento. Ahora bien,

para ¢l, las masas tienen las siguientes caracterfsticas: se da la acentuacién de la vida
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" animica inconciente; orientacion de los pensamientos y sentimientos en un mismo sentido;
predominio de I alectividad y de la vida psiquica inconciente; tendencia a la realizacion
inmediata de las intenciones que pueden surgir. Cada individuo puede formar parte de
varias masas: de su clase social, de su raza, etc. Preud menciona cuestiones del individue
que lo Nlevan a forinar parte de la masa, una de ellas a la cual le concede gran importancia,
es que el ideal del yo que tiene un individuo, es sustituido por un objeto al cual se va a

unir con otros individuos. Sustituye ese ideal del yo por el objeto comin.

La identificacion es la forma mas terprana de enlace afectivo, se convierte en
sustitucién de un enlace libidinoso a un objeto, como por introyeccion del objeto en ¢l
yo vy puede surgir que el sujeto descubra en si un rasgo comiin con otra persona que no
es objeto de sus instintos sexuales. Bn el enamoramiento ¢l yo se hace menos exigente y
mas modesto mientras que el objeto de su amor se magnifica, el objeto se ha apoderado
del yo; se da una limitacion del narcisismo y tendencia a la minoracion, Respecto a la
hipnesis, ¢l hipnotizado da las mismas pruebas de humilde suision, docilidad y ausencia

de critica del enamorado con respecto al objeto de su amor (hipnotizador)(2).

En contraste a estas dos concepciones, Ortega y Gasset filésoflo espafiol, consi-
dera que la masa es producto del siglo XIX, consecuencia de los beneficios que ese siglo
produjo -avances téenicos, desarrollo industrial, auge de las artes, etc.—. A diferencia de
los auteres anteriores, no considera a la masa como un momento ni tiene el caracler de
espontaneidad, Para ¢l, Ja masa estd constituida por el conjunto de indivuduos no cuali-
ficados, es ¢} hombre medio; son los individuos que se sienten como todo el mundo, s una
actitud; este individuo carece de proyectos, no construye nada annqgue las posibilidades
materiales que le rodean sean enorines; con la masa se da la anulacion de lo diferente, De
manera contraria, la minoria, estd consituida por individuos cualificados, Licue proyectos,
son diferentes a todo el mundo poseen deseos, ideales. Bl autor plantea que las masas
se han rebelado pues han invadido todo el espacio, considera que ¢l acceder a las masas
al arte lo destruye por sus propias caracteristicas (hombre-medin-mediocre). Ortega y

Giasset menciona que la masa tinicamente se preocupa por su bienestar sin importarle de
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doiide proyengan los beneficios, no trata de buscar, de construir, solamente le interesa

recibir. (3)

A través de un estudio genealdgico Salvador Giner ohserva el prejuicio” aris-
tocratico que ha permeado el conocimiento en relacién con el estudio de la masa. Con-
sideri que quienes hacen cste estudio parten de un criterio en el cual establecen una
division entre los muchos y los pucn's asignandoles a los segundos “la virtud, la razdén y

la excelencia humana”; estos poeos estarfan ubicados en la

élite, la aristocracia (hereditaria o no) y las capas altas de la sociedad.
Las capas bajas de la sociedad estarian formadas por ta masa; se trata
segiin los casos de hol poloi, la plebe, el populacho, ¢l proletariado.
Se supone que la masa es impotente cuando esta bien gobernada, y
que es effmeramente poderosa cuando sus muchedumbres turbulentas
llegan a descontrolarse bajo ciertas circunstancias criticas. Esta masa

es havicamente amoral, supersticiosa e ignorante (4.

La teoria de la sociedad masa plantea particularmente que el hombre esta enajenado,
manipulado, carcce de individualidad, es una sociedad que hace de los individuos seres
homogéncos. Il pesimismo en torno al cardcter de la sociedad masa se percibe en el
esludio que hace Giner de autores que van desde los griegos, a Tocqueville, Mannheim,

Le Bon, Frend, la Bscuela de Frankfurt, entre otros.

Ll prejuicio aristocratico y ¢l pesimismo tienen su arigen desde el momento en que
los muchos emergieron, lo cual se dio como consecuencia del proceso de destribalizacion
que llevo a la aparicion de la ciudadania, esto corrid parcjo con el desarrollo de la sociedad
de clase, y las clases dominantes -los pocos- inmediatamente se distanciaron de la mayoria
(5). Uste prejuicio, de acuerdo al estudio del autor, ha prevalecido, y sostiene que la
verdadera cullura es la de los pocos, v la cultura de masas es enajenante, mecanizante,
honogeneizante, por lo tanto no es cultura. A partir de lo cual se destaca la preocupacion

de los tedricos porque la masa ¢s portadora de una cultura nociva, y las crilicas a esa



cultura se reducen a los términes ya mencionados y se refieren mas que a los mensajes a

lo que consideran son las masas.

En la actualidad sin duda, dice el antor, se dan ciertas caracteristicas de lo que
se denomina hombre masa, con la

desorientacion, la anomia, la soledad generada por el ambiente urbano
y los azares del mercado capitalista, el sentimiento de absurdu gene-
rado por tantas guerras basadas en {a tecnologia v en fondos dedicados
a “investigacion y desarrollo”, la creldad institucionalizada en una eri
de principios humanitarios, y la distninucién de las creencias sobrena-
turales que dan un sentido” ditimo a la vida cotidiana, no son cierta-
mente, invenciones gratuitas de los tedricos de Ja sociedad de masa. Son
fendmenos comunes a nuestro mundo. Sin embargo, lo que achico a los
doctrinarios y tedricos examinados es que han intentado prodncir un
diagnédstico de nuestro tiempo basade liicamente en estas manifesta-
ciones, cuando en o] mundo moderno también hallamos otray tendencias

que son incompatibles con ellas. (6)

ste wltimo punto que plantea el autor destaca que el andlisis de la sociedad actual debe
ir mds alla de los que proponen los tedricos de la snciedad wasa, Estos han parcatizado
la critica a la socicdad en los términos que se han mencionado ~enajenacion, homogenei-
zacion, et~ dejandu de lado olros aspectos. Las teorias de la sociedad masa hau sido
incorporadas a la sociedad y las refutaciones gue se le hacen, que provienen de grapos

disimbolos entre si, se hacen en los términos de esta sociedad.

Es indudable que no todes, ni la mayoria de los miembros de 1a sociedad man-
tienen las caracteristicas que determina fa teoria de la sociedad masa. Comn menciona
Giner, existen ciertas caracleristicas en los individuos, pero su vida no ey lo que esta
teorfa sostiene. Prucba de ello son los movimientos que en México se han desarrollado

{aunque no sdlo aqui). Movimiento contestatarios a determinadas situacionesy, cuyos

f Un ejempla de esto se puede absesvar en el Lexto de Carlon Monsiviia, Entrada libee, eronicas de la sociedad gue se
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actores son lo que se denomina como masa. Las particularidades de dichas situaciones no
permiten la caracterizacion de sus 1);\rlicil>arllcs como hombres-masa. Parece ser que los
tedricos de la sociedad masa pretenden homogeneizar la sociedad -a sus individuos- al
divigir ¢l estudio de ésta en una sola linea. Es quizd mis ficil parcializar el conocimiento
en un solo sentido que iniciar una bisqueda. El hecho de que el lenguaje utilizado por
estos Ledricos se haya incorporado como lugar commin es un indicador de que el camino

no va por alli.

los movimientos sociales que se dan surgen por diferentes cuestiones, una de Jas
bases de ellos seria que son afecciones partienlares de cada iudividuo en su cotidianidad

y que va a trascender en nna reelaboracion de su vida, de su expresidir cultural.

[l hombre que ve television, va al cine, escucha la radio, posec una vid~ que
estd sicndo afectada por cuestiones externas, problemas sociales que te van a promover
una accion. Los mensajes, los siinbolos que percibe los va a reelzborar de acuerdo a su

sitnacion partienlar.

A pesar de los estudios que se han elabzrado con relacién a la masa no ha sido
posible Hegar a un acuerdo sobre ella. Se habla de un fenémeno cuantitativo, emoltivo (de
relacién entre los individuos en un estado de masa), una caracteristica de esta sociedad
o uni forma de denominar a los muchos, adjudicandoles una serie de particularidades

peyorativas,

Empero, se trata de aspectos diferentes, que no permiten una unificacion en
el término y que a cada andlisis que se realice se le atribuirdn caracteristicas que no
explicaran completarnente el fenomeno. Pero se sigue hablando de un aspecto que no ha

sido comprendido, aprehendido y que mantiene dudas.

Cuando se mezcla con otro concepto que entraia, asimismo, cierta dificultad
como lo es la cultura, viene a ser una relacién mucho mas compleja de explicar, asi pues

se dice que la cultura popular se ha ido perdiendo como expresién propia y particular de

crganiza. Fl autor presenta crinicas de sitnaciones que México ha vivido y los moviimieatos sociales que a partir de ellas
se han desarrollada,



los amptios sectores de esta sociedad, pues es el fendmeno de cultura de masas el que se

ha instaurado.

La cultura de masas es relacionada directamente con los aparatos de difusidn,
producto de esta sociedad, y su surgimiento y prefeccionamiento se hia dado con el avance

tecnoldgico que efla ha propiciado.

Las caracteristicas téenicas de los aparatos determinan que sca una minoria la
que los maneje, y una mayoria la espectadora o receptora. Si las condiciones politicas
y sociales hubieran sido o tendido a ser mds igualitarias es posible que téenicamente
existieran aparatos de difusion que permitieran una comunicacion entre mayorias, pero

serian otros aparatos. Los aparatos de difusién que conocemos implican esa desigualdad.

Los pocos los manejan y los tinchos reciben los mensajes.

Los aparatos de difusion forman parte de la expresion coltural de la sociedad
actual, y son un elemento inherente a ella, se han involucrado y adentrado en la vida
cotidiana de los individuos, Eu todas las casas existe, por lo menos, un aparato televisor
o un radio, que funcionan como distraccion, entretenimiento y que acercan al individuo
a otros lugares, lo orientan acerca de la moda, los gustos, y le inculean una concepeidn
acerca de la realidad y la vida. La cultura de masas es considerada como

(...} una definicién de indole antropoldgica {...) apta para indicar un
contexto histérico preciso (aquel en el que vivimos) en ¢l que todos los
fendmenos de comunicacion ~desde las propuestas de diversidn cvasiva
hasta las Hamadas hacia la interioridad- aparecen dialécticamente co-

nexos, recibiendo cada uno del contexto una calificacidn que no permite

ya reducirlos a fenonienos analogos surgidos en otros periodos historicos

(7).

La estrecha relacidn entre aparatos de difusion y cultura de masas se da a partir de la
industria cultural y el término de cultura de masas se reduce a los productos mercancias
que produce esa industria (esto se da para algunos autores, la Escuela de Frankfurt

sustituye el término de cultura de masas por el de industria cultural). La industria
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eultural, segin Eco, se presenta como un sistema de condicionamientos con los que la
cultura o e} transmisor de ella debe contar si se quiere comunicar. La industria dentro de

la cultura es también la produceidn en serie de objetos, en este caso de objetos culturales.

Bdgar Morin, peusador francés, inicio su obra en la segunda posguerra, estudid
la industria cultural, rescatando la idea del imaginario. Para él Ia industria cultural es
industria de lo imaginario.

Lo imaginario se estructura segin arquetipos: hay “patrones-madelos™,

que ordenan los suefios y las actitudes (..} Se fabirican praciicamente

novelas sentimentales en cadena, a partic de ciertos modelos que Hegan

a ser concientes ¥ racionalizados (8).
A partiv de o real se vaa dar lo inaginasio.  Las situaciones cotidianas de fa vida
se transfortian en imagenes que se alejan de esa cotidianidad.  Evitan, asi reflejar la
complejidad de la vida del individuo, se limitan sus mensajes a temias que se tocan una
y oLt ves, 8in variaciones,

La cultwra de masas estd anhmada por cse doble movimiento de lo

imaginario fingiendo lo real y fo real adquiriendo las caracteristicas de

lo imaginario {9).

Se trata de hacer croec una realidad gue no es tal, y se cree que puede adquirir as

dimensiones que eso imaginario determina.

Otro conceplo que, segin Morin, es parle importante de la industria cultural es
el sincretismo, La sintesds de diversos temas en un mismo producto, ya sea una pelicula,
nn comic, manejados por un lenguaje homogeneizado, con lo cual se impiden distintas
interpretaciones, pues

sincretismo es la palabra mas apta para traducir a la vez la homogenei-

zacién que tiende a reunir bajo un denominador comitn la diversidad

de los contenidos.(10)

La sintesis de los contenidos en pocas imdgenes se observa, por ejemplo, en la publicidad,

en donde en pocas imdgenes se deben de expresar miltiples mensajes, Fl lenguaje es

._.‘JA~



basico pues al ser homogeneizado es tomprensible a todos los individuos, es por esto que,
segiin ¢l autor, es esencial este concepto pues la homogeneizacidn es uno de los fines de

la industria cultural.

La expresion de cultura de masas, segin Antonio Pasquali, se sustenta ¢n la
transmision de mensajes hoinogéneos cuyas caracteristicas pretenden crear una unicidad
de los indiviauos, esa totalidad social que recibe los mensajes, dnicamente va a asimi-
larlos sin emitir una respuesta que propicie la comunicacién o el con: saber, un saber,
un conocitiento compartido y no determinado de una a otra direccién. Basicamente el
autor parte de que los aparatos de difusion, vehiculo principal de la cultura de masas,
cumplen una funcidn de informacion, lo cual considera es la caracteristica de la cultura

de masas. La masa es la

totalidad receptora de mensajes omuibus, es decir, la estructura social
tipificada por un predominjoe de fa informacidn sobre la comunicacion
en sus esquemas Lransmisores del saber (...} El grupo uniformemente
alicnado de los receptores o irresponsables organizados que constituye
la sociedad de masas, presenta rasgos muy peculiares en su conducta
frente a la produccién y consumo de bienes {...) Cultura de masas es el
residuo de los mensajes ornibus vehiculados por agentes transmisores
de informacién y sedimentados en el polo receptor constituido por una

sociecdad de masas.(11)

La idea de que la cultura de masas es inicamente la culfura transmitida por los aparatos
de difusién pierde de vista la dinamica del individuo, no solo en su cotidianidad, sino comno
miembro de la sociedad. Cabe destacar que cada pais, cada sociedad posee caracteristicas
particulares, por lo cual muchos de los estudios de cultura de masas se ubican en una
realidad que no es la nuestra y que pierde la dindmica particular de ella.

La interrelacion entre cultura y medios de comunicacién de masas se

produce, en cada pais, de manera distinta, cuando los medios audiovi-

suales —cine, radio y televisidn— adquieren cardcter de consumo masivo

y cuando estos medios, ademas de ser transmisores de informacion, se
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La transmision de enltura ha incorporado a los aparatoy de difusion como un elemento
que va a difundir y a crear mis rdpidamente contenidos culturales, suuque no son el
itnico elemento que los difunde. Las relaciones interpersonales que se dan, al igual que
I presencia de los aparatos de difusion, en la vida cotidiana, intluuen en fa reproduecion

de esta, Asmimismo se encnentran “ustituciones encargadas de difundir la culbora”, la

convierten en portadores de hienes culturales ~teatro, misica, ensayo,
informacion cientifica, ete.~,  Estos hechos transforman los sistemas
de transmmision de la cnltitra e introducen impottantes cambios en sus
contenidos, que se homogeneizan. La aparicion de tas formay enltura-
les propias del proceso de industrializacion en el que los mass-media

desempenan un papel decisivo (12)

escueda, la familia, que, asimisimo, transmiten contenidos culturales.

cuestion de los aparatos de difusion es una caracteristica de la sociedad actual, la enltura

Hay planteamientos de la coltura de masas que consideran gue mas que ser una

de masas

(..} nose produce y no cirenla solo alrededor de los mass-media y
dentro de la esfera de lo effimero de la distraceion. Los sistemas escolares
y educativos son desde hace tiempo de masas; y de masas son los canales
e la participacion polilica, por democralicos y totalitarios que scan;
asimismo, de masas son las organizaciones para la praclica religiosa, de
masas es ¢l modelo de consno, de masas son los valores que orientan

las intecvenciones de modelacién y uso del espacio y del territorio.
Pero de nuevo ;Cémo podria y por qué deberia no ser de masas la

cultura de una sociedad de wiasas?.., La cultura de masas como la

conocemios hoy, es una cultura de dominio y la cultura de una sociedad
que adquiriendo dimensiones de masas no ha eliminado del todo la

explatacion y alineacidn, sino que la ha reproducido en dimensiones de

masas también (13)

f

Lns politicon culturales son Ins que controlan las instituciones que se supone son encargadas de trammitic cultura.
Para ver este temn, Gardda Canclin, et.al, Paliticas culturales en América Latina ed. Grijalbo, 3a.ed. México, 1937
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La caracteristica esencial que le atribuye el autor es la cantidad, considera que
la sociedad de masas se refiere a un fendémeno cuantitativo, Jos muchos es la masa, y la
cultura es de masas por existir en esta sociedad.

Después de este breve repaso sobre algunas de las teorias de la cultura de masas

H . 0y A
que hay, es necesario rescatar el planteamiento que hace la Bscuela de Frankfurt respecto
a la industria cultural ya que es uno de los planteamientos que tienen gran peso en las

concepciones actiales,
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Escuela de Frankfurt

La Escuela de Frankfurt surgio a fines de los afios 20 en Alemania, en el Institut

Fur Soziallorshung de la Universidad de Frankfurt, dirigida por Max lHorkheimer. De los
8 ) g !

pensadores que de alli surgieron se destaca Walter Benjamin, Theodor Adorno, Herbert

Marcuse, Frich Fromm y Jitrgen Habermas.

Theodor Adorne realizdé estidios de critica y andlisis musical y estética, junto
con Horklieimer en el texto Dialéctica del iluminismo realizé el andlisis de la industria
cultural. Por otro lado Marcuse, planted su teoria de la cultura afirmativa, y llevé a cabo

estudios sobre Hegel y Freud. En este texto retomaré sélo los planteamientos de estos

tres aulores,

Los micmbros de la Escuela de Frankfurt, también Hamada ‘Teoria critica de la
sociedad, recibieron influencia de Welier, de quien tomaron las nociones de racionali-
zacidn, burocratizacién, manipulacion, administracidn total de la sociedad, eutre otros.

A
I'érminos des

rollados por la escuela en sentido hegeliano-marxista (14). Lukaes fue

también una gran influencia para estos pensadores, de él reloman el cardcter negalivo
del materialisino dialéctico y se oponen al marxismo ortodoxo y esquematico que empe-

zaba a manifestarse en esa dpoca.

La ideologickritik de Lukdcs operaba analizando la relacion dialéctica
entre la parte y ol todo: “Por eso (..} los problemas ‘ideclégicos’ v
‘econdmicos’ pierden su reciproca extraneza y fluyen los unos en los
olres. En lugar de reducir e pensamiento burgués a sus condiciones
economicas de produccidn, Lukacs argumentaba que la naturaleza de
esas condiciones debia hallarse al interior de los mismos fendmenos. En
realidad cada iinico aspecto de la sociedad contenia ‘la posibilidad de-
desarrollar a partir de él toda la plenitud del contendido de Lotoalidad’.
Pero esta posibilidad podia ser realizada sdlo cuando la estructura de

la totalidad social era identificada.
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Y aqui radica la contribucién mds original de Lukdcs. Sostenia que la
estructura de la mercancia, cuyos misterios Marx habia disipado en el
primer capitulo del Capital, permeaba todos los aspectos de la sociedad
burguesa, incluyendo los propios esquemas del pensamiento burguds,
El problema de la mercancia afirmaba, era el ‘problema estructural
central de la socivdad capitalista en todas suis manifestaciones vitales’
era ‘el prolotipo de todas las formas de objetividad y de todas las

correspondicutes formas de objetividad™.” (15)

Estos autores de la Escuela de Frankfurt consideran que la cultura ha pasado a ser una
mercancia mds dentro de Ja sociedad capitalista. La cultura inmersa en ela, y siendo la

mercancia la base de esta sociedad, ha adquirido esas caracteristicas.

Los pensadores de la Fsenela de Fraukfurt incoporan por primera vez en Dialéctica
del ilurninismo el término de industria cultural y desarrollan, a parlic de éste, su analisis
de la cultura en la sociedad contemporinea.

E} término de industria
no debe lomarse al pie de la letra. Se refiere a {a standardizacion de
la cosa misma -por cjemplo la standardizacion del western, (amniliar
a cada especiador Je cine |, y 2 la racionalizacidn de las téenicas de

distribucién, y no estrictamente al proceso de produccion (16).

Il objetivo de la industria cultural es mantener ¢} orden social establecido determinando

una homogeneizacién de los individuos en su pensamiento y en su comportamiento. A

través de los mensajes que se Lransmiten en los aparatos de difusion se pretenden reforzar

sus objetivos. ;
Las ideas de orden que inculca son siempre las del statu-quo. Son
acepladas a priori sin objecidn, sin andlisis {...) Dice: debes someterte
-8l precisar a que es necesario someterse; someterse a aquello que de
todas maneras es, y a aquello que todos picnsan de todas maneras;
somelerse como por reflejo a la potencia y omnipotencia de lo gque es

(-
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Lo que la industria cultural elucubra no son ni reglas para una vida
feliz, ni un nuevo poema moral, sino exhortaciones a la conformidad a
lo que tiene detris suyo log mas grandes intereses. B} consentimiento

que publicita, refuerza la autoridad ciega e impenetrada (17)

Segin Adorno ése es uno de lus principales objetivos de la industria cultural. A través
de los aparatos de difusion, principal conducto de esta industria, se logra transmitir e
infiuir en la conciencia del hombre. Se producen objetos (lamese prograinas de television,
misica -discos-, modas) para el consumo del piblico, el cual tiene como inico deserpeio
el de ser espectador, recibir todo aquéllo que le sea transmitido y aceptarlo.

La cultura que segin su sentido propio no solamente obedecia a los

hotbres, sino que protestaha siempre contra la condicién esclerosada en

la enal viven, honrandolos por eso, esa cultura por su asimilacion total

a los hombres se integra a esta condicion esclerosada; asi, los envilece

unia vez mis. Los productos del espiritu en el estilo de la industria

cultural ya no son tanbién. mercancias, sino que lo son integralmente

(18).

La utilizacion de los aparatos de difusion se limita a la transmision de las creaciones
culturales de la industria cultural. Bsta funciona (como industria que es) a partir de la
produccion y la mercantilizacién de los prodictos, en este caso de la cnllura, Pero de
una cultura disminuida, reducida a diversién y entretepimiento,

lo nuevo consiste en que elementos irreconocibles de la celtura, arte

y duversion, sean reducidos mediante la subordinacién final a un solo

denominador: la totalidad de la industria cultural (19).

Segiin la Escuela de Frankfurt, los productos deben ser facilmente consumibles, dirigidos
siempre con base a los mismos lineamientos, la diversidad en los mensajes ¢s escasa, por
lo cual la posibilidad de elegir se limita,
La categoria de repeticidn es sustancial en la manera e que Frankfurt
comprende el sentido del fendmeno de la industria cultural, se refiere

al relorno de lo sicmpre igual en la sociedad moderna.
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Al mecanismo del “siempre lo mismo™ y a la creciente incapacidad del
hoinbre moderno para rebelarse contra la repeticion eterna de la vida,

a su incapacidad creciente de crear lo nuevo (20).

La industria cultural trata de suprimir la individuatidad y en la medida en que el hombre
se acerca al estereotipo determinado por ella va a ser aceptado socialmente,
En da industria cultural, considera Adorno, e} arte superior se ve frus-
trado en su sericdad por la especulacién sobre ¢l efecto; al arte inferior
sele quita con su domesticacidn civilizadora el elemento de naturaleza
resistente y ruda que le era inherente, desde que no estaba controlado

enteramente por i superior {21)

Para Adorno y Horkheimer la cultura es tal en tanto el arte mantiene su calidad, se limita
al arte {literatura, pintura, filosofia y la ciencia) o como trabajo meramente intelectual.
En la industria cultural ¢l arte pierde su calidad, su seriedad, desde el momento en que
es producido para el consumo, para ser vendido, y es realizado como hmitacion,
la obra mediocre ha preferido siempre semejarse a las otras, se ha con-
tentando con el sustituto de identidad. La industria cultural, en suma,

absoluliza la hnitacién (22

La produccidn del arte se ve supeditada a las necesidades Jdel mercade, lo enal es una
limitacidn, pues la libertad de creacién se marca bajo los lineamientos que marca la indus-
tria cultural. Al hacer del arte una mercancia provoca que éste pierda su valor estético.
“Las obras de arte son ascéticas y sin pudores; la industria cultural es pornografica y

prudet”.(23)

Herbert Marcuse, téorico de la misima escuela, propone otra concepeion de cultura
aunque mantiene ciertas semejanzas con el conceplo de industria cultural de Adorno y

florkheimer.

Marcuse ha desarrollado su teoria de la cultura en diferentes textos entre los que

1 Prude mojigata

- 61 -



se destacan: El hombre unidimensional, Eros y Civilizacidn -en donde analiza la teoria

de la cultura de Ireud- y diversos ensayos. Para Marcuse la cultura es un

proceso de humanizacién, caracterizado por el esfuerzo coleclivo por

prateger la vida humana, por apaciguar la lucha por la existencia man-

teniéndola dentro de Iimites gobernables, por estabilizar una organi-

zacion productiva de la sociedad, por desarrollar las facultades intelec-

tuales del hombre, y por reducir y sublimar las agresiones, la violencia

y la miseria (24)
El antor rescata la teoria frendiana de la cultnra. Segiin Freud, la cultura es sublimadora
de los instintos y esto propicia su existencia. Es una condicidn para el progreso de la
civilizacion, las pulsiones del hombre se deben neutralizar. La cultura continnamente
tiene que incrementar y reforzar su caracter represivo para mantener ¢l orden social
establecido. En el hombre se da constantemente la lucha entre Eros -pulsion de vida- y
Thanates -pulsion de muerte-, la cultura y la civilizacién son producto de Eros y tratan
de anular a Thanatos, para mantener la vida. Sin [a existencia de la cultura, que controla
ambas pulsiones, Thanatos levaria al hombre a la destruccion, éste a través de la cultura
se enfrenla a la muerte y sostiene una lucha por la vidaf.

Retomando a Marcuse, dice que en la cultura de la sociedad actual

(...} el mundo espiritual es abstraido de una totalidad social y de

esta manera se eleva la cultura a la categoria de un (falso) patrimonio

colectivo y de nna (falsa) universalidad. Este scgundo concepto de cul-

tura (acuitado en expresiones tales como “cultura nacional”, “cullura

germana” o “cullura latina") contrapone ¢l mundo espiritual al mundo

material, en la medida que contrapone la cultura, en tanto reino de

los valores propiamente dichos y de los fines iltimos, al mundo de la

utilidad social y de los fines mediatos. De esta manera se distingue en-

tre cultura y civilizacidn y aquella queda sociolégica y valorativamente

alejada del proceso social.

f Ver el estudio de Marcuse subre Freud, Eros v civilizacidn y Freud El malestar en Ia cultura,

TN



Esta concepcion ha surgido en el terreno de una determinada forma
histdrica de la cultura que en adelante sera denominada cultura afir-
mativa. Bajo cultura afirmativa se entiende aquella que pertenece a la
época burguesa y que a lo largo de su propio desarrollo ha desarrollo
ha conducido a la separacion del mundo animico-espiritual, en tanto
reino independiente de los valores, de la civilizacion, colocando a aquél

por encima de ésta {25)

Segun Marcuse la cultura afirmativa existe independientemente de las condiciones ma-
teriales, se halla por encima de éstas, por lo cual produce un mundo no existente, no

llega a ser reflejo de la realidad. Asi la literatura, Ja filosofia, la ciencia y la religion se

encuentran separadas de las condiciones materiales que deberian darles vida.

Ante esto, el autor plantea una separacién entre cultura y civilizacién,

segin la cual “lu cultura” se refiere a cierta dimensién superior de
autonomia y realizacion humana, mientras que “civilizacion” designa
¢l reino de ta necesidad, del trabajo y del comportamiento sorialmente
necesarios, en ¢l que el hombre no se halla realmente en si mismo y
en su propio elemento, sino que esta sometido a la heteronomia, a las

condiciones y necesidades externas (26)

Para ilustrar esto Marcuse presenta el signiente cnadro (27):

CIVILIZACEON CULTURA
Trabajo manual Trabajo intelectual
Dia iaborable Dia festivo
Trabajo Tiempo libre
Reino de la necesidad Reino de la libertad
Naturaleza Espiritu
Pensamiento operativo Pensamiento no operativo

Asi pues, siguiendo a Marcuse, la cultura entra en un nivel diferente en esta

sociedad por lo que se halla excluida la idea de cultura como forma de vida; el trabajo y

las necesidades no son elementos culturales sino que pasan a ser aspectos de la civilizacion.
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La cultura se ubica en el nivel en el que el individuo privilegia el espiritu por encima
de lo material. Sin embargo, con la cultura afirmativa esa division se pierde. Marcuse
considera que al incorporarse la cultura superior al trabajo diario y al tiempo libre, el
trabajo intelectual al manual, la cuttura afirmativa provoca que esos elementos diferentes
se sistematicen y la separacion entre civilizacion y cultura desaparezca.

La facil asimilacién del trabajo y la distension, de la frustracion y la

on

bromna, el arte y la decoracion de la casa, de la psicologia y la diree
de empresas altera la funcion tradicional de estos elemeuntos de cultura:

se convierten en afiriativos, es decir, sirven para fortificar el dominio

del sistema establecido sobre el espiritu ~el sistema establecido ha hecho

asequibles al pueblo los bienes de cultura- y contribuyen a reforzar el
dominio de lo que es sobre lo que puede ser y sobre todo lo gque debe

ser st hay verdad en los valores culturales (28)

La fusidén que se da entre civilizacion-cultura evita la critica y ¢l cuestionamiento que
podrian surgir de una cultura que al estar por encima o fuera de las condiciones materiales
rescalara elementos de cambio v transformacién,

en virtud de un distanciantiento del uuiverso del trabajo socialmente

necesario, de las necesidades y of comportamiento sociahmente iitiles, y

a causa e su separacion de la lucha diaria por la existencia, la cultura
podia crear y preservar el espacio intelectual en el que podian desarro-
llarse la transgresion critica, Tn oposicion y la negacion; se trataba de
una eslera privada y de autonomia en la que el espiritu podia encontrar
un punto de apoyo exterior al sistema, desde el cual considerar éste
et una perspectiva diferente, comprenderlo con conceptos diferentes y
descubrir posibilidades e imdgenes prohibidas. Este punto de apoyo

parece haber desaparecido (29).

Asi pues, para Marcuse la separacién entre cultura y civilizacion permitia ver las posi-

bilidades de cambio y transformacion de la civilizacién, del orden social establecido. Al
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sistemalizarse, en la cultura afirmativa, se pierden las posibilidades de transformacion de

la sociedad debido a esa cultura va a ayudar a mantener el statu quo.

La operacién constante de la cultura afitmativa, su funcién en el in-
terior del proceso de reproduccion capitalista, es plantear los descos
radicales del hombre moderno para luego sublimarlos y sedarlos en un
solo y mismo movimiento, ofreciendo el terreno de la vida interior del
individuo como ¢l tinico propio para la superacion de la miseria coti-
diana. la cultura se convierte asi, ella misma, en un elemento activo y
coliesionante del orden social moderno dignificando lo dado, afirmando
lo instituido mediante el mecanisino de reprimir y sublitnar las necesi-

dades reales (30).

En términos generales Marcuse sostiene que ¢) objetivo principal es adaptar al individuo a
la cultura establecida que le va a llevar a mantener el statu quo, evilando toda posibilidad
de transformacion, es, pues, una cultura cnajenante que va a evitar y a limitar en lo
posible la libertad del individuo. Marcuse considera que

la consecuencia es que los contenides auténomos y criticos de la cultura

se convierten en contenidos educativos, sublimantes y relajantes: en un

vehiculo de adaptacion (31)

En tanto para Adorno y Horkheimer, la cultura adquiere un cardcter que la va a dife-
renciar de otras: se convierte en industria y las creaciones culturales en mercancias. Al
iniciar su estudio de la cultura, cuyo objetivo inicial era analizarla como ilustracién, como
mistificacion de masas, surgié la concepcidn de industria cultural. Sin embargo existe
en ambos antores ¢l prejuicio de considerar a la cultura (arle) como lo superior y a la

industria cultural como inferior.

Seguir plantcando el cardcter enajenante y homogeneizante de la cultura de ma-

sas, y decir que log propietarios de los aparatos de difusién son los responsables de esa
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cultura, sélo nos lleva a redundar en lo que ya se ha dicho. La critica hecha a esa ex-
Vs k . . )

presidn cultural es un cuestionamiento constante que se hace al grupo que detenta los

aparatos de difusion, considerando que es el uso que ellog hacen de ellos lo que es inco-

rrecto, Sin embargo, esa critica ha llegado a convertirse en un lugar comin y seguirla

haciendo no cambiard el cardcler de los aparatos de difusion, de la sociedad, ni de la

cultura de masas.

La cultura es el resultado de la interaccién entre los hombrea que surge como res-
puesta a sus necesidades materiales y espirituales, ademads de la interrelacién del hombre
con su medio ambiente lo cual va a determinar la forma de vida, las costumbres, valores,

ele.

La etltura de masas es el téemino que se le asigna a la cultnea de la actual
sociedad. ista concepeidn presenta como una de sus caracteristicas principales el ser
una mercancia, elaborada por los sectores econdmicos y politicos dominantes su objetivo

principal es la ganancia.

Come todas las mercancias permanece sometida a las leyes econdémicas que re-
gulan la fabricacion, distribucion y consuma de las mercancias. Fn los primeros parrafos
del tomo 1 del Capital Marx dice:

La riqueza de las sociedades en que impera el régimen capitalista de
produccion se nos aparece conto un “inmenso arsenal de mercancias” y
la mercancia como su fora elemental (...) La mercancia es, en primer
término, un objelo externo, una cosa apta para satisfacer necesidades,
el que broten por ejemplo del estémago o de la fantasia, no interesa en

lo mds minimo.
i Como podria la cultura, que es inherente a la sociedad, ser ajena a este fendmeno?

Come resultado de la interavcion de los hombres, de las relaciones sociales que
establecen, la cultura va a coustituir y a dar forma al modo de vida. Marx plantea que
la forma en la cual los hombres producen sus medios de existencia representa un modo

de vida fijado,
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Conviene no considerar esta actividad nada mas cormo nna reproduccion
de la existencia fisica de los individuos: representa ya una forma deter-
minada de la actividad de estos individuos, una forma establecida de
manifestar su vida, un modo de vida fijado. La forma en que los indivi-
duos manifiestan su vida refleja exactamente eso que son, Eso que son,
coincide, entonces, con su p‘roduccién, tanto con o que producen como
con la forma en que Jo producen. Lo que son los individuos depende,

pues, de las condiciones materiales de su produccion (32).

La vida de los individuos esta determinada por las condiciones materiales existentes en la
sociedad. No se puede separar el avance tecnoldgico, que influye en la vida del hombre, de

las expresiones culturales existentes, pues el cdmo vive el hombre es parte de la cultura,

Rechazar a la cultura de masas por considerar que s una mercancia que mecaniza al
individno, lo deshumaniza, homogeneiza, etc. seria
rechazar a la cullura capitalista como totalidad, es no entender, su
desarrollo contradictorio y perder el punto critico de las cualidades
potencialmente liberadoras de la produccidn masiva y las relaciones

sociales modernas (33).

La cultura responde de diversas maneras al medio en el cual se desarrolla. Fsas respues-
tas estan determinadas por ¢l contexto en el cnal todo individuo crea sus expresiones
culturales y considerar que las expresiones culturales verdaderas se dieron en e pasado
(ya sea como cultura de élite o cultura popular) es rechazar la dinamica de la sociedad.
Persiste el prejuicio aristocratico: lo valido es de los pocos. Al considerar que la cul-
tura de masas no responde a necesidades reales del hombre se soslaya el desarrolio de a

humanidad.

La objetivacion de la cultura en las sociedades no es igual, mantiene rasgos ge-
nerales; las expresiones culturales van a corresponder a las caracteristicas particulares de
cada sociedad.

Es claro que hay elementos que los Ledricos de la cullura de masas le han asignado

- 87 -



a esta expresion cullural y es posible encontrar: el caricter mercantil; dirigida a piblicos
que el emisor considera homogeneos; enajenante, en el sentido marxista: “experimentar
al mundo y a uno mismo pasiva, receptivamente, como sujeto separado del objeto”(34),
el hombre permancce ajeno a su mundo, a su realidad; que pretende reforzar valores y
determinar los que ayuden a su reproduceion. Aunque todo esto no es lo gque caracteriza
esencialmente a la cultura de la sociedad actual. Pues, como dice Martin Barbero, la
cultura de masas no son sdlo los ohjetos culturales que se transmiten por los aparatos de
difusidn, es la conducta, la educacidn, la familia, es un

“principio de comprension”™ de unos nuevos modelos de comportamien-

to, es decir, un modelo enltural, Lo cual implica que o que pasa en Jos

medios no puede ser comprendido por fuera de su relacion con las me-

diaciones sociales (...) y a los diferentes contextos culturales ~religioso,

escolar, familiar, ete. desde lo que, o en contraste con los cuales viven

los grupos y los individuos esa cultura.(35)

Existe una estrecha relacion entre lo que se dice en los medios y en las instituciones de la
sociedad. Se deben de tomar en cuenta Lodos fos elementos que intervienen de una u otra
manera en la vida colidiana y es en ésta donde se observa que no sélo existe la presencia
de los aparatos de difusion sino Lambién de elementos de cultura popular, que sou su
base. La relacidn entre ambas expresiones de la cultura se objetiva en la cotidianidad, se

da una simbiosis entre la cultura popular y la cultura de masas.
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2.2 Cultura popular-cultura de masas

En la presente investigacion se ha partido de la signiente consideracion: la cultura es una
realidad vinica y el hecho de que existan distintas culturas sélo implica que hay diferentes
formas en que aquella se expresa. Es decir, la cultura es una manifestacidn nmana tinica
y las diferencias se dan en su materiatizacion, en su ohjetivacion,

En su vida cotidiana ¢! individuo reproduce elementos que son parte de sus tra-
diciones y costumbres, asi como conductas aprendidas de los aparatos de difusidn y de

las instituciones culturales de la sociedad.

La cultura de masas en sus mensajes establece puntos de identidad en los indi-
viduos al aludir a valores comunes (la muerte, el amor, la libertad) gque desde luego son
manejados de acuerdo a una concepeidn particular del mundo y desvinculados de la reali-
dad. Deotro del esquema de comunicacion -que considera un emisor y un receptor- estos
mensajes son transinitidos a los individuos quienes a través de los aparatos de difusion

los aprehenden.

Los aparatos de difusion son detentados por el sector dominante de la sociedad,
estan presentes en la cotidianidad del individuo y lo involucran en sus objetos culturales.
Sus mensajes estan dirigidos al sector mayoritario. Lo invitan al entretenimiento, lo
obligan a la pasividad y 1o limitan en la creatividad.

) planteamicento inicial de este trabajo congidera que entre la cultura popular
y la cultura de masas hay una interrelacion que se expresa en un solo fendmeno.  Asi
no es posible hablar de la existencia de diferentes culturas, sino de nua sola. Para
ejemiplificarlo presento el teatro de revista en ol cual se puede observar esta interrelacién,
ese sincretismo; aungue no s el duico ohjeto cultural en el que se encuentra este hecho,

Estd presente, también, en la cotidianidad de los individuos.

Esta postura --que no es novedosa ya que la simbiosis entre expresiones culturales
se ha dado desde siempre por lo cual no es posible hablar de que éstas sean puras- es

rescatado porque considero que se ha insistido - como lo ejemplilique al citar a diferentes

autores

en considerar que tanto fa cultura popular como la cultura de masas existen,
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cada una por su lado y se ha soslayado que ambas son preducto del desarrollo de una

misma sociedad y que su existencia estd vinculada con las caracteristicas de ésta.

Algunos autores que se han referido a este fendmeno son, entre otros, Daniel Bell,

Jesiis Martin Barbero y Carlos Monsiviis.

Por un lado, Daniel Bell que ha desarrollado estudios con relacion a la sociedad

postindustrial y a la cultura que en ésta se da, considera que

en la cultura, ¢l incremento de la interaccidn, a causa del dercinnbe de

suciedades fragmentadas o culturas parroquiales, Heva al sincretismo:

a la mezcla de dioses extraios, como en época de Constantino, o a

la mezcla de artificios culturales en ¢l arte moderno {0 hasta en los

salones de las familias de profesionales de clase media). Kl sicretismo

es la mescolanza de estilos_en el arte moderno que absorbe mascaras

africanas o grabados japoneses en sus modos de pintar Jas percepciones

espaciales.(1)
El autorf sostiene que anteriormente esa interaccion entre las culturas era limitada y que
hoy en dia esa es la caracteristica principal, aspecto que a mi juicio es ¢l mas relevante,

Por otro lade, Jestis Martin Barbero, estudioso de la comunicacion y de la cul-
tura, elabord un andlisis de los conceptos: popular y masive. Rescata y analiza los
planteamientos que de lo popular hacen los romantices y los ilustrados. Los primeros
recuperan las actividades del pueblo en la cultura y lo popular comio et lugar en donde
va a darse la creatividad, opuesto a lo que los ilustrades quisieran ver superado por la
razén, la supersticién y la ignorancia. Ambos se reunen en un punto: ¢l pueblo es el
pasado. Se busca una identidad en lo moral pues lo urbano ya esta contaminado, y al

hablar de lo popular se hace referencia a lo rural, lo campesino, separado de lo urbano,

En relacidn con lo masivo, Martin Barbero establece dos lHneas: la que ve con

esperanza la cultura de masas (1. Bell o E. Shils) y la que la ve con pesimismo (Escuela

T Para Bell 1a cultur ea el “&mbito de las forman simbdlicas {...) el campo del simbolinmo expeesivo: es decir, los
esfuerzos, en Ia pintura, ls poeaia y la ficcidn, o en las formas religionas de letaning, litungias y rituales, que tratan de
explomar y expresar los sentidos de la existencia humana en alguna forina i inativa”, ver Las cantradica culturales
del capitatismo.
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de Frankfurt), El pensamiento que se da a partir de la cultura de masas converge en*que
la mediacion social fundamental se sitda de ahora en adelante en los medios de cormuni-

cacion”(2).

Martin Barbero considera (iuc los modelos para interpretar la realidad social
estan desfasados y ya no cabe hablar del analisis de la ideologia, ni la cuantificacion de la
informacidn pues no permilen ya comprender los “problemas que vienen de la transna-
cionalizacion de las conmnicaciones y la pluralizacion de los conflcitos sociocnlturales”.
Transnacionalizacion gue es una nueva etapa del desarrollo del capitalismo, to cual per-
mite observar no sdlo la

presencia en un pais de un mayor niimera de productos provenientes del

exterior sino como la acelerada remodelacion de las estructaras mismas

de produceidn y de sus objetivos. Es la nacidn misma la que resulta

siendo un foco de contradicciones nuevas y de conllictos enya validez

social remite a la emergencia de nueves sujetos sociales(3).

stas conflictos no son dnicamente la pobreza de las economias sino que se da la re-

valoracién de la sociedad civil, de una apertura en las concepciones tradicionales de la
cultura y de lo popular enmarcadas dentro de una conflictiva social tanto nacional como

internacional,

A partir de esto, dice ¢f autor, lo cultural va a percibir otras dimensiones en
lo étnico, regional, religioso, sexual y generacional. Lo popular reivindicard no sélo la
existencia de culturas populares sino también diferentes modos de existencia de lo popular

v el asivo como uno de esos modos.

Lo masivo llega a incorporar la cotidianidad de los individuos, lo cual se percibe

en ¢l cine, los comics, la television. Esa cotidianidad se incorpora comoe algo que existe

se guiere existente o es fantasia de los individuos. Sobrevive en la industria cultural y
opera por imidgenes y situaciones.
una matriz simbélico-dramatica que no opera por conceptos y genera-

lizaciones sino por imdgenes y situaciones y que rechazada del mundo

T



de la educacion sobrevive en ¢l mundo de la industria cultural desde
el que sigue siecndo un dispositive poderose de interpelacién y consti-
tucién de lo popular {el mundo de lo popular) adquiere otras figuras
sociales y culturales pues se pluralizan los espacios del conflicto -la
easa, las relaciones familiares, la salud, y el sistema de seguridad, la
religiosidad, etc. - emergen sujetos nuevos -ta nwjer, ¢l joven, los ju-
bilados, los invalidos, ete.- y se organizan subculturas ~homosexnales,
drogadictos, alcohdlicos, prostitutas, delincuentes-. Pero ese nundo de
lo popular ne serd reconocido como tal y no sera representado en el
discurso politico, o serd incluso reprimido.

Una simplificacion que reduce la heterogeneidad de los aciores a la
clase obrera, de los conflictos al de la produccipn y de los ambitos de lo
pelitizable a lo que pasa en la fibrica o por ¢l sindicato, dejando fuera
la vida cotidiana y la realidad subjetiva, s¢ enrcarna en una concepcién
heroica de lo politico que excluird puritanamente experiencias basicas
del nuevo mundo popular, sin que ello le impida segnir abrogandose la

representacién de lo popular (4).

Fsa matriz. cultural de la que habla el autor reside fundamentalmente en el rescate de
la cotidianidad, con toda su conlflictiva, y no sdlo en las generalizaciones de la existencia
del hombre. Es asi como no se puede deslindar lo popular de lo masivo, Martin Barbero

cita a Monsiviis cuando éste habla del cine y sintetiza @ “la gente va al cine a verse”t

Los individuos se identifican en los mensajes que transmiten los aparates de
difusion porque aluden a problematicas ~o valores- universales: el amor, la vida, la
muerte. El problema se presenta en el enfoque que se da a dichos meusajes. Enfoque
que alude al conformisnio, a la pasividad. Sin embarge estos elementos no son los inicos

que consitituyen ia cotidianidad del individuo; éste enfrenta carencias, dificultades, y

designaldades sociales.

{ Sobre eate tema ver Eudgar Morin, El espiritu del tiempo: Ensayo sobre la cultura de masas.
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Fn tanto, para Carlos Monsiviis, cronista y analista de la enftura en Mexico,
las gencraciones [uturas van a depender menos de las costumbres, Lradiciones y mitos
naciouales ya gue la cultura urbana sera la que prevalecera con todas las contradicciones
que esta sociedad determina: sabrepoblacion, desempleo, escasez de vivienda, ete.

A la cultura urbana se le define, grosso modo, cowo el espacio generado

entre los modos operativos de fa cindad capitalista y las respuestas ma-

yoritarias a tal poder de sujecion. s un resultado del choque entre

la moderniza

Sn social y Ya capacidad individual para adecvarse a su
ritmo, entre la oferta (las apctencias) y la demanda {las carencias). s
una cultura, en ef sentido de modo de vida o comprension generatizada
y no disentida de la realidad que emerge a partir de la conversion de
la socledad tradicional en sociedad de masas y que, por lo mismo, im-
plica el sometimicnto y la reduccién de las clases populares, 12 ofensiva
ideoldgica de los medios masivos, el muy rentable caos del erecimiento

capitalista (5).

21 autor considera que la cultnra popular ha sido desplazada por lo que denomina como
cultura urhana, que transformard la cotidianidad de los individuos y dard un cambio en

el cardcter de la cultura,

Para Monsivdis la cultura urbana cs producte de la sociedad de masas, aunque
a diferencia de otros antores sosticue que es “muy inexacta la vision deseperanzada y
fatalista sobre la condicion de trabajadores y marginales. Dentro de la efectiva sordidez de

la pobreza, Jas culturas dominadas han creado espacios de diversién genuina y resistencia
cultural™(6).

Mansivdis afirma que la cultiura de masas es un producto manipulade realizado
con fines comerciales, elaborado y dirigido por ¢l sector econdmicamente dominante de
la sociedad, sostiene asimismo que la vida familiar se organiza en tarno a “premisas y
conclusiones” de fa television con consecuencias previstas -controladas- de antemano:

reproduccion de valores, docilizar y conformar al piblico.
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(e} finico compromiso de la cultura de masas con la sociedad (lag
mitiples sociedades) donde ejerce su influjo es respetar la ley suprema
de las ratificaciones. Se madifican los gustos, se transforman los esti-
Tos de vida, pero se mantienen las convenciones supremas, las Fsenciay
del Pueblo {estos es, las téenicas probadas de control). Se sosticnen

impulsos, leyendas, géueros, {7)

Il autor considera que el cardcter pesimista que se le asigna a la sociedad no es tal.
La cultura urbana es mds compleja, es “el espacio generado entre Jos modos operativos
de la ciudad capitalista y las respuestas mayoritarias a tal poder de sujecion™. Los ele-
mentos cullurales populares que subsisten facilitan el control de los individuos, Aguellos

elementos que pueden Hegar a cuestionar el arden social establecido son reprimidos.

Monsivais cree que rescatar el fendmeno de la cultura urbana es la veta para la
f

comprension de la cultura en Ja sociclad contemporanea.

De acuerdo con los planteatientos de cstos autores el fendmeno que presenta la
cultura de esta sociedad se halla sustentada en §a simbiosis entre las expresiones culturales
~cultura popular y cultura de masas- que se manifiestan y que para Daniel Bell es
un sincretismo, Martin Barbero lo ubica como una smanera diferente de comprender fo

popular y Monsivais define como cultura urbana.

Aunque aparentemente los clementos de cultura de masas han ido desplazando
tradiciones de la cultura popular en la cotidianidad ta existencia de elemenios que legan

a ser comunes a ambas ha anmentado.

Por ¢jemplo, retomando el estudio de caso que se presentd en el primer capitulo,
se contempla que esa manifestacién popular parece ser desplazada, sin embargo elemen-
tos caracteristicos de este tipo de teatro —particnlarmente los sketchs, y en general la

estructura expositiva- han sido trasladados a la television.

Ubicado en la cultura popular, el teatro de revista es modificado por la enltura de
magas ¢ incluido en los mensajes que ésta transmile. Los aparatos de difusidn incorporan

elementos de cultura popular y los adecuan a sus caracleristicas téenicas, lo cual hace
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accesibles los mensajes a un mayor nitmero de personas en comparacién con un espacio
cerrado como o es el teatro,

En esa transformacion el teatro pierde el contacto directo entre el piblico y
los actores que es un aspecto esencial para él. Sin embargo, una de las caracteristicas
esenciales de la cultura de esta sociedad es que los objetos culturales deben de acceder a
i mayor nimero de personas, lo cval le otorgara mayor credibilidad; aspecto ineludible
de {a sociedad que no es posible soslayar.

Asi pues, es inevitable que la transformacion de elementos de cultura popular se
dé, y también lo es que la cotidianidad se transforme con los clementos enlturales de la
sociedad que implican ese sincretisino.

Este fendimeno de simbiosis que se presenta en la cultura, insisto, no es novedoso,
empero ha sido necesario trabajar en €1 pues las teorfas de la cultura lo han soslayado,
centradas en considerar lo que deberfa ser la cultura y no en lo que es, han ubicado a
las expresiones culturales en dos lineas que se limitan a que la cultura popular es “la
.

verdadera cultura”, y la coltura de masas no lo es ya que “enajena, homogeneiza, ete.”

Notas

(1) D. Bell. Las contradicciones culturales del capitalisino p.26.

(2) J. Martin Barbero.®; De qué estamos hablando cuando hablames de lo popular?
P38, A

(3) 1bid, p. 40.

(4) lhid, pa2.

{5) C. Monsivais, “Cultura urbana y creacién intelectual. Bl caso mexicano™ p. 25.

{6) Ibid, p. 40.

(7) Ibid, p. 36.
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Conclusiones

A partir del analisis de las expresiones culturales denomninadas cultura popular y cul-
tura de masas, y de la interrelacion que entre ellas se establece, tralé de encontrar un
camino que se constituyera en una guia posible para estudiar la enllura de acuerdo con
los fendmenos que se dan en la sociedad; con base en la consideracion de que ambas han
omitido tomar en cuenta que las expresiones culturales no se manifiestan fragimentaria-

mente, sino que aparecen en forma simultdnea en la vida cotidiana, lo que ha evado a

una expresion cultural que sintetiza ambas concepeiones.

Una vez finalizado este andlisis, se vislmnbran las signientes conclusion

1. La cultura popular, comprende las tradiciones, costumbres y formas de vida que ca-
racterizan a una sociedad y constituyen el espacio de creacion y recreacian del individuo,

Se manifiesta en la cotidianidad de los individuos y es lo que la sustenta,

En la cotidianidad —que constituye su ambiente inmediato~ el individuo se guia
por los elementos de cultura popular: la alimentacion, las creencias, y todo aguello que

le rodea, que en su origen fueron creaciones populares,

2. La cultura de masas es entendida como un modelo cultural de la sociedad actual,

entre cuyas caracteristicas principales estd la mercantilizacion de los objetos culturales y

la gran presencia de log aparatos de difusidin qie bacen accesibie a un mayor mimero de

personas los mensajes. La idea de masa, como se mencions, es un conceplo antiguo.

Los mensajes que se transmiten en los aparatos de difusidn se encuentran intima-
mente relacionados con lo que sucede en la sociedad, no son ajenos a ella; son parte de
ese modelo cultural que incluye también a las instituciones. La existencia de los aparatos
de difusién en esta época proporciona a la cultura caracteristicas que dificren de las de

otros momentos histdricos.

La cultura de masas recupera en sus mensajes elementos de cultura popular, lo

cual facilita su incorporacidn en la vida cotidiana, En este ambito ambas expresiones
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culturales se interrelacionan; ademas modifica y adectia a su mecanica particular los

ohjelos cuyo origen popular, sin embargo, no desaparece.

Un ejemplo de la modificacion de los objetos eulturales se encuentra en el teatro
de revista, Bste remite a una cotidianidad plena de conflictivas saciales, de carencias,
de necesidades de crisis, de desempleo, de hambre; aspectos que son connines uo a uno
sino a numerosos individnos que se identifican con un espectdculo en el cual no se trata

inicamente de repetir lo que se observa sino que les permite elaborar ideas y conceptos.

Un espectaculo considerado desde su inicio como una manifestacion de enltura
popular hoy en dia admite elementos de la cultura de masas. En su discurso aparecen
mensajes antes inancijados por los aparatos de difusion sin los cuales veria disminuidas
gran parte de tas herramientas con las que produce sus contenidos.

El piblico que aceede a este tipo de espectdculos es considerado parte de los
sectores subalternos que asumen carencias comunes,

La realidad que este teatro axpresa estd colmada de elementos que son parte de
la culturic de masas. Su contenido se sustenta, hasicamente, en la satira de los mensa-
jes transinitidos por los aparatos de difusion . Se alude a los politicos corruptos, a los
cantantes de moda, a las actrices, producto de la industria de los niedios electrénicos y
a una serie de elementos cnya. existencia posibilitan estos aparatos. Se observan valores,
modelos de vida y otros aspectos que son detenninados por la enltura de masas, adapta-
dos a la cotidianidad del individuo, en la cual se hallan asimismo elementos de cultura

popular,
i el tiempo que me Hevé la realizacion de esta investigacion que por diferentes

circunstancias {ue postergada, el teatro de revista, concretamente el teatro Blanquita,

paso por distintas clapas.

1l 24 de enero de 1989 el teatro Blanquita fue desalojado debido a un adeudo de
la empresaria, Martha Balaguer, por cinco aiios de renta; por lo cual la dueiia, Blanca

Cervautes, inicio una querella inquilinaria que terming con el desalojo de escenografias y

vestuario.
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Los actores encabezados por Carmen Salinas pidieron el apoyo del gobierno y
el 28 de enero el regente de la ciudad, Mamel Camacho Solis, anuncié que ¢l teateo
seria reabierto el 2 de marvo, por indicaciones del presidente. Se buscaria, ademas, una
solucién al conflicto, Finalmente, el 2 de marzo ante la presencia del presidente Salinas

de Gortari, de Camacho Solis y de intelectnales como Gabriel Garcia Mirquez, se inicié

una vez mas el desfile de esteellas: Tongolele, fesortes y Maria Victoria.

En el momiento de concluir este trabajo el teatro Blanquita presenta espectaculos
de rock mexicano y obras teatrales que nada tene que ver con el teatro de revista,
Por otro lado, la Carpa México, de Jestis Martinez “Palille”, otro residuo del

espectaculo de revista, se encuentra en una etapa de remodelacidn que se ignora cuando

concluira,

Sin embargo, la estructura expositiva fundamental de la revista ha sido incor-
porada a la television. Los sketchs intercalados con coreogralias y mimeros musicales
aparecen en diferentes programas televisivos, pero carecen del dlbur, elemento natural de

la revista, y del didlogo directo entre el pablico ¥ los espectadores,

Ll andlisis de la simbiosis entre expresiones culturales -en este caso, cultura
popular y cultura de masas- no es novedosa. Finpero, consideré pertinente recuperarla
va que los estudios sobre la cultura de hoy en dia pretenden fragmentaria pues parten de

la existencia de distintas culturas.

La critica a la cultura de la sociedad actual pierde de vista la dindmica de ésta,
al centrarse en lo popular y 1o masivo como objetos separados, lo que impide que estos

analisis expliquen las transformaciones que se dan en la cultura.

in este punto es pertinente recanocer gue los conceptos tanto de cultura como de
lo popular y lo masivo, sin dejar de lado la corunicacion y -quiza con menor dificultad-
la vida cotidiana, entraian en si mismos una complejidad que ha sido dificil resolver.
Fste texto iinicamente intentd establecer lo que a mi juicio -con hase en los conceptos de
algunos autores- entranan dichos fenémenos. E} individuo no tiene Ja opcidn de discernir

acerca de los elementos culturales que le sea conveniente reproducir; utiliza lo que tiene a
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s aleance, que es limitado, Fste problema corresponde al cardcter misine de la sociedad,
que se define, precisamente, por las limitaciones que impone a la libertad y creatividad

del individuo.

Finalmente, el camino que propongo no prevé una posiblidad de transformacion
de una realidad con la que, dede fuego, no estoy de acuerdo, pero si pretende iniciar
la bisqueda de elementos que permitan al hombre ejercer una real cleecion con mis
libertad y menos enajenacion, lo cual ademds de ser un problema cultural es una de las

consecuencias de la dindmica social en fa que estd inserto,
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