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lNTRODUCCION. 

Una de las primeras preguntas que se asoma a. la ment.e de 

quien l•• las obras d• Winckel-nn, desde el Ulbito de la 

filosofia, puede for,.ularse de la siguiente manera: ¿cu•l es e\ 

lugar de Wlnckelinann en la. historia da la filosofia? Est.e 

int.errogant.e no debe entenderse de n1ng11na ....,,.ra c...., una 

UeV9raci6n previa a la búsqueda de la r.Spuest.a; t.al y como si de 

ant.9-no supi6raaos que a Wincl:elmann l• corr-pondiera un lugar 

•n la f'1losof1a. y solament.e busc•ra.mos acomodarlo en ella. As1 

plant.eada la cuest.i6n la pregunt.a deber• ser ref'orllUlada: ¿t.iene 

alguna relación el pensalll1ent.o de Winckell'llAnn con la filosotia? 

En est.e punto debe> aclararse que la pregunt.a no es banal 

ni carent.e d• sent.ido; el problema no es product.o de un simple 

ejercicio discursivo. l..».s historias de la filosofia han excluido 

el nombre d'" lfincl:elmann de sus piginas o, en el -jor ds los 

casos. lo relegan a ocupar un lugar insignitlcant.• en donde se 

formulan lnt.erpret-aclones discut.iblu acerca de su pensamJ.ent..o. 

L.as hlst.oriaa de la .. t.et.ica, por rort.una. asu-.n ot.ra act.it.ud 

tr•nt.• a nu .. tro pen•ador. El nombre d• Wlnckelmann com~n-.nte s• 

a.socia a la critica del arte y a la arqueologia y, asllllismo. en 

a.lguno• circules de "pecia.Usta.s •• discut.en sus aportaciones a 

la historia del art.e. Es, pues, evident.e que est.a!JIOS ante el 

pensalllient.o de un ha.bre al cual no llamarla- un f116sofo en 

sentido est.ricto, cua.lquiera que sea el significado de .. t.a 
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•xpresJ.ón, Incluso, Winck•l111ann de alguna manera se opuso, es 

necesario asent.arlo, a las abst.raccion•• filosóficas. 

Me at.revo a sugerir que ant.es do responder a la pregunt.a 

deberla ser necesario aclarar: pf"i•ro, la concepe16n de la 

filosofia a part.ir d• la cual •ert. cont.-t.ada; segundo, los 

aspect.os d•l pensaaient.o winckel-nniano considerados en dicho 

cuest.ionami•nt.o; y, t.ercero, •l •igniticado de la expr .. lón "t..ener 

relación con la tilosor1aº. Ho - at.revo, en cambio, nl siquiera a 

int.ent.ar esclarecer -t.os asunt.os. En lo siguient.e, t.an sólo -

11 nú t.ar6 a foriaul ar ciert.as aprecl aclon- acerca del pensalftl.ent.o 

de WinckellOAnn, lae cuales - llevaron origlnal-nt.• a forW1ular 

una t.esis, en el ~lo d• los est.udios filosóf'icos, referida a la 

concepción winckel-nniana del art.e. Pcr t.ales MOt.ivos, no 

allbiciono exponer _.s que ...-os at.isbos para incluir algunos 

aspect.os de las ideas del crit.ico alest.n dent.ro de la hist.oria de 

la f'Uosofia. 

cassirer expresa con claridad cómo el siglo XVIII 

concibe de for111& novedosa la unión ent.re la filosofia y la crit.lca 

art.ist.ico lit.eraria que desemboca en la creación de la est.6t.ica 

sist.e•t.lca. "Pero antes de que se lograra est.a slnt.esis y que 

cobrara en lae obras de Kant. •u forma fir-. el pensaWllent.o 

tilosOfieo t.uvo que recorrer una •eri• de etapas previas en vir~ud 

de las cual-. desde t.ngulos di•t.int.os y desde puntos de vis•.a 

diferent.es, t.rat.aba de marcar la buscada unidad de lo 
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cont.rapuest.o . .,l Aunque el nolllbre de Winclcelmann no es citado 

•xp11citamente por Cass1rer, se puede arir111&r que en el perimet.ro 

de la prehistoria de la est6t.ica siste,...tica se halla Winckelmann. 

En este pensador al-n se conjugan varias corrient.es 

est.6t.icas. Desde el clasicisl90 tranc6s, trente al cual establee• 

una distancia al negar .. 1 art.e cOlllO simple embellecilllient.o de la 

nat.uraleza, hasta la retle><i6n acerca de la belleza procedent.e de 

la ruosofia ingl-a de Shaf't.-bury y Hutcheson. AsillliSIDOo t.aab16n 

.. t.An pr .. entes en Winck•l-nn algunas ideas t.oadas de los 

ilustrados franceses: Voltair•, ltousseau, Nont.esquieu. 

L.a influencia ejercida por Winckel,...nn en el pensallliento 

tilos6fico eonteinporAneo y post.erior a 61 no es nada despreciable. 

Acerca de ella - gust.aria cit.ar el nombre de un tU6soro alemAn 

quien explicila-nte honra la _ _,ria de su compat.riota: -

refiero a ffegeol, algunas de cuyas alusiones se nwncionan mAs 

adelant.e2 • La deuda es const.at.ada por Marc~n Fiz de la siguiente 

-nera: "Est.l11Ulado CHegell por la /Uscoria <Wl arle en la 

anU¡f(jedad e ..• J, de Winckel-nn, cJrecia es adlllirada como el p&is 

de la belleza, en donde el ideal cl•aico alcanza su cenit gracias 

a un exquisito control de la forma artistica, a una concordancia 

perfecta d• lo externo y lo int.•rno. de la ror- y la id••· t.al 

COllO Se t.l"&Sluce en las fOr1MS do los dios•s de la lllitologla 

1Ernet Cassirer, f'Ooso/(a <W la ilustrac!ón, Fondo de Cultura 
Econ6"'1ca, N6xico, p. 3Qe. 

2v6a•• el t.•rcer apart.ado. 
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griega corporeizados •n las escult..ur-as ... 3 Para quien no bastaran 

Hegel, considere la nost.algia de dicho crit.ico por la ant.ígOedad 

emparentada con la nost.algia de Hegel por el llisllO 111undo. Tal -

el contenido e>q>r"ffado en las siguient. .. palabras de Hegel que nos 

recuerdan et.ras de Marx: "Ant.es he comparado ya el mundo griego 

con la Juvent.ud [ ... 1 en el senlido de que la juvent.ud no -

t.odavia la actividad del t.rabajo ni .. acm la preocupación por un 

fin racional limit.ado, sino -.As bien el rr .. cor vil.al concret.o del 

.. p1rit.u. [ ... 1 Grecia nos ofrece la airada serena del vigor 

Juvenil de la vida .. pirit.ual ... 4 

Con r .. pact.o al pr .. ligio de Winckelmann pr .. ent.• en la 

conciencia del h09lbre de principios del siglo XIX, ff curiosa una 

repr .. ent.aci6n visual de la FUosofia, dispuest.a en el Aula Magna 

de la Universidad de Bonn, obra del pint.or J, a!lt.zenberger. La 

plnt.ura fue realizada ent.re 1eag y 1833 y en ella se repr .. entan, 

en el cent.ro de la asallblea. de los fil6sotos, las figuras de 

Durero, Rafael y Winckelaann, como alusión al papel mediador d<tl 

a.rt.e y d• la .. t..•t.ica. Para est.• pintor. o para el at.rt.or del 

programa iconogrt.fico de la Universidad de Bonn, sin duda 

Winckelmann ocupa un lugar en el t.inbit.o de la Filosofía". 

3&1116n Harcht.n Fiz, La ••t•Hca en la cul lura 1110c:t.rna. De la 
l lu.traci6n a la crisis <Wl ••tructurali•""'• Alianza, Madrid, 
iG87, p. 133. 
4Georg Wilhelm Friadrich Hegel, F'i loso/Ca c:t. la historLa. Z.us, 
Barcelona, 1970, p. 247. 

"v•ase la reproducción de una lit.ografla de A. Weber, basada en la 
pint.ura de Gtlt.zenberg en: &nión Marcht.n Fiz, op. cit., Uus\.ración 
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T&llbi•n cabe adV9rtir la presencia del critico alemin en 

los fundadores del socialismo cientifico. Este hecho lo deja claro 

St.efan Horawski: "t.. fascinación que la cultura griega ejercla 

sobre Marx y Engels deriva de Winck•lmann""· Y .. ta influencia no 

puede parecer ext.rat'ilosófica para quien conozca el plant.eanu.ent.o 

winckel..anniano de la armonia entre el h09lbr• y la sociedad en la 

antigua Grecia trent.• a lo cual contrastaba fuerte-nte la 

sociedad capitalista analizada por Marx. Ceder• a la tentación de 

citar dos fragmentos de la obra de Marx en donde •• trasluce el 

pensalllient.o wlnckel.anniano: "En la econoala bur¡iuesa y la •poca 

corr .. pondient.e, ..,.. lugar de la e>cpansión completa de la 

interioridad humana, .. el despojo completo; .. ta objetivación 

un! .,.,.sal ·aparece c.-. total, y el trastorno de todas las trabas 

unilateral .. coa:> sacrificio del fin en si a un fin entera ... nte 

exterior. Por "º - que el JuV9nil aundo ant.iguo aparece COlllO un 

•Undo superior. Y lo .. efect.J va-nte, por todas partes donde se 

busca una figura _.recta, y una for- do contornos bien 

definidos.,.? "¿Por ~ la infancia histórica da la huaanldad, &111 

donde ha alcanzado su us bello florecimiento; por qu• ... etapa 

del .d .. arrollo acabado para siempre no ejercerla un hechizo 

eterno? Existen nil'los mal educados y otros que adoptan &ir .. de 

personas lllAyor... Muchos pueblos de 11< antlgUedad pertenecen a 

u. 
8Stetan tw::>ra.wski, Re/lexion.• •obr• ••t1U Lea Nll"'Xi•ta, Era, 
M*>dco, 1977, p. 81. 
71Carl Marx, Func:e-to• de lo crttico d9 lo ecor10•lo pollltco, 
volu.en I, Instituto del Ubro, La Habana, 11170, p. 372 y 3731. 
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ejerce sobre nosotros su art.e no eslA en conlradicc16n con el 

car•cter priiaitivo do la sociedad en que creció. Es, ""s bien, su 

producto y, por el contrario, se encuentra Vinculado en forll>A 

indisoluble al !>.cho de que las condicion- insufici91\t-nt.e 

maduras en que nació -Qrúcas en que podia haber nacido- no 

podrin volver' a darse. 118 

destacar otro aspect.o del pensa!Slento winclcelmannlano en la -rera 

de lo que podr1a lla .... rso la filosofia de la historia del artd en 

donde, a al. Juicio, puede •ncontrarse la mayor aportación del 

critico aleún al desarrollo de la filosof'1a vigente acn en 

nuestros dias. Ne refi•ro a su visión de la historia del arte 

desde una doble vertiente: la histórica, est.rict....,..te hablando, y 

la sist ... t.ica, ambas present- en la Ht•loria .-t arl• en ta 

ant(~. Qui.en- se han ocupado del pensa!Slento de Wincl:el-nn 

aprecian clar&.-nt• la for.,...lac16n original del pri-r aspecto: 

pero, en callbio, no t.ienen pr.sent.e el segundo. En uno y en ot.ro 

asunlos nos encontramos con un plant.eamJ.ent.o que rebasa la simple 

postura hist.or1ogr6fica del registro de los hechos ·-sin enter.der 

8 Karl Marx, Conlr(bticíón a ta crl t íca dfl ta ec:ono...ía pot l i (ca, 
citado en: C. Marx y F". Engels, T•xtos •obre ta producción 
artl•tica, selección de Valeriano Bozal, Albert.o Corazón, Madrid, 
11172. p. 7l!I y 71'. De paso, acerca de .. t.os frag-ntos, .. 
nec-ario anot..ar, de acuerdo con SAnch•z VUq...-z;, cónlo Marx, al 
plantear el problema de la superv1-ncia de los valores del art" 
griego, "d_l....,..ado •1 tulbi6n por el radiante sol del arte 
cl•aico", llega incluso a abse>lut.izarlos de alguna -nera. Adolfo 
Stnchez Vuq.-.:, L ... íct.a. ••t•tíc:aa dfl Hcux <Ensayo• de ••t•tica 
INU'Xí•ta.>, ERA, IM><ico, 1111P.1, p. ;e. 
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por ello la. exclusión ch los lliSl!>:>S, pu- nadie podria negar la 

impr-iona.nt.e avalancha. d• dat.os regist.rados en la ff(•tor(a. <t.t 

a.rte en ta. anti~. Por ejemplo, la. suc-16n de los estilos 

planteada en la parle histórica, ha sido precedida por el a.n•lisJ.s 

d• las caract.er1at.icas de ellos y de ot.ras ref'l•xion .. t..eóricas 

las cuales, en su conjunto, perlllit•n la comprensión del ciclo. Asi 

se •><Plica la aparente repetición de los t.-• visibles a simple 

Yiat.a para cualquier lector de la H(stor(a ül cart• en la 

l.uk•c• caracteriza a la -t•t.J.ca de Hegel COllO aqu•lla 

en la cual •• produce "la vinculación dial~tica de los problemas 

hJ.st.6ricos con las c~uon .. teor•t.J.caa y •i•t-tica.s de las 

199alldades objet.Lvas universal-""· El lli•mo Lulc•cs afirma que 

-t• vlnculaci6n org ... ica •• da por pri-• vez •n la rilosofla 

clAsica al_,.a y en el terreno de la .. t.•t.J.ca. Este proceso 

culaina en Hegel qui•n "pudo dar un concept.o hist.órico y 

filos6flco de la evolución del arte. Pero .. t,. evolución incluyo 

en •l la hi•t.oria y el sist.e- del origen, el perecer y las: 

t.ranatormaciones de las cat.9gorias esli6t.icas en vl ma.rco d• la 

historia roal d• la huaanidad y del sist.e... compl•lo de las 

cat.egortas f"il0116Ucas . .,lO A mi juicio. tal vinculación se inició 

con Winckelmann •n la ff(•tor(a del art• •n la anti,,.U.da.d. 

El rechazo de Winckelunn a los t.ext..oa de los crit.icos. 

"Georg l.ukAcs, Aportac(on.• a 
Grijalbo, "">d.co, lGee, p. 123. 
1 º1b(dsoll, p. 128. 

ta hl•tor(a ta ••t.•tica, 



por un lado, y al de los rU6sot'os que se han ocupado del arle, 

por el otro, adquiere sentido como negación de la validez del 

esludio del arle desde la parcialidad de cualquiera de los dos 

punlos de visla: cr1lica de las abslracciones f'orauladas sin un 

conocimi.ent.o concreto del arle y critica de la• simple hist.oria de 

las vidas de los art.islas. Winckelmann es plenamente conc1enl• de 

la originalidad de su aporlación y, con ella, contribuye, 

asimis..,, a aslableeer la relación ent.re el desarrollo social 

--con sus delerminanl- tisicas y moral-- y el arle. La 

concepción winckel11&nniana del arle, para quien -t.o -cribe, no 

puede dejar de lener un lugar en la filosor1a o en su historia. 

L.& investigación present.e •• ha organizado en torno a la 

Htstori.a Mt art• •n l.a ant(~, COlllC> la obra f"undament..al de 

Winckelmann en donde se plantean -los asunlos. Sln embargo, para 

redondear la e:ocposición ha sido nec-ario acudir a otras obras de 

-durez, indiapensabl- para l-· una c011prensión cabal del 

pensamiento winckel-nniano. En los l'r•líaínare• se locan los 

lemas mAs cercanos a la personalidad del aut.or --.n circules 

conc•nt.ricos--. para luego abordar sus ideas. Su vida, su~ obras, 

sus ligas con la ciudad de Roma y su pret.endid& ambigUedi\d como 

deteral.nante f'al9o para Juzgar su concepción del arle. La 

finalidad del segundo apartado - apresar la originalidad de su 

obra cumbre, asi como la est.ruct.ura y obJ•t.ivos de ella. El 

siguienle estt. dedicado a dar cuent.a de las caraclerist.icas del 

arle considerado e~ produclo huaano y re;islra las causas de su 

producción, dentro de las cual- la libert.ad ocupa un lugar 
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priv1legiado. El cuart.o apart.ado gira en t.orno a la belleza: el 

problema de su capt.ac16n y detinición y las propied"d- de la 

belleza ideal. Post. ... ior-nt.e se discut.en los nexos ent.re el 

pensaatent.o de Plat.ón y el de Winckelniann para luego est.ablec:er el 

origen ,,.,.dadero de alq......,. concept.os winckelmannianos en las 

t.eorias de Shaft. .. bury y de Hut.cheson. El sext.o apart.ado aborda el 

t.e- del dibujo cuyo significado H cla- para la comprensión de 

algunos asr-ct.os del pensaaient.o del crit.lco ale~. t.ales como el 

de est.ilo. Al final, ••consideran las aport.aciones de Winckelmann 

.a la pedagogla del art.e de t.al manera que se hagan visible• las; 

exigencias requeridas por -t.e pensador al art.ist.a. L.a 1111.sma 

sec:ci6n incluye una reflexión acerca de la influencia de 

WinckelMnn en un producto t.lpico del siglo XVIII: las academia• 

de art.e. Se ha querido ej-liticar Ht.e t.e- con dalos ext.raidos 

de la acadetol.a -xicana ttmdada en 1781: la Real Academia de San 

C&rlos de la Nueva Empall.a. 

Origlnal-nt.e •• habla planeado que la invest.igación 

cont.uvi.,.a algún aport.e al -t.udio de .. t.a insl.it.ución (Jnica en el 

Aml>it.o --.-!cano. Post.erior .. nt.e se ha dejado est.a disqulslci6n a 

un lado para no alejar aQn us el t.•xt.o de lo que se pudiera 

considerar el t.•rreno .. t.rict.o de la tilosotla. Ser• t.area tut.ura 

desarrollar Ht.e plan y probar su pertinencia tilosófica. 

lgual-nt.e queda para otra oport.unidad confirmar pl•na-nt.e lo 

apenas .. bozado en .. 1..a lntrodu.:cL6n.. 

No debo tinallzar sin antes agradecer el lnt.er ... y la 

ayuda que M han aport.ado Silvia Dur•n y Lourd .. Ro.ero. l.a 
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pri-ra, con su atinada dirección, P9f"iolt.16 que mi• int.•r-.. 

encontraran el cauce tilos6tico; la segunda, con su influencia 

ben6fica, nioliv6 t.ant.o la iniciación collO la conclusión de est.a 

t.-i•. 
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I. PRELIMINARES. 

VI DA Y OBRA DE WI NCKELMANN. 

Johann .. Joa:chim WLnckelm&nn nació en 1717 en St•ndal y 

murió en 17"8 en la ciudad de Trie•t.e11 . Independiente ... nte de •U 

rorlftación luterana y de su post..erior conversión al catolicismo. 

dom hecholl lo influyeron de aanera determinante: su -t.ancia en 

l.u proxilllidad .. de Dresde y su ulterior traslado y per-nencia en 

Roma. En 1748, A los 31 aflos, Winckelmann llegó al castillo de 

Noet.h•nit.z, cercano a Dresde, para trabajar en 1.a biblioteca del 

conde de DUnau. Eata ctrc..,.tancia lo pullo en cent.acto con una 

vuta biblioteca que l• perait.16 aumentar •um conocimientos sobre 

el mundo antiguo y lllOCl•rno. Tambi•n a este tin lo condujeron las 

visitas constantes que hizo a er .. .s. en donde conoció l .. 

-pl•ndidas coleccion- que -taban integr•ndo•• en -ta ciudad12. 

11v•an•• las anotacion- biogr•ticas que present.a Juan A. Ort.ega y 
*dina an el prólogo a: J. J. Winckal ... nn, De la b•lla11a en •l 
CU"'t• c::lá.aLco. Univer•idad Nacional Autónoma d• N6xico, N6xico. 
1Ql!IQ. Aaiai•,.., las contenidas en un ~t.1culo de Mario Praz: 
"WlhCkel1n&nn" en Gt.t11to naocld8tco, Ouet.avo Glll. 8.arcelona, 1Q82; 
y en "Vita di Giovanni Winck•l-nn co11p1lata da Giuseppe 
Eis•lein", que tor ... parte del voluftWn pri..,.o de las Opera dt G. 
G. ll'tncloel,,...,.n. Prt..,. acUatone (Cal (ana CO<flpl•ta, Fratelli 
Glachett.i, Prato, 1930. De igual -nera •er• útil la introducción 
d• Manual Tamayo Benito a: J. J. Winck•lmann, Historia et.! art• •n 
ta antitllJedad, Aguilar, Madrid, 1~. No deben olvidarse ade~s: 
alguno• -critos de Winckel-.nn con datom autobiogr•t1cos: la 
carta a Federico Guillermo Narpurg, techada el 9 de diciembre da 
1702, y el prólogo a la• observacion- •obre la Ht•toria <»L art• 
en la antt~, Ulbos publicados en -paftol •n el ya citado 
YOl~n De la bell-a en al Cll'C• c:l.Utc:o. 
121

1722 a• la f'echa general-nte aceptada collO de la fundación de la 
galeria de pinturas de Dr-de. Nl• tarda •e produjeron los 



No es menor ot.ra consecuencia de •u .. t.anc1a en OOnau: el 

encuent.ro con •l nuncio Archint.o quien &ct.uó sobre Winck•lrnann 

colllO "cat.alizador -pirit.ual", segOn palabras de Ort.eqa y Hedina
13

. 

Archint.o convenció a Winclcel 111ann de la l.mport.ancia d• 

Rol!la pa,.a sus aspi,.acion.,. y le ofr..:ió la ayuda del cardenal 

Passionei, ent.onc- C&,.denal Bibliot...:ario en los Est.ados 

Pontificios. Una condición le illPUSO: convert.i,.se al cat.oUcismo. 

una breve -t.ancia en Dr.,.de en donde .. cribió y publicó l-

•obre la (•((ac(ón de tcu obr- fll"(e•cu •n ta pintura y •n la 

••c\lltura, en sept.1.-.e de 17!!1!! se dirigió a R09&. 'fa en est.a 

ciudad se ,.elacionó con Rafael Niongs y con •l cardenal Passionel. 

En 1791 efect.uó su pri-a visit.a a H ... culana y Pest.u• y luego 

peraan.ció un afio en Flor-encia en donde cat.alogó la colección d• 

1>iedras pr.cloeu del bar-dn de St.osch. De vuelt.a en Ro- se 

relacion6 con el cardenal Albani quien lo nmibró bibliot.ecario y 

cons.,.vador de su -eo. En 1 ?S publicó Aduertand... •obre !a 

-ra de conta111ptar et arta anltlf\IO, De ta 61"GC(a •n ta. obr ... da 

arte, Descripción del torso c:t.t S.l.....,.re y Obserllactones •obr., la 

pr•s•ntada por- Jolvmn Wtnc1""t-.n; asialsoro publicó, en franc ... 

_a,.gos de August.o III de Sajonia a sus agent..,., ent.,.• ot.,.os al 
veneciano Franc .. co Algarot.t.1, para enriquece,. -t.as colecciones 
--.:omp-aa qi» culal.naron, de alguna ...,,.,.a, con la adquisición de 
la /tadonna Sixttna de Rafael, .r..:t.uada en 1 'l'!M-. 
18Juan A. Ort.ega y Medina, prólogo a: J. J. Winckel-nn, De ta 
bell••a •n et arte cláe(co, p. 12. 
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0.•cr(pc:(6n de lcu pi•drcu •rCJb<uüu del •ab(,..t• del Bor6n de 

Sto•ch y, ad•,..•· fue nolllbrado mielDbr'o d• las AcadeoJ.&5 de Cort.ona 

y San Lucas y de la Royal Societ.y of' London. En 1 '7e3 Wi nclc•l-nn 

fue designado por Cl.,,.nt.e XIII Co"""1ssario delle Al\lichit• della 

C&...-a Apcst.olica y -nd6 imprilal.r el Tratado •obr• la capxidad. 

del ••nt ill\iento de lo t..! lo •n el art• )1 •obre la •ne.rlanaa de la 

•(•lllO. En 17"• sal16 a la luz Hotic(cu •obr• lo• nu.uo• 

~•cubr(•i•nto• de H•rcvlano y la H(•toria del art• en la 

ant (~, probabl-t.e el t.ext.o •• import.ant.e de Winclcelaann, 

cuya segunda edici61\ apareció en 17715, ya _,.t,o su autor. 

En 17"7 publicó loe lfon.-nto• ant (fUO• in.k:I( to•, obra 

-crit.a en italiano. El ano sigvient.e, 17'18, realiz6 un viaj• al 

nort.e "para abrazar a loe ant.iguos y f'i•l- alligos"1". Ueqó hast.a 

Vi•na •n donde la -rat.r1z Narla Terna lo pr-6 con honor- y 

medallas. Winclcel....,, no soport.6 su aleJ&llient.o de u..-ru 

it.aU.anas e inici6 el viaje de vuelt.a. En Tri-te se aloJ6 unes 

d1as en -pera del barco qve lo llevarla a Ancona. Ah1 conoci6 a 

Franc .. co ArchangeU. La ingenuidad d• W1nck•lrnann lo llev6 a 

-t.rarle los pr .. ent.n ot.orgados por sus real .. ben•fact.or ... La 

codicia *'vió a Archan9eli y Winclc•lm&nn 111uri6 el 8 de junio d4o 

19158 a moanoa de su confidente. 

Las obras ele Winclcelaann pueden clasificarse en t.r

grupos. En el pri ... ro se incluyen las formuladas •n su juvent.ud, 

con ant.erioridad a su viaje a Roaa. Al segundo grupo pertenecen 

las obras cuyo plan sur9i6 duran\.• su pri_. ano de -t.ancla en 
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Roma y que rueron escritas •ni.re 17ee y 179Q. El \.ercer grupo •si.A 

c:onslit.uido por las obras d• plena madurez realizadas ent.re los 

anos de 17e0 y 17C7. Anle la imposibilidad, prAclica e inmedi~la, 

de enfrentar el pensamiento de Winckelaann en su desarrollo 

histórico, un a.nAlisis honesto exigirA 111111.arse al •st.udio de 

alguno de los tres periodos ya sen.alados. Para los fines del 

presente trabajo, un t.ext.o ser• considerado como objeto central de 

.-sta investigación: la Hí•tori.a c:t.l art• •n ta antid"ii•dad. editada 

seg(ln lo dicho pArrafos arriba en 17e,, AdemAs, el Tratado sobr• 

la capac(dad del •ent(m(ento de lo bello --publicado en 17e3- y 

los Hon..wnCo• ar>ltlf"O• (,..,Uo• --de 17C7- nos aerAn (11.iles para. 

el esclarec:in'1ent.o de las ideas maduras de Wlnckelmann. Para 

co11ple-nt.ar, en algón caso t.ambl.,. ,..,...,. uliUzadaa las obras 

al"lleriorft. cuando sea indispensable, con las precauciones que 

•-rilen. 

Antes de abordar el aapect.o cent.ral del trabajo, 

conviene dest.acar dos caract.eri•t.icas m.6.s, pertenecientes amba.s a 

la esrera de la subjetividad winckelmanniana, esenciales para 

.. t.ablecer un cont..act.o cercano con el espirit..u de nuestro 

escritor: su relación con Roaa y su pretendida ambigüedad. 

WINCICELNANN Y RaCA. 

El 8 de diciembre de 171!2 Winckelmann declara en una 

carta dirigida a su anllguo condisclpulo OUillermo Federico 

Narpurg: "Yo dirla: no he vivido sino hast.a est.oa Cllt.i"'°s ocho 

anos; est.o es, el tiempo que llevo de vivir en Roma y e/'I ot.ras 



ciudadH de Italia." A lo cual agrega: º'Aqui he intentado revivir 

la juvent.ud que habla perdido en parte en soledad y en parte en la 

pobreza y aflicción; y morir6 por lo -nos contento porque he 

logrado todo lo que deseaba. ,.l!!I L.& preferencia d• Winclcel-nn por 

Rc11a. nadie pret..end•r• negarlo, alud• evldent.ement.• a sus 

e>q>eriencias subjetiv1.s y a los beneficios qu• obtuvo •n esta 

ciudad. Winckelrnann revela a Juan Miguel Franck•, en una cart.a 

escrit.• en 1782: "En Roaa •• puede llegar a ••r digno de respelo 

sin necesidad de convertirse en un escritorzuelo pOblico, y el qu• 

lo¡¡ra en ROiia esti01&ción la t.endr.l laabi6n en otros lugar•s de 

It.alia, porque la Ciudad Eterna es el punto central de la 

peninsula. C .•. l El caalno de la vida y del sust.ento de un sabio 

es lUlbi.., aqui, al igual que el de la esli-ción, singular-ni.• 

distinto de aquel qu• hay que recorrer en los pal•- prot.eslant.es. 

Porque all.l ue..,. uno que encont.rar su caaino y ganar su pan 

echando los bof.,., y aqu1 en Roma se lo proporciON". t.odo la 

Iglesia a quien lo sabe buscar." Y luego arlada: "Por lo que llevo 

dicho ust.ed ai•lllO habr.l ya deducido que enlr• los sabios d• Roma 

la pedant.eria s• da con M• rareza que en cualquier ot.ra parle. 

C ... l En Ro,.., antes bien, y por lo general •n Italia, el influjo 

del cielo paree• que provoca la alegria y nos precave contra lo 

pedant.,.co"1e. 

Fueron· ciert.os los ravores personales que Rom. l• 

1eJ. J. Winclcei111&nn, Carta a Harpur•• en S.rlCn, en: De la belleea 
en el arce el.U(eo, p. 1"4 . 

. USJ. J. Winclcel ... hn, Carta t# reeOIMndaco(dn para el •rud(Co ~ 
•W1Pr•nda un ~iaje a Italia y ui•it• ••p9Cial,,..nt• Rorna, en: O. la 
bellesa en •l arce clá9(co, p. i92-1!54. 
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proporcionó; sin embargo. estas apreciaciones revelan una raeet.a 

mis ext..r&P9rsonal y pert.enecient..e a la. concepe16n de Winck•lrn.a.nn 

acerca del .arte. Para este cr1 tico, la aut•ntica y perf...:ta 

comprensión de lo bello no puede- obt..en•rse sino en contacto con 

los original-: el conocimiento por o.dio de reproducciones y 

copias de las obras de arle, por ""-s buenas que tales copias sean, 

no .,. mis que conocimJ.ento de sol!lbras. L.a competencia sobre los 

originales solo puede obt.enerse en Ro11a. "Fuera de ROIM d•be uno 

contentarse, como muchos ena-=rados, con una mirada y con un 

suspiro; es decir con tener en gran eslima lo poco y lo 

mediocre. "17 Esta cita, entresacada del Tratado •obr• la capacidad 

ct.l ••~ttmtento 6- to b•llo on •l arte y sobre la en.s•ftanza d~ la 

nu:aM. r•v.la el rondo, en el pensanú.ent..o de Winclcelmann, de su 

predilección por Ro111&. As1 lo confirma •l mismo: "sólo en Roma 

podemos hallar el perfecto, exacto y puro sentimiento del arte. 

Esta capital del mundo queda todavia ho)º como una inagotable 

ruent..e de belleza del arle, y ~s se descubre aqul en un mes que 

en un afto en la ciudad sepultada cercana a H•poles ... l 9 

No est• por demlt.s decir que Winclcelmann hA compartido 

este enamorafllient..o por Roma con ot..ros muchos hombros d11. div.r s.a.s 

•pocas: Mont..aigne, Mont.esqui•u. Nengs, Chat.•aubriand, St.endhAl, 

Ta! ne, <3oeth•, Thordvaldsera. OV.rbeclc, Pforr. El mOlt.ipl• 

prest.igio de Ro..a --religioso, polit.ico, art.ist.ico-, el clima 

17;. J. Wincl:el-nn, De ta capac(dad del ••ntL,,.(ento de lo bello en 
•l art• y •obr• la •n..•ft'..an.sa dM la "''•""'• en: O. La beil lesa en el 
arte clá9(co, p. 178. 
181"'-. 
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inlel•ct.ual, la libertad de costumbres y de palabra, caracterizaba 

a Roma, en el siglo XVIII. como una. ciudad cosmopolita con la 

cort.e ~s humanist.a de Europa. A ri~sgo d• ser sumament.• parcial, 

~st.enos -ncionar las i,,..gen- de -1.e mundo que ot.ro habil.ant.ot 

legó para excit.ar nuest..ra imaginación: las V.atlt• d( Roma d• 

Piran-i 1g. 

L.a Ro- de lo• -ndigos y de los viajeros: la de call-

sucias y oscuridad noct.urna; la del Foro Romano convertido en 

Ca.spo Vacc1no; la Roma. del arl• ant.iguo, renac•nt.i•ta y barroco; 

la ciudad de volupt.uosidad pagana y cent.ro de peregrinaciones 

d .. vot.as; la Roma m(llt.iple y .t.mbigua no pudo dejar de al.raer 

intima_,..t.• a Winckelmann para .st.ablecer con ella una relación 

compleja de ident.if'lcación y asimilación. 

AHBIGO'EDAD DE WINCKELHANN. 

Mario Praz dedica un art.iculo20 , publicado en su libro 

GU9to n.-.oclásLco. a esclarecer la relación entre las preferencias 

sexwt.les de Winclcelmann y su concepción acerca del art.s. 

lQNo debe olvidarse, sin embargo, la oposición ent.re las 
concepciones de Winckelmann y de Piranesi. La pr-llinencia para 
.. t.e de los romanos y et.ru•cos f'rent.e a los griegos, origina el 
siguient.e Juicio de Winckelmann. con respecto a O.lle roatfT'(/(ce~a 
ed orch(tetlura a'~( de Piran-i, publicada en 17!!0: "valiosa 
por sus Uust.racion- pero de -it.o ..,,or por el t.ext.o que las 
acOllpafta". V•ase: Jonat.han Scot.t., Piran.a.:, Academy Edi t.ions.-st.. 
Mart.in's Pr-•· Londres, 1Q79, p. 1!17. 
20Nario Praz, "Winckelunn", en op. cit .• p. 8'-8!5. 



Segura-nt.e seria abusivo pret.ender explicar las t.eorias 

winckel111annian~s a partir de t.ales peculiaridades. Has esla 

razonable preca.uc16n no debe ser un obst.a.culo para intent.a.r 

alumbrar algunos aspectos del pensamient.o de Winckelmann no 

.. clar.cidos de ot.ra manera. 

Praz not.a la oposición entre el ideal de belleza 

adlllit.ido expUcit.a-r1t.e por Winckelmann y sus descripciones de las 

obras que -teriallzan dicho ideal. No - d .. tendr• mucho en 

precisar las caract.erisUcas de la belleza ideal, lllAs adelante 

habr• opcrt.unidad de ello. Sln salir de los limit.es de este 

apart.ado basta cit.ar la indefinición, caract.erist.ica de la belleza 

para cuya e>eplicación Winckelaann hace una parangón entre ella y 

el agua -jor ent.re -.ar sabor t.enga-; palabras copiadas por 

Winckel.ann a Bouhous --como bien demuestra Praz21-. Las 

descr i pc1 ones, •n cambio, no la insipidez qua 

supuest.AJft9nt.e caract.er1zar1a a las obras; •llas .. t.•n impreognadas 

de volupt.uomidad. "de l•nguido erot.is.-o 11minal"22. 

11I~"l.daga ent.re aquellos que conocen cuant.o de ús bello exlst.• •n 

la nat.uraleza de los mort.ales si han vist.o un c:ost.ado que sea 

comparable con el izquierdo del Tor•o. La acción y re.acción de sus 

músculos est• adm1rablelll9T\te equilibrada ~i.ante un.a sabia inedid.a 

•n la que •• acompasan los movillli•nt.os alt..•rados y l.a fuerza 

aligera; de est.a suert.• el cuerpo podia realizar lodo lo qu• •r~ 

21 1 biMlll, p. e&. 

C!21 bid. • p. ""· 



capaz d• emprend•r ... 23 "¡Oh, qu16n pudiera ver -t.a insagen en t.oda 

la grandiosidad y belleza con que ella se reveló a la in\.<>ligenc.la 

del art.lst.a, para poder decir solament.e, por lo que da ella rest.a, 

lo que •l art.ist.a pensó y lo que yo deber l. a pensar 1 Ml mayor 

felicidad, despu•s de la suya, seria poder describir dignamenl• 

•st.a obra. Pero mie quedo plena,..nt..e acongojado, t.an t.rist.e como 

Psiq.,. cuando supo del óU>Or y coeenzó a deplorarlo desde el punt.o 

y hora en qu• ella lo conoció, porque yo la-nt.o t.ambi6n los 

.Irreprochables dallos causados a -'-• H6rcules, despu .. de qu• h• 

alcanzado el conocJ.llliento de su belleza ... 24 

l.as cit.as pueden parecer largas; empero, son 

.Indispensables para run-nt.ar la apreciación plant.•ada lineas 

arriba. El CJenl.o de la Vl.ll.a Bcrghes• produce la mi•- exaltada 

clescripc:J.ón en l.a H'i•tor'ia d.l arte en lo anti:~: "Aprovecho 

esta ocasión para llleflclonar una figura de la ms elevada bell.na, 

para hablar de la ealalua del O.nío, de la Villa Borghese, de la 

talla de un adol .. cenle bien ror.ado. O.searia poder describir una 

belleza sin par entre los hijos de los hombr.s. S1 la imaginación. 

h•nchi da de la belleza 1 ndi vi dual de la. Nat.ura.leza, y 

comple~amente abcorla en la cont•111Placi6n de la belleza absoluta 

que •san.a de Dios, se reprasent.ase en suenos la aparición de un 

.,.gel cuyo rost.ro resplandeci .. e de luz y cuyas forma~ se,,..jasen 

al ••reno discurrir del manantial d• la suprema armonia, •n~onc..s 

podr1a repr .. enlarae el aspecto de .. t& asombrosa figura. Tal -

23J. J. Winckel,..nn, 0.•cr(pc(ón del Torso de S.lv.der•, en: O. la 
NI 1-a en el arte clcia(co, p. 13!1. 
24re. • .-... p. 137. 



la idea que •l lector debe foronars• de ella. S. podria decir que 

el arle ha creado esla belleza, gracias al cielo, t..omAndola de la 

belleza d• los Angeles. ,.2!5 

SillUlar 6xt.asis provoca a Wincketmann el llamado Anlinoo 

del Belvedere, del cual coaent.a: "Tant.o la post.ura como la act.it.ud 

t.oda de .. t.a noble iraagen presentan est..a calma profunda, este goce 

de si llUsmo, que r-ulta de un recogillliento perfecto, d• tal modo, 

que i09 sentJ.d09 no parecen tener ninguna relación con los objetos 

externos. Sus ojos tienen -a moderada curvatura de los de la 

diosa del a-=-r. pero est.An llenos d• candor • inocencia, no 

de-.tran ningon deseo. SU boca, en la que •• armonizan una just.a 

pequeftez con la fo.a llAs agradable, r-pira una gran cantidad d• 

--.cion_, sin que parezca t- conciencia de ellas . .,2:e 

La cuu- cita que traneeribir6 ha sido obtenida del 

antt~. El frag-.to fue retirado de lA segunda edición y •• 

refiere a una pintura d• Menga que engal'!osa--.te l• pr .. •ntaron a 

Wlnck•l-nn hae16ndosela pasar por obra de la ant.lgtledad: "El 

.amant.• d• Zeus - aegurament.• una de las Ms extraordinarJ.a .. nt.• 

bellas figuras que nos hayan quedado de la anlig!ledad, y no sal>ria 

•ncont.rar nada comparable con su rostro¡ exhala d• 61 t.ant.a 

voluptuosidad que toda su alma paree• volearse t.oda •n aquel 

beso. 027 

a5J. J. Wlnck•l-nn, Hís&oría "-l ar&• en la anti~. p. 
427 y 428. 
2911>t.-.. p. 1044 y 104'!5. 
27J. J. Winckel111ann, o,,_re ... , vol. II. p. Q'!58, Para la historiad• 
la impostura V6aso: "Aggiunla al libro VII della Slorla 



Mario Praz formula una interpretación encaminada a 

explicar t.al- arrebatos: Winckelmann va en el arle grieg<> su 

propia naturaleza. Esta natural.za, ambigua seqún Praz, encuentra 

su lftl.snia allbiglledad en la -cult.ura antigua: hermafroditas, 

eunucos, indefinida.• figuras de adolescent.-. "Y aquellas formas 

casi d-pojadas del cuerpo, e><qUisit.a...,t.e vagas, producto de 

sutil.. selecciones, -t.a final de profundas refle><iones 

-t.af1sicas sobre la belleza y sobre la un- pe<'fect.a, no eran 

otras que las que ya llevaba en si llisma la originaria 

sensibilidad de W1nck•l-: &llblguo Narciso reflejado en un 

at.ontt.o .. pejo de aguas t.ransparent. ..... 29 

A ~ar de lada la verdad que pudiera haber en las 

apreciaciones del -peeialist.a en el neoclasicisllO, parece que 

-ellas aper.as han tocado 1- aspectos •• superficial- del 

probl-. Nadie niega que los plant-ent.os winekelmannianos 

manir1 .. t.en la individualidad de su autor con todas las 

cont.rad1cc1ones --no allbigüedad.-- i llpllcad&s por ella. Pero 

t.al .. contradicciones bien pu-n ser casos part..lcUlar- CS. una 

oposición ~s prorunda1 la existente entre racionalidad e 

irracionalidad, para !la.arla de alguna -ra. Evidente-nt.e el 

segundo ele .. nt.o de .. t.a pareja no .. asullido por Winckelmann de 

manera concient.e. Indet.erlllinaci6n, belleza ideal, unidad, 

proporc16n, regularidad. repos:o, decoro, aus•ncia de pasión, 

grandeza de alma y noble sencillez, t6rlllino medio, t.ono 

dell 'Art.e", en el lli•llO voh•en citado. p. 10,0-1048; y Mario 
Praz, "Las •nt.i,gUedades de Herculanoº, en : op. c:Lt., p. 99. 
28Harto Praz, "Winckelu.nn .. , en: op. ctt., p. 73. 



convenlent.e y ot.ras expresiones ú.s son usadas por Winclcel-nn. 

Ninguna de ellas, repet.idas lnslst.ent.e.,.nt.e por los crit.icos 

post.eriores para diferenciar al neoclasicismo, ayudan a coniprender 

la pasi6n que el art.e griego despiert.a en Winclc•l-nn. Est.a 

emoci6n -10 dionisiaco en lo apol1neo-, Junt.o a la nost.algia del 

pasado clAsico, aunado t.odo a su tendencia didAct.1ca2SI, pudieran 

ayudar a confir-r la t.eoria de que ent.re •1 neoclasicismo y el 

ro~t.icismo no exist.e cont.radicci6n real. 

2GPara el aspect.o didAct.ico de un grupo de art.iat.as pert.enecient.es 
.al rotnant.icismo, los Nazarenos, Wase: Frit..z Novct.ny, Pintura y 
escutt\ll'a en Europa, 1780-1880, CAi.edra, Madrid, 1gre, p. JQg, 



U. lllNOVACIOHES DE U HISTORIA DEL All:TE EH LA AHTIGOEDAD. 

LA HISTORIA Y L.OIS PENSADORES DEL. SI GL.O XYI II • 

El siglo XVIII ha sido acusado de ahist.cricismc. L.& 

concepción de la invariabilidad de la naturaleza humana y la 

act.it.ud despect.iva hacia el pasado pueden ser las principal-

causas de -t.• acusación. No se t.rat.a. pues. de que al referir•• 

al ant.ihist.oricismo del siglo XVIII se t.-a en cuent.a una 

supu-t.a ausencia de t.rabaJos hist.oriogr.IU'icos. L.a abunciancia de 

6st.os seria suf'icient.e para negar la acusación. Tal plant.eandent.o, 

en c&lllbio, ha sido for11Ulado d-de el punt.o de vist.a del sent.ldo 

del acaecer hist.órico, .. decir, d .. de la ruosof1a de la 

hist.oria. C&ssirer sost.lene que est.e achaque se originó en el 

roaant.icismo. Clrcunst.ancia cuyas implicaciones sen mt.s -

int.eresant.-: "El principio - el Romant.icismo gana para lo 

hist.órica,,..nt.e lejano y lejanisi1110, no sabe aplicarlo a lo 

hist.óricament.• pr6x:1mo ... 30 

El siglo de las luc-. en contra de lo comO.,....t.e 

sost.enJ.do, no sólo se propone conquistar el mundo de lo hJ.st.órico, 

sino t.ari>i•n fundarlo concept.ual .. nte. A diferencia del ~Slbit.o d• 

las ciencias natural•• en donde -t.• paso se habia dado d-de el 

Renacindent.o, •l universo de la hist.oria present.aba ot.ro aspecto. 

No d•be ext.ral!ar entonc- la dific:ult.ad con la cual en -• ...,_nt.o 

30Erns~ cassirer, op. clt., p. a23. 



se inició el avance. Elocuente es, en est.e sentido, la coaiparación 

ent.re dos concepciones ilustradas con respecto a la hist.oria: la 

de Volt.aire y la de Rousseau. 

"'No - propongo escribir t.an sólo de la vida de Luis 

XIV; 1111 propósito reconoce un objeto ús amplio. No t.rat.o de 

p.lnt.ar para la post.er.ldad las acc.lon .. de un solo hombre, sino el 

.. p!r.lt.u de los hombres en el siglo llls ilustrado que haya habido 

Jalllls ... 31 
Con t.al .. palabras inicia Volt.aire Cl •(•lo de Lu(• XIV. 

Sus e>cpr .. iones est.6.n llenas de un nuevo s.lgnH'icado de la 

historia; t.ant.o as1 collO las present.es en el OLcc:LonaJ"Lo 

fHo•6ftco, referidas a la historia Judla: "Se puede decir, pu ... 

sin blasre.,.r que la hist.oria de los rey.s jud!os ha sido escrit.a 

co*> 1.1. de ot.ros pueblos, y '!'» Dios no se ha lomado la pena de 

dict.ar por s! lllis!llO la hist.oriA de un pueblo al que YA no 

gobernaba ... ae Y mis adelante, con su t.!pica ironia: "'¿Cómo no 

prosternarse ante un t..rapero que os prueba ~u• su hist..oria ha sido 

"crit.a por la propia Divinidad. mientras que las historias d• 

gr.legos y rOlftanos nos han sido t.rAnsnüt..ld&s por proranos?"33 
Dos 

citas de Volt.aire "cogidas para most.rar cómo, en el pensamient.o 

del .llust.rAdo rranc6s, el lugar de Dios .. ocupado por los hombres 

en la historia y el papel de quien la .. cribe VA 1116.s allla del 

relalo de las accion .. de un hombre parA ocuparse del nludJ.o del 

31 vollaire, Cl •(lflo de Lu(• XIV, Fondo de Cullura Econólllica, 
M6x.lco, 11178, p. 7. 
32volt.aJ.re, l>tcc(onar(o /tlo•d/(co, Cl6.sicos Bergua, Madrid, igee, 
p. l!lle. 
33Jb(<Ülll, p. 2JTT. 



espirlt.u de la eomunidad34 . "Lo que le at.rae" --die• cassirer de 

Vollaire- "no es la sucesión de los acont.ecimient.os, sino la 

marcha de h. cultura y la int.ima conexión de sus momentos 

dlv.rsos. ,.3'5 Volt.aire busca dent.ro del eonjunt.o de hechos que 

consl1t.u)"9n el devenir hu.ano la regularidad ocult..a. En est.a. 

i.d.lda, la labor del historiador es similar a la del clent.ifico 

natural: alllbos intentan encontrar la ley invariable en lo 

accidental y calllb1ante3e. S1 bien - ciert.o que para Volt.aire la 

naturaleza humana ~1a razón~ es Onica, la historia es el proceso 

progr-ivo por el cual •• hace pat.ent.e la mi.e.a nat.uraleza. "L& 

historia nos puede JDOst.rar t:inica-nt.• que est.• « eterno » [la 

naturaleza humana) •• manitiest.a, sin embargo, t.empora.1 .. nt.e, cómo 

circula en la corriente del t.i•mpo y •n ella va r•v.lando. poco a 

poco, cada vez i.:on .ayer" pureza y pertecc16n, su f'or- radical y 

pr 1 nú genia. ..37 

Contrario a l& idea de progreso parece ser, en cambio, 

Rousseau. Para •l .. empr*9a imposible hacer •t.•rno aquello que no 

es. ''C:l cuerpo polit.ico, coa.o el cuerpo humano, comienza a. MOrir 

36Para Eduardo Nicol i>st.os aspect.os ya se encuent.ra.n •n Vlco. 
V•ase: Ht•tor(ci.•mo y •xLstenclall.:srl\O. Tecnos, Madrid, 1Qe0, p. 
Ml-71. 
319

Ernst. C&ssirer, op. c(t .• p. ª'ª y a•3. 
3eAlt.husser sostiene que es Monlesquieu el primero en planlear esta 
revolución mel6dica en las ciencias sociales: 11Si Mont.esquieu no 
es el pri .. ro que concibió la idea de una fisica social, si es ol 
pri,..ro que quiso darle el esplritu de la fisica nueva, es decir. 
part.ir de los hechos en vez de las esencias, y deducir las leyes 
basA.ndose en .. tos hechos.•• t..ouis Alt.husser, Hont••qut•u. la 
pol(t(ca y la h(etor(a, Cuadernos de Teoria y Pr•ct.ica, Medellin, 
C:Ol ..... ia, 1D71, p. 18. 
37

Ernst eassirer, op. cit •• p. 2•7. 



dHde su nacinttent.o, llevando en si los ;•r .. nes de su 

d .. t.rucción", asient.a Rousseau en El c:ontra.to •ocial despu•s de 

hAl>er anot.ado: "Si Espart.a y Ro11a perecieron, ¿qu• Est.ado puede 

.. perar exl•t.ir perpet.ua .. nt.e?"38 Rou•seau niega la pret.ensi6n 

cient.lfica de la hist.oria. Ella -t.A llena de vicios: ret.rat.a a 

los hombres por sus malas accionH y no por las buenas; nada dice 

de la prosperidad de los pueblos pac1ficos y si d• las 

revolucion.. y cat.•st.rofes; "la h.1st.ar1a, coa:> la filosof1a, 

cal....,ia sin c .. ar al linaje huaano"3Q; los hechos son a11<>ldados de 

acuerdo con 1- int.er-- del hist.orlador; ..,t.e d"conoce la razón 

de los hechos; las causas de ellos per-nec:en d .. conocidas: la 

h.lst.orla es una pint.ura de fant.asia. l..a refle><16n acerca de h. 

h.l•t.oria t.ampoco •e salva M\ la aprec:laclón de Rousseau1 "El 

.. p1r1t.u f1los6r1co ha lla-do .... t.e objet.o las rorlexiones de 

v•rios -crit.or.,. de est.e si;lo; pero dudo que la verdad salga ""s 

ctepurada de su t.rabajo. llab16ndo•e apoder,.do de t.odos ellos l• 

eania de •i•t.-, rú.nguno procura V9r las cosas COl90 son, sino 

cOtRO concuerdan con su sist.ema. º'º AsimisJIW:), Rousseau nieigll el 

progreso de la razón en el ;•nero humano "porque t.odo lo qu• por 

una parte se gana, se pierde por ot.ra041 A est.a linea de 

pens•ai•nt.o s• refi•re Maria Jos• Vllla.....,.de cuando sost.iene: 

38J•an-Jacques. Rou•••au, C! contrato aoc(a!, Universidad "aclonal 
Aut.ónoaa d• N6xl.co, N6xico, 1Qee, p. 11e. 
38Jean-Jacqu- Rousseau, Elfl.t:lto o da la .c:tuct.1.etón, Porrtla, "*xico, 
1'184, p. 1-ns. 

-'Olb(dem, p. l?e. 
41 Ib(d., p. Zl!S't. 



ant.iguos eran virt.uosos y valerosos. los modernos sOlo merecen 

desprecio. De ahl que el precept.or de Emile renuncie a ense"arle 

la histt.oria moderna: solo e1"l la ant.igua •ncont.rar• su alumno 

n.xlelo• de comport.aiaient.o y ejemplos de virt.ud . .,'2 El amor de 

Rousseau por la ant..igtJedad clAsica es const.ant.• en sus obras. La. 

nosl.algia por el pasado lo lleva a u~ apologia de la libertad y 

d• la ind-ndencia prMent.- en los pueblos de la ant.igUedad'3 . 

En .. t.e rico, C09Pl•Jo y cont.radict.orio -.dio, r .. pect.o 

a la hist.oria y a sus funda-nt.os, surge la H!•torta del arte en 

La ant(~ de Winckelinann. Una adV9rt.encia seri ut.il, ant.es de 

enfr•nt.arnos con ella, sus visibles cont.rad1cc1on- son product..o 

de los nat.ural- t.ant.ee>S en la fundación de una nueva disciplina. 

~ superficie de ellas no debe impedir la capt.ación de la unidad 

yacent.e M'I el fondo d• la obra. La lect.ura puede dificult.arse aun 

lllis por la profusión de referencias a obras y aut.ores apenas 

s1gnificat.1vos para el lect.or act.ual. No de balde Winckelmann s,. 

oponia a la vanal erudición libr-ca. Sin embargo, este pensador 

al•""n t.a..t>i•n t.uvo que ceder y conceder a las cost.Ullbres de su 

t.iellpO y a las exigencias de sus cont.emporineos. Asl lo dejan ver 

las siguient.es palabras, pert.enecient.es a las Ob•eruacton.• 

re!att....., a La ht•toria tt.L arte en La a:nt!tJ(Jiedad, publicadas tres 

..:!Maria Jos• VillaV9rde, Rous•eau y eL pe ... amienlo de LClll Luc••· 
Tecnos, Madrid, 1gQ'7, p. 138. 

'
3

No •• la ocasión para plantear si la labor hist.Orica esti ausent.e 
o no de los t.exi.os de Rousseau. Su anilisls del "est.ado de 
nat.uraleza .. , aunque salpicado de sit.uac1ones de hecho, mls bien 
const.it.uye una indagación lógica y no una invesligaciOn histórica. 
V•ase: Jean-Jacques Rousseau, Dt•cur•o •obr• •t orid'•n y lo• 
/unda.enro• "'- la <W•i~atdad •ntr• lo• hornbr••· P•ninsula, 
Barcelona, 197!1, p. 3e y 'Y7. 



.anos d .. pu6s d• su magna obra: "No me atrevo a confesar las falt...a.s 

de la Historia t:L.l arte- ; pero dir6 que as1 como no es ningún 

deshonor dejar escapar algOn venado durante una cacer1a o fall.a.r 

algun tiro asi espero tambi6n 1119rec:er disculpa por todo lo que no 

he observado o he pasado por alto, y conflo en ganar asimismo el 

perd6n si no siempre he dado exacta-nte en el blanco. Puedo 

asegurar por •l contrario, que ais de una cosa no sólo all1 sino 

taabi6n aqul no ha sido -ncion.t0da; d6bese eUo, por una lado a 

que las expUcaciones hubieran sido vagas o defectuosas al no 

poderlas ilustrar con grabados; por el ot..ro a que nae hubiera vis~o 

obligado a mel•rlfte en •xplicaciones eruditas las cuales me habr1an 

alejado de11&siado de "'1 objetivo. Estimo que la vasta erudicion 

sobre el arte, porque donde t.al erudición no •n•efta nada esencial 

.. rec• ant.- bien ser ignorada, y ent.onces ocurr• con ella lo que 

con la t.os en los oradores supert'lcia.l.- o en los u.lo• cant.ant..es 

de Ura [para decirlo como los antiguos], que suele ser fatal 

indicio de la falta de dotes apropiadas."" 

ORIGINALIDAD CE LA HISTORIA DEL ARTE EH LA ANTIGVEDAD. 

Panofsky afir""': el "pri-r Ubro que e><hibio la f6rrGUla 

« historia del arte » en su frontispicio rue la e»schichte ct.r 

44J. J. Winckel .. nn, Pr6logo a las Ot>•eruac(o,..s •obre La Histor'a 
ct.l arte en la anti~dad, en: O. La b•lleaa en el arle clásLco, 
p. 1'17 y 1118. 
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quien sent.6 las l>A•- -t.odol6gicas de est..o discipUn.o rue IC.arl 

F'riedrlch von Rua:>hr. No pretendo discutir la valid•Z de est.a 

ült.1111& observac16n; sin elllbargo, e• factible seftalar algunas 

innovacion" que Winckel-nn lleV6 a cabo en la Hí•torto .:t.L Ol'te 

en La ant(~, por las que se le puede otorgar la paternidad de 

esta disciplina. 

En "te sentido creo que Winckelmann no sólo "f'ue el 

pri-o en proponer una 1nterpretac16n C'*PO"ef\Siva del arte 

griego'', COllO lo declara .Ut'redo Hlito48, sino el pri-ro en 

sost .... er una teoria de la hi•toria del arte. No concuerda con est.o 

Neinecke, quien rechaza la originalidad de Winckel-nn. Según 

F'riedrich it.1 neclce los principios de Caylus -nunclados en 

Rac:u.t t a•an.c tqut t•• •nPt t•n.n.•. •tMJ.9que•, •r.cqw• et rOM.a.in.•, 

publicado en 11'11, tres aftas antes que la H(•tor(a .:t.L art• en !a 

ant(tf'(W<lacl- "•• t.ocan ya con. loa de W1ncke1Nnft . .. •
7 Nu-t.ro autor 

conocia bien el pensallliento d•l conde C&ylus, a quien con sincera 

•datración llaaa "•l inlDOrt.al ". ºel c6lebre", "el cul t.o.. o d• 

alguna otra manera •e,..Jante, sin importar que a renglón s911U1do 

le en.-1.•nde aua aprttcia.cton-. Sin etlba.rgo, la au•encia de 

originalidad de Winckel ... nn no puede .. t&blecerse •ola-nto 

indicando •l• .. nt.os t.amadow d• ot.rom aut.or .. ; las innovacJon .. d• 

'eErwin Panofsky, El •(,n(/tcado en !a• artes u(•ual••· Alianza, 
Madrid, 11170, p. 3!11. 
40.utredo HUI.o, prefacio a: J. J. WinckelMnn, Lo beLLo en. e! 
arte, Nueva Yisi6n, Buenos Alr-. p. 7. 

'
7

F'riedrich Naineclce, El hí•tor(c(•"'° y •" ••n.•(•, Fondo de 
Cultura Econ611Uca, i..xlco, 11~43. p. 2!51. 



Winck•lmann radican •n otros aspectos. No se niega la •xisl•neia 

de pr6slamos • influencias: son evid•nt.es. Empero. el pens~ent.o 

w1nckel1n&nniano no se agot.a .n ellos. 

qu• introdujo en el .. ludio de la producción arllsLica d•l hotlbre. 

qu• .. ta obra "no consl1L"Y9 una siapl• •>CpOSici6n cronológica d• 

los cUlblos ~ el Arle ha e_.-i-nlado . .,"8 A lo cual agrega: "mi 

propósito .. otrecer el c~ndio de una sisl-tlzaci6n d•l 

Arl•. ""
1 

La finalidad per,..guida por Winckel ... nn, 

con•ecuencia. de ninguna aanera es una hist.oria de los art.ist.a.s. 

*inecke no d•Ja de reconocer ~ .. le hecho "una •ignificaci6n 

revolucionaria"90. "El obj•lo d• una h1sLoria del ArL• razonada 

-afirma Winckel11&nn- consist.e, sobre t.odo, en remontarse h&st.a 

los orlg•n-. seguir sus progresos y variacion.. hasta su 

perfección; marear su decadencia y caid.a. hast.a su d .. aparición y 

dar a conocer los dit•rent.es est.ilos y carac~erist.icas del arte de 

los dislinlos pueblos, 6poeas y arLlslas, d•-lrando LC>das las 

afirm&cion .. , en la -.fida de lo posible, por IMClio de los 

1110nu-nlos de la Anllglledad que han llegado hasta nosotros . .,el 

Un ~rrafo d .. pu6s Winckel111&nn afirma que otras obras 

•BJ, J. Winckelmann, H(•torta ct.l c:irt• •n ta ant(6'J*dad, p. 95. 

"
11

rd .... 
90Fr1edrich KaJ.necke, op. eLt., p. í!!:!r/, "La enorme impresión que 
produjo en sus canleaport.neos, d•11u .. Lra que ya se barrunta~ el 
soplo d• un nu•vo .. p1rilu." ldell\. 
91 J. J. Winckelmann, ff(•tor(a et.! CU't• •n !a ant(~, p. lóle. 



anterior- a la suya llevan el t.it.ulo de Ht•lor(a ct.l arl•. pero 

en ellas los autores sólo aaniflestan su erudición libresca sin un 

conocilllient.o real y dlrect.o de las art-. Esta consideración, 

repetida varia• veces, nos revala una caraclerlstica .. t.odológica 

de su plant.ealllient.o: partir de las obras 111.sBIAS para t.ener una 

coaprenalón sin int.er-.:liarlos de ellas y dejar a un lado el 

conocillient.o proporcionado por los libros y por las -lampas. 

Ea un hecho de sobra conocido que ant.- de la .Invención 

de la f"ot.ograf"ia el grabado const..lt.ula •l Onico procedimlent.o para 

dlf'undlr i-6gen- •-ct.a-.t.e repet.ibl-1!12. Eat.a f'unclón de la 

por la f"ot.ograf"ia y las l6cnicas gr•f"icas f'ot.omec~cas- permlt.J.6 

el deearrollo de llOlt..lpl- r- ele la ciencia, desbloqueó la 

co1111nicación en l.._,. y pr-t.6 grand- servicios en las 

inst.1t.uciones dedicadas a la enseflanza de las arl-. No obstante 

sus bondades, el grabado de reproducción condujo a 1..-nt.ables 

•rror- que Winck•l-nn no deja de _,,.,tonar. "Nontf'aucon, alejado 

de loe t.-oros de la ant.igUedad, ha conipu-t.o su obra por 

reminiscencias. Obligado a var con los ojos de ot.ros, no ha podido 

juzgar ... que sobre grabados y dlbujos, cosa qu• le ha hecho 

co-t.er graves error-. 11193• 

Tal- error•• llevan a Wtnckelaann a planlear la 

nec-1dad de part.lr del conocimiento de la obra mlsaa ant.es de 

52v•se: Wlllia• M. Ivins Jr., lrftapn (1ftPre•a )1 concciai•nto. 
An6U•'• t# la ,....,.en pr./oto11rá./ica, <Just.avo Gil1, llarcelona 
lcrr.5, pas•ia. 

e3J, J. Wlnckelmann. Hi•toria ct.l arte en la anti~, p. 101. 



reflexionar sobre ella. Esla posición de Winckelmann no debe de 

Juzgarse corno empirica. Nadie puede oc:ult.ar la formación erudilA 

de nuest.ro &utor. de la cual sus tnisaas obras nos indican sus 

fuent. ... llenos aon puede significar la ausencia de una t.eor1a. Su 

in•i•~eneta en •1 contacto direct.o con las obras mis bien revela 

una concUci6n i ndi spensabl e, no exclusiva, para obtener 

conclU9i..,._ YA!idas. "Todo cuant.o he sef!alado co.o prueba de mis 

argumentos lo he visto yo al.•-· y auchas ....,_, y lo he podido 

conte..,lar, tanto las pinturas, como las "culturas, como las 

piedras grabadas y las ,.,nedas. ""' Como c:Ollpl-t.o, r-pond• a la 

poQible objeción del porqu• incluye grabados •n su Hi•toria et.! 

arte en ta anti~: "Pero para ayudar a la imaginación del 

lect.or, he alladido t.a..,i.., grabados cht piedras o monedas. t.01Udas 

alguna• •ola...,t.• de libro• en las que •• hallan grabadas en 

cobre, cuando -t.as reproducciones .. t.An bien hechas ... "-' 

Winckelunn Adaira los buenos grabados: critica los de 11ala 

factura y la int.erpret.ac16n basada exclusiva....l• en ellos. 

Segdn 99rnard Bosanquet. no .. posible dejar de 

relacionar .. las constantes criticas d• Winckelmann con la acli~ud 

siailar de Bacon"". La reV9renc1a por los t.ext.os de los ant.igucs no 

"'1bi .... p. 107. "-',.,. ... 
!lllllernard Bosanquet., Hi•torLa de la ••t•tica, NuevA Visión, Buenos 
Aires, p. 881. "Es evident.• que en pasaJ- como el que acabamos de 
reproducir, y que podrla..,. mult.ipl1car hast.a •1 inf1nit.o, tenemos 
el al.•- af&n de que Bacon •• t.an eloc:uent.e exponent.e: el af&n por 
huir del mw\do de los libros y de la refle>C.16n hacia el de la 
observac16n senliible directa, encerrando probabl-nt.e la 
conciencia de que las facult.ades hulla.nas requleren olrA nutrición 
y ejercicio que el que un 1Md1o _,.._nt.e lit.erario pu
ofrecer", ibi..,., p. 282. 
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debe suplir el contacto con las cosas JftisJMs. Sin dejar de lado 

esta observación perfeclament• v'l1d~. debe llarnars• a c:uent.as .a 

otra circunstancia que prob.able,..nte hay.a colaborado ill mot.iv.ar el 

principio ,..t.odológico de Winckel-nn ref'erent.e al contacto 

directo con las obras: la act.it.ud pietista aleJMft& que requiere de 

la experiencia directa con Dios. Al r .. pect.c. vale 1.a pena citar 

unas Une.as de .ruan A. Ortega y Medina to-das de su ya citado 

prólogo a la edición de Winckelmann: "El siglo XVIII no es sólo 

deisllC o reUgi6n Oilltural: no .. únic-te abandono y proc .. o de 

otos o e.are.ajada irreV9rente volteriaft&; ffte siglo - asilllisllC, 

visto desde la V9rt.l.ente del protfftantismc .aleiú.n, una 6poca de 

intenso y hondo reavivaaient.o reUgioso, de <'-•t»rlar ffpiritual. 

l..o qua inter"a en • ...., grado a todo cristiano sincero - el valor 

..,..t.ivc de la religi6n y no la e>eplicacién racional del dogma ni 

1.a rutina ecl .. iAstica. E1 pietista, .. decir el hOSlbre piadoso, 

entendiendo la palabra en su sentido 116• lato, pr .. ta at.ención a 

su corazón porque siente que de 61 .mtca--.t.e, manant.1..al de la f'e 

viva, puede brotar la aut.6ntica e><¡>erienc.I.• religiosa; su 

r-ncuent.ro con otos por el caiaino (lnico del sentillll.ento y 

experiencia. peraonal-. .. S'l' Cont.aclo directo con Diot1 que permanece 

en el t.rast"ondo de la vid.a de Winckelmann y que e>eplica .algunos de 

sus hibitos. Contacto directo con laa obras de arte, ausencia de 

intermediarios. En ello radica la posibilidad de captar la 

autentica belleza y t.alllbi6n, en suma, lA posibilidad de su 

-todologia did6ctica que luego veremos. 

57.ruan A. Ortega y NscUna. Pr61ogo a: .1. J. Winckel..,nn, O. la 
bel le•a en el arce clú(c:o, p. 1"· 
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concepción de Wi nclcel mann •• el d• hi pót.eai s. En pr i -r l ugAr , 

este penaAdor distingue entre la• hipótesis rormulAdas en lAs 

disciplinas natural- y lAa elaboradas en la exploración del arte: 

la base de sust.entación de las segundas pu- no ser tan a111pl1a 

como la requerida para las pri-ras. En segundo lugar, expresa el 

valor que t.al.. inst.ru.entos poseen para avanz.,. en el 

conocilllento en o-ral y, -pec1f1ca-nte, en la hlst.oria del 

art.e: "Son c...., el andalllaJe de un edificio, incluso se hacen 

insust.it.u1bl- cuando, por la talt.a de conocilllient.os sobre el art.e 

de los ant.i9uot1, no •• quieren dar sirand .. salt.os sobre extensos 

lu9ar- co11plet.ament.e vacios. ,,!18 

Erect.iv.-nt.e, Winckel..,.n t.endr• que forllUlar .Clt.ipl•• 

hipót-is en la Htetor(a ct.l arle en la ant(,u.cfad, debido a la 

-casa inror-ción disponible en su ~a sobre amplios periodos. 

V6anse, si no, los -casos eje..,ios que cit.a del est.ilo griego 

subli-: la Palas de la Villa Albani y el grupo de Nlobe con sus 

hijas, de la Villa N6dic1s5 • Nlnimas referencias d•l est.ilo del 

siglo de Fidias, el cual pos... aegOn Winclcel .. nn, t.oda la 

111&j .. t.ad de qu• •l art.e era auscept.ibleeo. 

l..& imag•n Visual ut.illzada por Winckel .. nn acerca d• 

est.e andallliaJ• t.eórico parece aut.orizarnos a pensar que 61 •• 

refer1a a un· conjunto articulado, a un sist...,. de pr-oposiciones. 

eaJ. J. Winckel .. nn, Hietoria do>l arte en la anl(jJÜedacf, p. 110. 

slb•-· p. e33. · 

eolbid . • p. e10. 



t.&l y co1110 se caract.•rizaria a una hipót.esis en· nuestros dias"1 : 

"Mgunos •rgu-nt.os sobre cosas qu• no est.•n claras como la luz 

del sol , t.olllados i ndi vi dual 11ent.e, son como una si mpl • si mili t.ud; 

mas, recogidos t.odos y ligados unos con et.ros, const.it.u)l9n una 

deMDst.ración. ••82 

l.a e>ci¡¡encia del cont.act.o direct.o con las obras de arte, 

ia atir-ción del papel cent.ral de las hipót.eais en la obt.ención 

de conocillient.oa en la hiat.oria del art.e, au formulación del 

car6ct.er de const.rucción elaborada de las hipót.esis, su 

reconocillll.ent.o de que ellas no const.it.uyen· hechos en si aismas"3 

son aspect.os del razonaai•nt.o d• Winckelmann que bast.an para 

separarlo de cualquier otro pensador ant.erior en la hiat.oria de la 

historia del art.•. 

O.Jo para un apart.ado posterior la consideración acerca 

del .-todo usado para •l an6lisis de la id•• de belleza. l.a 

dificil e>epoaición del procedilliento ut.Uizado por Winckelmann 

" 1 "El sist.- de conocillient.oa que const.it.u)l9 una hipót.-is, -t.• 
organizado de un ciert.o modo, ya que •• conat.it.uye con un fin 
-pecial: explicar, en la ..ctida que lo perlllit.a el nivel d• 
desarrollo de loa conociment.os cient.ificos. el fenó-no que s• 
inv.st.iga. En consonancia con .. t.• r1n. •l conoc1 .. 1nt.o alcanzado 
•• un1r1ca, •• sint.et.iza en un •i•t.•aa." P. V. JCopnin, Htp6t••i.• y 
uerdad, Grijalbo, N6>cico, 1Ql!Q, p. 13 y ,,... ..... 

eaJ. J. Winckelraann, H(•tor(a del art• •n la antt,,U.dad, p. 110. 

e3 "Cuando el biólogo dics que la vida surgió hace dos billones de 
aftos, que los pri.,.ros organislllOS t.err .. t.r .. rueron los liquenes, 
l ... J, no -t.• coaunicando información acerca de la experiencia, 
sino forlllUlando hipót.esis con cuya ayuda pueden int.erpret.ars• 
c1erlos AcOmulos de e>cper1encia: sus supuestos. por·aer hipótesis, 
no •on acerca de •xper(•rw:ta. •ino acerca de hechos no 
•>q>ef'.l•nc.labl-; y las usar• para explicar su •-riencia 
biol6g.lca." Mario Bunge. La (nue•H•cac:(ón c:(sntt/ic:a. Su 
••trat•••a y su /ilo•o/Ca, Ariel. Barcelona, 1117!5, p. 2'!!1 y 
2!52. 

"º 



separada del obJet.o sobre el cual recae -la belleza- llevarla, 

para ev1t.ar •1 obst.•culo, a repet.1c1ones inút.il••· 

ESTitUC1UtA Y 08JETI vo. 

a) Winclcelmann dlvid• •n dos parles la Historia Ml ar<• 

en la ant!jfiledad, ellas reflejan su concepci6n de est.a disciplina. 

Lo que nosot.ros lla-ria1110s la hist.oriogratla del art.e ant.iguo 

queda relegada a la segunda part.e, cuyo único libro se lilula 

ct.rcun.stancL~ •xt•rna..s dlt aqu.tlo• t!•"'PO•· De est.a manera, "los 

simples dat.os h1st.6ricos"84 rorioan parle de la disciplina en 

cuesli6n --aunque en est.e sent.ido Winckelmann t.alllbi.., dlst.ingue su 

labo<- y la de qUienes "han t.rat.ado el le111a desde un punt.o de vist.a 

•>CCluelvaBWnt.• t\1st.6f"icoºee_, pero no const..it.uyen su t.ot..al idad. La 

pria.ra parte, en cambio, contiene su 11hist.oria del a.rt..• 

sisl .... lica". As1 lo ha declarado Winckel-nn desde las primer.s 

palabr-as de su pr6logo: "La H(storia d.l Art• en la Anti(fiJ•dad. 

C ••• J, no const.it.uy. una simple exposición cronológica de los 

calllbios que el Arle ha e-riMnlado. Tomo la palabra Hist.oria en 

el sent.ido ús amplio que t.al t.6rlllino t.iene en la lengua griega, 

ya que al. prop6s1lo es ofrecer el compendio de una s1st.ell\&l1zac16n 

del Arle ... ee Meinecke llama a esle s1st.eftla la "visl6n 1nt.uJ.t..1va d• 

e'J. J. Winckelll\&nn, Hi•toria ca! art• en lo antt~. p. 1089. 

'"rbidM\, p. 7Qe. 

eelbid. , p. ""· 



la esenciaºe
7

. Cl.a.rament• se advierte que .. ta no .-s la única f'orma 

posible de interpretar el t.•rntino en dtscus16n. P~ra •selarec:er ~u 

si gni f 1 cado es 1 ndJ. spens.abl e dar un vut..azo al cont.eni do de la 

pri..,.a part.e. Ella -t.• int.egrada por ref"lexiones --e><t.ensa-nt.• 

.apoyadas en dalos empiricos- acerca del origen del art.e, las 

ca.usas d• su d1vers1dad, las etapas de su =esarrollo y las 

caract.er1at1caa de tales periodos en loa dif'erer-.t.es pueblos¡ asi 

colllO sobre la belleza o -encia del art.e, las . peculiaridades de 

ella, la belleza del t.odo y de las part. __ y, en su-. la mat.eria 

de las .art.- o part.e ...:.f>nica. En sentido est.rict.o, la 

sist.emat.ización del art.e, a la cual s• refiere W1nckelmann, parece 

mis bi•n corresponder a la est.ruclura del f'enóneno arl1st.ico 

considerado de alguna -nera con ind•pendencia del lielllpO o, ""• 

bien, del acaecer de l&.s circunst.ancia.s h1st.6ricas externas. 

Vistos de -1.a _,_.a, sistema y cronologia son t..,.minos opuest.os 

y co11ple-nt.arios¡ ellos •• refieren a dos torJtt&S para abordar la 

realidad art.1st.ica, doa procedill'Lient.os que perm.i.t.en la capt.ación 

de la t.ot.ali dad del ar t.e. 

Est.a cM"act.erist.ica la aprec16 W!llfflin quien, en un 

brev. ensayo sobre Burckhardt., entrent.a dos lipes d• historiadores 

del art.e: el sist.-t.1co y el de la historia casual y singular. 

Coloca a Burckhardt. dentro de los pri-ros y anot.a c6mo para 6st.• 

la Histor(a ct.L arte en La ant(,,,._dad d• Winckelaann const.it.uye un 

"anodelo para •l t.rat.aaient.o s1st.em&t.1co d• la hist.or1a del art.e"'ee, 

87Friedrich Neinecke, op. C(t., p. 2!!1,. 
eeH•inrich W!llffl~:-:. "Jacob Burckhardl. y la his"..oria s1st.e1Mt.ica 
del art.e", publ1:a:10 en: b/l•xion.ea sobre la hi.•tor.:a ct.l ort•, 



r finaliza diciendo de qu• man ... a t.ant.o uno COlllO ot.ro prototipo de 

historiador" se entre-::clan aunque con predominio de alguna de 

las dos visiones. 

b) En el prólogo a la Htetori:a Ml arte en la ant i:.,i9dl:ld 

Winclcel,..nn sel!ala lo que consUtuy. la finalidad de su obra: .... 

he propuest.o t.rat.ar de la -encia 111•- del Arte ... ea Sin embargo, 

un plrraro ant- nos habla declarado el V9rdadero objeto de sus 

MDespu6s de hablar del origen del Art.e en los 

dist.intos pueblos que lo han cultivado, trat.ar6 en particular del 

art.e de los egipcios y de los et.ruscos, y a cont.inuaci6n es:t.udlar• 

de .. n ... a -pecial el arte de los griegos, lo cual const.ituy. el 

t.- principal de t.oda la obra ..... 7o. Winckelmann no dej .. dudas 

sobre -t.o. no ocult.a. sus preterencia. por el arte griego. 

Parecerla que •1 art.e de ot.ros. pueblos sola-nt.e " un pretexto 

para analizar las obras de los helenos. "Como la intención llll• 

elevada de -t.• Historia - hablar del arte de los griegos, por 

"º he t.enido que extender- Ms en -t.a part.e, y habrla podido 

decir .._ a.:.n si hubiera -crit.o para griegos y no en un lenguaje 

moderno, que - impone t.ant.aa precauciones. 071 Ef'ect.ivament.e, el 

~nsula, ltarcelona, 1Q88, p. l?e. 

CQJ, J. Winclc•l-nn, Ht:stori:a del ar-t• en la an.t!¡l(.Jedad, p. 9'J, 
701 .... 
71 lbtdea, p. 119. La alt.a -t.imac16n r-pect.o a los griegos no es 
ajena a ot.ros pensador" del siglo XVIII. V6ae• una not.a de 
Volt.aire a 0.1 eepCrttu de lae ley•• de Nol'lt. .. quieu, libro XIV: 
"La dJ.f-encia ""ª visible es la que hay ent.re los europeos y los 
habit.ant.- del r-t.o del globo; y .. t.a diferencia .. obra de los 
griegos, q- eran -rldional... Fueron los f116sofos de Atenas, de 
Nilet.o, de Slracusa, de AleJandria los que han hecho a los 



porcont.aje mayor de la obra "5t.• dedicado al art.e griego y, 

a.d•mAs, coMC> verencs despuH, las cate-gor1as valora.t.J.vas para 

apreciar toda creación pl•stic.. han sido J.nt'eridas de las 

caracterlsticas del art• de este pueblo. 

Conviene insistir, ain embargo, que aunque tenido en la 

U.s alta est..1... por Winckelmann, el arte griego, como t.odo 

producto artiat.ico d• cualquier pu•blo, pos- una historia, .. 

dee.ir, pr .. ent.a un demarrollo: a pa.rt.ir de ~u nacilftiento •• eleva 

hast.a la perfección para luego caer en la decadencia. Este juicio 

t.•ndr• una grán tra•c:endencla para las posterior- t.eorias del 

a.rt.•. 

ETAPAS DEL DESARROt..Ll.O OEL ARTE. 

Dllt.hey, en •u text.o El 11\Uftdo ht•tdrtco, aa19gUra: "La 

el- de la aportación de Winckeln1ann la represent.a su e>eposic:ión 

de la aucesión de las fer-• de "51.Jlo ... 72 Idea repet.icta por Ort.eqa 

y Medina con palabra• ús o ..,,os id•nt.icas. Ef'ect.ivament.•, 

Winckel-nn considera q.- la hiat.oria del art.e puede dividir•• en 

cinco .. t.apaa: J.niciac:J.ón, creciaient.o, perfección, decadenc:ia y 

fin
73

. Esta• •t.apas c:aract.erizar•n al art.• d• todos los pueblos. 

habit.ant.es de Europa superiores a los ho.br .. de 
Que Jer Jes hubiera t.riunt'ado en S&laaina, y 
todavia fU6r- b'-rbaroa." Nont. .. quieu, Del 
l•ll"'•• PorrQa, IMxico, 1Q87, p. 1!!111. 

los d• ... • pals••· 
pudiera ser qu• 
••ptr(lu d9 tae 

72
Wilhel•.Dilthey, El """""° h(e16r(co, Fondo de Cultura Ec:onólllica, 

Ntxico, llM4, p. 3U8. 
73J. J. Winckel-nn, ff(•lor(o ct.l orle en la antL~dad. p. eoll. 



Asl, .., la producción art.istica grieg.a se suceden cuatro estilos, 

en los cuales se expresan est.os pe-r1odos: est.ilo anliguo, •st.il o 

subU-, estilo bello y estilo de uaitación. No discutiremos lo 

apropiado o no de est.a claaiCicac16n, aunque algunos consideren su 

cot"r-pondencia con loa concept.os .:xiet"nos de arcaico, cl•sico y 

helen1sUco
7
'.So1...,.te destac.ar.- una de las consecuencias de 

esta declaraci6n: la destrucción de ·1a condlción de intemporalidad 

del art.e griego. 

Es evidente la 1ntiu contradicción surgid.a en este 

punto: por un lado. el .art.e griego .. el objeto de estudio de la 

H(ator(a .•. , como -=adelo de et.erna perfecci6n¡ por el ot.ro, el 

llis.:. - airado ca.:l un art.e ya perdido como conaecuenci.a de la 

propia nat.uraleza no permanente del arte. El ant.ihist.oricislllO de 

Winckelaann que •• dolriva de su visión ideal del arte griego choca 

con un hecho que •1 ais., dest.aca: -C:O- una •n..,r.ada que, en su 

desolación, per......,. a la orilla del -r, siguiendo con la vist.a 

al navlo que 1• roba a au aaant.e, ain esperanza de volverle a ver 

y, en su ilusión, cr- percibir sie..,..e la imagen del a111ado en las 

v.la• cada vez m6s lejanas t.,, J, t.ambi•n no.otros, como ••• 

ena.arada, nos i..... quedado sola-.t.e con ul\a soft'.bra del objeto 

de nl»St.ros des-"79
. 

Tal concepción llevaba el ger-1\ de la revalorización 

del arte de otros pueblos y ~-· A pesar del desprecio de 

74A1f'redo Hlito, pref'acio a: Winckel-nn, Lo bello •n el al't•, p. 
10. 

'l'SJ. J. Winckelu.nn. Histori",. de! Cll'te en !a antilf(led.ad, p. 1080. 

"' 



Winckel .. nn por las "produccion" birb&ras de la Edad M9dia"7 e, el 

de9arrollo de la noción ant.es cit.ada condujo a Goethe a Ja defensa 

de la arquitectura g6Uca. Al r"pect.o, was• un p6rrato de este 

"critor al•Mn, •ntr .. acado de su -a)'O dedicado a Winckelmann, 

en donot. con lenguaje lleno de significaciones. opone el hotabre 

.aderno a los antiguos. 

Si el hombre JDOdttrno •• 1 anza, COlllO nos acaba 
de ocurrir a nosotros, casi a cada 
consideración, en lo infinito, para f'inaJ.-..t.e, 
si le es posible, vol,,.,.•• de n-vo a un punt.o 
liiait.ado, los ant.iguo. sent.ian sin .. s ....,.ges, 
11\-.!iat....,,t.e, su único placer dentro de los 
dilect.os confines del bello aundo. En •l 
radicaban, a 61 .. taban llaaados, aqui hallaba 
calllpO ~ act.ividad y objet.o y pü>ulo su 
pasJ6,... 

Parecerla q<» con t.&1" palabra• -t.he .. t.aria 

convocando a los dos t.6r•il>OS de la cont.radicc16n "'1nclcel-nn1ana: 

el aundo cerrado de la ahist.oricidad y el cos- abiert.o d• lo 

hist.6rico. W1nckelaann •• nos pr"enta c.,.. un .........,.e atrapado 

entre la dra .. Uca oposición d• su deseo por una realidad eter,... 

ya perdi.da y su vivencia de una realidad callblante. 

""rbt.,_, p. ,'8. 
77Goet.he, ~(nci.-1....,.n, .,.., J. J. Winckel .. ,..n, Ht•toria d•L arte •n 
la anl ,,.._, p. 4!!1. 



I U. EL ARTE, PRODUCTO HllMANO. 

Ne parece bien iniciar est.• apartado cit.ando una idea 

~oaada por Winckelmann de ProtAgora• y adap~ada para sus fin•s: ~n 

el arle el hombre .. la medida d9 t.odas las cosas. Esta frase. de 

in!Mdiat.o, no5 pone en contaclo con dos vertientes de la pos1c16n 

de Winckelrnann ant.e el arte: por un lado, con una caract.erist.1ca 

objetiva y, por el otro, con una disposición subjetiva. 

YERTIENTE OBJETIVA. 

a:> Hwnanidad d'"l arte. 

El arte .. un producto de la actividad humana y, a la 

vez, va dirigido al consumo humano. No puede ser ~ que referible 

hombre. Aunque Winckelmann todaVia no •• encuentra. 

completamente alejado de las antiguas concepcion .. acerca d•l ~t.• 

-terializadas en el siglo XVI por los mani•ristas en ol 

anagrama Dt.••6"o. ••,n.o dt Dí.o, idea qu• de algul\a aan•ra parece 

yacer en el rondo del concepto de belleza idea178~, este critico 

.. firme al caracterizar al arte COlftO obra hwr.ana. l.a exigencia de 

un cont.act.o directo con las obras de art.e, el .. ludio de la l&J)Or 

concreta del arUfice, la 1dent1f1cación del estilo de una obra 

78v•a•e: J. J. Winckelrnann. H<•tor(a del art• en La antiirüedad, p. ,oe. 
,7 



pensalllienlo d• Winckelm.ann qu• nos hablan, d• alguna. manera. de la 

Profundizando .,,.s en ••t.• sentido. Winckelrna.nn nos dice: 

co19Plement.ará con la t.tteria del arte como expresión d• l.t.s 

car11iet.er1st.1eas del pu•blu que lo crea. "El hombr• ha sido siempre 

el principal obj•to d•l art•; por eso los arUslas de lodos los 

pa.1ses h&n dado a sus figuras la fisonoala. caract.•rist.ica de su 

pu.blo . .. 7 'il De ahi la lmport.ancia d• d•t.•rmin.ar los aspeclos que 

influyen en las earaet.erist.icas de un pueblo pues unos y otras •• 

,,..nir .. t.ar•n en sus product.oa art.iat.icoa. 

Ant.es de proseguir describiendo .. t.aa caract.erislicas es 

conventenle inaist.ir en el aspect.o cenlral ocupad<> por el hombre· 

en el arle, de acuerdo con Winckelmann. Esla idea impr199na. su 

concepc16n y lo lleva a decir que •l art.• coal.enza con •l 

conocimient.o del hombre: "El est.udlo d•l Art.e, lo mismo que •l d• 

la aabiduria, d- co-nzar por •l conocimiento de s1 mismo ... eo 

De paso diremos que para Winckelmann los n~xos entre •l 

hombre y las art.es son dif'erent..es: son sals inmedia.t.os con la 

plnlura y la eacullura, mis lejanos con la arquitect.ura
91

. E'st.a 

...tir-~16n pued• •>eplicar, en parte, •l porqu6 d•ja a un lado los 

problemas de la arquit.ect.ura. en su H'i•tor.:a eütl art• en la 

an.t'i~• ausencia ya cubier~a. sin erabargo, desde 175Q con sus 

70Zb\dHI, p. Ul3. 
801b\d. , p. 31e. 
81 z b( d. • p. 38!1. 



El principal obj•t.o de la pint.ura, asi•nt.a Wincl<•l ... nn. 

son los seres aniaados. Una de las causas de la d9cad9ncia de la 

p1nt.ura roaana en la ~a d• A1J9USt.o fu. •l repr9S•nt.ar 

"paisajes, -rinas, bosqu.s y ail ot.r- t.-s balad1•"82• Cosas 

vulgar" 11- a las pint.uras que t.ienet\ por t.- t.iet\das d• 

art.esanoe, burr- y c.,...t.ibl... Sin -.rgo, no d9sdefta las 

los art.ist.as ~nos no avwnt.ajan a los ant.iguos .., las ti.guras 

de los caballoa. Asimismo, Wincl<elaann d9st.aca •n las i_.g•n" 

ant.iguas d• leones •l h9cho de qu• son ideales y no d• l.on .. 

aut...,t.icos93• 

Est.o ólt.iJIO deb9 t.oaar•• co"'° un reconocimi•nt.o al 

t.rabajo de los ant.iguos y no c.,... una cont.radicc1ón .,, los 

plant.eament.os wincl<•l-nnianos. S1 hay cont.radicci6n, en cambio, 

ent.re .. t.a concepción y la labor de los paisajiat.as roeocllsicos, 

t.ales c..- ICoch o los Hackert.. Acerca d• .. t.o Novot.ny declara: 

"Para los ide6logo9 clasicist.as Ma in•xcrabl .. •l paisaj• ni 

siquiera -ecla su at. ... ción; ni .,, t..orla, ni en la prAct.ica. ,.IU 

W1ncl<el,...nn pert.enece a est.e grupo. 

b) Origen y dlYIWSldad del art.•. 

Par• Winckel .. nn, 

821b1d., p. 790. 
83tbtd., p. 9'3. 

•l art.• no t.i.n• una pat.ria 

84Frit.z' Novot.ny, l'intura )1 ••cut tura en Europa, t780-t890, Clt.edra, 
Madrid, Ul78, p. 83. 



•imlar- en t.odos los pueblos. Des ele..nt.os se aunaron para dar 

origen al art.e: la necesidad y el placer. Sin embargo, la 

di_,.sidAd del art.e - consecuencia de las p.arUcularidad- de 

cada pueblo. "La• art." relacionadas con el dibujo deben su origen 

a la nee-idad; por -t.o han t.enido que •er i-ginadas en 

part.icular en cada pal•; y aunque la "cult.ura y la pint.ura, lo 

IM•- ~ la poesia, puedan ser consideradas preferent.-t.e como 

hijas del placer _.s q.- de la nec-idad, no se puede negar que el 

placer - algo t.an .. encial para el hollbre colllO los objet.os ...,, 

infllledJ.at.oe y nec .. ar1oa para su exist.encla. 099 

Al •fect.uar alguna• observacion" sobre el art.e de los 

rentc109, Winckel..,.n detlt.aca c6- la riqueza de .. t.e pueblo 

dedicado al c_.cio - 11a1>it-t.aba - la opulencia de sus 

con•t.rucc1- y en la ""'gniric-cia de •us .. cult.ura•. "l.a 

abundancia - la Mdr• de la• art._"ee, dice Winckel....., y a lo 

largo de •u Htstor(a anot.arf. la col.ncid-cJ.a de 109 periodos de 

úxl.- desarrollo econdell.co y art.l•Uco. 

c> cu.- y art.e. 

Winckelsann plantea con 8UCha insist.encia •1 asunt.o de 

la lnrl...,.,ia del cli- en los pueblos. Con palabras de nu .. t.ro 

aut.or: "Por influencia del cu- ent.endnooa los etect.os que la 

dlrer-1.• •it.uac16n de los pal•-· la dist.int.a t.•-ratura del 

aJre y la divet"sidad de ali-nt.ación de los hoMbrn producen 

•s. J. Winck•lMnn. Ht•torta c»t arte en la antt"'9dad. p. 1ao. 
8911>t .... p. 2911. 



comúnmenle, lant.o en la conformación f1s1:a de los individuos <le 

los distintos pueblos, coJDO en su manera de pensar. El cli~. dice 

Polibic, influye t..ant.o •n las coslumbr•s de los pueblos como en su 

aspect.o y en su color. 087 

Winclcelmann no cit.& la fuenl• i..-diala de su 

pensamienlo: Del ••ptr(tu ~ i ... !•ye• de Nonlesquieu. Esl• aulor 

dedica varios de los libros de su obra a esludiar la influencia 

del cli .. en diversos aspeclos relacionados con las leyes. En •l 

libro XIV planlea d• qu• manera el clima det.ermina las 

caract.erlst.tcas de los hombres: mayor o lftlllnor corpulencia. 

elast.icidad y vigor; rencor, ast.ucia, rineza y franqueza; 

imaginación, gust.o, sensibilidad y viveza; sensibilidad iamoros.a, 

suscept.ibllidad para captar el dolor, ruerz& de volunt.ad para 

manejars~ por uno mismo. "H• vist..o óperas en Inglat.erra y en 

Italia; en ambos paises h• oido las mismas pi•:tas, •J•cut.adas por 

los tnismot1 act.or .. , y he observado que la m<isica, siendo la misma, 

produce en los dos paises etec:los d-iguales: deja a los ingleses 

lan t.ranquilos y e>00ila a los ilalianos hasla un punlo que parece 

inconcebibl•. ••88 Nls adelant.eeg s• volveri a coment.ar esta 

referencia.. 

Sin ..t>argo, e>dst.• una diferencia valora.t.iva ent.r• la 

posición de Non~ .. quieu y la de Winclcelmann. Mienlras que para •l 

Wl' lb(d. .• p. 1!SQ. 
88Monlesquieu, Del ••pLr(( v. ~ !cur l•Y.•• p. 1!'1. º'En\. re los 
ardient.es ilalial\09, la iaaginaci6n prevalece sobr-e la razón, 
mient.ras que ent.re .loa reflexivos ingleses la razón reina sobre la 
i .. g1naci6n." Winckel-nn, Ht•toda et.! c21't• en !cz cznt(~OPdad, p. 
179. 

BQPAgina !11!1. 
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pri...,.o el rrio origina ,,,.jores honlbres, para el segundo el calor 

.. la causa del lliSllO erec~o: "la mayor o awnor agudeza de 

espirit.u de est.os hombres se halla en relación con •l mayor o 

menor grado de calor del clima en ~ habit.ar.. Los napolit.anos son 

Ms Unos y ast.ut.os que los ro.anos; los sicilianos, ... que los 

napolit.anos; pero los griegos, c""'° es sabido, avent.ajan incluso a 

lo• sicilianos en ast..uc1a."go 

Las caract.erist.icas nat.urales de un pais, •n 

consecuencia, se encuen~ran impr .. as en el aspec:t.o f1•ico y en los 

rasgos del car•ct.er de sus habit.ant.... "Asi c<*O la nat.uraleza 

intluye pront.ament.e en la pubert.ad d• los jóvenes de los pais .. 

c•lidos, as1 t.ambi•n ella det.ermina caract.erist.icas como el color 

de los ojos y cabellos y su disposición. ,,"1 Winckel.ann aplica .. t.• 

••llaluiient.o al describir las condiciones del clima griego y, 

Gr-ecia: clima c•lido, firmeza del t.erreno, aire lev. y puro, 

equilibrio ent.re .•l rr10 y el calor, const.ancia de la t.et11p9rat.ura. 

"Es un hecho el que cuant.o us •• aproxima la Mat.uraleza al cielo 

de Grecia, mi• bella, .. j .. t.uosa y act.iva se muest.ra en la 

conformación de los seres hu111&nos. ,.ga O. .. t.e punt.o Winclcelmann 

pasa a est.ablecer Ur--nt.• la consecuencia de sus pretoisas: la 

excepcional belleza de lo• griegos. 

Winclcelmann int.ent.a probar su aserción sellalando algunas 

caract.erist.icas risicas de los griegos: ausencia de naric .. 

90Wi1'1Ckel .. nn, Hts&orta ci.l arte en la o:n.&t~d, p. lile. 
91 Zb(-, p. U!2. 
9211>td • • p. 11!15. 



chalas, el bello óvalo de su roslro, 1ne><islencia de las 

cicat.rices provocadas por la viruela. En otro pasaje extiende su 

ia.sev.raci6n a los italianos: "La razón del clima hace también que 

en las bellas provincias de Italia raras veces •• v.an en los 

rostros de los habitantes esos rasgos indecisos y equ1vocos que 

frecuent.ernent.e se encuentran en los pueblos transalpinos. Los 

rasgos que caracterizan a los italianos son nobl .. o inteligentes; 

la rorma de su rostro es de ordinario grande y decidida, y lodas 

las partes del cuerpo const.it.uy.n una bella armenia con •l 

conjunto ... Qa 

L& influencia del clima en las ca.ract.erist..icas d• los 

pueblos es una idea quo ser.A. repetida incont.ables veces por otros 

pensadores. Un caso: Hegel en sus Lecc:ion•• et. /i.loso/r.a <J.. ta 

htstorLa. "En las zonas ext.remas, el horabre no es capaz de moverse 

libr•raent.e; trio y calor son entonces d•JM.sia.do inf"luyent.es para 

peormit.ir al .. plrit.u construirse un mundo apart.e. Ya lo die• 

Aristóteles: cuando se halla colmado el imperalivo de la 

nec .. idad. se vuelve el hombre hacia lo universal y lo superior. 

Pero sin duda qu•. en las exageradas condiciones de aquellas zonas 

la urgencia no puede cesar ja11'4s ni puede ~•r evitada. y •l honbre 

•• halla conat.ant.ement.e obligado a dirigir su atención a la 

naturaleza. a los abrazadores rayos del sol y al frio glacial. El 

aut.•nt..!co escenario para la hlst.oria univ.rsal es. por t.a.nt.o, la 

zona templada, y m&s en esp¡9Cial su part.e seplent.rlonal, puesto 

que aqu1 la Tierra tiene la configuración de continente y pos .. un 
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amplio pecho, como d..:1an los griegos ... ~ 

Curioso. para la mentalidad act..ual, resulla el apelar al 

clima. para explicar las diferencias enlr• las lenguas. O. acuerdo 

con Wir.ckel111&nn el cl.lma influy. en los órganos de la palabra y 

as1 los nervios de la lengua son mi.s torpes an las regiones frias. 

Est..a causa t.ambi~n explica la carencia de ciertas letras en 

diversos pueblos y la existencia de monosilabos y combinaciones de 

consonantes impronunciables para los no naturales de una región. 

L.a misma razón da cuentas de las diferencias ent.r• los dialectos 

1t..U.ianos: art..iculación mi.s abiert.a y menos ruda conforme los 

hablantes se alejan mis del norl• y. consecuentemente, del frio. 

El clima agradable disf'rut.ado por los griegos del Asia Menor 

explica por qu• su lengua se enriqueci6 •n vocales y se hizo rni.s 

dulce y musical; y, con ello. florecieron los primieros poetas y la 

Cilosoria griega. El recurrir al clima para •xpllca..r las 

dif'erencias ent.re las lenguas no debe ext.raftarnos. Est.a idea 

hablt.aba en las -ni.es de ot.ras persona1ida..des del siglo XVIII. 

Rousseau, en su En.sayo •obre •l orier•n da la.9 tontf\Ja... af'irma: 

'
1Todo cuant.o he dicho hast.a aqui conviene a las lenguas prlm.lt.ivas 

en general y a las progresiones que result.an de la duración, pero 

no explica ni su origen ni sus diferencias. La principal caus~ que 

las dist.ingue es local, procede de los cli1n&s en que nacen y de la 

manera en que se forman¡ es a esta causa a la que hay que 

r•montarae para concebir la diferencia general y caract.erist..ica 

a&G.orge Wilhel• Friedrich Hegel, Filoso/ta~ la historia, p. 104. 



que se observa entre las lenguas del mediodia y las del norte. 1195 

d) causas lllOl"ales de la div.rsidad del arle. 

Winckel-nn no limila las influencias que recibe el 

hombre al clima; su punlo de visla es lnA.s coeplejo. ~l llama la 

at.ención sobre las causas que llama morales. Es posible referir 

est.as condiciones a la educación. las cost.umbres y la forma d• 

gobierno. La influencia que ellas ejercen .. de t.al manera que. 

incluso, alt.eran las caract.erist.icas humanas nat.ural... Es r•c11 

comprender, dice Winckelmann, qu• la const.it.ueión act.ual de los 

griegos y de los it.alianos, su educación y su manera de pensar han 

inf"luido l&lllb16n en su configuraci6n. "La coslUIObre ejerce lal 

ge Jean-Jacques Rousseau, Ensayo •obre • t orí~•n cJ. ta. t•n6Uas, 
Akal, Madrid. 1Q80, p. !57. "'Sea, pues, que se busque el origen de 
las art.- sea que se observe en las pri_,.as cost.umbres, se ve que 
t.oda •• refiere en su principio a los Mll'diOS de subvenir a la 
subtlist.encia, y por lo que se refiere a los; medios que reúne a los 
hombr-, -t.6.n det.eralnadoa por el clima y la nat.uraleza del 
•-lo. Por t.ant.o, hay que explicar por las "'1•-8 causas la 
div.rsidad de las lenguas y la oposición de sU9 caracler-." 
lbtcila, p. rrr. Ea ciert.o que .. t.• t.rat.ado no pudo conocerlo 
Winckelmann, pues su pri...,.a publicación, en edición póst.uma, dat.a 
de 1781. Sin -rgo, el problema de la fecha de su elaboraci6n no 
ha quedado r_,_llo. Por el anüisi• que realiza Derrida en De la 
,r-C11RO.tolo•te1, parece que su redacción tue cont.eepori.r•a o 
post.erior al Dtsc\IJ'so sobre el or(«•n y los /~nto• de la 
de•(6'J4ldad entre lo• hoÑJr••· publicado en 17!14. O.rrida d-t.aca 
las parejas de opu-los que implican el pensaalenlo de Rousseau: 
Nort.e y sur; trio y calor¡ art.iculaci6n y acento; nec-idad y 
pasión. Es s._..nle int.er-anle observar c61no -las parejas d• 
opueslos ofrecen grand- si111Uiludes con olras que rev.la el 
pensam.ient.o dl9 Winclc•l-nn; sobre t.odo cuando "t.• considera la 
nec-idad y el placer Cotl>O causas del origen del arle. Comp4r-e 
con el siguient.e frag1119nt.o ext.raldo del Ensayo •obr• el or<«•n de 
las le_.: •En los cll-• ..,.ldional-. donde la naluraleza es 
pr6dlga, las nec-idades nacen de las pasiones; en los paises 
trias, donde - avara, la• pasiones nacen de las nec .. idades, y 
las lenguas, t.ri•t.- hiJas de la nec-idad, se r-ient.en de su 
duro origen.• Rouaseau, E'n..ayo •obr• el or< .. n d9 la.8 len6UC1.9, p. 
78. 



influjo en nuest.ro esp1r1t.u como t.rabas a nuest.ro cuerpo, • impone 

sus l•Yl'S incluso a los Organos que la Nat.ural•za nos ha dado; por 

est.o un oido habit.uado a la mostea francesa no se sent.tr• 

coN110vido por la IMs bella composición •usical it.aliana. ,.lle Nada 

~· -clarecedor, para comprend.,. la act.it..ud winclcelaanniana, que 

comparar est.• pasaje con el de Nont.esquieu, cilado, p.t.rraros 

arriba, rererent.e a la reacción de ingleses e it.alianos frent.e a 

la ..Osica. Nos encont.ra- ant.e un ial.s110 hecho e>q>licado con dos 

concepciones diferent.n: para Nont.esquieu el clima det.erlnina la 

est.ruct.ura corporal humana; para Winck.elmann, sin excluir lo 

ant.•rior. la cult.ura llega a alterar la misma naturaleza. 

Poco iooport.a st el ejemplo lomado de la música y cit.ado 

por Winclcelmann - apropiado o no. Fund&ment.al es, en c&llbio, 

dest.acar las mut.uas influencias que nuest.ro aut.or ha est.&blecido: 

de la nat.urale2a al hambre, del ......,,.e al art.e, de lo cult.ural a 

la nat.ural-• h.,_,.a, de lo cult.ural al art.e. La riqueza de una 

concepción que plant.- t.al- relaciones es evident.e. Un caso 

part.icular de ellas conviene ahora det<~acar: la libert.ad. 

e) Ubert.ad y art.e. 

Al inicio de la segunda part.e de la H(•tor(o @l arte en 

la anH~. Winckalmann obt.iene una conclusión de sus 

invest.igaciones sist.-t.icas que luego repet.ir• incont.&bles veces 

en la part.e propia..,.t.e hist.órica de su obra: "la libert.ad es la 



Onica que ha elevado el Art.• a su perfeeciOn . .,Q? !..a libert.ad es 

COlftO el l•llo vigoroso del cual se eleva. el ret.ono del 

pensamiento, die• Winckelmr.ann en ~o de sus arrebatos liricos. El 

alma alcanza mayor elevación en libertad que sujeta & la t.iranlA.. 

de los dffpot.as. El art.e solarnent.• se desarrolla con fuerza. en los 

pueblos libr- y decae en aqu6llos scmet.idos a la t.irania. 

Siguiendo -t.a idea, al referirse a los volscos --pueblo 

vecino de los et.ruscos- cuya población era muy numerosa, die• de 

ellos: "La población y el lujo al-t.aron la indust.ria, la libert.ad 

dio impulso al "pirit.u; circunst.ancias sie111Pre favorables al 

Arte . .,Q8 No es est.• pueblo. sin embargo. el paradigma para most..rar 

la relación entre art.• y libert.ad. No hay duda en est.e asunt.o: el 

modelo lo const.it.uyen los griegos. "La libertad, madre de los 

grandes acontecialent.os, lo alsmo qi.- de las revoluciones y de las 

rivalidades entre los griegos, ext.end16 C ..• 1 entre est.e pueblo la 

pri .... a seaUla de los senlimlent.os nobl... Lo llismo que el 

espect.t.culo de la vast.a superticie del mar y el aspect.o de las 

olas enormes que vienen a romperse contra las rocas elevan nuest.ra 

alma, y desvian nuestro esp1rit.u de todas las pequef'ieces, 

igual-nt.• la cont.e11placl6n de cosas y hombres t.an grandl's no 

podia producir .-diocres concepciones ... QQ Para Winckelmann la 

gr lbicWll\, p. 795 y 7QO. 
98rb!d .• p. 328. 

gglb!d., p. Yn. Pt.rraros como -te son clara expresión del 
sent.lllient.o de lo subli-. "Un -plrit.u pensante no puede ocuparse 
con ab)'9Ct.oa pensallient.oa encont.rlkndose a orillas de la ,,..,.; la 
infinidad de la vist.a ensancha los llllit.- del -pirit.u, que si en 
principio parece ext.raviarse, vuelve pront.o de nuevo U.s poderoso 
que antes ... J. J. Winckelmann, Pr6to10 a ta. Ob•er'l>CCLonos sobre 
ta Historia d.9-l art• •n ta antt,.u.dad .. , en: O. la beotl••a en •l 



.. libert.a.d es una de las causas de la pr-min•ncia de los ;riegos 

en el Art.e ... too Nu•st.ro autor llama l~ at..enciOn .a.c•rca de cómo la 

libert."d •xis\.ia entre los griegos incluso en la •poca de los 

reyes. 'w'J.nckelmann ve libert.ad en este pueblo t.ant..o en el hecho de 

que los at.l•t.as olimpicos no cubrieran ninguna part.e de sus 

cuerpos, como en !a circunst.ancia de pos .. r una orqanizac16n 

pol1t..1ca basad.a. en las ciudades .. t.ado --1nexist.enc1a de un solo 

soberano para \.odos los griegos-. No someti·aiento de un estado 

libre a ot.ro, no exclusión d• los de,..s fu• el significado de la 

llber\.ad para los griegos, al menos durante una .,,.,.,ª cuyo fln lo 

ma.rca la conquista de Naxos por Atenas. 

Es\.a libertad se refleja en el arte griego y sobre t.odo 

•n el art.e de At.Ml&S. Por ello, ~n consecuencia., la hist.oria del 

arte es, de alguna aanera, la historia de la libertad de Atenas. 

La ~rdida de la libertad de es\.a ciudad -tado, pos\.erior a la 

Guerra del P•lo~o. fue fun-ta para el art.e. Luego, con la 

recuperación de la liber\.ad de Atenas, el "Ar\.•, cuyo d-t.ino s• 

vio en Grecia 11.pdo siempre al dest..ino de At..enas, renació 

•nt..onces"1º1 . 

La libertad \.ambi•n det.erlllina los est.ilos del art.e 

griego. El paso del estilo an\.iguo al subli- se produce 

preci.sament.e como consecuencia de la libert.ad. '"Cuando la libertad 

iluminó a Grecia, el Ar\.e adquir16, al mismo t.ienipo. ,..s audacia y 

arte c:t4.9Lco, p. 2'.:<i. V6ase la opinión de Bosanquet.. en la HístorLa 
de la e•t•tica, p. Z83. 
100w1nckelmann, H:•t~ria ~l art• •n la ant(~, p. 371. 

101/bide~. p. ~. 



elevación"1oe. Es entonces cuando surge el -tilo sublime en donde 

el art.• •• foru. una naturaleza part.icular. pu.s se aleja de las 

reglas de la naturaleza y•• ent..rega, •n efecto, al 1daal. 

Incluso las obras griegas durante la doainaci6n de los 

lacedemonios "eran t..odavia nobl .. ret.orJos plant.ados en •l t.erreno 

de la lit.rtad . .,l03 Gracias a su pasado Ubre -te gran arte 

sobrevive. Nas durante la Wpoc:a de Alejandro su sustento radica en 

el lujo y la liberalidad. Entone- los griegos "disfrutaron de una 

iradolente libertad", con las ventajas de gozar individual-nte de 

ella, sin 1,.. -1- que acompafla su detensa1°'. 
Los beneticios de la libertad no sólo se observan en los 

puebios de la antigUedad. Winckelmann los encuentra igualmente 

entre sus contelllpOl"•neos. "En los paLses en que, al lado de la 

intluencia del clima, reina aOn una sombra de la antigua libertad, 

se hallar• - la actual manera de pensar tiene mucha se-janza 

éon la de an\.aflo. Es lo que ahora •• ve er¡, Roaa., donde el pueblo. 

baJo el gablerno eclesiAst.ico, goza de una libertad rayana en la. 

licencia. Mn hoy se podrian encontrar en Ro111& guerr•ros 

int.r•pidos, capaces, como sus ant.epasados, d• afrontar la muerte. 

AOn hoy se ven entre las mujer- del pueblo, cuyas costumbr9S 

-t.An -nos ccrrospidas que las de las 11Uj•r- de la. arist.ocracia, 

heroinas ...- muestran valor y resolución COlftO las .ant.igu.s 

ro.anas". lOl!I Por ello, para el t116soto rumano Gul1•n. quien 

1º2 zt.td., p. 830. 
1º3zbtd., p. eee. 
1°'Ibtd .• p. 871. 
1°"Zbtd .• p. 176. 



compart.• 111 opinión ci. N9hring, Winclc•l111ann "aparee:• corno un 

iluslrado que hace la apologia de la libertad, o colllO un eslet.a 

que ve el art.e griego c...., «hijo de la libert.ad » . .,ion Es en est.e 

&spect.o •11 donde •• encuent..ra un ne.>a::> direct.o ent.r• el pensamient.o 

de Winclcel11&nn y la sociedad en la cual surge. En t.al sent.ido, 

Lulc.lcs dice: "La concepción de la Ant.ig<ledad al llOdo de 

Winclcel11&nn y de Lessing fue un reflejo de la preparación d• la 

Revolución detnaerA.tica, fue el grit.o que queria despert.ar al 

renaciente ciudadano de la polis. al cit.oyen. al hombre nuevo. 

libre y armónico, de la sociedad que hay que cr-r. " 1 º7 No puede 

negar"'• la in-rsión de Winckel111&nn clent.ro de las corrient.es 

vit.ales del siglo XVIII. Vida que s• refleja en un .. -.t.o del 

proc-o t.ransfor-dor de la realidad con t.odaa las cont.rad1cc10.... 

inherentes a ella misma. 

YERTIEN'ra SIAUETIVA. 

La idea de la cercania del art.e para •1 hombre t.ambl.,, 

nos habla d• la disposición personal de Winck•lmann para con •1 

art.e y, sobre t.odo, para con el art.e griego. Nada '"'-• 

aleccionador. en .. t.• sent.ido, que las 1Ugen" creadas por 

Winck•l-nn para hablarnos d• su ....,._a pcr investigar la 

1
oeConst.ant.1n I. GuUA.n, IMtodo )1 ei:•t- da He••l. 1 1'-nt•• 

i.-Ol6•ic:as y --•(• et. la fHoeo/Ca 119pUana. Orljalbo, N6xlco, 
11171. p. 10Q. 
1º7

Georg Lulcacs, AportClCLonee a la historia ti*> la e•t•t<c:a, p. 378. 
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0.Sp~ de la introducción que precede, pasemos 
a hablar de la esencia 11tis,,.... del Arte. 
COniparezo ante el estudio de t.al problema lo 
lats90 que los Jó-n9S griegos ·que despu6s de 
llUChos dlas de preparación para los juegos del 
"ladio se apr .. tat>an a la lid, adelant.Adose a 
la vist.a de la nación ent.era congregada, con el. 
secreto t....,. de sus t'ut.uros 6xLt.... Y lo que 
he· .dicho en los libros preceden!... sobre el 
art.tó .S. los egipcios y los etr'!Scos, debe 
cDhSi<IM'arse co- se-Jant.e a loe ejercicios 
que preced1an a los J...-gos o1111picos. 
Aai, pu... - transpar'to J.ugl.nar1a-nte al 
.. tadio del OUmpo. En •l. veo las "tatuas d• 
atletas de todas las edades, carros de bronc• 
de dos y cuatro caballos en los cual.. va 
9i-gulda la t'l.gur• del v.nc:edor, y 111 vista s• 
aacla en la contemp1•ci6n d• obras .... t.ras. 
¿Cúlntas veces se ha entl'egado l"1 iNginación a 
.. te agradable ensuel'lo? Ne Cotlpa!'O a los 
atletas de .. tos J~; -1 ........ no .. ftl9nos 
arri .. Q•da que la auya. He de cuidar 1111.1y bi•n 
.S. no perde!' de viat.a .. t.a ve!'dad, si quiero 
entrar en liza para doal.Mr las sublimes 
bellezas de t.ant•s obras de MI..• que v.o ante 
llis ojos. Un Just.o l.etDO!' ""' sobrecoge cuando, 
al pasear llli llirada, diviso lo llll.s100 que •n 
aquellos cotObat... la belleza, r.o un solo 
:!!r;:~td.:!'.'foe una int'inidad de Jueces 

Es posible que en ninguna otra parte de sus escritos 

haya una cont' .. ión ""'ª plena, acerca de la dedicación d• su Vida 

al art.e, que en el p6.rrafo ci lado. El amor al arle, lo de:l.a.ra 

fue su mayor inclinación. Est.• esp1r1t..u, "1nt.J.1aa vocación". s• 

impuso por sobre su educación y circunstancias. L.& relac•on 

personal de n.1.1...stro aut.or con las obras d• art.a expres• la. 

condición sin la cual no es posibie aprehender la belleza de 

108
J. J. Wlnck•l-nn, H<stori" del art• en la anti~•d.ad. 

l&g-;Jg(). 
p. 



ellas. La belleza 1• hizo seflales a Winelcelmann gracias a su 

a.usenci& de 1ndiferenc1.a. con respect.o a ella. al asombro que l• 

pr.ovocaba. al proc .. o siempre renovado de discurrir por su cuen~a. 

a la bOaqueda y conalrucc1on de su camino¡ gracias. en fin, a su 

ent.usias"'° religioso, eo..., die• Ortega y Hedina1
0Q, por la belleza 

en •1 art.e. 

109Juan A. Ortega y Medina, pr6logo a: J. J. Winelcelmann, De la 
be!!e2a •n al arte clá9(co, p. 44. 



IV. EN TORNO A LA llEl.LEZA. 

belleza. Es · s1gnif'1c:at.i vo que el est.udio de ella, dent.ro de l.a 

de la pri_.a p.rte, - donde t.rat.a del art.• de los griegos . .Us 

t.arde, ;al f'1f\oaJ.izar "t.e apart.ado se C"""l'render• .. t.e hecho. Por 

sido .. t.udJ.ados prof'unda..,.t.e loa principios del art.• y de la 

beU-a110. Snt.re las cauau de .. t.e -t.ado aefl.ala la much.as veces 

con sua au\.1lezas -lal"isicaa no han dejado 1U11ar al sent.in\lento. 

"Est.as grandlls v.rdades general .. , que, llev.indonos por los 

r10 ... 1dos _•ender-oa, t\08 cchducen al •X&lllll*'ll de la belleza,. y de &hi 

a l• f'&Mnt.e ••- de la belleza uniV8r-sal, se hallan envueltas con 

vaf\&s especulac:ion ... ,.ill 

UOSlaillU' idea plantea Oiderot. que nos hace const.at.ai· un" 
circun•t.ancta capt.ada por- ot.ros pens•dor .. : "Ant.es d• pen•lr.a.r on 
la dif'icil in.,,..t.igación sobre el origen de lo bolllo, resaltar• en 
pri_. lugar, c._. t.odos loa deala a\rt.ores que han escrit.o al 
r-peclo. que. por uf\& es~i• d• f'at.alidad, aquellas cosa de las 
que hablan .... los homlbres son, por lo ¡¡eneral, las que 1Mnos 
conocen y que t.a.l u •1 caso, entre ot.roa muchos. de la nat.ural•za 
de lo "91 lo. 1 ... 1 ¿CólllO ea -ible que casi. todos los holl\bres 
esl"" de ac._.do en que existe lo t>.l lo, que haya t.af\t.os ent.re 
elloa que sient.an viv....,te dónde pueda est.ar y que sepan t.an poco 
acerca de qV6 -?" zn.,..hlJCZCLO,..• /Uoed/(co• eobr• et ori:pn ll 
na&\ll"aleaca <1- lo botito, AguUar, ltuenos Aires, 1081, p. 2f7. 
1111. J. Winckel.,..nn, Htsto~i:o ct.l ort• •n la ant<lfl.ledad, p. 392. 
Est.a cr1t.1ca • la rerlexiOn fUosótlca en t.orno a la. belleza 



W1nckelmann no ocult.a la dificultad implicada al 

intent.ar decir en qu• consiste la belleza. Asi cOllO la enferMdad 

!r;e hace s•nl.ir, no la salud; asl también sucede con la fealdad y 

la belleza. V•- y sent.i- la ausencia de esta ult.ima, pet"o es 

ditlcil dar una idea de su "•ncia. 

Est.a t.area se ca.plica al considerar la existencia d• 

opiniones divergent" sobre t.al aaunt.o de la t.lleza, l.a 

divergencia no s• llanifi .. t.a tanto con la belleza nat.ural co.> con 

la art.lst.ica. Winck•l-nn e>q>Uca .. ta sit-clón oponiendo la 

volupt.uosidad a la belleza, el corazón a la inteligencia. l.a 

voluptuosidad seduce los sentidos de los jóven .. y.su pasión por 

•l objeto l .. i"'Pid• captar la belleza. L.o aiSlllO sucede en quienes 

por las deficiencias de su educación artlstica no aciertan a 

•liminar d• su Juicio los malos lllDClelos. De ahl la h1po1•tancla d• 

una educaci6n de los art.ist.as basada •n det.-ainados patrones. 

Vol.,...._ set.re est.o en ot.ro apartado. 

!..a context.ura y acci6n de los nervios 6pt.1cos det.eraun.an 

en cada qui.en. segón Winck•lann, la idea de bell-a. Esta 

explicación fisiológica no debe extrallarnos ahora que y& hemos 

Visto c6-o caract.erist.icas a.bient.al- det.•rainan los órganos del 

holM>r• y "tos. a su v.z, lo producido por 61 aismo. Al f'inal 

estas explicaciones llevar•n a W1nclcelmann a apoyar la idea d• la 

parece acercar el punt.o de vista d• Winclcelaann con el d• 
Shaf't.esbtlry. cass1r ... plant.- la poslcl6n • -t• pensador inglff 
de la siguient.• -ra: "Trat.a de r-ucitar •l ideal original de 
la fllosofla. la doctrina • lo s<l&(.:iur(o. Por •t.• c...ino, y no 
por •1 de la especulación abst.ract.a o •1 de la cb9ervación 
-.pir1ca. se acerca stiaft.-bury a los probl-• de la est.6t.ica. 
Para 61 const1 tuian probleaas de la vlda mucho ant- de haberse 
convet"t.ldo en pul'os probleaa• t.Oricos. " Op. cit. , p. 344. 



unicidad d• la belleza o de lo erróneo de id•as producid.as er. 

ambient..es no propicios. Pero. antes, val• la pena d•t•n•rs& un 

poco y .anolar la opinión que le ,..r•c•n Miguel Angel y Bernini por 

sus concept.os de belleza mat.•r1al1zados en sus respectivas ~bras 

arllslicas. 

Tanto el uno como el ot.ro e>Ch.iben deformaciones de est.e 

conceplo, N1guel Angel ha querido moslrar su habilidad t.._,nica, el 

conocillient.o del cuerpo hu...,o y su capacidad para de111Cst.rar la 

tuerza. Bernini, en su atin por hacer t.odo d• t6cU comprensión, 

acude a· formas de expr .. ión colll\U\es. En ambos, "la nat.ural•za del 

cli- no ha permllido ·que madurase en su inl•rior el dulce 

•-lillient.o de la belleza. Mll 2 

Winckelmann sost.i-• la e><ist.encia de anormalidades del 

concept..o de belleza en la medida •n que cr .. en una idea Onic.a de 

ella, de la cual se apart..an -\.as .anormalidades. Efecliva,..nle, 61 

afir•: quienes "han cont..•11Plado y elegid<" la belleza cono:> objeto 

digno de sus ...Ut..aciones no es posible que dis<:repen en •st.a 

cualidad, que " Uh& y no diver•a. 11113 Y, U. larde, en la. seccion 

dedicada a los arlis\.as griegos represent.ant.es del est..ilo sublime. 

lo contir .. : "sólo •• puede concebir una ideoa de la belleza, que 

- la belleza absolut.a, si-re •-Jan\.• a sl als111&". 
11

' 

Siguiendo este camino, Winck•lmann e>epresa su desacuerde 

con quienes plant..ean la no universalidad del conceplo de belleza. 

Es claro a qu6 noción se refiere. Aunque los pueblos l•Janc~ 

112J. J. Winckel .. nn, H(storia a.t art• •n ta anli~d. p. 3Q7. 
113Jb(deA, p, o&Ol. 
11 °'lbl<i . • p. e3Q. 



represent.en sus propios rasgos en su arle. c\Mst.ión que ya ha 

dejado asent..o.da, esas representaciones se apartan de las 

cualidades esencial- d• la belleza. Ojos obHcuos, nariz chata, 

lab1os levantados • hinchados, ojos pequel'los constituyen 

desviaciones d• la belleza. Estas anor.Uidades son producto de 

He aqui la cllt.i- consecuencia de la t.eoria del clima y 

•l fun~nt.o del pensamiento de Winckelunn expresado por •1 

mi•-• la naturaleza benigna de los paises con cu- t.-.plado 

--alejado de los •xt.r ..... - influye •n la Juat.eza de las ideas: 

ºO. donde •• deduce que nu-t.ras ideas de la belleza, lo mismo qu• 

las de los griegos adaptada• a la• formas úa regulares, deben ••r 

!Ms Just.aa que las nociones de belleza que pueden formarse -bles 

que, co-=:t ha dicho un poet.& .:>derno, «'no son ... que un .. bozo de 

la imagen del Cr-dor » y « lo que no es bello --dijo Euripides

no puede ser bello en ningún a1t.io » . .,ll!I 

Para COllPl•t.ar -t.• via1dn W1nckelmann anota que la 

-yoria de los pueblos c1vil1zados coinciden con lo. 1d- de la 

belleza. Y concluye: la idea de la belleza no es arbitraria ni 

convencional. La belleza es perc1b1da por loa aent.idos, "pero es 

reconocida y sentida por el -pirit.u. "ue Eat.a afirmación nos coloca 

frente a la distinción winck•l~niana entre •l sentido •xt.•rno y 

el sentido interno. 

11etbtd .• p. 401. 

11elbCd.' p. '°ª· 



SENTIDO EXTERNO Y SENTIDO INlERNO. 

En el pequefto t.rat.ado De la capac(d4d el#! ••ntlmL•nto d+ 

lo Hllo )1 e» su •M•tranaa117 , •1 cual .. en r•alidad un .. cArt.A 

dirigida a su alligo Federico Reinhold &erg, Winckelilann est.abl•c• 

la dislinci6n •ni.re el sentido externo y el senlido interno. Según 

-t.• crtUco, por el pri-ro recibi- la• h1pr .. 1on .. y, de igual 

ror-... •1 inst.r..-nt.o de lA ·-ac16ft d• la belleza. El llLismo 

" susceptible de educarse para conY9rt.irlo en un sentido e><act.o. 

Aal se llega a tener un ojo preciso, un oldo sutil o un olrat.o 

sensible. wMuchos -cos serian ... dl .. t.ros si hubieran logrado 

una -yor acuidad t.lu:t.11. ,.lle Nediant.e el ejerclclo e" posible 

obt.-r la e-.:t.it.ud del sentido ext.erno. La incorrección de la 

Yist.a del art.1st.a se muestra como ralt.a en la obra de arte. Sin 

.-..,.go, no t.odos los yerros de una plnt.ura o escult.ura se deben a. 

la ine><act.it.ud del sentido ext.erno de los creador... La culpa 

lUlb16n radica "en el ralso slst..,,.. que se ellgló" -por el 

art.1st.a- "y siguió a ojos cerrados . .,lHI Dice Winckelmann •n la. 

H(stor(a al art• en la ant(IJljedad, c01ll0 r .. pondiendo a. alguna 

objeción no rormulada: "El órgano que .. instruido por el esplri •.-" 

pl•rde en el a•pect.o de la sensación, pero gana en cuanto a 

exact.lt.ud de juicio. ,.l20 La educación del sent.ldo externo es, a la. 

117Publlcado por Juan A. Ort.99a y Medina en: J. J. Wlnckelmann, O. 
la bel&- .,. el are• clcb(co, p. 183-lGO. 
118J. J. WnekelMnn, De la c:apactdad al ••"U•(-to de lo bello y 
de •u -fklft8a, en: De lo bello•" •l arte clcbtco, p. 170. 
119tb(dea, p. 171. 
120J. J. Wlnekelmann, H(storia del arte •n la anti..-dad, p. &02. 



\rez, p6rdlda y ganancia: i»rdlda de sensación porque se rige al 

sentido; ganancia en cuanto a la capacidad de juzgar la belleza. 

Es~• ultilllO aspecto hace referencia al sentido interior. 

El senUdo interno - el asien\.o del sentillliento de la 

belleza; •1 eiq>eri..,,\.a el •gust.o de lo bello en sl "121 . Para 

esclarecer este asunto conviene referir las palabras con que 

Winclcel.ann, en De lea c:eapacLdad del •enUlllten&o a lo bello )1 da 

su .,,..flaJula, -\.ablec:• las relaciones en\.re uno y o\.ro sentidos. 

"Cuando el sen\.ido ext.erno r-ul\.a •xac\.o, .. de desearse que el 

in\.erno .. t• perfec\.a1Wnt.e adecuado a •l; porque el sen\.ido 

in\.erno .. coa> un segundo -pejo al \.ra- del cual -s de 

pef'fU lo .. enclal de n.,..\.ra propia •-Janza. El sentido in\..,.no 

es la repr .. en\.aclón y la c-ror-c16n de las impr-1...-

recibidas por el sentido externo, y ... en una palabra, lo que 

nosotros 11- sensibilidad. • 122 Es\.e pasaje no .. todo lo claro 

que ~arla- y nos llevarA, er. una sección aparte, a la 

discusi6n acerca del supues\.o pla\.cnis.., de Winckelmann. Por lo 

pronto. una conclusl6n: parece que Wlnclcel111ann 

carac\.eriza al sentido interno ca.o la capacidad d• Juzgar o 

apreciar la belleza: ella .. percibida por los sentidos, pero 

reconocida por el "Piri\.u. Por lo -. ... evidente que no 

"9C ... ria1Wn\.e la excelencia de uno implica la excelencia del o\.ro 

sen\.ido. Hay dibujantes hAbil.. sin s•IWibllidad, capac" de 

iat\.ar lo bello no de d-cubrlrlo hi concebirlo. Winclc•l-nn 

121 J. J. Winckelunn, De lea c:apac(dad •l senuatenlo.,. lo bello )1 
de su enseftansea, en: O. lea hllea<i en el carie c:lds(c;o, p. 170. 

iae,~, ...... p. 172. 



.. nciona a Bernini como ejemplo de art.isla sin .st.a sensibil1dad. 

O. nuevo •l gran oscul~or barroco e$ objet.o de l•s er1t.1cAs y del 

desprecio de Winckelmann. 

El.. PROEILEHA CE LA DEPINICION DE LA BEU.EZ\. 

Mient.ras que en la Hlstor(a del arte en la ant.:~23 

Winckel-nn aslent.a la dificultad de definir la belleza, en los 

lfon,...ntos va ... al U. al sost.en•r la 

imposibilidad de definirla. Se entiende que la diversidad de grado 

entre una y ot.ra at'irmaclon .. deb9 su origen al deseo de pr•cisar 

salir a la luz el pri,,.r t.ext.o; en loa l'f'on-ntos antl6W'• 

túdito•, ent.re ot..roa asuntos, Winck•l-nn •• encarga de corregir 

fallas co.,.t.ida• en ant.erior .. t.rabaJ09 o •n afinar sus argu,..nt.os 

para acallar las crit.lcas. A pesar de todo, debe not.arse que el 

principio .. encial aducido para S09t.ener o la dirtcullad o la 

imposibilidad de definir la belleza es bllaica-nt.e el .Usmo: se 

t.rat.a de un argu-.t.o t.o .. do de la lógica de la definiciOro. No 

e>Cist.e nada "6.s elevado que la belleza, ella es una ºcosa superior 

a nuest.ro int.elect.o"129 ; por t.al mot.ivo la razon de la belleza no 

pued• encont.rarse fuera de ella nlisma. E>Cpliq......,. un poco ,..s. 

123J. J, Winckel .. nn, HL•tor(a ~l arte en l~ ant(~daá. p. •00!5. 
ll!l•J. J. Winckel_,,n, Hol\...,.ntos ant("'°• (>IMito•. en: O. la 
bellesa en el arte cl~(co, p. 21e. 

129'-· 



Tod& d•finici6n expresa la esenci& d• algo, proporcion&ndo la 

raz6n de ello. L.a •xt.•nsi6n de lo definido es menor a la ext.ensi6n 

de la razón utilizada para deíinirlo. E111P9ro, como no hay nad& mt.s 

•levado a la belleza, a nada se p\19de acudir para explicarla; la 

razón de la a1s111a no se encuentra ruera de ella y de ahl la 

diíicultad o imposibilidad de deíinirla. 

Eat.a reflexión lleva a Winckelmann a deliait.ar el 

concept.c de belleza, prieero, por un procediment.o negat.ivo, 

dest.aca lo que no es la belleza, y, segundo, por un an6lisis de 

las caract.erist.icas de lo bello. 

APREHENSION DE U. IDEA DE LA BELLEZA. 

Winckel11&nn afir11& que la belleza se encuent.ra en toda creat.ura o 

.Sencla creada; en consecuencia ella "no ha de ••r buscada tuera 

de las lllismas"1ae. Nuestra idea de belleza se for11& "de la 

asociaci6n de ciert.o n~ .. ro de conocia1entos particulares. Cuando 

esta su.a de conocilllientos es justa y est.6 unida y combinada, nos 

da la us alt.a idea de la belleza h...ana; idea que nosot.ros 

podellOS exaltar y hacer !116s pura por nuestra capacidad d• 

elevarnos por encimad• lA maleria."127 Abastracc16n y cornbinac16n 

de los dat.os part.1cular••· asociados de una .. n•ra justa, al par 

lé!eJ. J. Winckel11ann, H(stor(a et.! arte en !a ant(,,;;.da<t, p. 4oe. 
U!7/c:t.m. 
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d• la purificación d• la for1na separ•ndola de la m.a.t.eria. son las 

formulaciones d• Winckelm.ann para refer1r •l proc•so 1nductivo que 

lo conduce a l.a idea de belleza. "La 1nvesligación de la ~llez.&, 

lo aúSllD que la -yor1a de las es;peo:ulaciones filos6f1cas, 

pr-esent.a gr-an na-o de dificultades y no podemos proc:-r en ella 

a la manera de los geó ... lras, pasando de lo gener.al a lo 

part.icular, y de la naturaleza int.rinseca de las cosas a sus 

pr-opiedadea. Nea -- obligados a razonar por inducción y a 

•>et.raer conclusiones probabl•s de un corto número d• dalos 

aislados . .,l2& 

Con est.• proceso Winckelma.nn indica una met.odologia 

inductiva .. peclfica que requiere de ciertos datos parl1culares y 

de cierta combinación de ellos para la obtención de la id- de la 

belleza. Es en relación con est.e rn6t.odo como adqulere plano 

significado la exigencia del cent.acto direct.o con las obras, de 

una act.it.ud carenle de apat.ia ant.e ellas y de la realización d• 

alent.aa y maJ.t.iples ob..,.vaclones. 

LA BELLEZA IDEAL. 

El t.•rmino ideal en Winckelmann expresa el resultado d• 

un proc.so de·an6lisis y sinlesis. de recornposiciOn d• un Lodo con 

element.os que han sido t.0111Ados de diversos indiv.:.duos: "la 

combinación de diversas par-tes para formar un lodo que no •Xlsl• 
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re&lrr.nte como conjur.t.o es lo que s• 11 ama tdeoat "12g :. a.cuerdo con 

•st.e pensamiento. Al ;o puede ser 1d••l sin ser bello. Como 

•J•niplos, Wincl:•lm&r.r. convoca a l .. ment.e las figur,.s eg1pc:1.as. 

ht.as son ide,.les --pues no pos-n indicaciones de muscules, 

nerVS.os o v.nas- y carecen de belleza. 

O. .. nera coaple .. nt.aria, Winckelmann dist.1ngue ent.re la 

belleza 1nd1v1dual y la belleza ideal. Aunque en la nat.uraleza 

algunos individuos -n part..,. bellas, t.alllbi6n pos-n et.ros 

el....nt.os que dificil..,,t.e pueden caract.erizarse come> t.al ... 

Incluso, sus part.es bellas si...,,-e es posible imaginarlas aún 86• 

bellas de lo que son. 11La Naturaleza t.i•n• sus defect.os .. 130• 

sost.iene Wincl:elmann y, un poco d .. pu6s, agrega de ror

concluyent.e: "En las part.es aisladas, la Nat.uraleza nos pr.,.ent.a 

bell9Zas t.an gr•ndes como •l Art.•; pero con relación al conjunto. 

el Art.e a-nt.aja a la Nat.uraleza. 1' cuando Rafael y CJuido se 

quejan de no hallar -los en la Nat.uraleza, yo creo que co .. t.en 

una falt.a de at.enc16n sobre lo real-nt.e bello. ,.i 3 l 

Ciert.anwnt.• hay art.e reproductor de la natural.za. Tal 

es •l caso de los ret..rat.os. En ellos v.rnos •l•ment.es que nadie 

juzgar1a corno bellos. En esta situación se encuentra una cabeza d• 

Julia, ubicada en el palacio Giusliniani, d• la cual nos habla 

Wincl:elmann. Ella ...-st.ra las cejas junl.as. Por est.e medio el 

art.1wt.a no quiso er:..a.lt..cer la belleza. de su obra. solo pr•t.•nd16 

129
tbid .• p. '10. 

130
tbid .• p. ,1 •. 

131 
tbíd •• p. '1!5. 
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"copiar exact.a,..nle al modelo"132. 

U bellez~ ide&l se const.it.uya por la. reunic:in de parles 

bellas obtenidas de distintos cuerpos. "Esta selecciOn de las 

parles bellas y su armOnica asociación en una sola f'igura produjo 

la belL.aa ict.aL. Esta no es por consiguiente una percepción 

-laf'isica. Por eso lo ideal no puede tener lugar en las partes 

del cuerpo humano aislada.en.le consideradas, sino aol.-nt.e •n el 

conjunto de la f'igura . .,t 33 Ya se - cómo la bell-a ideal, obtenida 

por un proc-o c09Plejo de .aMllsis y slntesls, se refiere a 

realidades concret.as e lndl vidual- no a ''percepci enes 

n.t.aflsicaa". Mient.ras que los ent.es nat.urales son sujet.os de la 

belleza, •1 art.e - •1 sujet.o de la belleza ideal. Winckelmann no 

propone al art.e la lmlt.ación de la nat.ural-a. El art.lsta parle de 

•lla t.oMndol~ com::ii su 1n&t.eria pr11Nl; la desco•p:me y separa lo 

bello para luego producir un hecho que la supera: la obra de arte, 

111&lerialización de la belleza idea1134. Con r .. pecto al arte, sólo 

132lbid • • p. "20. 
1331bid •• p. •t~. 
13'Es inLeresanLe 1 .. r las criticas, no bien int.encionadas. a este 
procedlalento tal y COMO C&nova, segQn Brandi, lo llevA a cabo: 
'"Aa1 la .. culLura de Paolina Borgh-•, a la que no se le J::Ued• 
negar la fulguración inicial, la f'luidez pl••t.ica que en la. 
f'orMllación t.ropi-a a cada paso, sin que por ello deje de 
palpit.ar lent.-t.e bajo el lustroso poelt de aquel ár110l, como un 
secreto arroyo, una lint'a benigna. En los r•t.ratos - precisamente 
en donde se adviert.e la insanable contradicción. ParA C&nova, que 
•• 1n0vla como ar~ist.a y no come> r.product.or, la realidad no era la 
inmediat.a -triz de la roraa; penosa-nt.• se vwia obligado a 
rellit.1rse a ella, pero como su escultura tenia que s•r clAsica., 
f'rent.e al modelo no ten.La ... r-io que elegir entre el 
repert.orlo an\lguo loa ojos, el pelo, la nariz, los labios, las 
orejas, que peralt.ieran mant.ener un recuerdo del vivo y a la vez 
lo remit.i••• al reino d• los muertos cl&sicos. Y •l, como un 
dent.1st.a que elige •nlr• •l 1nvent.ario d• los dientes ralsos los 
que Ms se par.c•n a los que conserva el pacient.e, comp.araba, 
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en el caso de los griegos •• llega a identificar la naturaleza y 

•1 ide;ol, co..o producto de las afcrtun;odas circunstancias que 

determinaron su superioridad: lo que J>&ra los griegos - natural, 

p;ora nosotros .. ideal l 3!!1. 

l.cs griegos bien supieron realizar .. t• proe-o por 

medio del cual •• •Ullinan los alracl1Y09 personal" de un sujeto, 

los cual" deavian •1 .. plr1t.u de la "91"dadera belleza1311. 0.1 arle 

91'i900 Winclcel_,,,., cita un claro •J...,lo de la belleza ideal: los 

La ati.lracc16n - illplica •l 

elaboración de una fl;vra ideal lleva por el callino de la elección 

de part." laudas de los dos ae><OS. "Al •-lar la habilidad d•l 

Arte, •• t.rat.6 de cCllbinar la• bellezas y propiedadem de los dos 

••><OS en las figuras de los ,,.,._/rod.( cae, que, tal como aparecen 

en la produccion" de los antiguos, son obras lallbi•n ideal ... 

&unqu9 no ignoro que en la realidad ha habido her..t'rod1t.aa"i 37. 

seleccionaba, aurUa ... 0.1 parecido con •1 W>delo iba a quedar le 
que queda de un vivo en la macara de un -rlo: algo en franca 
decadencia y ahora ya de una falsedad incorregible y aanifl .. ta." 
C..ar• •andi, "Periplo della acultura ...eterna", en L' 111111146(,.., 
-ro-febrero de UM9, citado por Mario Praz, "C&nova y la 
belleza", op. ctt., p. 11SO. 

i3'1J, J. Winckel....,,., H(•&or(a c»l arle en la anU.,u.dad, p. 38!5. 
1311Winclce1Mnn conocia bien el proe .. o que Jencfonte nos da a 
conocer en boca de S6crat. .. y del pintor Parrasio: "-Y cuando 
quer•i• repr .. entar for .... perfecl....,.le bellas, puesto que no es 
f6cU hallar un .,_. sin impotrtecc16n, ¿no Junt61s d• muchos lo 
us bello de cada uno y COlllPOnü• asi c..,.pos lolal-.t.e bellos?", 
dice Sóc:rat.... a lo cual r"ponde Parraalc>: "--Tal " lo que 
hac-". J...aronte, ie.c ... rdo• e» S6cra&••· III, X, 2-3. en: 
lllK ... rdo• e» S6cralff, aonqu.1e. Apolc•la, lA'liversidad Nacional 
Aut.~ de IM>dco, N6>d.co, ilM&, p. 2219. 
137

J. J. Winck•l....,n, ff(•torta a.l ar&• en la anl(~, p. ''e Y 
'17. 



la cont.radicción ent.re la v.rdad y la belleza d•be s•r r•su•lt.a 

adopt.ando •l part.ido por •st.a ult.iru.. Es poubl• apart.ars• de la 

..,erdad. nunca debe serlo de l• belleza. El art.e, durant.• •l 

proc .. o s•lect.ivo de const.ruccion d• la imagen ideal, d•b• •vitar 

lo disf"or-. Aun cuando la mayor1a d• las r•pr .. ent.aciones 

Af\t.1guas de H6cu.ba la present.en decr6p1t.a, con el rost.ro marcado 

por las arrugas. la pi•l rl6.cc1da y los senos colgant ... "los .... 

h.lbil- arlistas de la ant.igOedad" procuraban •vitar .. t.as 

deror.ac1.,.'.. .. 138. 

UNIDAD. SENCILLEZ E INCETERMINACION CE LA llEU.EZA. 

Ni el color ni lo agradable y amable const.ituyen la 

belleza. El pri-ro contribuye a ella, mas nadie niega c¡u• lo 

bello puede adoptar un color desagradablo. Por est.o lllismo lo 

agradable y amable pueden present.ars• en ausencia de la belleza.: 

una persona puede ser agradable sin ser bella. 

"La belleza suprema reside en Dios. 013g, af i rmA 

Winckelmann en la HL•tor(a c::t.l CU"C• •n la ant í6iJ•dad., y, •n 

consecuencia, la belleza huma.na, su perfección, sera. v.a.lorada 

conforrn. con la primera. En los Hon~nto• ant í-uo• (~dL tos. 

t.ambi•n anota •l mismo pensamient.o: "•l cumplimiento de la belleza 

no exist.e sino en Dios; por consigul•nt.• la belleza humana t...a.n•.~ 

138 /t>(ct.,,,, p. .&8!5. 
13"1bid .• p . .;r.oe. 
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Ms .alt..a se elev~ cuanto más convenient.e, proporcionada y 

c:orrespondi•nt..• puede uno ima.ginilrsel.a a li& del Ser Supremo. y 

dist.int.A de lA m.t.t.eria por su unidad e indivisib1lidad"
1"º· N6t.ese 

que Winckel111ann, aun c:uando asevere la e>dst.encia de la ~Xima 

belleza en Dios, no habla ni de part.icipaci6n ni d• conformación 

de la belleza humana a la divina. El exclusiva.,.nt.e 111&rca un 

crit.erio v&lorat.ivo para enjuiciar la belleza humana: ent.re !Ms 

aiailar a la divina, ... perrec:t.a. 

As1 la unidad y sencillez de Dios, opu-t.as a la 

iault.iplicidad de la -t.•rla, det.erllinaran las dos ruent.- b&sicaa 

de la belleza: la unidad y la sencillez. L.a unidad de un objet.o 

perllllt.e su capt.aci6n en una idea. L.a sencillez de su ejecución lo 

hace grandioso. Lo que es mOlt.iple pierde grandeza, no es 

comprensible de una vez. Una const.rucción armoniosa es bella y 

sencilla y no aobrecargada de adornos. Winckelrnann destaca la 

llam.t.da unidad mat.erial, es decir, la unidad de la forma de las 

figuras. Esla cualidad •• observa en las im.\genes d• la juvent.ud 

represent..adas por los gr190os, en las cual- ''se deslizan t.an 

dulcenwnt..e sus t.u~gencias que se pueden semejar a la superficie 

del mar cuando no est.~ agitada por los vientos, el cual aunque se 

mueve dices• que est..A en calma. ••141 La belleza juvenil ofrece el 

conlrasl• d• la mulliplicidad en la unidad de la forma. 

ot.ra caract.erAst.ica de la belleza es su 1nd•l•rminac16n. 

=on este concepto Winc:kel~nn ent.iende que nada debe dest.ruir la 

i.aoJ. J. Winckelmann, Honwr.,,ncos antLIJ"UO• LMdLCos, en: D• la 
~•Ll•aa •n •l art• ctásLco, p. 21e. 

!•llbLd•m, p. 218. 

76 



unidad de la bell-a: ninguna pasi6n o .. v1.mtento del alma la 

const.1tu)'9n, ninguna caract.erizaci6n de persona part.lcular se 

halla en ella, nin¡iuna l1nea aparte de lo que ea, en sent.ldo 

eat.r1cto, la belleza. •o. ac...-do con .. ta idea, la bell•z• debe 

.... como el aoua ... ll11Pi• ext.ra1da de un .anantlal puro, que •• 

t.anto ... salUdable cuant.o ...,os aabor t.1.- y ... deaprovlat.a •• 

halla de toda clase de partlculu taet.erog6Mas •• i.a 

DE LO HIMAHO A LO DIVINO. 

La belleza ideal d .. poJa al c...-po de laa "debUldadea 

h..-s•. Sln tencsor- ni -..aa 1- c_,.poa son de tal ......-a que 

--como Epicuro decla de loa dloa-- caai u- aangr.•. La 

presencia o a-encia de la nat.uraleza huaana groaera en el art.• 

griego --t.endon .. , .Caculoa, ,_.vl.oa- - el lndlclo para 

ldent.U'icar una repr-t.aci6n huaana, t.rolca o divl.na. El 

lf6rcul .. Farnea1o revela raagoa humanoa, llient.ru •l H6rcul•• del 

Torso de Bel-re exhibe un dios. "Alli donde loa -t.aa t.erlllinan 

da coatenao el art.e a au obra. Aqu6lloa callaban t.an pront.o .;oino 

el _._ habla aldo adllit.ido entre loa dios- y quedaba desposado 

con la dloaa de la et.erna juvent.ud; pero .. t.• tel Torso de 

BelY9dereJ nos ..... tra bajo una f'ar- delf'lcada un cuerpo 

162J. J. Wlnckel-nn, Htstor(o del art• en la anH~. p . .&09. 
Siaillar •>CPl'-16n ut.Ulza Wlnckelsann en 1- ffoft,_nto• anH.-• 
t,...,tto•: "Por ello ea que puede decirse de la bell-a lo que del 
agua de un 1Ulnant.1al, que cuant.o ..nos ••bar t.1ene, •• decir 
c•1ant.o MS privada eat.6. de cualquier part.lcula a>d.rafla, t.ant.o IMs 
se .. t.1- por aalubre." O. la belleso en el arte clótltco, p. 217. 
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1NllDl"t.al., por decirlo as1, cuyo vigor y 11Q91'eza se han conservado 

a pesar de los enar_. t.rabaJoa que el Mr- ha t.enido que 

r-U•er ... i 43 Aa1 lo plant.ea W1nckel-nn en la O.scripci6ft dA>t Torso 

• .. l-r• y once al'lo9 despu6a, en los Hoft.-n&os anu....,. 
t>WdOos, Y1»1- llObre el asunt.o: "Con los susolndicados signos de 

•ldici-1a d1Vina - 1nr1ere del t.or•o de una .. t.at.ua que se 

enc<Mnt.ra en el P6rt.1co del •1Y9dere a un IWrcul- pur1t1cado de 

la escoua y rracrU1dad h,,__. y t.ra•pa•ado al c-cio de 1-

di-, 'lf pe.a cüst.int.o a las .. t.at.uaa que lo rep'-t.an t.&91bl .... 

...,.o t.odavta _.t.al, pcrpndo a la t.ierra de loa t.1ranoa que la 

~1..,, y c ....... t.lelldo a los monst.rl.ICl9. t ..• J Su c.._.po, privado de 

-. 'lf ,_.vios, no .. u para • .,. nut.rido con MnJar- h- nl 

C&lt.os de t.ensi6n, como ani-dos pcr un recient.e ....,_ vit.al que 

- 1na1n0a en t.oda la supert'lcie¡ de ._,.t.e que t.- ant.e 1-

oJoa a un !Wrcul .. rejuvenecido :ain alt.erar para ello su edad nl 

au COllpl.e>d.ón • .,lU 

Para la conversl~ de la t'igura da un h6r- en dios •• 

procede por elilllinaci6n, no por ad.lci6n: •• •111111nan los ele.-nt.os 

procedent." del nat.ural, los ~los -•iado "corzados y 

pronunciados "hast.a que las torlMS adquieran un grado de subU-

143J. J. Winc:kelll&ftn, O.scrtpc(6n •t Tor•o 4- ht-r•, en: De ta 
bell .... en et ar&• clcletco, p. 134. 
144J. J. Winck•lMnn, ~,_,.,_ anUIUO• tnHtto•• en: O. ta 
bell- en •t arl• cldatco, p. 22!1. Ncderna.ent.e el t.orao ha aldo 
1deftt.1t'icado com· de Polit..,, en .. ,..,.a de Galat.ea. 



ellas. "
1
'" La dlalkt.ica de la r•present.ación de lo humano a lo 

divino present.a simJ.Ut.ud- con el proceso de obt.enc10n de la 

bell-a ideal a part.ir de la nat.ural: por un lado, el ascenso a la 

belleza divina, o el d"censo de ella, se origina por la supresión 

de lo humano, o adición de lo a1sll0; por el ot.ro, el ideal es 

abst.racción de lo nat.ural e individual. Parecerla, pues, que la 

"cala va del individuo nat.ural a la repr .. ent.acion ideal de la 

d1 vi ni dad. 

BEl.LEZA Y EXPRESIC!tl. 

La •>epr .. iOn, junt.o con la proporción, son cualidades 

que deben de t.omarse en cuent.a al lado de la belleza, dice 

aspect..o de la cabeza, post.ura y movitnient.os del cuerpo y d• los 

miembros son los elerr.nt.os que const.it..uy.n la expresión en las 

obras de art.e. 

Belleza. y expr9Si6n, •n primer lugar, son t.•rmlnos que 

se oponen. La e>epresión. al alt.erar los rasgos d•l roslro ·" la 

d1spos1cion del cuerpo, moditlca la bellona; ella result.a m.ls 

perjudicada cuant.o mayor es la alt.erac1on1 'e. Por t.al mot.ivo, el 

art.e griego r•present.a las figuras en act.it.ud tranquila; pues la 

calma es lo Us convenient.• para la. belleza. L.& noción de l~ 

1 ' 9 J. J. Winckelmann, HLstor(a d4Pl arte •n la anti~dad. p. 450. 
14ºIbi"-~. p. ,72. 
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belleza nace en el alma "repleqada en si aisma."
147

• sucede a.si, 

explica Winckelaann, porque para llegar a la belleza es necesario 

est.ar en ioedlt.ación y alejar t.odas las lllligenes individuales. No 

es indispensable recordar ahora c6-o lo individual queda ruera. de 

la belleza ideal. S1, en caK>io, conviene not.ar, por lo dicho, de 

qu6 .anera la e.>q>resi6n es un t.6rlll1no ligado en Winckelmann a lo 

individual. En "t.o radica la prlnclpa.l causa de la cont.ra.pos1c16n 

ent.r• bell .. a y e>cpresión. 

Belleza y eJCPl' .. 16n, en segundo lugar, son t.6ral.n<>11 

la expresión, la belleza serla ll\91gnlflcant.e¡ sin la belleza, la 

e>cp'-16n serla desagradable. "168 
1.uego, apela a la _t.eoria del amor 

)1 del odio de Emp6docl- pa.ra ar1r-r que de la unión y r-cc16n 

de alllb&s "nace la bel le-za que conMUeve y que int.erua. 111 "~ 

Es imposible deja.r de advert.ir una conlra.dicc16n 

prof'unda en lodo lo anlerior. O Wlnckelma.nn usa aqui •l t.6rroino 

belleza en dOll sent.idos, o est.o sucede con el t.6rlllino expresión. 

l.a oposición ent.re belleza. y expresión se basa en un senlido y la 

cornplement.aried&d en otro. 

Para •scl&rec•r el asunto ser• necesario acudir al t.•xt.o 

de los Hon\.U'U'ntos antitrUO• !Mdltog, Efec:t.ivament.e, un •lement..o 

clarament.e explicit.o en est.a obra habla sido dejado de lado, por 

1671b(d .• p. 473. 
168zbtd., p. 674. 
14ºzdeM. Lá ref'erencia a ~les es al ae:>r y al odio conw:> 
principios de la realidad. V6ase: Sobre ta naturatez:a da tos 
••res. Las pur\/icac\orw•. frag,_nt.os 17 y 21!, AQuilar. Buenos 
AirM. 1De4, p. 77-7D y ea. 
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nosot.ros, al l.nt.erpret.ar la H(•tor(c @l arte en la ant\~. 

11 La. expresión y la acción" --di.ce Winckelmann- "son t..anlo en el 

di••fto como en la nat.uraleza el indice del .. t.ado act.iY'O y pasivo 

del al_ .. i!IO. En consecuencia, la •>q>r-i6n n un signo cuyo 

significant.e es la disposici6n del cuerpo y del rost.ro y su 

signirtcado el estado del alma. De acuerdo con .. t.a concepc:i6n, la 

cal- y la placidez de las represent.aciones bellas son expresion

que se ref'ier ... al signif'icant.e y, a la vez. expr .. an •l "est.ado 

act.iY'O y pas.I....., del al-"· Asi •• explica c6mo una figura 

in•Jcpt' .. .l.va - cuant.o al fft.ado int.erior seria una belleza que no 

co1U110veria ni int.eresaria: un puro sign.l.f'icant.e vacio de 

cont.enido. Por el cont.rarto. una r1gura que revelara •1 interior 

d .. t.ruyendo la cal11a y la placideZ dejarla de ser bella; pues •l 

significado asi •xpr-ado elilllinaria el principio de la unidad de 

la belleza. Wlnck•l-nn elabora una imagen para referirse al 

t.6ra1no -.:lio entre t.al .. ext.r..,.: "solamente •• descubre •1 

fondo de los ria. y del mar cuando •us aguas est.•n tranquilas, sin 

agit.ae16nº1" 1 ; "cOlftQo la imagen d• quien se rn.J.ra o refleja en una. 

fuent.e; una i.._g•n que no aparece por lo menos cierta sino cuando 

la superficie del agua -t.• t.ranquila, limpida y queda"152
. 

Por dicho mot.ivo Winckelmann incluso censura al est.ilo 

ant.iguo griego. En est.e arle severo y aust.ero, cuyos at.ribut.os 

1"°J. J. Winckelunn, Hon.-nto• cntt_.,a• tn.tc:lít<>•• •n: O. ta 
b•lleac •n •l crt• clcis(co, p. aze. 
191 J. J. Winckeloaann, Ht•toría c:19l crt• •n la cnt(~•da.c:I, p. 473. 

l5!J. J. WinckellY.nn, Hon..,,..nto• cnttiruo• .,,.c:lítos, en: O. ta 
,,.llotl!a •n •l ar!• ctdsico, p. 228. Praz, de nuevo, atribuye esta 
l .. gen a Bouhours. V•ase: Mario Praz, 11Winckelmann'1 ,•n: op. cit., 
p. 83. n. 19. 
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cont.ribu)'9n a dar grandeza y majest.uostdad a las figuras, su misma 

f'"uerza expresiva alt.era la belleza del conjunt.o. En art.e •xist.e 

una linea que separa lo demasiado poco de lo excesivo. "•n esa 

linea se encu•nt.ra la verdadera belleza ... ie3 

Tres •scult.uras sirven para most.rar la relac16n perrect.a 

ent.re la belleza y la expr-i6n: el grupo de Niobe, el del 

l.&ocoont.e y el Apolo del Belvedere. Niobe se enfrent.a al t.emor 

•xt.remo de la muert.e y, a pemar de ello. no •• alteran los rasgas 

de su fisonolllia. Laocoont.e no pierde la rir-za de ai- aunque su 

cuerpo -nif'iest., el IMx.lmo dolor en cada llásculo y nervio. El 

rost.ro de Apolo expresa desd6n por la serplent.e Pit.6n y desprecio 

por 1• victoria obt.enida, •in abandonar la placidez y l• serenidad 

marcadas por su frent.e y mirada. 

En est.e cont.ext..o es posible comprender la mAxim.a 

wir.ck•lmanniana "grandeza. de alma y noble sencillez:"1 !!14 , ya 

•n la pintura y •n la ••c:u.ltura: "el rasgo común dist.int.ivo de las 

•xquisit.as piezas de los grandes ma.est.ros griegos es una noble 

153;. J. Winckelmann, Ht•torta dl#l arte •n la antc¡p.¡.dad, p. 530. 
Est.a proposición ya habi• sido ut.ilizada por Winckelmann desd• uno 
d• sus t.•xt.os d•l periodo d• Dresde: Zdeas sobre la tmttación di# 
lcu obras wrí•da.9 en la pintura y en ta ••cultura, aunque en es~• 
caso para referirse al contorno de una obra: "La. linea que separa 
en la naturaleza lo que es suticient..e de lo que es superfluo es 
suUUsi11&, y muchos de los grandes ma-t.ros modernos se 
•ncuent.ran por lo mismo dernasi.ado alejados ya a un lado ora .al 
ot.ro de la divisoria o de los llmit.- c¡ue no siempre son 
aprehensibl•s. Aquel que queria evi~ar un contorno exento ea1a en 
lo t..urgent.•. y el que quiso subst..raer•• a .. t.o incurrió en lo 
anguloso." En: De la b•l l••a en •l arte clástco, p. 7Q, 
15'J. J. W1nckelmann, HtstorCa dl#l arte •n la anti,,.U.c!ad, p. '81. 



expr .. ión. As1 como el rondo del -r slef!IPr• •si.A t.ranquilo no 

lmport.a que la superficie pueda agit.arse, as1 t.alnbi•n en l•s 

riguras de los griegos .,.. .. t.ra la expresión un al- reposada y 

grande en lodos los sufriaient.os. ,.lee 

Es oport.una la ocasión para, al menos, anot.ar algw>a 

idea acerca del reproche eolft(ln_,_l• lanzado al art.e neocl•sico, •n 

cuya base parece habit.ar la r.r•rencia a la noble sencillez y 

s ... ena ~andeza winck•l-nniana: la acusación de rrialdad. V~• 

algunos •Je11Plos. De lborvaldsen: "su act..l.vidad y huaanldad 

carecen de probl-• y de pasiones, de 6s-1s con la vida, la 

h1st.or1a, la nat.uraleza .. ¡ de Canova: .. Frente a su vast.a obra nos 

-nu- c.,_ ant.• los conspicuos volomen.. de un habilisiMO 

YWrsHicador vacuas y sonoras .. , "frigidez, 

academJ.cislllO y amaneramient.o son el pasivo evident.• del art.• de 

C&nova"¡ de David: "capas blancas, blancas urnas, bl.ancas 

columnas, -t.at.uas blancas, y lodos lCllll d•"'-• color_. llenen algo 

de .. t.a palidez y rrialdad 111&rniórea"; ds Flaxaan: "CAscaras vacias 

de donde han desaparecido pulpa y saborº; de Menga: "desv.3.idas 

copias raf'a•l-cas"'1918• Sorprende la unanillddad de la critica ante 

autores t.an di'Y8f"sos. Est.a act.it.ud paree• con•t.alar la presencia 

de una cualidad, conci•nt.•-nt.e pers99uida en el neoclasicismo, 

que e>dge una apreciación IM• refinada para acceder al 

l!!!IJ. J. Winck•l-nn, l"-- •obr• la l'.•Hac(6n da t ... obra. t1r<•t1<1• 
en la p(ntura y en la ••cut tura, en: O. lcx b•l l••a •n •l art• 
cláol(co, p. 83. 
1981..as apini...- han sido obt.enidas de la• cit.as hechas por Mario 
Praz en diversos art.1culos de su Gtdto ....,.,l<Utco: "Neoclasicismo 
• ierperto••. ..W1nekelmann", ••c..vid ast.ro trio", .. Canova y la 
belleza'', "El c:aball.,.o Albert.o" y ,....., ... 



significado. L.as criticas citadas permanecen.en la superricie, en 

el puro signiticant.e, sin llegar a COlllPr•nder las caraclttrist.icas 

generales • individuales d• las obras neocl•stca•. La "forma de 

_,. .. rev.lada con lal- e><pr-iones ditlcil•nt.• puede dar raz6n 

de arrebatos eMOt.ivos provocados por -cult.uras neocU1sicas, como 

•1 beso sensual de Flaubert. bajo la a><ila de la Psique de C&nova. 

Aunque la proporción sea el tundamnt.o de la belleza, no 

baat.a para que una tigura •- bella. Ant.- bien, la proporci6n 

debe -t.ar subordinada a la belleza ideal, a t.al punto que la 

pri_.a puede sacrificarse en función de la segunda. De est.a 

..,.....a, la oposición entre t.6cn1ca y ciencia, por un lado, y genio 

y sent.ialent.o, por el ot.ro, originada por el asunto de la 

proporción, - resuelt.a en tavor del S9gundo par de concept.os. 

"Muchos art.ist.as han llegado a doalnar pertecta-nte la proporción 

y pocos han •abido expresar la belleza. Para -to s• requiere mA.s 

genio y sent.11111.snt.o que ciencia adquirida . .,i!97 

Winck•l-nn hace suya una idea t.Olll&da del pitagorismio: 

la perfección de la t.riada1 !!18. O. ahl part.s para -t.ablecer el 

iS'7J. J. Winckel .. nn, Htslorta del arle en la an!tif(iedad, p. 4113. 

l!lll.,~ -gnitud que •• ext.iende en un solo sent.ido - la linea, la 
qu. •• ext.lende en dos sentidos es la supertlcle, la que se 
•xt.1- en los t.res sent.idos - el cuerpo, y tuera de est.as no 
exlat.e ninguna otra -gnit.ud, por ser las t.r- las ónicas posibl
Y por ser el 1111sll0 t.r .. la t.ot.alldad, p_. c.,... t.allbi•n dicen los 
p1t.agOricos, el t.odo .is.., y t.odas las cosas vienen definidas por 
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nin.ro t.re• como la baSe de la proporción del cuerpo hum.ano. Tr•s 

parles lo forman y t.res •lernent.os const.it.uyen. a su vez. cada un.& 

el-t.os int.egrant.es de cad& part.e. Asl, la cabesa t.iene t.r•s 

part .. y la nariz funciona C090 .oc:tulo de ella. Ent.re la nariz y 

la frent.e •• da la proporción d• nueV9 a doce. 

El an4li•i• de las esculturas Gl"iegas 11uestra cómo. •n 

cuanto a laa prcparcionee, los griegos f-ron fiel- aeguldor- d• 

principios fiJ-. El ple, cuya longit.ud es 1116• regular en relación 

c:cn las ot.raa part. .. del cuerpo, fue considerado c09D nor- por 

los antiguos. Las variacion .. d• laa reglas d-n originarse, sin 

A pesar de t.odo lo dicho, no - olvidarse el 

plant.eaaJ.ent.o original d• Winckelmann: "1.os int.ent.os realizados 

para ..... t.•r laa proporciones del cuerpo a las reglas de la 

ar.anla genwal y de la mOsica no pro,...t.en or-andes d•cubrilnJ•nt.os 

ni unaeflanzas a los dibujantes, ·ni a lo~ que t.ra.t.an d• conocer la 

betlleza. Un ex.amen 11\alemAt.ico d• est.a JDat.eria seria para los 

art.ist.as t.an inOt.11 como par~ los mi.lit.ares el rrecuent.ar una sala 

de ar1aas un dia de batalla. ,,l!IQ Nada rev.la ús el sent.ido com(111 de 

W1nckelmann y su act.1t.ud lejana de t.orpes recet.a• art.J.st.icas. 

En cuanto a la compo:sición, WJ.nckelaann sólo presenta 

t.~ .. el...,.t.Oll¡ en etect.o, 
•l .t •- nll_.o que el 
Arist.ótel .. , O. ca.to, I. 
1984, p. '712. 

el fln, el ...Uo y el prtnctpto t.ienen 
lodo¡ 9Sl• nu ... ro es la triada ... 
1. aee. en: Obra6, Agullar, Madrid. 

l!lleJ. J. Wtnckelaann, H(sCor(a ct.t 
601 y~. 

art• en ta anc (,u.dad. p. 



br..,.. notas. Pri,..ro refiere dos caracteristicas del arte griego: 

econolltla de las figuras y reposo en la acción. La. pr1-ra regla 

fftUeslra, segOn Winckelmann, la influencia del t.eat.ro en las art.es 

pi•sucas. Aai CC80 SOfoci- nada repr-•ntaba acudiendo a ""s de 

tres personajes, los arllstas griegos daban cuenta de toda una 

acción con un solo personaje. "Siguiendo .. t.aa nor-• el pint.or 

Teón, segQn nos translllte Eliano, repr-•ntó la figura de un 

guerrero que resistla •l solo a sus adversarios sin pr-•ntarnos a 

-t.Oll en el cuadro ... leo A las dos pri,..ra• reglas Winclcelmann 

agrega, luego, et.ras dos: el arte de agrupar y el contrast.e que 

nace del te111& 1111.slllO. Este Olt.imo aspecto le sirve para crit.icar a 

quienes basados en la idea del contraat.e Justifican la inclusión 

de cualquier cosa en aus cuadros. 

ieolbt.,,.,.., p. !!02. No est• de ""• referir cómo est.e principio fue 
t.ct..alnwnla rechazado por la crit.ica mexicana a mediados del siglo 
XIX. Con relación a una pint.ura de Giovanni Silvagni, ll&111&da 
Cpi•odio ~ la ct.•trucctón de JerU9al•m por TLto, Rafael d• Rafa•l 
dice: "eso de representar un asunt..o t.an grande como la destrucción 
do la espl•ndida ciudad de los profet.as, por medio de un episodio 
tan pequeflo ce.> la .....,.te de un soldado y la desesperación de una 
mujer, no nos paree• un buen principio, ni lo Y980S puesto en 
prAct.ica por nin;uno de los grand- tnaest.ros antiguos y si acaso, 
por bi•n pocos de los ~ernos. f?A,pr•••ntdr un •uc••o t'.NMnso por 
-.ito <» un •rupo <» poca. ftru-. cr_.,. que es uno de los 
principios de la -cult.ura, cuyo c...,., - tan Ullltado; pero de 
nlng(ln llOdo de la pintura, que t.i- a su d1aposlci6n lodos los 
elementos de la naturaleza, C •.. l. y, si no• es licito expresarnos 
asi, t.oda la in..,,sa ext.ens16n del espacio." Rafael de Rafael. 
"Tercera e>epoaici6n de la Acadeala Nacional de san Carlos de 
Ntxico", en: El ••t»clador <» Hlxtco, ¿ de enero de 18!51, p. 20; 
inclUido en: Ida Rodrlguez Prampolini, La cr( e ica <» arce en 
Hlxico •" el •t•lo XIX. E'acud!oa y doc.-nlo• 1 (l8t0-t858.), 
Universidad Nacional Aut.6noma de ... >deo, ... >deo, 1ge¿, p. 2¿g. 



LAS PAltTES DEL CUERPO HtMANO. 

Hast.a ahora Winel:el-nn ha hablado de la bell•z& 

r.Ciri*>dola al conjunt.o de la f'igura humana. Empero, l&mbi6n 

considera nec-ario hablar "de l- parl- que cont.ribuyen a 

hacerla bella11191 , .. decir, de las partes del cuerpo humano. Est.• 

-t.udio debe iniciarse por las ext.reaidad9S --cabeza y mi•mbros 

Super"iar .. • interiores- pues en ellas •• encuentra "la vida, el 

movialent.o, la •>epr-lón y la acción" y, adeMs. su torma es lo 

ms dif'lcil de capt.ar. O. est.a Olt..1- afir-ción se infieren 

consecuencias para la ensel'lanza de las art.n qu• luego se veri.n. 

A cont.inuación, Winckelmann efect.(la una d-cripción de 

cada una de las parles ideal .. del cuerpo humano. Empieza por la 

cabeza, el pertil, la trente, el cabello; sigue por los ojos, 

~rpados y cejas, la boca, la barbilla y las oreja.s; Jds a.delanl• 

aborda las manos, las rodillas y las pierr.as, los pies, el pecho 

masculino y el seno CeJD9nino¡, para. t.e,..minar con los pezones, •l 

abdomen y las partes sexuales. In~iat.a.ment.• despu6s ref"lexiona 

sobre la figura griega veslida: lelas, lipos de vaslido, pliegu•s 

y adornos. No es posible, en .st.e trabajo, seguir m.inuciosa.nent.e 

la e>cpoaici6n de Winckel11ann. Sea suficienl• dejar asenlad& la 

impor~ancia d• los plante&aient.os winckelmannianos y su 1nrluencia 

en filósofos como Hegel. Est•. en au C•t•tica. al ocupar•• d• la 

escult.ura declara: ''Si nos vol v.mos ahora al ex.amen mi.s 

det.eroainado de lOll ..,..nt.os principa.l- que se encuentran en la 

USlJ . .J. Winclcel~. Hon.-nto• anHlf"a• LMd(tos, 
~ll .... •n •l arte cl~tco, p. 21~. 
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flgura escull6r1ea ldeal, lenemos quo seguir aquA a Winckel111&nn •n 

lo esencial, qulen con el sent.ido ,,... fino y la mayor forluna h& 

descrit.o las rorftll>s part.icular .. y •l modo en que ellas fueron 

t.rat.adas y plas.adas por los arl1st.as griegos para poder 

valorarlas como ideal de la .. cult.ura. ,,l"2 En efecl.o, Hegel al.lende 

a las observaciones de Winckel_,.n a t.al Qrado que, sin olvidar 

las diferencias concep~ual-. en algunos casos llega a seguirlo 

lileralmenle. 'i' no es poco t.ribut.o el que le rinde al decir, al 

pr~ncipio del segundo capilulo de la segunda secci6n: "fue 

Winckel .. nn quien t.ant.o con el ent.Ulliasmo de su 1nt.u1c16n 

reproduct.iva coll\O con su co111prens16n y juicio d .. t.err6 la charla 

insust.ancial sobre lo ideal de la bell..,a griega, puest.o que ha 

caract.erizado las ror .. s de las part. .. Cescull.6r1casl de manera 

individual y d•t.ermJ.nada --vn .,.lodo que logr6 ser el ónice 

1nst.ruct.1vo. A lo que •1 obt.uvo colOO r .. ult.ado pueden agregarse, 

sin duda, aón muchas observaciones singulares agudas, excepciones 

Y dell\6.s, pero no debe dosdeNarse, a causa da esos amplios detalles 

y los errores individuales en los que ha caldo, lo principal. que 

•l conquist..ó, y cuidar de no echarlo en olvido. 0163 

ll!l2Georg W. F. Hegel, Est•tica, vol. e, El sis<- ca las artes 
pcuticutar••: la arquítarc:tura y la ••cultW"'a, Siglo Velnt..e, Buenos A.Ir••· 1'111!5, p. 1ee y 1e7. 
1e3 Ibid•m, p. 1ea. 
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BELLEZA Y AR'ra GRIEOO. 

Anl- de finalizar este apartado debe consider .. rs• un 

asunto anunciado al principio. Ahora nos encont..ramos •n 

condiciones de responder al porqu6 Winckel-nn plantea las 

cuestiones de la belleza dentro del libro dedicado al arte de los 

griegos. Las cualidades del cli- y morales, la f"oru de gobierno 

y la libertad de los antiguos griegos se conjuntaron para dar 

origen a la -- expresión del arle. Los griegos, el pueblo ""s 

bello del mundo, produjo un arle poseedor de las caract.erislicas 

de la belleza universal, Onica e indet.erlllinada: la belleza ideal. 

Winckel-.nn procede. de acuerdo con el _.t.odo inductivo, a inferir 

tales cualidades a part.lr de las obras de arle que las 

,..t.erializan. SU exposición de la belleza, cOlllO parle de la 

historia sist. .... t.ica del arle, sigue el camino designado por 

Winckelaann "del t.ronco a las ramas": de la t.olalidad a las 

part ... La belleza debia ser lema de la sección correspondiente lLl 

arle de los griegos. As1 lo hemos confirmado. 



Y, PLATON Y WINCICELMANN. 

PLANTEAMIENTO OEL PROBLEMA. 

Ahora estamos •n condiciones d• profundizar en un asunto 

enunc1ado prev1a-nt.e: el p1at.on1s90 de W1ncke1mann. Cuando se 

plant.eó la dif•r•ncia ent.r• los sentidos externo • interno se 

raenclon6 el t.rat.ado De ta capac(dad. det •entimiento de to bello y 

d• •u •nseftanaa. En fft.a obra se encuent.ra el •iguient.• pi.rrafo 

~u• e>d.girA nuest.ra at.enci6n inm.d.tat.a: ''El verdadero sent.imient.o 

•i• lo bello es parecido a un flúido aljez que se vert.1ese sobre la 

cabeza del Apolo, que quedaria por t.odas part.es rodeada y afect.ada 

por •l yeso. El módulo de est.• sent.lnúent.o no lo proporcionan •l 

tnst.int.o, l& amistad ni la complacencia, sino lo que el sut.11 

sent.ido int.erno, depurado de t.odo ext.rafto deseo, experiment.a por 

su ~st.o de lo "-Llo •n •t. Ust.ed, querido amigo, ver• aqui que m. 

t.oniCico con it:ü-a.11 plat6ntcaa, gracias a las cuales no s• ltts 

podr~ negar a muchos est.• s•nt.imi•nlo; f»rO ust.ed sabe que •n la 

•ns•"•nza asi como •n las leyes, uno d•t:-9 buscar el lono mis alto. 

porque J.a cuerda por si misma s• afloja: yo hablo d• lo que 

i:t.ebet" 1 a s•r • no de 1 o que suele ser , y llli opinión no deber i. nunca 

tomarse come prueba de la aut.ent..i ci dad y precisión del c.ilculo . .,ie4. 

Las afirm.11.c1ones contenidas; en la primera parte d• esla cita. 

-Jun•.o a la. presencia d• enunciados \.al-s corno ''belleza absoluta 

le4 _,_ J. Wlnckelmann, O. ta capo.ctdad d•t ~entimi•nto ca to b•lto y 
~ •~ en..•"anaa, en: O. la t>9otl••a •n el arte ct••Lco. p. 170. El 
c.ubrayado es mio. 
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siempre seln9jant.• a sl misma''¡ aunado t.odo a una estructura 

discurs1va expresada en parejas de conceptos opuestos t.al•s como 

sent.ido int.erno-sent.ido ext.erno, belleza ideal-belleza individual, 

ill\it.aci6n-c:opia, et.c:6t.era- tw.n llevado a at.ribuir raices en el 

platonismo al pensaft\ient.o winckelM&nniano. 

Efect.iva-nt.e, Giorgio Tonelli, por ejemplo, die• 

brev.mente de Winckelmann: .. El origen de sus doct.rinas, t ... J, es 

neoplat.6nico. Int.roduce una dist.inci6n ent.re belleza inferior 

Csensible) y belleza superior Cideal o espirit.ual). l.& primera es 

ia1t.aci6n; la segunda es creación de algo superior a la naturaleza 

por ...Uo de una idea inherent.e al ent.end111l1ent.o, derivada de la 

1nt.uJ.c16n de la belleza divina, con su v&l.or .eral ... iee De manera 

similar Juan A. Ort.ega y Medina, en el prólogo t.ant.as veces 

ci t.ado, al co"9nt.ar el asunto que ahora nos interesa, as9gura: 

"Coldenza [Winckel .. nnl por dist.ing:uir, con riguroso parec•r 

b.aumgart.iano, dos sent.idos o est•t.lcas; es a saber dos modos para 

sent.ir o reconocer lo que es bello: el ••nt.ido interno y el 

•xt.erno. El primero acoge y da forma a las impresiones recibidas 

por el ••gundo; mediante est.a especie de int.uic16ri sensible se 

capt.a el concept.o de belleza sin t.ener que recurrir al 

razon.a.aien.t.o 16g1co-noraat.1 vo. El sentido interno, que es puro 

sent.imienlo, eleva el alma para que ella pueda descubrir y 

cont•mplar por reminiscencia la pura belleza; el senlido externo, 

l!!!5Glorglo Tonelli, "l.& fllosorl• ale111ana desde l.eibnit.z hasta 
Kant.", en: ff(stor(a ~ ta f(toso/ta Sí•to V•tnt(uno, vol. 7, Siglo 
XXI, IM>dco, 1977, p. 1'1· Las escasas lineas que dedica Ton•lli a 
Winckel ... nn son ejemplo elocuente del trato que las hist..ori~s de 
la filosofia dan a nu .. t.ro autor. 



por el cont.rario, .a. lo mis que lleoga es .a. l.a. inú ta;ción de la. 

n&t..ur&leza: •l uno pertenece a la ester~ de lo supra.sensible y en 

•ll• se queda y reposa, el ot..ro a la esfera de lo racional, 

canónigo y sensible . .,Lee 

Ccn lodo lo .apropiado e in.apropiado que pudieran tener 

eslas inl•rpret..acion•s, ell•s no responden a et.ras aseveraciones 

del miSlllO Winck•lmann que luego llamaremos de nueva cuent..a en est.• 

.apartado. Por lo pronto, no podria precisar en q.,. medida Plat6n 

conat.itu1a una de las lecturas favoritas de Winckelmann, de maner.a. 

sillilu a como lo era Ho-ro. No obstante, la• pruebas de que 

Plal6n hab!.a sido leido intensa-ni.e por el critico alemAn se 

•><h.il»n acl>. y alU. en la H!•torta ct.l art• •n la antilf\,ledad. 

Cit.as, e>cplicitas o no, del Ti-.>, de las Leyes, de la RepOblica, 

del Hipias m.ayor, del Gorgias. del Politico. Esta circunstancia no 

debe apresurarnos a decidir acerca del pl.a.lonismo de Winckelmann. 

Algunas citas son observaciones coaple .. nt.arias para la 

exposición, otras V9Ces constituyen ilustraciones de su discurso y 

s6lo unas cuantas parecen int....irar algunos. aspectos d•l 

pensamiento de Plat..ón a la reflexión de Winckelmann. Empero, 

ninguna r•ferencia explicita de la obra de Platón tiene 

consacuM'lcias de envergadura en la t.eorla winckelmanniana del 

arte. Mostrar los asuntos por los cuales Winckelm.a.nn convoca a 

Platón no carecer1a de inter•s para •l curioso1e7 . Sin embargo, la 

iee Juan A. Ortega y Medina, prólogo .a: J. J. Winckelmann, O. la 
t..tleac •n el arte ct6-ico, p. ~. 
1157

He aqu1 •lgunas de la referencias: "'~"'66vn. nombre de una piedra 
montada en un anillo~ ~usencia de cambio en la est.aluas ejecu~adas 
en Egipto durante diez mil al'fos; tres aspiraciones de los griegos: 



apUcación adJet.ivo "platonismo" al pensamienlo 

winckel111&nn1ano, o su e>C1Clusión, debe prev1.-nte pasar por un 

anili•i• .. 1'09 superficial. Por ello; •n lo que· sigue, pri...,.o se 

plant-rAn algunos aspectos del pensalli-to de Platón acerca de la 

beÍleza y del arte, útil- para luego analizar su posible 

pr-enc:ia en la concepc:i6n de Winclcelaann: Finalmente se indagarA 

el probable origen de eslas ideas .en las l...,1as de Shaft.•sbury y 

de Hulcheson. 

LA ICIEA PLATeNICA DE Ú. BELLEZA. 

En cuant.o a la belleza, la pr1 .. ra disl1nci6n que Plat6n 

gozar de bu_. salud, t-r bello aspecto, pos-r riquezas bien 
adquiridas; Plat6n particip6 en los Juegos 1stndcos; Platón se 
ejercit.6 - el dibujo y en las ciencias; Plat.6n in..,...talizó a un 
panadero CTeari6n>; disl1nci6n platónica entre la belleza y lo 
agradable y amable, p. 403; Platón y Arisl.Ot.eles han sost.enido lo 
contrario - cuanto a la tragedia, p. o&O!S; la• i.,.g•n•• de los 
dios- no t.enlan sus verdaderas proporciones ••sino las que la 
i-ginación habla juzgado .,.s bellas", p. '24; "el reposo del allNl 
era considerado co.:> un est.ado int.er.edio ent..re el pl.acer y el 
pensar", p. •72; en algunos bust.os de -..perat.ric•• se ve "una 
evident.e sabidurla C ••• J que Plat6n consideraba como un objelo que 
no puede caer bajo loa sentidos", p. 489¡ •l t.res es n1Jmero 
perfecto; acerca de las orejas de los -part.anos; "Plat.ón al'irm.a. 
que la adlliraci6n es el sent.ill>iento de un al""' filosófica y el 
principio de la sabiduria" p. !138; los caballos griegos son 
bellos; acerca de unos pendi•nt. .. de oro; la clAmid• y los harapos 
d• Arlst.ipo; acerca d•l estilo d• Plat6n; dificil expresar el 
cart.cter tranquil:> y prudente, p. fl3Q; la pri .. ra Gracia sólo 
habla al .. plril.u "pues lo subU- die• Platón, no Uene modelo" 
p. 841; Talla, COMp&ftera de Vulcano, seglbl Piat6n; S6c:rates 
detlcUbr16 las Gracias a Platón; la Gracia cóaica relacionada con 
la nariz; el ~ de hablar au..nt.a en la ~ida en que dismlnuye 
el gusto por los placeres; las nt.at.uas de úrlllOl hechas de un 
solo bloque; coatu.bre de pinlar las estatuas ent.re los griegos; 
una cit.a del Gor•'- rererente a un pasaje de l• Antl!fona de 
Euripides¡ etc•l•r•. 
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establee:•, ya d9"d• el Hipía. """Yº"• separa las cosas bellas d• lo 

"bello en tanto que bello" o "bello en sl". "Es que has olvidado 

lo que yo preguntaba?" --elle• S6crat- •n el "*'clon&do d1Uogo

"T• est•ba preguntando sobre lo bello en sl, sobre esa belleza 

que, uniéndose a un objeto cualquiera, hace que este ••a bello, 

tanto si •• trata de pi edra o de Madera, de un hombre o d• un . 

dios, de una ac:clón o de una e.lene.la. ,,lee u1, las cosas son bellas 

porque participan de la idea de la bell-a. Eata atirMción 

plantea d- probl...as c:oncernlentes a la naturaleza de la• ideas y 

a la part.1cipaci6n. 

trata d• conceptos inferidos por -o de un proceso de 

abstracciór.. Platón rechaza el supuesto de que se t.ratase de ent.es 

-ntal- basado en que la• ideas son entes en si. Considerada de 

ot.ra -ra la idea de belleza, dirlcU-nt.• se entenderla la 

dlaléct.lca a•cendenl• del amor, en donde •l ...,r es el deseo de lo 

bello. Dice el conocido discurso de Oiot.i• en Cl banqu.t•: 

Es menester •i •• quier• ir por •1 recto camino 
hacia esa recta, cOMenZar d-de la juvent.ud a 
dirigir•• hac:ia los cuerpos bell-. y si •• 
conduce bien el iniciador. enamorara• pri..,.o 
de un solo cuerpo y engendrar en él bellos 
discursos; cOtlpl'•nder luego que la belleza qu• 
reside •n cualquier cuerpo - her•na de la que 
r .. ide en •1 otro, y que •1 lo que se debe 
perseguir .. la belleza de la ror ...... gran 
!n•ensat.ez no considerar que es una sola • 
1dént.1ca cosa la l:íellna que hay en todos los 
cuerpos. Adquirido -l• concepto, - ..,...ter 
hacerse ena....,.ado de todos los C...,.po9 bellos y 

le&Plat.ón. HLpta. mayor. en: ClbrCl9 co-.ple&a.., Aguilar. MadrJ.d, lSilee, 
p. 130. 



sos99ar ese vehernent.• a~o a uno solo, 
desp'reci&ndolo y ::onsider .. ndolo d• poca monta. 
Oespu•s de esto, l•n•r por rnAs valio~a la 
belleza de las alm&s que la de los cuerpos. de 
t..al MOdo que s1 al~uien es discreto de alma, 
aunqu• ten¡¡a poca lozania, baste ello para 
amarle, r..ost.rarse solicito. engendrar y buscar 
palabras t.alas que puiedan hacer tM1jores a los 
jóv.nes. a fin d9 ser obligado nuevamente a 
cont.e1nplar l• belleza que hay en las normas d• 
conduct.a y en las leyes y a percibir que t.odo 
ello est..6 unido por parent. .. co a si mismo. para 
considerar as1 que la t>c-lleza del cuerpo es 
algo de escasa impor~ancia. Oespu•s de las 
normas de conducta. es -nest.er que el 
iniciador conduzca a las ciencias para que el 
iniciado .,,.. a su vez la belleza de est.as, 
dirija su mirada a ~oda esa belleza, que ya es 
111Ucha, y no sea. en lo sucesi•l'O hombre vil y de 
-.:quino espiritu por servir a lil belleza que 
r-.. 1 de en un sol o ser, cont.ent.6ndose, como un 
criado, con la bellez:.. d• un mancebo, de un 
hombre o de una norm.a d• conduela, sino que 
vuelva su mirada ia ese innwtnso mar de la 
belleza y su contemplaciOn le haga engendrar 
muchos, bellos y magnifico• discursos y 
pensamient.os en inagot.abl"• filosof1a, hasla 
que, robustecido y elevado por ella, vislumbre 
una ci•ncia Unica. q..- es t..al como la voy a 
explicar y que v.rsa sobÍ-e una bell cza que es 
asl. Procura -agrego- prestarm<: ~oda la 
atención que te sea posible. En efec~o. el que 
hasta aqu1 ha sido educado •n la.s cuest.iones 
aMOrosas y ha cont..empl .. do 1tn -t.e orden y 
debida forma las cosas bellas, acerc•ndose ya 
al grado supremo de .i.niciiación en •1 amor. 
adquirir" de repen\.e l.a visiOn de algo que por 
na~uraleza es admirabl•ment..• bello. aquello 
precisamente, Sócrat.os, por cuya causa tuvieron 
lugar t.odas las f&l1Qas anl•rior~. que en 
primer lugar existe siempre, no nace ni muere. 
no cree• nl decrece, que en segundo lugiar no es 
bello por un lado y feo por el ot..ro. ni t~anapoco 

un&s V9Ces bello y otras no, ni bol lo en un 
respecto y feo en el o~ro, ni ~qui bello y alli 
reo, de tal 90Clo que ••& para unos bello y para 
et.ros f.o. Tampoco se mc~trar• a 61 la belleza. 
pongo por caso. como un rost..ro, unas manos. ni 
ninguna otra cosa de las que par~icipa el 
cu.,-po, ni corno un razonalllient.o, ni como un 
conocltnJ.ent.o, ni como .. lgo que •XJ.st.a en ot.ro 
ser, por ejemplo. •n un vtvient.e, •n la tierra. 
en •1 c1•1o o en ot.ro cualquiera. sino lit. 
propla belleza en s1 que siempr• es cons1go 



misrn.a especificament• unica, en ~ant.o que lodAs 
las cosas bellas p.a.rticipan de •lla en modo 
t.&l, qu• aunque naz:an y mueran las d•RW.s. no 
•umenla ella en {fi.a. ni disminuye, n1 padece 
nada en absoluto. 

L&r9& y bell.a, .la cit..a ncs pon• en contacto .::on •1 

segundo proble-: la par\.ic•paci6n. Con palabras del F'•dón: "cad.> 

una de las idea er.a •lgo. >" que, por part.1cip&r en •st..as. las 

dero.ts cosas reciben de ellas su n0llbre"170. En el F'•dro Platón 

c.a.ra.ct.eriz.a esta relación ent.re las cosas del mundo f1s1co y las 

ideas diciendo de las primer.as que son se,..janzas. imJ.genes o 

!mit.acion•s de las s•gundi&s. En el Par~niri.• critica t..a.r:.t.o el 

concepto d• participación como el d• l.mit.aci6n171
. Ello lo lleva, •n 

el So/t•ta. a hablar de: part.1cipación de la~ ideas con respecto a 

la idea de Ser; comunicación entre las ideas; e imitación de •sst&s 

•n •l mundo sensible. En el Tim..o el Demiurgo modela los seres a 

iB1&gen de las ideas. 

Sin pretender esclarecer .. t.as cuestiones, b•st.•nos 

tener presente que: pri .. ro, l.a idea de belleza pos .. un tipo de 

e>dst.encia diferenle a l,a de las cosas bellas; y, sogundo. la 

belleza de est.as úllimas tiene que ver, de alguna manera, con li& 

idea de la belleza¡ sin ella las cosas bellas d•Jarian de s•r. 

Esle aspecto sera. precisado al expon•r el pensamiento d• Plat..6n 

con respecto al arle. 

ll!KIPlatón, El banqu•le, en: op. cit., p. l5Q8 y egg. 
17ºPlat.6n, Fedi!Jn, en: ibide~. p. 19!!3. 
1 '°1 ºHay en. ello una cr1lic• de toda. concepciOn mat.erial de la 
~art.icipación". Jean Wahl, "Plat.ón", •n: Hl•toria et. ta /( lo•o/to. 
••.rlo )()(/, Siglo XXI, Madrid, tQ72, p. 11•. 



El.. ARTE PARA PLATON. 

En La r•pública Pl•t.On expone con claridad su concepción 

•c•rc• del art.e. Al principio del libro dkh10, cOlllD p11rt.• de la 

invest.igacion acerca· de la iai.t.•ción, Pl•t.ón define al pint.or como 

aut.or de una obra "diat.ant.e t.r- grados de la nat.ural"172• Para 

inferir -t.• juicio 61 ha part.ido de la id•• de cama. Est.a 

conat.it.uy. la ca .. real "fabricada por Dios". El •rt.-•no, •l 

fabrlciar una cama, iait.a la idea. A au v.z, el pint.or r••liza su 

obra iai.t.ando la c ... de madera: 6at.• - un "iait.ador d• l• obra 

de loa art.-anoa". Plat.ón c»scribe al art.iat.a con palabras 

poa...soraa de ,.. f.-rt.e aent.ldo valorat.ivo: "Ea• iart.-ano no solo 

fabrica \.oda cl .. • de SIObiliario, sino que hace surgir t.oda• las 

cosas de la t.1erra, produce los -- vivos • incluso se produce a 

sl iala.o. Pero acleala de -t.o, - causa de la t.ierra, del cielo y 

de los dios-. y •labora t.odo lo que •• tmcuent.ra en el cielo y 

bajo la t.ierra, en el Hades .• 173 

Orande parece ser el poder del art.ist.a; de t.al manera 

pensaria quien no .. tuviera at.ent.o a la 1ron1a encerrada en las 

palabras de Plat.On. La d-cripción ant.erior .As bien •xhib• al 

art.lat.a como un encant.ador. Ciert.....,t.e lo -· para Plat.On, no 

solo porque au product.o -t.• alejado t.r- grados d• la verdadera 

realidad. Agrava -t.a sit.uaciOn el hecho de que el pint.or, al 

lialt.ar las cosas, lai.te la apariencia de ellas y pr-..nt.• sólo ur. 

l'12.plat.6n, La reptlblica, en: op. cit., p ... 1. 
173lbi ..... p. 840. 



poco .de lAS .taus: Al pint.ar unA ca ..... , Oll pint.or la represer.t.a 

parct&ltnent..•; •1 nos pon• frent.• ~ u~ e.arna. de la.do o una do 

trent.e. El arte produce rant.Asll'.as. Asimi•""'!• •l Art.ist.a pu•:l• 

reAUzar cualquier cosa sin entender Abso1ut.a.-nl• nAda de ello. 

"'- repr-ent.Ar "' un carpin\.ero sin t.ener conoctaient.o del 

oficio de su .odelo. "No ol:>st.ant.e, sl .. un buen pintor, podrA 

-t.rar a cilat.ancla su obra, t.ant.o a nil'los coso a hombres 

iM-•t.- y llegar a engaPlarl- con la apariencia de un 

carpJ.nt.ero de -dad. ,.l76 

Vi- al caso ca..nt.ar la exprHiOft "podr•. most.rar a 

diat.ancia", pun ella re-la un -ni.o culllllnant.• del engano del 

arte. Schuhl alir- que en la apoca de Platon •• hal>la 

d9aarroUado en el arte griego "una -pecle de lll!pr .. ion1a80 ci-

11610 apuntaba a prOYOCar la 111a1en ópt.1ca•179• &:ata t.endenclA 

parece e11p&rentada con loa aorlat.aa, -pecltic._,t.e con <Jorgias, 

tAcil-.t.e al péllblico. Aunque - . ....:1-iva-.nte, las crlt.icas de 

Platdft al arte Yan dirigida• aallre \.odo cont.ra .. 1.a concepción. 

En el So/(•lo, Plat.en diat.ingue y contrapone dos forroas 

,.. m .. t.&ca: la pri .... a - el art.e de copiar con la -yor 

fidelidad; la aegunc:la n el art.• del a1eulacro, el cual pret.end• 

fidelidad aln t.enerla real .. nte. Colllo •J•111>lo de est.e arle 

ilusionista, P1at.6n anota a los p1nt.or- y escultores aut.ores de 

otwas de gran t.a ... no. "Sl ellos reprodujeran. en erect.o. ..t.as 

''"11>•d., p. ea. 
l"l"!Plerr•--.. Schuhl, ,.Lo16n )1 el orle e» su 1(.-pc>, Paid6s, 
.., __ .iu ..... illee, p. 17. 
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bell•zas con sus 119rdad9ras ;>l"oporCion ... to s.at:.s bien que las 

parle• super1or.. se nos •~recerlan deusl.ado pequel'las y las 

parl- inrertor .. deuSiado grandes, pu .. to que 119- !.as unas 

cerca y las otru de lejos. "119 En el TH~. un Juicio si1111lar 

parece rererirse a 1.a _c..,....aria: "En la visten, el hecho d• v•r 

d9 cerca o de leJos supra- la verdadera apreciación de las 

di-.nsicne• y fal•- el JU1cio..tT1'. El art.e de los charlal.an ... 1.a 

-;1.a y la pintura en cl.ar...euro son tMntLcos en tanto que 

ocasionan pert,..baci6n - el al- h.__ al pre..- e>Chibir una 

coaa ca.o no -: la curva. recta¡ lo cóncavo. conv.xa178. Una 

pintura en perspectiva -Ja unidad .a lo lejos, lo cual produce 

apariencia de ident.idad y de -Janaa; de e-ca. en cUlbio, la 

ai•ll& ap.ar- .Olt.tple y dlf•ent.e178. 

enfrenta a un aspecto r~td:> por Pl.at6n a1 .art.e: 1.a unidad. LA 

belleza no constat.e en la )'\11Ct.apo9icl6n de •1-tos bellos: "los 

-t .. de las audiciones y de loa -i-:t.1.culos se caooplacen en 

degustar ~ voc ... calor .. y far-•. y todas aquella• cosas en 

las que entran -t.os •1-nt.o., pero l ... J su -nt• no es, •n 

callbto, capaz de vwr y abrazar lo bello en s1 1111•-· ,.l90 

- donde, con ocasión de dJstiguir la rellcidad de la ciudad y la 

1711Plat.6n. Cl •o/&eta, en: op. c&t., p. 10312. 
177Pl.at.6n, T&le&o, en: Cb&d9ta, p. llllO. 
178P1.at.6n, La r•P'lbl Cea, en: jb(d., p. IM9. 
179Pl.at6n, ,._Cde•• en: (bCd., p. lOO!I. 
180P1.atón, La repolbl&ca, en: &bid., p. 770. 



de los ciudadanos, se plant.ea la cu .. Uón d• la belleza del 

conjunt.o y la belleza de las par t.... L.os 1116s bellos col ores para 

pint.ar una escult.ura. dice Plat.6n. son. los que convienen &l 

conjunt.o. Un color bello no produce belleza cuando haco que las 

pel't.n de un t.c::do no parezcan lo qt» son. "Adal.rado varón, no 

pi•n•" que t.ene- que pint.ar los ojos t.an bell...,.t.e que no 

la rLgura. Ciiia-va ant.e t.odo si dando a cada part.o el color que le 

convi-, hac- ....,._ ol conjunt.o."191 

Para Plat.6n el plac_. provocado poi' el art.e 4-Ja do •

un el-t.o tJObre ol cual conat.ruir el Juicio valorat.ivo. Su punt.o 

do vist.a - -1.- sobre la 11et:erllinacl6n del art.e c.,.. ialt.ac16n. 

De ac..-do con •llo, la igualdad paaar.t. a ocupar el lugar cent.ral 

del Juicio valorat.ivo. Tal •• atir- en ,__ l•,,e•• "'l la rect.it.ucl 

pt'opia de ""ªª art." (de la 1alt.ac16nl 1- .,....,, segQn cr-. y 

hablando en eeo--ai, de la -t.a COf'r-pondencla en loe aspect.os 

de cant.ldad y Cualidad, .. bien q- al placer. ,.lU La igualdad, -

consoc-la, •• rotler• a la rolaci6n ont.re lo lllit.ado y la 

lllit.aci6n. Aslal.s.... para ••r un - Juez debe conocer•• el 

-.lelo y la obra de art.•. Sol ... nt.o do ""ª ......-a puedo 

onJulclar•e sl la 1911t.acldn -t.• bien hecha o, por lo cont.rario, 

on qu6 aspect.o la copia ralla. 

im 111,..._, p. 734• 
1112Plat.6n, 1. ... le,,e•, on: op. c(t., p. 1323. 



Eat.a airada r&pida al pensallli-t.o de Plat.ón con respecto 

al ar-t.• ,_ ur,,. para tnt.M\t.ar c.,....___. loe ,,._ ent.re el 

rU6aofo griego y Wtnck•l.....,., El pra-o asur.t.o que •• ant.oja 

c......,.ar .. •l relaciCftado con la idea de la belleza y la belleza 

ideal. In 1- .._.,. ya rerertdo9. •l ....,..- &l-n ut.il1za 

...,.._,_ t.&l .. c- "lo llello en s1• y •t.Oftiftcar .. con id .. • 

plat.Onlcas•. &.ha y ot.ra f6r-.las ,_ .,..._ pensar en Plat.ón 

sert-t.e. ..... de l....cliat.o, des..,- a•t-\.a q- habla "d• lo 

que ......,.,.; ._, no de lo que s..-le ·-·· e- si lo dicho rueran 

,.,._._ Qt.U- para la cOllpl'ens16n, no c-epl.Oll t.eóricoc 

preé:t-. Sl el ••t.tdo lnt.erno capt.• la to.lleza en sl y la 

-cubre "par- r..i.ntscencla" - lo propcrc1-.t0 por •l ••ni.ido 

•-no. eni.- ~on palabras de WSnclc•l..nn-, "no •• l•• 

pcdrA negar a -holl .. t.e aent.1.S.enlo". T, .tn elllbargo, 

Wlnckelmann rechaza .. t.a consec\IM\Cia 1t. lo lar90 de •1.111 obras. Sii 

labor cUcUct.ica va encaalnada prec1•-t.• a r-Uar la ausench. 

de .. t.a capacidad para apreciar la belleza. 

at.ro frae->t.o, proc.-..t.e de la H!,.torúa e»! a.t't• en !a 

ant(........,, .. alln ... s.l.Gnirtcat.ivo que loa .,.,t,.,.ior-: "f'ero 

ca- a6l o •• pc'9de concebL r una idea de la belleza, que - l A 

belleza ab9olut.a, al.-pre. •-Jant.• a sl .i.saa, que sl..,pr• .. 1.uvo 

pr .. ent.e a los oJoa de MI.OS art.iat.as, forir.,._nt.e han t.enldo que 

aprOJd..,._ laa obras por •11.,. cr-. a dicha belleza 1"'--1, 

parec1~• ent.r• •l. Tal .. la causa de la conror-al.dad que •• 

enc_,.t.ra ent.r• laa cabelta.s de Ntobe y la• de t.oda'I :cu!: hijas, 
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contorllll.dad pertect.a en la que sólo se d1terenc1an los dLst.lnt.os 

grados de la edad y de la belleza. ,.i&l En .. t.• t.ext.o real-nt.e la 

belleza Ldeal --.:oncret.a, -t.•rial- es la expr .. Léln de una idea 

de la belleza q1» pos- caract.erist.lcas de Qnica, invariable, 

perseguida en las r-lizac1ones concretas del art.e, ...S.lo de los 

&rt.iat.as. En consecuencia: ¿ .. t. ..... ant.e la i- plat.ónLca d• la 

belleza? Eat.a pregunt.a - .... pondera• neoat.lv-t.e. Nada de lo 

dicho - el traa-st.o c1t.ado niega el proceeo Lnduct.lvo de 

obt.enciOft de la idea winclcel.ann.t.ana de la belleza; ni el proc"o 

de aniliaia y alnt.-1• ci-. a part.ir de lo bello .t.ndLv.ldual, lleva 

al art.lat.a a la belleza id9al. Nada hay ci- r-1t.a a la 

r-n.l-ia plat.6nl.ca. Nada que conduzca a pensar en el art.e 

como dist.ant.e t.r .. grados de la YWdad9ra r-lidad: el art.e para 

Wlnclcel- .. t.& muy alejado de ._. product.or de tant.asaaa. En el 

t.ext.o cit.ado .. t.& aus-t.e cualqu.t.M" declaraciOft de una belleza 

.!9naible .t.nterlor -¡la NLobe y sus h.t.Jaal- y una belleza 

auperior -pir.t.t.ual. La idea de la belleza winclcel..ann.lana se 

obt.1- por inducc16n y la lllAs alt.a belle:za " concreta, no una 

"percepc10ft .et.at1s1ca". 

otro aapect.o del penaaaient.o plat.ónico nos lleva a 

palpar la opa11.t.ción con las i- de Winclcelmann. Nient.raa que 

Plat.ón llega a salvar, de alguna ....-a, el art.e producto de la 

copia f'lel y desprecia el art.e del sieulacro o ralaa copia; 

W.t.nclcel .. nn, en c..i>io, enrrent.a la copia al verdadero art.e, a la 

creación. Tal - su post.ura desde la• Advertenct- •obr• la -ra 
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.. Presta .a.letncion '.>" :;~serva s1 •l tnA•st.ro de la -::ibr.a. .::¡ue t.U 

cont.emplas ha pensado por si mislllO o si llnicanienl• ha copiado; si 

ha conocido y t..nido en cuent.a la llira principal en que consist.• 

el arle, la bell•za, o si por lo cont.rario ha llevado a cabo su 

int.egrac16n pl.lst.ica aeudienclc a las ter-• vulgar-: lllira, pues, 

si ha t.rabajado c.,.. •..1n -rdad.,.o hombre o •i ha Jugado como un 

nifto. ,,llM No ~ ser d• ot.ra ......... El desprecie por la copia 

s.,.vu - un corolario de su concepc:iéln de la bell-a ideal: en el 

conrll.ct.o ent.re la belleza y la v..-dad, la ,,_dad puede ser 

sacritlcada. 

SI. hay, en ca-e, plena asiiailaciéln del principio 

r.r ... ent.e a la bell-a del ccnjunt.o y de las part.-. El fra-nt.o 

pl-t.e conocido par Winck•l-. p~ lo t.ranscribe en la 

Htetorta •t arte en la OAH~··. CJ.ert.-t.e. ot.ro mot.ivo lo 

lleva a t.ranscrlbir la referencia; ~ro, no hay duda de que para 

el orit.lco alesln la belleza del conjunt.o no se 1dent.1f1ca con la 

Sera nec-ario acudir a ot.ras tuent.es para int.11nlar 

comprender de aanera cabal •l penaanU.•nt.o winckelrnann..iano en t.orno 

a la belleza. En el origen d•l concept.o ref.,.enl• al senl.ido 

interno, que por lo v1st.o rlOS h1 provocado ctert.as dif1eult.ad .. , 

18'J. J. Winckel-nn, Ad.,.rt•n<:i09 •obr• la """'•rada cont•mplar •I 
art• antL_.uo, .n: De la b91.l•aa •n al a.rt• c:lcb:t.co, p. 114. 
1891. J. Winckel-nn. H(•toria d•I art• •n la anti~dad, p. '7?!e y 
~. 
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qu1z~ •st• la clav. para esta tarea. Dos filósofos ¡ngles•s tienen 

que v•r con ello: S~.aft•sbury y Hutcheson. 

SHAF'TES8~Y Y LA INnJICieH. 

caaair•r plantea. •n su ra.osa F't. toso/la d• la 

ilU9tractón. cÓ9IO los filósofos de la .. t•tica 1ngl .. a s• sienten 

cOl\l1nuador- del pensalllenlo de Shatt.esbury. Uno de los aspectos 

tec:undos de la concepción de .. t.• radica en •l plant.•allliento 

r•f.,.ent• a la cc:...prenaión de la verdad. Ent.re loa conceptos 

abat.ract.oa y la e>q>et"iencia, dicho S-1\Sador -t.ra un tercer 

calll.no: •1 de la iftt.uición. Eat.e Upo de cOOlpl"M\1110ft -t.• pr-ent.• 

en •l t-o de lo bello. Tanto el mundo •>Ct.er1or c.._ •1 mundo 

int..,.ior se unen en 1• cont.eooplación d• lo bello; en •1 

.. .,......, ... la• barrera• •ldst.ent.- ent.r• .- 8Undoa. A 

Shatt.-bury no l• int.ar .. an las revlaa obJ•U "as de los g*1eros 

--preocupación d• la •st.•t.ica clasicista-, ni •1 proc-o pa1qu1co 

d .. encaclenado por •l 

.. t.•Uca •Mpirist.a-. 

espect.Aculo d•l arte --abordado por 

Shart.-bury orienta su r•tl•xión a 

la 

la 

creación cotn0 mo1D9nt.o de un16n ent.re lo int.•rno y lo ext.erno. "Al 

.art.iat.a. que saca d• si conatanl•ment.e un mundc ..,,, pequefto y lo 

coloca delante de al ~ su concenlr&ción objeliv&, •• l• convierte 

por pri-ra vez el universo •n algo Collll)r•nsibJ•, col90 producto de 

las .U.amas fuerzas que 61 experiMnt.a •n au 1r,•.er1or. P.ara 61, 

cada sJnguJar no .. sino un simbolo y jerogl1r.t.:o de lo di"ino: 



1- « el alma del artisla •n su Apolo » ,.1ee 

Paree• que lA ruenl• de la comprensión inlu1 t.l. va de 

Shaflffbury se halla en Plot.ino. Sin embargo, hay una <::lar& 

distancia ent.r• •1 pensaaient.o neoplat.onico y de Platón con •l del 

ruóaot'c ingl... Para •1 al.•-· •l arl• no COl'ISist.• •n la 

imlt.aci- de la N1t.ura1-.. La r-rza del genio, del creador. 

radica "en descl.lbr1r cone>Uones disi-..ladas y escondidas. ,.la? 

Las ideas de Shatt.-bury ser4ft lC1111adas y r-laboradas 

por F'1"ancis Hut.cN9on qui- a decir de Caasirer ha explicado 

-.t.6clicaMnt.e la concepcidtt del noble ingl... Sin embargo. 

ded<.tccien al 1'or111Jlar la t.eoria de los aent.ido internos y 

•xt.--. 

HllTCHESCN Y LOS SENnDCS EXTE:RHOS E IN'JERNOS. 

FrancJ.s Hut.cheson par-• haber sido el primero en 

ext.erno en •1 An inqu(ry into 11\e or•irincl o/ our l<M<u of B.ot.Hy 

and Virtue tn li.o Tr.ott•es ... , publicado en 172!!. En esle lrat.ado 

Hulcheson .. t..ablec• la diferencia ent.r• los sent.idoa externos, o 

facul~ad•s corporales co~Unwient• llamad•• sentidoa, y los s•nlid~s 

180Ernsl C.ssirer, op. cít .• p. 3•7. 
187 
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int.ernos. A diferencia de lo q-~e despu•s har• Winckelmann, 

Hut.c:heson plantea la existencia :!• dos sentidos int.ernos: el 

sent1do int.erno de lo bello y •1 sent.ido int.erno d• lo bueno. 

C.J.- a un lado .. 1.e 011.1., y permanezca.,., sólo con el sent.ido 

de lo bello. Eat.e es una facult.ad por la cual el hombre capt.a lo 

bello. Eat.a facult.ad •$ innat.a aunque no coaienaa a funcionar al 

..,,_nt.o de nacer. Por ello Diderot. le at.ribuy9 a Hut.cheson la• 

sigulent.- palabras, en la eioposici6n que le dedica a est.e 

filósofo en el art.lculo .. llo del vol,_ segundo de la 

f:ncic:lo,,.cUo: "Y por ello hay que suponer que aquellas racult.ades 

que lla., loa •enttdo• interno• de lo b9llo )1 u lo bueno, 

procedM> Onlca...,t.e de la inat.ruccJ.on y de la educacJ.6n . .,lee Aal 

e- las senaac1-· •on percapci- de obJet.- exterior- que 

illlPl'esi- loa drganos y son capt.ados por un especifico senUdo 

-ta vi•t.a, •1 oido, et.cM.era-, a•l t.allb16n el •-t.ido lnt.erno de 

lo bello - la f'acult.ad que capt.a •1a 1- q._ ci.-t.oa 6rgano11 

proYOCan en nuest.ra alma"198. En -t.• sentido, Rayw>nd 8a)191' aclara: 

"La aen•acidl'I " la idea que la presencia de loe obJet.os 

exteriores e>a:lt.a en nueat.ras a1 ...... lQO 

1•0.derot., lftue•l(,.....(one• /Ho•6/i.c ... •obr• •l oripn )1 natW"ol .... 
a l~ "9llo, Agullar, Buenos Aires. 1981, p. 34. En 1792 apareci6 
el t.- segundo de la f:ftc:(c:lo,-dta.. En 1792 fue r-lt.ado el 
arUculo Beou con el nomibre ~harc:M• phHo•ophiqu••·.. •n la 
publlcaci6n d• las obras de Diderot. hecha por Naig.an. 
1890.derot., op. c:U., p. 3!5. 
190Ra)'lllOl\d Bayer, Hi•&orio <» la es&.ttica, Fondo de Cult.ura 
Econóllica, *><leo, 1"8e, p. 22:7. Hasta aqul parece llegar la 
siliHl.t.ud ent.re el pensaalent.o winckel .. nniano y el de Hut.cheson. 
La dist.lnclón de "t.e Olt.l., ent.re dos t.ipes de bell•aa, la 
absclula y la relativa. no pertenece par& nada a la co~eepci6n d•l 
cr1t.1co ale1116n. Erect.iva,..nt.e, los dos t.ipes d• bell•aa se 
refieren a lo bello nat.ural y al •rt.•. Klent.ra• que lo bello 



A partir da este punto es posible vislulllbrar la solución 

al proble.,. abordado. L.a intuición para aprehender lo bello, 

present.e en el penSaMi•r.t..o d• Shaft.esbury. s• c::onviert• en una 

racult.ad innata especifica en Hutcheson si11111ar, en ciert.A medida, 

a 1as otras facultades sensorial-. por donde .. aprehende la 

bell-a. Para Wincke1111&nn, 1os dalos aportados por los sentidos 

ext.ernoe son el conlenido sobre el cual act.úa el sentido interno. 

Est.e, c..-o yeso liquido --iugen que alude a la ausencia de t.oda 

fOI'- original del sentido interno-, adopt.a la fOI'- de lo que el 

hollbr• recibe por la •>cperiencta. De esta manera. •• convierl.• •n 

un m6dulo ci- servir.l de parangón para t.oda e>cperiencia de lo 

bello. Consecuent.e.-nle, las realizaciones concretas del arte 

dicho -6dulo. 

Si .. t.a interpretación - correct.a, la idea de la 

bell-a .. producto del contacto directo con el arte y de un 

proc-o de abstracc16n inductiva que en nada contradice l.a 

natural-• innata del sent.iiaiento de la belleza. Corolario de Lodo 

lo anterior .. el lugar cent.ral ocupado por la educación art.lst.ica 

del hoebre en •l pensallllent.o d• Wincl<el111&nn. Aunque t.odos los 

ho_._ disponen de la racult.ad para captar 1a belleza, no Lodos 

llegan a poseer una id- jusl.a de •lla. Inducir esta idea es la 

l abcr del educador . 

absolut.o no •• compara. con ninguna olra cosa d• la cu.al s•a su 
i11H.aclon, lo bello relat.lvo conslst.• en la conformidad •Xlslent• 
ent.r• el llOd•lo y su copia. Ni uno n1 otro tipo de bellez• llenen 
que ver con la belleza ideal winckelmanniana. 
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YI • DI: BUJO Y APltEllENSl Oll llE LA llEALI DAD. 

DIBUJO Y REPRESEHTACICIN. 

Todo dlbujo n una r-Udad y. a la vr.o. reprnent.a una 

realidad. Su ut.erlalldad alude, de alguna .. ...,.a, a una ot.ra 

realidad.· La valides de -t.a at1rmac16n no se Uait.a a la 

repr-ent.ac16n del dlbujo tlgurat.lvo. La capacidad repr .. ent.at.lva 

del dibujo t.uopoco niega la po9ibllidad de ser vist.o --ad9Ms o 

e><clu•ivamente-- como cont1gurac16n¡ por su t.ext.ura, ccmposic16ft u 

ot.ra propiedad inaan-t.e, 

'.'·En qu6 sent.ldo el dlbujo .. una repr--t.aci6n r-.. 

t.ant.o loe liait... de .. 1.e t.rabajo, c..- de ai capacidad para 

cont.-lar •l aaunt.o. El 1>robl- de la ai-is, pr-'"'t.e ya dffde 

Plat.6n, y de la -pecificldad del reflejo arUst.ico, for•ulado 

l(lc1da_,..l• por pensador- marxistas como Lukics, requiere ser 

abordado co,... asunt.o cent.ral de ot.ra 1nv.st.igaci6n. Sln elllbargo, 

dado el lugar que ocupa el dibujo dent.ro del pensamient.o 

winekelmanniano para det.erainar los est.ilos y, en consecuencia. 

comprender la evolución hlst.6rica del art.e, es i1111>rescindible al 

,..,,... const.atar alguna caracterlstica del dibujo, cQ11P&rtida con 

otras arles. en donde •• ve la distancia exislenla entre 61 y la 

re&lidad. con la cual se revela, impllcit.ament.e. una cercania. 

Para ello nos n át.11 destacar una caracterist.l.ca observada por 

Richard Wollhei• quien, por cierto, no llega a plantearse los 

r:excs entre realidad y dibujo. Este filósofo se limita a 
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rerlexionar acerca de la experiencia visual y dirscubr" una 

diferencia -•ncial ent.re nt.a y el dibujo: mient.ras qua en la 

percepción d9 objetos nos encont.ramos con la exist.encia d• bordes. 

en cambio en el dibujo nos ha.llamos con cont.ornos. En ocasiora•s se 

usa el a1s1WJi t.6ra1no. cont.orno. para retertrs• t.ant.o al uno como 

al ot.ro aspect.os. Ello no debe en;aftarnos. En los obJet.os, o por 

lo ..,.os en su percepción, hay bor- --die• llollheim- "bordes 

t.al Y92 ..,.cados, o art.iculados para nosot.ros, por al;una especie 

de ...:anis- de .. paraci6n o de del11111t.aci6n, t.al colllO una ..rcada 

degradac16n de color. o una diferencia de luz. o un halo o corona 

en \.orno al objet.o, pero de t.odos lllOdos bordes. Pero nadie podria 

sost.ener que los dibujos cont.ienen bord-: - decir, dent.ro de los 

bordes de la hoja. • 191 

Hay razón que expU.ca hecho: la 

bidi..,..ionalidad de la superficie que constituye el dibujo. Bast.a 

-t.a circunat.ancia para no •.•i•Uar realidad y obra de art.• y para 

plant.ear el asunt.o que nos int.er-a. Deci&lllOS que lodo dibujo 

alude. de alguna ..,.... •• a la realidad; .. t.a forma de aludirla •• 

una abstracción y una 

t.ransposición. Bast.aria t...,... pr-ent.- los dibujos de un art.ist.a 

neocllt.sico COlllO Fl.-.n para eje11pUficar, sin lu;ar a dudas, el 

iOSRichard Wollhei•, "Acerca del dibujo de un objet.o", "n: Harold 
Clsborne comp., Eet•ttca., Fondo de CUlt.ura Econ6mlca, l*xJ.co, 11178. 
p. 277. De paso anot.o los si;nifica- acerca del t.•raino 
repr .. ent.ación que Wollheim anot.a en su indagaci6n: "ColllQ una 
-pecie de Jlua16n parcial o inhibida"; co.., c6dlgo o convención. 
"Y9f' un dibujo COlllO repr-ent.aci6n de algo ya no .. t.oaarlo, por 
ese algo, sino alt.s bien ent.~nder ese algo por •i"; finala.nte, ver 
al;o COlllO repr .. ent.acidn - verlo COlllO al;o e><lend1do y d•lante de 
y a t.ravft de ot.ra cosa. Su anlt.lisls, dent.ro de los lllal.t.es d• su 
concepci6n, lo llevarlt. a ele.glr la última especificaci6n. 
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complejo proc"o de elaboración por el cual paso la realidad, 

cuálqUiera que haya s1do nt.a, para producir tal" resultados. l.a 

slnles1s e>cpr .. ada por su dibujo lineal, la s1apliticaci0n de los 

el-t.os, la pr"encia clara de loe "pacios vaclos que d"t.acan 

el dotinio de la figura sobre el tondo, la auaencia de todo medio 

realizada poi' F'la-. 

Ida llodrlguez PrHlpOUni nos habla de la capacidad del 

di buJo Un.al para abllt.raer, "para negar lo no .. encial .llle. Ella 

aeertadaMent.e atir-: "Trazar lineas " reproducir la torma que ha 

det.er"'1nado la razOn y "ª ror- no pu- ser nunca i_.sonal 

por-que la razcn que la piensa .. una razOn concreta ubicada en un 

eont.e>rt.o llOC:ial del.eral.nado. El dibujo - apenas el i"9lr-lo 

que nos ayuda a pensar sobre la torM y su tunc10n "t.• lejos de 

ser la de un MrO reproduct.or de la realidad. ,.un 

Eat.as retle>dones son part.1cularment.e aplie•bl- al arte 

neocll.sico. Rodriguez Pra..,olini destaca que para los art.ist.as 

neoc1Aa1cos, quienes "basan su plnt.W"a en el cent.orno lJ.neal ••, el 

dibujo " "la base de. toda repr .. ent.ae10n pl•st1ca, tuera pintura, 

eseult.ura o arquilect.ura"11M. 

l"21da llodriguez PrallPOlini, l:na<l)IO eobr• Jo•• Lu(e c ........ y •l 
d(bu.fo, UiV9rs1dad Nacional Aut.- de N6>dco, N6x1co, iQ88, p. 
l!S. 
19311>t ..... p. 18. 

llMlb(d., p. 21. 
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IMPORTANCIA DEL DIBUJO. 

Es imprescindibl• elucidar con pr.cisión •l si9nificado 

del t..,.aino dibujo para Winckel-nn, pu .. •llo nos ayudara en 

buena n.clida a C011Prender al¡iunos aspectos de la t.eori& 

winckelmanniana del arle y de la historia d•l art•. El ele-nto 

ciav. de la sucesión de los .. tilos en la historia d•l arte •S el 

dibujo. Ella e>ehibira. la progr .. lón del proceso de captación de la 

belleza a partir de la realidad; aprehensión 111&leriali:zada •n el 

dibujo. Clracias a que por .-dio del dibujo el artista condensa su 

aprehensión de la realidad, el historiador descubre en su est.ud10 

las lineas del de9arrollo d•l art.•. Conviene t.ener pr .. ent.•s las 

palabras de Jorge Albert.o Nanrique, .. crit.as con ocadón d• UnA 

au .. t.ra del art.1sla neoclt.sico .1os6 Hanzo: "El arte. entendido 9f"¡ 

la ~a neoclAsica como función epist.e1110lóglca y paradl91!IA para 

un an&lisis de la r•alidad ... pues un.o solo, que •• maniriesla •n 

las dif•rent... ramas del quehacer art.ist.ico. Un ele11W1nt.o l.as 

sust.enta y unifica todas: el dibujo. inst.ruawnto ba.sico de 

conoc1"'1.ent.os y aMlisis ... lQ!! 

Winc.keliaann inicia •l libro primero de su Hi•tori<:. cU-it 

a.rt• •n la ant(~ de la stguient.• 11\anera: "En las art.es que 

dependen del dibujo, lo mismo que en todas las invenciones 

hwaanas, •• ha comenzado por lo necesario; despu6s se ha buscad~ 

lo bello, y Cinal .. nl• se ha caldo en lo su~rrluo y exagerado: h• 

lQ!IJorge Albert.o Nanrique, "Dibujos de Han:zo", en: Museo Nacional d• 
Art.•, Jo•• lfanao, arH•ta ...-ctá9i:co C'l78Q-teeD>, Tnst.i~u'.<> 
Nacional de Bellas Artes. M6x.lco, a/f, p. 1e. 
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.a.qui los: t.res principa.les period<>s del .a.rte. ,.l9CI DejeftlOS a un lado 

•l asunt.o de loa periodos del art.e y atendamos a la designación de 

las art- plial.icas como "artes que dependen del dibujo". Ella la 

enconlrallOs a lo largo de la obra del cril.ico ale.,.n y no 

conct..it..u)'8 ningun~ rormulación casual; al conlrarto. rev.la, en el 

pencaaLent.o de Winckel,...nn, la pri ... cia del dibujo en relac16n con 

los ot.ros ele-.nt.os que integran las art. .. visual ... Serla t.area 

fut.ura d•l.era1nar la originalidad de .. 1.e pensaaient.o qu• se 

halla, incluso, pr"ent• •n •l aiSllO Kant.: "En la pint.ura, 

-cultura, •n todas las art.•s p16at.ic&s, en l& arquitect.ura. en la. 

lraza de jardines, •n cuanto son bellas art. .. , el dibujo .. lo 

-•ncial".l'iT7 

Eat.a circunstancia no i..,.Uca que •l dibujo haya •ido •l 

pri-r art• visual aurgldo •n la historia d• la hu,..nldad. "El 

Arte ha c,_,.zado por la ... s sencilla de sus 11an1r .. tacionea: por 

la pl6atica en barro cocido, .. decir, por una especie de 

-cUlt.ura . .,l9e Winck•l-nn reconoce que para dibujar se requl•re de 

un conjunto d• conocinuent.os de los cual .. no dispone el nlfto y, 

Para explicar •1 d .. arrollo del arle •• igualment..e, 

caracterizar los .. t..ilo•. Winckelmann acude, entre otros aspeet..os, 

al dibujo. Dos p.Arraf'os, lomados de la Hi•toria ct..l art• e-n. ta 

1118;. J. Winckel ... nn, H(•toria d.l arte •n la anti~dad. p. 117. 
197

1-nu•l Kant., Cr!tica del juicio, lj 14, •n: Pro1•116 ... nc• a toda 
-ta/(aíca del porv.nir. Clb•ervacíonea •~re el aentL•íento de lo 
bello )1 lo •ubh-. Cr(tica d.1 juLcio, Porrl)a, N6x1co, 1'185, p. 
224. 
198rbi .... p. 120. 
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antttf(l..:tad, a)'\.ldarAn a constatar lo dicho: 

Nos ense~n los 1114• antiguos historiador .. que 
las pr1..,.as t"Lgur-as dibujadas no pres•nt&Nn 
sino •l contorno y .la silueta d•l h09lb<'• y no 
su aspecto y s•-Janza. O. tal s111plicidad de 
fOI'-• •• pas6 al •t.udio de las propore!ones • 
.. tudlo que dio la -ctit.ud. Tras aqi»Uo fu• 
adquiriendo uc audacia, •l•vAndos• hasta lo 
grande, y as1 el Art.• llegó poco a poco a lo 
sub.11- y alcanzo ... tr• los gri.gos •1 us alto 
grado de bell•za. 
o.e~ de haber cOllblnado todos los •1•..ntos, 
d• haber buceado todas las for-• posibl- de 
Ol'"-t.&c:i6n, •• ca)l6 en lo superfluo¡ deade 
-tone- •• perdió de Y'iat.a la grandlna 1181 
Art.e, llegando asl a su e>ct.r- decadencla. 1 

L.a prec-..Cia del dibujo sobre 1- ot.raa art. .... par& 

Winc:kel.ann una prioridad l6g1ca. PAl'rafos arrtba200 •• ha hecho 

r.r--1a a la cut.U Urwa q,. separa lo auperf1uo de lo 

suf1c1-t•; - a1 dibujo - en ~ -t.• e>dqencia adquter• 

pl-l• •-t.ido. 

SIONIFJCADOS DEL TEllNINO. 

Es claro q- Wiroclcal .. nn -j• el t.6rmino r.flbuJo con 

loa •lenificados ya d .. Undados d .. d• al Renacimi•nt.o: dibujo coftlo 

axpr .. 16n acabada y cCIW> t...,nica auxJ liar para el trabajo del 

pintor: 

"Es sabido qu. la p1A•Uca o art.• d• mod•lar barro •• 

para el .. cUlt.or lo que el dibujo previo para el pintor. 

199Ibid., p. 118 Y UG. 
200P&qina 82. 



"Del lllis,., llOdo que el pri-r Jugo que se saca de la uva 

en el lagar nos da el vino lllis exquisit.o, igual!"9nt.e la mat.eria 

blanda del IWOdelado y el bosquejo en papel del dibujant.e nos 

ofrecen el verdadero esplrlt.u d•l art.1st.a; mient.ras que en un 

cuadro t.erllir>ado y en una -t.at.ua concluida el t.alent.o del art.ist.a· 

a• halla en clert.o lllOdo ocult.o por •l acabado con qu• ha dado la 

expr-1en def1nit.1va a su obra. ,.20l 

Advi.,.t.ase, de paso, cómo Eldamd llur'lce, en su 1""4#oc(6n 

fHosóf(ca sobre el or(..,. • nueslr4S (..,_ =•rea et. lo subH

)1 de lo bello, publlcada en 1797, t.&llb1.,, aál. t.e la llis

J•rarqu1a ent.re el dibujo previo y la obra ya t.erllinada; aunqu•, 

-.udo lw vlst.o algo que - CQllPlacla •ucho mAs que los -Jor-

t.ermnados¡ y -t.o, creo, se ·desprende de la causa qu. acabo de 

indicar tlo inf'lnlt.o, causa de -.chos pl...--1. ,.202 

En sus r-as cr1t.1caa al conocl-1-t.o de las obras de 

art.• basado e>aclus1va-.t.e en reproducciones grabadas, Winclc•lmann 

t.a91b1M> ut.1Usa el t..,.llino dibujo para aplicarlo a la labor previa 

a la apert.ura de la plancha: "Loe que pubUcan ant.lgUedades 

debertan preocupar•• d• indicar las r-t.auracion-. en las 

201 J. J. Wlnclcel.ann, #(Har(a del arte en la anti,u.dad, p. 138. 

~nd Burlce, l""4#ac(ón filosó/(ca. sobre et oritJ•n de nue•lra.s 
(decut acerca <» lo subli- )1 de lo bello, Tecnos, Madrid, 111117, p. 
~. "Una de las caract.erlst.J.cas que puede lograr que una obra de 
arte se convierta en algo subll.. ... s99ún Burke. au no 
acabaalent.o, - decir, sigui-do su arg~nt.o, la realizac16n 
lnc.,...iet.a, la ausencia de la perfect.a conclualOn rorMl -
caract.er1za a la « belleza cllalca » ... º, Rosario Aaaunt..o. 
Mlturaleaa y rasón en la e•l~tica c»l ••let:(enlos, Visor, Madrid, 
1989, p. 32. 



planchas d• los grabadosº. ''Una gran part.• de l0$ errores de los 

escritores proviene de ralt.as de los dibujantes. ,.'203 

U. pa.labr.a dibujo t.ambi•n pos-. en Winckelmann, otro 

cant.enido s*8nt.1co que lo opone al color. a la composición. al 

claroscuro y al volUlllen. Es posible det.eraünar esle signific.ado de 

dibujo en relación con ot.ros tres t.errninos: linea, cont.orno y 

perru. 

Para ello. pr1"'9ramenie cabe •1t.uarnos en el cont.ext.o d• 

la "cult.ura. O. •ucha ut.ilidad ser• cilar la explicación 

proporcionada por Winckelm.ann, en las 1- •obre la ("'ltación <» 

tae obrcu •r(e.,.. en la ptntura y •n la eecul1ura, del m6lodo 

empl-do por Miguel Angel pa.ra. t.rasladar un l!IOdelo de barro a la 

piedra. S.06n nu .. t.ro cr1t.1co, .. t.e art.ist.a preparaba un 

recipiente con forma ~. cajón rect.angular cuyas caras interiores 

-taban ... rcadas "Con ciert.o na-ro de grados". Colocado el modelo 

dent.ro del recipiente y cubiert.o con ur1 enrejado, proc9<11a a. 

llenarlo con agua. Luevo dejaba salir •st.a hast.a que emergieran 

los punt.os mi• sobr .. alient. .. del modelo. A part.ir de ent.onces 

iniciaba el t.rabajo con el bloque de piedra: a .. t.• lransf•ri.a le 

des:cubiert.o por el agua •n el recipi•n~•. En •1 modelo, •l a~~A l• 

.arcaba dos lineas C0111Ple....,t.ariaa: el cont.orno y el perfil. Dicho 

procedilaient.o era seguido hast.a vaciar el agua complet.a.,..nt .. e y 

luego _10 repet.1a otra vez, desde •1 principio, para dar .. la bella. 

rorlft&". ºEl agua •• introducla asi"'1smc en las pa.rt.•s Y~ 

inconcebibl... perfilaba de la aanera llli• sutil y precisa el 

203J. J. Winckel .. nn, H(etor(a ct.l arl• •n la anl(jJ\i•dad, p. 104 y 
109. 



rnovimiento de t.ales partes y l• describia a.l artista •l cent.orno 

de la. figura con la linea más ex.act..a ... ao4 

No es import..ant.e •n esta ocasión consider...r si 

efect.ivamente ML¡¡uel An¡¡el se¡¡uia o no el procedJ.llliento d-crit.o. 

L.o fundai.nt.al - destacar las iaplJ.cacion- cont.enJ.das en el 

t.e>do: para Winckel1D&nn, la -cult.ura -t.• const.it.uJ.da por lineas 

de cent.orno y lineas de perfil; en consecuencia, con la expresión 

ºdibujo de una -cult.ura" se refiere a las linea• 11111.it.e ~ la 

1nt.e¡¡ran. 

Con r-pect.o a la pJ.nt.ura, la ausencia de sufJ.cient.

eJe111ploa ant.iguos conservado9 lleva a Winckel,..nn a analizar vasos 

Pi!"t.ados. ya que. como .. dibujos coloreados" que son. su -t.udio lo 

llevar• a conclusJ.~ vAUdas para la pint.ura. Despu6s de haber 

t.rat.ado de la forma y finalidad de los vasos. caracteriza como 
1 

esencial el e-..n del dibujo y color de elloe y -1.ablece la 

supr-cJ.a del pr1...-o sobre el ae¡¡undo "El entendido Juz¡¡a del 

valor de un art.ist.a ,... por el dibujo que por el color de sus 

cuadros, deduciendo de 61 au espirit.u. sus ideas, su modo de 

ejecut.arlas y la facilidad - su mano para expr-ar sus 

conceptos. ,,20!! 

Nada le ispide a Winckelmann alabar una coleccl6n de 

vasos et.ruscos, propiedad de Menga, cuyo dibujo - t.an correct.o 

"que la• fi¡¡uras podrian hacer un buen papel al lado de las de 

204J. J. Winckel.ann, 1- •obre la ("'Uac(ón • lcu obrcu t1ri ..... 
e" la p(ntura y •n la e•c:ullW"a, en: De la bell-a en •l art• 
c:lcb(c:o, p. ae. 
20eJ. J. WJ.nckel,..nn, Hi•tor<a <Mol art• en la anl(~ad, p. 348. 
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Rafa•l ... aoe Los "vasos pint.ados d .. los ant.l.guos nos d .. cul>r•n. -jor 

que las reslantes p~oéucciones del arle antiguo, la fac1l!dad y la 

audacia ele los art.lst.as de la Ant.igtiedad. ,.207 LA raz6n d• _t. .. 

juicio hay qu9 bUacarla en la preponderancia d•l dibUJC sobr• el 

color, aeg(m nuest.rc aut.or. "El color cont.r1buye a la belleza, 

pero no conslit.uye la bell•za; t.an s6lo d-t.aca y realza l.as 

ror .. s."208 

e•t.rict.o a la for-. Sino al dibujo y denl.ro de .. t.e al dibujo 

lineal, pues deja d• lado el dibujo de planos y el de v:olmi.n ... 

En ni.e SMlt.ido, parecerla que ent.re los polos pl4sttc:o lLn9al y 

pl.UUc:o p(c:t6rtco, -t.re los cual- parecen -arrollar .. t.odas 

la~ ne-las de pl~t...-a808 , Winckel...,,. ha elegido el pri..,.o como 

-.lelo del art.a. 

QlizA vslga la pena clt.ar, e,_, co•pl-t.o a lo dicho, 

la def1nic16n da dibujo anot.ada por Mengs en sus L•c:cto,...• 

prd.t:t(c:- ... p(ftlW'CI: "Por Olsefto se ent.lende funda-nt.al-nte el 

eont.orno o circuncerencta de las cosas, c~n la proporcion d• su 

longit.ud, lat.lt.ud y ror111&. ,.ato Mis adalant.e agrega: "En e• d.lbujo se 

coeprenda t.oda aquella part.e de la Pintura que sir"• para 

aoe,btdela, p. 3191. 
207lb(d .• p. 393. 
2081btd .• p. 602. 
209v•asa: Juan de la Encina, La pintura (taliana del re"'2:t~iento, 
Fondo de Cult.ura Econ61111ca, M*x.lco, 1Sle4 p. 28 y 2'1. 

22.0Ant.onlo Rat'ael ~. l.ecc:tone• prácltc:ae e» pintura, en : Ot>ra. 
d9 D. Aft&on(o Raf-1 ,_,..,., pr(Mr pintor ú c:Ólll<lra del J»y, 
publ(c:- por don -·a-ph Ntc:ola. de Miara, Ieprent.a R•&l, Madrid, 
17117, p. 341. Se ha modernizado la ort.ografia. 
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det.ermn.r la• ror- de loa cuerpos; y aunque - lnseparable del 

Claroscuro, no obst..&nt.e se ent.ien.de part.icualrrnent.• de las toras, 

cont.ornos o ext.remdadw& q- Yel90S de los msmoa cuerpos. Est.a 

part.• se COlllpCn• de otras dos principales, que son, el 

conociment.o de las ror-• proplas de la• cosas, y el -o con que 

•e noa pr .. ent.an a la vist.a. ••211 Y. luego, sosl.l•ne: ~c:ada U nea en 

al ••- ti.ene la pr~ieda.d de expr.sar una calidad del c-rpo q

clrcunacrlbe,,a2. 

dibujo. Mletúa, la 1- .., ª""liada por N9ngll con un jW.cio acerca 

de la ralac16n -tre al dibujo y la realidad; -.! -t.udio del 

dibujo por allo c-- la anal.Ciila y la o-t-rla, las cual

nótl proporcionan el cOftOCiial.ent.o da la• coeu, y la Opt.ica, que •• 

ratlar• a la capt.acl6n de los objat.- por al ojo. 

Aun daJaftdo a un lado "t.e OltiD> asunt.c, existe una 

gran corralacl6n ent.re lo a011t.enic:lo por Winckelmann y lo expr .. ado 

por M9nga en torno a.1 dibujo. Para conat.at.arlo anot.ar• dos citas 

Ms, ahora obtenidas de loa l"•M-(ento• <» -._. sobre lo• 

.,-«rtD.s ptntore• ffa/-l, Corr••to, Ttctano )1 lo• Gnt • .....,., "Eat.a 

dlgr-16n sobre la E:scult.ura no es tuera da prc>p6s1t.o; porque 

trat.•ndoae del Oisefto. sobresalen en est.a art.e el cont.orno y las 

l. .. 1 

llU lb(.-.., p. 3''· 
2121b(d .• p. 3•7. 
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"La Gracia y la Belleza de una Elena y de una Vsnus de 

Apeles. no podian ser efect..o de otra cosa que de un.l e:..ccelencia 

maravtllosa de cent.orno. La c6let>r'• disputa enlr• Apeles y 

Prot.dgeneS creo yo que fue (Jnica...nt..e una cont.ienda d• contorno, 

según el lllCldo que he e>eplicado arriba. Eat.o -· que el pri-ro 

delineó un contorno de un N.embro dividido en t.rea formas, por 

ej-lo. Uegó el segundo, y .,.t.ró que podla darse llli• variedad, 

d1vid1~ol• en cuat.ro: y volviendo Apel- alladió aun ot.r& nueva 

linea, dando la Qlt.iona variedad y perf"ección al lllsao ccmt.orno. Si 

no fuera aal, no era posible que -t.a disput.ada linea hubiera 

aerecido t.ant.a atención ni t.ant.o aprecio de gent." t.an doct.as y 

delicadas de IJust.o, coao nos cu•nt.an los historiadores ... 2i 3 

DIBUJO Y EST1 LOS. 

antt~. al retlexlonar sobre •1 est..ilo et.rusco, Winckelrnann 

hace t..Taa advwrt.encia: "He_,., de observar, •n general. que las 

caracler1st.lcas t....adas, no del dibujo, sino d• los otl•n>9nt.os 

acc .. ort.os. tal .. coaio la indu..nt.aria, ropajes y at.avtos, pued•n 

f~cil..nt.e inducir &l error. cuando se quier• di.,linguir el est.ilo 

et.ru,,cc del 11\1.s antiguo est.Uo griego. " 21 • Foroiulad& la sugerencia 

213Al\t.onio Rafael Nengs, Pen9aAi•n&os d• lfe"6• sobr• los 11randll• 
pintor•• Rafa.l. Corr••'º• Tíciano y toe ont(~•· en: op. cit., 
p. 152 y 1!53. 
21 •J. :. Winckelaann, Htatoria d•l art• •n la ant(~cfad. p. 312. 



dent.ro- del marco del art.e etrusco, su validez se exliend• a. t.odo 

el .lrt.e. El dibujo servir.l para delernLlnar sin error el estilo de 

una obra. Evident.ement.e WinCkelmann complen.nt.arA los dat.os 

oblen1dos .. part.ir del dibujo con otrC>S eie.,.nLos auxiliares. O. 

esta manera, por ejemplo. cuando describe el estilo egipcio 

antiguo observa las lineas rectas y poco rn6viles que constituyen 

sus !"iguras, lo cU&l e>epllca su rigidez y ausencia de inovilidad. 

para luego agregar dalos co.:> el ocultamiento de la anatomia, o 

los brazos adheridos a los lados del cuerpo en las figuras 

-•c.:llnas. El dibujo, en suaa. es un ele,...lo claYW para 

deLerlllnar el -tilo de una obra, no el único. 

No se expondr6n las caracterlstica• de cada -tilo en 

loa dlferenL- ·pueblos. En varias ocasie>r>ea, las e>epllcaciones de 

Winclr:el-nn carecen de la precisión que sl pos- el an61lsis del 

art.e griego. Por tal ..,llvo - preferible pr--Lar sol...,.le las 

consideracion- de Winckelmann ret'erenL- a los cuatro -Lllos del 

arle griego. 

El primer estilo o -tilo antiguo pr-imla se.,.janzas 

con las obra• d• los egipcia. y de los et.ruscos. caree• de formas 

bellas: o los griegos de esta 6poca carecian de una idea verdadera 

de la belleza o no podlan expresarla de -n•ra adecuada. El 

conjunt.o de las figuras presenta un aspeclo lasco y sus aclit.ud.s 

y m!)Vlaientos son forzados. Las mismas f'iguras •xhiben. en cambio, 

un buen acabado. Es un arle aust.ero con precisión en la linea. 

fuerza ten la e>epres16n, eX&ct..it.ud en los cont.ornos. grandeza y 

111.&Jes• .. uosidad. ºHe aqu1 en pocas palabras las caract..erist.ieas 

generales del est.ilo ant.iguo: la linea era •xpr .. 1va, pero dura, 
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rigida y sin gr-acia; en una palabra: la ruerza de la exprn16n 

alteraba la belleza del conJlll'lt.o. ,.2!'5 

En el estilo subli .. se produce una t.ransror111&ci6~ ~e la 

dureza •n t.urgenc!&; los cant.ornoa •• convierten en algo as. l1br-• 

y nat.ur-al; •• atenúan las act.1t.udes ror-zadas y s• .odera."l los 

g-t.os viol•nt.os. En las figuras perteneci•nt- a -t• esU:.:> hay 

una cOlllbinación d• la bell ..... con lo grandioso caracteristic.:> del 

-u10 antiguo. Hay awt.#idad, pero no dur-eza; sencillez d• 

f"or,..s y contornos; •• prel'i.,.• la corrección del dibujo y se 

sacr-if"ica a •1 la belleza. eons ... va algunas caract•ri•licas del 

-tilo anterior: las lineas rectas y los contornos con planos 

ci.,.ta dur-eza. 

"La car-act.erist.ica principal qu• dist.ingu• al estilo 

bello del precedente - la ..-acta. ,.21.0 Wlnckelaann •• r•riere cor, 

subU- y la at.r-act.lva. No .. nec-ario detallar las propiedades 

d• estas Olti .... Sera sutlclent.• decir que las obra• del estilo 

bello pos .. n una grandeza ..-quibl• debido a la atracción •J•rcida 

por su gracia senslbl• y nat.ural. En el ••t.ilo bello •• sup•imen 

los Angules •allent. .. , lo cual ll•v6 a I.t. f"luideoz de la linea y a 

cont.orn09 ondulados. La e>cpresión se hizo div.rsa y variada. La 

grandeza se reun.16 a la armonsa. 

Winckelaann coepara •l -tilo subli,.. y el bello con la 

215re.t.-... p. IS2i.. 

210/b(d .• p. 03e. 
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or.acloria d• 0.lllÓSlenes y Cicerón: ºAquel or adcr nos arreb&t.a con 

violencia, y el s9gundo nos at.ra• suav.rt*nt.•. El uno no nos 

perlllile gozar de las bellezas de su dicción, y el olro nos 

presenla ledas las gracias de su longuaJe, ext.endiendo sobre ellas 

una sua,,.. clarJ.dad, c¡ue sirve para dislinguirlas -jor. ,,2l? 

Final,..nle, wl eslilo de iml.laci6n y decadencia •• 

caracleriza por la Ur>*a y ol dibujo lilllidos, cons!l."''~•ncia de la 

f'alla do conociaiont.oa. En est.a ~· so produce una 4fici6n 

•xt.r- por lo acabado y •• originan coplas -~•da• do obras 

perlenec:lent... a loa anteriores .estilos. Las f'iguras son IMs 

agradabl .. , pero no t.ionen onergla n1 ,,..rdad. Hay un aire 

ar-nado, b<aqueda .S.l ref'ina.u. ... t.o y ... rdida de lo bueno al 

inient.ar alcanzar lo -Jor. El .. t.uo de imt.aci6n .. un eslilo 

· pequoflo y -quino, cuya e>q>res16n r .. ult.a blanda y tloJa. 

217lb\d .• p. e38. 
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vn. ARTE Y W'<llZA. 

EDUCACIOtl Y ACAllEHIAS llEL SIGLO XVIII. 

El •i11lo XV:U - un •11110 qt» advierte la i11POrt.ancia 

d• la educacion¡ -· podrla decirse un tallar a la V9rdad, un 

siglo pedagógico. T6r>O&NI• pr-•nl" l•s figuras de Rousseau y d• 

P-talozzi. No •in r- e>Cialen cierlu coincidencia• ent.r• el 

E'1Mlio de Rous•eau )' el pens&aiento de Winck•lMann. En torno al 

arte, laa i-• educativa• del siglo llVIII no se quedaron 

aol-le en obaerVKiDIWS general .. , Me o .....,. explicitas, 

acerca de lo .,. •l arUet.a, o el apr~z de arliata, - hacer 

para captar o producir el arle. En "la 4'poca no solo s• 

plantearon teorla• de la educación art.lstica sino que •• 

d"arrollaran pl- preciaos que describieron el proc"o 

educal.ivo haat.a sua -. ainimos d•lalles. U. f'undaciOn de 

mullipl" acadetalas de arle, o la. r-dapt.ación de las ya 

•xist.enles. con sus caraclerist.icos sist.ernas de enserlanza, 

baslar•n para demostrar lo anterior. Su naturaleza --1n~lituc1ones 

dedicadas ., la •nsefta.nza d• las art.es- las clist.ingue con clarid.ad 

d• la.s acad-1as rundadaa en si11los precedent.-. 

Par& explicar la. aparición d• la.s academias del s1glo 

XVIII los "t.udiosos h.a.n se~alado varias causas que. •n últ.ima 

lnst.ancia ... t.&n lnt.1.....,nt.• relacionadas: 

""· La oposición a los est.llos barroco y rococó cOMC> 

artes O>ls o -nos li9ada.s a la vieja sociedad. En t.al ser.t.1do 
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S.inehez: Y.izquez: rnanU'iest.a la relaciOn ent.r" el nuev: art.• y las 

fuerzas sociales que cull'llinaron c~n la Revoluc1on Francesa; 

"Oid•ro~ en el siglo XVIII ser• censcient.• de la r.eeesidad de 

asociar un modo de t.rat.Ar Ar\.ist.1c ... nt.e la realidad --el 

r•aiismo~ y las aspiraciones de la burguesia, contrapuesta a los 

nexos •xi.st.ent.es ent.r• el .art.e rococó y la ariat.oc:racia decadent.e 

de su tiempo. Para aJ'ir-r los nueves valores morales y expresar 

la vit.alidad clvica y heroica de los t.iempos de la Revoluci6n 

burguesa, el art.e ret.orna al clasicislllO pero impregn&ndolo de un 

nuevo contenido ideol6gico. El arhst.a se solidariza con los 

ideales y valores de la burguesia y en el _,.co de un nuevo 

clasicislllO acent.úa el predominio del dibu.to pAra subrayar la 

sencillez puritana y, al als., U-. la grandeza heroica 

revolucionaria, a la vez que elude el color para que el cuadro, en 

cont.radicción con el purit.aniemo revalucionario, no ae convierta, 

co"'° sueede eon el art.e rococ6, en un ba.nquet.e de los sentidos, en 

una fiest.a para los ojos . .,2la 

b) La liberaciOn del arte y del art.ist.a de la 

organización grelMal. A lo cual, paralelament.e, se encuentra 

ligada la desaparición de la concepci6n que asociaba las art.es al 

218Adolfo SA.nchez Y•zquez, L ... íd .... e•t•tic.,.. cJ. Harx. CE,..ayos de 
est6tica marxista.>, ERA, H6xieo, 1Qel!I, p. 1"2. Evident.ement.• •l 
proceso que llevó .al nuevo art.• fue sumamente complejo. Un solo 
indicio de est.a conipleJidad puedo aqu1 present.ar: los cuadros 
exhibidos por Fragcnard en las exposic1on- •uceslvas del SalOn en 
17e!5 y 11e1: Cor•..,. •t Cathr,..,. y El colump<o. ¿Cómo pode1110s 
e><1>l1carnos a Fragcnard como aut.or de una obra alabada por Diderol 
y, dos aftos despu6s, creador de un "paradigma del art.iflcio y 
venalidad del rococó •.ardio'"' V•ase: Thoft\&S E. Crow, Pintura y 
soct•dad •n •I Parts ~•I s<~to XV/11, Nerea, Madr1d, ~g9g, p. 223. 
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trabajo manual y mec:1t.n1coztg. Por ello dice Schuhl: "Poco a peco. 

los a.rt.ist.as s.a.cudieron la t.ut.el& d• las corporacion•s y no 

quisieron mis ser confundidos « en una sociedad mecinica )'> con 

aquellos a quien- « sólo se 911plea para pintar la puerta d.,l 

corral >) ,.220 Significativamente, a los ml•lllbros de las academias 

se les prohibe pertenecer a los gremlos. 

e) El d-arrollo de la manufactura para au-ntar la 

producción y, conaecuent.e,...t.e, d1aa1nu1r la• importaciones y 

acrecentar las e>q>ort.aciones. Eat.e d-arrollo -t.6. ligado, en la 

conciencia de qui•n- pr0110vieron ••-Jant.• t.ranatoruci6n 

econólll.ca, a la adquiaicidn de habilidades dibuJ1at.icaa. El dibujo 

- 'captado e,,_ inat.rument.o el.-nt.al en el cual canf'luyen la 

capt.aci6n de la realidad y la producCi6n de obJet.-. Para dar un 

eje111plo corr-pondlent.e a la situación -xicana, bast.a con referir 

la opln16n •-t.enida por el virrey Revillagigedo: "Cr•ia 

Revi11ag199do q._ la Real Aca-a de Nobl- Art.- de San C&rlos 

podla hacer aucho en cuant.o al -joralllient.o de la calidad de los 

g6nero• y ot.ros productos Nnufacturados por los gremios de 

N6>C1co. Los plat.eros enviaban sus aprendtc: .. a .. t..a Academia para 

que ahl adquiri-en los principios de dibujo, mateiat.t.icas: y <>tras 

ciencias y· art. .. que •• consideraban c090 ele ... nt.os indlspensabl .. 

y auxiliares para alcanzar la -yor pertección posible •n la 

21 "No ot.ro significado Uene la pol6aica acerca de la primac1a de la 
plnt.ura con r-pect.o a la esc:ult.ura presente en Leonardo: "'l-a. 
.. cultura no - ciencia, es art.e coaplet.ament.e -cantea, que 
engendra sudor y t'at.iga corporal en el e¡.- la ejecuta"; L.eonardo 
de Yinci, Trat<Odo "- la pintura, Aguilar, Madrid, 1Sle4, p. 02. 

a20Pierre-Naxi- Schuhl, Haqu(n(s"'° y filoso/ta, G.olat.e.. Nuev• 
Visión, Buenos AJ.res, lQ!Se, p. loe. 



f&bric&Ci6n de Joyas y otros &rt1cUlOS que tant& farn& dleron & los 

plat..eros mexic.anos. Revillagigedo esl.t.mab& que .sl& ut.t.l 

providenc1.a pod1a extenderse a ot.ros oficios, a los que serian muy 

convenientes tales principios de dibujo y de matelllAticaa.~221 

Ta.les causas nos nacen ca.pl"ender. asimla..,, los 1110livos 

por los cuales la• ac&deia.t.as de arte del sigla XVIII expresan la 

&propiaci6n que la -t.ruct.ura social hizo de la concepc:.t.61'1 

w.t.nckellMftn.t.ana del arte y de la ens.rlanza del ia.t.s-. Esta 

apropiaci6n, hecha d.t.rect.ament.e por los repr-ent.ant.- ..., 

ilustrados del poder .... t.erial.t.z6 el pensaal.ent.a de Winckel-.nn en 

la pr6.ctica aca<MIU.ca; lo .,.,._ con ..., det.en.t.al.enta despu6s de 

referir el pensaia.t.ent.o del crit..t.ca al ... n can· r•pect.o a la 

enseftanza del art.e. 

EL Sl:lfnNIENTO DE LO BELLO Y LA EHSEAANZA. 

Winckel111ann, la H<stor(a <Wl arte en la ant<,u.dad na - la fuent.e 

principal para conocer sus op1n.t.on- acerca de la enseflan:a del 

art.e. Para ello ser& necnario acudir al breve t.rat.ado ya et.ras 

veces referido: O. la capacülad et.! ••nt illLLento <t. lo 1>9llo y et. 

•u en.etranaa. Esto no quiere decir que en la ff(stori:a <Wl arte en 

la ant(~ad est.•n ausent.- las opiniones d.t.d.ict..t.cas de 

Winckel111ann. Sin embargo, el plant.ea&.t.ento s1stelllit.1co de su 

221 Edu&rdo Arc.t.l.a Farias, b/or-. econóa(caa <Wl •'•lo Xill 11 en -vo Cepafla, vol. II, SepS.tentas, M*x.t.co, 1117,, p. ae. 
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concepción se encuentra present.e en el escrito 

-nc1onado. 

El asunt.o cent.ral en t.orno al cual se d-arrolla dicho 

t.ext.o aparece en •1 miSIBO t.1 t.ulo: la capacidad para e>q>eri-nt.ar 

lo bello en el art.e. Est.e asunt.o, reconoce W1nckelmann, implica 

t.-ant.o a la ¡Mlrsona COIDO a la cosa. Nuest.ro escritor, en su 

expos1c16n, con111derarA fundament.al..,.t.e al pri-r t.•rmino de la 

pareja, aunque no por ello deJarA de hacer .,,..t.ac1- respect.o al 

segundo •1-t.o. t.a capacidad para eicperi...,t.ar lo bello - un 

"don del cielo. pero q- •• ror- y .. - por •1 mi•- bi

poco, y •in aprendizaje ni u-t.ro perll\&necerla vacla y auert.a .• .222 

De ahl Winck•lUN\ intier• loa dos obJet.oa de au -t.udJ.o que 

const.it.uJ.rAn las dos part.- lnt.egrant.- del t.rat.ado: acerca de la 

capacidad en general y acerca de la ensellanza de la mi•-· 

Todo el -.ndo poe- la capacidad del sent.111lent.o d• lo 

bello; •in ......... - raro encont.rar qo.ñen la t._. en grado 

Mxi .. 223. Ella •• "d-piert.a y -dura por ~o de una t.uena 

educacidn"ZIU; aunq\» una -ia educac:i6n no -t.ruye por completo 

-t.a capacidad. la l11port.ancia de una --'lanza acert.ada es 

evident.e. La educaci6n de la capacidad para apreciar lo bello 

222J. J. Winckelunn, De la capac(dad del aent(•(ento de la t..llo ~ 
de au enael!ansa, en: De la bellHa en el arte cl.U(co, p. 1~. 
223v•ase la opin16n de Roussaau al respect.o: "El gust.o es nat.ural en 
todos los haabr-; pero no todos l• li•n•n en una lllsaa medida, ni 
en todos •• desenvuelve hasta el alsao grado, y en lodos -t.t. 
•>q>~t.o a alt.erarse por dialinlas causas. t.a medida del gusto que 
puede t.ener cada uno pende de la •-•ibiUdad que ha recibido; su 
cult.ura y su foru pende de las sociedades en que ha vi vide." 
Rouaseau, C..<Ha o da la educac(ón, p. 29!!1. 
22'J. J. Winckel11&nn. De la capac•dad del aenl(•(ento ca lo be!l~ ~ 
et. •u •n9•Plaua, en: O. ta b•ll••o •n el CU"t• ctULco, p. 1e?. 
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t.iene que .,.r con dos t.emas recurrenles en Winckelmann: la critica 

de la erudición y la pr-minenc1a de Rcm.a. 

Con referencia. a.l primer aspect.o WJ.nc:k•lmann scst.iene 

que el senl.iMienlc de lo bello se desarrolla ¡racias a la 

pr.t.cUca229 , al conlaclo directo con las obras; ser erudilo no 

si¡nitica ser capaz de senll.r lo bello: "porque el saber mucho, 

dicen los ¡riegos, no despierla una sana inteUgencia"22119 . En la 

Hietoria ul arte en ta anu~. Winck•l-nn e>cpen• cuatro 

con•eJos para quien d .. _ iniciarse en la conl911Plación o .. tudio 

cuart.o- se runc1a-.t.an en la consi¡na "no a la erUd1ci6n, -:"1 a la 

pr•cuca". l'r1_.o: det.eners• en el .,..._. de una °""ª .. ,._ .. de 

'"811.t.ir Juicios; alenlras opinar .. r•ctl, no lo - la apreh-ión 

de la belleza de cuya obJet.ivo puede d .. Yiarnos el consejo de 

et.ros. Segundo: "no repet.ir las ._. .. i...- ~ ha)'61.s oldo a los 

protesional ... que suelen preterir lo dificil a lo bello"ae'7; la 

incapacidad de sent.ir o expr .. ar la belleza ha llevado a los 

art.islas a dejar a un lado ""ª cuaUdad y a buscar las 

.:lltl.cult.ades de la ejecucl.6n. t.al .. ca.:> les -corzos audac ... 

Tercero: illlt.ar a los ant.iguos en lo .. encJ.al y no en lo 

229eoaparHe con la• sl.gu1ent.H opl.n1onH de Rcusseau: "Na .. t.ro, 
pocos razonaMienlos; aprended a esco¡er los sitios, los tiempos, 
las personas: dad luego vu .. t.ras leccion- en ejemplos, y Ht.ad 
c1ert.o de su ef'icacl.a." Rousseau, c .. H io o rü lo ..tucoci:ón, p. 
190. "No - canso de repet.lrlo; ledas las lecciones que .,.,. a la 
Juv.ntud, reducidlas a ejemplos y ne a razonH; nada aprendan er. 
los libros de cuanlo lH pueda ensenar la experiencia." lbi"-"'· p. 
187. 

l!i!eJ. J. Winckel ... nn, De la capa.ccdad ct.l ••ntC,,.(ento a. lo betlo y 
et. •u •ns•l'lansa. •n: De lo bet leaa en el arte cldsicc, p. le7. 
227J. J. Wl.nckel11o1.nn, Hi•toria a.L arte en la anti~. p. 53G. 



acc-orio. Cuart.o: aprender a no cri t.icar en una obra lo que 

pudier& ••r def'ect.o de quJ.en l& rest.&uro o d• qui•n la d•l:ujo o 

gr&bó; elimnar est.e d•f'ect.c solo es posible por el conoc1mient.o 

directo de la obra de art.e. 

El segundo aapect.o. collO ya lo h.,... Visto desde los 

Prel.lainar-. - consecuencia de la e>d.genc.la del cont.act.a direct.o 

con la obra de art.e. "Por consiguient.e la aut...,t.tca, plena y 

perf'ect.a int.eUgencia de le bello en el art.• no puede ••r 

aquist.ada de ot.ro ...SO sino por ...Uo de la cont.eaplaci6n de los 

originales lll•-· y -to. -Jor que en ni~ ot.ra parte, en 

""-• que - dende puedlt en verdad· lograrse c\.lllpli~t•. Un 

ViaJ• a It.aUa -· pues, de deseara• para t.odoa aquellos que han 

sido dot.adoa por la nat.tral-• con capacidad aut'lcient.e para •1 

reconocilllent.o de lo bello. y que han alcanzado aallais11<> una 

ensellanza c..-plet.a en el arte. • 228 
Ro.a -· para Wlnckel..,.,,, la 

f'uent• inagot.abl• para •1 conocilaient.o de lo bello en •l arte. Sin 

Sllbargo, una dUda aaalt.a n,,_t.raa •nt.f>•: ¿si est.o es cierto, por 

qu• son pocos los artistas r.-oa nacidos en Roma? Winckelmann 

responde & -t.e cueationaaiento afirinando: lo que a diario t.ene1110s 

a la viat.a no provoca ni~n deseo. El descuido po" lo 

aut.~t.icaawnt.e bello ha proW>Cado la f'alt.a de -dur·acion del gust.o 

de 109 r .... nos. Con ello nos enl'rent.a- al probl- real por cuyo 

110t.ivo es indispensable l& educaci0n. No bast.an laa cond.ic1ones 

ben•ricaa del clima. ni la libertad del Ullbient.• para crear arte; 

228 J. J. Winck•l-nn, De La copac:idcld del aenU,..iento ü Lo !>91 Lo y 
da su ena•llcmaa, en: De la e.ueaa •n el arte clúic:o. p. 178. 
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111Ax1111&s realizaciones. El desarrollo de la capacidad de lo bello 

requiere de un plan dldact1co y de quien dirija el aprendi:aje del 

alu11no. V11r•- cuil •• el hombre a quien estA encu1inada la labor 

de Winclcel_,.,,. 

LA JUVENt\JD DORADA. 

La pri..,.a prec:is16n que deber6 hac_._ al hablar de la 

t.eoria ped&Q<>gica winckel .. nniana .. acerca del sujet.o a quien va 

encallinada: la Juvent.ud. Nr:>del"nament.e, Herbert. had ha seflalado la 

.h1port.ancia de iniciar la educación r•lat.iva al art.• en la M5 

t.....,.ana edad. Est.• 1-t.igador ingl••· en su plant..&aient.o, 

aplica cat.egoriu obl..Udas d• Freud: la función de la educación 

- inMbir y prohibir; 1- .Lllpdsos .. t. ... icos .lnst.int.1YD9 del nifto 

t.ienden a ._. supria1dos o at.rofiados cuando, a11·ededor de los 

-ce afies, el SUper-yo adopt.a una ror .. definit.iva. El probl-. 

con r .. pect.o al art.e, radlca en deterllinar el punto ...Uo "entre 

el Escila de desatar los inst.int.os y el caribdis de fru.t.arlos. "229 

Asi, la educación con •-pect.o al arte "no habria de t.ener et.ro 

objet.ivo que el de pr-ervar dentro de nosot.ros algCn rast.ro de la 

penet.raci6n y gozo del OJO inocent.e . .,230 

No pret.endo encont.rar ident.icos pensaaient.os 

Winekel..,,n. A pesar de ello, lla .. la at.enci6n el IOOt.ivo aducido 

2211Freud, Hew lntroductory Laoetures. cit.ado por Herbert. Read, Arte y 
•oe(ecfad, Peninsula, Barcelona. 1970, p. 19lll. 
230tterbert. Read, op. cit .• p. 187. 
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por nu-tro -critor para orientar· su labor educativa a los 

jovenes: 11Pero ecmo .. t.& Cla imagJ.n.ac:iOnJ es mucho m.is a.rd1enl• en 

la ju-ntud que en la ·11&durez, es preciso que la capacidad de la 

encalllinada. a lo bello ant .. de que ,_ alcance la edad en que nos 

horroriza conr .. ..,. q,. nos tal ta aqu611a ... e3 i En la cita anterior, 

vista Juat-te, "° •• halla ntngQn antecedente de las teorlas 

treudianaa nl del 1ao de lu 111•-.i ·hecho por had. Sin ...,..rgo. 

Winckel....,, for-.Ja la exilJllllCla de deaarra!lar a edad t-ana la 

capacidad para aprehender el arte; pasad& la J.,_,,tud nada se 

puec» hacer para corregir la auaencla de .. ta racultad. 

Conclu)llM>do: •>date un plazo _.entorto para educar con r .. pecto 

al arte; .. t.e pluo "° va ... allA de la Juvent.ud. 

La capacidad de lo bello •• 11&n1fi .. ta •n loa joven-

coso un aent.1111ento oscuro y vago, coso un .. cozor en la piel cuyo 

origen no puede localizar•• y aliviar••· Signo de .. ta apt.it.ud 

innata .. la af1c1on al dibujo o la inclinación por la pces1a y la 

m'1111ca. Al avanzar ... aUA en •u planteaai-t.o, WJ.nclcelNinn •• 

..,..tra tuert...,.t.e ellt.i•t.a cuando deataca laa caract.er1sticas de 

10. JO_n_ que poseen t.al capacidad: bellos, 1nt.•r-ados •n la 

belleza -•cuUna, con los ...Sloa para dedicara• al arte. 

En lugar, COIDO somos. af'irma. 

WJ.nck•l-nn. De ah1 r .. ult.a que los JOvenes herniosos y bien 

nacidos t.1•n- un corazón sensible y un carAct.er dOCJ.1 apropiados 

para apreciar la bellna. En ·~ lugar. quien- solo ••t.An 

231 J. J, Winckel ... nn. O. la capactdal:l al aen.U•~•nto a lo bello Y 
.:» au .,...-...., •n: O. la baile.., •n •l rsrt• c:tO.ico, p. iell. 
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int.er-ados ... la belleza r.....ina y son inaensibln a la 

maacuUna dificU-nt.e puede -t.ar apt.os para capt.ar lo bello en 

•1 art.e griego, p- "las ll&xi ... bellezas del mi•.., pert.enecen 

us a n-t.ro ••- q,. al ot.ro. ,,212 En t.ercer lugar, la capacidad 

para capt.ar lo bello s61o puede desarrollar- en qui- piensan 

en aloe a&s q,. en ganar•• el pan; "c- dice PUnio. « la 

cant..,...laciOn de las obras de art.e - para la gent.e ociosa »; .. 

decir para ..-uas .,..._,._no est.an concl9nada• durante todo 

•1 d1a a cuU.ivar una tierra dificil y est*'il. ~ lbta apreciaci6n 

.. cOllPl-t.ada i~at.-t.e ..,..._, el ocio q,. 1• ha 

propcrcicnado su --· el cardenal Al•Jandro Albani, 1• ha 

perllliUdo ent.regarse a la cant.ellplacidn del art.e. Sin ...._rgo, 

Wlnckel- no Sie!IP'• d1sfrut.6 la oc&.,.idad q,. tanto 1• 

cOllplace ....... ccnocer un poco de la Vida Juwnll y de la pri-a 

-- de Winckel..,... para invalidar la al'irac&dn relat.lva a la 

nec .. idad ele cont.ar can ...u- econ6.i.c.,. para desarrollar la 

capacidad de apreciar el art.e. Ant" de su llegada al castillo de 

Noethenitz su vida dificU~t• ~ calificarse de ociosa y no 

dedicada a ganar el sustent.o diario. Debe- • .,._., ver en nta 

•Xlgencia, no un praduct.o de su propia experiencia, sino una 

orient.aclOn de clase. 

L.a Juvent.ud a la cual dirige sua ensaftanzas Winck•l-nn 

" una J"-nt.ud _.ada, .. cindida del conJunt.o de la huaanidad. A 

212lb(.,_, p. 1'18. 
233

1bcd • • l'· 179. 
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nunca lllllló ni siquiera • plant.•ars• el probla11a de una &fC1Ct.iva 

igu&ld&d unJ.versal, aun cuando el crit. ... io roussouniano del Ñrit.o 

hubier& s ... vido pl•n&-nte a Winckel,...nn para Just.ificar su propia 

experienc1a234• En .. t.e sent.ido, el concapt.o de liber~ad quo 

Winck•laann plant.aa como .. encial para la creación art.1st.1ca •• 

int.agra a una conc:opci6n de la aocied&d en donde la igualdad s:• 

lialt.a al plano llOl"al --:OllO pal'& Volt.aire- o al plano poll t.ico 

--.:..- para La por 

Winclcel-. a la luz de au t.eorla pedagógica, adquiere un 

carAct.ar cancret.....,te burgms. 

SI. bien la pr-6.c:tlca lleva a -•rrollar la capacidad 

pal'& captar lo bello, ..U pr-6ct.1ca clebG lial.t.ar la uiplit.ud y 

calidad de 1- objet.- de n ... t.ra co:.t...,lación. El asunto del 

hast.a que el pupilo - acc>11t..-.e a percibir lo bello por si 

iaia.:>. A la Y9Z al ojo del al"""° deberlo habit.uar•• a la 

cont....,lacldn de lo bello - laa art" visual.. a partir d• 

anll.QUC>9 bajorrelieves y graba- fiel" y de b..n gusto t.o-dos 

de pinturas de ltataal. Se .,._.. acudir lallbi.., a -llas gri-s. 

234v•aae: Gal-no della Volpa, Rou.•eov )1 /fdrx y otro• en.sayo• de 
crlt(ca ... t•r(al(•la, Nart.1nez l!oca, Barcelona. 11178, p. 100-10Q. 
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ya •ea dibujada• y grabada•, o en calcos de >""º o azutre. A todo 

lo anterior ayudar.t. si el instructor hace coq>araciones entre lo 

ant.1gvo y lo lllOderno. No ob8t.ant.e la ut.111dad de las 

reproducci °"", hay que d1st.1n;uirlas clar-t.e de los 

orlginal ... ~llu no son ús que •OSlbras, una. iaagef\ -rta 

trente a loa original-. De ah1 que el Viaje a Ro .. -nga a ser, 

tina1119ftt.e, incli•pensable. 

EL ARTISTA, LA COPIA T LA INITACI<lff. 

0.tie.>a acudir a una obra JUYWúl de WJ.nclcel....,.., las 

encont.rar una clara d.lat.1nci6n ent.re loa conceptos de copia e 

J.iatt.ac16n. "Lo ·contrario al pensar ind9pend.l_t._.t.e - el 

copiar, no el illit.ar; pa- aqu61 ent.1endo la serV11 derivaci6n, ... 

con "t.e puede lo imt.ado uuatr, por d9cirlo aai, si - conducido 

con buen sentido, ot.ra naturaleza y puede llegar a ser algo 

original y propio ... ~ La oposición entre illit.aci6n y copla radica 

en la pre•encia o ausencia del "pen•Ull.ent.o independioonte". ¿Q<i• 

significado pos .... t.a e.cpr .. ión para Winclcel.ann? 

El t.erllino illlt.ar sólo - usa con relación a un modelo. 

El art.lst.a debe iiait.ar un -lo proc-te del arte cl.t.sico. Su 

lllOdelo puede •er reccnocible en la obra original; ...,.ro, los 

239J. J, Winclceliaann, ...,_rlencíOll aobre ta ....,,.rae» cont.-ptar el 
arle anit....,, en: O. to belt .. o en •l cart• clO.íco, p. ll8. 
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sucede como a las plantas, que experimentan cambios cuando se las 

c.aft\bia de su lugu de or.1 gen ... 23e Copiar tal y como os un modal o, 

&al como copiar aalos modelos const.J.ltJY• trabajar sin pansar. •s 

decir, copiar serVil...,t.e, 

La id•a 1-fecta d• la belleza es adquirida por el 

&rl.ist.a al copiar IOOdelos imperfectos, pues "las pri-ras ideas 

sobre la belleza adquiridas por el dibujante quedan grabadas en el 

-pirlt.u del pintor tal c090 su ojo se acost.Ullbró a copiar y su 

-no a illlt.ar"217'. Winclc•l~n. en la Historta del arte en la 

'""'H~, atlr- que "el -plrit.u de illllt.aclón acorta el 

genio . .,a3& No ~- equivocarnos al contemplar Hla üxlma COI*> 

referida a la llllJ.tac:ión en •l sentido previa.ente anotado. Eat.a 

sentencia habla de la copla servtl. Tal H la c:orr-.:La 

lnt.IH"pretac:lón dentro del contexto en el cual se localiza la 

l'rase: el decadente -tilo griego de .le! t.ac:lón. 

O... palabras Ms antH de cerrar Hte par6gr .. fo. El 

artista debe iniciar su -ludio por 1 .. cabeza, las -nos y los 

pi-. p~ aon las part.- Ms diticUH de captar, las qu• 

•>cpr .. an la vida y. aaimi•JKJ, •n donde radica la diferencia entre 

lo bello y lo reo. ..La cabeza, las »Anos y lo• piec son los 

pri-ros t.eaa.a de ••ludio que el dibujant.e deb9 proponorse, e 

igualmente lo pri .. ro que J.nv.sligue •l que aspira a ser entendido 

en Hta -Leria. "~ Winck•l-nn. al Juzgar cuatro pinturas ubic .. das 

2381e.t.-.. p. ue. 
~J. J. Winckel-nn, Hi1Uoria del arte en la antt~. p. :JOe. 
238re.ict..., p. tlel. 
230

1&id • • p. !IO!I. 
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•n el Museo d• Herculano. refrend• lo dicho anl•riorment.e: .. COOIO 

se sabe, es •n •l trabajo de l.as ext.remJ.dad•" donde mejer se ve la 

call d&d de un ar U si.a. "2 'º 
Para Winckelaann el .. tudio y la 1"'1tac16n de la 

ar.tigUedad es el origen de lA grandeza en el arte. Refiri~dose al 

genio de Durero y Hol.beJ.n. expr .. a: "sus obras nos demuest.r.an C11J• 

si, a "ejemplo de Rarael, del Tiziano y d•l Correggio, hubiesen 

podido -tucüar e ilaitar la Antig(ledad, habrJan llegado a ser tan 

grandni y qutz.t. ,..,. grand- que estos aaollbroaos artistas . .,2'l El 

trabajo creativo y orJginal del artista ne deja a un lado las 

obras griegas que son 1110deloa de valide:: univwrsal y eterna. La 

obra de arte lo .. en la ...Uda en que •• acerca a la belleza 

ideal la cual ha sido aateriaUzada en el arte griego. P9ro, con 

ello, el artista no se convierte en un simple copista. Elite 

proceder .. inaceptable dentro de la concepcidn winckelaanrdana 

del arte. 

WIHCICEl..NAHN Y U.S ACllCE:NIAS DE ARTE. 

Ret-.r el asunto de las acadelUAs de arte del siglo 

XVIII en est.e mo~nt.o del» serv1 r para det..erminar las 

caracterlsticas especlf"icas de la teoria winckel,...nniana del arte 

as1"'11adas por .. tas 1nal1tuc1ones. 

2'°lbtd .• p. 734, 
2

' 11e.cct., p. 17e. 



ac~demias fundad•s en •l siglo d• 1~ ilustraciór.. Ello nos ~yud~r~ 

a const~t.ar su ieport•ncia y la ar.iplttud d• su ;nf'luencia. De l• 

información aport.acú. por P•vsn•r2 • 2 
y ol.ros est.ud.losos <191 l.•m.a

243 

resulta que •• •rigieron en el siglo XVIII un total d., 84 

acadeMJ.as, sin t.oear- •n cuenta las qu• suf'riercr-. adaplac1ones &l 

nuevo espiritu. Sirva d• •Je.ple citar alguna• ciudad .. •n dond• 

•• abrieron acac:Moai.as: Madrid CSan Fernando), Va.l9ncia. 9&rcelona., 

Zaragoza. Valladolid, C6d.lz, 00.aeldot'r, Núnz, Francfort, 

St.ut.t.gart... Aupburgo, Hunich. L•ipzig. w.1 .. ,., Lucca, Gtnov.i.. 

Nantua CTer-iana), N•po1.. CR-1 Acadeftll.a), Venecia, Par1NL, 

Verona CCignaroli). C..rrara. ltil•n CI-iaD. NontpelUer, Rou•n. 

h1•, Toulkouae. Marsella, Lyon, Nant.-. Tours. Poit.J.ers, Trcy.s, 

Niddlenburg, Gant•. Ueja. No se> h.a 

_,,c:ionado en .. t.a Ust.a la <lnica acad•mia de arte a•rican" 

t'undada en el siglo XVIII: la R•al Acadel!'.J.& de S&n Carlos d• 1" 

Nueva hpal'I&. 

Dos principios conviene regist.r&r en cuanto al sistama 

did•ctico de .. t.a• inal.ituciones: la enael'!anza basada en el 

ejercicio constant.e del dibujo y orientada a 1 a copia e imll&ción 

de los modelos cl&sicos. cabe aclarar que l&a invest..igacion•s 

sobre estos t.e.as apenas •• han iniciado. Existen aspectos de 

estas inatitucion- sulllidos en 1& oscuridad del olvido y d.,l 

2 ' 2Nil:olaus Pevsner, Acac:t.nüa.. de art•: paaado y ,:r•••nte, C .. ledr,., 
Madrid, 11182. p. 102-131. 
2 • 3Eduardo Mez M&c1 as, "L& Ac&demi .a de San C.a:-1 os d• l A Nueva 
Espafta como instrumento de cambio ... •n: La.9 a.c:c..ct.rntas d8 arte. 
Universid.ad Nacional Aul.ónoma. de "">deo, "'6xico, 1~. p. 3'5-37. 
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rechazo preju1c1oso. Esta ~r1ste realidad es IM.s c1erta a\ln en a! 

c~so de la acade&ia mexicana. Por ello no estari de ~h~ aportar un 

poco de luz, en la medida de lo posible, •J•mpllflcando el asunto 

de la inrluenc~a ele Winckelmann con dat.os rererentes a San C&rlos 

de la Nueva Esparta. 

Una V9Z fundada la Academia de San C&rlos, con •1 nollbr• 

de Escuela Provisional de Dibujo, en 1781, se vio la nec .. idad de 

obtener la aprob&ci6n real. Para ello diversas personalidades 

-xicahas .. cribieron argua.nl.ando la con-niencia de dicha 

.. cuela. o. esl.cs docu..,,tos, dos n- interesan r.....ia-ntal-nte: 

el escrito por la Junta Provisional y el elaborado por el fiscal 

Raaón de Po•ada. Tant..o en •l uno como en •l ot.ro caso, el cent.ro 

de la argu-..tacJ.dft parte del dibUJo. Aal r .. .- Justino F'ern6nclea 

el s-vunc:to doci-.t.o: "Alude a la i""'°rtancia del estudio del 

dibujo en r•lac:it>n con las arl.es y los oficios t ••. 1 concluye en 

la nec-idad de la enseffanza del dibujo y del est.ablecimiento de 

una Real Aca-a de las Tres Nobl .. Arl.••· IM>Cico. 13 de julio d• 

1783. "24' No deo. e><lral'tarnos este punt.o de vist.a. Posada conoc1a el 

pensamiento de Pedro Rodriguez CUipoaanes, consejero real, quien 

sostlM\la que la educación generalizada de las artes y oficios era 

la clave para la prosperidad d• un pals. Igual-ni.• significativa 

•• la opinión de la Junta Provisional. Con 1~ c:.rea.c16n do una 

acact.iaia no solo "las necesidades est.•llcas" -pon• Brown •n sus 

palabras los argt.zawnt.os de la Junta- "sino t.allbi•n aquellas de la 

2"Just.1no F'e:-:>&nc»z, GuCa ct.l arclt.iuo d• la antiirua Acamomia ~San 
Carlo•. 1781-!800. UniversidAd Nacional Aut.Onoma de H*x1co, 
M61Cico, 1Qe8, doc..-nto 17, p. g y 10. 
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vida civil sor1.&n alendic:!•s. El dibujo •r• •l coraz:6n de t.odo art..e 

u oficio. Los ::¡·..:• t.rab.a.;a¡ .• ~ -:.ro y La. plata.. los quei labran !a 

piedra, los c&rp1nteorcs 1 saslros, zapat.•ros, todos. trabajan de 

alguna maner:a. para Adorn~r. ya. s•a c•sas o personas. :,- deprmd•n 

d•l dibUJO. ,,<:o&!S 

SonJ.a !..embarde de Ruiz plant.e& un conjunto de benef1c1o:a 

propcrctonados por la util1:.a.c1on del dibujo en las labores d• l.& 

instit.uciOn acad•mica y en las actividades produc::t1vas. O. •ntr• 

•llos nos int.eresa destacar uno: "Ol.ra vent.aja de la ut.1liz&c16n 

del dibujo era la de hacer posible la represenlaci6n pr•via d• los 

objetos art.1st1cos y artesan•ll-s como proyect.os, pri.ct.ic& poco 

co111.un entr• los art..sanos, quienes por lo general co111:ponian o 

t.r.u:aban direct..-nt.e al fabricar el objet.o. ,.a4e l..a invest.igadora 

ciert.~ment.e t.ien• razón. Sin tal•s motivos no podriamos comprender 

por las academias se apropiaron de 

winck•laanniana del dibujo. En el caso de M6xico, esto {zlt.imo es 

·innegable al tener presentes las argument.aciones just.ific.alorias 

para ravorec.,. •1 apoyo real a San C.rloa. y al observar la 

prAct1 ea cot.id! ana en di ch.a. .academ.1 a. Quien conozca el escas:o 

namero d• dibujos que nos ha legado la ColoniA. pert..one<:ienlE·s .il.l 

periodo a.nt.erior a la Academ.la y compare, sin prejuicios, la 

abundant.lsirna colecci6n de dibujos procedentes de usla últ.iru. no 

24!5ThOlft&s A. Brown. La. acad•m.La dff San Corlo• d• la. Hu•va ~spaf'Ca, 
t..omo I 1 SepS.t.er.tas, !*Xl!::O, une. p. 88. 

a 4 eSon1a Lombardo de Ruiz, ··1..as: reformas borb6nicas en el arle de la 
Nueva Espafta '1781-1821), en Elolsa Uribe coord., l' todo... por 
una nacLón. Hi•tor(a soci~l d• la producción pló.slica <JA lQ CLudad 
c:i. ~xico. 1781-1910, lnslit.ulo Nacional de Antropolo.:;¡1.a e 
H1sloria, M*XJ.co, 1087, p. 23·2•. 



dej.ará d• asombrarse. Ello confirtM. c6:r.o on •l .lmbit.o de l.a. 

produc~ión Artist.ica se llev6 A cabo, en ese mornent.c~ ur.a ruptur~ 

En el fondo d• est.a nueva a.ct.1t.ud debe •ncont.rars• 

WinckelM&nn. Esto salt.A • l.a. v1st..a al observar el proceso d• 

.apr•nd1z&J• que •• inieiab& por el dibujo de principios, pasaba 

luego al dibujo del yeso, para ter.Un.ar con el dibujo de la sala 

del natural. Por dibujo d• principios se entiende la copia d• 

modelos --ya dibujados por los --tres. ya de est.ampa- de part.es 

d•l cuerpo humano: cabezas, manos y pies. El aprendizaje del arte 

S• lniciaba pr•ci •a-nt.e siguiendo las ini:t.rucciones de 

Winclcel111ann al pi• de la letra. 

A conclusi6n id6ntica, con r .. pect.o a la influencia de 

Winclcelmann, se llega al determinar los modelos ut.ilizados para el 

aprendizaje. En el easo de M*xico, este asunto es funda,..ntal. L.a 

lejanla de Roma, y la pobreza de la -yoria de los alU111nos, •xigia 

un cuidado especial para que lo• estudiantes dispusi•ran d• 

modelos cl.isicos. De ah1 la insist.•ncia const.ant• para obt.et1er 

buenas ••lampas, yesos. 111pront.as de medalla• y libros. En los 

li1111t•s d• -ta tesis seria inadecuado registrar tanto los objetos 

sol1c1t.ados como los efec:tivament.• obt.•nidos. A ri .. go de al•Ja.rme 

m•s del •mbito fllosOfico. sólo citar• algunos de los libros que 

llegaron a San Carlos, a fines del siglo XVIII y principios del 

XIX, ~egislrados por inventarios t.odavla no publicados
2' 7 . 

Giovann1 Winck•lr.&nn, Storia ct.ll• art~ d•t di••trna 

2 ' 7 /n,,.ntarLo de la ~l Aca~mia da S. Carlo• da H. ~., 1817. 
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ant Lch!, Ambrogio Nagior•, Milano, 1779. J. 

Winckelmann, Histot:.r• d• t'art cMz tes anci•n.s, ch•z S&ilLant.. 

Pa.r1s, l?ee. Giovanni Winckelma.nn, Hon~nti antichL Lnedttl. 

Ro-. 17e7. Antonio Rafael Mengs, Obras de D. C. .. J prítwr pi1Mor 

d• cámara t»l r•y, publicada por Don Jo••pl\ Nico!.U de Azara, 

Imprenta Real, Nadrid, 17Q7. Ol.tavio Antonio Bayardi, Co.talo¡Jo 

ct.6li antichi 1"01\'Ulftenti di••otterrati dalla diaco,.rta cittd: di 

Creo!al'\D, R9gia sta111peria, NApoles, l'r.!e. Academices 

Herculan9nses, L• pittur• aJ\tiche d'Ercolano • contorni inci•• con 

qualche •pi••aaion.e, 

Giambatt.ist.a Piranesi, 

Pi r anesi , I l CaMpO 

R9gia Sta-ria, NApoles, 

V•dut• di Roma, Roma, 1748. 

Ho.raio d•l l 'ant ica RolMI, 

175'7-177Q. 

Giambat.t.isla 

Rolfta, i 762. 

Giallbatt.ista Pir.,,..1, Alcune ..-dut• di archi trionfa!i, •d a!tri 

1110n.-nH ina!aatt da r0111<2n(, Roma, 17!!e. Gialllbat.t.ista Piranesi, 

L• anttchitd ra.an9, Ron\&, 17ee. Giovanni ot.l.&Vi&ni y Giovann1 

Vol pato, S.Conda part• de!te lolJIJ• di R.nfael• ,...l Vat ico.no elu> 

eont iene XIII volt• •d i loro r••p<>t t ivi qtladz-i, Roma, 1 ne. 

Gerónimo Ant.onio Gil~ La.· proporcton.• ct.l c,,_rpo human.o. m•dLc:la.s 

por lo.9 ""1s i..t !o.9 ••tatuas d• la antt~dad que ha copiado d• las 

que publicó Gerardo. Audran, Madrid, 1780. 

L.os yesos del Laocoonle, del Apolo de Belved•r•; d• las 

cabezas d• la N1obe y sus hijas; del lorso de Belvedere, del Fauno 

B.arberini. de la Venus: d• Mt.dicis; de l"'s figura.s del Apolino y 

del Anlinoo son ejemplos de copias que, llegadas a M6xico en el 

siglo XVIII con d•st.ino a la Acadelllia, producen la adnúrAción de 

Hmnboldt. cuando las contempla en el edificio ~ed• de la .. scu•la:. 

"Estamos .asombra.dos de ver quo el Apelo de Belvedere. el grupo de 



L.aocoont.e y est..at.uas .a(m mÁS colos:.ales han sido t.ransport.adas .a 

t.ra\f'9os de caminos mont.Anosos, t.an angost.os como aque-1 !os de St.. 

Golhard, y sorprendidos de encon~rar esla colecci~n d• obras 

maest.ras de la ant.igüedAd bajo la zona t.Orr1da de una meset.a mÁS 

al t.a que el convent.o del gran San Bernardo. " 2 '8 

El fut.uro est.ud1o de las impront.as de medallas y de las 

estA.mpas suel~as del acervo d• San Carlos arrojarA, cuando logre 

V11trse COllO una t.ot.alidad, suficient.e luz coeo para -clarecer el 

asunt.o de los modelos usados en -t.a inst.it.ución. No - avent.urado 

formular una hipót.-is que segurament.e serA verificada: la 

influencia del pensalllient.o de Winclcelmann -t.• pr-ent.e en la 

selecciOn de la -yoria de los modelos Ullados c._, mat.erlal 

didAct..ico. Trabajar cot..1diana-nt..e con ellos producla en los 

alumnos la int..eriorizacidn de los valor- de la belleza clAsica. 

Rect..o a:ldulo para Juzgar el art.e y producirlo. El caal.no iniciado 

por Wlnclcelmann lleva, sin lugar a dudas. a las acadellll.as del 

siglo XVIII y, con ello, a nuest..ra Academia de San Carlos. 

248Alex.ander von Humboldt., E,..ayo polttico sobr• ol r•ino de Nu•va 
E•pafla., eit.ado por: n.o,....• A. Brown, op. cit., vol. II. p. 14. 
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~· &por~aciones winckelaannian~s a la r•Clex16n acere~ 

del art.e pueden condensarse en 109 siguienl.- t.6rainos: 

a:> El arte Uene una hist.oria. SU desarrollo i111plica un 

principio, un a~ y un fin. El art.e griego, -lo de t.odo 

art.e, t.&lllbi.,_ e>Chibe "t.as el.apas. Aunque se producen influencias 

-t.re laa art.- de los diV9rsos pueblos, en cada uno de ellos 

surge con derecho propio y no c.,_ r-ull.ado de influjos ext.ernos. 

El -~ del d"arrollo de las art.- es ailllilu - t.odo •mblt.o. 

Las at'lnidAd- se pr .. ent.an t.ant.o en la concepción organlcist.a 

yacent.e, c..- - lu peeuUar1dades .. t.111at.1cu pr--t.es en las 

dlfer-t." et.....-a. 

b) Las caract.er1st.1cas del art.• son producto de diversos 

el-os q-·-puecMft agr..,.....se - t.orno a doa aspect.os: el propio 

desarrollo del art.e y el illbit.o social en donde se origina. W. 

et.ap.a del ... xi_ esplendor del art.e se produce en el -ni.o •n •l 

cual se conjugan, por un lado, la llbert.ad, el cu- benigno y la 

ldent.if1caci6n de la belleza nat.ural con la ideal, y, por el et.ro. 

el desarrollo de las t.-denc:J.as inherent.- al arl.• previas •u 

apogeo. Tü - el caao del -t.J.lo sUbli- griego, el cual -

produc:t.o de su ent.orno y del floreci-1ent.o de los g6r.,.nes ya 

pr-t.- en el esUlo prh1it.1vo. 

c) Exbt.e una cont.radlccl.ón int.1- en el art.e: su 

hist.or1c1dad no e>ac:luye su perennJdad. El art.e se produce en la 

h1st.or1a pero en la ... dlda en que es concreci6r> de la bellr.:a 
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ideal su valor .. et.erno. Con otras palab~as: surge •n la 

hist.oria.; •mpero, su v&lid•z no se da en ella. De est.• modo, el 

a.le griego es l>Odttlo digno de ser imitado en la ~ida en qua 

apresa y •><pr•sa la belleza ideal. 

d) Serena grandeza y noble sencillez " la m4><1111& que 

condensa la belleza ideal. Aunque !ISl.a concepción de la belleza 

t.illftde a hacer desaparecer las huellas de la expr .. ión en la obra 

de art.e. real....,t.e no •lilllina -t.os rasgos. Vist.as de t.al -nera 

l&s cosas. nos enfrenla .... con •l indicio de ot.ra cont.radicción. 

ahora localizada en el seno de la idea de la belleza: •n ella 

mini ... 

sigi>.lficant.e. O. ah1 surge la t.ensi6rl pr-•nt.• en el arte clAsico 

-tre ras6n y sentimi-t.o. Ah1. t~•n, pueden t.ener su origen 

las int.erpretacion .. tot.almente dispar- provocadas por el art.e 

-lhico: lo que para unos - f'rialdad de auert.e conduce a et.ros 

al arrebat.o pa•ional. 

e) El dibujo. -tendido e,_. la Unea del contorno y del 

perf'il. - •l ele•nto que peralte cOlllprender el desarrollo de los 

.. t.ilos en la teoria winckelinanN.ana. Esa sutil lin•a separa lo 

bello de lo no bello - la conCl'-ión de la obra de arle. El 

-ludio del dibujo for- part.• de la esencia de la ensel'lanza 

art.1st.1ca porque en el dibujo se -lerializa la belleza. <lsiniislllO, 

- la ...Uda en que el dibujo se conviert.e en un inst.r~nt.o de 

repr .. ent.aci6n de la realidad, t.&Jlbl•n es un 1119dio para la 

capt.ación de ella. 

f) La t.eorla winckelaanniana del art.o -s una taor1a 

di••w•da a la educación del ho!M>re. orienlada a la tormaci6n de la 



sensibilidad para aprehender la ~•lleza, capacidad sin 1.a. cu.a.:. 

~od~ represen~aciOn de ••t.• valor es fallida. 

En este sit.io no es ne.cesario volver a discut.J.r l= 

anterior pu .. , desde mi punto de vista, ya ha sido f"ormulado de 

manera suticient.e. Amerita, en c .. ?:\b.io, detenerse ahora tanto •r. 

las li&i.t.acLones del est.udlo que est..l por conluLrse. como en los 

l.':amJ.nos que convendrla •9Quir en ot.:-a ocasión .... propicia. 

En pri- lugar, •l lect.or podr.l t.ener la iiopresión de 

una po•1ble falt.a de dLst.ancLalllier:'o con relación al pensaal.ent.o 

de Winckel .. nn, c.,... si el aut.or •• Ld•nt.ificara con t.ales 

pianteaal.ent.os. t.as oport.unid.ades de crit.ica d• la concepciOn 

w1nckel .. nniana han aido dejadas de lado, la .. yoria de la• .,.., .. , 

en ~"irt.ud de la nec:-idad d• disponer d• una e~"i• lo U.a clara 

y complet.a posible rererant.• .a las ideas da Wincli:elru.nn an t.ornc 

al art.e y a la belleza. c:o.. ya se ha declarado ant.eriorment.e, una 

d• las dificult.a~ a.ayeres para apreciar el pensaouent.o de 

WinckellMN\ -u, enraizada en su propia expoaición. CN!•nes han 

reflexionado aobre la concepc1~n de -t.• cr1t.1co alemin. 

compa~t.ir.ln a1 opinión acere.a d• la facilidad de perderse ent.re la 

inarafla de dat.os anot.ados y las 11ait.aciones e>q>es1Uvas derivadas 

del oú•.., -t.o no-.o descubiert.o. El int.ent.o de aprehensión 

del penaaaient.o winckel,..nniano, con t.od.a su novedad y riqueza 

--.xcluyendo aus aport.es ...-.-nt.e f.lct.icos y rranc.a-nt.e 

superados en la act.ualidad~, ha traldo una consecuencia para esta 

inV9St.igac16n que, aunque no la invalida, t.ampoco debe encubrir••' 

1.a casi ausencia de reflexiOn explicit.a del aut.or sobre le 

expuesto. Sin ellbargo, no debe ent.enders• est.o corno 1• ausencia de 



una pc:s1ci6n crilica ant.• el l.ema de la t.esis. El s6lo hecho de 

haber :-e.ali:Ado un~ s•l•ccion de los asuntos considerados por 

W1nckelmann implica haber adoptado una act.itud no pasiva. Los 

aspee t.. os expuestos const.1 t.\lyl9n lo que pudiera llamarse el nacleo 

vivo o fecundo, seg1ln el caso, de la eoncepc16n w1nckelmann1ana. A 

nadie puede ocult.•rsele la riqueza del pensamJ.ent.o winck•lrnanniano 

cuando ve al art.• como product.o de ciert.as condicion- derivadas 

de sus propias l•>"" de desarrollo y de la influencia del alllbient.• 

social. Lo llliSlllD sucede con el asunt.o de la validez .del art.e no 

Hait.ada a su ent.orno product.or; o el requerllllient.o de un.a. 

hist.oria del arte d .. de la doble vert.ient.e d• lo slst.•""t.ico y lo 

hlst.6'-ico --t.Mganse present.- las, por lo -nos •. lnnWMrables 

ln.,..t.igaciones - aOnan al .. t.udio diacrónico de un objet.o su 

est.udlo sincrónico-. Se-Jant.es af"iruciones han pasado a formar 

part.e del conjunt.o de cert.-as que const.it.uyen nuest.ro bagaje 

cult.ur-al. Ciert.aMl\t.e -t.- lejos de considerar al cu- como un 

raet.or deter.U.nant.e en la creación ar~lst.ica¡ pero, incluso, 

ironizar sl"'f>l•-nt.e sobre -t.• asunto del cl1111& nos impecliria 

comprender cano el pensamient.o de Winckelrnann est.• inserto dentro 

d• un entra-do cuH.ural --context.o que se ha lnt.ent.ado mostrar, 

al ~os, al referir las co1ncid9ncias con et.ros pensadores 

cit.ados en el cuerpo de la t.esls~. No t.engo ""s que decir que el 

mero hecho de la selección de los t.e-s expuest.os ya .. una t.o""' 

de dist.ancla del pensaiaiento winck•l-nnlano par.a. hacer una 

•~is de .aquello que ha sido o .. fecundo. 

A propOslt.o se decidió dejar a un lado un t.elll& sumamente 

conocido por quienes se internan por la reflexión referent.e al 



'"rle •n el siglo XVIII: l'" polenuca entre Winckelrn.ar1n y l.ess1n;;
2

'
9 

t..s razones pueoden referirse br•vemente. Qu1za· -el nombre ce 

nueslro critico •st• pr9Sente en la mente del hombre cult~ 

cont.etDpOri.neo gr.aci.as a este asunto que ha servido para pl~nt&air 

las relaciones y las diferenci.a.s de las .artes ent.re si, 

principalmente ent.re l& poes1& y l& pl•st.ic&. Sin embargo, t.i&l 

sit.uación ha servidl.l 11\As p&ra conocer el pensamiento d• Lessing. 

no el de Winctelmann. Adeus, la opinión de l..esslng en t.orno al 

Laocoont.e no puede ser relevante para los fines d• nu.st.ro estudio 

si sabemos, ca.o etect.iv.aaent.e ocurrió. que L ... ing sólo conocla 

la obra de los escultores rodios por t.raducciones en est.arr.p&, pues 

nJ. siquiera t.UYO la oport.unidad de ver calcos en yeso de h. 

ais-
290

. Qui- t.ienen pr .. ent. .. los probl•-s -pec:if'icos de la 

C011Unicación en iúgenes advert.lr.ln la nec .. iclad de abordar est.e 

asunt.o con el t.act.o requerido. O.Sde luego .. 110 nada t.ien• que ver 

con la validez o no del pensaaient.o de L.essing; simplen.nt.e, creo 

que si se t.i ....... cuent.a lo anot.ado poco puede Ayudar t.al asunt.o 

a comprender la concepción de Winctelmann. 

Lo anter 1 or nos 11 •v• al segundo pl&nt.eamient.o 

anuncia.do: la nec .. idad de anotar los camino~ a.bi•rlos parA 

cont.inuar la in,,..t.igación. 

Si la concepción winck•ltnanniana d•l arte ~iene su 

corazón en la propues~a de una metodologla para. la enseffanz.a 

artistica. la pri..,.a veta por explorar seria la corr .. pondientG & 

249v•ase: Got.t.hold EphraiDl L. .. sslng, Laocoon!e, T.cnos, Nadrld, 1QQO. 

~V.ase: Bernard Bosanquet., op. d c., p. 2e0, not.a 1; y W. H. 
Ivins, op. ci.t., p. 132. 
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la.s consecuencias prAct.ieas que provoc6. Ya se ha expuest.o. en 

~eneral, e6mo las ~narqu1as a.bsolut.a.s encon~raron en est.a tooria 

el 1nstrument.o apropiado p.ara. auxiliar a s-.:s fines y c:Omo se 

&propiaron d• ella y la mat.erializaron en las academias de art.•. 

Ourant.• esl• proceso •• produjo una selección d• los 

pl.ant.•a.mi•nt.os de Winck•lmann. no adv.rt..ida por quienes se han 

::l•dicado al est.udio de dichos organis1110s. L.a lnsl.11.ucionAllzaci6n 

de las ideas "'1ncl:•l-nnianas asu.U6 sólo los upecl.os referentes 

.a la ens•Planza del art..e y abandonó sus cons1deracion•s sobre •1 

/t.wito de la creación. Mientras que para Winck•l-r.n el gran Al"I.• 

se produce ligado a la libertad, los pro11ator- de las acade.Uas 

del siglo XVlll h&da _,,clonan al r-pec:to a pesar de que 

poseyeron una e>a:epciond conciencia de los motivos econóaicos 

yacent.es en sus prop6Sit.os. ce.o s• dio t.al ..,..opiación es, en 

conse.:uencia. un asunto no resuelto aon sat.1sract.oriamente. 

Ligada a la anterior v..-t.ient• de investigación est• la 

t•út.ica de la per-n•ncia o transror_.,i6n de las caracterist.Jcas 

de la educación acad6lllica hasta ya iniciado el siglo XX, y de su 

paopel colllO el•-nto liberador o represor de la creatividad. Nad& 

~s co,.on con respecto al art.e acad6aico - •l Juicio: "la 

ejecución i11peeable, la originalidad nula"l!Bl Esl.a apreciación 

tiendo actu.l..,,t• a ser 11&tizada en la .-dida en qu9 ~· desechan 

prejuicios como consecuencia del estudio sisto,,..t.ico del arte 

acad6aico' y de la historia del proc~o oducati vo adoptado por las 

2Bl Justino Fer-.:, El a.reo en el •••lo XZX en /Mx.:co, Universidad 
Nacional Aul.6- de Ntxlco, M6xico, 1Q83, p. i21. La •>Q>r"Hi6n 
citada se refler• al grabado acadO.Uco ->Cicsno de la escuela de 
P•ria111. 
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Acad••ias de arte. 

Tanto •l primero corno el seoundo caminos anotados tienen 

que ver con la filosof1a •n la medida en que su deslinde pleno no 

corrffponde e>eclusiv .... nl.e a los t.radicionales enfoques de l.a 

hisl.orla del art.e. El arl.e, la enseflanza del ll1s80 y las 

concepciones expllcit.as acerca de su producción y caracteristicas, 

al igual que t.odo ot.ro pr-oduct.o ideológico, pueden ser objet.o de 

est.udio de la rU-otla. Ninguna ot.ra disciplina, dada la 

part.lcularldad de su objet.o de fft.udlo, pO<:lrla abor'dar cualquier 

aspect.o de la realidad para descubrir sus -- con la t.ot.alidad 

de .u •. 
Por dlt.i.,,, antes de concluir, no se debe dejar de 

anot.ar ot.ro sendero posible para fut.W'as indagacionff. ya 

rfft.ringldo al dollllnio de la refle><i6n filosOfica en cent.ido 

"t.rict.o. Me ref'iero a la int'luencia que las ideas de Winckel.ann 

produjeron en los filósofos. Aunque mis liait.acion" - impiden 

prffent.ar un posible panera- de est.a cuest.idn, - parece 

suficient.e anot.ar como el pensalllienl.o del crit.ico alemAn se 

... nuene viYO en la ffl.•Uca de Hegel. Hojear la E'•••<icc de esl.e 

filosofo llevarla a quien lo hiciera a pregunt.arse por qu• caminos 

llegaron las ideas de Winckel-nn y co.,, a t.ra~s de Hegel, 

pudieran at.:ln encont.rarse en el pensa.U.ent.o cont.9111P01"Aneo. 
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