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EXPOS1CIGN DEL TEMA

En el presente trabajo intentar€ examinar la obra Death of & Selesmen decde

varios puntos de vista. Para ello trataré de estatlecer crosso modo la
situscidn de Arthur Miller déntro.de lé'dramaturgig norteamericana. En seguida“
mencioﬂaré las prihcibales.xélacioﬁes»entre esta obra y las piezas de la. |
primera época del autor. Despues, tomando en cuenta el concepto de drama
social de Miller, intentard uticar y definir la obra en cuestidn. Por

ultimo, analizaré la crisis de identided de Willy Lomen y su relscidn

’ . . . o *
con los demas personajes. La importancia fundamental de Death of a Salesmen

radica en que es una sintesis de la produccion literaria de Miller y una

” . “ . s . s
sintesis de la condicion de muchos hombtres de hoy en dfia.



INTRCDUCCION

A mediados de la cuarta década del siglo XX se produjo un fénémeno muy signifi-
cativo en el seno del teatro norteamericano: el drama de protesta social., Sur-

gido entre las dos guerras mundiales, este tipo de creacidn nacid -como asegura
Garff B, Wilson- merced a la “"Gran Depresidn y se nutrid de la miseria de la
dpoce". (1) No es extrafio que las condiciones sociales y econdmicas de aquel

tiempo dieran como resultado litersrio un teatro que denuncista loé‘males'y'
demsndaba un rémedio y una reforma. E1l espiritu satirico de George Bernard Shaw

y el serio reformismo de Ibsen, como bién apunta Wilson, irnfluyeron en otras

tales. como The ﬁgl:i Lipe de O'Neill, The Adding Machine de Elmer Rice y Processioné
al de John Howard Lawson. Estss obras son crudas denuncias del malester sociel
imperante. Sin embargo, el drama Ge protesta era en ocasiones tan ratioso y vio=
lento que se convirtid en mere propaganda, pues sacrificaba los valores dramd-
ticos en ares de su-radian:aﬁticapitalismo.”Esto es comprensible: la nueva
adquisicidn temgtica deterfa entrar en un lento proceso de digestion y llegar

a ser asimilada completamente por la tredicidn dramdtica norteamericana.

Durente los afios treintas surgieron autores teatrales de cierto trillo y
calidad, como Clifford Cddets e lrwin Shew. Sin embargo, no fue sino hasta fi-
nales de los afios cuarentgé y principios de los cincuentas que se conjugd la
Genuncia social éon’la calidad teatral. A ese periodo pertenece la produccidn
literaria de Arthur Mille:;.quien no es por cierto el creador del drama de pro-
testa sociel, sino que —como €1 mismo afirma- eiiguyo‘es "drama- socigl", resul-
tado de un esfuerzo bor engantrar‘la<eséncia del teatro.

(1) Garff 5. VWilson, Three Hundred Years of American Drama ard Treatre.

From Ye Bare and Ye Cubb to Hair, Prentice-tiall, Inc., New Jersey, 1973, pp.
430 ss. '




EL AUIOK Y 5U OBRA -
R

La v1da peruonal de. Miller ha- ejercido una 1nfluencia decisiva en la creacién
de sus personajes. En- efecto, ¥iller nacid el 17 de octubre de 1915 en el ba-
rrio de Harlem, en Manhattan, Nueva.Ybrk. Esa gran ciudad ha sido escenario
expreso o tdcito de la mayoria de sus obras. Descendiente de una familia de
vendedores (su padre era un acomodado comerciante de chamarras), Arthur vefa
en esa.profesidn una rica fueﬁte literaria. Su infancia y primera juventud
transcurrieron dentro del marco social en el cual se situan casi todas lss
obras de su primera €poca: la clase media norteamericama. "E1 joven Arthur,
como Biff Loman, era tan excelente atleta como pobre estudiante." (2) Miller
‘tenfa por ocupaciones favoritas la carpinteria y la.jardineria, como Willy
‘Loman. (3) La depresidn de 1930 obligd a los Miller a mudarse a Brookl&n (ra=
rrio de la casa de la familia Loman), y el experimentar un cambio de fortuna
significd para el joven Miller el inicio de una serie §e empléos en los que era
necesario desempenar trabajbs manuales.

Después de terminar los estudios secundarios, Arthur trabejd como depen-
diente y vendedor en tn almacén de refacciones para coches (en ese l@gar:sevaes

sarrolla A Memory of:Two MondayS). Al igual que. Bert, el protagonista de esa

“obra, Miller ehorraka trece ae los qulnce ddlares semanales gue ganaba, con el
fin de costear sus nroplos estudlos unlvergitarlos nn esta época empezd &.in-

teresarse por la literatura.

(2) Leonard Moss, Arthur Miller, Compafifa General Fabril Fcltora Se Aoy
Buenos Aires, 1971, p. 18,
~(3) Jean Gould afirma que atn shora siguen 'siéndolo. Construyd varios
muebles y obgeto» domésticos de la casa en que vive con Ingeborg Morath. Cf.
Jean Gould, Hodern American Playwrights, DoddNeaa & Co., Nueva York, 1966, Pe 282,




‘IngresS en la Universidad de Michigan en 1934. Durante su estancia, M%lleg
se dedicd al periodismo y a la creacidn dramétiga, (4) Cuatro afios después )
(l938)_re¢ib16 el titulo de Bachelor of Arts, despues de lo cual se aplicd a
escribir guiones para redio y a trabajar para el Brooklyn Navy Yard. En eSteQ\‘
empleo le encargaron‘reunirﬂméteriaimpara filmar una pelfcula sobre la fuerza
‘naval, por lo gueAMillerfﬁisijé muchos campos militares al mismo tiempo que es=
cribfa un diario, pﬁbliéﬁdo;mép tarde (1944) tajo el tftulo Situation Normel ,
Por eseAentonces'realizaba‘tembién'investigaCioneg‘acerca de una organizacidn

fascista -1lamada Christian Front, cuyo antisemitismo se refleja en Focus, su

Unica novela, editada en 1945. En efecto, el tema de la novela es Eésicamehte”

'y s .0 . . .
el odio a la reza judia, pero se advierte también un interés general por la-
fobia a las minorias raciales en los Estados Unidos.

Miller establece en el prdlogo a sus Collected Plays (19%7) que con la

obra All My Sons (1947) comienza su carrera como dramaturgo profesionsl, La pfq;:

duccidn anterior a esta pieza €s abundante. En ella.figura especialmente The

‘Man Who Had A1l the Luck (1944), en la que se advierten ciertos elementos. im-

portantes que apareceran mejor configurados en su etapa de madurez, como la
responsabilidad moral del individuo en relacidn con la sociedad y la familié,
el sentimiento de culpa y las relaciones padre-hijo. No obstante, Miller coﬁsi-«
dera que las piezas anteriores a All Iy Sons fueron' para é1 una préparacién
necesaria para las que siéﬁiéron.1(5)
Cabe sefialar que las obras incluidas en Collected Plays fqrman,-de.aquer-.
(4) Dos de sus obras. Juveq1les, Lonors at Dawn y The Grass still G QWS
recibieron el Mlcriyan s Avery Hopwood Award. ‘Esta dltima fue premiada: tamtién -
con el Theatre Guide National Award. Cf. Rotert Hogsan, Arthur Miller, .Univer- "
sity of Minnesota Pamphlets on Amcrlcan Writers # 40, Llnneapolls, 1964, Po 8.

(5) Arthur Miller, C ollected Plays, "Introduction", The Viking Press,
Nueva York, 1957, p. lie
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do con-R. W. Corrigan, (6) la primera época de la produccidn dramstica de Miller.

]
S

Para llegar a ello, Corriéan ha ﬁen;do como base un denominador comin: la crisis
de identidad que sufren todos los ﬁfdtagonistas de'las~obra§ de dicha época. Ha=’
remos ﬁn'breve repaso de ellas .para establecer la relacidn que guardan con Déﬁﬁb_
of a Salesman,"obra capital que reﬁhe los principales elementos de las demds.
,-A;;_Ex‘§g§§ es un dréﬁa[familiar a la manera de Ibsen. Al igual que las
obras de este ¥ltimo dramaturgo, A1l My Sons empieza momentos antes del climax
de la accidn. Gran parte de 1o$ hechos que preparan el conflicto de la familie
Keller han sucedido afos atras (al igual que en el drama de los Lomsn) y la ex-
posicidn de los mismos se entreteje con la accidn presente. Joe Keller
es un acomodado productor y.veﬁdedqr de partes para aviones, que afios antes’
habfa cometido una falta, de cuyas consecuencias se crefa exculpado
pera siempre. Mas lo vuelve a rodear la atmdsfera de culpabilidad en forma. tel
que amenaza con destruir su integridad y su familia., Chris, su hijo, trata de
hallar la verdad y deslindar la. responsabilidad de'sd padre, mientraé que el.
mismo Joe pretende esquivarla. La 'verdad" ilega en una carta escrita por larry,.
otro de sus hijos, antes de suicidarse. En ella expresa que considera culpablgz
a su padre de la muerte de veintivn soldados, pues autorizé la instalscidn de
piezas defectuosas en los aviones que piloteaban sus c;mpaﬁerqs de armas. Tam-
bién anuncia que su muerte tiene una naturaleza. expiatoria. Al verse descubier-
to y despreciado por Chrisy Joe afirma que los pilotos muertos en el sinies- |

tro eran "todos mis hijos", Encuentra en el suicidio el escape & 1a desintegra-

‘cidn personal y social.

(6) Cf. Rotert W. Corrigan, A Collection-of Critical Essays, Arthur Miller,
"The Achlevenent of Arthur Miller", Prentlce-hall - Inc., New Jersey, 1969, p. 34

-
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La moralidg@, la solidaridgd Lumana, las relaciones familiares y algo de
la critica a una seciedad productiva que centra la realizacidn del hombre en el
dinero se dejan sentir como elementos comunes en gran parte de las obras de Mi-
1ler. Precisamente.esta.responsabilidad'familiar.y social del hombre y el esta~
blecimiento de las relaciones padre-hijo anuncian, en 411 My Sons, la 1llegada

de Death of a Salesman.

A1l My Sons gand el premio Crities Circle Award, por ser -considerada la
mejor obra de la temporadag Death of a Salesman (1949) alcanzd 750 representa-

~ciones y gand el premio Pulitzer. Traducida a varios idiomas y llevada a la

pantalla por lo menos en dos ocasiones, Death of a Salesman es, segin los

criticos, la obra que solidified la reputacion de su autor como dramaturgo y
lo convirtid en uno de los principales autores dramdticos norteamericanos,

equiparable a.su coetaneo Tennessee Williams. Death of a Salesman es, como

diJlmOS, la reunidn de los principales temas y elementos que aparecen en las
demds obras de la primera época. Por ello consideramos que es la pieza mas. re-

presentativa de dicha época.'Muestra de-una técnica bien dominada,lesta

*

hpleza ‘es eminentemente una obra de denuncia, que no se llmita clertamente a. se~

fialar los falsos o corruptos valores soclales que destruyen al hombre, sino que

afiade la compleja psicolov:a del protagonlsta lo cual equlllbra la obra e im-

pide que sea mera propaganda "ant,lconsumsta"

En enero de 1953 se estrend en Nueva York The Crupiblel Las condiciones

< polfticas de entonces no le permitieron ser suficientemente apreciada. Obra de’

cardcter histdrico, The Crucible es una reconstruccidn de los "famosos e infa-

‘mes" (7) juicioa-de Salem de 1652. De inmediato se establece un paralelismo en-




tre la caceria dé brujas del siglo XVI1 y lé.que‘dgsaté el macartismo en 1950
contra presuntos comunistas y adictos al comunismo. En 1956 Miller fue llamado

a declarar por supuestas participaciones politicas ilegales. Se comprobd su
culpabilidad, pero no delatd a nadie; pése a que 1o sometieron a fuertes
presiones. John Proctor, protagonista de The Crucible, guarda en esto una es-g
trecha relacidn con sﬁ créadbr. Prefiere'morir antes que perder su integridad
personal implicando a dtroS-en la~brpjerié.ﬂAl igual que en Death of @ Salesman,
elirééimen social socava lé‘édndiciéhldel4individud. No obstante, la;mugrte,déf
Willy es un escape a su fracaso, mientras que la de Proctor es un triunfo.

Al morir, Willy despierta compasidn; Proctor, admiracidn.

En 1955 aparecieron dos obras en un acto: A Memory of Two Mondays y A

‘ View from the Bridge. la primera consta de custro personajes principa-

les: Bert, Kemneth, Gus y Larry. Miller presenta dos momentos en la vida de

cada uno de ellos, con un afio de diferencia aproximadamente. Aunque tastante
distintos entre si, los cuatro tienen en comin el lugar de trabtajo: una bodega
de refacciones para coches, "un pequefio mundo, un hogar al que'incrgfblementé
quizd, esta gente gusta de venir cada lunes por la mafiana, a pesar de lo que
dicen"..(8) Y es que, como afirma Murray, "durante el fin de semana ellos tuscan
escapar de la ausencia de significado y de la monotonia / de sus vidas /...

pero como tampoco encuentran el significado en su. tiempo libre, se arrastran de

vuelta al tratajo, esperando quizd encontrar algén'alivio a su sgonizante sen-

tido.de vacuidad", (9) Los mueve la bdsqueda infructuosa de un lugar al cual

(8) Arthur Miller, op.: cit., notas para la éscena de A Memory of Two Mon—
days, p. 333. T o
' (9) Fdward Murray, Arthur Miller, Dramdtist, Frederick Ungar Putlishing
Co., Nueva. York, 1967, p. 91. ' '



pertenecer, "cualquier sentimiento real dé pertenencia™, (10) Aunque todos ios
personages guardan clorta relaclon con Willy Loman, salta a la vista el parale-
‘lismo - entre este y Gus,- que ha trabajado allf durante 22 afios y al final de su
vida se da cuenta de que €sta no ha servido de nada. (11) "Como Willy Lomap,'Gug
siente el fracaso de su:-vidajy su orgfa de despedida es-un_intento,.;}dé terminar
su vida de una maners-significativa... Al final Gus trata de arrebatar algin )
sentido a la vida que estg’creciendo oscura.a su. alrededor." (12) La necesidad
de lazos de hermandad que't;eﬁe el -hombre y la indiferencia y deshumanizacidn
del sistema social son temaé comunes.de 4 Memory of Two Mondays y de Death of a
Salesman.

ﬁl compromiso del hqmbre con su familia y su comunidad aparece de nuevs_
en A View from th'ggﬁﬂgg.Réépafécé:igualmeﬁte, como en Focus, la persecucidn

de que son objeto las minorfas raciales en los Eétados Unidos: ‘los inmigrantes-

italianos en este caso. Eddié,CarBone, trabajador de los'muelles, compafte{ei

vecinderio de Willy: Brooklyn. Al igual que éste, Carbone vive para su familia:
Catherine, su esposa, y su sobrina Beatrice, algo mds que una hija para ambos.

El espiritu de solidaridad y ayuda reciproca -que provocan la muerte de Keller-

—;‘muéveg a Eddie a albergar a un par deiinmigiénﬁés,ilegales en su casa,., Beatrice:

-8 enamora de uno de ellos; pero Eddie no-puede sdportar esto porque a su vez ama

a Beatrice. Debido a este amor que &l se niega a reconocer delata a los dos in-
migrantes, hecho que provoca la aversidn y el desprecio de su familia y de su
comunidad. E1 problema de Eddie no es sdlo el de un hombre movido por una pasidn
(10) Ibid.
(11) "Qus: Tengo sesenta y ocho afios, Larry. No tengo hijos, nada..."

.Arthur Miller, A Memory of Two Yondeys, op. cit., p. 364.
(12) Edward Murray, op. cit., pp. 88-89.




secrefa y condenabie,f“Como'Willy:-afifma Robert Hogan-, Eddie no comprerde
del todo, ni siquiera admite, las fuerzas que 1o estdn destruyendo." (13) Y se-
flala el mismo Miller, "lo que mata a Eddie Carbone no es nada visitle ni audible,

sino la conciencia esencial de la comunidad, cuya existencia €1 ha amenazado...

[ A Vieu from the Eridge y A IvIembrx':Qj_‘ Two Mondays / son, en dltima instsncia,
reafirmaciones de la existencia de la comunidad i, (14)

'La necesidad de asegurar su sitio en la sociedad le hace morir tratando
de reconquistar desesperadamente su nombre. Joe Keller, Willy Loman, John Proc-

tor y Eddie Carbone necesitan autoafirmarse a través del respeto de su comunidadg
EL DRAMA SOCIAL DE ARTHUR MILLER

En general, todas las obras de Miller recogidas en sus Collected Plays "drama-
tizan los modos en que un hombre se aparta de su sociedad y lucha por volver a
ella", (15) la necesidadAhumdha de senﬁir que uno tiene un lugar en la comunidad
es motor de todos sus protagonistas. la integracidn entre la imagen que el hom-
tre tiene de si mismo (imagen que surge a péftir.de'los valores y prejuiéiosude
la.spciedad5 ¥-1o que realmente es alimenta la lucha que desemboca en una acep-
tacidn conformista -Loman 'y Keller- o eh un rechazo -Proctor y Cartone-. En todo
caso, el hombre siémpre es‘destruidO-y sdlo una vez (Proctor) esta destruccidn
marca la recuperacidn de la‘dignidad. Al ser confrontados con una situacidn para
la que no estdn preparados y que.pone su "nombre en entredicho", queda de mani-

(13) Rotert Hogan, gp.'cit., p. 33.

(14) Arthur Miller, :citado-por R. W..Corrigan, op. cits, p. 3«

(15) Eric Mottram, "Arthur Miller, the Development of & Poliyicél Drama=-
tist in America", en Robert W. Corrigan, o 2. cit., p. 23.



fiesto que en realidad el protagonista no sate c¢dmo se llama. Su incapacidad
para contestar la preguntaféqqién soy? produce el desastre; proviene de no ha=-.
bter resuelto a tiempo el ‘probtlema de la identidad propia. Miller presenia esta
crisis de identidad tardfa "como un conflicto entre el ser incomprendido y una
sdlida estructura social o econéﬁica -la familia, la comunidad, el sistema=....
Miller ve la necesidad de tal conexidn / entre el hombre y su mundo_/ como

absoluta, y el fracaso para conseguirls y/o mantenerla estd destinado a acabar
’ §

W

en catésﬁrofe“.‘(lé)

Miller considera qpe‘"elndrama ¥y su produccién deten representar una
expfesién-bien-defiﬁida de las necesidades sociales profundas, necesidades gue
'tﬁgscienden cualqu1er forma particular de la‘sociedad o cualquier momento his-
tdrico partlcular" (17) Por otra parte, el teatro dete dedicarse a asuntos de
interés pdblico, debe tener en cuenta al espectador, pues a €l va dirigido, ya
que es, .en fin, "un asunto éeriq,’ﬁno que hace o deberia hacer al hombre mds
humano, es decir, menos solo". (18) El concepto de "drama social' o "drama
absoluto" de Miller tiene, pues, un dotle valor. Por uns parte debe ocuparse
del hombre como ente social, de sus relaciones con la sociedad; por la otra,
debe ser el portavoz de las necesidades sociales. del hombre.

v
'SOBRE DEATH OF A SALESMAN

De acuerdo con Gerard Weales, el drama social "debe reconocer que el;homﬁre_tiesf
ne una existencia tanto subjetiva como objetiva, que ‘pertenece no solemente a si

(16) Rotert W. Corrigan, op. cit., p. 3.

(17) Arthur Miller, op. cit., "Introduction", pPe 3.
(18) ibid., p. 11.
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‘mismo y a su familia, siﬁo también al mundo exterior", (19) Esto implica que el
“dramaturgo se interese tanto por el aspecto social como por el aspecto psicold-
gico del hombre, A-ello se debe que Death of a Salesmaq sea la obra por excelen-
cia del "drama social": combina extraordinariamente lo que sucede en el "inte-

rior de la mente" (20) dé Wiliy éon'él mundo que lo rodea. Desfilen ante nues-
"tros ojos el desencanto?'el desamparo y la tristeza del fracaso junto con toda
ci;se de referencias a nﬁestro mundo moderno: aspirinas, vitaminas, chevrolets,
‘herdes juveniles de futbol, seguros de vida, hipotecas, vencimientos de pago,

aparatos eléctricos, etcétera.

Esta fusidn entre lo psicologico y lo social se traduce en’un realismo
expresionista. Ello es p&sible gracias a que Willy es "técnicamente un esquizo-
frénico: el exceso de trabajo, la preocupacidn y, particularmente, la culpa re-
primida lo han llevado a'uﬁ.¢olapso mental en el cual presente y paéado se mez-
clan para €1 ifextricatlemente" (21) lo mismo que suefios y realidades.

Miller adopt6~también“para esta obra la,iécnica itseniena de la retrospectiﬁa;
"Una situacidn explosiva en el presente se explica y se lleva a la crisis a través.
de la revelacién de algo que habfa ocurrido en €l pasedo". (22) la sitﬁacién_gxplo—
siva es el'éﬁbiente’insoﬁbrfable que se‘resbifa en las relaciones entre Willy y
su mundo (hijos, esposa, ete.); el hecho pasado es la infidelidad de Willy.

Willy éxpérimenta un proceso de aceptacidn de su falta, el cual determina la e.

_tructura de la .obra: sus regresiones estdn conectadas en contenido y significado

(19) Gerard Weales, "Arthur Miller's Shifting Image of Man", en Robtgrt
W. Corrigan, op. cit., p. 132.

(20) “El interior de su mente® era el titulo -que Miller hatfa concebldo
originalmente para Death’ ofa:Salesman.

(21) Brian Parker, "Point of View in Arthur Miller's Death of a Sales-
man", en Robert W. Corrigan, gop. cit., Pe. 100.

(22) 1bid., p. 96.



con los hechos presentes. Sin embargo, esta estructura que asienta presente“y

pasado no es esfrictamente un flashbaék. COmo’afirma'Brian Parker, presenta
"un pasado distorsionado por la mente del que recuerda; es un registro subjeti-.
vo, no objetivo". (23) Tal parece que Miller desea hacer una doble exposicidn.

F1 cambio entre los dos planos temporales (presente y pasado) no es abrupto; el

. pasédo regresa poco a poco y se va integrando al presente hasta hacerlo desa-

parecer. En la escena del restaurante, aquel recuerdo del pasado -la visita de
Biff al hotel de Boston- aparece en forma paulatina, invadiendo el presente hasta
llegar al punto en que Willy contesta a sus hijos como si fueran el empleado
del hotel.

Otros efectos expresionistas de la obra son los musicales y los luminosos.
Cada vez que Willy evoca momentos placenteros se oye una flauta. "que habla del
césped, de los drboles, del horizonte", contraponiendo la promesa del pasado
con la realidad del presente;'Cuando*lo embarga -la esperanza, se oye una misica
"alegre y brillante" o ﬁna.“idflica". En contraste, la escena del restaursnte
es precedida pofrmﬁsica estridente, y la de' 1la mujer en Boston por unalsélg no-
ta de trompeta que se va diluyendo en una misica sensual y vulgar, conforme se
acerca el cifmax. La luz marca también el eétado ée dnimo de Willy: los edifi-
cios estédn iluminados por un "destelio anaranjado amenazador", Las memorias de.
Willy estédn teﬁiéaS'de.verde, en una insinuacidn de la naturaleza; la escena
del restaurante, de rojo. Cuando siembra semillas en el jardin lo cubre, como
presagio de muerte, "el azul de la noche'.

Death‘gg,g_Salesman,representa‘un despliegue de la unidn de técnica y

tema, de forma y:¢0ntéhiéo. Cﬁéhdbiél'espéctédbr,cbnoce 8 Willy Loman, ve a un-

(23) Itid., p. 100.



hombre cansado,Acuyas;eipe:iehcias tréuméticas lo han llevado a un desquiciamien~
-fo tal que no.ﬁuede-ygfdisﬁingdir_entre'presente y pasado, entre*fealidad,e ilu-
_ﬁ;én. E1l constante intercambio de tiempos.esta tan bien légrado,que el especﬁaA&?
dor en ningin mbmento~sé'signte desubicado tem@oréimente, pero si ié_es permiti-
do apreciar lafconfgsiénigge rgihawen la mgnﬁé:del_protagonista. Ademés,'él es~-
pectador iﬁterpreta_lé'que el pfotagonista-es y siente no sdlo a partir de lo

que é1 dice o lo que dicen de €1, sino también debido a otros recursos dramdti-
cos ya mencionados (msica, luz, etc.).

Willy Loman no es un hombre extraordinario, ni sus acciones se caracteri-
zan por su singularidad. Es un homkre trabajador en una sociedad que premia el
trabajo; es un esposo hogarefio, tranquilo, que siempre llega a la casa para con-
vivir con sus hijos y ser, hasta donde es posible, un padre de familia ejemplar.
Sin embargo, bajo esta apariencia de qormalidad,'Arthur Miller insinda 1a ver=
dadera naturaleza del protagonista, asi como el mecanismo de continua neggciéh
que culmina con la autodestruccidn.

Situado en lugar vulnerable, Willy va fabricando.su.propio aniquila@éentd
‘moral, econdmico, social, famiiiar‘y personal, forjando para ello una serie de
mitos sociales;;ernéﬂiéssg mo;élééﬁiﬁeftha1935 femiliares y educativos. Trata=
fgmos'de entresacar de 1aaobré.los<elementos que explican a fondo a Loman, el
significado de,los'pfindapéies hechos de su vidg, los mitog de Willy, que son,
en dltima instancia, los ideales comunes de la clase media, y el mecanismo de

perpetua negacidn de si mismo.
.10S DESEOS PROPIOS

A lo largo de toda esta obra, Miller tiene en cuenta los hechos sugeéidbs'eﬁ tres
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fechas distintas, importantes para sus personajes. Cada una de ellas contiene
elementos fundamentales para explicar la naturaleza de Willy Loman. La primera
podemos situarla alrededor de 1910, época en que Willy inicid su carrera de
vendedor y en la que todavia era posible escuchar el famoso discurso de Russell
H. Comwell, "Acres de diamantes", que promovia el evangelio del éxito: en la
tierra de las oportunidades, el "hombre industrioso, honesto y decidido puede
hallar dismantes en su propio patio trasero". (24) Los afios previos a la
primera Guerra Mundial fueron'propicios en Norteamérica para la literatuta

del €xito y del "suefio norteamericano®, cuyo}representante Horatio Alger puede .
‘mencionarse, al igual gue-Daie Carnegie, como paradigma del Willy Loman dg\}osl
afios 1928 y 1945, ‘en los que se desenvuelve principalmente la otra de Miller.
Los acontec;mientés'qcugfidos &ﬁrantewla‘p;imera fecha esta:éﬁ presentes en‘Wiily;;
sobre todo a partir devSﬁ”dgrrumbe'marcado por el descubrimiento de su'infide-
lidad. Este derrumbe,;qué Séurie en 1928, no llega a ser total., Willy puede
sobrevivir gracias a qierﬂbs reéuerdos que hacen las veces de sostén moral,

Uno de ellosfes'su padre. Willy vefa en €1, alimentado por las referen-
cias de Ben, al,hombfe que_yiv{é independientemente, gracias a sf'mismo, ﬁue'
fue capaz de realizar sus deseos de llevar una vida al aire libre y cuyo tratajo-
era eminentemente manual. E1 padre de Willy, segun cuenta Ben, hacfé"flautas
que €1 mismo vendfa por todo el territorio de los Estados Unidos. Si bien ééfa
no era una ocupacidn altamente remunerada, cuando menos aseguraba cierta liber=
tad .y el desarrolio.de lds c;pacidades manuales, Esta imagen paterna, por una

(24) Russell H. Comwell, citado por Thomas E. Porter, El Mito y el.

‘Teatro Norteamericano'Modérno, Juan Goyanarte editbr,.Buenos,Aires,-l972,
p. 186 ' '
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parte, pone en crisis a Willy, porque no tiene conciencia de que los tiempos
-cambian, y de que la éppca del antigﬁb Vendeéor'aventurero y trabajador , asi’

) como la de las grandes oportunidades hatian quedado atrds "cuando los negocios

\ é; convirtieron en una empresa impersonal y corporativa, (25) Esta crisis se
agudize porque Willy quiere conciliar la vida al aire libre y la actividad ma-
nual con las restricciones propias de las grandes ciudades y de la produccidn
mecanizada. Por:otra parte, el modus yivendi de su padre no dejaba de ser .una
esperanza para Willy. Pensaba que €1 también podfa conseguir los aspectos fa-
vorables, como disfrutar al aire libre del sol y de los érboles.y gozar de cier-
ta independencia.

Todo esto se encuentra relacionado también con la figura de Ben, el her-
mano mayor de Willy. E1 padre de ambos partid a Alaska en busca de oro cuando
Willy tenia mendé"de cuatro afios de edad. Mds tarde Ben fue a buScarlo;sdlq,
porque el joven Willy no decidfa aun su futuro. Aunque Ben no lo encontré) pues
creyd que Alaska estaba en Kfrica,.logré.convertirse en un hombre rico a 1la
edad de 21 afios. Ben es, :para VWilly, "la encarnacidn del €xito": la persona que
por su osadfa (y pocos escripulos) llega a -convertirse en el adinerado hombre:
de empresa que levanta uhiimpério;'Cabe notar aqui que, de entré.los personajes

de Death of g Salesman, Ben es el menos real. Como sefiala Briesn Parker (26), el

hech6 de que Ben aparezca exactamente cuando Willy piensa en €1 demuesﬁra que
la figura de Ben es:solamknﬁé una imagen idealizada. Asimismo, el hecho de que
aparczca s8lo en las -escenas en que Wi’liy.lo evoca prueba que -rep'resenta una
parte de la menté del protagonista. Beﬁ?no-es;una”persona real, sinO-la;inqqrb

(25) Thomas E. Porter, op. ¢cit., p. 193.
(26) Brian Parker, op. cit,, p. 103,




15

poracidn del déseé de éxito que tiene Willy. Sin eibargo, la irrealidad de Ben
no interesa aqui, puesto que su valor‘princiﬁal radica en la funcISn que cumple
en le persona de Willy. Esa ideéiizacién, por un lado, pone en crisis interna a
Willy: Ben sabe lo que ignora Willy: "no se debe pelear limpio con un extrafio".
La personalidad de Ben no exigeﬁpara su desgnvolyimientq ni el amor ni el res-
.peto-que Willy busca, Por otro lado, la idealiﬁacién sirve de apoyo -un.sostén
‘mds- gracies al cual Willy no se derrumba totalmente. E1 éxito econdmico de Ben
entrafia una esperanze para el éxito de Willy y de sus hijos.

No obstante, Willy no atiende la primera invitacidn de Ben para buscar
juntos a su padre. Y no lo hace debido a un encuentro ocurrido en 1910 que mar-
cd definitivamente su estilo de vida. Cuando era apenas un joven, conocid a
Dave Singleman, un vendedor de 84 afios que desde el hotel efectuaba todas ias
ventas que querfa "con sdélo levantar el teléfono". Después de un periodo de in-
decisidn, Willy se convirtid en vendedor porque ";qué podria ser mds satisfac-
torio que ir a la edad de 84 afios a veinte o treinta ciudades diferentes, le-
vantar el teléfono y ser recordado y amado y ayudado por tanta gente tan dife~
rente?" En aquel entonces Willy no se sentfa tan atrafdo por los £ilones de oro
de Alaska,-sino por eliaeseb-de ser recordado y amado. La perspectiva de viajar,
como su padre, y de inspirar "respeto y camaraderia y gratitud", como Dave
Singleman, fueron sus érincipaies razones para convertirse en viajante. La fi-
gura de Singleman ponia ‘en entredicho la capacidad vendedora ae Willy; pero,

a la vez, sefialaba un camino por el que Willy tenfa forzosamente que seguir,
aun cuando no llegara al final..

En resumen, el joven Wiily alimentd su interior con deseos de indepen--.
dencia, amor a la naturaleza y ai‘trabajo f{si;o y manual (imagen‘patérna);.QQh

la idea del éxito; de la osadfa y de.la voluntad férrea (imagenAfraterna); Y.



16

por dltimo, coﬂiuna idea que ahora se nos antoja predominante: el deseo de lo-
grar el amor y el respeto de los demds, que ge manifestd en Willy cormo un deseo
de le buena apariencia personal (gg;;rliggg) y del reconocimiento y prestigio
social, Sin embargo, no pudo alcanzar ninguna de las cosas con las que tanto

~ sofi. Un resumen interpretativo'de'IOS,p:}ngipalgs,hechog de su vida es el pri-

mer requisito parg’indagar sobre su.fracaso.

LA REALIDAD VIVIDA

Los recuerdos de Willy se situsn cronoldgicamente sotre todo en 1928, En ese
entonces tenfa 46 afios de edad, vivia en una casa de Brooklyn rodeada de &rto-
les, gozaba de cierta independencia e incluso podfs cazar por los alrededores.
Era el orgulloso padre de dos adolescentes magnificos, "como Adonis", -uno de
los cuales era excelente deportista. Willy tenjg una esposa comprensiva y leal
¥y un trébajo de vendedor en una empresa que prosperaba. Posefa, ademds de la
casa, un chevrolet, un hastings, una lavadora y todos.los artefactos necesarios
en la vida moderna. Era querido y respetado por su familia y sus vecixixos. En
fin, la vida le sonrefa, aparentemente,

La primera escena dé sus recuerdos se desarrolla en la casa. Willy ha re-.
gresado de un viaje y ée recrea en la contemplacién del trabajo que sus hiqu
han hecho: el encerado del coche ha sido maravilloso. Como regalo Willy ha traf-
do a Biff y a Happy un costal de boxeo qué’"tiene la firma de Genne Tunney". la
relacidn entre padre e hijos es de lo mds estrecha y cordial, aunque se advierte

+1la predileccién de Willy por Biff —estrella del fitbol- y las continuas llama-
das de atencidn con que Happy pretendé atraerlo'haciendo referencia a su mejora-

miento fisico. Biff ensefia a Willy una pelota que "ha tomado prestada" de la es-
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cuela. Pensando que ha sido un roto inocente, Willy le dice que tiene que devol-
verla, pero cuando Happy sefiala queé €l-ya se lo hatia sdvertido a Biff, Willy lo
defiende diciéndole que seguramente su‘iﬁiciatiVa serd premiada. Este hecho es:
Lﬁo de los primeros testimonios de la curiosa moralidad de Willy, moralidad que.
estd sujeta a cambios segin las situaciones y las personas., Biff es la imagen
perfecta del adolescentg exitoso -rodeado de chicas, con habilidades fisicas y
personalidad agradable-, asi que no puede haber nada malo en los medios que
utiliza para continuar su carrera de ascenso. (Cate decir que esta moralidad de
Willy, junto con la de Ben -'"nunca pelees limpio con un extrafio"-, son tipica-
mente burguesas, pues. ideas como el honor, la honradez, la valentia, etc., son
conceptos obsdletos en el mundo moderno.) Cada vez que Willy sale de viaje, sus
hijos 1o extrafan mucho. Willy les dice que algin dfa tendrd su propio negocio,
cbmo'Charlgy, pero asegura’que €1 serd mds grande que su vecino porque Charley
es liked, pero no well-liked como Willy. Una apariencia y una'personaiidéa agra=-
dables se convierten entonces en la clgVe'&él éxito.

En medio de una charla alegre, llena de proyectos halagliefios, aparece
Bernard, el hijo de Charley. Willy se mofa de su apariencia ridicula por lo
"anémico". Bernard ha idb-por‘Biff para estudiar matemdticas, Willy ordena & su
hijo que estudie, pero cuando Bernard dice que la entrada de Biff a la universi-

dad no estélasegurada,,y;que para graduarse tiene que estudiar, Willy, volviendo

“a su moralidad acomodaticia,:se enoja y lo echa. El desarrollo intelectual tie-

ne poco que ver con ‘el €xito, pues aunque Bernard obtenga buenas notas en la
escuela, no triunfard en el mundo exterior. En cambio, los Loman si alcsnzardn
la fortuna porque."gracias a Dios, ambos parecen Adonis", y el hombre que tiene
"apariencia" y crea "interés personal' es el que llega muy lejos. Bernard es,

como su padfe,'liked,fiero;nb well-liked.lB;ff lo dice asi esta vez, con lo que.
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se advierte ya la transferencia de los conceptos de Willy a sus hijos.

Las relaciones entre Linda y Willy son también de lo mds cordial., E1 -

"le platica acerca de sus grandes ventas (que, asegura en un principio, llegan a

mil doscientos ddlares); pero la realidad es otra. Willy sélo vendid hcomo'dbsé
cientos, porque algunas tiendas estatan medio cerradas". La ambigliedad de sus
razones no preocupa a linda; aunque sabe que Willy a veces fantasea, no le

da importsncia. ALl hacer las cuentas, el estado de gnimo de Willy va cambiando.
Se enoja més y mds hasta caer en contradicciones. Si momentos antes dijo a'Linda
que el chevrolet "es el cbcﬁe mejor constrﬁidb"; ahora, al saber qugﬁtigﬁe;que-
pager -una reparacidn, dice: "ese maldito chevrolet,rdeberfanipfohiﬁir-lé manu-.
factura de ese coche", La apreclaclon que: Willy tlene de la realidad ~los
ingresos y los ga»tos, las comodidade° y lo que cuestan- es también muj curlosa.
Sus ilusiones no se ajustan a la realidad y,en lugar'de,aceptar a esta dltima,
se enojé'y 1a rechaza. Sin embargo, siente que algo falla y se lo~dicg.a‘Lind£:
Parece que la gente ndllo'ﬁbﬁa~en”cuenta,:que se rien de €1, que su presencis
no es notada. Este sentimiento verifica que Willy estd satisfecho sélo en apa-
riéncia. Sus ideas sobre la peggonalidad vy la prestancia no le hen servido de

mucho, Hasta reconoce que dgberfa ser homtre de pocas. palabtras, como Charley.

Linda lo conforta gfectuosa y comprensivamente, pero no puede decirle nada con-

creto. 'Y es que Linda comparte un poco los suefios de su marido.

E14consuelo,y_el‘qpoyo morél.que'idnda 1§'6frece conmueven a Willy‘y‘lé

hacen confesar la tristeza que lo invade cuando estd fuera de casa, asi como el

deseo que tiene de hacer tantas "cosas" por su familia. En ese momento se ante-

pone otro recuerdo que revela algo decisivo. Existe.otra mujer Qn'ia-vida;ae

Willy, por la cual si hace muchas coses (compartir su tuen humor y regelarle
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muches medias). Después de este recuerdo. fugsz, y tras deccirle a Linda que tod§i;
1o hard por ella, Willy. la regafia agriamente pb;que.ia ve zurcir unas medias.

No tendria nada de particular que Linda zurciera medias si no fuera porque €1

se las regala a otra mujer. Lo que provoca su enojo'es un sentimiento de culpé
'disfrazado,'sentim;ento~éué.§; relaciona con la siguiente situaciéﬁ;

Biff ha estadoncompofténdose négativamente;—no estudia, tiene mala fama  ~
debido a su conducta con las jdvenes, gufa coches sin’ permiso, roba madera-. Al
enterarse devestO'ﬁltimo,,ﬁilly 1o dgf@ende griténdole otra vez a Linda y,eXi-’
giéndole silencio. Progu;é convgnée:se a si misﬁo de que Biff no puede ser nocivo
("tiene espfritu, personalidad"), pero acaba por preguntarse por qué rota, si |
é1 nunca le ha dicho "en su vida nada mds que cosas decentes", Lo revelador de.
esta escena es que, en apariencia, el mundo de Willy era lo que €l deseabs te-
ner, pero en realidad la desintegracidn pfegentaba sintomas seguros.

Otro de los hechos de esa época lo -forman las visitas de Ben. En la pri-
mera, Ben -que sdlo dispone de poquisimo tiempd para visitar a su hermano, pues
sus negocios lo requieren- deja entrever un.cierto desprecio por la ocupacidn
de Willy. Este trata de gonvencerlo -0 de convencerse a si mismo- de que sy‘fu-
turo estd en las ventas y de que ﬂlqs’negociQS‘van mal, aunque no paré'mf} por
supuesto". 5in embargo, tras la aparente seguridad, su confusidn se dechhrgken"
forma de"ingymgrabléS'preguntas que .le formula a Ben: ";cudl es la reSpuesta;:,
"icdmo lo hiciste?™, “&cémdidebdyéﬁséﬁarlos?ﬁ’La indiferencia total de Ben ("lle-
garé tarde al tren", "sop légfocho y media", "debo tomar el tren") pasa inad-
vertida para Willy. No ve ia;éusencia total de escrupulos ni la despersonaliza-.
¢idn (Ben es un artefacto de ganar dinero) necesarias para el que desee triunfar.
Sdlo ve los resultadosxeiitosos de su actitud "intrépida". Cuando Ben aprueba

los robos de Biff y aplaude su OSadié,,willy«vg solamente lo que quiere vgf{A“yQ
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estaba en lo cierto". Ben es para Willy una prugba palpatle de la eficacia dé
sus métodos: a cualquier persona le "puéden suceder las mds grandes qosés“.'ﬁi;
1ly permsnece trahquilo: el éxito lleéaré tarde o temprano para los Loman. Si
no para Willy, si para sus hijos.

La siguiente inte:vencién'dénBen,va:acompaﬁédaxde una inVipaéign a Willy .
para que deje las ventas & parta con €1 & Alaska. La posibilidad de disfrutar.
del campo en COmpaﬁfé de sus hijos lo emocioné; pero'Lindanapareée NG arguﬁénta
el triunfo de Dave olngleman, amen del futuro que la compaﬁfa ha ofrecido a
Willy y 1la p03101on reSpetable que tlene. En el fondo, Landa desconfla de los
métodos ‘de Ben, Willy entonces asegura a su hermano que no importa "lo~que hafi‘
ces. Es a quiénes conoces y la sonrisa en la cara lo que da el triunfo", Ben,
escéptico, se aléja.

Los preparativos del gran juego en el que Biff destacard hacen a Willy
insistir en el brillante porvenir de su hijé. La pasividad de Charley ante lo
que Willy considera el mds grande dfa de su vida lo exaspera y pone de manifies-
‘to su inseguridad: "jNo te vayes! {31 tienes algo que decir, dilo en mi caral.
Sé que ‘te ries de nf a mis espaldas." Charley ha estado gastando tromas a Willy.
en su cara, pero €1 no lo ha notado.’ Déspues de.ese gran triunfo de Biff, en
Ebbets Field, ocurre el gran acontecimiento que provocsrd la :uptura entre padre
e hijo y que desembocara nds - tarde én el fracaso personal de Biff y en el sui=-
‘cidio de Willy.

Biff necesita cuatro puntos para graduerse y estd seguro de que su padre,
a través de su apariencia y de su personalidad, logrard convencer al profesor
- -de que se los dé. Biff va a btuscarlo a Bdston*yﬁle"eXplica-la situacidn en un
__cuarto de hotel, Repentinamente aparecc una mujer, que viene del cuarto de tafio,

'y- Biff conoce entonces la verdad: su padre no es mds que un "farsante, pequefio
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e hipderita farsante". Ls imagen del gigante se'derruﬁba ante los ojos de s
hijo. En lugar de.encontrar orientacidn moral, Biff encuentra corrupcidn, lo
yue rompe los lazos de respeto mutiuo entre padre e hijo. Dicha ruptura serd la
prueba del fracaso de Willy y la insistente negacidn de su culpa constituird el
.proceso de sutodestruccidén. E1 juramento deJBifﬁ”de no ingresar en la universi-

dad es en realidad el juramento de no triunfar nunca en la vida, al menos de

"7 Tacterdo con los ideales de su padre.

Han pasado 17 afios desde aquel traumético encuentro. La accidn se sitda
ahora en el presente, 1945. Willy, a mitad de la noche, regresa inesperadamente
a su casa. E1 cansencio fisico es notable, pero tamtién lo es el moral: estd
exhausto. Confiesa a Linda que tuvo miedo de salirse de la carretera y de cier-
tos "pensamientos extrafios". La desazdén de Willy aumenta conforme recuerda ei
trato que recibfa de su antiguo jefe y lo compara con su actual situacidn en el
‘trabajo. Linda le aconseja pedir un pugsto que le permita permanecer en Nueva
York. Willy, en principio, rechaza esta idea porque €1l es "el hombre de Nueva
Inglaterra", es "vital en Nueva Inglaterra", pero se rinde y écepta; tiene.ya
60 afios dc edad. Su desaliento vuelve cuando reflexiona sobre el tiempo éue ﬁa
pasado pagando.ld casa para qué gl final nadie viva en ella". No logra animarse.
ni eun sabiendo que sus hijos lo visitan. Por el contrario, esto parece irritar=-
lo. Se enoja porque Biff aln Mestd encontrdndose a si mismo", y mds tarde se
muestra confiado en que Biff todavfa puede ser "grande". Su confusidn mental
queda al descubierto al caer en contradicciones. Primero llama perezoso a Biff,
geSpués afirma:,"hgy-una cosa sobre Biff': no es perezoso", Pide que se abran:las
ventanas, que ya estdn atiertas., Siente que.lo encierra un amtiente hostil en’

el que no pucde respirar, ni tener plantas ni drbtoles. Hay tanta gente que
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el pafs ird a la ruina; la  competencia es enloquecedora®. La situacidn emo-
cional y mental'de Willy se ha alterado: momentos antes se ha referido a su ac-
tual automdvil como si €ste fuera el magnifico coche que tenia en 1928. Fresente
y pasado se mezclan en Willy y sélo a veces puede distinguirlos. Su estado de
dnimo le hace evadir la tristeza del presente, perdiéndose en reminiscencias de
la época alegre de 1928, cuando el futuro sonrefa, si no a €1, sf a su hijo
Biff. La voz de Willy, que habla solo, atrae la atencidn de su hijo Happy, que
sale en su busca.para calmarlo. Pero Willy estd obsesionado en averiguar le’
clave del éxito -a media noche-'y no le presta atencidn. SSlo reacciona por mo-
-mentos, cuando Happy- le dice que €1 lo retirard de trabajar. la triste pegfpeé-‘
tiva de depende;'de'la reducida cantidad que Happy le éuiera proporcionar &:é—
corazona por completo a Wiily.asﬁ7éoledéd;féu fracaso y su desamparo le. hacén
exclamar: ";Dénde esten; muchachos? ;Dénde estdn? Los bosques estdn ardiendo.”
Fote es el signo mds eviéeﬂ%e:dc que Willy se acerca a su fin. Los bosques estdn
asociados con el recuerdo de su padre, que vivia al aire libre, con el recuerdo
de los aserraderos d¢ Ben, con su amor a la naturaleza y a cultivar plantas y
drboles y, finalmente, con sus dos hijos: los unicos irboles que log:élpiéﬁta:

y que’ prometfan frutos. Ahora que estos "tosques estdn ardiendo", Willy Siéntgg
su fracaso y su prdximo fin. Charley aparece y trata de ahuyentar los,pensapiénéf
tos funestos de Willy.

Charley es un hombre comprensivo que lo quiere y le ayuda en todos.igg}
sentidos. Incluso le ofrece empleo, que Willy rechaza, pues£0"que_él‘tieﬁe'1yé
un trabajo" —en el que curiosamente no le pagan-. La actitud de Wiil&'h;ciaii
Charley es hostil: Charley ha satido triunfar y willy‘no soporta gsté 5e¢hb
conscientemente. Cherley es poco hdbil para manipular herramientas y construir

cosas. Para Willy, esta ineptitud estd en contradiccidn con su concepto del
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horbre que dete alcanzar el éxito. La pequefia venganza de Willy consiste en bur-"
larse de esa ineptitud. Charley ignora ‘esas maldades y lo invita a juger a'i;é
cartes, pero Willy no puede concentrarse y vuelve a.sumergirse en los recuerdos....
Ahora que su inseguridad en el tratajo le preocupa, surge la imagen de Ben que

lo invita a deja£ las ventas.'Nuevémente el pasado se apropia de Willy hasta ha-
cerle dialogar con Charley como si éste fuera Ben. )

En ausencia de Willy, Linda y Biff tienen una conversacidén muy revelado-
ra. Linda pregunta a su hijo la razon del odio:que existe entre €l y su padre.
Biff responde que Willy es un "farsante", pero.no da mas explicaciones. Linda
revela que Willy ha intentado suiciaarse;y gue ahora ha conectado una manguéra
a la tuberfia del gas, lo'que indica su persistente inclinacidn. Linda piensg
que la vida de”Wiliy depende de Biff. Con ello se manifiesta ls agudezé del con=::’
flictq'entre padre e hijo, que es reforzada por la tirantez de sus relacionesw
.y por la atmdsfera pesada que predomlnan durante la primera conversacidn de 1a
obra entre los dos. Ullly ,e 31cnte ataCado e insultado por Biff. Sus sen=-
timientos de culpa»no,lg'pgrmiteg egﬁablecer relaciones normales con su hijo,
quien tiene motivos suficiéhtés4§a;a‘despreciarlo.~En una actitud defens}va, el
padre ataca y humilla él‘hijo. La intervencidn de Happy pone fin a una discusidn
acalorada y, a la vez,EiﬁirodUce ung esperanza: €l y Biff pueden fundar una com-
paiifa de artfculos deportivos. Willy, incorregible, cambia sdbitamente de~es§aab'
de dnimé pera dedicarse de lleno a la nueva fantasia. |

A la mafiana siguiente todo es optimismo y confianza en Willy.-Los'sueﬁégf
de la noche anterior son motivo de jubilo. Este es quizd el momento més’alégré |
.de la obra. Willy y Linda estdn felices: €l va a soliciter un puesto en Kueva

‘York y a comprar semillas para sembrarlas en el patio; ademds, resta solamente
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un pago de la casd. Sus hijos lo han invitsdo a cenar. La armonia con Biff y
Happy y una renacida ilusidn en el futuro de aquél -Biff he ido a ver a Oliver,
su antiguo jefe-~ le han hecho recuperar la confianza. Sin embargo, como presa=-
glo, Linda empieza a zurcir medias y Willy se enfurece, Su falta aparece ante
€1 .adoptando diversas formas que ho puede reconocer; sSlo puede decir a Linda
que verla zurcir medias:lo pone nervioso.

En la oficinq‘de Howard se pone de manifiesto la incapacidad de Willy
para acoplarse al mundo moderno: nunca ﬁa visto uhé,grabadora Y cuandd'acci-:
~dcnta1mente}echa.a,andaf~una, se aterra porque no sabe manejarla; jamds ha pensa-.
do- en accionar el radioi@e su automévil. Willy es un verdadero extrafio en el
mund o mecaniza@oé

También es notatle:le insignificancia de Willy, que contrasta con‘la
importancia que trate de darse ("Soy vital en ﬁgéva;lnglaterra"); Howard estd
tan ocupado con sﬁ‘"juguete nuevo" (ia grabadora) que prestaiescasa~etenciépnai
Willy: no discute con éi;tﬁi"se enoja, no obstante que Willy le grita y le dicé
mentiras; simplemente lo abandona.. No es que Howard sea un malvado. Tn reali-
dad, comparte muchas actitudes de Willy: se nota en €1 un amor a su familia,
tasado también en el orgullo; asimismo se aprecia un gusto por comprar cosas,
v lo misma amigabilidad hueca. Esto sugiere que los suefios de Willy acerca de
Biff son normales. La mayorfa de los padres piensan en el .futuro de sus hijos
como en una oportunidad nds para reivindicarse: su hijo serd moral, social y
econémicamente como el pacre quisiera haber sido. Lo que no es normal en
¥illy es esa insistencié en aferrarse a sus suefios a pesar de la realidad.

A

Willy y Howard comparten muchas qctitudés; no otstante, mecia entre ellos.:

§

’

una gran distencia. Howard, a la edad de Biff, goze de una posicidn sdlida en.

L.

R
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1os negocios que le dejd su padre y de una bella femilia. Para Willy, esto és.
tn recordatorio de que €1 ha'fallado en todo: recite ordenes de un homtre mds.
joven que €1, no tiene nadé;ﬁue dar a sus hijos y ellos aﬁn_no,estép estableci%
dos. La posicidn de Willy frente a Howard es'irshiqa. i

‘Para Howard Willy és;sélo un empleédo'mésﬁqug_ha 1legado a-convertirse
en un problems. E1 déspiéé¥§e Wfi1y"ée'jﬁ§t¥fica uﬂ%boco:'no puede producir
més en una sociedad cuyo motor es la prbduétividqd. No hay lugar para €1l.
Howard ve su despiGOMCOmoféppo incidente de tratajo; para Willy, és e15f£n$1.

Se manifiesta‘de’ﬁuéﬁé iafineptitud de wiily para seguir sus propios
_consejos. La peticidn de un salario ten tajo es humillante.y nos recuerda lo que
€1 le ha dicho a Biff: "No seas modesto" y "No te vendas por menos de 15 mil
q6lares". Otra vez el agudo contraéte entre los suefos de Willy y su realidad
queda sl descubierto. En lugar de impresionar a Howard —de "dejarlo muerto"
como hdtfa dicho a Biff- Willy sdlo puede contarle historias del pasado- que
no tienen valor para Howard. Willy no se da cuemta de que ni la personalidad
ni- la amigabilidad de Dave~$ingleman seducen en la vida moderné. Aun asi,

Willy se resiste a aceptar la realidad. Al dfa Siguiente ird a Doston a vender.
Las remembranzas del pasado en que Een lo invifgﬁé a ir a Alaska lo aﬁuﬁanfa
escapar d€¢ esta lastimosa situacidn.

La visita de Willy a Charley, su unico amigo, deja al descubierto muchos datcs
importantes. Ahi se encuentra con Bernard, ahora un prometedor atogado. Willy
’lé pregunta por qué Biff nunca ha triunfado en nada. Y cuando Bernard menciona’
queNBiff renuncid a todo después de la visits a Boston, Willy se enoja y le pre-
gunta a gritos ";trafas de culparme?" Se descutre otro problema. Acerca de la
clave del €xito, Bernard le aconseja que "en ocasiones es mejor simplemente a;ejerse"

Willy pregunta ";Pero, y si no puedes elejarte?" Aungue Willy no reconoce ni
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acépta su fracaso-culpa,'éf}éabe;que‘no puede apartarse de lo que fue el otje-.
tivo de toda su vida porque, entohces! no tendriéfnada. Al deSpedirsefée
Charley willy da a concer que: "Despues de,toaas las carreteras, los treneg,
las citas y los afios, terminas veliendo mes muerto que vivo". Esto es ya

un anuncio concreto de su suicidio,.

B LOS -DESEOS IMPUESTOS

Willy Lomsn es el representante de todos aquellos que viven en conflicto porque
tratan de mezclar 1os deseos propios y las necesidades creadas. E1l hombre es
eterno desearﬂ No desear nada es una enfermedad mortal.”Pero desear algo sdlo
porque los demas tambien lo desean es convertir los deseos en motivos de inte-
gracidn en la'masa. La necesidad del homtre.de encontrar su lugar en la comuni-
dad es real, pero la necesidad de tener prestigio social —entendido como €xito
‘econdmico traducido en la posesidn de las comodidades que da el dinero: casa,
coche, refrigerador, etc.- ee una necesidad creada. La sociedad productiva
exige al‘hombre'qopsumir~y consumir y para €llo fomenta la competencia, anima
ideales falsos y tb}cidos, y compromete al hombre Eon un esquema de valores 'y
otjetivos quellafmayOrfa dé‘las veces le son cqmpletamente ajenos. Willy Loman’
deseaba ser smado y respetado; creia que solamente teniendo €xito econdmico y
vendiendo podfa'llegdr a conseguirlo. Dave Singleman -cuyo nombre, en contras-
te con el de Willy, encerrapa tal vez una advertencia- fue el modelo que Willy
se impuso. Si bien Willy rechaza la invitacidn de Ben —que entrafata una espe-
ranza dé €xito econdmico, pero que a la vez sefialaba una perdida dc contacto
con.el mundo sociai—, acepfé“el ejempld de Sihgleman,-pero sin tener en cuenta
sus propias limitacionés;'ébmo'Charley afirma, Willy no podfa vender sus sue%os
ni sus creencias. Wi}iy tratd toda su v;da de verderse €1 mismo, Ee verder ‘su

felsa personalidad agradable y su inexistente buena apariencia.
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Su conviceidn de que el hombre que es well-liked estd destinado al triun=
fo surge a partif de los mitos establecidos por la.literatura del éxito de Hora-
~t;o Alger, de la’due,ya heblamos, y de la filosoffa de Dale Carnegie: el culto a
la personalidad. Cgﬁo sefiala Brian Parker, Carnegie elabora una teoria baséda en
ia explotacidn de las relaciones personales con'fihes-lucrativos:'hgana anigos. e
influye en 1a"§Ente". (26) Wiliy aconseja. a éus hijbs "be liked and you will
never want", E1 uso de la amistad para kales fines demerita su Qérdadero valor.
Prucba de ello es él funeral,ée Villy, al que no. asiste ninguno ce sus "amigos",

ni vendedores ni compradores..

.Willy ha abrazado por completo el culto'de la personalidad y se ha entre-

‘gado a €l. Asi lo demuestra el hecho de que fomente en sus hijos la necesidad de:
‘tener buena apariencia fisica. ILa capacidad deportiva de Biff —que en un moriento, .

pudo considerarse como la destreza manual mejorada- tiene un dotle significado::

por un lado, le permite construir cosas, manejar herramientas, ser vn "homtre":

por ‘el otro, es signo tangible de una personslidad destinada al éxito. En 1921,

Roger Babson, en ‘su libro Making Good -in Business, asegurata que las Mestad{sti-

cas muestran que los éjecutivos son fisicamente mds fuertes y de mayor estatura

que -sus subordinadds... Los: presidentes de tanco son fisicamente mds fuertes que.

‘los empleados... E1 bienestér fisico es la segundaJCualidad necesaria para ganar
la carrera del buen.g%ito?{ (27) -

La conﬁradiCCién q@é~Willfino'aicanza-a'ver radica en que la escasa per=-
sonalidad y la prestancia mediocre son "cosas" que no se pueden vender, pues no
son productivas en ningﬁh sentido. 3in cdarse cuenta, Willy trata de vender cosas

(26) Brian Perker, op. cit., p. 103.
(27) koger Babson, citedo por Tuomes F. Porter, opn. cit., p. 195.
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que no-sirven y gue, por lo;tanto, sdn‘desecﬁgdas.

La entrega personal de Willy al mito del éxito estd dirigida & la educa-
cidn de sus hijos. Quizd porque €1 mismo ha idealizado a su padre, siente que
sud hijos ven en €1 a una especie de semidids. ESté orgullo de si mismo lo tras--
mite a sus hijos en forma de sutoalabanzas, pues nccesita oirse decir que en to-

das las ciudades es conocido y admirado para convencersé €l mismo y le sirven de

ejemplo cuando educa a sus hijos con sus propios valorés. En efecto, las relscio .

nes padre-hijos obedecen a un Mamor paternal" que es en realidad egoismo dig=~

frazado. Su Ultima accidn estd animada por e¢l deseo de que Biff lo admire ("me
adorard por esto"). Los hijos -son para Willy, como para Howard, una Ultima es-

peranza de inmortalidad. Sin embargo, la presidn que Willy ejerce sobre sus

hijos pervierte las verdaderas relaciones familiares y repercute sensitlemente

~en ellos. Happy, a los treinta afios, admite que tiene una competencia compul-

siva en lo que se refiere al sexo y a los negocios y que no sakte por‘qué. Biff
no ha podido reponerse aun del derrumbamiento moral. Reconoce su inmedurez, la
que se manifiesta también en una inestatilidad social (no tiene tratajo fijo,
muda continuamente de lugar de residencia).
La perdida de la identidad de Willy y su integracidn en ls masa constan
‘en el lengusje que empiea. Tal parece que Willy se ha aprOpiado de los slogans
que lee y oye. ;nmérso en ¢l mundo de los anuncios que aconsejan el uso de ls ropa
para ser feliz y triunfar (propid‘del,cepitalismoj, la ignorencia- de Willy es una
sabidu:{azaparehtg, que se acerca mds a deformados spots putlicitarios que a una
expresidn de cultura: "toma: vitaminas... son buenas~para los huesos", "chevrolet
es el mejor ggghé jamds construido", "es uns idea de un milldn de ddlares", "co-

. - ’ - y ,
micnza en grende y acabaras en grande", "una estrellas como €sa... nunca se apaga",



Willy es de ordinario muy comunicativo; sin embargo, cuando!ge enfrehta‘inevi-‘
teblemente a su realidad, lo acomete una impositilidad para expresarse, Refi-
riéndose a esto, Miller dice: "que no posea 1l: fluidez intelectual para verta-
lizar st situacidn no es lo mismo que decir que no se da cuenta de ella". (28) En
este punto disentimos de Miller. Guien no posce la fluidgz éaré'verbalizar sﬁ
situacidn dificilmente posee’la,caﬁ%ciaéd iptéiecfﬂal necesaria parz conocerla.
y}analizarla,corrcctamente. Por lo que le sucede, Willy intuye ia vacuidad ylg

.amorfo de su-vida, pero es incapaz de elatorar una teoria que le ayude a zsimi~-

Ay e

lar sus propias expericneias, Sus limitaciones son de naturaleza externa e in-~

terna: es un enajenado cn el catal sentido de la pslabra.

Willy representa a to&a'ésa gente atrapada en el mecanismo del éxito y
‘perseguida por las presiones morales que €ste lleva aperejadas. Es el producto
de fucrzas econdmicas y.sociales, y‘yilly ¥ todos los que son como €1 fracasan
porque no reconocen ni entienden las fuerzas culturales que gan determinado sus
ideales y su destino. De aqui la duda existencial de la gente que vive eh.conflicfoiT"
‘entre los deseos propios y las nccesidades cresdas: conservar el lugar_él‘qué uh@i
pertenece v ser uno mismo o-bien prepararse para producir. alzo y ser alguien qp
la sociedad. Esta duda tiene como resultado poner én -compartimientos estancos:lo-
que uno quiere y lo que uno vive, cuando estas dos coses deken en%relazaisegy;
cstar en completa armonia. Esta separdcidn abrupte esté‘indicadaveh;Wili&;por una-
alteracidn de la realidad, preferible, -segin €1, a reconocer que-se,haweéuivoéqdqy
lo que equivaldrfa a darse cuenta de que €1 mismo carece de significado.

Willy debe seguir creyendo hasta el finél‘que estaba en lo ciertd. -Pare

ello acciona su mecanismo 'dé defenss interno. Las excusas, las regresiones, los

(28) srthur Miller, op. cit., "Introduction", p. 35.
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epgafios y sutoengaiios, las contradicciones, los enojos, las susceptibilidades:y
los ataques a los dends estdn-encaminados a protegerlo de la reelidad y de si
misuq, Yy a'darle,firmeza, en cierta forma, a sus falsos idssles, Hasta el fin,
%Willy . permanecid fiéi a lo que se convirtid en'el otjetivo de su vida: la :posi-
tilidad de triunfar en la tierrs de'las.oportunidadea.'Aun su Ultimo pensamiento
se orientd haéigAla persecucidn de ese fantasma. La intencidn de suicidarse fue la
de poderAdejar‘a sus hijos —especialmente a Biff- el dinero de su seguro e vida
para que pudieran situarse-en,el camind del €xito. Su suicidio tuvo tembién una
naturalezd expiatoria: al <':1:arl.é:v"'a'l'i;,io';i a Biff, creyd pagarle lo que como padre

le debia..

CONCLUSIGN

La.obra dé’ Arthuy Miller@es;)enngeneral, un reflejo fiel de su morento histérico@3>
El caracter de los proiagbnistas no~obedéée a ‘la casualidad: en ellos busca: 3u
aﬁtor_consagrar'1a~natﬁrgléza'&é bucna parﬁe de 1os ciudadanos del capitalismo.
En su denuncia prevalece,-hb el tono irdnico, sino elfdegtino trégico de cse
ejdéreito de hombres:de'cuéiio,Blanqo que lucha diarismente sin sabéilquién es
el enémigo. |

De todas las obras de’la primera €poca de Miller, destaca en~formg impre-

sionante Death of a Salesman, En ella, los personajes son psicoldgica -y social=-

mente fedondosﬂ Podrfamos afirmar dﬁe'éeda uro ‘de ‘ellos es, a su manera, prototipo
de hombre comin y corriente, de "Loman" (l€ase low man). La familia -célula de

la sociedad- sirvc.a Viller para representar en toda su magnitud la protlemdtica
tdsica de la sociecdad consumista, cuyo maximo exponente es la norteamericana,
Miller escrite Leath of a Salesman cusndo los Estados Unidos se sitdan, al ;cabar

le segunda Guerra Mundial, en la cdspide militar y economica del llamado Mundo

Libtre. La mirada del escritor, que no es ajenc a lo que sucede 2 su alrccedor,
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va mas alld de la voluminosidad de los hechos y, lejos de reflejar la optimista
produccidn de tienes v la posicidn cada vez mas solida de su pais, ceja ver

muestras, no de este florecimiento apotedsico, sino del dxido de la decadencia

y de la-desintegracidn social. Arthur Miller ez, sotre todo en Death of a Sales—
‘man, el portavoz de todos éus&confgmporéﬁeosuco;roiaos por el mito del é#ito

¥ el consumismo, Su éenuncia~no constituye unS franéé.incitacién a la violencié,
pero es mas cruda.de lo imeginatle, quizé por su fr{h-pbjetividad,

Por otra parte, no;ﬁédemps,déjar de mencionar algunas cuslidades artfsticas.
de esta obra. Los ‘Tecursos eStilfsticd; (¢0m0‘la‘ironié) contribuyeﬁ”a definir
mds. plenamente la naturaleza. del protagonista: el nso de sob;enoﬁbres y dimi-.
nutivos son una muéstfardei'"infantilismo" de‘Wiiiy;.asimismb, el lenguaje
‘ampuloso en que se.ezpresgjg veces subraya con sarcasmo su tragica posicidn
(" '{Willy Lomen esta aqu{l' Eso es todo lo que /los compradores_/ tienen que
sater...")., La estructura de'doble exposicidn permite a ¥iller exhitir en
forma intercalada presente y pasado; estg dltimo se ofrece con mas alteraciones,
por parte del que recuerda, que aquel. Asf,.el constante cambio de tiempos®se
traduce, en cierta forma,; en un constante cambio entre realidad e ilusion,
con lo que esta mejor presentada la esquizofrenia de Willy. Ademas, este manejo
de rcalidad e ilusion permite la convivencia de realiemo y expresionismo, y la
combinacidn de una realidad social con una naturaleza sicoldgica.

Willy Loman preterdfa conjugar elementos inconcilisbles: deseaba producir
alzo v ser "alguien" en la sOéicdaa;-pero'tambiéh encontrar su lugar y ser
€1 mismo. Bdsicamente-corecfa de un asutoconocimiento: nunca aéﬁirtié sus .

5. . . el e Ne AL < o :
.limitaciones .ni.sus positilidaces. Gueria, como su.padre, disfrutar de la

naturaleze y de¢ independencia; como ‘Ben, querfa ser rico y osado; como
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Singleman, gozar de prestigio y aceptacidn social. Pero no se data cuents de
que no es positle encarnar tantas virtudes en una persona con muckas limitaciones
congénitas, adquiridas o francamente externas, sobtre todo cuendo se.barepe de
una s6lida estructura moral, cultural y mental.
En resumen, éggig gg’g.salesmah es 'una obra multifac€tica, susceptitle
de ser analizada en profundidad y extensidn desde el punto de vista moral,
psicolégico,.familigf, latoral, social. Cada uno de estos aspectos esta
i
magistralmente expuesto por.Mille:,‘lo que solo quiere decir que =é facilita
el analisis de';;aa uno de ellos, Pero Miller no da soluciones, sino que,

como gran artista, se limita a plentear los protlemas medulares del homtre

y su tiempo.



BIBLIOGRAF{A

CORR1GAN, Robert W., Arthur Miller, A Collection of Critical Esssys, Prentice-

Hall, Inc., New Jersey; 1969.

GOULD, Jean, lodern American Playwrights, Dodd, Mead & Co., Nueva York, 1966: .

HOGAN, Robert; Arthur Miller, University of Minnesota Pamphlets on Américan

Viriters # 40, University of Minnesota Press, Minneapolis, 1964.

MILIER, Arthur, Collected Plays, The Viking Press, HNueva York, 1957.

¥0SS, Leonard, Arthur Miller, Compafifa General Fabril Editora, S.A., Buenos

Aires, 1971.

MURRAY, Edwarc, Arthur Miller, Dramatist, Frederick Ungar Putlishing Co.,

Nueva York, 1967.

PORTER, Thomas E., El mito y el teatro norteamericano moderno, Juan Goyanarte

editor, Buenos Aires, 1972. §

WILSON, Garff, Three'Hundred‘Yearslg£4AmeribanfDrama and Theatre, Prentice-Hall

Inc., New Jersey, 1973.

-



.
Tyt e ey e "_m la- 2hne an drelEs Rawd Ape -1
incluimos sgur «05 Textos originulies 6g las citze en inrles, cunco para <llo
: . s - ' ~ oA - o N .
1z orscion o clavsuls completa de la cusl ha sido tomuda la refercncia..

Inuimos esto con ¢l fin principal.de enmendar alguna positle inexactitud

o
o)
©
w
(]
(S
€+
0
¢

.

N .2
. Li. 13 Tracucclion

—~
—J
~ .
o]
S}
H
3
o
¥4

the grcat Depression znd nurtured ty the miseries o the
time, this angry plays are a unique eddition o the 1it terature of the perict.”

“Garff 3. Wilson, Three Hundred Yoars of aAwerican Trumo, Frentice-Hall, Irnc.,

twe Jfersey, 1973, p. 430,

<

-3

\ . ' v . - . - - ~ . L.
) "set in Salenm, Massachusetts, in 1892, tne play is a drema-ization

(:

thae femous  -und infumous- witch hunt thit took place in the Lew Tnzlsrd

o
v

Qo

village..." Jecan would, Modern American FPlavwrisnis, Dodc, Mezc 2 Co.,

Yew :ork, 1686, p. 254.

7~ ~
o
~
=
-
+

vr
o
[S]

ittle world, o nhome to wnich, wunbcliiewstly yerh.ss,
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(9) *Crm lhe weckend, they seek escape from meaninglessness and mornotony
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ti.ey crawl back to‘.orx, Ttroping werhaps Yo find tiere zome relie. Trom tleir
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cwarc Vurray, trtnur Miller, Tramstist,

Nemr S ate T Th N - * B34 1 Ly nn
frédorier Upger PuXliztivr Go., Yew York, 1047, p.9l.



(10) "Any real feeling of belonging". Itig..
(11) "I'm sixby-eight years old, Larry. I got no children, nothirg..."
Arthur tdller, op._cit., p. 364

(12) “Like. Villy Lomsn, Gus. fecls that his life hss teen a failure, his

a

7'£a,~ra=31.;cl‘I orgzy is an zttemp grotesque as it mizh ce, to end his life in a
meaningful fashion... 4t- the enc, then, Gus tries to 'snatch some significance

from the life that is gréwingfdark arouné him'". Féward Murray, ‘op._cit., pp. S2-7

(13) "Like willy; F¢ ‘dde does not fully vnderstand or at least admit the

force that it destroyig “him,. and like Jekn rrocfo* uddle is ultimately concerned.

with saving his.name."“.ﬁobert-ﬁggan, Arthur Millef,;UniVersity of Minnesota:

Pazphlets on Amer ican Writérs # 40, Yirneapolis, 1964, p.33

(14) "iret %ills Fadie Cﬁr*ore iz nothing

)

visitle or heardé, tut the

cuilt-in CORSClunCc of the community whose existence he has menaced¢ bty betraying

it. %hatever toth plays are the .y 2re at tottom reasseriions of the existence

of community." Arthur Miller, citado por Rotert ¥, Corrigan, ArtX.r Miller,

4 Collection of Zritiesl ¥esays, Trentice- Hall, Inc., New Jersey, 1969, p. 3.

{17, m4ller once remaried: 'I can't live cpart from the world'. Yet
his ploye Cramatize tne ways in which a man alienstes q1 1f from his sociev)
ane fizhts 5S¢ ot back into it." tric Mottram, "Arthur Miller, tre ,evelop;ep'
of = L-tnca¢ Tramatist in America", en Robert W. Corripon, gg._glg.,' n.ié.

/14) Mm4ller presents thnis erisis 25 a conflict tetwcen thé uncomprehendin
self and’  s0lid soclul or cconomic structure -the family, ihe communitly, LR
system. Thedrsma emerges either.when the protdgonist tresks his conncetion with

upceted. pressures reveal tliat such a cornecticn

-
?
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nover existed. Miller sees the nreed for such 2 connection as atcolute, and the
£:ilure to achieve and/or mantain it is tound to result in a catastropae.”

Rotert W, Corrigan, op._cit., p. 3

(17) "Ore may take the assumpbion that the drama and its production
must represent a well- defined exrression of profound social needs, needs
wrich trascend any particular form of society or any psriiculsr historic moment."

Artihur Miller, op. cits, p. 3 f

(18} "If only for this reacon / the.auicnce_/. I rezard the theatre as’
e e L A
a quLOLb bualneso, one that - maxcs or should moke man more ruman, which is toe

-say, les: alone," Ibid., p.ll

(19) "the true ‘social drema'; which he / Miller_/ czlls 'whole drama',
nust reccgrize that man bas both a4 subjective ané an otjoctive existence, that
re belongs not only to himself and his family but to the world teyond", Gerard

r

Vicales, YArthur Miller's Shifiing Image of Man", en Robert W. Corrizan, oz.

diy
cit., p. 122

(21) "It is Willy Leman's character, therefore, which iz *he ehiel 1irk

Letween the two dramatic modes / rezlism and expressionism_/ ard tais is

possitle, of course, because Willy is technically a schizophrernic: overwork,

D

vworry and, particulerly, repressed guilt have resulted in 3 merntal treakdown

.2

in which present exnd past mingle for him inextricatly..." Brian Porkér, "Point.
of View in Arthur riller's “eath o“ a Saleosman", Rotert W. Corrigan

T~

cite, Dp. 130




A

N

k3
(22) "... in which an explosive situation in the precent is toth explained

and’ trought to @ crisis by the gradual revelation of something which hss tappened

in the past." Itic., p.96

(23 "What it coes / the refrospective structure_/ is-to present a past

)

istorted by the remembterer's mind -a subjective, not an otjective record."

(28) "...that he Lad not the intellectusl fluency to verbalize his
situation is not the same thing as saying that hé lacked ewareness, even. an
overly intensified consciousness that the life he had mede was without form

and. inner meaning." Arthur ¥iller, op. cit., p. 35
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