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Dentro del panorama mexzcano de la poes;a

del s;glo X! y especzalmente de la. segunda mx—

tad. de este, el caso de Rubén Banlfaz Nuno(RBN)

'resulta 51 gular.

do xd ologlco prehxspanlco, este poeta encarna

erudzc on y orlgxnalzdad Ello es ev1dente en’su
'pcesxa y ‘en sus ensayos. Los elemencos prehxspa
“nicos, concretamente la iconografia azteca‘y, :
por . otra parte,vlé cultura grecolatina, se @qgg'
gran armdnicamente en sus libros. Su obra éintg

tiza, temdtica y formalmente, como résultadgkde.
~ esa fusidén, una nueva conciencia en- torno akla7

identidad del mexicano de nuestro tiempo.

.Por-lo-anterior, he éonsiderado que el and -
lisis estructural es una via certera y. aun emo-
cionante para acercarse al conocimiento de la
exaltacidn poética de aspectos fundamentales tan

to del arte de los antiquos mexicanos (tomando

el arte como encarnacidn o materializacidn de los
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mitos, .de los s:‘.m‘bolos', de la cosmovrisién de m‘:es'
tros antepasades) como del. pensamxento mitico. y

_maglco-relxgloso que caracceriza las obras de los
. fllosofos, poetas y-artistas de la anc;guedad cla

sxca ‘asi como del renacxmlento espannl, aspectos

,Y epqcas a‘la q\,\ef'uchohaf atendxd»o' Rgben Bonifaz

me parece que los trabayos de

los poetas mex:.canos modernos (con'la excepcmn de

unos cuantos como Ja:.me Sab;nes o Rosarxo Caste—-

dlanos) no son tomados muy en cuenr.a para la ela-

‘boracxon de este upo ae trabajos. Destaco que la

tesis de ILCEHCIECUL'B mas rec1ente reallzada en

torno a RubgnBonl}faz»“Nuno, data de 1974.

‘En el trabajo se: 1ntnntara ptobar que este

. poe a2 mexicano no ha 51do cabalmente comprend.\do,fw

en vlrcud. .e su com91231dad iron.\ca y de 1a cargai

,s:.mbok »ca con que nutre y enquuece sus’ poemas,

sultados de una ‘forma de concebir el mundc y de,

a’‘su vez, conceblrse dentro de este.
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‘Se 1ntentara demostrar quer

.iAcercarse,’ pues, a: partlr del estudlo de temas

concretos a 1a‘realldad del autor, llevara,consuer

:trasce dexr el amblto del Yo pOethO para al

Araves del anallsls y,'posterlormente,

t rpretac10n, aquellos conce cos ‘que,: por

a todos pertenecen.

Para llevar a cabo lo anterlor ucxllzare, eAi
‘sus aspeccos fundamentales, el metodo de ana1151s:
e‘;nterp;ecacxon del.poema lirico que ha desarro-:
llaﬂo Héieﬁé Béristéih, Y- que znvolucra el ‘conte-

fnldo u orga1lzacxon lnterna del poemay aSchcnosu,

“cond1c1on de unidad correlaclonable;”

ma de 1a llteratura y especlalmente de la poesxa:

que lo xnfluye, asi como de aquella ‘a la que, ge--

neracionalmente, pertenece, se realizarén,loskané v
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lisis féniéo-fbnoléﬁico. morfcsintéctico y retd

rico, del l;bro de Bonxfaz Nuno que aqu1 habra: de

ente p bllcacxon y que ademas,

a mJ. en—

.;ente aila lntggp.}étacién"del‘teic:d, ‘se ategr
el contenido aé los simbolos de
méybr recurrencia y significacién.

Los elementos inscritos dentro del fclklbre,
las.tradiciones y los mitos occidentales (de los
pueblos indoeuropeos y semiticos), los ritos de la
religién catdlica, los mexicanismos y, sobre todo,
la posicifn del poeta frep;g ﬁ»layrealidad humana
R Vbéﬁdrfhénté dé belleza y de verdad, pero también
comofprbductp de. una eterna e inagotable lucha de
contratios qde él oponerse se retroalimentan y re

generan (en todos “10s. niveles:- el humano, el divi

el metafls co, el m1t1co, el mdgico o el reli

gxoso),'seran las claves para sustentar la idea




-V

‘de aue Bonxfaz Nuno trascxende las divisiones
ta)antes (Sln conxundlr 1a esencia ‘de cada una

da las partes) entre lo carnal y lo esplrltual,

por ejemplo. cuando recupera esa concepc;on es

tetxca del mundo que compagxna matersa ¥ espi—_.

'rlcu, “un mundo que es punto de” partxda para

comprensxon del 1ugar que ocupa el omb

cosmos' un mundo trastocado y envxlec1 [}

contribuye; ¢

- su’poesia, a la creacién de'una

“voluntad de rescate ecuménico; 'a.la comprensidn
de la-necesidad de una transmutacién cultural:
“la propuesta de una universalidad de lo mexica

“=n0j..una empresa que lo convierte en heredero '

directo. del hombre de inteligenéiémuh

no se empeiia en prolongar la ESClSLOn entre cmn

cia.y humanismo y que .no.se pxerde, ya‘en los

finales de este. sxglo XX,,entre el culto a‘la

tecnologia y la cteciente-dLvlsxon;y'espeCLali

zacién del trabajo.’







El Ateneo deVié theniud.
’ UBic%r ea'éiniempo,y,en el espacio a Rubén Bonifaz
‘Nufio; ;situarlﬁ en.la'reélidéd histérica, cultural y espe.
cifiéaméntevliteraris, son tareas necesarias para mejor.
comprender sus’ apegos y desapegos; Sus pasiones, sus en- -
cuentros y por suéuesto, Qus rechazos a ciértas idéoidgias
y posturas que, _en uno u otro imbito de la cultura y-del’
arte del México suyo, ég‘manifestaron y ‘se maniiiéstan;

“Es+significativo: destacar~que;a-pesar- de.su--'larga;. .

trajectorié# huméhistiéa,'aé iénva§£édaa beril antez .. de.
su quehace;rpoéticé, de sus .ya ﬁuchos aﬁds aekin§estiga -
ciéh’y;dbééncié; égnifaz‘Nuﬁp éiéue manteniendb en torno
a su ‘persona; consecuencia de su forma de vida alejada de’
'ios afanes phblicitafios y de la bisqueda ‘de fama inmedia

ta, ciertos misterios. Tan es asi que Maria Andueza, en su

libro La flama en el espejo: Rubén Bonifaz Nuifio, anota:

Se carece de notas biograficas especiales sobre

la vida personal del autor que permanece en dis

creta penumbra. La explicacién tal vez pueda q;

ducirse de la consideracidn de la cuddruple di-

mensién de su vida profesional: poeta, maestro,

investigador v oficinista .}

La generacidn literaria a que pertenece es el grupo
de poetas, escritores y fildsofos de la década de 1950, cuan
do sus integrantes comenzarcon a publicar. En sus “"Notas so

bre la cultura mexicana en el siglo XX", Carlos Monsivais

escribe: Entrevistada por Emmanuel Carballo, Rosaric Cas



tellanos. le proporciona la lista de su grupo
literario: los dramaturgos Emilio Carballido
y Sergio Magafia, los poetas Jaime Sabines, Mi
guel Guardia, Ernesto Cardenal, Ernesto Mejia
sdnchez, el narrador Augusto Monterroso. Por
los mismos afdos -mediados o fines de los cua
rentas- empiezan a escribir Jorge Hernandez

Campos, Ricardo Garibay, Margarita Michelena,
Juan Rulfo, Juan José Arreola, Rubén Bonifaz
Nufio, Jaime Garcia Torres, Jorge Ibargiiengoi
tia, y se produce la actividad del grupo fi-
los6fico Hyperidn (Luis Villoro, Jorge Porti
lla, Ricardo Guerra, Joaquin McGregor, Bmilio

Uranga . 2

Bonifaz Nufio publica, en efecto, a mediadosf L

de la década de lcs cuarenta, -:su prxmer poemarlo.

La muerte del angel apareée,eﬁ-lBﬂS. ‘(Qué: estd sucedlen—

do: en México por aguellos aﬁo$° 
‘Una rev1510n raplda de alqunos hechos trascendentes

de nuestra hlstorla nos lleva, nqqesarlamente, a_;eflexlg
naren que despues de la dictaddré porfirisfa, Mékico :se
vio iﬁmerso>no sb8l0 en una realidad disﬁinta y aQaséila -
.aéra; la Revolucién de 1910, sino también en una incipien
'ﬁé'cultura paralela. Justamente un afo antes del estallido
del movimiento armado se funda en la ciudadrdérﬁékicd,ﬁnré
grupo de capital importancia para la cultura, la.ciencia'y
las artes: el Ateneo de la Juventud, integrado por José
Vasconcelos, Alfonso Reyes, Julio Torri, Pedro Henriquez
Urefia, Alfonso Cravioto, Martin Luis Guzmén, ‘Isidro Fabela
y Enrlcue Gonzalez Marclnez entre otros, personas que de

una u otra forma habrlan de marcar el caracter de las obras




lxterarlas de. las qenerac1ones subsecuentes. Quienes
constltuyeron este grupo se. habian venide . reuniendo
desde 1905 bajo un ideal comiin: la inconformidad ante
BEY cultura del porflrla:o.

Probablemente uno de los rasgos que mejor defl—

nleron al grupo del Ateneo fue el deseo 1mperloso‘ de

nismo y prlnc1palmente a

clar0' no margxnarse de una herencxa cultural

sal.que, .como mexlcanos, tamblen les correspondla

corporar. la cultura de. Mex1co al resto de Hlspanoamerl

ca; ligar al pasado de nuestro paxs, sus trad1c1ones

mas rescatables, a la trad101on grecolatlna e hlspanl-
ca. Dicho afan universalista y el rechazo al pOSlthlS
mo. fueron abordados, descritos y valorados en dlvegscsh
ensaybs por Pedro Henriquez Urefa:

En - 1907, la juventud se presentd organizada
en. las.sesiones plblicas de la Sociedad de Con
ferencias. Ya habia disciplina, critica, méto
do. El afio fue decisivo: durante &l acabd de
desaparecer todo resto de positivismo en el
grupo central de la juventud. De entonces data
ese movimiento que, creciendo poco a poco, in-
filtrdndose aqui y alld, en las cdtedras, en
los discursos, en los periddicos, en los libros,
se hizo claro y pleno en 1910 con las Conferen
cias del Ateneo .° -

En el terreno de la filosofia, la figura mas sobre-~
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sallente fue’ Antonxo Caso,‘qulen a 1os 25 afios ‘'de’ edad

ya ofrec1a conferencxas que revelaban su hondo conoc1—

mlento'deylas:mas:;mpqrtantes corrientes f£iloséficas .eu

Sih'emﬁargb, Caso es también claro ejemplo de la

existenc éVde serias contradicciones surgidas en el Seno

>'~m15mo de este grupo. La perspecclva hls;otlca y el jul‘v

'*sus ordenes-

cio de algunos criticos de la llteratura han desarrolla
do-la idea de que los ateneistas no rompieron verdadera
mente con el positivismo. De. hecho, algunos opinan ‘gue
sblo se opusieron a ella porque en realidad nunca’descg
nocieron la herencia directa de quienes xmpulsaron esa
doctrina en MEXLCO: Justo Sierra (1848-1912) y Gablno
Barreda (1818-1881):

Barreda fue gquien reproduijo la teoria comtia-

no de Los Tres Estados y ponderd al Estado

cientifico sobre el teocratico, para asi ofre

cer un plan de rehabilitacidn educativa que es

también una reestructuracién de la ideologia

nacional conforme a los intereses de una cla-

se i

A pesar de sus diferencias ideoldgicas con Barreda,
Sierra. jugd también un papel decisivo en México a finales
del siglo . pasado y principios de éste. Com§ espenceriano,

no como comtiano, Sierra creyd no' tanto en el dominio del

Estado como instrumento regulador _de 15 socxedad en todos

"lno en la dls zpli ' ial-considerdndola

‘vxa de’ salvac10n y de obtenc1on ai anbien éupremo: la




libertaé.

Justo Sierra considera la evolucidn histéd-
rica como un-movimiento progresivo que con-
duce a’'la conquista de la libertad. La liber
tad en su sentido mis amplio es el ideal gque
debe proponerse el pueblo mexicano como fin
de su evolucidn social .6

vA Justo Sierra se debe gue en 1910 se fundara la
Qni&éréidad Nacional y se creara la. llamada Escuela de
Altbs'Estudios, que en sus inicios -condujeron, entre
otras qosés, al desarrollo de una manifestacidn vitai
del penéamiento y de la critica: las conferencias.

Las . disertaciones de los jévenes han ofreci
do. -seflala Henriquez tUrefia- interés de nove-
dad: han renovado en México la conferencia,
desligada del propdsito inmediatamente didac
‘tico y del caracter oficial; y han tratado te
mas de actualidad o de interés inagotable; Ia
personalidad de Carriere, singular como pocas
en la pintura contempordnea, fue estudiada por
Alfonso Cravioto en Europa, frente a la obra
vida y fresca todavia por la discusidn; la fi
losofia de Nietzsche, fuente de derivaciones
proteicas y de controversias, fue presentada
en hdbil sintesis por Antonio Caso .7

En sus Estudios mexicanos, Henriquez Urefia escribe:

Bien es cierto que este grupo juvenil ha lo-
grado disfrutar de las ventajas de la mids mo-
derna y amplia cultura que va se abre paso en
México. Lo anima el espiritu de independencia
y. no se aferra a ninguna secta literaria o fi
losdéfica. Sin embargo, en una ée sus tenden-
cias tipicas puede reconocérsele como centinua
dor de la mejor tradicidn de la cultura mexi-
cana. El amor a la antigiiedad cldsica, que se
mantiene vivo en toda una serie de intelectua
lidades mexicanas (Ignacio Ramirez, Ipandro

Acaico, Vigil, Pagaza, Casaslis, el mismo Gu-



tiérrez N&jera en sus QOdas breves, Othén,

Urueta), reaparece en ellos con nueva fuer

za, tan sincero y reverente hacia las obras

originales como atento a la portentosa la-

bor de reconstruccidn que, iniciada por los

alemanes, ha interesado a los mds altos es-

piritus de la época .8

En ese sentido, no es aventurado afirmar gque los
integrantes del grupo, muy especialmente Alfonso Reyes;
fueron el preludio de una enorme t:ansformaciéanue
se  gestaba en nuestro pais; Su. importancia ‘resulta’
innegable y su li§a con la Revolucidn no se reduce a
factores de indole cronoldgica, porgue mds alld de las
coincidencias temporales, Caso, Vasconcelos, Reyes; cg:
mo Acevedo en la arquitectura y Rivera en la pintura,
fueron precursores directos de la lucha armada de 1510
desde el momento en gue se opusieron a los principiosr
b3sicos del porfiriato: la supremacia de la ciencia, el
determinismo social, la rigidez educativa, la importabw
cién de patrones de vida .y de conducta europeos, 1la or-
ganizacién medieval de la sociedad, la politica.y la e-
conomia sustentadas en un liberalismo heredado del si -
glo XVIII que: se consideraba inguebrantable, el olvido
en el gue habian caido las tradiciones mexicanas indige
nas vy coloniales desterradas de toda'manifestacidn artis

tica.  En el ambito literario, el interés no se redujo

ya a la produccidn francesa de poesia y narrativa. Los



lectores volvieron sus ojos a los gfieqos,?prihcipal-

mente a’ 'Platdon; . a 105 escritores inaleses .como 05car'

W1lde y Louis Stevenson,norteamerlcanos Como Edqar A—_

llan Poe, Yy, claro esta,

dencxa y las g’erras de Reforma, habla sucedldo lo mis
o.,SLn embarqo,‘con la Revoluclon Mexlco logra' hacer‘

ccnvlvzr *odcs ‘los rostros de su. pasado.

Qdizés la historia cultural del México inde-
pendiente -escribe Carlos Fuentes- pueda divi
dirse en tres etapas. La primera, hasta la
dictadurz de Diaz, muestra una marcada tenden
cia -que las grandes excepciones, de Fernadn®
dez de Lizardi a Posada, no alcanzan a supri-
mir- a lo gue Antonio Caso llamb la imitacidn
extraldgica: una cultura importada, como las
mansardas que en las casas de la colonia Jui
rez esperaban indtilmente la ventisca inver -
nal. Pero a fines del porfiriato, las novelas
de Rabasa y Frias, la poesia de Othén, los
arabados de Posada anunciaban un descubrimieg
to: el de México por si mismo. La Revolucion,
en esencia un paso del no ser, o del ser ena-
jenado, al ser para si, fue el acto mismo de
ese descubrimiento: los actos coinciden con



Las palabras y apariencia con el rostro:
la mdscara cae y todos los colores, voces
y cuerpos de México, brillan con su exis-
tencia real. Los mexicanos saben por vez
primera cémo hablan, cémo cantan, cdémo
rien, cémo aman, cOSmo beben, cdmo comen,
como injurian y cbmo mueren los mexica -
nos .

Escribir sobre la cultura y la realidad plantea
da por los ateneistas, para asi fijar ;iertbsranﬁece-
dentes para la mejor comprensidn de larobta de Bmdf;z
Nufio, requiere tocar un Gltimo punto: el tradiciona=-
lismo de sus miembros. Los atenéistasrfueron tradic;9 
nales en su concepto de cultura. Nﬁnca se deshigieron,'
seguramente porque no quisieron, ‘de la idga de mahiéﬁer
dividida a la cultura del Estado. Es decir,'no tgvié f‘w
ron la intencidn de negarse una independencia:intéiéé-
tual, la independenciadel acto creédor, gl»tri@nfo de -
una cultura autdnoma. Los escritores y los a#cistaﬁ ;
debian trabajar, pues, de manera independiente. A‘pa£‘
""tif:de‘loféﬁterior,"puede entenderse-la caliddd*éecu;'—'
‘liar de su cﬁmpromiso con el movimiento social y poli
tico. "La mayoria de los ateneistas -escribe Carlos -
Monsiviis- observa con temor a la Revolucidn, se .re -

pliega, se aparta". Y anota después:

No es otra la actitud general que conducird
masivamente al huertismo. (S6lo Vasconcelos



y Guzman participan temporalmente en: el
villismo y, con enorme preponderancia,
Luis Cabrera en el carrancisme)..A los
hombres formados o reformados en los i-
deales de la Grecia clisica, la Revolu-
cién se les aparece como el desastre . 10

En el caso partxcular de Alfonso Reyes, a quxen
mucho se juzgd por su aparente desapego de los pro—
blemas de México, Luis Cardoza'y Aragdn explx’a, don
estas palabras, la actitud del poeta 'y fildsofo. re-
gioméntano: TRy

La impersonalidad es aparente. Como toda
neutralidad. Lo que de indefinicién hay en
Reyes es ya definicidn personal y belige-
rante. Intuyo gque un despiadado trauma por
la muerte de su padre, a quien tanto amd,
se esparce desleido en algo de su obra. las
luchas y vehemencias sociales y politicas
queria ocultarlas o excederlas con su fer-
vor por la poesia, la medida, el orden, la
claridad. #Hay una linea de pensamiento que
anhela ser apolitica en la cultura latinoa
mericana; una linea que llamaré imprecisa,
por cuantc no hay divorcio entre politica
y cultura. ¥ frence a esa linea la cultura
se compromete y se mete en un mundo que
huele a sudor, a vida y a creacién, en una
mayéutica de sociedades menos injustas ., 11

Lo que importa es seflalar gque el pensamiento hu
manista de Reyes fue v sigue siendo decisivo para la
vida cultural de México, y asentar que muchos autores
son herederos de su pensamiento y obra. Tal es el case,

justamente, de Rubén Bonifaz Nufio, quien nunca ha mos
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trado reparo en asi afirmarlo:

No -veo la ventaja de dejar caer conquistas
ya alcanzadas, decia el maestro cuyo nombre
lleva el premio gue ahora, con tan gran 1li-
beralidad, se concede a méritos tan pequefios:
Alfonso Reyes, modelo de iluminacibn y de
trabajo incesantes en las humanidades. Me he
enorgullecido siempre de publicar que le debo
mucho de lo poguisimo que soy. Aflos antes
que yo comenzara a leer a Virgilio, Alfonso
. Reyes orientdé mi amor hacia ese poeta con
quien &l ejemplificaba la significacién de
la latinidad, una de las copiosas raices de
nuestro humanismo .

Los Contemporaneos.

Al iniciarse la segunda década, José Vasconcelos

emprendid un proyécto educativo que . derivd en lo que

- se ha liamado "nacxonallsmo culcural" A través de esa

Ldeologla cobro auge la ‘educacidn como empresa e»ange~

B el arte fue dotado de gran relevancia'y “se
‘mpulso el rescate de nuestro pasado indigena. El mgrg

llsmo?de”Rlvera,b Orozco y Siqueiros es quizd el mas

evxdente ‘ejemplo de ese afan de zecuperac1on de’un- pa~

»sado netamente mexicano. “El muralismo se conviérte en
la expresién mas consecuente de un designio: otorgarle
forma significativa al movimiento armado y/o constitu-~

cional que -logrd conocer  y reconocer a México". 13



: Aqul es 1moortante subrayar que ‘en’ el nacxona-f

lismo, tan crltlcado muchas veces con Justlcla, la ma"
valor anuestxonable. el hecho de'uue coh

. 'nizacién 50c1al de los ‘pueblos. Una fxlosofza

“si blen pasajero, también necesario para la me—

'Jor compren51on de las caracteristicas locales y etnl—f:'
‘cas que deflnen a una comunidad.
El nacionalismo -escribe Isaiah Berlin- es
definido en té&rminos de territorio .comin,
costumbres, leyes, memorias, creencias, len
guaje, expresidn artistica y religiosa, vn§
tituciones sociales, formas de vida a la

cual algunos afladen herencia, parentesco,
caracteristicas raciales . =9

En esa medida, pues, el nacionalismo cultural eﬂ,
prendido por Vasconcelos despertd, sobre todo en ‘las
-artes pldsticas y en.la misica, formas-de expiegiéﬁihé
cidas a partir de la creacidn de nuevos vinculos con:la
‘tradicidn. Surgieron también una retdrica 'y un_ lenguaje
acordes con los intereses promovidos. aAsi, en la poesia,
que por cierto cobra gran auge en dicha década, se ad -
vierte, al lado de elementos todavia modernis£as, el -

perfil de un nacionalismo literario. Hay que hablar en-




de Ramon>Lopez Velarde[

los verdaderos

n1c1adores de 1a poesxa mexlcana moder‘

En Tablada, tras su ruptura ‘con el»modernlsmo,—sug

ge una presen51a nueva: la del México Aﬁﬁigﬁb“én‘éombi
‘nac1on‘con Ya adquisicidn de las vanguaidias'eqropeas,
espeéialmente,;el futurismo de Marinetti;rel dadaismo
éreédo pér el rumano Tristan Téara Q el's;rreaiiémo :
surgido de las cenizas del dadd y gue con el ‘exilio
de André Bretdn en 1939 a los Estados Unidos de Nor -
teamériéa, ejefcié surmayor influencia en las légras
latinoémericanas.~Un vanguérdismo que,  es el.caso de
Méxiéo, fue dlvulgado prxnc1pa1mente por. los estrldenf

dlstas durante la decada de los velnte. En Lopez Ve-l

 larde,"e tre otras miichas cosas,. ‘se encuentranr‘en

'reunlon,, 51empre'afortunada aunque,no szempre resuel

en su obra poetlca al fln se contemplan frente a 'un es

pejo en su exacta 1magen.

El nacionalismo entrafia, por su naturaleza misma,
una fuerza de pensamiento y de-accién unificadora . que
en: primera instancia relega todo individualismo, para

después recobrarlo con creces. Es decir, que el hombre,
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-s6lo-- tras.eéézbﬁsqueda de:ub;cacién en _un tiempo‘y en
zﬁn.éspa§16 pr5bi;; él‘dé la'nacién como- tal, -la suya,.
1og£é‘definiﬁée y comprenderse como parte  integrante
_de;:ﬁuqéo.’Déyesa maﬁéra, el nacionalismo, necesaria-‘
mente éhduviniéta, es ‘el que, paradéjiqamente,'luegor
-ha aé ééﬁﬁ}ar‘élrterreno para que ‘germine la mentg_pﬂ}

,versal.ﬂ~ ;

Entender lo anterlor es‘entender\la_labor de losff

Salvador Novq, Befﬁat 0.0

Cuesta;‘Gilbertq'Owen) Jaime’TorresrBodet‘ylEﬁfiqﬁé Gon
zalez Rojo. ) e

La ndmina del grupo suele ser eldstica por
la misma razdén que explica su carencia de un
programa o de directrices programdticas es-
trictas. El grupo nacid un dia, como dice
Villaurrutia, crecid v se desintegrd con ‘un
ritmo gue se antoja muy nactural. Diversos
comentaristas han incluido en &1 o expulsado
de €1, por razones invariablemente pertinen
tes y considerables, a Carlos Pellicer, Elias
Nandino, Genaro Estrada, Enrigue Munguia, Ce
lestino Gorostiza, Rubén Salazar Mallén, Er
milo Abreu Gémez -estos (ltimos, eventual =
mente, habrian de convert:irse en enemigos de
tiempo completo de los demds-, Ignacio Bara-
jas Lozano, Anselmo Mena y muchos mds.



-14

En ei‘casb de estos_pbetasfﬂ la des

.tistas y apatrldas;
tendencia hacia el autoanallsxs,‘
aucoconoc1m1ento. Para ello no se
de la poesxa mexlcana. Ellos consolldaron
prendlda por los atenelstas. de los escrltores

tiempo ser contemporaneos 51n 1mportar lax naczonalldad.

Fortalecer los vlnculos con’ la cul:u'a occ 1as

manlfestacxones llterarlas francesas y aun{las anglosa

jonas. Ellos "dlfunden 4 a51mllan la poes;a'nueva Ln-l

ternac1onal. Traducen a Pou Ellot, Cummlngs, Sand

burg, Vachel Llndsay, Any Lowell Hart Crane,-Bret&n,

Saint John' Perse, Cpgpeaui Supervlelle" 15

 Bajo el meéenaéqo de Jésé VaSéoncele,iioS Con-
temporaneos 1n1c1aron su. labor poetxca en un: Mex1co_
que todaVLa estaba domlnado por el caudllllsmo Me re
flero a los periodos presidenciales de Alvaro Obregdn
'(l920~l924),‘P1utarc9 Elias Calles (1924-1928), los
gobiernos pusildnimes de- Pascual Ortiz ‘Rubio ? de. Abe-
lardo Rodriguez, antes de la llegada al poder, ‘en ;

1934, del general Lézérq Cardenas. .



" Los Coﬁéempqréneos fueron tésiigos no. sdlo del
caudillismo oficialisté; siﬁo también de la guer?a
cristefa y"de'otras muchas contradicciones nacidas de
la Revolucxon. Y aﬁnﬁue,kéegﬁn anota Eduardo Blanquel,
"en 1921 daba principio la verdadera reconstruccidn na .

,c1onal. A‘pesar—de su-lentitud y de las fluctuac1ones

‘en su.ejécuciéh, la reforma agraria se ponia eh maf-
cha!! 17, 1a de511u51on ante el fracaso de todas, las

promesas sobre el Justo reparto agrarxo Yy ia

s proplas preo—

cupaciones, porque, a péSa; a os: temas recurrente

la muerte no es la mlsm ‘en,Gorost za (Muerte sin £3 )

que en Villaurrutia (Nostalgia'de la muerte) o .en Ortiz

de Montellano (Muéfté'dé ciél6‘azu1)' Su_significacién,

dada por la tradlcxon de cada autor, adquiere propor: -

c10nes dlstxntas.

¢Por qué equiparar. la filosofia'inherente a Muerte -
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sin“fin, la relac1on de anhelo metafxslco entre: DlOS

y. la Forma .como deldad misma de la lengua poetlca in

'~mersa en‘el pexto, con ‘la muerte: intima, personal so

cPor que ver- en la obra de Ortl

a la muerte como :un elemento

de abso—

prédiga,,lé.tareaf

tros terrenos.

doto

eos, unos mas que OtrOS,

tud, dijo alguna vez Bonifaz:

Despues de los dieciséis o diecisiete aios
empecé a escribir mds a conciencia: acumulé
lecturas y supe mas. Mas tarde, cuando empe
cé . a escribir sonetos (que es una forma de-
liciosa por lo que exige y por lo gue permi
te) aprendi muchisimo de Carlos Pellicer,
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Jorge Cuesta v Rafael Alperti, los tres
poetas hacian sonetos que lei por prime
ra vez en-aquél tiempo.

Cuando estudié la manera como Pe~
llicer, Cuesta o Alberti hacian sus so-
netos, yo pensé que podria aprender de
ellos, e intenté hacerlo durante mucho
tiempo, lo primero que publiqué estd ca
balmente influido por ellos-. -

Hubo influencias en el lenguaje poético, como

el uso de algunas figuras retdricas (las aliteracio.

nes de fonema y de si;aba que tanto y- tan bien-em
pled Carlos Pellicer): "/El segador, con paﬁ§g§'déi
misica,/ segaba la tarde/. Su hoz es tan fihé,/ ém
siega las dulseg espigas y siega la tarde./"lg, Q
bien la enumeracidn anafdrica, gque es recurrente en
los poemas de Xavier Villaurrutia: /¢qué son labios?
;gué son miradas que son labios?/ y mi voz ya no eé

mia/ dentro del agua que no moja/ dentro del aire de

vidrio/ dentro del fuééo livido éﬁé costa como el
grito/"zo, sélo dos ejemplos, dentro del terreno del
lenguaje figqurado que Bonifaz.Nufio adoptéyYVQalotév

como ellos,

Este poeta,:C

de los Contemporan
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amistad con los maestros, gque no existe
ahora, creo vo. Ustedes, por ejemplo,
¢cudndo hablan con sus maestros? A la ho
ra de clases o cinco minutos después cuando
terminan. Para nosotros era mucho mas fg
cil hacerlo: habia ese contactoc humano
propiciado por la misma ciudad. Viajaba-
mos casi todos en tranvia o en camidn,

‘asi conoci a Yafez, a Xavier Villaurrutia,
a José Gorostiza .

Taller 'y- Tierra Nueva.

La que histéricamente'se ha ‘querido ver .como la

qenerac1on de escrztores que 51gue al-grupo-Contempo-

'raneos{ fue 1ntegrada por Rafael Solana, Octavio Paz,

' Efrain Huqkté,»hlberto Quintero Alvarez, Octavio. No-~

varo,-Carmen:Toscano, Al Chumacero, ‘José Luié Marti

nez,'Ledpéldo Zea;',Jorqe Gonzdlez Durén.

Su 1nteres prlmarxo consistid ‘en reunir confluen
cias; ‘en.-sumar talento mis alli de la nacxonalldad
o:del-estilo. Quienes se reunieron:pard hacer y .publi

car las revistas Taller y Tierra Nueva en las décadas

de los tfeinta‘y cuarenta, entendieron la poesia, el
ensayo, ‘la critica.desde su valor netamente artistico,
literario 'y unxversal Fueton ellos quienes de hecho

dieron a conocer en’ Mexxcc las voces de los escritores

espanoles ‘que; al finalizar 1a guerra civil en 1939, se
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integraron ‘& la vida de nuestro pais.

En México el gobierno de Cirdenas apoya
a la. Repiblica y recibe inmigrantes que
diversificardn y enriquecerén el trabajo
cultural. (Gaos, Cernuda, Emilio Prados,
Ledn Felipe, Adolfo Sanchez Vazquez, A~
dolfo Salazar, Wenceslao Roces, Max Aub,’
Rodolfo Halffter, Manuel Altolaguirre,
Joaquin-Xirau para sdlo citar unos nom-
bres}. Se funda la Casa de Espaiia que
se convertird en El Colegio de Mé&xico.22

La gengracién de Taller y Tierra- Nueva aprove-

..ché:tales circunstancias para inscribirse‘en.la.tra
dicién 'y en la vanguardia, en el oficio y en lain-
ventiva, para asi exaltar el-panorama rico y'variado:

de .la literatura hispanoamericana. -

- Taller;l"dirigida en un pfincipid”porshéfaéi»§p 

‘cuyo - prlmer nimero aparec1o ‘en dlclembre de

piritu eclectlco. Con los jOvenes de entonces part1
'Eipafbn; pof ejemplo, Alfonso Reyes, Enrique Gonza=
lez Martinez y todos los Contemporianeos, éon ié;éx{— :;
cépcién de José Gorostiza. s ‘ i

La revista desaparecid en febreio de 1940, pero
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el mismo aﬁo;“ én febrero también, salid el primer
. ‘nimero: de otra revxsta.,Tierra Nueva(nombre sugeri -
'do por Alfonso Reves) Esta fue considerada desde

; ‘SUS J.nJ.CJ.OS H

Una ‘revista mds culta que Taller, més
abierta a los puntos cardinales de la
inteligencia; como que no solamente
contaba con poetas como Gonzdlez Durén
y-Ali Chumacero, sino con un ensallis
ta, .un critico fino, documentado, sa
gaz, ponderado y juicioso que era Jo
sé Luis Martinez, también poeta a ra
tos, y, algo que hasta entonces ca-
si -nunca habia tenido revista litera
ria alguna, con un filésofo que era
Leopoldo zZea.?

Con el tiempo se unirian al grupo otros dos
filésofos: Antonio ‘Caso y. Ramén Xirau, asi como
Julio Torri, Enrigque Gonzdlez Rojo, Enrique Diez

Canedo y Francisco Giner de los Rios.

Como Reyes, como los Contemporaneos,
a Paz (n. en 1914) le corresponde di-
versificar y renovar gustos literarios
y concepciones culturales. Con énfasis
pronunciado y sostenidamente critico,
Paz revisa el corpus tradicional de la
cultura nexicana, atiende a lo que le
parecen rasgos esenciales (obras co-
‘'mo la de Sor.Juana Inés de la Cruz vy
Lopez Velarde, o las de Rufino Tamayo
y Gunter Gerzso) Vv entrevera esta re
VLSlOn con Su vasto conocimiento de
las tradiciones poer_x.cas universale



_Pero gcuél‘fue la rélacién”

su-inmersién en.la experiencia.surrea--
lista y su frecuentacxon de hs culturas
orientales.24 S

cuales las 1nfluen

cias reales . de los Contemporaneos enyla generacxon de”

Taller? El mlsmo Octav10 Paz responde a ello en el

ensayo "Poesxa mexxcana moderna" de Las peras del olmo,

aliescribir:

mo. de

prarte '

ticos

Jamds vimos la palabra como medio de expre-
§idn. Y esto -nuestra repugnancia por lo 1i
terario y nuestra busqueda de la palabra
original, por oposicién a la palabra perso
nal- distingue a mi generaclon de la de Con
temporaneos. La poesia era actividad vital™
mas que ejercicio de expresidn. No queria -
mos tanto decir algo personal como, perso -
nalmente, realizarnos algo que nos trascen-
diese., Para los poetas Contempordneos el poe
ma era un objeto que podia desprenderse de
su creador; para nosotros, un acto. O sea:
la poesia era un "ejercicio espiritual”. A
todos nos interesaba la poesia como experien
cia, es decir, como algo que tenia que ser
vivido. Velamos en ella a una de las formas
mas altas de la comunidn. No es extrafio en-
tonces gque amor y poesia. nos pareciesen las
dos caras de una misma realidad.

Bajo la consigna de alejarse del intelectualis
los Contempordneos y tras reconocer, por. otra

afinidades y comuniones con los. escritores mis

espafioles, «con los romdnticos -alemanes e ingle-
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" ses y sobre‘todo, -con los escrltores surreallstas ,€u

ropeos 'y en particular con los espanoles (Cernuda,‘ﬁ‘ o

-‘leixandré, Neruda, Garcia Lorca, Albert1, Altolaguxrrel

~'Paz-dejd asentado en un éhSayo de 1954: "la doble co&
. signé de mi‘juventud -cambiar al hombre~y cambiaf la

socxedad- todavla me parece vallda. 26 51n embargo, mu

s chas fueron tamblen las herenc1as de contemporaneos-

gracxas ‘a ellos penetra en nuestra poesia ‘el mundo de

encpen

-ttran_sus causas;en factores de orden hlscorlco,‘ideolé
.glco y estetlco. A manera de ejemplo de lo anterior a-
noto los siguientes conceptos. El Drxmero es de OCt&uo

-nPaz; elrsegundo, del mismo Ruben Bonifaz Nuno.

Para todos nosotros la edad de la reconcilia
cién del hombre consigo mismo, las bodas de
inocencia y experiencia, serdn consagradas
por la poesia. El mundo se ordenard conforme
a los valores de la poesia -libertad y conu-
nidén~ o caerd en la barbarie técnica, reino
circular regido por los nuevos sefiores: el
policia y el experto en la psicologia de las



masas. A esto se reduce nuestras creen=-
cias politicas, sociales y poéticas.?

La superficial satisfaccidn inmediata
desplaza lejos la sabiduria: el amor de
tener suplanta a la obligacién de hacer,
y la verdad se oscurece oprimida por el
disimulo vy la impostura. Injusta, la
norma de lo desechable intenta regir la
accidn espiritual: la técnica se sobrepo
ne a la ciencia que la crea, y la cien-
cia usurpa el ciclo de la eterna auten-
ticidad de lo humano.2?

Tenga la tecnologia su lugar de herra-
mienta para obtener deseables utilida-
des secundarias; cese en su preten -
sidén de regir, v sea gobernada, desde
arriba, por la voluntad y la concien-
cia construidas en_la verdad de los
valores mas altos.

Los anteriores conceptos vinculan, 'sin’

a los dos autores en la idea firme:de:un‘retorno

al humanismo; una vuelta al hombre.en. si mismo; al

hombre integro del que tanto hablévjpico'dé' 1a:
Mirdndola.y que,encarnaron;los?méjdtéé'hohhres*&el*""

Renacimiento.



La Generacién:dél cincuénta.

51 hemos de buscar una llnea de . continuidad que

" domxna el pensamlento y 1a obra del mexicano de este

51g10, serla, qulza,'>5u relac10n ‘dialéctica con. el
nacxonallsmo. Un naclonalxsmo que ‘a 1a pa: -de los

aconteceres pollt;cos, soclales, economlcos y cultura

'les, ha 1do adquxrlendo dlversas formas ‘asi como dls—

txn»a envergadura y sxgnlflcac1oﬁ

Sanuel Ramos,ven 1934, publlca un; lxbro que a-

borda el tema de 16 ‘nacional;’ de lo mexlcano desde

el punto de vista 051colog1co Y- en el que expone ideas
cxert;mente“orlglnales para su tiempo como, por ejem-
‘élo;vei‘hachisﬁo )2 el.complejb de .inferioridad. Esa
filoébfia de lo mexicano se ve enriquecida después -

por:Edmundo O'Gorman La ~ invencidn'de América, por

Leoboldo Zea y Sus ‘estudios en torno al positivismo
Cen México, ' por dctaViofPEz y. su Laberinto de la

séledaa:;qué a ﬁesér de-habér sido considerado durante

'1alqun tlemp enrla~suscanc1a, de.El per-

£il° del hombre y la: 'cultura en MBXJ.CO, (el libro de Ramos),

sxgnlflco, omento, en el aifio de 1949, pues, un

.ensayo .de nterpretacién histdérica de lo mexicano, es-

clarecedor 'y documentado.



La preocupacién por lo mexicano culmina en
los primeros afios de la década de los cin-
cuenta con un libro clasico, objeto de en-
salzamiento y deturpacidn: El laberinto de
la soledad, de Octavio Paz, fuente intelec
tual haclia un encuentro con el mundo, afir
macién de una personalidad nacional que no
necesita justificarse, sino que puede X
debe participar plenamente de lo humano.

Las ideas de Ramos y las observaciones quiza ﬁés
poéticas que filoséficas de Paz quisiefon ser dotadas
de rigor cientifico por los integrantes-del crupo‘mﬁﬁ
rién. Con ellos continud la busqueda de .una def1n1c1on
esencial del mexicano. Sin embargo, en el terrenoVAS
la literatura tanto los cuentistas como:los novgﬁstas
yrpoécas lograron. trascender esa preocupacidn.’ Conside
raron ‘que ello formaba parte'de unartraAiciénrihscri;
ta en el nacionalismo cultural que péra ésas fechas
‘se habia convertxdo en "gastada formula de promocién
oficialista, 32
~.La poesia,surge éntonces'como un.6rden. indepen-
diente,, suficiente en 51 mlsmo, pleno en sus pnmlcs
notums como el amor, la muerte, la soledad, el sueiio,
el txempo,fla naturaleza y que trasc1enden, -en-su.pure

za, . las’ justlflcac1ones hlstorlcas Yy soc1010g1cas.

Carlos Monsivéis"escribe que con ellos, "una perspecti

va de la nacién como estado de dnimo - {innombrado) rodea al poeta 33
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Un estado de’ anlmo que, al f1n, aSLmlla lc~permanen

te de nuestra 1d1051ncra51a, y deja atras ‘10 lnservl

ble.: Con- esta generacxon s€.inicia lo que'se haulla-“

mado® "la tercera etapa cultu—al mex cana", cuyos s:

nos mas ev1dentes podrlan ser.

La.inteligencia. liberada por:una ateéncién ™"
fcrltlca y poruna independencia solidaria

que-rechaza los clisés, los slogans, 1los

esquemas simples .y apunta. hacia una com-"
"prens1on humana rad1cal.3

)  01r1ase que con la generacidn de Bon1faz Nuno se
jconcretan los deseos de los mexicanos. de.ser: contempo—
raneos de todos los hombres ‘a partxr de la certeza ‘de
saberse, --individualmente, parte de un muqdo“que, ob-

jetivamente, también es uno.

El resumen novedoso de 1963, todavia en plena
transicidén cultural, 1lo indican los nombres
(no gquiero agotar una lista, sino ejemplifi-
car con ella) de Chumacero, Sabines, Garcia
Terrés, Bonifaz, Montes de Oca y Pacheco en la
poesia; de Juan Soriano, José Luis Cuevas, -
Rafael y Pedro Coronel, Ricardo Martinez, Vi-
cente Rojo, Alberto Gironella, Manuel Felqué-
rez y Lilia Carrillo en la pintura; de Benitez,
villoro, Garcia Cantd, Cecefia, Pablo Gonzédlez
Casanova y Edmundo Flores en el ensayo; de
Flores Olea, Gonzdlez Pedrero, Rico Galdn vy
Enrique Gonzdlez Casanova en el periodismo po-
litico; de Rosario Castellanos, Carballido,
Galindo, Garcia Ponce, Aaridjis, Melo y De la
Colina en la narrativa, de Gurrola, Juan -



Ibafiez, José Luis Ib&fiez, Mendoza y Azar
en la renovacidn teatral; de Gutiérrez
deras, Cosio, Leonardo Veldzguez, Mata,
Manuel Enriquez y Elizondo en la musicas
de Barbachanc, Velo, Michel v el grupo
del Nuevo Cine en la cinematografia. To-
dos estos nombres no sdlo indican renova
cidn, y, sobre todo, diversificacidn,
Suponen, en cada caso, una asimilacidn
del hecho y la conciencia de ser mexica-
-nos,. -sin necesidad de agitar banderas
tricolores o traficar con jicaras vy, a -
partir de ello, una penetracién, no ya en
la abstraccidén de lo mexicano, sino en la
cancrecién de los mexicanos, social e in-
dividualmente considerados.35

Rubén ‘Bonifaz Nufio encarna asi al poeta mexicano
moderno,Aen tanto que’asimila lo nacinnal ¥ muy parti-

cularmente lo prehlspanlco asi-como la tradxcxon greco-

latlna pero no como fuentes de ccnoc1m1ento que no coin-

'cxden—sxno, por el contrarzo 'como realxdades que ‘se

o retroalimenta

'los mltos qu' una y otra vez se suceden en la historia
¥y como 10 son los sxmbolos mas ancxguos que pueden ser

camblen, paradojlcamente, los mas modetnos.
BonifaziNuﬁb representa ademds al poeta, maestro,
traductor y ensayista gue si 'bien antepone la tarea hu-

manista deliconocimiento y de la ensefianza, no se aisla



de todo aquello que- xnteresa a su paxs. ‘Dé aﬁi, poT i~

. ejemplo; al que no haya s:.do vana'colncldencla 1a

espadas y de El-ala

publiéacxan,~en»1966, de S.Lete d

,del‘tiare, tres anos despues. ] poemarios que reve-'

lan su 1nteres crec1 nte por las orrespondencxas entre

- dos mundos' el nahuacl y el latxno, con 1a ptoclama -

cxon de la rxqueza ‘de la

ultura prehxspanlca que se"

Tampoco me: pareca pura ‘la’publica=. [ .

cibn en 1961 de Fuego de Eobtes, un 11br e :'se'.-écupa

de la cludad de Mexmo y de sus habxtantes desde *1”3
Optlca de la problematlca soc1al de una c_\udad que. al“
crecer  en nimero y en: ccntrad:.cczones, requxere de una apre

miante necesxdad de ser mterpretada, valorada ,y‘f:n, =

tendida.’ Cabe récox;dar._ que es en 1958 cuando ééflbé

El :.nteres por 1a cs.udad se trnduce, en la: pcesxa,

en: hondo sentim ento de soledad,\ en re,a,l_lsmo ‘cruda. Asi.



Bonifaz. Nufio,  "en los aiflos sesenta y al lado de poe-
tas c'o;no José Emilio- Pacheco, José Carlos. Becerra y
Efrain Huerta, no ‘tendrd reparo én ser de aguellos
que creenﬁen el terﬁlqr a los de‘sbordamientos liricos
automé‘t‘icos‘,' elkr.‘éfé-rﬁ\'« dé_,‘_ antisolemnidad. El trdnsito.
'derla:'r‘eﬁerrenﬁliafa la i'ronia, del estremecimiento a

la malicia.3$
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Notas ‘alicapitulol

1 M. Andueza, La flama en..., p. 193,

2 “C. 'Monsivéis, Historia de Mé&xico, p. 1479.

3 Esta corriente filos&fica comenzd a formarse
en Francia e Inglaterra a fines del siglo
KVIII; adquirid cuerpo con la obra de Augusto
Comte, y fue enriquecida por Stuart Mill y
Spencer. Sus postulados desdefian el pensamien
to cldsico y sacrifican la filosofia a la
ciencia.

4 P. Henriquez U, Estudios mexicanos, p. 252.

5 Monsivdis, op. cit., p. 1386.
-6 Ibidem, p. 1387. ) .

7 Henrlquez, op.cityy p 233.' b

8 . Ibidem, p. 234 s

9 . C. Fuentes, Tlempo me21cah6;‘§ﬂ 83. .
10 ‘Mon51va15, op.

11 L. Cardoza y Aragon,
P 563, :

12 R. Bonlfaz N
EER - O P
,}3lgrﬂ9Q§ivéié}'o

14 . I, Berlinj Contra la corriente

15 monsivéiSy op. c1t.,,p.‘1435,5

16 - Ibidem, p. 1436.°
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CAPTULO. Ll
ANAL1S1S FON{CO=FONOLGGCO DE

ALBUR DE AMOR



dosvlierS'eniuno.

La estructura formal:

suman 1225 versos. Esta

al 1ector de Rubén Bonifaz Nufo, va que
.51 1gua1 de versos y de poemas.aparece
.en” ocros de sus llbros. Fuego de pobres consta de

38 poemas,,numeto que se repite en La flama en el

éspejo. él maﬁcd y la corona estd dividido en 34

poemas, .y Los demonios y los dias, en 42.

En Albur. de amor, como también sucede en 53'

flama en el espejo, uno advierte desde las prime-

ras..lecturas . que no hay una estructura 1ineal El

libro esta dividido en dos grandes qrupos de poe

mas que se distinguen entre si por -la

y ;por el ‘contenido semdntico.

Asi,

los poemas 1,

5,

9,13,



descubrimiento de un esaquema, una gstructura foinal

cue, antes m2 nada, ‘pPrueba eue.en.la ohra de Bonifaz
Hufio nada estd cado de manera.gratuita. Los.niimeros,

~ues, cue configuraron’ dichas grifica, son estos:

4.4 4

re cada uno de los ‘Boemas del "primer-1libre",
spuestos en la linea infe , 'se cuen

Como, vuede. ohservarse, se trats 4

-potde:d/4/4; desnnués hav un margen ée

otro'de s6lo 2; oira. vez el wargen de 5. v,

2l grur A4 0 arlo, = wema es el siguiente:
2l grupo 4/4,4 - 1 Il-esruena 1 au ]
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Tres. son, : entonces, los niimeros dque re-
sultan de esta estructura, En su centro se ele
va el 2. El nﬁmeroique media;entre los poemas

18 (el que descrlbe la estrella de cinco puntas;

el qulnarlo que_es,- justamente, el s;mbolo del

hombre). y 20 (que se’ reflere a la Creaczon)

‘Dentro del sistema simbolista:

Los nimeros no son expresiones me-
ramente cuantitativas, son ideas
fuerza, con una caracterizacidn es
pecifica para cada uno de ellos.
Todos proceden del 1 (que se iden-
tifica con el punto no manifestado).
Cuanto mas se aleje un nimero de la
unidad, mds se hunde en la materia,
en la involucién, en el mundo. Los
diez primeros nimeros, en la tradi-
cidén griega, doce en la oriental,
pertenecen al espiritu: son entida-
des, arquetipos y simbolos. Los
demds resultan de las combinaciones
de esos nlimeros primordiales. Pita-
goras dijo: "Todo estd arreglado se
gin el numero". Platdn considerd

al nimero como esenc:ia de la armo-
nia vy a &sta como fundamento del
cosmos en el hombre.

La filosofia de los nlmeros fue conocida,
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rrollada y enriquecida por précticamente todas las
grandes civilizaciones, y no puede, por otra parte,
“ser desligada de la alquimia, cuyos simbolos son
presencia recurrente en gran parte de la obra poética
- de Bonifaz. El1 2, qﬁe como ya seflalé arriba, se éle;

va justamente al centro del dibujo, anuncia, por.su-:

significado los temas que dominan al.-poema,:asi:

como “una: condicidn primordial;a ésﬁ

la conv1venc1a de los contrarlos, el confllcto.v

2 sxmbollza tanblen'

La inmobilidad momentdnea.cuando las fuer-
zas son iguales. Simboliza el primero: de los
nicleos materiales, ~la naturaleza por oposi
cidén al creador, la luna comparada con el
sol. Significa asimismo la sombra y la sexua
cidén de todo o el dualismo (Géminis), que
debe interpretarse como ligazén de lo mortal
a lo inmortal, de lo invariante a lo varian-
te. Es el foco de la inversidén que forma el
crisol de la vida y encierra a los dos anti-
podas (bien y mal) (vida y‘muerte).2

Es interesante sefialar que todo dualismo, toda lu;
‘cha de c6n€réfi6§, ‘esta circundadaen el poema; por el‘

_amor y la salud, .es’ dec;., por la sxgn1£1cac10n del 5,

que es, ante: todo, el s;mbolo del hombre. Numero» de

la hie;qgamia, zuhién del principio del cielo (tres)



ntagrama, estrella de

ai'éé:’"/la,estrélla

uno/ de los" versos del

nferencxa, por la esencia del 4

por. la Txerra. Este numero es "slmbolo

de la Tlerra, de la espaclallaad terrestre, .de lo-

de los limites externos naturales,

de 1a totalldad m1n1ma y de la orqanlzacxon racio
nal. Es. el.nimero de las realizaciones tangxbles y

de los elementos.? e AT

_Enrfespﬁeh,'ﬁﬁes;'}b Que”éﬁ'el émﬁiﬁb regido por’
el 2:es iucha enrténsién'v descbhbdéiéiBn'dé las ‘
partes ae'un;todb;‘tras ser c1rcundado por la pleni-
tud - de la vlda y la fuerza del amor del mundo inter-

,medlo,Aquedarresuelto<a"traves del ordenamlento del
camponreéiddbpof el.d; el campo mds extenso de Albur

de amor.

El caos y la’'separacién; -los.opuestos en tenso



io,  nor obva del amor, =zesultan al f£inal,

ragido nor la conciencia del.

el nzden narnural del mundoisue.lo éncierra.

tna oréfica sintetizadora, resiltado dn los cono

»or el esmena, es la-siguiente:

MUNDO TERRENAL. @
MUNDO

HUMANO. @
4 (cuodrado)

‘o ©
organis. Pargjas
M de

constr.

Contrarios

{tension)

¢in embargo, se wvuzlve nzces

cum la lechura del noenaina se raaliz
al ocden C-B-a, ni A-3-C, =ino ~n-una  combinacién

-B=-C:
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noA es pro’-
Justamente,
: -ue_urrlo a ellos con
.dos qﬁjegivos? ptim'ro' p .dar.’ estructura al poema
Y. en sequnﬁd 1ugar,, .siéh'Material, objetiva,

palpable del enﬁueht;qkprpdqéﬁivo de elementos de dos

mundos en apariencia ajenos:'e irreconciliables o,

simplemente, distintos.



Zntre lOS azcecas,,en cen al también en Mesoa

—méricaitoaa, hav una carac;erlsc ca-que: c‘stlnaue a

vlos dioses:’ su’ ser unxcc o anlvldual uero uado en

forma‘dual o,més_frecuentemence, cuéd:uplé; »Devalli

Vdéfiﬁabahnébﬁéépﬁbs ésenbiales §ér§ 1a” combrensidn’
'de su cosmouonla como, por ejehblo,rla,ihporténcia ri
1tual de los cuacro -0 cinéo'éoﬁrel ceﬁtro- puntés i
bardlnales. Asx, Tlaloc era reoresentado nedxante una'

cuddruple funcidén:gue.coincidia. con cada,una de . las

‘direcciones cardinales. ™

La Coatlicue.. a quien Bonifaz Nifio considera la

pieza méxima, por su belleza v .carda simbblica, de

ita ecculcura metlca,.zue concepida’y esculpida también,
ba]o ia meorcanciaide esos’ nimeros sagrados.

Segin: Justino Ferndndez:

La estructura cruciforme, gz decir, con cua-
rro:-direcciones, . tiene. su erigen, claro estd,
en la concepc1dn azteca .césmico-reliciosa.
Idea fundamental era aagrupar a todos los-seres
seain los puntos cardinales, de donde el cua-
tro resulta tan 1m porcante para el mundo indi
sena, a8l como la direccién central, o de aba-
*o a arriba, c¢on lo que el <inco es el otro
portante vy religioso tampién. Es un orden pri.
mordial por medio del cual ¢! hombre debid
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sentir cierta seguridad ante el caos, mids
ese orden es micico: cuatro fueron los dio
ses principales, hiios del principig dual,
masculino y femenino, Jue resldlia en Cme-
yoecan, el lugar 2, vy que tenia por nombres:
Ometecuhtli, "Dos gsefior", v Omecihuatl "Dos
sefiora",  Los cuatro hijos de la divina e
indivisible pareja fueron: Tezcatlipoca, re-
presencado por el color negro v correspon -~
diente al norte; Hulitzilopochtli o Tezcatli
poca azul, que pertenecia al sur; Tezcatli=
poca rojo, :zambién Xipe o Camaxtle de la
direccidén este, v Quetzalcbatl o Tezcatlipo-
ca blanco, del oeste. Por otra parte el
principio o pareja divina representaba la
direccién central, arriba y abajo, el cielo
y-la tierra. Cuatro veces hablan sido crea-
dos el mundo y el hombre, cuatro soles tam
bién, 1y cuatro cataclismos habian terminado
con todo, entonces, ahora, se vivia, o se
vive, en el guinto sol, el gquinto mundo,
destinado a perecer una Vvez mis por temblor
o terremoto. Esta concepcidn dindmica del
mundo v del hombre, c¢e creacion v Gestrdc
Cidn, ushba & .4 eMiscencia DOL enterso un
sent:igo intlexiple de caaucicad v e muer
te, DGro tamDLGN TOSUrGImientO cONSCtAnce. o
{LOS subrayados son mios)

Conciuyo, enconces, «que al centro del dibujo de
la estructura formal Jdesprendida de Albur de amor,
ahi donde se aleva el 2, a partir de esta nueva a-

preciacidn, ‘ina.vez .mis enconctramos el dualismo {un

dualismo que serd tratado con detalle.en ua capitulo =

posterior).

Por su parte, wl. 4.y % no pierden, agui, ol sentido



de. que; se les“habla dotado. la -Tierra y el Hombre,

bre, atraves del.dxscurso poetlc

sintet;z

Dos netros son los aue domxnan todo el lxbro.

el eneasxla -y el decasxlabo.b‘cu presencxa ram-

poco ccbe sorprender alilééror que conoce la obra
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de Ruben Bonlraz Nuno. “ucho 105 ha empleaco en obras

anterlores‘a la aaul estudlada.

el eneasilabo-
Cevidente en

eréwfléharen el

espejo-de 1971 Y en El corazén de la eéspiral, un poema

rio de 1983.

En 1los libros qug precedén en el tiempo a los men
cionados arriba, va hay, claro, uso de eneasilabos v
decasilabos, pero generalmente dispuestos en alternan-
cia confotros metros. En Fueco de pobres, por ejemplo,
?l,?ﬂ§§5;1959 se combina con heptasilabos y endecasi-

labos. “En’ Algunos poemas no coleccionados, el poeta

recurre al-eneasilabo que se combina con endecasilabo,
En el caso de Siete de espadas, se suceden eneasilabos,

. 'decasilabos vy endecasilabos. .

En Albur de amor como &én La flama én el ‘éspejo;
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"Ruben Bonlraz Nuno COﬂCllla estos dos: rmtmos, guar

darla :radxczon sonora del vers

fue muy'usado por los poetas Drovenzales y gallego-

portugueses du:ante el perlodo que. Tomas Navarro

51- 

: Tomas llama de Clerecza,en su Metrxca espanola.

quxendo sus anotac1 nes sobre la evoluczon del enea- |

Sllabo en‘nuestra;lengua,.rel~autor senala que duran

‘6l Repacimient aunaue el marqen ge’ la poesxa cul-~"

ta, ‘el-eneasilabo 0. -amplio, radlo de ‘accién en’ es

'tfibillds_y letra

Durance los s'q os de Oro. "dentro:de la serie de

varxantes ‘con’ aue* 1 enea51labo solla lnte"venlr en

prlncxpalmente de
105 dactlllcos‘ae dxez y. doce silabas, adquirid espe-
cx&l Erecqenc;a}eivcipo mixto, acentuado en tercera v
quint& o.-en tercera v sexta"? Havarro Tomds ofrece
ejeﬁples de quienes mucho usaron estos metfos: Lope de

Yega y Tirso de Molina.
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En. lo gue respecta. al Neoclasicismo, "varias

modalidades. del metro.eneasilabo fueron. tratadas

separadamente por’ los poe:as~de,ese'tiémpo".g‘rss

decir gue, -entonces, sé éscableéeniclaraé’diSEinj
ciones entre. los eneasilabpsrtroédi;pé? los;dactii£,
cos,. los mixtos.y, claro esﬁé,,;los:politrithiccs:
aquellos que- combinan: todos. los tlDOS anterlores.,ﬂ
manera de resumen -de lo aue cada modalxdad de..este

metro representa, escribe Navarro ‘Tomds:

£1. eneasilabo trocaico, de movimiento
lento v. suave, con sdlo cuatro silabas en
el periodo ritmico, acomoda especial
mente al tono lirico. dactilico, con”
periodo de seis en dos clausulas
=sdrﬁju'as, s zobre todo, para la
expresidén enfic variantes mixtas,
con periscdo des estan a la frase
reticente v :1 ante. El tipo poli-
rrizmice, de form vible vy mudable, sir
ve con ventaja para cambios del didlo=
go y las incidencias ia reflexidn, 10

£n el caso particular de Albur de amor dominan
los+eneasilabos.polirritmicos, aunque.también.se.dan
en: el tehto,» por cjemplo, los eneasilabos trocaicos,

as declr,‘,ga vaLxedad marcada sonre la cuarta ilaba
£ste es un ejemplo:
Desencordddo v sin guitarra,
hago. sediinda a tus adioses
con mi-desgrdcia. Estds conmigo.

sde a.,'p, .36



Otro caso de-eneasilabo trocaico:

Porque enviudaste de mis penas
piensas que estds alegre; odidndome,
llamas ‘conténto_a tu desgracia,

te “refocilas,; me rescindes.

A.de-a., p. 60
Sln embargo, uabe destacar que la mayoria de 1las

mestrofas en Albur ‘de ‘amor estan hechas- de: Versos . enea51

en ‘alterrnar}cxaAque & SUVVEZ SOnv .

trocaicos,. -.dactilicos v mixtos.

:¥a ful: desventurado cuando
eéstuviste aqui, y en el momento
donde te vids, me desventuro.

.La sdla ventdja de estar ciego_

'es acdso no.poder mirarte,

A de an =4 10 :
De,maﬁe?é que,: “Lqulendo los llneamlencos plan
teados uor Tomas Navarro Tomas, podr*a concluxrse

Hue po' la mecrxca emoleada,, Bonxfaz Nufio: dota ce
s -

El eneasllabo Ollrrltmlco puede verse cambién

en la actu Ii cad como ‘una herenc 2 del Romanticismo,

ya que “con él o feforzé la diferenciacién de varie-

dades. cneasilabas establecida en.el periodo nemﬂas;cd'l



Y Sl bleh a nartxr dE EHCOHCGS su uso ha sido pI‘BC

tlcamence 1n1nterrumoldo, el enea51labo dactilico

tuvo ;ablen ran auge a med;édoé del siglo XIX con

autores como’ José“de’ Espronceda’y José Zorrilla.

.con: el Modernxsmo, el eneasxlabo

radquirié;ipues, una nueva impo;cancia.

.Dario elevé el prestigio lirico.de. este
verso con El clavicordio de la abuela;
Salvador Rueda lo empleo en Los 1insectos;
Santos Chocano en los romances 1ndios de
Quién sabe, sefior, Asi zerd, Qtra vez sera:
Valencia, en varlas de sus traduccicnes orientales;
Gonzdlez Prada, .~mado Yervo y Gonzdlez Mar
tinez, @n diversas poesias.t=s

Ya en el siglo ¥X, ¢l eneasilabo mas frecuentado
ha sido, por supuesto, ¢l polirritmico. Su herencié
inscrita en la danza asi como en los est:ibilloskde‘

_canciones populares y-de la lirica Fémantica, hace
que. este verso se considere todavia popuiar; un
‘ritmo para ol discurso de tono énfético muyrpresente

en Albur de amor.

Por otra parte, b decasilabo menos 2mpleado, como

‘va ‘se .dijo,” que el cneasilabo en lengua espadola,
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cero. igualmente-rico ‘eniel

apakecéf520

todo.él.tipo;daétil}cor"Sé;emplep,mu¢h9~en 1

de baile:

Sor “Juana-Inés de la Cruz lo utilizé
como metro familiar no 'sélo en:sus. le
tras de La espafioleta v El canario,
sino también en sus seguidillas rea~
les de 10-6~10-6 y en los estribilles
de algunos villancicos.l3

Durante el Neoclasicismo:

Desde fines del siglo xVII, el decasilabo
dacrilico nabia adquirido individualidad
propia bajo la modalidad del principio es
dr@julo en poesia de Sor Juana Inés de la
Cruz v de otros poetas de su tiempo. Con
acentuacidn regular en las silabas tercera,
sexta y novena, fue divulgada por Metasta
s10. Iriarte 1o empled en la fibula de La~
avutarda v, combilnade con el hexasilabo™
dactilico, on la de E! sapo v ¢l mochuelo.
La poesia il lo aplicd extensamiente

2 los himnos pactridticos de Espafa y Amé&

rica.l

En el Romanticismo adguirid todavia mayor auge el

decasiiabo dactilico. Son ¢iemplo de ¢llo las obras de

Espronceda, Zorrilla,  Mirmoi ¥y Avellaneda. Eépaﬁolés



v latinocamericanos .comenzarcn .- a.frecuentar

también- el decasilabo coﬁpuescp; muy pocoiusado- has

caentonces..’

‘poesias de. Marti’, Gutiérrez
‘Salvador Rueda.l3 ''El decasilabo
,Eoﬁbues o, yardeSQrf61lado por los autorés roménﬁicoé,

‘nofes'olvidado por iﬁs modernistas.. Lo encontramos en
 La duéﬁééé iJob de Gu;ié:rez Nijera, por ejemplo, asi

‘gcmq‘en lds obras de los mexicanos, Amgdo Nervo y Sal
':Védéf;b az Mirén, - como en las del cupano José Marti,

nvarias‘del nicaraglense Rubén Dario o en alagunas del

espaiiol 3nconiobﬁaéhado.

Ef-Albur-deamo

ios:eneasilabds,féon'polirricmicés en su gran mayétia.
Y aéi Eom05varian Yos ritmos, la métricai pocas veces
esi la'misma en una estrofa. Sin embargo, nay casos'eﬁ

los ‘que 1la medida sildbica es la misma para cada 1inea

eras en el esquema

versal, pero con variaciocnes 1i
‘ritmico.
Lindes dia la andélica familia
del &mbar sudddo, vy en el cencro,
dadmbito a la miscara del rostro
sexudl, vor ti sola conocido.

AL de

los decasilabos,  al-igual  gue:: .-



~a9

La estrofaanterior estd constituida por cua-:

tro decasilabos: él’primero,es,mixto;-glgsegun 0,

dactilico; el tercero cuarto; dactilico.

ritmos diversos

l:sentido

Ritmo sintdctico o de encabaluamiento.. = o -

El encabalgamiento es una figura retdrica
Yue .afecta ‘a la sintdxis especifica del
versoc al relajar el paralelismo que existe
~-como supuesta norma- antre los esquemas
métrico, ritmico, sintdcrice, v semintica
en.cada linea versal. Il encabalgamiento
se da cuando una construccién aramatical
{sintaama u oracidn) vebasa los Llimites de
una linea vy se desborda abarcando una par-
te de la linea siguiente., Esto es lo que
debilita la estructura de las recurrencias
paralelas que es caracteristica del verso,
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pues introduce en é1 una pausa semanti
co-sintéctica que: obllga a-abreviar -1a
anterior. pausa final métrico-ritmica
-para evitar que se fragmente el senti-
do--lo que coadyuva a hacer oscilar el
discurso entre el verso y la prosa,-es
decir:-lo hace naufragar en la amblgue
dad.'16

En su piccionario de retérica“v poética;, Hélena

Beristdin:se ocupa de-otra caraccerlstlca del encabal-‘

gamiento, al anotar que:

pdmaso Alonso habla de “"encabalgamiento

suave" cuando el excedente sintdctico que
se desborda (la que los franceses llaman

"rejet") ocupa todo el verso siguiente; y
habla de "encabalgamiento abrupto o entre
cortado"” cuando dicho excedente finaliza

a la mitad del verso 51qu1ente v lo rompe
sintictica y ritmicamente.

En Albur. de. amor, ruchos versos .estdn encabalga-

dos. Y hay, claro, - encabalgamiento de .las dos-clases.

Encabalgamiento abrupto:

Se derrumba el fuego en polvaredas
y tizones; 'se enceniza, puja
«.§u-tronar de grandes alas. Muerde
la ultima carra, entre el clogueo
de ensangrentadas. mansedumbres.

A.de a., p. 13



‘Encabalgamiento. suave:

“Fruto de perfecta flor, cefiida
1 fusibn.  de esperanza y cumplimiento;
,terrescres promesas restauradas.

A de a., p.45

.lizada por Eonlfaz Vuno aun de nan,ra cuadruple en

una sola estrofa, uon lo que la emoc1on lL*lca del

poeta Darece llegar ‘a‘un cllmaw'

Carbonizada entre las brasas
de -tu. plenitud; exasperada
de grietas de ceniza; hendida
de caidas de celestes cuerpos;
. destenida v frdgil; corocnada
i del-rencor-de--los-afios;..rota..

”A. de a., p.5

Si- el encabalaamiénto es, en ésencia, una figu
ra no cahénica,f una secuencla sintdctica innovadora
que de hecho rompe con la secuencia métrica tradicio-
nal np por daprichb‘ sino por la necesidad de abrir

paso ‘a una ambigiiedad también necesaria, ésta oposicidn



encre rvtmo V. sxntaxls ‘se cumpl 'con-Creces en-la‘pa~  °

sin ser nunca poe

'#coloqulal de los

165 corridos, los

‘textualidad.'véanséflos sigui

Reminiscencia ‘del corrido:

fa no sufras, corazdn;-a nadie )
le.vab'mpor:anao Lo que-alumbras;
fuera  mejor ‘que te apagaras, gl
mejor se-acabara esta querencia.

A.de a., p.35

-Presencia.de dichos populares;

amachado, me acuanto. Miento

te buscaba, v no. Para cumplirce
vengo a llorar como los hombres,

en donde no nava nadie. ie quiebro,
porque doblarme nunca supe.

A. de a., p.32
dientras mds mal te portas, nucro
Mas re voy Guer:i:enao, i porgue espero
menos, me 1n1urio y ne acrecientas.
Asl tu Gue ser: de tanco
aque to _::L'ocu:é, JDO‘:L’CCLSEG:
tan sélo pesares he dejado.

A,de a.,p.,i0



Inclusién de refranes:

‘No-es ‘mi-afio. “Alquien te tiene,

no es mi dafio. Y sin embargo

me dana.en la duda lo que fuiste:;
y-asi me acostumbro, y lo soporto,
y-hasta parece que me place.

&dea,p.%

Pefo"ébui—solamente sefialo.la relacién.del-enca~-
balcamlento como- &1gura que promueve ‘la amblguedad y ‘se

acerca con ello a la prosa, con elementos 'coloqulales

Y popul'res del espanol que emplea Bonlfaz Nuno.

‘Lo qué'aauivme parece importante anotar es aué

el fenonéno del encabalgamiento puede ser visto" como
'un prlmer ejemplo de algo gue es fundamental y'recurren
tg,eh el;diséurso bonifaciano: la presencia de,fué;éaé
'concfariés, aéarentemen:e irreconciliables, gue a; opg
nerse; conviven en la tensidn cue crean para ast retréa‘
}imgpggrqe. porgue si bien, en primera instancié,rel,
‘encabalqamlento rompe con lo que el ritmo b elimetro
buscan como e‘ementos determinantes de lq estructu*a ver
sal (la recurrencia en la pronunciacidn de los acencos
v.-la recurréhcxa, por acumulacxon, de eculvalenclas‘
silébicas, ‘"espectlwamente), l encaoalaamlenco, al

debilitar los esquemas métrico- [lEHlCOS tradlcxonales,




busca y encuentra’

En el nivel-fdnico fonoldgico, por ejem
“plo/descubrimos que la eleccidén de las™
formas métricas y la eleccidén de su dis
tribucién dentro del juego de lo simé-"
trico-asimétrico concurre a la construc
cién de un modelo individual, personal,
singular, que ofrece la libertad versd-
til de una discreta polimetrria, y a la
‘concecucidén de un ritmo marcado, pero
asimétrico y ambialic nor el efecto su-
mado de numerosos encabalgamientos, de
nodo que se capta como un discurso os-
cilante entre el esquema del verso 1li-
bre v el modelo de la prosa ritmica.l8

£sto es perfectamente vilido y aplicable vara Albur de amor.

Para comprender un texto poético e i1nterprecarlo,

mds alld de la emocidn lirica y de la intuicidn, me



Parece gque hay . gue asumir, ahteswcue;nada, el

lenguaje poéticdoa partir de sus rasgos:y.condicio-

. nes ‘distintivag. De ahi,: entontes,' 1a importancia

‘de uné_de:sus acfxbucoa fan os.sonidos;..

la eufonia.

El ‘lenguaje humano se realiza por medio
de los sonidos, cuyas distintas combina-
ciones forman palabras y frases. En el
lenguaje prdcctico, los sonidos no retienen
nunca nuestra atencidn: una vez compren-
dido el discurso, olvidamos cémoc suena.
Es distinza la situacién del lenguaje poé-
tico, en el que nos orientamos hacia la
expresién. Agqui, los sonidos del discur
sO asumen una mavor importancia, y, en
ciertas condicicnes, pueden incluso hacer
pasar 2 segundo plano ia percepcidn del
significado.l9?
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-‘Andlisis gramatical v andlisis de figuras

Para adentrarse en los anallsls tant;o retonco

como semanuco de un tE‘(tO poetlco, ES necesarlo co-

nocer prevmmente 1as estructuras arama:‘cales del

“cual ;Vse'laparta,"‘se desv:.a".l Bajo

Esvtﬁruc"t‘uyra gramaticales:de 1do’ "estilo
directo!. ; :

nicio‘de’los versos.:

1va.

EL adverblo ia

w

inicio de los versos.




participio.

las Elguras que/producen efect s de

. se sxrvezel'pqeta,

sentido‘esoeciGIES; aauellas a las gue ek autor ha Sa-

las

bido merlmlr un; sello proplo._Es dccxr, nuevas?

flguras,surgldas a'partl* de ‘1as cradxcxonales, %esﬁl—'

taron ser las sxqulentes.‘

1 3 . il : Ll
2 gé;fobgma

3 E‘r"\um;r‘écy:'iiéni‘ B

R c;aagciaﬁ,1 v

57 oximoron’

6 Anéiﬁésié

7 Antiptosis



3 Aliteraciones

“Metédfora -

Sedenomina normalmente  "retdrica anti-
‘gua” aun conjunto de reglas v de precep
tos relativos al arte de hablar bien,
conjunto constituido por acumulacidn-an
Grecia v en Roma durante los cinco si-
3los anteriores nuescra eri. La recd
rica fue la base da2 la ensefianza v sSi~
¢uib s:éndolo hasta el siglo KIX, aun-
que lo gue en un wrincisc:io fue el arce
de hacer discursos convincentes se con
virtid sronto en el arte de escribir
ones principales

15

{

oo

re
bien, De las tres divis
~inventio tinvenc:ién), Jispositio {com.

b

t
gosicion) ¥ elocurio {estilol~ se tian~
de en ls actualidaa a privilegiar la 4l
cima gue trara de las diferentes figu-
ras de estilo, v s6lo a ellas se les da
21 nombre de ratdrica.l

Tica,
~

miema engioba, . e¢s un imbitc coryelacronable del len -




guaje, 'y esto es’lo que, para fines de este tra-
bajo, interesa:

Los trabajos de formalistas, estructura-
listas y semidlogos nos han procurado
dtiles novedades tales como una recla-
sificacidn de las figuras retéricas, a
la vez rigurosa v sencilla, basada en
un.criterioc que toma en cuenta, tanto
el modo de operacidn por el que se pro
duce la figura, como el nivel de 1la
lengua fénico-fonoldgico, morfosintdc-
tico, semdntico o logico ?ue se ve 1m
plicado en su realizacidn.

De ahi, pues, la necesidad de vincular los

aspectos ya estudiados con los gramaticales; yéi

tos, .a su vez, con los retéricos.

man". thOS as EOS aSDEC"OS, asi como ‘su grado de

da las obsesxones formales v temac1cas del gxca.
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Tienen una doble funcidn. Ademas
de su eficacia emotiva inmediata,
tienen también el apoyo de upa lar
ga tradicidn literaria. La docetrl
na de las figuras fue elaborada

por las poéricas antigquas, v los
oradores, asi como los poetas de 13
escuela clisica, hicieron de ella un
gran uso en su lenguaje. Por consi-
quiente, en todos estos procedimien
tos, se conserva la pdcina de una
evidente tradicidén literaria. Eran
precisamente estas formas “"figura-
das" las que diferenciaban la len-
gua de los géneros poéticos altos,
del lenguaje pridctico. El empleoc

de las figuras puede producir la
impresidén de que se imita, en fin,
el estilo clisico. 5 L

Tampién se usan en estilo “med;ano" °© "bajo"'

los albures, les chlstes, dxcharacho pcnulares.

anuncios,. etc.

lamado

Estructuras

“estilo directo”.

Dialouism'

El dxalchsmo escakestrecﬁamence ;g;aqicnado~con B

el monoloco. De hvrho.\este se ueflne como "uné re~-

flexién mental que adopta 1a forma de"'la “sermocinacién,
destinada a caracterizar'a los persona)es.s A través

del uso de esta figura, las caracteristicas del Yo y

del TG se nos descubren con mayar claridad:

:Pero en cudl repliegue enveiecido
de tu carne endiosada, inventas
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la gracia? ;Qué brasero inmune
con:.'sus rescoldos recalienta

“tu troje de aromas? ¢Te azucara

qué granada, en su panal de antorchas?

A, de a.,‘py.28‘

Es’a craves del a}.alocxsmo entendldo como una

esoec:.e de. conversacxon lmagxnarla, como el' poeta

mo tiempo, muchos

el 1i t’era l

v:.da, 1a juveh v'ud

’Jada se crea, resucita .
¢De’iqué ‘tumba. despoblada -
; vuelven las nalabras que te dxgc’

A. de a., p. 18

b) . cDonde estaba cuando me miraste;
en 'que regazo, entre qué ramos
de flores, me mecia?
cMe segaste con gué quadafias?

A, de a., p.o32;
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c) Lo que ‘esta hecho,'éélo alumbra
. - por.quienc 10" hlzo. :Con’ qué manos
‘'me hlcxste, oc1osas. almavmla’

"p.25

el no c1ertas tran formac;ones gramatlcales, ‘se habla

ntonces;’ consecuentemente, después de

“estiLQVindirécto penetrado por las propiedades de la
eﬁhnciacién. En 12 segunda estrofa del poema 27 escri
'beh por .ejempio: "/ de quitarras ajenas, vengo/ a con

fesar mi gloria:/ s6lo por este pecado he desalvame/"8

Pero regresando a 'Ducrot v Todorov, estos autores,

en suDiccionario’enciclopédico de las ciencias del




lenauaje. est

ablecen tres clases de estilos sincré-

c1c05"

&) El estilo ‘emotivo pone énfasis sobre
el locutor,:en-la relacidn encre
‘éste’ 'y la referencia del discurso..

. ELl ejemnlo méds clarg estd dado por
“las- interjecciones.?

‘fn el agua escrito v en el viento
quedd el amor perpetuo. Sombras.
Y me quemo, y de mejor violencia
~ay, mami- te alurbro al apagamme.

A, de a., p. 11

b} El estilo valorative. En estce caso,
la misma relacidn entre locutor y
referencia estd acentuada de manera
distinta: el énfasis recae sobre la
referencia.*

En este caso, el andlisis descubrid que.eg en
155 cue he considerade. ‘poemas centrales”, és decir,

en los poemas 1, 5, 9,713, 18,20y 25, 29, 337y 17,

:en los que con mayor  incidencia se despliega el es

tilo valoraé;vo.,TilVes'el'éaso.onﬁ'da:;géVejemplo,

‘>del'poeMa central la_eﬁ'el cual el énfasis ésté pues -
‘to sobre 1a casa, sobre la estrella, sobre "laidea
de la alegria. Una especie de»dgsprendimiencq‘deltYo.‘
hace‘posible tales valoraciones. :

o) £l estilo modalizante. El locutor mani-
fiesta en este caso una. apreciacidén



sobre el valor de verdad del dis-
curso, es decir, sobre la relacidn
entre el discurso y su referencia
{o su contexto). Esta apreciacidn
se manifiesta por expresiones como
"qui;%", "sin duda", "me parece",
ete. +s

Quizds una sola vez se vive,
¢Para qué desdefarse, entonces?

A, de a., p. 73

'Obfen;' :

Qu1za5 vivi una vez. Acaso
] td inmortal sabes ser, valiéndote
“-dela miel central de tus espinas...

A. de a., p. 74

,lb:ante:icr se concluye, pues, gue Bonifaz

“e xefiere al estilo, otorga una ‘im~

como al estilo valoratlvo

[=R1 ntrales,

uanto” al estxlo modalzzan:e, éste ocupg

cxa un: 1ugar de menor 'mnortanc1a.

,Lo§"2/ poemas :ermeuxos son 105 aue, en un

momento ‘dado, pueden narecer un- . *didlogo ZlCtiCiO".
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La ‘diferencia del mondlogo respec-
to al didlogo consiste en que, en
aquel, el personaje no se dirige a
un interlocutor sino gue habla (en
el soliloquio) o piensa (en ei mo-
ndélogo interior) gara si mismo, con
entera deshinipicidén v autenticidad,
revelando sus sencimientos mds inti
‘mos y sus opiniones y dudas mas se-
cretas. La estructura del mondlogo
es extenso y coherente; la del dxalo
go, fragmencada y eliptica.l?

Tras lo anterior parece dificil afirmar que
un pcemar déda‘su estructura muchas veces frag-
mentada y elxptxca, pudlese conSLderarse mcnolo

.go y sin embargo‘

Como el monologo asume la forma de

una expresién prolongada‘en:estilo

directo, como un extenso parlamen-

to, % pueden parecer mondlogos el

texto de un poema, el del solilo-
..quio. teatral...~ ’

FLnalmence ‘sefialo gue si se ve-a Albur de

_amor- como nonoloao o dLalogo r;ctxcxo, por lo

menos dos persona)es ‘encontramos: el Yo. poético
y el Tu que como va se advirtid, se  refiere

primordialmente a Ella.

Td me das en qué pensar. ¥ mientras
»n pienso, puedes ti reirte, :
as a vxvxr sin nx. Nz alguno

te dice -v mejor- lo que te dije.
Tu, como nueva, Lu, sin pena.

v picl resaré que ce he querido.

A, cde a., g, 36



El ‘tono enfécico, la funcxon conatlva, que .

orienta el dlscurso hacm el eceptor y»,;rata de
influir

presidn

mds si se omiten los pronombres semiticamente.inne
cesarios:

Me das en qué pensar. Y mientras

pienso, puedes reirte.

Vas a vivir sinmi. Ya alguno

te dice ~y mejor- lo que te dije.

T4, como nueva, sin pena.
Y negaré que te he querido.

En pocas ocasiones el lector se enfrenta a otra

persona gue no sea la primera o la sequnda, 'y éstas

l;ncd'—dramaclco B
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_por. ‘supuesto;

nante.es,

cipio vemos:

* ‘Todo trabajo es nuevo ahora;
-'es-'nueva--ahora tu palabra
~en-cada’ocasidén que me designa.

A, dea., p. 7

0 en el poema

.20 dice:
Como va a la sed su aprevadero,
vuelve el mediodia a su mafana;
a su irente de enjambres, vuela.
Epifonema

Relacionado con los juicios también sincrétis
éos; con laﬁsincesxs v.el desenlace; gsté~el:épifg
néﬁa £ohaaoiébmo una‘ especie de reflexién final
profuﬁda.'Dispuésto al inicio, o bien,'al\ffnal‘

‘de’una estrofa, el epifonema, ‘frecuente en’Albur



de amor, es una:

Figura ‘l6gica que se asemeja al aforls
',no por su estructura de sentencia-alec
‘cionadora que manifiesta breve, clara.
v -‘agudamente un saber. Se diferencia

del aforismo, £in embargo, en que ho

se presenta aisladamente sino dentro
de un contexto gue lo amplia y expli-
ca cuando el epifonema lo antecede.l3

"O bien, dentro de un contexto al que

sucede, a veces recapitulativamente,

a veces como una exclamacidn conclu-~

siva que es consecuencia gue se des-

prende de lo ya dicho".

Aungue bien sé& que no me extrafas,
aungue tengo la razén, me acuerdo:
el cincer termind: te ausentas
cor todo lo mal cue supe amarte.

A, de a., p. 10
Las oraciones subordinadas adverbiales conce-
sivas estan sucedidas por el "me acuerdo", .gue -anun

cia la explicac:16n contundente o desenlace.

= 0tro - e]emulo‘

Un’ o:cullo tan solo tenco-'
no me- encontraran cuando me, busquen
de! esnaldas, porque estoy ae frente.

A. de a., P 37

vinculado con el juicio categdrico, con la ex
clamacidn, ~con el comentarioc del hablante de su

oropio-discurso,. el epifonema constituyve un rasgo
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. distintivo:de Albur de-amor 'y contribuve, a su

ujetos-que-su:-

algccibn:se-suceden unos.a’otros

“'Ya el clavo con-que me clavaste

en tu pared, deshabitado -

'se herrurbra despierto y-en desorden
.,.se arruca el pan, callan las sabanas. ..

A, dé a., p.23

O bien: Copa tallada ¢n una gema,
’ tiembla tu corazdn, se inclina
se derrama sobre [as vertientes...

- A, dea., p. 38

Otro caso:  ientras desfallecen los amantes
i en’ cines pulguientos; entre olores
de otros, en coichones alauilados;

mientras en quicios clandestinos

desmorecen: sobre baches
de ruldo, en comiones, derrengidndose.

A, de a., p.47

El pronombre se,-partiendo de su valor re-



\personal a1 que RBN recurre en contadas pe*o im=

flexivo originario, ha llegado a ser
representante de un sujeto imperso-
nal equivalente al antiguo castella
no ome, hombre, que se perdid pronto
{francés, on, alemdn man). En este
cambio de funcién y significado ha
pasado por la etapa de signo de pasi
va, y desde ella hasta el uso imper-
sénal activo: se dice, se canta, se
ruega.l

Dicho sujeto impersonal estd presente en .
Albur de amor, Doy de ejemplo la Gltima estro-.
fa del :-poema 20, que dice:

Nada se crea, resucita
todo. ¢De qué tumba despoblada
vuelven las palabras que te digo?

Aqui, ‘una vez mds, nallamos el tono de sen=-

tentia;isélo'aue'no expresado por la primera per-

'sona. por el Yo poeclco, sino por ese su:eto im-

papel que, den-
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' tro del ﬁ éma desempena 1a vo pasxva con el au’

xiliar:ser. -Por-la naturaleza rxbutlva ce la:

Yo elrcellte oe hacer scmbra
cbre:la-tierra;-de ser peso
ensual de encernecer la silla...

Conjunclon 3 al 1n1cxo de los versos :

COOl‘dl nac ién conula't iva -

Enumeracxon

El uso que Bonifaz Nufio hace ‘de la conjuncién
y . en_Albur de amor, <=videncia la relacidn existen

re.entre &sta v la calidad de los juicios emitidos



en el .discurso. Situada‘al inicio de las lineas’

versales, esta.conjuncién ‘se present

¥ digo ahora: abres las piernas-
de par en par. Y los ijares:
E azogan x ven, z se Vacian-

A de a.) p.30
Otro poema: Y ti permaneces, vencedora;. R
te humedeces de sudor. de’ llamasi :

ardes, florida, entre’ tus manos. .

Al de a., ‘p_.,28

O bien: Y por todo: Tque; no q\usl
o ,permanecer porque-me oLVl as.
' me vov c*isceando, qrac:.as.‘.

A. de a., P 12

r‘n todos e cos casos. 1.‘1 conjuncu)n anroduce

las Ldeas 'y sus;xmagenes, o las une, pero camblen.

(como en: el caso. de la nrlmera escrota) cxerra esa

misma xdea que‘ fue;able:ta. Sin embarao, esta conjun -



cién se.emplea para ligar las oraciones coordi=-

'hadas a. traves de su esencia Yy condlcxon. la de

unxr,ylagce “copular" hechos ‘que estdn sucedien-

do v que concluyen,sélo tiempo después:

S sare Y Gbrense y me miran y se vuelven
“ami los misericordiosos
~ojos de tus pies, y de tus codos
-los o;os me miran, i se abren
en mi los ojos de tus hombros.

A. de a., p.20

El empleo  repetido de la conjuncidn copula-
tiva  yi-en una misma estrofa "hace mis Daténtes
y dlstxntos entre si los cermlnos enumeraaos“ 18

LEl eje plo aado atfxba, Lequnce, en el orcen‘ce la

retorxca, ul nollsxnaeton. Una fiqura recurrente en

'el dxscurso poecxco bonxfacxano y que en: Albur de

mbxenres mds que E:acuen:e. an

-amor

'este ‘analisis, vy Dara su escudxo, ‘ncluyo
sxndeton dentro- de ‘la flgura vasta .y amnlxa de la

enumeraczon, va que asi se.da ueneralmenue.

Enumeracidn

La enumeracidn, uada su nacuraleza,'enalobd al

polisindeton, y éllo es asi; fundamencalmente, Bor -
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pues,

lismo;_ la com

,plexxon,:la anafora, Segin- lo

o . bien,

méntica interna;
alld de sus clasificaciones (enumeracién simple y

enumeracion compleja),,én esfé,figura, “el resul-

tado es una construcclon exuberante una especie

de despliegue delﬂSLUtagma traves de. la mult;plx

caciodn, formandoisefiéwfde-cada;qna~aezsus,par;esﬂl9

sQué cxno de

numeraciones. emplea’ Rubén' Bonifaz

en Albur de amor’

a) Enumeracién sindética. Pblisihdéton

Y se me carqan la premiosa.
vVerdad, y . la‘cantinaiespesa,:
v los ‘licores: del Lecuerdo. :

HA.{dE:a-u p 35

b)  Enumeracién asxndética.‘ésindéton}

vencido el atrio, desvestida,




te tocas inmersa en el prestigio

de cuanto eres, y.en tus telas
mansas te despliegas. Respondiéndote,
caderas, brazos, pechos, muslos
la.custodia del placer 1irradia.

A, de a., p.4é6

c)  Enumeracidn anafdrica. Anidfora.

Un juego de goznes Yy poleas
marca, pentagonal, tu cuerpo:
el surtidor del cuello, el doble
ritmo de los pulsos sudcutaneos,

el ritual gemelo en los tobillos.

A. de a., p.68

d) Enumeracidén compleja. Distribucidn.

doy cuanto tengo: te devuelvo
tus muebles usados largamente,
tus carcas dauemadas, tu retrato,
el cuarto donde me cuisiste,

el patibulo gque me bordaste.

A de-a., p. 22

Enumeracidn de relacibn univoca. Sinonimia,

Carbonizada, hendida, rota,. .
51n peso terrestre, exasperada,
la.cascara rompese Yy Se rinde...

A de a., p. 55
Tras la-revisién’dnterior es/importante. sub-
ravar que  "la enumeracidn suele .formar parté de'la
descripcidn” (el subravado.es mio) - Asi-que, sea
del- tipo que sea, . todos:los ejemplos 'dé enumera~-



ritual, ‘ritmo v pulso

Y sabemos que lo, muebles son vlejos yique:no:

~hav cartas lntactas, pero st un patxbulo bordado

 con malxc;a. Asi; medlante la enumerac10n hecha a
‘base de partun:xos o de alqun qerundlo, ampliamos
inuestro conoc;n'enco de la naturaleza de los suje-
tossrasis como cel tiempo que los 1Lm1ca y conduce

por-el espacio»deL poema.

“Gradacién

v;iﬁncién:de descti-

es:rechamence VLn—

‘culada a- la,enumegac1on v a LS sxnonxmxa, ¥a vistas.

7'auece darse “orel orocealmxento ce la'
-l

acumulacidn :de enumera;xones La qradacion, sea

ascendente o descendente,. abre y -cierra.un’juicio,



poema .

relacxon de vlas, A
encontramos gra-
“dacién dscendente, enumeracidn y andfora

Y por todo: porque no quisiste

permanecer, porque me olvidas,

porque me voy tristeando, gracias

te doy. ¥ por andar de neche.

A. de a., p. 12

El adverbio -va- al inicio de los versos

El adverbio -va=- como compléménto circunstancial

al.inicio ‘de lineas versales, aparece. en:

jemple

ocasiones . Por;

a):

by’ nada tencjo. ..
AJ:dea., p. 75

c) ¥a fui desventurado cuando

estuviste ‘aqui, y en. el mamento...
~ A. de‘a:, p. L0



Este’

‘presenta’

'¢handa®  del

~asimismo,’

discurso, otzo'muv dxstmto del'cme- fué’. '-’or ello,

no cratui«:amente emplea esve aaverblo en” el pcena.

15, el an:epenultxmo del l:.nro- i

< S Ya mi fuerza :

“-no anda con mis piernas;. i mis brazos
se cumplen moviéndose, ni medra’
mi‘corazdn en la alegria.

dvetolo en cunsulon, lﬂ estrofa: no

esnarza cotaaa del mismo L‘JUO de en:asls pU

Qi

sobrc 1a idea central oel goema ul que pertenece*
.2l reconocimienco de .una edad, de una. condm‘on,

de un t'empo humano Lnnerso en e'-‘~e orden l;mu:ado



de la Tierra. é(srta qu ‘abl\.a el hombre y que, .como

'responde aese.niimero 4

ya se“advirtid’an

L min fuerza .
anda ‘con mis.piernas; ni mis Brazos
se cumplen moviéndose, ni medra

i corazén en la‘alegria.

En.otro poema . .. . i

escribe:. " ‘Ya no.me aflijo; nada tengo. .
: .~ n1 siquiera las memorias tristes

ni los males en que me dejabas. .

A.:de a., b. 75
Sln el ‘adverbio, el 1ector pensarla que el

su]eco se aflxge en el momento oresente 51n con—~

siderar.el pasado o el Ful:u;:c averblo al

UE ESE mlsmo sujeto



Las formas no’ petscnales de’ verbos parcic‘:;'—

Dio 'de n'esem:e. sa.relaczan con sl oximoron: R,

‘/encmo el acrio,: ;
oLe TOCas) inmersa: E[‘l el D"esucLo -
de ‘cuanto sres, yen’ tLS calag...

=3} Perdido el cuar o-de-los:dientes,
- lar.en -as enc‘.as uuscador‘.s, .

fundamencalmente Una cizcunscanc

“rior iel warbo.de. 1 oracisn

uedaiclaro en 1os casos q

¢l v:empa

mb 1 '1 erdido_ hace “slam




Ademds . de lcs muchos casos en: que el partl

‘a llamaqa frase absoluta,“

cipio ...se. presen:a en

tamblen lo encon:ramos' n su,valor de adjétiVas;

por e)emplo

”Rabiqs envejécidas”-
‘=fviéjbs'aﬁés-;ehéidos"
"moscas derrotadas"
“fuerza consumada® : o
wMrincén. incenciado’y éﬁtérnecldo?
“pasillo condenado *
"aurora depositada’:

acciones acabadas,iacc1ones terminada

se =enalo. el .que rigeal:libro:en tanco poema eml'

nen;emente‘liricb y dramatico L 18, .uro’ de 1os

poehasﬁcencrale; de' Albur de’ hdr,~un9de'los dos

poemas que.se elevan en la columna central y que

.supohen su-climax, resume 1o expuesto aqui:

Casa de umbrales construida,
s6lo de dinteles coronada.
‘de muros aéreos, transitables.

Fruto de perfecta flor, cenida
fusidn de esperanza ¥ cumplimlento:
restauradas.

terrestres promesas r

Dame la mano, n1 aleagria;
horno de oscuras fiestas, templo
donde el olvido e¢s la memoria.




Y perpetuos dinteles mide,
con sus cinco puncas ambiciosas,
la estrella sensual que nos_conduce.
A, de a., p.45
Las dos primeras estrofas expresan la accién

perfectlva carac:erlstlca del part1c1p10 de origen

latlno y que contlene las ‘ideas de tlempo preter:.

el templo gozante que sustentas...

—‘A. de,a.', p 46
c) Y la espuma del placer te lustra '
con las centellas de nac1ente
sal recién pescada...

A, de é., p.69

d} iuego, el ir viviendo, v el dollente
espejo calvo en las aiménas
Arsideal, ‘p.79
e) Y tus rincones paulatinos

aureolan con ' tu santa.dicha
de’ ger. ddua’sedienta, uaddival

Ay de'a., p.-38



Participio.. Su relacidn.con el oximoron.

".“Lo'aparentemence absurdo que se opohéﬂde'

‘manera 1nmedlata a traves del oxxmoron,‘se resuel

ya en el poema, ‘en un efecto de dlflculcad,
24

:Misterlo, profundldad y densxdad estlllst1ca"‘
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Gerundio e-infinitivo:

El gerundio tanto en su forma"s'ixhplef-cuya

“frasis: verbales

camb ién ,

i) ite enjovan do 1a’ diddema oscura.
de la des‘.ruccmn ‘desp
b}

ey el aguxla inscne que empollaba
o en mi-las-brazas del valzem:e,
Lya aomutanco, cacarea.

g A dea., . 79

En penf*ases verbale ,~ el gerundio expresa,

ante todo, una prulongacxon de la accidn presente:
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a)  con morime cumplo. Estov cumpliéndote.

flexivo siempre reconbcible en’el disc'urso: :

a)  Como herencia me tocd, y por ganas;.
la de ceqarme v quedar trunco...

A. de a., p. 41

b} Por padecer, para encelarme,
siempre escogi de las mejores. .. -

A, de'a,, p.57

Muchos son cambién- los cdsos de Der:.:ras:.s o

frases verbales en Lnflnltl"O ‘que txenen valor

progresivo vy que, eqin el conte‘:to,, pueden



expresar ‘una .accidn éﬁe ‘comienza .Spen;s,"unﬁ que
va cor;clﬁyé, »qtré éue se repl.te, _u'na V'q‘ue se obli-
ga a hacer orﬁié‘,h, ‘qt:af’qurei;t;a;’\;sélo,se é’divir{ar.r
Eny Albur: de amor ‘dphiiné: l‘av: pefifvrrasi'sy en-la cual

va-implicita una-sentencia-o una conminacién.i

Vas a vivir sin mi: Ya alguno
te dice -y mejor- lo que te dije... :

A, de'a.i p.o g

O bien: Y no pienses, ya que asite portas,
que me voy a dejar de todos...

A, de a., p.42

Construcciones caracteristicas de la lirica.

Antitesis

Antiptosis

Elipsis
Seglin Boris' TomachevsKi:

En general, 'las proposiciones subordi-
nadas de los periodos.gramaticales 'sir



ven para desarrollar los motivos del
tema lirico, mientras la proposicién
principal comprende el motivo final.
Un ejemplo tipico de ligazén lirica
de los motivos es el paralelismo.

'entonac1on. Y dentro del paralellsmo tematlco ub1

ca“a-la comparac1on y a la antitesis, s

En la comparacidn, se confrontan dos
motivos heterogéneos. El paralelismo
se extiende también a motivos homogé
neos, por ejemplo, en la forma de Ia
contraposicién. Y segin el principio
de la contraposicién, se construyen
las conclusiones gue contienen anti-
tesis, 27

La antitesis, al surgir de la oposicidn entre
dos-palabras, dos sintagmas o dos oraciongs,aﬁéqgéwelf;r
léignificado que por si mismas guardan esas paiabraﬁ.
La antitesis, también muy empleada por los autores
espaiioles del barroco, es figura recurrente en las

obras de Rubén Bonifaz.

Las grandes tensiones quedan balan
ceadas. Paralelismo y antitesis de-
muestran la consistencia del estilo
poético de Rubén Bonifaz Nufio, su
estructura poética de equlllbrlo ¥
simetria.28
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Los eyemplos de antltesls (relac10n de con—

trarledad) o

'aralellsmos generados por op051c10n“

-se elevan como”’ una c"stante del poema desde su

L Vértigo. inmdvil de la’rueda
‘estable torre de la flama,.
gggetud pac1ente de la lluv1a.

Las antitesis, son claras porque sabemos que

la rueda es mééil, la flama lnestable y la’lluvxa

inquieta.

: En Albur .de amorrseVccntraponé’lo:mucho a-lo
poco;  lo . que-alumbra a-lo que apég { lo que empieza

a lo que termina; lo ido-a lo por venir; el haber

pasado al. estar-presente: el -estar de espaldas al

estar de frente; el todo a la nada; el subir al

bajar; el contento a la desgracia; el pecado a la

salvacidn: el irse al quedarse.

Los elementos positivos van de la mano, pues,
de aquéllos negativos y en su reunidn despliegan
una coherencia semdntica que primero pertuﬁﬁa(
pero que después brinda una mayof y”méérfiqgwcla;,

ridad:



en vuelos de turquesas, preso
popre, entre manzanas enio adas
de aceites na"coucos, despierto.

A. cea., p.s:

La aparence contradlccxon dada por la antx

2 is. '5n absoluta ; n;.,qure—

nezclen 7ni concxghbia ik

entras’tu’ vientre: sé amacolla
de flores' de:’ pariados salvajes.

A de a., p.29




'gg en lugar

dé‘gg_: = en su centro salaz, la almendra

al fondo del tiOnel, custodiada
‘de oscuros anillos sucesivos...

A. de a., p. 43

o] bign} Carbonizada entre las brasas

.de’ tu plenitud, exasperada
de grietas de ceniza; hendida
de caidas de celestes cuerpos...

A, de a., p.54

f?ambién: "7 de 10s 'labios del odre sales:

‘parida de  ti wisma, dada...

2. de a., p.63

Elipsis

La mayor parte de las elipsis deben va-
lorarse no sdlo como un medio para ali
gerar la expresidén dejando ticitos ele
mentos ldgicamente innecesarios, sino
también como un recurso expresivo de
relaciones interoracionales y extrao-
racionales que deben ser interpretadas
seqln el contexto y la situacidn de

los hablantes, vy que por consiguiente,
fortalecen la trabazén sintdctica de
rodas las oraciones a que cada elipsis
afecta. Los elementos elididos son como
flechas que al ser lanzadas al contex
to aseguran su unidad. -

En este tipo de construcciones, generalwente

el elemento omitido es un verbo. "Las construcciones

sin verbo, o, mejor, sin predicado

risticas de la lirica”

son_caracte-..

230
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La rlqueza e!pre51va, la energia,'el‘ritmo

acelerado que la e11p51s vierte en el texto se

manlflesta, por eJemplo, en este poema:

Ya te conozco, ya obligado

soy a bien quererte y despreciarme.
Pero no, porque me da verglienza,
—

Pero si, porque me estoy muriendo
sin voluntad ni penitencia.

A. de a., p. 11

Otro caso:
Lumbreras de cimas desgrefiadas
queman sus cohetes de colores,
su granero de astros a la mano.

A. de a., p. 84

El énfasis. Vocativos y aliteraciones

.Ya'mucho se ha subrayado que el poema lirico

.en_tanto discurso emotivo, busca la exaltacidn de

..las_emociones.=-Asi, "los vocdtivos, desde el mo-
mento en que pertenecen a.la llamada funcidn .ape-
lativa del lenguaje, sin afectar a.la sintaxis,

si determinan la calidad de su valor expresivo.

En Albur de amor el vocativo se puede hallar
tanto al principio de las oraciones, implicando

mandato o siplica, o bien, en medio de ésta ad-
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quiriendo . con ello’la:expresién,:'un:tono deci-

me voy..Les: quedan
donde:me tendxeron,...

P 42

‘me Ve jandg, " amigo,
Fin asi:se‘enmustianimis: guirnaldas... .

En el e)emplo,que sﬁgue, se despllega el
papel enfatxco del ‘vocative qﬁe no- va al principio
y la’ calxdad del su]eto 1nterpelado, lavfunc1on de
suavizar, o;blen, de reforzar el tqnoidéladiséur-

'so a través de éste:

¥ no te imagires que te pido;’
muerte, por mis afios;-en -cascaj
”te estoy mandando todav1

A.de a” p 13

El poeta, pudo haber omxtldo la palabra muerte
para con ello obligar al lector a remitirse al con-

texto anterior inmediato:

T4, la del roido rostro oculto,

la del escudo sobre el rostro:

sin disfraces yo, de aqui te llamo;
ven td, si puedes, sin disfraces.

A. de a., p. 13
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reconocer a

ocada, no’ impiden )

eRado: aquipor:

“caracteriza por la ‘repe=

“.ticién,  una ‘repeticidn que:.

Puede producir énfasis o eufonia, pu‘ed‘e
suscitar sensaciones como la auditiva
y la tdctil, que se experimentan como
evocaciones, agregdndose al efecto:
semantico (ya que el destinatario aso
cia sentidos semejantes a sonidos se-
mejantes), 31 (El subrayado es mio).

En Albur de amor abunda todo tipo de ‘aliterdeio=

nes:
a) . Aliteracidn como insistencia-(de:un’ 3810 ifor)e_m‘a) :
b} Aliteracidn como redoble (de silaba);

4'}’5'_1iterac1'6n como paronomasia {de la'mayoria de
los: fonemas de una palabra). o

a) Aliteracidn como poliptoton o derivacién (iden= -
tidad formal de las palabras de la misma familia
excepto en los morfemas derivativos),

a) Blando de furias, escondido,
desde la esquina me desangro
por verte que Ealei de esta casa..,

A, de a., p, 22



- Bueyes, puercos anos han plsado
sobre mi. Surcandm\e, pudrlenda_r:e
Que pesadwnbre encolmxllada
qué patas, que escamas, que desastre.

A. de a., p.8

b) Copa tallada de una gema,
tiembla tu corazén; se inclina,
se derrama sobre las vertientes
de Ias delicias despacicsas.

A, de a., p. 38

c) Harto de infierno, enherbolado,
enarbolo el manto de ponzorias.

A.-de-a., p. 22

- S5lo por venir a verte, vengo

AL de a., p.35

d) -: Ya® fui: desventurade cuando
e estuviste aqul, 'y en el momento
donde te vas, me desventuro...
A, de a., p. 10

Me parece .importante anotar aqui que la ma-

yoria de ‘las aliteraciones 'como insistencia®’”

o "t%x’r{vtcr_er_lfel‘:casc de Albur de amor como en otros
pc’:emario‘si‘antvegr'io‘res, se dan a través de los
fonemas An/y/é/. .Losiejemplos que di en la pagina
anterior, pd; ciefto tomados al azar, son mues-
tra de ello. Ambos fonemas, en aliteracién se pre
sentan inclusive en una misma estrofa, como puede

apreciarse.



“entonces,
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las culturas’ co

fonética-las . letras;: como los. numeros, poseen un

‘sentidoisimbélico

“Y aqu1 e pertxnente subrayar,

‘que. segun H. E Blavatskl

““La“letra més sagrada es la M, a la vez
-masculina y:. femenina, ‘pues simboliza el
agua en su origen o granabismo. La M
también se relaciona con .las ondas del
mar y las ondulaciones de la serpiente.32

La letra §, por su parte, siempre se ha relacio
nado, . dada su'forma, con la luna (creciente y men-
guante contrapuestos) que a su vez estd intimamente
relacionada con, la mu]er.,El simbolo mis evidente

de esta letra, dertro del alfabeto occ1dental, des

de luego; es la serplente ste anlmal es simbdlica-
mente ambivalente y hasta multivalente, simbolo de
la contencidn de -la energia pura; es una particula-
rigagh.pgr cierto,..de laescultura prehispdnica cu
ya impértancia ha sido ampliamente subrayada por

Bonifaz Nuflo en sus ensayos y que posteriormente se

rd analizada, aunque someramente, en este trabajo,

_representa también, dentro de la alguimia (de cuyos

simbolos estd poblado Albur de amor), "lo femenino

en el hombre".33
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Tras lo anterior .se observa, que la My la s

son letras que, tocan por tener en comun, pr1mor‘»

'dialmentg,-dés‘élementos la serplente y su rela-
cidn:con 1 'tcs de fundamental

e este poema, ‘simbolos

:é icidn blbllca ~y al mis

ectoia-la' letra $, no esti de mids ano-

puede ser ‘interpretado,

oraciones. condicionalés

Toman
clase_de orac
que expresan,uha;obj ién o:dificultad para el cumpli

mlento de‘lo dlcho en

a 'o'rac'i‘én‘ principal, pero que no

anlde que esta se cumpla,3ep‘pareciera ser gue Bonifaz
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Nuno recurre con frecuencza a ellas‘par “asiire-=

_1a revancha,

el desqulte ant'

biales conc651vas:

ggp bien sé qne no me extrafas,
aumgge t2ngo; la razdn, me acuerdo:
el-cancer termind; te ausentas.
A, de a., p.10

Y en otro

poema dice: voy a llegar, aunque las fuerzas
me abrumen ya con que se acaban;
aungue traiga el alma melancdlica.

Ade a., p. 14

En el -23: Pero aunque no quiera, aunque no sepas,
sigue jiloteando aquel espe)o
que hace nacer mi corazdn.
Asi.que el poeta, aunque o a-pesar’de gue ‘€sto
o-aquello suceda, o bien, haya acontecido, ha de
recbrdar,'ha de llegar, ha de sentenciar a muer

te, no hé de sér_dejado, y ha de renacer.

.Por’' su frecuencia en el texto, y por su conno-
tacidén, - las oraciones subordinadas adverbiales

condicionales, ' ocupan, junio con las anteriores,
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un lugar preponderante en Albur de amor. Parecie-

< 8 e estas Bonuaz Nufio. pone

ra ser que a través
alas a sus deseos i al mlsmo tlempo. por la .natura

leza-fréqll de los deseos. lnvalxda cualquier po-

s:bllxdad real de recuperar la Juventud ¥ el amor

perd:.do .

'En’océsiones, porque no siempre,: lacondi-

cidn trae consxgo una _respuestat’

Si por falsear tus juramentos
se te pusiera negro un diente;
5i una de tus ufias se rajara,
tal vez alguno te creyera.

A. de a., p. 51

Sin embargo, en el poema 7, el deseo es en si

mismo la condicidn y la respuesta:

Si estuvieras otra vez, si fueras
B * .. dé.nuevo; si ardiendo de mamoria
e llegara a sacarte de tu casa

de niebla; si otra vez salieras

camo carne de almendra dura

de entre las arrugas de la cdscara.

Y si bien el deseo de un retorno a la juven=-
tud gueda expresado a través de una metdfora, la
memoria del pasado, {(casa de niebla) y de un

simil fcomo carne de almendra dura), la respuesta
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a-la condicidn: impuesta.por

-dada enlofrendé si

-+ Loza

‘cado: el deseoien’tanto. deseo n'.la siguiente

gst;ofafde

:Si‘estuvieras’aqui de:nueVQ”
ala mitad“fugaz del.canto...
/8i:solamente-te alcanzara.'

Aposicidrn 'y metdfora. '

Por ser ‘uno. de ‘los modos de construccidn de:la
metdfora, ~a éstala.relaciono con la aposicién.:La
metdfora describe mds alld del contexto; describe en.

si misma'y en ella misma se colma y no se agota.

La aposicidn es "la yuxtaposicidn! de . -
un modificador puramente explicativo
(palabra, frase u oracidén) a su nicleo,
siendo ambos de la misma categoria
gramatical (dos sustantivos, dos adje-
tivos, dos adverbios), 35

T4, mi plumaje, mi serpiente;

mi pIéna Ge qarras c¢e o0jos dulces;
mi madre cel ala cque se alumbra
en el corazon encenizado.

A. de a., p.20
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Todas: esas aposiciones estin ahi para descri
bir-al ‘sujeto.Td ‘que sélo es en funcidn del Yo.'

,Pofqueja‘quieh'Seﬁeséribe es, 'en efecto, plumaje

'y serpiente yiplena de qa:fag y'@adré,dél ala pero "

nb5ééloieﬁ sizmisma sino pararaquel:gu

“Pero el Y6 también es descrito a’

aposicione

" Yo, el desterrado; ‘yo,” la victima
del ‘pacto, vuelvo, el despedido
. alos brazos ‘donde’ te contengo. -

‘A de'a, p. 70

La-aposicidn se ‘da’asimismo para calificar’a

otros sujetos:’

. “Crisol, obra magna:-del orqasmo’

8.y Pad9
Los ejemplos anteriores sonricos enmetéforas.

en esa metdfora poética que:

Logra fundir en unidad convincente imé-
genes que en la experiencia estdn sepa-
radas, y hasta son incompatibles. Y esto
significa que, en la comparacién y por
medio de ella, hasta el Gltimo resto de
objetividad estdticamente espacial, de
cosa cerrada, es arrebatado en este movi-
nmiento que lo liga v lo invade todo. La
poesia logra algo que el impresionismo
pictbérico jamds podria ni siquiera inten
tar: logra abarcar de un aletazo la to-_
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talidad de lo existente, conjugar de
un golpe lo mds cercano y lo mas le-
jano. Aquello que para nuestra expe-
riencia estd y permanecerd siempre

rigidamente separado se une y se mez-
cla en virtud del hechizo poético36’

JEl -anterior concepto de Johannes Pfeiffer reve-
la-la grandeza de la metdfora ya no s8lo como recur

so poético,:

s5ino también,.. en un. momento dado,. como

recurso humano:de-apreciacién:estética-y conceptual

asi ‘comode “aprehensid

idetuna-com:

lteracién ne .

cesaria

“eliorden;real;”

la esencia misma de la metédfora.

Aqui se vuelve necesario, unaivez mas, ‘establecer

nuevas diferencias encontradas entre el "primer libro”



diez. poemas .gue & L

cos en las‘Ilamadasfheiéfdras:"en ausencia"J

que,f ‘seq nila c*adlc on, constltuven "la

fveruaaera neta'

que, DOL‘ ~=u na:u'ale’a,,

i de.me

Htéforas'extén§as‘ o:dex una o dos‘lxneas

]véféales,'sino’de toda una'estroba;vaue aor‘

lO tantO requ:.eren ce una 1nterprecac1on mas

aauda. En’ es:os poemas,fj stamence a ::avés

fde las’ me:aforas,"awrec amos una navor pi~"
queza de s‘mbolos vertenecientes;tan;o a-la
'ellclon c:zst’ana como:a la aicuimia 13

esqterla'y la -conocrafxa arehlsoanlca. La ca

'11dad de las neta;oras, entonces,

lleva a.un:

“descubrimiento v a una reflexidn: "el primer
libro" de Albur de amor es el que alberca los
juicios estéticos, filosdficos e histéricos

que conforman ia tradicidn de su autor.

Ejemplos de metdforas "en ausencia”:

Cosecha en gavillas, consagrada

ciza de la verdad en el suerio

en brazos de harina redentora.
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0 bien:: Licor entre alas navegante,

barco dichoso, joya eterna

'Vy'en 1lameante engarce de olas.

En‘el primer-caso, se trata de metiforas-refe-

como la Gnica verdad, . sustancia 'y .

P.or ot‘r.:a fpkalri:g,' "la"v:“metéféra;" “en éreseﬁcia"
(in préesencia),. "aqueila en’'que aparecen -explici-
tos ambos términoys: "hace posible las aproximacio-
nes mads insdlitas, aquellas de gue sdlo es capaz el
genio que percibe intuitivamente lo similar én lo
deéemejante"” Esta metdfora que, en cierto grado,
y.a.diferencia de la otra, admite un cierio nivel

de comparacibn reconocible, se presenta mucho en el

poema:
a) hace que salten mis palabras:
losas de pavimento rctas,.,
A, de a., p.27
b) Templo de puertas conmplacientes,

se da sin disimulo; a diestra...

A. de a., p. 49
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c) ' Copa tallada en una gema,
: c1embla tu corazon, se 1ncllna...

; A. de a., p. .38

Me pa ece pertlnente advertir que la enumera-

se da ‘en nO pocos casos-en . .cons

o eién de netafora‘

trucciones,donde no-hay verbo:

Vértigo inmdvil de la rueda,
<= ‘estable torre de la flama,
quietud paciente de la lluvia.

A. de a., p. 7

A manera de sintesis podemos deéirr?entbnces;
que el llamado primer libro del poemayééﬂéentra,
en mayor medida que el segundo,'las‘sehtenc;as ¥y
los juicios de cardcter universal. En él; Bonifaz
Nufio condensa lo aprendido; todo aguello gue sélo

_después de haberse vivido es materia para la re-
flexién profunda. Una reflexidn gue requiere, para

gestarse, de un mundo proplczo‘ aquel en el cual

hay cablda para la resxgnac1on y ya-no para la nega

c1on,,e17mledo»y_la rabla.«Un mundo por el cual

tranéiéanvﬁléfcosecha"‘ ﬁla;vefdad“; "el gozo plural”,

"la paz" 'fl ratltud"' k"la victoria", "el canto",

Ly que es "el enternec1 rincén-de la vida perdura-

“blet.
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Su contraparte, su mundo paralelo,‘su:oposi

tor,:.e mundo otro que lo precede, esta contenl—

.-.otro 11bro.;E1 11bro del recuento ‘de: los

Aqu'llq e descrlbe los ntlmlep;os*a par-

»tirhdeelos sentlmlentos mxsmos,ajends‘todavia'a

'la perspectlva hlstorxca. Aquel que todavxa adml—.

jte el reclamo que solo despue sera 1nnecesar10.

Aquel que, personalisimo, no se’ ave guenza de ad—

mitir lo vivido- lo bueno y: 10 ma a.través de

en torno a los objetos descritos.:. En este;caso: los

conceptos tedricos sobre la vida y el’amor asi como
de sus  formas concretas:.la mujer, lafedadfﬁelfcueg
po, la armonia, el dolor, los sentidos, ‘el sexo, el

placer, las creencias .y los mitos.
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Notas al capiﬁle“;IIf

nterpretacidn....

tica, p 158,

. lbur de amor;xé. 62;i
;97 S NPT .
10
12 ,,,:L:,;aerlstam,;E."cxt.,fp. 348 » R
13 "‘ Ibldem, p; 349. :
14 ‘Tomachevski, La teoria 11terarla, p.'4l,
15 Beristdin, op. cit., p.. 192.

16 .. Idem.
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17 s\ Q‘irli_l.t;ay,a,v Curso’ Siperior de...,.p. Bl..

18 Ibidem,

19

LGili Gaya,io

L3000 /‘Tom"ayche‘_i/sl»;i‘,

274

.'Cirlot, Di¢cionario de ‘simbolos, p.

4087

34 0 Gili Gaya, op. cit.; p. 322.°



35 i .Berist&in; op.

36 3. Pfeiffer,’

37"l Beristain



CAPITULO IV~

LA INTERPRETACION |



La tradicidn clisica,

El-instante poético-es necesaria-
mente ‘complejo: conmueve, prueba,
2invita, consuela- es sorprendente
y familiar. En esencia, el instan-
i ‘te poético‘es una relacidn armdni-
i ca entre dos Opuestos.

Gastdn Bachelard

En el capltulo anterlor se advirtid que la an

tlteSlS ‘es: una construcc10n caracterlstlca de la 11

,rlca.‘ Desde ‘la ‘an 1guédad la 51me;r1a del discur:

éov5§_apoyaba;,en gran medida, en el uso correcto - .

‘de'esta“figura.

7 Los métodos mds comunes para lograr la
simetria en las oraciones y parrafos
‘son- la antitesis y el climax. Estas dos
figuras retdricas nos son familiares y
las usamos constantemente, pero fueron
los escritores del Renacimiento y de la
.8poca barroca quienes las aprendieron
de . los prosistas grecorromanos y las
desarrollaron para leadrnoslas.

Sabemos que, en los poetas barrocos la antite
sis es necesaria y recurrente:

Al que ingrato me deja busco amante,
al que amante me sigue dejo. ingrata...

‘Sor Juana ‘Inds de la Cruz

Tomada, pues,’ .como .una herenc1a cla51ca Y re-

nacentista, la antltesxs es ccntemplada agui (por
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ser una de’las:figuras mds representativas) como

“ejemplo vive del eépiéii-.u’ ¥ de l'a ‘vgraaiaia bonifa~

ciana.- Es solo una nuestra de: 1a 1mportanc1a de 1a~

;1nfluenc13 grecorromana que:s

Proporclono temas, que van:desde-el-trama. ..

de ‘una tragedia-hasta el minlsculo motivo:.

ornamental de un vaso, una.pared o:un.mue

ble. (El primero de los grandes poemas ba

rrocos de Gongora habla del homérico 'y

‘ovidiano Polifemo).=

Ademds - -segin Gilbert Highet—,,"propoicionérﬁy
mas: las formas de la tragedia, de la comedia, de la_
satica;-del retrato de caracteres, del discurso, del
'diélﬁgO'filoséfico. la oda pindadrica y horaciana 'y

muchas otras".3

"La literatura, la mxtologla, el arte Y el paSaﬁ'a

mxento c1a51cos contribuyeron a realxzar la® unldad Ln
e ;

’—telectualade,Eu;opa"yrée ‘las dos  -Américas

Sabldo es que Ruben Bonifaz es un profnndo ‘es-
tudxoso de los autores clasicos. Sus traduccxones lo
demuestran Y: ‘sus ensayos v poemas . lo confirman. Pero
Bopifaz también ha sido influido indirectamente por
Horacio y Virgilio, por ejemplo, a través de las obras

de los grandes poetas del renacimiento espafiol. Esti
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ue:las ‘obras:de Fray Luis de Ledn . (he-
ren;ia'dé”ia ﬁbesiaygriega y romana) influyen,.a

su'vez;'en'éstg,poeta mexicano.

El espiritu renacentista llega posible-
‘mente :a Rubén-Bonifaz Nufio por Fray Luis
“de ‘Ledn, .guien cultiva asiduamente .la
 retérica .clidsica-e " incorpora el isocolon,

el estilo de antitesis v el paralelismo.53

(el subrayado es mio).

La “influencia prehispanica.

Hasta el: momenco me he ocupado, en dxversos pa-

sajes.ﬂe‘esté traba)o, de subrayar la 1mportanc1a del -

munddtblééicé en las obras de Bon;faz,»en,tantorpceﬁ
humanistazéue'comparte sus coﬁocimienﬁos con el hom~
bre contémporéneo y modérno. Sin embargo, aqui se
vuelve imprescindible, con el objeto de interpre;3~ -

tar-algunos de los simbolas clave de Albur de amor,

situarse dentro de la realidad de otro mundo: el pre
hispénico vy, muy especialmente, el de su iconografia.
La'presehcia de elementos del mundo pfehispénico

nahuatl en 105 llbros de _Rubén Bonlfaz no es, pPor ‘su-

puesto rec1ente. Constxtuye, de hecho, una de. sus ca

racterlstlcas mas senaladas,,exaltadas y estudladas ‘por
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ios criticos.’

Constituye

echo de ser convenCLQnales

se caracterlzan por e

Y

que . se utllxzan znten01onalmente. Este ‘es el empleo

anglosa]on del termlno, no el saussuriano:

Saussure. toma el uso corriente del mismo,

segin el cual los simbolos son represen-
“taciones, la mayoria de las veces iconicas

-por ejemplo- la balanza de la justicia- y con

ello ‘al menos parcialmente "motivadas”,

aunque sean convencionales.

Sin embargo, parece ser que con el uso y las di-
versas interpretaciones de gue son objeto, los simbo-
los adquieren un valor miltiple que trae consigo una
consecuencia: su "degradacidn”. Segin Mircea Eliade,
un simbolo es "degradado" desde el momento en gue su
sentido original es alterado o hasta transformado. Se-
glin este mismo autor, otro de los procesos que puede

sufrir un simbolo es el de "infantilismo". Este se da

cuando "el simbolo es comprendido de manera pueril,
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es decir, de manera excesivamente concreta v des-

prendida del sistema del gue forma parte£7 (E1
subrayado es mio)
Por btra,pafté,,Eliade,afirma que ‘es posible

la éoexistencia} en las sociedades "primitivas*,

tanto como en las soc;edades evoluc1onadas, ‘de -un
51mbolxsmo coherente al 1ado de ‘un slnbollsmo uﬁan_;‘

tilizadc.

“Coherente o infantilizado y degradado, el
simbolo sigue desempefiando un papel impor-
tante en todas las sociedades. Su funcidn
permanece invariable: transformar un obje
to o un acto en algo diferente de lo que
ese objeto o ese acto muestra ser en la
perspectiva de la experiencia profana.8

El concepto anterior nos obliga a sedalar aqui
que slempre que se intenta definir los fendmenos re

liqiosos, se.establece una primera distincidn entre

1o sagrado (la vlda rellglosa) vy lo profano (la vlda

de los 51nbolos se:: 1nscr1ben

embargb, a la idea del lla-

esta es perfectamente

apllcable al amblto de las Lnterpretac1ones errdneas

'que tanto los estudlosos mex;canos como extranjeros
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han hecho ae la llteratura y de” la escultu ftpké4‘

hlspanxca

 ;£hvaaééh'de\Tléloé,r:uh‘liﬁfd‘fevelador de S

lra en torno a la conprenSLOn del

veréadero

anlflcado de esa de1dad, as1 como de.

mas 1mportantes dentro de la cultura

"otras de la

i’mex1ca (Tlaltecuhtll, la’ mal llamada Coatllcue,

Yolotlxcue»y'la Pledra del. Sol), el autor demuestfa

que la mayorla ‘de- los ancrooologos mexicanos y ex-

ftranjeros' an 51mp11f1cado, y por lo tanto 1nfant1

mportancla de la imagen de Tlaloc.

cC_mo eypllcar esa figura humana.y al mismo

‘tlempo sergentxna’ cComo lnterpretarla correctanente
‘Sln caer ‘en la.51mpleza de la idea de la mascara que
ubré un. rostfo desconocido? :Sobre qué fundamento

lograr que trasc1enda la .idea de que se crata de un

f)aguar nfesxs de lo arotesco Qy concreta—

men:e;‘del‘pios de71§ llpvia?

hEn Imaqén de ‘Tlaloc, Bonlfaz da la’ clave ﬁlé“"

ca=

31magen de Tlaloc sdlo se constltuye cuando la

,bezas ‘de- serpientes. se cnmblnan, formando un»dad, :

“'con’ la figura humana"9
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Seqgiin algunos pocos investigadores con -los

que :estd de acuerdo el poeta, los:mexicas tenian

concxenc1a de que el hombre posee en 51 mlsmo, Yo

por naturaleza, una

rostro de Tlaloc. Jaguar, serplente, pajaro mari

posa, seggn Qtrosj(quapfublas,

trata del jaguar.7

Bonifaz, en camblo, coihcide COnrlosfantropé

logos Beyer v Seler (a quienes mucho cxta en su
yllbro) en que Tlaloc proviene dlrectanente de Teo-
tlhuacan Yy es, en su condicién, humano y serpentino.
y.no lo es bo; casualidad o por fines estéticos. En
la g¢r§ggarfnteriq; se basa nada menos que el inicio
de la comprensidon de toda una filosofia sobre el
origen'y la creacidn del Universo.

No creo que haya lugar a la duda. La boca

de Tldloc se forma con el enfrentamiento de

dos cabezas de serpiente. El labio superior,

el bigote, la bigotera o como se le quiera
llamar, no puede representar otra cosa que
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las cejas de tales cabezas... los cuer
pos y las cejas de dos serpientes, en-
gendran la apariencia de o:os nariz

y. labio en el rostro divino. i

Este es Tl3loc: en su rostro, dos prin-

cigios opuestos, representado cada uno

por el perfil de ciertos .rasgos de ser

piente, se concilian merced a un ele-~

mento. central, flgurado por una presen

cia humana. Y despu&s concluye: “"No se

trata de la suavidad o la aspereza del

clima, sino de la justificacibn de la

existencia del Universo.ll

La teoria sustentada por Bonifaz consiste ba-
sicamente en que Tl&loc representa al hombre y a los
dicses en comunidn, pero no en unidad pasiva, sino
en el momento preciso y fundamental de la ﬁnidéd de
dos opuestos (Huitzilopochtli y Tezcatlipoca) y de

un ‘tercero que no &s ni positivo ni negativo sino

_neutro: el hombre.

Asi, Tldloc. simboliza el poder; la fﬁéé;;rdélu_'
‘Lnstante de la creacidn de las’ aguas y de la tierra
del Unzverso Tal lnstante se produce en el monento
mismo en.que "...cambladosrcada uno de los’dxoses
en una gran serpiente, asen por manos y pies a la

. : 2
diosa.con figura humana".1~

({diosa y no dios, por=-
que recuérdese que por los simbolos comunes, Tlaloc

'y la mal llamada Coatlicue, serian.-agui- lo mismo).
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= concepcién-dualista del mundo.’

ta ideé de.éué la concepcidn del'munﬁo

rlgen duallsta, la 1dea de que todo exls

'te segun la accxon de prlnClplOS antaaonlcos que

luchan eternamence, es la més aceptada ‘en; 10 refe
rente arla’cultura de los antiguos mexicanos.y,

sin embargo, Bonifaz va m&s alld cuando anota:

Habrad que admitir que siempre que algo se
produce o tiene origen, interviene, ademas
de los principios que anatagonizan entre si,
un tercer elemento que, fecundado y trasmu-
tado a aquéllos, esto es, al positivo y al
negativo, al masculino y al femenino, hace
posible que su enfrentamiento se convierta
en alianza productora.l3

Para que ese tercer elemento sea productivo, ha

de guardar, segin ze deduce, algo de los otros dos

elemencos y, al mismo tiempo, diferir de ellos.

Se concluye entonces gue para que: dos oOpuestos
.cobren sentido en su encuentro, el tercer elemento

puede provocar- el nacimiento de algo nuevo. Al res

pecto escribe Bonifaz:

Las fuerzas antagdnicas, los principios
contrarios, al chocar, al empefiar una
lucha, no podrén provocar mds gue una

de ‘dos consecuencias: o 'se inmovilizarian-
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entre si, en caso de ser semejantes

© equilibrados en sus poderes, o se

destruirian uno al otro, ocasionando
su desaparicidn. En ambos casos, la

posibilidad de creacidn de un fend -
meno nuevo, quedaria definitivamente
anulada.

Imagen de Tldloc vy Albur de amor.

-~ Los dds’libros~anteriores”fueron escritos,

Vobras, se%advierten con claridad, en
‘Albur de amor,, alqunos de los tdpicos y varios
vde los s1mbolos més recurrentes e importantes
”§§pggspos'y,explicados,por elfautor,dentro,ﬁelf
contexto de la’ iconégrafia ?;ehiébéniéérdé su

Imagen de Tliloc.

Huchas-y muy bellas son las "cozncxdencxas"

de 1magenes, de’ estetlca, de valor 51mbol'co y de
conc1enc1a fllOSOflCa en ‘torno al Unlverso y al

hombre, que.. hav entre ambos llbro.i.

Después déggnagpnimera'revisién;;excraje,;las‘
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{5) - "Los caracoles en tus_piefnas;~."
deleite del ver, y del oido,
los cascabeles en tus-piernas.

(6) Y abrense y me miran y se vuelven
a mi los misericordiosos
ojos de tus ples, y de tus codos
los ojos me miran, y se abren en‘mi
los ojos de tus hombros.

{7) Y a ti me llama el remolino
de hueso de tu ombligo, y rien
en tu ombligo los azules dientes

con que amor. espiaba.y me mordia.

(11) TG, mi plumaje, mi serpiente;

mi plena de garras de ojos dulces;
mi madre del ala que se alumbra

en el corazdn encenizado.



(13} Lumbre encontrada de mi. sombra,

yo. tu enviado soy; YO, gue regreso

a ‘los tres rostros de tu doble

rostro;. a tu rostro solo v dnico.

‘En-la estrofa 2, ‘la imagen de 1aé dos iedéuas

que. se miran evoca, -obviamente, el rostro’de Tlilocc.

:En-la estrofa 5, estdn los caracoles’ yilos:cas.

" cabeles. En Imagen de Tlaloc, en lo Gue se.

a’la descripcién de la mal 1lamdd§ Coatl
déscribe y.explica el por qué ae,las”ﬁlﬁmas,
trenzas, de ‘la calavera, de las serpienﬁes’y dé:

cascabeles y caracoles:

Y como contorno y complemento de este
cuerpo que simboliza asi todo su poder
creador, cascabeles gue hardn la misica
desde el momento en gue comiencen a
ejercer su oficio sonoro; caracoles,
origen de la manifestacidn, laberinto
cuyas vias .conocen las corrientes cdés-
micas; centros del amor, de la concep-
cién, puertas del parto.l3 .

En la estrofa 6, los ojos de los pies;. de los
codos y de los hombros, hablan de Tliloc. No se trata
de una metdfora liberada del contexto. Por el contra

rio. Cito al autor en la pagina 147 de Imagen de

Tldloc: "... dos grandes serpientes, enfrentadas, con
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“cuyas cozunturas se pueblan ‘de OJOS ¥ bocas.16

En ia'eégrofé 7, lo’méé segurb~es quelosdiég
tes QUe;rién,desde el ombligo-sean los tantas'véces»
.;ebfesehtaads:en lds Tlalocs,. ya 'que:tales dientes
Yy colmiliés, esos "dienté—setpiénte" suelen ubicar-

se al centro del gran cuerpo (el ombligo).

asi,. . "Tad, mi plumaje, mi-serpiente...", :en

este contexto, podrla traducirsé como Tu, mi cuerpo,

.iﬁ;és£;6féfi3'fesuhé toda la teoria expuesta
por Bdnif;z Nuﬁ6 én su libfo sobre Tlédloc. Me parece
que~¢n'ésos cuatro versos queda‘de manifiesto la
juspifitacién de los antiguos mexicanos de la exis-
tenéia dei Universo. El yo que regresa es el hombre,
pefo ¢a dénde regresa? Regresa al instante mismo de
1@1;Ee§qi§p"qgl mundo. Regresa al principio de la

vida. Regresa al origen.

Esa estrofa.iltima se relaciona con otras que,
en esencia, dicen lo mismo. Se refieren al eterno
retorno-de la;vida y de la muerte que no. logran des

prenderse nunca la-una de:la otra. Expresan la dua



-126

lidad en cifcuio; qna,feaLidéd que:siempfe ha o

intrigédb;y3cdhm69id6‘élﬂhdmbre.l

" Alburide amor comienza justamente-con esta

idea:

Que el amor ‘sea’con nosotros,:
errantes en circulos perpetuos
donde todo empieza en cada:- punto.

¥ escribe en'la tercera'estfofaﬂféliﬁbemh'9?

Inmune al temor,. a. los asaltos
de la inmortalidad, me acerco
a acabar en ti, como al principio.”

Volviendo aqui, a la gréfica dél capitulo. .11,
‘recordemos ‘que.la forma de lectura propuesta “ "

(C-B~A-B-C), nos lleva, en,el ultlmo punto (de los

poemas 25 51.37) a la idearde‘la 'vuelta al orden

natural del cosmos; al origen)'gue:gs,' el

destino- flnal del: hombre.

He aqu1 otros e]emplos que blen con Lrnan el

reflejo de Imaqen de Tlaloc en :Albur de amor:

Del poema 15, la estrofa 6:

Y un huerto de asombros te florece,
regocijada te reine:

el penacho solar, la miscara

en las joviales covunturas;

los lazos bicéfalos; de musica,

la cincilacién de las mejillas.
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Del mismo poema, la estrofa-7:

Arrumbada, la presencia hendida, .
los miembros en circulo dispersos;
quedo el isleno tronco aparte.
de la cabeza boquiabierta;

los cabos del muslo, reducidos
eéntre flecos palidos, la-espiga:
descoyuntada de los hombros.,,"

En la estrofa 6, una vez mas ‘se’ menCLOnan 1as

coyunturas y las dos lenquas serpentlnas plasmadas

-en Tlaloc. En ‘bla de una  des-
exdad decapl—

desmembrada.

,‘Diosa; de la t‘ié‘itra.y de la rvnu‘ert‘e. Esta repre-
sentadé cémo ﬁna:hujer'deéapifadé de cuyo cuello sur
;gén doé cabézés’de’serpiente éﬁe simbolizan corrien
“tes de sangre{‘éobré los seﬁos caidos luce un collar
de manos yrcorazdnes y'un pendiente de créneos, que

simbolizan la:vida y-la muerte; viste falta de ser-

pientes. entrelazadas, sujeta.atrds por un broche
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lantes y cascabeles de cobre. Las manos estdn re~
presentadas por cabezas de serpientes con’ las fau
ces ablertas y los pxes con’'garras de. agu1la.‘En
lavbase tlene_esculp1do~a Tlaltecuhtll;'el‘senq;f_:'

de la tiérra.yis L

.entrev ambas obras se; encuentra en el poema 21, es-

crofas l 7 9,

Sacerdotal potencia, erguida
cobra coronada o, de sonora
virtud caudal, vibora santa:
indecente deidad te hiciste
para admitirme en tus santuarios.

Y te cubren tetas en colgantes racimos
de series sucesivas;

un pueblo de vientres te acontece
entre acoplos de caderas; manan,
multiplicandose, tus brazos:

alzan las wviernas ¢n bandadas,

con lenguas sin numero te lames.

Mezclada y unida por canales

de ramajes cdlidos, poblandote,

tus finales vas recomenzando
empre mas alla, por alcanzarte.
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“Mientras 'su brocal adensa el vaso
‘Gnico, ‘latiente‘y al acecho
~la animal concentracidn bivalva.

‘Parece: cvla‘rb:que en-el {ltimo ejemplo"gstamds

frente a! 1 de'scpipzv:‘ién' del cora'zén‘po':que'- s6lo éste

claro,: bivalvo.: Lo:sorprendente

ademas, el .corazdn'es’ humano

dlvulas:humanas, dos lenguas de serpiente.

anteuna metaforaimis’de

réador..que rige. al.Universo.

del ‘encuentro; de la. fusidn del ani

‘se’describe con.fuérza y plastici-

dady: por. Veje'fnpvlvoﬁ,"' en estos versos del ‘poema 29:
Es el momento indestructible

donde ti y yo nos perpetuamos.
Algo, que-allil esta, me pertenece.

También:

Cépula primera siempre; bodas
bautismales, casa compartida,
mezcla indisoluble, sacramento...
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Simbolos-clave. Una-clasificacién.

en 1a mayorla de los'

‘ejemplos vy 959901f1camente en la estrofa anterlor}
los lazos que el poeta tiende entye—ellmqndO»pre-’
hispdnico y el mundo europed,»occidehtal, ‘en par—~

ticular, . de uno de sus aspectos- la rellglon ca-

télica.

tdlica po

diving (unién de.

autismo (unidn: de dos na=-

cidos) ‘son.dos de: iete:sacramentos’ (bautismo,

confirmacién, ‘eucaristia, penitenciaj extremaurcidn,

orden y matrimonio).

Hésté;an:és_del;siglg XVIII, la palabra

rgabrameﬂﬁbinb habia feclbiéortodagia &l sentido
dogmitico que hoy tiene. Es interesante advertir
aqui- que, hasta entonées}‘esa palabra conservd el
sentido de la tradubcién iatiha'de la palabra grie
ga "misterio". - ' e

Los ritos ‘esenciales 'del catolicismo, asi
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- como. otras palabras y ccnceptos therentes a esta

vrelxglon, recorren el dlscurso.

~Bbhifa hace menclon en el poema que EStUle,

tanto de algunos sacramentos como un_

,fln que se_alcanza,‘ prec1samente, a;través de los

pr;meros

‘La Gracia xnstala al hombre en. una SLtua
cién: metafisica llamada (del amor), por
que: depende de la caridad de Dios el que
la naturaleza haya sido elevada hasta
esa-inverosimil altura que le permite es
perar la plena contemplacién beatifican=
te. La Gracia es, pues, el don que posi-
biliza el dmbito vital comin con Dios,
aunque analoégico y a infinita distancial?

Coﬁprendiendo, entonces, que a través de la
gracxa el hombre reconoce en si mismo su parte de
: naturaleza dlvxna, al digamos, participar de la
presencia de Dios, nos. percatamos de que esos ne

XOS pos;bles de rastrear entre las .ideas de unl -

. dad creadora de “los mexlcas y el concepto ‘de la

naturaleza dlvlna a 1a que (aunque de manera més

‘compleja v precarla) txene acceso el hombre catd

l;co,"son los que llevan ‘al: poeta a reunlr los

‘conceptos,v 1as 1magenes, las palabtas que se

,refleren,‘en-primera instancia, '  a dos mundos que



por ser. dos, justamente;  podrian pensarse irre-

'concllzables‘

Intentar comprender lo anterior. ‘nos. perm1

Slm embargo, me parece'lmportante ad

vertir en ese momento que muchas de las palabras

‘con: carga sxmbollca que pertenecen ‘al ‘mundo cris

Vt:;.ano,‘A estan J.ntlmamente relac:.onadas con otros

ambltos:del conoclmlento. No se pueden establecer
'_dxvxslones ta]antes. Subrayo que, aungue general

qmen;e vinqulados por. el sentido, -los -simbolos ad

quuie;éﬁ{",segﬁn el plano al gue pertenecen, valo-
res distintos. Lo verdaderamente trascendente es

-recordar que a pesar de las diferencias; a pesar
de que se pueda hablar de simbolos primitivos,

religiosos, wmiticos, oniricos vy liricos, se ha
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de tener presente que todos ellos, de una-u otra

forma, ‘se ‘interrelacionan.

vLos“simbolos~que'albérgan un mismo~sehtido

aﬁnf en las mas. dlversas culturas, son-los ‘que

~y;que'Bonifaz Nufio in .

:tro de la rellglon catollc

clqye,gn,su'texto. ~con; ‘6116-me reflero, princi4“

a‘slmbolos rellglosos derlvadoé .déliy
 cr1st1an1smo pero v1nculados tamblen, por.su ori
rqen y. ‘ensu desarrollo, con.la Cabala," "cerm1n0>;.
: que porfmucho tlempo habla—de51gnado la trad}éiéh
Ven&geﬂeral'y que después vino a significarrde una ...
ﬁanéfa’més especial la ﬁradicién esotérica", 18 un
hovimiento surgido en Francia‘en la Edad Media
(aﬁoVQe 1180 con_ la aparicién del libro.. Bahir), -
qué’vivié su auge y verdadero esplendor durante el
Renacimiento como "Kabbala cristiana, con Pico de
la Miréndola.y Reuchlin, en el marco de la "ciencia
nueva', 'segin la exprésiénbde Leén X para designar
el estudxo, a partlr de los orglnales, del Anthuo

y ‘del Nuevo Testamento" 19 Y al estar, estos sim=-
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bolos, relacionados con la Cabala‘y espec;almente

con esta Céabala cristiahé, tamb;en han de’/ ‘vincu=

larse, necesariamente, con elyhe metxsmo,‘la'leg

sofia oculta, el neonlatonxsma Y el pltagorlsmo

(resurgidos y‘revalorados 'duragte;el;Renacimzento).

Los sxmbolos Contenxdos en Albur de amor,. en-

tonces, -se pueden usar dentro del amblto .del pensa

miento del hombre catolzco. Deben ser vxstos, sin

- embargo, -.como los elementos de una SlnteSlS del mm
samiento maqlco relxgloso de 1os eglpcxcs, los - grie
gos, “les ‘arabes, los‘judios. - se Lnscrlbep; en_suma,
dentro del émbitb del humaniémovqﬁe éncarné ei indi
viduo renacentlsta y -a“cuya trad;cion pertenece ) éeF

gln 1o expuesto, Ruben Bonxfaz Nuno.

Por otra: parte, -.el simbolismo ‘en Albur de amor

concierne también al &mbito de’la alquimia que:

Desarrollada en dos etapas bastante
caracterizadas; - la-medieval y la re~
centista, acabando ésta entre el si~- = .
glo HVII y el XVIII por la escisidn

de los dos componentes que la origi=-
naron, en mistica y quimica, es una
técnica simbdlica que, junto al an-~

helo de positivos descubrimientos de
ciencias naturales, buscaba la "rea
lizacién"” de verdades espirituales.
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en vez de buscar el "tesoro" enfrentén
dose con el mitico dragén, como Cadmg,
Jasdn o Sigfrido, los alquimistas que-
rian producirlo mediante el trabajo y
la virtud. Ni su obra era un simple en
cubrimiento de verdades esotéricas, ni
la finalidad perseguida era material;
ambas se compenetraban vy la realiza -
cidén adquiria para ellos la sxgnlflca
cidén de lo abscluto. Cada operacidn,
cada pormenor, cada materia o Gtil em
pleado eran fuentes de vivencias in-"
telectuales y esplrltuales, simbolos
vividos. . :

“Aasiy-tras-la observacién—de.los?simbolos del

poema estﬁdiado,. se vuelve necesarlo hacer unai

EL crlter'o emple do para la elaborac1on de

se desprende de la 1dea del duallsmo

que, como ‘s ha vxs;o, necesarlamente domlna al

- discurso poétlco vonifaciano y que, en este ‘trabajo,

itémbléqih

ambos‘mundps, ‘guardando, ademds, significados.igua

les, 51 no xdentlcos. otros, . sin embérqo, son per-

=fe¢tamenté clasificables.?érteneqen a'uno’u a otro
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) émbito.,Mdéhbé,de éiloé, v de “ani el'ériterib;gm— i

pleado, -entrafan; dualismo.

;af}

‘p ’hispénico3 ‘

5)

~“del mundo, cristiano

Gloria™:
Santos ‘6leos .

vigilias
‘ ‘Resurreccidn
nazofca Padrinos
Coyunturas’ Iglesia
Cempasichil Velorio
Ofrenda Diablo
Turqguesas Limosna
Penacho solar Lujuria’
Lazos bicéfalos Procesidn
Incendio ritual Atrio
Pulsos subcutineos Caliz
Ritual gemelo Plegaria
Obsidianas reticulares Pecado
0Ojo subcuténeos Liturgias
Manos oculares Manto
Falda henchida Sacramentos
Bodas
Bautizo
Arras
Camposanto

Vino consagrado

Harina redentora

Pila bautismal

Santa citara

Barro primigenio

Paloma

Gracia



o)

ta,

las palabras

de 13 ‘alquimia - Cod)

Oro

‘Laberinto
‘Sal:

Aguila

Azufre

.Ceniza

Llama
Flama
Espejo
vVaso
Crisol
Esfera
Cristal
Estrella
Horho
Rosa
Fuente

M&s alla-de la clasificacién

ahora, " su
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simbolos,de'aHy,B

. 'vibora/serpiente/culebra
" remplo g !

Nudo

Flor

Caracol .
Calavera
Ooro”
Aguila
Fuegow

Corazén =

Cruz

nando en’ cuen

za, brasas,

spejo, . gracia,
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Las palabras anteriores en verdad se, repi

ten ‘mucho en-Albur de amor; y'hé debdécit que la

mayoria de ellas.son de’ frecuente .aparicién y no

sl en eét?giibroysino‘eﬁ‘dﬁrbs éntefiofesvael
poeté. ‘Denétan, pueé; el rumbo  de las p*eocu
pacxones ‘e 1ntereses del autor; su posicién ante
el acontecer del mundo, asi como su manera de en_
frentarlo y de resolver los conrlxcuos gue en el

se suscxtan.;

Segun su carga semant‘ca, las palabras de

d' ha llsta admxten ser d;spuestas u organlzadas,

a su-vez, en subarupos'

a) ‘ Cuerpo;’corazén)lpiel, :léqué.

“puerta,umbral; -templg.’

‘b) - 7 casa,’

c) :.....Ceniza, ;- antorchay - horno.

d) :Aimaﬂ

espejo

e)

‘Cqﬁ;o;.é

que}es7"§ﬁiéb;34; "vibora santa"
“cobra édibhéaq"iy'"saéérdoga}'pdtenéia"; dado el
contexto y por su importancia en la iconografia
azte:a‘leﬁlop, ucéatlicue v Coyolxauhgqui principal

mente) debe relacionarse, creo yo, con la divinidad
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v con el hombre como parte 1ntegrante e 1nsust1—

“tuible de esa, dlrlase trlnldad;que da orlqen al

Univetsb; ademas, claro esta, es simbolo de :ege

“jer.. La rana, animal al que . tambié:

Bonifaz Nufio: - "caliente'rana pulidisima

Yy lengua, debe ser anpllada. Cabe
'ocras partes del cuerpo humano

ciona: cadera,. brazos, pechos, m'slos

carne, huesos, ombliqo,,cuello, tobillos
palma, ojos, boca, manos,.:

Tlas,~“rostros

Como ya se vio en. el capxtulo anterlor, las descrip
ciones .que de las 'magenes de Tlaloc Y- ‘en’ esoecxal de la
Coatlicue, d;osa de la Tierra vy sxntesis de la cosmogonia

de los aztecas, hace Rubén Bonifaz Nufio, obvia-

mente son metafdricas. AsiI, la importancia conce-
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dida a. estas ple'as de su 'icohografia se hace

patente ‘a tr'ves d. a relevanc;a que en’ el poema

cobran las p 'del cuerpo humano, que

- volvemos al,cbnt hido'dé la:lista ',_munéo'nfehis

péniéo),"al observar que por lo menos la mitad de
las palabras que la- 1ntegran, se'reflere al cuerpo:
el omblxgo {el centro del cuerpo, ahi dénde mora
el Dios del fuego), ~las coyunturas (pobladas por
boca y por ojos, fuentes del movimiento), los pul-
sos subcutdneog, los ojos subcutlneos, las manos
oculares, los lazos bicé&fales, las obsidianas reti
culares, la'falda henchida, qﬁe es la falda. de

serpientes,’ es decir, ‘la falda de la Coatlicue,

son los que,' de manera muy evidente, “describen esa

1mportanc1a del” cuerpo.a-la que me he referido.

Ehuel poema 74 verdaderamente rico en pala-
bras que descrlben el cuerpo humano Y. concreta -

mente, el cuerpo de la Coatlxcue (hay lenguas y

Los,poemas 7,.°11,-15, 21,-23,-30, .33 'y 34
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pie:nﬁé; QjAS'en,lossbies, en”Iqslcodoé'y én’
.IQS'hombros;:ombligo; dienﬁes,‘corézdhes,’pé;
cho, manos y:fojos dulees”), 1la Qitimé-ggtfofa1 
n§$;dé la'ciave:més,certera de:que se:ﬁraﬁécdé

‘la“descripcidén 'y 'exaltacién poética de 1las par

tes ‘integrantes-de la Diosa mexicai

Lumbre encontrada de mi-.sombra,

yo tu enviado soy: yo, que regreso
a.los tres rostros-de tu doble " =
rostro; a tu rostro solo y anico..

‘ A‘dé‘a.,p.2l

Divinidad .que es una,.con-un-solo’ nombre,

Zcdmo.‘ya se’ dijo-"dual

relacionada con el hecho

cidn: de la Diosa-Dios y, en particu-

lar,.con la manera o forma en que se da esa reve-

'lacidén’o manifestacidén divina,

La idea de la triada césmica no es priva-
tiva del mundo sagrado prehispdnico, como no lo

es tampoco del cristianismo (Padre, Hijo y Espi-



ritu Sahtb);”LaSAhipéstaSis sagradas que:dan
lugar a dicha’triada, se han generado en mu-

chas' culturas.

En el brahmanismo, . es Brahma o
Nara el Padre, que al desdoblar
se en Nari, la Madre Universal,
da lugar ‘a viradj, el hijo o el
Universo. La triada egipcia se
compone ‘de ‘Nun, Tum y Ra. Todo ser
y.toda cosa existen de toda eter-
nidad en Nun, v a &l retornan des
puds-de la muerte,?

Dicha trinidad se .dio también entre los
‘celtas. (Padre y sabio, guerrero e hijo'y mu-

jer-Madre), entre los’ gndsticos, concebida en

términos dé:ptihcxplos generadores‘(Padre-abig :

'm0, Mujer-silenci nteligencia o Verdad), ¢
taoismo, -donde hay Tien (Cielo),

Sen (Hombre)y 'Ti (Tierra).

or Su parte, el campo semidntico b estd

.~dominado 'por el concepto de casa.

En la casa, por su cardcter de vi-
vienda, se produce espcntédneamente
una fuerte identificacidn entre
casa y cuerpo y pensamientos humanos
(o vida humana) como han reconocido
empiricamente los psicoanalistas.
Hay una correspondencia de la casa
con el cuerpo humano, especialmente
en lo gue concierne a las aberturas.22
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"En- lo que es’ su descrlp ion. de —puerta-

Juan Eduardo Clrlot escrlbe

:“Umbral

transxtq,
ligada’a’la' _ .23 El
umbral, ' xmbolo de: Lran51c10n y de
trascendeﬁcia, y dentro del crlstlanlsmo -segun
el‘aﬁtbr‘mQKCLOnado arrlba- “"adquiere claramente

su caracter sxmbollco ‘de unidn y separacidn de

los dos mundos. profano y sagrado”24 Finalmente;

el templo es, en términos generales, el ‘lugar

donde mora Dios. Es la casa de Dios.

El templo terrestre es una imagen
del templo celeste y las primeras
ideas que dominan en su construc-
cibn son las de orden y orienta-
cién. Las estructuras arquitectd
nicas poseen significados simbé-—
licos jenerale_ las del templo
los concretan y sobredeterminan.
En general, prevalece el senti-
do de centro mistico, identifi-
cado a la cima de la montafa-
(foco de cruce de los dos mundos:
cielo y tierra) representado por
el altar.

Dentro del cristianismo tambidn guarda
esta idea del templo como casa una relacidn

estrecha de analogia y equivalencias con el

cuerpo humano.

Las catedrales cristianas mds que
con el macrocosmos se relacionan
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con el microcosmos, realizando la
imagen del ser humano con el abside
como cabeza; la cruz como brazos,
en.el crucero; la nave o naves
principal y laterales, como cuerpo
y el altar, como corazbén. En el
templo gdtico, el impulso ascen-
dente y la importancia concedida

a los ejes verticales, resumen
~como la totalidad de la construc
cidén- la idea del templo-montaiia,
con lo gue resulta integrador de
macrocosmos y microcosmos .26

El tercer subgrupo, gque es el mids vasto, *

admite ser ampliado con las siguientes palabras

del mismo campo semantlco y que Bonifaz: Nufio ‘em-

Péra‘la‘ﬁayprlpé te q’m1¢sipﬁébl§s,vél.fﬁeéo'
{con el cual se vinculéhiﬁodés;léé palabras ante-
fiores) procede del-Sol, -y e§ sﬁ,"diriase,'re—
presentacidn sobre la Tierra. También, en términos
generales, hay que considerar su naturaleza dual.
El fuego es un elemento que genera y vivifica, pero
también es un agente corrosivo y destructor (iacendio),

A pesar de sus miltiples planos de significacién,

aqui me interesa exaltar dos de sus caracteristicas:
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dualismo y regeneracidn, por tratarse, justa=-
mente, de conceptos que se elevan.:-como ejeé

conductores del discurso poético. -

Los alquimistas conservan-en espe
cial el sentido dado por HerAclito
al fuego, como "agente de trans-
formacién", pues todas las cosas
nacen del fuego y a €1 vuelven.

Es el germen que se reproduce en
las vidas sucesivas (asociacidn
con la libido y con la fecundidad).
En este sentido de mediador entre
formas en desaparicidn y formas

en creacidn, el fuego se asimila
al agua, vy también es un simbolo
de transformacidén y regeneracién.??

Me parece que asi como en el subgrupo a
domina la presencia del mundo prehispénico, én
el b, el concepto de casa, al relacionar5e 
con el primero (gl cuerpo humano),lygevela puntos
de contacto entre lo prehiépéﬁié;-§rlé baéiéeﬁ;'
éa;rcristiano, en este campo.c, por el tipo
de fuego al que se refiere Bonifaz Nufio en el
poema (fuego mistico, purificador, renovador;
fuego como fuente espiritual mds que como ener-
gia fisica), es el fuego de los alquimistas.

La idea de Herdclito, del fuego

como agente de destruccidn y reno

vacidén, segun Gaston Bachelard ~
recuerda el concepto de los alqui-
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mistas para guienes "el fuego es
un ‘elemento que actia en el cen
tro de toda cosa", factor de u~
nificacidén y de fijacién. Para-
celso establecia la igualdad del
fuego y de la vida; ambos, para
alimentarse, necesitan consumir
vidas ajenas. Tomar el fuego o
darse a &1 (Prometeo y Empédocles)
es el dualismo situacional del
hombre ante las cosas.28

Se sabe que la alquimia, como filosofla: :
mistica pero también prictica derivé del hérme

tismo medieval europeo, por lo tanto, de una.

tradicién todav1a mas antlgua que el crlstxa

nlsmo.,SLn embargo, dada su; evoluc1on y de-

bido-a los: vxnculos que establecxo a lo largo

de “la hlstorla, la alquimia Eorma parter del

‘sistema,ffilosofico cristiano-occidental;”aun-

3T"qﬁe.su-'origeﬁ' primero se remita a los eserikos

eglpcxos de Hermes Trimegisto.

A pesar de haber sido precursora de la
quimica y, en un momento dado, de la medicina
moderna, la base misma de la alquimia es del
todo esotérica. Conserva los postulados esen
ciales de la filosofia de la iniciacidn her-

mética. Definida como ciencia esotérica, pues,
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lo que me 1nteresa senalar aqu1 es que mas alla
de su ObjethO aparente -el de la transmutacidn
v depuracxon de los metales para producir el oro-

el fln supremo era el: de consegulr el ‘cambio 1n-

—terno y cualltatlvo del honbre.~"La Gran Obra

1nc1uslon de 51mbclos alquxmlcos por
'parte de Bonlfaz Nufio no’ solo en Albur de amor,
sino en varios de sus llbros mids bellos La flama

en el'espejo, El ala del tigre, no es consecuencia de un

mero capricho, . o bien expresidn del deseo de ser

més-hermético que cualquier otro poeta de su ge-

néraciégLngunvde”qeneraciones posteriores, sdlo
para.hgcéf mas dificil la lectura e interpreta-

—gién:de sus libros. El simbolismo alguimico aun
q@e ﬁuy dificil de descifrar, es, en su poesig,
péfte‘inﬁégrante de todo un sistema. El de su.tra
;diciéﬁ e ideologia. Un eslabdn mds de la cadénéf i

que lo ata al humanismo.

Pero: volviendo al concepto del fuego como

ldea dominante del subgrupo c, y tras haberlo defl—




-148"

nldo, aqui, como el fuego mistico y esplmtualt

de los alqu1mlstas, ese fuego por medlo del ‘j,.L

cual se separa el oro . de los metales

se advxerte que- las palabras de ese’ grupo for

dio ritual, tlenen, é

de esa claslflcaclon. SOlo que aqul,

ria‘de e]emplos de otro tlpo de,fuego. an fuego
solar, un fuego terrestre que, en Albur de
amor, ‘estd relacionado con el erotismo y, de
nuevé, con el cuerpo:

Integra y tQ misma, te renuevas

en la espura liquida del Luego;

de brasas te fomentas; himeda,

te endulzas de ocotes de granada.

A, de a., p.30

La estrofa pertenece al poema 11, que es
uno de los m&s ricos en palabras que derivan de
este segundo fuego, mas prehispdnico que occi=-

dental, al que me he referido.

Por otra parte, en lo QUe'cbnciéfné al

primer fuego, el poema 31 es uno .de los mejores
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ejemplos. 'Dice la’estrofa segunda:

Nueva, -la.carne.se- acrisola
bajo -laestéril costra; humea

la: ciudad corrompida: antorchas
y.granizo . de azufre, Y sigue
~la derrota-de mis fantasmas

“en su remolino de cegqueras.

= Lgs: palabras alma, esge;o Yy gracza del: .
subgrupo d se relacxonan con los grupos de

—Crlstlanlsmo v Alquxmla-

La palabra alma es recurrente en la poes;a

de Bonlfaz Nufio. . Seglin Jamblico:

Hay un principio del alma, superior
a toda naturaleza, y por el cual
podemos elevarnos por encima del or
den y de los sistemas del mundo.
Cuando el alma se separa, entonces,
de todas las naturalezas subordina
das, cambia esta vida por otra, vy
abandona el orden de las cosas,
para ligarse y mezclarse a otro.30

Con respecto a este principio, Cirlot, en su

Diccionario de simbolos, anota:

Esa idea de rotacidén es la clave y
meta de la mayor parte de los sim
bolos trascendentes: de la Rota
medieval, de la rueda de 1las trans
flamaciones budistas, del ciclo zo
diacal, del mito de Géminis y del”
Opus de los alquimistas. La idea del
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mundo como laberinto, de la vida
como peregrinacién, conducen a la
idea del "centro" como simbolo de
la finalidad absoluta del hombre,
"medio invariable", "motor inmdévil",
paraiso recobrado o Jerusalén ce -
leste. Pero siempre se trata de
un tema que aparece on ocasiones
enmascarado bajo otro simbolo: el
tesoro escondicdo, el objeto per
dido, la empresa imposible o muy
P N X
dificil; o relacionado con di =
versos valores: el conocimiento,
el amor, la obtencién de un ob
jeto. 31 -

En. Albur-de amor tras una prlmera lectura,

lo mas probable es que se Derc1ba como tema‘cen—

7_tral,v justamente, el del amor perdido. 51n em4

'bargo, al tomar en: consxderac1on lo irri ", e s

1nportanc1a del alma como'"centro espiritual"

ese "motor 1nmov11 de Arlstoteles que es e xpresidn

de la vida interior.

Pero lo que aqui es importante seflalar es
que el amor no estd separado del concepto del
alma. Muy por el contrario:

El amor psiquico, el amor pasidn del

alma no ha entrado en la literatura
y por ella en la conciencia universal,
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mds que desde hace poco. Pero en
la iniciacidén antigua tiene su fuen
te. Si la literatura griega.lo de-
ja apenas sospechar, consiste  en

que era.una excepcidn rarisima. Tam

bién proviene del _secreto profundo -
de los Misterios.

Este- tipo de amor.es.descrito.por Edgafdo

de esta manera:

No es el-amor puramente sensual que
se .. .enciende en la belleza del cuer
po como en los poetas antiguos; -
tampoco es el culto de un ideal abs-
tracto y convencional, como en la
Edad media, no; es el amor a la vez
sensual v psiquico gue dejado en
completa libertad y en plena fanta-
sia individual se da libre carrera.33

Dentro de la tradicidn esotérica,  rige la-

antigua distincidn entre cuerpo, alma y espiritu’

{por ello decia yo que el subgrupo 4 encabezado

por la idea de alma 'Se“suscribia ala alquimia= -

en tanto ciencia esotérica). En términos genera

les,

sabemos que el cuerpo es la materia, mien-

tras que el alma (el &nima latina que, precisa-

mente, anima a la materia) es mds bien un vehicu

lo o estado intermedio, mds duradero que el

cuerpo, pero también transitorio (en sus ascen-

siones y descensos; evolucidn e involucidn) entre
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el cuerpo y el espiritu:

El espiritu, para el esoterismo, es
un principio inmortal, no individual,
es la "synteresis" o chispa divina
presente en el hombre. Esta dialécti .
ca entre el alma y el espiritu se
encuentra en casi todas las.tradicio
nes’. -

vSin embargo, a pesar de las distiﬁcippegrng
cesarias: de los términos, las doctrinas.esotéri. -
cas consideran a estos tres elémentOS‘hﬂménos camo
estados diferentes de una misma sustancia que. se.
puede-entender como "energia eterna", una ener-
“gia pura y universal, via de transicién del es-
pifitu a la materia. El Eter como agente cdsmico,

la llamada quinta esencia.

A“esa quinta esencia, que contiene en
realidad a los cuatro elementos fisi
cos, se le ha nombrado con té&rminos
tan dispares como Telesma (Hermetismo}),
Ffuego Vivo (Zoroastro), Fuego Gene-
rador (Herdclito), Ignis substilissimus

(Hipécrates), Luz astral (Cabala),
Pneuma (Galeno), Azoth (Alquimia}, Es-
piritu de la Vida (Santo Tomis), Mate-

ria Sutil, y Alkahest (Paracelso}.
Reichenbach denomindé 04, a este prin-
cipio,palabra sanscrita que significa
"el que penetra por doquier". La esencia In
tima se desarrolla, seglin el esoterismo,
a partir de ese quinto elemento al que
se ve como una cosa Qnica capaz de
producir tanto la materia como las for-
mas espirituales en su seno.35
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Tras lo anterior, me atrevo a.concluir:gue

el subgiupo d, por el’tipo ‘de conexiones-encon-
tradas, estd referido,al amor. Un amor que. es,:’

‘;fortunqdaﬁep;e; materialiy-espiritual

.Un simbolo-de: la multiplicidad del
alma, de su movilidad y adaptacidn

a los objetos que la visitan y re-
tienen su interés. Aparece, a ve-
ces, como puerta por la cual el alma
puede _disociarse y pasar al otro
lado.

En cuanto a la gracia, como ya se vio en
este capitulo, se trata de un estado regido por
el intelecto puro, que es via para acceder a la
unidad con Dios, o bien al reconocimiento de
esa "“chispa divina" que es, como consta en la

pidgina anterior, el espiritu mismo.
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En Albur de amor, el alma es:

collca"r

E agu]eros

c0n respecto a la grac1a, esta es una que

se 1nventa y se contempla a 51 mlsma. Esta, se
va, y en su ir y venir,“es sindnimo de un’ placer
qdease quejaz

Quejumbrosa fruicidn, o gracia

gimiente al contemplar, gozas

el triunfo que otorgas, y te vences
y para vencerte te trasmutas.

A. de a., p.49 .

Finalmente, el subgrupo e: canto, flor, -fruto,

rosa, también estd referido al “"centro mistico"

Junto con el cempasichil (la flor prehispa-
nica empleada en los sacrificios, relacionada des

de entonces y hasta hoy con la muerte) y la guir
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halda,aparece en ‘Albur de“-amor, varias veces,
la rosa; un simbolo de amplia-tradicidn. lite-
raria. .

" La rosa (nica es, esencialmente,
un’ 'simbolo de finalidad, de lo-
gro absoluto y de perfeccidn.
Por esto puede tener todas las
significaciones, que coinciden
con dicho significado, como cen-
tro mistico, corazdn, jardin de
Eros, paraiso de Dante, mujer a-
mada 'y emblema de Venus.

La.rosa de Albur de amor no es la rosa-de

La flama en el espejo {(una rosa que'sihboliza

éte;nidad a la manera de Dante-en La Divina Comediai
i ni-fevéla el‘sentido de lo imposibie o una relacidn
pa?£icﬁlar con la aiquimia‘porque‘esta rosa no es
azul ni blanca ni réja. No. tiene colores. Es - una
rosa referida a ia piel; ﬁna tdsa relacionada con
el cuerpo: "/Pulida la piel -bajo tus rosas/ de es-
camas, fomenta la corriente/". Y en otro poema:
"/bien relumbr6$§ y péffuhédd(/’entre muchas rosas
abrazéandote/". Y también: “"/apretada entre rosas,

piensas/ que yo guisiera recordarte/".

Pero ademds de estar relacionadas las flores,
por su forma, con la idea del centro y en consecuen

cia, con la idea del alma, en casi todas las tradi-
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ciones {incluyendo por supuesto a-la.cultura
mexica) la flor es 51mbolo de belleza y por lo

tanto, de fugac1dad

En lo que ée'refieré:él fruéo; éste tam-
bién estd. referldo al centro porque en el cen-
tro de cualquxer fruto es donde se haya el ger
men,que representa el .origen. De ahi,,entOnces,
la relacidn entre. flor 'y fruto, que esta ‘claraiss
Ven el poema de Bonifaz Nufio: "/ fruto de perfectar
flor, cefiida/ fusidn de esperanza y.cumpllnuento'H
O.bien: "/ los sentidos. Cdmd'siéios placidos/
sé humedecen; . como bocééfnﬁeﬁégyfgékflbr‘dé fru

_tas_instanténeas,/". . .

Dice en el .poema.3

.-El vértigo. del:i pozo..angélico

“gira~y echa florTen”10s desiertos
de "la sal, y les procura puertas
y pédjaros cdlidos y frutos.

En uno de los poemas finales del libro
(el 35), el poeta adietiva al fruto y.a la~flbr‘de
tal manera, que nos advierte sobre la n@turéieza
efimera de los mismos, como expresidn de la tam -

bién efimera vida del hombre sobre la . Tierra. En.
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dlChO poema hay “un fruto seco.{..y “flores

‘marchitas", En; los versos flnales ue la ultl

ma estrofa~dlce' "/Y pa ra acabar, por. no’ren’

dlrme/ o’ canto va 1ni e’ despldo/" i;

“en un'daéiﬁﬁlo
nos»habia del tiem

'pofdei“au€6:

-ZNoé‘céIoca én'lé certeza de que = esta-

mos frente a un dlscurso tecapltulatorlo Asi,

se observa cue hasv antes del poema 35, el

que escribe, tamblen canto Todavia en el poe-

xecorre Albur de

gioso-guerrera de su

estd

ustamente, por la filosofia de

‘representada
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“flor y cahtq" ¥ ‘que ha éido'esthdiada) mas . que

por ningﬁn ot:§, 'po; Miguel Ledn Portilla.

"Le6n Portilla nos ha descubierto
la existencia de fildsofos o
-tlamatinime-, hombres preocupados
por el misterio del "mds alla" y
"mds acd”, a quienes no satisfa-
cian las soluciones dadas por la
concepcidén mitico-religioso gue-
rrera establecida. Aasi, se pre-
guntaban: "Sobre la tierra ;Aca
5o puedes ir en pos de algo? A~
dénde iremos? :Aqui he venido so
lo a obrar en vano? ¢Se llevan
las flores a la regidn de 1la
muerte? ¢Estamos alld muertos o
vivos también? :Ddnde estd el
lugar de la luz, pues se oculta
el que da la vida?" Pregun:as
gue ponen en cuestidn el senti=~
do o razdn de la existencia en
esta tierra y que expresan la
desconfianza respecto de los mi-
tos sobre "el mads alla" como apun
ta Ledn Portill asi, la pregunta
final se imponia: ;Qué estd por
ventura en pie? "La contestacidn
que se diercon nacid del escepti
cismo, pues lo dnico que encon-=
tramos que "estd en pie" fueron
"los cantos v las flores" entendi-
dos como signos metafdricos del aque
hacer v de 1imaginar, 1lmaginar uno
o varios dioses y cfrecerles
cantos y flores, esto es, a




~159

-decir de Leon Po txlla- "lo-v :
un;co vetdade o en:la tlerra 38_

1o verdédero‘yfio:bellc[ fio

traen cons;go necesarlamente, un consuelo per

si estuvieras aqui. de nuevo.. . Saas
“a la mitad fugaz del canto,: " |
Si solamente te alcanzara.

Ade &l pi21
Tras el andlisis de los campos geméntiéOS“:

que se desprendieron de la clasificacién delas

palabras con evidente carga sxmbollca, cohcluyo
aqui que hay una caracteristica comun at todos

ellos: su relacidn con el centrot‘cqn>e1 Liamado

centro mistico, como simbolo de:la’

inalidad’ ab-:

soluta del hombre..

El cuerpo, la casa éoﬁ; ;i;gééfé;del‘cueqp,-
el fuego, el alma y la flor -fruto, conducen a ese
mismo principio; el del centro como estado primordial
del hombre, El centro como lugar reservado al Crea
dor pero al que puede acceder, de una u otra forma,
el hombre. El centro que es: "germen del eterno

fluir y refluir de las formas y de los seres .39
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Infiuido, légicamente, por quienes lo prece-:

dieron, Bonifaz Nufio ﬁereda tanto de los poeﬁas del

Ateneo como de los Contemporaneos y de los de’ Taller

Yy Tlerra Nueva, prlncxpalmente dos caracterlstlcas

qwe

rlgor tECnlCO y conciencia artistica. Su poeSJ.av,

es una. celebracidn de la palabra que/d;‘vuelo ala:

imaginacidény a la conf1denc1a,

‘verscs, on las vanguardlas europeas 1n151adas en,

Mexlco por Tablada Ty que supu51eron la semllla ‘que.
pdsteriotmente generaria.ese "transito de la reve-

rencia 'a la ironia, del estremeciﬁienéo a'la ﬁél&—’
cia" presente en Bonifaz Nufio como en Efréiﬁ'ﬂuerta,

José Carlos Becerra, Eduardo Lizalde, entre otros.

Como los poetas importantes anteriores a €1,
Bonifaz Nufio también emprende a través de sus obras,
una critica en apariencia amarga (consecuencia, pri
mordialmente, del escepticismo post-revolucionario)

de una sociedad viciada por la civilizacibn conten



,poranea pero que ante el deseo poderoso de reha—}

cerla sob:e nuevas bas,shkes, flnalmente, opt1—>'

i émente éontebido, desde el a

"na11515 d “Su estructura formal b4 en partlcular/,“

o a patt1r de la extenslon de los poemas, Albur de
,amor se’ revelo como un poema de lectura c1tculap o

b a través de una graflca res

hombre,jsu v;da ‘en la Tlerra y el prlnClplo dlahx

El estudio de la estructura formal de Albur
de amor, me lleva a concluir que es factible ence-
rrar las imagenes del poema en figuras geométri-
cas. Asi, el libro se relaciona, por su concepcidn

arquitectdnica, con la mal llamada Coatlicue.

En cuanto a la métrica, ésta reveld la
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existencia de un ritmo, silibico fundamentalmente

binario dado por la alternancia de versos: pares

‘e impares. Decasilabos.'y éneasilabos. Una organi

tono coloquialhyfhasta
permite_laueleééhcla yiie

confidencial a’travées:

; ; i discur-
.80 deciaidéme;tevéﬁféﬁicdr(paf‘ei émpieo de voca-
tiﬁos y de aliteracioneé, por ejemplo). Un discur
so que exhalta siempre el valor de la expresidn y
que en consecuencia es muestra del mejor lirismo.
Un discurso que a su vez, por la importancia de
la primera persona gramatical seguida por la se-
gunda (el td del yo), demuestra ser, también, dra
matico. 7
Tras dicho an&lisis guedd claro que a pe-

sar de la distincidn que trajo como consecuencia
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el que se hablarg de "dbs librés en uno", el poema
es definitivamentg-unifgtio,‘Sin embargo, dentro

de esa'unidadL' el tiééide metéforas; el u#o de los
verbos: pronomlnales y de los tlempos, arrOJaron cla,'

ridad en torno a: los cuandos y a los conos. S

a pesar del domln‘o general del tlempokpresente, es

-en los pcemas centrales donde hay,una profusxon de

acc1ones termlnadas.'k

gllsxs de flguras retorlcas junto con el estudlo de

'1as estructuras 51ntact1cas, sefiald el papel prota-:

del s;nctetlsmo. Albur de amor ‘es un discur-
.éd qﬁéfmh556 se apoya en la sentencia (dada, por e-
S jemplo, -4 través.de las abundantes.frases verbales)
rdoﬁinédorpof el Earécter reflexivo (los pronombres
encliticos .en infinitivo, el epifonema, el pronom-
bre EE)' En cuanto a las descripciones de seres, ob
jetos ? sentimientos, la enumeracién de varias cla-
ses se manifestd como e; recurso is empléado‘por

el poeta.

A este,reépepté donciﬁyquﬁe en. Albur ‘de ‘amor-

,Juntofcoh la‘impoftancia del énfasis, el Ané-"‘ ]
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-tienen gran impo

ta’losniveles de oposicidn.

Es decxr,”

otra;  demuestr

As;, se advie te una correspondencla, -por-e-

 jemplo,v entre 1a grafxca desprend:da de la estructu
ra formal del poema y 1as voces del poeta. Tras la
comprension del uso de 105 verbos pronominales, se
observo que .10s. poemas en los cuales se ‘advierte "di§
logo”’corresponden, en la graf:ca, a aquellos que
median entre los poemas centrales. qu otros, esos en
los qﬁe domina el yo poético a manera de mondlogo
(menos abundantes en elementos colcqﬁiales) son ios
que iﬂtégtén “ei‘p;imer libro" de Aibut de amor: los

diez poemas centrales.

Ya en el nivel semintico, las relaciones en-
tre el mundo prehisplnico y el occidental demostra
ron, también, gue es a partir de la oposicidn como

se da la unidad.
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El poema se desarrolla de afuera hacia aden—‘

tro-{y’ de alll, de esa’ 1nter10r1dad_que qenera el

conQCLmzento del ser) se’patte, ya de otra mmmra, de

nuevo hac;a afuera.

El anal;sls de "los campos saman icos lndlco

la busque

es decxr,

‘La 'sustenta.

rio.

jetivo, El camino para conocer la bel

Albur de amor es, en efecio,tun,pgema §mdrosp.,
Pero no un poema referido al amor pufaﬁeﬁte carnal
como tampoco al amor enterameﬁte espiritual. Desde el
titulo (por la presencia de la palabra”aibur) consta
tamos que se trata de la reunidn del amor terrenal
(los alburos se los juegan los hombres y las mujeres

en este mundo) con el amor como via de acceso a ins-—

tancias superiores.
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A propdsito dejé fuera del andlisis de
los campos seménticos la palabra corazén. Esta
fue incluida, por supuesto, dentro del subgrupo
integrado por las partes del cuerpo hgmano; Sin
embargo, por ser el corazdn, . en casi tédas’lés

tradiciones, simbolo del amor ; 1o reserve para,

esta parte conclusxva del: traba)o.:fJ

con el anor,

Porque ademas de su relac1o

tro se han relac1onado con este, sea por sust1 u

cién o blenﬂpor,correspondenc1a,

"En el esquema vertical del cuerpo humano
tres son: los puntos prlnc1pales- el cerebro, el
;corazon y el sexo. Pero el central es el segundo

'y .poriesa. misma 51tuac1on adqulere el pr1v1leglo

de concentrar en cxerto nodo, la 1dea de los otros

1 ; ;
dos". . El concepto anterior aplica a lo arriba
expuesto en torno a la reunidén de amor carnal y de

amor psiquico o del alma.

Asi, se comprende que la frecuencia de la

palabra corazdn en Albur de amor (aparece catorce veces)
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esp1r;tual como exp:es;on “de Un VcoﬁCepCiOn”eStetlcaw

del mundo que compagina, a la manera humanista, ma-

teria y espiritu.
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Me resta decir que espero haber cumplidb
con ello al subrayar el papel protagénico &el
amor aqui descrito como .centro en equue conyegi
gen los trabajos del poeta. Su origen, su evolu

¢idn y su anunciado ‘destino.
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Nota. a Conclusiones

1. '3.Ei cirlot;. Diccionario de 'simbolos, p.54.
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1

QUE el amor sea con nosotros.
errantes en circulos perpetuos
donde todo empieza en cada punto.

Todo trabajo es nuevo ahara;
es nueva ashora fu palabra
en cada ocasidn que me designa,

© Vértigo inmévil de la rueda,
estable torre de la flama,
quietud paciente de la lluvia.

De tan rojas, brillan y azulean
las viejas lumbres de mis huesos,
Y todo transcurre hacia sus causas.



que fuera lengua tuys, voces,
sabores; luz de piel vizjera,
trenes del cemino en que liegaste.



que te procuré, me aborreciste;
tan sélo pessres te he dejado,

Raspaduras de celos, dudas
que no opacaron la certezs
de cuanto en Ui me desolaba.

T4, como si nada, te diviertes;
pero eniristécate:

si todos sabrin que estay quemado,
ninguno sahtd que por tus {lamas,

Vete como de veras; pierde

el nimero atroz de este teléfona,
la direccién que no aprendiste,
aquel corazdn tan despistado.

Igual sigue siendo todo; nadie
hay conte hi, por mi fortuna;
pero a nadie como i he llegade.

En el agua escrito y en el viento
quedé el amor perpetuo, Sombras,
Y me quemo, y de mejor violencia

—ay, mami— te slumbro el apagarme,

Ya te conozeo, ya obligade
soy & hien quererte y despreciarme.

11



4

Se pernonBA el fuego en polvaredas

y tizones; se enceniza, puja

su tronar de grandes alas. Muerde
la \iitima garra, entre el cloqueo
de ensangrentadas mansedumbres.

Asi cantamos algin dia;
merced a los colgajos de éste,

aunque lo cargamos todo en préstamo,

a nadie le pedimos fizdo.

T, la del roido rostro ocuho,

la del escudo sobre el rostro:

sin disfraces yo, de aqui te liamo:
ven b, si puedes, sin disfraces.

Y no te imagines que te pido,
muerte, por mis afios; en cascajo
te estoy mendando todavia.

Ningin provecho nos ganaumos
con pasimosia agui gimiendo;

13
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1

QUE el amor sea con npsotros,
errantes en circulos perpetuos
donde todo empieza en cada punta.

Todo trabajo es nuevo ahora;
es nueva ahora tu palabra

en cada ocasion que me designa.

Vértigo inmévil de la rueda,

_gstable torre de 1a flama,

quietud paciente de la lluvia.

De tan rojas, brillan y azulean
las viejas lumbres de mis huesos.
Y todo transcurre hacia sus causas.



2

BuEYES, puercos afios han pisado
sobre mi. Surcindome, pudriéndome.
(Jué pesadumbre encolmillada:

qué patas, qué escamas, qué desastre,

Hoy muchos muertos me acompafian
y muchas pobrezas, y sepuleros
ahiertos, sin causa recordados,
brotan, vomitan, me apedrean:

con barras de huesos me encarcelzan,

Y la memoria me devuelve
miseros, amargos nifos; rabias
envejecidas como calles
anonimas, como estar enfermao.

Igual que en otro mundo, en ese
mundo me encuentro; como en otro
tiempo, me persigo en ese tiempo

de otra ciudad entre los muros

de aquella ciudad que hi abrazabas;



que fuera lengua tuya, voees,
sabores; luz de piel vinjera,
trenes del camino en que llegaste.
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3

AUNQUE bien sé que no me extrarias,
atnque tengo la razdn, me acuerdo:
el cdncer termind; te ausentas

por todo lo mal que supe amarte.

Ya fui desventurado cnando
estuviste aqui, ¥ en el momento
donde te vas, me desventaro,
La sola ventaja de estar ciego
es acsso no poder mirarte.

Ya morir sin arrepentimiento

es mi esperanza, y te lo digo

porque al fin te conozea;

que 8i he pedido muchas cosas,

pude pager con sobreprecio

las pocas que me fueron dadas,
L

Mientras més mal te portas, mucho
més te voy queriendo, y porque espero
menos, me injurio y te acrecientas.
Asf tuvo que ser: de tanto

R
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que te procuré, me aborreciste;
tan sélo pesares te he dejado.

Raspaduras de celos, dudas
que no opacaron la certeza
de cuanto en ti me desolaba,

Td, como si nade, te diviertes;
pero entristécete:

si todos sabrin que estoy quemado,
ninguno sabri que por tus llamas,

Vate como de veras; pierde

el nimero atroz de este teléfono,
la direccién que no sprendiste,
aquel corazén tan despistado.

Igual sigue siendo todo; nadie
hay como i, por mi fortuna;
pero a nadie como ti he llegado.

En el agua escrito y en el viento

quedé el amor perpetuo. Sombras.

Y me quemo, y de mejor violencia
—ay, maméi— (¢ alumbro al apagarme.

Ya te conozco, ya obligado
s0y & bien quererte y despreciarme.

11
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Pero no, perque me da vergiienza;
pero si, porque me estoy muriendo
sin voluntad ni penitencia.

Y por todo: porque no quisiste
permanecer, porque me olvidas,
porque me voy tristeando, gracias
te doy. Y por andar de noche.
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SE DERRUMBA el fuego en polvaredas
y tizones; se enceniza, puja

su tronar de grandes alas, Muerde

la dltima garra, entre el cloqueo

de ensangrentadas mansedumbres.

Asi cantamos algin dia;

merced a los colgsjos de éste,

aunque lo cargamos todo en préstamo,
a nadie le pedimos fiado,

Ta, la del roido rostro oculto,

la del escudo sobre el rosiro:

sin disfraces yo, de aqui te llamo;
ven ti1, si puedes, sin disfraces.

Y no te imagines que te pido,
muerte, por mis &fios; en cascajo
te estoy mandando todavia,

Ningiin provecho nos ganamos
con pasarnosla aqui gimiendos

13




trabajan los hombres, Uegan; todos
valientes, sabiendo lo que es miedo.
Nos ayudan nuestros enemigos;
aprendemos, peleando juntos.

Esta ya nadie me lo quita:

voy a llegar, aunque las fuerzas
me abrumen ya con que se acaban;
aungue traiga el almz mejancélica,

Aqui empezaré, donde termino:
siempre habrd otra vez, y cantaremos
lo que no creimos que era nunca,

Ya en derrumbe, extinto, ya empolvado,
me alcanza esa noche que se calla

hasta endurecerse. En e2e punto

muerto de los pueblos despenadas.
Entre estanques de fantasmas, muros
volatiles, voz de gente en suerios,
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TouaL que el licor entre ias alas
del cantaro, pesa entre tus hombros
mi corazdn; tras tus costillas.

Gozo del rio que no pasa,
del ramaje en paz, encandecide
" hoja por haja, y reparado.

El presente, ingrivido de afios
idos y por venir, clares
en traje de augurios conguistables,

Licor entre alas navegante,
barco dichosa, joya eterna
en llameante engarce de ofas.

o
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6

Cast de muerts, he recordado
ebrio de tardios nacimientos:
solo con esta antigua lumbre.

Encarcelado de cadiveres
flojos, de impudor sexagenario,
nuevamente par caminos tuyos
o0 nuevamente tuyos, vengo

a mi corazén entre tus huesos.

Desmaifianado, te contemplo;

sin mafiana me despierto; oscuro
de hallarte ahora, de tenerte,
pura experiencia tictil, valida,

Hoy es el dia donde vive
chora la vida, y nos es nada,
por ahora, la muerte, Brota
flama el costillar desvencijado,

En préstamo te das; prestada
te volviste a mi por este instante,



En Ia tierra de ahora, en esta
tierra de aqui, nos encentramos,
Aqui. Esta, Ahora. Tuya, Nuestra.

Desmabanado, sin maiiana;
pero sin ayer, desayerado
también. Por puro gusto ahora,
no por necesidad, te nombro.

Entre agonizantes estaciones:
entre infantiles ruinas, trenes
de vinjea cumplidos hace tiempo.

Y ciego de saberlo, ¥ claro

de ignorarlo otra vez, recaigo;
subo de nuevo en vilo; alegro,
de tu cuerpo a mi sombra, el dia
que por ser nuestro te Hevaba

a ser 1 de mi casa; o ahrirte
dentro de mi, como el silencio
que conjuré en el despoblado

de una encrucijada hoquiabierta.

Y eras ti, venida nuevamente;
toda secreta, despojame

en el santuario en que scaharon
las horas Hvidas, la insomne

17
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pregunta de no hallarte.

Y era,
¢l buscarte, verte. Sin tus sibanas,
sin tu coler, sin piel, desnuda.



7

PuLipa la piel bajo tus rosas

de escamas, fomenta la corriente
lustral donde mis viejos afios
vencidos beben sin saciarse.

La ambicién de mi lengua, {forma
el décil espejo de tu lengua.

Y aqui comienza el canto nuevo.
Vestido aqui de harapas, canto.
Y nuevamente td, me esfuerzo;
te cubro de gloria, te engalano
con mis tesoros de mendigo,

Si estuvieras otra vez, si fueras
de nuevo; si ardiendo de memoria
Hegara a sacarte de tu casa

de niebla; »i otra vez salieras
como carne de almendra durs

de entre las arrugas de la cdscara.

Los caracoles en tus piernas,
deleite del ver, y del oido,
los cascabeles en tus piernas.

19
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Y abrense y me miran y se vuelven
a mi los misericordiosos

ojos de tus pies, y de tus codos

los ojos me miran, y se abren

en mi los ojos de tus hombros,

Y a ti me liama el remolino

de hueso de tu ombligo, y rien

en tu ombligo los azules dientes
con que amor espiaba y me mordia.

Hoy se desciiien los amarres
vivos de la cinturas hoy caen

los méviles nudos de la falda;
hoy las dos columnas se desnudan
y el nopal del centra ondulatorio.

Haraposo, canto y te enriquezco;
te contemplo fuera de tu casa.

En ti mi sombra a tientas busco;
sigo mi sombra en el reflujo

de los corazones de tu pechos
de las manos en tu pecho, el préstamo
florido recibo y recompongo.

T4, mi plumaje, mi serpiente;
mi plena de garras de ojos dulees;



mi madre del ala que se alumbra
en el corazon encenizado.

Si estuvieras aqui de nuevo
a la mitad {ugaz del canto.
Si solamente te aleanzara.

Lumbre encontrada de mi zombra,
yo tu enviado soy; yo, que regreso
a los tres rostros de tu doble
rostro; a tu rostro solo y Gnico.

. 21._.
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No coxpasivo, no clemente,
me acerco a mi; te recomponge
entre cadaveres fallidos,

entre lenguas dobles, y culebras
y cocodrilos, y entre ligrimas,

Blando de furias, escondido,
desde la esquina me desangro
por verte que sales de esta casa.
Y no sale nadie; no saliste.

Sélo por hacer que me recuerdes
aqui, me empobrezco en todas partes;
doy cuanto tenga: te devueivo

tus muebles usados largamente.

tus cartas quemadas, tu retrato,

el cuarto donde me quisiste,

el patibulo que me bordaste,

Harto de infierno, enherbolado,
enarbolo el manto de ponzofias
con que en tus ruinas me abandero.



Estoy en lu casa: no es tu casa.
Cuelgan las ventanas, los visillos
se extinguen, se alquilan mis despojos.

Ya el clavo con que me clavaste

en tu pared, deshabitado

se herrumbra despierto y en desorden:
se arruga el pan, callan las sibanas,

no danza ya la mesa coja.

Hoy juege un juego que no juegas:
ya no te busco. Te amenazo

con mi lastima atroz. Ingrata.

Ay de la mugre, desgraciada;

qué vida me espera sin buscarte,

Te recompongo entre las deudas
que no he de pagar; en la szlida
del corazén de mis andrajos.

Malditas palabras, devastados
joyeles en traje de hoja seca,
encarnizados embaiilo.

Y ya no sé por qué te {uiste

y me acaho solo, y no respiro
—despiadado— para escucharte.
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Se sufre aqui, pero se ensefia,
aqui te devuelvo lo que es mio.

Y te respiro y no te escucho,

y aquel cuarto de gozosa asfixia

se calienta y da = olor: me encharca
de cocinas en el rar, de especias

en tiernas bisagras fermentindose:
de los santos dleos que me diste.



9

DE viciLias multiplicadoras
- nacen los suefios. De dormidos
* crece la pasién de estar en vela.

Lo que estd hecho, sdlo alumbra
por quien lo hizo. ;Con qué manos
me hiciste, ociosas, alma mia?

Inmune al temor, & los asaltos
de la inmortalidad. me acerco
a acabar en ti, como al principio.

Cosecha en gavillas, consagrada.
cita de la verdad y el suefio
en brazos de harina redentora.
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No Es en mi aito. Alguien te tiene,
no es en mi dafio, Y sin embargo
me dafia en la duda lo que fuiste;
vy asi me acostumbro, y lo soporto,
v hasta parece que me place.

Ya sin despensas de futuro,
mutilado soy por mis desechos.
Y alegre de no vivir un dia

mds, me complazco porque shora
estoy vivo., Me rasco, duermo.

De nada te vole que, emboscado,
me chupe Ia hiel, y en copa de oro,
el veneno aguel que me serviste:

se me va olvidando ya el propésito
de recordarte, y ya me extrafia

el haber sido quien te quiso.

Pero no sé qué me habrés dado
que me ardo de filos y de herrumbres;
que anda curtido y enchilado



por aqui mi corazén, y llora.
Tan exigente en mi. lan dspera
sigues de tirdnicos abrojos.

Aunque me emborracho por perderte
o me atiborro de estar hueco
de ti, para encontrar quién eras.

UBas para rascarme alargo
insuficientes; y estos huesos,

ya sin su vestido, s¢ me saien

y te los mando, y en tu almohada
los dientes pela, ojos redondos,
otra calavera que es la mia.

Y habrin germinado qué semillas;
cudnta mala hierba habra crecido
que, hendienda sus silabas vetustas,
hace que salten mis palabras:

losas de pavimento rotas

en la ciudad que fue del canto,
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- Ev oLEAJE de la hoguera,

en ti, de espumas rojas hierve.

Y enjoyando la diadema oscura

de la destruccién, despiertas: integra
por obra del fuego te renuevas.

Agostada y de noche, el alma
se dejo caer, enronquecida;
abandonada por sus calies,
en sus plazas desolada: ciega
bajo sus muros demolidos.

Y ti permaneces, vencedora;
te humedeces de sudor de llamas;
ardes, florida, entre tus manos,

;Pero en cubl. repliegue envejecido

de tu camne endiosada, inventas

la gracia? ;(Qué brasero inmune

ton sus rescoldon recalienta

tu troje de aromas? ;Te azucara

qué granada, en su panal de antorchas?



Infestada de tiempo, cruje
la corteza al quebrarse; en humo
las réfagas puras se acrisolan.

Yo remonto en ti mis afios; vuelvo,
a contracorriente, por tus afios.

Victima perdida del saqueo

de las mesas desmanteladas,

de las camas destendidas, junto,
por ti rapaces, mis jirones,

Y no hay -1emoriz; ya no existes
de ayer; ‘sdefiosa de haber sido,
gobiernas. 1ueva en cada instante;
aliento del dia de una carne

sin resurreccién, porque no muere.

Yo, derrotado y pobre. el alto
regocijo soy de tu victoria;

te doy placer con mis escombros,
con mis despojos te celebro,

a fuerza de hambre te desnudo.

Mientras tu vientre se amacolla
de flores de parpados salvajes
por olores negros calentadas,
cautivas en follajes barbaros.



ntegra y 10 misma, le renuevas
en la espuma liquida del {uego;
de brasas te fomentas; hiimeda,
te endulzas de ocotes de granada.

Y no hablo de secretos: digo
del patente cuerpo revelado.

Y digo shora: abres las piernas

de par en par. Y los ijares
se azogan y ven, y se vacian.

30
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EN QUE voy a creer ahora
que te has decidido a no mentirme;
si me estis cantando a todas horas

€50 que no quiero preguntarte.

Porque en tus términos lo pides,
hago el balance —la cadena-—
de mis deudzs y mis posesiones
en el libro donde debo todo,

donde nada mio se establece.

Y ti tan tranquila. Me acabaste;
ni adiés me dijiste. Solo y mi alma
partida a la mitad, me abruma.

Ay, qué esperanzas que vo pueda
dejar de vivir penando. Al irte
me cariaste el placer: avara,

de tus recuerdos me recoges,

en tus basureros me atesoras.

Dando esta cancién de limosnero,
me restafio: la iluzién me formo

31
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de no centir dolor, seguro
L
por las compasiones que me hago.

Y te lo digo: me avergiienzo
de haberte hecho tu corona de oro.

Hoy te la quito:

con no lamentarme te destrono.
Aunque disfrutada por trescientos,
aunque pretendida, sola mueres,

Sc sabrd de ti porque yo quiero
hoy escribir. ¥ aqui, tu nombre;
¢s lo de menos que ti existas.

Y no te voliees a mirarme
va, como antes,

Pero qué ojos tienes,
c6mo te endiosas caminando,

;Dénde estaba cuando me miraste;
en qué regazo, entre qué ramos

de flores, confiade me mecia?
;Me segaste con qué guadaiias?

Amachado, me aguanto. Miento.
Te buscaba, y no. Para cumplirte



vengo a llorar, como los hombres,
en donde no haya nadie. Asi me quiebro,
porque doblarme nunca supe.
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AVIESD, sus moscas derrotadas
confiesa el dolor, en esta hora
donde toda ruina es extranjera.

Juventud abolida, jibilo
de haber pasado; estar presente;
paraiso gobernado, fuerza,

Fuerza consumada en el descanso
de ir retornando al ir partiéndaose.
S5lo existe el términe de amarte.

Y es el abrazo. Es la mazorca
de estelares maices grave;
la aspersién de I luz, el triunfo.
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Hov, porque no guiero entristecerte,
no bas de llevarme a donde quieras;
en mearchita cuna estd meciendo

a tu ajeno corazon el alma.

Bajo el tiempo enraizan los pesares
viejos, cansados ya de serlo;

ni con el iempo, aunque te olvide,
se desaparecen; no me dejas.

Td, sin conciencia; ti, sin pena,
de estz muerte vienes a apartarme.

Llevado por la mala, canto,
para contentarte, cosas miseras;
slo por venir a verte, vengo.

—Ya no sufras, corazdn; a nadie
le va importando lo que alumbras;
fuera mejor que te apsgaras,

mejor se acabara esta querencia,—

Deaveiado, te sueio; insomne
me-apationo por .sofiarte sola.
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Y se me cargan la premiosa
verdad, y la cantina espesa,
v los licores del recuerdo.

Td me das en qué pensar. Y mientras
vo pienso, puedes ti reirte.

¥as a vivir sin mi. Ya alguno

te dice —y mejor— lo que te dije.
Ti, como nueva; td, sin pena.

Y yo negaré que te he querido.

En tu leccién de despedidas,
aprendo cuanto soy. Decrépito,
cabizbajo y sin llorar, me miro
en los agujeros del zapato,

De agujeros es mi espejo ghora.

Dezencordado y sin guitarra,
hago segunda a tus adioses
con mi desgracia. Estis conmigo.

Hablo nada méa por darte el gusto
de ver cumplidas mis habladaas.

Al otro lado de este puente

roto, de esta puerta clausurada,

Y me hago el dermido, porgue quiero
pensar gue nc vuelvo a despertarme,



Un orgullo tan sélo tengo:
no me encontrarin cuando me busquen
de espaldas, porque estoy de frente.

a1
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GE pie en los rostros del oprobio,
libre de suedos, profetizo

con la evidencia. T4, opulenta

de carnales respuestag, cortas
este nudo ciego de preguntas,

Tuyo, el deleite de hacer sombra
sobre la tierra; de ser peso
sensual; de enternecer la sille
donde te ordenss; y entre sdbanas
tu lecho ahondas, y te encuentras,
coma recordando, en las madanas,

Copa tallada en una gema,
tiembla tu corazén; se inclina.
se derrama sebre las vertientes
de las delicias despaciosas,

Y tus rincones paulatines

se aureolan con tu santa dicha
de ser agua sedients, dadiva

de ti misma, céncava y convexa;



de exprimirte a solas en la boca
tu esponja de sabor; visible,
olerte de especias o de leche.

No hay acabamiento; por encima
de las provincias devastadas,
te cierras de joyas esenciales.

Y un buerto de esombros te florece,
regocijada te reine:

el penacho solar, la mascara

en las joviales coyunturas;

los azos bicéfalos; de misica,

la cintilacién de las mejillas.

Arrumbnda, la presencia hendida,
los miembros en circulo dispersos;
quedé el islefio tronco aparte

de la cabeza boguiabierta;

los eabos del muslo, reducidos
entre flecos pélidos; la espiga
descoyuntada de los hombros.

Y de pie, y despierto, lo presagio
porque te pregunio y me respondes:
pudo creerse que vencia

39



la arrugada perfidia obscena.
Y se derrilié bajo las joyas
de la bellezz primogénita.
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- Am10s, adids, mis compaferos:
me presento, por si no lo saben:
estoy de mds en esta vida,

Como herencia me tocé, y por ganas,
la de cerarme v quedar trunco.

Y ti de mis brumas de ojimuerto,
vestida de vidrio, te quitaste;

de mis muriones, desvestida.

Con el descanso de morirme
por diversién, me desayuno;
quién sabe qué guerra habré perdido
que me ladran dos coyoles de hambre
debajo de esas cejas puestos.

A 1i, consentida, que te toque

la buena suerte; que te quieran,
que no te cases con un pobre:
fueron de fiesta los padrinos

y la iglesia que te bautizaron.
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Me cerraste tu puerta, Afuera,

para hacerte conquista, escribo

mi nombre en la lista de tus muertos.
Y serd la flor que te acomode

el cempasiichil de noviembre.

Compaiicros, me voy. Les quedan
la cobija dende me tendieron,

los aguardientes de! velorio,

¢l bombro con que fui cargado,

Inacente y hlanca te scostaron,
roja amaneciste y condenada,
Por amor del diabls, una limosna
para los dendos de este ciego.

Y no pienses, ya que asi te portas,
que me voy a dejar de tados
yo que de ti sola me he dejada,

Perdi el albur, pero wme sobra

el valor. Lo escribo y te lo firmo:
loro por ias sotas, pues bien sabes
que los caballos me dan risa.
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BiENVENIDAS de dcidos y sales
- tus umbrales extienden; labios
del odre oculto, derramindose.

Taciturna, la cisterna alegre

en su centro salaz, la almendra
al fondo del tinel, custodiada
de oscuros anillos sucesivos,
sabe tu nombre y te lo dice.

Y en sus liquidos te encuentras; ardes
al escurrir en blandos valles;
capilares arbhorescencias

riegas, en estuarios te difundes.

Y bodas de aceites y resinas
convocan proféticas mareas;
es fuente la cisterna, espacio
marino, son los vallea trémulos,

Concesién de la gozante esfera
del céAntaro materno, estéril.



Y viejas monedas consumidas,
en arras virgenes renacen.

Testigo causal de tu deleite,

parte ajena tuya, me concibes.

Y entregas tu cuerpo a lentos fuegos.
v el sabor de la carne rige

su ascenso de lenguas interiores.

Mar de brasas ti misma, orientas
una procesion de olas en marcha
por tu lujuria sediciosa;

con el deseo te complaces
recomenzado vy conquistahle;

el deseo siempre por cumplirse,

Eterna procesién en circulos,
natal regalo de ti misma:
feliz ofrenda de cansancio
para Lus reposos momentaneos,
a una duermes y vigilas:

entre t ¥ tQ y en ti: viviente,

Y escuchas lu nombre, y te recuerdas,
y el ancla anhelas que en el fondo

te muerda, y el vuelo que al cumplirse
pueble la haz de ceras y de plumas.
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Cass de umbrales construida,
solo de dinteles coronada,
de muros aéreos, transitables.

Fruto de perfecta flor, cenida
fusidn de esperanza y cumplimiento;
terrestres promesas restauradas,

Dame la mano, mi alegria;
horno de oscuras fiestas, templo
donde el olvido es la memoria.

Y perpetuos dinteles mide,
con sus cinco puntas ambiciosas,
la estrelia sensual que nos conduce.
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VENCIDO el atrio, desvestida,

‘te tocas inmersa en el prestigio

de cuanto eres, y en tus telas

mansas te despliegas. Respondiéndote,
caderas, brazos, pechos, muslos,

la custodia del placer irradia.

Y la ratsica de [as esferas
hemisféricas, vas formando;

a tu santa citara aplicada,

con movimiento diestro riges

el templo gozante que sustentas.

Fluyendo en secreto, inaugurando
tu pila bautismal, el negro

licor de consagrar, el ciliz,

de hallazgo en hallazgo, minuciosa,
lo aprendido de memoria olvidas,
la accion original gobiernas.

Brillan en ia lengua matinales
exploraciones; en las yemas
el deleite alumbra espejos claros.



Mientras desfallecen lo: - mantes

en cines pulguientos: «. - olores

de otros, en colchones a. . .:1ades;
mientras en quicios clandestinos

se desmorecen: sobre baches

de ruido, en camiones, derrengandose.
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- Coyo va a la sed su abrevadero,
vuelve el mediodia a su mafiana:
a su frente de enjambres, vuela,

Regresa el reldmpago a su nube
donde se cumple; y el conjuro
del oro retorna a su campana.

El pie su huella recupera
sobre el estruendo de las aguas
increadas. Va sobre lza aguas.

Nada se cres, resucita
todo, ;De qué tumba despoblada
vue[ven las palabras que te digo?
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SACERDOTAL polencia, erguida
cobra coronada o, de sonora
virtud caudal, vibora santa:
indecente deidad te hiciste

para admitirme en tus santuarios,

Crisol, obra magna del orgasmo.
Y =n él, tan brevemente eterna,
ti. siempre en breve eternizada.

Riisticos, tropiezan mis asaltos
en el umbral de tus deleites;
1t los levantas, los traduces

a tu placer, me civilizas.

Templo de puertas complacientes,
te das sin disimulo: adiestras
y guias [as hordas al saqueo.

Quejumbrosa fruicién, o gracia
gimiente al contemplarse, gozas

el triunfo que otorgas, y te vences,
¥ pera vencerte le lrasmutas,
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.Rasgas tus velos, abandonas

tu vieja piel en las espinas,
ancha y tendida resplandeces.

Y te cubren tetas en colgentes
racimos de series sucesivas;

un pueblo de vientzes te acontece
entre acopio de caderas; manan,
multiplicindose, tus brazos;

alzas las piernas en bandadas,
con lenguas sin nimero te lames.

Mezclada y unida por canales

de ramajes cilidos, poblindote,
tus {inales vas recomenzando
siempre mas alld, por aleanzarte.

Mientras su brocal adensa el vaso
tinico. latiente y al acecho:
la animal concentracion bivalva.
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- TINTA y papel estoy pidiendo
para escribir mi iltima carta;
sin tinta y sin papel, te escribo.

Hoy me juras que mi amor te sobra;
que yo he de alegrarme, pues me dejas
el gusto de morir sin verte,

No lo siento por ti -—ya saben

todos por qué acabé— al que siento
es al que se paga en tus abrazos,

Mortificado, te doy pruebas

de que me importas; td me dices
que ya no te irnportoe, .<0 le vayas,
mi contestacién te estd faltande.

Si por falsear tus juramentos
se te pusiera negro un diente,
si una de tus ufias se rajara,
tal vez alguno te creyera.

ol
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Pero en piblico te luces, mientes,
sales cayéndote de huenn
con las risas de tu mala entrafia.

Camino de oscuros paredones,

yo me retiro; me voy lejos

con la esperonza de acabarte:

¥ aungue en mirarte ya no pienso,
te me representas dondequiera.

Frente al cuadro del fusilamiento
4 entregar mis armas me resisto:

el que te estd escribiendo es otro,

ultimaron a quien te querin:

con morirme cumple. Estoy cumpliéndote.

Para que aprendamos a morirnos,
con emboscadas nos despluman:
en cada esquina de esta noche,
en todas las calles de esta vida.

Ya el olor del panteén me llega
revuelto con tu olor de limas:
asi, algo tuyo me trastorne
hasta la paz del camposanto.



Ni ésa tendré. Pero tampoco

vas a tener con qué pagarme

las penas con que te he querido

ni las maldiciones que te he echado.
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CarBONIZADA entre las brasas
de tu plenitud; exasperada
de grietas de ceniza; hendida
de caidas de celestes cuerpos:
desteriida y fragil; coronada
del rencor de los afios; rota.

Y pensar que estuvo aqui tu risa.
yue estuvo el alba de ese estio,
que aqui la gracia tuya estuve:
los rostros con que me mirabas
nscuro y creciendo del relimpage
donde vencido me tenias.

Y eras el recinto para el juego
del incendio ritual, y el traje
de la desnudez ilustre; el nudo
resuelto, la fuga de las alas
del cenidor bajo tus pechos.

Huérfano ya, te miro shora
como entre enramadas, mutilado,



Pero aunque no quiera. aunque no sepas,
sigue jiloteando aquel espejo

que hace nacer mi corazon:

mds caliente alli, mis verdadero

que en sus rejas blancas, vy mas junto.

En ruinas las causas de la ruina,
de entre tus rincones me recobro:
en vuelos de turquesas, preso;
pobre, entre manzanas enjoyadas;
de aceites narcdticos, despierto.

Y reconozco en ti la dicha

gue el tiempo me salvd; plegaria
con que todo era dado, y todo

es por merced y venia tuya:

el dénde, el cuindo, la certeza
de poder decirte que subsisto,

Carbonizada, hendida. rota,

sin peso terrestre, exasperada,

la cdscara rémpese y se rinde.

Y en cristal y en dmbar v en delicias
se restaura el rayo de quien nada

se esconde: el alba de la risa

en triunfo lUevada, vencedora.

Y estoy vencido y te sujeto,



Donde se yerguen tus mazorcas

de placer, donde hay deleite, y tienes
los pechos libres, la desnuda

ilustre alegria de la carne;

los caminos de la tierra. el reino

de los mercados de 1a vida.
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St ME preguntan quién estuvo
aqui, les diré que ti te fuiste.
Que ya presume de espolones
aquel pichén: alld se esponja,
bien relumbroso y periumado,
entre muchas rosas abrazindote,

Por padecer, pata encelarme,
siempre escogi de las mejores;
pero se me va cerrando el mundo,
me vay quedando sin repuestos.

Como si me viers con ladrones
en tu cass, cuando me he metido

a robar también, me hago el honrado.

Y digno tal vez de mejor flama,
el higado vuelvo, resentido,

a tus amores terminados;

soplo en esta costra de ceniza.

No me guejo de que te hayas ido,
lo que me duele es que te dejo;
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que, porque los otros no me gasten
lo que trabajé, lo estoy tirando.

Ten presente
que yo te servi, mientras pensabas
que ya de nada serviria,

Apretada entre rosas, piensas
que yo quisiera recordarte;
que al jalarte me descobijaron.

Pero no me dejes otra carta,

ni una paloma, ni un.espejo;
para abrazarte de memoria,
que me den tus zapatos viejos,
tu vestida blanco y ulcerado,
los listanes con que te peinaste,

Ayer me pudiste. Pero andamos,

y en e} camino nos veremos:

pues podré ser que se te olvide

mi amor; pero esos tiempos, cudndo.

ey B
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EBrieDap de subir, buscando
la ebriedad de-bajar; eamino
donde es penetrable la materin,

Taberniculo del laberinto
elegido, donde no se encuentra
sino quien pierde la salida.

Cuerpos paralelos que en un punto
colman el mismo espacios lenguas. -
de la unidn en cantos contrapuestos,

Gozo plural de la escalera
en cruz, girante; simultinea
miisica en claves de peldafios.
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MaL me pagaste: malamente,

con volverte, me correspondiste.

Y huérfano, y en el sepulero

de estas noches donde me haces menos,
muerto, alumbro porque no me olvides.

A otro le diste tu palabra

de casamiento; que te deje

el otro. Muy grave es mi dolencia:
te digo que tuyos son los celos,
que en qué momento pude amarte,

Parque enviudaste de mis penas
piensas que estds alegre; odidndome,
llamas contento 2 tu desgracia,

te refocilas, me rescindes.

Aborrecida, le mantienen;

no me diste ni agua, ni siquiera

te condoliste; aunque me queme,

ni agua te pido, ni quisiera

ya que te murieras cuande duermes.



Pero no se vale lo que hiciste:
desde abajo, hundido, no comprendo
qué te ganaste con matarme.

Y te andaris paseando mientras

me pudro; mientras me engusano
—tuyo— dormirds tus largas noches.
Pero escucharis menos y menos

que te echen en cara que las duermas.

Viuda, engordando, acompafiada,
habras de recordarme; entonces
—ya me habré ido— & la distancia
se cumplira lo que hoy te digo:

al menos probaris un poco

tus cucharas y (u medicina.

Engoiosinada en tus laureles
—-ya soy difunto— me echas tierra.

Mira lo que has hecho: con decirme
que me querias, me expulsaste.

Si no estés, si te estaris gozando
porque nunca me dirds quién eras.
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. HamBRe de muelas en faena

alegra la vida con los riesgos

de la perduracién. Honores

de cuerpo presente estoy rindiendo
a la mortaja de la muerte.

Yo trovador, con esta escoria
de guitarras ajenas, vengo

a confesar mi gloria: sélo

por este pecado he de salvarme,

En los inocentes esponsales

de mi crimen: sobre las cumbres
del temor vencido, me confieso
ante ti, concorde y desvelado.

A aleohol y fuego, a son de cuerdas
agriae, me convoco a tus mareas
de entraiiades olas minuciosas.

T, en tu camn de arenas claras,
en los bordes de la gruta, asomas,



caliente rana pulidisima,
tu cuerpo en paz, recién parido.

Ebriedad del vino consagrado,

de los labios del odre sales;
parida de ti misma, dada

a luz y a sombra por ti misma,
en traje de olores te proteges,

te arriesgas de olores anunciada,
de olores de fuente me acongojas.

Y el cerco del barro primigenio
me recorre de alas con su aceite
inexhausto, y el otofio invierna
en mi acabada primavera.

Todo esta cerca el mundo: pesa
palpable todo, y son de tacto

los sentidos. Como sigles plicidos
se humedecen; como hocas nuevas
de flor de frutas instantaneas,
hablan del {inal de la sequia.

Y son los sones del periplo

de la madrugada, y te merezco
sélo por el pecado; casta

en lentas corrientes de lujuria,



bautizada a solas con mi nombre
por tu matriz que te encerraba.

Calle de la ciudad; sitiado
desembocaders de las plazas.

Me muero de hambre, sucediéndome
en destempladas notas. En ayunas
las muelas mastican y prosperan,

Fruto y quicial del templo bérbaro,
como en roja vulva de montaiias
libradoras de ]a luz terrestre,

ti, recién desnuda; hi, pariéndote

ebria y pulidisima, arriesgeda,

tu ventana vences, los umbrales

de este otro espacio en que me absuelves.
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Raspaso de turbios guitarrones,
de rasposos violines turbio,
mi cantar de ordos instrumento,

Me paro a ciegas; me golpea

la puerta que cierras, en ia espalda;
mude, lo soporto; en la banqueta,
salpicado de agujas rotas,

de tijeras de hoces, de machetes.

Y por fuera inmévil, te acongojo
y te Hamo cn mi alma, te persigo
con Jas dementes aflicciones

del pescado boquiherido, en seco;
del corazén desaforado.

Se tupe el chubasco, y en la calle,
cntre dientes Hequidos, fatigas

de suelas caladas; sedentario

de pesares, de transidos loros,

se moja este amor encallecido,



- Pobre de mi. Ya no te asomas.
Reposan dormidas tus persianas.
No tienes que ver con mis trabajos.

Coma el aguijén del bien perdido
que se halla a veces sin buscarlo,
hallé tu dolor bajo mis llagas.

Y aungque lejos, aunque no me tienes
voluntad, aunque te estés burlando,
pienso que te gusta recordarlo;
que enlutada, para que se sepa
que me maté por ti, me Horas;

que orgullosamente me sepultas.

Dirin que no me aguanto; dicen
que yo no lo sé. Para que digan,
con fa voz de entre semana puedo
darles las paiabras del domingo.

Ya me voy. Ya olvido. Ya ni cuento
cudntas horas tengo de no verte.
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ALza las mareas conr los himnos
de pueblos en paz, la profecia
del pan y el pez multiplicados.

Es el momento indestructible
donde tii y yo nos perpetuamos.
Algo, que allf estd, me pertenece,

Zedicién lograda, la victoria
sobre el morir vivaz. Presencia
de la savia azul en la hoja {6sil.

Cépule primera siempre; bodas
bautismales, casa compartida,
mezela indisoluble, sacramento.
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Sapia en los crisoles, en los hornos
del placer, tu vida vas ganando
con el sudor de tu deleite.

¥ es regocijo entre tus piernas.

Méscara juvenil de siglos
que junta tus fuegos en [a noche
de las riberas entrafiabies.

Un juego de goznes y poleas
marca, pentagonal, 1 cuerpo:
el surtidor del cuello, el doble
ritmo de los pulsos subcutdncos,
el ritual gemelo en loa tohillos.

Lindes da a la angélica familia
del dmbar sudado, y en el centro,
da émbito a Ia méscara del rostro
sexual, por ti sola conocido.

Hervor de mareas y de antorchas
sofoca t vientre;



sus volantes cdntaros de aromas
rompe el bestial inciense; un punto
hay, donde florecen las espinas.

Y en la mascara de ohsidianas
reticulares, miran, himedes,

los ojos que una vez se abrieron
de incrustadas conchas en Ia piedra.

Perdido el cuarzo de fos dientes,
laten las encins gustadoras

del poder de ensangrentades meses;
del liquido sin precio, el agus

de la gblucién purificante,

Entre cinco puntos y por cinco
caminos; por cinco potestades
multiplicada, te reines,

Entre tus piernas te comprendes,

Y la espuma del placer te tustra
con las centellas de naciente
sal recién pescada, todavia
viva en el vacio de las redes
del regocijado vencimiento.
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EL vERTIGO del pozo angélico
gira v echa flor en los desiertos
de la sal, y les procura puertas
v pdjaros cdlidos y frutos.

Nueva, la carne se acrisola

bajo la estéril costra; humes

la ciudad corrompida: antorchas
y granizo de azufre, Y sigue

la derrota de mis fantasmas

en su remolino de cegueras.

Y en lo que no puede comprenderse
ejerzo ahora las palabras.

Yo, el desterrado; yo, la victima
del pacto, vuelvo, el despedido,
a los brazos donde te contengo.

De rodilla a rodilla tuyas,
la palma del tenaz espacio
se endominga y tensa su llamado:



su noble cielo de campanas,
su consumacidn en la sapiencia,
su bandera comin de espigas,

Y el tacto mira, y en sus ojos
se inscriben hechos memorables
a salve de ayer y de mafiana,

Eavejece inati] ¢l castigo

a lo lejos, mientras td, de estrenos,
suavizas tus misterios virgenes,

la migrecién de tus arroyas
placenteros, tus racimos trémulos,
Y errante y vive, le conozco,

T, la estatua blanca, establecida
en e} ceniro que no se muda:

la sal asombrosa del incendio,

el horno sagrado de estar viva.

La ciudad pequefia td, mi puerto
de tierra adentro: sembradora
de claros jardines, habitada,

Depuesta por las Hamas dllimas
sobre las playas de ceniza,
b1, milagro de lz estrefla {dsil,
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o pasma de moldes interiores
en el caracol de tibia parpura,
o perfecto mascarén de proa
en el tajamar erosionado.

Y con qué exigencias me reclamas;
me enriqueces con qué trahajos;
a qué llamados me condenas,

Cuando un girar de golondrinas
arterigles, se transparenta

por entre estériles desiertos; rige
lo incomprensible en las palabras;
eobra el fruto ansiado de las puertas
con los cerrojos descorridos,
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Quizis una sola vez se vive,
-¢Para qué desdefiarse, entonces?
Prendido al irbol desastrado;
ahorcado, nocturno, dande vueltas,
desairado y sin aire, cuelgo.

Me pierdo con sélo recordarte;

sin decirme cudndo, me dijiste

que si. Abriendo tus barajas de oro
me jugaste a matar: son tuyos

mis pesos falsos, devaluados.

El cuchitril de la esperanza,
revendido ya, te pertenece,

v la ganga aforo de otros dias.
Ay, juventud; ay, miserables
jirones de alcohol, sentencia

de muerte; ay, pasillo condepada,

Ausencia sin olvido, tiempo
sin olvido, Y no sirvo, y no me tapa
va ni la tristeza.

13



Y podré encontrarte, por decirte
que no volveris, que espera siempre,

Bajo el mal frato de los afios,
viejo, 1¢ pruebo tus palabras

con boca perversa, y no me imports
fque me mires orando, Y callo

¥ me amarro para no busearte,

El durable hielo de stro suefio
afirma antigues puentes, cuaja
los trasudores de esta fiebre.

Quizés vivi ung vez. Acaso
1 inmortal sabes ser, valiéndote
de la miel eentral de tus espinas:
te calzas de sirena, cantas
en el oscuro, con tus islas
claras de lujos no tecados,

Y yo no tengo a dénde irme
ni me quiero guedar. Visible
estoy, shorcade, sintomitico,

En tante que todas las liturgias
obscenes, las culpas relurahrantes
en ti se recogen, te desnudan



con el amor de las mujeres
que no me amaron.

Ya no me aflijo; nada tengo.
Ni siquiera las memorias tristes
ni los males en que me dejabas.

75
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FeLiz la chancla en que aposentas
tu pie: 1eliz Ja falda henchida
por tu percha de radiantes lujos.

Vieja t de tantos afios mios,
envejecida por mis afios;
va no fungible, ya incambiable.

Todo. con morir, nos sobrevive;
en nosolros nos sobrevivimos,
de gratitud nos alumbramos.

Y canto al dia que retorna
cuando nunca se ha ido: e traje
interminable de tu fiesta.
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DE viaJenos ojos subcutinecos

en concierio visual. te miras;
tocas la opulencia siempre a punto
de desparecerse; la que nunca

se desparece o disminuye.

La simplicidad de lo perpetuo

te promueve a mis ilustres rdenes;
el hervir secreto de uns aurora
depositada entre montafias.

Y en sus misticos invernaderos
vas recuperando fa memoria
que dista de ser tan séla tuya;
el deleite alcanzas, como el solo
fruto esperade de tu vientre,

Engendrada por edades Iargas,
mis duradera que la muerte;
por dias minimos parida.

Sibila plena de mil afios
sobre el tripode poseida;



8.

1actil imperio, boca prédiga,
corazén carnal de las promesas.

Templo caliente, boca arriba
sobre el promontorio que desciende
al navegable mar; cantuario
que se despide y recomienza.

Y curiosas manos oculares

te nacen, concertadsas; miran

bajo tu piel; de tus caderas

a tu vientre; acechan de tu vientre
a tus pechos; de tus pechos pasan.
por tus sobacos, a tu espalda:

Edades de lumbre, nadadoras

en anchas corrientes bautismales,
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SCELTA su vago humor de vidrio
vontrito, mi alma; desde el fondo,
un burbujear de fango encrespa:
y el dguila insomne que empolizba
en mi las brasas del valiente,

ya dormitando, cacarea,

Y asi me van dejando, amigo;
asi se enmustian mis guirnaldas,
Ni siquiera una pasion me mata:
de grietas torpes, de penumbras,
ciego de enfermedades sérdidas,
ya no me miro.
Ya mi fuerza
no anda con mis piernas; ni mis brazes
se cumplen moviéndose, ni medra
mi corazén en la alegria,

Luego, el ir viviendo, y el doliente
espejo calvo en las almenas
de la cabeza; iz oficina,

79
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la mano cortada, la costumbre
de perder los gustos que uno amaba.

Piedra es mi lengua entre cenizas.
Pues cansado estoy, pues viejo a voces,
pues solamente voy jalando.

Un fruto seco reproducen

las costillas descorazonadas.

Ni por si acaso ya me miro:
en la cora aguanto, al descubierto,
los resollares de Ia noche.

Pérfidamente, la vergiienza
benévola del carnicero,
vio la lustracion inalcanzable.

Y el vino y Ia zal v el pan y el agua
lloran. ¥ me alejan sus guirnaldas
en conmistion: me desamparan

las brasas del poder, el &guila
vombustible: duerme el aspersorio
del orgulle, el verbo reviviente.

Amigo, amigo. Se enmustiuron
mis flores marchitas; en desgracia



recordando voy, comu de vida,
Y para acabar, pur no rendivine,
no canto yva ni me despido,

P Y SR
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Sow olor de Huvia tus cabello:,
Nocturna memoria del estio,

Y el untbral ansioso de la easa
s¢ alegra en tus zapatos rojos,
tt peso de musgos claros goza,

Y los efluvios de tu abrigo
mojado, y tu sonrisa, vienen,

y ¢l triunfal asedio de tus brazos
en mi cuello. y tu mirada en fugn.

Sube ¢l vino azul de estar contigo:
trasmuta la vivienda oscura,

su canon de puertas frente a frente,
en flamas de tinel submarinoe,

en fiesta de barcos, en jardines.

Sucorro de mis afios, dices:
*Y yo a ti.” Cancién para caniarte,
adorna de e voz, diadema.




Y estds en tu cuerpo, v nuestros paso
juntos, una vez, se Tecopneen

en ¢l corredor de aquella casa

que no fue fa casa que buseames,
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LuMpRERAs de cimas desgreiadas
yueman sus cohetes de colores,
su granero de astros a la mano.

El incienso animal del alma
da en ti su olor, te conglomera.
en palidas telas te difunde,

Y ol ritual corona el sacrificio .
amnésico, ¢l instante coagulado,
la disolucién de los insiantes.

Concierto tictil de la altura
—visual— incendiado; enternecido
rincon de la vida perdurable,
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