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INTRODUCCION.
FAAERAL - hvA—l L Sthd

El presente trabajo tiene las siguientes
finalidades:

a) En primer lugar, se trata de estudiar uno

’
de los tantos fenomenos que se encuentran 1nNmersos
4
dentro del universo de la comunicacion, que en este
’ ¢ ’
caso especitico se refiere al analisis semiotico de
una historia cualquiera, 1ncluida a su vez en un
. ’ .

comic o historieta cualquiera; este analisis

’
semiotico tiene mucha i1mportancia como trabajo de

’ .
investigacion debido a varias razones: nasta la
’
techa no se na realizado ningun trabaj)o conocido
. ’ .
que sea igual a este, y por otro lado, el estudio
relativo a cualquier aspecto del comic o nistorieta
‘.

es 1mportante y uatil para cualguier persona que se
encuentre dentro de la carrera protesional de
- - . I A
FPericdismo y Comunicacion Colectiva.

b) En segundo lugar, en 10 que se rerviere al

. I .
astudio en si, podemos decir que €l analisis

’ e "
semiotico de "!El guerrero santo! resud ta muy
v ’ ’
util, vya gque la historia que se anallzo esta
vinculada con nuestro medio, es decir, tiene

’ ’ ’
relacion con el fenomeno de la comunicacion en
’,
Mexico; la causa de esta rejacion proviene del
. 4

necho de que la historia analizada esta incluida en

’
una revista que se vende en nuestro pais, y aungue



X ’
dicha revista se edita en i1ngles, s{ cuenta con
L4 .
publico lector, por lo que es obvio deaucir que los
4
mensajes que son transmitidos a traves de dicha
’
revista, y en este caso, a traves de "'kl guerrero
v
santo!", llegan al publico mexicano.
c) En tercer lugar, el objetivo general de
, ’
esta tesis es aplicar el analisis semiotico a una
historia cualquiera (elegida al azar’, la cual debe
estar incluida en un comic o historieta cualquiera
4 .
(tambien seleccionado al azar), para definir los
valores, temores, tendencias y aspiraciones que
expone y sugiere a los lectores.
. ’
ch) &En cuarto lugar, el objetivo especitico ae
! ’ ¢’
este trabaj)o es aplicar el analisis semiotico a la
historia titulada "!El guerrero santo!*", l1a cual
¢ ) 1 " " ¢
esta inclulaa dentro de la revista 1994" numero
’ -
diecinueve tedicion de Junio de 1981), para definir
los valiores, temores, tendencias y aspiliraclones que
expone y suglere a los lectores.
d) En guinto lugar, existe para este trabajo
una tinalidad que nosotros consideramos muy
. 4 rd
importante: e: trabaj)o podra servir como una gulia
clara y concisa que pueda ser seguida por cualquier
’
estudiante, ya sea de comunlcacion O de carreras
’
arines, para que este sea capaz de reaiizar
trabajos similares sin encontrarse con demasiados

’ ’
obstaculos que entorpezcan su investigacion (dichos



’
obstaculos se dan principalmente debido a la
. ’ 4 ?
carencia de bibliografia basica sobre semiotica del
comic) .
. (4
Este trabajo consta de tres capitulos, en
los cuales se presentan una serie de temas, que a
su vez se subdividen en subtemas, estructurados en
forma tal que los conocimientos que se desprenden
de las exposiciones parten del universo
generalizado que es el comic o historieta, hasta
llegar a nuestro universo particular de estudio: el
¢ ‘. . .
analisis semiotico de "!'El guerrero santo!'; en
’
otras palabras, toda la investigacion se fue
. ’ .
desarrollando en base a un metodo deductivo.
/
El primer capitulo comienza a patrtir de una
. ./
definicion de comic que es explicada punto por
’ ’
punto, a continuacion se exponen los aspectos mas
impartantes que abarcan la historia y el desarrotlo
. . ’ ; ’
de la historieta, y por ultimo, en este capitulo se
trata el tema que concierne a la historieta de
./
ci1encia ficcion.
/ .
El segundo capitulo inicia con una
N 4
exposicion general acerca del modelo estructurals
. - ’
ensequida se trata el tema relativo a la semiotica,
en el cual se exponen los principales aspectos
’
teoricaos al respecto; el tema siguiente es la
4 ’
semiotica y la comunicacion visual, en este tema se

14
estudian generalidades sobre las i1magenes y los



[ 4
signos; el. cuarto tema de este capitulo se refiere
’ . oo
a los signos i1conicaos y & los signos linguisticos,
Yy por supuesto, a sus ptrincipales aspectos
‘. ¢ .
teoricos; en el penultimo tema se habla saobre el
. ’ ’ ’
analisis semiotico, aqul se da una vision genetral
[ ’
del mismo; por ultimo, i sexto tema es el analisas
’ ¢
semiotico de un comic, este tema es hasice en la
’ [4
investigacion ya que en el se exponen todos los
[ 4
elementos semioticos que puede contener un comic o
historieta.
. ’
El tercer capitulo praincipira con el
’ ’
analisis ae la i1nterpretacion de lLa forma en que
. ¢ . -
estan ordenadas las i1magenes y los textos ade “Y{EL
’
guerrero santo!', en seguida se expone el analisis
’ ’ .
de la i1nterpretacion de los signos especitficos, 1
¢
tercer tema es el analisls de la lectura de los
textos contenidos en los pballoons y en las
’ .
apoyaturas, y para tinalizar este capirulo se hace
’ ’
la exposicion del analisis de la lectura de las
’ ’
imagenes como unidades semioticas.
- ’
En este trabaj)o se incluyen tambpien dos
’ .
apendices; en el primero se encuentran los esquemas
- . Y4 ,
en los que se muestra la clasificacion en numeros o
letras de aigunos de 1los principatles elementos
’
semioticos de “!'El guerrero santo!*®; en el sequndo
4 .
se presentan las estacisticas que contemplan en su

’
totalidad los elementos semioticos contables de



esta historaia.
Cabe mencionar en este espaclo ias
’
princaipales limitaciones a las que se via sujeta la
’
presente 1nvestigacion:
_ 4 ’

l.— En la exposicion de los wres capltulos se
recurre a un vocabulario gque contiene muchos
anglicismos, los cuales fueron empleados agebido ai
necho de gque son palabras que dervinen ciertos

¢
elementos semioticos del comic (por ejemplo:
; ’
boom—-ballioon, aream—balloon, etc.,, aaemas ae que

. 4

la 1nformac:on sobre estos elementos se obtuvo casa
1
si1empre de libros ediltados en 1ngles, laos cuales no
’
cuentan con traduccion al espafiol, por lo que se
’
respeto el nombre que 1os autores e agan a dichos
elementos.

- ’

2.— A lo largo de esta i1nvestigacion, los
vocablos comic, historieta y revista tfueron
utilizados i1ndistintamente para oeTinir un mismo
abjeto de estudio.

- - 4 ’

S.— En el tercer capitulo solio se expusieron
ejemplos representativos de cada uno de los

/ .
elementos deil analisis, aebido a la Talta ae
espacio y tiempo, ya que sl esto se hupiera
4
realizago exponiendo todos los elementos, habrila
’
dado coma resultado la creacion de un trabajo de
’
proporclones 1inmensas que resultaria, asimisma,

tedioso y dificil de comprender.



’ R

4.—- El analisis de todos los textos de !Bl

’
guerrero santo!" se llevo a cabo en base a una
’
traduccion, la cual se Nni1zo en su mayor parte en
forma l1iteral, ya que se respetaron hasta donde tue
posible, las 1deas Yy €l vocabulario de los autores
de la historia.
. ’

5.~ Algunas de las copias Tortostaticas que se
utilizaraon para i1lustratr Los ejemplos
representativos que se exponen en las rviguras que

’ .
aparecen en el tercer capitulo, No son
completamente legibles.
— Id
4.~ En lo que se refiere a las estadisticas
’
que se encuentran en el apendice dos, para
’ ’
caontabilizar los elementos semioticos se utilizo,
. ¢

con frecuencia, un criterio basicamente subpjetivo y

propio.



CAFITULL 1.

LA HISTORIETA DE CIENCIA FICC1O0N.

1.1 ?Qué es la historieta?® Existen

probablemente cientos de definiciones acerca de la
historieta, ya que hasta la tfecha se han realizado
bastantes estudios sobre ella. Debido a eso, a
. ’ ’
continuacion presentaremos sSolio una de esas
definiciones, la cual, a nuestro juiciao, resulta
muy ilustrativa ya que menciona vatrilias de las
Pl .
caracteristicas fundamentales de este medio
impreso: el comic o historieta es "...una serie ae
.~ 4 . . 4 .
vinetas graficas que narran una historia comica, de
) ’
aventuras, de ticcion, entre otras; el comic es un
producto de la cultura de masass; 1nfluido por el
cine ha desarrollado un lenguaje i1ndependiente y un
4 .
genero de convencliones propilas; esta i1ndependencia
1 R
de medios ha podido conseguir en los Ultimos afios
un tipo de comic que ha sobrepasado sus
condicionamientos comerciales y puede presentarse
como un arte nuevo y original...” (1).
’ .
A continuacion explicaremos en torma
general cada uno de ilos conceptos o 1deas
. .. /
principales expuestos en la detinicion anterior:
e’ . 7
—-La serie de vifletas grdficas no es mas que
una serie de encuadres que contienen pictogramas,

’ .
es decir, tienen una variedad de imagenes dibujadas



que representan cosas, personas o animales; por
- - 4
otro lado, dichos encuadres o vifietas estan
dispuestos en una serie debido a la continuidad que
’
se pretende establecer durante la narracion de la
historia (2).
-El comic o historieta, de acuerdo con lo que
’ | .
Umberto Eco expone en su teoria de la cultura de
’
masas (en su libro "Apocalipticos e i1ntegrados ante
la cultura de masas"), forma parte del mundo de la
‘ .
comunicacion de masas, ya que al participar con los
’ Ié . c{
demas medios de comunicacion electronicos e

, /
impresos, esta

’
elaborando mensajes gue segun los
4 ! .
apocalipticos de Eco nas transmiten la i1dea de que
estamos participando en una cultura que todos
I3
compartimos, la cual esta asimismo elaborada a la
medida de todos, todo esto dentro de una sociedad
que se caracteriza por involucrar grandes masas de
personas (hasta centenares de mililones), las cuales
/

estan dispersas en zonas muy amplias en lugar de
estar concentradas en grupos locales; estas masas

’ /’
son heterogeneas en lo gue respecta a su religion,
estilo de vida, costumbres y valores culturales,
por lo que la cultura que reciben los i1ndividuos a

’ . . ’
traves de los medios de comunicacion masiva (y en
este caso particular, el comic o historieta) se
’

transtorma en una cultura de masas, entendida esta

en el sentido de que las personas que consuman sus
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. 4 . .
mensajes recibiran i1deas y pautas de compotrtamiento
. ’ . : ;
si1n distincion alguna, como si fueran todos iguales
en su Torma de pensar y setr. Ue esta torma se
constituye una anticultura que destruye la cultura,
o sea, el quehacer humano acumulado durante si1glos
4 . /
Yy que esta destinago a producirnos una expansion de
nuestras capacidades. tualquier ptroducto de la
’ |
comunicacion de masas es anticultural cuando es
impuesto comercialmente con el fin de Engaﬁar Y
’ -
fhacer pasar como autentico 1o gque no es. k1l comic
constituye, por lo tanto, uno de l1os principailes
productos de la cultura de masas.
~Las influencias que la historieta o comic ha
recibido del cine se manitiestan principalmente en
los tipos de encuadre que los comics utilizan (3,
7 .
asi como en las adjetvivaciones o etectos en las
L
imagenes o pictogramas, que proceden oel cine
R ¢ ’/
expresionista aleman y del cine sovietico. Los
encuadres son proplramente las delimitaciones de ias
’
imagenes contenidas en las vaifletas. Las
agJletivaciones o efectos se logran mediante la
’ ’
angulacion (por ejgemplo: s1 las imagenes o dibujos
se ven como s1 Tueran tomados desde un pilano
superior, o desde un plano i1nferior, etc.), y 1la
. ’
1iuminacion (por ejgemplo: claroscuros, sombras
alargadas, etc.).

—Ya que el comic “...es una estructura
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nartrativa tormada por la secuencia progresiva de
pictogramas..." (4}, esté’determinado por un
lenguaje que se fundamenta en un c&ﬁ1go que el
lector necesariamente debe conocer y comprendetr.
Segdn Romék Gubern, el lector de comics en primer
iugar, se remite al bailoon o globo para saber qué
es lo que dicen o pilensan los personajes; asimismo,
sigue la lectura del comic de tal manera que pueda
hilvanar lagxcamente la historia; tiene que
comptrender el significado de los diversos elementos
que componen las 1m5§enes (por ejemplo: los gestas
de los personajl)es, las onomatopeyas, etc.). For lo
general, casi cualquier lector de comics puede
llievar a cabo los procesos anteriores "...en forma
casi automatica Yy 51mult§nea, sdlo vatriando de un
lector a otro segdn el grado ae conocimientos que
posea de las cédxgos uti1lizados, y por el nivel
sociocul tural y econdmico al que estos lectores
pertenezcan..." (9).

—~A partir de la creac16H del comic—book o
lipro de historietas, el comic obtiene su
independencia como med:io impreso, ya que se desliga
casi por completo de 10s diarios (6).

—For dltxmo, en lo que se retiere al caomic
como un arte nuevo y original, poaemos hablar de
Zalathie}l Vargas, que es el creador de lo que él

mismo denomina como comix—arte, con lo cual busca



mitificar el arte popular, en este caso, la tira
4 .
comica o historaieta, para convertirlia en una Torma
4 ’
de arte cuya caracteristica princilpail sera estar en
/
contra gdel comercialismo artistico o arte
. ’
comercilalizaao. NOos referimos aqul a Zatathiel
. ¢
vargas tratando de poner en claro que es solo un
ejemplo, ya que hasta la fTecna los autores
estudiosos del tema siguen expresando una enarme
agiversidad de opiniones, muchas veces
contradictorias, con respecto a ta paosipiliidad de
que las historietas o comics constituyan o no una
Torma de arte.

1.2 Histori1a y desarrollo de la historieta.

1.2.1 Antecedentes de ila historieta o camic.

: ¢
Las mamiTfestaciones artisticas han estado presentes
desde tos comienzos de la numanidad. En la
¢

prenistoria, el ser humano sintio la necesidad
urgente de comunicarse con sus semejantes (como un
ejemplo, tenemos las pinturas rupestres ae
Altamiral); poscteriormente, Junto can et surgimiento
de diversas clviiilizaciones, emplezan a aparecer
otras clases de manitestaciones de arte, mediante

. ’
las cuales los hombres narraban y describian las

’
diterentes costumbres y cambios de su epoca
¢
(podemos mencionar los siguientes: los codices
4

aztecas ae Aztlan, las esteitas mayas, las

’
representaciones pictoricas eglpcias, la escultura



y arquitectura de los griegos, etc.).
Fue a finales del sigio XV11l1l cuando se
4 ’
origino otra mas de estas manifestaciones
’ ’
artisticas: la caricatura. Esta forma de expresion
que ridiculizaba personas o cosas, e 1ncluso
’
si1tuaciones, establecio las bases para la
¢
realizacion age las primeras historietas.
LOS comics O historietas nacieron pues,
’ ’ .
coma un media a traves del cual se ponia dae
’
mani1fiesto una critica de la SOCledad; aunque esta
’ 14
si1tuacion cambio radicalmente cuando aparecieron
L " 4
los llamados “moneros", que no eran mas que
historietistas a quienes les 1mportaba sobre todas
’
las cosas obtener un exito comerciai, con 10 que
¢
dejaban a un ladgo la critica socral (/.

1.2.2 Las primeras historietas. De 1799 a 1846

Rodolphe Tdpfer ESCFlbld una serie de histor:ias
1lustradas, que eran conocildas cCcomo las aventuras
gel “Seflar Cryptograme” o el "Sehor Jabot" (8).

Afos despuds, en 18%9&, Richard F. Dutcault
creJ “"The yellow kid", debido a que Jasepn
FPulitzer, que era dueho del "New York World" (una
de las sz prestigiosas cadenas de giarios de aquel
entonces) buscaba atraer lta atencx&h de un mayor
ndmero de lectores patra lograr mejores ventas, para
lo cual cred i0s suplementos dominicales con una

’
pagina en color. Outcault, que era dibujante del
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. ’ 1z
diario, realizo una vifieta en la que desctribia los
’
sSucesos que acontecian en un barrio popular ae la
ciudad de hNueva York, donae presentaba a un nifla
’ ¢
calvo y de grandes orejas gue vestla unicamente un
/ .
camison de gormir de color amarilio, que fTue el
resul tado de un experimento para poder i1mprimir el
N ’
color amarillo (9), y tue por esta razon que se le
’, . .
pautizo como "El nifio amarillo"; aunque loas
N I d
primeros episodios de la serie no tenian
. ’ . .
propiamente las caracteristicas de un comic Tormal,
¢
ya que consistian solamente en una vifeta de tres
.
cuartos de pagina, posteriormente, Outcault
’ ~
1Nncorporo el uso de ci1nco O sels vinetas, Yy
I'4 2
presento tambien dentro ge las vinetas, pancartas,
letreros y paredes con i1nscripclones, en lugar ae
utilizar globos o balioons.
’ .
Ademas de Outcault, antes de que Tinalizara
. ) ’ ’
el siglo XIX, F. B. Opper creoc la tira comica
l1lamada "Happy Hooligan®, y J. Swinnerton se nizo
¢
tfanost graclas a la reallzacion de sus cartones
’
politicos.
4
Durante fa primera decada del siglo XX
- ,
tueron creadas muchas de las historietas que aun
4
subsisten hoy en dia, como: "The kKatzenjammer
ki1ds“, que tue traducida al espanhol como "Eit
’ ’ .
capi1tan tiburon y los cebollitas" o "“Maidades ae

dos pilluelos"; "Mutt &% Jeff" o “mMutt y Jeff"; y
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¢
"Bringing up father" o "Educando a papa", entre las
7
mas conocidas. Con estos Ccomics se comienzan a ver
’
las 1mplicaciones tanto soclales como 1deologlcas

que las historietas traen consigo (10).



. ’ - .
1.2.3 El comic—boogk. La aparicion dei libro o

’

cuaderno de monitos, o0 comic—-book, podria definirse
. ’

comg el momento historico a partir del cuai las

¢
historietas adquieren su ptropla autonomia. Fara

’

explicar lo anterior, basta con hacer mencion de
que desde el tiempo en que fueron elaboradas las
primeras historietas o comics hasta el surgimiento

. ’
del comic—-book, las historietas habian Ttormado

L4
parte de los diarios unicamente.

Los primeros intentos que se produjeron
para crear comic—books datan a partir de 1911, ya
que durante ese afo en Estados Unidos los diarios
que publicaban las aventuras de Mutt y Jerft
regalaban colecciones encuadernadas de esta
historieta a cambio de cupones.

Aunque muchos autores atirman que Tue hasta

: 4 ’
1934 cuando apareci1a por primera vez lo que podria

. ’
ser calificado como una autentica revista de
flr1storietas 0 comic—book, con el surgimiento de
L o " [y 4 - "

Famous Yunnies o firas comicas tamosas", en
- ol .

realidad 29 anos antes, precisamente en 1905, se

’ [ 4 !
publico una coleccion de tiras comicas en forma de
ti1pro, cuyo autor trabajaba para el "New rvork
Herald" y era un artista muy poco conocido que se
liamaba Gustave Verbeek (11).

fAsrmismo, el comic—book desde sus i1inicias
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¢ ’
presento una serie de caracteristicas que 1o
diferenciaban de otros medios impresos:
—En primer lugar, su Tormato era ditferente al
de cualquier diario.
~S5u periodicidad (es decir, cada cuando se
publicaba para su venta) era mensual (12).
? . . ’. .
—No contenia publicidad como los periodicos Yy
otras revistas, o solamente en pequefa escala, por
. '3
lo que su exaistencia y subsistencia dependian tan
’
solo, o en su mayar parte, de su venta.
- ’
—For altimo, el comic—book era capaz de
. . ! . [ .
definir por si soio a su publico (13).
~
Fue en los anos cuatrentas cuando comenzaron
a surgir muchas casas editoras, por lo que las
’ ’
ventas empezaron a multiplicarse dia tras dia.
’ . ’
Focos afos despues, en la decada de los cincuentas,
- / ’
en Estados Unidos se origino una depresion en lo
que se refiere a las ventas, la cual fue causada
principalmente por un aparente sentimiento
moralista de las autoridades naorteamericanas, gque
¢ . .
argumentaban que los comics temnian 1nTluencias muy
nocivas en sus lectores, quienes eran 1nducidas
hacia actividades criminales principalmente (14).
’
Este problema fue superado en la decada de los
sesentas, periodo a partir del cual la industria
. ¢ A
del comic logro nuevamente un auge, gue continua

’ ’
presente hasta nuestros dias; cabe mencionar aquil
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que dicho periodo tuvo en sus princilpies una

7. . .
caracteristica muy representativa: el surgimiento

’
de los superheroes en los comics, que al paso de
’ ¢

1os afos han 1do multiplicanoose en numero
enormemente (15).

1.2.4 comics underground. Dentro de este

estudio surge la necesidad de mencionar a los
’ ’
comics underground o tiras comicas subterraneas,
’
cuyas caracteristicas especiales los convierten en
un ptroducto muy distinto al resto de los comics que
se encuentran a la venta:
~Fara empezar, diremos que muchas de estas
4
titras subterraneas no se venden directamente, a
/
diterencia de lo que ocurve con la mayoria de las
.
historietas (le), por lo que es Tacil deducir gue
]
posiblemente esta es una de las razones por las gque
aichas historietas fueron calificadas como
!’
unaerground o subtetrraneas.
! N
~Utra caracteristica de los comics underground
es Qu- yenerasnente las tramas de las historias que
N ’
contienen &sitan basadas principalmente en la
’ .
satitrs, €l Hhumor negro y la violencia (17).
—-L0s personajes que aparecen en estas
A L
historietas tienen una apariencia Tisica
extravagante, remarcada a su vez por cilertos rasgos
4
humoristicos, como por ejemplo los ojos de un

’ ’ .
nombxrz gue z2stan fuera de sus aorbitas y petrsiguen
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las caderas de una mujer (18).

-A diferencia de otros comics en los que se
muestra como personaj)es a animales que tienen
actitudes y rasgos propios de los humanos, las
historietas underground presentan personajes
humanos con caracterfsticas animales (192).

—-Finalmente diremos que los objetivos bésicos
que persiguen los caricaturistas undergtround es
"...ser entretenido e i1rreverente a la vez..."
(20), es decir, dichos caricaturistas buscan que
sus trabajos estéh fundamentados en una SJC1ra
polftxca y social, caracter{stxca de la que ya se
habfa hablado anteriormente, pero que es en si el
punto de partida 1deold§ico para la realxzacién de
una historieta underground.

De acuerdo a los estudios realizados por
Mark James Estren mencionaremos a cont1nuac1éh
algunos de i10s antecedentes méé representativos de
los actuales comics underground: la coleccidn de
veinticinco tiras en forma de comic—book realizaaa
por Verbeek en 19053 "The eight pagers', tambléﬁ
llamados "Tijuana bibles", que aparecxg a tines de
la déﬁada de los treintas; los "Edgucational comics"
o “EC", gque surgieron durante los cuarentas;
tinalmente, "The Spirit" de Will kEisner, que estuvo
presente de 1940 a 195952 y reaparec15 en 1973%, entre

otros muchos ejemplos.



1.2.9 Historia y desarrollo del comic o

L4 - .
historieta en MMexico. Al referirnos a este tema

. ¢
particular, haremos ia exposicion del mismo
proparcionanaon datos generalizados, tal y como lo

[
hemos venido haciendo con los demas apartados o
/ . ¢
subtitulos de este capitulo, debido a que un tema
’
as1l es demasiado amplio y engloba diversos
’ 4.
aspectos, por 1o que podria convertirse facilmente
en el tema central de otra tesis profesional.
¢ .
En nuestro pais, las primeras
. . ’ .
manifestaciones artisticas que aparecieron como
antecedentes del comic o bistorieta datan de la
’ ’
epoca precolompbina, con los codices mayas ¥y
:
aztecas, los cuales eran documentos gue contenian
historias que narraban, en base a dibujos o
’ .
representaciones pictoricas, las diterentes formas
de vida tanto del pueblo maya como dei azteca. kEn
/’ 14
estos codices se pusede apreciar lo que padria
detinirse como el primer globo o balloon, que en lia
¢
actualidad es una caracteristica sobresal:iente y,
en lLa mayoria de los casos, i1ndispensable en
cualquier clase de comic (21).
. ’
A principi1os del siglo XX ya habia en
rd
riexi1co relatos 1lustrados con caricaturas, as{ como
cilertos corriaos populares que eran expuestos en
’
una serle de dibuylos gue seqgulan una secuencila.

Penido a las i1ntfluencias provenientes de
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los Estados Unidos, durante los aflops veintes ya se
publicaban en los principales perxddxcos de México
diversas tiras comicas que no eran mas que
traducciones de algunos de los comics
norteamericanos de mayor éxxto en el mercado, de
los cuales podemos citar a "Fancho y Ramona" o
“"HBrainging up tastnetr’, “Mama Cachimpa" o "Li 1
Abner", y "Mutt &% Jetf" o "Mutt y Jeft", entre los
m;S destacados.

A partir de la creac1dh del cuaderno o
libro de historietas en la década de 1o0s treintas,
en Méxxco con revistas como “Paqufn“, “Pepfn" Y
“Lhamaco chico", y en los Estados tnidos con
“"Famous fupnies", comienza la etapa nxstarxca en la
que el comic o historieta ya es un medio de
comunicacion con autonomfa praopia.

Las etapas por las que atravesJ la
historieta en Mexico a partir de los afios cuarentas
son exactamente las mismas, o en su dervecto mucho
muy parecidas, a las que se mencionan en el
apartado referente al comic—-book, por Lo que
resulta totalmente i1nnecesario volver a seflalarlas.

For otro lado, el desarrollo de la
historieta como medio de cumunxcac1dh de masas ha
seguido, desde su creac1dﬁ, una 1inea ascendente,
es decir, N0 se ha detenido o i1nterrumpido; como

prueba de lo anterior, expondremos ensegulida



!
algunos datos estadlisticos i1lustrativos:
. ’ ?

—En 1982 se proaucian en nuestro pais, cada
mes, cerca de cien millones de ejemplares de
historietas.

/

—La circulacion de todas estas historietas

’
tendia siempre a ampliarse, debido a que cada uno

[
de los ejemplares no era leido por una sola
[4 .
persona, S1N0 que 00S 0O mas personas allegaaas al
consumidor, las cuales podrfan ser parientes o
’ ’ /
amigos, leiran tambien 10s ejemplares que este
’
aagquiria.
3 /
-Ya en ese mismo afo, 1Y82, Mexico era el pais
?
que tenilia el mayor consumo ae historietas pote
hapitante, y mientras los mejores libros publicaaos
apenas alcanzaban un tiraje de sei1s mil e)emplares,
.2
cuaiquier historieta o comic rebasapba taciimente
los cuarenta y cinco mil (22).
, L4
—Aunque en la realidad la calidad artistica de
’
ila historieta en nuestro pais si1empre fue, ha sido,
¢ .
Y a4l parecer cantinuara siendo si1 no intima, por lo
’
menos maed:ocre (23), el comic desde su creacion ha
s1d0 un medio que se encuentra al alcance de la

K4
mayoria ge los mexicanos por 10 que ejerce una
enorme 1ntluencia sobre elios, especiralmente en 1lo

14
que se refiere a 1o que podria ser detinido como
. L4 .
una cierta y relativa alftabetizacion (24), ya que

como afirms Faco lgnacio Taino 11, “...la
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historieta mantiene leyendo a miilares ge mexicanos
que hacen de ella su dnlca Pelaclén con la letra
impresa...los mexicanos se mantienen dentro del
universo de la letra escrita gracias
fundamentalmente a las historietas y las
fotonavelas..." (25).

Todos los datos anteriares como ejemplaos
que son, vienen a demostrar gque el comic es un
medio comunicativo que ha crecido y se na
desarrollado a un grado tal, que posee un amplio
poder de i1nfluencia sobre nuestra socieaad entera.

. ./
1.3 La historieta o comic de ciencia T1CCion.

- - ‘o
1.3.1 {Qué es la cirencia ficcian?® La ciencila

’ . / /
ficcion, llamada tambien literatura de anticipacian
- ’
(26), es un genero narrativo literario cuya
? ’
caracteristica daistintiva es la creaciaon de
’
argumentos desarrollados en base a la anticipacion
. - 4
literaria de posibles logros cirentificos; el autor
? ’
de ciencia ficcion proyecta o anticipa a traves dae
sus obras, hechos tuturos que se basan
praimordilialmente en praobables i1nventos y
descubrimientos de la ciencia numanay los cuales
pueden abarcar campos tan extensos y variadgdos como
1 ’ . ’ ’
a tecnologia, la biologia, la psicologia, etc..
’
Originalmente, la ciencia ficcion era un
? ’
genero que solo estaba plasmado en 1os libros: por

ejemplo, en las grandes obras literarias de Jul:io
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Verne, las cuales ocavan dgeil siglo pasaaao, estan
presaentes muchos libros cuya tema son las navelas
de caientcaia f1cc15n (27) .

FPasteriaormente, ya en el siglo Lx, este
génern se comenzd a ubicar en otros medias ae
comunicacion de masas, algunos de 10s cualies no
eran medios i1mpresos. En el cine, el director
aleméﬁ Fratz Lang reaLzzJ la pelfcula titusaaa
"Metropolis" en el afo de 19265 en L1929 aparech
“"Buck Rogers", que fue el primer héroe que 5urg16
en los comics O historietas oe ciencia flccléﬁ;
nueve aflos uespué%, en 1238 Orson Welles, oirector
Yy actar cxnemacogréflco Yy teatral norteamericano,
transmxtxd par ragdio una aaaptacxdh de la oota ae
Herbert George Wells titulada "“La guerra ae los
mundes", la cual causé una gran conmoc1d& en
Estados Unirgos.

Hasta nuestros c{as, ila popularicad ae este
génera na perdurado, y uno de los medias ae
comunicacion en que mas aparece, s €l comic—-QQok G
libro de historietas (28). .

1.3.2 Contenido temétxco de las hastorietas de

. . ’ .
ciencia ficciron. &n los comics O historietas de
. ’
cirencia ficcion aparece dna gran gdiversigao ae
temas, touos ellos basados en historias tuturistas
. ‘
en las cuales sobresalen toda clase de Tenomenos

rd
cirentificos.
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Antes de continuar, es necesario hacetr la
¢ ’
aciaracion de que es bastante comun gque en una sola
’
historia ae un comic ae cilencla tTiccien aparezcan
I3
encremezc lados varios de los temas que se exponaran
L4 ./
a continuacion, por lo que es muy diYicil poaer agar
R ’ ’
una clasificacion exacta ce la vtematica de 1as
’
historietas ae ciencia ficcion.
5 ¢
Segun parece, los principales temas que son
’
desarrol lados en lLos comics de ciencla Ticcion, son
los que se refaieren a:
—lLos monstruos, que casl sSi1empre san seres
horribles que provienen ae otros planetas, o
/
1ncluso, de la Tirerra, aunque muchas veces tambien
son presentados como mutaciones humanas.
’
—Los raobots, que son maqulinas de apariencla
’
humanoide, y que generalmente son mucno mas tuertes
e 1nteligentes que los seres humanos.
~l,os 1nvasores extraterrestres, los cuales
pueden ser humanos, ropots o mMONstruos, Yy Cuyo
objgetivo principal es lograr la conquista y
’
dominacion de nuestro planeta.
~las socieaades agel tuturo, que son cludades
futuristas que han si100 establecicas en la Tierra y
’
tuera de ella, y que tienen una caracteristica
agi1stintiva que es ia ge presentar una gran cantidaag
’
ge avances tecnologicos.

¢
—€1 fin de la Tierra, que la mayoria de las



veces es provacado por guertas nucleares, o por
1ncre{bles catdstrofes naturaies.

~t.a Tierra despué% de una querra nuclear (29},
dande por 1o general se presentan seres con formas
primitivas, o mutantes creados por la radiacion
nucliear, 0O 1INClUuso humanos, qulienes casl siempre
son soldados que sobrevivieron a la guerra.

-Los viajyes por el espacio, en 1los gque podemos
aprecilar personajes humanos, muchas veces
acampatados por t+obats, que viajlan en naves
espacilales y buscan liegar a otros munaos.

~Las expediciones a lugares fantéscxcos que se
encuentran en la Mierra, caracterizadas por la
presentacxéﬁ ae selvas, cavernas Ql1gantescas o
ciudades perdiaas, potr mencionar algunos de los
lugares mgs comunes donde transcurren las
aventuras, y en los que aparecen tamb1én moanstruos,
robots, seres praimitivos Yy mutantes, entre una gran
cantidad de obstgculos que los expedicionarias
caberén vencer para liegar a su destino.

1..353.3 1994 Frovocative 1llustrated adult

fantasy". Dentro de este estudio, resulta
imprescindible hacer referencia a la revista o
comic de ciencia f1cciéh llamada "“1994 Frovacative
illustrated adult fantasy", cuyo tftulo en espafiol
serfa "1994 Fantasia para aduitos ilusttada y

pravocativa" (3J0).



27

La importancia de entatizar "1994" radica
. ¢
en el hecho oe que en esta historieta aparecio

. 4 ’
publicado, en la egicion numero diecinueve, “The
holy warrior!" o "'El guerrerao santo!", gue es 1la

. . ’ ’
historia a ia cual se aplicara el analisis
. . .
semiotico, gque constituye el tema centralil de esta
¢
investigacion (31).
En "1994" se presentan toaos los temas
) ’
sobre cirencia ficcion que fueron enumerados y
explicados en el apartado anterior.
.’
A continuacion enumetraremos algunas de tas
’ '
principales caracteristicas generales de "1994':
—"1994 FProvocative illustrated adult fantasy"
- . / I
es un comic de ciencia ficcion que, como sSu titulo
lo explica, contiene argumentos 1iustrados en Torma

I N
explicita en todo lo concerniente al sexo y la

g
tantasia.

—-Esta revista se publica sei1s veces al afio, es
decir, su periodicidad es bimestral; se publica en
febrero, abril, junio, agosto, actubre y diciembre.

—"1994" se publica para su venta en Estados

’ [4 .
Unidos, Canada y Mexico.
’

—l.a compafiia editorial gque produce esta

revista o comic es Warren Publishing Company, cuya
R . ¢ 3

direccion es 145 East 32nd Street, New York, N.Y.

10U1s6 USA.

—-De acuerdo a las autoricades de los KEstados



[
[11]

Unigos, esta revista estd autorizada como
correspondencia de segunda clase.
-E1 formato de "1994" es de tamafho tabloiae.
-"1994" contiene publicidad ilustrada de

diversos articulos de consumo comerciai (32).
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NOTAS DEL. PRIMER CAPITULD.

(1) Definicidn tomada del Diccionario
Enciclopddico Ocdano, tomo i. Barcelona. Ediciones
Oceano. 1980.

(2) "...mediante la articulacidn de los
pictaogramas en el comic, es posible omitir espacias
y tiempos intermedios que enlazaran en forma total
el continuum narrativo...". Alfie, David.
Sem1ologfa del comic, en El comic (es algo serio).

México. Ediciones EUFESA, S.A.. 1982, p. 52.

(3) "...los tipos de encuadre ,Que se utilizan
en los comics se deben en su mayorxa a la tdenica
cinematografica, por lo que tenemos un gran
repertorio de vocablos cxnematcgrafzcas que se
utilizan en el lenguaje de los comics, como por
ejemplo close—up, plano americano, etC....".
Ibfdem, p. S4a.

(a) 1bfdem, p. 48.
(S) ibidem, p. 49.

(&6) Aungue en la actualidad el comic es un
medlo impreso completamente 1ndepend1ence,
econcdmicamente hablando, la maycrxa de los
periddicos xmportantes adn siguen publicanao
secciones de tiras comicas. Este tema se explica de
manera mas amplia en el punto 1.2.3.

(7 "...los primeros hxstor1etxstas
advirtieron la importancia que tenfa el comic como
medio social critico; tal es el caso de Wilhelm
Busch con ‘Max et Moritz’', donde atacaba la ,
represidn familiar existente en su epoca. Situacion
que pronto pasaria al olvido por los ‘moneros’
1mportandoles mas el exxto comercial que la
critica...". Mufioz, victor. E1 comic en la
publicidad: una aproximacion semiologica; tesis de
periodismo #SU. Mexico. ENEF Aragdh. 1986, p. 329.

(8) Como una mera referencxa, diremos que
anteriormente, en 1754, Benjamin Franklin habia
inventado la caricatura con balloon, en un panel
llamado "Join or die".

(?) "“...por lo regular se afirma que la
primera tira comica moderna fue ‘The yellow kid' de
Rxchard Outcault...el kid fue un dxito accidental,
habidndose iniciado Junto con una prueba para la
utilizacion de un nuevo tipo de tinta amarilla para
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imprimir...". Estren, Mark James. Antecedentes del
comic underground, en El comic (es algo seriol), p.
Fo.

(10) "...los Katzenjammer son una familia de
xnmxgrantes- Mutt y Jeff revela la falta de
Escrupulos de un sector de la clase media
norteamericana (apostadores y vividores); y la
historia de Fancho y Ramona es la de un nuevo rico,
cuya mujer persigue todos los simbolos del
status...". Granados Chapa, M1gue1 Angel. Examen de
la comunicacidn en México. Mdxico. Ediciones “El
caballito". 1981, p. 110.

(11) No es posible dar un dato exacto lo
suficientemente veraz acerca de cual fue el primer
11bro de historietas, ya que al parecer no existe
n1ngun estudio que contenga datos verdaderamente
confiables al respecto. Como un claro ejemplo
deemos proporc1onar la siguiente cita: "...y es en
Mexico (no en el paxs vecino en 1937) donde apatece
por primera vez, en 1934 el comic—book...como
‘Paquin’ (1934), 'Pepln (1936), editados por la
compafia Sayrols...". Mufoz, victor. Op. Cit., p.
334.

’ .
(12) Hoy en dia, existen en Mx1co y en todo
el mundo revistas de historietas semanales,
catorcenales, quincenales, mensuales, bimestrales,
etc..

(13) “...el book constituye una verdadera
revolucidn y dna inversion en el orden de las
prioridades...la historia en el interior del book
transforma radicalmente la definiciodn misma del
prlico al que se dirige. Ella define aqui a su
pdblicao, mientras que para el caso que va del New
York Journal hasta el Daily News, es el perioadico
el que determina el pdblico virtual y real al que
se dirige...". Granados Chapa, Miguel Angel. 0Op.
Cit., pp. 111-112,

(14) "...la temJtica social y polftxca no era
bien vista durante la epoca de Joe McCarthy, y la
violencia en los comics proporcxono un muy
conveniente punto de ataque por una gran variedad
de censores...el Subcomite Senatorxal sobre
Delincuencia Juvenil 1nve5txgo el area de los
comics, y el doctor Freder1ck Wor tham pUbllCO un
libro llamado ’'Seduccich de los inocentes , en el
cual atribufa virtualmente todos los crimenes y el
mal existente a la influencia de los comics...".
Estren, Mark James. Op- Cit., p. 106.
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(15) "Los hombres X", "El hombre arafa",
“Hulk", "Diabdlico", “Conan", “"Submarino", “EI1
capitan Ametica", etc., son sdlo algunos de los
superhdroes creados por uno de los praincipales
grupos editoriales de E£stados Unidos: Marvel Comics
Group. Y ya que existen muchos grupos caomo Marvel
es cuestidn simplemente de imagifnaclon para gque uno
pueda figurarse el ndmero aproximado de superndroes
que existen en las comics.

(16) "...otra ancestiro directo de los actuales
comics underground: ‘The eight pagers’ ...que era un
comic sumamente cruda, del tamafio de una billetera,
cuyo contenido era primordialmente sexual, y que
nunca se vendio directamente en el metrcado de los
comics...". Estren, Mark James. Op. Cit., p. 97.

(17) “...los comics EC contenfan muchos de los
temas con los gque los actuales caricaturistas
underground se encuentran obsesionados,
especialmente el caso de la violencia matizada
frecuentemente por el horror, involucrando a la
gente inocente...". Ib{dem, p. 106.

(18) “...'Mad’ institucionalizd los ojos
desorbitados y los efectoas humoristicos agolpados
en un cuadtro en una u otra forma, supuestamente
secundarios a la historia base, pero frecuentemente
mas graciosos y explfcxtos que la trama praincipal.
Los 0Jjos desorbitados que Kurtzman denomina’
‘Chochkes’ fueron, de hecho, la marca de registro
de Bill Holman ( 'Smokey S*over '), muchos afios antes
de que ‘Mad’® saliera al mercado, pero aun los
cari1caturistas undewrground gue conocen el trabajo
de Holman asocian los ojos desorbitados con
‘Mad’...". Ibidem, p. 108.

(12) "...Kelly siempre trabajo’ con animales
antropomd?ficos, mientras que los caricaturistas
underground prefieren dibujar gente, mostrando las
caracteristicas animales qgue dsta presenta. Es algo
asi como voltear a Fogo de adentro hacia afuera,
mientras que se mantiene el corazon en el mismo
lugar...". Ibfdem, p. 101.

(20) Idem.

(21) "...de acuerdo a lo expresado par Umberto
Eco, el elemento basico de la semahtica del comic
es el balloon, que es un sigho convencional que se
halla delimitado en su contorno segdn el espacio y
conforme a lo que desee expresar el creador...el
balloon sirve para integrar graficamente el texto
de los dialogos y los pensamientos, fantasias,
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sueflios, recuerdos, metdforas visualizadas, etc., de
los personajes en la estructura de cada
pictograma...el balloon posee una cauda que se
dirige hacia la cara del que habla, lo cual
significa manifestacion hablada de dicho
personaje...". Alfie, David. Op. Cit., p. S5,

(22) FPara ejemplificar este punto, diremos que
de acuerdo a las informaciones contenidas en el
Directorio de Medions Publicitarios Mexicanos de
1970, en ese mismo afo se publicaban al mes 80 mil
ejemplares de la revista "La familia Burrdn". Esto
sirve para demostrar el gran alcance y snorme
difusidn de las historietas, muy superiores a los
de otros medios impresos, como los libros.

(23) "...pesxmns argumentos levantados sobre
el chantaje sentxmental, los lugares JfFomunes mas
burdos, la apologxa de los habitos mds denigrantes,
la glor1f1cac1on del machismo, la violencia, el
racismo, el desprecio a los valores humanos,
dominan la produccidn de historietas...". Taibo 11,
Faco Ignacio. Prologo en El comic (es algo serio),
p. 9.

(24) "...las historietas, cuya difusidn supera
con mucho a la de la prensa informativa, y cuyo
papel en la educacidh mexicana ha quedado
11ustrado...pcr estas palabras de Edmnundo Flores:

Mexlco, que era preponderantemente anal fabeto, se
convirtid en un pa{s en 1 que cerca del 70% de la
paoblacion sabe leer. Sin embargo, esto no dice nada
sobre la calidad literaria de lo que leen, Pepines,
Chanoc, la familia Burrch, o peor aun, Corin
Tellado’'...". Granados Chapa, Miguel Angel. 0Op.
Cit., pp. 107—-108.

(25) Taibo 11, Faco Ignacio. Op. Cit., pp-
8-9.

(26) "...llamada tambidn literatura de
anticipacidh, la ciencia ficcidh se complace en
proyectar sus especulaciones sobre el futuro y se
recrea en la critica del presente y del pasado,
desde los posibles mundos del porvenir...'.
Diccionario Enciclopéﬁicc Grijalbo. Barcelona.
Ediciones Gtrijalbo, S.A.. 1987, p. 422.

(27) Entre las principales obras de Julie
Verne que tratan temas de ciencia f1cc1on,
encontraremos las siguientes: “Veinte mil leguas de
viaje submarino", "De la Tierra a la Luna", "Viajge
al centro de la Tierra'", etc..
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(28) Al parecer, el comic es el medio mds
propicio para desarrollar temas de ciencia ficcion,
debido primotrdialmente a que a traves de las
vifietas o encuadres, por las facilidades que otorga
el dibujo como arte expresivo, es posible plasmar
urna cantidad prétticamente infinita de i1magenes muy
vatriadas, gue pueden abarcar toda clase de temas
sobre el ge&nero; mientras que, para citar un
ejemplo elocuente, en el cine resulta muy dif{cil,
laborioso, y por ende costoso, elaborar una
escenografia en la que aparezcan elementos de tipo
fantdstico (como ciudades submarinas, naves
espaciales viajando por el universo, monstruos
gigantescos, etc.).

(29) La historia que analizaremos, "The holy
warrior!", tiene caracteristicas que la colocan
dentro de esta clasificacidn temdtica particular,
como lo veremos en el tercer capftulo de este
trabajo.

(30) La revista "1994" se ha publicado en
nuesto pa{s solamente en inglé%, por lo que en
realidad dicha revista no posee propiamente un
titulo en espafiol.

(31) La historia titulada "The holy warrior!'"
se encuentra incluida en el comic "1994" ndmero 19,
que corresponde a junio de 1981, con ottas cinco
historias de 1i, 9, 16, 7 y 12 paginas cada una
respectivamente, y cuyos titulos son los
siguientes: "Young Sigmund Favliov! Psychoanalytic
itinerant extraordinaire!" ("!'El joven Sigmund
Favlov! !'Viajero psicoanalftico extraordinario!');
"Fugue for a ferrite fugitive" ("Fuga para un
fugitivo de ferrita®); "Ghita of Alizarr" ("Ghita
de Alizarr"); "Et tu Casey!" ("!Y tﬁ, Casey!");
"Steele!" ("!Steele!"). "The holy warrior!®" ("!'E]
guerrero santo!") es la tercera historia en orden
de aparicioh y caonsta de 8 pibinas ilustradas.

(32) Como un ejemplo ilustrativo, tenemos que
en la revista "1994" ndmero 19, en la cual aparece
"The holy warrior!", hay publicidad ilustrada de
los siguientes articulos: Juguetes en miniatura de
las naves espaciales que aparecen en el programa

televisivo “Battlestar Galactica"; revistas de 1la
editorial Warren coma "Vampirella", "The rook",
"Eerie", "“Creepy", "Star wars: Famous monsters", y

numeros atrasados de "1994"; calendarios
fantasticos de Boris Vallejoj pelfculas de
gangsters famosos; libros de bolsillo con temas de
ciencia ficcidn y de terror; ropa de estilo
futurista; posters de "Flash Gordon" y de “Conan
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the barbarian'; mapas y manuales a colores para
navegar en el espacio sideral; muestras del suelo
genuino del castillo de Dracula; libros de ciencia
ficcidn con ilustraciones a colores. Todos los
articulos anteriores resultan muy acordes con la
tematica general de la revista.



CAFITULD 2.

SEMIOTICA Y ESTRUCTURA.

Z.1 El modelo estructural. Fara Jean Fiaget

Y...una estructura estd formada por elementos, pero
estos se encuentran subordinados a leyes que
caracterizan al sistema como tal; y dichas leyes
llamadas de compos1cxdh no se reducen a
asociaciones acumulativas sino que confietren al
todo propiledades de conjunto distintas de las de
los elementos..." (1).

En otras palabras, para que un modelo pueda
ser considerado como estructura debe satistacer
cuatro exigencias tTundamentales que son: “"...en
praimer lugar, cada uno de sus elementos debe estar
interrelacionado de tai manera que la tranformac1dh
de uno de ellos implica 1la modiflcaciéﬁ de los
demés; esto le da un caradcter de sistema. En
segundo lugar, todo modelo esta formado de otros
modelos pertenec:entes al sistema, que i1mplica un
conjunto de transformacioness as{ el modelo mS%
complejo depende de modelos mds simples, que de
alterarse cambian en mayor o menor medida la
totalidad. En tercer lugar, el modelo mas complejo,
perm1t1ra’predec1r de que manera reaccxonar; el
sistema total en caso de que uno de sus elementos

se modifique. Y por dltxmo, en cuarto lugar, el
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modelo responderJ a la doble condxcién de utilizar
sdlo los hechos consideradas por él...“ (2.

El madelo anterior, en el presente trabajo,
nos or1entar$ a construir modelos gque i1ngpirados en
la llngﬁ{stxca, tformen un conjunto de diferencias
para comprender a laos hechos sociales como formas
de s1gn1ficac15h y por lo tanto de ccmun1cac16h.

En la sociedad, por ejemplo, los i1ndividuos
que tienen determinadas relaciones sociales y
determinados obgetos, la mayor parte de las veces
no son consclentes de sus signilticados y mucho
menos de sus estructuras signitficantes. Y es en
este punto, donde la semiétlca nos es de gran
utiliogad para comprender las estructuras sociales
como estructuras de comunicacion. En el caso del
lenguayje, loas 11ngﬁ1stas se esfuerzan por
presentarnaos las reqglas que rigen nuestro lenguaje
Yy gue nas permiten estructurar nuestras patabras y
Trases, dicho de aotra manera, nos ayudan a
construlr nuestros signiticantes y con ello evocar
significados.

Los significados para ser comunes y lograr
ita cnmunlcacldh tienen que estar reteridos a
estructuras de la realidad que en algdn gtrado sean
comunes al emisor y receptor, es decir, todo
mensaje, i1ncluido el codificado por la lengua no

- ’ (4
tiene un signiflcado 1ntrinseco sino que esta
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basado en reglas que vayan ge acuerdo con nuestra
intenc1d% comunicativa. For tal motivo, los
estudiosos de la 11ngU{st1ca han iniciado desde
Saussure un i1ntento de manifestar, conocer y
comprender esas reglas en diferentes campos de
estudio para construir sus modelos (3.

Aqu{, el estructuralismo pretende
reconstruir las reglas que den significado a las
acciones, a los objetas, a las palabras, etc., en
un proceso de comunicacidn soci1al, el cual es
entendible gracias a la reconstruccx&ﬁ de diversaos
cddlgos que se i1nterrelacionan en un sistema.
Asimismo, el proceso de comunicaci1on esté basado en
reglas, y san éécas Ltas que en dltxmo término
estructuran el sentido de las normas, de modo que
la vida social sea un complejo sistema de
comunicacxén; por ejemplo, en el matrimonio, los
cényuges significan algo, un coche signitica algo,
el dinero significa algo, etc.. TambxéH, en las
relacrones econdh1cas 10Ss bienes y los serviciaos
SON valores que signitican algo.

FPodemos definir este conjunto de elementos
como un proceso estructurado de cumun1cac1d% social
donae las estructuras de comunxcac15h unifican una
estructura mayor que Torma un sistema comunicativo
(4) .

’
Barthes considera que, aungue el semiaclogo



trabaja muchas veces con elementos nao lingUfstxcos
35, encontrard la lengua hanlada como un elemento
signiticativo, y que para "...percibit+ lo gue una
sustanclia significa, necesariamente hay que
recurrir al trabajo de articulacion lievado a cabo
por la lengua: no hay sentiao gue este nombrado y
el mundo de los significados no es més que el mundo
del lenguaje...'" (o).

For lo tanto, considerar el estudio de la
estructura dentro de la semidtica signitica
comprender los lenquajes que son estructuras
significativas, ya que utilizamos esos lenguajes en
nuestra actividad cotigiana dentro de la sociedad.

- 4 / - ’
2.2 7Que es la semiotica? La semiotica (7))

’
comprende un campo de estudio muy amplio. De ahi,
que los autores qQue se han dedicado a la
. ) . 2 .
investigacion de la misma han definigdo cada uho su

’ .
propi1o concepto, situacion que nos limita a
. ’ ’

explicarla a traves de una sola definicion, que a
nuestro parecer resume la idea general de 10 que se

N [4
entiende por semiotica: "...la cilencia que estudia
la vida de los signos en el seno de la vida social.

] ’

Ella nos enseflara en que consisten los si1gnoas y

[4
cuales son las leyes que los gabiernan..." (8).

/
Mas adelante expondremos de manera

generalizada las principales ideas y conceptos de

. s ’ .
dicha aefinicion, primeramente desde un punto de



vista 1ingﬁfst1:o a partir de los estudios
realizados por Ferdinand ae Saussure.

Empezaremas a seflalar que los si1gnos ()
por diversos que sean exlisten en cualquier tipo ae
comunxcacidh, ya que como se di1Jo anteriormente,
todos los signos significan aigo, expresan 1deas,
sirven como i1nstrumentos ae comunlcac1dh, es decit,
sSon signhos porque se reali:zan con ei ftin de
comunicar algo.

De todos ios signos que usa el hombre, el
méé importante y eficaz para la comunlcac1dh es el
signao 11ngU{SC1ca. Las palabras, frases y
oraciones, principalmente, son signos 11ngU{st1cos,
Yy se caracterizan por tener aos caras: por un lado,
un conJgunto de sonidos que constituyen el
significante; por otro lado, un concepto que es el
significado; es decir, lo gue percibimos con los
sentidos: dibujos, sonidos, gr5f1cas, etc., es el
significante, y lo que estos quieren decir, es el
significado; ambos elementos forman parte del signo
(1) .

Otras caracteristicas del S1gnNo mencionadas
por Saussure son: primero, €1 si1gno llngﬁfstxcn es
arbi1trario, esto significa que los hablantes oe una

7 Id
lengua estan de acuerdo con la expresion o
significante que han de dar a cada concepto o

significado; gracias a este acuerdo pueden



entendetrse. Segunao, el signo l1ngﬁf5t1co es
articulado, es decir, que se descompone en partes
ma's pequefas. Al hablar se articulan los sonidos, o
sea, se ordenan de acuerdo con ciertas reglas de
combinacién que todos los hablantes tienen que
cumplir nara poder comunicarse (11).

En otros términos, los signos no aparecen
aislados en un acto de comunicacion (12). Cuando
hablamos combinamos las palabras, las relacionamos
unas con otras de acuerdo con L1as reglas del
sistema (13). El resultado de la combxnac1dh son
las expresiones con las cuales nos comunicamos.

La comunicacién humana es mucho m;s
compleja que la comunlcacidh animal. Fara
comunicarse, el hombre crea conJuntos ae sS1gnNoOSs,
como por ejemplo: las sefales de cxrculac1én que
transmiten al conductor ideas de peligro,
prohibicid%, etc.. El conjunto de signos que foarman
un sistema de comunicaciﬁh es lo que 1iamamos
cédigo, y la lengua es el cédlgo de los signhos
lingliisticos (14).

Como se babfa dicho, la semidtica estuaia
los signos en el seno de la vida social porque de
todos los sistemas de comunxcacxdﬁ creagos por el
hombre, el mds perfecto es la lengua. La lengua, al
set el cdﬁigo de los signos 11ngﬁfst1ccs tamb1é& es

social porque pertenece a un grupo de i1nduviduos,
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ya que es la misma para todos los hablantes de una
comunidad y esta’ en la mente de todos elios.

De acuerdo con Saussure, una lengua refleja
la cultura y el caréﬁter ae un grupo social; pero
al mismo tiempo cada i1ndividuo usa esa lengua a su
manera, contorme a su temperamanto, eaucacx&n,
edgad, sexo, etc.. A partir de esto, se puede
deducir que el lenguaje social es la lengua y el
lenguaje 1individual es el habla (15).

LLa lengqua es el c&ﬁlgc de los signos
lingﬁfstlcos de una comunidaa y el habla es el uso
individual que cada hablante hace cge la lengua. De
este modo, para poder comunicatse, los naoiantes ae
una lengua tienen que aprender el cédlgu comdn pero
pueden usarlo de modo personal; por lo tanto, cada
vez que el i1ndividuo emplea i1os signos de una
lengua realiza un acto de comunxcac15n.

Con lo anterior, finatizamos i1os estudilos
de Saussure acetrca del signo en la presente
1nve5tigac1éﬁ, s1n cej)ar de considerar que dichos
estudios son importantes ya que constituyen el
pUNto de partiaga para desarrollar una conciencia
sem16t1ca, a partir de la def1n1c15n del signo coamo
una entidad de dos unidades: significante y
significado, hecho que ant1c1pd'y determ1nd todas
las definiciones posteriores de la semidtica.

Con estas bases, gesde fines ael siglo



pasado hasta el presente, los signos de toao tipo:
linglifsticos, icdnicos, tdctiles, entre otros, han
si1do motivo de estudio y preocupac1éh de los
estudiosos de la semidtica. En la actualidad,
algunos se han definido por una semiotica general
que incluya todas las manifestaciones naturales y
sociales donde se produzcan s19Mnos que sean capaceas
de comunicar una idea o de transmitirla a travds de
simples o complejos procesos de comunicacidn.

De acuerdo con los estudios realizados por
Umberto Eco, en este sentido, la semidtica ha
ampliado sus 1nvestigaciones a diversas ramas como
son: la zomsemxética 0 estudio del lenguaje de los
animales, las sefiales oltativas, la comun1cacxén
tictil, la cindsica y prosém1ca, las comunicaciones
visuales, entre otras (16).

Detallar las caracteristicas de estas
ciencias seria motivo de otro estudio, por lo cual
nos enfocaremos solamente al estudio de las
comunicaciones visuales, ae manera general, ya que
estas incluyen las 1nvestigaciones trealizadas sobre
los sighos verbo-visuales, representativos de
diferentes medios de comunxcacxdn que van desde el
cine y la televisidh hasta los comics o
historietas, que se sustentan principalmente de

este tipo de signos.
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o . .
2.3 Semiotica y comunicacion visual. En la

. ./ . .
comunicacion en general, existe un lenguaje que
P . . !
utiliza manifestaciones a nivel de comunicacion
verbo—-visual, es decir, sistemas comunicativas
N . . . 2 /
constituidos por signos linguisticos y visuales.
Su estudio es posible a merced de que
L . ’
"ee-la semiotica es una ciencia autonoma
precisamente porque consigue formalizar distintos
. ’
actos comunicativos y elaborar categorias como las
‘.. . . .
de codigo y mensaje que comprenden sin reducirlos
. / ) . e
diversos fenomenos identificados por los linguistas
como los de la lengua y el habla..." (17).
- . ’ ’
En la comunicacion visual, las imagenes son
los elementos comunicativos en cualquier medio de
. .’ ’
comunicacion visual como pueden ser: la television,
el cine, la historieta, etc.. En estos medios
. . . . ’
comunicativos las imagenes son los signhos iconicos
s . ot . ’
que utilizan a los signos linguisticos solo como
apoyo para reforzar su idea o mensaje.
Interpretar las comunicaciones visuales
’
desde el punto de vista semiotico es posible dabido
a los estudios realizados por Charles S. Peilrce,
. . 4 . .
quien considero en sus investigaciones sobre el
. 4 L. . .
signo, como una aportacion, la clasificacion de las
variedades de signos donde cada una de las

definiciones del signo puede carresponder a un
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¢ ’ .
fenomeno de comunicacion visual. La necesidad de
describirlas es importante para el presente
estudio, y son las siguientes:

. . 4
a) El signo, considerado en si mismo, que a la
vez toma en cuenta:
L .. ’
—Qualisigno: es la sensacion cromatica, un
tono vocal; por ejempla, una mancha de color en un
cuadro abstracto, el color de un vestido, etc..
—Sinsigno: es un abjeto o un suceso; por
. ) ; 4
ejemplo, el retrato de Monna Lisa, la Tilmacion en
/ ’
directo de la television, un rotulo de la
cartretera, etc..
L .’
—lLeqgisigno: es una convencion, una ley, un
’ .
nombre en cuanto respuesta lingliistica
; ’
convencional; por ejemplo, una convencion
. . ’
iconografica, el modelo de la cruz, etc..
. . ¢
b) El signa, considerado en relacion al
abjeto, que 1ncluye:
~lcono: es una i1magen mental; un diagrama que
) ¢’
tiene la misma forma de una relacion representada,
/ .
una metafora. Tiene una natural semejanza con el
objeto; por ejemplao, el retrato de Monna Lisa,
etca.
—lndice: es una escala graduada, un operador
¢ -
logico, una senal, un grito, un pronombre
’
demostrativo. Dirige la atencion sobre un objeto

por medio ae un impulso cileqo; por ejemplo, una
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flecha indicadora, una mancha de aceite, etc..

~-s{imbolo: es un sustantivo, un relato, un
libro, una ley, una institucion. A diferencia de
los otros dos es convencional; por ejempla, una
sefial de direccidn prohibida, la cruz, una
convencion iconogré?ica, etc..

c) El signo, en relacion al intetrpretante, que
comprende:

-Rema: se refiere a cualquier signo visual
coma t€rmino de un posible enunciado.

—-Dicisigno: es un enunciado, es decir, dos
signos visuales de manera que se pueda deducir una
relacidﬁ.

—Argumento: es un sintagma visual complejo que
relaciona signos de tipo distinto gque pueden ser
las diferentes sefales que conforman un cbnaunto de
seflales de transito (18).

De dicha clasxfxcacxdn de signos, vale
destacar al {ndice como un si1gno visual que
comunica algo de manera inmediata (19).

De lo anterior, se deduce que en la
comunicacidh visual, las manifestaciones visuales
pueden ser interpretadas como {ndi1ces
principalmente; por ejemplo, cuando se difunde una
luz rosada en el cielo y se deduce que va a salair
el sol, se reacciona ante la presencia de un signo

que es reconocible por aprendizaje.
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o
En el caso de los signos i1conicos es
A
diferente. Los signos iconicos no poseen las
propiedades del objeto representado sino que
L 4
reproducen algunas condiciones de la percepcion
’ ’ 4 L n -
comun basandose en codigos perceptivos (20).
’

Al fundamentarse en ciertos codigos
perceptivos, hablamos de un signo motivado que
adqguiere sentido por la misma cosa representada, ya
que reproduce la experiencia aprendida de la

.’ /’ . -
percepcion comun. En este punto, dos ciencias, la

’ ’
psicologia y la semiotica, se unen en lo que se

. N / . F .
refiere a la comunicacion visual para instaurar un
. / . .
proceso comunicativo espontaneo en apariencia. kl
recanocimiento de una simple espontaneidad y de una

’ ’ R
motivacion de los signos 1conicos significa aceptar
s1n trabas las relaciones y mensajes de una

. N N S
comunicacion visual, ya que los s1gnos iconicos
. PO 4
"ee.repraoducen algunas condiciones de la percepcion
del objeto una vez seleccionadas por medio de los
14 N
codigos de reconocimiento y anotadas por medio de

. ’ .
convenciones gratficas..." (21).

uUn determinado signo representa de una

) ’
manera arbitraria una determainada condicion
. ’ l, .
perceptiva reducidndola a una contfiguracion grafica
simplificada.
‘.
Los codigos de reconocimiento toman en

cuenta los aspectos fundamentales de una manera



selectiva, es decir, seleccionan "“...aspectos
pertinentes..." (22) de un determinado objeto; por
ejemplo, al observar una cebra, los elementos que
reconocemas de i1nmediato y retenemos en lLa memoria
son Laé rayas negras, y cuando dibujamos una cebra,
procuramos que se reconozcan las rayas aunque la
forma del animal sea aproximada. De aquf gque, las
unidades pertinentes son las que se comunican
formando de esta manera un c&ﬂ1go de
reconocimiento, en este caso, 1c6nico, que
establece una equivalencia entre un signo gréfica
determinado y una unidad pertinente.

Otra caracteristica del signo 1c6h1co es
que puede ser convencional; un ejemplo t{p1co es el
de la representacxdh gré%ica del sol como un
c{rculc del que parten diversas lfneas radiales. La
experiencia original del sol nos viene de mirarlo
con los ojos entornados. En este caso, se nas
aparece como un punto luminoso del que parten rayos
discontinuos. En una determinada convencién
gr5f1ca, estos rayos son una serie de lfneas rectas
negras y el punto luminoso es representado por un
c{rculo blanco.

Eco seﬁala, por lo tanto, gque “...el cdd1gm
1cdhico establece las relaciones semdhtxcas entre
un signo gréfxco como vehiculo y un saignificado

. s
perceptivo codificado. La relacion se establece



48

4
entre una unidad pertinente de un sistema semiotico
. Lo ’
dependiendo de la codificacion previa de una
experiencia perceptiva..." (23).
En suma, se puede detTinir a los cdbxgos
N 4
iconicos como agquellos que representan o
transcriben las condiciones perceptivas mediante un
‘. ’ R
si1gno gratico convencional; ademas refuerzan la
1dea de que un signo "...puede denotar glaobalmente
[
una cosa petrcibida reducida a una simple convencion
. . -~
grafica simpliticada..." (24), precisamente, porque
al seleccionar los rasqgos pertinentes entre las
) ’ ’
condiciones de la percepcion se produce el fenomeno
1 . ’_ .
de reduccion en casi todos los signos 1conicos; un
¢
ejemplo de esta situacion se abserva en las
’ .
1magenes estereoctipadas, emblemas, etc..
’ . /
Ademas, el hecho de gque los signos 1Ccaonicoas
vayan acompafados de i1nscripciones verbales,

4 .
evidentemente representa mas las caracteri{sticas
universales que las particulares, es decir, en
ellas se dice “rinoceronte", en vez de "este
rinoceronte”. Por lo mismo, en las historietas se

: Ié
exige que el si1gno 1coni1co vaya anclado a un texto
verbal.

14
En conclusion, lo que se ha dicho sobre el
’

concepto de estructura es valido para el signo

‘ ’
1cOoNicoO con Sus proplas catracteristicas, y desde el

punto de vista psicolébxco donde ..=1la estructura
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no reproduce una presunta estructura de la realidad
sino que mediante ciertas opetraciones articula una
serie de relaciones—diferencias de tal manera que
estas operaciones, en relacidn con las de los
elementos del modelo sean las mismas que etectuamos
cuando relacionamos perceptivamente los elementos
pertinentes del objeto conocido. Por lo tanto, el
sS19No 1c6n1co construye un madelo de relaciones
entre los fendhenos gré?xccs homélogos al modelo de
relaciones perceptivas que construimos al conocer y
recordar el objeto..." (23).

Por dltimo, en la vida cotidiana, el
individuo percibe sin tener conciencia de la
mecéﬁ:ca de la percepc1én, Y potr lo tanto, sin
plantear la existencia del convencionalisma de (o

que percibimos (26).



R N AN . s
2.4 Signos iconicos Yy signos linguisticos.

. . ’ ‘.. . ’
Estudiar a traves de la semiotica los codigos
Y A ) . -
iconicos y linguisticos significa reconocer que
. A
existen tantas lenguas iconicas como estilos y
I .
maneras tipicas de determinados autores, escuelas o
’ . .
epocass el comic o historieta es uno de esos
. .’ ’
estilos iconicos no dedicados a usos esteticos,
. ’ .
S1N0O que sique un sistema mas previsibilie.
, ’ ’
Como ya se menciono en el primer capitulo
: 4 N
de esta investigacion, la historieta se constituye
~ ’
con una serie de vinetas graticas que contienen una
. N R A
gran variedad de imagenes o signos iconicos
estructurados de tal manera que se articulan y
. 2 /
relacionan entre si para formar mensajes; el codigo
’ / ; ’
de estos, esta constituido por signos 1conicos y
. ’ /
lingliisticos que tambien se estructuran y refuerzan
para producir una supuesta realidad representada en
la historia del comic o historieta por medio de sus
.. ’,
imagenes, las cuales seran i1nterpretadas por los
’
lectores gracias a la percepcion convencional de
. LI
los signaos iconicos.
- ’
En este apartado se tratara de encontrar la
’ . ] . [
relacion que existe entre los signos 1conicos y los
, ’
signos lxngﬁlstxcos, que se encuentran reunidos
dentro de la estructura de un comic o historieta.

En el aspecto lingﬁ{st1co, primeramente, lo



qu sucede con la lengua hablada o escrita tamb1eh
ocurre de manera aproximada con los signos
1c6n1cos. Sabemos que en la lengua existen unaos
S1gNos de praimera artxculacién dotados de
signiTticado que son las palabras y expresiones, gque
a la vez se combinan unas con otras para Tormar
sintagmas, que son la combinacion de elementos para
Tormat enuncliados.

En una lengua i1ntervienen i1nhumerablies
elementos de signifticado, que son las palabras,
pero muy pocos elementos de ta segunda articulacidn
que son laos fonemas, pues tienen un ndmero
limi1tado; por ejemplo, el alfabeto en espafol esta
compuesto por veintidds fonemas. lodos estos
elementos constituyen el cddxgo de ia tengua
verbal, que a la vez, forma un sistema, el cual se
estructura entre sf.

En el caso de los signos icdthDE, tturs
Frieto en sus estudios explica que la segunda
articulacidn esta formada por “tiguras” o elementas
alslados que solamente tienen valior de acuerdo a su
posxcxdﬁ 53 opasxcxén dentro del contexto; en cambio
los elementos de la primera avt1culac1dh, Las
palabras o expresiones, seran los S519Nos que
denotan o connotan un significado.

For otro lado, Frieto denomina ‘'‘sema” a un

signo cuyo significado corresponde al de un



enunclado en la lengua verbal; por ejemplo, el
sSigno visual que indique una direccidn prohibida,
que puede ser relacionado con un signo verbal
equivalente a un enunciado, el cual puede decair:
“"prohibido pasar por esta catle en esta dlrecc16n“.

La existencia de fTiguras, S1gnos y semas
como signos visuales reptresenta la reaildad de los
enunciadas 1conicos ya que con tales elementos se
Torman los cddlgas visuales gque se estructuran y
relacionan entre S{ para tTormatr signiticados
distintos. rtor tal motivo, en la camunlcaclén
visual existen cdﬁxgos sin artxculacxdﬁ, cdhxgos
con segunda ar‘t:u:ulaczlo'n, cc;cugos con ptrimera
artxculac1dh, entre otros (/7.

De manera general, se puede decir gque todas
estas alternativas existentes en la cDmunlcac15n
visual se mencilionan sencilllamente para mostrar Lo
aifiecil que resulta establecer los niveles de
articulacidn de algunos cédlgos visuales en forma
abstracta, es decir, gque “...un CC)’OIQD en el caso
de la comunicacion visual no elige soiamente
tiguras como unidades pertinentes o elementas
si1gniTicativos sino que tambien puede elegir
enuncirados, y puede i1gnorar la posibilidad de
descomponer estos enunciados en signos Yy figuras
porque éstos no pertenecen al céﬁxgo sino a otro

4 /. e ;
mas analitico...”" (28). kn otras palabras, “...laos



s1gnos 1:6%1cos s0Nn semas o enunciadas 1c5n1co5, es
decir, unidades de unigades complejas de
significado y sus signos solamente denotan si estéﬁ
insertos en el contexto de un enunciado 1conico..."
(29) .

Finalmente, cabe destacar que la gran
ventaja de los signos icén1cos en los comics o
historietas es la de poder reestructurarse con
tanta facilidad de mensaje en mensaJe, que por
ello, la dirticultad para reconocerlos y
descrilibirlos no es tedrica sino pré&txca, como
veremos mds adelante.

[P ‘. Y JE
2.9 k1l analisis semiotico. Lomo hemos visto a

¢ . ’
lo largo de este capitulo, los signos i1conicos y
. e # rd
linglisticos tambidn son obJeto de estudio de la
/

semiotica.

. . ’ ’

Empezaremos a definir el analisis semiotico

. ¢ ’
como la distincion y separacion de la estructura
’ 5 ’
del mensaje 1conogratico (30) a traves de sus
S$1gnos y las relacianes que existen entre laos
’
mismos, que a su vez estan fundamentados en un
’ ’

codigo comun.

. ’ ’ .

El analisis semiotico en el caso de la
historieta o comic, es el resultado de la

4
integracion de una estructura constituida por un
I’ .

lenguaje iconico que, por supuesto, utiliza signos

’
1conicos y un lenguaje literario compuesto por



. .. 4 .
si1gnos linguisticos; la suma de ambos lenguajes
N 4
tormara a la vez un lenguaje elemental propio que
’ . ’
tendra como fundamento para su interpretacion un
’ rd . ’,
codigo especifico que al mismo tiempo establecera
. ., . .
ttna comunicacion visuail.
El comic o historieta se puede reconocer
como una estructura secuencial compuesta por
. 14
imagenes y palabras que relacionadas entre s{,
’
concatenadas por una secuencla logica y
. ’ . ’
fundamentadas en un codigo 1conico convencional,
’
estructuraran un mensaje visual.
’ ’
L.La comunicacion visual que se da a traves
de un comic o historieta, es posible gracias a las
’ 4 4
tecnicas de simplificacion y a la percepcion
convencional, propias de la historieta, donde los
s1gnos percibidos i1nconscientemente por el lector
’ ’
daran lugar a una riquisima gama de mensajes con
significado.-
" ’ ’
Se puede concluir que el analisis semiotico
/
es, como su nompre lo dice, un analisis o
/
descomposicion del modo en gue se ha estructurado
un mensaje, que en el caso del comic, es
 t . /
11ngh15t1co y visual. be aqui que su tarea sea la
’
de decodificar el mensaje de acuerdo a lo que este
nos pueda comunicar, observando las estructuras del
mensaje, distinguiendo los signos y las relaciones

entre ellos.



be este modo, la nistorieta constituye un
medio de comunicacidn impreso, gque transmite una
gran diversidad de mensajJes a sus lectores; estos
mensajes son asimilados ya sea de manera consclente
0O 1nconsciente medxanté un proceso de
interpretac1d% que toma en cuenta las experiencias
aprendidas del lector. For lo tanto, es a través
del anélisls semidtico camo podemos llevar a cabo
el estudio de cada uno de los principales elementos
que componen lLla lectura de un comic o historieta,
con la finalidad de definir los mensajes que dste
transmite.

De aqu{ surge nuestra i1nquietud por
realizar un anJlisls sem1ético de la historia o
relato de comic titulado "!El gquerrero santo!', con
el fin de poder 1dentificar la gran variedad de

elementos que lo constituyen.
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2.6 Andlisis semiotico de un comic. EL comic

es un medio de ccmun1cacién impreso que transmite
una gran diversidad de mensajes a sus lectores;
estos mensajes son asimilados, ya sea de manera
consciente o inconsciente, mediante un proceso de
xnterpretacxén que es conocido como lectura de un
comic.

A traveds del mdtodo de 1nvest1gac15n
denominado an51151s sem1ét1co, podemos Llevar a
cabo el estudio de cada uno de los principales
elementos que componen la lectura de un comic, con
el fin de deftinir los mensajes que éste transmite.

2-6.1 Lectura de un comic. Es un proceso por

medio del cual el lector 1nterpreta los mensajes
contenidos en un camic (31) .

La lectura de un comic comprende las
siguientes etapas:

—La 1nterpretac1ah de la forma en que est;%
ordenadas las 1mégenes y los textos, que sirve pata
deducir la secuencia narrativa del comic.

—L.a 1nterpretac1d% de los signos especff1cos,
los cuales determinan las relaciones existentes
entre los textos y las 1m5§enes.

—La lectura de los textos contenidos dentro de
los balleoons y las apoyaturas.

’
—La lectura de las i1magenes como unidades
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. ’
semidtlcas, es decir, i1nterpretar las i1magenes de
tal manera que se les de un cierto significado.

’ ’
2.6.1.1 Interpretacion de la ordenacion de

’
1magenes y textos. El comic puede definirse como

una "...estructura narrativa ftormada por la
secuencia progresiva de pictogramas, en los cuales
pueden integrarse elementos de escritura
fondtica..." (32).

La estructura narrativa del comaic esté
constituida por una concatenacion de pirctogramas o
v1ﬁetas, en los cuales pueden estar 1ntegrados o no
(33) elementos de escritura fonétxca.

Los pictogramas o vifietas estéﬁ formados
por conjuntos de signos 1cd%1cos, l1os cuales son
representaciones gr4f1cas de cualquier clase de
objetos (34).

{a escritura fonét1ca es un sistema
comunicativo compuesto pot+ signos canvencilonales
cuya funcidn es reprogqucit los elementos sonoros
que forman las palabras.

La estructura narrativa del comic est;
formada por una serie de unidades dotadas de
signitficado: macrounidades significativas, unidades
significativas y microunidades significativas.
Asimismo, de las relaciones entre todas estas
unidadesy surge a su vez el montaj)e, cCon sus

respectivas unidades: macrounidades de montaje,



unidades de montaje y microunidades de montaje.

Macrounidades significativas. Dentro de esta

categor{a se encuentran las Tormas que definen
globalmente al comic como objeto estdtico o
art{stico, y son las siguientes:

—La estructura de pub11cac1d% adoptaaa, que
puede ser: comic—book, pébxna dominical, tira
diaria y media pagina [FIGURA 11.

—-El color, es decir, el colorido que se les aa
a los pictogramas L[FIGURA 23.

—Los estilemas (35) y el grafismo del
dibujante, o sea, las formas que éste eﬁplea para
dibujar, as{ como 1la apllcac1én que lleva a cabo de
las distintas té&nxcas y procedimientos de dibuwjo
[FIGURA 31.

Unidades significativas. En la estructura

narrativa del comic, las viffetas o plctogramas son
los elementos que constituyen las unidades
significativas. Aquf Y. ..denominaremos vifetas a
los pictogramas utilizados especfflcamence en el
lenguaje de los comics..." (36).

La vifleta o pictograma [FIGURA 4] presenta
como ptincipal caracteristica una lfnea,
generalmente de trazo grueso, que la enmarca,
aunque dicha 1{inea es muy convencional [FIGURA 51 y
prescindible en alqunas ocasiones [(FIGURA 6&61.

For otro lado, la vifieta puede adoptar una
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gran cantidad de formas muy variadas [FIGURA 71,
as! como distintos tamafos [FIGURA 81 los cuales
estén determinados en funcién del tiempo y el

espacio que se representan a travéé de ella (37).

Microunidades significativas. Las vifletas

estan integradas, compuestas y definidas en base a
los siguientes elementos o microunidades
significativas: el encuadre, las adjetivaciones Yy
las convenciones especfflcas.

El encuadre es la dellmitacidh en aos
dimensiones de un espacio. La primera dimensidn se
refiere al espacio real, es decir, el espacio qgue
se utiliza en la superficie de un papel para
dibujar una vifieta; la segunda dimensidn estd
constituida por el espacio ideal, que es el espacio
figurativo que el dibujante representa mediante la
vifieta.

En el comic, de acuerdo al espacio
figurativo representado en la vifleta, se utilizan
los siguientes tipos de encuadre:

—Primer plano o close—up [(FIGURA 91, que es
utilizado cuando se quiere representar algdn
detalle particular del cuerpo humano; generalmencte,
es la representacidﬁ del rostro.

—Plano medio a medium—shot [(FIGURA 101, gue
sirve para representar el cuerpo humano, desde la

cintura hasta la cabeza.
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—Plano americano o plano tres cuartos (FIGURA
111, gque se usa tambien para reptesentar el cuerpo
humano, pero desde las rodillas hasta la cabeza.

-Plano general [FIGURA 121, que se utiliza
para representar el cuerpo humano en su totalidad,
desde los pies hasta la cabeza.

Asimismo, los encuadres tienen determinadas
funciones: el close—up cumple una func1ﬁh
expresiva; el plano medio y el plano americano
tienen una funciéﬁ narrativa; el plano general
desempefia una funcidn descriptiva.

Segﬂn su amplitud, los encuadres pueden ser
cortos o largos C[FIGURA 13].

Pot d1t1mo, es necesario recalcar el hecho
de que los encuadres no se utilizan soilamente para
representar figuras humanas, sino gue tamblén se
usan en la representacidn de animales, plantas y
toda clase de objetos o cosas.

Las adjetivaciones son los efectos que se
obtienen mediante la angulacidn, la ilumxnaciéﬁ Y
las composiciones en profundidad:

~l.a angulacid% se refiere al plano visual
desde donde se aobservan los personajes y los
decorados, a travels de un encuadre, y comprende el
Sngulo picado [FIGURA 14]1 y el é%gulo contrapicado
CLFIGURA 151.

. . ) R )
—La iluminacion es la composicion en base a
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luces y sombras que se logra en una vifleta; los
principales efectos de iluminacicn son los
claroscuros [FIGURA 161, las sombras pronunciadas
LFIGURA 171 y los contraluces o altos contrastes
[FIGURA 181].

—-Las composiciones en profundidad L[FIGURA 193]
se obtienen gracias a la representacidﬁ del espacio
virtual o campo longitudinal, que es la "...pnrcx&ﬁ
de espacio longitudinal representado en un
encuadre...” (3I8); en el comic, el espacio virtual
permite realizar la dxstribucid% de los personajes
y los objetos que farman parte de los decorados, a
diferentes distancias unos de otros.

lLas convenciones espec{ficas del comic se
refieren a ciertos elementos significativos de
carécter convencional, los cuales no son
ciertamente imprescindibles (3?): el balloon, las
textos de apoyo, las onomatopeyas y las figuras
cinéti:as:

—~E1l balloon [FIGURA 201, que alberga en su
interior diélogos, sonidos inarticulados,
pensamientos y metdforas visualizadas, emitidos por
los personajes.

—~l.os textos de apoyo C[FIGURA 211 contienen
comentarios del autor, y en algunos casos, de los
personajes, y sirven para hacer aclaraciones o

explicaciones acerca del contenido de las vifetas
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en las que aparecen integrados.
-Las onomatopeyas L[FIGURA 22], son las
. I .
representaciones graficas de fonemas (40), los
cuales representan a su vez sonidos emitidos por
animales o ruidos de acciaones.
. Ll <
—-lL,as figuras cineticas L[FIGURA 23] son las
- 7, . . .
representaciones graficas del movimiento o
. ‘.
trayectoria de los cuerpos moviles.
N ’
El montaje en el comic esta basado en una
s L L/
seleccion y ordenacion de tiempos y espacios
dotados de significado, los cuales se articulan
rd N .
entre si para formar la secuencia mnarrativa, la que
N ’ . .
a su vez es regida por una linea de 1ndicataividad.
’ - . .
La linea de indicatividad del comic es una
, . . . . -
linea imaginaria que dirige el trayecto de la
lectura en la forma que sigue: de izquierda a
. . I'q
derecha, y de artiba hacia abajo (41). Esta linea
de indicatividad se aplica de igual manera tanto a
la lectura de los elementos que constituyen la
secuencia narrativa, como a la lectura de las
elementos que se encuentran en el interior de la
™
vineta.
N . ’
En el comic, el montaje es de caracter
discontinuao, es decir, se realiza conforme a la
Dy s L . . . .
utilizacion de una elipsis o supresion de tiempos y
espacios; esto se debe a la imposibilidad de

representar gréficamente todas y cada una de las



acciones que suceden en cualquier historia o relato
representado en un comic.

Las unidades significativas que constituyen
el montaje en el comic son las siguientess
macrounidades de montade, unidades de montaje y
microunidades de montaje.

Macrounidades de montaje. Son los comics

mismos, como estructuras totales, los elementos que
forman las mactounidades de montaje. Estos
elementos pueden ser estudiados a partir de dos
puntos de vista o criterios, los cuales son muy
diferentes:

~-A partir de un criterio gréfico, las
macrounidades de montaje estdn constituidas por las
prinas de cualquier estructura de publicacxén que
adopte el comic [FIGURA 241].

~A partir de un criterio narrativa, las
macrounidades de montaje estéﬁ constituidas por las
secuencias [FIGURA 251, que son series de vifetas
ordenadas, ininterrumpidas e i1nterrelacionadas
entre si. Las secuencias se realizan en base a dos
formas de narracicon. En primer lugar, la narracién
lineal [FIGURA 2461, que se caracteriza par
presentar las acciones de tal manera que sigan un
orden cronoldbico ptrogresivo, es decir, las
acciones ocurren unas tras otras; en segundo lugar,

la narracidn paralela CFIGURA 271, que tiene como
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¢ . . . .
caracteristica principal la presentacion de varias
. N /
acciones, todas ellas simultaneas, que se llevan a
cabo en lugares distintos.

Unidades de montaje. Las escenas [FIGURA 281

son las unidades de montaje en el comic, y con
ellas se puede representatr el lugar donde ocurren
las acciones y el tiempo en gque transcurren dstas.
El montaje de las escenas de un comic se
hace mediante la yuxtapos1cidh o unidn de vifietas
consecutivas, que se efectda de distintas maneras:
~Por corte (FIGURA 291, cuando la

yuxtaposicién se realiza arbitrariamente.

—For espacios contiquos [FIGURA 301, cuando se
representan espacios adyacentes o inmediatos.

-Mediante fusiones o fundidos [(FIGURA 311,
cuando las imébenes en el interior de las viNetas
se disuelven poco a poco.

—Por apoyaturas o textos de apoyo [(FIGURA 321,
cuando en una de las vifletas, con el fin de
facilitar 1la relacxdn de continuidad, aparece
integrado un texto que aclara o explica el
contenido de dicha viieta.

—fFor cartuchos L[FIGURA 3331, cuando aparece una
apoyatura entre dos vifietas consecutivas.

-Mediante sonidos y/o voces en off L[FIGURA
341, cuando en una de las vifletas aparecen sonidos

y/0 voces que proceden de lugares que no se
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muestran en tal vifeta.

Con el montaje de las escenas ©s posible
crear, asimismo, tres tipos de estructuras de
cardcter narrativo: estructuras espaciales,
estructuras temporales y estructuras psicolégi:as.

Las estructuras espaciales de montaje soan
aquellas que sirven para representar un mismo
espacio mediante vifletas consecutivas:

—Ampliacién [FIGURA 351, cuando el tamafio de
los personajes y/o los decorados aumenta
proporcionalmente.

—Concentracidn [FIGURA 361, cuando el tamafo
de los personajes y/o los decorados se reduce en
forma proporcional.

—Concentraci&h analitica CFIGURA 71, cuando
se divide una misma escena en sus detalles mds
expresivos.

lLas estructuras temporales de maontaje son
usadas para representar mediante vifietas
consecutivas, el tiempo en que transcurren las
acciones (42) asi como la duracicn de dste:

—Ralenti C(FIGURA 381, cuando el tiempo que
duran las acciones se dilata artificialmente.

—Flash—-back LFIGURA 391, cuando se representan
acciones que ocurrieron en el pasado.

—Flash~-forward [FIGURA 401, cuando se

. 14
representan acciones que todavia no suceden, as



decir,‘acciones futuras.
N Las(estructuras psicolégicas de montaje se
utilizan para representar a traves de vifetas
consecutivas, toda clase de percepciones,
trastornos mentales y relatos de los personajes que
intervienen en las escenas:
-Sueflos de los personajes L[FIGURA 411.
—Alucinaciones de los personajes LFIGURA 421.
—-Flash-back psicoldgico CLFIGURA 431, cuando se
representan vivencias pasadas de los personajes.-
~-Flash—-forward psicolégico [FIGURA 441, cuando
se representan vivencias futuras de los personajes.
Estas tres estructuras de montaje estdn
indisolublemente ligadas unas con otras.

Microunidades de montaje. Los elementos que se

utilizan pata formar cada una de las escenas, y que
por lo tanto constituyen las microunidades de
montaje, son los personajes y los decorados.

Los personajes en el comic son
esencialmente de cardcter el{ptico (43), es decir,
muchas de las acﬁiones gue supuestamente deberian
llevar a cabo dichos personajes son omitidas debido
a la imposibilidad de representarlas gr5f1camente a
todas y cada una de ellas [FIGURA 451.

Asimismo, los personajes poseen otras tres
caracter{sticas fundamentales:

~La tipicidad (44), ya que lo0s personajes son
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t{picos, es decir, son modelos o ejemplos muy
simplificados de cualquier clase de persona (FIGURA
461.

—La mitificacién (45), los personajes son
m{ticos porque transmiten toda clase de valores
sociales, aspiraciaones, temores y tendencias, lo
cual los convierte much{simas veces en simbolos
[FIGURA 4713.

—lLa universalidad, los personajes son
universales, por lao que pueden setr comprendidos e
identificados por cualquier lector, sin distinc16n
alguna [FIGURA 481].

En la narracidn del comic existen dos
clases de personajes:

~FPersonajes mitoldbicos, son agquellos que son
fijos en lo que respecta a su representaci&n
gréfica (48), y no envejecen, o si lo hacen es en
forma muy discreta e irreal, ya que son inmortales
[FIGURA 491.

—-Personajes novelescos, son aquellos que se
ajustan mds a la realidad, ya que pueden sufrir
toda clase de cambios ffsicos, y por lo tanto son
mortales [FIGURA SO1.

For lo que se refiere a su fisonom{a, tanto
los personajes mitoldbicos como los novelescos
pueden ser:

2 .
~Seres humanos de caracteristicas normales
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[FIGURA S11.
—Seres humanos caricaturizados (FIGURA 521.

—Animales de caracteristicas humanas L[FIGURA

Los decorados son los elementos que, junto’

. Id
con los personajes, componen las escenas, y. estan BT

constituidos por:

—~Animales [FIGURA S541.

—Flantas L[FIGURA SS51.

~Cosas L[FIGURA S&1].

—-Fersonajes que no intervienen en las acciones
LFIGURA S571.

Tambiéﬁ, al conjuntarse los personajes y
los decorados en las escenas, se forman varias
clases de composiciones gr&?icas:

—Composicid% normal [FIGURA 581, cuando hay un
equilibrio, desde el punto de vista de la
r*epresentacio’n gr‘a’fica, entre personajes y
decorados, es decir, no sobresale ninguno por
encima de otro.

—Composiciéﬁ barroca [(FIGURA 591, cuando los
decorados sobresalen por encima de los personajes.

—Composicién austera C[FIGURA 601, cuando los
decorados desaparecen por completo, o son
representados en forma minima.

—Composicion subjetiva [FIGURA &11, cuando se

"

"eaoreproduce el punto de vista de un personalje...
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(47}, es decir, la vision del lector sustiye a la

I4
del personaje que esta actuando.

—Compnsici&h surrealista C[FIGURA 621, cuando
los personajes y los decorados se conjuntan en

forma ildbica Y antiestdtica.



2.6.1.2 Interpretac1dh de los signos

especfficns. Con el fin de poder determinar
claramente las relaciones que hay entre los textos
y las imégenes de un comic, es necesaria que el
lector interprete correctamente cada uno de los
signos especfficcs que aparecen en dicho comic.
Estos signos son convencionales, y en muchas
ocasiones resultan ser prescindibles.

El balloon (48) sirve para integrar
graficamente en la viReta:

-pidlogos [FIGURA &31.

—Sonidos inarticulados [FIGURA 643, o sea,
aquellos sonidos que son producidos por la boca,
pero que no sirven para tTormar palabras.

Cuando el balloon adopta formas aistintas en
lo que respecta a la 1inea que lo delimita, tiene
las siguientes denominaciones:

—Dream—balloon o cumulus—-balloon, mediante el
cual es posible representar pensamientos [(FIGURA
651, suefios L[FIGURA &&61, recuerdos LFIGURA &71,
vivencias futuras [(FIGURA &81, metdforas
visualizadas [FIGURA &21 y diélogos de carécter
telepatico CFIGURA 701.

—Boom—-balloon, gque sirve para representar
gritos (FIGURA 711.

-AT&T—-balloon, que es utilizado para la
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representacxdh de voces que son transmitidas
electrdnicamente [FIGURA 721.

—lowvoice—balloon, gque se usa para representar
diélogos y/o mcnélogns en voz baja [FIGURA 731].

—Byrd—balloon L[FIGURA 741, que se usa para
representar diélogas matizados por cualquier clase
de estado animico (49).

Algunas veces, sin embargo, los diélugos y los
sonidos inarticulados se encuentran integrados en
las vinetas sin estar encerrados dentro de un
balloon L[FIGURA 751.

Los textos de apoyo aparecen integrados en las
vifietas, y su funciﬁh es explicar o aclarar las
acciones representadas en ellas.

El1 tamailo y la forma que adoptan los textos de
apoyt pueden variar muchfsxmo LFIGURA 761, aungque
tambiéﬁ en algunas ocasiones, los textos aparecen
sin estar delimitados gré?icamente con relacidh a
los demds signos icohicos que se encuentran en la
vifieta CFIGURA 771.

Los textos de apoyo son narraciones hechas ya
sea por el autor del comic CFIGURA 781, o par
alguno de laos personajes que intervienen en las
historias C(FIGURA 791.

Las onomatopeyas son representaciones gréficas
de ruidos [FIGURA 801 o de sonidos producidos por

toda clase de animales [FIGURA 811.
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Debido a que la mayor{a de las onomatopeyas
proviene de la lengua inglesa (50) y son exporfadas
en su forma original a pa{ses donde se hablan otrosg
idiomas distintos al ingléé, es fdcil apreciar
combinaciones muy extrafas de letras y sonidos, las
cuales resultan ser exoticas e idiomdticamente
incorrectas [FIGURA B821.

Las figuras cingticas se utilizan
principalmente para representar en torma gréfica el
movimiento o la trayectoria de los cuerpos u
objetos L(FIGURA 831, aungue en muchos comics
tambidn son usadas para representar toda clase de
expresiones figurativas, sean dstas de fenéﬁenos
fisicos ambientales [FIGUKA B41, o de estados
animicos de los personajes [FIGURA 851.

2.6.1.3 Lectura de los textaos gque estan

contenidos en los balloons. Los textos contenidos

en balloons son tambiédn unidades significativas, ya
que a travéé de ellos es posible llevar a cabo la
representacxdﬁ gréfica de diélogos y/0 monélogos
LFIGURA 861, los cuales pueden ser pensados o
hablados paor los personajes. PFPaor esta razd%, el
proceso de lectura de esta clase de textos tiene
determinadas caracteristicas en lo referente a la
interpreta:xo% que se les debe dar a las letras y
palabras escritas (51).

En primer lugar, los textaos pueden ser
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personalizados mediante ciertas estilizaciones
gréficas CLFIGURA 871, es decir, la Torma de las
letras sirve para representar las peculiaridades
tanto fisicas como psicelégicas de cada personaje,
thansmitidas por medio de su voz.

En segundo lugar, otra forma de
personalizacidh de los textos es aquélla mediante
la cual se reptresenta el volumen y el tono emotivo
de la voz de los personajes L[FIGURA 881.

En tercer lugar, con bastante frecuencia,
aparecen integrados en los textos diversos sonidos
inarticulados C[FIGURA 8%1, los cuales deben ser
interpretados como parte de dichos textos y no como
unidades separadas, con el fin de que los diélogos
Yy monélogos posean realismo y credibilidad.

Es necesario sefialar que todo este praceso de
lectura e interpretaci&h tambiéﬁ se aplica a las
textos contenidos en apoyaturas y cartuchos [FIGURA
?01.

2.46.1.4 Lectura de las imégenes como unidades

Y . . s
semioticas. bLa interpretacion de las imagenes de un
comic mediante el proceso de lectura, se realiza
gracias a un aprendizaje inconsciente de diversos

’. . . ¢ ‘. -
codigos de expresion grafica (52). Al leer un
comic, el lector recibe diferentes mensajes

. . / . (4

transmitidos a traves de imagenes basadas en

convencionalismos gréficos LFIGURA 211].
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El comic esta’ basado primordialmente en un
lenguaje iconico~literario {53, ya que en las
vifletas se encuentran integrados textos e imébenes
CFIGURA 221.

Las imébenes de un comic son unidades que
poseen significado, es decir, sSon signos 1conicos
que al combinarse entre s{, crean un lenguaje
icdhico a lenguaje fundamentado en imébenes.

A su vez, los signos iccohicos estan formados
por iconemas; las lconemas son lineas y/0 puntos
que carecen de significado icohico por si M1ISMOS,
va que solamente al combinarse unos con atros
pueden formar imébeneg gue tengan un significado
para el lector del comic (54).

Tanto laos personajes como los decorados de un
comic son representados por iméﬁeneg, y mantienen
entre si toda clase de relacianes ffsicas, las
cuales son representadas en forma Qré}lca;
asimismo, estas relaciones tfisicas se encuentran en
funcidn del tiempo v el espacio representados en
las vifletas, y son las siguientes: relaciones
visuales, relacianes sonoras, relaciones tSEtiles,
relaciones olfativas y trelaciones gustativas.

Relaciones visuales. Entre los persaonajes del

: . . s ; ’

comic existe una comunicacion visual, ya que estos
< . . .

poseen vision propia, lo que les permite verse unaos

a otros L[FIGURA 931, ubicarse en el decorado
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(FIGURA 941 e identificar todo lo que ellaos ven
[FIGBURA 951.

Desde el punto de vista del lector, en
diversas ocasiones ocurren ciertos problemas de
interpretaci&h acerca de las relaciones visuales de
personajes y decorados:

—-Cuando dentro de una vifieta se encuentra
albergada otra vifieta [FIGURA 961, lo gque sucede es
que se trata de un montaje por concentracién
analftica dentro de una misma vifleta.

~Cuando de una vifieta a la siquiente se
invierten arbitrariamente las posiciones de los
personajes y los decorados [FIGURA 971, se trata de
evitar cualquier canfusid% en la lectura de las
imégenes y los textos provocada principalmente por
el carscter elfptico del comic (53).

—Cuando en la vifeta, la visidn del personaje
es sustituida directamente por la del lector
CLFIGURA 981, tiene lugar una composicién subjetiva.

—Cuando aparece una escena en primer plano
desde un éngulo no usual C[FIGURA 921, se trata
fundamentalmente de darle realismo a dicha escena.

—Cuando de una vifieta a la siguiente cambian
en forma muy arbitraria los escenarios L[FIGURA
i0vi, se trata de un montaje por corte, ef cual es
utilizado muchas veces como un procedimiento de

caensura.
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La comunicacidh visual entre los personajes
del comic se manifiesta principalmente a traves de:

-L.a apariencia fisica de cada personaje, la
cual puede ser normal L[FIGURA 10U1] y caricaturizada
CFIGURA 1021. ‘

-La gestualidad [FIGURA 1031 y la mimica
LFIGURA 1041 del personaje.

—El vestuario que utilizan los personajes
EFIGURA 10S1].

—-La propia visién de los personajes, la cual
puede ser extraordinaria [FIGURA 1061, hipn5t1ca
CFIGURA 1071 y natural L[FIGURA 1081.

Es importante mencionar el hecho de gque, con
mucha frecuencia, la apariencia fisica de los
personajes es matizada en forma gréfica por doas
formas de expresidﬁ:

-i,a metonimia LCFIGURA 10?2], mediante la cual
es posible transmitir toda clase de valores
sociales (56).

—El surrealismo EFIGURA 1101, que puede
transmitir caracteri{sticas psicoldgicas tanto del
autor como de los personajes.

For otro lado, los decorados de un comic son
generalmente funcionales, es decir, estéh adecuados
conforme a la temdtica del camic en el que
aparezcan L[FIGURA 1111.

Relaciones sonoras. Entre los personaj)es del
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comic tambidn se da una comunicacidn auditivaj
dichos personajes tiemen la capacidad de oirse,
tanto a s{ mismos [FIGURA 1121 como unos a otros
[FIGURA 1131, y ademas pueden escuchar todos los
sonidos y los ruidos del medio en que se encuentran
inmersos [FIGURA 1141.

Sin embargo, esta comunicacién auditiva entre
los personajes tiene ciertas peculiaridades que la
distinguen, las cuales pueden dar lugar a varios
problemas de inherpretacidh por parte del lector:

—En primer lugar, algunas veces se presentan
en una misma vifieta distintas clases de balloons
LFIGURA 1151.

~En sequndo lugar, nNno son raras las ocasiones
en las que los balloons sobrepasan los 1imites
grdficos de las vifletas LFIGURA 1141.

—En tercer lugar, un mismo balloon puede ser
empleado por varios personajes [FIGURA 1171,

—En cuarto lugar, mientras que en algunas
vifietas aparecen balloons y onomatopeyas [(FIGURA
1181, en otras 5610 aparecen balioons sin importar
que se este representando también un emisor de
ruido que se encuentre en estado activo L[FIGURA
1123.

—En quinto lugar, hay ocasiones en que en la
vifleta aparece dnicamente el balloon EFIBURA 1201.

¢
—En sexto lugar, en ciertas ocasiones tambien
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aparece el balloon junto con los decorados sin
ningdn personaje visible L[FIGURA 121J, a lo cual se
le da el nombre de efecto de zoom.

-En séptimo lugar, con demasiada frecuenc:ia se
dan contradicciones temporales entre los textos y
las 1mégenes, es decir, hay una asincronia entre
los textos de los balloons y las acciones y gestos
de los personajes [FIGBURA 1221 en las vifletas (57).

—En octavo lugar, los textos que representan
monélogos, diélogos y pensamientos pueden
encontrarse dentro de la vifleta sin estar
delimitados gréficamente con respecto al personalje
que los emite LFIGURA 1231.

TJambidn es necesario mencionar lo siguiente:

-Las palabras que pronuncian los personajes, Yy
por supuesto, las frases y oraciones que se forman
con ellas, son completamente funcionales L[FIGURA
1241.

—Es muy comfin en algunos comics que los
personajes tengan enfrentamientos verbales L[FIGURA
1251, vy que las inJjurias y los insultos [FIGURA
1261 sean utilizados como base de tales
enfrentamientos (38).

. ’ , .
Relaciones tactiles. En el comic, entre los

- Y S
personajes y los decorados se dan contactos fisicos
. ’
de todas clases; la comunicacion basada en el tacto

’ . . .
aesta siempre presente en las historias o relatos



TESIS WO OEBE
SALIR DE LA BIBLIGTECA
79

representados en un comic.

Uno de los temas que aparece representado en
la mayar{a de los comics es la violencia LFIGURA
1271, la cual resulta un veh{culo ideal para llevar
a cabo la representacidﬁ de diversas formas de
contacto fisico:

~La zona de impacto L[FIGURA 1281, es el lugar
preciso donde das o més cuerpos chocan en forma
violenta, y dichos cuerpos pueden ser personajes
CFIGURA 1291 o personajes y objetos [FIGURA 1301.

—La trayectoria de los proyectiles L[FIGURA
1311, que no es otra cosa mds que la
materializacidn de la trayectoria que sigue un
proyectil al ser lanzado (59).

Ademéé, en algunos comics se utilizan dos
recursos gréficos para resaltar la violencia
representada y darle un mayor realismo a las
acciones:

—La utilizaciéﬁ de onomatopeyas L(FIGURA 1321 y
de ciertas mEtéfDras visualizadas que no se '
encuentran dentra de balloons C[FIGURA 1331.

~El gigantismo en las escenas C(FIGURA 1341,
cuando de una vifleta a otra aumentan sdbitamente
las proporciones de los personajes y los decorados.

Fero, ademég de contactos violentos, en el
comic se representan toda clase de contactos

fisicos [FIGURA 1351.



For otro lado, en los comics aparecen, con
cierta frecuencia, dos problemas que el lector
puede tener con relacich a la interpretaci&h de las
relaciones tactiles:

—Cuando en una misma vifeta son representadas
diversas acciones, y aunque no existen
delimitaciones gréficas dentra de tal vifieta, no se
establece ninguna relaciéﬁ téctil entre personajes
y/0 decorados que pertenezcan a distintas escenas
que aparecen en esa sola vifieta [FIGURA 1361.

—Cuando los personajes y/o los decorados
sobrepasan los 1ifmites gr¥f1cas de las vifletas en
las que se encuentran (FIGURA 1371].

3 - 4
Relaciones olfativas. lLa representacion de

este tipo de relaciones no es frecuente en el
comicy aun asf, los personajes pueden relacionarse
y caomunicarse mediante el sentido del of fato, ya
sea unos con otros EFIGURA 138] o con los abjetos
que forman parte del decorado (FIGURA 1391.

Relaciones qgustativas. Los personajes del

comic tambigh son capaces de percibir sabores a
travé% del sentido del gusto [FIGURA 1401, aunque
tambign resulta poco comdn 1ia representacidn
grg?ica de las relaciones gustativas de cualquier
personaje que aparezca en las historias de los
comics.

. / .
Fara terminar este capitulo, es necesario



81

recalcar lo siguiente: cada una de las etapas -
comprendidas en el proceso de lectura del comic

. ./
constituye una parte de una operacion que se lleva
a cabo en forma conjunta e interrelacionadas; en
otras palabras, las etapas de lectura se realizan

. ’, . . ’

en forma sistematica y simultanea por parte del

lector.



FIGURAS DEL CAPITULO 2.

FIGURA 1.- La tira diaria es uno de los
ejemplos mds representativos de la estructura
de publicacién adoptada por el comic.

FIGURA 2.- El colorido de los pictogramas o
vifietas puede ser muy variado.

FIGURA 3.- En esta vifieta es facil apreciar
un estilema: la forma en que el dibujante
representa la nariz de los personadjes ( un
6valo pequefio ). Asimismo, en lo que respecta
al grafismo, los decorados no existen tal y
como se puede observar.
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FIGURA 5.- La linea
que enmarca la vifieta
tiene un cardcter con-
vencional. En esta se-
rie de vifietas se apre
cia la fragilidad de
dicha linea, la cual
es traspasada por el
personaje principal,
asi como por dos

dream-balloons.

{ easum,carun)
cout e AT10% SR3"
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FIGURA 4.- Ejemplo de
de significado, dentro
tiva del comic.

vifieta o 'unidad dotada
de.la-estructura narra--

FIGURA 6.- En muchas ocasiones, la
linea que enmarca la vifieta desapa~
rece en forma parcial o total. Agui
puede observarse un ejemplo muy cla-
ro, ya que mientras la vifieta iz-
quierda estd perfectamente enmarca-
da, la derecha solamente esta deli-
mitada por una linea horizontal de
trazo muy grueso colocada en la par-
te inferior.
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FIGURA 7.- Las vifietas adoptan una gran
cantidad de formas ( circular, oval,
rectangular, cuadrada, etc. )
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FIGURA 8.- El tiempo y el espacio que se
representan figurativamente en la vifieta son
los factores gue determinan el tamafio que ésta
debe adoptar. En estos dos ejemplos, mientras
que la vifieta izquierda, que es de pequefias
dimensiones, representa un espacio pequefio y
un lapso de tiempo corto, por el contrario,
la vifieta derecha es de dimensiones grandes
y representa un espacio grande y un lapso de
tiempo largo.



FIGURA 9.- Ejemplo de en-
cuadre en primer plano o
close-up.
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FIGURA 1l1.- Aqui se observa
un encuadre en plano ameri~
cano o plano tres cuartos.
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FIGURA 10.- Este es un en-
cuadre en plano medio o me-
dium~-shot.

FIGURA 12.- Este es un ejem-
plo de encuadre en plano ge-
neral.

FIGURA 13.~- La amplitud del
encuadre sufre muchas varia-
ciones. En esta serie de vi-
fietas se aprecian dos encua-
dres largos y uno corto.



FIGURA 14.~ Ejemplo de angu-
lacién obtenida mediante un
dngulo picado.

s

AT, FIGURA 15.- Con la angulacién
se obtienen diversos efectos
expresionistas. En esta vifie-
ta,.la angulacidn se realiza
por medio de un angulo contra-
picado.
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FIGURA 16.~ Este ejemplo corrgSpopde
a los efectos producidos por ilumina-
cién a base de claroscuros.

FIGURA 17 .- Este
es un ejemplo de
iluminacién con
sombras pronun-
ciadas.

i
E




FIGURA 18.- Esta vi-
fleta ejemplifica de
manera muy elocuente,
un efecto de ilumina-
cidn por contraluz o
alto contraste.

FIGURA 19.- Un ejemplo muy claro de
una composicién en profundidad, en la
que es posible apreciar las distan-
cias que guardan los personajes y los
decorados, unos de otros.

£ 65 MUY SENUOLE

KADIE S8 PEZRCAYA DE UXA PUERTA
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FIGURA 20.~ Ejemplo de globo o
balloon, que en este caso con-~

tiene un didlogo FIGURA 21.- los textos de apo-

yo sirven para aclarar o expli-
car las acciones representadas
en las vifietas.
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FIGURA 22.- La onomatopeya
La que apare- .
ce en esta vifieta, ";RUMBLE!", repre- FIGURA 23.- En esta viieta
:Tn;gt:i sogldo <i]ue produce la piedra if :bse:l:va una figura ciné-
sobre el risco. ca: el espacio que recorre
la cadena &l ser lanzada por
uno de los personajes.
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FIGURA 24.~ Si se toma como base de
estudio un criterio yrafico, las pa-
ginas constituyen las macrounidades
de montaje. Este ejemplo corresponde
a una pdgina de comic-hook,
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FIGURA 25.- Este ejemplo corresponde
a una secuencia constituida por cua-
tro vifietas, las cuales cstan orde-
nadas en serie.

FIGURA 26.- En la narra-
cién lineal, las acciones
ocurren unas tras otras.




FIGURA 27.- En la narracidn para-
lela se representan varias accio-
nes, las cuales son simulténeas y
ocurren en lugares distintos.
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FIGURA 28.- Las esce-
nas constituyen las
unidades de montaje
de un comic o histo-
rieta.
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FIGURA 30.- Ejem-
plo gue ilustra
un montaje por
espacios conti-~
guos.

FIGURA 31.- Cuan-
do las imagenes
de las vifietas se
disuelven gradual-
mente, se esta
llevando a cabo
un montaje median-
te fusiones o fun-
didos.

R
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B T /I8 FIGURA 32.- Ejemplo de wontaje -
A .. ! Y] mediante apoyaturas o textos
de apoyo. Co e

PLUURA 33~ Cuando aparcce una apoya-
tura entre dos vifietas consecutivas,
se estd realizando un montaje por
cartuchos.

FTGURA 34.- En algu-
nas ocasiones, el
montaije se hace uti-
lizande sonidos v/o
voces en off.




FIGURA 35.- La am-
pliacidn constitu-
ye una estructura‘
espacial de montaje.

FIGURA 36.- La concentracién
consiste en reducir propor-

cicnalmente el tamafio de los
personajes y/o los decorados.
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FIGURA 37.~ La concentracién analitica
consiste en dividir una misma escena
en sus detalles mis expresivos.

YO NO OLVIDAR
TIRAR ESTO.

FIGURA 38.~ El ralenti es una estruc-
tura temporal de montaje, la cual se
utiliza para dilatar en forma artifi-
cial el tiempo que duran las acciones
representadas en las vifietas.

Tl ELFAGD \D‘J
DAID. LE OaBA 10
b UNAL MORAS DE

FIGURA 39.- En un
flash-back, las

apoyaturas con--
tienen comentarios
del narrador.
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POR SUPUESTO, ESTO
APECTARK A 10S
SERES HUMANOS...

FJGURA 40.- Las acciones futuras re-
presentadas mediante un flash-forward
aparecen junto con textos de apoyo,
los cuales contienen comentarios del
narrador.

IFUE UN SUENG,
PERO PARECIA

FIGURA 41.- Ejemplo que ilustra los
suefios de un personaje.



FIGURA 42 - las alucinaciones
de los personajes sirven para
formar una estructura psicold-
gica de montaje.
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FIGURA 43,- En un flash-back
psicolégico aparecen textos
de apoyo que contienen co-
mentarios del personaje prin-
cipa_l que interviene en las
acciones.

w03 mifios NF'¢ st e RANA pEBE SER | F‘IGURA.44.— La representacién de
INITARLO ! f e A clwoanl  vivencias futuras de los persona-
Y 3 jes se realiza mediante un flash-
forward psicoldgico; en esta es-
tructura psicoldgica de montaije
aparecen siempre apoyaturas con
comentarios del personaje prin-
cipal que interviene en las esce-
nas representadas.




FIGURA 46.- Ejempio de
personaijes tipicos.

FPIGURA 45.- [os personajes
que aparecen en las historie-
tas son elipticos.
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FIGURA 47.- En esta vifieta aparece
un personaje mitico: '

FIGURA 48.- La universalidad es una
de las principales caracteristicas
gue poseen los personajes de los
comics -

3 I i P S Bt
“UNA HOCHE, DESPUES O
UN PASED POR EL CAMPO...

T EvER E,}T] Y FIBT G
GHIMALS 2] TQ TR/,
- -~ e T
O

FIGURA 49.- En estas

tres vifietas ©
facll distinguir un porsonaje mitol
gico, el cual se caracteriza por te-
ner una representacidn grafica que es
practicanente fija.

s



FIGURA 50.- Los persona-
jes novelescos pueden
sufrir cualguier clase
de cambio fisico, por lo
cual son mortales.
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FIGURA 52.~ Muchas ve-
ces, los personajes que
aparecen en las historie-
tas son seres humanos ca-
ricaturizados.

Lo sABiAL
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FIGURA 55.- En esta vifieta
las plantas forman el decora-
do de la misma.
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FIGURA 53.- Los
personajes de
las historietas
pueden ser ani-
males de carac--
teristicas hu-
manas.

FIGURA 51.- Algunas ve-
ces, los personajes de
los comics son seres
humanos de caracteris-
ticas normales.
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FIGURA 54.- En la
escena gue se re-
presenta en esta

vifieta, se puede

apreciar un mono

pequefio, el cual

constituye parte

del decorado.

FIGURA 56.- Los

muebles gue so-

bresalen en esta
vifieta son parte
del decorado de

la escena repre-
sentada.
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FIGURA 57.- Los perso-
najes que no intervie-
nen en las acciones

son parte del decorado.-
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FIGURA 58.~ Ejemplo de -

composicidén grafica

normal; hay un equili-~
brio en la representa-
cion de los personajes
vy los decorados.

FIGURA 59.- En la
composicién barro-
ca, los decorados
sobresalen por. en-
cima de los perso-
najes.

FIGURA 60.- Ejem-
plo bastante elo~
cuente de composi-
cibén austera, En
esta vifieta no hay
ningn decorado
junto con los per-
sonajes.
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FIGURA 61.- En la com-
posicién subjetiva, la
visidén del lector sus-
tituye a la del perso-
naje que actia en las
escenas -

FIGURA 62.- Los
personajes y los
decorados gue apa-
recen en las esce-
nas que forman una
composicidn grafi-
ca surrealista es-
tan conjuntados
dentro de las vi-
fietas en forma
ilégica y anties-
tética.
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FIGURA 64.- El ba-

MIRA.,. ESTE ARTICULO \ JpEro

PUSO A TODOS ZIN TV POR 7
CoRTas TR Gon s i éouzﬁ‘é" lloon que aparece
NECHO!

ALA cARCEL! colocado a la iz-

quierda dentro de
esta vifieta con-
tiene un sonido
inarticulado.

FIGURA 63.~ En esta vifie-
ta aparecen dos balloons
de dialogo.

FIGURA 65 .~ Con el dream-
balloon es posible repre-
sentar pensamientos de los
personajes.

FIGURA 66.~ Los suefios de
los personajes pueden ser
representados mediante un
dream~balloon.

FIGURA 67.- Algunas veces,
el dream-balloon sirve para
representar recuerdos de los
personajes.

FIGURA 68.~ las vivencias fu-
turas de los personajes pue-
den ser representadas en la
vifieta mediante un dream-ba-
1lcon.




E£STAW ARMADOS,
N0 ES asi?

FIGURA 69.~ En esta vi-
fieta hay un dream-balloon
que contiene una metafora

visualizada: un signo de FIGURA 70.- En esta vifeta
admiracion, el cual indi- aparecen dos dream-balloons
ca que el personaje estd que contienen didlogos tele-
preocupado. paticos.

FIGURA 71.- El boom-balloon
se utiliza para representar
gritos de los personajes.

va AH) ESOS

ATRAPARE A 105 PILLOS
OEL KAYD FRIO Y TODOS
£STARSN. A SALYO

MONSTRUOS,

FIGURA 72.~ Ejemplo de
AT&T-balloon.

FIGURA 73.- Dentro de la vi-~
fieta que ilustra este ejemplo
aparecen dos lowvoice-balloons.




Eochs dun’ pon’ 100 far this

FIGURA 76.- En es-
ta vifeta hay dos
textos de apoyo de
tamafio y forma
distintos.

FIGURA 74.- Los didlogos que estin ma-
tizados por cualquier clase de estado
animico son representados en las vife-
tas mediante byrd-balloons.

FIGURA 75.- Este ejemplo ilustra la
pigina de un comic, la cual contiene
tres vifietas; en la primera vifieta se
puede apreciar que las palabras que
pronuncia el personaje no se encuen-
tran encerradas dentro de ningln ba-

llcoon.




LLgulidoOSE COS FRAXKES ,
£UFROSIt SE >
OOy A/ELTRAS MELN
AIRABL TRISTEMENTE LA Funod
ALMIOOUADA DE LA LAVAOSRA.

ANEPTA LNS
RARINA, YA O1
SUS RISOTADAS,

FIGURA 78.- Los
textos de apoyo
contienen narra-
ciones hechas por

el autor de la FIGURA 79.- Muchas ve
FIGURA 7?.— Algu- historieta. las apoyaturas contiesgrsxl
nas ocasjones, las narraciones de los perso-
apoyaturas carecen najes.
de delimitacidn
grafica.

FIGURA 80.- En esta vifieta apa-
rece una onomatopeya: ;SPLASH!,
mediante la cual es posible re-
presentar graficamente el ruido
que se produce como resultado
de la caida de un personaje al
agua.

FIGURA 8l.~ La
onomatopeya GRUNK
que aparece en es-
ta vifieta corres-
ponde a la repre-
sentacién grifica
del sonido produ-
cido por un ani-
mal.

FIGURA 82.- La onomatopeya que
se ilustra en este ejemplo pro-
viene de la lengua inglesa.




wagLant pesoe -
LA TORRE 0E -
TELLVICENTRO .

FIGURA 84.~ Las figuras cinéticas que
se encuentran en la parte superior de-
recha de la vifieta representan grafica-
mente energia eléctrica.

FIGURA 83.~ Ejemplo de figura cinéti-
ca que sirve para representar en for-
ma grafica la trayectoria de un cuer-

po en movimiento.

AMORA ST ESTDY
N LIOS.

FIGURA 85.- las figuras ci-
néticas que aparecen rodean-
do la cabeza del personaje
que estd en la vifieta repre-
sentan el estado animico de
dicho personaje.

yyrew x

N orsPARARE K
:: ANTES QUE Ev0s B

LO KAGAN. AL mrgad L0

ALEsL OF rss

1nevITADDY .

FiGURA 86.- Con
los balloons es
posible represen-
tar ya sea dialo-
gos o mondloyos de
los personajes.




FIGURA 87.~ En esta vifieta
hay dos dream-balloons; el
Que estd colocado en la
parte derecha no presenta
ninguna caracteristica eg-
pecial, mientras que el de
la izquierda contiene un
texto personalizado en ba-
se a la forma de las le-
tras.

T8 THAT FHif 478 ‘
POCDLL ke rexEr
NER P AT g 4]
ERPOmIIM ]

FIGURA 88.- Ejemplo de perso-
nalizacién de textos que se
usa para representar el volu-
men y el tono emotivo de la
voz de los personaies.

FIGURA 89.- En esta vifieta aparecen

{GULP!Y.

dos balloons de didlogo; en uno de
ellos, se encuentra integrado junto
con el texto un sonido inarticulado:

FIGURA 90.- El proceso de lectura e
interpretacidn de los textos conteni-
dos en balloons también se aplica a
los textos que se encuentran dentro
de apoyaturas y cartuchos.

AN R ANAT = YL Iy Tt
ey o ar e Rt s




ADREEA GABER POR OGET.. PLES
LE DIRE ! EN CANTD 7O LE $A0A LA

FIGURA 91.- Las imAgenes que aparecen
en estas tres vifietas estadn basadas en
convencionalismos graficos; el lector
del comic puede interpretar dichas
imigenes como personajes que hablan y
actdan debido a que ha aprendido en
forma inconsciente diversos c&digos de
expresidon grafica.

LUEJD QUE PV
LUISA A SALVOD, SE
REMONTS DECIDIDO.

EsTaRé
BIEN., WO
TE INQUIETES,
SUPERMAN.

FIGURA 92.- Cuando en una vifieta se
encuentran integrados textos e imige-

nes, existe un lenguaje icdnico-lite-
rario.



%7 superTainl otviod .
.\ 3U BOLSA DE PAPEL,
sauf TENDRA?P

FIGURA 95.~ Los personajes
de un comic pueden identifi-
car todo lo gue ven.

Lys ARQs NG pasal) PaR T,
CONDORITO. ¥ %Lﬂ [£3
DE GARGA TA

. OVE,
NTA DE LA

FIGURA 93.- Los personajes
de las historietas pueden
verse unos a otros.

<Y COm i SOVEN $UE TAM:
&i6w NO3 a5 o - 3

W 4o/ e674 100
gl 9@ macS TS

FIGURA 94.- En el comic, los
personajes pueden ubicarse,
mediante la visidn que poseen,
en el decorado.

AL OtRO DiaA...

SE METEAIA
SIN SOSPECHAR &
que {sre Es
UN TUNEL D€
VIENTO ,;POBRE !
ek H

5COM0 ,
CLECARIA
AQui'?

FIGURA 96,- Ejemplo de vifie-
ta que alberga otra vifieta
en su interior.

+.. BLUEND PARA
EL TRAGO C
SYEMTRE . Y
HAS AL
CHAPARRD PEREL?,

FIGURA 97.- Este
ejemplo ilustra
una serie de cinco
vifletas; de la
tercera a la cuar-
ta vifieta, las po~
siciones de los
personajes y los
decorados son in-
vertidas arbitra-

COMD ERATAN
URNA PASTELER A, SE LE HIZO AS
BOCa v, 1¥ BF ALGOD:

(HAPARAL, P60 FRENTE riamente.




YA — SALEY FIGURA 98.- Algu-
° 2% R =

nas ocasiones, la
composicién subje-
tiva puede dar lu-
gar a un problema
de interpretacién
de las relaciones
visuales entre
perscnajes y deco-—
rados.

DELATASTE,
NILLIAMS,

FIGURA 99.- Ejemplo de una
escena en primer plano des-
de un Angulo inusual.

HASTa 3l &f
LAr FSIRFLUAS . -
A vHaga .

FIGURA 100.~ Los montajes
por corte se utilizan a ve-
ces como un procedimiento
de censura.



1AS( S KABLAL.. [YENI ENSILLENOS
AHORA UM PAR DE CARALLOS DE TU
o

PADRE, LO HARERDS

FIGURA 101.- La
apariencia fisica
de los personajes
gue aparecen en
esta vifeta, es
normal.

FIGURA 103.- Estas dos vifetas
pertenecen a comics diferentes,
y en ellas se pueden apreciar
distintas clases de expresiones
en los rostros de los persona-
jes.

- 2GUT TIENE su | HE aeming FAsO |
SE TRATA OE UN CASO DIRECCIGN, OFSE | COM LA SIRENA,
. }:‘s;‘nﬁcnu. HAN uuaAdno PRISA, SENOR WA LUZ RONA Y
B LTIMA CREACION A INSPECTO LA BOCINA.
_UN ARTISTA LLAMADO ecTom. ¢
“:SERRE ANDRE, AMIGO
_QEL COMISARIO...

.
NAVEGAMOS EM LA
oLAS DEL CRIMEN il

FIGURA ]:02.— En esta vifieta hay dos
personajes de apariencia fisica ca-
ricaturizada.

FIGURA 104.- Ejem-
plo de mimica de
los personajes de
una historieta.




FIGURA 105.- Los personajes de las
historietas utilizan un vestuario muy
variado.

FIGURA 107.- En los comics aparecen
con frecuencia algunos personajes
gue tienen visidn hipndtica.

LUIBA TE_ACIACA... G2 NO PUEDO
CLARK $E GutOC” TENGO ACTIVAR UNO

TAABAJANDG €N QUE HACER ( DE Mis ROBOTS
L4 OFICIKA, mel” ALGO, O ME PORGUE LO

X n:scqan:“ﬁ VERIAK LO§

PINTORES,

FIGURA 106.- Los personajes de las
historietas pueden poseer visidn ex-
traordinaria.

FIGURA 108.- En los
comics hay persona-
jes que poseen vi-
5ién natural.



FIGURA 109.- En el
comic, la metoni-
mia consiste en
matizar la aparien-
cia fisica de los
personajes en forma
tal que puedan ex-
presar claramente
los valores que
transmiten al lec-

tor.

i3
PERATNELY FEALTHY o, §
TO M ¢ DLBE

FIGURA 110.- El su-
rrealismo es una
forma de expresidn
que sirve para ma-
tizar graficamente
la apariencia fisi-
ca de los persona-
jes de las histo-
rietas.

YET, PATMNT BEDAMNED |

, A%\ EMVIRONE D

MYSLLF LOUNGIE OH Th
FULL. ROUND MLLS,




FIGURA 111.- Por lo general,
los decorados que aparecen
en una historieta son fun-
cionales.

Y M E TRATARON EON PERO EMTRA
LA MAYOR HOSPITALIAD:

FIGURA 113.- En un comic,
los personajes pueden oir-
se unos a otros.

FALGUEN SE LLEvd
s PANTaLoRes !

FIGURA 112.- los persona-
jes de un comic tienen la
capacidad de oirse a si
mismos .

FIGURA 114.- En las
historietas, los
personajes son ca-
paces de escuchar
sonidos y ruidos.



I <& souvoca, U VIV O muERTO
VALE PLATA.

UN MILLONETA PLEO
{ prECIO A SUBSTUIPI.
DA CAREZA.

Y £SE DWERO
NOS VA A CAER MUY
BiEA

FIGURA 115.~ En .
una misma vifieta FIGURA 116.- Muchas ocasiones, los

puede haber ba- balloons sobrepasan los limites gra-
lloons de distin- ficos de las vifietas.

tos tipos.

Fun cicednt

FIGURA 117.- En esta vifieta aparece un
balloon que es empleado por dos perso-
najes.

1O DEBE ESTAR MUY LEJOS MIOTRO YOI 1A UN LADO,
1CASY SIENTO S0 CERCAN(AY ESTORBOL

FIGURA 118.- Algunas ocasiones.

dentro de una vifieta aparecen

balloons y onomatopeyas. FIGURA 119.- En esta vifieta apa-
rece un emisor de ruido: un coche
en funcionamiento; sin embargo,
no hay ninguna oncmatopeya en la
vifieta.



FIGURA 120.- Hay ocasiones
en que dentro de un vifie-

ta aparece Gnicamente el
ballcon.

EVn wh' yo' new head, these o
suckers’d got yo'. Boche knew thet, L
anyone ‘ud knaw it. Thay only & mu- -

tant han'ful whut kin stand up to

par‘sites Kie these.

ISE ACENCA UM
COMETA GIGANTESCO

REEN our M} TAKI
ES UN CONETA’ CON

coLa

FIGURA 121.- En esta vifie-
ta es posible apreciar dos
efectos de zcom.

ENTONCES 1[ ucu:m
UN DISPARD

FIGURA 123.- En esta vifieta

hay un texto gue represenga

un mondlogo, el cual no tie-
ne ninguna delimitacidén gra-

FIGURA 122.- Ejemplo de con- fica. 9

tradiccidn temporal entre los

textos y las imidgenes de una
vifieta.




FIGURA 124.-~ En el comic, 16s
~ Ppersonajes pronuncian pala-
bras funcionales,

FIGURA 125.- Ejemplo gue ilus-
tra un enfrentamiento verbal
entre dos personajes de una
historieta.

FIGURA 126.- Algunas veces,
las injurias y los insultos
son la base de los enfren-
tamientos verbales que ocu-
rren entre los personajes
de un comic.

FIGURA 127.- lLa violencia
es uno de los temas que
aparece representado con
mayor frecuencia en las
historias de los comics.

. Y
EA? [OUTEAGAN A EETE
MANUCT) (VME FRTRANGLLA!
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FIGURA 129.~ Ejemplo que
ilustra dos zona de im-

FIGURA 128.- En esta vifieta se pacto, las cuales son
puede apreciar una zons de im- producto del chogue vio-
pacto: la espalda de un soldado lento de los cuerpos de
la cual hace explosién al reci- tres personajes.

bir el impacto de un proyectil.

FIGURA 131.- Ejemplo de trayectoria
de los proyectiles.

FIGURA 130.- La zona de impacto gue
se muestra en esta vifieta, es el
sitio exacto donde chocan violenta-
mente una nave y el cuerpo de un
parsonaje.



FIGURA 132.- la utilizacidn
de onomatopeyas en las vi-
fietas tiene como fin resal-
tar la violencia de las
escenas.

FIGURA 133.- En esta vifeta
aparece una metdfora visuali-
zada que carece de delimita-
cidn grafica: una serie de
seis estrellas pequefias, que
sirve para resaltar la vio-
lencia del choque entre un
personaje y uno de los obje-
tos del decorado-

FIGURA 134.- En este ejemplo aparece
una serie de tres vifietas, de la ter-
cera a la cuarta vifieta, aumenta en
forma sObita las proporciones de los
personajes y los decorados, con lo
cual se le da un mayor realismo a las
acciones violentas representadas.




RIGHT NOW ARLMIE 1S )
COONING WITH GAS/!

FIGURA 135.- En las vifetas
que ilustran este ejemplo, se
muestran varias clases de con-
tactos fisicos no violentos.

FIGURA 136.~- Algunas veces, dentro de
una misma vifieta se encuentran repre-
sentadas varias escenas.
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SITOS OLORES
VIENEN DEL

FIGURA 139.- Los
personajes que apa-
recen en las histo-
rietas tienen la
capacidad de perci-
bir olores que pro-
vienen de distintos
objetos -

FIGURA 137.- Hay ocasiones en
que los personajes y/o los de-
corados sobrepasan los limites
gréficos de las vifietas en las
que se encuentran.

FIGURA 138.- Los personajes de los
comics pueden olerse unos a otros.

FIGURA 140.~ En el comic, los perso-
najes pueden ser capaces de percibir

sabores mediante su sentido del gus-
to.
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NOTAS DEL SEGUNDO CAFITULOD.

(1) Se refiere a que la totalidad tedricamente
estructurada debera’ plantearse con algdn critaerio
de relacion.

(2) Paonli, J. Antonio. Comunicacidn e
informacion. Mexico. Editorial Trillas. 1983, p.
38.

(3) "...los estructuralistas prefieren
distinguir entre normas y reglas. Las reglas son
inconscientes, son el fundamento de las normas. E1
proceso de la comunicacion esta basado en las
reglas y son las que en dltimo t€rmino estructuran
el sentido de las normas...". Ibidem, p. 45.

(4) "...para los estructuralistas la vida
social es un complejo sistema de comunicacion. En
el matrimonio las personas significan algo, como
hemos dicho, y en el habla los signas significan
algo, aunque el primero tiene otras funciones y
lleva un ritmo mds lento de comunicacidn y el otro
tiene una funcidn puramente significante y es de
ritmao mads rdpido. En las relaciones econdmicas, laos
bienes y los servicios no son personas, ni son
solamente signos pero si{ son valores y ademds de su
funcich de significar son algo mas. As{, podemos
hablar de este conjunto de elementos como de un
proceso estructurado de comunicacidn social, donde
las tres estructuras mencionadas se unifican en una
estructura;ﬂayor, que forma un sistema de
comunicacion y en una estructura mayor que forma un
sistema social...". Ibidem, pp. 45-46.

(5) Se refiere a los signos visuales o
. rd :
icdnicos.

(6) Paoli, J. Antonio. Op. cit., pp. 40-41.

(7) “"...a pesar del origen histdrico diferente
’ - . . . s

de los dos t&rminos ‘semiolog{a (linea
linglistico—saussuriana) y ‘semidtica’ (1inea
filos&fico—peirciana y morriciana)...adoptaremos el
termino ‘semidtica’ como equivalente a
'semiolngfa', entre otras razones para atenernos a
la carta constitutiva de la International
Association for Semiotic Studies, 196%...". Eco,
Umberto. Tratado de semiotica general. Barcelona.
Editorial Lumen. 19688, p. 23.

(8) Paoli, J. Antonio. Op. cit., p. 40.
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(9) "...Signo. Es toda aquella realidad, seftal
o concepto que se encuentra en lugar de otro, lo
evaoca o representa...”. Diccionario de literatura
I. EDIPLESA. Mdxico. 1986, p. 268.

(10) "...Saussure CDnCIle al signo como la
asociacion de una imagen acdstica o significante y
de una imagen mental o significado...". Avila,
Radl. La lengua y los hablantes. Mexico. Editorial
Trillas. 1983, p. 1%.

(11) "...la lengua frente a otros sistemas de
comunicacich es un sistema de signos pata
transmitir mensajes ¥ un sistema de fonemas para
faormar signos. Esa es la doble articulacidn...".
Ibidem, p. 1S.

(12) "...la comunicacidn como el acto de
relacion entre dos o mds sujetos mediante el cual
se evoca en comun un significado...". Faoli, J.
Antonio. Op. cit., p. 11.

(13) "...para dar un ejemplo analdéico,
podemos decir que la comunicacion lingUfstica se
parece al Juego de ajedrez. En el ajedrez, el
codlgo esta’ constxtu1do por una serie de elementos:
un tablero con un ndmero determinade de casillas de
dos colores y un numero determinado de elementas o
piezas, como reyes, reinas, alfiles, caballos,
torres y peones; que se organizan en dos conjuntos
diferenciados mediante colores distintos. Las
reglas del cddigc indican como se mueve cada pieza
y €dmo se toma una pieza del contrario para
finalmente dar Jjaque al rey y, en ciertas
circunstancias, ganar esta pieza y el juego...".
Avila, Radl. Op. cit., p. 49.

(14) *...la comunicaciodn lingﬁfstica también
tiene un codigo al que se le llama lengua El
mensaje, la realizacion concreta del cod1go se
conoce como ‘habla‘...". Ibidem, p. SO.

(19) "...es una de las distinciones formuladas
por Saussure y que ha logrado gran difusidn Y
aceptac1on entre los estudiosos de la llnguxstlca.
La lengua es el cnnaunto de signos que sirven como
medio de comprens1on a los miembros de una
comunidad linglistica. Habla es el uso que cada
miembro de la comunidad hace de la lengua, para que
se le entienda...la lengua es la parte soc1a1 del
lenguaje..."”. Antologfa para el espafiol. Mexica.
SEP. 1976, p. S531.

(16) "...actualmente corresponden al campo
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semidtico las siguientes
1nvest1gac1ones...Zoosem10t1ca. Los sistemas de
comunicacidn entre los animales se estudian comao un
aspecto de la etologia. For ejemplo, los nuevas
descubrimientos sobre la comunicacion entre las
abejas...Seflales Olfativas. Bastaria con el cddigo
de los perfumes (fresco, sensual, viril, etc.) para
establecer la existencia de posibilidades
comunicativas...Comunicacidn Tactil. Es fundamental
en la primera experiencia del mundo externo del
niflo y segdn algunos autores predetermina la
comprension sucesiva de los mensajes
verbales...Codigos del Gusto. Con la posibilidad de
sistemas de posiciones que regulen el aparejamiento
de distintos sabores...Cinesica y Frosémica. Cuando
la gente emite sonidos y escucha, se mueve y mira,
toca y siente, etc....". Eco, Umberto. La
estructura ausente. Barcelona. Editorial Lumen.
1988, pp-. 16—-23.

(17) Ilbidem, p. 217.

(18) "...el segundo aspecto notable de la
actividad semidtica de Feirce es su clasificacidn
de las variedades de signos...la cifra tres
representa un papel fundamental (como el dos en
Saussure)j...y son los siguientes: el signo en
cuanto a si mismo, el signo en cuanto al objeto y
el signo en cuanto al interpretante...". Ibfdem, P
213.

(1?9) "...cualquier indice visual me comunica
algo, por medio de un impulso mas o menos ciego,
basandose en un sistema de convenciones o en un
sistema de experiencias aprendidas...se puede
afirmar gue todos los fenomenos visuales que pueden
ser interpretados camo {indices tambien pueden ser

“

considerados como signos convencionales...".
I'd
Ibidem, p. 22U 9.

(20) "...los signos icdhicos no poseen las
propiedades del objeto representado sino que
Peproducen algunas condiciones de la percepcion
comun, basahdose en ccdxgns perceptivos normales y
seleccionando los estimulos que —con exclusidn de
otros— permiten construir una estructura perceptiva
que —fundada en codigos de experiencia adquirida-—
tenga el mismo ‘significado’ que el de la
experiencia real denotada por el signo iconico...".
ibidem, p. 222.

<21) ibidem, p. 225.

. R A
(22) "...en el continuum iconicao. ..los



Las

aspectos pertinentes var{an: unas veces son grandes
configuraciones reconocibles por convencidn otras
son pequefios segmentos de lfneas, puntos, espacios
blancaos, como sucede con el perfil humano, en el
que un punto representa un cjo, un semici{rculo un
parpado, etc.; y en otro contexto sabemos que el
mismo punto representa, por ejemplo, un pldtano y
un grano de uva. For lo tanto, los signos del
dibujo no son elementos de articulacion
correlativos a los fonemas de la lengua porque no
tienen valor posicional y oposicional...pueden
asumir significados contextuales...". Ib{dem, P
237.

(23) Ibidem, p. 229.
(24) Ibidem, p. 231.
(25) Ibidem, p. 234.

(26) "...con todo, en la vida cotidiana,
percibimos sin tener conciencia de la mecanica de
la percepcicn y por tanto, sin plantear el problema
de la existencia o del convencionalismo de lo que
percibimos...". Idem.

(27) "...hay cdﬁigcs comunicativos con tipos
de articulacion distintos o con ninguna; la doble
articulacidh no es un dogma...". Ibfdem, p. 255.

(28) Ibfdem, p. 26S5S.
(29) Ib{fdem, p. 267.

(30) Alfie, David. Semiologfa del comic en E1
comic (es algo seria). Mefxico. Ediciones EUFESA.
1982, p. 48.

’ . .
(31) Aqui nos referimos a los mensajes

contenidos en una serie de comics, en un solo

comic, o en una historia incluida en un comic.

(32) Gubern, Roméh. El lenguaje de los comics.
Barcelona. Ediciones Peninsula, Ediciones de
bolsilla. 1974, p. 107.

(33) "...pero tales elementos pueden no
existir, como lo prueban de modo abrumador una gran
cantidad de historietas mudas...". Ibidem, p. 10%9.

(34) "... ' 'cualquier signo que en algunos
aspectos Pfrezca semejanze con lo denotado’,
definicion que lleva implicita la relativa
universalidad e inteligibilidad del signo iconico,
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comparado con otros signos lingﬁfsticos, como es la
palabra...". Ibidem, p. 108.

(35) "...aquel mado de formar que constituye
el estilo y en el que se manifiesta la personalidad
del autor...elementos de aquel modo de formar que
nosotros llamaremos estilemas...". Eco, Umberto.
Apocalipticos e integrados ante la cultura de

masas. Barcelona. Editorial Lumen. 1984, p. 104.
(36) Gubern, Romdn. Op. cit., p. 11S5.

(37) “...la vifieta representa
pictograficamente, por lo tanto, un espacio y un
tiempo o, mals precisamente, un espacio que adquiere
dimension de temporalidad...pues la vifheta estd
compuesta por signos iconicos estdticos, que a
pesar de su inmovilidad pueden asumir una dimensidn
temporal gracias a las convenciones de su lectura.
Nos encontramos, por lo tanto, ante un caso de
espacio temporalizado o de un tiempo
espacializado...". Ib{dem, pp. 115-116.

(38) 1bidem, p. 125.

(3I9) "...y as{ llegamos a las que son
verdaderas ‘convenciones ESpec{ficas' de los
comics, entendiendo 'espec{ficas' en el sentido de
‘exclusivas’ de los comics, lo que no significa
‘imprescindibles ' para su existencia histdrica ni
para su expresich...". Ibidem, p. 139.

(40) "...cualquier unidad sonora producida por
las d@ganos del aparato fonador puede constituir un
sonido del habla...el fonema es la abstraccich de
un sonido del habla...". Sahchez Azuara, Gilberto.
Notas de fonetica y fonologia. Mexico. Editorial
Trillas. 1983, p. 953.

(41) "...el principio de la prioridad de la
izquierda sobre la derecha y de lo superior sobre
lo inferior...deriva de las convenciones de la
escritura y de la lectura occidental, pera resulta
extrafia a otras culturas (ejemplo: los arabes
escriben de derecha a izquierda y los japoneses lo
hacen en sentido vertical)...". Gubern, Romdn. Op.
cit., p. 12Z.

(42) "...el dnico tiempo verbal del lenguaje
iconicao es el presente de indicativo, e incluso la
convencion del flash—back, desde el momento en que
comienza su relato, pasa a ser presente...'.

Ib{dem, p. 109.
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(43) "...los personajes de comics, y mas
particularmente los personajes humdristicos,
considerados en su cualidad semioldgica de mensaije,
son ‘personajes elipticos’, en la medida en que el
sistema significante que los representa parte de
una simplificacidh y reduccion de la realidad
humana, omitiendo muchos rasgos accesorios. ...
Ibidem, p. 134.

(44) "...el tipo que se forma como resultado
de la accidn narrada o Pepresentada es, pues, el
personaje o la sltuac1on lograda...puede ser
considerado como t1p1c0 un personaae que, por el
cardcter organhico de la narracioch que lo produce,
adquiere una fisonomia completa, no solo exterior,
sino tambieh intelectual y moral...". Eco, Umberto.
ancallptxcos e integrados ante la cultura de
masas. FP. 225.

(45) “...asi han surgido simbolos del amot+, de
la pasidh, de la gloria, de la lucha politica, del
poder, de las insurrecciones populares...". Ibfdem,
p. 251.

(46) "...cualquier reflexidh sobre los
personajes fijos que aparecen en los comics debe
comenzar por constatar la 'estabilidad’ de su
Pepresentacxon, basada en la permanencia de ciertos
signos esenciales, que les individualizan
fuertemente y les hacen facilmente reconocibles al
lector, pudiendo variar en cambio de un modo muy
amplio sus signos secun%ﬁrins (por ejempla, el
traje)...". Gubern, Roman. 0p. cit., p. 134.

t47) Ibidem, p. 130.

(48) Aademds de balloon, este signo especffico
recibe otros nombres, como: bocadillo, fumetto,
globo y nube.

(49) "...los balloons :onstxtuyen una parte
especializada de la tira comxca, y cada artista
tiene su propla forma y tamafio del balloon. hNo
obstante, el codxgo del balloon debe conformarse
estrictamente cuando ciertas emociones son
comunicadas. ..sobra decir que hay variaciones
interminables, por ejemplo, balloons de
nerviosidad, ballouns de 1lantD, ballaons de
cansancio, y muchisimos mds...". Walker, Mort.
Backstage at the strips. New York. Mason/Charter.
1975, p. 28B.

(50) "...lo que si merece ser observado es la
gran riqueza del idioma 1ngles en sustantivos y
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verbos fonosimhdlicos, como to ring (llamar el
timbre), to smash (aplastar), to knock (golpear),
to click (dar un golpe seco), %o crack (quebrar,
crujir), to crash (estallar), to squeak {(chirriar),
to blow (soplar), to boom (dar estampido), to
splash (salpicar), etc....". Gubern, Roman. Op.
cit., pp. 153-154.

(51) "...no hay que olvidar que las letras y
las palabras escritas son signos dotados de valor
grafico tademas de significativo), y el balloon vy
su texto, digadmoslo ya de una vez, tiemen un
importante valor grdfico como elementos del
pictograma y que no se limita a lo ornamental...".
ib{dem, p. 143.

, (52) "...perao lo cierto es que Jen el comic,
asi como en otras formas de expresion grafica, se
utilizan tdenicas de esquematizacidn que sdlo son
viables en funcich de un determinado contexto
cultural, del gque inconscientemente tomamos las
claves de lectura que nos permiten convertir
mentalmente un conjunto de trazos elementales en,
por ejemplo, un rostro humano lleno de E%PPESiDn
significativa...". Frabetti, Carlo. Semidtica de la
Pequefia Lulé, en El comic (es algo serio). P. 184.

(S53) "...los comics constituyen un medio
expresivo perteneciente a la familia de medios
nacidos de la integracion del lenguaje icdnico y
del lenguaje literario...". Bubern, Roman. Op.
cit., p. 105.

(S54) "“...estableciendo un paralelismo con el
lenguaje verbal, definiremos al ’'iconema’
(equivalente al ‘"fonema’) como ‘el mismo rasqo
gré?ico carente de significado iconico por 5?
mismo’ (por ejemplo: una breve 1inea curva, que
integrada en un ovalo de rostro puede adquirir el
significade de boca o de ceja, o un punto que puede
adqgquirir el significado de pupila o de
ombligo)...". Ibf{dem, p. 10B.

(SS) "...para evitar confusiones de lectura y
una sefalizacidn complicada de los balloons, se
recurre con bastante frecuencia a un ‘salto de eje
dptico’ invirtiendo las posiciones de los
personajes cuando as{ convenga, en virtud del
margen narrativo otorgado por el lenguaje
elfptico...". Ib{dem, p. 123.

. P 4 :
(S6) "...en la composicion de los personajes
de comic% adquiere enorme importancia una
aplicacion particular de la ‘metonimia’,
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concretamente la gque expresa lo fisico por lo
moral, camo cuanda decimos de una persona que ‘na
tiene corazon’ Este es un viejisimo principio que
preside la zconugraf1a de todas las m1talog£a5 Y
artes populares, en las que los valores dticos
encuentran una eficaz traduccich comunicativa en
valores (y signos) estétzcos (por ejemplo: el hdraoe
apuesto, el malvado ti{sicamente repugnante, la
doncella rubia y de piel blanquisima, etc.)...".
Ibzdem, p. 138.

(S7) "...la contradiccidn lingiif{stica entre la
tamporalidad del didlogo y la cangelada
instantaneidad de la expresxﬂh iconica (y mds
precisamente gestual). Esta cuntradxccxon obliga al
dibujante a eleglr en cada representac1on el
momento gestual mds significativo de sus
personajes. Pero aun asi, le resulta imposible
evitar en muchos casos una ‘asincronia’ entre la
gestualidad estatica y la expresion del discurso
verbal, o, incluso, una asincronia entre varios
persanajes...". Ibfdem, pp. 119-120.

(58) "...los heroes del comic pueden manejar
la injuria como si se tratara de un arma arrojadiza
(en xngles, ta injury=herir). VVociferados y por lo
tanto pletoricos, los calificativos agresivos
delxmxtan un campo cerrada cuyas dimensiones varian
en funcich del ardor proferido por los
antagonistas...". Fresnault-Deruelle, FPierre. E1l
espacio interpersonal en los comics, en Semiolngfa
de la representacion. Mexico. Editorial Gustavo
Gili. 1978, p. 141.

(59) "...al materializar la trayectoria de los
proyectiles, es decir, enlazando tirador y victima
mediante ese mismo trazo que da su forma y su
substancia al arma del crimen y a laos
protagaonistas, el cartoonist teje un nexo figjo
continuo entre sus criaturas...la violencia es
funcional en el comic, la trayectoria ocasiona la
muerte () y ‘extrae’ la vida (€ ...". Ibfdem, PP.
147—-148.
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CAPITULDO 3.

ANALISIS SEMIOTICO DE "!EL GUERRERO SANTO!“.

[ . PR N : .
Con el analisis semiotico de la historia
. ’ ,
titulada "!El1 guerrero santa!", sera posible
determinar y explicar cada uno de los elementos o
- PR A . . :
unidades semioticas que componen dicha historia, 1lo
. 4 . . . - -
que servira asimismo para definir los mensajes que
son transmitidos mediante su lectura.
o 2 .
El analisis semiotico que aplicaremos a la
N 2 . - ’ . .
historia consistira en lo siguiente:
e . - .
~El analisis propiamente dicho de cada uno de
P . . .
los elementos semioticos contenidos en la higstoria
. . /
mencionada. Cabe mencionar que a pesar de que solo
se analizara una sola historia de comic, dicha
. . ; I3
historia contiene un gran numero de elementos
P
semioticos, 1o que a su vez hace que tenga mucha
importancia como objeto de estudio.
N : 2 :
—La exposicion de un solo ejemplo
. Lt
representativo por cada elemento semiotico. Esto se
hace debido a que en esta historia existen
demasiados ejemplos de cada uno de los elementos,
'4 .
por lo cual, resultaria extremadamente tedioso y
. . ~N
repetitivo senalarlos a todos.
’ . - Y U
El analisis semiotico de "!El guerrero santo!"
4 . .
comprendera cuatro etapas distintas pero

interrelacionadas unas con otras, las cuales se
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muestran de manera general en el siquiente esqgquema:

1) Interpr‘etacio’n de la forma en gque estan

ordenadas las imégenes y los textos:

—~-Estructura narrativa.
. . Ll

—~Pictogramas: signos iconicos y elementos de

< /.
escritura fonetica.

—Macrounidades significativas: estructura de

. . 4 . -
publicacion adoptada, color, estilemas y grafismos
del dibujante.

-Unidades significativas: vifletas o

. . s ./
pictogramas: enmarcacion o delimitacion, forma y
tamaflo.

—Microunidades significativas: encuadres
(tipos de encuadre: primer plano o close—up,
segundo plano o medium—shot, plano americano o tres
cuartos, plano general; funciones del encuadre:

. 4 . ) . ./
funcion expresiva, funcion narrativa, funcion
descriptiva; amplitud del encuadre: encuadres
cortos, encuadres largos), adjetivaciones

., ’ . ’
(angulacion: anqulos picados, angulos

. s . . !
contrapicados; iluminacion: claroscuros,
contraluces; compasiciones en profundidad),

: ! .
convenciones especificas (balloons, textos de apoyo

. PR S
o apayaturas, figuras cineticas).
. ’ z . PR . .

~Montaje: linea de indicatividad, elipsis o

4 : .
supresion de tiempos y espacios.

—-Macrounidades de montaje: la historia de
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N . . . N I
comic en si misma: a partir de un criterio grafico,
son las pébinas que componen la historiaj; a partir
de un criterio narrativo, son las secuencias que

A N < N .
contiene la historia (secuencias en narracion
. . ./
lineal, secuencias en narracion paralela).
—-Unidades de montaje: las escenas (montaje de
escenas: por corte, por espacios contiguos, por
. Al
apoyaturas; estructuras espaciales: concentracion
S
analitica; estructuras temporales: flash—back).
-Microunidades de montaje: personajes
(conforme a la elipsis, los personajes son:
S S -
tipicos, miticos, universales; conforme a la

s . 7 .
narracion, los personajes son: novelescos; conforme

: ’ .

a su fisonomia, los personajes son: seres humanos
’ -

de caracteristicas normales), decorados {(cosas,

personajes que no intervienen en las acciones);

R e . .l
composiciones graficas que surgen de la conjuncion
de personajes y decorados (composicid& normal,

P 4 N 4
composicion barroca, composicion austera,

4 .
compaosician surrealista)l.

.l N 7 -
2) Interpretacion de los signos especificos:

—-Balloons: integran gréficamente dentro de la
vifieta (diélogos, sonidos inarticulados), tipos de
balloons (balloons de di;logo, dream—balloons,
boom-balloons, byrd—-balloons).

~Textos de apoyo o apoyaturas: enmarcacidh o

PO N
delimitacion, forma y tamafo.
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~Figuras cineticas: representacion grafica del
movimiento o trayectoria de los cuerpos u objetos.

3) Lectura de los textos contenidos en los

balleoons y en las apoyaturas:

—-Representaciones gréficas: di&logos
(hablados), monchgos (hablados, pensados).

—Persanalizacio% de textos: representacién
gr;fica del volumen y el tono emotivo de la voz.

—Integraci&h de sonidos inarticulados en los
textos de los balloons.

4) Lectura de las imégenes como unidades

Y
semiaoticas:
. . [ A . .
~Lenguaje ilconico—literario.
ké s . 4 N
—~Imagenes: signos iconicos (iconemas).
. 4 :

~Relaciones fisicas que se establecen entre

personajes y decorados: relaciones visuales
. N . .
(comunicacion visual de laos personajes: los
personajes pueden verse unos a otros, los
personajes pueden ubicarse en el decorado, los
personajes pueden identificar lo que venj problemas
. . . .
de interpretacion de las relaciones visuales por
parte del lector: cuando dentro de una vifieta se
encuentra albergada otra vifieta, cuando de una
e . : : .

vineta a la siguiente se invierten en forma
arbitraria las posiciones de los personajes y/o los
decorados, cuando de una vifieta a la siguiente

cambian arbitrariamente los escenarioss; la
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comunicaci&h visual se manifiesta mediante: la
apariencia f{sica normal de los personajes, la
gestualidad y 1la mimica de los personajes, el
vestuario de los personajes, la visidn natural de
los personajes; la apariencia fisica de los
personajes de la historia es matizada gréficamente
por: la metonimia, el surrealismo; los decorados de
la historia son funcionales), relaciones sonoras
(comunicacion auditiva de los personajes: los
personajes pueden oirse o escucharse unos a otros;
problemas de interpretacidn de las relacioneaes
sonoras por parte del lector: cuando en una misma
vifieta hay varias clases de balloons, cuando los
balloons sobrepasan los limites gréficos de las
viﬁetas, cuando el balloon aparece junto con los
decorados pero no hay ningdn personaje visible,
cuando hay contradicciones temporales entre los
textos y las imégenes; las palabras que aparecen en
los textos son funcionales, ademds de que en la
historia aparece una gran cantidad de insultos),
relaciones tdctiles (contactos fisicos: violentos,
no violentos; zonas de impacto; cuando en una sola
vifieta se representan diversas acciones o escenas
sin que se establezcan relaciones tdctiles entre
personajes y/o decorados que no pertenezcan a la

misma escena).
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3.1 Interpretacidn de la forma en que estan

ordenadas las imébenes y los textos. La estructura

narrativa de "!'El1 guerrero santo!" esta’ constituida
por una cuncatenacidh de cuarenta y un pictogramas
o vifletas, de los cuales, en treinta y nueve de
ellos aparecen integrados junto con las imégenes,
elementos de escritura fonética, Yy sdlo en dos
aparecen Jnicamente imégenes.

ADVERTENCIA. A continuacidn, se hard una

descripcidh de la estructura narrativa de "!'E1l
guerrera santo!" especificando, por un lado, las
imééenes que contiene esta historia, y por el otro
lado, se especificaréh los textos de la misma
(primero apareceraﬁ los textos origimnales en
inglég, seguidos de su traduccicn al espanol). Es
necesario mencionar gue se tomarah en cuenta la
partada y la péﬁina tres de la revista "1924"
ndmero diecinueve, de las cuales sflo se analizaran
las im&benes y los textos relativos a la historia
mencionada.

Imébenes de la portada.

FParte superior central: cinco esferas que
seme jan astros o planetas, de los cuales sobresalen
¢
solo dos.
Farte central izquierda: un hombre armado con

’ . .
una espada y un revolver, viste ropa muy ajustada,
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posee un cuerpo musculoso, esta parado en posicidh
desafiante, su catra muestra enojo (tiene la boca
abierta y los dientes juntos), mantiene el pufio
izquierdo cerrado, con la mano derecha esta
blandiendo el Pevdlver, el traje que viste es de
aestilo futurista con cuello alto sin mangas ni
pantalones, tambieh viste un cinturdﬁ con una gran
hebilla y con una funda para pistola del lado
derecho y del izquierdo, una espada, protege sus
antebrazos con mufiequeras, el rem&lver es tambieh
de tipo futurista.

Farte central extrema izquierda: dos
tentdculos que aparecen en forma amenazante.

Farte central derecha: una mujer gque tiene el
cabello suelto, sus ojos estan muy maquillados,
estd desnuda parcialmente, viste un diminuto
bikini, tiene un enorme brazalete en el brazo
derecho, trae puestos dos pendientes, su cara
muestra una expresi&ﬁ de sorpresa (tiene la boca
abierta), se encuentra incada e inclinada.

Parte central extrema derecha: una pared que
semeja la entrada a una cuesva.

Farte superior central derecha: cinco lianas
que cuelgan de la entrada de la cueva.

Parte central inferior extrema izquierda:
varias burbujas que al parecer forman la superficie

de un pantano de aguas sulfurosas.
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Parte central: al fondo aparece el cielo
oscura.

Farte inferior: dos osamentas y un crdneo
aparentemente humanos.

Textos de la portada.

Parte superiaor extrema izquierda: logotipo de
la revista que comprende el nombre y la editorial a

la gue pertenece (1994. A WARREN MAGAZINE * 1994,

UNA REVISTA WARREN), y la fecha de la edicidn (JUNE

19281 * JUNIOC 1981).

Parte superior: emblema de la revista que

camprende el lema (PROVOCATIVE ILLUSTRATED ADULT

FANTASY # FANTASIA PARA ADULTOS FROVOCATIVA E

ILUSTRADA), el tftulo (1994), el precio y un ndmero

seriado ($2.00 56468-3), el ndmero de la edicidn

(No. NINETEEN % No. DIECINUEVE) y las letras TiM.

. ./
Farte central derecha: breve introduccion a la

historia principal (HE WAS A HOLY MAN, A SAINTLY

MAN, WHO KICKED THE LIVING CRUD OUT OF GODLESS

COMMIE HEATHENS! # 'EL ERA UN SANTO, UN HOMBRE

DEVOTO, GQUE SE DEDICABA A PARTIRLE LA MADRE A LOS

MALDITOS COMUNISTAS ATEOS!).

Farte inferior derecha: tf{tulo de la historia

principal ("THE HOLY WARRIOR!" * “!EL GUERRERO

SANTO! ") .
Parte inferior izquierda: gréficas con ndmeros

(8564468 06) L[FIGURA 11.
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ImJgenes de la pégina tres.

Parte superior izquierda: portada de la
revista (con las caracteristicas antes sefaladas).

Parte central: un hombre inclinado, su cara
demuestra lujuria, con el brazo derecho estd
arrancando la ropa de una mujer, con la mana
izquierda sujeta a dicha mujer de los cabellos,
viste una chamarra. Una mujer semidesnuda, viste
sd1o ropa interior, su cara demuestra angustia,
tiene el cabello suelto, con el brazo derecho trata
de zafarse del hombre que la sujeta. Al fondo se
aprecian sombras. El1 ambiente estad iluminado con
claridad.

Textos de la pﬁgina tres.

Farte superior izquierda: todos los textos que
aparecen en la portada y que ya fueron seflalados
con anterioridad.

Parte central: sinopsis de "!E1l guerrero

santo!" (HOLY SHROUD 28. The shroud of Turin! Was

it really the burial cloth of Christ? Science

learned the answer when micrascopic cells on the

shroud began to pulsate with life! And that's when

the world’'s final troubles began! * LA MORTAJA

SANTA 28. !'La mortaja de Tur{n! 7Era dsta

realmente la mortaja de Cristo? !La ciencia supo la

’ . ’
respuesta cuando celulas microscopicas sobre la

mortaja comenz

on a latir con vida! !Y fue en ese
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momento cuando comenzaron los problemas finales del

mundo!) CFIGURA 21].
————

Imdgenes de la prina veintiocho.

Vifleta 1 (parte superior izquierda): 1la
mortaja santa con la imagen de Cristo desnudo
cubriéndose los genitales con las manos; tres
cient{ficos vistos parcialmente, uno esta haciendo
anotaciones, otro se encuentra accionando una
mdﬁuina y el tercero esta’ mbservando atra mé% de
las méquinas; tres enormes méquinas, dos de ellas
semejan proyectores; el ambiente esté iluminado con
claridad.

Vifleta 2 (parte superior derecha): una
pantalla con una seflal luminosa gue al parecer
indica la existencia de vidaj; tres cient{ficos
parados junto a la pantalla; un cienti{fico que esté
observando a travds de un microscopio, sdlo se
aprecia parte de su caraj; las manos de un
cientffico, vistas parcialmente, accionando los
controles de una méﬁuina; tres cientificos con
expresidﬁ de sorpresa en sus rostros; cuatro
cient{ficos muy sorprendidos, en tres de ellos sdlo
se aprecia parte de su caraji una cépsula que
contiene un embridn o feto muy pequefio, una seflal
luminosa y algo que semeja ser una cadena de
étomos; el ambiente esta iluminado con claridad.

Vifleta 3 (parte central): una cama de
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operaciones vista parcialmente; cinco personas
estdh alrededor de la cama, aparentemente son
doctores y enfermeras que llevan a cabo una
operacidh; una mujer con una mdscara de axfgeno en
la cara, estd siendo operada; el ambiente eaes
oscuro.

Vifleta 4 (parte central izquierda): dos caras
vistas parcialmente; dos edificios grandes que al
parecer constituyen la sede de las Naciones Unidasj
cinco polfticos discutiendo abiertamente, uno de
ellos estd frente a los micrdfonos y adopta una
posicidh desafiante; tres micvdfnnos que estin
colocados frente a uno de los polfticos; el
ambiente estJ iluminado con claridad.

Vifleta 5 (parte inferior, parte superior
derecha extrema y parte central derecha extrema)l:
una mano, vista parcialmente, apoyada en una rocaj
quince caddveres que yacen sobre el suelo, de los
cuales gobresale el cuerpo de un hombre gque tiene
la boca abierta, muestra una expresidn de dolor y
su pierna derecha esta sangrando exactamente donde
le fue amputado el pie; una estructura que semeja
ser un pedazo de pared sabre la cual descansa la
pierna destrozada de un hombres; tres columnas de
humo que al parecer provienen de impactos o
explosiones de proyectiles; siete misiles que estéh

vaolando en direcciones contrarias unos de otros; al
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: . ’
fondo el cielo estd oscuro; el ambiente esta

iluminado con claridad.
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Textos de la pdgina veintiocho.

Vifeta 1 (apoyatura 1): For centuries the

Shroud of Turin had intrigqued humankind! Was it

truly the burial shroud that had been used to wrap
the body of Jesus Christ when he was placed in his

tomb? * !Por siglos la mortaja de Turin habia

intrigado a la humanidad! ?Era &sta en realidad la
mortaja que habfa sido utilizada para envolver el
cuerpo de Jesucristo cuando él fue colocado en su
tumba?

Viffeta 1 (apoyatura 20: If pot, then whose
image was it, that was mysteriously...miraculously
imprinted upon the famous cloth? * Si esto no_era
cierto, entonces 7de quién era la imagen que estaba

impresa misteriosamente...milagrosamente en la

famosa tela?
Vifleta 1 (apoyatura 3): In the latter part of
the year 1994, the solution to that centuries-old

enigma was finally revealed...in a most spectacular

fashion! # 'A fines del aflo 1994, la solucidn a ese

enigma de siglos era finalmente revelada...en una

forma muy espectacular!

Vifieta 1 (apoyatura 4): Scientists, while
subjecting the shroud to ion—scanning tests, in an
attempt to discover the origin of it's ghostly

imprint, were treated to a most unusual event! %
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tUnos cient{ficos, mientras sometian la mortaja a
pruebas de rastrea por iones, en un intento por
descubrir el grigen de su impresién fantasmal, se
enfrentaron a un evento sumamente inusual!

Vifleta 2 (apoyatura 5): Microscopic parts of

the shroud began to pulsate with life! * !Partes

N ’ - N .
microscopicas de la mortaja comenzaron a latir con

vida!
Vifleta 2 (apoyatura &): The shower of ion rays
had triggered a long-dotmant bioleogical clogk!
Cells, once belonging to the Christian Savior,
Jesus Christ, began to grow, seemingly without need
of a mother's womb! * !El baflo de rayos iones habfa

N . - . N N e
reactivado un reloj biologico inactivo! !Celulas

que alguna vez pertenecieran al Salvador Cristiano,
Jesucristo, empezaron a crecer, aparentemente sin
necesidad del Utero de una madre!

Vifleta 3 (apoyatura 7): Acting with uncommon
bureaucratic haste, the Roman Catholic Vatican
intervened! An American nun was selected to carrmy
the Chist—Clone, and it was decreed that the
Messiah would re-enter the world birthed of a
virgin! At the United Nations, agnostic natiaons
were angry! Nhﬁ were these scientists, they

demanded to know, to birth a Messiah and cause

world-wide unrest? * !Actuando con una rapidez

[ 4 2 ’ .
burocratica no comun, el Vaticano Catolico Romano
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intervino! !Una monja americana fue seleccionada
AR A menda

para procrear al doble de Cristo, y se decretd que

el Mesias regresarfa al mundo parido por una
virgen! 'En la sede de las Naciones Unidas, las
naciones agndsticas estaban furiosas! ?Quiénes eran
estos cient{ficos, ellas demandaban saber, gue

procreaban un Mes{as y causaban intranquilidad

mundial®?

Vifleta 4 (apoyatura 8): Further...if the
Americans had their Messiah, the Russians ranted,
EEE! had damn well better be allowed to clone one
of their own! To assuage their political tantrum,
the Russians got their wish! They got, too, more
than they bargained for! * !Mas aun...si los

. ’ ’
americanos tenian su_ Mesias, los rusos

despotricaban sobre su maldito derecho de duplicar

. . T
uno propio! !Fara calmar su berrinche politico, los
. . ’ ’
rusos consiguieron lo que querian! !Pero ademas,
— - = AL AC1R) acgemas

lograron mas de lo que deseaban!
Vifieta S (apoyatura 9): Disagreement over

which Christ—Clone was the true_ Son of God, soan

turned into armed conflict! It wasn’'t long before

that conflict escalated into total nuclear war! By

the time the Christ—Clones were birthed, the world
that they had been prophesied to save, had been
devastated in the Apocalyptic fury of an atomic

holocaust! * 'El desacuerdo sobre cual Doble de
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Cristo era el verdadero Hijo de Dios, pronto se

. . . ’
convirtic en un conflicto armado! !No pasd mucho

antes de que tal conflicto llegara a la guerra

nuclear total! !Para cuando fueron procreados los

Dobles de Cristo, el mundo que ellos salvarfan,

segdn las perec{as, habi{a sido devastado por la

furia Apocalfptica de un holocausto atdmico!

Nimero de pébina (parte inferior extrema
izquierda): 28 [FIGURA 31

ADVERTENCIA. En la pégina 28, las vifietas 2,
y S contienen.varias escenas. Ademds, la vifieta S
se inicia en la pébina 28 y continda en 1la pébina

29.
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’ ’ . . .
Imagenes de la pagina veintinueve.

ViReta 5 (toda 1la pébina): el guerrerao santo
tiene la ropa muy rasgada, viste dos cinturones,
uno de ellos tiene una funda de pistola, tiene el
ojo derecho cubierto por una venda, su camisa esté
remangada, ests despeinado, se puede observar que
tiene vello en el pecho, estad inclinado (casi en
cuclillas), tiene el pufio derecho cerrado, estJ
escondido entre las rocas mirando hacia abajoj
varias rocas que semejan un peflasco desde el cual
el querrero santoao est¥ observando las acciones que
tienen lugar abajo; a lo lejos, hay cinco soldados
que se aproximan, dos de ellos estéﬁ abriendo fuego
contra la gente; nueve personas que estdn siendo
asesinadas y que van cayendo al suelaoj; parte del
techao de una canstruccidn; terreno rocoso en foarma
de cerro donde se encuentran los soldados y las
personas; una cara con un o0jo salido de su érbita Y
el otro ojo casi cerrado; dos proyectiles que estén
volando en direcciaones contrarias uno del otro; una
columna de humo que semeja una explosidh provocada
por el impacto de un misil; al fondo el cielo
oscuroj eliambiente est; iluminado con claridad.

Textos de la pégina veintinueve.

Vifleta S5 (apoyatura 10): The mercenery, was

the only survivor of the famous Buckeye Brigade,



attached to America’s Holy Vengeance Army! He

stumbled acrass the dafert wastelands that had once
been fertile farmland of the deep south! * 'E1
mercenario era el dnico sobreviviente de la famosa

Brigada Castafa, unida al Ejdrcito da la Venganza

Santa de Estados Unidos! !El vagaba por las

. . . :
desiertas tierras aridas que alquna vez habfan sido

granjas fdrtiles del baj{o surefio!
Vifleta S (apoyatura 11): As a warrior in the

service of the One True Holy Clone he served his

God by butchering the hordes of the Anti—-Clone,
who, with their allies from Hell, damn near

destroyed the world and overran Sacred America! =

{Como un guerrero al servicio del Unico y Verdadero
Doble Santo, el servfa a su Dios aniquilanda las
hordas del Antidoble, quienes con sus aliados del

. N ! . . /
Infierno, casi habian destruido el mundo e invadian

los sagrados Estados Unidos!

Vifleta S (apoyatura 12): The soldier, prayed

that he would live long enough to again kill for

his God, so that he might soon revel in the unbound

joys of Mercenary Heaven! # !El soldado rogaba

vivir lo suficiente para matar de nuevo por su

] .
Dios, de tal modo que pronto podria deleitarse con
las alegrfas ilimitadas del Cielo de los
Mercenarios!

Vifleta 5 (apoyatura 13): It was a prayer that



was soon to be answered! % !Este era un ruego que
— _——re =l

deb{a ser contestado pronto!

Vifleta S5 (balloon 1: dream—balloon): Dear God!

. . 7
Russian Heathens! # !Dios mio! !Rusos Paganos!

Vifleta S (balloon 2: dream-balloon): The

barbarian mother—beaters! They’'ve defiled a Holy

Sanctuary! They'’'re butchering non-combatants! *

'Putos bérbaros! tHan profanado un Santuario
Sagrado! 'Estdn asesinando civiles!

T{tula de la historia (parte inferior): THE

HOLY WARRIOR! * !EL GUERRERO_ SANTO!

Créhitos (parte inferior extrema): Author:

JOHN ELLIS SECH and WILL RICHARDSON/Illustrator:

DELANDO NINO * Autor: JOHN ELLIS SECH y WILL

RICHARDSON/Ilustrador: DELANDO NINO

Ndmero de pégina (parte inferior extrema
derecha): 29 C[FIGURA 4]

ADVERTENCIA. La vifeta S se inicia en la
pgbina 28 y termina en la pééina 29, ¥y adeﬁéé

contiene varias escenas.
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Im&benes de la pabina treinta.

Vifleta & (parte superior izquierda y central):
una cara vista parcialmente que muestra una mueca
de dolors; un caddver que yace sobre el suelo en
posicidn boca abajo, tiene la marca de un impacto
de bala en la espalda y le escurre sangre de la
herida; piso rocoso; seis soldados rusos, uno de
ellos esta cargando una antorcha; la piermna derecha
de un cadéber; una monja vista parcialmente; una
pared que semeja ser parte de la estructura de una
construccidh; el ambiente es oscura.

Vifleta 7 (parte central extrema izquierda): el
guerrero santo sostiene su pistola con la mano
derecha, y con la mana izgquierda estd revisando el
cilindro del arma, se encuentra agachado, su cara
muestra una expresidh de iron{a; varias rocas que
forman un peflasco donde estd escondido; el ambiente
es oscuro.

Vifleta 8 (parte central izquierda): el
guerrero santo estd aferrado a unas rocas, sostiene
su arma con la mano derecha, y voltea a su derecha
con una expresidh de asombro debido a un relé&pago
que pasa muy cerca de su cuerpo; un raldhpago;
varias rocas que forman un pefiasco; al fondo se
aprecia el cielo oscuro; el ambiente esta iluminado

con claridad.



Vifleta 2 (parte central derecha): una monja
que se dirige a los soldados con desesperacidﬁ; dos
soldados armados con rifles, uno de ellos esta
cargando un barril;y piso rocosoj; al fondo se puede
apreciar el cielo oscuro; el ambiente es oscuro.

vifeta 10 (parte central inferior izquierda y
central): una monja que estd siendo abofeteada,
viste un hébito, le cuelga del cuello un rosario de
cuentas con una cruz, su cara muestra sufrimientos
Vassily esta’abofeteando a la monja con la mano
derecha, su expresid% es de ira cantra ellaj
algunas rocas que forman parte del terreno; varias
figuras que semejan ser soldados que se encuentran
alejados; el ambiente es oscuro.

Vifieta 11 (parte inferior izquierda y
central): parte de la cara de Vassily, la cual
demuestra una expresi&n de furia y odioj al fondo
se aprecia el cielo oscuro; el ambiente es oscuro.

Vifleta 12 (parte superior extrema derecha,
parte central extrema derecha y parte inferior
extrema derechal): al fondo se aprecia el cielo
oscuro; un soldado parado en posici&h de firmes que
aparentemente estd observando lo que ocurtre delante
de él; la mano de un soldado que arranca un pedazo
de ropa; las piernas de una mujer vistas
parcialmente; algunas rocas que forman parte del

. v . R .
suelo; el ambiente esta iluminado con claridad.
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7
Textos de la pagina treinta.

Vifleta 6 (apoyatura 14): Numbed with nunger

and the racking pain of his own wounds, the soldaier
gazed at the religious retreat below...wnich haa
been overtrun by the blood-lusting, pillaging Red

Horges! # !Entumecido por el hambre y el agobiante

dolor de sus propias heridas, el soldado miraba
Tijamente el retiro religiosc abajo...que haoia
si1do infestado por las saqueadoras Hordas RoJyas
sedientas de sangre!

Vifieta 7 (balloon 3: dream-balloon): Sweet

Lamb 1n Heaven, oh Piously Pontiticating Freserver

ot my ftaith, steadx my arm and clear my eye so that
I might smite these sinful mother fuckers in Thy
Blessed Name...and rescue thy followers so that
they may continue Thy Holy work! * !Dulce Cordero

en el Cielo, oh Fiadoso vy fontificante Freservador

de mi fe, refuerza mi brazo y aclara mi ojo para
que pueda castigar a estos pecadores hi1jJos de la
chingada en Tu Bendito Nambre...y rescatar a tus
seguilidotres de modo que puedan continuar con Tu
Santa labor!

Vifleta & tapoyatura 15): As the mercenary
finished his silent supplication, the unparalleled

rapture of Holy Bloodlust miracuiously ftlooded over

him! His heart thundered until 1ts rhythm resounded

in his temples, creating the orgasmic 1llusion ot¥
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great wardrums beating their message of death! #
'Cuandc el mercenario termind su sdplica
silenciosa, el incomparable &xtasis de Santa Sed de
Sangre lo abrumnd milagrosamente! !Su corazén
tronaba hasta que su ritmo resond en sus sienes,
creando la ilusidn orgéémica de grandes tambores de
guerra tocando su mensaje de muerte!

Vifleta 9 (apoyatura 16): While, just below

him, a passion play of a different sort, almost

hyprnotically unfolded...! % !'Mientras, justamente

. 4 . : .
abajo de el, un Jjuego de pasiones de diferente

clase se desplegaba casi hipnéticamente...!

Vifleta 9 (balloon 4: balloon de didlogo):
N-no...! Please! The Savior is within that stasis
chamber! It...it’'s not time for him to be
resurrected, ZEE! #* ‘N-no...! !Par favor! !El
Salvador estd dentro de esa cémara de stasis!
!Aﬁn...gég no es hora de que sea resucitado!

Vifleta 10 (balloon S: balloon de didlogo): We

know what is in chamber, Christian Slut! Is why we

Muscovites, glorious followers of One True Clone,

come, to this pig—sty you call Amerika! We here to

3

ail Little Fagan Idol to nearest tree! * !Nosotros

’ . :
saberr que hay en camarra, Cristiana Ramerra! !Serr

’ ; .
razon que nosotros Moscovitas, glorriosos

seguidorres del Unico y Verdaderro Doble, venirr a

esta pocilga que ustedes llamarr Estados Unidos!
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‘Nosotros estarr aquf parra clavarrr Pequefio Idolo
Pagano al arbol ma’s cercano!

Vifleta 10 (balloon &: byrd-balloon): N-noo!
Please! # !N-noo! {Por favar!

Vifleta 11 (balloon 7: balloon de didlage): We
ElEE show you Amerikan dogs ggot time while we §£
it! ¥ !Nosotros hacerles pasarr tambiéh, perros

. R 7
amerricanos, rato agradable mientras estarr aqui!

Viffeta 11 (apoyatura 17): The soldier,
watching the sacrilegious desecration from his
vantage point above the retreat grounds, didn’t

know that this was the Secret Sacrosanct Sacristy

of the Holy Clone...the One True American Christ,

whao had been placed in a state of suspended
animation once the missiles started to fly! * !E1

soldado observaba la sacr{lega profanacidn desde su

; ot . R
ventajosa posicion sobre'el terreno del retiro, y

] ’ . ’
no sabia que esta era la Sacristia Sacrosanta

Secreta del Doble Santo...el Unico y Verdadero

. . 4 :
Cristo Americano, que habia sido puesto en un

. 4 N
estado de animacion suspendida una vez que los

misiles comenzaron a despegar!

Ndmero de pébina (parte inferior extrema
izgquierda): 30 [FIGURA 351

ADVERTENCIA. La vifleta 12 inicia en la pébina

30 y continda en la pd&ina 31.



Imégenes de lagpibina treinta v uno.

VifBeta 12 (parte superior, parte central
extrema izquierda, parte inferior extrema
izquierda, parte central extrema derecha, parte
inferior extrema derecha y parte central): Vassily
esta’ inclinado sobre la monjay esta sujetdndola de
los cabellos con la mano izquierda y con la otra
mana le esta arrancando la ropa, la cara de Vassily
demuestra una expresidﬁ de lujuria; una monja
recostada en &1 suelo, esta llorandao, su cara
muestra terror y desesparaci&ﬁ, con el brazo
derecho extendido trata de alejar a Vassily para
protegerse, su manoc izquierda muestra uflas muy
largas, tiene el cabello completamente suelto y su
ropa le esta’siendo arrancada, tiene las rodillas
dobladas y se ve parte de su zapato izquierdoj
algunas raocas que forman el piso; al fondo se
aprecia el cielo ascuro; el ambiente esta’ iluminado
con claridad.

Vifleta 13 (parte inferior extrema izquierda):
Vassily esta’ acostado sobre la monja, con ambas
manos le sujeta los brazos, la esta’violando,
voltea a ver al soldado que le esta hablando, su
cara demuestra satisfaccion, esta’ despeinadoj un
soldado ruso visto parcialmente, esta’ parado

’
observando las acciones y le esta hablando a



Vassily; la monja se encuentra desnuda, esta debajo
del cuerpo de Vassily, sus brazos estaﬁ siendo
sujetados por las manos de su atacante, tiene el
pelo suelto, su cara demuestra miedo y
desesperaciﬁh; el piso rocoso; el ambiente es
oscuro.

Vifileta 14 (parte inferior izquierdal): el
guerrero santo esta’apoyéﬁdcse en un roca con la
mano izquierda, tiene el pelo revuelto, su boca
esta’ abierta y tiene los dientes juntos, su cara
muestra rabiaj; wuna roca sobre la cual se apoya el
guarrero santo; al fondo es posible apreciar el
cielo oscuro; el ambiente es oscuro.

Vifleta 15 (parte inferior derechal): una pared
que semeja ser parte de una construccidh; tres
alambres de pdas que se encuentran bardeando el
lugar donde estan los sorldados rusosy cuatro
soldados rusos, tres de ellos estéh inclinados
observando algoj; varias rocas que farman un
peﬁasco, entre ellas se encuentra escondido el
guerrero santo; el qguerrero santo estd escondido en
el peflasco y abserva a los soldados que se
encuentran a lo lejos; al fondo se aprecia el cielo
oscuro; el ambiente es oscuro.

Vifieta 16 (parte inferior extrema derecha):
tres alambres de péaS que rodean el sitio donde se

encuentran los soldados rusos; dos scldados rusos



estdn inclinadaos e incados sobre una figura que al
parecer es la monjas piso rocoso; la cara del
guerrero santo vista parcialmente, su cabello se
mueve con el viento; el ambiente es oscura.

/
Textos de la pagina treinta y uno.

Vifieta 12 (apoyatura 18): Maybe it wasn’'t the most
consecrated of manners in which to preserve the
life of Budding Messiah...but it had, for five,
long years of war...kept the Little Beggar from the

Cossack plunderers who wanted desperately to end

his sacerdotalistic young life! % !Tal vez, dsta na

/ .
era la forma mas consagrada para preservar la vida

del Floreciente Mes{as...pero, por cinco largos
afos de guerra...habia mantenido al Pequefo Mendigo

: rd
lejos de lus Cosacos sagueadores que querian

desesperadamente poner fin a su javen vida
sacerdotal!

Vifleta 13 (apayatura 19): And now...after five
fruitless years of szarching, those same
calculating Commie cutthroats had, at last,

stumbled upon their Unsuspectingly Slumbering

1 . .
Quarry! % 'Y ahora...despues de cipco infructuosos
4 N -
afios de busqueda, esas mismos Comunistas
N 4 .
calculadores y asesinos habian, al fin, tropezado

con su Presa Insospechadamente Darmida!

’
Vifleta 13 (balloon 8: balloon de dialogo):

Hey, Vassily! Hurry with you gettingk off of rocks,
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eh? We got some hoo~boy fun god killingk to do! =

t0ye, Vassily! 'Darte prisa parra bajarr de las
rocas, r7eh?! !Tenemos que matarr ciaerto muchacho

dios falso!

Vifleta 14 (balloon 9: dream—-balloon): Those
reaming Red Renegades will brutally butcher evary
living soul in that camp...unless I _stop them! *
'Esos infelices Renegados Rojos aseginaran
brutalmente toda alma con vida en ese campo...a
menos que yo los detenga!

Vifleta 15 (balloon 10: dream—balloon): I thank

you, Exaulted Heavenly Father, for providing me

with this opportunity to kick the living shit out

of those caustic Commie limpwads! # !Te agradezco,

Exaltado Padre Celestial, por darme esta

; ¢ .
oportunidad de romperles la madre a esos causticos

Comunistas nalgas miadas!

Vifleta 15 (balloon 1i1: dream—-balloon): But I

hope you’ll understand, too, my Divinely Discerning

Diety, that I can’t just barge into the place with

my weapons indiscriminately screaming! % !Pero

L2 . .
espero que comprendas tambien, mi Deidad

Pivinamente Perspicaz, que no puedo sencillamente

irrumpir en el lugar disparando mis armas

indiscriminadamente!

Vifleta 146 (balloon 12: dream—balloon):

Limpwads though they may be, they’'d cut me in two
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before I could send even one of the carnally

cum—sucking cretins to his Etermal Damnation! #*

. .ol

'Aunque sean unos nalgas miadas, me partirian en
— Lelgen o=

dos antes de que pudiera enviar siquiera a uno de

- —_—

los cretinos y carnales mamadaores de pito hacia su

Maldicidﬁ Eternal

Ndmero de pégina (parte inferior extrema
derechal): X1 L[FIGURA 61
ADVERTENCIA. La vifieta 12 se inicia en la

pdbina 30 y termina en la pégina 31.



Imébenes de la pébina treinta y dos.

Vifieta 17 (parte superior, parte central,
parte central derecha extrema y parte inferior
derecha extremal): un soldado ruso visto
parcialmente, estal inclinado sobre una mujer, la
esta’ atacando sexualmente; una mujer, que al
parecer es una mongja, ests siendo atacada par un
soldado, estd forcejeando con él, sdlo se ven sus
dos pantorrillas, su brazo izquierdo y parte de su
cara, tiene una expresidﬁ de angustiaj otro soldado
que se encuentra inclinado, estd vialando a otra
monja, con la mano izquierda sujeta el brazo
derecho de su v{ctima; otra monja, estd siendo
violada por un soldado, tiene el pelo suelto, al
parecer tiene el dorso desnudo, su cara refleja
angustia y desesperacio%ﬂ con las piernas
semidesnudas trata de zafarsej; otro soldado mgs,
visto de espaldas, esta acostado sabre atra monja,
tambigh la estd violando; una tercera monja, est;
siendo atacada por otro de los soldados, lucha por
liberarse de su atacante,sélo se aprecia su cara,
la cual demuestra miedo y desesperacidﬁ, tambiéH sa
pueden observar sus dos brazos y su pierna
izquierda; varias rocas grandes que forman parte
del piso; cuatro soldados que se encuentran frente

/
a una hoguera, tres de ellos estan inclinados y el



120:

cuarto adopta una posi:ién en cuclillas; una
hogquera, sobre ella hay carne que estd siendo
asada, ademas se desprende una pequena columna de
humo de dicha hogueras; al fondo se aprecia el cielo
oscureo; el piso rocoso; 21 guerrero santo vista de
lado y casi de espaldas, esta’avanzando a
hurtadillas, en la boca lleva un cuchilloj una
construccidn, que al parecer es parte de la
sacristfa; un guardia rusao, sdlio se aprecia su
silueta en la sambra, esta’sentada en el piso y
recargado en la pared, al parecer estd danhdole 1la
espalda al guerrero santo; tres tambos (en uno de
ellos se puede observar la siguiente leyenda: Store

in A Cool Dry Place + Consarvese en Lugar Fresco v

Seco); restos humanos, entre los que destaca parte
de una mano; el ambiente es oscuro.

Vifleta 18 (parte cehtral superior y parte
central superiar extrema izquierdal): el guerrero
santo estd arrastrdﬁdose, en la mana derecha tiane
un cuchillo, su cara demuestra enojo, tiene la boca
abierta y los dientes juntos; una conﬁtruccidh que
forma parte de la sacristfa; un soldado rusa, 5510
se aprecia su silueta, estd haciendo guardia
sentadao en el piso y recargado sobre la pared§ un
tambo; al fondo se observa el cielo oscuro; el
ambiente es oscurao.

Vifeta 19 (parte inferior extrema izquiarda):
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el guerrera santo estd acuchillande al guardia
ruso, con la mano izquierda le tapa la boca para
que no grite, su cara demuestra satisfaccion y
sadismo, tiene el ojo izquierdo muy abierto y
esboza una sonrisaj; el guardia ruso, esta’ siendo
acuchillado, estd inclinada, tiene la boca tapada
por la mano del guerrero santo, estJ saltando su
armaj; una ametralladora que esta’cayendo al suelos
varias piedras que se encuentran en el pisoj el
ambiente eﬁts iluminado con claridad.

Vifileta 20 (parte inferior izgquierda): el
guerrero santo, estd inclinandose saobre un tambo e
intenta abrirle con ambas manos; un tambo; el
ambiente esta iluminado con claridad.

Vifleta 21 (parte inferior derecha): el
guerrero santo, esta tratando de abrir el tambo,
con la mano derecha sostiene un cuchillo, esté
inclinado, su cara demuestra ansiedads; el tambo,
estg inclinado hacia la derecha del guervero santo
(en el tambo se puede apreciar la leyenda: STORE IN

A COOL DRY PLACE! * !CONSERVESE EN LUGAR FRESCO Y

SECO!); el ambiente es ascurao.

Vifleta 22 (parte inferior extrema derecha): el
guerrero santo esté asoma%dose dentro del tambo,
con ambas manos se apoya en el borde de éﬁte, su
cara muestra sorpresa y desaprobacién; parte de la

pared interior del tambo; Jesucristo, estg dentro
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del tambo, se encuentra en posici&h fetal, su cara
refleja sorpresa y temor, con la mano y el brazo
izquierdos trata de proteger su cara de la luz que.
entra al tambo; el ambiente esta iluminado con
claridad.

Textos de la pégina treinta y dos.

vifleta 17 (balloon 13: dream—balloon): So give

your faithful disciples strength, my Celebrated

Celestial Savior...until you can show me the way to

save their collective asses from the lechering

legions of The Rusko Christ! # !For lo tanto, dale

fuerza a tus fieles discfpulos, mi Celebrado

Salvador Celestial...hasta que puedas maostrarme la

forma de salvar sus traseros colectivos de lasg
lujuriosas legiones del Cristo Ruso!
Vifleta 18 (balloon 14: dream—balloan): Ah ha!

A lone Ruskie guard! Youw've shown me the light, my

Resplendently Rapturic Ruler! # !AJJ! 'Un guardia
Ruso solitario! !'Me has mostrado la luz, mi

Resplandecientemente Embelesante Soberano!

Vifieta 17 (balloon 1S: dream—balloon): My
blade shall bathe in the bilous juices of his

heathenous gullet, gnashing, slashing and slicing

in the name of all that is sacred and good! % !La

hoja de mi cuchillo se baflara en los jugos biliosos

de su e55fagm pagano, rechinando, acuchillando y

rebanando en el nombre de todo lo que es sagradao y



123

bueno!

Vifleta 19 (balloon 16: balloon de diélogo):
Die you bum—reaming, salami—lickin’ jizzum guzzlin’
pagan! % !Muere vaga infeliz, lamepito desgraciado
y borracho pagano!

Ndmero de pébina (parte inferior extrema
izquierda): 32

Vifleta 20 (balloon 17: dream-balloon): Ah, my

Sempiternal Seraphic Savior...what hath Thee, in

Thy Supreme Sapience, placed before this unworthy

scullion? * Ah, mi Serafinesco Salvador

Eterno...?qué es lo que Ié, en Tu Suprema
Sabidurfa, has puesto ante este indigno servidor?
Vifieta 21 (balloon 18: dream—-balloon): Gold

perhaps? Jewels beyond my wildest imaginings? Some

other form of wealth with which you have chosen, in
your Infinite Wisdom, to reward this steadfast
servant for his years of self-recrimination,

self-denial and ardent bloodspewing in Thy Holy

- ’ v ) ’
Name™ * 70ro tal vez? 7Joyas mas alla de mis mas
pSILISS

descabellados pensamientos? ?Alguna otra forma de
riqueza con la cual has eleqgido, en Tu Infinita

Sabidur{a, recompensar a este servidor constante
por sus ahos de autorrecriminacidh, abnegacidn Yy

ardiente vdmitc de sangre en Tu Santo Nombre?

Vifleta 22 (balloon 19: dream—ballgon): Jesus

shit-fucking Christ! # !Pinche mierda, Dios miot



Viffeta 22 (balloon 20: dream-balloon):
It...it's Jesus Christ! * !Es...es Jesucristo!
CFIGURA 73

ADVERTENCIA. La vifleta 17 se irnicia en la
pébina 32 y continda en 1la pééina 33, contiene
vatias escenas, Yy ademds la vifieta 18 se encuentra
dentro de esta vifleta. Con el fin de legrar una
correcta comprensidh de la historia, el lector
debera’ seguir la siguiente secuencia de lectura:
primero debe leer la patrte superior de la vifieta
17, despué% la vifleta 18 Yy por dltimo, la parte
inferior de la vifieta 17, para sequir
inmediatamente con la lectura de las Ultimas cuatero

vifietas de la pébina 32 (vifletas 192, 20, 21 y 22).
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Imdbenes de la pébina treinta y tres.

Vifleta 17 (parte supetrior, parte superiar
extrema izquierda, parte superior extrema derecha,
parte central y parte inferior extrema izquierda)l:
al fondo se aprecia el cielo oscuro; algunas rocas
grandes que forman parte del piso; el guerrero
santo, intenta huir, con el brazo izquierdo carga a
Jesucristo, en la mano derecha tiene su pistola y
dispara dos veces contra dos soldados rusos que lo
han descubierta, su cara muestra furiaj; dos
soldados rusos que estan cayendo al ser balaceados
por el guerrero santo, uno de ellos cae de frente y
el otro estd cayendo de espaldas, ambos sueltan sus
armas al caer, atrds de ellos se puede observar una
de sus sombras; dos metralletas que caen al pisos
el piso rocosoj; el guerrero santo estJ huyendo, con
el brazo izquierdo carga a Jesucristo y en la mano
derecha lleva su pistola, su cara demuestra
angustiaj; a lo lejos se encuentran siete soldados
rusos, tres de ellos disparan contra el guerrero
santo, mientras que otro més, Vassily, alza el
brazo derecho mostrando su autoridad; atré% de
donde estah los soldados hay dos construcciones gque
farman parte de la sacrist{a; el terreno rocosoj
dos alambres de pdas; dos impactos de bala en el

piso, los cuales se encuentran muy cerca de donde
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corre el guerrero santo; parte de un tambo y restos
humanos, entre los que sabresalen dos cabezas y una
mana; el ambiente es ascuro.

Vifleta 23 (parte superiar central): Raspukas
ha descubierto a lo lejas al guerrero santo y 1lo
sefMala con el brazo izquierdo, su catra demuestra
ira y odia; el piso rocoso;j; al fondo se abserva el
cielo oscuro} la silueta, apenas reconocible, del
guertrero santo que lleva cargando a Jesucristos
otras das siluetas poco reconocibles, una de ellas
es la de un soldado ruso que aparentemente ha
descubierto el caddver del guardia asesinada por el
querrero santo; el ambiente es oscuro.

Vifleta 24 (parte inferior izquierda): Vassily,
visto parcialmente, estd viendo hacia el frente, su
cara refleja frialdads atras de Vassily esta
Raspukas, sélo se aprecia su cara, la cual muestra
preacupaci&ﬁ; el ambiente es oscuro.

Vifdeta 25 (parte inferior central): la cara de
Vassily, demuestra indiferencia; el ambiente es
oscuro.

vifleta 2& (parte inferior derecha): parte de
la cara de Raspukas vista de perfily Vassily, visto
parcialmente, esté de perfil, su cara muestra una
expwesidh de ironia y satisfaccidﬁ; tres soldados
rusos, estan alrededor de una fogata, dos de ellas

estdn en cuclillas y el atro esta’inclinado; una



127

’
fogata sabre la cual se esta asando un trozo de
carne; una columna de humo que se desprende de la
fogata; el ambiente es oscurg.

Textas de laAQééina treinta y tres.

vifleta 23 (balloon Zi: boom-balloon):

Amerikan! Amerikaner! Stop him! He ist saving the

Capitalist Christ! # !Amerricano! !'Amiericanietz!
!Detéhganlo! fEl estarr salvando al Cristo

Capitalista!
Vifleta 2% (balloon 22: dream~balloon): Oh,

Elq5§11¥Prognosticating Frotector...the shit’'s hit

the fan and my ass is grass! * 0Ok, Protector

,
Fiadosamente Fronosticante...ya me lilevo 1la

chingada!

Vifleta 17 (balloon 23: dream—balloon):
They...they 've seen me! * !Ellaos...ellos me han
visto!

Vifleta 17 (halloon 24: dream—ballcon): If you
wish for me to save your Savior now, please instill
within this lowly servant, Thy Divine

Vengeance...and help me to blast the shrivied cubes

aff of every one aof these howling heretical

mather—bungers! # !Si deseas que rescate a tu

Salvadaor ahowra, por favar inspira dentro de este

’
humilde servidor Tu Venganza Divina...y ayudame a

volarle los arrugados huevos a cada uno de estos

herejes aulladores hijos de su puta madre!
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Vifeta 17 (balloon 25: balloon de diélogo):

Stop him! * !Detéhganlo!

Vifieta 17 (balloon 2&: balloon de diélogo): He
ist gettingk away! * !El estarr escapando!

Vifleta 17 (balloon 27: balloon de didlago): He
ist takingk the False God into the desert! %* !E1
estarr llevandose el Falso Dias hacia el desierto!

Vifleta 17 (balloon T8: balloon de dialogo):
No, Comrades! Let the fool go! * !No, Camarradas!
'Dejen que el tonto se vaya!

Vifleta 24 (balloon 29: balloon de didlogo):
But he has escaped with The Clone, Vassily! We haft

failed, again in our Most Divine Mission! # !Perro
——

el haberr escapado con El1 Daoble, Vassily! !Hemos

) ’ s
fallado de nuevo en nuestra Mision Mas Divina!

Vifleta 25 (balloon 30: balloon de didloga):
No, Raspukas! Soldier was a straggler! He probably
does nat have even rations for the comingk day! #
!EE’ Raspukas! !'El soldado erra un rezagado!
'Frobablemente ni siquierra tiene raciones parra el
dfa siguiente!

Vifleta 25 (balloon 31: balloon de diélogo):
Let them 22! They will 2222’ very soon be"'EEEﬂ! *
!Déjenlos i:r! 'Muy pronto, ambos
estarrSH...muertDs!

Vifleta 26 (balloon 32: balloon de diflogo):

Besides... # !Ademés...



129

vifeta 26 (balloon 3I3: balloon de didlogo?:
--.wWe got plenty women...and lots of time! *

..« tenemos muchas mujerres...y muchao tiempo!

Vifleta 26 (balloon 34: balloon de diilogo):
Ist time we have some fun fgr change, eh, Comrade'?
And when we 2225...we will have big victory feast!
HAHAHAHAHA! # !'Serr horra de tenerr algo de
diversidn a cambio, ?eh, Camarrada?! !Y cuando
nosotros acabarr...tendremos gran fiesta de

victorria! !'JAJAJAJAJA! C[FIGURA 81

ADVERTENCIA. La vifleta 17 se inicia en la
pdbina 32 y termina en 1la pébina 33, dentro de esta
vifleta se localiza la vifleta 23; ademas, la vifieta
17 contiene varias escenas. Con el fin de lograr
una correcta comprensidh de la historia, el lector
debera(seguir la siguiente secuencia de lectura:
primero debe leer la parte superior de la vifneta
17, despué% la vifleta 23, y por dltimo, las partes
central e inferior de la vifleta 17, para seguir
inmediatamente con la lectura de las dltimas tres

vifetas de la pagina 33 (vifletas 24, 25 y 26).
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’ .
Iméﬁenes de la pagina treinta y cuatro.

Vifieta 27 (parte superior extrema izquierda):
un peflasco; el piso rocoso; el gquerrero santo, esta’
inclinado, coloca a Jesucristo en el suelos
Jesucristo, estd siendo acomodado en el suelo por
el guerrero santoj; el ambiente es oscuro.

Vifieta 28 (parte superior izquierda): rocas
que forman parte de un pefasco; piso rocoso; el
guertrero santo estd recostado en el suelo, su cara
tiene una expresidh de cansancioj Jesuctristo, estd
mirando al guerretro santo, adopta una posici&h
simiesca, ya que estd en cuclillas, encorvado y sus
brazos cuelgan junto a sus piernas, su cara
demuestra inquietud; el ambiente es oscuro.

Vifieta 29 (parte superior derecha):
Jesucristo, esta’ mirando al guerrero santo a la
cara al tiempo que lo sujeta de las solapas de su
camisa, su rostro, visto de perfil, tiene una
expresidh de ansiedad; el guerrero santo, estg
siendo sujetado de las solapas por Jesucristo,
quien tambiéh lo estJ despertando en forma brusca,
su cara muestra sorpresa y desagrado; el ambiente
es oscuro.

Vifleta 30 (parte central extrema izquierda):
Jesucristo, esté habléﬁdole al guerrero santo, lo

4 N FE
esta mirando fijamente a la cara, su rostro
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demuestra angqustia, tiene los brazos cruzadas como
. . . ’
sl se estuviera protegiendo del frio; el guerrero
’ . .
santo, esta mirando a Jesucristo cara a cara, su
rostro, visto parcialmente, expresa sorpresa y
: : ’ . . .
cansancio; el ambiente esta iluminmado con claridad.
vifleta 31 (parte central izquierda): el
/ .
guerrero santo, esta sentado en el piso,
aparentemente intenta incorporarse debido a las
’ - N
suplicas de Jesucristo, su cara muestra
. . s .
preocupacion; Jesucristo, esta mirando al guerrero
4
santo, lo esta abrazando, su cara demuestra

. 4 :
ansiedad; atras de ellos, se aprecian algunas
rocas; el ambiente es oscuro.

vifleta 32 (parte central derecha): el Querrero
’
santao, esta recostado en el suelo, su trostro
- 1 :
expresa dolor y preocupacion, tiene recargado a
. . ’
Jesucristo sobre su pecho; Jesucristo, esta
’
abrazando al guerrero santo, esta llorando, se
. , .
puede apreciar una pequeMa lagrima que sale de su
< : . 4
ojo izquierdo, solo se ve parte de su rastroj;

. . ’
varias rocas que se encuentran justamente atras de
Jesucristo; el ambiente es oscuro.

Vifleta 32 (parte inferior izquierda): al fondo
se puede ver el cielo oscuro; el terreno que forma
. ~
el suelo es rocosoj varias rocas de gran tamano; el
fuego producido par una hogquera y el humo que se

’
desprende de ellaj; el guerrero santo, esta
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recargado sobre una gran raca, tiene a Jesucristo
entre sus brazosy la figura de Jesucristo, la cual
apenas se distingue, ya que esta’ siendo abrazada
por el guerrero santoj; el ambiente es oascuro.

Vifleta 34 (parte central inferior): el
guerrero santo, estg parado de espaldas, estS
mirando hacia el cielo; terreno rocoso; parte de
las llamas de la hoquera y una columna de humo que
se desprende de ella; el ambiente esta’ iluminado
con claridad.

Vifeta 35 (parte superior extrema derecha,
parte central extrema derecha y parte inferior
derecha): al fonde se ve el cielo claro; unos
pantalones con un cintur&ﬁ que estaﬁ recargados en
una roca grande, un par de zapatos (los pantalones
Yy los zapatos pertenecen a Jesucristo); una enorme
roca, sobre la cual estén colocados unos
pantalones; el piso rocoso; parte del brazo derecho
del guerrero santo, el cual presenta unas
protuberancias en la piel; el ambiente ests
iluminado con claridad.

Textos de la pééjna treinta y cuatro.

Vifleta 27 (apoyatura 20): After two hours of
running, the Holy-Soldier learned that even divine
strength has its limits! *» !Después de correr dos
horas, el Soldado Santo supo que tambiéh la fuerza

L . /.
divina tiene sus limites!
_—2 FRAUE AR



Vifleta 27 (balloon 35: dream—ballcoon): +Gasp!+

Wheeze!+ Eminent Ecclesiastical Entity, be praised!

+Hakk!+ They...they're not following us!'! » +!Pdf!+

+!F{u!+ 'Alabada seas, Entidad Eclesiastica

Eminente! +!Cof!+ 'Ellos...ellos no estdn

sxguiéndonosl
Vifleta 28 (balloon 3&6: dream—balloon):

We...we ' 're safe here, my Ardently Angelic Advocate!

It...it’'s okay to rest now...okay...to...to... =
'Nosotros. ..nosotros egstamos a_salvo aqu{, mi

Defensor Ardientemente Angelical!

'Podemos...podemos descansar ahora...paodemos...
Vifleta 29 (balloon 37: ballooan de diélogo):

P—please, father! Y-you can’'t go to sleep! I...I'm

hungry! # !{Po—-po+r favor, padre! !N-no puedes
dormir! !Yo...yo tengo hambre!

vifileta 29 (balloon *38: byrd—-balloon):
seesleep! #* ...dormir!

Vifleta 30 (balloon 39: balloon de di;logo):
W-won't you feed me, father? Please!? It’'s been so
very long since I°'ve had any...food! % ?N-no me vas
a dar de comer, padre? !?Por favor?! !Ha pasado

tanto tiempo desde que...com"

Vifleta 31 (ballcoon 40: balloon de diélogo):

C—mon, kid...leave me alone! Go conijur up some
L ALY

loaves and fishes or something! I ain’t got nothin

, . 1.
t’'eat... * !'Vamos, niflo...dejame en Eaz! 'Haz que
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aparezcan alqunos panes y pescados o lo que sea!
pnd ndhad B g

‘Yo no tengo nada para comer...
ViMeta 32 (balloon 41: byrd-balloon):

L
-..nothing at all! * ...nada en absoluto!

Vifleta 32 (balloeon 42: byrd-balloon): Oh,

+gob!+. .. father! It...it hurts, father! I...I1'm so

hungry-..it...hurts! And I...I'm so cold! Father!

So...very cold! * !0Oh, +LE£$+...padre! Me...me
duele, padre! !'Yo...yo tengo tanta
hambre...me...duele! 'Y yo...yo tengo tanto tzig!
'Padre! !Tanto...frio!

Vifleta 33 (balloon 43: dream—balloon): Jesus
Christ! The kid’'s not foolin’'! He’'s been in that

suspended animation tank for so fucking long that

he's practically starved! * !Dios mio! ‘El1 niBo no
esta’ bromeando! 'El ha estado en ese tanque de

; ./ . . .
animacion suspendida tanto pinche tiempo que

’ . ’
practicamente esta muerto de hambre!

vifleta 33 (balloon 44: dream—ballaoon): God
help us! He’'s just like any gther kid! He'1ll die
out here in the desert! He’'ll suffer...long and
Eﬂﬂg! And then...the poor little son of a
bitch...will gigf * 'Que Dios nos ayude! 'El es
como cualquier otro nifle! 'Marira aquf en el
desierto! !SufriréC..muchfsimo! A4 después...el
pabre pequefMo hijo de la chingada...ﬂgﬁi:é!

Vifleta 33 (balloon 45: dream—balloon): And the
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little bastard’‘s got no idea that he’'s the Son of
God...that all he has to do is whistle up a miracle
and the entire world can eat! * 'Y el gequeﬁo
bastardo no tiene ni idea de que él es el Hijo de
Digs...de que todo lo que tiene que hacer es
susurrar un milagro para que el mundo entero pueda
comer!

Némero de pégina (parte inferior extrema
izquierdal): 34

Vifleta 34 (ballpon 46: dream—balloon): Dear

Lord...what 11 1 do? Oh, Splendidly Spiritual

Sovereign...please show me the way to guell the

suffering of Thy Dimunitive Offspring! #* !Querido

Seﬁor...?qué hard? '!Oh, Saberano Espléhdidamente

: ’ PN
Espiritual...por favaor muestrame el modo de mitigar

el sufrimiento de Tu Diminuto Hijo!

Vifleta 35 (apoyatura 21)3 Throughout the night

the Boy cried, begging the soldier to help him! *

'El Muchacho llord toda la noche, rogéndole al

soldado que lo ayudara! [FIGURA 91
ADVERTENCIA. La vifleta 35 se inicia en la

pébina 34 y continda en 1la pégina 33, ademds

contiene varias escenas.
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Imégenes de la pébina treinta v cinco.

Vifleta 35 (parte superior extrema izquierda,
parte superior derecha, parte central, parte
inferior extrema izquierda, parte inferior extrema
derecha y parte inferior): al fondo se ve el cielo
claro; el piso rocoso; la camisa de Jesucristo que
est; recargada en una piedra grande; una roca
grande en farma de mont{culo, sobre la cual esta’
colocada la camisa; una pequeﬁa calina con una gran
roca en forma de peflasco; el guerrero santo, esta’
caminando dabizbajc, esta’ de espaldas; los restos
de una hoguera, dos columnas de humo que salen de
ésta; algunos huesos que forman parte del esqueleto
de Jesucristo, entre los cuales sobresalen unas
costillas; los restos del créﬁea de Jesucristo; el
guerrero santo, tiene una expresioﬁ de muerte en su
cara, tiene los dos ojos cerrados, su boca muestra
un rictus de dolor, ya que se acaba de disparar un
tiro en la sien, estg cayendo al piso y con la mano
derecha, ya sin fuerza alguna, sostiene adn su
pistola humeante, ademég su brazo y mano derechos
prasentan una serie de protuberancias; el ambiente
estJ iluminado con claridad.

Vifieta 36 (parte superior izquierda): una roca
sobre la cual estd recargado el guerrero santoj; el

/ .
gquer+vero santa, esta sentado con las piernas
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abiertas, se encuentra recargado sobre una roca y
apoyando su brazo izquierdo en otra, con la mano
derecha sostiene su arma por la culata y con la
mano izguierda la toma por el cch%, su cara tiene
una expresidh seria, tensa y pensativa; el piso
rocasag; el ambiente es oscuro.

vifeta 37 (parte central inferior extrema
izquierda): al faondo se aprecia el cielo claros el
guerrero santo, esta de espaldas, esta’ caminando
cabizbajo con los brazaos pegados al cuerpo; el
ambiente esta’ iluminado con claridad.

Vifleta 38 (parte central inferior izquierda):
al fondo se ve el cielo claro; el guerrero santo,
esta’ caminado cabizbajo sobre un monticulo de
piedra, esta’ de espaldas, tiene el puflo izquierdo
cerrado, con la mano derecha toma su pistola; un
monticulo rocosc sobre el cual estd caminando el
guerrero santo; el ambiente esta iluminado con
claridad.

Vifieta 39 (parte central inferior): al fondo
se observa el cielo claro; 1 guerrero santo, esti
de espaldas y cabizbajo, est&'caminado sobre un
monticule de piedra, con la mano derecha sostiene
su pistola; un monticulo rocoso sobre el que esti
caminado el guerrero santo; el ambiente esta’
iluminado con claridad.

Vifleta 40 (parte central inferior derechal): al
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fondo se mira el cielo claros el guerrero santo,
esta’ de espaldas y cabizbajo, estad parado con las
piernas muy abiertas sobre un monticulo rocoso, con
la mano derecha esta levantando su armas un
monticulo de piedra sobre el que se encuentra
parado el guerrero santoj; el ambiente esta’
iluminado con claridad.

Vifleta 41 (parte central inferior extrema
derecha): al fondo se ve el cielo claro; el
querrero santo, esta’ de espaldas y cabizbajo, estd
parado sobre un mont{culo de piedra, tiene las
piernas muy abiertas, con la mano derecha esta’
apuntando su arma hacia su cabezaj; el monticulo
rocoso donde se encuentra parado el guerrero santoj;
el ambiente estd iluminado con claridad.

Textos de la pébina treinta y cinco.

Vifleta 35 (apoyatura 22): Finally, Jjust before

the new dawn, Divine Inspiration thundered like

Righteous Lightning from the Heavens, and the

warrior helped the tiny God in the only way he

could! % !'Finalmente, antes del nuevo amanecer, la

. Lo . 7
Inspiracldh Divina 11egd como un Virtuoso Relampago

de los Cielos, y el guerrero ayudd al pequefo Dios
en la Jdnica forma que pod{a!

Vifleta 36 (apoyatura 23): The soldier knew
that as he watched the sun rise, it would praobably

be the last new day that he would ever see! * !'El
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soldado sabfa gque cuando observara la salida del
sol, seria probablemente el élﬁimg nuevo dia que el
verfa!

Vifleta 35 (apoyatura 24): He cculd not leave
the Boy alone in the wilderness! Christ—-Clone or

no, his end would have been slow and painful! Sa,

the Holy Mercenary had caressed The Boy'’'s face and
smiled... -«~-then as The Child smiled back, the
soldier had slit the little fellow's throat! * !E1l
no podfa dejar al Muchacho gsolg en el desierto!

'Doble de Cristo o no, su fin habria sido lento y

. . 4
doloroso! 'Asi que el Mercenario Santo le acaricio
——— ————

Lt
la cara al Muchachao y sonrio... - ..entonces,

cuando El Niflo le contestd la sonrisa, el soldado

le cortd la garganta al chamaco!

Vifleta TS (apoyatura 25): In this world of
walking corpses and eternal Hells, the greatest sin
of all was waste! And no man could call the soldier
a sinner! ¥ 'En este mundo de caddveres que caminan

/
e Infiernos eternos, el pecado mas grande de todos

era el desperdicio! 'Y ningdn hombre pod{a llamar
pecador al soldado!
vifleta 38 (apoyatura 26): The Christ-Clone’s

blood and flesh provided the strength that the Holy

Mercenary needed that day... * ‘La sangre y el
cuerpo del Doble de Cristo le proporcionaron al

. !
Mercenario Santo la fuerza que requeria aquel
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dfa...

Vifleta 39 (apoyatura 27): ...the strength to
march into battle for the final time! * ...1la
fuerza para marchar hacia la batalla de la hora
final!

Vifleta 41 (balloon 47: dream-balloon): Damn
those who have so perverted this world that a man
must eat his God merely to save them both! *

'Malditos aquéllos que tienen este mundo tan

pervertido como para que un hombre deba comarse a
—_—————

. : 4
su Dios meramente para salvarse junto con el!
P AL

Vifleta 35 (apoyatura 28): By sundown,

thirty—two Commie Heathens were broiling imn Hell..

# !'Al anochecer, treinta y dos Comunistas Ateos
estaban asandose en el Infierno..
Vifleta 35 (apoyatura 29): ...while one Holy

Shit-Kicking Mercenary was sitting at the right

hand of His God...enjoying the fruits of Heaven! *

. ’ .
...mMientras un Cabron Mercenario Santo estaba

sentado a la derecha de Su Dios...disfrutando los
frutos del Cielo!
Finalizaci&h de la historia (parte inferior
extrema derecha): end * fin C(FIGURA 101
ADVERTENCIA. La vifieta 35 se inicia en la
pééina I4 y termina en la pébina 35, contiene
varias escenas y ademé& contiene las vifetas 37,

38, 39, 40 y 41. Con el fin de que el lector
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obtenga una correcta comprensid& de la historia,
debe sequir la secuencia de lectura sigquiente:
primero, debe leer la parte superior extrema
izquierda de la vifieta 35, a continuacidnh, la
viffeta 36, inmediatamente despuéé. ta parte
superior derecha, la parte central y la parte
central extrema derecha de la vifleta 35, después
1as vifetas 37, 38, 39, 40 y 41, y por ultime, la

parte inferior de la vifleta 35,
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Resumen de "!'El1l guerrero santo!'“.

La historia comienza a desarrollarse a partir
del aflo 1994, fecha en la cual un grupo de
cient{ficos se encontraba analizando la mortaja
sagrada de Jesucristos; despuéé de someter dicha
mortaja a una serie de experimentos y pruebas, los
cient{ficos descubrieron accidentalmente células
vivas que pertenecieron a Cristo, las cuales
despuéé de estar mucho tiempo inactivas, iniciaron
un nuevo ciclo de vida y empezaron a reproducirse
por si mismas.

Cuando se supo que era posible crear un doble
de Cristo utilizando esas célulaa, hubo una
intervenciéﬁ por parte del Vaticano, que se encargd
de seleccionar una monja americana, la que ser{a, a
su vez, la responsable de dar a luz al doble de
Jesucristo. Todos estos sucesos pradujeron
finalmente grandes desavenencias polfticas, ya que
en las Naciones Unidas surgid’un conflicto entre
los Estados Unidos, quienes se reservaban el
derecho de procrear al doble, y las naciones
agndsticas, comandadas por los rusos, que argU{an
tener tambieh derecho de procrear un doble de
Cristo propio; tanto los rusos como los americanos
llevaron a cabo sus prop&gitos y procrearon dos

: I'4
dobles de Jesucristo, y con el fin de ver cual de
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ellos era el "verdadero hijo de Dios" se inicic un
conflicto armado que desembocd en una guerra
nuclear.

Despuég de cinco aflos, al terainar la guerta,
los rusos hab{an salido victoriosos e invad{an tado
el mundo, que para entonces se encontraba
totalmente devastado.

Llos ejércitcs rusos estaban invadiendao
asimismo Estados Unidos, ya que deseaban encontrar
y destruir al Cristo Americano, que habfa sido
escondido en una cébsula de animacidn suspendida,
la cual se hallaba en un santuario localizado en lo
que habfa sido alguna vez el Baijio Surefio; fue en
ese momento cuando, por un lado, 1 mercenario
santo, y por el otro, una facciéh del ejetrcito ruso
lidereada por un oficial de nombre Vassily,
encontraron accidentalménte la Sacristia Sacrosanta
Secreta del Doble Santo, lugar en el que estaba
oculto el doble americano.

El mercenario era el Unico sobreviviente de
una brigada del llamado Ejdrcito de 1a Venganza
Santa de Estados Unidos, ademd% era un soldado fiel
a los principios americanos que consistian en
aniquilar todo lo pagano o ateo, representado en
este caso por los rdsos.

Cuando los rusos averiguaron, gracias a la

. s . Ces
indiscrecion de una maonja, que el sitio que estaban
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destruyendo era la sacristia del dobile americano,
se ensaMaron adn més con sus moradores, matandeo a
los hombres y violando a las mujeres. El querrero
santo se encontraba agazapado entre unas rocas a
cierta distancia del lugar y miraba indignado la
masacre que sufr{an sus compatriotas, por lo cual
se sintid impotente e invocd a su diaos para que le
diera fuerzas y pudiera realizar una incursidn al
campamenta que habian establecido los rusoss; una
vezr que 1ong pasar la vigilancia, para lo cual
tuvo gque matar umn guardia, se sintid atraido por la
presencia de la cépsula de animaci&ﬁ suspendida
donde se encontraba el doble de Jesucristo, la que
confundid con un tambo en el que se guardaban
riquezas, entonces la abrio’y para su sorpresa se
encontrd al doble, a quien se vio obligado a
salvar, justamente en el instante en que fue
descubierto por el suboficial Raspukas, quien dio
la alerta a los deméé para impedir la escapatoria
de los dos americanaos; se inicié un tiroteo que dio
como resultado dos bajas para los rusos y la hu{da
del guerrero santo con el doble dirigiéﬁdase hacia
el desierto; sin embargo, Vassily ordend a sus
soldados un cese al fuego despuég de darse cuenta
de que el mercenario era un sobrevivienée que
careci{a de provisiones para poder subsistir junto

. .’ ’
con un niflo en una region desertica.
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El mercenario estuvo corriendo varias horas
hasta que se sintio’completamente rendido y una ve:z
que se aseguro’de estar a salvo, se detuvo para
descansar; el daoble de Jesucristo, que no era ma%
que un niflo comdn y corriente que desconocia su
propia identidad, estaba muy hambriento y le
Suplicd al guerrero santo que lo alimentara; el
guarrero tambien estaba hambriento y agotado, y se
vio imposibilitado para satisfacer los
requerimientos de ambos, por lo que, una vez még,
pidio’a su dios inspiracidﬁ divina, y a la mafana
siguiente decidid matar y devorar al nifio, e
inmediatamente despue% de hacer esto, emprendid una
marcha, la cual culming en su suicidio.

Las macrounidades significativas de "!'E1
guerrero santo!" son las siguientes:

—Como estructura de publicacidn adoptada, 1la
revista "1994" ndmero diecinueve, es un caomic—book
de tamafo tabloide, cuyas medidas son 20.4
cent{metros (8 pulgadas) de ancho y 27.35
centi{metros (10 pulgadas 7/8) de largo [(FIGURA 111.

—El color de los pictogramas de la historia
analizada es blanco y negro LFIGURA 121. Cabe
mencionar aqu{ que la portada de la revista estd a
colores.

~lLos estilemas y grafismos del dibujante

Delando Nino son los siguientes: como grafismos o
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téﬁnicas de dibujo, Nino emplea &l blanco y neqro
como color principal para elaborar las vifietas de
esta historia [FIGURA 131; utiliza los cuatro tipas
de encuadres, que son el primer plano, 21 plano
medio, el plano americano y el plano general
{tFIGURA 141, y cambia con frecuencia la amplitud de
éstos [FIGURA 1513 usa vifetas de formas [FIBURA
163 y tamaflos L[FIGURA 171 diversos, gque ademas
estan delimitadas de diferentes maneras L[FIGURA
181; como adjetivaciones, utiliza Shgulos picados
EFIGURA 191 y contrapicados [FIGURA 201,
iluminaci&h por claroscuros [FIGURA 211 y por
contraluces [FIGURA 221, y composiciones en
profundidad CFIGURA 2313 las convencionaes
espec{ficas que emplea son los balloons de diélago
LFIGURA 24], los dream—-balloons [FIGURA 251, los
boom—-balloons [FIGURA 241, los byrd-balloons
CFIGURA 271, las apwoyaturas [FIGURA 28] y las
figuras cinéticas CFIGURA 29]; dentro del montaje
de esta historia, utiliza secuencias en narracién
lineal C(FIGURA 301 y en narraci&h paralela LFIGURA
311, asimismo, lleva a cabo dicho montaje por corte
LFIGURA 321, por apoyaturas L[FIGURA 331 y por
espacios contiguos C[FIGURA 341, ademés usa la
conceneracidh analf{tica como estructura espacial de
cardcter narrativo LFIGURA 351 y el flash-back como

estructura temporal de carécter narrativo [FIGURA
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34615 crea cuatro tipos de composiciones grificas,
gque son la normal L[FIGURA 371, la barroca L[FIGURA
3831, la austera [FIGURA 39] y la surrealista
[FIGURA 401; por dltimo, personaliza los textos que
aparecen en los balloons [FIGURA 411 y en las
apoyaturas [FIGURA 42]. Como estilemas, Nino emplea
1{ineas remarcadas que sirven para dar mayor
tealismo al aspecto humano de los personajes,
dichas 1ineas se notan en sus caras y cuerpos
LFIGURA 431; en la elaboraci&ﬁ de los decorados,
utiliza pocas l{neas rectas (FIGURA 4415 por
dltimo, emplea puntos blancos y negros para darle
forma a algunos personajes y decorados en las
composiciones en profundidad C[FIGURA 45S]1.

Las unidades significativas de "'!'El guerrero
santo!" son las cuarenta y un vifetas que componen
este relatoj dstas poseeén las siquientes
caracteristicas:

—En primer lugar, algunas de las vifietas del
relato estdn enmarcadas dentro de una linea blanca
gruesa [FIGURA 4&); en sequndo lugar, hay vifetas
en las cuales, a pesar de estar perfectamente
enmarcadas, los balloons y/o los personajes que
coantienen traspasan la demarcacioﬁ de dichas
vifletas [FIGURA 471; en tercer lugar, hay otras
vifletas que no estdn completamente enmarcadas

[FIBURA 481; en cuarto lugar, algunas viNetas se
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encuentran dentro de atras L[FIGURA 491; en quinto
lugar, existe una vifileta en esta historia (la
vifleta 3 de 1la pégina 28) que solamente tiene como
demarcacidn una linea que se forma debida al color
negro que el dibujante utiliza para elaborar el
fondo de dicha vifleta L[FIGURA S01].

—lLLas vifletas del relato posean farmas
variadas, que van desde las rectangulares [FIGURA
511, las cuadradas [FIGURA S2] y las trapezoides
LFIGURA 531, hasta algunas vifletas cuyas formas
geométricas resultan originales e inusuales C(FIGURA
541.

-El tamafio de las vifietas de la historia
tambieh es variado, ya que hay vifletas pequeflas
[FIGURA 551, de tamafo mediano LFIGURA S6&1 y
grandes LFIGURA $57]; cabe mencionatr aquf que
algunas de estas dltimas cubren mas de una pégina
de espacio.

Las microunidades significativas de "!'El
guerrero santo!" son las siguientes:

—Los encuadres o delimitaciones
bidimensionales de un mismo espacio, en los que la
primera dimensidﬁ 0 espacio real se refiere al
espacio que utilizd Delando Nino sobre la
superficie del papel para elaborar sus vifletas
CFIGURA 581, mientras que la segunda dimensidn o

espacio ideal se refiere al espacio figurativo, y
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por lo tanto, a las acciones que Nino busca
representar a traves de tales vifletas [FIGURA S593.
Nino emplea los cuatro tipos de planos: primer
plano o close—up I[FIGURA &01, plano medio o
medium—shot [FIGURA 4611, plano americano o tres
cuartos LCFIGURA 621 y plano general [FIGURA 631).
Todos los planos que aparecen dentro de este relato
cumplen tres funciones distintas: funcion expresiva
LFIGURA &41, funcidn narrativa [FIGURA 651 y
funcion descriptiva [FIGURA &441. For dltimo, los
encuadres o planos que aparecen en esta historia se
dividen en cortos LFIGURA 671 y largos L[FIGBGURA &81.

—Las adjetivaciones del relato son las
siguientes: Skgulus picados LFIGURA 691 y éngulos
contrapicados [FIGURA 701; dentro de esta historia
solamente hay vifletas iluminadas por claroscuras
(FIGURA 711 y por contraluces L[FIGURA 721; con
frecuencia aparecen composiciones en profundidad
(FIGURA 731.

~Las convenciones especfficas de la historia
son las siguientes: balloons [FIGURA 741, textos de
apoyo [FIGURA 7531 y figuras cinéticas LFIGURA 761.
Los balloons que aparecen en este relato albergan
en su interior: diélogos LFIGURA 771, pensamientos
LFIGURA 781, diélogos con sonidos inarticulados
LFIGURA 791 vy pensamientos con sonidos

inarticulados C[FIGURA B801. Las apoyaturas del
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relato contienen comentarios de los autores John
Ellis Sech y Will Richardson [FIGURA 811. Par
dltimo, resulta muy importante mencionar dentro de
este anélisis el hecho de que las figuras cinéticaﬁ
solamente aparecen en una de las vifetas de esta
historia: en la vifieta 17 de 1la pégina 33 LFIGURA
821.

El montaje en "!El guerrero santo!" se basa en
una seleccidn v Drdenacidh de tiempos y espacios
dotados de significado que estah constituidos por
las vifietas que forman la historia, las cuales se
articulan entre =i para formar la secuencia
narrativa [FIGURA 831. Asimismo, la secuencia
narrativa del relato estad regida por una 1{nea de
indicatividad, gque es una 1{nea imaginaria que
sirve para dirigir el trayecto de la lectura de
dicha historia en la forma siguiente: de izquierda
a derecha y de arriba hacia abajo L[FIGURA 841.

El montaje de este relato es discontinua
debido a la utilizacidn necesaria de una elipsis o
supresid% de tiempos y espacios, es decir, es
imposible representar gréficamente todas las
acciones que ocurren en la historia, por 1o cual,
muchas de ellas se omiten [(FIGURA 851.

Las macrounidades de montaje en “!El guerretro
santo!" constituyen, en s{, la historia completas

¢ . .
estas pueden ser estudiadas a partir de dos
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criterios diferentes:

—A partir de un criterio gréfico, las
macrounidades de montaje de la historia son sus
acho pdginas C[FIGURA B861.

—A partir de un criterio narrativao, las
macrounidades de montaje del relato son las
secuencias o series de vifletas que aparecen en
dichas pdginas [FIGURA 871.

Las secuencias de la historia estan realizadas
conforme a dos clases de narraci&n: la narra:ién
lineal, que esta caracterizada por la presentacidh
de las acciones en forma tal que sigan un orden
cronoldbico progresivo, es decir, las acciones
ocurren unas tré% otras L[FIGURA 881; la narracién
paralela, en la cual se presentan. varias acciones
simulténeas, que acurren en lugares distintos
LFIGURA 8%1].

l.as unidades de montaje de "!El guerrero
santo!" son las escenas, mediante las cuales se
representan los lugares donde ocurren las acciones
y el tiempo en que transcurren éétas. En este
relato, el montaje de las escenas se basa en la
yuxtaposicidh o unidh de vifletas consecutivas, que
puede ser de varias maneras:

—Por corte, cuanda las vifletas se unen en
forma arbitraria EFIGURA 201.

~-For espacios contiguos, cuando se representan
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espacios adyacentes [FIGURA 911.

-Por apoyaturas, cuando en una de las vifletas
aparece integrado un texto, el cual sirve para
aclarar o explicar el contenido de dicha vifieta
[FIGURA 921].

En esta historia, solamente hay un tipo de
estructura espacial de montaje: 1la concentracidn
analitica [FIBURA ?31; de igual manera, sdlo existe
una clase de estructura temporal de carécter
narrativo: el flash—-back [FIGURA 941.

Las microunidades de montaje de "!El guerrero
santo!" son sus propios personajes y decorados.

Como personajes tenemos a los siguientes: el
guerrero santo [(FIGURA 251, el doble de Jesucristo
LFIGURA 961, Vassily [FIGURA 971, Raspukas L[FIGURA
281, la monja [(FIGURA 991, el soldado ruso [FIGURA
100] y los tres guardiab rusos [FIGURA 1011.

Los personajes que aparecen en @sta historia
son elfpticos CFIGURA 1021, es decir, no es posible
representar todas las acciones que éstcs llevan a
cabog tambiéh poseen tres caracteristicas
fundamentales:

—La tipicidad, es decir, los personajes son
t{picos debido a que son representaciones gréficas
de ciertos modelos humanos simplificados C[FIGURA
1031.

Ca i ;4 R
=~La mitificacion, ya que los personajes son



miticos porgue transmiten al lector, mediante su
imagen: valores sociales, aspiraciones, temores y
tendencias [(FIGURA 1041.

—~i.a universalidad, los personajes son
universales debido a que pueden ser comprendidos e
identificados por cualquier lector L[FIGURA 1051.

Conforme a su narraci&h, esta historia se
caracteriza por presentar sélo personajes de tipo
novelesco, los cuales estdn ajustados a la
realidad, son capaces de sufrir cualquier clase de
cambio fisico y por ende, son mortales L[FIGURA
1061,

Los personajes que aparecen en &l relato
poseen fisonom{a humana, es decir, son seres
humanos de caracteristicas normales [FIGURA 10731.

Los decorados de la historia son muy variados
de la pJgina 28 a 1la pébina 2%, ya que aparecen
edificios [FIGURA 108), mesas de operaciones &
instrumental quirdrgico CFIGURA 1093, maquinaria de
uso cient{fico (pantallas, microscopios,
computadoras, etc.) C(FIGURA 1101, campos de batalla
(FIGURA 1111, armamenta bdlico (misiles) L[FIGURA
1123, cient{ficos CFIGURA 11313, polfticms CFIGURA
1141, soldadas y civiles (muertos y vivos) [(FIGURA
11533 pero a partir de la pdbina 30 hasta la pégina
35 donde finaliza el relato, los decorados se

reducen a terrenos dridos o desérticos {FIGURA
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1161, restos de construcciones (FIGURA 1171,
civiles y soldados LFIGURA 1181.

Los decorados de la historia estdn
constituidos dnicamente por cosas L[FIGURA 1121 y
personajes que no intervienen en las acciones
LFIGURA 1201].

Dentro de esta historia aparecen cuatro clases
de composiciones grdficas:

—Composici&h narmal, cuando en las vifletas
existe un equilibrio grafico entre personajes y
decorados L[FIGURA 1211.

—Composici&ﬁ barroca, cuando en las viﬁetas,
los decorados sobresalen por encima de los
personajes [FIGURA 12213.

—Composicidk austera, cuando en las vifletas no
hay decorados, o sélc son represantados en forma
minima [FIGURA 1231.

—Composicidn surrealista, cuando los
personajes y decorados aparecen dentro de las
vifletas conjuntados ildgica Y antiestéticamente
[FIGURA 1241].

! . N
3.2 Interpretacion de los signos espec{fxcos.

En "!El guerrero santo!" existen relaciones entre
.
los textos y las imagenes que aparecen en la
historia, y para que el lector pueda determinar en
! . . ’,
forma clara que tipo de relaciones son estas, debe

interpretar correctamente cada uno de los signos
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espec{ficos que se encuentran en dicha historia.

Los signhas espec{ficos que aparecen en “!El
querrero santo!" son los siguientes: balloons,
apoyaturas o textos de apoyo y figuras cinéticas.

l.os balloons que aparecen en la historia
sirven para integrar gréficamente en la vifleta:

~-Didlogos C[FIGURA 1251.

—Pensamientaos L[FIGURA 1261.

—8Sonidos inarticulados, los cuales estéﬂ
entremezclados con los diélngas y con los
pensamientos [FIGURA 12713].

En cuanto a las formas que adaptan debido a la
1inea que los delimita, en el relato aparecen
cuatro clases de balloons:

—Balloons de diélogo, los cuales obviamente se
emplean para la Pepresentacidn de dislngos y/o
sonidos inarticulados [(FIGURA 1281].

—Dream—balloons, que sirven para representar
pensamientos y/o sonidos inarticulados C(FIGURA
12913,

~Boom—balloons, que se usan para representar
gritos L[FIBURA 1301.

—Byrd-balloons, gue se utilizan para
representar diélugos matizados por cualquier clase
de estado animico LFIGURA 1311.

Los textos de apoyo que aparecen integrados en

las vifletas de la historia sirven para explicar y
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-aclarar las acciones representadas en tales vifletas
CLFIGURA 1321. El tamaflo que adoptan las apoyaturas
en la historia var{a, aunque las diferencias casi
siempre son de milimetros L[FIGURA 1331. La forma
que tienen los textos de apoyo en este relato es
siemptre rectangular [FIGURA 1341. En lo gque se
refiere a la delimitacidn gré%ica de las apoyaturas
del relato con respecto a los otros signos icdﬁicos
que aparecen dentro de las viﬁetas, tenemas las
siguientes caracterfsticas: algunas apoyaturas
estdn perfectamente delimitadas [FIGURA 1351, otras
apoyaturas no tiemnen ninguna delimitacian LFIGURA
1361 y en algunos casos, la delimitacidh de las
apoyaturas es parcial L[FIGURA 1371.

For dltimo, las figutas cinéticas que aparecen
en la historia son utiiizadas dnicamente para
representar en forma grﬁfica el movimiento o
trayectoria de los cuerpos u abjetos [FIGURA 1381.

2.3 Lectura de los textos contenidos en_ los

balloons v en las apoyaturas. Los textos de "“!El

guerrero santo!" son unidades semidticas o unidades
dotadas de significado, es decir, son signos
lingﬁfsticos. Con los textos que aparecen en el
relato se representan gré?icamente diglcgos CFIGURA
1323 y monélogos CLFIGURA 1401, los cuales pueden
ser pensados y/o hablados tanto por los personajes

como por el narrador.
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Los textos de los balloons y de las apoyaturas
de la historia estaﬁ personalizados mediante una
estilizacioﬁ gr;fica que consiste en resaltar las
letras de las palabras ma's importantes para
representar el volumen y el tono emotivo de la vos
tanto de los personajes [FIGURA 1411 como del
narrador [FIGURA 142]. Asimismo, en alqgunos de los
balloons de la historia, estdn representadas en
forma gréfica, mediante los textaos, ciertas
caracteri{isticas en el habla de los personajes:

~Ciertos errores de diccion CFIGURA 1431.

~El tartamudeo L[FIGURA 1441,

—&1 acento extranjero [FIGURA 14S3].

3.4 Lectura de las imébenes como unidades

Y
semioticas. La lectura de "!El guerrero santo!" es
realizada en forma simple por el lector, debido a
’ . . . .
que este ha aprendido de manera inconsciente
. /.. .7 ’ . .
diversos codigos de expresion grafica; por ejemplo,
cualquier lector de esta historia puede distinguir
]
un balloon de dialogo de un dream—balloon aunque no
N N N .
posea conorcimientos sobre semiotica del comic.
,
"1E1l guerrero santo!" esta basado en un
’ .
lenguaje iconico—literario, ya gue en sus vifietas
est&% integrados textos e imégenes CLFIGURA 1461].
L2 . . .
l.as imagenes de la historia son unidades
P SN : :
semioticas, es decir, son unidades que poseen

significado, lo cual las convierte, a su vez, &n
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signos icdnicos. Estas imégenes estdn basadas en
convencional ismas gréficos, los cualee corresponden
a representaciones gréficas constituidas por
dibujos, los que, a la vez, transmiten al lector
diferentes clases de mensajes.

For otra parte, los signos icd%icos de la
historia asta% formados por iconemas, que son
t{neas y/0o puntos que al estar aislados carecen de
significado C[FIGURA 14713.

Los decaorados y los petsonajes del relato
mantienen entre si las siguientes relaciones
fisicas: relaciones visuales, relaciones sonoras y
relaciones tactiles.

Entre los personajes de "!'El guerrero santa!"
existe una comunicacidh visual, ya que dichos
personajes pueden verse unos a otros [FIGURA 14813,
pueden tambidn ubicarse' dentro del decorado [(FIGURA
1491, e inclusive, son capaces de identificar lo
que ven L[FIGURA 1501.

£l lector de esta historia puede tener los
siguientes problemas de interpretacidn
concernientes a las relaciones visuales:

~Cuando dentro de una vifleta se encuentra
albergada otra o sz viﬁetas, lo que ocurre es que
se da un montaje por concentracio% analitica dentro
de una misma vifieta L[FIGURA 1511.

—Cuando de una vifleta a la sigquiente se
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iﬁvierten en forma arbitraria las posiciones que
ocupan los personajes y/o los decorados, se trata
de que el lector no se confunda al leer las
imébenes y los textos, ya gque debido al carécter
elfptico de la historia, pueden ocurrir confusiones
en la lectura de las imébenes y textos L[FIGURA
1521.

~Cuando de wna vineta a la siguiente cambian
arbitrariamente los escenarios, tiene lugar un
montaje por corte L[FIGURA 1531].

Por otro lada, la comunicacidh visual que se
da entre los personajes de este relato es
manifestada mediante:

—-Su apariencia fisica normal [FIGURA 1541.

-Su gestualidad y mimica [FIGURA 1551.

—-El vestuario que utilizan [(FIGURA 13&61.

~-La visidn natural que poseen L[FIGURA 1573].

A lo largo de esta historia, la apariencia
ffsica de los personajes ha sido matizada
gréficamente por dos formas de expresidn:

-La metonimia C[FIGURA 1581.

—-El surrealismo {FIGURA 15%91].

Cabe resaltar el hecho de que los decorados
que aparecen en este relato son completamente
funcionales, es decir, estén adecuados conforme a
la temgtica de la historia, por lo que en la

! .
mayoria de las vifietas surgen caomo decorados
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tierras desgrticas y restos de construcciones, ya
que, como sabemos, esta historia comienza a partir
del inicio de una guerra nuclear y sus
consecuencias [FIGURA 1601.

Entre los personajes de "!El guerrero santo!"
tambieh se establece una comunicacidn auditiva, es
decir, los personajes tiemen la capacidad de ofr, y
por lo tanto, se oyen unos a otros C[FIGURA 14611,

Con respecto a las relaciones sonoras, el
lector de este relato puede llegar a enfrentar los
siguientes problemas de interpretaci&H:

-En algunas ocasiones, en una misma vineta hay
varias clases de balloons [FIGURA 1&621.

—Algunas veces, los balloons sobrepasan los
lfmites gr;?icos de las vifletas EFIGURA 1631.

~Hay ocasiones en que el balloon aparece junto
con los decorados, perd no hay ningdn personaje
visible, lo cual es conocido como efecto de zoom
[FIGURA 1641.

~Muchas veces existen contradicciones
temporales muy notorias entre los textos y las
imdgenes C[FIBURA 1&51.

Es importante seflalar que todos los balloons
de la historia estéh delimitados gréficamente
dentro de las vifletas en las que se encuentran
CFIGURA 1&61.

lLas palabras que pronuncian los personajes de
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este relato, tanto las que estd& solas como las que
forman frases y oraciones, son completamente
funcionales, y poseen una gran importancia dentro
de este estudio [FIGURA 1671. Las injurias y los
insultos aparecen en la mayoria de los textos de la
historia [FIGBURA 1681].

Por dltimo, entre los personajas y los
decorados de "!'El guerrero santo!" existen
contactos f{sicos, lo cual quiere decir que también
estah establecidas en esta historia las relaciones
tactiles.

Como caracteristica fundamental de las
relaciones tattiles que se manifiestan en las
imébenes del relato, surge la violencia L[FIGURA
1691, mediante la cual se representan varias formas
de contacto f{sico, entre las que se encuentran las
liamadas zonas de impacto L(FIGURA 1701; sin
embargo, a lo largo de esta historia aparecen, en
ndmero reducido, varias formas de contactos fisicos
no violentos [FIGURA 1711.

Finalmente, el lector de este relato puede
enfrentarse a los siguientes problemas de
interpretacidn relativos a las relaciones tﬁhtiles:

—Cuando en una misma vifieta se representan
diversas escenas, sin que haya dentro de tal vifieta
ninguna delimitacidn gréfica que las separe unas de

. - I N
otras, y sin que se establezcan relaciones tactiles
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entre personajes y/o decorados que no pertenezcan a
la misma escena [FIGBURA 1721].

—Cuando alguno de los personajes y/o los
decorados rebasa las limites gr5¥1c05 de la vifieta

en la que se encuentra L[FIGURA 1731].
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CONCLUSIONES.
1.— La historieta 0o comic es una serie de encuadres
o vifletas que sirve para narrar una historia de
cualquier género: cdmica, de aventuras, sétira,
etc.; asimismo, el comic es una producto cultural,
ya que se encuentra inmerso dentro del universo de
la comunicacidn masiva, ¥y por lo tanto, pertenece a
la cultura de masas; el comic ha sido i1nfluido por
otros medios de comun1cac16n, como el cine, y a
pesar de eso, ha sido capaz de desarrollar un
lenguaje y convenciones propiasj; por dltxmo, a
traves del tiempo, el camic ha llegadao a
consolidarse como un medio impreéo campletamente
independiente.
2.~ Los primeros antecedentes de la historieta se
remontan a la parte final del siglo XVIII, cuandoa
.

aparecieron las primeras caricaturasj; aungque an un
principio los comics o historietas nacieron como un
medio en el que se manifestaba una critica social,
con el paso del tiempo se convirtieron en un medio
meramente comercial.

Entre las primeras historietas se encuentran
“El seflor Cryptograme", "The yellow kid", "Happy
Hooligan" y “"The Katzenjammer kids".

Con 1la aparicidn del comic—book o libro de

. . s [
historietas se marca el momento historico en el
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cual el comic adquiere su autunomfa y s desliga,
casi por completo, de los diarios.

Los camics underground sobresalen entre los
demas comics o historietas debido a sus
caracter{sticas especiales y distintivas, de las
cuales resalta el hecho de que a pesar de sar
comics, no son completamente cometrciales, ya que su
venta no se realiza en forma directa.

Par 61timo, en lo que se refiere a la historia
y al desarrollo de los comics en nuestro pa{s,
podemos concluir lo siguiente: los primeros
antecedentes de la historieta en Mexico datan de la
época precolambina, con los codices mayas y
aztecasy a principios del siglo XX, habia en este
pafs algunos relatos ilustrados, ademas de que en
los principales perio&icos se publicaban
traducciones de diversas tiras cdﬁxcas
estadounidenses; en la ddcada de los treintas
surgi& el comic—book; el comic o historieta es un
medio de comunicacicon de masas que ha crecido y se
ha desarrollado en nuestro pa{s siguiendo siempre
una 1inea ascendente, por lo que en la actualidad
ejerce una enorme influencia sobre la sociedad
mexicana.

3.— La ciencia ficc15n es un género nartativo
literario que se caracteriza por la creacxdn de

argumentos, los cuales se desarrollan en base a la
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anticipacid% literaria de posibles logros
cient{ficos.

A finales de los afos veintes aparecieron las
primeras historietas del género de ciencia ficcidn.

El contenido temdtico de los comics de ciencia
ficcion es muy amplio, ya que abarca temas
diversos, los cuales estah basados en historias
futuristas.

El comic de ciencia ficcidn titulado "“1994
Provocative illustrated adult fantasy" es una
revista bimestral que se edita en Estados Unidos, y
se publica en ese pafs, Canada y México;'es un
comic—book de tamaflo tabloide; la importancia de
dicha revista radica en el hecho de que “The holy
warrior!”" o "!El guerrero santo!", que es la
historia a la cual se aplico’el analisis Eemiétxco,
estd incluida en su edicidn ndmero diecinueve.

4.—- El1 modelo estructural se refiere a la forma en
que estdn estructurados los aelementos de un sistema
cualquieras; dicho modelo estructural nos servira
para poder comprender, a la larga, los elementos
semidticos de un comic, los cuales estdn
estructurados e interrelacionados de tal manera que
forman un sistema comunicativo.

Por medio de la semidtica se estudian las
estructuras que constituyen sistemas comunicativos,

los cuales, a su vez, forman lenguajes; con el
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: . !
estudio de la gemiotica comprenderemos los
elementos que forman el lenguaje del comic o
historieta.
- .

5.~ La semiotica abarca un amplio campo de estudioj

‘ . .
por esta razon, los distintos autores que se han
dedicado a estudiarla le han dado diferentes
definiciones.

1. .

La semiotica se dedica al estudio ge las
signos, cualesquiera que sean ellos, dentro de la
sociedad.

Los signos existen dentro de cualquier sistema
comunicativo; tienen un significado, ya qQue se
utilizan para comunicar algo. Existen muchas clases
de signos, de los cuales sobresalen los signos

. s / . . /
linguisticos y los signos 1CON1COS.
N L ! . " -
6.~ La comunicacion visual se basa en un lengualje
s q s . . LA
que utiliza signos iconicos. Esta clase de
. s R
comunicacion se encuentra dentro del estudio de la
N
semiotica.
. . ! . . ]

Dentro de la comunicacion visual, las imagenes
vienen a ser los elementos fundamentales que se
interrelacionan y estructuran para formar un
sistema comunicativeo. La historieta tiene como base

. . ! . ; . .
a la comunicacion visual. En la historieta o comic
. N A . .
se presentan signos iconicos junto con signos
. s . . ot
linguisticos, es decir, imagenes y textos, que en

conjunto elaboran mensajes que van destinados a los
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lactores.

7.-— En la historieta, los signos icdnicos y los
signos linglifsticos son los elementos que estan
estructurados e interrelacionados de manera tal que
constituyen un sistema comunicativo, el cual es
conocido como lenquaje del comic.

8.— El analisis semidtico consiste en la distincidn
Yy separacidn de los elementos estructurados e
interrelacionados que forman un sistema, para
definir los signas que constituyen dicho sistema,
as{ como 1las relaciones que existen entre ellos.
9.— El1 andlisis samiético de un comic consiste en
la distincidn y separacién de los elementos
estructurados e interrelacionadas que forman un
comic o historieta, para definir los signos o
unidades dotadas de significado que lo conatituyen,
y las relaciones que existen entre ellos.

La lectura de un comic es un proceso madiante
el cual, el lector es capaz de interpretar los
mensajes que transmite un comic o historieta a
través de los signos o elementas semiéticos que lo
constituyen. Con el andlisis semigtico de los
elementos que componen la lectura de un comic, es
posible definir los mensajes que dicho comic le
transmite al lector.

La lectura de un comic o historieta comprende

cuatro etapas, las cuales se realizan en forma
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simultdnea: la interpretacién de la forma en que
estan ordenadas las imébenes y los textaos, en la
que se incluye el estudio de la estructura
narrativa y todas las unidades significativas que
la componen; la interpretacién de los signos
especificos, que abarca el estudio de los balloons,
las apoyaturas, las onomatopeyas y las figuras
cinéticas; la lectura de los textos contenidos en
los balloons y en las apoyaturas, que comptrende la
personalizacio% de los textos y la integracign de
sonidos inarticulados en dichos textos; la lectura
de las imégenes como unidades Semidticas o0 signos,
que engloba el estudio del lenguaje
‘icdnico—literario, los signos icdﬁicos, Yy lam
relaciones fisicas que se establecen entrea
personajes y decorados.

10.— La estructura narrativa de "!El guerrero
santo!" est; constituida por cuarenta y un
pictogramas o vifietas; en treinta y nueve de ellas
existen textos e imégenes, y sélo en dos vifnetas
aparecen dnicamente imégenes; estas cuarenta y un
vifletas se estructuran e interrelacionan en ocho
pgéinas de relato.

11.~ Las macrounidades significativas de "!E1l
guerrero santo!" son las siguientes: en primer
lugar, la estructura de publicacid%, que consiste

en un comic-book de tamafio tabloide; en segundo
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lugar, el color de las pdginas del relato, que es
blanco y negro; en tercer lugar, los estilemas y
grafismos que emplea el dibujante de la historia,
Delando Nina, los cuales son propios y muy
variados, respectivamente.

12.- Las unidades significativas de "!'El guerrero
santo!" son sus cuarenta y un viletas, las cuales
estéh enmarcadas o delimitadas de distinta manera,
ademds adoptan diversas formas y tienen tamafos
distintos.

13.— Con respecto a las microunidades
significativas que aparecen a lo largo de las ocha
péginas de "!El guerrero santo!", tenemos lo
siguiente: existen todos los tipos de encuadre
dentro del relato; asimismo, la amplitud de los
encuadres var{a; por dltimo, cada uno de los
encuadres cumple su funcidn aspec{fica. Como
adjetivaciones, aparecen en la historia mencionada,
los tipos de angulacidn; hay sdlo dos tipos de
iluminacidﬁ, claroscuros y contraluces; tambieﬁ hay
varias composiciones en profundidad. Las
convenciones espec{ficas que existen en el relato
son: los balloons, las apoyaturas y las figuras
cinéticas.

14.— "'!'El guerrero santo!" cuenta con distintas
clases de montajes; es una historia que tiene como

! . : . S 7
caracteristica primordial la utilizacion de la
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elipsis; por dltimo, como cualquier otra historia
incluida dentro de un comic, su lectura se basa en
el seguimiento de una l1inea de indicatividad, 1la
cual es imaginaria.

1S5.~ Las macrounidades de maontaje de "!El guerrero
santo!" estadn constituidas por la historia en sf,
es deciry, son las ocho péginas que forman el
relato.

A partir de un criterio ngfico, las
macrounidades de montaje de este relato son sus
péginas; mientras que a partir de un criterio
narrativo, las macrounidades de montaje son las
secuencias que se encuentran dispersas en las ocho
péginas. En esta historia aparecen diez secuencias
en narracich lineal, y una secuencia en narracién
paralela.

16.— Las unidades de montaje de "!'El guerrero
santo!" son las escenas que componen el relato.

Los montajes de esta historia se realizan: por
corte, por espacios contiguos y por apoyaturas.

Con el montaje de las escenas de esta
historia, se crea solamente una estructura espacial
de cardcter narrativo: 1la concentracidﬁ anal{tica;
asimismo, dnicamente hay una estructura temporal de
carécter narrativo: el flash-back.

17.—- Las microunidades de montaje de "!El guerrera

santo!" son los nueve personajes que intervienen en
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el relato, as{ como todos los decorados que
aparecen en las escenas.

En primer lugar, los nueve personajes del

’ ? R s .
relato son de caracter eliptice; tambien tienen
! - s -
como caracteristicas fundamentales: la tipicidad,

: N N .t . -
la mitificacion y la universalidad. En segundo
lugar, a partir de un criterio nartrativo, todos los
personajes son novelescos. En tercer lugar, la

N /7 .
fisonomia de estos personajes es humana.
. . ’

Los decorados de esta historia estan formados
por coaosas, y potr personajes que no intervienen en
las acciones.

4 . . .
Por ultimo, existen dispersos en el relato
’ . N : [P
solo cuatro tipos de composiciones graficas, los
. ) .
cuales resultan de la conjuncion de personajes y
.~ . P A
decoradas en las vinetas: composicion normal,
P Y/
composicidn barroca, composicion austera y
. - ! s
composicion surrealista.
18.- En "!'El guerrero santo!" hay cuarenta y siete
balloons, de cuatro clases diferentes: balloons de
!
dialogo, dream—balloons, boom-balloons y
byrd—-balloons.

En alqunos de los balloons de esta historia,
aparecen ciertos sonidos inarticulados
entremezclados en los textos.

1?.—- Existen veintinueve apoyaturas en "“!'E1l

guerrero santo!", las cuales se caracterizan por lo
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siguiente: poseen tamafos variados; su forma
siempre es rectangularji su delimitacién sufre
variaciones, ya que, mientras algunas estdn
completamente delimitadas, otras estan delimitadas
parcialmente, e incluso, algunas carecen de
delimitacidn gréfica.

20.~- En las ocho péginas que forman "“!'El guerrero
santo!" aparece solamente un ejemplo de figura
cinética, el cual corresponde al movimiento de un
cuerpo; este ejemplo se puede apreciar en la vifeta
17 de la pébina 33.

21.- Tal y caomo se menciond’ en el punto 13, en "“!E1l
gquerrero santo!" aparecen los cuatro tipos de
encuadre: close-up, medium—shot, plano americano y
plano general, los cuales, asimismo, sufren
variaciones con respecto a su amplitud, es decir,
hay cortos y largos; también se habld sobre las
adjetivaciones o efectos en las imégenes, las
cuales comprenden: los Jngulos picados y los
contrapicados, lazs iluminaciones por claroscuros y
por contraluces, y las composiciones en
profundidad. Todo esto sirve para que el lector
aprecie las escenas desde distintos Shgulos Yy
sienta que hay ciertos cambios en las im‘genes, Y
por lo tanto, les otorgue realismo y credibilidad,
lo gque influiri para que sea capaz de prestar una

mayor atenci&h al desarrollo del relato.



173

22;— En "!El guerrero santo!" aparecen
representados en forma gréfica: diélogos, mandlogas
Yy pensamientos, que carvesponden tanto al narrador
como a los personajes.

23.—- En "!El guerrero santo!", los textos estéh
petrsonalizados en base a la Pepresentacidh gr5f1ca
del volumen y el tono emotivo de la persona que
habla, sea dsta cualquiera de los personajes o el
narrador.

24.- La lectura de "'El guerrero santo!" la lleva a
cabo el lector de una manera simple, ya que éste ha
aprendido, en forma inconsciente, diversos cédigos
de expresi&k gréfica.

En "!'El guerrero santo!" existe un lenguaije
icéni:o—literario, es decir, hay un lenguaje basado
en la conjuncid% de imébenes y textos, por lo cual,
los mensajes de esta historia son transmitidos al
lector mediante dichas imigenes y textos.

25.- En "“!'El guerrero santo!" se establecen
relaciones visuales entre los personajes y los
decorados, las cuales entran en el qénero de las
relaciones f{sicas. Asimismo, en esta historia
aparecen algunos problemas de interpretaci&h que se
refieren a las relaciones visuales: algunas vifetas
contienen en su interior otras vifietas; algunas
ocasiones, de una vifieta a la siguiente, se alteran

en forma brusca las posiciones de los personajes y
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los decoradaos; tambiéh existen montajes por carte,
los cuales ocurren cuando cambian arbitrariamente
los escenarios de una vifleta a la siguiente.

La gestualidad y la mimica de los personajes
que intervienen en este relato, resulta muy
notable, ya que, a nuestro criterio, se ajusta muy
bien a la realidad. El vestuario que utilizan
dichos personajes es completamenté funcional. Todos
los personajes de esta historia poseen visidn
natural. La apariencia fisica de los personajes de
"1E1l guerrero santo!" es matizada en base a dos
formas de expresidh grsfica: la metonimia y el
surrealismo. Los decorados que se muestran en eate

relato son completamente funcionales.

26.— En "!'El guerrero santo!" se eatablecen
relaciones sonoras entre los personajes y los
decorados, y tambié% existen ciertos problemas de
interpretacio% que se refieren a este tipo de
relaciones ffsicas: algunas veces, hay ballcoons de
distintas clases dentro de una misma viﬁeta; en
alqunas ocasiones, los balloons rebasan los limites
de las vifetas; en algunas vifietas se aprecia un
efecto de zoomj también existen contradiccionas
temporales muy notorias en varios de los
pictogramas.

Las palabras pronunciadas, tanto por el

narrador como por los personajes son completamente
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funcionales. Dentro de esta historia sobresalen una
gran cantidad de injurias e insultos.

27.~ En "'El guerrero santo!" tambidn se establecen
relaciagnes téctiles entre los personajes y los
decoradosy en este aspecta, sohresale la violencia
gque se ilustra a lo largo de esta historia.

En taodo el relato solamente aparecen dos
ejemplos de zonas de impacto de cuerpos.

For otra parte, en esta historia hay algunas
vifietas que contienen varias escenas, y &n varias
agcasianes algunos personajes y/o decorados rebasan
los 1{mites gréficos de las vifetas en las que se
encuentran.

28.— Delando Nino empled varios estilemas =n la
elaboracid& de "'El guerrero santo!": tados los
personajes tienen las lfneas de su piel remarcadas,
tanto de la cara caomo de las manos y los brazos, lo
cual le da un mayor realismo al especto humano de
dichos personajes; en los decorados utiliza pocas
1ineas rectas; para las compasicianes en
prafundidad, trecurre al uso de puntos blancos y
negros, los cuales dan forma a petrsonajes y
decorados.

Asimisma, Nina hace uso de los siguientes
grafismos o téﬁnicas de dibujo: el color gue emplea
para la realizacid% de los pictogramas es el blanco

y negro; utiliza los cuatro tipos de encuadres, y
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cambia frecuentemente la amplitud de éstos; las
vifetas que usa tienen diversas formas y tamafos, Yy
las delimita de distintas maneras; como
adjetivaciones utiliza éngulos picados y
contrapicados, iluminacidn por clarascuras y por
contraluces, y compasiciones en prafundidad; como
convenciones esp@c{ficas emplea ballcocons de
diélcgo, dream-balloons, boom—balloons,
byrd-ballaons, apoyaturas y figuras cinéticas; para
el montaje del relato utiliza secuencias en
narraciﬁh lineal y en narracidh paralela, y realiza
dicho montaje por corte, por apoyaturas y por
espacigs contiguos, ademas usa la cancentracidn
analitica como estructura espacial de carécter
narrativo y el flash-back como estructura temporal
de cari&ter narrativo; crea cuatro clases de
composiciones gréficas, que son la normal, la
barroca, la austera y la surrealistas por dltimo,
‘persanaliza los textos que aparecen dentro de los
balloons y las apaoyaturas.

Todos los estilemas y grafismaos que emplea
Nina sirven para que "!El guerrerco santo!” posea
realismo y credibilidad, lo cual le facilita al
lector la recepcid% de los mensajes gue esta
historia transmite.
29.—~ En "!'El guerrero santo!”, las vifletas ma’s

grandes sirven para ilustrar las principales
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acciones del relato, por lo cual, se deduce que el
tamaflo de las viRetas influye mucho en la recepcidgh
de los mensajes de esta histaria por parte del
lector.

30.- En "!'El1 guerrero santo!" predominan los
encuadres de plano medio y plano americano, cuya
funcioh es narrativa; en segundo lugar de
importancia, tenemos los encuadres de plano
general, que funcionan en forma descriptivas por
ﬁltimo, en tercer lugar de importancia dentro de
esta historia, estan los encuadres de claose—up, los
cuales tienen una funcidH expresiva. Todo esto
indica que el lector recibe los mensajes de este
relato mediante tres procesos que forman parte de
la lectura de las imébenes y los textos: la
narracidn de las acciones, la descripcidn de las
mismas, y la expresividad que posean dichas
acciones.

31.— Tal y como se sefiald en al puntao 15 de estas
conclusiones, en "!'El guerrero santo!® aparecen
once secuencias, de las cuales, diez se dan en
narracidh lineal y una en narracid% paralelag esto
indica que el lector puede seguir los
acontecimientos del relato précticamente uno por
uno, sin que ocurran confusiones en la lectura, ya
que, solamente en una Dcasign aparecen

, /
representadas acciones simultaneas en lugares
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distintos, y por lo tanto, el lector puade prestar
una mayor atencidh a esta historia.

32.— Todos los personajes de "!El guerrero santo!"
son t{picos.

El guerrero santo representa un mercenario, es
un hombre de aspecto rudo, de cuerpo fornido, viste
ropa desgarrada, tiene vello en el pecho, es rubio,
trae puesta una venda que le tapa «l1 ojo derecho y
es un hombre joven.

El doble de Jesucristo representa un nifio de
cinco aflos, de apariencia inocente, es blanco, est;
asustado y busca prnteccidn.

Vassily representa un jefe militar, de aspecto
rudo vy desagradable, viste uniforme militar, tiene
barba y es un hombre de mediana edad.

Raspukas representa un subordinado militar, eas
un hombre de apariencia fisica desagradable, es
calvo y esta viejo.

La monja representa una religiosa, es una
mujer con rostro de facciones finas, es blanca,
tiene cuerpo esbelto, es joven y las uflas de sus
manos son muy largas.

El soldado ruso representa un subordinado
militar, es un hombre de aspecto comdn y corriente.
Los tres guardias rusos representan tres

soldados, cuyo aspecto fisico también es ccmdn Y

corriente.
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El guerrero santao, €1 doble de Jesucristo,
Vassily, Raspukas, la monja, el soldado ruso y los
tres guardias rusos, son personajes t{picos, ya que
son representaciones gréficas de ciertos modelos
humanos simplificados.

33.— Todos los personajes de “"'El guerrero santo!"
son mfticos, ya que mediante sus imsqenes
transmiten al lector toda clase de valores
sociales, aspiraciones, temores y tendencias.

El guerrero santo transmite lo siguiente: el
sacrificio por la religidh cristiana, el triunfo
espiritual de la religidn cristiana sobre el
paganismao, la bdsqueda de una meta espiritual, la
lucha por los ideales religiosos cristianos, el
odio por lo pagano, la confianza en ai mismo, la
fuerza f{sica, la astucia, la determinacién, el
odio hacia los rusos y la compasién.

El doble de Jesucristo transmite lo siguiente:
la inocencia, la pureza infantil, la esperanza
religiosa cristiana, la dependencia ti{sica y el
miedo.

Vassily transmite lo siguiente: la maldad
humana, la lucha por los ideales ateos o paganos,
la transgresidﬁ de los valores cristianos, el odio
a lo cristiano, el abuso de la fuerza f{sica y el

odio hacia los estadounidenses.
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Raspukas transmite lo siguiente: la aversidn a
lo cristiano, la subordinacién, el odio hacia los
estadounidenses y la creencia firme en los ideales
ateos o paganos.

t.a monja transmite lo siguiente: la pureza
espiritual, el sacrificio por la rellgién
cristiana, la castidad, la belleza f{sica, el
sufrimiento provocado por el abuso de la fuerza
ffsica y la abnegacxdﬁ.

El soldado rusao transmite lo siguiente: la
subordinacich y la indiferencia ante el sufrimiento
humano.

Los tres guardias rusos transmiten lo
siguiente: la subordinacidﬁ y 1la avarsldh a lo
cristiano.
34.—~ La universalidad que poseen todos los
personajes de "'El guerrero santo!" se debe a que
estos pueden ser comptrendidos e identificados paor
cualquier lector, es decir, al leer esta historia,
un lector cualquiera puede ser capaz de identificar
y comprender al guerrero santo como un mercenario o
soldado, al doble de Jesucristo como un niflo, a
Vassily como un jefe militar, a Raspukas como un
subordinado militar u oficial de rango menor al de
Vassily, a la monja como una religiosa, al soldado

ruso como un subordinado militar, y a los tres
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guardias rusos como scoldados.

35.— Los nueve personajes de "!El guerrero santo!"
80N novelescos, ya que todos ellos son susceptibles
a cualquier clase de cambigo tisico v ademas son
mortales; como un ejemplo claro de esto, al final
del relato, el guerrero santo se suicida despué% de
haber dado muerte y devorado al doble de
Jesucristo.

Ib.— Los decorados que aparecen en "!'El guerraro
santo!" son completamente funcionales, es decir,
esté% acordes conforme a la temé%ica de este
relatoj esta historia comienza a partir de una
guerra mundial, as{ como las causas que la
originaron, y se va desarrollando hasta la época en
que tal guertra prd&ticamente ha terminado y los
ejé%cxtos rusos han i1nvadido el mundo, y por
consiguiente, los Estados Unidos, los cuales se
encuentran totalmente devastados, ya que se pueden
apreciar paisajes desérticos y restos de
construcciones, que constituyen la mayor{a de los
escenarios de este relato.

Los decorados, aparte de ser funcionales,
sirven para que el lector le otorque credibilidad a
esta historia, lo cual, a su vez, haré que ponga
una mayor atenci&ﬁ en su lectura.

37.—- En “!'El guerrero santo!'" predominan las

R /. . .
compasiciones graficas de tipo austero, sequidas
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'pcr las composicionaes normales y las surrealistas,
Yy por dltimo, las de tipo barroco. Al haber sz
composiciones austeras, los personajes del relato
obtienen uma mayor relevancia, por lo cual es
ldb1co suponer que el lector presta una mayor
atencidn a dichos personajes, y potr lo tanto, puede
comprenderlos e identificarlos adecuadamente, lo
que a su vez implica gque capte fdcilmente los
mensajes y el contenido de éstos: valores,
aspiraciones, temores y tendencias que transmiten
tales personajes mediante sus 1m5§enes.
38.— El1 vestuario que utilizan los personajes de
"!El guerrero santo!*" resulta ser completamente
funcional: el guerrero santo viste un uniforme
militar muy desgarrado, usa una venda que le tapa
el ojo derecho, ademds trae un cinturd% con dos
pistolas y sus respectivas fundas; el doble de
Jesucristo trae puestos una camisa y un pantaléﬁ de
niﬁu; Vassily viste un abrigo grande y tambieﬁ usa
una gorra militar; Raspukas trae puesto un abtrigo;
la monJja viste un hdbito y tiene sobre el cuello un
rosario con una cruz; el soldado ruso usa un casco
y trae puesto un abrigo; los tres guardias rusos
usan cascos, visten uniformes militares y portan
armas.

El vestuario funcional de todos estos

personajes les otarga realismo y credibilidad por
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parte del lector de esta historia.

39.—- La gestualidad y la mimica de los personajes
que aparecen en "!El guerrero santo!" es

comp letamente normal, es decir, todos los
movimientos y los gestos que realizam dichos
personajes no son estereotipados o repetidos sin
variaci&n, sino que tresultan naturales, vya que se
ajustan a la realidad, por lo cual el lector puede
darles credibilidad.

40.—- En los balloons que aparecen en "!'El guerrero
santo!" existen textos dentro de los cuales estdn
entremezclados ciertos sonidos inarticulados, por
ejemplo: Oh, +sob!+... * !'Oh, +!bu!'+...; esto
represanta errores de diccion de los personajes.
Aquf es importante resaltar una peculiaridad muy
notoria en el uso que el dibujante Nino le da a los
sonidos inarticulados en esta historia: hay una
vineta en la que dichos sonidos aparecen dentro de
un dream—balloon (en el balloon 35 de la vifeta 27,
en la pégina 34).

Por otra parte, en muchos de los textos de los
balloons tambidn aparece representado grificamente
el tartamudeo, por ejemplo: N-noo! * !N-noo!.

Tambieh la fondtica o acento extranjero se
encuentra representado, y como un ejaemplo taenemos:
He ist gettingk away! * !El estarr escapando!.

[ -
Todas estas caracteristicas gque presentan los
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textos de los balloons, sirven para que el habla de
los personajes posea realismo y credibilidad.

41.- En "!'El gquerrero santo!" aparecen, en orden de
importancia y ndmero, los dream—-balloons, seguidos
por los balloons de diélogo, a continuacién los
byrd—-balloons, y por ﬁltimo, los boom-balloons. Lo
anterior indica que el lector, obviamente, no se
gufa solamente por las imébenes de las vifietas y
por las apoyaturas que gstas contienen, sino que,
sobre todo, va siguiendo el pensamiento de los
personajesy, lo que le sirve para comprenderlos
mejor.

42, - Préﬁticamente todos los textos que aparecen en
“1El1 querrero santo!", tanto los que estdn en las
apoyaturas como los que se encuentran dentro de las
balloons, son personalizados mediante
estilizaciones gréficas que resaltan las letras de
las palabras, lo cual tiene los sigquientes fines:
en primer lugar, con esto se representa el volumen
y el tono emotivo en la voz de los personajes y del
narrador; en segundo lugar, siempre estan
personalizadas las partes mds importantes de cada
texto, es decir, los principales mensajes eacritos
son muy notorios, y por consiquiente, el lector
capta con mayor facilidad dichos mensajes.

43.- E1 ti{tulo y los créditos de la historia, asi

[ 7. ;
como los numeros de pagina, tambien forman parte de
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los textos de "'€El guerrero santo!", y por lo
tanto, son signos lingﬁfsticos o unidades dotadas
de gsignificado que transmiten mensajes, muy
expl{citos en este caso, al lector.

44.~ La apariencia fisica de los personajes de "“!'El
guerrero santo!" es completamente normal, ya que se
ajusta muy bien a la realidad, es decir, no hay
caracteristicas fisicas extraordinarias en ninguno
de los nueve personajes de este relato; como se
puede apreciar, los siete personajes masculinos
adultos poseen musculatura, estatura y demé%
caracter{sticas fisicas comunes y corrientes; el
dnico personaje femenino adulto tiene una cara y un
cuerpo bellos, pero sin exageracionesj; por dlcimo,
el personaje masculino infantil tiene la estatura y
el cuerpo de un nific pequefio comin y corriente.

Al poseer una apariencia fisica normal, los
personajes de esta historia adquieren realismo y
craedibilidad.

45.— lLa apariencia f{sica de los personajes de "!E1l
guerrero santo!" es matizada en forma gréfica por
medio de 1la metonimia. Esto tiene una relacién
directa con la mitificacidn que poseen tales
personajes (lo cual ya fue explicado en @l punto
32), ya que la metonimia sirve para que, mediante
su apariencia f{sica, s expresen an forma clara

todos los valores, aspiraciones, temores y
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tendencias que transmiten al lector.

46.~ El guerrero santo es el dnico personaje an
este relato, cuya apariencia f{sica esté matizada
en forma gréfica por &l surrealismo; esto puede
observarse claramente en la ditima pégina da "“!E1
guerrero santo!", espec{ficamente en la viheta 35,
en la escena donde dl se suicida.

47.- Las palabras que pronuncian tanto los
personajes como el narrador de “!'El guerrero
santo!", son completamente funcionales o acordes a
la temética del relato. Estas palabras estan
estructuradas, dentro de las apoyaturas y los
balloons, en textos que se componen por: aoraciones,
frases y palabhras aisladas.

Como ejemplo de lo anterior, es posible
abservar palabras aisladas, frases y oraciones,
como las siguientes: Amerikan! * !Amerricano!; Oh,
Fiously Prognosticating FProtector... * !0h,
Protector Piadosamente Pronosticante...j; By
sundown, thirty-two Commie Heathens were broiling
in Hell... % !'!Al1 anochecer, treinta y dos
Comunistas Ateos estaban asgndcse en el
Infierno....
48.~ En "!El guerrero santo!" son utilizados muchos
vacablos o términos religiosos; asimismo, alqunos
de ellos se usan con el aobjeto de injuriar, por

ejemplo: Jesus shit—-fucking Christ! * !'Pinche
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mierda, Dios m{o!.

49.- Las injurias e insultos que aparecen en muchos
de los textos de “!El1 guerrero santo!" estan
enfocados a partir de dos puntos de vista
diferentes. En primer lugar, desde un punto de
vista nacionalista y pol{tico, por ejemplo: We also
show you Amerikan dogs goot time while we at it! *
!Nosotros hacerles pasarr también, perros
amerricanos, rato agradable mientras estarr aqu{!.
En segundo lugar, desde un punto de vista
religioso, por ejemplo: ...and help me to blast the
shrivled cubes off of every one of these howling
heretical mother-bungers! * ...y ayddame a volarile
los arrugados huevos a cada uno de estos herejes
aulladores hijos de su puta madre!.

50.- La violencia constituye umna parte fundamental
en el desarrollo de "'El qguerrero santo!''"; tal
violencia estd manifestada, principalmente, a
partir de un enfoque religioso, ya que simplemente
el t{tule del relato, en forma por deméé alocuaente,
le indica al lector que toda la historia se
desarrolla en base a la violencia religiosa.

S1.— Con la lectura de "!'El guerraro santo!" se
establece el siguiente proceso comunicativo: "The
holy warrior!" ("!El guerrero santo!"), cuyos
autores son John Ellis Sech y Will Richardson >

Mensaje religioso cristiano > Lenguaje
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icdnico-literario constituido por las ocho pdbinas
del relato > Lector cualquiera.

El esquema anterior se explica de la siguiente
manera: mediante una historia o trelato incluido en
un comic, se transmite un mensaje a un lectors
dicho mensaje llega al lector por medio de la
interpretacioﬁ que ééte hace de las imébenns y las
textos que ve y lee en el comic; obviamente, el
mensaje proviene del autor de la historia de comic
que lee el lectar.

S2.— El mensaje que transmite "“!'El guerreto santo!"
al lector, es en conjunto una serie de mensajaes
religiosos que se dividen en dos clases: en primer
lugar, astdn los mensajes escritos, cuyas
caracteristicas ya han sido seflaladas
anteriormente; en sequndo lugar, se encuentran como
mensajes, principalmente, todos los valores,
aspiraciones, temores y tendencias que son
transmitidos por medio de las imégenes de los
personajes del relato. Dicho en otras palabras, los
mensajes que aparecen en los textos son los
mensajes literarios, mientras que los mensajes que
aparecen en las imégenes constituyen los mensajes
icdnicos; de esta forma se explica cémo llegan los
mensajes al lector de esta historia: a travds de un
lenguaje icdnico—literario, es decir, mediante

: R S : . , . ;
signos icdnicos y signos linguisticos conjuntados
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entre si.

53.—- La hipdtesis que se establecid dentro del
proyecto de tesis, "La historia o relato de ciencia
ficcion titulado °'El guerrero santo!’ es en
conjunto un mensaje anticomunista', resultd
errdnea, ya que mediante la investigacidﬁ que se
hizo a trave% del andlisis semiético de la historia
mencionada, se descubrio’que "IEl guerretro santo'!",
como historia de un comic, es en conjunto un
mensaje religioso cristiano, en el cual se valora
todo aquello que se encuentre inmerso en la
religi&h cristiana.-. El guerrero santo es un
mercenario que lucha y mata en el nombre de Dios, y
busca llegar al Cielo de los Mercenarios mediante
sus acciones, ademé% de que ataca, reprueba y
rechaza todo lo que se encuentre fuera del
cristianismo, es decir, ataca todo lao que sea
considerado como atea o pagano; en esta historia,
los rusos comunistas (que estéﬁ representados por
los personajes de Vassily, Raspukas, el soldado
rusa y los tres guardias rusaos) son ateos y/o
paganos, y por ese simple hecho, sin importar su
nacionalidad ni su sistema econéﬁico—social de
vida, son los enemigos naturales del guetrero
santo, y de todo lo que éste representa y defiende;
al final de la historia, el guerrero santo obtiene

un triunfo espiritual, y por ende, religioso sobre
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sus supuestos vencedores, los rusos comunistas,
quienes a pesar de haber vencido en un plano
meramente ffsico, no pndrdh llegar al cielo, sino
que se quedarih en el infierno, mientras que el
guerrerno santo, por haber salvado al cristo
americano, habra cumplido su prcpésito religioso y
serd recompensado con su llegada al cielo, lugar en
donde compartira’con Dios toda clase de placeres.
54.— Una caracteristica notable que distingue a
esta historia o relato, y le da un gran valor coma
objeto de estudio, es la siguiente: "'!'El guerrero
santo!" posee un considerable ndmero de elementos
semidticcs, a diferencia de cualquier otra historia
incluida en un comic, que por lo genetral, contiene
un ndmero relativamente reducido de unidades
dotadas de significado; incluso, pcdria llegarse a
la comparacidh con una historieta entera que
contenga varias historias.

55.— Las estadisticas que apatrecen an uno de los
apéﬁdices de este trabajo, resultaron ser de mucha
utilidad, ya que en varias ocasiones fue necesario
recurrir a ellas con el fin de obtener algunas de
las conclusiones del anélisis semiético.

56.— Las conclusiones de este trabajo resultan muy
significativas, dtiles e interesantes, sobre todo
para aquellas personas que estén interesadas en el

estudio de temas similares y/o afines, si tomamos
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rd
en cuenta el hecho de que en nuestro pais no
< : : | SR
existen estudios conocidos sobre analisis
L R . .
semioticos de revistas o comics extranjeros
editadoas en su idioma original y que se encuentren

.
a la venta en Mexico.



APENDICE 1.

ESQUEMAS EN LOS QUE SE MUESTRA LA LOCALIZACION DE

LOS PRINCIPALES ELEMENTOS SEMIOTICOS DE LM YEL

GUERRERD SANTO! .
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AFENDICE 2.

ESTADIGSTICAS GENERALES DE 1T0D0OS LOS ELEMENTOS

SEMIOTICOS CUNTABLES QUE APARECEN EN "!'EL GUERRERO

SANTO!".

Estructura narrativa.-— Péblnas: 8 pég1nas de

relata.

ViBetas: 41, en las 8 pébxnas del relato.

Vifletas por pagina: 28=5, 29=1i, 3I0=7, 31=5, 3Iz2=6,
3IZ=5, 34=9 y 35=7.

Balloons en toda la historia: 47.

Balloons por pégxna: 2g=0, £9=2, 30=5, 3i=5, 32=8,
33=14, 34=i2 y 35=1.

fApoyaturas en todo el relato: 29Y.

Apoyaturas por pagina: 28=9, 29=4, 3I0=4, 31=2,
3I2=0, 3I3=0, 3I4=2 y 35=8.

Titulos: 1 en la pégina 29.

Creditos: 2 en la péblna 29.

Ndmeros de pégina: sdlo aparecen en las péglnas 28,
29, 30, 31, 32 y 34.

Final: aparece en la pégina 35.

Fromedio aproximado de signos 1cdn1cos por vifleta:
lo.

Fromedio aproximado de signhos 1c5n1cos por pég1na:
F6.

N'mero aproximado de signhnos xcdnxcos en toda la
historia: 768.

Macrounidades significativas.—- Estructura de
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publ1cacidﬁ adoptada: comic—book de tamafio
tabloidge, cuyas medidas son 2U.4 centimetros (g
pulgadas) de ancho y 27.95 centimetros (10 pulgadas
7/8) de largo.

Color: las 8 pébznas del relato contienen

tonalidades en blanco y negro.

Unidades signiticativas.- Vifietas comp letamente

delimitadas, poar pdgina: 2=1, 29=1, 3Iu=7, 31=5,

o
2}

Z=4,

3=3, 34=9 y 35=1.

ifletas delimitadas parciaimente, por pégxna: 28=4,

<

29=0, 3Jvu=9, 3l=0, 3I2=2, 33=2, I4=0 y I5=6.
Forma de las vifietas: en promedio predominan las
. - ,
vifletas de forma rectangular, aunque tambien
aparecen algunas de forma trapezoilde y cuaaradas,
4 . rd
asi como otras de extrafas formas geom€tricas.
. I
Tamailo promedio de las vifietas: 120.6 centimetros
cuadrados.

Micraounidades signiticativas.— Tipos de encuadre:

en toda la historia, aparecen 8 primeros planos, 13
planos medios, 18 planos americanos y 15 planas
generales.

Frimeros planos por pngna: 28=2, 29=0, 3Iov=2, 3Ii=1,

4

32=0, 3I3=2, 3I4=1 y 3I5=0.

[

Flanos medios por pég1na: 28=2, 29=vu, 3V=2, 3I1=2,
3I2=1, 3I3=2, 34=3 y 35=1.
Flanos americanos por pégxna: 28=2, 29=0, IJ0=3,

31=2, 32=6, 33=U, 34=2 y 3I5=3.
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Flanos generales por pégxna: 28=1; 29%#,?$Q¥2;
3i=1, 32=2, 3I3Z=2, 34=2 y 3I5=4. -
AmMplitud de encuadres en toda la Bisfofx;; 28
cortos y 17 largos. ‘
Encuadres cortos por pégzna: 28=0, =Z29=0, 50¥4,'

Il=4, I2=4, 33I=2, 34=8 y 35=b.

2l

Encuadres largos pot p5§1na: 28=5, 29=i, 3IU=3,
3i=1, 3I2Z=2, 3I3I=3, 34=1 y 35=1.

Funciones de los encuadres: en toda la historia hay
31 encuadres de Tuncidn narrativa, 15 encuadres age
funcx&h dgescriptaiva y 8 encuadres de tuncidn
expresiva.

Encuadres de func15n expresiva por pégxna: L=y
29=0, 30=2, 31=1, 3I2=0, 33I=2, 34=1 y 35=0.
Encuadres de funcidn narrativa por pégxna: 28=4,
29=0, 30=3, 3I1=4, 3I2=7, I3I=2, 3I4=5 y

Encuadres de funcidh gescriptiva por péb1na: 28=1,
29=1, 30=2, 3I1=1, 32=2, 3I3I=2, 3I4=2 y I5=4.

Ad jetivaciones.— Angulacianes en toda la historia:

18, de las cuales 5 son éhgulos picados y 13 san
Sﬁgulos contrapicados.

Angulos pircados por p§§1na: 28=2, 29=1, Ju=L, 3l1l=1,
32=0, 33I=v, 3I4=0 y 3IS5=u.

Angulos contrapicados por pégxna: 28=L, 29=0, 3Ju=2,
31=3, 32=1, 3I3I=2, 34=2 y 3I5=1.

Iluminaciones en toda la historia: 31 erectos de

2]

X . L
iluminacion, de los cuales 28 san claroscuros y
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san contraiuces.

. ‘
Claroscuros potr paglinas

3z2=5, 3I3=H, 34=5H y 3I9=1.

Contraluces por pagina: 28=0, 29=1, 30=0, 31=0,

3Iz=1, 33=0, 3I4=1 y 3I5=0.

Composicirones en prafundidad en tada ia historiacs
15.

Composiciones en praoruncioad par péglna: 28=14,

26=1, 3I0=2, I1=2, I2=T, II=I, 34=0 y I5=3.

’
Convenciones especificas.—~ Balloons en toda la

hisvorias 47.

Halloons por péglna: £8=0, 29=2, 3Ju=5, .31=5, 32=8,
33=14, 34=12 y 3IG5=1.

Fromedio aproximado de ballocons por vifieta: 1.
Apoyaturas en toda la hnistariaz 29,

Apoyaturas poaor pégxna: 28=9, 2Z9=4, 3I0=4, I1=2,

32=0, 3I=0, 3I4=2 y 3I9=3.

2]

Fromedio aproximado de apoyaturas por vibeta: menos
de 1.

Figuras c1néC1cas en toda la nistoria: 1 (ten la
vifleta 17 de la pdgina 33).

- 7
Macrounidades ae montaje.- Faglnas gue componen la

historia: 8.

Secuencias en toda el relato: 11, de las cuales 1v
se dan en narracl&h lineal y L en narrac1aﬁ
paraleia.

’ ’
Secuencias en narracion lineal por pagina: 28=1,
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29=0, 3I0=1, 31=2, 32=2, 3I3=2, 34=1 y I5=l.
Secuencias en narracidn paralela por pébxna: 28=0,
29=0, 30=1, 31=0, 32=0, 3I3=0, 34=0 y 3I5=0.

Unidades de montaje.— E£scenas en toda la historia:

Ol

Escenas por pégxna: 28=9, 29=2, 30=4, 3I1=5, 32=7,
IZ=6, 34=8 y 3IS5=8.

Escenas por vifleta: en general, la maycr{a de las
vifietas contiene 1 sola escenaj; como excepc1dn, se
encuentran las siguientes vifietas: la vifeta S
caontiene 2 escenas, la vifieta 17 contiene 4 escenas
y la vifieta 35 contiene 2 escenas.

Montajes en toda la historaia: 21.

Montajes por corte en todo el relato: 12.

Montagjes por corte en cada pégina: 28=3%, 29=0,

I0=3, 31=1,

Ot

2=2, 33=1, 34=1 y 35=1.

Montajses por espacios caontiguos en toda la
historia: 3.

Montajes por espaci1os contiguos en cada pégxna:
z28=0, 29=0, 3I0=1, 31=0, 3I2=1, 3I3=0, 3I4=0 y 3IH=1.
Montajes por apayaturas en todo es relato: 6.
Montajes por apoyaturas en cada pégina: 28=4, 29=0,
30=1, 31=0, 32=0, 33=0, 34=0 y 3I5=1.

Microunidades de montaje.- Fersonajes de "“'El

guerrero santo!": el guerrero santo, Vassily,
Raspukas, la monja, el doble dae Jesucristo, el

soldado ruso que hapla con Vassily y los tres



XXI

guardias rusos gque disparan contra el guerrero
santo y el donle de Jesucrista dutante su nufda.
Ndmero de apariciones de l1o0s personajes en todo el
relato: el querrero santo, 30 veces; Vassiiy, 8
veces; Raspukas, 3 veces; la monja, 4 veces; el
doble de Jesucrista, 10U veces; el soldado ruso, 1
vez; los tres guardias rusos, 1 vez.

Ndmerc de apariciones del guerrero santo por

pdgina: 28=0, 29=1, 3I0=2, 31=3, 32=6, 33=2, I4=

o

Yy
3I5=8.

Ndmero ae aparicirones de Vassily por pégxna: 28=0,
29=0, 3I0=2, 3I1=2, 3I2=0, 3I3=4, 34=0 y 3IS=0.

Nimero de apariciones de Raspukas por pébln&: 28=0,
29=0, 3JI0=0, 31=0, 32=0, 3I3=3F, 34=0 y 3I5=0.

Ndmero de apariciones de la monja por pégxna: 28=0,
29=0, 3I0=2, 31=2, 3I2=0, 33=0, 3I4=0 y IH=0.

Ndmero de apariciones del doble de Jesucristo por
pdgina: 28=0, 29=0, 3I0=0, 31=0, 32=1, I3=2, 34=7 y
35=0.

Ndmera de apariciones del solgado ruso por pdblna:

28=0, 29=0, 30=

<

y 31=1, 3I2=0, 3I3=0, 34=0 y 35=0.
Ndmero de apariciones de los tres guardias rusos
por pébina: 28=0, 29=0, 30=0, 31=0, 3I2=0, 3I3=1,
34=0 y 3I5=0.

Decorados en toda la historia: 210, de los cuales
135 son cosas y 79 son personajles que no

intervienen directamente en las acciones.
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Cosas que forman parte del decorado en caca pégina:
28=43, 29=9, 3Ivu=16, 3Ii=12, 3I2=12, 3I3=13, 3I4=id4 y
35=16.

Fersonajes que no i1ntervienen directamente en las
acciones y forman parte del decorado en cada
p5§1na: 28=27, Z9=14, 30=10, 31=6, 3I2=13, 33=5,
34=0 y 3I5=0.

Fromedio aproximado de decorados por péblna: 26.
Fromedio aproximado de cosas que forman parte del
decorado por p5§1na: 17.

Fromedio aproximado de personajes que na
intervienen directamente en las acciones y que
forman parte ocel decorado por péglna: 2.
Composiciones gréflcas en toda la nistoria: 29, ade
las cuales 9 son normaies, 2 son barrocas, L7 son
austeras y 9 son surrealistas.

Composiciones normales por pébina: 28=u, Z9=1,
Iu=1, 3I1=i, 3I2=0, 33=1, 34=1 y 3I5=0.

Composiciones barrocas por péﬁina: 28=1, 29=0,
Iu=1, 31=0, 32=0, 3I3=0, 3I4=0 y 3IS5=0.

Composiciones austeras por pdbxna: 28=v, 29=0,
30=!{, 3I1=i1, 32=4, 33=2, 3I4=4 y 35=5.

Composiciones surrealistas por pégina: 28=2, 29=0,
Ju=0, Il=0, 32=t, 3I3Z=1, 3I4=0 y 35=1i.

Vifietas en la portada: 1.

Vifletas en la pdgina 3: 2.

Textos en la portada: 7, que son ia marca comercial
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a la que pertenece la‘revxsta, la Techa de la
EdlCl&h, el titulo de 1a revista Junto con su
slogan, el precio de ila revista, el nﬁmero de la
ed1c1dn, la apoyatura que se refiere a la historia
principal, y el titulo de la historia praincipai.
Textos en la pégina 3: la sinopsis de "“!ELl querrero
santo!", y los textos de la portada en miniatura.
Ndmero de signos xcdhlcos en ita portadas 1z.

ndmero de signos 1c5nxcos en la pég1na 3z 16.

Color en la portada: amarilio rojizo, a=zul,
amarillo, blanco, cafe’oscuro, beige, beige muy
aoscura, lila, color carne y negro; en total 10
tonos distintos.

Color en la pég1na 3: blanco y negro.

Tamaflo de la vifleta de la portada: Z0.4 centfmetros
(8 pulgadas) ae ancho por 27.5 centfmecros (10
pulgadas 7/8) de largo.

Tamafo de las vifletas de la p£b1na 3: una mide 4.7
cent{metras «1 pulgaga 7/8) de ancho por 6.4
centimetros (2 pulgadas 2/4) oe largo, mientras gque
las medidas de la otra corresponden a & potr &
centimetras (2 pulgadas 3/8 por Z pulgadas 3/8).
Tipo de encuaagre en ia portada: 1| plano general.
li1pos de encuadres en lLta p;glna 3: 1 piano general
y 1 plano medio.

Amplitud del encuadre en la portada: largo.

/
Amplitud de 105 encuadres en ia pagina 3: 1 Largo y
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1 corto.

Funcidn del encuadre en la portada: descraiptiva.
Funciéﬁ de los encuadres en la pégxna Sz )
descriptiva y 1 narrativa.

Angulac1én en la pégxna S 1 éngulo contrapicado.
Ilum1nac1dh en la portada: 1 claroscuro.
Iluminaciones en la pégina 3: 2 claroscuros.
Composiciones en protundidad en la portaaa: L.
Composiciones en profundidad en la pébina 3z 1.
Apoyaturas en la portada: L.

Apoyaturas en la pébina 3z 2

Personajes ;n la portada: 1, gque es el guerrero
santo.

Fersonajes en la prxna 3: 3, de los cuales el
guerrero santo se encuentra en una vifieta, y
Vassily vy la monja aparecen en la otra.

Decorados en la portada: 18.

Decorados en la pégxna 3: 18.

Composicidn gr$f1ca en la portada: 1 surrealista.
Composiciones gréfxcas en la pabxna Sz 1
surrealista y 1 austera.

Balloons de diélogo en toaa la historia: 18.
Balloons de diélogo por pégina: 28=0, 29=0, 30=35,
I1=1, 32=1, 33=10, 34=3 y 35=0.

Dream—-balloons en todo el relato: 24.
Dream—balloons por péblna: 28=0, 29=2, 3IV=1, Ii=4,

32=7, 3I3=3, 3I4=6 y 3IS=1.
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Boom—-balloons en toda la historia: 1.

Boom—balloons por pégina: 28=0, 29=0, 30=0,f3i=0.

32=0, 33=1, 34=0 y 3I5=0.

Byrd-balloons en toda 1la historia: 4.
EByrd—balloons por péglna: 28=0, 29=0Q, 3051, 31=0,
32=0, 3I3I=0, 34=3 y 3I5H=0.

Byrd-balloons o dream-balloons que contienen
sonidos inarticulados en todo el relato: Z.
Eyrd—-balloons o dream—oalloons que contienen
sonidos inarticulados por pébina: 28=0, 29=0, 3V=0,
I1=0, 32=0, 3I3=0, 34=2 y 35=0.

TamaRo promedio de las Apoyaturas en toda la
historia: 12 cent{metras cuaarados (1.86 pulgadas
cuadradas) .

Forma age las apoyaturas en toda la nistoria:
rectangular.

Delimltacx&H de las apoyaturas en todo el relato:
existen 11 apoyaturas completamente delimitadas, Y
que estdn delimitadas parcialmente y hay (0O que
carecen de delxmitacx&ﬁ gr;fxca.

Apoyaturas completamente del:imitadas por pébxna:
28=5, - 29=0, 3Io=1, 31=2, 32=0, 3I3=0, 3I4=0 y 3I5=3.

Apoyaturas parcialmente delimitadas por pébxna:

(o)

28=4, 29=4, 30=0, 31=0, 3I2=u, 3I3=0V, 34=0 y 35=0.
Apoyatutras que carecen de delimitacxdn por pabxna:
28=0, 29=0, 3I0=3, 3I1=0, 3I2=0, 3I3=v, 3I4=2 y 3I5=5.

. ’ ’
Representaciones graficas de dialogos que se
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encuentran dentro de balloons en toda la historia:z
2.
Representacirones gr4f1cas de diélogos que se
encuentran dentro de ballocons por péglna: 28=0,
29=0, 30=4, 31i=t, 32=1, 33=11, 34=5 y I5=0.
kepresentaciones gréficas de mondlogos hablados que
se encuentran dentro de balloons en todo el relato:
1.
Representaciones gréficas de mdhologos nab lados que
se encuentran dentro de balloons por péglna: 28=0,
29=0, 3I0U=0, J31=0, 32=0, 33=0, 3I4=1 y 3I5=0.
KRepresentaciones gr;ficas de pensamientos que se
encuentran dentro ade balloons en taoda la historia:z
24.
Representaciones gréf1cas de pensamientos que se
encuentran dentro de balloons por pégxna: 28=0,
29=2, 3vu=1, 31=4, 3I2=7, 3I3I=3, 3I4=6 y 3I5=t.
Representaciones gréficas de manélogos del narrador
que se encuentran acentro de apoyaturas en toda La
historia: 229.
Representaciones gréficas de manélogos del narrador
que se encuentran dentro de apoyaturas por pébxna:
28=%, 29=4, 3I0v=4, 3I1=2, 3I2=0, 3I3=0, 3I4=2 y 3I5=8.
Textos personalizados gque representan gr;f1camente
el volumen y el tono emotivo de la voz de los
personajes y/o el narrador en toda la nistoria: ?75.

[
Textos personalizados que representan graticamente
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el volumen y &1 tono emotivo de la voz de los
personajes y/0 el narrador por pébxna: 28=9, 29=6,
30=9, 31=7, 32=8, 3I3F=13, 3I4=14 y 35=9.

Fromedio aproximado de textos personalizados por
vifdeta: menos de 2.

Lenguayje icdnico-literario considerada a partir de
unidades en todo el relato: existen 41 vinetas, de
las cuales 39 de ellas contienen lenguaje
1cdhico—1iterario, es decir, contienen 1m5§ene§ Y
textos.

Lenguaje iconico-literario por vifieta: 13 vihetas
contienen dnléamente apoyaturas, 24 tienen en su
interior solamente balloons, 5 contienen balloons y
apoyaturas, y 2 5610 contienen 1mégenes.

Ndmero aproximado de i1conemas en toda la historia:
28700.

Fromedio aproximado de i1conemas par pgg1na: 200.
Fromedio aproximado de i1conemas por vifieta: 700.
Nimero aproximado de iconemas en la portada:z: 2100.
Ndmero aproximado de iconemas en la paﬁina 3: 2600.

. /
Relaciones visuales.— Problemas de i1nterpretacion

de vifleta dentro de vifleta en toda la historia: 3.
FProblemas de interpretacxéh de vifleta dentro de
vifleta por pagina: 28=0, 29=0, I0=0, 31=0, 3I2=1,
33=1, 34=0 y 35=1.

Froblemas de 1nterpretac16n de cambio arbltrario en

las posiciones de personaj)es y decorados de una
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vifleta a la siquiente en toda la historia: 6.
Froblemas de 1ncerpretac15ﬁ de cambio arbitrario en
las posiciones de personaj)es y decorados de wuna
vifieta a la siguiente por pégina: 28=0, 29=0, 3I0=i,
Ji=1, 3I2=2, 3I3=0, 3J4=1 y I5=1.

Problemas de interpretacién de montaje por corte en
todo el relato: 12.

Froblemas de 1nterpretac1én ae montaje potr caorte
por pagina: 28=3, 29=0, 30=3, 31=1, 32=2, 33=1,
34=1 y 35=1.

Apariencias f{sicas matizadas por metonimia en toaa
la historia: todos los personajes de "!El guerrero
santo!".

Apariencias tisicas matizaaas por surrealismo en
todo el relato: solamente el personaje que
representa al gquerrero santo.

Decorados funcionales en toda la historia: todos.

. ’
Relaciones sonagtras.— Froblemas de interpretacion ae

balloons de distintas clases dentro de una misma
vifleta en todo el relato: 4.

Froblemas de interpretaciéh de balloons de
distintas clases dentro de una misma vifieta por
pébina: 28=0, 29=0, 30=1, 31=0, 32=0, 3I3=2, 34=1 y
3I5=0.

Problemas de interpretac1dh de balloons que rebasan
los i1{mites gréficos de las vifletas en las que se

encuentran en toda la historia: 18.
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Froblemas de interpretacidﬁ de balloons que rebasan
los Limites gréficos ge tas vifletas en las gue se
encuentran por pabina: 28=0, 29=0, 30=3, 31=3,
3I2=4, 3I3=3, 3I4=5 y 35=0.

FProblemas de interpretacidn de efectos de zoom en
todo el relato: 2.

Froblemas de interpretacxdﬁ de efectos de zoom por
pébina: 28=0, 29=0, 3I0=0, 31=0, 3I2=1, 3I3=1, 3I4=0 y
IS9=0.

Froblemas de interpretaci&n de contradicciones
temporales entre los textos y las 1m49enes de las
vifletas en todo el relato: 4.

Froblemas de interpretacidh de contradicciones
temporales entre los textos y las 1mégenes de las
vifetas por pigina: 28=0, 29=0, Iv=1, 3Ii=0, 32=1,
3I3=1, 34=1 y 35=0.

Palabras funcionales que estan compuestas por
palabras aisladas, frases y oraciones en todo etl
relato: 262.

Falabras aisladas funcionales en toda la historia:
113.

Falabras aisladas funcionales por psglna= 28=13,
29=14, 3ZI0=12, 31=3, 3I2=12, 3I3I=13, I4=23 y ID=21.
Frases funcionales en toda la historaia: 94.

Frases funcionales por p&bina: 28=10, 29=6, 30=14,
31=14, 3I2=12, 33=10, 34=11 y 35=17.

Oraciones funcionales en todo el relato: 55.
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Oraciones funcionales por pdgina: 28=9, 29=6, 30=4,
31=6, 32=8, 33=64, 34=8B y 35=8.

Fromedio aproximado de palabras funcionales
compuestas por palabras alsladas, frases y
oraciones por vifleta: S3.

Fromedio aproximado de palabras aisladas
funcionales por vifleta: 23.

Fromedio aproximado de frases funcionales por
vifleta: 21.

Fromedio aproximado de aoraciones Tuncilonales por
vifeta: <.

Promedio aproximaco de palabras funcionales
compuestas por palabras aisladas, frases y
oracilones por balloon: 27.

Promedio aproximadolde palabras aisladas
funcionales por balloon: 12.

Promedio aproximado de frases funcionales par
balloon: 9.

FPromedio aproximado de oraciones funcionales por
balloon: 6.

Fromedio aproximado de palabras funcionalies
compuestas por palabras aisladas, frases y
oraciones por apoyatura: 264.

Fromedio aproximado de palabras aisladas
funcionales por apoyatura: 10,

Promedio aproximado de frases funcionales por

apoyatura: 14.
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Promedio aproximado de oraciones tuncionales por

apayatura: 2.

Textos que contienen 1nJjurias e 1nsultos en toaa la

historia: 25.

Textos que contienen 1njurias e insultos por

pdaina: 28=0, 29=3, I0=4, 31=6, 32=4, 3I3=2, 34=3 y

3I5=3.

Relaciones tadctiles.— Escenas violentas en toda ia

historia: 22.

Escenas violentas por pégxna: 28=2, 29=2, 3I0=3,

3I1=2, 3I2=35, 3I3I=3, 34=1 y 3I5=4,
Zonas de impactao en toda la historia: 2.
Zonas de impacto por pégina: 28=0, 29=0,

31=0, I2=0, I3=2, 34=0 y 35=0.

30=0,

Casos en los cuales aparecen representadas varias

escenas dentra de una misma vifleta en toda la

histaria: 8.

Casos en los cuales aparecen representadas varias

. ’ .
escenas dentro de una misma vifleta por pagina:

=28=3, 29=1, 3I0=Q, 3I1=0, 3I2=1, 3I3=1, 34=¢
Fersonajes y/o decorados que rebasan los
las vifletas en todo el relato: 14.

FPersonajes y/o decorados que trebasan los

y 35=1.

lfmltes de

l1imites de

las vifletas por pdgina: 28=5, 29=¢, 30=2, 31=U,

I2=2, IJ=2, 3I4=1 y 3I5=2.
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