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ADVERTIONCEA

[ora uni noche de Huvia del ano 1948, Estidbamos esperando po-
der saliv de In Facultad de Filosofia v Letras unos amigos, ¢l maes-
tro don FFrancisco Monterde y vo. Durante una conversacion que
cambiaba continuamente de un asunto a otro se menciond el hecho
que tocaba vo el plano vy cantaba, Como el relampago, que ilumi-
uaba el cielo de cuando en cuando, ¢ maestro dijo: "Senora, ;por
qué no hace usted su investigacion sobre la misica en la novela
mexicana? Y, asf, nacid la wdea de esta tesis,

Primero, hubo necesidad de determinar los limites de la mvesti-
gacton, Fra evidente que seria imposible incluir todas las novelas
desde e oprimera, de IR10, hasta la altima, de ayver, jtan grande
habi siao o produceidn! Después de leer novelas por dos afos y
de estudiar o historia de la masica clasica, popular y folkldrica fud
neis evidente que para mi cobraba mas interés o musica en la no-
vela del siglo NIXC Y, abarcaba mas significacion mientras mas
conocia la historia de la literatura mexicana de ese tiempo. T.a ¢po-
caera de cien afios pero, claramente, estos cien afos empezaron
en 1310, con la Independencia v terminaron en 1910, con la Revo-
licrdn,

[a ¢poca estaba determinada. 1L segundo problema fué obtener
wlguna Tuente para saber lo que habia en este sentido y alguna me-
dida para saber cuinto de todo aquello estaba incluido en las no-
velas, Para eso fud necesario hacer un resumen de la historia de
ke midsiea mexicana en la época colonial y usar éste para medir o
juzgar si los descubrimientos eran representativos de todo el des-
arrallo musical durante el Virreinato o sélo en parte incluian las
divisiones de la musica,
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I.a Historia de la Musica en México, por Gabriel Saldivar, fud
sceleccionada como la autoridad de casi todo fo que se ha usado en
este resumen. No hay ninguna aportacion original en ¢l por parte
del autor de esta investigacion porque ¢l proposito no es hacer un
estudio o mmvestigacion de a historia colonial sino formar un fon-
do, una medida para saber lo que se habia desarrollado en la
musiei,

[ parte origial de Ja investigacion prineipia, entonces, con
“La Influencia Furopea” y sigue por Yo popular y lo Costumbris-
ta”, Lo Metaforico”, Lo Militar™ y termina con un corto discur-
so sobre ¢l cambio de interés después de 1910 para probar la razdn
de finalizar el estudio con esta fecha,

L.os propositos son:

1) Determinar las piezas o los tipos musicales nombrados ;

2) adentificar estos tipos: encontrar su nombre, sus palabras,
su compositor y el origen de Ia influencia indicada ;

3) clasificar los descubrimientos y determinar la historia de
tal clase de composicion;

4) examinar el estilo con ¢l objeto de encontrar figuras de re-
torica ;

5) mostrar el cambio de mterés que tuvo lugar con la Revo-
lucion.
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CAPITULO |

Il fondo histérico de la mitsica en México

La Muisica Religiosa

i el desarrollo de las artes en la Nueva Fspaia la fundacion
de escuclas es la de mavor importancia, v oentre la ensenanza de
estas artes la de L masica se inicid muy temprano. La primera es-
cuela fué L de Texcoco donde se abared la ensenfanza de ta ma-
sica, materia de la que fuc el primer maestro Fr. Pedro de Gante.
Desde su Hegada en 1523, los tres belgos, Ifr, Juan de Ayora, i
Juan de Tecto y IFr, Pedro de Gante, comprendieron la importancia
del canto para la propagacion de la doctrina cristiana y como Mexi-
co se encontraba en plena reedificacion, establecieron la escuela en
Texcoreo, ciudad de treinta mil habitantes, Tin 1527 Ja trasladaron
a lacapilla de S, José del convento de S, IFrancisco de la ciudad de
Meéxieo donde continuaron los cursos establecidos en la primera.
Su oficio era predicar y ensefiar a leer, eseribir y cantar. i frases
ritmicas acompanadas al canto Hano se aprendin: Pater Noster
~— qui es in Coelis — satisficentur con una Tacihidad muy clicaz a
los padres, '

Por supuesto cada misionero tuvo su especialidad y cada uno
dejdel relato de sus experiencias v osus actividades, Se puede en-
contrar entre as escrituras de Motolinia y de Torquemada la his-
tori del desarrollo riapido de la diseminacion de la misica. Prin-
cipiando con el canto llano y ¢l canto de drgano no pasd mucho
tiempo sin lograr una cantidad de libros que alcanzara para el ser-
vicio de todas las iglesias v un gran niimero de indios donde esco-
ger las voces suaves de los contrabajos, altos, tenores y tiples para
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Jas buenas capillas. in poco tiempo habia muchos ninos de once
o doce aftos que sabian leer, escribir y cantar canto llano v canto
de drgano y hasta tomar dictado, i<n las palabras de estos dos gran-
des misioneros tenemos esti informacion

Algunos maneebos de ¢stos, que dige, han ya puesto en eanto de drga-
no villaneicos a cuatro voces, vy los villancicos en su lengua, y esto parere
senal de grande habilidad, porque aun no los han ensenado o componer, ni
contrapunto, y lo qu2 ha puesto en adniracién a los espnnoles eantores, es
que un indio de estos cantores, veeino de esta ciudad de Tlaxeala ha com-
pruesto una miszi entera por pure ingenio, v Ia han otdo hartos espanoles
cuntores, y dicen que no le falta nada, aungue no 28 muy prima, (lorque-
madin: La primera cosa que aprendieron y cantaron los indios fud¢ la misn

co Nuestra Sceiora, que comienza: Nalve Sancta Parents. No hay puchlo de
cien veeinos gue no tenga cantores, que oficien en las misas vy oovsperias
de canto de drgano, y con sus ministriles, ¢ instrumentos de musiea; no hay
aldehuels, por pequena quz sea que deje de tener siquiera tres o cuatro in-
dios, que canten cada dia en su lglesin las Horas de Nuestra Senora, espe-
cialmente en la Provinein de Mechoacin y Xuliseo,!

stos ninos v jovenes cantares crecieron en cantidad tan oran-
de que fuce necesario lhmitar, tanto ¢l ntmiero de Tos que pudieran
mantener las necestdades de cada iglesia como el dinero gue se les
pitgithin por sus servicios personales,

Despucs de los franciscanos Hegaron los dominicanos en 1529,
fos agustinos en 1333, los jesuitas en 1570, Tos franciscanos descal-
zos en A8, los mercedarios en 15820 los carmelitas descalzos en
1S5RS v los de S, Benito et 1590, Todos vinieron a propagar las pric-
ticns mictdas por los franciscanos, Lo escuela que signud ot de
Fr. Pedra de Gante Tudé la de Santa Cruz de Tlalteloleo, construida
acost de D Antonio de Mendoza, Después se fundd en cada igle-
s una escuelia de canto en o que se reunian los cantores para en-
savar lo que se preparaba para las destividades de la lglesia y
para aprender a tocar v o cantar,

L ensenanza del canto Hano eracacompainada por L de L msi-
cainstrumental, Fudé o Pedro de Gante quien primero se dedicd
noelln con tal éxito que no pasd mucho tiempo para que hubiera una
abundancia de tanedores en las iglesias que el Concilio reunido
en 1555 tuvo que limitar ¢l ntnero v el uso de unos y otros ins-
trumentos,

No era posible que viniceran para siempre los primeros maestros,

U Saldivar Gubric), Historia de la Misica en México, h. %9,
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Habia una preparvacion constante para perpetuar la musica de la
folesin, Los estudiantes elérigos recibian lainstruecion musical
desde antes de tomar las drdenes menores y no se permitia que fne-
ran promovidos a las cuatro drdenes menores si no estaban debida-
mente instruidos en canto eclesiiastico, Timbién los que habian de
ser promovidos al subdinconado v dinconado debian ser peritos en
canto cclesiastico yoser exiuninados enoesta materia, Seomandd
que caniaran en ¢l coro e hicieran los oficios conforme alos Misas
les y Breviarios de la Telesia de Sevilla y adn oids tarde que asasen
¢l canto Ciregoriano. A\ principtos de enera de 1543, ¢l cabildo de
L Catedral nombhrd un maestro para ensenar a los nios del covo,
quicnes sirvieron nueve anos completos. Los nombres de adgunos
de estos ninos indigenas han pasado a la historia: entre ellos don
Juan Bernardo, del Colegio de Tlalteloleo.

Al principio toda T masica v los musicos cran de Furopa, pero
muy temprano cmpezaron los indigenas v los eriollos a eseribir vi-
Hancicos, motetes, imnos v te denms, Probablemente el autor mis
antigno que hava compuesto en Mdéxico sea el I Hernando Fran-
co, maestra de Tn Capilla de 1 Catedral, Compuso musici ue atn
seoconserva, obrias de cuatro 4 once voces y de una linea meladiea
muy sencillin L letra de una de éstas estid en nahuatl como lo -
dica ¢l titulo: Plegaria a la Virgen en Nahuatd,

A hes del siglo XV encontramos nombres tales como el de
Antonio de Salazar, macstro de Capilla de la Catedral ;) su sucesor,
Joseph de Agusto v Loaisa, quien musicd vartos de los villancicos
de Sor Juana Inés de la Cruz; Juan Matias, indio a GUICH U Mes-
trothaca Hevar al rey de Fspana porque tenia wii voz muy “gran-
de™ o Manuel Zumaya, del siglo XVITIL el primero que, ademis de
csenibiv musiea religiosa, compuso una opera en México: Mateo
Tolis de Ta Roca, quien ocupd el puesto de maestro de capilla de
eatit tglesia desde 1750 hasta 17604, aunque siguio componiendo has-
ta por 1792, fecha que ostenta uno de sus manuscritos,

Para dar un cuadro mas completo de Ja actividad musical de
toda esta ¢poca ex de grandisimo valor el capitulo “E} archivo mu-
sical de Ta Catedral de México del siglo XVIY, de la obra de Sal-
divar, Dice:

Roevisando el archivo de lu Catedral miaxima de Amériea tuvimos opor-
tunidad de deleitarnos al ir pasando ante nuestros ojos las partituras de
mnumerables autores, en su mayoria mexicanos o extranjeros que florecic-

— —

P T RO SIS AL B SRR SRR
pomrma.uu.-' i -




ron aqui; siguenles en orden espattoles ¢ italinnos, y muchos desconocidos
aungue sus obras son de mdérito, e sorpresa en sorpresa ibamos recogien-
do uno 2 uno los nombres de los maestros, como reza en las portadag de los
papeles, anotando fechas, que aungue en eseasis piezas se eneuentran, nos
cnemminaron a inquirir en los lihros capitulares de la misma, el dato preciso
de su actuaeion, pues un namero considerable fueron de su capilla; por
otra parte tratiibamos de identificar la feeha en que fue formado un inven-
tirio de piezas de misien, pertenecientes a la misman iglesia, lo que logra-
mos despuds de algin tiempo, Fs de gran interés este indice porque da una
idea muy clara de la musica que se tocaba en la Catedral en esa época y In
que se habia toeado en otras anterviores, lo hiemos copindo integro, no qui-
tandole ni aquellas piezas que marcea Sin autor, porque proporciona algunos
datos que para el acucioso investigador vienen a ser de valor, como son las
tonalidades en el estudio de las influencias que ¢l medio pudo ejercer sobre
aguellas composiciones o bien lo contrario, a la que aqudéllas pudieran obrar
cobre Ia produceion de cantos populares.,

Nos sirvio para fijar como fecha probable del citado indice, el hecho
de que el niis moderna de los autores mexicanos que figura es el maestro
Jos¢é de Tarres, quien fué maestro de capilla de esta iglesia al infeiarse el
sepundo tereio del siglo XVILL vy omads se afirma nuestra erceeneia cuando
solo figuran algunus de sus obras, succdiéndole como vimos en el capitulo
anterior Matheo Tolis de ln Roen (Iu aquien zuarda la misma gran nimero
de sus composiciones, muchas eseritas de su puiio y letra, de las cuales no
aparece ningunie en este manuserito,  Figuran en ¢l muchos nombres que
no hemos encontrado en Enciclopedias musicales: y ereemos que unos sean
muaestros de capilla mexicanos o radicndos en dMdéxico, que nosotros no he-
mos podido localizar y otros extranjeros, ya ipnorados o hien de escaso
mérito, Sobre el texto hemos hecho algunas indicaciones especialmente la
¢Cpoen en que vivieron.

PLAN DE MUSICA DE VARIOS AUTORES

Una misa de Ochando, por tono D 1a sol re mayor, a cuatro, ripiendo
vivlines v bajo.

Otrl {Iu Mir, por tono de ' fa ut mayor, a ocho voces, con violines, trom-
pas, bajo y organo.

OL a de Mir vy I uz, por tono de A la mi re telcem menor, a cualro con
ripicnos, violines, trompas, bajos y érgano,

Ot a de Torres, por el tono de D Ia snl re mayor, a ocho, con violines,
trompas y h.'._]o.

()tr' 1, tlel nismo 'l(mes por tono D la sol re, a (l:(*z voces, con violines,
clarin y bajo, inutilizada por faltarle el Contralto del primer coro,
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Otra de Terradellas (espafiol, 1713-1751), por tono I' fa ut tercera ma-
vor, a einco, con violines, oboces, trompas y hajo.

Otra, su autor Dasani, por tono de g sol ve ut tercera menor, a cuatro,
con violines y bajo.

(G. Bautista, italiano, 1657-1716),

Otra de Nebra (murié en 1768), por tono de G sobre ul tercern mayor,
a ocho, con violines, trompas y hajos,

PSALMOS DE VISPERAS

Cinco psalmos encuadernndos de varios, que son: Dixit Dominus, por cl
tono D la sol re menor, Letatus sum, por ¢l mismo tono,

Otro, su autor Picafiol, por tono de D la sol re tercera mayor, a ocho
voces, con violines, tropas y bajo,

Otro, su autor Gareia (el spagnoletto, 1731-1309), por tono D la sol
re menor, a ocho voces, con violines y bajo; le | falta ¢l gegundo violin,

Un Laudate Dominum omnes gentes, su autor Rabasa, por tono de D)
la sol re mayor, con violines, trompas y bajo,

Otro, 1l autm' Torres, por tono € sol fa uL Loxvcm mayor, 4 cinco voees,
con violines, oboes, trompas, bajos y organoes,

Un oficio de difuntos, su autor ¢l Espagnoletto, con Invitatorio, psalmo
DNomine ne infurore, y leeeion parce mi hi, por el tono de IS la {a, v la lee-
¢idn por el tono de D la sol re mayor, a ocho voces, con violines, flautas,
trompas y bajos,

RESPONSORIOS

De la Santisima Trinidad, a ocho y bajo,
Otros de la misma f(‘%thl(]d.(l, antiguos, del maestro Salazar (Antonio,

de la Capilla de la Catedral, fines del XVII, principios del XVI1I), con cua-
derno,

Un Laudate Dominus omnes gentes, del mismo autor, con treinta y ocho
villaneicos, tanto del maestro Salazar como del maestro Sumaya (princi-
pios del XVII1) v otros autoves, los que con que log antecedentes de Sumas
ya no sirven de nada, por antiguos, rotos ¢ inttiles.

OFIC108
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Una lamentacion a voz soln, sin nombre de autor, primera de miércoles
santo, por tono de G sol re ut menor, con violines, viola y bajo.

-
S T e e,
h e L LT P e R U e Lty e e, .
andmmann.yw:-nm.“::.u'u.:m;.fm.’.'.-":A’.’;f]a,&"-’-'-"‘. e '."l-iik'. NI p
i TR S AT ST e




Otra de Durdn, antiquisima, también primera de miéreoles santo, por
tono de G sol re ut menor, & ocho voees, con vielines y bajo, con un borradov.

SISCULNCIAS

e corpus, su autor Carpani, por tono de C sol fu ut menor, a cuatro
voces, con violines y bajo.
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Otra idem, antigua, del maestro Dayo (conocemos su firma: l).llln)
ceho vaees v bhajo,

L'n mote, .umum, del mie untl 0 h.ll war, por tono de € sol fa ut mayor,
1 seis voees,

Un misserere, antiquisimo ¢ mutll por faltarle varios papeles, sin nom-
bhre de autor.
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Treinta y un V rllm(u,m de varios autorves, antiguos; sélo tres pucden
servir en caso de neeesidad, y son los siguientes:

Uno de Nebra, a ocho, por tono de B fa: con jibilo en el orbe, con vio-
lines, bajo y Granos,

Una a solo, por tono de I' fa ut tercera mayor: Qué hrillante y serena,
con violines y bajo,

Otro, por tono de D la sol re tercera menor: Aves eanores, sin nombre
de autor, a cuatro voces, con violines y bajo.

I. hl(‘{()h (le(' tiene esta Santa lelesia para su servicio les dias que no
hay instrumental, y es el tenor siguiente:

DI MISAS

Uno, su autor Torres, en papel de marvea mayor: tiene misas por todos
tonos y otras de Requiem vidi ajuam y su Asperzes.

Otxo, s autm' Francisco Iupu/, p: 11)()1 dv marea menor, por varios to-
nos, con dos Misas al nrineipio, doce Motetes, una Pasion, una Lamentae'on
secuencia resurreccion, una Antiphena de Nuestra Senora y otra Misa
al fin,
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DS VISPERAS

Uno antiguo de varios autores, fajas de pergamino, con Psalmos de to-
das las festividades. :

Otl'u su dlil,()l' l*elnandu Franco (mdeatm (l(l Capilla d» la Catedral,
sustituyo al P, Juan de Vitoria el ailo de 1573), fajas de pergamino, todo
de Magnificats por varios autores.
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Otro, sin principio ni fin, su auvtor don IFraneciseo Guerrero (espaiiol,
1527-1599), c¢on varvios Himnes Te Deum, Laudamus, ocho Magnificats y
tres Salvas, por varios lonos,

PARN CUARESMA

Uno, de marea mayor, su autor Sumaya, con Antiphona de Adyuvnnos,
dos Missererees, dos Lamentaciones v o Socuencein de Resurreecion, por va-
rios tonos,

Despuds de la revision del avehivo de esta iglesin hemos Jocalizado la
puyorin de estas obras, solo que existe un nimero muy considerable, que
s osepuro vaose eneontraban en la ¢poea en que se hizo el inventavio y no
Lis colocaron; .. hallanse en ellos muchas obras da los polifonistas expa-
roles de los sizlos XV1 v XVI Cabezon, Victoria, Guerrero., ..

Y lo quu hasta ahora ignoraban muchos musicografes, en la Catedral
s conservan manuserites de pran mérito de autores mevicanos de los si-
rlos XVIEy NXVIIL ..

Importantes con las composiciones de Fernando Franco, quizd el primer
polifonista del gpénero vocal al lstilo Palestriniano que tuvimos en México;
pocas obras se conservan, pero son sulicientes para formar un volumen dig-
no de tigurar @l lado de coalquivra de los conocidos e aquella époea, Fue
nombrado maestro de Capilla de o Catedral el din 20 de mayo de 1575 pan
ceupar Ia vacantie que dejaba ¢l P, Juan de Vitoria,'

Habia tambicén las canciones del pueblo. Ademds de Ja musica
de Taglesiie se ensenaba al puchlo las composiciones religiosas que

[}

s¢ Hamaban el alabado™ v "las Albanzas™ Los campesinos y los
obreros suspendian toda actividad en los campos al anochecer para
hincar la rodilla en el suclo vy entonar un canto melancolico, una

profesion de Te. Uno de Tos mas antiguos tiene la letra sizuiente:

Alabado sea el santisimo sacramento y la immaculada concepeion de la
siempre Virgen Maria, nuestra sefora conceebida in mancha de peeado ori-
ginal en el primer instante de su scr, en el primer instante de su ser, Amén.
Fos probablemente del siglo NVITL

Il Alabado Hegd a ser cantado en la Catedral de Mdéxico con
pran solemnidad v ocon ambos drganos despuds de los temblores
que se sinticron en 1753,

Habin también las Alabanzas, de las que existen dos de gran
antiviedad. Una principia:

Alabadas s2an las horas
cue Cristo padecio

. Sitldivar Gabriel: Colaboracion de Elsn Osorio Bolio, Historia de la MiGsica en
México, pp. 115-124,




por librarnes del pecado,
por librarnos del pecido.
Bendita sea su pasion,
hendita sea su pasion.,

la otra:

ALABANZA MATUTINA

Levanta, levanta hermano,

deja ese sueno profundo L
vamos o alabar a Dios

que Jesueristo nos lama,

Una de las mas interesantes tiene estribillo que alude a la Insurrec-
cton de Independenciac:

ALABANZAS NULVAS Y PROPIAS DEL DIA

De Jesus por la Pasion,
iOh madre de los Dolores!
sosicga la Insurreccion
y ampara a4 los pecadores,

Conservatorios coloniales

Durante la ¢poca colonial de Mdéxico habia cuatro establecimien-
tos destimados exclusivamente a la preparacion de compositores,
macstros de musica y virtuosos cantintes ¢ mstrumentistas, 191
mis antiguo fué el que did origew al Colegio de Infantes del Coro
de ta Catedral Metropolitana de México, fundadn en 1732, pocos
anos despuds de T construccion de la misma Catedral, Se ensenaba
a los mozos del Coro. Recibian nociones de canto llano y después
mstruccion en la chirtmia v posteriormente ihan al Colegio de
macstros de drgano. El primer nombre de maestro que se puede
cncontrar es el del Maestro de Capilla, el candnigo Juan Xudrez que
principid su enseianza en 1539, I<sta escuely, suspendida temporal-
mente desde enero de 1932 pero no suprimida, es la lssenela de M-
sica mas antigua que existe en América v una de las mis antiguas
del mundo,

La segunda Fscuela de Masica fné fandada en el afio de 1740
por el Arzobhispo de México, D Antonio Vizarrdn vy Ipuiarreta en
¢l Convento de San Miguel de Bethelen, en la Circel de Belén, edi-
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ficio demolido en 1938, lista escuela tenia la peculiaridad de ser
especial para mujeres. Estuvo en funciones hasta 1821 cuando se
suprimio el convento, Se han perdida sus archivos y s6lo se cono-
co que salicron de ¢l en los primeros seis anos mis de vemte pro-
fesas de mnsiea,

Los datos conocidos se contienen en un impreso del que s6lo conocemos
un ejemplar en poder del historiador 1), Nicolits Rangel, quien con toda ga-
Ianter'n nos lo ha facilitado,'

l.a feeha de su fundacion es muy anterior a los Conservatorios de 19s-
pana (ol de Madrid, de 1830), cuando la Kseueln d2 Monjas Muasicas de Mé-
vico Hevaba 70 anos de prestar sus servicios a todos los conventos de la
Nucva Fspana, vy a lag nitag mis desvalidas de In easa y Recogimiento de
lolon, Anterior también cuarenta vy cuatro anos al Conservatoire National
de Musique et de deelemation de Pavis (1784), y también anterior o la ma-
voria de los conservatorios de los demas paises.”

La tercera escueln de que hay datos principid a funcionar en
Puebla o fines del siglo XV mias o menos el ano de 1687 v ose 1la-
maba ¢l Colegio de Infantes, I'aé fundado por el Thmo, Sre Dr, D,
Manuel Ferndndez de Santa Cruz, del servicio de los ninos del Coro
de T Catedral, D altimo Colegio de Infantes Tué construido junto
ala Catedral yoen los anos de 191, .0 el gobierno lo tomd y actual-
mente en ¢l se halla el Conservatorio de Puebla,

Lo cuarta escuela fue fundada en a ciudad de Veracruz en 1816
con ¢l nombre de Lscuela Patridtica Municipal,

Hay otra de faque hay tanta falta de informacion exacta que es
imposible clasificarl como conservatorio porque mas tarde lo que
tundd el Fxemo, Sro D, Paltazar de Zatiga Guzmian Sotomayor y
Mendoza, Virrey, Gobernador y Capitin General de la Nueva 19s-
P, se conocid comao convento menos de tres afios después de su
Fundaceion,

La musica profana

Sin duda la mdsica que trajeron los conquistadores fué la de la
soldadesca, masica que no era religiosa, cantada por los soldados
de Cortés, Antes de que vinieran los misioneros habian llegado mi-
Hares de colonos europeos que cantaban y se divertian en festejos.

PEaldivar, op, eit., p. 145,
< Ibid., pp. 145-1406.
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Flarpa y la vihuela acompanaban a los cantos traidos de sus tierras
y & los compuestos aqui en la Nueva Espana, Fstos cantos eran
de casi todos los padses de Furopa y especiadmente de Iispana donde
i masica, debido ala influencia arabiga v africana, era muy dife-
rente de lade los demias patses, Al son v ritmo del arpa, la vihuoela
v los otros mstrumentos que se habian traido, se hailaban la zam-
bra, To savabanda, Ta contrapas, las danzas v las contradanzas, ¢l
zapateado, Ta seguidilta, ¢l fandango y todas las tormas bhidlables
de Ta masica espanala,

Al Hegar los nisioneros la ensenanza de la masica aprovechaba
muchos clementos indigenas. Nila Junta Felesistiea de 15244 i
los tres Concihos Provinciales Mexicanos pudieron desterrar estas
costumbres con las prohthiciones de los anos 15585, 1565, 1885, I la
festa de Corpus los nitos que servian de acHlitos, adornados con
coronas cmpenachadas de ricas plimas, contaban las visperas vy los
nuutines v despucs empezahan los bailes v danzas de su gentilidad,
[os mismos que en otros dias consagraban a sus deidades, solo que
ahora lo eran a Jos santos v a Cristo. A\ vecees danzaban alrededor
dael fuego, costumbre que jamias se pudo desterrar, En el ano 1385,
¢l FPercer Coneilio P'rovineial Mexicano prohibid la celebracion de
s danzas dentro de los templos, aunque si las permitia pablica-
mente,

Ademis de las danzas del pueblo que eran populares, se cultiva-
ban otras mas refinadis para la aristocracia, bailes cortesanos en
la corte de los Virveyes de México, Cast no hay nada de deserip-
ciones de estos batles. Por supuesto, las danzas de la corte eran
mits graves, mas pausadas que las del pueblo v eran de origen cu-
ropeo. De estas danzas “la Pavana™ es la anica de que hay hastan-
te informacion en las enciclopedias, Jora en origen de Ta Nueva [s-
pana, inventada por Cortés, Llevaba los movimientos v la ostenta-
c1on del pavo real v los danzantes hacian la rueda, uno delante del
otro, como ¢l pavo de las Indias hace con su hembra, Mas tarde
llegd a ser baile {favorito de una reina de Francia, lo que le did mis
oracia, |

Pero como quiera que fuesen conocidas Ias formas de muisica europea,
no solo espanola, sino de otros muchos paises de los que la inmigraciéon fud
considerable desde los puntos de vista numérico y social, el conzlomerable
estable de nuestro pais es seguro tomabha de ellas lo que mas le convenia,
e hizo composiciones conforme a su sentir, resultando de ello lag miultiples
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formas de musica mexicana, earacterizada por In tendencin a combinar Jos
ritmos binario y ternario, de un moedo sistemiitico y deliberado; en el enre-
do de fragmentos musicales: en la prolongacion de una nota seguida de un
movimiento rapido regular, manera ésta diferente de la ordinaria de la repe-
ticion do un sonido para la expresion patética; en la intencion al deeir In le-
tra; on las disonancins empleadas por los musicos del pueblo, cte,, condicio-
nes todas cue constituyen la belleza incomparable de nuestra musica.

Fsta curiosa mezela de “gran baile” alegorico y de bailes espanoles, ori-
cinalmente populares, aunque entonees ya altamente estilizados —como la
contradanza espanola, la seguidilla, o el sensual bolero— con ln alemana
~altimo vestigio del rocoed gulante— y Jos hailes “Choeantes” y “Vulga-
reo’, como la hamba y el jarabe mexicanos, tiene un profundo sentido his-
torico, I mundo cortesano, con sus hailes ceremoniosos, se aproximaba o
In hora de su desaparicion. Las nuevas fuerzas sociales empiezan a irrum-
pir inconteniblemente en la caporazon avasalladora de las normas vigentes,
Su vitalidad juvenil socaba el edificio sectlar de la moral eristiana cuando
impone una mayor sencillez y sineeridad en las relaciones sexuales, “'La re-
glamentacion jerarquica del poder estatal ahsoluto sucunibe a un anhelo im-
perioso de emancipacion y naturalidad que encuentran su mejor justifica-
cion en un contacto mias estrecho con el pueblo y sus manifestaciones
cspirituales y artisticas, Nuevamente se inicia entonces una ¢poca “‘folk-
lorizante "

Muchas formas de la masica popular de Pspana y otros paises
curopeos habian Hegado a tener un espiritu nacional, tales como el

“romance’” conserviado con el nombre de Ccorrido” oy ola “valona”
Stquel, espanol o este, holandesa,

Los musicos del siglo XVI

Los primeros maestros de la masica profana y popular vinieron
critre los conquistadores. Los que se dedicaron i ensenar music:
tueron: Benito Bejel o Vejel, maestro de pifana: Maese Pedro, de
prpis Ortizoel nahuatlato, de vibuela y viela, ¢éstos en la ciudad
de Mexico v Alfonso Mardn, de vihuela en Colima, Sin duda vinie-
Fon otros muasicos, ntre los que Hegaron mas tarde, en la segun-
da mitad del siglo XV, fueron: Diego o Bartolomé Risueiio, natu-
val de Taluovera de la Reina de Espadia; Hegd a la Nueva Lispafia
por 1aoo: Martin Nanez, masico de vihnela Juan Bautista de To-
rres. de Toledo, musico de vihuela y arpa; Fernando Franco, maes.

PoRaldivar, op. cit., p. 160,
£ O0tto Mayer Serra, Panorama de la Musica Mexicana, p. 104,
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tro de Capilla; estos tres altimos amigos de salir por las noches a
dar "gallos™ y msicas,

fon 1574 Ias actas del Cabildo Felesiastico de la Catedral de la
ciudad de México permiticron que principtaran a admitirse musicos
de diversos instrumentos, K18 de enero de 15374 se nombrd a Ma-
nuel Rodriguez, masico s especiiicarse de qué mstrumento, y
principio ¢l a formar la orquesta integrada por musicos seglares
tales como Francisco Covarrubias, Miguel de los Reves, Bartolomé
de Savavedra v Pedro de Ravas, tanedor del sacabuache, Adan mias
tarde, @ fines del siglo XV v prineipios del NVH, Juan Ponce de
Sopuertas, natural de México, anngo del Marqués de Villamayor,
daba Tecciones de taner el arpa v Lo vihoelan a gentes acomaodadas.

Los judios eran muy aficionados al arpa v al clavicordio y en-
tre los judios ajusticiados por la Inquisicion hay los nombres de
Manuel Lucena, maestro de arpa v Lauis Carvajal, cantante,

La musica en el siglo XVII

Con el stelo XV se miciaba un sentido o nocidn de Patria, un
orgullo crecrente en los productos natarades y espirituales del pais,
istaba cambiando el estada social v politico de los eriollos v los
nrestizos, Fambién principid una manera de peonsar v osentir, com-
pletamente distinta de la de uropa, una manifestaciom espiritual
del nuevo mundo, Poctas como Bernardo de Valbuena con su La
Grandeza Mexicana ( 160-) : Luis de Sandoval v Zapata, con su Poe.
sias varias a Nuestra Senora de Guadalupe: Sor Juana Inés de la
Craz, con su Suefio y Juan Ruiz de Alarcdn v Mendoza, con sus
comedias diferentes daban una mportancia grande al nuevo mun-
do v su pente.

.2 expresion musical tomd un aspecto especial, Fra una mezela
de las mfluencias curopeas encajadas en los ritmos de la vida ame-
ricani. Se puede decir que en el siglo XVID va habia una masica
nacional. 1 son, la valona, el corrido habian consolidado su forma
nacional y I masica de esta tierra habia logrado una fama grande
por casi toda fLuropa. Una o dos voces acompaniadas por el arpa
o la guitarra o un conjunto de arpas y guitarras era la msica pre-
dilecti del pueblo s w veees habia acompanamiento de ladd, 1 esti-
lo a Capella cra bien conocido v empleado por todo el pais cuando
conjuntos de mdividuos del pueblo recibian la ensenanza de villan-




cicos 0 pequeiias composiciones a varias voces, FHasta hoy dia el
puehlo canta alabanzas @ tres, cuatro o Ciineo voces, sin acompidit-
micnto, por cusciinza ancestral transmitidi de generacion a we-
neracion,

.os musicos de laiglesia conocian Ias formas corrientes del es-
tilo de Furopa v o desde los principios del siglo se compusieron
oritorios. La letra de uno que esta en posesion del lnstoriador Sals
divar Heva por titulo : Letra a la Imagen Soberana de Nuestra Se-
fora del Rosario v por asunto la guerra de Espaiia con Turquia y
especialmente de Ja batalla de Lepamo; alternan arias v recita-
tivas,

La musica en el siglo XVIII

Aparecid Ia primera dpera mexicana que con el nombre de Par-
térope cseribio elhmaestro Manuel Zumaya, cuvi unica representi-
ciom de que se tiene noticia tuvo Jugar en el palacio de Jos Virreyes
el ano de 17110 Se desconoce suamasica, oxaste ol impreso del h-
Lreto que lleva ol siguiente titulo: La Parténope, Fiesta, que se
hizo en ¢J Palacio de México por los afos del Rey nuestro Senor
Don Phelipe V (Que Dios guarde); impreso por los herederos de
Fo viudac de Miguel Rivera en 1711, La edicion es hilingtie en itahia-
Ho voespanol que mdica, quizas, que la sepresentacion fue en ita-
Bano v I impresion en espanol se hizo para que la entendiera ¢l
publica. Fos picza de tres actos, catorce escenas en ol primero y
doce cada uno de los siguientes, Tiene siete personijes, Bl temna
csoel exumen del amor de un pretendiente por una mujer vestida
de hombres Termina alegremente después de un desafio entre la
ninjer vestida de hombre v un hombre verdadero en el que Iamujer
tiene gne declararse dama, voella v otra princesa se quedan convens
cickies del wmor de sus galanes,

ln 1703 ¢l mismo autor habia eserito un melodrama con el ti-
tulo de EL Rodrigo. No hay otros datos que indiquen L existencia
de s mideien suva de este estilo, s posible que, como muchos
maestras decapilla, eseribiera misica para ¢l teatro del mismo ca-
ricLer vootras pequenas obras de la masica reinante, a Opera de
Zmmiyit permanecid durante casi todo el siglo coma la Gnici me-
Micana,

] . . . . ’ . 4
Por supuesto, In msica del teatro se habia desarrollado al lado
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de la masica religiosa y la criolla popular habia producido cancio-
nes y bailes desde el siglo XV Las primeras canciones que se
cantaban llegaban de Espana. Fxistian publicaciones tales como
un “Solo humano', Huyendo del verde margen, del musico Manuel
de Villaflor, que escribia para el teatro del Buen Retiro en lispana
y otro “Solo humano™, de Antonio de Literes, titulado Deidad pos-
trada.’

La existencia de tales composiciones en Mdéxico indica que se tocaban y
cantaban por lo menos en nusstros teatros de la épocea, al lado “sonceitos
de I tierra™, “tiranas”, “sepuidillas” v “boleras” que llevaban los nom-
hres singulares de “manteea”, "garbanzos’ “perejiles”, “chimizelanes’, “llo-
viznitas', “merolicos’”, fandangos”,  “mambruas”, cte)?

151 teatro incipiente entonees en la Nueva Espaba, ern un medio e la
difusion de la musiea, la que acompaiaba a lias comedias y autos sacramen-
tales; .. .de las segundas en un proeeso seguido a Antonio Lopez, se lex en
ol eneabezado “que tafie y canta en las comedias™, y en ¢l texto del mismo
dice que era natural de Sevitla, ...paso 2 la Nueva LFspana cuando tenia
doce aitos; contando en 1595 veintiséis anos, se radicé en Puebla, donde ha-
hia vivido casi todo el tiempo, dedicindose al canto al igual que lo hacia en
México en el paco que Hevaba de vivir en esta ciudad.”

De los teatros donde se representaron las comedias habia una
Casa de Comedias gue funcionaba desde fines el siglo XV Fn
¢l NXVIT habia teatro en Palacio y otro que se encontraba situado
dentro del Hospital Real, que se quemid en 17220 A ¢ste sigma el
Coliseo Viejo v, por tltimo, ¢l nuevo Coliseo empezado en 1732,
hoy Hamado Teatro Principal.

ool siglo NV florectd Ta masica en Kuropa v poco despucs
de b publicacion de las obras de los grandes musicos, se conocian
v en Meéxico, Llegaron las simfonias de Bocherim, de Tavdn, de
Guiardimus, de Plevel, de Canadac que tocaban las orquestas que
vit usaban la forma de la orquesta itahana aunque antes se habia
preferido el drgano, el violin como acompanamiento a las voces,
Posteriormente en favor siguieron el ohoe, ¢l fagot y la tromnpa,
Fora la ¢poca de los mstrumentistas, inictada por Zumaya.

-
o
-3

Fodalio Jimdénez Rueda, Historia de la Cultura en México, p.
* Ruedn, op. cit.,, p. 257,
T Suldivar. op. cit., . 163,
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Los instrumentos

Los primeros instrumentos introducidos por los conquistadores
fueron la trompeta, el tambaor, el pifano y el arpa. Sin duda los heé-
licos fueron los que por primeria vez sonaron los soldados extranje-
ros en estie nueva tierra y ose sabe que entre los de Herndn Cortes

L3

habia un Cristobal Rodriguez, trompeta; “Cantdlas™, atambor; v
Barvera, trompeta; cutre Jos de Paniilo de Narviez: Cristobal de
Tapia, atahal; Benito Bejel, pifano; Maese Pedro, arpas Alonso
Meran v Pedro de Shmancas, musicos, v Ortiz, vihuela v viola,

Fos trompetas v atamibores en tiempo de paz anunciaban ¢l paso
del pregonero de Tos handos, edictos v ordenanzas v amt estos ins-
trumentos se acompanaban con T chirmmin, Otras veces predecian
al puso del Penddn en las fiestas v procesiones como en las Heva-
das v traddas de Ta Virgen de tos Remedios o en el Pasco del Angel
que hactan los grennos, '

Como muchos de los mstrumentos de esta ¢poca no son usuades
m bhien conocidos en Ta nuestra, una explicacion v desceripeion de
cllos es necesarie en esta obracs

Fooavpre—Instriunento musico de cuerdas de forma tricnugular
que se toea conambis manos, (Las arpas “grandes y “ehi-
cas’, de gue se hizo uso primero en las cindades y despucs
pasaron o los campos, donde se generalizaron, son hastan-
te senctllas, no tienen pedal, aunque de seguro, fué de an-
tiguo que se usd de la opresion de las cuerdas en sn parte
supertor con ¢l dedo pulgar para obtener algunos soste-
tli(]u.\..) i

2o atabal-—Instrumento musico a4 mode de tambor: semtesfére-
co, de cobre, que se toca con dos varillas. Stnon. Timhal,

3. bajo--Por antonomasia, contrabajo.

4o bajondnstrumento de viento, de madera, que forma el bajo

de un cuarteto,

ol

Sobandolon—-Instrumento masico semejante a la bandurria,
Pero maNvor, |

(Bandurrin—semejante a la guitarra, pero menor,)
CET handoldn, se puntea con pluma; es de la familia del
Luil v se adapta facilimente a los conjuntos tipicos: sirve

Vo Suldivar, op. cit., o 196,




especialmente en contposiciones movidas y alegres. Tiene
seis cuerdas triples y diccinueve puntos.)

6. chirimia—Instromento musico de madera, bastante parecido
al clarinete.

7. claricordio—Instrumento masico parceido al piano, 151 sonido
del claricordio es mis agudo que ¢l del prano.

8. clarin—"Trompeta de sonido muy agudo,

9, contrabajo de arco—L1 mayor y mas grave de los nstru-
mentos masicos de cuerda y arco,

10, discante-—Guitarrillo (el tiple de este instrumento masico),

1L, dulzaini-~Instruntento masico de viento, Lastante parecido
ala chiriia,

Saldivar exphica este instrumento como instrumento de
cuerda asi: (12 salterio v la dulzaina, que propiamente fue-
ron un mismo instrumento, el que fué usado en México
desde e siglo XV formando, desde remota época, parte
de los conjuntos tipieos, y ademas por ser predecesor del
piano, Fsta formado por una eaja de resonancia tropecial,
sobre la table de resonancia estan colocados los puentes
con agujeros que dan paso a algunas cuerdas de mancera
que pasen unias encimie de otras s tociarse, Sus cuerdas
son triples unisonas, y se puntean con ufiias de metad,

Su extension es de cuatro octavas y tres notas; del si 2
al my 6,y °

2. fagot-—Instrumento musico de viento.

13, flauta—Tnstrumento musico de viento, formado por un tubo
de madera con agujeros que producen ¢l sonido segin se
tapan o destapan con los dedos,

LE guitarra—-Instrimento masico de seis cuerdas, que se tocan
con los dedos. (La guitarra es uno de los mis comimmen-
te usados en toda la Reptblica, no habiendo casi, reunion
intima o familiar, en yue no aparcezea ¢ésta. s de origen
ortental, paséd a lspana y de alli a nuestro pais; tenia en
suoorigen seis cuerdas, pero de seguro que los misicos
mexicanos la encontraron defectuosa en la parte de los ha.
jos, pues la estructura de las composiciones nacionales re-
queria ¢l uso de una octava alta en aquella parte para

T Saldivar, op. cit, p. 195,
2 Ibid., pp. 195-1986,




completar la extension que sus producciones requerian,
agrepgandole un orden mis, aumentando asi tres notas:
Si, Do, Re, 1o que vino a colocarla entre los instrumentos
clistcos: en multitud de ocasiones la citamos formando
parte de orquestas v musicas para baile, especialmente al
tratar ks formas de masica popular).’

15, jaranita—(De la forma de la guitarra, sdlo que mds peque-
na; de seis cuerdas dobles; parece hecha especialmente
pari las composiciones mexteanas a cuyas inflexiones se
presta maravillosamente,) ©

10, ladd-—(ar. alud) Antiguo instrumento muasico de cuerdas
(muy parccrdo a la guitarra).

17. mandolina—Instrumento muasico parecido a la bandurria, (1.a
mandolina adqutere en algunas ocasiones por el material
cmpleado en su construceidn un aspecto especial, viniendo
a ser realmente otro instrumento, ya que se reduce ¢l na-
mero de sus cuerdas de dobles a simples, y su caja de una
concha de armaditlo, toma otra forma.)”

IS, wmarimba—Tambor o atabal de ctertos negros de Africa.
Amer. Timpano, Salv. y Col. Tustrumento muisico indio
con teclas de madera (instrumento popularisimo, para el
que no se han escrito obras; pero en ¢l que la habilidad
de dos, tres o mds ejecutantes, segan ¢l tamano de ellas,
tejen filigranas melodicas y armonicas. Consta de dos se-
ries, una de tubos de madera, desde pequenos hasta gran-
des vouna serie de piezas de madera, que corresponden a
s teclas, las que son golpeadas con unos bolillos recu-
bicrtos en su extremidad con cuero. En un principio los
tubos fueron guajes de forma larga,

Su extension del orden cromitico varia con las dimen-
siones. El sonido es affautado.)

19, monocordio—Instrumento antiguo de miasica, especie de gui-
tarra que tenia una sola cuerda,

20. ohoe-—Instrumento musico de viento, parecido a la dulzaina.
(El oboe y el fagot, son objeto de atencion de nuestros

toIhid,, p. 100,
¢ Ibid.,, . 1un.
? Ibid,, p. 145,
¢ Ibid., p. 196,




musicos durante el siglo NVIH, sobre todo en las compo-
siciones de cariacter religioso.) !

21, orlo—1ispecie de oboe rastico usado en los Alpes.

22, drgano—Instrumento misico de viento, de muy grandes di-
mensiones, que se emplen sobre todo en las 1glesias: La
Biblia atribuye a Jubal la invencion del drgano,

23. pifnno—FlLatin de tono agudo en una banda militar,

24 plano-——Instrimnento musico de teclado v ocuerdas; piano ree-

to o vertical, de cola, de media cola, diagonal,

5. rabel-—lnstrumento miasico pastoril hecho a modo de land

del arabe rabeh (parcecido a ln guitarra).

20, salterio—Instriomenta masico de metal que se alarga v acorta
para producir la diferencia de sonido. Honduras, zambom-
bha. (I sacabuche, de uso muy antiguo, to mencionamos
como de los mntroducidos en el siglo XV, Idste instrumen-
to es una trompa de tubos maviles, que semeja mucho al
trombdn, el que lo vino a sustituir; se usaba solo v oen
conjunto.)

28. trompa-—lispecie de trompeta enroscada, (Los instrumen-
tos de aliento de que se hizo uso durante fa ¢poca colomal
fucron el claurin y la trompa en sus distintas formas, espe-
cialmente de empleo militar,

29. trompeta-—Instrumento masico de viento, generalmente de
cobre:

De entonces los adornos consistian en una emta de da-
masco enrollada en el instrumento v sosteniendo un cua-
dro de L misma tela que tenia alrededor flecos,

30. tambor (atambor)-—lustrumento masico de percusion, for-
mado por cilindro cerrado por dos pieles tensas y que se
toca con palitlos,

1. vibuela-—Uno de los nombres de la guitarra.

32, vihuela de arco—guitarra de arco,

33. vihuela prande—guitarrdn.

34, viola—Instrumento muasico de siete cuerdas, mayor que el
violin, que se toca con arco.

35, violin—Instrumento musico de cuatro cuerdas de tripa, tem-

- pladas de quinta en quinta, que se toca con un arco: I

! Ibid., p. 196,
*  1hid.,, p. 1986,
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violin ha sido Namado con justa razon el rey de los ins-
(rumentos; su extension es tres octavas youlie sexta,

(151 violin no sufrio en México ninguna modificacion y
si uso tomo icrenmento a mediados del siglo XV, cuan-
do los miusicos lo hicieron figurar con frecuencia en sus
particiones. )’

30, violonceHo—Instrumento masico medio como taanmanio entre
el violin v el violom, I violoneello sirve de bajo, tiene
cuatro cuardas, entorchadas las dos ultimas, templadas
de quinta en quinta desde el do grave. Su extension exce-
de de tres octavas,

(La viola v el violoncello o hajo se construian en Méxi-
co desde el siglo XV vae conucemos los reglamentos a
que se sujetaban los constructores, figurando sus partes
correspondientes, en las composiciones musicales para or-
questia, en la misma ¢poca que el violing)

37. violon—Iis el contrabajo.

38, zamponas-—Instrumento ristico pastoril compuesto de varias
Mautas juntas como lo que usabia Pan, pero mucho mis

vrande,
La construccion de los instrumentos

For lomisma escucela de e, Pedro de Gante en Texcoco se prin-
Cipnd o ensenar a los indios la construccion de toda clase de instru-
mentos, Quizia los primeros que se construyeron fueron {lautas,
lnego chirimias, despuds orlos v tras cllos vihuelas de arco; poste-
riormente cornetas v bajones vy, finalmente, no habia género de
nasica que no tuviesen los indios y usasen en todos los poblados,

“Y ellos mismos labran todo, verdad, que en todos los reinos de la eris-
tandad (fuera dz Indias) no hay tanta copia de flautas, chirimias, saca-
buches, trompetas, orlos, atabales, como en solo este reino de la Nueva
Espana, Crganos también los hacian casi todas las iglesias donde hay re-
ligiosos, y aunque los indios (por no tener caudal para tanto) no toman el
cargo de hacerlos, sino maestros de Lispafia, los indios labran todo lo que
es menester para cllos, y cllos los tanen en nuestrog conventos, Los demiis
instrumentos, que sirven para solaz y regocijo de las personas seglares, los
indics hacen todos v los taiion, Raveles, guitarras, discantes, vihuelas, ar-

' lbid.,, p, 196,
¥ 1bid.,, p. 196,




violin ha sido Huado con justa razdn el rey de los ins-
Crumentos; suextension es tres octavis y unie sexta,

(Il violin no sufrid en México ninguna modificacion y
su uso tomd incremento a mediados del siglo XV, cuans
do los muasicos 1o hicieron ligurar con frecuencia en sus
particiones.)

30. violoncelo-—Instrumento musico medio como tamano entre
el violin v el violon. b violoneello sirve de bajo, tiene
cuatro cuardas, entorchadas las dos altimas, templadas
de quinta en guinta desde el do grave, Su extension exces-
de de tres octavas,

(La violw v el violoneello o hajo se construian en Méxi-
co desde e} siglo NV va conocemos los reglamentos a
(que se osujetaban los constructores, figurando sus partes
correspondientes, en las composiciones musicales para or-
questa, en Limismn época que el violing) *

37. violon-—ks el contrabajo,

3. zamponas——nstrmento rastico pastoril compuesto de varvias
flautas juntas como lo que usaba Pan, pero mucho s
eorande,

L.a construcciéon de los instrumentos

[ fvmisma escucla de Fr, Pedro de Gante en Texcoco se prin-
o aenseiar a los indios la construceion de toda clase de instru-
mentos, Quizd los primeros que se construyeron fucron flautas,
lnego chivimias, después orlos v tras ellos vihuelas de arco; poste-
normente cornetas v hajones v, finalhmente, no habia género de
musici que no tuviesen los indios vy usasen en todos los poblados,

"Y ellos mismos labran todo, verdad, que en todos los reinos de la cris-
tiandad (fuera do Indias) no hay tanta copia de flautas, chirimias, saca-
buches, trompetas, orlos, atabales, como en solo este reino de la Nueva
Espana, Crganos también los hacian easi todas las iglesias donde hay re-
ligiosos, y aunque los indios (por no tener caudal para tanto) no toman el
'm'gnl'du hacerlos, sino maestros de Lispana, los indios labran todo lo que
e menester para ellos, y ellos los tanen en nuestros conventos, Los demas
!nst.run'xentos, que sirven para solaz y regocijo de las personas seglares, los
indics hacen todos v los taiion, Raveles, guitarras, discantes, vihuelas, ar-

Vobid., p. tas,
 Ibid,, p. 198,
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pas y monocordios, y con esto se concluye que no hay cosa que no hagan.”
Iisto transerito de Torquemada y ya habla sido asentado por Motolinin en
sus Memoriales, . .'

Se ltmitaron mucho las actividades de los masicos, s intere-
sante lo que tocaba especiahmente a los vialeros, que preseribio Ia
Ordenanza de 25 de octubre de 1585 del Ayvuntamiento de la ciu-
dad de Méxieo:

Otrost mandamos, que ¢l oficial vielero para saber bien su oficio, y ser
singrular de ¢l ha de saber hacer instrumentos de muchas artes que sepa
hacer un clavicornio, y un clavieimbano, y un monocordio, y un latd, y una
vihuela grande de piezas con sus ataraces, v otras vihuelas, que son menos
que todo esto, y el oficial que todo esto no supiere hacer, lo examinen de
aquello que diere razon, y diere por sus manos bien acabado, y para cexa-
minarse el tal oficial, que se viniere a examinar de lo que supiere de lo
sobredicho, y si tal oficial que para esto fuere Hamado no quisiere venir
incurra en pena de diez pesos de oro comin repartidos segin y como arriba
estd dicho, Y asimismo incurra el oficial en la misma pena. El oficial que
pusiere tienda ha de ser examinado en vihuela grande de piezas como di-
cho es, con un laz de talla de incomes con buenos ataraces, y con todas las
cosas que le pertenccen para la buena obra, a contento de los examinado-
res, que se la vean hacer, que no les enseiie nadie a la sazon, y el tal ofi-
cial que se viniese a examinar y no diere cuenta de las dichas cosas, no
pueda poner tienda en esta eiudad, ni fuera de ella, hasta tanto que despren-
da las dichas piezas, o cualesquiera de cllas, y si el tal oficial pusiere la
tienda incurra en la dicha pena arriba contenida.’

Durante todo el siglo XV no hubo ningn examen de violero
voes hasti los principios del siglo NV que Manuel Belmafa, po-
hlano, reclamaba ¢l titulo de primer maestro v ose examinaba de
eseoarte.,

L'no de los instrumentos predilectos de los muasicos del pueblo
¢ importante en las pequenas orquestas populares fué el contraha-
jo de arco, que recibio de los indios ¢l nombre de Tdloloche, 11:
sido muy estudiado el origen de esta palabra v es posible, como dice
Saldivar, que venga de tototl, pijaro, v tzin, disinencia reverencial,
o el mis respetable o el sefior de los piajaros y éste el mayvor de los
imstrumentos,

l.a Tglesia necesitaba para su culto especutlmente del drgano,
‘ara la construccion de este mstrumento, el primer maestro de
immportancia que legd a la Noeva Fspaiia fué Tiburcio Sans, ara-

1 Ibid., p. 182

= Suldivur, op. cit., pps. 183186,
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cones, que arribd a Veracrue en octubre de 1692 para poner ¢l drga-
no de fa Catedral de México, el siglo XV Jos¢ Nazarre cons-
truyo el drgano de la Catedral de Guadalajara y ocho personas gque
construian esta clase de instrumentos se reunieron en la misma
cindad para examinar aquel ejemplar. Habia en la misma época
otros organos en las aglesias de las provincias y ootras personas
inmportantes en la lista de la construceidn del drgano entre cuyos
nombres estan los de Clemente Davila; Marviano Placeres, de Dua-
rango, que constrayd un piano unido con un drgano. Sin duda
habin muchos mas v muchos mstrumentos construidos que se ha-
bian usado hasta que fueron destruidos durante los anos de guerra
vorevolucton, s posihle que existan hoy todavia unos de estos
primeros arganaos descuidados en adgunos rincones olvidados del
|)(li.‘~. ‘

Muy interesante es la historia del piano. Fn 1700 habia en Me-
xico dos constructores de claves voen 1790 fué un nacional, Manuel
PPérez, quien anunciabia swinstadacion en la Calle de la Monterilla
nimero 8 construvendo en el claves, piano-fortes v clavi-orga-
nos. Don Juan Manuvel Marmaol, Hegado de Sevilla anuncid una
Fibrica de toda clase de pianos, F comercio en pianos era relati-
vianrente grande: algunos comerciantes tenian hasta catorce forte-
pianos de Cartagena de Levante, v ootros piano-fortes ingleses y
alemanes.

Otros instrumentos fueron importados también, Fa 1792 Pablo
Musin, muosico del Regimiento de Dragones de Fspana v del Real
Coliseo de México, rectbid de Paris v temia dispuestos para su ven-
ta, clarinetes de C sol faut, ohoes v flautas de boj v ¢hano guarne-
cidos de plata v maril, perfectimente afinados, Vendia tambicén
canis v orefacciones para los instrumentos de masica del mejor
vusto para todos ellos,

Se construian aqui fos timbales en sus diferentes formas, Ma-
nuel Gambino desde 1774 surtia de estos instrumentos a los Regi-
micntos, Orguestas ¢ lylestas. Los construia de madera vy metal,

Ademis de los instrumentos hechos a semejanza de los impor-
tados, construidos por maestros, los fabricantes del pueblo hacian
otros introduciendo verdaderas innovaciones, entre cllas la guita-
rra. modificacion de la vihuela, admirablemente acondicionada,

oo el dltimo tercio del siglo NV habian hecho su aparicion
todos los mstrumentos empleados en las orquestas de uropa, como
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clarinetes, ohoes, flautas, timbales, violines, intretanto habian
aparccido los instrumentos que se usan en los grupos que se cono-
| cen con el nombre de orquesta tipica,

La musica popular

Durante la época coloninl la muisica popular mexicana presento muy
variados aspectos, lo que hace indispensable una clasificacion: la primera
division que debe formarse comprende tres grandes ramas:

Musica religiosa
Musica semirreligiosi o semiprofana
Musica profana,

Dentro de Ia primera de estag divisiones cabe anotar:

Motetes populares
Danzas religiosas
Pastorelas

Coloquios religiosos
Alabados y Alabanzas.

En la segunda:

Gran variedad de danzas y cologuios que en su orizen fueron religiosos,
pero que degeneraron y adquirvieron earacteres profanos,

Y la tercera, in de mis importancia por su mayor amplitud, podemos
subdividirla tomando cn cuenta las ocasiones y formas en que se presenta,

colocandolas en el orden siguiente:
Cantos de cuna (arrullos),
Rondas de ninos,

Cantos de amor,
Cantos diversos,

Las dos primeras subdivisiones sélo admiten la division de aborigenes,
mestizos y criollos, modalidades en que se presentan todas las divisiones y
subdivisiones que hemos hecho, por lo que las callaremos en las subsecuen-
tes para no incurrir en repeticiones, :

ntre los cantos de amor quedan incluidos:
U'na variedad del carrido,
Una variedad de la valona,
I.a cancion,

El son,
El huapango, aunque algunos quieren que quede incluido en el anterior,
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Y entre los cantos diversos ineluimos:

I\l corrido,
[y cancion y el son, deseriptivos, historicos y geogrificos,

Y por ultimo el corrido merece una clasificacion espeeial, ya que tiene
ademas de su parte en la historin de la musica, un papel muy importante
en la literatura castellana, por lo que adoptamos la que hace Agustin Du-
rin en Romances Castellanos (Proloze) al tratar los Romances vulgares,
a1 que agregamos 1o gue va en segundo lugar por predominar sobre mu-
chos otros el corrido amoroso, aunque entre los altimos pueden caber los
(qUe se quieras

Novelescos y fabulosos,

Amorosos,

Asuntos milagrosos y devotos,

Historicos generales y particulares,

Biografing de valientes, facinerosos y bandidos,
Deseriptivos y varios.'

Y othid., pp. 201, 200, 203,
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CAPITULO 11

La influencia europea

I’n los primeros anos del siglo NIX ¢ mterés en la musica no
era exclusivaomente una manifestacion de la aristocracia sino de
todas las clases sociales, o madsica en México habia pasado de la
Felesia o la plazas de lo corte de fos Virreyes a los salones de los
avistocratas; habia venido de Africa con los negros; habin sido
parte de la vida religiosa de los indigenas antes de la Conquista
hithian crecido v mezclidose sus fases hasta diseminarse por todo
el Virreinato, Existian los elementos necesarios para un desarrollo
voflorecimiento de una ¢poca musical s oigual en cualguer parte
del mundo, Iste mismo mterds en la masica creaba una etapa de
suma produccion por todo el continente curopeo. Lra la época
de los grandes maestros. Beethoven vivia y componia sus sinfo-
nias ;s Havdn eseribia sus oratorios; Mozart, hacia pocos anos, hi-
bia presentado sus ereaciones musicales al mundo; Bach, con sus
obras religiosas, habia llevado la musica polifdnica a su maxima
orandeza; INarl Marta Van Weber escribia st masica roméantica,
dando al mundo su famoso Invitacion al Vals, [.a influencia de las
escuelas ttalinnas v alemanas se habia dejado sentir por todas par-
tes v, por supuesto, habia Hegado a México. Habia gran interés en
toda clase de masica, especialmente en la instrumental, El piano
habia Hegado a las costas de México hacia mucho tiempo y habia
logradao ser el instrumento predilecto con predominio absoluto so-
bre fos demias instrumentos, L orquesta habia Hegado a su mixi-
ma amplitud; la dpera va tenia unas de sus mis famosas produc-
ciones: los virtuosos del piano, como Mozart, del violing como

-

— 25 —




Paganini, habian logrado gran fama. Aqui en México cast cada
fonthin acomodada tenia su piano v las senoritas v los niios los
tocaban con encantadora destreza, Las bandas militares ofrecian
sts conciertos: los coros de los templos cantaban sus misas; todo
manifestaba su aticton por la masica en ¢l aino memorable de 1810,

A pesar de este desarrollo, de tener masicos con talento, cultu-
ra, téenic, ¢ instinto musicales como Morales, Daca, Ortega v
Ledm, v, & pesar de la anicton por este arte musteal en 810, espe-
cruddmente por el prano v la banda militar, México no habia dado a
v masica universal basta los principios del siglo XX ninguna fi-
cura de verdadero relieve, ninguna obra duradera. Fsto resultaba
de 1a escasez de maestros de musica, del predominio del aficionado
sobre ¢l profesional, como lo observa la seiiora Calderon de I
harea

The youny ladies invariably complain that they have neither musie, nor
drawing, nor dancing masters. There is evidently a great deal of musical
taste among them, and, as every part of Mexico, town or country, there
ts a piano (tal cual) in every house; but most of those who play are self
taught, and naturally abanden it very soon, for want of instruction or
encouragement,’

Por supuesto, sin grandes profesores no florectan, especialmen-
te, los virtuosos instrumentales y por eso no habia grandes concier-
tos ni de un solo istrumento ni de orquesta, Habia otro nmpedi-
mento también. No habia caminos scguros, y el viajar por ciertas
regiones era cast imposible.

Is probable que las restricciones impuestas en las iglesias limi-
tando el namero de cantantes v el namero y clase de instrumentos
y aun las fiestas y hailes religiosas, asi como profanas, eran respon-
sables en parte de esta escasez de musicos profesionales,  Habia
alouna actividad musical, pero nada de la magnitud que existia en
ISuropa ni que hubiera sido posible aqui.

Se ha dicho que Ia literatura muestra la vida vy el pensannento
de la gente mids completamente que cualquier otro medio. Vamos
a ver, entonees, qué se recuerda en la novela de ln masica en fa vida
del pueblo mexicano durante los afos que van de 1810 a 1910,

'n la primera novela de importancia, El Periquillo Sarniento,
de J. J. Fernindez de Lizardi, hay reflexiones que denotan el inte-

! Calderdon de ly Buaren, Life in Mexico, p. 232,
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res universal en la msica, seribe en el capitulo 1V de Ta manera
en que determinaban los padres las inchnaciones y talentos de sus
ninos poniendo en una gran sala diferentes instrumentos v ocul-
tindose, permitian que los nifos jugnsen a su arbitrio con los ins-
trumentos que quisiesen, v ode esta manera advertian a cuales
libros, a cudles cienctits, o a cuitles artes se melinaba un nino v po-
dian dirigirle en sus estudios, Fatre estos mstrumentos hiabi los
de muisica:

supon tu que en aguella sala ponan instrumentoes de musiea, de pintura, de
arquitectura, de astronomia, de geografia, ete., sin faltar tampoco armas
y libroy,’

Con esto sahemos que Ta masica era de interds tan grande ¢ im-
portante como las otras carreras y gue era parva todo ¢l nmndo, Y
para demostrar otra vez ln imcortancin de fnomasica en la vida co-
fonial se puede citar un parrafo en ¢l capitulo VI que dice:

Yo, entonees, ni sabia jugar, ...ni toear, y asi me fui por una cabecera
del estrado para ofr cantar a las muchachag”

Por este parrafo se puede ver que aunque en aguella ¢poca "no
tocabha™, nos da o entender por ke palabra “entonces™ que mas tarde
lo aprendio vy como cosa comun y no rava que el canto de las muchi-
chas fu¢ una de las diversiones de tales reuniones:

Oue Tnomusica era carreri bastante hien remunerada y o la par
que las otras en aquella ¢poca, se nos indica en la discusion de fa
importancia de Iaeleceion de Tas profesiones, las hellas artes o los
oficios como medio de ganarse la vida, Dice:

Y asi, hijo mio, st no te agradan las letras, si te purece muy eseabroso
el camino para llegar a ellas, o si penetras que por mas que te apliques has
de avanzar muy poco, viniendo a serte infructuosgo el trabajo que impendas
en instruirte, no te aflijas, te repito. En ese caso tiende la vista por la
pintura, o por la musica; o bien por el oficio que te acomode,”

Al hablar a Periquillo de la resolucidn que tenia de ordenarse,
le explica T mportancia v la extension de los estudios de un clé-
rigo, diciendole : S

. oy g §a '
El sagrado Concilio de Trento manda: “que lus ordenados sepan la len-
gua latina, que estén instruidos en las letras; desde que erezea en ellos con

' Fernfindez de Lizardi, Periquillo Sarniento, Vol 1, p. 71,
* Ihid., Vol 1, p. 118,
» lbid,, Vol, 1, p. 145,
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Paganini, habian logrado gran fama. Aqui en México casi cada
fvmilie acomodada tenia su pinno v las senoritas v los ninas los
tocaban con encantadora destreza. Las bandas militares ofrecian
sis conclertos; los coros de los templos cantaban sus misas; todo
mantfestaba su aficion por Ia masica en el ano memorable de 1810,

A pesar de este desirrollo, de tener masicos con talento, cultu-
ra, teenica, o instinto musicales como Morales, Daca, Ortega v
Ledn, vooa pesar de la aficion por este arte musical en 1810, espe-
cralmente por el prano v la banda militar, México no habia dado a
la mustea universal hasta los principios del siglo XN ninguna Ti-
cura de verdadero relieve, ninguna obra duradera, sto resultaha
de laescasez de maestros de masica, del predominio del aftcionado
sobre el profesional, como 1o observa la sehora Calderdn de Ia
Barca:

The young ladies invariably complain that they have neither musie, nor
drawing, nor dancing masters, There is evidently a preat deal of musical
taste among them, and, as every part of Mexico, town or country, there
is a piano (lal cuual) in every house; but most of those who play are self
taught, and naturally abandon it very soon, for want of instruction or
cncouragement,’

PPor supuesto, sin grandes profesores no florecian, especiadmen-
te, los virtuosos instrumentales y por eso no habia grandes concler-
tos ni de un solo mstrumento nt de orquesta, Fabia otro mmpedi-
niento tanbién, No habia caminos seguros, y ¢l viajar por ciertas
regiones era casi imposible,

15 probable que las restricciones impuestas en las iglesias -
tando el ntmero de cantantes v ¢l ntmero v clase de mstrumentos
y aun las fiestas v batles religiosas, asi como profanas, eran respon-
sithles en parte de esta escasez de mtsicos profesionales.  labia
alouna actividad musical, pero nada de la magnitud que existia en
FLuropa ni que hubiera sido postble aqui.

Se ha dicho que Ia literatura muestra la vida y el pensamiento
de la gente mas completamente que cualquier otro medio, Vamos
4 ver, entonces, qué se recuerda en la novela de Ta musica en la vida
del pueblo mexicano durante los afnos que van de 1810 a 1910,

Fn la primera novela de importancia, El Periquillo Sarniento,
de J. J. Fernindez de Lizardi, hay reflexiones que denotan el inte-

1 Calderdn de i Barew, Life in Mexico, p. 242,
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rés universal en la musica, Escribe en el capitulo 1V de la manera
en que determinaban los padres las inclinaciones y talentos de sus
nifos poniendo en una gran sala diferentes instrumentos y ocul-
tandose, permitian que los ninos jugasen a su arbitrio con los ins-
trinnentos que quisiesen, v ode esta manera advertian a cudles
libros, a cuales ciencias, o a cuddes artes se inclinaba un nido v po-
dian dirigirle en sus estudios, Fntre estos mstrunientos habia los
de musica

supon ta que en aquella sala ponan instrumentos de masiea, de pintura, de
arquitectura, de astronomin, de geografia, ete., sin faltar tampoco armas
v libros.'

Con esto sabemos que L masica era de iterés tan grande ¢ -
portante como las otrias carreras y e era para todo el mundo, Y
para demostrar otra vez la importanciy de T masica en fa vida co-
lonial se puede citar un piarrafo en ¢l capitulo VI que dice:

Yo, entonees, ni sabin jugar, .. .ni toear, v asi me fui por una cabecera
del estrado pava oir cantar a Jas muchachas?

'or este parrato se puede ver que annque en aguella ¢poca "no
tocaba™, nos da a entender por kapalabra “entonces™ que mas tarde
Lo aprendio v como cosa comun v no rara que el canto de las mucha-
chas fuc¢ una de las diversiones de tales reuniones:

Oue la masica era carrera bastante bhien remunerada v o la par
que las otras en aquella ¢poca, se nos indica en fa discusion de la
anportancia de la celeceton de las profesiones, las hellas artes o los
olicios como medio de ganarse 1a vida, Dice:

Y asi, hijo mio, st no te agradan las letras, si te parece muy escabroso
¢l camino para llegar a ellas, o st penetras que por mas que te apliques has
de avanzar muy poco, viniendo a serte infructuoso el trabajo que impendas
en instruirte, no te aflijas, te repito. En ese caso tiende la vista por la
pintura, o por la muisica; o bien por el oficio que te acomode,”

Al hablar a Periquillo de la resolucion que tenia de ordenarse,
le explica la importancia v I extension de los. estudios de un celé-
riypo, dicicndole: .

. . . - . B

El sagrado Conceilio de Trento manda: “que los ordenados sepan la len-
frua lating, que estén instruidos en las letras; desde que erezea en ellos con

Y Ferniandez de Lizaredi, Periquillo Sarniento, Vol I, p. 71,
< Ihid.,, Vol. 1, n, 118,
“bid., Vol. I, 1. 145,
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In edad el mérito y la mayor instruccion; manda que sean idoneos para adl-
ministrar los sacramentos y ensenar al pueblo, y, por altimo, manddé esta-
blecer los seminarios, doende sicmpre haya un numero de jovenes que se
instruyan en la disciplina celesidsticn, los que quiere que aprendan grama-
tica, canto, computo eclesiiastico, y otras facultades Gtiles y honestas. ..’

Lza influencia alemana

Fabian vemdo de Furopaen esta fpoca nuevas formas del baile,
Lo mas diferente por Ia manern en que se ejecutaba fud el vals,
1 nombre es del alemian walzers de walzen, que significa dar vuel.
tus. De origen aleman fue uno de los primeros bailes en que era
necesirio que la parejn se abrazara v ose acercara frente @ frenie.
Se constderaba tan immoral, gue en 1810 fné denuneiadao i la Inga-
sicion de Mexico un baile Hamado Balsa, Fnoun manuserito del
Archivo General de la Nacidn con ¢l ntimero 1815, probablemente
v fecha, aparecid una denuncia que vamos o copinry entera para
mostrar la extension y popularidad del vals v Lo estinieion y mala
apinidn que exastio contra este bharle. Bl manuserito en cuestion
dice asi:

[Imo, Sr. — aunque en todo tiempo, cdad y estado de Ia vida del hombre
se vea Oste sujeto por la culpa de deslizarse en algin vieio, y pocos se ha-
Haran en quicnes no se advierta algdn defocto, pues ya en la nifez, por {al-
ta de conocimicentos y pocea vefleju, va en la juventud por ser la edad en que
su mismo verdor hace al hombre atravido y licencioso y por ultimo e la
vejez, quicn por si misma se acarrea la fragilidad en sus operaciones; y on
unos y otros se advierten pasiones, malas inclinaciones y desordencs, ea-
vendo los mas en el asquerozo cieno de la concupicencin, atraidos de Ins
perversas costumbres que ofrece el mundo con sus desordenes, sugicre ol
demonio con sus tentaciones e instimula la carne con sus placeres y apeti-
tos; con todo, en esta época presente se advierte que soltando la vienda «
sus depravados descos, han roto los diques a lan maldad, en términos que,
abandonandose a sus deleites, se puede dudar si sean eristianos catdlicos,
pues para satisfacer sus desarrvegladas pasiones (gobernandolas a su anto-
jo y sinrazdn), postergan los preceptos del decdlogo, menospreciando los
sagrados ritos de la religion, corrumpiendo con su mal ejemplo v atrayén-
dose por medio de su libertinaje a los que, con un natural candor y sin
malicia, siguen incautos sus pisadas, por no conocer el veneno que sc en-
cierra en sus devaneos, pasatiempos y bailes indecentes a que se entregan
licenciosamente, )

“Digalo a la presente el peeaminoso e inhonesto baile introducido e¢n

¥ tbid,, Vol. I,
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¢l din con el nomhre de vals, a quien con mis propiedad se debia Hamar
Bal:a que ha trangportado n oste reino las corvompidas maximas de la des-
eraciada Franeia,

“Los patronos que Jo defienden 3y ejecutan no son tan solamente hom-
bres vulgares y dowdos a la libertad, mas tambidn sujstos de distineion y
ardeter, entresdndose a ¢l tan preocupados, que para comenzar a buloar
toman o su companera de I mano, siendo ¢sto entre muehns parvejas do
hombres y mueres de todos los estados, comenzando a dar vueltas eonmo
focos se van enlazando eada uno con o suyva, do manera que, Inosala doned»
so ejecuta el enredo que forman, figura unan nilgiuna a o manern de s
tornes aue u=n los que fabrican la soda; y no sin propiednd v siocon =obra-
da malicia inventaren tal artificio, pues cs una veerdadera y bien eoncertada
maqguina; donda trashan y o urden el medo de engatne y ocorromper a s
jovenes inocentes, atrayvendoles 1o voluntad con dichos salados ¢ instimulan-
tes, sin temor de que profanan con ellos su honestidad, antes bien, conti-
nuan varianlo con murhas. posturas indecorosas. .. procurando cida uno
en lag quo haes (a su idea vy antojo) que sean de aquellns mis adecuadaes
para manifestar su dancda intencicn y las mas sionificativas de ss des-
o denades apetitos, .. brotando en eadiv uno de sus movimientos Ia debova-
dora Hama de Ia concupiceneia que e encierra en su daiiaclo corazon, ..

“La continuncion de semejunte batle se ha hecho tan transeendental, que
para que no les falte en las demis piezas de bailar (como las contradanzas
y otras) los incentivos de obscenidad que en sus mudanzas ofrece el vals,
han ideado que todas se bailen avalsadas, corvompiendo con este uso o3
rectas operaciones que dicta fa sann moral, ¥ como el sexo femenino no
aleanza o conocer o malicin que encierra semejante colozo de desdrdenes,
enagenadas v alraidas de lo artificiose de su exterioridad, no se rehusan
a entrar iunadvertidas al prineipio, agregdndose a ésto ¢l consentimniento
y condescendencia que ve ln mujer en su marido, lachija en el padre, Ia
hermana en el hermano, v ademds asi el primero no cela (eomo lo haria
fuera del baile) de la honradez mayor, ¢l segundo ni cuida ni defiende la
honestidad v recato de su hija y <l teveero se desentiende de la deshonra
deosu hermana, resultands tantos dadios, de que por ser el baily pernmitids
lo tienen por bueno, y licito, siendo tanta ln maldad gue encierra dicho vals,
que se puede decir que por mas que la nindicia del hombre aguilate sus ideas,
no inventa otra cosan mis nociva ni todo el inficrno bhrotard otro moustruo
mayor de obscenidades, v g0lo el que lo vea bailar con libertud y sin excurn,
advertird los daiios a que se hace trascendental.’

I'n El Periquillo Sarniento aparcce un capitulo, el X1V, Critica
Periquillo los Bailes. .. que tiene oran senmcjanza con este manus-
Crito en su asunto ¢ intento, Este capitula principia:

Cansados de bailar y de beber, se aeabd ¢l baile como todos se acaban,

Vodaddovar, op. cit,, Dl 1TR-TEG,
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[isto se refiere a un baile que le ofrecicron los amigos, los parien-
tes y los conocidos de Periquillo el dia en gue se quitd “los trapos
negros”, el Tuto que vestia por su padre,

Para hacer una comparacion adecuada es necesario copiar todo
lo ¢ute ha dicho Lizardi:

Los que hacen bailes, y mas si son de la clase de éste (que pocos hay
que na lo sean), son unes aleahueles y solapadores de mil indecencias es-
candalosas, Tal vez no lo presumirin, no lo querrdn y aun se disgustarin
con cllas; pero todo esto no salva ol que sean los consentidores y los moto-
res principales de estas Nbricas desenvolturas; pues en buena filosofia se
sabe, que o que 2s causa de In eausa, es causa de lo causado; y asi los que
hacen un baile delen tener eonsiderceion de muchis cosas para evitar estos
desenfrenos escandalosos, perque si no, pasardn a plaza de aleahuetes deela-
racdos o los ojos tel mundo y a los de Dios serdan reos de cuantos pecados se
cometan en sus casas,

Las principales consideraciones gue dehe tener presentes el que hace
un baile, me parcee que se pueden resucir a las siguientes:

la,  Que las mujeres coneurrentes sean honestas, de buena vida, y nun-
e solteras o mujeres libres; sino hijas de familia o casadas y que vayan
con sus padres o maridos, para que el respeto de estos las contenga y con-
Lengra o les jovenes libertinos.,

2a.  Que con conocimiento, jamis se combide a ninguno de dstos por
exquisita que sea su habilidad, pues menos malo serid que se baile mal, que
no que se seduzea bien. Ordinariamente estos mozos bailadores, o como les
dicen, Utiles, son unos plearcs de buen tamano; no llevan a un baile mas
que dos objetos: divertirse y chonguear (es su voz). Iiste chongueo no es
mas quz sus seduceiones o lanezas, Si pueden, pervierten a la donezlla y
bacen prevaricar a la casada, vy todo esto, sin amoy, sino por un mero vicio
0 pasatiempo,

Algunas ocasiones (jojald no fucran tantas!) logran sus intentos, y
apenas satisfacen su lujuria, cuando abandonan, por nucvo objeto, a aque-
Has infeliceg loeas gue prostituyeron su honor y su virtud a la verbosidad
y arterins de un mozo inmoral, lascivo, necio y sdélo buen hailarin,

I’ero aun cuando encaentran con pedernal, quiero decir, cuando por for-
tuna las muchiachas tedas de un baile son juiciosas, houestas y reeatasdas,
que saben burlar sus intentonas y conservan su honor ileso en medio de lus
Hamas, como la zarza que vio arder Moisés sin quemarse, lo que ciertamen-
te es un milazro; aun en este caso tan remoto hacen estos atiles su negocio.

v
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Lo peor, es, que estes manoseos y tentadas, acompaiiadas de las risas
v dichitos que se acoztumbran, son para muchas smujeres como el pecado
venial para s almas, con la diferencin que el pecado venial entibia y dis-
porte & las almes para el peeado mortel, v les manoscos. .. encienden y dis-
ponen a algunas jovenes para dor al traste con su honor, el de sus padres

y maridos, Ninzun escerdpulo estd por demés para evitar cstos excesos,
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La tercera consideracion que podian tener los que hacen o dan un baile,
era que no hubiera en cllos licor espirituoso, lin caso de ser preciso, por
costtumbre o caritto obzeqguiar a los concurrentes, seria menos malo hacerlo
con zoletas y nieve de leche, limén, tamarindo, cte., de esta clase, que no
con merendatas v vino, aguvardiente, ponche y otros licores semejantes, que
ofuscando el cercbro facilitan el trastorno de la razon, y alteran Ia consti-
tucion fisica de ambos sexos, cuyas resultas, cuando menos, no cseapan de
ser descos. pensamientos consentidos y delectaciones morosas, y en tal y
tal persona algo mis y mis pecamisoso,

La cuarta v altima consideracion que se debin tener, era que los bailes
durasen, cuando nuis, hasta las doce de la noche,

Ultimamente, yo no declamo contra los bailes, sino contra los eseindalos
doe los bailes, Quitese de ellog todo 1o que log hace pecaminosas vy pelivrosos,
y dejandolos en una elase de diversion indiferente, ellos serdan malos nara
quien quiera ser malo en cllos, y seran honestos para el honesto,

Pailar no es malo, o malo ¢s el modo con que se biila, v ¢l objeto por-
que se haila, David bailo delante del Avea del Seiior, y los israclitas delunte
del becerrn do Belinl, Todos buailarong pero jeen qa;(f diverso modo, y con
qué diverso objeto! PPor eso también fueron diversus las retribuciones,

Hay moralistas tan austeros que no consideran baile sin ocasion proxi-
ma voluntaria, y sexun esto, no juzzan licito ninguno, Yo, despuds de ves-
petar su opinian, no me conformo con clla, Soy inds indulgente, y digo que
pucde haber y de heeho habrid, no s'endo como los gque se usan, algunos bai-
les donde falten estas ocasiones, estos escindolos, cantares lascivos, inano-
seos, embringueces y demas abusos que ze notan en los mis de cllos, Y
cudles serin éstos? los que se debieran usar entre gentes de buena con-
ciencin,’

Se puede ver en estas expresiones ¢l mismo tono critica de Jas
costumbres, acciones, resultados ¢ mfluencias del baile que estaba
de moda, La eritica de Lizardi es mas personal v omas aguda en
sus detalles y mis como sermdn que el manuscrito que tiene mas
fucrza descriptiva, pero, de todos moedos, son semejantes, especial-
menie en el lenguaje hay muchas palabras iguales, s posible que
Lazardi pudiera ver v leer la denuncia de T Inquisicion o ¢l mismo
manuscrito porque El P-erlquxllo Sarniento fu¢ cditado por prime-
ra vez en el ano de 1816 ——seis anos despuds de la denuncia de 1810
voun ano después del manuscrito si 1813 es la fecha,

Aunque el vals logrd 1a respetabilidad después de afios, por todo
¢l siglo XIX habia quienes no lo aceptaban, Ion Los Bandidos de

! Lizanrdi, op. cit., Vol. I, pp. 230-241,
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Rio Frio hay una constancia de este disfavor para ¢l vals. Iin “los
jeeves” en la casa de Relumbron v Dona Severa,

se orranizaba unas cuadrillas, rara ver vals, que no gustaba a dona Severa
Y que jamas permitio a Ampara que lo bailase.'

[ostit misma opinion prevalecid por mucho tiecmpo. Vive ahora en
esta cindad una senora norteamericana que nos dijo algo muy inte-
resante del vals, Flia es la senora Bessie Kirkland vinda de John-
soi. Vino a México en el ano de 188X para vivir con unn tia, Tenia
cutonces trece anos de edad Fn 1893 se casd con ol senor Wilfrid
Johnson, administrador, mas tarde, de i compatia de aviacion,
o sujuventud L pareja asistie a muchas Hestas donde se bailaba
“la danza’, Liste haile era una mezela de vals v ocuadrlla, Kmpea-
ha con la musica, ¢l ritimo v los pasos del vals, se interrmpia con
ria cuadrilla v terminabia con pasos de vals, Por la mala reputacion
cue tenia el vals, niguna parte de "la danza™ Hevaba ese nombre,
aunque ol ritmo v los pasos verdaderamente ervan los de este baile,

21 vals, tanto en suomusica como en la manera de hailarse, ha
temido gran influencia en Ia nntsica mexicana v oes todavia una de
s Tormas predifectas de toda la gente, Casi todas las composicio-
nes mas Tamosas del siglo NITNX quie se han conacido fuera del pais
son valses: Vals Poético, de Villanueva: Vals Capricho, de Castro
v, el mids famoso de todos, Sobre las Olas, de juventino Rosas,

Ion las novelas se menciona ¢l vals a veces con titulo, otras ve-
ces sin ¢ B una de las novelin costumbristas s importantes de
esti ¢poca, Astucia o Los Hermanos de la Hoja, ciicontramos una
de s primeras referencias al vals, Aparceee en la historia de 1
Diablo™ en el recuento de Ta fiesta en casa de Claritac:

Llegaron los muasicos poco después de la oracién y comenzo el baile. ..
acabo el vale”

Otra vez en cof baile que arregld Nmparo antes del ncendio del
hotel:
le saed a bailar un vals.”

Las dos alustraciones muestran e popularidad del vals en el

puehlo v su tmportancia entre los hailes de moda en esta época.

! Moanne! Payvno, Los Bandides de Rin Frio, Vol 1, . 19,
Y oLats G, Ineclivn, Astucia, Vol 1, p. 227,
2 lbid., Vaol. I, . 115,
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-1 Los Parientes Ricos, d¢ Rafacl Delgado, que es de otra re-
vion v de otra clase de sociedad encontramos:

I parlanchinn joven principid a tocar un vals alemin, estremecedor y bri-
llante. . !

st nombrarlo aqui pero un poco mis tarde en la novela aparece el
nombre de un vals y es posible que sea el mismo;

L)

De un salto volvido Margarita al salon, se dirigio al piano, se acomodoé
en el taburete v la Invitacion al Vals inundé el recinto con sus magistrales
acordes,?

Oitro vals nombrado es de Fausto, ¢n una escena domdéstica en
la casa de Don Cosnie

Alfonso, Flena y Margarvita estaban en la sala, Al abrir don Cosme la
puerta del comedor oyose el vals de FFausto, tocado liriosa y magistralmente,

Rubén M Campos nos da Ta historia de este vals en México:

Il 26 de junio (18491) dieron su primer concierto en el Teatro Nacional
el violinista Rafael Dinz Albertini y el pianista Ignacio Cervantes, con lu
orquesta del Conservatorio dirvigida por el macestro don José Rivas... Mu-
chas obras dieron a conocer los dos artistas cubanos ante un cescogido audi-
torio de amantes de Ia musica en los cinco conciertos que dicron; y entre
clas han quedado consignadas: .. el Yals de Fausto, de Liszt, tocados por el
piitnista Cervantes. . .?

Fausto ¢s ¢l nombre de Ia dpera de Gounod v se menciona aqui en
esta division a causa de la forma de la masica v no por el compo-
sitor,

IXstos valses ceran los preferidos porque estaban arreglados “a
ciatro manos™ v nos dice Delgado que Margarita vy Alfonso toca-
han La Invitacién al Vals, a cuatro manos.'

Otro vals muy popular de esta época era aleman también, Para
rOMper una conversacion que no era de su pusto, Margot en La
Calandria, dicc:

—VYamos a tocar. ..

vodespucs de nombrar varias piczas de Chopin, Margot pidid:
-—Un vals de Waldteufel.”
' Rafoel Dolindo, llos Parientes Ricos, 1, 114
v lbid., p. 1249,
Rubén M. Campox, El Folklore Musical de las Ciudades, pp, €0-61,

© Delgade, op. cit,, p. 307,
O Prelyado, La Calandria, p, 324,
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Costera, en la novela Carmen, menciona el vals:

Le he visto también en un baile seguir las vueltas de vals que deseriben
las parejas y busear entre ellas la imagen grabada en su cerebro. ..’

otrie prueha de la aficion al vals como baile, Mas tarde clasifica un
rals como “vals aleman™ y en Ia pagina siguiente describe el efecto
que produce an vals en st mismo:

Poderosa atraceidn ejercen sobre mi temperamento nervioso y arden-
tisimo los rapidos compases de un vals. ., Il vértigo se apoderd de mi.?

Ifederico Gamboa en Santa con su gran creacion, Hipdlito,
ha dado algo mas que nombre a st masica, Casi nunca usa el nowm-
bre de una pieza en especial porque Hipdlito crea sus misnias con-
posiciones, algunas en formas conocidas, otras como improvisacio-
nes sin forma fija y, por supuesto, sin nombre, Una de las escenas
mas bien eseritas es la de la sala de Ia casa de Flvira cuando esti
contando Hipdlito su vida, Gamboa usa el vals como “msica de
fondo™, pero como es mas metafdrica su significacion que actual,
y COMO €5 mds importante por esta razon, vamos a mostrar aqui la
mfluencin de esta forma alemana en las creaciones del ciego,

el pianista metiole mano a un vals.”

Hipdlito preludio un vals.*
Cara indicar la ignorancia de Santa al llegar a la ciudad, dice:
Dailaba por rareza, pues no entendia jota del vals,”

José ] de Cucllar, en su Ensalada de Pollos, dice que rnestina,
despucs de cantar unas sclecciones de dpera, “puso el vals du
Ascher™.”

Para no hacer tantas divisiones de la musica europea, se inclui-
ric aqui en ¢ésta toda la masica de origen germdnico, conmo la ma-
zurka, la polka, ¢l schottiach, ¢l capricho, o cualquier seleccidon no
estrictamente italiana, espanola o francesa,

1 Pedro Costern, Carmen, p. 209,

¢ Ibid., p, 240,

? Federico Gambog, Santa, p. 85.

4 Ibid., p. 7.

& Ibid.,, p. 111,

4 José J. de Cuéllar, Ensalada de Pollo, p. 179,
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Fncontramos en Clemencia, de Altamirano, la muasica de Strauss .

ella misma le tocard, me lo ha prometido, es un Wals. .. es un wals de
Burauss, jun delicioso wals de Strauss.’

o influencia alemana durante esta ¢época se muestra en la fre-
cuencia de los nombres que se Haman piezas de salon. Casi todos
los novelistas que han incluido algo de fa misica en sus obras han
indicido o nombrado estas prezas, Muchas veees no han hecho mas
identificacion de Ta masica que esti tocando o cantando uno de los
personajes en la sala de una casa, que Tade ser alemana, Algunos
de los novelistas hacen explicaciones de los efectos de la pieza en
los oventes; otros desceriben las caracteristicas de la musica, te-
niendo en lao mente una seleccton en particular a veces; creando,
sin duda, algo de la pura imaginacion, otras veces,

1 capitulo N1V de Clemencia cmpiczi de esta manera:

Iora una eoleccion de molodias alemanas,

Flra una de esas prezas en que la ternura y melancolia estin unidag a
las mas dificiles combinaciones de la ciencia musical.”

Posiblemente Altamirano estuviera recordando musica que hu-
hicric otdo v que para ¢l owaviera la nostadgia de sus amores y solo
recucrde que era masica alemana,

Kn cuanto & mi, ya me figuro que voy a pasar la mayor parte de los
pocos das que nos restan en Guadalajara, ovendo y tocando melodiag ale-
manas, y viajando en alas del alma de una virzen, por los espacios nebulo-
sos de un mundo ideal’ :

s cierto que ta preferencia de este autor se quedd en fa musi-
cacidemana porque casi todas Ias selecciones v los tipos de musica
ciosus novelas son alemanas. El piano que nombra es uno de la
Fonline franeesa, originaria de Austria, constructores el piano
“Plevel™!

También en El Zarco Altamirano indica su preferencia por la
musica alemana, lo que nos parcee una falla en la verdad basica
de lo realistas

Resonaban alli algunos bandolones, guitarras y jaranas tocando poleas

Pohunoeio ML Aldtamirano, Clemencia, p. 114,

< ihid., p. &6,
4 1bid, . 95,
4 lbid;. l'. l”:.’.c
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y valses, porque es de advertiv que esos bandidos eran poco aficionados a
los baileg populares como ¢l jarabe, y solo como una especie de adorno o de
capricho solian usarlos.!

loxistia entonees, como hoy, pero mucho mis popular en aque-
e epoca, Tn transeripeion s misica de unic dpera o una sinfonia que
se adaptara para un instrumento, v coma ¢l piano tenia predominio
sohre los otros, era natural que mucho de Ta misica favorita se
arreglara para tocarvla en ¢l Y los musicos alemanes las compusie-
ron, en suomavoria, Ksto explica como muchas personas conocian
algo de las dperas v las sinfonias mis prandes ¢ mnportantes, aun-
que nunca las habian visto ni otdo en los grandes teatvos o salones
de concierto, Les servian para mtroducir las obris Tinosas en aquel
ticmpo, como hoy nos sirven h radio v los discos. Carmen, Cle-
mencia v Elena eram tres de las senoritas que tocaban ¢l prano con
encantadora destreza v ounas de sus selecciones predilectas eran
la transcripeion de La Sonmambula, del aleman Talberg; el vals
de Fausto v las sinfonias de Beethoven:

Carmen fué al piano, cjecutando de una manera macstra, como siempre
lo haeia, una brillante sinfonia d2 Beethoven.®

Muy de moda a fines del siglo pasado e¢ran el schottisch (scot-
tish, chotis) y la polca. Casi todos los novelistas han incluido ¢stos
en sus novelas, Por ejemplo: Costera, on Carmen, habla e

los acelerados compases de Ia polka,”

’

Delgado en La Calandria us: la polea para mostrar la alegria
matinal de la vida domésticn

afuera, ¢l gorjeo de las alondras, el cacaveo de las gallinas, el canto estri-
dente de las cigarras. Adentro, la polea, mas bien tarareada con el pensa-
miento que eon la voz, la placida alegria matinal de la vida doméstien.’

La popularidad de fa polea se puede ver en a obra de Rabasa.
I'n La gran Ciencia sncontramos:

I.a orquesta, colocada en la pieza inmediata, anuncio una polka, y Mi-
guel abandond a las damas para ir en busea de Candelarita, la cual le ha-

L Altarmirano, El Zarco, 1. 1340,
Y Costern, op, cit, p. 17hH,
Y Costera, op. cit,, b 248,
4 Delpgado, La Calandria, p. 224,
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bia bonitamente comprometido a bailar con ella todas las piezas de ese
genero,!

Una de las creaciones del ciego en Santa fné un Schottish:

v como mientras prehuliaba sobre cl teelado un schottish se coloed entre los
lubios el cigarrillo encendido. . .-

I“ncontramos el scliottish ¢n La Calandria:

A poco la picza habia prineipiado, jQué schottish! El maestro, con mi-
rada Hena de inspiracion v el brillo de la gloria en los ojos, a veees tocaba,
otras mareaba con ¢l piston a guisa de batuta, los pasajes mds tiernos y
EXPresivos,’
st meluida en estas mismas novelas it mazurka o mazurea, otra
forma alemana: o Santa

Principiaba unan mazurka a traer hailadores al saton.'
-1 La Calandria:
v mazurea de los marineritos,”

[ra terminar este discurso sobre la influencia alemani servi-
rd bien mencionar otra opus de Von Weber, en Carmen:

Carmen comenzo a toear Bl Ultimo Pensamiento de Weber; pero de un
mode tan suave, tan melodioso, tan expresivo, que el alma del gran compo-
sitor debe de haberse fijudo on elln desde la Eternidad.®

Por toda esta época, 1810 a 1910, Ta mtsica del mundo occiden-
tal reflejaba o influencia de i masica alemana, Los nombres de
los grandes compositores, como Chopin, Mendelssohn, Jeethoven,
Van Weber estaba en lenguas de todo el mundo culto v Tas formas,
como la marcha, el vals, la polka, ln mazurka, el nocturno, ¢l
schottish eran modelos para todos los compositores de todas las
naciones. Desde El Periquillo Sarniento hasta la altiman novela de
Iu Cpoca a que nos referinos, encontrinos estias formas y estos
compositores, sea novela costumbrista, romantica o realista, l.a
influencia alemana fué prande a través de todo el siglo hasta 1910
vosus efectos se pueden notar en esta investigacion,

T Hahasa, La Gran Clenela, p. 213,
(Giambon, Santa, p. T2,

* Delgado, La Calandrin, pp, 136137,

¢ Guamban, op. cit, p. 224,

o Delpgado, ap. cit, po 19,

“ Costera, Carmen, p. 237.
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Las influencias italianas y francesas

[Las otras grandes influencias curoseas vinieron con la Operi,
I esta mvestigacian se ha encontrado poco de la mfluencia fran-
cesa o italiana fuera de esta Torma v 1o que existia se exphicara al
fin de este capitulo,

[La historia de Ta dpera aqui en Mexico darante los anos de 1810
a 1516 es muy mteresance pero queda completamente dentro de los
mittes de la dpera traida aqui por las compatiias italianas, Se ha
explhicado que la primera dpera producida fue Parténope, de Ma-
el Sumaya, voel draoma musieal que se acerca a la Gpera, El Ro-
drigo, dcl miismo compositor mexicano, presentadas en el palacio
virremal a fines del siglo XVITL Entretanto, [a dpera habia florect-
do en Furopa v tuvo un gran desarrollo durante todo el siglo NN,
Habian Hegado a Meéxico mnsicos extranjeros que la conocian v
otros, mexicinos, que la habian estudiado en oz grandes centros
muosiciles de Francia, Ttahin v Alemania, Pero no habia eu México
compaittas de dpera que produjeran obras como las de Francia o
[aliae Tentan que veniv tales companias de Halia para representar
v dpera al pueblo mexicano,

[a seiora Calderon de Ta Barea nos ha dado una de las prime-
ras descriperones del estado musical en México en su Life in Mex-
ico, (ue cubre los anos 1840-42, L carta de La Habana con fecha
13 nov. 1839 describe la representacion de Lucia di Lammamoor,
de Douizetti, cantada por I prima donna, l.a Rossi vy ¢l famoso
Montresor. Sioesta compania llegd o no a México, no tenemos no-
ticia ninguna en las novelas, 1o ko carta de Meéxico Tfechada 13 de
julio de T84T aparece la primera noticia de una commaniia de o que
tenemos mencion en una novela, L deseripeion de estic compafia
yoespecttdmente del teatro en que se representd es muy interesante

The theater is the former Teatro de Gallos, an octogonal circus, which
Eas been filted up as elegantly as circumstances would permit, and as the
transmission from the crowing of cocks to the. soft notes of Julietta ren-
dered necessary.’ -

Su deseripeidn del piablico gque asistid a esta funcion de Lueia ¢s a0n
mas mportante:

T

They have been so much proné, and public expectation has been so much

P Calderan de la Bioren, Life in Mexico, po 270,
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excited, that we supposed it probable that the first evening at least would
he a failure to a certain extent, Besides the Mexican audience, if not very
experienced, is decidedly musical; and they have already had a pretty good
opera here, have heard Madame Albini, Ia Cesariy, Garein (the father of
Maualibran), and the heaux restes of Galli; therefore can compare.!

i importancia de estas cartas con sus cuadros de la opera se
queda en el iecha de que Manuel Payno en Los Bandidos de Rio
Frio usa este mismo grupo (el altimo que nombra la senora) en
el capitulo NV U La dperaen el monte™,

[n vez de tener lugar en el Teatro de Gallos tuvo lugar I re-
presentacion de esta compaiin en el Teatro Principal

Hacin bastante tiempo que en el Teatro Principal, pues no habia otro,
funcionaba una companin de opera tan buena y tan completa como no se ha
visto otra hasta que vino a México la deliciosa ¢ inolvidable Sontag.”
Fontonces sigue una deseripeion de unas de Tas personas nombradas
por L senorn Calderdn de I Barcac:

Marietta Albini era una alta y robusta mujer, blanca como la leche,
de porte majestuoso, de ojos pequenos pero muy negros. .. Albini era una
Norma como janis habia pisado el teatro,

Adela Cesari, era o parceia napolitana. .. toda ella era gracin vy vo-
tuptuosidad. .. ;Qué escuela, qué voz, qué expresion para cantar!,,. [a
cliudad entera estaba enamorada de ellas,

Despuds Musatti, un delicioso tenoreillo. ..y Galli, un bajo profundo que
hacian temblar al teatro cuando cantaban el arin del Duque de Caldosa.?

Salo Talta el nombre de Garea,

La recepeidn de esta compainia de cantantes de dpera por el
publico fué muy distinta de la que se produjo ol compaiiia que
deseribe la senora en s carta y con razon ella dijo: “therefore can
compare”. Por supuesto, Payno eseribid su novela mis de cincuen-
ta afios despuds de la verdadera representacion de estas Gperas y
el privilegio del novelista es que pinta con una pluma que “canta
odlora™ v que cambia el tiempo o lugar de los hechos como ¢l mis-
mo nos daa entender en una nota;

' Se notardan muchos anaeronismos en esta novela, y se ha hecho ta ad-
vertenein necesaria en el prologo. La existencia de la compaiia de oper:

aoque se refiere este eapitulo, es, por cjemplo, anterior a la época en que
Baninelli figuro como uno de los mas intrépidos oficiales,!

lbid., p. 270,

Payno, Los Bandidos de Rfo Frio, Vol 1I, pp. 15H2.153,
“obbid., Val, 1, p. 1A5.

< Abid,, Vol I, p. Yao,
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De todos modos dice Payno que el canto de Marietta el publico o
recibid con "aplausos frendticos™, el de Ta Cesari "no tuvo limites™:

Se aplaudia no solo con las manes, con log pies, con los hastones, con
los baneos, con todo o que podia hacer ruido.

Representaron Ins dperas: Norma, La urraca ladrona, El pirata,
El condestable de Chester, La italiana en Argel, Isabel de Inglate-
rra, La casa deshabitada,

Operas favoritas del repertovio que tenian a México en una especie de
cneanto que no permitin que nadie se ocupase de otra cosa i hablase miis
que de la opera;

[.a popularidad de esta compania v la aficion a la dpera nos la
da o entender Payno al decir:

Guién sabe cuintos meses o quizd anos permaneeio la compania en
México deleitando a todo ¢l mundo sin exeepeidn, pues hasta los ammuchachos
de In calle silbaban la "Cuasta Diva” v ¢l Aria del Condestable,®

Foa verdad de tado esto T sedora Calderon de Ia Darea la confirmo
voos did un poco de mas imformacion en su carta;:

La Cesard, highly married, and who for the last three years has not
appeared vpon the stage, came out as Romeo. .. She was very much freight-
cned and ill at case, and it required all the applanse with which the public
grrected the entrée of their former favorite to restore her self possession.’

Fosto de “the last three vears”™ daba fa fecha de su salida de México
por Rio Frio el ano de 1839,

Flstos cantantes en poder de los handidos, Fvaristo v osus indios,
dicron o Payno L oportuntdid de erear una escena sin jgual en la
noveln, Fué cosa de la necesidad que cantaran v cantaron; o hi-
cleron mejor que nuneid: improvisaciones nunca oidas, combina-
clones de notas nuca eseritas por ningan maestro, juegos de gar-
gantii v trinos v rorjeos de ave del paraiso, maravillas de melodias,
cascadas de gotas de oro hasta que los arboles se cubrieron de pi-
jros que escucharon atenta v osilenciosamente.”

Todo esto forma la primera noticia de Ta dpera en las novelas,
pero no es la altima, Sigue una sucesion de nombres por cast todas

U thid., Vol 1L p. 158,

' 1bhid,, p. 144,

1 ”Jid., p. 155,

CCulderdn de ba Boovea, ap. city, po 270
Lltyno, op. cit, Vol 11, po 164,

— )

p.pum_}.léru..



ellas. La temporada de opera en la época de la seiora Calderon de
la Barca fuc durante el verano, en el mes de julio; mucho mis tar-
de parece que se habia cambiado porque en Los Parientes Ricos
hay noticia de que principia la Opera en septiembre,” y en otro lu-
car de la misma novela, se informa que habia sido la costunbre
que fuera en diciembre.” En la compaiiia que cantaba en septiembre
habia un tal Tamagno, italiano, que tenia bastante fama en el pais,

(uc La Sonambula, de Belling, era muy popular se puede ver por
tantas novelas en que se cita: Clemencia, de Altamirano; Carmen,
de Costera y ¢n Angelina v Los Parientes Ricos, de Delgado:

Carmen dejo correr sus manos sobre el teclado, ejecutando con maestria
un duleisimo preludio y tocando después unas variaciones sobre temas de
La Sonambula,?

Ahora verd usted, Rodolfo: le dijimos que tocara, y toco la Sonimbula
de Talberg, jJests nos asistal jQué Sonambulal’

Una vez en el teatro (me acuerdo bien de que esa noche, cantaba Ange-
Ia Peralta la Sonambula) ocupamos una platea cerea de la que ellos tenian®

Entre los compositores de opera italiana era, sin duda, Verd
el predilecto de México. Ademias de La Sonambula, de Bellini, en
Clemencia sc¢ menciona a Verdt como ¢l maestro favorito de Cle-
meneia.” oo Los Parientes Ricos la muerte de la tia no era sufi-

,oo

ciente razon para no asistir a Otelo, de Verdil” Iin Astucia las dos
hermanas cantaban ¢) Trovador.” Rigoletto ¢n Angelina se usaba
para burlarse de Pepillo como el bufon del Rey™,” v el brindis de
Traviata ¢n El Cuarto Poder " y ¢! Baile de mascaras ¢n Angelina.™

Otras operas nombradas por varios compositores incluyen: una
referencin 4 Lucia di Lammamoor, de Donizetti, en Carmen,
wii transcripeion del aria del delirio de Luciaj "™ una a la Tosca ¢n

 Delyrado, Los Parientes Ricos, p. 94,
* Delgado, op, eit., p. 162,

¥ Coktern, ap. cit., p. 60,

Delscdo, Angelina, p. 275,

Delygndo, Los Parientes Ricos, p. 27,
Altumirano, Clemencla, p. 83.
Delsrudn, Los Parientes Ricos, p. 249,
' Tnelin, Astucia, Vol. I, p. 414,

¥ Deligado, Angelina, b, 35N,

' Rubasa, El Cuarte Poder, p. 1135,

1 Dehendo, Angelina, p. 400,

Coustern, Carmen, p. 61.
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Santa,' usada como nombre de una de las cortesanas, amiga de San-
ta; Fausto, “lu clegante musica de Gounod en Los Parientes Ri-
cos; ° ¢l Baile de Mascaras ¢n Angelina; * v ¢n La Hija del Judio,
una mezela de compositores y obras para describir la manera de
cantar de Maria

También cantdé Maria; y aunque no fué ninguna aria de Rossing o Me-
yerbeer, ni habia sido educada en el conservatorio de Paris o de Milan, ean-
to sin embargo, con una voz nitida y pura; v su himno a las estrellas bien
podria valer tanto como Casta Diva, de la Norma, o como ¢l jOh, matutini
albori! de la Donna del lago.

[“ncontramaos unos datos interesantes sobre la dpera en Meéxico
en un librito que se llama Una Temporada de Opera Italiana en Qa-
xaca - Cronica, por Armando de Maria vy Campos. I9stos datos his-
toricos de Tas operas nombradas en las novelas vamos o inchur-
los aqui:

La Sonambula, de Bellini, fué eantada por primera vez en Mdéxico, por
un grupo de artistas mexicanos preparados en la Academia de Muasica, el
17 de julio de 1838 en uno de los salones de la Antijrua Inquisicion, La So-
mimbula se habia estrenado en Miliin el 16 de Marzo de 1831, Fue una de
las predilectas de mediados del siglo X1X, y uno de los triunfos de Jenny
Lind. Despuds la Peralta In canto el 6 de mayo de 1871 obteniendo con c¢lla
un triunfo clamoroso,

Norma, estrenada originalmente en actos, es, con La Sonambula 1a dpe-
ra mis popular de Bellini, Se estrend en Mikin en 1831, En febrevo de 1836
debutd con ella en México lu famosa Maria Napoleona Albini (la de Los
Bandidos de Rio Frio); en 1802 la cantd Stefferone; en 1838 s2 henoficio
con ella la eclebre Adelaida Cartesi; en 1863 la ensayd una Compania Moxi-
cena de Opera ltaliana que dirizia Bruno Florves,

Lucia di Lammamoor se cantaba en México desde 15841 (In que oyd la
sehora Calderon de la Barea) por la compaitiia de Anaida Castellana en
al teatro Provisional-antiguo de los Gallos el 12 de junio de 1841. Debuto
I.a Stefferone en ella en 1852; un grupo de artistas mexicanos cantd esta
opera bajo la direceion del maestro Octaviano del Valle en abril de 1869,
Lucia se cantd por primera vez en Napoles el 26 d2 septiembre de 1835,

La Triavata se oyd por primera vez en Mcéxico cantada por La Stef-
ferone en 1861; en 18G6 la volvié a cantar la compaiiia de Annibeli Diachi.
Se estrend por primern vez el 6 de marzo de 1856,

FPue la compania de Adcla Cartesi Ia que por primera vez puso en Méxi-
co El Trovador; en 1857 cantando la Leonora hizo su presentacion la primer:

Gumbon, Santa, p. 276,

Delgrado, Los Parientes Ricos, pp. 52, 184,

Delirndo, Angelina, p. 400,

Justo Sierra O'Rielly, La Hia del Judle, Vol. I, 1. 16,
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donna mexicana Angela Peralta; en 1860, en funcion de beneficencin en 1865,
v en 1867. Ya mds en serio la canto Angela Peralta en 1871, Se estrend por
primeric vez en Roma ol 14 de enero de 18563,

Rigoletto, bufone di Corte, fue estrenada en Venecia el 11 de marzo de
1801, A fines de 1857 la compaitia de Adela Cartesi eanté en México Rigolet-
to; a mediados de 1864 y nuevamente en 1871 la compana de Angela Pe-
ralta,

Un Baile de Mascaras se oyvo por primera vez en México en septiembre
de 18645 v fue estrenado en 1854,

Fausto, de Gounod, se oyo en México por primera vez en octubre de
11564,

Angela Peralta, de estos cantantes famosos, nacié en México el 6
de julio de 1845 y era todavia una nina cuando fue descubierta su voz pri-
vileginda por su macestro de canto don Agustin Balderas, Tenia su voz un
poder incomparable v melodioso; enloquecia a los puablicos, Kntonces fue
cuando la oyd la egregin prima donna Fnrigueta Sontag poco antes de mo-
vir tedgricamente, vietima del eolera en México, En 1860 la Peralta debuto
~t los quinee anos-—— haeiendo una ereacion de la Fleonora del Trovatore.
Fltriunfo fud tan grande que su padre deeidio llevarla a ISuropa a perfee-
cionarse por su voz, Se Jlamo desde entonces con el nombre de Ruiseior
Mexicano, Su debut definitivo fue en el teatro de la Scala, en 1862, con
Luein v su éxito fue tan estupendo que la opera se repitio veintitrés noches
consecutivas, Cantd la Sonambula, en Turin, en presencia de los reyes y fue
Hamada treinta y dos veces a la escena. Cantd en Roma, en Florencia, en
Balonin, en Lishoa, en el Cairo y en Italia, recorrviendo las principales eiu-
dades, Regress a Moxico en 1865, Fue recibida por una multitud a su lle-
rada hasta Tlalpan donde dejo la diligencia para subir a un carruaje tirado
por cvatro caballys, entre aclamaciones, Huvia de flores y salutaciones de
oriudores, Debutd con la Sondmbula y al aparecer en la escena hubo tal tem-
pestad de aclumaciones, dianas y vivas que hacian retemblar el Teatro
Nacional y cuando se la oyd cantar el entusiasmo en delirio no conocid
Hmites,

Después de su primera temporada en México volvié a Europa donde con-
tinuo sus triunfos artisticos en los principales teatros italianos y espanoles
hasta 1871, Retorng a México, Iin 1872 y 1877 reaparecid en el apogeo de
su plorin, Canto Aida en 1877 y con este papel cerrd con broche de oro su
Juminosa earrera art’stica. Murio en Mazatlin el 80 de agosto de 1883, dia
que fue declarado de duelo en México. La expresion mis estitien que podia
cecir easi en suspiro un mexicano viejo era: ;Yo la oi!”

La naturaleza le habia negado toda gracia corporal. Era de pequena
cstatura y prematuramente obesa; miope, con los ojos saltones, la nariz
prucsn y la hoca grande, Parecia una broma.

Hay dos o tres andedotas acerca de ella que vale la pena de recordar.
Estaba una vez en un teatro para oir al gran tenor Gayarre y después del
triunfo del cantante, la Peralta salio al baledén y ante la muchedumbre ean-
to; cantd como jamas habia cantado en su vida, y todo el pueblo llord de
emeeion tanto los ancianos como los jovenes; asi la Peralta cantaba en cada
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pueblo donde su peregrinacién errante la llevaba, Se cuenta también de un
eminente flautista que en Leon, no pudiendo competir con ella con las va-
rinciones de Lucia, rompio su flauta contra el atril. Y de un anciano musico
ciepo que llevado easi en brazos a oirla, habin exclamado: " Ahorn ya puedo
morir”’, y habia expirado la misma noche al volver a su casa,

De la bondad de su corazon, en la plenitud de su voz, se puede deducir
por el hecho de que en vez de haber podido hacer una fortuna en una jira
triunfal por Europa, iba de pueblo en puceblo, feliz, cantando para los suyos.’

De las otras formas italianas y francesas, sin contar la dpera,
hay poco. En Los Parientes Ricos otra vez encontramos la trans-
cripeion, Iis de una “hermosa sinfoma de Saint-Saens, que Alfonso
tocaba magistralmente * y como mtérpretes del amor eran Chopin
v Saint-Saens, Mendelssohn vy Gounod.® Los nocturnos de Cho-
pin muestran mas que sus otras obras la influencia francesa porque
sin duda, sus valses, mazurkas, polonesas, preludios, concertos son
de la musica alemana v polaca. Por eso, como el nocturno de Cho-
pin es parte del repertorio de los musicos de Los Parientes sc¢ in-
cluye aqui en esta division.”

Una de las danzas mis populares por todos los afios desde su
creacion en IFrancia ha sido la cuadrilla y sus variaciones, Fsta pa-
labra Cuadrilla es de la voz francesa Quadrille, que significa de un
torneo. Se hailaba mucho en toda FEuropa y por todas las Américas.
Se encuentra este baile en varias novelas, pero es de tan poca impor-
tancia que basta mencionarlo como un baile de influencia francesa.

Otro baile de origen francés es el minué¢ que se encuentra en
La Quijotita y su Prima ¢n una lista de bailes populares y es inte-
resante notar que se incluye entre los bailes honestos:

A los principios sc bailaron unas boleras y algunos minué, pero los
mocitos, cansados de bailar estas piezas, comenzaron a bailar vals y con-
tradanza Entonces todo se volvio bulla y alegria en los dos sexos.”

-

Rubén M. Camnos, El Folklore y 1la Musica Mexicana, pp. 215-218,
Delgando, Log Parientes Ricos, p. 209,

Ibid., p. 233.

Ibid., p. 324.

Lizardi, La Quljotita y su Prima, p, 213,
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CAPITULQO HIT

Lo popular y lo costumbrista

La musica forma parte de lo popular v la costumbrista de cual-
quier pais, lis por el estudio de las producciones de la musica po-
pular, las artes populares, las poesias populares —lo que se llama
el folklore-—— que se puede entender a un pueblo, su cultura, sus
tendencias, Los libros mas importantes de las hteraturas espaino-
las, inglesas, francesas, alemanas, rusas o italianas son los que han
reproducido la vida del pueblo y de esta vida es de donde brota su
musica, No es la masica mas clasica la que indica como es un pue-
blo sino la misica popular, sus bailes, sus canciones y como y cuin-
do se usa, qué muestran al mundo y qué indican y explican las mis
intimas v dilectas de sus costumbres, 11 pueblo crea costumbres
v estas costumbres explican lo fundamental def pueblo. No es la
opera italiana la que revela como son los italianos sino sus barca-
rolas, sus tarantelas, sus romanzas, sus serenatas, No son las so-
natas de un Beethoven, ni las sinfonias, ni siquiera la épera alema-
na la que nos da a entender al pueblo aleman sino sus bailes, sus
marchas, su "lieder’” y, ast ocurre con todas las naciones y las gen-
tes del mundo.

Se puede clasificar esta musica popular en dos divisiones: la
cancion en sus varias formas; el baile en sus distintas manifesta-
ciones, |

LLas influencias europeas y africanas todavia quedan en la mu-
sica popular mexicana., Veamos esta influencia africana y lo que
hay de ella en la novela, Iin el siglo XVI fueron traidos a la Nueva
Fspaia gran nimero de negros como esclavos y trabajadores. Con
ellos vinieron sus danzas y sus canciones con sus ritmos particu-
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lares v sus tonos melancolicos y alegres que empleaban para ce-

lebrar sus fiestas v para hacer mas soportables sus dias en los
campos, con ¢l recuerdo lejano de su vida en sus lugares nativos,
No pasd mucho tiempo sin que se hubieran mezclado los ritmos
y los pasos de las canciones y de los bailes de los indigenas, los ne-
eros, los mestizos v de los espanoles, Todos bailaban las danzas y
cantaban los cantos que habian creado aqui en el nuevo mundo, Fn
¢l son, palabra aplicada a los cantos batlables, la mfluencia africana
cs notable, La letra vino probablemente de Fspaia, pero el ritmo
muchas veces tenin adgo de lo africano especialmente en los que se
Hamaban vumbas o danzones porque son mezcla de ritmos, de can-
cion v baile ——unas cantaban mientras otras hailaban,

s interesante notar qgue el 23 de septicmbre de 17060 los Inqgui-
stdores de México ordenaron:

“Prevenir que hay relacion en este Santo Oficio de que en esa ciudad se
huila Ia referida tonada con movimientos y palabras deshonestos y provo-
cativos, causando grave escindalo v ofensas que contra la divina Majestad
se cometan’!. ., “en cuyo atencion encargamos a nuestro comisario, que
luego que reciba ésta, informe a este Santo Oficio con la mayor individuali-
dad, en qué términos, con qué modales se practican los bailes que se dicen
de ¢l chuchumbd; que son contrarios a la modestia y buen ejemplo,,.”,
orden que como consecuencia tuvo su contestacion en el informe de que “dos
sujetos me dicen que las coplas que remit! se cantan mientras otros bailan,
o va sea entre hombres y mujeres, o sea bailando cuntro mujeres con cua-
tro hombres; y que el baile es con ademanes, meneos sarandeos, contrarios
todos a la honestidad y mal ejemplo de los que lo ven como asistentes, por
mezelarse en ¢l manoscos de tramo en tramo, abrazos, y dar barriga con
barriga; bien que también me informan que esto se haila en casas ordina-
rias, de mulatos y gente de color quebrado, no en gente seria, ni entre
hombres circunspectos y si entre soldados, marineros y broza”.

2sto tuva lugar en Veracruz pero no fué un caso aislado por-
que se extendia vy Hegd a esta capital y Tueron acusadas varias per-
sonas ante ¢l Fribunal por cantar v hailar las mismas coplas de-
nunciadas v prohibidas, Por primera vez fudé usado ¢l término son
¢n esta prohibicion de 1766 para distinguir las coplas de los poe-
tas de la produccion del pueblo,

A Tines del siglo NVIIT el son s¢ mtrodujo al lado de la cancion
en algunas hiestas religiosas tradicionales celebradas por el pueblo

con el nombre de “coloquins”™.”

-
i

1 Saldivar, op. cit,, p. 22
¢ Ihid., 1. 252,
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Por esa misma époea, durante la temporada de teatro del dltimo tercio
del siglo XVIII figuraban en los programas del Colisco, casi noche a no-
che, al lndo de boleros, polacos y otras composiciones curopeas o hechas a
semejanza de ellas, ciertas piezias que siempre se les designa con el «diminu-
tivo de sonecitos del pais. INs indudable que se trataba de los sones, que en
Ia actualidad son tan apreciados)’

Rafacel Delgado como escritor de la provincia veracruzana ha
incluido alounas nociones de I influencia africana del son, de Ia
cancion v del danzon en sus novelas. In Angelina nos da un cua-
dro bellisimo de la heroina trabajando v cantando v oen ln deserip-
cion de su cancion mcluve lo que es, sin duda, de la influencia
africana:

I:n los Iabies de la joven susurraba alegre cancioncilla que pareeia un
veo suave, apenas perceptible, de la que cantaban los alados mitsicos en su
prision de canas y en la copa de los naranjos ornados ya con amarillas
pomas.®

Y, ssera también de ortgen africano la melancohia del canto que
silbaba Mauvicio? ;Quién sabe ? Porque todo lo que dice es:

iLa muerte! — pensaba yo mientras Mauricio silbaba entre dientes un
canto melancolico.” '

Sterddo de esta regian es fiacil pensar que se trataba de una de las
canciones de la misma clase de la que canturreaba Angelina, Coan-
do alguien canta o susurra algo sin tomar noticia de lo que esti
haciendo, significa que le Hega del subconsciente y hrota lo que
habia oido en su minex, cantando como arrullo, o hien emerge lo
que es mas familiar,

I'n El Zarco, Altamirano nos ha pintado un cuadro efectivo de
la region de los campos de cana de Altihuayin con sus trabajado-
res v osus canciones:

v al pie de la colina que servia de mirador al jinete se veian distintamente
los campos de caiia de Atlihuaydin, salpicados de luciérnagas, y en medio de
etlos los grandes edificios de la hacienda con sus altas chimeneas, sus ho-
vedas y sus ventanas llenas de luz, Aun se escuchaba el ruido de las maqui-
nas v ¢l rumor lejano de los trabajadores y el canto melancdlico con que
Ins pobres mulatos, a semejanza de sus abuelos los esclavos, entretenian sus
fatigas o daban fin a sus tareas del d'a.

1 Ibid., p. 256,

* Rafuel Deleado, Angeling, p. 85,
¢ thid., p. 415,

¢ Altnmirano, El Zarco, p. 32,
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La musica de influencia africana, que se habia cultivado en la
provincia de Veracruz, habia logrado un lugar en las salas de la
gente culta, Esto se puede ver en el siguiente parrafo de la novela

Los Parientes Ricos:

Grata después, cunndo pudo estimar la hermosura de ésta, y cuando lle-
rd o estimar el ingenio vivo de la joven y su exquisita delicadeza para in-
terpretar en el piano a Chopin y Mendelssohn, y particularmente para tocar
apasionadamente, con gracia y expresion singulares, las danzas de Cuba y
los danzones verancruzanos.’

151 primer novelista que menciona ¢l son, la cancion v los hailes
que los acompanaban es Lizardi. [-n La Quijotita y su Prima cn-
contramos ¢l primer uso de esta clase de masica en la novela me-
Nicana:

Se continud bailando y como a las doce de la noche, fatigados de valsar
y contradanzar, comenzaron a bailar sonecitos del pais.’

l'n Los Bandidos de Rio Frio hay varias referencias a los dan-
zones, las canciones y las cancioncillas, pero como casi todas se
incluven en las descripeiones de otras clases de masica no vamos a
decir aqui mas que estas referencias nos muestran que el son, la
cimcion, el danzon estaban dentro de las costumbres de aquella
Cpoca,

Como una de las novelas costumbristas mis famosas de la lite-
ratura mexicana es de interés especial Astucia o Los Hermanos
de Ia Hoja. 171 esta novela hay el uso de varias clases de musica,
entre ellas el que no es exclusivamente para divertir, Por ejemplo,
¢l uso del sonecito del Canelo. Canela significa en lenguaje familiar
cualquiera cosa fina o exquisita y canelo, ¢l color de Ia canela; en
consecuencia, la persona que se porte de la manera mas exquisita
o ¢l que salga con éxito en alguna empresa,

--Ah, que cuaco tan desengaiiado, muchachas, esta es la flor de canela,
bien hdyan los Hermanos de la Hoja que no montan cocomiztles,?

I-l sonecito El Canelo en Astucia se usa para llamar a reunirse
“los Hermanos de la Hoja':

Pepe se adelantd cosa de cien varas silbando el sonecito del Canelo,

T Delsgrndo, Los Parientes Ricos, 1. 345,
v Jonguin Fernandez de Lizardi, La Quijotita, p. 213,
¢ Lais (. Inclan, Astucia, Vol. I, 1. 485,
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Nepo al sitio indieado, deseargd una pistola y luego silbd muy recio, de una
manera particular; se le reunié Astueia preguntindole:
—:Qué hay?'!

Tambicén se usaba entre los amigos como Hamada:

Ya que habian andado como un cuarto de legua, escucharon que por el
centro de la canada que tenian que bajar, venia alguien silbando el Canelo;
se pare Pepe en la entrada del carril, y le dijo a Astucia:

~—Por ahi viene Tacho a deeir adidos a su adorado tormento; se ha de
haber cortado por el Tejocote, y mafana, sin duda, estardan lay mulas en la
Soledad; ni remotamente ha de suponer que andamos por aqui; *

I esta novela el autor alude también a otros cuatro sonecitos:
¢| peregrino, ¢l toro, ¢l angel y 11 luna. [£stos se usan con un senti-
do sarciistico para que las hijas de Don Juan pudieran burlarse de
Don Manuel v de Ta treta espantosa que habia preparado contra
ellas:

—Vamos cantando el dngel,

~No, ¢s muy triste, dijo Laz, mejor la luna,

—Tampoco, ;no ves que se ha ocultado?

—Cantaremos el peregrino, replicd otra.

-k tan cansado eso del dspero desierto, agregd Camila,

Don Manuel esta oculto, deslizindose por las ramas de los drbo-
les v preparando una cosa barbara; por ¢so no puede ser angel; ¢,
como la luna, estd oculto y, como el peregrino, va viajando. Pero
es an mas gractoso cuando dice Camila:

o8 mejor una cosa burlescea; eantaremos el toro,
-5, s, si el toro, repitieron todas, t4 huaees coro, Canmila,

Fs perfecto lo siguiente para demostrar la manera de cantar estos
SONCCItOS

—";Ahi viene el toro! jahi viene
el toro! schora, ;qué haré?”y
los demas respondian en igual
tono:

—"Preste su manga, preste su
manga, lo capotearé,” — “Ya
rasca la tierra, ya rasea la
tierra, ;qué me matara?.,! — “Ni
entra ni nada, ni entra ni
nada, parado se esta.”’

Y Ibid., Vol. I, p, 235,
¢ Ihid., Val. 1, p, 309,

— ) —




Se puede ver que puesto en versos en la forma usual del poema es
conto dice Saldivar:

IXl ritmo de los versos y ¢l metro usado en cllos, coplas con versos de
ocho silabas unos, otros con versos de cineo, lo que es comin encontrar en
esta elase de composicion, !

I21 doble sentido de Tas palabras en conexion con esta escena ¢s muy
gractoso también., De este mismo son la senora Calderdon de la
PBarca dice:

There is another called the Toro, of which the words are not very inter

esting,®

Depende del punto de vista,

[.a letra del sonecito El Canelos

. Donde vas canelo
tan de madrugada
a comprar lechugzas, canelo,
para mi ensalada,
. Donde vas canelo
tan de mananita
a comprar dos cirios, canelo,
para Margarita.’

l.as coplas de Flor de Canela no s¢ pucden encontrar, Campos
ha inclutdo solamente la masiea,

I'n Los Parientes Ricos sc describe en términos precisos ¢l
danzon asi;

y soltése tocsndo un danzon veracruzano de rudo cantoneo, caprichoso, apa-
sionado, caliente como el aire de la costa de noche primaveral.’

Estas formas no se tenian en la misma estimacion que la masics
clisica, y ¢s muy facil comprobarlo al leer este parrafo de la misma
novela:

y era cosa que asombraha ver cémo, apenas oia una pieza, y no juguetillos
de baile despreciables y vanos, sino obras del repetorio cldsico, ya la tocaba
Elena, Margarita acudia en ayuda de su hermana y la obra quedaba
puesta .. .®

T Saldivar, op. cit,, n. 227,

? Calderon de In Barcw, Life in Mexico, p. 104,
Rubén M. Campos, El Folklore y la Masica Mexicana, p. 126,

4 Delpgndo, Los Parientes Ricos, p. 1246,
£ lbid., p. 163,
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1 tema de Tas coplas del son generalmente era picaresco pero
tambicn de mmores. La forma de Ja letra no era siempre la de la
copla. Todas las formas hterarias del idioma se usaban en ¢l son.
.o diferenciacion entre ¢l uso de copla v son principid en la segun-
da mitad del siglo XVTH, aplicando copla a la letra y COmo noin-
Lre definitivo el de son a las producciones musicales del pueblo;
confundiendose despues la denominacion al hablarse de msica, le-
tra v batle.” Se han incluido en ¢l uso de esta palabra son cast to-
das las Tormas de los batles populares, comao jarabe, jarana, aforva-
do. enanos, palomos, zapateros, con nombres como Pan de Mante-
ca, Garbanzas, Perejiles, Fandangos, Toros, y muchaos mas, Cada
region usia sus titulos predilectos,

A fmes del sielo NIN el son v la cancidn popular habian logra-
do mas favor entre toda clase de gente, Iin La Calandria ¢l clérigo
pide las canciones populares

No estaba su dnimo para canciones, pero como negarse o los deseos del
eléripo, que gustaba de oirla y de escuchar la musica de la Gran Via y de

Toros de Puntas a la sazoén en boga, Carmen tafiia y cantaba.”

También en Angelina, al explicar la vida de San Antonto, Tia Pepa
dice:

--Pues viimonos, Rorrd, que de aqui a San Antonio tenemos que andar,
Esta lejos, pero alld iremog —repetia-—~ que alll hay pitos y sonajas, vy pan-
deros, y musica de cuerda que toea sones y piezas alegres, y la misa no es
Larga, . .°

Otro de los sonecitos o canciones que cantaba la huérfana de
La Candelaria cru:

iTan! iTan! Nina, a tu puerta
llamando Amor esta., ..}

seusaba o palabra copla para distinguir la letra de esta cancion:
—«¢ interrumpiendo la copla y riendo, agregd:
v otra escena, entre Gabriel vy Carmen, encontramos

De las Golondrinas pasé Carmen a otros cantares. A peticion de Ma-
lenita: cosas de Marina y las coplas del Boceaceiog para contentar a las del
PoBuldivar, ep. cit,, p. 252,

" Delgndo, La Calandria, p, 278
" Delgudo, Angelina, p. 195,

C Dielgado, La Calandria, p. 41,
“1bid,, p. 41,




15: la jota de los ratas, la mazurca de los morenitos y el vals del Caballero
de Gracia, ¢l hermoso vals del Caballero de Gracia.'

Por supuesto “las coplas del Boccaccio™ indican un tema picaresco;
tambicn “la jota de los ratas”, mientras el hermoso vals del Ca-
ballero de Gracia mucstra lo romiantico de la época.

La seleccion de piezas es tan arbitraria que resulta importante
hacer notar ¢que entre el pueblo habia una preferencia musical muy
variada,

Una de las costumbres mas bonitas de este pais es ¢l canto que
Delgado describe y usa como parte del ambiente de La Calandria, |
Principia la escena con 'y hubo canto aquella noche™, Mias adelan- 3
te dice: :

si que o hubo, a 1a luz de la luna, en el corredor, hajo el alero, al pie de un
pilar, cuando las vecinas se habian encerrado ya...

Cuando Carmen callaba y reinaba en el coneurso el silencio del aplauso,
ojase a los piajaros de dona Pancha que en sendas jaulitas asistian al con-
cierto, aletear y gorjear en lo mas obscuro del corrvedor,

El portero, dando al olvido sus bilis y su reuma, muy erguido y senten-
cioso, con una mano en la espalda, mascando el extinto tabaco y escupiendo
tinta, escuchod a la cantora y celebrd su habilidad con el jearay! mas entu-
sinsta de su admiracion, También quiso ofr sus canciones favoritas: la Lola
y el No me mires por Dios te lo pido,..*

Lola ¢s del masico y compositor Melesio Morales, nacido en 1838,
Las Golondrinas ¢s ¢l poema de Bécquer:

Volveran las oscuras golondrinas
en tu baleon sus nidos a colgar
y otra vez con el ala en sus cristales
pegando llamaran;

Pero aquellas que el vuelo refrenaban
tu hermosura y mi dicha al contemplar,
aquellas que aprendieron nuestros nombres, ..

Fsas... jno volveran!

Volverian las tupidas madreselvas
de tu jardin las tapias a escalar
y otra vez en la tarde, aun mas hermosa
sus flores se abriran; '

Pero aquellas, cuajadas de rocio
cuyas gotas mirabamos temblar
y caer, como ligrimas del dia. .,

Esas. .. jno volverin!

! lbid., p. 19.
2 Ibid.,, pp. $5-49.
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Las otras sclecciones con que la Calandria se divertia en “el
canto” son de una zarzuela favorita y como era muy popular en
el tiempo de esta novela, Delgado ha incluido los titulos de varias
de ellas, que corresponden a la zarzuela llamada La Gran Via, de
Chucea v Valverde. La letra del *Vals de Caballero de Gracia” dice:

Caballero de Gracia—
Caballero de Gracia me Haman
y cefectivamente soy asi. ..
pues sabido es que a mi me conoce
por mis amor.os todo Madrid.
Es verdad que estoy un poco antiguo
pero que en poniéndome mi frae,
son un tipo gentil de caridcter jovial
a quien mima la sociedad.
Coro de Tiples—
De este silbante la abuela murio!
Caballero—

Yo soy el eaballero que con mis finura
baila en los salones “Comm’il faut”.

Coro—
Siendo tan cursi querer presumir,
Caballero—

Y lag niftas se dislocan por querer
me hacen ti-lin
yo s¢ cantar la Norma;
yo canto hasta el Rui Blas;
canto el Ave Maria que ya no cabe mas,

Caballero 3 mi ..o fa oot

Coro Qué necio es este  senor
Caballero 3 sol ........ ooremioL.. ..
Coro qué  baladi  que farfanton
Caballero % fa ...........80l ...
Coro ciento como ‘¢l hay en Madrid
(:a})ﬂ"(ﬂ'o ! fa [ T N I Sl v e e s w Sl
. Pt
Coro { que no se a——laban a-—si
(Boca cerrada)
Coro mi .......... fa .........
Caballero do re si do la si sol la
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(Boea cerrada)
Coro sol ..o, vemi L
Caballero si do la si la si sol mi

(Boea cerrada)

Coro mi ....... dodo....... fn
Caballero do re si odo fa sol mi fa
Coro iQué ma— ja— de— roes el tal  sen--or
Caballero 3 sol do  la sol mi do la re do
Fista parte se repite desde el Coro de Tiples,
Coro — tuta — tata ~- tala - tata
Caballero s0y un mi lord
Coro — bt ta -~ tata - ta la — tata
Caballero SOy umn dan dy
Coro De es—te  sil-—ban—te  laa bue—Ia  mu—rio
Caballero % VO soy ln ere— ma de  la comm'il faut
Coro 3 sien—do  tan  cur—si  que--rer  pre-—su-— mir
Caballero soy lo mis fi— no de  to— do  Ma—drid
Se repite desde Soy un mi lord,
Coro que  pe— tu—lun—cia tan fe—no--me--nal
Caballero muy que—rti-—-di— to de  la so—cie—dad
Coro { iqué  far—fan—tén!  jQué bho—la— i
Caballero ) la nata y flor de lo  gen— til

Se repite esta Gltima parte tres veces,

Otras canciones de esta nisina zarzucla: Jota de los Ratas-"Noy
¢} Rata primero”; Coro y Mazurka de los Marineritos-"Somaos los
Marineritos™; Habanera- Juanita {a Costurera™: Schottisch del
Eliseo Madrilefio-“Yo soyv ¢l Elisco™: Vals de la Seguridad-"Soy
salviigvardia de la sociedad”; Paso doble de los Sargentos-'Uste-
des jpor lo visto™.

Se estrend esta zarzucla en abril de TR8Y en el Teatro Nacional
—primeras tiples: Soledad Goyvzueta, Forigueta de Ors y Cristina
[elgado; los primeros tenores comicos: Iswdoro, Miguel Gutiérrez
v Constanting Cires Sianchez; primeros baritonos: Eorique Lo-
broda, Antonio Vargas v JMiguel Flores; directores de orquesta:
bads Arcaraz v Vicente D'Alessio, Di¢ronse muchas zarzuelas y
agradaron El Anillo de Hierro, El Salto del Pasiego, Los Lobos
Marinos, El Novio de Dona Inés, La Gallina Ciega, El Estudiante

-
— 5} —




Polaco; pero fa que agradd mis desde su estreno fué La Gran Via,
que se hizo popularisima,

151 23 de agosto de 1889 volvid Ta zarzuela de Isidoro Pastor a
ocupar ¢l Teatro Nacional. Una de las zarzuelas que se estrend fué
La Marcha de Cadiz ' quc¢ menciona Gamboa en Santa v de L que
Hipdtito tocaba T marcha torera, lorac mas popular que la de La
Giralda, que tocd tambicén.®

'n La Calandria Delgado incluye ¢l nombre de otra zarzuela
popular
que pustaba de oirla v de eseuchar la midsiea de la Gran Via y de Toros de
Puntas.*

I.04 Toros de Puntas {ué estrenada en 1890 en el Teatra Principal
por la Compania de Zarzuela de los hermanos Guerri,

Faomisica de ln zarzuela cva muy populie en b segunda mitad
del siglo NN - pues esiomisica gquedd reducida a tonadillas, segui-
dillis v batles de escena en la primera mitad, Los comrositores de
zarzucls quisicron hacer de ésta una Opera comica, al uso de la
¢poca, como se puede ver en la piezn Caballero de Gracia-- c¢n I
letra y en la forma de la masica. Pero en La Gran Via entera hay
una mezcln de formas, unas que habian surgido de la fuente viva
del arte popular espafiol, Ia jota v la habanera también como el
paso daobles hsta zarzuela en particular muestra unae mezela de
las influencias curopeas,

La Calandria [u¢ publicadi en 189 en la Revista Nacional de
Letras y Ciencias v como la compania de zarzuela de Isidoro 'as-
tor eramuy popular v La Gran Via muy hien conoeida v sus can-
clones canticdas por todo el pais, no es extrano que Delgado haya
incluido tanto de esta misma zarznela en su novela.

Mucho mas tarde, a {ines del sielo NIN, el danzdn era todavia
muy popular, Fn las deseripeiones de los Tugares visitados por San-
ta, IFederico Gamboa ha incluido ¢l danzon entre los bailes predi-
lectos, que atm tenia el mismo vigor ¢ interés para ¢l pueblo que
antes:

Del testero de la sala cuelga un anuncio: “jDanzon!”, v al filo de la una
v media —c¢l local ya demasiadamente concurrido——, el danzon estalla con

' Caumypos, El Folklore de las Ciudades, pp. 54-56.
s Guambon, Santa, p. R7.

o Dwlgndo, La Calandria, n, 278,

¢ Cuampos, Lhid., p. 55,




estrépito de tropical tempestad, los timbales y el piston haciendo retemblar -
los vidrios de las ventanas, pugnando por romperlos e ir a enardecer a los

transedntes pacificos que se detienen y turcen el rostro, dilatan la nariz y

sonrfen, conquistados por lo que prometen esas armonlas ervabundas y G- -

brieas.!

Oue la manera de batlarlo era cast igual a la que usaban ¢n los
dias de la denuncia de 1700 se puede ver en esta desceripeion:

Bailaba por rareza, pues no entendia jota del vals que sus adeptos de-
nominaban “hoston”, y en cuanto a danzas y (!nnznn(us, que deben ser baila-

dos con contoneos laseivos y ritmicos -—una mezela ¢ "oorde danza de
. ] s . e

vientre' oriental y de habanera anticuada—, tampoco ana:. . muy adelan-

tada. . .” a3 1

: . T 913
Santa frecuentaba de tarde en tarde ¢l Tivoli, donde pasaha el
ticmpo

ora en bhrazos de uno de sus acompanantes echaba a perder un vals que los
filarménicos le dedicaban, ora en brazos de un extrafio, pustaba de los en-
antos del danzon. , .*

Lacmfluencia mas grande en Ia masica popular vino de Fspaiia,
I'n o masica vocal: sones, canciones, romances, corridos, seguidi-
Has, habaneras, boleros, malaguenas, danzas, danzones, contradan-
zas, lo espanol, con su fondo drabe y africano, es muy notable. T.os
danzones v contradanzas eran muy populares vy encuentran su lu-
gar en casi todas las novelas, desde El Periquillo Sarntento (1810)
hasta Reconquista (1908), Ia altima novela incluida en esta inves-
tigacion, X1 cambio entre los ritmos de los estrictamente espafio-
les v los mexicanos es lo mteresante. l.a habanera, la jota, Ia ho-
lera v la seguidilla no han cambiado, pero los romances ya son co-
rridos; los danzones han dado ¢l tango, la rumba, la samba y ol
mambo del presente.

Se dio ¢l nombre de Jarabe Gitano, en Espafia, a mediadog del si-
rrlo XVII a la letra licenciosa de compis de tres tiempos, de movimientos
muy animados, teniendo la particularidad de iniciarse y finalizarse con es-
tribillo.

1 jarabe mexicano probablemente aparectd a mediados del si-
vlo XVIHL Se did el nombre de jarabe a gran vartedad de sones que

I Federico Gamboa, Santa, pp, 106-107,
Y 1bid., p. 11,

* Ibid,, p. 111,

¢ Saldivar, op. cit,, p. 257,
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adquirieron esplendor durante el primer tercio del siglo NIN, es-
pecialmente en Jalisco v Michoacin, X1 Jarabe Tapatio, que dicen
que T los movimientos del guajolote que corteja a la hembra,
no ticne sino und remota semeanza con un baile espanol, Tiene
mucho mas en coman con los huicholes de los indigenas, una dan-
st que es casi igual en sus movimientos al jarabe. Generalimente ol
jarabe tiene nueve aires ue van desde el adagio hasta ¢l prestisi-
mo que vienen de cualesquier regiones pero que siempre fornian
unt hermoso '(;_‘5';:111‘_'“1.)131(5’6» ‘1|nusic:1]. Alegar a nuestra ¢poca el jarabe ha
logrado su ,-,_}_.-;:““7‘ permanente,

M-onuel Puyvno en Los Bandidos de Rio Frio nos hia dado o me-
jor & todas las descripeiones de los bailes populares del puceblo.
Fin las festividades de Tos San Lunes el jarabe (ué el haile favorito.
Por supuesto, cada jarabe podia ser diferente de los otros. lntre
los que se bailaban se preferian aqguellos en que podia pespuntear-
se ns facilmente, porque ésta era la medida para determinar los
nicjores batladores, Tinoana nota dice

1

Ll jarabe es un baile popular en México. Como ¢l flamenco en Anda-
lueia, Cuando el gque baila hace mudanzas dificiles y repetidas con los pies,
dando fuerte con los tacones en el suclo se dice: “ya comienza a pes-
puntear’.

Pespuntenr es hadlarlo a la perfeccion.

En la novela deseribe también Ja mancera de cantar y bhailar un
jarabe. |.os participantes cantaban v zapateaban, alternando con
versos picarescos volos instrinnentos, los bandolones y el guitarron,
abacabar ¢ estribillo, se hacian casi pedazos? Y en los de la Feria
de San Juan de los Lagos incluye los jarabes y sonecitos que se
Hamaban ¢] aforrado, ¢l canelo, ¢l jarabe v ¢l tapatio que tocaba
Lo orquesta de jaranitas v guitarras, Se contaban las “Coplas Ver-
des, coloradas, v de todas colores™. Otro muy predilecto de Fva-
risto fué ¢l zapateado,” '

Yit desde la época de La Quijotita y su Prima se han incluido
los Dailes de los sonecitos del pais y los jarabes y hasta Tomochic
estos bailes siguen siendo entre la gente los mds populares.

* Payvno, Los Bandidos de Rio Frio, Vol. 1, 1. 174,
o lbid,, o 173,

“lbid, Vol HL pp. 142-150,




LLAS COPLAS DEL JARABE TAPATIO

8i quiercs vimonos a Zapotlan,
& ver aquella y aquella
aquella que hace tan sabroso pan,

Kstandome yo meciendo
se me revento la reata,
Ia fortuna que fui a dar
en los brazos de mi chata,

Busceando donde acostarme
se me apagdo la linterna,
la fortuna que encontre
la cama de mi morena.’

COPLAS DEL JARABE TAPATIO
Si piensas que te queria L

era por entretenerte,
que el amor que te tenia

yva se¢ lo llevo la muerte,

Siodudas de mi constancia &
porque a veces yo no te hablo, ir i
con la lengua de mis ojos S
hablo mas cuanto mas callo,

Estindome yo meciendo
e me revento la rveatu
la fortuna que fui a dar
¢n los brazos de mi chatu.

Ingratas crueles fortunas,
the Hegado a comprender
que al nopal lo van a ver
solo cuando tiene tunag;
nienos, ni se acuerdan del,

Amar con pena y resabio
es ¢l mayor sacrificio;
vale mds tonto y no sabio
que amante pero sin juicio,
para no sentir agravio,
ni agradecer beneficio”

1 Campos, El Folklore y la Mdasica Mexicana, p. 124,
¢ Ibid., p. 122,
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LAS COPLAS DEL AFORRADO

i Aforrado de mi vida!
Leomo estis, como te va?

. Como has pasado la noche,
no has tenido novedad?

i Aforrado de mi vidal!
vo te quisiera cantar,
Pero mis ojos son tiernos,
v empezaron a llorar,

De Guadalajara vengo
lideando con un soldado,
Solo por venir a ver
a mi jarabe aforrado,

Y vente conmigo
y yo te dar¢
Zapatos de raso
color de café,’

.o senora Calderdn de fa Barca da una deseripeidm de e mane-

v de ejecutar este sons

First the player strikes up in quick time and the dancer, performs
quick movement; then the musician accompanies the music with his voice,

and the dances goes through some slow steps.?

LLAS COPLAS DEL TATATIO

Al salir de Guadalajara,
me traje una tapatia,
pero la muy picarona
me abandona otro dia.

Uchile y Uchile,
que amanece;
cuando la busco
ya no parece,

Uchile y Uchile,
corre pronto,
porque ho digan,
que soy tan tonto.”

' Ciitdevon de Ian Baren, Life in Mexico, p. 104,

* Ihid., 1. 104,

*Campos, op, cit., p. 280,
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lintre las sclecciones musicales que canta Chole en La Parcela,
hay la caucion mas popular entre ¢l pueblo mexicano, La Golone
drina. Jos¢ Lapez Portillo y Rojas se equivocd, sin embargo, en et
titulo, v escribio Las Golondrinas. Hay otras canciones que se la- g
man Las Golondrinas: la de¢ Décquer, va citada en esta investiga-
cion, y la de Ricardo Palmerin, que principia;

[legaron en tardes serenas de estio,
cruzando los aires con vuelo veloz,
en ¢ilido alero formaron sus mdos,
sus nidos formaron piando de amor,

y termina:

Muas trajo el invierno su niehlp sombria
la rubia mannna, Horosa so fué
se fucron los suenos y las golondrinas
y las polondrinas se fueron tambicén,

Pero no hay duda que se equivoed en el titulo, porque incluyd estos
VEIS0s |

Aben Ahmet, al partir de Granada,
su corazon desgarrado sintio. ..

[in otro lugar citd ¢stos:

Mansion de amor, celestial paraiso,
voy o partir a lejanas regiones. ..’

Istos son los primeros dos de 1a primera estrofa vy los primeros
dos de la segunda estrofa de la cancidn que por cast un sizlo ha
sido conocida bajo ¢l titulo de La Golondrina. I poema ¢s de Fran-
cisco Martinez de la Rosa (1782-18062), espanol, v famoso como
autor ¢ La Conjuracion de Venecia, Muestra este poema la in-
fluencia 1rancesa porque el autor, durante su estada en Francia,
eserihid unas obras en aquella lengua y mas tarde las tradujo al
espanol. Emplea la acentuacion ritmica del endecasilabo que mas
tarde Rubén Dario hizo famosa en su Paortico, que escribiy para cl
libro En Tropel, del pocta espaiiol Salvador Rueda (1892) v que
principia asi:

Libre la frente que el ocaso rehusa,
casi desnuda en la gloria del dia,

1 José Lopez Portillo y Rojnyg, La Parcela, pp. 18%, 192,
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alza su tirso de rosas la musa
bajo el gran sol de la eterna armonia.

Mencndez v I'elayo dice que los versos de esta forma se Haman
Versos de gaita gallega. .05 acentos cacn en fa primera, cuarta,
séptima v dectma sialbas, Darvio dijo de su obra: “habia pensado
musicalmente™” Sin duda son musicales los de La Golondrina v
caen tiwmbidn los acentos en la primera, cuarta, septima vodéchma
silabas.

Ruhén M. Camypos dice que el compositor es desconocido; ni
cabe nadie de donde vino ni cdmno vino L masica de esta cancion,
Fosta acorde con el espirttu melancdlico de la gente mexicana v
de Ia pecuharidad conmin a cast todias las canciones mexicanas.
(Mrece un pensamiento en la primera parte; lo hea con otro pen-
samtento, resultante del primero, pero que tenga la mitad de sn
extension, v lo tevmina con un ritornello que es final de Ta primera
parte. Iis como el poema, de unn acentuacidon ritmica diversi a la
acentuacion clasica del endecasilabo, vy este metro y el octosilabo
son tos mis usuales en la cancion.” sto es verdad, sin dudi, como
se puede ver al analizar canciones como Lejos de Ti, Marchita el
Alma, Estrellita, de Manuel M. PPonce, o Tas canciones de cualquier
COMPOSILOT MEXIC0,

El poema de e cancion es una versificacion en parte de la le-
venda del UTtimo Abencerraje, s la que ¢ canta al partir de sn
terra piara o retornar npunca

Aben Ahmet al partir de Granada
su corazon desgarrado sintio,
alld en la Vega, al perderla de vista,
con débil voz su lamento expreso;

Mansion de amor, celestial paraiso,
vivi en tu seno y mil dichas goced,
voy @ partir a lejanas regiones
de donde nunea januis volveré,

Veré en abril de la costa africana
la golondrina hacia Espana volar,
adonde irda tan alegre y ufana?
tal vez su nido en mi techo a eolgar,

' Rubén Dario, Obras Poéticas Completas, p. 644,
 Arturo Muarasso, Rubén Darfo, p. 117,
® Cumpos, El Folklore y la Muaslca Mexicana, pp. 65-66.
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Oh cuil te envidio al mirar que te alejas,
ave feliz, mensajera que amé;
Heva un recuerdo a mi patrin querida
adonde nuneca jamas volveré,

A estos versos falta la primera estrofa que por anos ha sido
cantida como parte de la cancion: [

oA donde ird, veloz y fatigada,
la golondrina que de aqui ge va?
;Oh, sioen el viento gemird angustiada
bhuscando abrigo y no lo encontrarad!

I novelista principia su cancion con “Aben Ahmet, al partir de
Granada” conto principia Campos la cancion en su publicacion, Por
nias de cincuenta anos los textos de espanol publicados en los Fs-
tadas Unidos han considerado esta cancion como ¢l Home, Sweet  §
Home dc¢ México vy siempre la empiezan con: ;A\ donde ird, cte.,  §
comao la estrofa en cuestion, También los cancioneros mexicanos .
populares, que se pueden comprar por todas partes, publican la can- . §
cion con esti primera estrofa seguida por las otras del poema de
Martinez de la Rosa,

El romance

[os dos romances incluidos en la discusion de “La Misica de
Navidad”, como dice Mendoza, aportan un enriquecimiento  al
folklore mexicano. Fstos con ¢l Romance de Navidad d¢ Rimas Sa-
cras, de Lope de Vega, son los que se encuentran en las novelas
de esta epoca. Nunque el romance espanol que legd a México con
los conquistadores ha sido parte del folklore mexicano durante todo
su desarrollo musical, v annque ha sido ¢l fondo del corrido, I can-
cton mits popular de la primera mitad del siglo XX, no hay mas
que estos tres ejemplos del romance tradicional en las novelas.
iy ¢n Los Bandidos de Rio Frio un pocema Hamado romance, que
cserthio el mismo Payno v puso en hoca de snopersonaje, Lampari-
Ha, quien los lein a Cecilia,

D romimee espanal es una de las formas musicales mis sim-
ples v oprimitivas que el genio popular de la peninsula produjo ¢
hizo evolucionar durante siglos v que a traves de otras tantas cen-

o Cuampos, lhid., p.o 65,

ey 2 —




qurias conserva actualmente en produccion vy ransformacion cons-
tante.

iterriamente, ol romance derivit de las primitivis canciones
de westa. Musicalmente, arranca de Tas formas rudimentarias po-
pulares y anoninis con que se hi solazado en todas Tas ¢pocas ¢l
vulgo para Henar sus horas de fatiga, de descanso o de desvelo:
Villanelas, Villancicos, Coplas, Cantares, Tonadas, clc. Contempo-
raneo del Villancico, ¢l romance persiste en su forma estable: uni
sola frase de cuatro micmbros en total, que corresyonde o los cua-
tro hemistiguios de dos versos pareados del verso ¢pteo, mientras
aquél se desenvuelve en formas mas complejus: Coplas, Villancico
complejo, Villancico con coplas \ Villancico con coplas y estri-
billo.’

21 romanee es una serie indefimida de octosilabas con runa iaso-
nante en los versos pares. Hay también romance endecasilabo o
heroico; el romancillo en hexasilabas, [ su origen, el vomancee se
escribia en versos largos, fuctuantes, de aproximadamente dieci-
s¢is silabas con rima en todos los versos, cano en los antiguos can-
tares de gesta -l Cantar de Mio Cid. I'n [a rima mezelaban aso-
nantes v consonantes, 19s frecuente, pero no general, dividie el ro-
mance en grupos de cuatro versos,

lin {a impresion de estos Villancicos, ¢n La Navidad en las Mon-
tanas, los versos estin arreglados en coplas: en la de Mendoza
no hayv divisiones,

La cancion de Los Bandidos de Rio Frio ticne ¢l valor de mos-
rar fa popularidad del romance v su lugar en la expresion musical
del pueblo durante esta época. Cada cantante podia improvisar su
romance con los eventos de importancia para informar a su publi-
co, o podia tomar el tema de sus propros amarios, o de los de sus
conacidos, o de sus dolores, Asi, estos versos que lee Lamparilia
w Cectlia caen en los limites del romance, pero, como no los canta,
falt esta Tase del romance tradicional,

Lamparilla dijo a Cecilia que “iba a hacer un romance™ v, des-
pucs de nna larga explicacion, finalmente léyo:

El negro y torpe engano
hicieron que tu nave
¢l Aguad mansn y suave
viniese o naufragar,

' Mendozn, Romance y Corride, pp, 1562186,
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Y en la serena noche
de luna refulgente,
nos vimos de repente
cercanos aomorir,

iQué susto, Dios cterno!
Hundidos hasta el cuello,
yo no tenia resuello
ravli. .. infeliz de mi,

Mas ta, valiente reina,
In ninfa de los lagos. ..
groed de tus halaros. ..

Yo no queria morir,

Y el agua ya me ahogaba,
visiones mil veia,
ya pronto me sumia. ..
iy sin poder salir!. ..

Mas tus amantes brazos,
Ceeilin muy querida,
salvironme la vida
cuando debi morir,

Mujer encantadora,
pudiste ta escaparte
mas preferista ahogarte
unida junto a mi,

Tu muerte preparaba
un picaro malvado.
Su erimen ya ha pagado
o ostids contenta? Di.

Mi corazon es tuyo,
nti dinero, mi vida,
Cectlia mia, querida
cestias contenta? Di

Fste romance es la versificacion de los acontecimientos que tu-
vieron lugar cuando fa canoa se voled vy todos estuvieron a punto
de ahogarse en Jas aguas del canal, Lamparilla desde el princijio
del peligro, se habia agarrado como una ancla de salvacion a uno
de los gordos brazos de Cecthia, Verdaderamente fueron salvados
por una chalupa que Hegd cargada de mazoreas de maiz y que Ja-
cinto tird al agua.”

' Pavno, Los Bandidos de Rfo Frio, pp. 132.431%,
¥ Ihid.,, Vol. 1, 1. 3541,
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Al cantar estias coplas o versos del romance el cantante se acom-
pafiaba por una vihuelan o guitarra, ¢l arpa o ¢l pandero. Iin di-
versas regiones de Fspana existia un romance que se cantaba por
grandes multitudes que danzaban en circulos tomados de las manos.

istos romances sicmpre eran coreidos y oa los versos entonados
por un gripo de cantadores de huena voz, respondia ¢l resto de los
£ circunstantes, Admitian conto consecuencii gritos, excliomaciones
y frases intercalados, que a las veees se transformaban en verda-
deros estribillos. "\siose cantaban los pastorves los villancicos de
i Navidad, coreados por los nitos, Las novelas no conticnen ningnin
cjemplo del romance que admitia gritos; esto se encontrard mas
tarde en la novela del siglo XX en la forma conocida como corrido
v del que vamos a hablar entel capitulo VI,

I’ Romance de Navidad de Rimas Sacras, dc |.ope de Vepa,
que Altamirano ha mclaido como recitacion del mino, es de ta clase
que escribicron los poetas despucés del siglo XV oy que se emplea-
ban para divertir & los reves v a los nobles en los palacios del si-

vlo NV

El corrido

FA4 corrido como cancion popular v su uso en la novela se ex-
plicard en ¢l Gltimo capitulo porque ocupa después de 1910 un lu-
gar mis mnportante en la novela del que tenia antes de esta fecha,
Sinembargo, hemos encontrado un ejemplo en la novela Tomochic
y como el corrido que aqui aparece era uno de los mis hien cono-
cidos en su ¢poca, se incluird una discusion de su asunto y su uso
Clesta novela,

I"s ¢] corrido Lino Zamora, que procede de Villa Ocampo y era
muy dificil de identificar porque Frias eligio para citar el sexto

B i R

estribilo en vez de Ta primera estrofa que principia con el nombre
del idroe

. Rosa, Rosita, rosa morada
va murié Lino Zamora

Fdhiévoe de este corrida es un torero, idolo del pueblo, muerto
Lor otro torero ;s conacidos los dos de Rubén M. Campos:

Lino Zamora a quien tamhbién conoef ¢n San Pedro Piedragorda, ban-
derillundo montado en su caballo blanco que se arqueaba como una anguila
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ante un formidable toro de Parangueo; y conoci a su matador Braulio Diaz,

en traje de luces verde y oro, poniendo una flor en la frente a un magnifico
toro de Atenco.'

Lino Zamora ticne quince coplas vy quince estribiflos; cada co-

pla tiene cuatro versos y los estribillos tres, K primer verso del
estribillo es “Rosa, rosita, flor de”, y de aqui en adelante cambia
cadi vez, A pesar de ser tan largo vamos aoincluir la letra con el
parrafo que en Tomochie introduce este corrido porque es muy ti-
pico de esta ereacion mexicana en la narracion y en fa forma

Alpunos soldados cantaban, cantaban tristisimas canciones del Interior,
monotonas, y tan dolientes que pareeian gemidos salvajes, lamentos que
sollozaban las quejas de un bandido o la muerte de un torero:

i Pobre de Lino Zamora!
iah! qué sucerte le ha tocado
que en el Real de Zacatecas
un torero le ha matado,

Rosa, rosita, flor de romero,
va murio Lino Zamora,
iqué haremos de otro torero!

Al salir de Guanajuato
cuatro suspiros tirg,
en aquel cerro Trozado
su corazon le aviso.

Rosa, rosita, rosa peruana
ya murié Lino Zamora
la causa fue Prigeiliana,

Y Lino le dijo a Braulio
que se fuera hasta Jerez,
que fuera a hacer la contrata
v que volviera otra vez.

Rosa, rosita, flor de alelia
ya murio Lino Zamori
ipues asi le convendria!

Cuando vino de Jerez
¢l jueves por la manana,
le dijo n Martin su hermann:
Lino esta con Prisciliana, |

Rosa, rosita, {lor de granada
ya murio Lino Zamora
por una mala tanteada,

Campos, El Folklore Literario de México, p. Y141
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iff? El dia catoree de agosto

) (que era jueves por la tarde,
s¢ quedo Lino Zamora
revoledindose en su sangre.

Rosa, rosita, rosa morada
b va murio Lino Zamora

5 que fuera el primer espada,
*é‘ Fn la calle de Tacuba,
estabn Lino parado,

agui te vas a morir

v aqui te quedas tirado.

i Rosa, rosita, flor de clavel,
va murié Lino Zamora,
no lo volveris a ver.

) lse gracioso de Carmen

: pronto lo agarrd del hrazo
Hegod el cobarde de Braulio
v al punto le dié el balazo.

Rosa, rosita, rosa morada
va murio Lino Zamora
por una mala tanteada.

Toda la pente decia:
pero hombre ;qué es lo que has hecho?
lo mataste a traieion,
no le hablaste por derecho,

Rosa, rosita, flor de romero
ya murio Lino Zamora,
el padre de los toreros.

Lo tenia por buen amigo
y por un fiel companero,
lo train en su compania
+ de primer banderillo,

Rosa, rosita, flor de clavel,
va murié Lino Zamora
Dios se haya dolido de él.
La traian por muy bonita
echindosela de lado
y era una infeliz mujer
la Prisciliana Granado.
Rosa, rosita, flor matizada
al toro siempre mataba
de la primera estocada.
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Parccia que en aquellas canciones vibraba la resignacion som-
bria de una raza vencida y moribunda.,.* Esta misma cancion o
corrido, con letra idéntica, se encuentra en la obra de Mendoza, E}
Romance y el Corrido.

T Campos, El Folklore Literario de México, pp. 244-46.
¢ Frias. Jomochlc, p. 79.

La traian por muy bonita,
la traian por muy veloz,
la traian por muy honrada,
. como mancornd a los dos?

Rosa, rosita, flor de alelia,
nunci culpes a ninguno
pues asi le convendria.

De todos yo me despido
porque la agonia ya entro:
que rucguen a Diog por mi alma
¢so les suplico yo.

Rosa, rosita, flor encarnada,
para el final de mi vida
va casi no falta nada.
Lloraba su pobre madre,
Horaba sin compasién,
de ver a su hijo querido
que lo echaban al eajon,

Rosa, rosita, flor de clavel,
al enterrar a Zamor:
no lo volveras a ver.

Lloraba su compaiiia,
Horaba sin compasion,
de ver a su capitan,
que lo llevan al panteodn,

Rosa, rosita de Jerieo
su primer banderillero
de un balazo lo mato.

Ya con esta me dexpido
con los rayos de la aurora:
aqui se acaban cantando
los recuerdos de Zamora,

Rosa, rosita, flor de Belén,
va murig Lino Zamora;
Requiescat in pace, amén,’
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Los instrumentos

1 instrumento favorito en todas las novelas es la guitarra que
ce usaba para acompanar los sonecitos, las cancrones vy los badles
de culquier clase. L histori de este mstrumento, como la de
otros muchos, s¢ ha dado en el primer capitulo. Muchas veces se
usaba ol nombre de vihuela en vez de guitarra, especialmente cuan-
do o musica era de una provineia o de un sonecito viejo o de un
haile, como el jarahe. Se encuentra en EI Periquillo como parte
de tos muebles v alhagas que le quedaban a Periquillo despucs de
be moerte de suomadre yoentraba en fa Lista comao: una guiari
de tejamanil sorda.’ Se entiende que este tejamanil cra talila del-
gada de ovamel gque se usa en México para fabricar Jos techos en
lugar de tejas.

I'n Los Bandidos de Rio Frio s¢ nombra el guttarrdn como cl
mstrumento que acompanaba a los bailes de fas festividades de
San Luanes, 1<n las festividades que tuvieron lugar durante la Ie-
ria de San Juan de los Lagos Ta guitarra era el instrumento favo-
rito. La guitarra fuc de la predileccion de los bandidos de El Zarco,
I'n La Navidad en las Montaiias Altamirano incluye el nombre de
una gumtiirrad montanesa.

Como sabe todo el mundo, i guitarra es todavia el mstrumen-
to mds comin v predilecto en las orquestas gue se Thunan tipieas
o como un solo nstrimmento para acompanar las canciones de los
cantantes del teatro o de ta radio. No ha disminuido su populan-
dad desde los primeros dias de la Conquista, v eso se nota en las
altimas novelas de la ¢poca en cuestion, Gambon incluye este ms-
trumento en las orquestas de las cantinas, los teatros vy oorquestas
del salon que Santa escuchaba, Uno de los mias preciosos recuer-
dos de su vida inocente era el de las orquestas o bandas en su pue-
blo con los arpegios de guitirra v Lo visiom de la guitarra de sus
hermanos que quedd colgada en la piared de la casita de su ninez,
una “puitarra encordada v limpia™® Se encuentra también en las
novelas de Delgado, Es ¢l instrumento de la Calandria, Fo usaba
siempre para acompafiarse cuando estaba cantando paran Gabriel

i

o para e} clérigo. Fn esta novela se usa “vihuela” en vez de “gul-

tarra’ al hablar del mismo instrumento. Fn la pagina 220 dice:

Y Tivnrdi, Periguillo Sarniento, Vol, I, n, 266,

Yo Gambon, Santa, p. 1.
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“Carmen tomd la guitarra que va templada esperaba su turno™, )
en la siguiente dice: “La Calandria afind otra vez la vihuela”, Fsta |
guitarra era "muy adornada con su ramo de camelias de trapo v su !
aran lazo de cintas tricolores™' Casi nada se puede encontrar en %
las novelas historicas de Vicente Riva Palacio ni en las de Juan -
Mateo de la muasica ni de los instrumentos, 15n Sacerdote y Cau-
dillo hayv nna frase que indicaba la popularidad de la guitarra en
st forma chica, la jaranita:

Fstas espeeies eran erefdas por el vulgo, que no extranaba la presencia
del domine en todas partes dorde sonaba una jaranita o repicaba un buen A
Vjarabe™” S

A . e
R ol A

Lajaranita o jarana, como se ha explicado en las definiciones
de Tos instrumentos, era una guitarra pequeiia v parecia hecha es-
pecialmente para las composiciones mexicanas. Casi en cada vez
que se ha dado una hista de os instrumentos con que se acompa-
naba la muasica popular, se ha incluido la jarana o jaranita. lra
muy agriadible la combinacion del arpa v la jaranita, v estos dos
crim a veces los anicos mstrmnentos que se podian encontrar en
un pueblo. I<n Astucia se da tal situacion cuando Don Manuel, que
estaba en pretensiones de conseguir fa mano de Lucecita, la hija
mayvor de Don Juan, se las quiso echar de alegre:
se salio presuroso y a poco volvio seguido de dos muasicos con una arpa y
unat jaranits, que era todo lo que por alli hacia boruca y se improvisd un
hailecito casero.”

I'n estos grupos “tipicos™ de la época, se encuentran en las no-
velas: flautas, arpas, guitarras, bandolones, handolinas, mandoli-
mits, timbales, timbariles, pistones, violines, trompetas, clarines,
corneti, corneti-piston, guitarron, guttarras, arpas de una cuerda
(monocordio en Ia lista), zamponas v panderos (parecido a la pan-
dereta). 1 grupo mis interesante de todos estos instrumentos 1o
craplea Altamirano en su descripeion de la masica de la Navidad,
enoun cudro precioso de las costumbres de su Fstado de Guerre-
ro. \qui encontramos instrumentos (ue o aparecen en ninguna
otra povela, una combmacion de arpas de una cuerda, zamponas,
tinboriles, cuttarras montaiesas v panderos, todos tocados por

-

ors pastores,

[}

' BPedpgndo, La Calandria, p. 4.
* Juan A, Muateos, Sacerdote y Caudillo, p. 21,
? Inelin, Astucia, Vol. 1, 5. 4504,
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Fuera de estos grupos tipicos v sus mstrinnentos esta la handa
militar que daba ¢l concierto de la serenata v los de las funciones
importantes de los oficiales de un pueblo o de una cindad. No hay
en ninguna novela una lista de los instrumentos que se tocaban.
Pero como la banda no ha cobiado mucho en cast un siglo se pue-
de suponer que la banda de entonces era muy parecida a la de hoy
v que todos los mstramentos de viento v de percusion que se usa-
han en la banda moderna se tocaban en las handas viejas. Por su-
puesto no todas las bandas eran concertistas, Las de los pueble-
citos probablemente tenian una docena de mstrumentos,

X1 piano era el wstrumento de fa gente culta, como se ha de-
mostrido en el capitulo TH en el discurso sobre la aficion ala mi-
sieit voal piano en particular, Todos los personajes jovenes cuftos
de cualquier novela tocaban el piano, por cjemplo: todos los jove-
nes (e Los Parientes Ricos, los de La Parcela, los de¢ Clemencia,
los de¢ Los Bandidos, los de Astucia, los de El Periquillo, los de La
Quijotita y su Prima v los de¢ Carmen.

Otro instrumento de mucha importancia es el organo, MParece
parte integrante de fa o rehgion como los repiques de Tas campanis
de lis iglesias. No se puede separar la masica del organo de b re-
hgion en la asociacion mstantanea gue tiene tugar, Hay entre los
cuchtos mexicanos uno que se llama Juan, el Organista, de Ma-
nuel Gutiérrez Najera, cuvo hiéroe es organistia: sin embirgo, no
seoencuentra otra vez tal héroe o protagonista entre todos los

personajes mmportantes de i novela de esta época.

El salon musical

I satdm musical, en el cirenlo sociad donde reinaba la senaorita
de facasa, discipula de un niestro de piano, ofrecia fa Guica opor-
tidad para satisfacer las ansias artisticas del compositor mexi-
cano durante el primer tercio del siglo XIX. La muasica instrumen-
tal como pénero independiente era desconocudi en México como
mterpretacion solista o como concierto sinfonico, hasta que, des-
pucs de IR40, Megd la primera ola de virtuosos extranjeros, entre
¢los Wallace, Bohrer, Vieustemps v Henri Herz Fn 1870 Mele-
sio Morales ofrecidr la primera audicion integra de una Sinfonia
de Beethoven)

L Micyer Seven, op. cit., n. 3o,




Manuel Payno nos ha dejado una descripeion de la funcion del

misico en el salon burgués, en su novela Los Bandidos de Rio § -

*y
“
.

Frio, ¢n "¢l jueves
cia semana estaban dedicados a la reunion de la famihia y de los
amiros en un salon suntuoso, Tenta dos grandes balcones a la ca-

o “los jueves”™ de Relumbron, Los jueves de Y

He, seis puertas con grandes cortinas de damasco de China, fran- K

jeadas de galdn amarillo, un nino de ¢hano y eristades con un Se-
nor atado a la columna casi de tamano natural, Delante del nicho 8
dos magnificas jarras de China y a cada lado dos sillones dorados f

con vestiduras de terciopelo, Entre los dos balcones un forte-piano,

uno de los mejores de Meéxien o de Faropa; mesas de hilsamo en
donde siempre habia una gran jarra de plata, Ta que nunca dejaba
de tener un ramo de Tlores naturales; una lampara de plata con,
doce arbotantes v seis pantallas de Venecia distribuidas en las pa-
redes, thimmmaban con velas este haleon de aspecto tan variado que
a veces parccia una iglesia el dia de Juceves Santo, v la tlusion
era niias completa cuando en el piano se tocaban algunas de esas
prezas religiosas de Ja musica clasica alemana. Todas las reciuna-
ras se arreglaban v se abrian y toda la casa, ¢l comedor, en espe-
cial, estaba a disposicion de los invitados, Se encendia Ta casa des-
pucs de las devoctones, a las ocho v cuarto, Dofia Severa y Ampa-
ro se sentaban en ¢l estrado, Las visitas no tardaban en legar,

Los invitados formaban un grupo variado, '"Amigas y conocidas
de Dofin Severa y los amigos conocidos de Relumbron, en una mez-
cla de todo caricter v categoria,

Don Lorenzo Klizaga no sélo pianista famoso, sino compositor distin-
guido que, exagerando por un espiritu de patriotismo, e llamaban el Ros-
sini mexicano, no faltaba nunca. Fra el maestro de Amparo, la que habia
hceho progresos tales, que con justo motivo pasaba por una celebridad. A
las diez de la noche el salin estaba completamente lleno, los grupos se ha-
hian va formado, segun las edades y las relaciones mias o menos estrechas
de los concurrentes.'

Mayer Serra explica en una nota de su obra que:

’ayno le pone equivocadamente, .. .e¢l nombre de Lorenzo; no cahe duda
de que solo se puede tratar de D, José Mariano, puesto que no solamente
no existe otro muisico de este apellido, sino que tanto la época como la des-
cripeion personal coinciden con las earacteristicas del maestro michoacano.”

Payno, Los Bandidos de Rio Frio, Vol. 111, n. 1IN,
t Mayer Scrry, op. cit., p. 04,




Al entrar ¢l maestro todo el mundo, hombres v seioras, se po-
nian de pie, le estrechaban la mano, le saludaban, Era Don “lo-
renzo’ un maestro agradable, hombre de munda y correspondia
con tanta amabthidad que dejaba contentos a todos sus amigos,
Platicaba un rato y después se ponia al piano

vy cantaba a los que le oian, pues posein unn destreza, una dulzura y una
propiedad para manejar el diapason, que aun hoy, que tantos y tan insig-
nes pianistas hay en Kuropa y en America, seria una notabilidad, General-
mente, en lugar de tocar las piezas de miisica que se usaban en ese tiempo,
improvisaba y producia melodias que eran completamente desconocidas,

Iin seguida invitaba a Amparo y le acompanaba un aria o una caneion,
v Ampitro, a su vez, recibia aplausos como su maestro, especinlmente de Jos
misteriosos, o mejor dicho, de los religiosos tertulianos reunidos en lasg som-
bras de la reeimara. Otras muchachas eantaban canciones y dios y para
variar y a instancias de los jovenes, se arrimaba a un lado In mesa de te-
ali, y se organizaba unas cuadrillas, rara vez vals. ..

Fsta es, sin duda, una de las deseripeiones mias amplias que se
puede encontrar de Ja costumbre del salon musical, Los periodicos
de la ¢poca conservan algunas ideas de estae funcion sociul, pero
en nimmgan caso tan amplia nt tan preciosa descripeion como ésta
que Pavno ha mcluido en su novela,

Nacid Don Jos¢ Mariano Elizaga en 1780, lin 1825 fundd su
Academia de Muasiea, la primera en México, despucs del triunfo
de Ta Independencia v que solo existid durante pocos anos, Orga-
nizo un concierto, con ocasion de L apertura de su escuela, en ¢l
cual dirigio un conjunto orguestal compuesto de los profesores
mas acreditados de México, Fueé organista en diversas épocas de
su vida, en la Catedral de Morelia, Muri) en 1842,

Los bailas

Lacinfluencia mas grande en el haile mexicano venia de Ispa-
na, como se ha explicado en la parte del danzon, contradanza, se-
gnidillas, sonecitos, jarabes v habanceras., Hay otro aspecto del hai-
le: el haile casero que tiene tanta importancia en la novela, De la
primera novela a la altima, el baile se incluye como funcion so-
cial hasta que en Baile y Cochino ¢s ¢l fondo de la novela entera.
Fsta queda como una critica severa del baile cascero. Se puede de-

Y Payne, op. cit,, po 19,
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cir también que fué el baile casero ¢l que criticd Ferndandez de
izardl en sus novelas, |

Baile y Cochino ¢s la historia de las luchas de un grupo de per-
sonas sencillas por efectunr su entrada en la soctedad capitalina;
de Tos enganos de un hombre para arreglar todo estor de Jas per-
sonas vulgares con su ropas grotescas, con suomanera de hailar

todo eso no es sino caricatura de la vida social de esta clase, Y
¢s de interés notar que las personas que sabian bailar mejor, hai-
lalan el minuet, la cuadritla v L habanera,

I“0 varias novelas hayv el baile que sigue a una gran comida, Se
puede encontrar esta variedad en Astucia, las novelas de Rabasa,
de Fazardi, de Delgado y de Altamirano, ] de la novela de Cudéllar
¢s clisico entre ellos. En las novelas de Rabasa hay también el
baile como celebracion de la victoria del partido politico, Stempre
hav una comuda; después entran los masicos, que tocan sus ins-
trumentos y reciben su comida de balde, Otras veces prineipia el
haile que se interrumpe con la comida para continuar después, .
musica era una mezela de la qne a la sazon estaba en boga: haba-
neras, cuadrillas, mmuets, valses, danzones, contradanzas, jotas,
fandangos, bholeros. Cast todos los bailes caseros segutan ciertas
normas de decencia, menos las de las novelas de Lizardi v de
Cuellar,

U'no de Tos mias honitos es el baile en ta casa de los sefiores Diaz
en honor de s hija Ramona, La casa lucia como ascuan de oro,
piatio se habia convertido en fantiastico jardin; dos corredores ser-
vian de salones de haile, Henos de bujias v de espejos, de guirnal-
das y de flores; en dos salones habia mesas con jarrones de flo-
res, torres v o fuentes de vistosos colores, obras de Ia confiteria
rancesa:

[.a musica. venida también de la Capital, fué colocada en un tablado,
en un angulo externo del patio, kira la mdas famosa y celebrada del Estado.
Sus acentos arrobaderes trastornaban el sentido de los citalenses, porque
nuneca habian resonado otros tan blandos como ellos en el recinto de la asom-
brada poblacion.’

Ramona, la novia de Gonzalo, no queria bailar v pasaba ¢t tiem-
poomuy ocupadia en hacer los honores de a casa, Sus padres, moy
agttados por esta actitud, le insistieron que hailira v, finalmente,

VoSeond Loper Poctillo vy Reolas, La Parvcelu, 1. 2734,
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el baald con todos. Foraouna festa bellisima; se sirvio ln cena v la
Hsici ceso para que se oyeran todos los toasts que se ofrecieron.

Terminada la cena, volvieron al baile las parejas. Los musicos
habian recibido comidit y bebida suficientes para que pudiesen so-
portar Ja desvelada.’

A veees estas tiestas duraban dos dias v dos noches, Los misi-
cos de I veemdad tocaban toda la noche como, por ejemplo, en ¢l
hatle en casa de “la loca™ en Astucia, Todos los conocidos asistie-
ron i la Testividad,

Otro bhadle muy hien deserito es el de la celebracion politica en
la Gran Ciencia, de Rabhasa, o ésta se nombran los bailes, como
polkas v ¢l zapateado de la tierra, sonecito, por supuesto, Con cada
picza Lo animacion erecia mis v mias v de cuando en cuando se po-

-

dian oir las palabras: fraternidad, confraternidad, lealtad, sinceri-

dad, libertad.’

Muay diferente de los otros fu¢ el baile de El Cuarto Poder v
de La Moneda Falsa, ¢l bhaile en casa de las Valcuenos, Fstas eran
dos solteronas que vivian en la calle de Las Meqguelas, fraquean-
do hailes de escote a los cuales asistian espanoles dependientes de
tendejon, empleados de quinta clase, algunos oficialetes v tal cnal
estudiante reprobado en los altimos exiamenes. Las Valcuenos vi-
vian de los residuos de cada baile. Batlaban hasta la hora del alba
en medio del desorden que era la esencia de aquellos hailes, Habia
licores fuertes y abundantes.” |

[.os bailes en ¢l Tivoll, en la novela Santa, son cuadros de rea-
lismo —-mezela de Ja misica de las orquestas, del vicio de tales
lugares, de lTas platicas de los toreros v las cortesanas, de los dan-
dies v los jugadores—, un mundo infernal, De estos bailes Gamboa
dice

Tales bailes les representan un reinado: unas cuantas horas de unas
cuantas noches en cadn ano. Les representan su fiesta de ellas, de ellas
que son el azote sccular, In plaga sin antidoto, ln tentacion perenne, las
lobas devoradoras que aullan de dolor y que aullan de placer, las lupas ul-
trices, Tales bhailes reproducen las lupercales .a Pan, .., Tales bailes repre-
sentan la fiesta de ellas, donde dnicamente imperan y eonquistan v man-
dan, donde la policia no las acosa ni el hombre las escarnece,’

T Portillo v Rolus, La Parcela, pp. 273-208,

* Rabnsn, La Gran Clencia, capitnle VI np, 2075.224.

* Rabhasn, El Cuarte Poder, p. 135,
* Raheun, La Moneda Falsa, pp, 290.91,
¢ Gambo:n, Santa, pp. 2149-220,
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[.os de los San Lunes de los artesanos eran nada mas que or-
gias también. Los San Lunes cran gloriosos, magnificos, esplén-
didos para los artesanos de México, gque no tenian durante la se-
mana otra idea, otro pensamiento que la Hegada de este dia, Des-
de el martes los dias de la semana les parecian una eternidad, Tra-
bajaban, se Tatigaban pava entregar la obrac el sibado o ¢l domingo
v otodos estos sacrificios por los San Lunes!

T martes entraban los artesanos con sus camisas lmpias, sus
pantolones de coleta amarilla o de pana, sus sombreros nuevos:
unos con chiaqueta, otros, pechos de camisa; todos alegres, listos
valrededor como estatuas contra los toscos pilares del jacaldn, con
aspecto de himosneros, los indios pohres votristes, Todos comian y
tomahan desde el almuerzo hasta el alba del otro dia, Tos hando-
lones rasgaban estrepitosos jarabes v los artesanos batlaban, can-
taban y zapateaban: las gnitarras, las jaranitas v los guitarrones
somiban todo el din v toda la noche menos el tempo que los mi-
sicos empleaban para tomar v comer. Las mujeres, con sus ena-
cuas almidonadas, hailaban con quien les daba In gana: v entre los
batles los hombres jugaban partidas de ravuela, Algunas mujeres,
espectalmente Pancha, Ta Tavorita de Lvaristo, ¢l tornero, pespuu-
teaban de lo lindo:

Repentinamente el tornero separd con manos v codos a los que le estor-
bahan el paso, y eayo como del tejado en medio del eireulo; encariandose
con una bailarina, muchachona do no malos bigotes, se puso las manos tras
Ja cintura y comenzd a pespuntear un jarabe que le valio los aplausos de la
rueda, que se propagaron por toda la pulqueria, Evaristo habia comido una
quesadilla y hebido medio tecomate de pulque. Estaba alegre y nada s,

Los ciegos, en los fandangos de México, son los bastoneros, y cuando
se fastidian de lanto rascar los bandolones cesan, y no hay modo de vol-
verlos al orden hasta que no hay bebido y comido algo,’

Lo bailes de fa Feria de San Juan de los Lagos eran mis o
menos 1guales a los de los San Lunes, Usaban fos mismos instru-
mentos ; zapateaban los soncecitos, los jarabes tapatios con sus co-
plas y aires regionales. Tenian lugar en pulquerias improvisadas,
construidas para la feria. Bailaba Fvaristo con las tapatias que
sabian pespuntear de lo lindo. fran orgias lupercales en las que par-

7 Puyno, Los Bandidos de Rio Frio, Vol, I, pp, 171173,
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ticipaba la gente venida de todas las provincias y hasta la gue ve-
nia de los istados de Missourt v de Califorma.

La atencion que han dedicado Tos novelistas a los bailes indica
oamportancia deoesta forma de i madsica en la vida mexicana,
Desde Ta sociedad mas alta hasta o mas baja haliia una alficion a
los hatles, Tuceran "caseras”, del teatro, de fiesta rebigiosa o Juga-

res de intqudad,

Las Mananitas

Fatre todas las costuunbres mexicanas es posible que minguna
tenea ol significado ni Heve el sentimiento de Las Mananitas, o
hayv nadie, pobre ni rico, que no guste de esto, Ya sean las gque se
cantan allil en un rinconcito de Ia Repablica o estas que raramen-
te se escuchan aqui en la ciudad quedan como memoria inolvida-
ble s como un “recuerdo de México para el extranjera™,

I'n 1a Ensalada de Pollos Cudllir ha recordado “unas rindian-
tas™ que realizan un cuadro de los mejores de sus novelas v oes a
la vez un tesoro, una joya, para los lectores. Dona Lola esta un
poco triste pensando que el dia de su santo va o pasae sin que ni-
die la recuerde. Mientras Don José, su compadre, piensa de otra
maneria, a historia de su dia principia asi:

De repente, los sonoros eccos de una musica de bandolones, flautas y
cornetas de piston despertaron a dofia Lola, a Concha v a los vecinos,

Era el bueno de don José, que venia a ofrecer a dofia Lola unas Ma-

nanitas.

Después de la primera pieza se abrid lentamente la vivienda de doia

Lola, y aparecid Concha y después su mamil,
i Compadre! ——exelamo ésta— §para qué se mete usted en .. .esas

mananitas?
~e-tComadre! —contestd don José— FEs un deber)’

Fran las cuatro de I manana y solo se podia oiv ¢l ruido de
unos panaderos, ¢l rumor lejano de unas diligencias y ¢l mugido
de una vaca que entraba cn la cindad, extranando a su crin. L.od
musicos tocaban alegres canciones v danzas y todos los vecinos se
sintieron atratdos por la misica,

A las “Maifianitas” musicales hubo que agregar la indispensable cere-

1 Joso UL Cudéllar, Ensalada de Pollos, p. 37,




monia de hacer In maiana, y ¢ireuly of “Cataldn’ con beneplicito, especinl-
mente de los musicos,

L I L I

Concha ayudada por una criada andrajosa, sirvid el desayuno.’

lin esta eseeni no falta nada mmportante en fa descripeton de “las
Mananitas”.

iy muchas Mananitas que se cantan en varias regiones el
pitis: o mejor conocida por toda la Repablica es la que dice:

[stas son Ins mananitas
aque eantaba el rey David
y por ser dia de¢ tu santo
te las cantamos a ti,

Despierta, mi bien, despierta;
mira, que ya amanceio;
va los pajaritos eantan,
va la luna se metid.

Tiene muchis estrofas v ano con ano se anaden mis, s de
compositor desconoctdo,

Hay otra muy famosa que lleva como titulo Mananeras, Mana-
nitas Tapatias o las de Jalisco:

Qud linda esti la manana
en que vengo a saludarte,
venimos todos reunidos
con gusto a felicitarte,

El dia que td naciste,
nacieron todas las flores
v en la pila del bautismo
santaron los ruiseiiores,

Ya viene amaneciendo;
va la luz del dia nos did:
Levantate amign mia
mira que ya amanecio,

Estos son ejemplos del contenido de los versos de todis Tas
Mananitas. La melodia es diferente en lax distintas regiones, pero
casi todas tienen el mismo ritmo,

Vo lbid., p. 88,
* 1hid,, po 8x,
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OTRAS COPLAS DE LAS MARANITAS

Si el serero de esta calle
me quisiera hacer favor,
apagaria su linterna
mientras que piasa mi amor,

Despierta, mi bien, despieria,
mira que ya amanecio,

(que amanece, que amanece,
rosita de Jerieo.

Ahora si, seitor sereno,
le agradezco este favor,
encienda su linternitn
que ya va lejos mi amor,

Despierta, divina aurora,
mira que ya amanecio,
va los pajaritos cantun
va ln luna se metio.

Amapolita morada
de los llanos de Tepie,
#1 no estds enamorada
enamorate de i,
Yn eantan los pajaritos,
va la luna se metio
abre, mi alma, tus ojitoy,
mira que ya amanecio,
Las mafanilns alegres
que contigo me pasé,
en tunto que tenga vida
nuncea las olvidara.
Despierta, adorada mia,
mirga que ya amanecia,
yva los pajaritos cantan,
ya la luna se metio,
(AyY si!
iAy no!
Por tus ojos me muero vo.'

Las serenatas y los gallos

I favida tranquila v quieta Ia necesidad de las orquestas v de
s Landas populares era tan argente como el mis rudimentario
solaz del espiritu, Fostas serenatas teman lugar las noches de los

P Campos, op. clit, p.o 110



domingos v algunas veces los jueves. Duraron casi un siglo como =

una e las costumbres predilectas del pais y hasta la ¢poca actual ) 0
continman las serenatas en aleunas ciudades pequenas en las pro- %
vincias., Para ¢l viajero extranjero una experiencia inolvidable es 1

estar en Querdétaro o San Miguel Allende Jos domingos y asistir a - ff
una de estas sercenatas, |

Toda fa pol:lacion asistia a estas masicas en busca de solaz,
para cruzin saludos, intciar platicas, hicer alianzas de amistad, y
culttvar relaciones ammorosas entre galanes y doncellas, No existian

ot
S i

libertades entonces parit que las jovenes pasearan con sus novios,  §
Teman que contentarse con miradas v saludos en la serenata v, a i
veces, cuando lasenorita iba acompaiiada por sus amigas, se podin
torsar un grupo. 4

as bandas que toeaban I muasica de las serenatas surgieron
antes de las orquestas, en la primera mitad del siglo XIX y como 1

se hacdicho, Tos imstrumentos de estas bandas eran las arpas, los ¢
Bandolones, Tas guitarras, los tambores, Ias cornetas, los violines,
fs mandolinas v las marimbas o eran los de la banda militar,

[leriberto FFrias ¢n Tomochic nos ha dado una idea de edHmo
crivin s sereaatas en e cindad de Chinhuahua a fines del siglo pa- g
sado, #a

kn las noches en que habia serenatas en el jardin de Ia Plaza de Ar-

mas, en Chihuahua, cuando tocaba alli la musica del 52 Regimiento o del
112 Batallon ella, nifia aun, levada por listima, habia entrevisto la sociedad
aristoerdatica, lujosa y altiva de Chibuahua; le habian deslumbrado los tra-
jes de las mujeres hermosas v le habia fascinado la harmonia de los val-
ses, nunca hasta entonees escuchados por ella.

No hay mucha descripeion, pero nos indica que era tanto la f
vente pobre como la gente rica la que asistia a estas screnatas. {
Flay también L sugestion de que la masica del vals era la predi- v
feeta,

Ithasa ha eseritao con niis detalles la serenata en su obra La
Bola, wunque no con mucha simpatia; - !

Por la noche volvi a la plaza, en donde bajo el nombre de serenata se
daba una cencerrada, que a mi no me lo parccia. Algin grupo en el portal,
tres o cuatro en la puerta de Arenzana, y varias familias en el atrio de la O
irrlesia, componian la concurrencia de gente visible; la invisible llenaba las

v Frius, op, cit,, p. 60,
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cereanias de in fuente, y en derredor de ésta, los musicos se envaneeian
justamente de llevar aquellos pulmones que soplaban sin tasa desde hacia
veinticuatro horas,'

[.a serenata tenia lugar en la plaza siempre v la banda tocabi
en el kiosco o quiosca, Cada plaza grande, que se llama zécalo, te-
nin su kiosco donde toeaba Ta musica de la serenata. Hay algunos
kioscos aqui en I ciudad de México, uno en la Alameda Central v,
otro, tn la Aluneda de Santa Maria,

I'n Santa los pascos dominicales en San Angel principiaban con
oir 1o banda militar que tocaba en el soportal del Cabildo.

Otra de las diversiones de antano que se incluye en las novelas
del siglo pasado es lTa serenata llamada Galle. Se Hama asi porque
iha o despertar a las altas horas de Ta noche o a las primeras del
alba o las muchachas, con canciones acompafnadas por guitarra o
con piczas de muasica tocadas por orquestas pequenas de cuerda,
LLos jovenes contrataban una orquesta v, reumdos de fa media no-
che en adelante, se dirtgian a las casas de sus novias. De pronto se
escuchiba, desde el mterior, el preludio de una cancion y surgia
¢l canto o una o dos voces, coreado por un grupo de varones,

Fa pieza mas popular fuc Sobre las Olas, ¢l s famoso vals
de Aéxico, pero, también, se cantaban otros valses, como el que es
popular hoy, Serenata Tapatia:

Mujer abre tu ventana
para cue escuches mi voz
aue esta cantando el que te ama
con el permiso de Dios,

Aunque la noche estd oscura
y aqui no hay ninguna luz,
con tu divina hermosura
la iluminas toda tu,

Yo te juro que ni el sol
la luna ni las estrellas
juntitas toditas ellas
iluminan como tu,

Ta iluminaste mi vida,
por eso mujer querida
te canto esta noche azul,

Yo Rabaexn, La Bola, p. 26,
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por eso vengo a robarte
un rayito de tu luz.

L. de I8, Cortazar
M. de Muanuel Esperon

() la Serenata Mexicana:

Alevintate, dulce amor mio,
lo que yo siento, mi bien,
e venirte a quitar el sueno,
pero aleviantate y oye mi triste cancion
que te cunta tu dueno
y ¢s por tu amor,..
Lo que te encargo, mi bien,
mientras vivo vo en el munido
que no ames a otro hombre
ni le dos tu corazon;
pero alevantate, y oye mi triste corazon
gue te canta tu amante
que te ecanta tu dueno
Vo es por tu amor, ..

L. y M. de Manuel M, Ponce

listas serenatas muestran el intento del cantante, Tamhién se
usahan otras piezas musiciles a osu sazon en hoga, s de interds
notar que Sobre las Olas, la creacion musical mexicana qua fogrd
ser conacida en todo el mundo, fué escrita por un composttor de
raza pura otomi (ue nacid en el pueblo de Santa Cruz, del Fstado
de Guanajuato,

No encontramos ninguna descripcion de un Gallo v solo algu-
nas sugestiones de que tal costumbre existia. 1<n La Navidad en
las Montaiias hay referencia al gallo que contiene la idea de lo que
para Altamirano representa esta costumbre. I<n La Calandria hay
otri que tiene mas valor:

La noche gue salimos a repercutirle, o a corrverla, como ustedes gusten,
con un gallite, se nos junto un amigo. ..’

La musica religiosa

No es posible separar In muasica religiosa de s costumbres del
pueblo, Ha stdo parte integrante de fa vida mexicana desde el tiem-

U Delgndo, l.a Calandvia, 1. 200,
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po de 1 Pedro de Gante con la msica religiosa que ¢y los otros
misioneros ensenaban al Hegar a Texcoco, Las fiestas religiosas
han sido siempre las predilectas del pueblo. Son dias alegres para
todos, ricos y pohres. Hasta las campanas de las torres cantan para
cllas: la voz del drgano es la voz del amigo mas intimo, Fra cosa
rara que una familia colontal no tuviera un hijo clérigo. Los pa-
dres de la yglesia eran los mejores amigos de la familia; formaban

R RTLERT A el iR s iy

parte de la vida social de los puehlos chicos v de las ciudades gran-
des. Por esta razom los novebistas han imcluido mucho de o misica
rehgtosa en sus obras,

Payno nos ha dado un cuadro casi perfecto de las ceremonias
: del dia 12 de diciembre, ¢l mias solemne en México de todos los dias
é del ano, el dia de lTa Virgen de Guadalupe, Patrona de Aniahuac.
i ol época de su novela, ef Gobierno entero asistia a la funcioén
religiosa, desde el Presidente de la Repiblica hasta el mas insig-
nificante de los oficiales: todos vestidos con sus uniformes encar-
nados bordados de oro, sus sombreros de tres picos con plumas
blancas, montados en coches lustrosos, tirados por cuatro caballos
rodeados de avudantes ataviados de muchos colores que montaban
briosos caballos, v detris de este grapo, los coches de alquiler, pin-
tados de colores chillantes, descascarados unos, sucios otros, y con
mulas tan flacas que diaba compasion verlas: v a los lados y por
todas partes la gente a pie y a caballo: una funcidn para todo el
mundo, 'Al entrar la comitiva en la iglesia:

S
»

in orquesta, a ln senal de la batuta, ha reemplazado, con sus religiosas ar-
moniaz el susurro y ruidos diversos v extranos propios de toda aglomera-
cion de grente,’

oo T desceripeiom de “la Colegiata de Guadalupe™, incluye la

: del coro que frente al altar mavor parecia “velado misteriosamen-
§ te por una reja de filigrana de cedro v de metal chino y a los cos-
tadlos los facistoles y la silleria antigua de maderas finas talladas
curiosamente”,

a oo la tarde a las tres comenzaban las fiestas del pueblo v de
los mdios, 5] autor nos ha dado una deseripeion, sin precio, de la
adoracion de la Virgen por los idios:

i
l Al templo entraban y salian romerias de indios con sus trajes primi-
' tivos, bailaban una danza delante de la Virgen, rezaban en voz alta ora-

1 Puyno, op. cit.,, Yol. 1, p 46,
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ciones en azteca y espainol que solo ellos entendian, Horaban vy cantaban
al mismo tiempo y salian para dar lugar a otras tribus, haciendo antes en
In puerta su provision de medallas de cobre y de plata y de medidas do lis-
tén rojo.'

L misa cantada el dia de la Virgen era acompanada por fas
orquestas v el drgano, La muasica que se cantaba era, sin duda, Ia
de los grandes compositores que v se han incluido en el primer
capitulo, Tas creaciones de un Swmaya o un Flizaga o de algan
otro de los creadores que han dejado una eran cantidad de musica
rehigriosa en los archivos de Tas catedrales,

Otra funcion que Payno nos ha couservado es Ta misa que tuvo

lgar los nueve dias despuds del entierro de Lo esposa de Don Juan
Manuel, conde de Siaunz:

11 domingo siguiente al que terminaron los nueve dias, se hicieron en
Ia iglesin mayor de San Francisco unas honras magnificas, cantindose
el oficio de difuntos y log salmos, acompanados de las orquestas de la Ca-
tedral y de la Colegiata de Guadualupe. Todo México axistio a esta funchre
funeion, v no se recordaba que otra mejor se hubiese celehrado hacia mu-
chos anos.?

De la elase de cualidad de la masica religiosa cantada en esta
misnia ¢poci e senora Calderdn de fa Barca dice:

But the service, though long, was superh, the musice fine, . .*

vode otra ocasion nos ha dejado esta deseripeton de una misa can-
tada en la Catedral;

and as for fine voices, they are as common in Mexico as they are rare in
Engiand. ..

A rich senator Don B—p—made vow to the Virgen some year ago,
that he would cause a splendid mass to be preformed annually, in the Ca-
thedral at his own expense, in honor of our Savior's Lirih, on the morning
of Christmuas-eve. This mass is preformed entricly by amateurs, most of
the young ladies in Mexico, who have fine voices, taking part in it, 1 was
drawn in, very unwillingly, to promise to take a trifling part on the barp,
the accompaniment to the Incarnatus,’

Otra misa cantada de que nos habla Payno es la que llevaba
acompanamiento de drgano para las bodas de Martana vy el mar-

1 Ihid., Vol. I, pp. 4%-49,

* Ihid., Vol. I, bv. 62,

& Calderan de la Barcea, ap,. cit, o 110,
4 [bhid., n 196,
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qués del Valle Alegre que jamds Hegd a tener lugar porque no api-
recicron los novios.

para ¢l pueblo una funeion preciosac:

; Misas de aguinnldo? Las hay en todos los templos, ¥ con pitos, sona-
jas y musica de cuerda... Ahora iré con Angeling y con usted o todas, a
todas para acordarme de mis buenos tiempos,

A log ecos del sagrado hronee contestan el vio, la selva, log huertos y
las aves. ..

Los toques de la campana eran pesados y lentos. .. Cesnron, v, un ins-
tante despuds, estalld en todas las torres un repique bullicioso y plicido,
retozon ¢ infantil, como st convoeara turbas escolares, como i los tanedo-
res fuesen angelillos traviesos escapadoy del ciclo,

1Las misas de aguinaldo!

Hav twmnbicn famisa de Corpuas que se nenciona ¢ varis no-
velas, L misa de requiem, In misa de galles, Ia altima celeboncidn
del mes de mavo, unos Te Deums, silinos, Kyrie eletson, himiios
——cn verdad no Talta o sigquiera una de las Tormas de e mtsien re-
ligiosi, Fatre Tas miis hien trazadas son L del altimao dia de mavo
cn Los Parientes Ricos; I de requiem en i misma noveln v otracen
El Periquillo Sarniento v li1 misa de gallo ¢n La Navidad en las
Montaiias.

l.a misa de requiem de Los Parientes Ricos cstaba “dispuesta
con ¢l decoro debido v la eriztiana elegancia que ¢l caso requeria’
voind, a la ver, aplicada por el descanso eterno de todos los difun-
tos de la faomilia, Principid a Tns nueve —bhuenn bora para los can-
sidas, v ono o duraba mucho tiempo.” oo desertpeidn no ancluye una
wentificacion de la maOsica entonada pero habin tantas v fantas
misias de requiem compuestas desde los albores de Ja historia de Ia
Tglesia en Mésico que no erva necesario wdentificarla,

Serd de interds incluir en este punto aleo de la critica de los
abusos de Jos funerales™ de El Periquillo Sarniento porque tiene

algo de 1o sarchstico:

Durante la vigilia y la misa, que para algunes herederos no es de re-
quiem sino de gracias, no cesan las campanas de aturdirnos con su cansado
clamoreo, repitiéndonos:

T Delpado, Angelina, po 155,

Dedirsido, Los Parientes Ricos, p. 52,
~
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Que ese doble de campana
no es por aquel que murio,
sino porque sepi yo

P
¥ NE
23
o
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(que me he de morir manana,’ : ; L
Ineluve tambien una deseripeion de un cortejo fanehre: 3
Acompanaba al cadiiver Ia muisica ligubre, y unas mujeres Horonas al-
quiladas, que Hlamaban por esta razdén Praeficae, y en castellano se lia- ﬁ
man pladideras, que con sus llantos forzados reglaban el tono de In mi- ¢
sica v el punto que habia de seguir en ¢l suyo el acompanamiento.” i
At Tin de T vida de Pedro tuvo Tugar una curiosa escena, Pedro i
habia arveglado con su veeino, un Don Agapito, que era un exce-  F
lente musico, que le preparara un himno y oque fo cantara en sus -
iltimos minutos
1
Lucgo que el musico recibio el reeado, salio a la ealle ¥y a poeo rate )
volvio con tres nifos y seis musicos de flauta, violin y clave v entrg con ?
ellos a la veeamara. .. Comenzaron también los nifos a entonar con dulees ¢
voees vy acompanados de ln nnigiea, un himno compuesto para esta hora por
¢l mismo don Pedro.. .
Fn efecto, se canté el siguiente: g
g
HIMNO AL SER SUPREMO f
Iiterao Dios, inmenso, 'i,
omnipotente, sabio, justo vy santo, f
que protejes benigno i
los seres que han salido de tus manos; i
el debido homenaje
@ tu alta majestad, te rindo grato,
porque en mis aflicciones ;
fuiste mi escudo, mi sostén, mi amparo. *
Y cuiando sumergido ‘
en el ¢ieno profundo husqué en vano b
o quicn volver mis ojos ,
entumecidos de Horar, ¢ hinchados, ',’l-
extendiste en mii ayuda
tu generosa ¥y compasiva mano,
que libre del peligro
al puerto me condujo ileso y salvo. ‘
Ti, Senor, desde entonces
con impulso robusto has guindo
por el camino recto
mis vacilantes v extraviados pasos.
v Lizavdi, El Periquillo Sarniento, Vol. I, po 215,
* Lbid., p. 214,
— 30 — ‘
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Mis vicios me averpiienzan,
Mis delitos detesto; con mi llanto
haz, mi Dios, que se borren,
los astentos del libro de los eargos,
Y en esta ceritica hora
no te acuerdes, Senor, de mis pecidos,
a 1os que me arrastraba
In inexperiencia de mis pocos anos,
Recuerda solamente
que, aunque perverso, pecador, ingrato
sey tu hijo, soy tu hechurn,
sov obra, en fin, de Lus divinas manos,
Si te ofendi yo mucho.
mucho me pesa, v mucho mis te amao,
como i padre ofendido
que mis crimenes tiene perdonados,

Segruro en tus promesas

invoco tus pledades, y en tus manos

mi espiritu encomiendo,

Recibelo, Senor, en tu regazo.
Pedro es el anmico personage de todas estas novelas que prepard su
propia musica funebre,

i celebracion final del mes de mayo se pinta en detadles com-

pletos en Los Parientes Ricos. L. peute habia Henado toda L igle-
st el adtar de Santa Marta tenda un aspecto soberbios XD Ante-

celli estaba en el palpno rezando el rosario:

Cesaron las preces del pentitimo misterio, y el arimonio llend el recinto
con dulee devota melodia, Una voz infantil cantaba:

T, el anfora de mirra’,
“'Ia, Caliz de pureza...”

B4 altar resplandecia con mil bujias de cerac: avdian gruesos cirtos;;
hiabia azucenas por todas partes, en jaurrones, en puirnaldas sober-
s, que parccian de mieve, Hacia el centro de Loiglesta en dos han-
cos paralelos que dejaban hbre el cammo hasta el altar extendiase
aleo como uni legion de angeles, algo como lirios mecidos por ¢l

viento, centenares de minos vestidos de blanco:

Comenzo la letanin, Misticos acordes hajaban en torrente del coro, el
puchlo contestaba, v la fe desgranaba una a una su guirnalda de rosas lau-

Vodbid., Vol I, np, 487 4xk,




retanas. .. “Domus aurea... TFoederis area,.. joauna coeli,.. cantaban
arribiz; “ora pro nobis”, repetia ¢l pueblo. ..

Habia pasado ¢l sermdn v la procesion tambicén:

Preludiaba el core, himno sublime de incomparable, misterioso sentido;
juntus Ins pértigas y plegada la vela ern abatido el palio; y el sacerdote
se dizponin a dar 1a bendicion con el Santisimo.

I drgano lanzo raudades de saeras armonias; resonaron cimbalog so-
Iemnes; estallaron en atronadora musica las eampanillas; volvidse el pres-
te, en cuyos ricos ornamentos chispeaban brillos y luces, y entre relampa.
pos y armonias, vy oentre aromas y nubes, lentamente, lentamente. .. apa- . .
recto v dizeo radioso. ., un disco do oro que sostenido por unas manos

trémulas ascendio, bajo, volviéo a schir, fué de un lado a otro hasta trazar 2§

una cruz, y luego se oculto, dejando centellante reflejo. . .!

Ouien hava asistido a esta ceremonia nunca podrd perder su me- &
moviie gloriosa v puede revivirla en toda su helleza al leer esta des-
cripeion poctica de Deloado,

Abtamirano ha conservado para I posteridad las costumbres
de la Nochebuena en las montanas, Habian venido pastores verda-
deros para celebrar su hesta de Tamilia en la Nochebuena, Hahian
triddo sus instrumento: arjas de ouna cuerda, zamponas, tambo-
rites, v cantaban ¢n bueni v robusta voz, con los niftos de semblan-
te alegre, tos vitlancicos en la iglesia, en la plaza, v despuds en la
misa voann nds tarde en la cena dada en o casa del alealde:

Pastores, venid, venid,
verdis lo que no habdis visto,
en el portal de Belén,
el nacimiento de Cristo,

FLos pastores v zagales
caminan hacia el portal
Hevando llencs de frutos
¢l cesto y el delantal,

Los pastores de Belén
todos juntos van por leiin
pura calentar al Nifo
que nacio en Nochebuena,

[.a Virgen iba a Belén
le dig el parto en el camino,

t Deliiodo, Los Parientes Ricos, pp. 115-11%,
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y entre la mula y el buey

nacid el Cordero divino.
Un pastor, comiendo sopas,

en el aire divisd

un angel que le deeia:

Ya ha nacido el Redentor.
Todos le llevan al Niio,

vo también le llevaré

una torta de manteca

v un jarro de blanen miel.
Al ruido que llevaba,

¢l santo José salid:

No me desperteis al Nino

que ahora poco se durmid.
La Nochebuena se viene,

la Nochebuena se va,

y nosotros nos iremos

y no volveremos mads.'

Comao explicacion del origen de estos villancicos Altanurano dice
que son de origen espaiol, publicados ¢n ¢l Cancionero Popular,
Madrid, 1865, por Don Emilio Lafuente Alciantara, académico de
Ia Mistoria. De estos mismos versos y los que siguen Mendoza
dice:

LA BUENAVENTURA DII CRISTO

Kn la obra La Navidad en las Montanas, de don Ignacio M. Altamirano,
aparece este romance citindosele como tradicional en México. ...Ahora
bien, como la época en que lo incluyd en su trabajo el sehor Altamirano no
era de Mixtificaciones de documentos folkldricos y dada la honradez y ree-
titud de este eseritor, es muy probable que en la época en que lo coloca en
su libro, 1860, estuviera difundide entre las gentes de las montanas del Sur.

ROMANCE DE NAVIDAD

En el mismo caso que el romance anterior, se encuentra este ejemplo
literario. K1 hecho de aparecer disperso en fragmentos desordenados que
no obedecen a la sucesion en que presenta el seiior Lafuente las diversas
estrofas que se relacionan directamente con este ejemplar, me hace supo-
ner que efectivamente ha sido una reconstruccion heeha por el sefor Alta-
mirano trayendo a la memoria lo que aprendiera en su infancia.®

T Altamirano, La Navidad, pp. 43-46.
* Mendozi, Romance y Corrido, pp. 110-111,
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[Los versos de este romance S5011;

“Una gitana se acerea
al pie de la Virgen pura,
hined la rodilla en tierra
y le dijo la ventura,

Madre del Amor hermoso,
——asi le dice a Maria--—,
a Egipto irin con el Nino
v José en tu compania,

Saldrias a la medianoche,
ocultando al Sol divino;
pasardéis muchos trabajos
durante todo el camino.

Os ird bien con i gente,
os trataran con carino;
los idolos, cuando entréis,
caeran al suelo rendidos,

~Mirando al Nino divino
le decia enternecida—:
iCuinta tienes que pasar,
Latcerito de mi vida!

La cabeza de este Nino,
tan hermosa y agraciada,
luego la hemos de ver
con espinas traspasada,

Las manitas de este Nino,
tan blancas y torneadas,
luego las hemos de ver
en una cruz enclavadas.

Los picceeitos del Nino
tan chicos y sonrosados,
luezo los hemos de ver
con un clavo taladrados,

Andaras de monte en monte
haciendo mil maravillas,
e¢n uno sudards sangre,
en otro dards la vida.,

La mads cruel de tus penas
te la predigo con llanto:
Serd que en tus redimidos,
Senor, hallards ingratos.” '

L Altanirane, La Navidad, pp. 13-46,
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Mendoza dice que no se puede encontrar la masica de estos roman-
ces pero, sinembargo, da entero erédito a Altamirana por descu-
hrirlos v considera como tradicionales ambas versiones literarias,’

Altamirano incluye otro romance también en esta novela, el
Romance de Navidad, dc¢ L.ope de Vega, Se repite en la casa det al-
calde después de fa cena. El nifno, Namado por el maestro de la
escuelia, lo recitd con gran despego y buena declamacion. Principia
este romance de las Rimas Sacras asi:

Repastaban sus ganados
a las espaldas de un monte
de la torre de Belén
los sonolientos pastores,®

A las doce de fa noche sigue la misa de gallo en la pequena
iwlesta que no tenia mas que un altar que estaba en el fondo —-un
altar hello v osencillo ya adornado con su Nacimiento, un portalito
ristico, con las imdgenes de San José, de la Virgen y del Nino. “econ
sus indispensables mula y toro, y pequenios corderos™ Todas las
parcedes lisas estaban decoradas profusamente con grandes ramos
de pino v de encina, con guirnaldas de flores y con bellas corti-
nas de heno salpicadas de escarcha.

A las doce y al sonoro repique a vuelo de las campanas, y a los acen-
tos melodiosos del organo, el oficio comenzd. .. La voz del sacerdote se ele-
vo suave v dulee en medio del concurso, y el organo comenzo g acompanar
las graves y melancolicas notas del canto llano, con su acento sonoro y
connmovedor,

Los pastores cantaron nuevos villancicos, alternando con los coros del
ninos que acompanabha el drgano,

Kl eura, una vez concluido el oficio, vino a hacer en lengua vulgar,
delante del concurso, la narracion sencilla del Evangelio sobre el naci-
miento de Jesas,”

Las posadas

“Fran las posadas con sus inocentes placeres v con su devocion
mundana v bulliciosa”, principia Altamirano al describir sus im-
presiones de la Navidad en su juventud.

Mendozn, Romance y Corrido, p. 111.

Altumirano, ap, cit,, n. nd,
Altamirano, L.a Navidad, pp. 47-02,
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Las posadas eran la representacion de las nueve noches de jor-
nadas de Jos¢é y Maria que iban de puerta en puerta pidiendo po-
sada v recibiendo negativas hasta que una persona caritativa se
apiadaba v les abria su casa, FHabia coplas para pedir la posada,
para negarla v para darla; abriendo tas puertas con alegria al sa-
her que quienes pedian la posada eran conductores del Divino Ver-
bo. La fiesta familiar es todavia esencialmente mexicani, Toda la
casia estd adornada de festones de heno y gutrnaldas de flores, Tos
peregrinos son dos nifos o imdgenes pequenas de Maria en un
asno y José a pie. Hay gran procesion que acompaiia a los santos
peregrinos v todos se detienen ante una puerta. Terminada la le-
taniit de la Virgen se efectua la peticidn de la posada. 1.os de aden-
(ro, lo mismo que los de afuera, ticnen sus mstrumentos musica-
les. Abiertas las puertas, sigue gran alegria; s¢ repavten juguetes
de porcelana v dulees a los nifios, se quiehra la piata que ha sido
stempre una olla lena de frutas, golosinas y sorpresas; tiene mny
diversas formas pero siempre estd adornado con papel de colores,
Isn las primeras ocho noches son todas las pinatas diferentes, 1
cada casa hay un Nacimiento, Fa escena representa un portalito
con las figuras tradicionales del Nifio Dios, Maria y los pastores,
¢l toro y la mula v los reves magos, uno blauco, otro negro y otro
amarillo. in este paisaje caben animales, frutas, flores de tierra
caliente junto a las cosas representativas de la tierra fria.

La altima noche la familia iba con los amigos al templo para
la misa de gallo, despuds se servia la cena de Navidad.

LAS COPLAS PARA PLEDIR POSADA

En nombre del ciclo
os pido posada;
pues, mi esposa amada
ya no puede andar,

Adentro

Aqui no es meson
sigan adelante,
yo. no puedo abrir
acaso a un tunante,
Afuera

No seais inhumanos,
tened caridad,
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que Dios de los cielos
os lo premiara,

Adentro

Ya se pueden ir
y no molestar,
porque si me enfado
05 voy a apalear.

Afuern

Venimos rendidos
desde Nazareth,
yo soy carpintero,
me llamo José.

Adentro

No me importa ¢l nombre,
dejadnos dormir,
pues que ya os deeimos
que no hemos de abrir,

Afuera

Posada te pide
amado casero,
por so6lo una noche
la reina del cielo,

Adentro

Pues sies una reina
quien lo solicita,
;eomo es que de noche
anda tan solita?

Afucera

Mi esposa Maria
es reina del cielo
pues madre va a ser
del Divino Verbo.

Adentro

. Eres ta, Josa?

JEres ta, Maria?
Iintrad, peregrinos,
que nos os conocia,
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Afueran

Dichosa esta casa
que nos da posada;
Dios siempre os dard
su dicha sagrada,

Adentro

Posada ya os damos
con mucha alegria:
entra, José justo,
entra con Maria.

Entran
Entren santos peregrinos,
- y reciban por mansion

no nuestra pobre morada
sino nuestro corazon,

Esta noche es de alegria,
de gusto y de regocijo,
porque hospedamos aqul
a la Madre de Dios Hijo.'

Fay coplas para arrullar al Nifo Dios. Fstas han venido de to-
divs partes, de cast todas Tas tribus de indios, de los criollos v de
los mestizos, Unas bien conocidas dicen: |

A la rorro nino,

4 la rorro rao,

duc¢rmete, bien mio,

mi vida, mi amor.*

Otras termiian con Jas altunas ast:

te ofrezeco mi vida
y mi corazon.”

De T muasica usada para la Semana Santa Delgado nos ha dado
buena idea de Angelina ¢n un corto parrafo en una carta de Tia
Pepa o Rodolto:
oaver le eseribi a Lintlla con unos misicos que fueron a San Sebastian a

tocar en los oficios de la Semana Santa... Las siete palabras van a ser
magnificas. Kn la ecasa de Castro Pérez estan ensayundo el Stabat Mater.

1 ftuben M, Cumpos, El Folklore Literario de México, pp. $445-47,
% Campos, op. cit., po 845,
« frelpindo, Angelina, p. 374,
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Qe han incluido en b capitulo 1 ejemplos de la mnisica compuesta
paria cada i de estas Tunciones, Fn todos los conventos se han
encontrado composiciones de los de la hermandad. Por supuesto,
se continud Lt composicion de mas y mas muasica religiosa durante
el siglo NINXL Tambicen legd la misica compuesta para las iglesiis
v catedrades de Furopa, como, por ejemplo, la misa De Requiem,
de Mozart ; ¢l Stabat Mater, de Rossini v 1a dpern Moisés, del mis-
mo compositor, la que contiene lamuy famosa plegarin u oriacion
que Delgado incluye en La Calandria.’ “Tocada por el clérigo en el

SO,

Las campanas

l.os toques v repiques de¢ lis caiompanas forman una clase de mu-
sicit metaforica para la genie mexicana, Cada toque de angelus,
de animas, dc¢ alba, ¢ vispera, de rosario tiene su significacion
para el ovente, Llevan todo este sentido v seatimiento dentro de la
asodiacion que se hace entre el somdo v las fnnctones para Ly gue
Haman, La persona puede reconstruir en su mente las visiones del
mismo rito que evoean las campanas, Todos estos sonidos producen
un fondo amplio v familiar que contiene los nuevos acontecimien-
tos que esti narrando el autor, jOue silenciosa seria la novela que
no Hevara los repiques de las campanas sagradas!

La diana

Ahora bien, nos resta todavia hablar del aplauso musical, de Ia
diana. Casi todos los novelistas la han usado, pero ninguno la ha
cimpleado con tanto humor como Pavino en El Hombre de la Situa-
cion. Cuando hacia una pansa para tomar aliento uno de los ora-
dores o poetas durante su recitacion verbosa v florida, tocaba Ia
banda militar una dianac;:

Los aplausog se repiticron; la musica volvio a dar, no al viento. sino
al techo de la sala, sus ruidosos acentos.”

iBravo! ;Bravo! —gritarvon todos los que estaban agrupados en Ia puer-

Delyido, La Calandria, n, 226,
* Payno, El Hombre de la Situacion, n. .
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ta del salén, y ln muisica, sin necesidad de seital del vicepresidente, comenzé

una estrepitosa diana.’

Por todo el siglo XIX se usaba la diana como aplauso, con oca-
sion de una conferencia, de un concierto, de una opera, de una can-
cion o del zapateado de un sonccito, no importaba ¢l asunto, la
usaba todo el mundo en todas partes del pais.

Eso es lo usual, y en este sentido varias veces se mencioni en
Astucia, pero hay otro uso un poco fuera de lo comun, Los herma-
nos de la hoja al regresar de una expedicion peligrosa silbaban 14
diana puara indicar ¢l huen termino de su mision, s tadavia un in-
dicio de ¢éxito pero como parte de un codigo de senales es comple-
tamente raro y distinto;

silbo y le contestd Tacho con diana, anunciandole {feliz viaje.”

? lbid.’ Dy v

* Inclén, Astucia, Vol. T, b 544,

e G e




CAPITULO IV

Il uso melaforico

Algunas de las novelas que hemos tratado abundan en meti-
foras. I'n otras no hay casi nada de esta forma, Iste capitulo con-
tendrid las figuras de retorica que se encuentran en las obras de
esta ¢poca relacionadas con I misica, Contendra también una dis-
cusion de Ia musica usada en un sentido mas amplhio como fuerza
que motiva las acciones o que cansa Jos resultados finales,

Federico Gamboa nos ha dado una fuente rica de la personifica-
cion de la muasica con su creacion de Hipdlito, que no es mis que
la encarnacion de la muasica. Su vida, toda obscuridad, esta tlumi-
nada por su musica que es en realidad su lenguaje de amor. Con
ella habla al mundo en que se mueve, en que existe, Para sus ami-
pos representa la musica. Al verle, nadie piensa en una individua-
Hdad; todo el mundo piensa inmediatamente en la masica, Llama
con st musica: describe con su musica, como cuando toca el vals
para acompanar el relato de su triste historia —Ila masica misma
es su historia, las partes del vals son sindnimas de lag etapas de su
existencia

Parte primera: “Hipdlito preludio un vals™: la preparacion para
contar a Santa su vida,

Parte segunda: “La primera parte del vals hrotd de las manos
del ciego acompasada v voluptuosa™: su vida como chiquillo en los
brazos v en el regazo de su madre; su vida solucionada por el amor
de ella y rica para ¢l en un mundo en que vivia por los otros sen-
tidos.

Jarte tercera: "la segunda parte del vals mucho mas alegre y
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hgera que laanterior™: la alegria de su existencia con la compa-
nt de su madre —"ni con mi ceguera sufria; Ia vecindad de mj

madre, su voz, sus caricias me representaban el universo. Sioes

cierto, yo no veia, ella veia por mi, Squé mejor? A su modo me ex-
plicaba las cosas, me hablaba de colores, me deseribia las flores,
ol caompo, hasta las nubes!. o0 Como que al imaginirmelo revive
aomiomadre, que fod para mi, y seguird siéndolo mis linda, pero
mucho mais linda que el ciclo azul'y que el campo verde v que el
mundo entero™— jSu musica, ligera v alegre!

Cuarta parte: "La tercera parte del vals, lenta, destallecida, me-
Lanedlica, se esparcid por los funbitos de la sali del prostibulo™: la
perdida de su madre, fa esperanza desesperada, las horas pasadas
ciam rincon del patio del colegio, sdlo evitando a sus compafieros,
esperando. .. Como T masica que se esparcia por la sala, las la-
orimas que guardabn su paiuelo, testivo de sus dolores, se evapo-
raron. “Yo, lo que creo, es que nuestros dolores también se eva-
poran,”

Quinta parte: “la Coda del vals se extendid ritmica y queda-
mente en el teelado™, se evaporaba como sus ligrimas "y a par que
¢l vals, de vetorno a su primera parte, moria y era sepultado en las
teclas por las manos de Hipolito, acentnando los compases fi-
nales.’

. musica de Hipdlito es también su lenguaje de amor, Habla
a Santa con snomusica. e dedica tres piezas; sus titulos reflejan
¢l sentido v el tono de su amor: Bienvenida, Te esperaba y Si te
mirara. [<lla cscucha su misica con deleite, nunca sus palabras y
acaso, finalmente, clla efectuaba poco a poco su regeneracion,

X dos o tres novelas mas la masica se wdentifica con ¢l amor o
con ¢l Tenguaje del amor con que se comunican los amantes, Se en-
cuentra esto en Clemencia en conexion con nrique y Clemencia;
cnn Los Parientes Ricos, cntre Flena y Alfonso; en Angelina, entre
el v Rodolfo; en Carmen, la nina canta v dice su amor por medio
de la masica: en La Higa del Judio Marin se cncuentra enamorada
de Don Luis de Zubiaur al oirle cantar en ¢l coro de la iglesia sin
haberle visto nunca, \

Santa c¢s rica también en metiforas como: sus ojos hueérfanos
de vista;® o le hicieron coro su clarin, su cenzontle v su jilguero,

1 Gambon, Santa, pp. 72-52.
? Gamhoa, Santa, p. 32,
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Jlos naranjos de su patio, las ondas del Fo, los ramajes de los ar-
boles...' Una de las efectivas,; apenas si pudo escuchar rumor de
hesos compartidos de reciprocas caricias, el imponente y triunfal
himno de la Carne,

[.a Huvia se personmifica en Santa: La Huvia, afuera, continpaba
entonando su romanza monorrvitmica; st tunbortleo contra fos
cristales del edificio,” contiene también una metidora,

Sin duda, Radael Delgado es uno de los mejores estilistas, De
s estilo dice Gonzidez Penac: se distingue por una mas delicada
sensibilidad que infunde en sus paginas grato soplo de poesia. .
vonuy particularmente por sus extraordinanias facultades deserip-
tivas. Dice IFrancisco Monterde: Su estilo debe mucho a Jose M.
de Peredias pero cuando se habla de tal mflujo, reconocido por Ra-
fael Delgado, no hay que olvidar que ¢ste, con mas pulido gusto,
jamis Hegi o las asperezas de expresion de aquél a quien admi-

v, YL finadmente, para mostrar Ias opiniones de los mejores
criticos, vamos o incluir fa de Martano Azuela: Sa lenguage claro
v Lacil, su estilo depurado facilitan 1o lectura de sus novelas. ..
Girones de nuestro pais palpitantes de vida, riqueza de intdgenes,
escenarios, ambiente, paisaje, todo tiene tantos encantos y oes tan
fiel v vigoroso que las figuras humanas. .. pahdecen notablemente
ante la fuerza de aqucelos,”

Podra decirse que en parte su estilo esti influido por el uso
de Ta metifora musical v por el ritmo bisico en su prosa? Casi toda
v naturaleza es para ¢ como una gran sinfonia, Vale la pena ha-
cer una mvestigacion de estas metidoras voeste ritmo:

Pero jay! tan bella, que eada hora suya se me antojaba como ¢l canto
de un poema sublinie cuyas delicadezas y excelsitudes nos arrancan de esta
pobre vida terrena y nos llevan a vivir en un mundo ideal; me parecen
como una sitfonia adormecedora, algo como la muasica de los grandes maces-
tros, asi como de Mozart, Beethoven o Wagner, (que nos saca de la penosa
y prosaica vida matervial y por breves horas nos hace felices, aniquilando
en nosotros todo dolor, todo fastidio.®

"l veranito de octubre”, frescos v hermosos dias, cuyas alegres y limpidas

oibid., p. 44,
Ihid., . 34,
* Curlos Gonzilez Peina, La Historia de la Literatura Mexicana, p. 344,
v Franciseo Monterde, Cultura Mexicana, p, 270,
b Azueln, Cien Afios de In Moneda Mexicana, 1. 136,
v Deligando, Angelina, p. 20,
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mafianas y cuyos crepusculos dureos y nacarados vienen a ser como la nota
regocijada de la elegiaea sinfonia otonal.!

Se puede arreglar otro de los pasajes en Angelina ¢n versos
para mostrar ¢l ritmo basico de esta prosic:

a los ecos del sagrado bronee contestan

¢l rio, la selva, los huertos y las aves.

Las corrientes del Pedregoso eambian de ritmo
hoy en las espesuras preludios corales,
amorogsos aleteos, y principian

por todas partes, el movimiento y la vida,”

Son todas mas o menos de trece silabas, Fsta regularidad da a su
prosia un ritmo poctico, Las palabras: ecos, bronce, rio, selva, huer-
tas, aves, llevan la sugestion de sonidos vy de movimientos musi-

cales, También Tas frases: las corrientes del Pedregoso, preludios
corales, amorosos aleteos, msintan motivos de la masica y el au-
tor emplea la sugestion para estimular ¢l sentido cimdético det lector,
Todo esto es deseripeion sngestiva que es mias fuerte que la des-
cripeion directa con una minuvciosidad de detalles,

Todo su eserito esta pletdrico de metiforas y similes:

La musica de los campanarios caia sobre la ciudad en freseas aldeas y
se difundia por el valle.®

i Qué bien se armonizaba aquel vibrante vocerio con el despertar de va-
lles vy montanias, con los preludiog del pueblo alado, con el susurro de las
arboledas, con el canto idilico del Pedregoso, con el centellear de log luce-
ros y con ¢l mugir de las vacadas en el cercano ejido.’

iZorrilla! Te conocia yo; le hab’a oido leer de un modo maravilloso sus
a-imirables versos, aquellas serenatas que eran, en lubios del poeta, miel de
abejas, susurro de arboledas, cantos del agua en las acequias de lao Alham-
bra, musica del cielo.”

Primero, escalas rapidisimas, cuyas notas se dezgranaban como las
cuentas de un collar.”

No es necesario dectr mas para ilustrar la riqueza de su tesoro
metaforico,

1 Ibhid,, p. 41,

¢ Ibid., pp. 190-1901.
“ Thid.,, p. 194,

4 lhid., p. 194,

& Ibhid., p. 93.

i ibid., p. 73,

-,
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. Altamirano es otro gran estilista y usa la musica en muchas
‘metiforas. La Navidad en las Montaiias ¢s una joya literaria, En
clla el lTector se encuentra una escena poblada con “oscuros bos-
ques vy las negras gargantas de e cordiltera”™, toda cubierta por
wiae niehlc de aoro y de parpurac donde “las aves habian entonado ya
stis hinmnos el tarde v o deseansaban en lechos de ramas”, 1l
amor, faannstad v el placer eran para ¢ un “delicioso concierto™.

o El Zarco usu, otra vez, la palabra himno para describir una
CSCenil

Lise aspecto tranquilo y apacible de la naturaleza y ese santo rumor de
trabujo y de movimiento, que parecin un hinmo de virtud, no parccieron ha-
cor mella ninguna en el animo del jinete,'

e mteresan mucho los cantos de aves, como el def buho. Unos
de sns mejores simtles son os que hace comparando una cancion
con el canto de un pajaro:

Faoso bandidos entonnban eon esa voz apuda v destemplada de los
campesinos de la tierrn caliente, voz de cunueo, chillona y desapacible, pa-
recida al canto de Ia eignrra, que no puede oivse mucho tiempo sin un in-
tenso fastidio,”

Fsta tendencia de gsar el canto de las aves refleja su propio an-
biente en los hosques de Guerrero donde vivio cuando nifio y joven
voestos cantos quedaron grabados indeleblemente en su memoria,

Loos novelistas usan también la catacresis para hablar del Or-
pano -l voz del drganos Otras tdustraciones de la misma fi-
purit de retorica se encuentran en el canto ded tecolote, las armo-
ntis del coro producidas por todos los rutdos muatinales,

Costera ha empleado el sionl para desceribir lo mtangible

arrancando al piano melodias duleisimas, sonidos que parecian sollozos,
notas que initaban guejns,”

Una boda es igpua! a una muerte, Una funeidn idéntica a una catastrofe.
Un baile como una batalln.!

PFuertes deseripeiones! o usia otras, trigicas, efectivas:

Al

VoA ltamivane, E1 Zarco, o 32,
' 1bid., . 6d.

¥ Costern, Carmen, p. 61,

¢ thid., b tos,
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Fs verdad! —esa musica parece el cco de un amor impasible y des-
esperado,’

Tambien emplea metiforas rotundas:

Aquella muisica era amor, y sus notas eran palabras que se combinaban
en (rases Henas de sentimientos, en las cuales, a veces parecia hablar el
alma candorosa de la nina, otras el alma de fuego de la mujer.?
donde aparcee una mezela de personificacion y metddora efectiva,

Secemplean muchas veees en vartits novelas expresiones como:
los canitos de Jos jileueros, del buho, de la cigarra, del rutsenor,
deb clarin, del cenzontle, del gallo, ¢ canto mondtono, triste v chi-
Hémy de Ja chicharra,” armonias de las aves, de las campanas que
formaban coros n orquestas sinfonicas, las armonias de o natara-
leza en todos sus aspectos, la escoba que canta el ritmo de los mun-
dos v los himos de la naturaleza. Dice en Tomochic:

Luego, ol valle desaparecio tras las primeras hondonadas de la sierra
que al fin mostro su austera majestad, ataviada con el esplendor de la sel-
a1, de In oselva cuyos altos pinares, al sentiv las rafagas frias de la noche
que ascendia, entonaban el himno del erepusculo.’

Otra Lella metiafora de la misma novela ofrece el autor al escribir
de “la tinfa mvisible que corria cantando cristalinamente dentro
del abismo™,

Owra fase del uso de e metadora es el empleo de la palabra
cantar por hablar, Se usa mucho en Astucia v an ¢n El Periquillo
Sarniento. Da ¢l efecto de un modismo o del slang moderno. n
El Periquillo encontramos: “ha cantado redondamente™ al hablar
de e informacion que habia dado un hombre a los oliciales. Iiste
mizmo uso se encuentra en Astucia cuandn dice Astucia: “Canta,
pajarito, canta. 2 Donde esti ln mnaz” " al bablar al raptor de su
amiguitia, Seousa tamhién cantar cerea de la padabra pajarraco para
indicar a una persona despreciable comao:

Con razon no nos cncontramos a estos pajarracos cantando por esas
selvas, i aqui juntitos ostentando su habilidad,’

L N N

lbid., p. 62,

Thid., 1. 649,

Ihid., 1. 163, .
Humberto Frigs, Tomochie, p, Y 4.
Ibid.,, n. o7,

¢ Inelian, Astucia, Vol 1, 5 {17,
Ihid., p. 3145,
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| También voy a desplumar ese pollo o que se largue a cantar a otro mu-
2o ladar; desde hoy en adelante, ninguno ha de ser moneda falsa ni pan pin-
L tado)

S Enoeste mizmo sentido encontramos empleada la palabra masica
- ¢n Astucia:

gue se vayan los del gobicrno con su misica a otra purte a trompetear al
alvario e nosotros ni estiramos ni aflojamos”

' oresumen, se encuentea I misica empleada para formar al-
cgunas Hguras de retdrica en Tas novelas que sou celebradas por su
estilo original o padtico,

t Ibid., Vol, 11, p 542,
< lbid.' "0!. II' It 627-
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CAPTITUTLO 'V

L.a musica mililar

Fa banda de musica es la alegria sonora de la gente mexicana.
IZstas bandas surgicron en la primera mitad del sipglo XTX cuando
la Independencia did a los ciudadanos la libertad de asociacion ne-
cesaria para formar handas de nusica. Las primeras fueron forma-
dis por bandas de clarines y tunbores de los cuerpos del ejéreito
colonial. I cada puceblo de indios, en cada nucleo de pobladores
pacificos habia siempre un maestro que sonaba el trombon, ¢l cor-
netin, ¢l bugle v, una vez dueno de la téenica de los instrumentos
de hoquilla circular, se aventuraba a aprender la téenica de los de
cafi, Il resto de los mstrumentos que usaban tales maestros
de las orquestas como, por ejemplo, Derlioz, aparecio con las ban-
das austriacas del Inperio de Maximiliano, Los mexicanos habian
tenido siempre aptitud para tocar los mstrumentos musicales de
todas clases menos los oboes, los fagots y las trompas que exigen
pacientes estudios de téenicas especiales,

Alrededor de los primeros soldados que vinieron con Herndn
Cortds, se podia ver un grupo de masicos en las fiestas y agrupa-
dos en torno de “la handa®, ¢l pueblo de la vecindad, El triunfo de
los msicos de pueblo estaha en las variaciones y en las fiorituras
con que cada muasico adornaba el canto, especialmente el acompa-
namiento de una cancidn o de uni copla, y estas variaciones sicm-
pre han sido intuttivas y de buen gusto, Las organizaciones de la
ciudad eran semejantes a las rurales pero usualmente la ¢jecucion
de Jas piezas era mis artistica. Kl repertorio de las bandas de las
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ciudades se componia de valses, polkas, mazurkas, schottish, tro-
zas de operas, potpourris de dperas v ozarzuelas y oberturas,

La organizacion de las bandas municipales era voluntavia v to-
caban los musicos sin sueldo del Municipio. Un masico era zapa-
tero; otro, sastre; otro, goarda, ete, Cuando eran necesarios sus
servicios, una lmmada del bombo en Ia plaza principal los congre-
gaba para eitarles de una funcidon o una asistencun Antes de la
funcian de circo o de toros, recorrian las calles precedidos del pa-
viso, al que seguian los chicuelos,

. banda era y sigue siendo una institucion nacida del pueblo
v para ¢l pueblo, I todos los pueblos lo primero gue anunciaba
o fiesta ernouna Nuvia de cohetes en el aire y una musica de vien-
to en fa plaza principal o en ¢l atrio de la parroqui,

F.a banda militar fu¢ creada al triunfo de Ta Repablica en 1867
para dotar a cada cuerpo de ejéreito v odespucs o cada batallim de
una musica militar a mmitacion de las excelentes bandas que tra-
jeron el ejeército francés expedicionario del Mariscal Dazaine v la
Guardia Imperind de Maximihano de Nustria, Ast surgid la banda
militar mexicana que ¢jecutaba con una intuicion asombrosa mu-
sican dict] v logrd ser celebrada por todo el mundo en menos de
medio siglo, ljemplos de esto han sido las Bandas de Supremos
Poderes: Ia Banda de 1o Gendarmeria Montada; la Bandan de Za-
padores v la Banda del Distrito Federal, Fabia bandas municipa-
les famosas como la de Guadalajara v de Guanajuato.’

Il Himno Nacional (ue¢ s¢ nombra en Angelina v ¢n Santa tic-
e una historia interesante, L.a muasica es del espaniol Don Jaime
Nund sobre el poema de Don Francisco Gonzilez Bocanegra que
habia sido yva premiado en concurso, Integraron ¢l jurado nombra-
do por el Presidente Santa Anna para clegir un himno que fuese
¢l Himno Nacional Mexicano los macestros Do José Antonio Go-
ez, Don Acustin Balderas v Don Tomas Ledn, Eligieron el him-
no enviado al certamen por Don Jaime Nund, que fué¢ estrenado en
¢l Gran Teatro Santa Anna la noche del 16 de septiembre de 1854,
l.as estrofas fueron cantadas por la prima donna Stefferone o
Steffonone y el tenor Salvi vy los coros de la dpera v la gran or-
questa corcaron ¢] Himne al llegar al teatro ¢! Presidente de la
Repatlica, General Don Antonmio Ldpez de Santa Anna,

' Campos, El Folklore y la Muasica Mexicana, pp, 187-2005,
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Una celebracion del 16 de septicmbre para la que tocaba Ia
banda municipal esti incluida en La Bola, de Rabasa, v, como su
descripeion de la serenata, ¢sta tiene un nitiz sarcastico, pero un
aran valor como cuadro de la importancia de e banda municipal
cn las funciones de los puchlos,

Al alba los chicos saltaron del lecho.. ., los ancianos, prendados de la
novedad, soportaban la interrupeion del sueno, y escuchaban con cierta ani-
macion nerviosi ¢l martilleo de Ia diana, malditamente aporreada por el
tambor Atanasio, en la unica calle de San Marting las muchachas saltaban
de gusto, y a toda prisa se echaban encima las enaguas y demis lienzos,
avidas de entreabrir la ventana para oir mejor la musica, que recorrin las
calles (palabras del bando), si bien ahora que Ia recuerdo, me parece que
imitaba maravillosamente ¢l grito en coro que dan los pavos cuando un
chico los excita,

LI T O Y

Tom¢ calle abajo, con el doble objeto de incorporarme a la banda de
musica, .,

L T L |

Un buen grupo de hombres del pueblo, entre los que ya se veian algu-
nos galancetes con puntos y ribetes de educacion, semejantes a mi, rodea-
ban a los misicos, mientras éstos inflaban los carrillos, soplando sus res-
pectivos instrumentos y causando la admiracion de los chicos parados fren-
te a ellos. Loz musicos del pueblo se han envanecido siempre con es:
admiracion infantil, que no comprende cémo se puede mover con tanta ha-
bilidad los dedos; pero erco que ningunos, como los de la banda de mi tie-
rra. Coneluida la pieza que se ejecutaba, los tocadores hablaban entre si
con cierta gravedad comica, mirando alto y sacudiendo el instrumento con
la boquilla hacia abajo, acto al cual dan una importancia verdaderamente
seria.

Hegando o la plaza, la musica se instald en rueda cerea de la iglesia y toed
hasta las scis de la manana, ..

Ya el lector... adiving sin duda que aquel d’a era ¢l 16 de septiembre;
y digo que lo adiving, y cierto estoy de ello, porque chico en lo chico y
prande en lo grande, asi se celebra la aurora de ese sol en toda nuestra na-
cion, por un acucrdo tiecito de once millares de pareceres, que han conveni-
do ¢n que nada hay mejor que el repique de campanas, redoble de tamho-
res, estruendo de cohetes y bufidos de latones,

No es ¢este solamente un cuadro de la celebracion del 16 de sep-
tiembre porque se repetia una v ootra vez en varios dias de fiesta
en el ano en miles de pueblecitos, En las noches habia serenatas

U Rabasa, La Bola, pp. 3-6.
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como ya se ha explicado en ¢l capitulo que se refiere a lo costum-

brista del pais.

Una escena muy bien trazada es la del diarto cambio de
guardias en frente del Palacio Nacional que Gamboa nos presenta
por medio de los pensamientos de Salvador, el protagonista de Re-
conquista. Salvador cruzaba la Plaza de Armas en su camino a la
Academia de Arte cuando ovd el repique de las ocho v media:

A media Plaza iria, deleitado con el hormigucante especticulo del jar-
din y sus afueras, inundados de sol, comovimicnto y ruido, cuando escuché
toques de cornetas y redoblar de tambores, frente a Palaeio, v vig, dindole
a ¢l las espaldas, una doble fila de soldados en irreprochable alineamiento,
armas y galones despidiendo destellos tan vivos, que, a la distancia, simula-
ban héroes. ..

Era el diario cambio de guardinas que van a tomar el santo ysena, a
que los revisten, para encaminarse luego a sus cuarteles, a pie tedos, arti-
lleros, dragones e infantes, encabezados por sus bandos que regulan y rit-
man, al enérgico compas de sus notas marciales, la marcha viril de esos
fragmentos de ejército,

—iGuardas a sus respectivos destinos!, ..’

a la cabeza de log destacamentos, las bandas de trompetas y tambores las
bandas de elarvines, a las que precedian los granujas y golfos desarrapados,
fog carnes de tropa, ariscos y serios, mientras en los aires se desgrana-
han las notas brillantes de los paso-dobles triunfales,

1 paso doble gque se usa stempre como la marcha en los toros
excita a la gente siempre y con su ritmo corto v endrgico sirve
muy bien como masica para marchar, mejor que las piezas mis
cliasicas que son mas bonitas, como marchas de las bhandas de con-
cierto,

Tomochic tiene mias de los mandos suilitares que las otras no-
velas, siendo esenciahmente la historia de una campana que tuvo
lugar ¢n el Estado de Chihuahua a fines del siglo XIX. Cada cuer-
po de soldados tenia su banda y las ordenes militares en las hata-
llas sc¢ daban por medio del clarin, aquellas ordenes que cada
soldado ha ofdo si ha luchado en una batalla actoal.

La primera orden del dia era la diana:
I'n plena sombra todavia, en pleno silencio, arrancd de sabito la diana,

1 Gaumbon, Reconqulsta, pp. 6%-64,
2 lbidn' I'- 700
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despertando al campamento de ln Alameda de Guerrero, la madrugada del
16 de Gctubre,!

Pero, nl eseuchar la muisica de la diana, el hibito del Deber tonificuba
su méduly, y sacudiendo el sapor del sueiio apenas inicindo, crguianse, lis-
tos para ¢l mando o la obediencin/’

Después seguian las otras ordenes de batalla, a veees de viva
voz, pero mis a menudo por medio de i corneta:

A las doce v media del 17 de Octubre, la banda de cornetas de las com-

paiias del 99 Batallon “dio el primer togue de marcha'

Repentinamente, el lejano son de lag cornetas del 99, hatiendo melanco-
licnmente ¢l segundo toque de marcha, le hizo volver a su puesto, frente a
las companias, listas para desfilar.’

—iViva el Noveno Batallén!... {Nos esti mirando el Onee! iArriba,
muchachos!

Mando tocar “Atague’.”

Escuchose, entonees, débil por la distancia, del campanmento de la Me-
drano, el toque del corneta de ordenes del General: “Alto el fuega”,

En aquel momento se eseuchd, lejano, muy lejano a traves de las mon-
tanas, el toque de Atencion, parte y rancho —-la contrasein de la eolumna
del Coronel Torres que venia por el camino de Pinos Altos...°

Por fin, se escucho va en la tregua de las primeras descargas, Ia ansia-
da contraseia que del otro lado de los eerros, débilmente repetia el toque de
“Atencion, parte y diana”.’

Y alld, del Cuartel General del Coronel Torres, partio el toque giniestro
de Media vuelta, y hubo que retroceder, tras el heroico ataque.”

Fntre tanto, el corneta de 6rdenes del Coronel Torres, después de trans-
mitir ln retirada, continunba tocando sin cesar la contrasena convenida:
Atencion, parte y rancho. Al fin se oyd en los cerros del Oriente, la con-
tostacion —Atencidn, parte y diana, El General Rangel Hegaba cuando las
fuerzas de Sonora se retiraban diezmadas por completo.”

! I'rins, Tomochic, p. 39.
Y Ibid., p. 40,
Ihid., p. 89,
Ibid., p. 01,
Ibid., p, 195,
tbid., ». 200,
Ihid., p. 112,
Ibid., p. 151,
lbid,, . 1351
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... Principiaban a batirse alldi, al otro lado del valle, en tanto que aed
terminaban, clausurandoge el combate con la triste “retreta”, el togue de
retirada y de la noche, In sonatu de ln derrota, el “requieseat’ del entusiag-
mo bélico, toque ligubre que resuena en las almas de los valientes como un
sollozo... (Media vuelta, la tristisima retretal’

Se puede seguir Ia batalla por medio de estos togues de Tas cor-
netas, la lucha sangricnta, la desesperacion, ¢l fracaso, L derrota
—{odo en los toques, |

Habin otra orden también: la lamada de honor (e sonaba e¢n
i tarde o las eineo desde el Cuartel General al gque todos los sol-
dados libres regresaban, Sce nombran los rondines que debian
recorrer en la noche el campamento para vigilar, los centinelas
v las parejas avanzadas,

[.a banda militar en Los Parientes Ricos sc¢ oin, pero en una
cscena lena de paz:

El viento levantaba nubes de polvo; el tranvia sonaba o lo lejos su bo-
cina destemplada, y escuchdabase lejana y alegre la musica de una banda

militar que divertia el ocio de los cadetes en los terrados de Chapultepec.?

T Ibid., p. 154,
¢ Delpndo, Los Parientes Ricos, p. 517,
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CAPPIUT.O VI

Como ha cambiado la misica después de 1910

1 ano de 1910 senada el térmmo de un ciclo v el comtenzo de
otro cu da Hhstoria de Méxien Fampieza 1o que se llamia La gene-
racion nueva. liste nuevo grupo habia principiado o formarse en
torno o uni publicacton literarin: li revista Savia Moderna, iun-
dada por Alonso Cravioto v bats Castillo Leon en 19860 AL con-
travio de la immediata precedente, no se oreclnin tal oeneracidn en
Ja concebida torre de marfil: queria ¢l contacto con of piblico v
con ¢l pueblo, Fundd primero Ty Sociedad de Conferencia v tras de
constitutr ¢l Atenca de la juventud, gue despucs se Hamd Atenen
de Méxicn, instituyd la primera Universudad Papular. ste grupo
desdenando la torre de marfil, v sintiendo con fa humanidad vene-
raba i ciencia que defiende o Ta Patvia” alentaba profunda T -
quictud. 2 Que sobrevendria?

Ocupa ¢l génera novelesca en este periodo no escasay parte, n
o menos brillante de fa producaion literaria, Nuactonahizandose mis
vomas penetrando en el alma v oen las cosas de México ha segmido
Le novela las mas varis direcciones v asumido en muchas cases
ravo primor artistico, asi en composicion comao en estilo.”

Muariano Azucela por la primern parte de su obri pertenece ol
periodo anterior a 1910, pero 1o sitdan en ¢l presente sus novelas
inspiradas en escenas de fa Revolucion v las de cardicter psicologi-
co v costumbrista, Fmpezando con Los de Abajo se now un cambio
en la clase de musica incluida en la novela mexicana, Con todo el

T Ganzialez y Penin, Historia de In Literatura Mexicana, . 389

Ibic., . 4W,
lbid.,, . 02,
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interds en la Revolucion y en las clases sociales afectadas por los
ambios sociales y politicos naturalmente se han interesado los no.-
velistas en lo folklorico, en la cancion de fa Revolucion y en Ia
muasica indigena, La investigacion en este campo ha producido un
tesoro de riquezas en la musica de los indios. Lsceritores, como
Rubén M. Campos, han hecho un trabajo grande y profundo al
traer a la luz canciones, danzas v leyvendas del pueblo y de los
indios, Novelistas como Azuela, Lopez y Fuentes vy Guzman han
recordado las etapas v efectos de la Revolucion y otros, como Ru-
hén Romero, han revivido la novela picaresca con su riqueza cos-
(umbrista,

Pues, cceomo ha cambiado lo musical ?

-1 Los de Abajo ¢ncontramos una creaciom puramente mexica-
na, el corrido, ocupando por primera vez un lugar de importancia
en una novela, Azuela ha usado La Adelita, un corrido de la Revo-
fucion, como- la cancidn clasica de los soldados y sus mujeres que
los segutan, No solo 1a ha nombrado, sino tambicn Ia ha incluido
al fin de la novela con fa letra y con la masica. Siendo esta cancion
un corrido serd de interés saber su origen y desarrollo, Para tal
informacion es necesario consultar a Mendoza en su obra Romance
y corrido:

FFué probablemente la forma de romance andaluz llamada corrvida o
romance-corrido, la mas difundida y mejor aceptada en Mixico, sobre todo
en la region del centro y en los Kstados de Michoneidn, Guanajuato, Jalisco,
Guerrero, Oaxiaca, Pucebla y México, en las cuales prosperd el nombre elip-
tipo de corrido. Iin esencia el corrvido mexicano es un género lirico, narra-
tivo principalmente, que relata en la forma simple ¢ invariable de una frase
musical compuesta de cuatro miembros, aquellos sucesos que hieren pode-
rosamente la sensibilidad de las multitudes; crimenes ruidosos, muertes
violentas, historias de bandoleros, catistrofes, descarrvilamientos, guerras,
combates, hazanas, relacienes humeristicas, simples coplas de amor, de des-
pecho o satiricas.

.os diversos titulos del corrido en Mdéxico son: romance, tra-
gedia, ejemplo, corrido, versos, coplas v relacién, depende del asun-
to narrade, Respecto a los versos o coplas debe decirse que se
designan de esta manera aquellas conposiciones que sirven al pue-
Flo para desaliogar sus sentimientos amorosos o de despecho, de

'Mendozn, Romances y Corrido, 1. 1Y,
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satira, de burla y que sirvensde doble sentido para criticar a un
rivial o contrincante,

[l pueblo mismao ha aplicado la palabra versos & un género in-
determinado que puede referirse a las tragedias, i los romances o
a los corridos, v principian:

Yoy a cantar estos versos

voterminan, casi con una formula:

vit con ésta me despido
o como ¢n La Adelita:
Ya me despido, querida Adelita,

Mrobablemente los corridos mits viejos de que tenemos datos
sean los dedicados al Generalisimo Don José Maria Morelos: Co-
rrido al Libertador Morelos, (que fué recordado por las Tuerzas za-
patistas durante In campana de 1915 Fn 1829 ¢l corrido circulibi
por todo Michoacian, Durante toda la ¢poca de Ta tucha entre cen-
tralistas v federalistas se cantaban canciones guerreras en forma
d¢ corrido.

La elaboracion del corrido comao forma definitiva ocupd todo
el siglo NIN, igual que la fijacion de la personalidad mexicana
como niacion independiente ocupd tambicn todo el siglo pasado.
Laan forma hterarna del cornido es siempre estrofica, va sea de cua-
tro versos, de seis o de ocho, LLa mas comtn ¢s de cuatro versos
octosilabos ——~la misma forma espanola del romance, del romance-
corrida de Andalucia. Tos versos se cantan simple v Hanamente.
Il corrido admite los gritos, exclamaciones, frases y, atn en mu-
chos casos, estribitlos formados de uno o dos versos y a veces de
una o dos estrofas de cuatro versos de la misma o de wedida dife-
rente. Muchos corridos empiezan con una introduccion e iecha,

Las coplas que Azuela ha incluido en st novela, Los de Abajo,
sonadenticas a las que ha usado Mendoza en su obra Romance y
Corrido. Para identificar el corrido de La Adelita viunos a copiar
algunas de las trece coplas originales

LA ADELITA

Y Adelita se llama la joven
a4 quien yo quiero y no pucdo olvidar;
en el mundo yo tengo una rosa,
v con el tiempo la voy a cortar,
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Iin 1a novela Camila pide la cancidon a Lais Cervantes:

Muchas veces los soldados cantan a su placer. Su vida es una
mezela de mujeres, canciones, borrachos y tiros, y bailes ameni-
zados por los musicos del pueblo inmediato. Todavia se hatlaban los

Si Adelita quisiera ser mi esposa,
si Adelita fuera mi mujer,
le compraria un vestido de seda
para Hevarla a bailar al cuartel,

Adelita, por Dios te lo ruego,
calmn el fuego de ésta mi pasion,
porque te amo y te quiero rendido,
y por ti sufre mi fiel corazon,

SioAdelita se fuera con otro,
le sepuiria la huella sin cesar;
si por mar c¢n un buque de guerra,
s1 por tierra en un tren militar,
Soy soldado y mi Patria me llama
a los campos que vaya a pelear,
iAdelita, Adelita de mi alma,
no me vayas, por Dios a olvidar!

LI B Y R R R Y ]

Sisupieras que ha muerto tu amante,

rezards por mi una oracion,
por ¢l hombre que supo adorarte
con el alma, vida y eorazon,

Con que quddate, Adelita querida,
ya me voy a la guerra a pelear;
la esperanza no levo perdida
de volverte ocra vez a abrazart

—Qye, curro..,. Yo queria icirte
una cosa. .. Oye, curro, yo quiero
que me repases La Adelita. .,

Pa... ;A que no me adivinas pa qué?...

(Pos pa cantarla muncho, muncho,
cuando ustedes se vayan, cuando
va no estés ti aqui... cuando andes
yva tan lejos, lejos. .. que »i mas

te acuerdes de mi.,.?

1 Azueln, Los de Abajo, pp. 259, 264,

* Ibid,, p. 64,
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jarabes vy fandangos en las regiones del pais en que Tuchaban du-
rante la Revolucion,

En el baile hubo mucha alegria
y se bebié muy buen mezeal.

LIEC I I T R T SR

Ya al! acabarse el fandango,
Demetrio, bamboleindose un
poco, did lasg pracias a log buenos
veeinos que tan bien los habian
acogido y prometio que al triunfo
doe la revolueion a todos los
tendria presentes, . .!

Y siguen usando los misntos mstrumentos que encontramos en el
Virreinato, Bailaban los sonecitos, commo ¢l venado, que aparece en
la novela Tierra, de Lopez y Fuentes.

Otro corrido que se refiere a una mujer de la Revolucion se en-
cuentra en Tierra v ¢s La Valentina:

“La Valentina” pregona su aventura amorosa, que se ha convertido en
una aventuras revolucionaria”

LA VALENTINA
Tradicion oral

Una pasion me domina
y e¢s la que me ha hecho venir;
Valentina, Valenting,
yvo te quisiera deeir,

Dicen que por tus amores
un mal me van a seguir;
no le hace que sean el diablo,
yo también me s¢ morir,

St porque hebo tequila,
manana tomo jerez,

si porque me ves horracho,
manana va no me ves,

Valentina, Valentina,
rendido estoy a tus pies;
si me han de matar manana,
que me maten de una vez”

Azueln, op. cit.,, n, 56,
Y Lopezr y Fuentes, Tierra, p. 199,
4 Mendorza, Romances y Corrido, np. 697, 695,
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ste corrido se forma por triple frase y ritornello.

L.a manera de cantar estos corridos Ia desceribe Azuela en Los

de Abajo:

Comicron con avidez, y cuando quedaron satisfechos, se tiraron de bha-
rrigga al sol y cantaron canciones menolonas y tristes, lanzando gritos es-
triventes después de cada estrofa)’

[.a muosica rehigiosa es mucho mas la del pueblo en las novelas
del siglo XX que en las del NIX, El Alabado que se cantaba des-
de los primeros anos de T ¢poca colonial todavia se canta al fin
ael din, Lopez v Fuentes v Azuela lo han mehiido en perfectas
desceripeiones de la vida ranchera, :

I-n medio de las sombras de la nocae se pierden las voces de los que
antan El Alabado. En coro, las mujeres v los hombres. Es una queja, tal
vez por dejar a los gque se quedan, Lls un himno, acaso por la alegria de
marcharse,

Iista cancion va se ha deserito en el capitulo 1.

i Nesta en el rancho que ocupa todo el capitulo [V de Tierra
¢s un hermoso cuadro de 1o vida rural y muestra la relacion de lo
religioso con o festivo que todavin se celebra en estas regiones:

Una musica de viento recorre los callejones polvosos, Iin cuanto se abre
el templo entra un grupo de danzantes. Son unos veinte y entran de dos
en fondo, al compas de una muasica mondtona, ritmica, como hecha para uni-
formar un grupo de gimnastas., Por la indumentaria pareee que quieren
recordar o sus abuelos precoloninles.”

['n El Indio ¢l mismo autor ha empleado unas dieciséis paginas
para las deseripeiones de la fiesta del volador., Sirve este capitulo
como documentacion de esta fiesta que va esta pasando de las cos-
(tmbres de esta gente: Se llamaba al pueblo con un tambor, los
primcros que legaban eran los ue conducian a cuestas el mastil
para ¢l patlancuahuitl o volador. [.a seleccion del Arbol tenia su
rito. Antes de recurrir a las hachas, el drbol recibia toda una con-
sagracion, 191 tlachisqui —e¢! que debe ver— hablaba a las ramas
para que no fueran a tomar venganza al caer como pesados golpes
de mano a la hora de ser cortadas; al tronco, para que fuera grato
alos que a la hora de la fiesta se jugarian la vida danzando en lo

1

Azuela, op, cit, p, 17,
= Laoper y Fuentes, op. cit,, b 51,
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nids alto; y, por dltimo, a las raices, para aplacar su enojo por
e mutifacion, Todo este rito comenzaba al sonar ¢l tambor y la
chirimia, AL termmar de hablar ¢l tlachisqui cchaba un chorro de
aguardiente en Ia tierra y se daba el primer golpe de hacha,

Al Tlegar el tronco al caserio dejuba de sonar el tambor, Fra
que habian Hegado los hombres con ¢l vy Tas mujeres v los ninos los
rodeaban, Por In tarde v por la noche seguian los preparativos de
1 fiesta. Se barra perfectiomente Bien T pequena plaza v la gale-
via del tlanguis —mercado, Se adornaba con flores y palmas la casa
cnoque ohciaria el curaa falta de una iglesia,

Por v manana Ja Testa se imciaba con la consagracion del vo-
lador. T'enian enrollado de extremo a extremo un grueso cable, b
s extremo superior mostraba una especie de banguillo, sostenido
cn grueso carrete, ala altura del cual pendia un cuadrado, 1 viejo
tlachisqui, mas sacerdote que vidente, hacia una senal al muasico,
voeomenzaba la melodia peculiar del acto, BT msico tocaba al mis-
mo ticmpo el tumbor, colgado de su cuello por una cuerda, v la chi-
vimia, que manejaba con una sola mano, El viejo se inclinaba y
olrecia su oracion —pidiendo benevolencia para los que iban a dan-
zar, Despucs se dirigia al sol, para que no fuera a cegarlos. Luego,
alos vientos, para que no fueran a soplar tan fuertemente que los
derribara, Y, por altimo, a los espiritus de los gue habian sido los
mis notables cuatatotls, hombres del volador, para que protesicran
a sus hermanos en la altura,

El sol ya se habia alzado en los flancos del dia pleno. L chiri-
mia y el tambor dejaban su aire litdrgico para adoptar un compais
animatdo, casi alegre, Subian los voladores; ¢l primero era un joven
el segundo, el de L chiriiia v oel tambor; despuds, tres jove-
nes mas, Ocupaban los lados del cuadrado. Tambor y chirimia co-
menzaban a sonar. Cuando se alzaba el que va estaba sentado en
L parte mas alta, 1a masica se antojaba mas fuerte, tan grande era
¢l stlencio que remaha abajo. 11 hombre comenzaba a danzar, dian-
do saltos sobre una superficie en la que apenas si cabian las plan-
tas de sus pies, Segan la masica se inclinaba hacia los cuatro
puntos cardimales, pasaba los pafiuclos que tenia en las manos por
sobre las cabezas de sus camaradas vy Juego saltaba tan alto que
cada vez se pensaba en la muerte. Al terminar fa danza de fa cts-
pide volvia a sentarse en ¢l pequeno banco, 1K1 de la chirimia y el

.

tambor comenzaba a bajar por el cable, <] sitio que ¢ dejaba libre
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cra ocupado por ¢l batlador. Cuando volvia a sonar fa muasica, los
cwitro homtbres se lanzaban al vacio, El carrete comenzaba a dar
vieltas y los lazos o desenrrollarse, Los circulos iban haciéndose
mas grandes, Los voladores, con la cabeza hacia abajo v los brazos
abicrtos, como las alas de un pajaro, parecian la reencarnacion del
vicjo anhelo de volar,

De cuando en cuando Janzaban gritos como las aguilas, o Jos
que respondia I multitud, La masica era rapida como el giro de
los voladores. Cuando estaban en tierra eran agasajados con un
trago de aguardiente ¢ invitados a comer.

Se termina asi ol volador, Iintonces los danzantes, capitanca-
dos por un hombre que esgrimia un machete y daba Ordenes a gri-
tos, baalaban frente a larglesia improvisada, fon las manos agita-
ban, al compas de Ja msica, sonajas & manera de maracas, hechas
de calabacillas secas vy con pequenas piedras adentro,

Se¢ formaban hileras paralelas, Fn el centro iha y venia el ca-
pitiin, La danzac es como la mds perfecta expresion de la simetria:
los mnsmos pasos hacia la dereehia, luego hacia la izquierda, Se
cruzaban, permutando Tugares v un grito del capitan, todos da-
han media vuelta: los de una hilera, a b izquierda; los de la otra,
hacta L derecha, KD machete hacia veces de bhatuta, La masica es-
tiba compuesta por un violin estridente y una guitarra,

I batle de Ta fiesta, al son de un violin y una arpa, se iniciaba
it laosadida de la luna, en la galeria del tianguis, Los bailes pre-
dilectos cran el xochipitzahua, o {lor menuda, y ¢l zacamandd.

Ast se puede ver que hay gran intercs en lo folklorico v en los
cantos del puehlo, sea cancion sencilla o corrido. No se puede en-
contrar en estas novelas nada de [a dpera v enst nada que muestre
la influencia de fa mastea curopea, [<n la masica como en las otras
artes la tendencia es hacia la nactonalizacion, hacia ¢l énfasis en
[0 mexicano,
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Conclusiones

Usindo como medida lo que se habia desarroliado en T masica
durante la época colomal hemos encontrado

1) Que habia mucha influencia curopea en la masica de las
danzas en cualquiera de sus formas: ¢l danzon, la habanera, Ia con-
tradanza, Ia cuadrilla, eb sonecito, el jarabe y el vals; que todas es-
tas formas vinieron de Furopa, especialmente de Espana o fueron
¢l resultado de cambios v desarrollos de una forma de origen cu-

ropeo

2) que habia una mezcla de las caracteristicas de Ta musica
africana, espanola, mdigena, mestiza y criolla en las danzas que
cventualmente resultaban del establecuniento de formas, como ¢l
jarabe, como danzas nacionales que todavia se bailan en casi todas
las regiones del pais;

3) que la masica indigena y las danzas indigenas persistian
en las regiones remotas de las ciudades y que, al cambiar el interés
a lo mexicano y nacional, después de 1910 hay mas interés y énfa-
sis en lo indigena dentro de la novela;

4) que las novelas costumbristas, romanticas y realistas con-
tienen todos los clementos musicales desarrollados durante el Vi-
rreinato o durante el mismo sig0 NXIX;

5) que las novelas histdricas no incluyen casi ninguna clase
de musica, con excepeion de Tomochie, de Frias ;

0) que la musica religiosa tenia gran importancia en la vida
del pueblo y que los novelistas han incluido esta forma como la
Tundamental en el medio ambiente de sus novelas:
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7) que hay relaciones notables entre las denuncias en coutra
del vals y las limitaciones del namero y clase de nmsicos ¢ ins-
trunientos y las criticas de algunos autores como, por ¢jemplo,
IFernandez de Lizardi:

8) que las novelas costumbristas nos han dado un cuadro am-
plio de o musical en la vida det pueblo;

V) «que las novelas de la seguunda mitad del siglo NIX han
conservadao una buena tdea de lo mas popular entre las canciones,
las operas y las zarzuelas a la sazdn en boga;,

10) que, en comparacton con la popularidad del romance v del
corrido durante la segunda mitad del siglo, no se han empleado
mucho estos dos tipos de la cancion;

1) que Sobre las Olas csti mencionada en mis novelas que
cualquicra otra picza, v oque el vals era la forma musical mis
popular;

12) que la dpera era muy conocida v hasta la gente que vivia
fuera de la ciudad de México cantaba y silbaba los wires favoritos
de las grandes Operas;

13) que los virtuosos de un solo instrumento eran desconocidos
en L primera mitad del siglo NIN, pero que la masica de salon
era muy del gusto de la gente de entoncees;

[4) que los instrumentos conocidos en Furopa eran conocidos
también por toda la Republica Mexicana y que ¢l piano era el mns-
trumento predifecto, aunque ¢l organo tuviera mds sentimiento
para ¢l pueblo; que los instrumentos, como el tambor, la chirimia,
ol arpa, la guitarra o vihuela v la jaranita todavia se usan por to-
das partes en las orquestas tipicas del pais;

15) que la handa municipal vy la banda militar ocupaban un lu-
car importante en la vida del pueblo v se desarvollaron completa-
mente antes del siglo XX, |

16) que las maianitas, las serenatas, las posadas y los gallos
todavia forman parte de la muasica costumbrista del puehlo;

17) que se ha usado mucho la masica como base de lo metafd-
rico v que los mejores estilistas han empleado la metifora musical
mas que los otros autores;
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IS) que la novela que contiene casi todas las formas musicales
y que ha mencionado casi todos los instrumentos ¢s Los Bandidos

de Rio Frio;

19) que la muasica es mas importante como fondo de los suce-
s0s v como parte esencial del cardcter de los personajes en las no-
velas de Rafael Delgado y en Ias de Federico Gamboa;

20) que no hay ningtn misico profesional que sea ¢l protago-
nista de una novela;

21) que todas las novelas citadas muestran la aficion de los
mexicanos por la muasica,
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