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INTRODUCCION

Para el presente estudio he escogido a Nathaniel Hawthorne, uno
de los escritores norteamericanos de importancia, no solamente en la
literatura de su pais, sino en la universal; sus obras literarias fueron
dadas a la publicidad en un momento en que también lo eran algunas
de las obras maestras de la literatura del vecino pais del norte, ya que
fueron varios los hombres de letras norteamericanos que en esta época
‘legaron sus obras a la posteridad.
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TABLA CRONOLOGICA QUE ABARCA LA EPOCA: EN. QUE VIVIO NATHANIEL HAWTHORNE

Nathaniel Hawthorne

Nace el 4 de julio en
Salem Mass.

Muere su padre:

Va a Raymond Maine

Literatura Norteamericana.

The Indiana Bazette.

Nace Henry W . Longfellow.
Nace John G. Whittier.
Nace Richard Hildreth.
The Missouri Gazette.

Nace Oliver W. Holmes.
Nace Edgar A. Poe.
Knickerbocker History of
New York de Irving.

Nace Margaret Fuller.

Nace Harriet' Beecher Stowe..

The North American Re-

view.

Nace Henry D. Thoreau
Thanatopsis de William C

Bryant.

Nace James Russel Lowell.
Sketch Book de Irving.
Nace Walt Whitman.

The Arkansas Gazette.
The Western Review, and.
Miscellaneous Magazine.
Nace Herman Melville.

Historia Norteamericana. -

Reeleccién de Thomas
Jefferson.

Buque de vépor. de bﬁult_c;u. .

Eleccién de Jamés Madison.

. Se desarrolla: ‘a colomzacnon

en el QOeste.

Segunda Gulerra: contra- ln-,

glaterra.

Reeleccxén de._James :Madi-
son.

Fin de la (Suerra contra
Inglaterra.

E'eccién de James Moaroe.- .

-Compra de la Florida®

‘Literatura Inglesa.

Nace Elizabet Barret
Browning.

.Muere George: Meredith-.
Muere Alfred Tennyson.

Nace William M.

- Thackeray.
'Nace - Charles Dickens.
“Nace Robert Browning.

Nace Charlote Brontee.
Muere Jane Austen. :
Biografia Literaria de Cole-

ridge.

Nace John Ruskin.
Nace George Elliot.

"Napoleén

Europa.

Napoleén I, emperador de
Francia. ' ’
Victoria de Nelson en
Trafalgar.

Victoria de Napoleén en
Austerlitz.

Fin de Imperio Romano-
Germanico.

Napoleén entra en- Espafia.
se.ancxa a Joo
Estados Pontificios.

Napoleén e; desterrado a
Elba.

Luis XVIII, rey de Francia.

“Los Cien Dias” Marzo 20,
Junio 22.

Junio 18, batalla de
‘Water'oo.

Napole6n abdica por segun-
da vez.
Regreso de Luis XVIII.
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Graduacion en
Bowdoin College.

Se establece en Salem.

Fanshawe

Va a Boston.

1The Texas Gazette.
Precaution de Cooper.
‘I'he Spy de Cooper.

The Pioneers de Cooper.
The Pilot de Cooper.
The Christian Examiner.

The United States Literary
Gazette.
The Princeton Review.

The Last of the Mahicang
de Cooper.

The Atlantic Souvenir.
The Prairie de Cooper.
The Western Monthly
Heview.

Tamerlane and other Poems
de Poe.

Life and Voyages of Co-
lumbus, de Irving.

The Token.

The Talisman.

Conquest of Granada de
Irving.

Al Aaraaf de Poe.

Godey's Lady’s Book.

The Liberator.
The New England
Magazine.

" The Il'inois Monthly

Magazine.
Nace Lousi May Alcott.

The Knickerbocker
Magazine.

The Western Monthly
Magazine.

The Southern Literary
Messenger,

Library of American
Biography de Sparks.
History of the United
States de Brancroft.
Nace Samuel
Clement, (Mark Twain)
Outre Mer de Longfellow.
Nature de Emerson.

The Boston Book.

Langhorne

Reeleccion -dé James Monroe.

Doctrlna Monroe .- t-

Construccién :-del .Ganal .-
Erie.

Eleccién del John Quincy
Adams.

Y7'ecciéon - de. Andrew Jacksou

La era. de.:la: construccién.

de ferrocarriles. »-i: ..

Reeleccién de:: Andréw .- -
Jackson. i

Jorge IV, rey de Inglaterra.

Muere John Keats.
Opium-tater de De
Quincey.

Kenilworth de Scott,
‘I'he Pirate de Scott.
Adonis de Shelley.
Muere Percy B. Shelley.

Muere Lord Byrt;n. Carlos X, rey de Francia.

liuls PFelipe I, rey de Fratn-

cia.

Guillermo 1V, rey de Ingla-
terra.

Triunfa 'a Revolucién en
Bélgica contra Ho'anda.
Es proclamado rey Leopol-
do de Sajonia Coburgo.

Muere Sir. Walter Scott.
Muere Thomas Moore.
Muere Fernando VII, rey de
Espafia.
Inglaterra prohibe la escla-
vitud en sus co'onfas.
Muere Samue! T'. Coleridge.

Muere Charles Lamb.
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" Vuelve a Salem.

Twice-Told-Tales,

Tr&bé-j} “en m.lza: ;_:t;;—
na de Bogton.

Deja su trabajo en la
Aduana de ton.
Va a Brook Farm.
Grandfather's -
Chair.

Twice-To'd Tales, II’

edicién.

Biographical Stories
for Children.

Se casa con Sophia A.
Peabody.

Se instala en la Vieja
Rectoria, en Concord.
Edita Journal of an
African Cruiser de
Bridge.

Nace su hija Una

Va a Salem.

‘I'he Demociatic Review.

‘I'he Boston Quarter.y -
Review.

‘‘'he History of the Keign
of Ferdinand and lsabeua
the Catholic de Frescot.
ine rsam oI Lile ac

= n1gIeNow.,

‘I'he Laberty Bei, DY irwiu.
or lreedom.

voices of the INignl de
Longtellow,

nyperion de Longiel.ow.
The Dial.

‘I'he Rose ot Sharon, a
Religious Souvenir.

‘I'he Pathtinder ae Cooper.
Graham's Magazine.

ba jadas ana roemyg de
Longtellow.

lissays de Lmerson.

‘4'wo Years betore the mast
de Melville.

‘The Deerslayer de Cooper.
A Year's Lite de Lowell.
Nace Jonh Fiske. ’
Poems on Slavery de
Longfellow.

The Southern Quarterly
Review. ~

The New Englander.

The Conquest of México de
Prescott. ‘

The Spanish Student de
Longfellow.

Littell's Living Age.
Brownson's Quartely
Review.

The Opal, a Pure Gift for
The Holy Days.

Essays de Emerson.

The Harbinger.

The American Whig
Review.

The Raven and other
Poems de Poe.

A Week on the Concord
and Merrimac River, de
Thoreau.

. The Waif, A Collection of

Poems de Longfellow.
The Poets and Poetry of
Europe de Longfellow.

Eleccion‘ de- Maitin'- Van

Buren.,

Eleccién de -‘Harrison,
'y sube Tyler. .

Anexién de Texas
Eleccién de Polk:@ -

muere

Oliver 1'wist de Dickens,

‘Lhe Yellowplus Papers de’.

1 nackeray.
French Revolution de
Car.yle

Victoria, reina de Ing aiciv.

“"Regencia de Espartero en

American Notes de
Dickens. .
Lays de Macaulay.

Muere Robert Southey. -.

Muere Thomas Campbell.

Muere Sidney Smith.

) Espaiia.

Isabel fI, reina de Espaiia.
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1847

1344

1849

1850

1851

1852

1853

MMosses from an Oid

Nace su hijo julian.
Recibe el nombramien-
to de Vista de la
Aduana de Salem.

Deja su trabajo en ia
Aduana de Salem.

The Scarlet Letter.
Se egtablece en Lenox,

Nace su hija Rose.
The House of The
Sseven Gables.
True Stories
History and
Biography.
Se establece en West
Newton.
Twice-Told-Tales,

I edicién.

A Wonder Book for
Girls and Boys .

The Snow Image and
Other Twice-Told-
Tales.

The Blithedale
Romance.

A Campaign Life of
Pranklin Pierce

Se establece en The
‘Wayside, Concord.
Es nombrado cénsul
de Liverpool.
Tanglewood Tales.
Sale para Inglaterra.

from

Typee de Melvil.er -

Evangeline, A ‘lale of A.-
cadie de Longtellow.

‘I'he Massachusetts
Quarterly Review.

Poems de Emerson.
Omoo de Melville.

The Conquest ot Peru de
Prescott.

Vission of Launfold de
Lowell.

Fable for Critics de Lowell.
Poems de Lowell,

‘the Biglow Papers de
Lowell.

Sartains Union Magazine -
of Literature and Art. -
Muere Edgar A. Poe.
Redburn de Melville.
History of Spanish Litcra-
ture de Ticknor.

Harper's Magazine.
Representative Men de

W hite-Jacket ‘de Melvxlle
Emerson.

Muere Margaret Fiiller.
Songs of Labor de
Whittier.

Muere James F. Cooper.
The Golden Legend de
Longfellow.

Moby-Dick de Melville.
History of the United
States de Hi'dreth.

Muere Daniel Webster
The New York Quarterly
Review.

Pierre de Melville.

Uncle Tom's Cabin de
Harriet Beecher Stowe.

Puntnam’'s Monthly
Magazine.

" Guerra contra» Méxkite. -

- Filmore

- Eleccién: de “Franklin: Pierce.

Dombey and Son de
Liackens.

Se descubrzioro.en &alifor-

nia.

Toma incremento la::contro-

versia sobre la esclavitud.

Fin de la Guerra contra

México.

Eleccion de Taylor:: Vanity Fair de Thackeray.
: David Copperfxcld de

Dickens.

Muwre William
‘Wordsworth.

Sonnets from the Portuguese
de Mrs. Browning.
Later-day Pamphlets de
Carlyle.

In Memoriam de Tennyson.
Casa Guidi Wmdows de
Mrs. Browning.

Muere Taylor 'y sube .

Stones of Venice de Ruskm.

Bleak House de Dickens.
Peg Woffington d» Charles
Reade.

Henry Esmond de
Thackeray.

Hypathia de Kinggl'ey .

Francia, por segunda vez, es
reptblica.
Prancisco José I emperador

. de. Austria.

Victor Manuel, rey de Ita-
lia.

Luis Napoleén Bonaparte,

Napolesn III.
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1855

1856

1857

1858

1859

1860

1861

1862

1863

1864

Deja su puesto de
c6nsul

Va a Italia.

Escribe The Ancestral
Footstep.

Regresa a Inglaterra.

The Marble Faun.
Regresa a América.

Se establece en The
Wayside.
Escribe Dr. Grims-

hawe's Secret.

Escribe Septimius
Felton.

Chiefly about War
Matter.

Our Old Home.
Escribe the Dolliver
Romance.

Muere en la noche en-
tre el 18 y 19 de ma-
yo: es sepultado el 24
en Sleepy Hollow,
Concord

‘Walden, or Life in the
Woods de Thoreau.

"I’he Song of Hiawatha de
Longfel.ow.

Leaves of Grass de
‘Whitman.

Israel Potter de Melville.
Life of Washington de
Irving.

English Traits de Emerson.
The Piazza Tales de
Melville.

The Atlantic Monthly
Magazine.

The Confidence Man de
Melville.

The Courtship of Miles
Standisb de Longfellow.

Eleccién de :Buchanén.-

Muere W. Washington
Irving.

Muere William K. Prescott.
The National Quarterly
Review.

Conduct of Life de Emer-

The Professor at the Break—

fast Table de Holmes.

Elsie Venner de Holmes.
Lincoln.

Se inicia la -Guerra Civil.

Muere Thoreau.

Ta'es of a Wayside Inn de
Longfellow.

Eleccién de Abrahadr: -

Nace Oscar Wilde.

Muere Thomas De Quincey.
Mucre Lord Macaulay.

The Mill on the Floss de
George Elliot.

The Coister and the
Hearth de Charles Reade.
Modern Painters de Ruskin.

Muere Elizabeth Barret
Browning.

Muere W. M. Thackeray.

Alejandro II, Zar de Rusia.

Guillermo I, rey de Alema-
nia.

Guerra de
Meéxico.

Francia contra

Maximiliano, empera.dor' de

Méxice.



PANORAMA HISTORICO

Resefia historica de los Estados Unidos de América
1801 ~1865

Cuando en 1801 Thomas Jefferson ocupé el puesto de presidente
de los Estados Unidos de América, la democracia obtuvo una vidtoria,
aunque el espiritu aristocratico del siglo XVIII siguié6 imperando en
los principales centros de cultura. X

En Europa se desarrollaba la guerra entre Inglaterra y Francia,
la cual trajo consigo funestas consecuencias para el comercio norteame-
ricano debido a la conducta de bloqueo que siguié6 una nacién en con-
tra de la: oira. El 4 de junio de 1812, los norteamericanos declararon
la guerra a la Gran Bretafia. Esta lucha esta considerada como uno de
los eventos mas desafortunados en la historia de la joven nacién; des-
de el punto de vista militar, estuvo lejos de ser gloriosa; solamente en
el mar los norteamericanos obtuvieron victorias; la lucha terminé en
1814, por medio del tratado de Gante y el inico beneficic que aporté
a la nacién fué el fortalecimiento del sentimiento de unidad, pues hom-
bres de diferentes Estados habian luchado por la misma causa.

Uno de los puntos principales de la llamada doctrina Monroe, que
en realidad fué una parte del informe del presidente: ante el Congreso
en 1823, se referia a que Europa no deberia intervenir-en los asuntos
de las naciones del Nuevo Mundo en forma tal que amenazara la in-
dependencia de éstas.. s : o

En 1828, Andrew Jackson subié a la. presidencia.. Su llegada. al
poder marca el principio de una nueva era. La nacién cambiaba, “la’
estupefaccion del viejo Rip Van Winkle a su regreso de las colinas,
después de un suefio de veinte afios, era el aturdimiento que experimen~
taba el espiritu colonia’ en presencia del nuevo orden”. (1) La democra-
cia ganaba terreno. El Este iba siendo cada dia mas préspero debido
a-su industria, el desarrollo de la cual trajo consigo el problema de los
obreros, dificultad que Jackson traté de resolver limitando la jornada
de trabajo a diez horas diarias. Los.primeros cuarenta afios del siglo
XIX fueron de progreso para la nacién. Inmediatamente después de
que George Stephenson inventé la locomotora,” comenzé la construc-
cién de una extensa red de vias férreas. En 1807, Robert Fulton nave-
q6 contra la corriente por el rfio Hudson en un buque de vapor lo que
revolucioné la navegacién.

1.—Maurois, Andre. Historia de los Estados Usidos. Vol..'1 Pag: 347."
e




El auge de las revistas fué un factor importante en el desenvolvi-
miento literario de la nacién; en ellas aparecieron obras de los princi-
pales escritores: Poe, Irving, iryant, Whittier, bmerson, Longieuow;
Hawthorne, Lowell, Hoimes. Surgié el periédico barato, el ~penny
press’, del cual fué precursor el Daily Evening ‘L'ranscript, publicado
en Boston en 1330.

Los indios del Este fueron trasladados mas alla del Mississippi y
en 1334 se creé el “territorio indio”’. Es la época en que lineas inter-
minables de carromatos se dirigian a Oregon. La anexién de Texas en
1845 y la conquista de California completaron el dominio norieameri-

_cano en el Ueste. La guerra contra México tué deciarada el 13 de mayo
de 1846, y para los Estados Unidos de América fué un conflicto corto
y de brillantes resultados. La paz firmada en febrero de 1848 por me-
.dio del Tratado de Guadalupe Hidalgo, obligaba a México a entregar
"California y todo Nuevo México. Ese mismo afio se descubrié oro en
las colonias de California y comenzé “la avalancha del oro”.

.La adquisicién de estas enormes areas de terreno llevé a la nacién
a preocuparse mas a fondo por la esclavitud, la cual amenaza dividirla.
Cada dia era mas aguda la lucha entre los defensores de la institucién

-peculiar del Sur y los que se oponian a ella. Hasta 1844, la esclavitud
‘solo habia defendido el derecho de continuar sin ser molestada donde
existia. El Convenio de Missouri la habia prohibido al Norte de la la-
titud 36°30’, con excepcién de Missouri; ese limite habia sido respetado.
Pero cuando aumenté el territorio de la nacién, el Sur man:lesté su
deseo de extender la esclavitud; el Norte se opuso terminantemente.
.El problema se agravé mas por el hecho de que cI Sur y el Norte se ha-
bian convertido, econémica, social y politicamente, en secciones dife-
rentes. En las elecciones de 1860 para presidente, salié vencedor Abra-
ham Lincoln y el 20 de diciembre de ese afio Carolina del Sur declaré
que el Norte habia elegido a un hombre cuyas ideas eran hos:iies a su
instituciéon peculiar, e inicié la politica de secesion en la cual fué se-
cundada por Mississippi, Alabama, Florida, Georgia, Louisiana, Texas;
-Virginia, Carolina del Norte. Arkansas, Tennessee; se formaron asi
los Estados Confederados de América y empezé la Guerra Civil. En
1863, Abraham Lincoln proclamé que todos los esclavos de los Estados
- disidentes eran libres y que el Gob‘erno Federal reconocia su libertad.
-La guerra terminé el 9 de abril de 1865; cinco dias después Abraham
_Lincoln fué asesinado por John Wilkes Booth.

La Nueva Inglaterra como Centro de Cultura,
durante ese mismo periodo.
Como centro literario, la Nueva Inglaterra tenia poca importancia
a principios del siglo XIX.
Dos siglos habian pasado desde que los puritanos, cuyas cencien-
cias habian sido regidas por el calvinismo, se establecieran en esta re-
gion, Calvino habia suprimido las ceremonias del culto, el altar, el cru-
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cifijo y la jerarquia entre sacerdotes, a los que llamaba pastores. o mi-
nistros y los cuales eran elegidos por los fieles. El culto se reducia a
la oracién y al canto de los salmos. El calvinismo no reconocia sino la
autoridad de la Santa Escritura; sostenia' que el hombre sélo podia
salvarse por la fe y no por las obras; pero afiadia que la fe es un don
de Dios, quien habia elegido antes de la creacién del mundo a los que
habia de dar la fe y, por consiguiente, la salvacién; nada, ni pecados
repetidos, ni esfuerzos hacia la virtud podian modificar la voluntad di-
vina. Es la doctrina de la predestinacién. Todo individuo que aceptaba
el calvinismo tenia el deber dc efectuar unc bisqueda dentro de si mis-
mo; la pregunta con que se enfrentaba era la de si descubria o no en
- su interior las sefiales que harian de él, quiza, un elegido de Dios. La
riqueza y el blenestar eran considerados como prueba de trabajo a~duo
y diligente y como signo de estar en gracia de Dios. La acumulacién
de riquezas no sélo estaba permitida sino prescrita. El hombre debia
acumular riquezas para Dios, de quien era administrador; pero era pe-
cado d:sfrutar de las riquezas con una vida ociosa. Los placeres frivo-
‘los, el teatro, el baile y el canto, se consideraban punibles en la Nueva
Inglaterra. La pobreza llegé a ser despreciable, se convirtié en una prue-
ba de ociosidad y de vicio. Fueron caracteristicas del puritano una re-
serva austera, la soledad de que se rodeaba y una desconfianza profun-
da de sus semejantes, pues nadie sabia el estado de gracia en que se
encontraba el otro y si el contacto con él podia acarrear el mal. )

La mayor parte de los puritanos que emigraron a laNueva Ingla-
terra poseian amplios medios econémicos. Establecieron un Estado-
Iglesia, una teocracia, negaban la libertad de culto a todo aquél cuyas
ideas no estaban de acuerdo con las de ellos. En Inglaterra, ‘creian en
la Iglesia Anglicana, pero desearon introducir algunas reformas: abo-
lir el ritual catélico, observar estrictamente el Sabbath y mantener una
estrecha vigilancia sobre la moral social. En tiempo de Endicott, la si-
tuaciéon en la Madre Patria, era angustiosa, el arzobispo de Canterbury,
Laud, ejercia un poder que se extendia a las colonias norteamericanas.
Esto constituyé el tema del cuento de Hawthorne, Endicott and the
Red Cross.

Las nuevas colonias no contaban solamente con agricultores y co-
merciantes, sino con médicos, abogados, maestros de escuela, negocian-~
tes, artesanos y ministros. Tenian las semillas del proareso futuro. En-
tre los primeros colonos se cuentan los antepasados de Franklin, Adams,
Emerson, Hawthorne y Lincoln.

El gobierno teocratico tuvo varias cosas en su contra. Era una ti-
rania opresiva; fué la causa de las persecuciones contra los' cuiaueros,

“Jas cuales sirvieron de tema a Hawthorne para escribir The Gentle Boy.
-Ademas, en 1692, su fanatismo ayudd a responder en Salem de los jui-
cios y ejecuciones de personas a quienes se achacaban actos de bruje-

19



ria. Estos sucesos dieron a Hawthorne el ambiente de varias de sus
obras. ... .

Las condiciones econémicas pueden explicar muchos de los rasgos
peculiares de la Nueva Inglaterra. Era un territorio de granjas peque-~
fias, pedregosas y bien cultivadas, de bosques y aprovechable desde el
punto de vista maritimo. Invitaba a vivir en él a los que desearan un
hogar, pero no a los que buscaran aventuras. La naturaleza del suelo,
la falta de mercados facilmente accesibles, la dificultad de asegurarse
un excedente de cualquier articulo para cambiarlo por otro necesario,
obligaban .a cada familia a conseguir todo lo que le era indispensable.
Cuando estallé la Revolucién de Independencia, los habitantes se en-
contrabanien buena situacién econémica. Los que cultivaban la tierra
o se dedicaban a la pesca vivian cémodamente; los comerciantes, duefios
de barcos y los pequefios fabricantes habian acumulado una riqueza
considerable.

La Iglesia ocupé un lugar importante. Todas las comunidades pu-
ritanas veian en su ministro a un guia tanto intelectual como religiosoc.
Hasta pasados varios afios después de 1800, el ministro logré mantener
su supremacia casi intacta. Esta clase social estaba formada por hom-
bre austeros; el credo que ensefiaban era un calvinismo rigido, el dog-
ma de la depravacién completa debido al pecado original.

La clase que ocupaba el lugar mas bajo del escalafén social era
la formada por la gente humilde, el “goodman”. Los siervos, al prin-
cipio desconocidos, se popularizaron en el siglo XVIII; pero obtuvieron
facilmente su libertad.

Por lo que se refiere a la situacién cultural, para 1690 se habia es-
tablecido el primer periédico y para la época de la Revolucién, Boston
contaba con cinco. Se dié énfasis a la educacién; la universidad de Har-
vard fué fundada en 1636, afios después aparecié la Yale y las de Dar-
mouth y Rhode Island, poco mas tarde.

Una regién tan aislada, con una poblacién originaria de ella, pro-
dujo un sistema social rigido, el cual trajo consigo una forma peculiar
de vida. Al paso de los afios, la antigua rigidez se fué¢ moderando. Se
siguié observando el Sabbath, que comprendia desde las seis horas del
sabado hasta el atardecer del domingo; no se permitia viajar; ninguna
taberna podia acoger parroquianos; se prohibian los juegos. Las teorias
francesas revolucionarias relativas al hombre y a la sociedad, que ya
se habian extendido por todo el pais, y que habian dado impulso al
movimiento democratico, no habian llegado a la Nueva Inglaterra a
fines del siglo XVIII; la regién permanecié alejada, convencida de que
el igualitarismo era una locura romantica.

La guerra de 1812 y el Acta de Embargo trajeron consigo el desa-
rrollo de las industrias y la politica pasé de manos del mercantilismo
a las del industrialismo. Las vias férreas unieron a la Nueva Inglaterra
con el resto del pais, tarea en la que fueron ayudadas por los canales
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y carreteras. Desde el punto de vista politico, la primera mitad del si-
glo XIX se caracterizé en la nacién por el establecimiento de la demo-
cracia en el gobierno.

Por lo que toca al cultivo de las bellas artes, era poca la recompen-~
sa material que recibia el que se consagraba a él. Entre las artes de
expresién, solamente la oratoria atraia la atencién y el aplauso publicos

.en los primeros afios de ese siglo. No se puede afirmar que la prosperi-
‘dad cultural de la Nueva Inglaterra sea el resultado de causas sociales
y econdémicas tinicamente; pero se observa que, en el momento en que
florece la vida intelectual, se presenté también una mayor prosperidad
material. Es un entusiasmo por el arte y la literatura que aparecié tras
un largo periodo de poca actividad en este sentido. La nacién veia an-
te si un futuro maravilloso; el mundo en que Hawthorne vivié y escri-
bi6 no era tinicamente aquél en donde surgian a la vida nuevos ideales;
sino en donde, también los viejos ideales agonizaban.

The United States Literary Gazette fué la revista que alcanzé ma-
yor buen éxito; le seguia The North American Review. Un grupo de
trascendentalistas publicé The Dial, En Boston, la revista mas impor-
tante fué The Monthly Anthology and Magazinz of Polite Literature;
en 1857 aparecié The Atlantic Monthly.

Los primeros colonos y sus descendientes tuvieron poca practica
literaria; la sociedad puritana habia sido eficaz como fuerza en el cam-
po religioso, pero no en el cultivo de las letras. El siglo XIX marca el
momento en que, no sélo desde el punto de vista politico, los Estados
Unidos de América decidieron llevar una vida independiente, dejaron
a un lado el ejemplo de Inglaterra que hasta entonces habian seguido.
Surgié la literatura con caracteristicas nacionales; Irving y Cooper fue-
ron estimados atn en el Extranjero. La Nueva Inglaterra produjo una
literatura importante, la cual, en términos generales, fué contempora-
nea de la victoriana; en 1837, cuando subié al trono inglés la reina
Victoria, apenas si alentaba; para 1881, afio en que murié George Eliot,
estaba casi completa. Durante los afios comprendidos entre esas dos
fechas, grandes escritores legaron sus obras a la posteridad: Henry
Wodsworth Longfellow, Edgar Allan Poe, John Greenleaf Whittier,
Oliver Wendel Holmes, Ralph Waldo Emerson, Nathaniel Hawthorne,
James Rusell Lowell, Henry D. Thoreau, Walt Whitman, Herman
Melville. Cuando se comparan sus biografias con la de Hawthorne se
observa que vivieron en la misma época: Hawthorne era un afio mencr
que Emerson: tres mayor que Longfellow y Whittier; cinco mayor que
Holmes y quince mayor que Lowell. Hawthorne muri6 en 1864; Emer-
son y Longfellow, en 1892; Lowell, en 1891; Whittier, en 1892; Holmes,
en 1894. Poe era cinco afios menor que Hawthorne pero murié en 1849.
Cinco de ellos —Emerson, Thoreau, Whitman, Hawthorme y Melvi-
lle— tenian en comiin la misma idea politica, la fe en las posibilidades
de la democracia.
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En Europa se manifestaron ciertas ideas nuevas; este espiritu no
era social, ni politico, ni industrial, ni econémico, ni religioso, ni litera-
rio ni cientifico; era todo eso al mismo tiempo. En el tondo de esie
movimiento habia habido tres elementos principales; el politico o demo-
cratico el mundo se habia conmovido con dos revoluciones: la norte-
americana y la francesa: esa agitacion en que se veian envueltas las
naciones tendia a dar al pueblo mayor libertad mediante la implanta-
cién de formas liberales de gobierno. El movimiento literario o roman-
tico, y el filoséfico, una filosotia de idealismo. Lsas ideas pasaron a la
vida norteamericana.

Al estudiar el desenvolvimiento de las ideas en los Estados Uni-
dos de América durante la primera mitad del siglo XIX debe obser-
varse el aspecio religioso. El individuo se revel6 contra el dogma cal-
vinista. Este problema ocupé un plano de primer orden a partir de los
tiltimos afios del siglo XVIII; antes, la nacién habia estado preocupa-
da por la lucha politica. Los unitarios opusieron su optimismo al pesi-
‘mismo calvinista; se examinaron los viejos dogmas calvinistas y se com-
paré aquella doctrina de los escogidos y los réprobos con otra que se
basaba en la benevolencia de Dios y en la bondad de la naturaleza
humana; asi como el calvinismo  habia insistido en lo que es malo en la
naturaleza humana, el unitarismo insistia en lo que es bueno en ella.
Uno de los principales defensores del unitarismo fué William Ellery
Channing, a quien, por considerar esencialmente buena la naturaleza
humana, se le ha considerado el puente entre el unitarismo y el tras-
cendentalismo.

De 1830 a 1860, se sintié en la vida de la nacién la influencia del
romanticismo; son treinta afios que se caracterizaron por un idealismo
fundado en la self-reliance (confianza en si mismo, en las propias do-
tes y energias), en el individuo y en el pueblo norteamericano. Ralph
Waldo Emerson, el filosofo de la fe serena, fué quien diéi al trascen-
dentalismo la forma que present en la nacién. Toda su vida defendi6
la libertad del individuo.

En 1836 fué fundado el Club Trascendentalista, el cual favoreci6
el intercambio de ideas entre los interesados en los nuevos puntos de
vista sobre filosofia, teologia y literatura. A pesar de su idealismo, los
trascendentalistas se preocuparon por la realidad, las instituciones, las
leyes, la sociedad, el Estado; el trascendentalismo pasé de su primera
etapa romantica a una fase de actividad politica y social al tender hacia
la reforma; Amos Bronson Alcott padre de Louisa May Alcott, se de-
dicé a la ensefianza; Teodoro Parker, a las actividades antiesclavistas;
Margaret Fuller se interes6 en los problemas politicos y sociales; Neal
Dow fué un cruzado de la temperancia.

El Club publicé The Dial, revista que se convirtié en el é6rgano
literario del movimiento. Un intento mas ambicioso fué el experimento
de Brook Farm, una tentativa utépica que traté de poner en practica
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la unién del trabajo intelectual y del manual. El director, George Ri-
pley, era un ministro unitario. En 1841 se estableci6 la comunidad de
Brook Farm Institute of Agriculture and Education, en una granja le-
chera en West Roxbury, Mass. Se formé una compaiiia anénima; diez
suscriptores compraron veinticuatro acciones de 500 délares cada una;
Hawthorne adquirié dos.

Brook Farm fué caracteristico del trascendentalismo en su creencia
de que los factores materiales de la vida debian estar subordinados a los
ideales. Durante cuatro afios se publicé alli The Harbinger, una revis-
ta dedicada a los problemas sociales y politicos. El 2 de marzo de 1846
un incendio acabé con la comunidad.

Hawthorne, en un principio, se entusiasmé con la comunidad, gra-
dualmente perdi6 su fe en ella y se retir6 en la primera oportunidad.
Llegé a la conclusién de que su modo de vida no estaba de acuerdo
con el que se llevaba en la comunidad; esta circunstancia es una de las
que demuestran que no se adaptd a la vida agitada de su tiempo, a pe-~
sar de que lo intenté una y otra vez; tras un periodo en que se habia
sumergido en la corriente de su época, quedaba desilusionado y regre-
saba a su soledad de la que habia salido sdlo para encontrarse con que
unjcamente rodeado de ella podia meditar y escribir.



BIOGRAFIA DE NATHANIEL HAWTHORNE.

William Hathorne, como en el siglo XVII se escribia el apellido,
emigré de Inglaterra a ios Estados Unidos de América en 162V y se
estaplecié en dalem, Mass.; fué una persona tipicamente puritana; ocu-
po puestos piiblicos; se distinguid en los dias de la persecucién en con~
tra de 10s cuaqueros, en tanto que en la etectuada en contra de las bru-
en la siguienie generacién, pero de Daniel, el sucesor se sabe que fué
un hombre de mar asi como su hijo, Nathaniel, padre del escritor.

El hecho de que la familia viviera una generacién tras otra en la
Nueva Inglaterra es una de las razones que tuvo el escritor para pre~
sentar en sus obras la vida de esa regi6n. Al escribir sobre la severidad
de los puritanos, sobre la magnificencia de épocas pasadas, sobre hom-
bres que fueron estimados por el pueblo, expresa la experiencia que
acumularon sus antepasados. Ademas, el que aquéllos hubieran hecho
de Salem su ciudad de residencia lo llevé a experimentar un carifio
especial por el puerto.

~. -Por algin tiempo, la familia perteneci6 a la clase media, pero mas
tarde sus recursos econémicos disminuyeron. El Capitan Nathaniel
Hawthorne  contrajo matrimonio con Elizabeth Clark Manning, hija
de un vecino de la poblacién. El escritor nacié en Salem. el 4 de julio
de 1804; cuando sélo tenia cuatro afios, su padre muri6 en la Guayana
Holandesa, dejando a su esposa e hijos en situacién precaria. La infan-
cia del escritor ‘se deslizé6 sin grandes acontecimiento; de pequefio pa- .
seaba por las torcidas calles del puerto; pero su ocupacién principal
fué la lectura, debido, en parte, a un accidente que sufri6 en un pie a
los nueve afios; entonces conocié el pasado de su ciudad natal. Muerto
su padre, su madre se alej6 del mundo para recluirse en su habitacién,
rara vez veia a su propia familia y, pasado el tiempo, ella v sus hijas
se. deslizaban como fantasmas de un cuarto a otro; era un hogar lleno
de melancolia, en el que sus moradores estaban sostenidos por un orgu~
llo que les recordaba dias mejores. La madre ejercié una influencia
marcada sobre el caracter del nifio; de ella heredé la aficién a la sole-
dad y el habito de meditacién. Debido, en parte, a la manera como trans-
currieron sus primeros afios de vida, llegaron a mnifestarse en él esas
caracteristicas mentales que lo habrian de colocar en un mundo aparte
del de sus contemporaneos; su orgullo, su idea de aislamiento v desunién
con respecto a los intereses comunes, su propia hostilidad hacia un
mundo que ignoraba sus luchas, fueron Jevantando una barrera a su al-
rededor, barrera que no quiso, o no pudo, traspasar y dentro de la cual
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vivié.

Su instruccién estuvo a cargo de los hermanos de su madre y la
primera parte la recibié del Dr. Worcester, un lexicégrafo. En 1818 su
madre se dirigi6 a Raymond, Maine; a orillas del Lago S ebago,
Hawtherne pasé buena parte de su juven:iud, rodeaao de una sole-
dad agradable. Ingresé a los diecisiete afios a1 Bowdoin College, al
mismo grupo en que cursaba sus estudios Longfellow. En el siguiente
grado estudiaba Franklin Pierce, quien seria el décimocuarto presiden-
te de los Estados Unidos de América, y quien, con Horatio Bridge
fueron los mejores amigos de Hawthorne. El escritor se refirié a estos
afos que dedico al estudio y afirmé que nose preccupéd por
“ahondar en las raices griegas y ser contado entre los sabios tebanos”;
la soledad lo facinaba, y llevado por el deseo de verse rodeado de =lla
preferia pasar las horas “observando los grandes troncos quz iban dan-
do vueltas por la corriente del Androscoggin; disparando a las palo-
mas y a las ardillas grises en el bosque; cazando aves; pescando truchas
en la pequefia corriente umbria.” (1) En estos dias estudiantiles, co-
mo durante toda su vida, permaneci6é alejado, prefirié6 observar mas
bien que participar; no obstante, se agrupé con estudiantes que se reu-
nian secretamente en la Ward's Tavern a jugar amistosamente a las car-
tas. En 1825 se gradu6 y regres6 a Salem a donde habia vuelto su ma-
dre. Acerca de este periodo de su vida, dijo: “Durante muchos meses
apenas tuve intercambio con la gente a no ser mi propia [amilia; rara
vez salia, excepto al atardecer, o solo para tomar el camino mas corto
que me conducia a la soledad buscada, que era [recuentemente la pla-
ya, las rocas y costas de los alrededores”. En ocasiones abandonaba esa
clase de vida y se divertia con sus semejantes.

Se recluyé en la existencia sombria de su casa de la ca'le Herbert
y en el pasado de Salem. Era, lleg6 a decir, “la simpatia afectiva del
polvo por el polvo” un “afecto extrafio, indolente, triste”. (2) Asi pa-
s6 doce afios, en los que se dedicé a ensefiarse a si mismo el arte de es-
cribir un cuento; aprendié a entretejer palabras y descubrié el secreto
de las frases que se suceden unas a otras con suavidad.

Escribié sus Twice-Told-Tales encerrado en una pequeiia habita-
cién del segundo piso de la casa. La familia situaba la casa de la calle
Herbert en la calle Union, ya que la residencia familiar y aquélla en
que naci6 el escritor se comunicaban por lotes de terreno que pertene-
cian a la misma familia. En la calle Deaborn habia otra casa, construida
por Robert Manning para la madre del escritor, en donde éste vivio
cerca de cuatro afios. Pero la casa de la calle Herbert fué la que asocié
mas intimamente con la creacién de sus cuentos, sobre todo la habitacién
que alli tuvo; él mismo escribié en 1840: “Aqui estoy sentado en mi vie-

1.~The Snow Image, pags. 386-7
2.~The Scarlet Letter, pag. 9.

08



ja habitacion, en donde acostumbraba sentarme en dias ya idos. ..
Aqui he escrito numerosos cuentos, —muchos han sido reducidos a ce-
nizas, muchos indudablemente merecian el mismo destino. Tiene dere-
cho a ser llamada habitacién encantada, puesto que se me han apare-
cido en ella miles y miles de visiones, de las cuales el mundo ha visto
unas pocas. Si algun dia tuviera yo un bidgrafo, éste debera mencionar
en mis memorias esta habitacién, puesto quc gran parte de mi solitaria
juventud pasé aqui; aqui se formaron mi mente y mi caricter; aqui he
vivido contento y lleno de esperanzas y aqui he sentido el desaliento.
Aqui permaneci sentado mucho, mucho tiempo, esperando pacientemen-
te a que el mundo me conociera y, a veces. preguntindome, por qué no
me habia conocido an’es o, si acaso me llegaria a conocer algun dia,
por lc menos, antes de que descansara en la tumba. A veces parecia
como si estuviese ya en ella, restandome solamente la vida nccesaria
para enconfrarme helado y aterido. Pero ccn mas [recuencia m2 sentia
[eliz, por lo menos, tan feliz como entonces sabia serlo. Poco a poco,
el mundo me descubrié en mi solitaria habitacion y me llamé a él— no,
por supuesto, con una exclamacién estruendosa, sino mas bien con una
voz apagada, insignificante;— y a él fui, pero no encontré nada en él
que haya considerado preferible, hasta ahora, a mi vieja soledad. ..
Hoy empiezo a comprender por qué estuve confinado tantos afios en
esta’ solitaria habitacion, y por qué nunca pude abrirme paso por entre
sus cerrojos y barras invisibles; ya que si hubiera escapado antes para
entrar en el mundo, me hubiera convertido en un ser insensible y duro,
me hubiera cubierto de polvo mundano, y mi corazén podria haberse
endurecido debido a los choques rudos con la multitud. .. Pero habien-
do vivido en la soledad hasta que llegé el tiempo oportuno, todavia
conservo el rocio de mi juventud y la [rescura de mi corazdn.

(3) Este pasaje es interesante porque lo muestra en su vida sxlencxosa
y er su deseo de que el mundo lo conociera.

Ei 1836 se dirigié a Boston con el cargo de editor de The Ameri-
can Magazine of Useful and Entertaining Knowledge; la revista fra-
casé y él regresdé a Salem pero habia olvidado un poco su soledad.

En 1837 aparecieron los Twice-Told-Tales, en cuyo prefacio, es-
crito tiempo después, dijo que en esa época era “el hombre de letras
mas obscuro de América”. (4) Ocupé ahora un sitio en la literatura
de su pais "gpero" escribi6, “hubo jamas una tardanza tan tediosa pa-
ra obtener el mas ligero reconocimiento del pitblico como en mi caso?
Me senté al lado del camino de la vida, como un hombre bajo un hechi-
20 y unos arbustos brotaron a mi alrededor, y los arbustos crecieron y
llegaron a ser arboles, hasta que no parecia posible salir de las intrin-

3. —Passages from the Americas No te-Books, pags. 280-1-2.
4. ~Prevacio de Twice-Told-Tales, pag. LI
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cedas profundidades de mi obscuridad”. (5) Toda la vida persisti6 en
esta fantasia, asi lo demuestra la nota de su diario fechada el 25 de di-
ciembre de 1854: “Durante mucho, mucho tiempo, he sido visitado en
ocasiones por un suefio singular; y tengo la impresion de que lo he so-
fiado desde que he estado en Inglaterra. Es el de que ain estoy en el
college, —o, a veces, ain en la escuela— y experimento la sensacion
de que alli he permanecido inconsciente durante mucho tiempo, de que
he }racasado totalmente en hacer progresos semejantes a los que han
hecho mis contemporéaneos, y de que me parece encontrar a algunos de
ellos con un sentimiento de vergiienza y de depresion que me invade
cuando pienso en ello ain cuando estoy despierto. Este suefio, que se
ha repetido durante todos estos veinte o treinta afios, debe ser uno de
los efectos de esa pesada reclusion en que me encerré durante doce
afios después de abandonar el college, cuando todos se movian hacia
adelante y me dejaban atras. jQué extrafio que se presente ahora,
cuando puedo llamarme famoso y préspero! jcuando soy fe iz, también!”.

(6)

Fué mientras disfrutaba de la modesta reputacion quge obtuvo con
la publicacién de sus cuentos, cuando encontrd la gran satisfaccion de
_ su vida en el amor de Sophia A. Peabody, quien vivia cerca de su casa
y habia instalado un estudio en donde se dedicaba al d'bujo y a la
pintura; en 1839 formalizé sus relaciones con ella. Sophia, una mujer
de salud precaria, constituyé una fuente de enriquecimiento intelectual
para ¢él. Los Peabody pertenecian a una vieja familia establecida en
Salem; la hija mayor, Elizabeth, se interesé en todos los prob'emas socia~
les de la época; en Boston abrié una libreria que fué el centro directivo,
no oficial del movimiento trascendentalista. Fué aqui donde Nathaniel
Hawthorne tuvo contactocon la vigorosa vida intelectual de la Nueva
Inglaterra; pero su espiritu no estuvo conforme con los estridentes mo-
vimientos de los reformadores y contemplé el entusiasmo en boga con
un frio escepticismo.

Nunca confié plenamente en sus libros como tinico medio econé-
mico del que pudiera depender; ademas, de vez en cuando, deseé parti-
cipar en la vida que se agitaba a su alrededor. En enero de 1839, ocupé
un puesto en la Aduana de Boston gracias a la intervencién de Bridge;
el cargo consistia en la tarea de pesador de sal y carbén. Por Jas notas
la vida real, y por el cuidado con que estan tomadas. ya que en ellas
del diario se deduce que. 2l principio, le agradé estar en contacto con
quedaron asentados los barcos de carbén que tenia que insveccionar
v los hombres con quienes trabajaba, se ve que intenté conservar un
mater‘al con objeto de utilizarlo en alquna de sus obras literarias. Pero
la rutina de su trabajo lo cansé; asi escribié en mayo de ese afio: “Es-

5.—The Snow Image. pags. 386-7.
6.—Citado Matthiessen, American Renaissance. pag. 237.

28



toy libre de una carga de carbon que me ha abrumado los hombros du-
rante todo el tiempo de calor. Estoy convencido de que la carga de
Cristiano consistia en carbén; y no me admiro de que se haya sentido
tan aliviado cuando la carga cayé y rodé hacia la sepultura”. (7) Lle-
g6 a la conclusién de que no podia dedicarse a la literatura y no sufrié
una gran desilusién cuando perdi6 el cargo al sobrevenir, en 1841, un
cambio en la administracién. Este tiempo que pasé desempefiando un
cargo piblico es importante en su vida porque muestra su esfuérzo por
interesarse en el mundo exterior.

En ese afio se unié a la aventura de Brook Farm. No estuvo de
acuerdo con el experimento, el motivo que lo llevé a unirse a él fué
mas bien personal que filantrépico, pues le parecié que alli habia una
oportunidad para lograr unir el trabajo intelectual con el manual y en
esa forma construir un hogar para su futura esposa. De nuevo, el dia-
rio muestra sus pensamientos a partir del 13 de abril hasta fines de
ese afio. Traté de adaptarse a las condiciones de la vida de la comu-
nidad; disfruté de la compaiiia de hombres y mujeres notables; no obs-
tante, poco tiempo después, llegé a la conviccién de que aquella clase
de vida no era la indicada para él, ya que apenas temia tiempo para
escribir y cuando podia hacerlo estaba fatigado por el trabajo man+al
que habia realizado. Ya cuando la idea de a'earse definitivamente del
lugar se habia apoderado de él, escribié: “Aan mi experiencia de la
Aduana no constituyé una esclavitud y un cansancio tales; mi mente y
mi corazén estaban libres. ;Oh, el trabajo es la maldicién del mundo, y
nadie puede mezclarse con él sin embrutecerse erporcionalmenM JEs
digno de alabanza el que haya yo desperdiciado cinco dorados mesés
en proporcionar comida a las vacas y a los caballos? No lo es.” (8)

El 9 de julio de 1842 contrajo matrimonio en Boston con Sophia
A. Peabody. Se establecié en Concord, en la Vieja Rectoria, una casa
anticuada con techos a la holandesa, situada cerca del histérico prente
del rio Concord. En la misma habitacién en que Emerson escribiera
Nature, Hawthorne preparé para la prensa su coleccién de cuentos titn-
lada Mosses from an Old Manse. Tuvo por vecinos a Emerson, Alcott,
Thoreau, Margaret Fuller, Ellery Channing, con algunos de los cua-
les sostuvo amenas conversaciones.

La ciudad de Concord era una poblacién agradable y atractiva: el
hecho de que Emerson la hubiera elegido para vivir, hizo de ella una
especie de centro literario y filos6fico. Alaunos escritores de la énoca
que vivieron en Concord a partir de 1834 hasta los dias en aue tuvie-~
ron lugar las reuniones de Ja- Concord School, que reconocia a Emerson
como director, habian venido por el deseo de vivir cerca del en-
sayista. Los nombres de Hawthorne y de Thoreau, quien era nativo del

7.~Passages from the American Note-Books, pag. 277.
8.~Idem, pag. 297.



lugar, deben exceptuarse de esos hombres que seguian a Emerson y
de los que el primero aijo: ~devera y grave como era la Vieja Rectoria
solamente bastaba caminar un poco mas allé de su umbral para en-
conirarse con figuras morales de hombres mas extrafias de las que po-
dian hallarse en otra parte en un circuito de unas mi millas. Estos duen-
des de carne y sangre eran atraidos por la influencia de un gran pensa-
dor original que tenia su habitacion terrenal en el extremo opuesto de
nuestra ciudad. Su mente actuaba sobre otras mentes de cierta constitu-
cion con maravilloso magnetismo y llevaba a muchos hombres a largo
peregrinaje para hablar con él cara a cara... Por mi parte ha habido
épocas de mi vida en que yo también podia haber preguntado a este
profeta la palabra maestra que me resolviera el enigma del universo;
pero ahora, siendo f[eliz sentia como si no hubiera pregunta qué ha-
cer: y por ello admiraba a Emerson como un poeta de profunda belleza
y de sensibilidad austera, pero no buscaba nada de él como filésofo.
Era agradable, no obstante encontrarlo en los senderos del bosque o
a veces en nuestra avenida con aquel resplandor intelectual difundido
alrededor de su presencia; y él tan apacible, tan sencillo, tan sin pre-
tension, acogia a cada hombre como si esperara recibir mas de lo que
él podia dar. Y, en verdad, el corazon de muchos hombres comunes
tenia, quiza, inscripciones que él no podia leer. Pero era imposible ha-
bitar en su vecindad sin respirar, mis o menos, la atmdsfera de mon-
tafia de su encumbrado pensamiento”. (9) Concord relacioné el nom-
bre de Hawthorne una vez mas con los trascendentalistas.

Acerca del caracter del escritor, su esposa dijo: “Tenia la me-
ditacion profunda y la gravedad inevitables de una persona que poseia
lo que un amigo suyo llamé “el enorme poder de la percepcién”, pero
aunque su conmiseracion y su imaginacion [recuentemente, lo entris-
tecian por otros. También percibia la morbosidad dondequiera que exis-
ticra; y tenia el poder de colocarse en la situacion de cada persona, y
de mirar desde todos los puntos de vista, lo que hacia su caridad mas
comprensiva. Por esta razon, necesariamente, atraia la confidencia y
llegaba a ser el confesor de muchisimas almas pecadoras que sufrian, a
las que daba tierna simpatia y ayuda, en tanto que reservaba el juicio
para el Ominisciente y Todopoderoso”. (10) Era un hombre fuerte,
de salud excelente y, aunque silencioso, era un compaifiero jovial y ale-
gre. Fué entrafiablemente apegado a su hogar. Intelectualmente era un
ser apartado de los demas, tenia sus propias ideas y no se sometia a
ninguna influencia. En cierta ocasién dijo de si mismo: ,,.Un velo va-
poroso se extiende sobre el abismo de mi naturaleza. No obstante, no
tengo amor por el secreto y la obscuridad. Me alegra pensar que Dios
ve mi corazén y, si a'gin angel tiene poder para penetrar en él, es

9. —Mosses from an Old Manse, Vol I, pags. 40-1-2.
10. ~Prefacio de Passages from the American Note-Books, pag. XIII.
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bienvenido a conocer todo lo que hay aqui. Asi puede hacerlo cual-
quier mortal capaz de completa simpatia yj por ello digno de penetrar
en mis profundidades. Pero alli debe encontrar su propio camino. No
puedo guiarlo,ni darle luz. Es esta reserva involuntaria, supongo, la
que ha dado la objetividad a mis escritos; y cuando la gente piensa que.
me expreso en un cuento o en un bosquejo, estoy meramente contando
lo que es comun a la natura:eza humana, no lo que es peculiar a mi
mismo. Simpatizo con eéllos, no ellos conmigo...” (11)

La Vieja Rectoria representd para él el primer aire lleno de sol
que respiré. La vida le parecia mas brillante: consideré su nuevo ho-
gar como un Paraiso; satisfizo su deseo de trabajar con las manos, ya
que cuidaba el huerto. Pero es dificil éomprender cémo pudo hacer fren-
te al problema econémico. En 1843, empezé a escribir para las revis-
tas. Una, su primera hija, quien tomé su nombre de The Fairie Queen,
naci6 e! 3 de marzo de 1844; pasados los afios se embarcd para Europa
y tras la muerte de su madre, ocurrida en 1871, vivié principalmente
en Inglaterra, adopté la fe anglicana y se dedicé al cuidado de los
pobres. ‘

Hawthorne recibié la ayuda de Bridge y obtuvo el catgo de Vista
de la Aduana de Salem, empleo modesto que le di6 la administracién
Polk. En espera del nombramiento, que llegé el 23 de marzo, dejé la

ieja Rectoria en 1845, y con su familia se estableci6 eii Salem. A
principios de 1846, nacié e¢n Boston su hijo Julidn quien escribié ‘“Natha-
niel Hawthorne and his Life”. Ahora que se disponia a desempefiar
su nuevo trabajo oficial, experimenté un optimismo mayor del que
sintié cuando trabajé en la Aduana de Boston. Es asi como escribié:
“Considerando que el desempefio de un puesto tan distinto de todas
mis costumbres pasadas era realmente providencial, me empefié seria-
mente en sacar de él todo ‘el provecho posible. Después de mi comu-
nién de trabajos y proyectos impracticables con los sofiolientos cofrades
de Brook Farm; después de vivir tres afios bajo la influencia sutil de
una in‘eligencia como 'a de Emerson; después de aquellos dias locos de
Assabeth pasados en especulaciones [antasticas junto al fuego de fa-
mas con Ellery Channing; después de hablar con Thoreau sobre pinos
y reliquias indigenas en su ermita de Walden; después de haberme
vuelto exigente y minucioso, contagiado por el refinamiento c’asico de
la cultura de Hillard; después de haberme embebido de sentimiento poé-
tico junto al hogar de Longfellow; después de todo esto, era hora, por
fin de que ejercitase otras facultades de mi naturaleza y me nutriese de
alimentos que hasta entonces habian despertado tan poco mi apetito.
Hasta el mismo viejo Inspector era conveniente, como cambio de die-
‘ta, para un hombre que habia conocido a Alcott.” (12) El trabajo fué

11. —Passages from the American Note-Books, pags. 425-6.
12.~The Scarlet Letter, pag. 34.



un obstaculo para escribir como lo deseaba. Por otra parte, insinué que
sus tareas no ueron interesanies, sino que adormecieron sus faculta-
des intelectuales. kn 104Y dejo el empleo debido a un cambio habido
en la Administracion; el General Taylor ocupé el puesto de presidente
de 1a nacion, con 10 que el partido libera: estuvo a la cabeza, el de-
moécrata cayd y sus ariliados perdieron sus puestos piiblicos; esta cir-
cunsiancia aid motivo a criiicas muy severas por parte del escritor. Qui-
z4 hubiera sido un motivo de alegria para é1 haber quedado libre de la
rutina de su trabajo, pero eran muchas sus responsabilidades. Escri-
b:6 su obra maesira, L'he Scailet Letter, en las circunstancias menos
propicias; fueron dos las preocupaciones que en parte lo distraian de
su trabajo; la falta de recursos pecuniarios y la enfermedad de su
madre, a quien siempre profesd un gran carifio y quien finalmente mu-
rié6 en 1849. Esta fué la altima vez que Hawthorne se enfrenté a la
pobreza. The Scarlet Letter fué recibida por el piblico lector con en-
tusiasmo. Entonces se inici6 la etapa en que él escribié la mayor parte
de sus obras; ello se debi, quiza, a que se encontré con un nimero de
lectores suficiente para estimularlo a usar todas sus energias.

En la primavera de 1850 se estabieci6 en Lenox, en el condado
de Berkshire, Massachusetts, donde vivié6 afio y medio en una casa
conocida familiarmente como la Casa Roja, situada en medio
de un escenario maravilloso. En 1851, naci6 Rose, su hija menor,
quien se casé con George Parsons Lathrop; ambos se convirtieron a
la religion catdlica; a la muerte de su esposo, Rose tomé los habitos
con el nombre de Sister Mary Alphonsa, y fundé una congregacién
en Nueva York dedicada a los enfermos de céancer. La vida de
Hawthorne en Lenox fué tranquila y sencilla; habia alcanzado la fama;
la salud reinaba en el hogar; los amigos de los alrededores venian a
visitarlo. Seguia buscando la soledad a pesar de que en esa época
vivian en las inmediaciones grandes personalidades literarias: Herman
Melville, Henry James, Sr., el Dr. Holmes, James Rusell Lowell, y
J. T. Fields. En noviemhre de 1851 se dirigi6 a West Newton, Mass:
en d onde escribi6 The Blithedale Romance. En el vera-
no de 1852 se establecié6 en Concord, esta vez en una alqueria pro-
piedad suya a la que llamé The Wayside. Volvié a sumirse en la
soledad; una gran pena lo predisponia a esta actitud: Louisa, su her-
mana, habia muerto en un accidente maritimo en el Hudson.

En 1853, Pierce le di6 el puesto de cénsul en Liverpool; al prin-
cipio lo rehusé, pero finalmente decidié aprovechar esta oportunidad
que se le ofrecia pava conocer parte de Europa. Antes de emprender
el viaje, no habia conocido ningin sitio que no hubiera estado domi-
nado tradicionalmente por el espiritu de los puritanos. En julio de
ese afio se encontraba en Inglaterra. Tampoco ahora pudo escribir mien-
tras desempefiaba su cargo y demostré, una vez mas, que era incapaz
de adaptarse al trabajo rutinario. Renuncié a su puesto en septiem-
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bre de 1857; pero la causa principal de su dimisién fué la delicada
salud de su esposa. Ln epero de 1858 se embarcé para Francia a
ltatia llego el 24. Pas6 el invierno en Roma y en Florencia, acumu-
lando material para su cuarta novela que escribié cuando vivia en la
Villa Montauto, en lo alto de la colina de Bellosguardo, a una milla
de la Porta Komana. Volvié a Roma y el 28 de mayo de 1859 re-
gres6 a Inglaterra, en donde vivié6 en Whitby y en Redcar, Yorkshire
y tinaimente en Leamington.

En junio de 1860 se embarcé para América ya aqui regresé a
The Wayside; hizo aigunos cambios a la vieja estructura de madera;
mand6 construir un torreén que se elevaba sobre los tejados irregula-
res de las partes tanto antiguas como nuevas, lo cual le proporcion6
un estudio lejos del ruido y que en cierta forma le recordaba la torre
en que habia pasado aquellos dias felices en la Villa Montauto. De-
tras de la casa habia una colina que se elevaba en terrazas artificia-
les cubiertas de césped; ademas, hizo plantar numerosos arboles.

Su salud decayé. El mundo en que habia vivido y escrito estaba
siendo des.ruido por la Guerra Civil, la cual tuvo un efecto depri-
mente sobre su espiritu. En 1863, publicé su ultima obra. Su vitali-
dad se debilitaba dia tras dia; se dedicaba a la lectura y a pasear por
los alrededores de su casa. Intentd escribir una nueva novela, perc
tuvo que abandonarla. En abril de 1864 emprendié un viaje hacia el
Sur acompafiado de D. W. Ticknor, pero éste murié repentinamente
en Filadelfia y el escritor regresé6 mas débil que cuando habia salido.
En mayo hizo el dltimo esfuerzo por recobrar su salud; emprendié
con Pierce un viaje por la parte sur de New Hampshire. Pasé una
semana, y eso fué todo; muri6é repentinamente en la noche enire el 18
y el 19 de mayo de 1864, en un hotel de Piymouth, New Hampshire,
en el que se habian detenido para descansar. Fué sepultado el dia 23
en Concord, en el Sleepy Hollow, en donde descansaron también
Longfellow, Emerson, Lowell y Holmes. ,

' Longfellow escribié un poema que fué leido durante las honras
finebres y que termina asi: “There in seclusién and remote from men.
The wizard hand lies cold,/ Which at its topmost speed let fall the
pen. And left the- tale half told/Ah! who shall lift the wand of magic
power. And the lost clew regain?/ The unfinished window in Aladin’s
Tower/ Unfinished must remain”. (13) Estas palabras son sianifi-
cativas en lo que se refiere al manuscrito sin terminar de The Dolliver
Romance; al mismo tiempo, expresaban el sentimiento de los lectores
del pais en el sentido de que Hawthorne no tenia sucesor.

13. —Longfel'ow, The Complete Poetical Works, pag. 237.
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OBRA DE NATHANIEL HAWTHORNE.,

La obra de Nathaniel Hawthorne consta de novelas, cuentos, bos-
quejos, cuentos para nifios y algunos escritos de caracter biografico.
Ademas, después de su muerte, se publicaron fragmentos de su dia-
rio. En seguida mencionamos datos relacionados con el ambiente que
rode6 al autor cuando escribié cada una de sus obras, las cuales apa-
recen citadas en el orden en que fueron escritas; ademas se anota lo
referente a la primera edicién de cada obra.

Fanshawe.

Fué publicado anénimamente en Boston, en 1828 por Marsh and
Capen. Probablemente Hawthorne lo escribié, cuando menos en par-
te, durante sus dias estudiantiles; fué su primera aventura en el te-
rreno literario; pero no hizo impresién en el publico;'su autor recono-
cié el poco mérito de la obra y la destruyé en las llamas. Nunca hizo
referencia a este fracaso; doce afios después de su muerte, su familia
encontré un ejemplar y lo publicé.

Seven Tales of my Native Land.
Coleccién de cuentos, algunos de los cuales fueron escritos an-
tes y otros después de la publicacién de Fanshawe; la obra no fué
editada y Hawthorne la destruyé. Es posible que, sirviéndose tni-

camente de su memoria, usara ese material cuando escribié algunos
de los Twice-Told-Tales.

Twice-Told-Tales

Alrededor de 1830, empezé a publicar en las revistas sus prime-
ros cuentos, en forma anénima; hoy se consideran suyos por dos ra-
zones: primera, porque algunos de ellos los incorporé en colecciones
posteriores ampgsgdas con su nombre y segunda, porque otros que no
incorporé en eg(olecciones por considerarlos poco dignos de su ge-
nio, presentan caracteristicas de su pluma cuando empez6 a es-
cribir. Las revistas que mejor los acogieron fueron la Gazzete de
Salem, el New England Magazine y, sobre todo, el Token. En oca-
siones. amparaba sus cuentos con seudénimos: Ashley Allen Royce,
Rev. A. A. Royce, Oberon, sobrenombre con aue fué conocido en sus
dias de estudiante, The Author of The eGntle Boy, The Author of
Sights from a Steeple, M. de L'Aubepine.

Goodrich traté de arreglar la publicacién de los cuentos en for-
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ma de libro. El plan de Hawthorne era publicarlos con capitulos de
narracién que les sirvieran de lazo de unién; la coleccién se llamaria
The Story ‘L'eller; en ella aparecia un joven de incfinacién eclesiastica
que iria de pueblo en pueblo predicando sermones todas las mafianas,
mientras un amigo que lo acompaiaria, relataria en piblico, por las
tardes, un cuento que ilustraria el tema discutido por el predicador.
La introduccién de sermones en un libro de ficcién era un cobstaculo
para que la obra obtuviera buen éxito, pero evadiria esta diticultad
mencionando solamente los sermones y luego presentando los cuen-
tos. Esto no pasé de ser un proyecto. Su amigo Horatio Bridge dié
una garantia, lo que permiti6 a Hawthorne publicar en 1837 la colec-
ci6bn de cuentos titulada Twice-Told-Tales. La portada de esta pri-
mera edicién decia: "Twice-Told-Tales/ by/ Nathaniel Hawthorne/
Boston/ American Stationers Co./ John B. Russell/ 1837/, Los cuen-
tos que aparecieron en ella, junto a los que se anota la revista en que
fueron publicados por primera vez, el afio y el seudénimo que los
ampard en aquella ocasién, son los siguientes:

The Gray Champion The New England 1835 The Author of The Gentle
Magazine. Boy.
Sunday at home The T'oken 1837 ghe Author of The Gentle
oy.
The Wedding Knell The Token ThSc Author of Sights from
a Steeple.
The Minister’s Black Veil. The Token 1836 The Pfuthor of Sights from
a Steeple.
The Maypole of Merry Mount. The Token 1836 g’he Author of the Gentle
oy .
The Gentle Boy. The Token 1832 Angnimo.
Mr. Higginbotham's The New England 1834
Catastrophe. Magazine.
Little' Annie's Ramble. The Youth's 1835
Keepsake,
Wakefield: The New England 1835 The Author of the Gray
: Magazine. Champion.,
A Rill from the Town Pump. The New Eng'and 1835
. Magazine.
The Great' Carbuncle. The Token 1837 ;’hel'Author of the Wedding
neii..
The Prophetic Pictures. The Token 1837 N
David Swan. The Token 1837
Sights from a Steeple. The Token 1831
The Hol'ow of the Three Hills. The Salem 1830
Gazette .
The Vision of the Fountain. The New Eng'and 1835 The Author of the Gray
' Magazine. Champion.
Fancy's Show Box The Token 1837  Anénimo.
Dr. Heidegger's Experiment. The Knickerbocker 1837
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levanté apenas un murmullo; no obstante, hizo que su autor fuera re-

£n su primera publicacién, Ur. Heidegger's Experiment llevaba
el nombre de ‘t'he Fountain of Youth. The Gentle boy fué publicado
por separado, en 183Y. La obra otrecida asi a un publico indiferente,
conocido como hombre de letras. Longteilow la elogi6 calurosamente
en ‘the North American Keview.

En 1¥42 apareci6 la segunda edicién, la cual ostentaba la si-
guiente portaca: I'wice-'l'oid-Tales/ by/ Nathaniel Hawthorne/"
Boston/ James Munroe and Company/ MDCCCXLII/". Esta vez
los cuentos estaban reunidos en dos volimenes; el primero contemia
todos los cuentos que habian aparecido en la edicién anterior, ademas
presentaba The ‘Loll-Gatherer's Day, que habia sido publicado en
octubre de 1837 en The Democratic Review firmado por The Author

of Twice-Told-Tales. El segundo volumen constaba de los siguien-

tes cuentos:

Legends of the Province House.

Fairy Legend.

Monthly Magazine

The Author of Twice-Told-

I. Howe's Masquerade The Democratic 1838
) Review. Tales
. Edward Randolph's The Democratic 1838 The Author. of Twice-Told-
Portrait. Review. © Tales
. Lady Eleanore's Mantle.  The Democratic 1833 The Author of Twice-Told-
Review. Tales ”
IV. Old Esther Dudley. The Southern 1839 Nathaniel Hawthorne.
Rose.
The Haunted Mind. The Token 1835 Anénimo.
The Village Uncle. The Token 1835  Anénimo.
The Ambitiuos Guest. The New England 1835 The Author of the Gray
Magazine. Champion.
The Sister Years. en un panfleto. 1839 .
Snowflakes. The Democratic 1838 The Author of Twice-Told-
Review. Tales . ,
The Seven Vagabonds. The Token 1833 g’he Author of The Gent'e
oy .
The White O'd Maid. The New England 1835 The Author of the Gray,
Magazine. Champion.
Peter Goldhwaite's Treasure. The Token 1838 "lT"gf Author of Twice-Told-
es
Chippings with a Chisel. The Democratic 1838 The Author of Twice-Told-
Review. Tales
The Shaker Bridal ,
Night Sketches beneath an The Token 1838 Anénimo.
Umbrella. .
Endicott and the Red Cross’ The Token 1838  Anénimo.
The Lily's Quest: an apologue. The Southern 1839
Rese. Told
Footprints on the Sea Shore. The Democratic 1838 The Author of Twice-Told-
‘ Roview, Talae
Edward Fane's Rosebud. The Knickerbocker 1837  Anénimo.
The Throefo'd Destiny: a The American 1838  Ashley Allen Royce.



En su primera publicacién, The Village Uncle llevé el titulo de
The Mermaid: A Keverie y I'he White Uld Maid, el de The Old
Maid in the Winding Sheet. Lsta segunda edicién encontré un re-
cibimiento acogedor, aunque su circulacién estuvo limicada en gran
parte a la Nueva Inglaterra. En 1851 apareci6 la tercera edicién, tam-
bién en dos volimenes, para la que hawthorne escribi6 ei Prefacio
que aparece en las ediciones modernas. La portada era la siguiente:
“Twice-Told-Tales/ by/ Nathaniel Hawthorne/ In iwo volumes/ A
new edition/ Boston/ Ticknor, Reed and Fields/ MDCCCLI".

Articulos que el escritor publicé sélo una vez.

Hawthorne esparci6 sus primeros escritos en varias revistas. Cuan-
do empez6 a reunirlos en colecciones, descarté algunos que consideré
mediocres. No obstante, sirven para conocer al escritor que llegé a
la fama tras afios de labor concienzuda; a un grupo de ellos se le dié
el titulo de The Biographical Sketches:

Sir William Pepperell The Token 1833

Thomas William Fessenden, The American 1838
Monthly Magazine

Jonathan Cilley The Democratic 1838
Review,

Sir William Phipps
Mrs. Hutchinson
Escribi6 un prefacio para la obra de Delia Bacon titulada The

Philosophy of the Plays of Shakespeare Unfold y publicada en 1857.
as siguientes producciones fueron asimismo publicadas una sola vez:

The Antique Ring Sargeant’s New 1843
Monthly Magazine.

An Od Woman's Tale

Alice Doane's Apple The Token 1835
The Young Principal The Token 1830
The Haunted Quack: A The Token 1831
Tale of a Canal Boat.

The New England Vil'age The Token 1831
The Bald Eagle The Token 1833

An Ontario Steamboat
Nature of Sleep

Bells

The Duston Family
Hints to Young

Ambition . The New England 1835
ha Magazine.

My Visit to Niagara

Graves and Goblins The New England 1835
Magazine.

Dr. Bullicant

Fragments from the Journal of The American 1837

a Solitary Man. Monthly Magazine.

My Home Return.

Tiz'nes Portraiture. Salem Gazette 1838

A Book of Autographs g'he Democratic 1844
eview

Browne's Folley.



Algunos de los bosquejos reunidos bajo el titulo de Sketches
from Memory fueron insertados en Mosses from an Old Manse; no
obstante, los tres siguientes fueron dejados en el olvido: The Inland
Post, Rochester, A Night Scene, todos publicados en The New England
Magazine en 1835. En 1852, escribi6 The Life of Franklin-
Pierce, poco antes de que éste tomara posesion de su ¢argo como pre-
The Atlantic Monthly, en julio de 1862.

Grandfather's Chair,

En 1840 aparecié la primera parte de Grandfather's Chair, la
cual llevaba la siguiente portada: ‘Grandfather's Chair/ a History/
for/ Youth/ By Nathaniel Hawthorne/ Author of Twice-Told-Tales/
Boston:/ E. A. Peabody/ New York:~ Willey and Putnam/ 1841".

Pronte aparecié la segunda parte cuya portada decia: “Famous
Old People/ Being/ The Second Epoch/ of/ Grandfather’s Chair/
By Nathaniel Hawthorne/ Author of Twice-Told-Tales/ Boston/ E.
A. Peabody/ 13 West Street 1841".

La portada de la tercera parte era la siguiente: ‘Liberty Tree/
with the/ Last Words/ of/ Grandfather's Chair/ By Nathaniel
Hawthorne/ Author of Twice-Told-Tales/ Boston/ E. A. Peabody, 135
West Street/ 1841".

En 1842 fueron publicadas las tres partes en Boston, por Tappan
and Dennet. Poco después de que abandoné Brook Farm, Hawthorne
escribi6 los cuentos que publicé con la siguiente portada: *Biographical
Stories/  for Vhildren-Benjamin West, Oliver Cromwell/ Sir Isaat
Newton, Benjamin Franklin/ Samuel Johnson, Queen Cristina,./ by
Nathaniel Hawthorne./ Author of “Historical Tales for Youth”,
“Twice-Told-Ta'es”/ Boston./ Tappan and Dennet./ 114 Was-
hington Street./ 1842". El titulo de Historical Tales for Youth no se re-
fiere a ninguna obra suprimida, tue el que los publicistas adoptaron
para abarcar las tres partes de Grandfather’s Chair. En 1851, Ticknor
and Fields publicé las tres partes de Grandfather's Chair y la de
Biographical Stories en un solo volumen, con la siguiente portada:
“True Stories/ from/ History and Biography./ by./ Nathaniel
Hawthorne./ Boston, Ticknor, Reed and Fields./ MDCCCLI".

TWes e @

Mosses from an Old Manse.

La primera edicién de Mosses from an Old Manse fué publica-
da en dos voltimenes y 1levaba la siquiente portada: ‘“Mosses/ from/
an Old Manse./ by/ Nathaniel Hawthorne./ In two Parts./ New York.
Wiley and Putnam./ 1846”. Aquf tenemos los cuentos de esta edi-
cién:
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‘The Old Manse

The Birthmark
A Select Party

Young Goodman Brown.
Rappaccini's Daughter.
Mrs. Bullfrog.

Fire 'Worship

Buds and Bird Voices.
Monsieur du Miroir.

The Hall of Fantasy
The Celestial Railroad.

The Procession of Life.

The New Adam and Eve
Egotism; or, The Bosom

Serpent.

The Christmas Banquet.
Drowne's Wooden Image
The Intelligence Office.

Roger Ma'vin's Burial
P’s Correspondence

Earth’s Holocaust
The Old Apple Dealer

The Artist of the Beautiful.

A Virtuoso's Collection.

publicado en el vo'umen al

que di6 nombre.
‘'ne Pioneer

The Democratic
Review

‘t'he New England
Magazine.

‘1 he Democratic
Review.

The Token

The Democratic
Review.
The Democratic
Review,

The Token

The Pioneer
The Democratic
Review.

The Democratic
Review,

Segundo Volumen,

The Democratic
Review.

The Democratic
Review.

The Democratic
Review.

Godey's Magazine
and Lady’s Book.
The Democratic
Review.

The Token

The Democratic
Review.

Graham's Magazine

The Democratic
Roview.

The BRoston
Miscellany.

1843
1o+t

1835
1844
1837
1843
1843
1837

1843
1843

1843

1843
1843
1844
1844
1844

1832
1845

1844
1844
1842

Nathaniel Hawthorne.
INathaniel Hawthorne.

The Author of Wives of

the Death.
Nathaniel Hawthorne.

Nathaniel Hawthorne.

The Author of $Sights from

a Steeple.
Nathaniel Hawthorne.
Nathaniel Hawthorne.

Nathaniel Hawthorne.

Nathaniel Hawthorne.
Nathaniel Hawthorne.

Nathaniel Hawthorne.

Nathaniel Hawthorne.

Anénimo.
Nathaniel Hawthorne.

Nathaniel Hawthorne.
Nathaniel Hawthorne.

Nathaniel Hawthorne.

Los siguientes cuentos aparecieron en ediciones posteriores, el
primero. en el primer volumen y los otros dos. en el sequndo:
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Feathertop: A Moralized The Internatlonal 1852 Nathapiel :I:l.a:wt'horpe.

Legend. Month.y Magazine.

Vassages from a ‘I'he New England 1834
Relinquished Work: Magazine. )
At home.

A Flight in the Fog
A’ Fel.ow Traveller.
The Village Theatre.

Sketches from Memory: The New England 1835 By a Pedestrian.
Magazine.

The Notch of the White

Mountains.

Our Evening Party
Among the Mountains.
The Canal Boat,

Rappaccini's Daughter aparecié6 por primera vez con el nombre
de Wiiting of Aubepine. The Celestial Railroad fué publicado por
separado, en 1843, por Wilder and Co. Passages from a Relinquished
Work cuando fué publicado por primera vez formaba parte del gru-
po titulado The Story Teller. Para el afio de 1842, el escritor no bus-
caba ya un seud6énimo con qué amparar sus cuentos.

The Scarlet Letter.

Es extraordinaria la fuerza de valuntad que Hawthorne mostré
cuando escribié The Scarlet Letter; dice su esposa que dedicaba nue-
ve horas diarias a su obra maestra; la que escribié en seis meses. La
‘novela llegé a su feliz término el 3 de febrero de 1850.v su autor,
que apenas la habia releido, la presenté a James T. Fields, un hom-
bre que influyé mucho- en la vida literaria de la Nueva Inglaterra; el
publicista no leyo mucho de la obra antes de aceptarla y en abril de
ese afio, aparecié ésta en una edicién mayor de lo acostumbrado, pues
-se tiraron 5,000 ejemplares.

En un principio, el escritor intenté hacer de The Scarlet Letter
el primer ejemplar de un grupo de cuentos; temia que un libro- que
constara sélo de esta obra fuera demasiado sombrio. Se proponia afa-
dir otros articulos que estuvieran en armonia con ella y dar al libro
el titulo de Old Time Legends Together with Sketches Experimental
and Ideal; este plan se encuentra expuesto en un parrafo de la in-~
troduccién que pasé por alto cuando decidié que The Scarlet Letter
permaneciera sola. Pronto se publicé la segunda edicién de la obra;
en 1851 se tradujo al aleman; en 1853, al francés: la traduccién al es-
pafiol apareci6 en 1893 y al portugués, en 1941.

The House of the Seven Gables.
Ya instalado en Lénox, Hawthorne empezé a escribir, en agosto
de 1830, The House of the Seven Gables y la terminé el 26 de enero
del afio siguiente.
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The Snow Image and Other Twice-Told-T ales.

En 1851, apareci6 la tercera y altima coleccién de cuentos y bos-
quejos; Hawthorne la titulé6 ‘The Snow Image and Other Twice-Told-
Tales. Varias de las obras que encierra el libro las escribié durante
su estancia en la Aduana de Salem; tal vez algunas de ellas eran las
que intenté que formaran parte del volumen cuya obra principal se-
ria The Scarlet Letter; por otra parte, reley sus escritos que aiin que-
daban en las revistas e incorporé en la nueva coleccién aquellos que
le parecieron dignos de ser conservados. Dedicé esta obra a Horatio

Bridge.
A Wonder-Book for Girls and Boys

En el verano de 1851, escribié un volumen de mitos griegos que
titul6 A Wonder-Book for Girls and Boys. Varios afios antes, habia
tenido la idea de escribir esta obra, como lo demuestra una nota de
su diario fechada en 1843; pero ahora ejecuté rapidamente el trabajo;
escribié el libro en seis semanas. Algo del placer con que trabajé en
él se descubre en un pasaje del capitulo final, en el cual el autor sale
de la obscuridad a que lo relega su calidad de escritor objetivo, para
mostrarse al publico en las palabras de uno de sus personajes: “;No
tenemos un escritor por vecino nuestro? pregunté Primrose. Ese hom-
bre silencioso que vive en la vieja Casa Roja cerca de la Avenida
Tanglewood, y a quien a veces encontramos con dos nifios a su lado,
en el bosque o en el lago. Me parece haber oido que ha escrito un

ema, o una novela, o una aritmética, o una historia escolar, o algo

por el estilo”. (1)

The Blithedale Romance.

El libro, que obtuvo una amplia circulacién, comprende los si-
guientes cuentos: The Gordon's Head, The Three Golden Apples,
The Golden Touch, The Mitaculous Pitcher, The Paradise of Children,
The Chimaera, The Blithedale Romance.

Durante los afios de 1851 y 52 The Blithedale Romance, una
novela, a la que llamé en un principio Hollingsworth, debido al per-
sonaje central masculino. Con anterioridad habia meditado en el te-
ma desarrollado en ella; en una nota de su diario se lee que pidié
pidi6 prestados tres o cuatro volimenes de las obras de Fourier, con
objeto de documentarse sobre el ambiente de su novela, en la cual
no es muy dificil descubrir la experiencia de su autor en la comunidad
de Brook Farm.

Tanglewood Tales.
El buen éxito que obtuvo A Wonder-Book llevé al autor a es-

1.~A Wonder-Book, pag. 230.
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cribir, en 1853, una obra parecida, Tanglewood Tales, que compren-
de los siguientes cuentos: The Minotaur, Circe’s Palace, The Pygmies,
The Pomegranate Seeds, The Pragon’s Teeth, The Golden Fleece.

La nueva obra alcanzé tan buen éxito como la primera.

The Ancestral Footstep.
En 1858 empezé a delinear los contornos de una nueva novela,
la cual no termind; estos fragmentos. fueron publicados con el titulo
de The Ancestral Footstep, cuando ya Hawthorne habia muerto.

The Marble Faun.

En febrero de 1680 fué publicada la cuarta novela. The Marble
Faun, que aparecié en Londres con el titulo de Transformation, pu-
blicada por Smith and Elder; ademas apareci6 en Boston con el titule
que ahora lleva.

Our Old Home.

Cuando Hawthorne se hubo instalado en The Wayside, releyé
las notas que habia escrito durante su estancia en Inglaterra, y en
ellas se basé para escribir los bosquejos que aparecieron en The Atlantic
Monthly, a partir de 1860 hasta 1863, y los cuales, cuando fueron pu-
blicados en forma de libro, con el escrito preliminar “Experiencias Gon-
sulares”, publicado entonces por primera vez, llevaron el titulo de Our
Old Home y su autor lo dedicé a Franklin Pierce.

Septimius Felton.

Hawthorne reanudé sus meditaciones sobre el tema de The
Ancestral Footstep y el resultado fué Septimius Felton, or The Elixir
of Life, llamado también Romance of Immortality. Pero de nuevo
abandoné el tema y el cscrito no fué publicado sino hasta después de
su muerte. :

Dr. Grinshawe’s Secret.
Sobre el mismo tema escribié, poco antes, otro bosquejo que tam-
bién dejé sin terminar y que ahora se conoce como Dr. Grimshawe's
Secret; fué publicado én 1882.

The Dolliver Romance.

En 1863 y sobre el mismo tema, surgié The Dolliver Romance,
pero el autor comenzé esta novela en el momento en que recorria su
tltimo trecho por el sendero de la vida, situacién que él mismo reco-
nocia a medias. La nueva obra progresé poco, pero como el plan pa-
recia desenvolverse a su entera satisfaccién, consintié en que fuera
publicada en serie en The Atlantic Monthly. Consta de tres frag-
mentos: el primero, The Dolliver Romance, fué¢_ publicado en: julio de
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1864; el segundo, Another Scene from The Dolliver Romance, que
Hawthorne no pudo revisar ya, apareci6 en enero de 1865; el tercero,
Another Fragment of The Dolliver Romance, esta separado de los
otros dos en forma tal que no es posible conocer el argumento de la
obra. El manuscrito de la novela se conserva en la Biblioteca Publica
de Concord.

Note Books.

El llevar un diario puede considerarse como una caracteristica
de la gente de la Nueva Inglaterra. Hawthorne hizo del suyo un
confidente, al que intitul6 The American Note-Books y que fué dado
a la publicidad con un prefacio escrito por la esposa del escritor y
fechado en Dresden, en abril de 1870. La primera nota esta fechada
en Salem, el 15 de junio de 1835. Las que tomé en Europa fueron
publicadas con el titulo de Notes of Travel. No hay noticias de que
haya seguido escribiendo en su diario una vez que regres6 a América.

Ediciones Modernas de su Obra.

A partir de 1850 la casa autorizada para la publicacién de las
obras de Hawthorne ha sido la Houghton, Mifflin and Co. La edi-
cién titulada The Complete Writings of Nathaniel Hawthorne, lan-
.zada.por esa casa editora, lleva una Introduccién general escrita por
Rose Hawthorne, quien por haber abrazado la carrera religiosa, la
firmé como Sister Mary Alphonsa.
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EL CUENTO DE NATHANIEL HAWTHORNE.

El cuento norteamericano en la primera mitad del siglo XI1X.

En el sigio X1X los Estados Unidos de América elevaron el
cuento a “un sitio respetable entre las obras literarias y, lo que es de
mas valor, en el corazén del publico”. (1) El cuento, con las carac-
teristicas que ese siglo y esa nacién le impusieron, fué producto de
las condiciones de la época y estuvo de acuerdo con el caracter y la
cultura norteamericanos. Se define diicendo que “es una narracion
breve, imaginativa, que presenta un solo incidente predominante y
un solo personaje principal, por medio de una trama, cuyos detalles
estan seleccionados y tratados en forma tal que se produce una sola
impresion”. (2) Los demas incidentes, pocos, si los hay, deben estar
subordinados y contribuir directamente al desarrollo de la obra.

El hecho de que no es invencién del siglo XIX debe preceder
toda discusién; pero fué sélo en el siglo pasado cuando se fijaron sus
caracteristicas. Existen diferencias entre el cuento y la novela. El
cuentista interpreta la vida no en una forma completa sino sutil; el
novelista pinta minuciosamente sus personajes o el ambiente en que
éstos se mueven; el cuentista debe delinearlos con pinceladas rapidas
y precisas, que presenten un personaje con aquellos rasgos que sugie-
ran con fuerza su personalidad, si se trata de un cuento psicolégico;
un cuadro, si es costumbrista; una accién, si es de aventuras.

La unidad de accién y de impresién son caracteristicas del cuen-
to. Poe cre6 una impresién tinica y vigorosa en cada uno de los su-
vos y afirmé que para lograrlo decidia primero el climax de su cuento,
la impresién que deseaba crear, y luego acomodaba, desde la pri-
mera palabra hasta la dltima, cada situacién, cada personaje, cada
descripcién, de modo que condujeran al fin deseado y nunca lo eclip~
saran; asi el cuento terminaba cuando ese efecto buscado era intenso.

Se ha llamado Era del Cuento a la época comprendida entre la
Guerra Civil de los Estados Unidos de América y la primera Guerra
Mundial. El cuento pasé por una etapa de desarrollo en la que aparecié
sin forma definida y con un propésito moralizante: no obstante. cau~
tivé a los lectores de la segunda mitad del siglo XVIIl. Las narra-
ciones de Washington Irving presentan al viajero rodeado de un am-
biente que poseia un gran atractivo para el norteamericano de esa
época. pero estan recargadas de detalles descriptivos. Este escritor
contribuyé a popularizar el cuento.

Contando con esta herencia, escribieron los precursores del cuen-

1.~Esenwein, J. Berg. Writing the Short Story, pag. 9.
2. ~Idem. pag. 30.
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to moderno, Edgar Allan Poe y Nathaniel Hawthorne. Hacia 1820,
el cuento recibio un nuévo impulso con las revistas, en cuyas paginas
se destac6 el nombre de Hawihorne, quien, si bien es cierto, conté
con 1a herencia de los que lo precedieron, colocé el cuento en un sitio
destacado por cuenta propia. Por ello se le considera como el here-
dero y el creador de la forma literaria que demandaba su época. Qui-
za ésia es la razén por la que, tras el fracaso de su primera novela,
"volvié su mirada hacia el cuento que era lo que exigia el momento.
En él, la nacién tuvo un escritor de ficcién que no necesitaba del
elogio para hacer destacar su valor en el campo literario. Hizo del
cuento una forma literaria que podia ser vista con seriedad aiin por
aquéllos que la habian considerado inferior a otras formas de ficcién.
La importancia de Hawthorne, en lo que se refiere a su aportacién
al arte del cuento, estriba en que le dié unidad de impresién.

Poe hizo que el cuento fuese tratado como una forma literaria
diferente, con sus propias reglas y en su propio terreno. Supo apo-
derarse de la atencién de sus lectores en cada uno de sus cuentos,
los cuales son pinceladas dnicas, momentos rapidos de emocién; estan
escritos con palabras precisas que producen un comienzo habil y un
final en el momento culminante. Pero hay una diferencia notable en-
tre Poe y Hawthorne: aquél jamas hurgdé en las profundidades del
corazén humano como lo hizo éste.

Colecciones de Cuentos de Nathaniel Hawthorne.

Hawthorne titulé su primera coleccién de cuentos Twice-Told-
Tales, no sélo porque basé algunos en la historia y en la leyenda, ni
porque los publicé por primera vez en revistas; es mas probable que
haya recordado las palabras que Shakespeare, en King John, puso en
boca de Lewis, el delfin: “Life is as tedius as a twice-told-tale”. (3)
Los cuentos comprendidos en las tres colecciones: Twice-Told-Tales,
Mosses from an Old Manse y Snow Image and Other Twice-Told-
Tales, contribuyeron a dar un caracter definido a esta forma litera-
ria, pues aunque Hawthorne no tuvo una teoria precisa y preconce-
bida del cuento, su buen sentido natural de la forma y de la propor-
cién lo llevé a escribir cuentos que marcaron un enorme adelanto en
relacién con los escritos por sus predecesores; refiriéndose a los Twice-
Told-Tales, Poe dijo: “pertenecen a la region mas alta del Arte. ...
Como norteamericanos, nos sentimos orgullosos del libro”. (4) Long-
fellow opiné: “forman un volumen sumamente agradable, una de
esas obras que despiertan en nosotros un sentimiento de interés per-
sonal por el autor. Un rostro apacible, pensativo, parece estarnos mi-
rando desde cada una de las paginas, ahora con una sonrisa amable,

3. —Shakespeare, William. The Complete Works of William Shakespeare, pag.
381.
4.—Poe, Edgar A. Nathaniel Hawthorne, pag. 190,
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luego, una sombra de tristeza aparece en sus rasgos. Algunas veces,
aunque no con frecuencia, nos mira [rente a frente”. (5) Una de las
caracteristicas de Hawthorne fué esta especie de misterio que lo ro-
de6; sus obras revelan muy poco de él mismo; uno de los encantos
de sus paginas estriba en el hecho de que de vez en cuando el lector
puede atisbar a ese hombre que permanece silencioso, sonriente y re-
servado en medio de las sombras que ha creado; en un Prefacio el
escritor dijo: "He tenido especial cuidado dz no hacer rzvelaciones
respecto a mi mismo, revelaciones que el observador mas Sndiferente
no pudiera haber conocido, y que yo no deseara que conociera mi
peor enemigo”. (6) Excepto su propia familia, nadie lo conocié a fon-
do; y aunque los prefacios de sus obras revelan algo de su vida, €l
mismo dice que, a pesar de que en ellos ha sostenido “una pequefia
conversacion preliminar acerca de sus habitos externos, su morada,
sus compafieros casuales, y otros asuntos enteramente supetficiales,
estas cosas ocultan al hombre, en lugar de darlo a a coriocer. Debe
emprenderse una bisqueda de otro tipo, y mirar a través dz todos
sus personajes ficticios, buenos y malos para descubrir cualquiera de
sus rasgos esenciales”. (7)

Escribié rodeado del silencio, de la soledad y de las sombras;
sus cuentos, como él lo reconocié, recibieron la influencia de ese am-
biente: “Tienen el matiz palido de (as flores que se abren en una som-
bra demasiado aislada, — la frialdad de un habito meditativo, que in-
vade el sentimiento y la observacién. En lugar de pasién hay sentimien-~
to, y, ain en lo que pretende ser una pintura de la vida, tenemos alego-
ria, no siempre revestida con sus ropas de carne y hueso para que sea
aceptada por la mente del lector sin un estrecimiento”. (8) En seguida,
sefiala al lector la forma en que debe leerlos: “El libro, si ve usted algo
en él, requiere ser leido en la atmdsfera crepuscular, clara y gris en que
fué escrito; si se abre bajo la luz del sol, es muy probable que parezca
un volumen de hojas en blanco”. (9) Estas palabras pueden aplicarse,
mas o menos, a todos sus cuentos; todos ellos son la obra de un hom-
‘bre que vivi6 rodeado de una soledad poblada de suefios. No obstante,
sus cuentos, termina diciendo, no fueron “la conversacién de un hombre
aislado con su propia mente y su propio corazén”, sino que intentaban
“abrir una comunicacién con el mundo”. (10) Es que, aunque fueron
escritos en la soledad, no tienen ese tono reservado que caracteriza
las comunicaciones escritas de un hombre consigo mismo.

5.—~Longfe'low. Critica de Twice-Told-Ta'es, pag. 430.
6.~The Snow Image, pag. 385.

7.~Idem, pag. 386.

8. —~Prefacio de Twice-Told-Tales, pag. LIV.

9.~Idem, pags. LIV-LV,

10. —Idem, pag. LV.
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a BOSQUE]JOS.

Algunas de las obras que Hawthorne incluy6é en sus tres colec-
ciones de cuentos no deben considerarse dentro de este género lite-
rario; en ellas no aparece un momento de crisis; no hay accion; son des-
cripciones, meditaciones sobre la vida diaria, son bosquejos cuyo tono
es generatmente alegre, por lo que contrastan con los cuentos. La
serenidad es otra de sus caracterisucas. bn eulos, el lector asume, junto
con el escritor, una actitud pasiva: se imagina ser el peajero, o estar
en lo alto del campanario de la iglesia, o convertirse en la bomba del
pueblo, y, entonces, observa lo que se presenta a sus ojos desde esos
puntos de vista. En The Devil in Manuscript estan expuestos los ha-
bitos del escritor, se le ve entregado a sus meditaciones, encerrado en
su cuaito paseando solo al aire libze; esos habitos se manifestaron en
los primeros bosquejos.

En estas obras muestra lo que habia observado del mundo que
se extendia a su alrededor, en relacién con lo cual escribié: “Tengo una
gran dificultad debido a la [alta de material; pues he visto tan poco
del mundo, que no tengo nada sino aire para confeccionar mis temas, y
no es [acil dar una apariencia natural a semejante substancia indefi-
nida. Aigunas veces, a través de un agujero, he atisbado el mundo
real, y las dos o tres obras en que he retratado esas ojeadas me agradan
mas que las otras”. (11) Es evidente que entre estas obras consideré
a The Toll-Gatherer's Day y a Little Annie’s Ramble.

En los bosquejos aparecen dos elementos importantes en su obra:
el interés por observar la vida que se agitaba a su alrededor, y la ima-
ginacion; estos dos elementos son consecuencia de dos caracteristicas
de su vida: en ocasiones paseaba por la regién, entoncgs observaba
la vida de sus semejantes con los que se ponia en contacto; otras, me-
ditaba recluido en su habitacién; aquello daria origen a The Toll-
Gatherer's Day, Little Annie's Ramble; esto a Mons:eur du Miroir, The
Haunted Mind.

_ The Old Manse esta considerado como el mas perfecto de sus
bosquejos. Es ‘una descripcién amena de la Vieja Rectoria y sus al-
rededores, en la cual se refleja la tranquilidad de que disfruté cuando
vivié en ese lugar. El bosquejo muestra sus habitos de observacién y
su costumbre de anotar sus impresiones en el diario; en la forma, no
es sino el desarrollo de fragmentos del libro de notas. En el’ mismo
caso estd Buds and Bird Voices, en que describe la primera primavera
que pas6 rodeado del ambiente que le ofrecia aquella casa, la cual
le proporcioné el tema para Fire Worship, el cual tuvo su origen en
esta nota del diario, fechada en 1842: “Durante la w/tima semana nos
han instalado tres estufas, de aqui que la luz del alegre fuego ya no

11. —Citado, Matthiessen. American Renaissance, pag. 209.
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avivara el anochecer. Las estufas son detestables por todos motivos, so-
lamente nos proporcionan comodidad . (1<) i bosquejo es una delica~
da rantasia en que el escritor se lamenta de la revoiucién que hizo que
la chimenea abierta tuera reemplazada por “'la triste e incompatible es-
tufa;... en una forma u otra, aqui y ald, los inventos de ta humani-
dad estan acabando rapidamente con (0 pintoresco, lo poético y lo her-
moso de la vida humana’. (13)

Cuando dice, “es hermoso ver el fulgor [ortificante, la luz profun-
da que gradualmente arroja sombras de la figura humana ,de la mesa
y de los siliones de aito respaido, sobre la pared opuesta” (14), habla
de algo a que se refiri¢ en muchas de sus obras; asi dice en Snowflakes:
“El anochecer, en las primeras noches de diciembre, empieza a exten-
der su obscuro velo sobre la desconsolada escena, la luz del fuego ad-
quire giaduaimente mas brilo y arroja mi sombra vacilante sobre las
paredes y el techo de la habitacion”. (15) Lo mismo dice en Night
Sketches: “A través de aqueila ventana veo un circulo [amiliar, — la
abuela, los padres y los nifios, — todos danzan como sombras, en el
resplandor de un luego de lefia”. (16) Palabras seemjantes se en-
cueniran en John Inglefield's Thanksgiving: “Los otros lugares alre-
dedor del hogar se veian ocupados por miembros de la familia, quie-
nes estaban sentados apaciblemente, en tanto que, con una especie de
alegria [antastica, sus sombras danzaban en la pared que estaba detras
de elios”. (17) En varias obras presenta a un grupo de personas sen-
tadas alrededor del fuego del hogar, en tanto que sus sombras danzan
en los muros de la habitacién.

Varios bosquejos tienen como tema la historia de Salem; en vellos
revela el carifio y la atraccién que experimenté por la historia, las cos-
tumbres y las leyes de la 'Nueva Inglaterra. Main Street es un bos-
quejo minucioso sobre el puerto durante dos siglos. Aparece la forma
como juzgé el pasado de Salem; refiriéndose a la vida de los puritanos
dice: “Su rigidez no podia dejar de producir miserables deforma-
ciones de la naturaleza moral. Semejante vida era siniestra para el in-
telecto, y para el corazén; especialmente cuando una generacion habia
legado su tristeza religiosa y la imposicion de su ardor religioso a la
siguiente; estas caracteristicas, como era inevitable, asumieron la forma
tanto de la hipocresia como de la exageracion, al ser heredadas del
ejemplo y del precepto de otros seres humanos y no de una f[uente

12. —Passages from the American Note-Books, pag. 416.
13. —Mosses from an Old Manse, Vol. I, pag. 192.

14. ~Idem, pags. 197-8.

15. —Twice-Told-Tales, Vol. II, pags. 155-6.

16. —~Idem. pag. 273. )

17 —The Snow Image, pag. 584.
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original y espiritual. Los hijos y los nietos de los primeros colonos eran
una raza de almas infe:iores y mas estrechas de lo que sus progenito-
res habian sido. Los altimos eran austeros, severos, intolerantes, pero
no supersticiosos, ni janaticos; y estaban dotado, si es que lo estaban
algunos hombres de esa época, de una sagacidad mundana de larga
vista. Pero era imposible que la generacion siguiente creciera y tuvie-
ra la libertad de. cielo bajo la disciplina que habia establecido la som-
bria energia de caracter de la anterior; tampoco nosotros nos hemos
librado ain de todas las influencias desfavorables que, entre muchas
buenas, nos fueron legadas por nuestros padres puritanos”. (18). Cuan-
do juzgé el mundo puritano empleé una balanza exacta, jamas lo idea-
lizé. Expresé su idea de la diferencia entre la sélida piedad de John
Cotton y las exageraciones neuréticas de Cotton Mather.

En Old News recurre a los periédicos para obtener los datos
histéricos de interés. Son tres los bosquejos presentados bajo este ti-
tulo: la diferente calidad del papel en que estan impresos los perié-
dicos segiin la época en que fueron publicados, asi como el tipo diverso
de impresién, es lo que le sirvié para ligarlos entre si. Old Ticondero-
ga: A Picture of the Past tiene como fondo la vieja fortaleza de ese
nombre y las montafias que la rodean. En A Bell’s Biography, una
campana sirve de lazo de unién a los acontecimientos histéricos a que
alude el escritor.

En A Rill from the Town Pump, el autor se convierte en la Bom-
ba del Pueblo, testigo de los acontecimientos histéricos de Salem y si-
tuada en la esquina de dos calles que se cree eran las de Essex y Was-
hington, y narra, hablando por su nariz, la vida de la ciudad, desde
la época en que estuvo habitada por el piel roja hasta aquélla en que
el bosquejo fué escrito.

El Salem en que vivi6 Hawthorne aparece pintado en The Village
Uncle: an Imaginary Retrospect, en donde habla de la principal ocu-
pacién de los habitantes del puerto: la pesca, asi como de la vida dia-
ria de los que se dedicaban a ella. El autor imagina, sentado ante un
espejo, vivir una realidad que cree ver reflejada en éste, suefia que los
afios han pasado y que él se ha convertido en el patriarca del pueblo.
Night Sketches Beneath an Umbrelia pinta al puerto una
noche de lluvia. The Sister Years presenta la situacién de Salem al
finalizar el afio de 1838 e iniciarse el de 1839; los dos afios estan per-
sonificados, el primero es una anciana cansada, mal vestida y calzada;
el segundo, una joven: aquélla lleva como carga todos los aconteci-
mientos que tuvieron lugar; ésta lleva consigo nuevas esperanzas para
la Humam}iad. Cuando hubo llegado el afio de 1850, Hawthorne deseé,
asimismo “personificar el siglo, hablar de su actual edad madura, de

18. —Idem. pag. 460.
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su juventud, de sus aventuras y proyectos”. (19) No obstante, no es-
cribi6 nada sobre esto. ‘ :

En Sights from a Steeple describe el puerto con sus calles um-
brias y sus muelles, como los veia desde lo alto del campanario de la
iglesia. También en Little Annie’'s Rambie esta tratada la vida diaria
del Salem del siglo XIX; en este bosquejo, que, se afirma, tuvo por
heroina a una nifia de la vida real, el autor se imagina pasear por las
calles llevandola de la mano. En The ‘Foll-Gatherer's Day: a Sketch
of Transitory Life, el autor, desde el amanecer hasta el anochecer, se
imagina ser el peajero cuya vida se desliza tranquila y reposadamente,
en tanto que contempla la agitada y tumultuosa de los que entran y sa-
len de Salem. Para escribir este bosquejo se basé en sus observaciones
sobre el trafico que tenia lugar en un punte situado cerca de la ciu-
dad. Tanto en esta obra como en The Old Apple Dealer, hace un
estudio del hombre comin; en las dos estad expuesto uno de los ele-
mentos que intervienen en sus obras: la observacién ‘de la vida y el
poder para describir escenas, costumbres y personajes. El hombre que
ahora ocupa la atencion del escritor es un ser cuya vida se desliza se~
renamente; ~su aspecto es apacili'e, sufrido, tranquilo, sin esperanza,
tembloroso”. (20) ... “No puede sufrir nunca la extrema miseria, por-
que el tono de todo su ser esta demasaido sojuzgado para que él sienta
algo vivamente”. (21) “La pena intensa parece estar tan lejos de su
vida como la [elicidad ardiente”. (22) En una nota del diario fechada
en 1839 reflexiona sobre un personaje parecido: “Un anciano pesca
en Long Wharf con una vara... lo suficientemente larga para sal-
var la orilla del mueile. Ropas con remiendos, un saco viejo, negeo—~
no parece que pesca por lo que puede sacar, sino por pasatiempo; pero
tiene la apariencia de una persona pobre y necesitada. Pesca toda la
tarde y no saca nada sino una platija o dos, las cuales se secan com-
pletamente bajo los rayos del sol. A veces, saca su sedal con rapidez y
encuentra en el anzuelo un coto espinoso. Los muchachos lo rodean, mi-
ran sus movimientos y hacen comentarios impertinentes o se lamentan
por su mala suerte — el anciano no contesta, sino que sigue pescando.
Poco después, recoge sus almejas o gusanos y su inico lenguado asa-
do al sol —piensa uno que se dirige a su casa— pero no, solamente se
encamina a ofra esquina del muelle, en donde arroja su sedal bajo la
bovedilla de un barco y sigue pescando con la misma paciencia de
muerte. No parece tan completamente aletargado, sino que no tiene
nada que ver con el resto del mundo”. (23) Semejantes pinceladas so-

19. —Passages from the American Note-Books, pag. 503.
20. —Mosses from an O!d Manse, Vol. II, pag. 279.
21.~Idem, pag. 281.

22.~Idem, pag. 285.

23. ~Passages from the American Note-Books, pag. 260-1.
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bre ¢l liombre comin muestran la manera en que el escritor observaba
a1 ser humano y ponen de manitiesto su simpatia con todas las formas
del ser. bsio se comprueba cuando habla de un anciano titiritero: ~Ver-
daderamente, me gusto el espectéculo y me satis}izo la gravedad con
que perseveraba en é: pues no tenia yo nada de esa sabiduria tonta
que reprueba toda ocupacidn que no sea de utilidad en este mundo de
vanidades. Si hay una facultad que poseo mas perfectamente que la
mayoria de los hombres, es la de colocarme mentalmente en situaciones
extrafias a la mia y descubrir, con alegria, las circunstancias conve-
nientes de cada una de ellas”. (24) Por eso dijo del viejo vendedor
de manzanas: “Muchos dirian que tienes tan escasa individualidad
que no basta para ser objeto del amor propio de ti mismo. ;Cémo, en-
tonces, el ojo de un extrafio puede percibir algo en tu mente y en tu
corazén para estudiarlo y maravillarse de ello? No obstante, si pu-
diera yo leer solo una pizca de lo que esta escrito alli, eso constituiria
un voumen de significacion mas profunda y perspicaz que todo lo
que los mortales mas sabios han ofrecido al mundo; pues las profun-
didades insondables del alma humana y de la eternidad tienen una
brecha a través de tu pecho”. (25)

Sunday at Home se basa en el templo protestante situado cerca
del lugar en que naci6 Hawthorne, quien, desde la ventana de su ha-
bitacién, podia ver el edificio, el cual nunca tuvo el campanario, el
reloj, la campana, ni el 6rgano a los aue se refiere.

En Footprints on the Seashore habla de la playa del puerto. En
1837 feché esta nota: “Los placeres, las ocupaciones, las reflexiones
de un individuo ocioso durante un dia que pasa en la playa; se sienta
en lo alto de un risco y arroja piedras a su propia sombra que se dibuja
alla abajo”. (26) T.a obra presenta al escritor rodeado del ambiente
en que pasé varios afios; solo; paseando por la playa de su pueblo na-
tal, entregado a sus meditaciones sobre la naturaleza humana.

Sus habitos de meditacién se muestran en Snowflakes, en donde
habla de un dia en que la nieve cubria todo el panorama que se ex-
tendia desde la ventana de aquella habitacién en que tuvieron su ori-
gen muchos de estos bosquejos.

The Haunted Mind es caracteristico de la mente de Hawthorne;
en él se refiere a la sensacién de despertar a’ media noche, esa hora
pasado; y el Mafiana no ha emergido aiin del futuro; un espacio in-
en que ‘el Ayer se ha desvanecido por completo entre las sombras del

24. ~Twice-Told-Tales, Vol. II, pag. 160.

25. —~Mosses from an Old Manse, Vol. II. pag. 288.
26. —Passages {rom the American Note-Books, paa. 96.
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termedio, en que no intervienen los negocios de la vida”. (27) En
esos momentos, su imaginacién se ve llena de imagenes que tienen
vida en la unea en donde comienza la inconsciencia; la Pena, la Es-
peranza, el Lesengaiio, la férrea Fatalidad y la Vergiienza se cor~
poritican. Esias sensaciones 1o lleva a “establecer un paralelo” entre
ese momento a media noche y el resto de la vida humana, pues en am-
bos “'se sale de un misterio, se pasa a través de una vicisitud que solo
se puede dominar en forma imperfecta, y se llega a otro misterio”.
(28) De esia situacion creada por las iméagenes que toman cuerpo
en la fantasia, dice que salimos “mediante un esfuerzo desesperado,
nos ievantamos precipitadamente, nos liberamos de una especie de
suefio consciente, y miramos [ijamente alrededor de la cama, como si
los demonios estuvieran en otra parte y no en la mente obsesionada”.
(29) Poco después, se escucha “el repique del lejano reloj, sus cam-~
panadas son cada vez més débiles en tanto que nos sumergimos mas
y mas en la inmensidad del suefic. Es el doblar de una muerte tem-
poral. El espiritu ha partido y se pierde, como un ciudadano libre,
entre los habitantes de un mundo de sombras; contempla extrafios es-
pectaculos, pero sin admiracion ni espanto. Tan apacible, quiza, sera
el cambio lina.; tan impasible, como entre cosas [amiliares, serd la
entrada del alma a su hogar Eterno”. (30) Este tema lo preocup6
con frecuencia como lo demuestra esta nota del diario: “A veces nos
alegramos en el momento de despertar de un suefio agitado; asi pue-
de ser el momento después de la muerte”. (31) Otro ejemplo lo pro-
porciona el parrafo en que medita sobre “un suefio terrible” que aterré
al héroe de The Birthmark. '

En Monsieur du Miroir habla de su propia imagen reflejada en
el espejo de su habitacién. El tema le fué sugerido por esta nota del
diario: “Hacer del reflejo de uno mismo en un espejo el tema de un
cuento”. (32) En un pasaje de The House of the Seven Gables ex-
pone la idea que tenia de un espejo: cuando los rayos de la luna to-
caban el espejo que se encontraba en el cuarto donde permanecia el
Juez ya muerto, el autor, al continuar ahondando en el caracter de
aquel hombre, cuyas peculiaridades habian estado ocultas bajo la hi-
pocresia, dice que un espejo “es siempre una especie de ventana o
puerta que comunica con el mundo espiritual” (33); ésa es la forma
tomo traté a los espejos, las fuentes, los rios y atn cualquier super-

27 . ~Twice-Told-Tales, Vo'. II, pag. 94.

28. ~Idem. pag. 100.

29. —Tdem, pag. 98.

30. —~Tdem. pag. 100.

31. —Passages from the American Note-Books, pag. 27.

32. —Idem, pag. 18. T
33.—The House of the Seven Gables, pag. 409.

' 53



ficie pulida que pudiese reflejar un objeto; veia en ellos un medio
para escapar de la reaiidad y ilegar a lo espiritual; ello queda demos-
trado cuando se .ee esta nowa del diar:o fechada en 1842: “En nin-
gun otro sitio, habia tenido la oportunidad de observar lo mucho mas
bello que es el reflejo que lo que llamamos realidad. El firmamento,
el espeso follaje a ambos lados y e: efecto de la luz del sol al abrirse
paso a través de la sombra, produciendo alegres tonalidades en con-
traste con la apacible profundidad de los tintes prevalecientes, todo
esto parecia maravillosamente hermoso cuando lo contemplaba en lo
‘alto. Pero al mirar hacia abajo, alii estaba todo, aun hasta el detalle
mas minimo, pero adornado de belleza ideal, que satisfacia al espiritu
incomparablemente mas que la escena verdadera. Estoy casi conven-
cido de que el reflejo es la realidad — lo real que la Naturaleza re-
presenta en forma imperfecta para nuestros sentidos mis burdos. Sea
como f[uere, la sombra incorpérea esta mas cerca del aima”. (34)

Recurrié en varias ocasiones al agua tranquila de los rios y del
‘mar para observar en ella el reflejo del paisaje; Endicott and the Red
Cross ofrece un ejemplo de la forma en que describié6 una escena
viéndola reflejada en una superficie pulida, e' peto del famoso puri-
tano, “una pieza de armadura que estaba tan sumamente lustrada que
‘toda 'a escena circundante se reflejaba en el acero reluciente....” (35)

Para ¢l la imaginacién era un espejo, una y otro los considerdé
como un fondo en el que se reflejaban las fantasias de su “mente ob-
sesionada”. Asi dice en Grandfather's Chair: “Un alto espejo, que
reflejara la multitud enfurecida y ebria, se rompié en mil fragmentos.
Dr buena gana pasamos por alto la escena en el espejo de nuestra fan-
tasia”. (36) En The Village Uncle presenta los personajes con que
ha poblado su imaginacién, en este caso, el espejo de su habitacién.
Este pasaje de The Haunted Mind ilustra esta comparacién: “En
las profundidades de cada corazén hay una tumba y un calabozo, a
pesar de que las luces, la misica y la orgia de alla arriba puedan ha-
cer que nos olvidemos de su existencia, de los alli sepultados o de los
prisioneros que ocultan. Pero a veces, y con mas frecuencia a media
noche, estos obscuros receptaculos se abren de par en par. En una
hora como ésta, cuando la mente tiene una sensibilidad pasiva, pero
carece de [uerza activa; cuando la imaginacién es un espejo que im-
parte vivacidad a todas las ideas, pero no tiene el poder de seleccio-
narlas; entonces hay que pedir que nuestros dolores puedan dormitar
y la hermandad del remordimiento no rompa la cadena. (37)

Esta comparacion esta ilustrada también en la Introduccién de

34. —Passages from the American Note-Books, pag. 410.
35. ~Twice-Told-Tales, Vol. II, pag. 96-7.

36.~The Whole History of Grandfather’s Chair, pag. 189,
37. ~Twice-To'd-Tales, Vol. I, pag. 96-7.
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The Scarlet Letter: “El ambiente de una Aduana es tan poco adecua-
do para la delicada cosecha de la tantasia y de la senibilidad, gue
dudo que The Scarlet Letter hubiese legado al piblico, aunque me
hubiera quedado alli durante las diez fuiuras presidencias. Mi ima-
ginacion era un espejo empaiiado. Neo reflejaba, ni siquiera en forma
borrosa, los personajes con que yo insistia en poblar.o. A pesar de
mi empefio en darles vida con el fuego de mi [ragua intelectual, eran
duros y frios. No podia trasmitirles ni el calor de la pasion, ni la ter~
nura del sentimiento”’. (38) Este entorpecimiento ho lo zbandonaba
cuando, después de cumplir con sus deberes en ia Aduana, regresaba
a su casa, ni ‘cuando en horas avanzadas de la noche y sentado én
el solitario salén iluminado solamente por la luz de la luna y el fuego
de carbon. intentaba imaginar escenas... Si el poder inaginativo se
negase a producir en ese momento, el caso podria considerarse perdi-
do. La luz de la luna, tan clara sobre la alfombra de a habitacién fa-
rmiliar, haciendo resaltar tan nitidamente todos los dibujos, tornando
todo tan visible y, o obstante, de una visibilidad tan distinta a la de
la mafiana o a la del medio dia; la luz de la .una, como decia, es el me-
jor medio para que el escritor se relacione con sus huéspedes [antas-
ticos”. (39) Mas adelante agrega: “El opaco fuego de carbon es de
una influencia esencial para producir el efecto deseado. Arroja su
inofensivo calor que adquiere un tono rojizo suave sobre las paredes
y el techo y cierto fulgor al encontrarse con e brillo de los muebles.
Esta luz tibia se mezcla con la [ria inmaterialidad de los rayos de la
luna y comunica, por decirlo asi, corazén y sensibilidad de ternuta
humana a las formas que la fantasia crea. De imagenes de nieve que
eran, las convierte en hombres y mujeres”. (40) Se ha ido acercando
al dltimo de los ingredientes de las circunstancias que mas lo estimu-
laron, lo ha dejado al dltimo porque, quiza, fué el de mas influencia
para. él: el espejo: “Mirando al espejo, vemos — dentro de su ‘marco
visitado por visiones — el resplandor suave de la antracita casi apa-
gada, los blancos rayos de la luna sobre el piso y una repeticion de
toda la luz y sombra del cuadro, que sc aparta mas de lo real, y se
acerca mas a lo imaginativo. Entonces, a semejante hora, y con esta
escena ante él, si un hombre sentado solo no es capaz de sofiar cosas
extrafias y representarlas como verdaderas, nunca debe intentar es-
eribir novelas”. (41)

En ocasiones utiliza el espejo como medio para presentar el pa-
sado; alli esta el siguiente pasaje de The Old Manse: “Era ccmo si
entre los libros hubiera encontrado pedazos de un espejo con las ima-~

38.~The Scarlet Letter, pag. 48.
39. —Idem, pags. 49-50.
40.~Idem, pag. 51.

41.~Idem, pag. 51.
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genes de un siglo desaparecido”. (42) En Old Esther Dudley aparece
la anciana contemplando las imagenes del pasado que “veia dentro dei
espejo, sombras de sus propias [antasias, los amigos [amiliares de la
memoria”’. (43)

Se sirvié de las fuentes para introducir destellos del pasado y
atin del futuro; en The Hcuse of the Seven Gables, hay un pasaje
que se refiere a la fuente de Maule, la cual tiene para el escritor un
significado especial: “Los reflejos y la suave agitacion del agua en
su manar hacia lo alto ejercian un efecto magico sobre la variada pro-
[usién de guijarros, dando lugar a una continua y cambiante suce-
sion de hermosas [iguras que se desvanecian tan rapidamente que no
podian ser definidas”. (44) Lo que esas imagenes representaban de-
pendia del observador. Para la mente trastornada de Clifford, “el
constante cambio fantasmagérico de [iguras” le daba la impresiéon de
caras que lo miraban, caras hermosas, excepto una, y entonces grita-
ba sibitamente con angustia: “La cara terrible me esta mirando™. (45)
La practica Phoebe no veia lo feo ni lo hermoso, sino sélo guijarros
de colores, desordenados por la fuerza del agua. En la dltima pagi-
na del libro, después de que todos se han ido a vivir a sitios méas aco-
gedores, la fuente de Maule, “aunque abandonada en la soledad, pre-
sentaba f[iguras caleidoscépicas, en las que un ojo perspicaz hubiera
podido ver anunciada la dicha venidera”. (46) El futuro aparece re-
flejado.

Esta comparacién entre el espejo y la memoria se convierte en
la del espejo y la introspeccién, en varios momentos criticos de The
Scarlet Letter. Cuando Hester estaba en la picota, su espiritu se li-
beré de la presién de los ojos de la multitud al evocar en este “obs-
curo espejo’” una sucesién de “formas fantasmagdricas” (47) de un
pasado feliz. En el capitulo titulado "El Interior de un Corazén”, ha-
bla de Dimmesdale que pasaba sus largas vigilias mirandose la cara
en un espejo, bajo la luz mas potente de que disponia, y “asi simboli-
zaba la constante introspeccion con que se torturaba”. (48) Produjo
una variante de esta comparacién cuando dramatizé la forma en que
Chillingworth admitié6 que habia sufrido una transformacién diabé-
lica por su persecucién despiadada. Al ver por primera vez su ver-
dadero aspecto moral, el viejo médico “levanté sus manos con una
mirada de horror, como si hubiera visto a'quna [igura espantosa, que

42.—Mosses from an Old Manse, Vol. I, pag. 26.
43. —Twice-Told-Tales, Vo'. II. pags. 86-7.

44. —The House of the Seven Gables, pag. 126.
45. ~Idem, pag. 222.

46.~Idem, pag. 467.

47.—The Scar'et Letter, pag. 81.

48. —Idem, pag. 207.
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no podia reconocer, y que usurpaba el sitio de su propia imagen en
el espejo”. (49) '

rsta diterencia entre la apariencia superficial y la verdad escon-
dida lo preocup6 en varias de sus obras; alli estd Dr. Heidegger's
Experiment en donde cuatro ancianos beben el elixir de la juventud,
convencidos de su poder transformador y, mientras celebran su reju-
venecimiento, “por una extrafia ilusién, debida a la obscuridad de la
habitacion y a los antiguos trajes que aiin llevaban, el aito espejo, se
dice reflejo las figuras de los tres viejos y canosos nobles sefiores que
competian ridiculamente por la arrugada y delgada tez de una an-
ciana”’. (50) Una idea semejante aparece en Feathertop: “Miré ella
hacia el espejo de cuerpo entero frente al cual ambos estaban de pie.
Era una de las lunas mas veridicas e incapaces de adular. No bien
1as imagenes alli reflejadas encontraron los ojos de Polly, ésta lanzé
un grito y se aparto del lado del extranjero; lo miré por un momento
con el mas desenfrenado de los espantos y cayé insensible en el suelo.
Feathertop, también miré hacia el espejo y contempld en él no el re-
medo esplendoroso de su apariencia externa, sino un reflejo de los
remiendos sérdidos de su composicién verdadera, obtenida de toda la
brujeria”. (51) Para el escritor, la imagen de un rostro en un espejo
ileg6 a ser lo verdadero. '

Hawthorne deseé estudiar no sélo “el caricter humano en sus
evoluciones individuales, sino también la naturaleza humana en el con-
junto”. (52) Este estudio lo hace en The Intelligence Office, en don-
de, penetrado bajo la apariencia de los seres humanos —como antes
lo hizo sirviéndose de los espejos— busca los deseos secretos de las
almas y declaza que en esos deseos de la humanidad puede represen-
tarse la naturaleza de eila con mayor veracidad que en sus acciones,
ya que tal representacién tiene “mas de lo bueno y mas de lo malo;
mas puntos atenuantes del malo y mas errores del virtuoso;. vuelos
mas altos y degradaciones mas bajas del alma; en suma, una amal-
gama mas complicada de vicio y virtud de la que observamos en el
mundo exterior” (53)

Ese interés en el estudio del hombre en conjunto lo demuestra
también en The Procession of Life, en donde se sirve para agrupar
a los seres humanos de “esas realidades por las que la naturaleza, la
fortuna, el destino o la Providencia, ha constituido para cada hombre
una hermandad”. (54) En el diario aparecen dos notas en las que

49. —Idem, pag. 247.

50. —T'wice-Told-Tales, Vol. I, pag. 230-1.

51.~Mosses from an O'd Manse, Vol. I, pag. 342.

52. ~Matthiessen, American Renaissance, pag. 239.

53.—~Citado, Matthiessen, American Renaissance,: pag. 337.

54.—~Mosses from an OM Manse, Vol. I, pag. 290. 7
5 B



aborda este tema; la primera, fechada en 1835, apenas ¢s una idea;
pero en la segunda, fechada en 1836 esa idea ya ha tomado forma:
“Instituir una nueva clasificacion de la sociedad. En lugar de ricos y
pobres, encumbrados y despreciados, los seres humanos van a ser cla-
sificados, — primero, por sus penas; por ejemplo, cuando en la ele-
gante mansion o en la choza, haya quienes lloren la pérdida de pa-
rientes y amigos y estén vestidos de uto, no imposta que la ropa sea
burda o superfina, formaran un grupo. En segundo lugar, todos los
que padezcan la misma enfermedad, ya sea que reposen bajo pabe-
llones de damasco, o en jergones de paja, o en las salas de los hos-
pitales, formaran una clase. En tercer lugar, todos los que son cul-
pables de los mismos pecados, ya sea que el mundo los conozca o no,
ya sea que se consuman en la prision, mirando hacia el cada’so, o ca-
minen honrados entre los hombres, también fonmaran una clase. Des-
pués proceder a generalizar y clasificar a toda la humanidad, ya que
nadie puede pedir completa exencién de la pena, pecado o enferme-
dad; y si alguien pudies: hacerlo, la Muerte viene a hacer pasar, por
su sombrio portal, a todas las criaturas”. (55)

El pecado le sirvié para reunir bajo su dominio a una parte de
la humanidad; a eso se refiere cuando dice en el bosquejo: “Hablare-
mos poco de esta case miserable, en la que cada miembro tiene de-
recho a estrechar la mano del otro, debido a esa vil degradacién en
-que el error culpable los ha sepultado a todos”. (56) En The Marble
Faun, después de que el crimen ha sido cometido, Miriam oiensa que
ella y Donatello estan aislados del mundo, pero pronto reconoce que
todos los asesinos son sus hermanos, “y, al pensarlo, se estremecio.
¢Dénde pues, estaba el aislamiento, la lejania, el Paraiso, desconoci-
do y solitario, al que ella y su inico compafiero habian sido transpor-
tados por medio de su crimen? ;No habia, ciertamente, tal refugio,
sino solamente una via publica llena de gente y una multitud de cri-
minales que se daban empellones? Y, ;era verdad, que cualquier ma-
no que tuviera una mancha de sangre —o que hubiera vertido vene-
no— o hubiera estrangulado a un nifio recién nacido — o hubiera
oprimido la garganta de un anciano que estuviera durmiendo, y le
hubiera robado sus iltimos momentos contados — tenia ahora el de-
recho a ofrecerse en confraternidad a las dos manos de ellos? Cierta-
mente. ese derecho existia. Es un pensamiento terrible el de que una
mala.accion individual se funde en la gran masa del crimen humano,
y a nosotros —que sofiamos solamente en nuestro propio pequefio pe-
cado separado— nos hace culpables del todo”. (57) Es la misma
idea del bosquejo. desarrollada ahora en la novela.

55.—Passages from the American Note-Books, pags. 28-9.
56.—~Mosses from an O'd Manse, Vol. I, pag. 300.
57.~The Marble Faun, pags. 245-6. !
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Cuentos con fondo histérico.

Hawthorne se interesé en el pasado de la Nueva Inglaterra; re-
cluido en Salem, escuché las leyendas, tradiciones y supersticiones de
esa regidn, y ellas le dieron el tema para sus “cuentos legendarios”,
(58) Se le ha considerado como historiador de los primeros tiempos
de la Nueva Inglaterra; no obstante, el titulo no es del todo exacto ya
que su conocimiento de la historia no fué ni amplio, ni preciso. Si en
algunas de sus obras hizo referencia a la historia de la Nueva Ingla-
terra, no lo hizo en cuanto es historia; el Puritanismo no es el tema
central tratado en ellas. Se sirvié de la historia como de un fondo
romantico en que destacé las ideas que le interesaron. Fué un artista.
Al escribir sobre el pasado de la Nueva Inglaterra siguié6 un método
romantico por un lado y psicolégico por el otro. Es romantico cuando
expone el idealismo de la vida puritana y su fe grandicsa en medio
de detailes prosaicos. El aspecto psicolégico aparece cuando tomé el
problema del pecado y e! del juicio, con los que el puritano luchara
denodadamente, y mostré el efecto torturador del pecado en la mente
misma, mas bien que en relacién con el castigo externo que ameritara.
Supo encontrar, en sucesos y personajes del pasado de la Nueva In-
glaterra, el material suficiente para presentar un conflicto espiritual;
a pesar de que tratd los hechos sin deformacién, sus cuentos encie-
rran algo méas que un mero reporte de lo que habia acontecido.

The Province House sirve de lazo de unién a cuatro cuentos:
Howe's Masquerade, Edward Randolph's Portrait, Lady Eleanore's
Mantle y Old Esther Dudley, en los que presenta costumbres, perso-
najes y hechos histéricos; el primero y el cuarto se desenvuelven en los
altimos dias de la colonia; el segundo presenta la época del gobernador
Hutchinson y el tercero la de Schute. En cuentos como éstos se han
basado los criticos para considerar a Hawthorne come un escritor que,
si bien vivié en el siglo XIX, escribié con el espiritu del siglo XVII, el
espiritu de sus antepasados les puritanos.

En algunas de estas obras escoge un momento critico de la his-~
toria, en que el nuevo orden de cosas estd a punto de derrocar al
antiguo; lo presenta en una forma dramatica, “agrupa sus personajes y
enfoca su escena como si estuviera situada en un escenario o fuese un
cuadro vivo; el resultado es una interpretacion de la historia”. (59) Lo
pasado aparece representado en alguna persona o simbolo: el Gray
Champion, el retrato de Edward Randolph, o ]a mascarada que aterra
a Howe; esta encarnacién de lo pasado es el heraldo de un nuevo or-
den. En la dltima escena de Old Esther Dudley, el gobernador Hancok
paqga su tltimo tributo a ese pasado, representado por la anciana cuyo
cadaver contempla, y al mismo tiempo, pide a sus hombres que se en-

58.—Lang. William J. American Literature, pags. 400.
59. ~Idem, pag. 61.
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frenten a la época que ahora nace; la escena no termina con el recuerdo
de lo pasado, sino que dirige la atencién del lector hacia una nueva
era.

En Howe's Masquerade, presenta el momento en que los dias de
la colonia han de quedar sepultados en el Ayer, para los funerales del
cual, hace desfilar, en el baile que ofrece el gobernador Howe para
intentar olvidar la t(ragedia que se cierne sobre él, las sombras de los
gobernadores reales. El cuenio fué publicado en 1838, pero el tema
desarrollado en él aparece en esta nota del diario, fechada en 1840:
“Un espectro de los viejos gobernadores reales, o algin especticulo
simbolico parecido en la noche en que los ingleses evaciian Boston”.
(60) Presenta a los personajes histéricos con fuerza y vivacidad; las
sombras de los viejos gobernadores adquieren vida al ser presentadas
con uno o dos de sus rasgos caracteristicos. Edgar Allan Poe comparé
este cuento con uno de los suyos, William Wilson; el famoso cuentista
norteamericano dice: “En Howe’s Masquerade observamos algo que
se asemeja al plagio, pero que puede ser una coincidencia del pensa-
miento sumamente halagadora. Citamos el pasaje en cuestion”.

" 'Vieron que el general, con un profundo rubor de ira en su frente,
desenvainé la espada y se adelant6 a encontrar a la figura envuelta en
la capa, antes de que ésta hubiera dado un paso en e! suelo. ‘Desciibre-
te, villano’, grité, "jno pasaras adelante!’ La [igura sin retroceder lo an-
cho de un cabello para evitar la espada apuntada a su pecho, se detuvo
solemnemente, y baj6 la manteleta de su capa; aunque no lo suficiente
para que los espectadores pudieran verle el rostro. Pero Sir William
Howe, evidentemente, habia visto bastante. La austeridad de su rostro
dié paso a una mirada de asombro extrafio, si no de horror, en tanto
que se apartaba varios pasos de la figura y dejaba caer su espada.’

“La idea aqui es, que la figura de ia capa es el fantasma de Sir
Wiiliam Howe; pero en un articulo titulado William Wilson, uno de
los Cuentos de lo Grotesco y Arabesco, tenemos la misma idea pre-
sentada en forma similar en varios aspectos. Citamos dos pérrafos que
pueden ser comparados con el anterior.

" “El breve momento en que desvié mis ojos habia sido suficiente
para producir, aparentemente, un cambio material en la disposicion del
extremo superior y distante del salén. Un espejo grande, me parecia,
estaba ahora en el sitio en donde antes no se veia ninguno; y al acer-
carme con terror, mi propia imagen, pero con rasgos palidos y salpi-
cados de sangre, se adelantd, con paso débil y vacilante, a encontrarme.
Asi parecid, digo, pero no era asi. Era Wilson, que estaba, de pie ante
mi, en la agonia de la muerte... Su capa y su mascara yacian en el
lugar en que los habia arrojado sobre el piso.”

‘Se observa que no solamente los dos conceptos son idénticos, sino

60. — Passages from the American Note-Books, pag. 267.
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que hay varios otros puntos de semejanza. En ambos casos la [igura
es el espectro de: observador, la escena es una mascarada, la figura
esta envuelta en una capa, hay una disputa — esto es — palabras ai-
radas que se cambian las partes. En ambos casos, por fin, el observa~
dor se encoleriza, y caen al suelo la capa y la espada’. (61) William
Wilson es un cuento alegérico en el que la conciencia asume la forma
de un hombre que aparece en los momentos criticos de la vida del
héroe y le indica el camino del bien y el del mal.

Edward Randolph’s Portrait tiene como marco histérico el mo-
mento en que la libertad de la colonia se ve en peligro, cuando el go-
bernador Hutchinson permite la entrada de la flota ing.esa con objeto
de sofocar la insurreccién que ya se agitaba. El cuento gira alrededor
de la maldicién que el pueblo lanzé sobre el gobernador Edward Ran-
dolph, cuando éste atacé sus libertades y alguien pudo transladar al
retrato la expresién de su rostro en el que quedé grabada la maldicién.
Pasados los afios, el gobernador Hutchinson ve aquel'a pintura que el
tiempo habia borrado y que ahora surge para recordarle lo que vale
la maldicién arrojada por un pueb’o sobre quien atacé su libertad. Asi
uno de los personajes exclama: “ ‘Pensad, sefior, mientras ain hay tiem-
po. que si se derrama una gota de sangre, esa sangre serd una mancha
eterna sobre la memoria de Vuestra Seforia.” " (62)

The House of the Seven Gables esta inspirada sobre la maldicién
que una de las victimas de los juicios de brujerias lanzé sobre un ante-
pasado del escritor cuando dicté sentencia sobre ella. Hawthorne hace
referencia a este antecesor suyo repetidas veces; cuando se refiere a
una mujer que fué azotada por orden del Mayor Hathorne, habla de
una mancha de sangre semejante a aquélla de que traté en el parrafo an-
tes citado: “El sendero carmesi que su sangre va dejando ondula por
la Calle Principal; pero quiera el cie’'o que, asi como la [luvia de tan-
tos afios ha caido sobre él, una y otra vez, y lo ha borrado, asi también
haya habido un rocio de misericordia que acabara con esta cruel man-
cha de sangre que cayera sobre la memoria de la vida del perseguidor”.
(63) : '

En OId Esther Dudley, selecciona un momento importante de la
historia de la colonia: los ingleses han sido vencidos y aparece triun-~
fante la republica; muere la época pasada y con ella el simbolo de los
dias idos, la vieja solterona, ante cuyo cadaver se rinde homenaje a lo
que representaba. De este cuento dijo el mismo Hawthorne: “En si,
es un mero bosquejo, sin evolucién de trama, ni un gran interés en los
sucesos”. (64)

61. —Pce, Edgar A. Nathaniel Hawthorne, pags. 192-3.
62. —Twice-Told-Tales, Vol. II, pag. 38.

63. —~The Snow Image, pag. 462-3.

64. —Twice-To'd-Tales, Vol. II, pag. 74.
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El personaje central de The Gray Champicn es un anciano, sim-
bclo de: pasado puritano de 1a colonia; el pueblo se siente oprimido
por el despotismo de Sir Edmund Andros y el anciano aparece sibita-
mente en ese momento en que los derechos establecidos en el Nuevo
Mundo por 10s puritanos estan en peligro. Hawthorne termina diciendo:
“He oido decir que, siempre que los descendientes de los puritanos de-
ben mostrar el espiritu de sus antepasados, aparece nuevamente el an-
ciano. .. simbolo del espiritu hereditario de la Nueva Inglaterra”. (65)

En Endicott and the Red Cross, presenta a los puritanos en el mo-
mento en que se declaran campeones de la libertad religiosa; el cuento
muestra “un incidente que proporciona al lector una idea de las opi-
niones y de los sentimientos de los primeros colonos de la Nueva In-
glaterra”. (66)

Endicott declara la separacion de la iglesia implantada por los
puritanos de toda sujecién extrafia; esta separacién esta simbo'izada
en la cruz que el dirigente puritano arranca de la bandera inglesa, en
la cual se encontraba “desde los dias en que Inglaterra estaba bajo la
sujecion del Papa y, aunque simbolo sagrado, era aborrecida por los pu-
ritanos, porque la consideraban como una reliquia de la idolatria pa-
pista.” (67) Esta tema aparece tratado también en Grandfather's Chair
con el nombre de The Red Cross; y son varios los pasajes que figuran
en forma parecida en las dos obras. El cuento es interesante porque
muestra algunas costumbres puritanas. Hawthorne hizo resaltar el he-
cho de que si bien los puritanos se declaran campeones de la libertad
religiosa, no es menos cierto que a su alrededor hay pruebas de que
ya han instituido el cepo y la picota para aquellos que no vayan de
acuerdo con sus ideas.

The Maypole of Merry Mount tiene como fondo histérice la lu-
cha que sostuvieron dos colonias contiguas: la alegre de Merry Mount
y la austera de los puritanos; en la primera “/a danza y la ilusién, la
broma y la fantasia mantenian un carnaval continuo” (68); pero esa
alegria, junto con la conducta que los puritanos detestaban, se convir-
tieron en una seria amenaza para la paz y tranquilidad de la Bahia
de Massachusetts. El escritor di6 una forma alegérica a estos datos
histéricos; e! cuento presenta el momento en que los puritanos, a cuya
cabeza se encontraba Winthrop, se deciden a acabar con el motivo de
su inquietud y la colonia de Merry Mount queda bajo su dominio; todo
ello esta simbolizado, no podia ser de otra manera tratandose de
Hawthorne; la caida del porta-estandarte cubierto de flores y hojas
simboliza el fin de la alegre colonia: “Con su filosa espada Winthrop

65. —~Twice-Told-Tales, Vol. pags. 13-4.

66.—The Whole History of Grandfather's Chair, pag. 18.
67.—~1dem, pag. 19.

68. —Twice-Told-Tales, Vol. 1, pags. 68-9.
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atacé el reverenciado Arbol de Mayo. No resistic éste la [uerza de su
brazo. Gimi6 tristemente; dejo caer hojas y rosas sobre el ciuel en-
tusiasta; y, fina.mente, con todas sus verdes ramas y listones y [lores,
simbolo -de placeres idos, cayo el porta-estandarte de Me..y wioun..
Mientras caia, dice la tradicién, el cielo vespertino se obscurecié y los
bosques proyectaron una sombra mas sombria.” (6Y) Desde el punto
de vista psicolégico, este cuento es imporiante porque en la pareja de
enamorados que confian uno en el otro, estd el polo opuesto de un
probiema que también ‘e interesé: el hombre que se aisla de sus se-
mejantes lievado por la soberbia.

El fondo histérico de 1'he ‘Genfle Boy se remonta a la lucha entre
los puritanos y los cuaqueros; la accion se inicia en 1659, afio en que
comenzé la persecuctdn en contra de éstos, persecuc.6n que duraria
aneaedor de tres afios y “"que fué uno de los pasajes mas tristes en
la historia de nuestros antepasados” (70), dice Hawthorne. Estos da-
tos histéricos estan bosquejados en ‘Grandfather's ‘Chair. El hecho de
haber escogido como tema la persecucion en contra de :os cuaqueros pa-
ra ilustrar en el cuento sus consecuencias mas amargas, muest.a el de-
seo, ‘quizé inconsciente, del -autor, de llevar a cabo una expiacién por
la parte ‘que 'sus antepasados tuvieron en lo que &l llama “crueldad
brutal”.

La obra presenta como personaje central a un nifio cudquero, cuyo
padre habia sido colgado por “la reputacion” que los cuaqueros tenian
entre los puritanos “de portadores de principios misficos y perniciosos”.
(71) El abandono en ‘que ‘queda el nifio resalta en el marco que ofrece
el mundo que o rodea: “Era un nifio encantador venido de los cielos,
se habia extraviado de su hogar, y todos los habitantes de este mundo
miserable le cerraban sus impuros corazones, apartaban sus ropas te-
rrenales, y decian: ‘Somos mas santos qae ti.” ~’ (72). Hawthorne da
mayor fuerza a esta sensacién de aislamiento cuando hace gue el nifio,
“con voz dulce, aunque vacilante”, diga al que pasa a su lado: * "Ami-
.go, me llaman Ibrahim y mi hogar esta aqui.” ”* (73), ya que ‘ese nom-
bre es de origen oriental. Las circunstancias externas del sitio en que
muri6 el padre del nifio y en el que éste permanece después de lo su-
«cedido ‘contribuyen a hacer maés claro el desamparo de la criatura: “El
-viento del otofio se paseaba por las ramas, llevandose las hojas de to-
.das, menos las del pino; gemia como si lamentara la desolacién de la
‘oual €l era el instrumento”. (74)

69.~Idem, pag. 77.

70.—~The Who'e History of Grandfather's Chair, pag. 46.
71. —Twice-Told-Tales, Vol. I, pag. 84.

72. ~Idem, pag. 100.

73.~Idem, pag. 90.

74.~Idem, pag. 87. ~
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Hawtho:ne penetra en lo comp.ejo de la naturaleza humana cuan-
do presenta a Tobias Pearson, el hombre que di6 asilo al nifio; no era
un puritano entusiasta, sino un individuo de “fortuna improspera” (75),
que pensé que la venida a América le proporcionaria algunas ventajas.
ks imporiante el juicio que el escritor hace del bien y del mal; no in-
tenta 1deai:zar a los cuaqueros para asi difamar la conducta austera
de los pur.tanos; es nc.able la forma en que juzga a la madre de
Ib-ahim; :a presenta como una mujer que ha desempafiado mal su pa-
pel sagrado de madre al abandonar al nifio por el bien de la secta y
a menudo la hace aparecer como una mujer que se enfrenta a los pu-
ritanos, no porque sean enemigos de sus creencias religiosas, sino por-
que pertenecen a la secta que la ha injuriado; cierta vez, se da cuenta
de que su verdadera misi6én en la tierra es la de velar por su hijo; ese
momenio llega cuando siente que la estrechan los brazos del nifio.
Piensa que ha olvidado su papel de madre, pero también se da cuenta
de que ha ido demasiado lejos en su celo religioso para poder volverse
atras. '

El estudio del caracter del nifio es profundo; muestra en la extre-
mada sensibilidad de Ibrahim algunos rasgos que la imaginacién defor-
me de sus padres produjo en él; por ello, a pesar de ser una “naturaleza
delicada y sociable”, rehuye tener contacto con los nifios puritanos,
pues no teme sus burlas; no obstante, una vez se aproxima a sus se-
mejantes, pero el resultado es que “el demonio de sus padres” se po-
sesiona de ellos, y, con un grito fiero y penetrante, se arrojan sobre
él. "En un instante, [ué el centro de un conjunto de demonios infanti-
les, que lo apaleaban, apedreaban y desplegaban un instinto de des-
truccion mucho mas repugnante que la sed de sangre de los hombres”.
(76) Hace reflexionar a los puritanos sobre la propia austeridad, la
tristeza y la inflexibilidad de sus vidas, cuando oyen las risas de los
nifios que juegan y, “al pasar por el lugar, se preguntaron por qué la
vida, que empieza con semejante claridad, debe avanzar por entre ti-
nieblas; y sus corazones, o sus imaginaciones, les contestaron y dijeron
que la felicidad de la infancia brota de su inocencia”. (77) lbrahim cae
en una decadencia indiferente y muere.

Hay otros elementos entremezclados con el final del cuento: la
conversién de Pearson a la secta cuaquera como resultado de la into-
lerancia de los puritanos; y la vuelta de la madre de Ibrahim, una vez
que Carlos II puso fin a la persecucién. Puede objetarse que Hawthorne
introdujo mas material del que puede presentarse en forma adecuada
en un cuento; pero, el estudio que hace del nifio y de la madre es
profundo.

75.~Idem, pag. 96.
76. —Idem, pag. 119.
77.~Idem, pag. 118.
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La Nueva Inglaterra del siglo XVII sirve también de fondo a
The Hiouow of the L'hree Hilis, cuyo personaje central es una dama
que en un a.ardecer consulta a una bruja en ia honaonada de las tres
counas; le son ievelados fragmentos de su vida en Inglaterra y la
viaa honrada que habia abanaonado por oxaa pecadora; lo pasado y lo
discante aparecen ante eha por el poder de 1a bruja. Son las fantasias
de una conciencia torturada, para presentar las cuales a veces se ha
utilizado un espejo en cuya luna toman forma las imagenes que se
evocan; otras se ha echado mano de una nube de humo entre el que
aparecen las tiguras; Hawthorne presenta el tema en una forma nueva,
con lo cual aumenta el efecto que desea producir; no se vale de la vista
para dar forma a las fantasias que torturan la conciencia de la mujer,
sino recurre al oido; presenta la cabeza de ia dama cubierta por el man-
to de la bruja, de entre cuyos pliegues magicos brotan los sonidos que
para la dama tienen un determinado significado: la platica que sos-
tienen unos padres desolados, la campana que dobla por la muerte de
un nifio que fué¢ abandonado, la voz enloguecida de un marido cuyos
pensamientos vehementes han llegado a ser “su mundo exclusivo”. La
presentacion de las brujas en las obias de Hawthorne, ya sea como
personajes o por la referencia que hace de ellas, muestra un punto de
afinidad en:re el escritor y sus antepasados.

El Simbolo.

Hawthorne presenta la forma en que trabajaba su imaginacién
cuando hace decir a Sibyl Dacy, personaje de Septimius Felton, * “To-
do, sabe usted, tiene su significado espiritual, que para el significado
literal es lo que el alma para el cuerpo.” ” (78) Esa era la tendencia
de la época: establecer una estrecha relacién entre lo espmtual y lo
material; una relacién en que la imaginacién juega- un papel impor-
tante para establecerla. En uno de sus primeros cuentos hace decir a
otro de sus personajes: “ ‘Ustedes saben que nunca puedo separar la
idea del simbolo en que se mamftesta. " (79)

Simbolo y pecado son los ejes alrededor de los cuales gira 1a
mayor parte de su obra. Se inclina fuertemente hacia el simbolismo;
cmplea alglin objeto material en forma tal que vemos en él un sig~
nificado oculto; su método es hacer que cada uno de sus cuentos gire
alrededor de un objeto material significativo: un velo, una cruz, una
mariposa, que se convierte en el simbolo de alguna cualidad o defecto
moral de sus personajes. El mismo dié el nombre de “Alegorias del
Corazén” a un grupo de sus cuentos y francamente reconocié en su
obra lo que llama “un inveterado gusto por la alegoria”. Pero esto
mismo hizo que un buen niimero de lectores se apartara de él. . ..

78.—~The Dolliver Romance, pig. 198.
79.—Tales and Sketches, pag. 205.



En las palabras que anteceden a The Maypole of Merry Mount,
dice Gue 10s eventos, que se han conservado en las paginas solemnes
de nuestros anaiistas de la Nueva Inglaterra, se han desenvuelto, casi
esponcaneamente, en una especie de alegoria”. (80) Palabras seme-
jantes escribié en ‘L'he ‘ihreetold Destiny: “mds bien que un cuento
de hechos que pretendan ser verdaderos, debe ser considerado como
una alegoria, semejante a la que los escritores del siglo pasado habrian
expresado en la forma de un cuento Oriental, pero a la que me he
esforzado en dar un calor mas natural del que puede darse a esas
producciones [antasticas.” (81) Es ésta una critica que bien podria
aplicarse a la mayor parte de su obra.

En The Threefold Destiny, a Moralized Legend combina “per-
sonajes y ambiente de la Nueva Inglaterra” con “una leyenda de ha-
das’” y espera no haber destruido por ello “los tintes sobrios de la
natura.eza’. (82) El tema es la idea de que la felicidad estad en cual-
quier parte; muchos seres humanos corren tras ella, durante toda su
vida, pero no la buscan en la misma condicién en que la Providencia
los colocé: “jFelices aquéllos”, dice, “que descifran el enigma sin em-
prender una bisqueda [atigosa por el mundo o sin gastar su vida en
vano!” (83) Esta idea estad expresada-en esta nota del diario, fechada
en 1837: “Un joven y una joven se encuentran, cada uno busca a
una persona que les sera revelada por alguna sefia particular. Obser-
van y esperan durante mucho tiempo a que pase esa persona. Por
fin, alguna circunstancia casuai les hace descubrir que cada uno es
la persona que el otro espera. Lo que necesitamos para nuestra fe-
licidad estéd a menudo al alcance de la mano: si supiéramos tan sdlo
cémo buscarlo”. (84) Esta idea resalta en el cuento; una caracteris-
tica de Hawthorne es su fuerte tendencia moral: “su propésito cons-
tante es el de mostrar la belleza austera de la ley moral”. (85) Com-
bina con buen éxito este propésito con el sentido artistico. Algunas
veces, parece preocupado mas por la idea moral que por el cuento en
que la expresa; asi, por ejemplo, en una nota que se refiere a la biis-
queda de un tesoro escondido dice: “sobre este tema creo que podria
escribir un cuento con una ensefianza moral profunda”. (86)

Un velo negro es el simbolo alrededor del cual gira The Minister's
Black Veil, cuya accién se desarrolla durante la época del goberna-
dor Belcher. El fondo histérico da mayor énfasis al problema trata-

80. —Twice-Told-Ta'es. Vol. I pag. 64.

81. —Twice-Told-Tales, Vol. II, pag. 329.

82. —Idem, pag. 329.

83. —Idem, pag. 343.

84. —Passages from the American Note-Books, pag. 94-5.
85.—~Lang, William J. American Literature, pag. 405.
86.—Citado. Lang, Wil'iam J. American Literature, pag. 405.
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do, debido a la posicién tan especial que el ministro ocupé en la so-
ciedad' puritana. EI velo negro simboliza la separacién del alma de
todo hombre de las de sus semejanies; presenta la idea de que no
podemos conocer el verdadero yo del préjimo. Este tema esta bosque-
jado en una nota del diario, fechada en 1836: “Un bosquejo sobre la
desgracia- @e vivir siempre bajo una mascara. Muede necesitarse un
velo, nunca una mdscara. Ejemplos de personas que usan mascaras
en todas las c.ases sociales y no se las quitan ni siquiera en (0s mo-
mencos de mayor intimidad, aunque, algunas veces, por casualidad,
las mascaras se hacen a un lado’. (87) A pesar de que este cuento
es'una de las primeras producciones artisticas de Hawthorne, indica
ya el sendero que recorreria su arte en la madurez: el uso del simbolo.
Las gaas de un petrimete al que el mundo tiene en alta estima-
.cién son el simboio airededor del cual gira Feathertop: A Moralized
Legend. El ambiente es el de la Nueva Inglaterra en la épcca en que
se crey6 en las brujas. Las galas del espantapajaros, al que una bruja
da vida por medio de su arte, son simbolo del brilic de la apariencia
externa de muchos hombres, el que les permite pasar por el mundo ro-
deados de 1a admiracién que sus contemporaneos les otorgan, deslum-
brades por ese exterior brillante que oculta una miserable realidad.
En The Artist of the Beautiful, “una idea elevada ests simboliza-
da en una bagatela material”. (88) Se trata de una resplandec’ente
mariposa que un artista construye dandole un extraordinario. parecido
con la obra de la naturaleza; y “en el secreto de esa mariposa, y en su
belleza, — que no es meramente externa, sino profunda como todo su
sistema, — estd representado el intelecto, la imaginacidn, el alma de
un Artista de la Belleza”. (89) La mariposa simboliza la idea de la be-
lleza que el artista alcanza y que llega a ser de poco valor, en cuan:o
objeto material, una vez que dicho artista ha alcanzado esa belleza que
buscaba. Asii dice (Hawthorne en el momento en que Owen Warland
ha conseguido lo que deseaba: “Cuando el artista se eleva lo suficien-
temente alto para alcanzar la belleza, el simbolo por medio del cua' la
hizo perceptible a los sentidos humanos llega a tener poco valor ante
sus ojos, en tanto que su espiritu esta poseido por el goce de la rea-
lidad”. (90) El tema est4 bosquejado en esta nota del diario, fechada
en 1840: “Presentar a un hombre que pasa su vida trabajando inten-
samente para construir alguna bagatela mecanica, — como una diligen-

cia en miniatura que sea arrastrada por pulgas, o una vajilla. que sea
colocada en el hueso de una cereza™. (91)

87.—Passages from the American Note Books, pags. 29-30.

88. —Mosses from an Old Manse, Vol. II, pag. 3726.

89. ~Idem, pag. 324. o
90. —~Idem, pag. 330.

91.—Passages from the American Note-Books, pag. 266.
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Hawthorne habla en este cuento de la posicion del artista dentro
de la sociedad de la Nueva Inglaterra; dice que es “un requisito del
artista que persigue un ideal, que posea una luerza de caracer que
parece muy poco compatible con su delicadeza; debe conservar su fe
dentro de si mismo mientras el mundo incrédulo lo acomete con su total
escepticismo; debe permanecer en pie contra la humanidad”. (92) Los
habitantes de la Nueva.Inglaterra no podian entender una ocupacién
que no iba de acuerdo con sus ideas prosaicas y la consideraban como
un acto de locura; esto repercutia en el artista si no poseia esa fuerza
de caracter; porque “la falta de simpatia — ese contraste entre él y sus
vecinos — que rompia el freno del ejemplo” (93) era suficiente para
llevarlo a la locura. Una afirmacién semejante aparece en D-owne's
‘Wooden Image en donde hace exclamar a un individuo de la Nueva
Inglaterra refiriéndose al artista: “ “;Un Yankee y desperdiciando la
oportunidad de hacer fortunal Se ha vuelto loco; y de alli ha venido
este destello de genio.” ” (94) El espiritu de Owen Warland se s‘ente
particularmente oprimido ante la presencia de la “fuerza bruta” de un
joven herrerc. La situacion creada entre ellos dos se repite en el con-
traste que ofrece la imaginacion apacible e impotente de Clifford y
la tenaz insistencia sobre la realidad del Juez Pyncheon. Pero Owen
logra el equilibrio necesario para la realizacion de su obra cuando acep-
ta que la recompensa de toda ejecucién elevada debe buscarse dentro
de ‘ella misma, o se busca en vano.

En The Prophetic Pictures se refiere al problema al que se enfren-
taba un pintor en los dias de la colonia. Hawthorne no se interesa por
la pareja de jovenes que posan para el pintor, ni por su tragedia; pre-
senta un problema que habria de desarrollar en sus mejores cuentos:
1a soledad en que vive un hombre al no interesarse en los problemas de
sits semejantes; es el pintor un hombre que se interesa solamente en
‘hacer fesaltar los rasgos escondidos de los que posan para él y no
se preocupa por sus destinos, aun cuando, como en el caso del cuento,
podia observar que el destino de uno de ellos lo llevaba hacia la locura.
En'su fria indiferencia hacia todo lo que no fuera su arte estaba ais-
lado de la masa de la especie humana.

* ' A manera de introduccién dice Hawthorne: “Este cuento fué su-
getido por una anécdota de Stuart, relatada en la historia de las Artes
dél Dibujo de Dunlop” (95); palabras que muestran la forma en que
su imaginacién entraba en juego al leer algo que la excitaba. La anéc-
dota refiere que “Gilbert Stuart fué comisionado por Lord Mulgrave
para que pintara el retrato de su hermano, el general Phipps, en vis-

92; —Mosses from an O'd Manse, Vol. II, pag. 299-300.
93. ~Idem, pag. 311.

94. —Idem, pag. 101. ,

95. —Twice-Told-Tales, Vol. I, pag. 223.
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peras de la partida de éste para .a India. Cuando estuvo terminado el
recrato y o examino Muigiave por vez prime:a, exclamo con horror’
{Wué es estof. — es muy excrano. "He pintado a su hermano tal como
1o vi, " dyjo Swuart, y Mulgrave replic: V eo la locura en esta cara.” Al-
gun tiempo después se supo en Ingiaterra que Phipps habia entoquecido
en la Inaia y se habia suicidado cortandose (a garganta. tl gian pintor,
como afiade Dunlop, habia visto una rea.idad mas profunda iras la
apariencia del hombre y con la penetracion del genio la habia pmtado .
(¥6) hawthorne presenta a dos seres humanos, un joven y su novia;
dos vidas que quedan destruidas; en el retrato aparece la locura en la
clalra del joven pero, al mismo tiempo, aparece el sufrimiento en la de
ella.

El cuento se desarrolla en varias etapas, cada una de las cuales
es un paso hacia la ditima que es la culminacién dramatica: el prélogo
natural: el momento en que se ordenan los retratos; el primero y sequndo
“actos”: el p.ntor trabaja en su obra y la muestra a los j6venes; el latgo
intervalo de estado latente: los afios que permanece lejos el pintor; la
escena de la culminacién violenta: el regreso del pintor y el momento en
que se declara la locura del joven.

Drowne’s Wooden Image presenta también la situacién del ar-
tista en relacién con la sociedad de la Nueva Inglaterra; el ambiente
es el de la ciudad de Boston antes de la independencia. El personaje
central es un tallador de madera. La lucha que el artista tenia que
sostener contra la sociedad materialista de la Nueva Inglaterra queda
expuesta en estos cuentos que tienen como personajes cestrales a ar-
tistas, pero esta tratada en forma mas directa en algunos bosque]os.
En primer lugar esta Passages from a Relmqmshed Work; aqui se
biente colonial; asi dice: “Las siguientes paginas daran una pintura de
mi vida er:ante, entremezclada con [ragmentos, generalmente breves
del autor por construir un lazo que uniera a todos sus cuentos de am-
y ligeros, de ese gran conjunto de f:cczon al que di vida y que se ha
desvanecido como f[iguras de nubes.” (97) Se proponia, bajo el titulo
de Story Teller, enmarcar cada narracién en bosquejos sobre las cir-
cunstancias en que habian.sido relatadas por un joven escritor que
habia determinado ganarse la vida yendo de un lugar a otro rela~
tando sus narraciones. En relacién con este plan escribi6: “En esta
forma, mis pinturas sacadas del aire seran colocadas en marcos, quiza
mas valiosos que las mismas pinturas, pues seran situadas entre gru-
pos de figuras caracteristicas, en medio del escenario que proporcionan
la montafia y el lago, los pueblos y los campos fértiles de nuestra tierra
natal.” (98) Este parrafo es importante porque ese estudio de lo que

96. —Arvin, Newton, Prélogo de Hawthorne's Short Stories, pag. X
97.—~Mosses from an Old Manse, Vol. II, pag. 233.
98. —Idem, pag. 234.



lo rodzaba, esa penetracién en la manera de ser de la gente que encon-
iraba en su cawino, se retieja en su obra. Habia de la situacién del
artista en la Nueva Inglaterra; se muestra resuelto a no dedicarse a los
negocios, .resclucion que, si en otra parte era peligrosa, “era fatal en
la Nueva Inglaterra. Hay una ordinariez en las ideas de mis cote-
rraneos; no se convencen de que algo bueno pueda estar de acuerdo
tienen los restos de lo que parece haber sido el dltimo de los intentos
con lo que ei.os llaman ociosidad; de un joven que no estudia medicina,
leyes, o el evangelio, no abre una tienda, ni se dedica a la agricultura,
no pueden anticipar sino que le ha de ir mal.” (99) Al final, expres6
que al decidirse a ser escritor hizo una “eleccion irrevocab.e”’ de mala
suerte. En Fragments from the Journal of a Solitary Man discuti6 lo
que esa mala suerte envolvia; dice que es obra de otro joven escritor
que muri6 sin conocer po: su propia experiencia “'las realidades profun-
das y afectuosas” del mundo, y por eilo no podia considerarse que hu-
biera vivido del todo.. - ,

Pero es en The Devil in Manuscript donde expone con mayor
amargura esta incomprensién del mundo hacia el artista y sus obras;
el personaje central, Oberon, exclama: * "Esta noche intento quemar los
manuscritos, y entregar al demonio a su justo castigo en las llamas... No
puede usted comprender el efecto que la composicién de estos cuentos
ha tenido sobre mi. .. Me han apartado del sendero trillado del mundo
y me han llevado a una clase extrafia de soledad, — una soledad en
medio de los hombres, — donde nadie desea lo que yo hago, ni piensa,
ni siente como yo.” (100) Evidentemente, Hawthorne se refiere a su
propia experiencia; Oberon fué el apodo con que sus amigos lo cono-
cieron durante su época de estudiante; ademas, quemé algunos manus-
critos de sus primeras obras, debido a que no encontré quien se los
publicase. Oberon expone la situaciéon del escritor norteamericano en
esa época, en que apenas se iba abriendo paso la literatura nacional,
en tanto que la extranjera ocupaba un lugar preponderante.

Esta situacion de las letras norteamericanas estid expuesta en A
Select Pa:ty; el ambiente es un sitio imaginario: un palacio entre las
las nubes; lo mismo que los personajes: Oldest Inhabitant, Monsieur-
on-Dit, Clerk of the Weather, Nobody, quienes asisten a la reunién
de Man of Fancy; el mas importante de todos es Master Genius, “un
joven con ropas pobres, sin insignia de rango ni de eminencia recono-
cida” (101), de quien dice Hawthorne que es el hombre que “nuestra
nacion busca ansiosamente en la niebla del Tiempo como destinado a
cumplir la mision de crear una literatura norteamericana modelandola,
por decirlo asi, del granito en bruto de nuestras canteras intelectuales.

99. —Idem, pag. 232.
100. —The Snow Image, pag. 435-6
101. —Mosses from an Old Manse, Vo'. I, pag. 90.
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De él, ya sea en un poema épico, o en una forma del todo nueva que el
mismo espiritu determine, vamos a recibir nuestra primera gran-obra
original.” (102) Es el momento en que la nacién deseaba crear una
literatura con caracteristicas nacionales.

En The Great Stone Face la realidad y la alegoria aparecen estre-
chamente entrelazadas; el ambiente era conocido por el escritor; apa-
recen personas y escenas que vidé en un viaje que hizo por Franconia
Notich, en las White Mounta'ns, en el Es:ado de New Hampshire;
entonces admiré el llamado Anciano de la Montafia, o el Perfil; no obs-
tante, tiempo antes de que lo conociera, escribié en su diario esta nota
que indica la idea desarrollada en el cuento: “La reproduccién de una
cara humana en la ladera de una montafia, 0 en un [ragmento de una
piedra pequefia, formada por un lusus naturae. La cara es objeto de
curiosidad por afios o por siglos, y pasado el tiempo, nace un nifio,
cuyo: rasgos gradualmente presentan el aspecto de ese retrato. En al-
guna ocasién critica, el parecido es perfecto. Puede relacionarse con
una profecia”. (103) Es probable que el caracter de Emerson le inspira-
ra el cuento. El pnmer elemento, el ambiente real en que se desarrolla,
hace que la imaginaci6n del escritor se conserve en un plano de realidad;
el segundo elemento es la imaginacién y la combinacién de estos dos
elementos: observacién de la vida e imaginacién, di6 origen a las obras
caracteristicas de este escritor; el verdadero Hpwthorne se encuentra re-
flejado en ellas; en esta combinacién se encuentra el eje alrededor del
cuai giran sus mejores cuentos: el simbolo. La gran cara de piedra sim-
boliza la idea de la rectitud, de la nobleza, de lo grande y de lo bueno, la
belleza ideal a que se aspira en la vida; el ser humano que alcanzara el
ideal buscado presentaria los mismos rasgos; pero a ese ideal llegaria
si su vida estaba de acuerdo con sus pensamientos. Ernest, el perso-
naje central, alcanza la belleza ideal ¥ es un poeta el que la descubre
en él, al mismo tiempo que admite su derrota, cuando refiriéndose a

sus propios versos, dice: “ ‘Tienen un acento de la Divinidad; puede
oir en ellos el eco Ie]ano de una cancién celestial. Pero mi vida no ha
ido de acuerdo con mi pensamiento. He tenido suefios grandiosos, pero
~han sido solamente suefios, porque he vivido, — y esto también por mi
: propia voluntad — entre realidadzs pobres y miserables. Ain a vetes
~debo atreverme a decirlo?— me falta la fe en 'a grandeza, la be-
lleza, la bondad...”” (104) No era ése el caso de Ernest, cuyas “pa-
labras tenian fuerza porque 'iban de acuerdo con sus pensamientos; y
sus pensamientos tenian realidad y profundidad porque armonizaban
-con la vida que habia vivido siempre. No era mero soplo lo que ex-
.presaba -este predicador; eran las palabras de la vida, porque una vida

102. —Idem, pags. 90-1.
103. —Passages from the American Note-Books, pags. 2523..
104. ~The Spow, Image, pags. 435-6.
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de buenas acciones y santo amor estaba fundida en ellas”. (105) Su
humildad hace mas claro su parecido con la Gran Cara de Piedra.
En la serie de bosquejos Sketches from Memory presenta el am-
biente que sirve de fondo a varios cuentos: las White Mountains, cu-
yas leyendas y misterio lo atrajeron. En Our Evening Party Among
the Mountains insinda su deseo de escribir un cuento sobre la leyenda
de The Great Carbuncle: “Hay pocas leyendas mas poéticas que la de
The Great Carbuncle de las White Mountains. Hasta los colonos
ingleses Lego el relato, que dificilmente esta extinguido, de una gema
de gran tamafio que se ve brillar a muchas millas de distancia y que
pende de una roca situada sobre un lago claro, profundo, alla arriba
entre las montarias. Los que vieron una vez su resplandor quedaron es-
clavizados por un anhelo inenarrable de poseerla. Pero un espiritu guar-
daba esa joya inestimable y confundia a los aventureros con una niebla
obscura que se elevaba del lago encantado. Asi, la vida se desperdi-
ciaba en la vana bisqueda de un tesoro sobrenatural, hasta que el en-
gafiado subia la montafia, lleno de esperanzas com oen la juventud,
pero ya no regresaba mas. Sobre este tema creo que podria escribir un
cuento con una moral profunda.” (106) Y cuando lo escribi6 lo llamé
The Great Carbuncle: a Mistery of the White Mountains, en el cual
esta simbolizada la bisqueda del triunfo que, como el carbunclo mi-
tico brilla en un misterioso risco en las profundidades de lo descono-
‘cido y enloquece a jévenes y viejos, a mundanos y romanticos, que
_desperdician su vida buscandolo; algunos lo buscan porque ambicionan
riquezas; otros, porque desean que su nombre pase a la inmortalidad;
“otros van tras él guiados por la vanidad; otros, por el egoismo, y
otros, porque si desperdiciaron la vida buscandolo, llega el momento en
que esa biisqueda es lo tnico que les da fuerza para continuar viviendo.
The Ambitious Guest tiene por escenario esas mismas montaiias;
el alud simboliza el destino que puede echar por tierra los suefios, de-~
séos y ambiciones de los hombres; nadie puede saber cuando, ni cé-
mo ha de aparecer la Muerte y, a veces, como en el cuento, tratando
‘el hombre de esquivarla, sale a su encuentro. Se basa en un suceso
real: la destruccién de la familia Willey en agosto de 1826; la familia
“ocupaba una casa en la ladera de la montafia y tras una tempestad
terrible, que trajo consigo una inundacién y produjo un gran derrum-
'bamiento de la ladera de la montafia, un alud ocasioné la muerte de
toda la familia; la casa estaba situada en el paso del alud por lo que
la familia sali6 a refugiarse fuera de ella, pero si hubiera permanecido
en la casa se hubiera salvado pues antes de llegar el alud, un arrecife
lo parti6 y una de las partes pasé por el sitio en.que la familia se refu-
‘giaba y la casa quedé intacta.

105. —Idem, pag. 437.
106. —Mosses from and Old Manse, Vol. II, pags. 261-2 s
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El Pecado en Hawthorne
Hawthorne se interesé en explorar el corazén humano; en los mes
jores cuenios medita sobre sus misterios. Como hombre de la Nueva
Inglaterra, debe a su herencia ese sentido de la profundidad y comp1e~
jidad de la vida interior del hombre que caracterizé al puritano, cuyo
interés primordial era la introspeccién serena; veia mas alla de la fal-
sedad externa del hombre para llegar a su naturaleza mas sincera,
estaba convencido de que su corazén era mas de confiar que sus la-
bios; y, tratando de cumplir la voluntad de Dios, se formé el héblto
de un’ escrutinio consciente de si mismo, para saber cual era esa Vo-
luntad. Aunque en el siglo XIX el calvinismo habia sido sepu‘tado en
el pasado, y aunque Hawthorne no fué calvinista, no pudo desechar
esa herencia putitana; en medio de los cambios de su tiempo, conservé
gran parte de las caracteristicas de sus antepasados; fué un ejemplo
del puritano reflexivo. Su mundo era el de su pensamiento. Los largos
v tediosos afios que pasé en Salem, el aislamiento del que se’ roded
para meditar en el problema que lo preocupaba, dieron un resultado
importante: descubrié ciertos impulsos del corazén humano que se
- propuso usar como moiivo de sus obras. Un parrafo de Earth’s
-Holocaust revela el secreto de gran parte de su obra: “El corazon, el
corazén — alli estaba la esfera pequefia, aunque mfmlta, dentro de'la
cual existia el mal original, del que el crimen y la miseria de este
-mundo exterior eran meramente simbolos. Purificad esa esfera in-
terna, y las muchas formas del mal que merodean la externa, y que
ahora parecen casi’ nuestras inicas realidades, se convertirin en es-
pectros vaporosos y se desvaneceran; pero si no ahondamos mas. alla
.del intelecto y si luchamos solamente con este débil instrumento p&ra
examinar y rectificar lo que es malo, todo nuestro buen éxito sera un
~suefio.” (107)

Simboliza el corazén por medio de una caverna obscura, a la en-
trada de la cual, “hay sol y flores que crecen a su arededor. Entramos
y. a corta distancia, nos vemos rodeados de una lobreguez. tetrtble ]
de mostruos de diversas clases; parece el mismo infierno. Nos aturdi-
mos y vagamos sin esperanza. Al fin, una luz nos hiere. Miramos _ha-
cia ella y nos encontramos en una regién que parece, en cierta. forma.
reproducir las flores y la belleza bafiada de sol que se encontraban a
la entrada, pero todo es perfecto. Estas son las profundidades del co-
crazon o de la naturaleza  humana, brillantes y apaczbles, la lobreguez
y'el terror pueden estar profurnidos; pero mas profunda aun esta la be-
lleza eterna.” (108)

En el prefacio de Snow Image and Other Twnce-Told—Ta]es. se
coloca como “una persona que ha estado minando, con su habtltdad'

107. —Idem, pags. 227-8.
108. —Citado, Matthiessen, American Renaissance, pag. 346.
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mas grande, en las profundidades de nuestra naturaleza comin para es-
cribir un romance psicotdgico.” (109) Lo que encontré en esas pro-
fundidades fué algo que le impidi6 estar de acuerdo con el optimismo
de su época, con lo que Emerson sostenia; “el amor y el bien son inevi~
tables, y se presenia en el curso de las cosas” (110) Por el contra-
rio, se aproximé mas a la idea de que el pecalo y el mal son inevita-
bies. Medité en el abicmo al que pueden caer los seres humanos, en
el laberinio de error en que pueden vivir; examiné el problema del mal
y. tratando de hallarle solucién, penetré en esa caverna obscura. Su
verdadero terreno, como escritor, es el corazén humano, ambicioso,
obscuro, que yerra y duda.

En las notas de su diario se observa que muchas veces su imagi-
nacién fué exitada por una idea, la cual convirtié en el eje de una obra.
En sus primeros cuentos parece buscar un marco para presentar una
idea moral preconcebida, la que, por ejemplo, es evidente en The
Theefold Destiny. No obstante, es mitad moralista y mitad artista; y
cuando se leen algunos de sus mejores cuentos: Young Goodman
. Brown, The Great Stone Face, Rappaccini's Daughter, Ethan Brand,
esa idea moral esta combinada con la pincelada del artista. Su estudio
. de la naturaleza humana esta unido a la finalidad artistica.

El pecado que consideré6 como la quintaesencia de todos los de-
mas es el de la soberbia. En este aspecto se colocé lejos de Emerson
y de los pensadores de su época, quienes creian en el hombre que con-
fiaba en sus semejantes; en cambio, él se interesd en el hombre que
se separa, consciente o inconscientemente, de su prdjimo y en su ten-
dencia fatal a colocarse por encima de él. Cuando trata el pecado de
la soberbia, no es el propio pecado el tema mas importante, sino las
.consecuencias que trae para la vida humana.

Cuando uno de sus personajes dice: “ ‘Me envo'vi en la soberbia
como en un manto’ " (111), el autor esta haciendo una comparacién de
.interés para quien intenta entender su obra, porque un buen niimero de
sus personajes parece envolverse en ese manto, aunque la soberbia
que simboliza puede tener formas diferentes.

En Lady Eleanore’s Mantle, presenta a una mujer envuelta en el
manto de “la soberbia aristocratica y hereditaria que pisotea las sim-
patias humanas y a los hermanos de la naturaleza.” (112) La soberbia
hace de la protagonista su victima, pues si “habia querido colocarse
por encima de las simpatias de nuestra naturaleza comiin, que abarca
a todas las a'mas humanas”, esa misma naturaleza “hizo valer sus de-

109. —The Snow Image. pag. 386. ..
110. ~Citado, Arvin, Newton, Prélogo de Hawthorne's Short Stories. pag. XV.
111. —Twice-Told- Tales, Vol. II, pag. 69.

112. ~Idem, pag. 53.
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rechos sobre ella y la puse al nivel del mas humilde”. (113).

En otra ocasién, el manto simbpliza la soberbia de la rectitud mo-~

ral. Es éste el tema de The Man of Adamant, cuyo personaje central
era el hombre “maés triste e intolerante de una hermandad austera. Su
p.an de salvacién era tan estrecho que, como una tabla en un mar
tempestuoso, no podia ser utilizada por otro pecador; se aferraba a
ella triunfante y lanzaba anatemas contra los desgraciados que lu-
.chaban con las olas de la muerte eterna. Desde su punto de vista
era un gran desatino el que los hombres confiaran en sus propias fur-
zas, o que se asieran a cualquier otro resto del naufragio, excepto a
esta estrecha tabla que, ademas, tenia especial ouidado en mantener
fuera del alcance de los ofros”. (114). Se aislé de sus semejantes
porgue se -consideraba moralmente superior a elos y-cuando murié
su corazén se convirtié en piedra. '
! El egoismo manifestado en forma de celos, y sus consecuencias
es el tema de Egotism, or the Bosom Serpent, una alegoria en que las
angustiosas contorsienes del cuerpo del hombre estan en tal forma
descritas que despiertan el temor del lector por lo que le sucede al
espiritu viciosamente poseido. La idea de representar una enfermedad
espiritual por medio de una corporal aparece bosquejada en esta no-
:ta del diario, fechada en 1842: “Simpolizar ia enfermedad moral o
espirifual por la enfermedad del cuerpo; por ejemplo cuando una per-
sona cometié algin pecade, éste puede aparecer, en alguna forma, en
‘el cuerpo”. (115) En relacién directa con el tema del cuento, hay dos
notas; la primera, fechada en 1836, dice: “Ulna vibora dentro del es-
témago de un hombre y alimentada alli de quince a treinta y cinco
afios, lo atormenta horriblemente. Es un simbolo de la envidia o de
alquna otra pasién mala”. (116) La segunda, fechada en 1842, dice:
-“Un hombre se traga una pequefia serpiente, ésta, que sea un sim-
bolo de un- pecado oculte™. (117) En el caso del protagonista del
:cuento, simboliza el egeismo; asi exclama: “Si pudiera por un instante
olvidarme de mi misme, la serpiente no podria vivir dentro de mi. Es
mi contempacién enfermiza de mi mismo la que la ha engehdrado y
alimentado”. (118) '

‘Cuando Hawthorne dice: “Un hombre de vida impura y cara
-descarnada pregunts a Roderick si habia a'guna serpiente en su pe-
-cho, -éste le contesté que si la habia y que era de la misma clase de

113. ~Idem, pag. 54.

114. —The Snow Image, pag. 564.

115. —Passages from the American Note-Baoks, pag. 357.
116.—Idem, pags. 27-8.

117. —Idem, pag. 346.

118. —Mosses from an Old Manse, Vol. II pag. 53.
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aquélla que una vez torturé a Don Rodrigo el Godo” (119), se re-
tiere al romance del Rey Rodrigo basado en .a leyenda que cuenta
la penitencia de ese rey, tras haber perdido el reino espafiol en manos de
los moros, por una traicién que cometi6. Ese romance habla de una ser-
piente que acaba con la vida del rey, quien exclama ya para morir: “Ya
me come,/ ya me come,/ por do mas pecado habia,/ en derecho al cora-
26n,/ [uente de mi gran desdicha”. (120)

Para Hawthorne la soberbia del intelecto es la forma mas te-
rrible del orgulio simbolizado por aquel manto. El enorgullecerse un
hombre de su poder y dotes intelectuales, el cultivar el intelecto a ex-
pensas de las simpatias humanas, el interesarse sélo especulativa y
cientificamente en sus semejantes — ésa era la forma mas espantosa
que para el escritor asumia el pecado humano. Es éste, como lo dice
Ethan Brand, el Pecado Imperdonable, “el inico crimen para el que
el Cielo no podia mostrar misericordia” (121); el pecado que ese per-
sonaje buscé durante su vida y que terminé encontrando en si mismo.

Ethan Brand: a Chapter from an Abortive Romance muestra el
resultado a que llegé el autor en su estudio de las consecuencias que
acarrea el ceder a la soberbia; analiza un corazén que se endureci6é
bajo diversos impulsos egoistas hasta que se convirtié en piedra. Este
tema lo preocupé con insistencia como lo prueba esta nota del diario:
“El Pecado imperdonable podria consistir en una falta de amor y re-
verencia por el Alma Humana; en consecuencia, el investigador atis-
baria en las profundidades obscuras de ella, no con la esperanza o
propdsito de mejorarlas, sino guiado por una [ria curiosidad [iiosdfica
— satisfecho de que fueran malvadas en una u otra forma o grado;
ansiaba solamente estudiarlas. ;No seria ésta, en otras palabras, la
separacion entre el intelecto y el corazén?”. (122) Ethan Brand hizo
esta investigacién y finalmente declaré: “He mirado en muchos cora-
zones humanos que eran agitados por pasiones pecaminosas siete ve-
ces mas de lo que aquel horno lo es por el fuego. Pero no encontré
alli lo que buscaba. iNo, no el Pecado Imperdonable!... Este es un
pecado que ha crecido dentro de mi propio pecho... jUn pecado que
no creci6 en ninguna otra parte! ;El pecado de un intelecto que triun-
[6 sobre el sentimiento de hermandad hacia el hombre y la reveren-
cia hacia Dios y lo sacrificé todo a sus propias pretensiones podero-
sas! jEl dnico pecado que merece una recompensa de agonia inmor-
tall”. (123)

La idea contraria se encuentra expresada en The Maypole of

119. —Idem, pag. 44.

120. —~Menéndez Pidal, R. Flor Nueva de Romances Viejos, pag. 55.
121.~The Snow Image, pag. 483.

122. ~Citado. Matthiessen. American Renaissance, pags. 345.6.

123. —The Snow Image, pags, 484-5.
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Merry Mount en donde el Caballero y la Dama de Mayo confian el
uno en ei otro sin trabas de ninguna especie, et corazon -d. uno abier-
to al del otro sienten de pronto algo vago e insubstancial en la ale-
gria circundante. Cuando el corazén se interesa, se nace a la vida, la
cual, aiin en ese momento de éxtasis la pareja de enamorados la per-
cibe como algo mas pro[und’o que la alegria, como la carga comparti~
da de a.egria y de pena”. (124) Hawthorne experiment6 en si mismo
lo que habia dicho, ello fué obra del amor que sintié_por su esposa
quien lo rescaté de su soledad; en esta ocasién dijo: “Verdaderamen-
te no somos sino sombras; no estamos dotados de vida verdadera, to-
do 0 que parece mas real a nuestro alrededor no es sino la substan-
cia mas transparente del suefio; — hasta que el corazén se interesa.
En este instante nacemos, —entonces empezamos a ser— Ssomos se-
res de la realidad y herederos de la eternidad”. (125)

En Ethan Brand presenta un juego de luces y sombras; en la no-
che en que tiene lugar la agonia del pro:agonisia, el bosque obscuro
es iluminado por impactos de luz, no sélo de la luna, sino de la del
-fuego que sale del horno del calero. El amb.entz es real; se basa en
las escenas y personas que vi6 Hawthorne cerca de North Adams
“cuando, en 1838, hizo un viaje por el oeste de Massachussetts; su dia-
.rio conserva notas mas o menos extensas sobre las personas que en-
contraba, o sobre asuntos que le interesaban; estas notas aparecen en
-el cuento, algunas con ligeros cambios. Ademas en Our Evening Party
.among the Mountains, habla de un posadero l!lamado Ethan Brand.

Aylmer, el protagonista de The Birthmark, también cultivé su
intelecto por encima de las simpatias humanas. Su interés habia sido
-el de probar que el hombre tenia el poder de corregir los defectos fi-
sicos, y asi redimirse “del materialismo por medio de su aspiracion
[uerte y vehemente hacia lo infinito”. (126) Su soberbia de un gran
‘poder intelectual se enfrenta a la Naturaleza para hacer desaparecer
.de la obra de ésta un defecto que aparecia en la mejilla de su esposa;
Hawthorne presenta los peligros a loe. que se expone Aylmer con su
experimento, ya que la Naturaleza “nos permite, efectivamente, estro-
pear, pero rara vez componer y como quien obtiene una patente, por
ningan motivo hacer”. (127) Aylmer continiia su experimento y cuan-
do la operacién tiene buen éxito, en el momento de su triunfo, excla-
ma su esposa, ~con mas que humana ternura: ‘Mi pobre Aylme-, has
aspirado muy alto; has obrado noblemente. No te arrepientas de que
con: un sentimiento tan alto y puro hayas rechazado lo mejor que.la
tierra podia ofrecer. Aylmer, querido Aylmer me estoy muriendo”

124. —Citado, Matthiessen, American Renaissance, pag. 345.
125. —Idem, pag. 255.

126. —~Idem, pag. 253.

127. ~Mosses from and Old Manse, Vol. I, pag. 57.



(128) Termina Hawthorne diciendo: “Si Aylmer hubiera alcanzado
una sabiduria mas profunda, no hubiera tenido necesidad de haber des-
preciado la felicidad que habria tejido su vida mortal con el mismo
tejido que la celestial. .. Pero fracasé al no mirar mas alla de: alcance
indefinido dei tiempo, ai desear vivir de una vez por todas en la eter-
nidad para encontrar lo futuro perfecto en lo presente”. (129)

El protagonista de Rappaccini’s Daughter comete el mismo pe-
cado de Ethan Brand y de Aylmer. Es un hombre de ciencia sin es-
cripulos que se preocupa mas por ésta que por la humanidad; y que
lucha por alcanzar el fin que su cerebro se ha propuesto y coronar con
¢l su vida, sin considerar a la humanidad y sus sentimientos. Hawthorne
presenta aqui otro juego de luz y sombra en una escena exterior
que tiene lugar en una atmésfera “gris y bermejo”; alli destacan las
brillantes flores color pirpura que estaban sobre la fuente del jardin
y que ocultaban un veneno mortal en su hermosura. El tema del cuen-
to le fué sugerido por un pasaje de Vulgar Error de Thomas Brown
que ¢él anoté en su diario, en 1839: “Se relataba un cuento de un rey
que envié a Alejandro una hermosa mujer, alimentada con acénito y
otros venenos; mediante la cual intentaba destruirlo”. (130) Fasci-
nado por el poder de su inteligencia y conocimientos, el Dr. Rappaccini
ha infiltrado gradualmente veneno en el cuerpo de su hija Beatrice,
quien queda inmune al veneno, pero su mismo contacto es mortal.
Giovanni Guasconti, estudiante de la universidad de Padua, no sa-
biendo que el contacto de Beatrice es mortal, se enamora de ella, aun-
que diversas circunstancias lo preocupan, como el hecho de que las
flores que le trae se marchitan al tomarlas ella; rehuye semejantes pen-
samientos y persevera en la idea de que “hay algo mas verdadero y
mas real que lo que podemos ver con los ojos y tocar con la mano”.
(131) En este caso, el joven esta equivocado, pero sélo porque en la
naturaleza de ella ha obrado una influencia diabélica que estd mas
alla de su dominio. Ella, victima de la soberbia del hombre que cul-
tivd su inteligencia por encima de las simpatias humanas, muere, cuan-
do, al darse cuenta de la situacién intenta contrarrestar aquel veneno
que habia llegado a ser la fuente de su vida.

El polo opuesto de la conviccion de Giovanni esta presentado
en The Virtuoso’s Collection, donde Hawthorne hace una prolongada
enumeracién de cosas raras; el personaje central, hombre de gran edu-
cacion, pero sin penetracion espiritual, se despide del narrador, al que
ha mostrado los objetos que contiene su museo, con una senrisa de
frio triunfo al mismo tiempo que dice: “Mi destino esta ligado a las

128. —Idem, pag. 76.

129. ~Idem, pags. 76-7.

130. —Passages from the American Note-Books. pag. 252.
131. —Mosses from an Old Manse, Vol. 1, pag 166.
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- realidades de la tierra. Es usted bienvenido a sus representaciones de
un estado futuro; pero por mi parte prefiero lo que puedo ver y tocar
y entender”. (132) Y luchando “entre la piedad y el horror” al pen-
sar en esta alma atada a la tierra, el narrador alargé su mano, que
fué estrechada por la del Virtuoso, con la cortesia habitual de un hom-
bre de mundo, pero sin una sola “muestra de simpatia humana”. (133)
Esga nota del diario fechada en 1836, se refiere al tema de la obra:

“Puede escribirse un articulo satirico sobre la idea de un museo ima-
ginario que contenga objetos cormo la cafia de Aaron, el saco del Ge-
neral Harrison, la pistola con que Benton di6 muerte a fackson, — y
iuego un diorama que presente escenas politicas y otras diversas; o
un trabajo hecho en cera. Podria ser el museo de un anciano muerto’”.
(134) En este articulo Hawthorne habla de las orejas velludas de
Midas que estan en exhibicién; esto puede considerarse como un an-
técedente de su interés en las orejas de Ponaie.lo en The Marble

aun.

En The Hall of Fantasy presenta el tétmino medio entre la con-
viceién de Giovanni que pensaba que habia algo mas real que lo que
se puede ver y tocar y la del Virtuoso que sélo creia que era verda-
dero lo que se ve y se toca. El narrador aparece contundide por la
gran variedad de ideales y suefios que encuenfra én el salén, pero
reconoce que existe solamente media vida —la mitad inferior y més
terrenal— para los que nunca encuentran el camino hacia lo irreal”.
(135) Aunque el narrador expresa su orgullo porque comprende que
la luz del sol de la vida real es necesaria para probar el valor de to-
das las fantasias, su amigo, el poeta, le contesta que su fe en lo irreal
puede ser mas profunda de lo que cree y acaba diciendo: “Alegré-
monos de hacer una visita al salén, de vez en cuando, para espiritua-
lizar el materialismo de la vida real”. (136)

The Hall of Fantasy apareci6 primero en una forma diferente
a la que le dié su autor cuando lo incorpordé en la coleccién de que
forma parte; Hawthorne eliminé a}gunos parrafos que contenian jui-
cios, mitad en broma, y mitad en serio, de los hombres que atrajeron,
junto com él, la atencién del publico lector norteamericano de la época.

El alejamiento de un hombre de la vida normal fué la miseria
mas grande gque concibié como castigo para la soberbia intelectual y
para todas las formas de egoismo; pero, en cierta forma, también es
la causa de ese pecado, ya que para él el origen del mal esta en la

132. ~Mosses from an Old Manse, Vo!. Il,'pég.359.

133. —~Idem, pag. 360.

134. —Passages from the American Note-Books, pag. 40.
135. —~Mosses from an Old Manse, Vol. I, pag. 249.
136. —~Idem, pag. 258.




soledad. Errar es desprenderse de la cadena afin que forman los hu-
manos; sufrir es estar solo.

El personaje central de The Christmas Banquet vive aislado de-
bido a su fria incapacidad para responder a la vida de sus semejantes;
no conoce ‘el misterio — e. secreto profundo, — la vida dentro de la
vida — que, en la alegria o en la pena, es lo que da substancia a un
mundo de sombras”. (137) Teniéndo.o todo para ser feliz, no lo es
porque es incapaz de sentir la lelicidad ni la desgracia; asi dice
Hawthorne por boca de Roderick: “Aqui he imaginado un hombre que
esti —lo que, probablemente, nunca sucede —consciente de .a defi-
ciencia de su organizacion espiritual. Creo que el resultado seria un
sentimiento de [ria irrealidad que lo haria tiritar, en tanto que anhe-
laria cambiar su carga de hielo por cualquier otra de pena real que el
destino pudiera ariojar sobre cualquier ser humano”. (138) El tema
aparece bosquejado en esta nota del diario, fechada en 1836: “Una
cena del Dia de Gracias. Todos los desgraciados de la tierra han de
ser invitados, —el borracho, el pariente despojado, el mercader arrui-
nado, el amante decepcionado, la pobre viuda, los ancianos que sobre-
vivieron a su generacién, el escritor frustrado, el herido, el soldado dé-
oil y agotado, el enfermo, el infiel, el hombre de mala conciencia, ni-
fios huérfanos o hijos de padres descuidados, seran admitidos a la
mesa, y muchos otros mas. El anfitrion sale a entregar sus invitacio-
nes. A algunos de los huéspedes los encuentra en las cales, en otras
ocasiones llama a las puertas de sus casas. La descripcién debe ser
rapida. Pero ;quién debe ser el anfitrion? y ;cuéles sus derechos pa-
ra presidir la cena? Un hombre que nunca ha sabido cual es su mi-
sidn, que tiene aspiraciones u objetivos inconstantes en la vida, y cuya
mente lo corroe, conuirtiéndolo en el paciente de muchas clases de
miseria. Debe encontrar a alguna persona piadosa, vieja, triste, con
mas calamidades externas que cualquier otra, e invitarla, reflexionando
en que la piedad haria que toda esta concurrencia miserable se fuera
verdaderamente agradecida”. (139)

El tema del hombre que vive aislado de sus semejantes lo traté
también en una carta que escribié a Longfellow; carta interesante por-
que muestra el concepto que el autor tenia de la soledad que lo roded
en Salem: “Por alguna brujeria —pues verdaderamente no puedo ha-
llar ni un por qué ni un para qué razonab'es— he sido apartado de
la corriente principal de la vida y me ha sido imposible regresar a ella.
Desde que nos encontramos por iltima vez... me he apartado de la
sociedad; y, no obstante, nunca fué esa mi intencién, ni sofié jamés
con la clase de vida que iba a llevar. Me he hecho un cautivo de mi

137. —Mosses from an Old Manse, Vol. II, pag. 81.
138. —Idem, pag. 58.
139. —Passages from the American Note-Books. pag. 26.
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mismo, y me he encerrado en un calabozo, y ahora no puedo encon-
trar la llave que me permita escapar, — y si .a puerta me fuera abier-
ta, casi temeria salir. Me cuenta usted que se ha encontrado con di-
ficultades y cambios. No sé cuates seran, pero le puedo asegurar que
la dificultad es la mejor cosa que esta proxima a la alegria, y que no
hay desti.no en este mundo tan horrible como el de no tener partici-
pacion n' en sus alegrias ni en sus penas. Durante los dltimos diez
arios, no he vwido, sino solamente he sofiado en vivir”. (140) Esta
afirmacién aparece una y otra vez en la obra, en tal forma que parece
que llegd a ccnvertirse en un tema que obsesionaba al auior.

La encontramos en Wakefield, cuyo protagonista ha sido con-
siderado como una especie de Rip Van Winkie; es un hombre ex-
centrico que abandona su hogar una mafiana sin ninguna razén par-
ticular; su desaparicién durd veinte afios pero no fué causada por nin-
gin arte de encantamiento, sino simplemente por su propia voluntad;
pensé alejarse de su familia para efectuar un breve experimento du-
rante el cual observaria su propia vida en lugar de vivirla. Es la re-
solucién de una mente que se encuentra en la linea que separa la ra-
z6n de la locura. Aunque intenté apartarse sélo por breve tiempo,
pronto se encontré enredado en una maya de circunstancias que le
impidieron regresar; ello se debia a que la naturaleza crea para cada
hombre la estera determinada en que ha de actuar y corre gran pe-
ligro al salir de ese orden creado. Para escribir este articulo, Haw-
thorne se basé en un hecho real que tuvo lugar en Londres; un hombre
se alej6 de su hogar durante largo tiempo. Pero Hawthorne no se
interesé en la ausencia de su personaje, sino en la red de circunstan-
cias que se fué tejiendo a su alrededor y que le impedia regresar; la
fuerza de la narracién se encuentra en el analisis que hace de los
motivos que lo condujeron a semejante desatino y de las causas po-
sibles de su perseverancia.

Asimismo, el protagonista de The Wedding Kmnell oscila entre
la razén y la locura; cuando ya viejo contrae matrimonio con la mu-
jer que amé en su juventud, ahora viuda, aterra al cortejo nupcial al
llegar a la iglesia envuelto en su mortaja, al mismo tiempo que la cam-
pana dobla como si se tratara de un funeral; la explicacién a esa ex-
trafia conducta es la de que si habia decidido casarse, no lo hacia pa-
ra gozar de la vida, puesto que ya era demasiado tarde para ello, sino
para descansar junto con su compafiera cuando llegara la muerte. De
este cuento, Poe dijo: “estd lleno de la imaginacion mas atrevida —
una imaginacion totalmente dominada por el buen gusto. El critico
maés capciosc no podria encontrar defecto en esta produccién”. (141)

La forma en que el escritor vivié aislado de sus contemporaneos

140. —Citado, Matthiessen, American Renaissance, pag. 227.
141. —~Poe, Edgar A, Nathaniel Hawthorne, pag. 191.

81



se refleja en las notas de su diario, en una de ellas dice que, habiendo
salido su esposa para hacer una breve visita, él pasaria todo el tiem-
po que ella permaneciera ausente “sin hablar una palabra con ningin
ser humano”. (142) En los dias en que él vivio, e: pais era un campo
en donde se ponia en practica toda clase de teorias sobre experimen-
tos sociales; vivid en un momento de grave agitaciéon politica, ya que
el Norte y el Sur se alejaban cada vez mas el uno del otro; pero sus
cartas no muestran que le haya preocupado la esclavitud ni el pro-
blema de los derechos de los Estados; su actitud fué la de un hombre
“sereno, independiente, inquisitivo, que observaba la efervecencia de
la época, los conflicios entre [ilosofias e intereses rivales los lievaba
a su estudio y los examinaba a la luz de su analisis critico”. (143 Tras
los meses que pasé en Brook Farm, no quiso volver a mezclarse con
reformas ni reformadores. Y refiriéndose a su vida en la comunidad
dijo, por boca del personaje central de The Blithedale Romance, que
en esa ocasion se habia desviado de la realidad. "Ningin hombre
sagaz puede conservar su sagacidad mucho tiempo si vive exclusiva-
mente entre reformadores y gente progresista, sin volver periédica-
mente al sistema establecido a fin de corregir sus ideas mediante nue-
vas observaciones hechas desde el viejo punto de vista. Por tanto,
era ya tiempo de que yo [uese a conversar un poco con los conserva~
dores, los escritores de la North American Review, los comerciantes,
los politicos, los hombres de Cambridge y todos esos mentecatos que
todavia en esa intangibilidad y nebulosidad de las cosas, permanecian
tenazmente aferrados a unas cuantas ideas que no se habian puesto
de moda ayer por la mafiana’. (144)

La opinién que le merecian las reformas la expres6 en Earth's
Holocaust en donde satiriza el entusiasmo de los reformadores, cuyas
esperanzas consider6 mal fundadas. Presenta una enorme fogata, en-
cendida en una pradera del Oeste de los Estados Unidos de América,
y a la que esos reformadores arrojan todo lo que de superfluo y con-
vencional habia acumulado la sociedad durante siglos. Pero el suefio
de esos reformadores, es s6lo eso, un suefio, puesto que el mal per-
dura y mientras viva en lo mas profundo del corazén humano la re-
forma que intentan serd sélo una ilusién porque, dice Hawthorne,
“a menos que enguentren algiin método de purificar esa impura ca-
verna, saldran de ella nuevamente todas las formas del mal y de la
miseria —las mismas viejas formas o peores— que se han tomado
tanto trabajo en convertir en cenizas”. (145)

142. —Passages from the American Note-Books, pag. 419.

143. —Parrington, El desarrollo de las Ideas en los Estados Unidos, Vol. II, pag.
657.

144. —Idem, pag. 657.
145. —Mosses from an Old Manse, Vol. II, pag. 227.

82 =



La opinién que tuvo de la sociedad esta expresada, en cierta for-
ma mordazmente, en The New Adam and Eve; en donde presenta a
una pareja que jamas habia tenido contacto con la civilizacién y la
introduce a los convencionalismos de ésta. El tema aparece en esta
nota del diario, fechada en 1836: “Que desaparezca la raza humana
y deje todas sus ciudades y sus obras. Luego colocar a otra pareja
humana en el mundo, con inteligencia natural como la de Adén y Eva,
pero que no sepa nada acerca de sus predecesores, de su propia na-
turaleza, ni de su destino. Quizd obtenga este conocimiento por me-
. dio de su simpatia hacia lo que ve y de sus propios sentimientos™. (146)
El cuento tuvo su origen en las meditaciones del escritor sobre la vi-
. da que llevaba con su esposa en su idilico hogar de la Vieja Rectoria;
en las notas del diario se pone de manifiesto que pensaba en si mismo
y en su espcsa como en unos nuevos Adan y Eva en ese Paraiso;
esas notas son de gran valor cuando se intenta interpretar la fantasia
que encierra el cuento.

El tema de Young Goodman Brown es el poder de la duda entre
el bien y el mal, duda que conduce al protagonista a que pierda la
fe; “ia e que”, dice Hawthorne en otra obra suya, “es la vista del
alma y cuando la poseemos el mundo jamés es obscuro ni solitario”.
(147) La accién se desarrolla en la Nueva Inglaterra en la época
en que se persiguié a las brujas, a uno de cuyos aquelarres acude el
protagonista después de haberse despedido de su esposa Faith. Esta
tradicién de la Nueva Inglaterra sirve solamente de fondo a la idea
de que la sola duda de la existencia del bien, el pensamiento de que
todos los demas hombres son malos, es una fuerza tan corrosiva que
acaba con la fe en el bien. La imagindtion del escritor alcanza las
regiones mas altas al presentar lo que su personaje realmente vié en
el bosque aquella noche. Brown cree oir en el sonido del viento un
himno familiar, pero cantado con palabras blasfemas. Después, ante
su vista horrorizada, se incendian repentinamente las copas de cuatro
pinos y tiene la impresi6n de que son velas encendidas durante un
aquelarre. “Todas las ramas y todas las guirnaldas de hojas estaban
en llamas. Al avivarse y decaer la luz roja, aparecia una congregacion
numerosa, después, desaparecia en las sombras, y de nuevo, surgia,
por decirlo asi, de entre la obscuridad, pob’ando al instante el cora-
z6n del bosque solitario”. (148) Cuando pasa ese momento, se apoya
en estos arboles que ardian y encuentra sus ramas cubiertas de rocio,
hecho que aumenta la verdad simbélica que ha evocado en su visién.
Después, alza la vista, dudando si sobre ¢l hay un cielo y ve el arco
azul y las estrellas, excepto en el lugar donde “una masa obscura de

[ —

146. —Passages from the American Note-Books pag, 27.
147. ~The Whole History of Grandfather's Chair, pag. 285.
148. ~Mosses from an Old Manse, Vol. I, pag. 117.
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nubes pasaba rapidamente hacia el norte... Arriba, en el aire, como
st saliera de las profundicades de una nube, se oyé un ruido confuso
y dudoso de voces. El que escuchaba imagind distinguir los acentos
ae los vecinos d¢ su p:opto pucbio, hombres y mujeres, tanto piado-
sos como impios, a muchos de los cuales habia encontrado en la con-
gregacion y a citos habia visio aborotando en la taberna. En se-
guda, ian indistntos etun 1os sonidos, dudé haber goido algo mas
que el munmullo del viejo bosque... Después se hizo mas [uerte el
sonido de esos acentos familiares, oidos diariamente bajo la wz del
sol en Salem, pero nunca, como ahora, desde una nube, en la noche.
Habia una voz, la de una mujer joven, que se lamentaba, pero con una
pena incierta, y que suplicaba alguna gracia que, quizas, la af.igiria
obtener; toda la multitud invisible tanto santos como pecadores, pa-
recia infundirle valor para que siguiera adelante. ‘Fe’ grité Goodman
Brown, con una voz de agonia y desesperacion; y los ecos del bosque
lo imitaron, gritando ‘Fe, Fe' como si brujas aturdidas la estuvieran
buscando por toda la selva”. (149) Es este uno de los pasajes que
muestran mayor fuerza de penetracién en ese misterio profundo del
pecado. Después agrega: “La obscura nube se aparts al fin, dejando
a Goodman Brown bajo el claro y apacible cielo. Pero algo bajaba
revoloteando ligeramente en el aire y cayd en la rama de un arbol. El
joven lo tomé, y mird un listén rosa. ‘Mi Fe se ha ido’ grit6, tras un
momento de estupefaccion. ‘No hay bien sobre la tierra; y el pecado
s6lo es un sombre. Ven, demonio, pues a ti te es dado este mundo’ .
(150) En este momento, Hawthorne relaciona estrechamente la na-
turaleza con el estado de animo de su personaje, hace que hasta el
vieno parezca burlarse de 12 situacion de Brown: “La selva toda es-
taba poblada de sonidos espantosos ~ el crujido de los arboles, el
aullido de las bestias sa.vajes y el grito de los indigenas; en tanto que,
a veces, el viento tafiia dolorosamente como una campana lejana de
alguna iglesia, y a veces rugia impetuosamente alrededor del viajero,
como si toda la Naturaleza se burlara de él. Pero él mismo era el
horror principal de la escena, y no huia de sus otros horrores”. (151)

La conciencia atormentada de un hombre por una promesa in-
cumplida es el tema de Roger Malvin’s Burial. La sefial que el pro-
tagonista coloca en io alto de un arbol es el simbolo de la promesa
que hace a un moribundo de regresar y dar sepultura a su cadaver;
esa sefial cae s6lo cuando cumple su promesa. El ambiente es el de
los tiempos idos de la Nueva Inglaterra. Durante toda su vida Reuben
Bourne, el protagonista, se ve acosado por el recuerdo de aquella pro-

149. ~Idem, pags. 113-4.

mesa que no cumplié; pasado el tiempo, mata accidentalmente a su
150. —Idem, pag. 115.

151. —Idem, pag. 115,
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hijo en el mismo lugar; y, en esa “hora en que derramé sangre para
é. mas querida que .a suya propia,... es cuando se cumplié el voto
que hiciera. Su pecado [ué expiado, — la maldicion desaparecic de
el; y una oracion, la primera en afos, subié de sus labios al cielo”.
(152) Pero esta expiacién puede ser, desde luego, un consuelo para
el protagonista, pero resulta deprimente para el lector.

Fancy's Show Box: a Morality gira alrededor de la idea del pe-
cado que no llegd a-cometerse, sino que solamente quedd en el pen-
samiento. “Es un punto de vasto interés”, dice Hawthorne, “si el al-
ma puede mancharse por actos que pueden haber sido concebidos y
resucltos; pero que, materialmente, nunca se han realizado”. (153)
Cuando en The Procession of Life reunién en un mismo grupo a to-
dos los que habian comeiido aiguna mala acc.én, eliminé a los que
sélo las habian proyectado, a pesar de que “'sien:zen dentro de sus pe-
chos una inclinacion hacia aquéllos, inclinacion que los hace estreme-
cerse y que, al menos, es prueba del pecado que pudo haber sido co-
metido”. (154) Los eliminé porque “no es sino hasta que el crimen
se comete cuando la culpa se apodera del corazén y lo reclama para
si. Entonces, y no antes, el pecado es verdaderamente sentido y co-
nocido”. (155) En Fancy's-Show Box presenta la conciencia atormen-
tada de un anciano; en un diorama toman cueipo las fantasias de su
mente.

El personaje central de John Inglefield’s Thanksgiving es una
joven que, habiendo caido en el pecado, regresa a la casa paterna la
noche del Dia de Gracias; “su visita”, dice Hawthorne, “fué la reali-
zacion de uno de esos suefios en los que el alma culpable algunas ve-
ces regresa a su inocencia. Pero el Pecado, jay! cuida a sus esclavos,
los cuales oyen su voz, quiza, en el momento mas sagrado, y se ven
obligados a ir a donde los llama”. (156) Es un estudio de la fuerza
con que el pecado se apodera de los seres que han caido en sus garras.

Cuentos para nifios.

A fines del siglo XIX, los Estados Unidos de América produje-
ron una literatura de importancia especial para nifios; a los que
Longfellow dedicé un poema en el que expresé el carifio que por ellos
sintié: “Ye are better than a'l the ballads/. That ever were sung or
said;/. For ye are living poems/ And all the rest are dead”. (157)
Hawthorne fué uno de los primeros escritores de renombre que escri-
bi6 deliberadamente para la juventud; en su A Wonder-Book expresé

152. —Mosses from an Old Manse, Vol. II, pag. 165.

153. —T'wice-Told-Tales, Vo'. I, pag. 297.

154. —Mosses from an OM Manse, Vo!. I, pag. 300.

155. —~Twice-Told-Tales, Vol. I, pag. 305.

156. —~The Snow Image, pag. 590.

157 . ~Longfellow, The Complete Poetical Works, pag. 175.



su asombro de que no hubiera obras de esa clase. Su estilo es igual-
~mente ‘pwido y distinguido en las obras que escribio para aduitos que
en las que dedicé a los nifios.

cn Little Annie’s Kambie, expreso el carifio que experimenté por
.los mifios, diciendo: “jDulce ha siao el hechizo ae.la infancia soore
mi espiritu durante todo mi paseo- con la pequeria Annie! No debe
~decirse que ha sido una peérdida de momentos p.ecClosCs, nu un asunto
. inuts, m un murmullo de plética infantil, ni un ensueiio de imagina-
_ciones infantiles sobre tépicos indignos de la obse:vacion de un hom-
bre adulto. No.son verdaderamente sabios quienes lo- afirmen. Asi
como el. puro aliento de los nifios revivifica .la vida de los. ancianos,
nuestra naturaleza moral se reaviva con sus pensamientos libres.y sen-
cillos, con’ su sentimiento natural, con su alegria vivaz, que se ma-
nifiesta por cualquier causa o por ninguna, y con su pena, que. surge
y se ca.ma pronto. Su influencia sobre nosotros es, por lo menos, re-
ciproca con. la nuestra sobre ellos. Cuando nuestra infancia- esta casi
olvidada_y nuestra nifiez muerta hace mucho. tiempo, aunque..parezca
que sélo fué. ayer cuando éramos nifios; cuando ya dudamos llamar-
nos jovenes, entonces es bueno escabullirse de la sociedad de-hombres
-barbados y pasar una o dos horas con los nifios. Después.de beber en
esas [uentes de existencia, aun [resca, regresaremos a la multitud, co-
mo lo hago yo ahora, para seguir luchando y de:empefiar nuestro pa-
pel en la vida, quiza con tanto fervor como antes. pero, por un tiempo,
con un corazén mas bondadoso y puro y. un espiriiu mas ligeramente
sabio. [ Todo esto por tu dulce magia querrda Anniel” (155)

Son tres los libros que escribié para los nifios: A Wonder. Book.,
Tanglewood Tales y Grandfather's Chair. Por medio de los dos. pri-
meros los nifios norteamericanos entraron en la tierra encantada .de
la mitologia griega. Del primero el escritor dice..que-es. e: “inico .li-
bro que ha publicado que .no tiene una. pagina sombria, aunque aun
aqui, —en The Chimaera, por ejemplo— hay motivos para derramar
dulces lagrimas”. Presenta los antiguos mitos clasicos en forma adecuada
_para cautivar el espiritu sencillo de los nifios; .para hacerlo,. dice “fué
indispensable una gran libertad en .la forma de manejarlos; pero todo
.aquél que intente dar forma a estas.leyendas en su horno inte ectual,
observara que son maravillosamente independientes de todas las mo-
das y circunstancias temporales. Esencialmente son.las mismas des-
pués de sufrir cambios que-afectarian la identidad de casi todo lo de-
mas”. (159) Perdieron gran parte de su aspecto clasico-y asumieron
una apariencia romantica. El estilo peculiar de Hawthorne para pre-
sentarlas es comentado por Mr. Pringle, quien: dice: * ‘Eustace, en-
cuentro imposible expresar acerca de este cuento (The Three Golden

158. —Twice-Told-Tales, Vol. 1, pags. 170-1.
159.~A Wonder Book, pag. XIII.
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. Apples) -una..opinién. tal. que .pudiera .agradar,-en.:grado: minimo, su
orguilo. de escritor. . Permitame aconsejarle ;que::nunca.'mas.se- entro-
meta con un mito. clésico. : Su .imaginacion -es .del .todo. Gotica e.inevi-
. tablemente. vawera. Gético.todo lo.que -toque. El efecto es como el de
- embadurnar.una: estatua de..marmol. con pintura. ;Ahora, este gigan-
tel ;Como puede usted haberse atrevido:a.introducir-su enorme.masa
desproporcionada. en: medio-de.los petfiles correctos de-la [abula -grie~
-, ga. la rendencia de.la.cual es.poner:limites ain.a:lo extravagante, por
. medio: de & elegancia que.loneade: todo?” " (160)

. Presenta a. un .grupo.de :nifios “reunidos: en: casa de: los -séfiores
"Pringie en .'1'anglewood, .a:quienes. un. joven, Eustace ‘Bright, - estu~
.dianie del-William: Co.ege,: aarra:‘los cuentos,:unas :veces: alrededor

del fuego del hogar otras en el bosque o en el valle. Hawthorne se
" presenta a si mismo: como:alguien: que: escucha: el: relato, escondido
..tras.un. arbusto.. \sada:uno’de 1os: cuentos: tiene como marco pequeiios
..bosquejos.en..que el escritor.habla'.del ambiente que lo- rodeé 'durante

la época-en.que fueroneescritos.” Varios'de los pasajes que -aparecen
.en la obra estan-tomadoes.de la: propia: vida !del autor; asi por- ejem-
;-plo,..dice-su.hijo Juliancque :*habia-el -largo-declive -hacia’ Tanglewood
.y-el lago y, en invierno, flawthorne: y los rifios se-acomodaban -uno
. tras. otro-en-el.drineo-graside yi-bajaban: en-carrera temerana”.’ (161)
-En el libro.sei-lee.:que ‘‘una. vez,  Ewstace- Bright-stbié'a Periwinkle,
~Sweet: Fern:sy-Squash-Blossom en: el trineo'jjunto con- €l .y bajaron a
+toda. ve.ocidad”.+ (162)

~Snow Image es:un: cuento-en el-que el esctitor:presentd -juegos in-
. fantiles que bien- pueden:haberle: sido :sugerides por-los de sus-propios
~hijos. y.la-obra.pudo tener: su origen en-algin- suceso-ocurrido- a ‘sus: dos
.hijos .mayores que, cnando‘la: escribié, tenian:seis'y-ocho afios-apro-
sXimadamente;. en sus:paginas se observa:un ambiente ‘doméstico, aun-
..que teaue, como-todns-los‘destellos: de-realidad de la"ficcién del- escri-
~torp una.pincelada de-realidad la*encontramos> en -una-curiosa -coinci-
-dencia: cuando.la compafiera :de::juegoside:Violet y Peony,” hecha'de
..nieve-por éstos,-es.:traida «a la' casa, "Mr. Lirdsey 'dice a su esposa:

“ . ..dile-a.Dora que le :dé una cena caliente tan-pronto como hierva
la leche’. ” (163): Dora era el nombre:de una-mivjer que atendié a los
..nifios del escritor-durante:su- estancia  en' Salem.

En Grandfather's Chair, formado de cuatro partes, Hawthorne
presenta en las tres primeras sucesos y leyendas de la Nueva Inglaterra,
ligados entre si por medio de la narracién y el comentario de los acon-

160. —Idem, pag. 152.

161. —Idem, pags. IX-X. .
162. —Idem, pag. 115.

163. ~The Snow Image, pag. 409. 0
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tecimientos historicos que hace el Abuelo. El siilén desempefia un papel
importante en la obra, ya que es el que le da unidad; llegé a la Nueva
Ing.aier:a, no en el Maytiower, sino con John Winthrop y los primeros
coionos de Boston; en é1 se sentaion ics personajes mas importanies de
esa regién hasta el afio de 1803, cuando, al morir Samuel Adams, llegd
a manos del Abueio. Sentado en é: el anciano na.ra la historia de la Nue-
va Inglaterra a un grupo de nifios: Laurence, de doce afios; Clara, de
diez; Charley y Auicia. Escas narraciones historicas fueron escritas con
un propésito educativo. La primera parte comprende de 1620, afio en
que se fundé Plymouth hasta la época del Gobernador William Phipps
y. debido a que se refiere a los puritanos, Hawthorne dice que era “una
tentativa para manufacturar delicados juguetes con rocas de granito”.
(164) A

La segunda parte comprende la época que va de 1692, cuando
Phipps ocupa el cargo de Gobernador, hasta que el sillén estuvo en
poder de Hutchinson. Una de las narraciones se titula The Acadian
Exiles. Se interes6 en este tema de Acadia, como lo demuestra esta
nota de su diario, fechada en 1838: "H. L. C. — oy6 relatar a un
francocanadiense una anécdota acerca de una joven pareja que vivia
en Acadia. El dia de su matrimonio, todos los hombres de la provincia
[ueron reunidos en la iglesia, con objeto de oir una proclama. Una vez
reunidos, [ueron atrapados y embarcados para ser distribuidos en la
Nueva Inglaterra, — entre ellos estaba el novio. La novia salié en bus-
ca de él, ~ recorrié la Nueva Ing aterra toda su vida y al fin, cuando
era vieja lo encontré en su lecho de muerte. El choque [ué tan grande
que también ella murié”. (165) Hawthorne no utilizé esta anécdota,
sino que la cedi6 a Longfellow. Tiempo después, dijo en Grandfather's
Chair por boca del Abuelo: ™ ‘Creo que si yo fuera un poeta norte-
americano, escogeria la Acadia como el tema de una cancion”. Y
agreg6: “El més famoso de los poetas norteamericanos nos ha hecho
derramar dulces ligrimas con su hermoso poema Evangeline”. (166)
Tal es el titulo que Longfellow escogi6 para su poema en el que desa-
rrollé el tema que generosamente le ced'6 Hawthorne. Es posible que
si éste lo hubiera utilizado lo habria presentado como un argumento mas
conmovedor, pero accesible a menor niimero de lectores.

En Biographical Stories presenta a sus iévenes lectores alqunos
aspectos de las respectivas infancias de Benjamin West, Isaac Newton,

164. —Citado, Lang, William J, American Literature, pag. 397.
165. —Passages from the American Note Books, pag. 250.
166. —~The Whole History of Grandfather's Chair, pag. 154.
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Samuel Johnson, Oliver Cromwell, Benjamin Franklin y la reina Cris-
tina de Suecia; dice el escritor, “si a los nifios se les han de dar a co~
nocer los personajes eminentes de los tiempos idos, el método mas
conveniente es el de que inicien sus conocimientos con la infancia de
esos grandes hombres y mujeres”. (167) Un padre relata a su hijo,
enfermo de la vista, estos cuentos biograficos; esos personajes enlazan
un cuento con otro. .

167. —Prefacio de The Whole History of Grandfather's Chair, pag. XIX.
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THE SCARLET LETTER.

En The Scarlet Letter, Hawthorne estudia el tema que le interesé
siempre: el pecado. Es su obra que presenta un plan mas bien acabado,
una de las razones por las que esta considerada como su novela cumbre,
la mas original, la de mayor fuerza y la que le di6 fama de psicélogo
y moralista. Es una de las novelas mas destacadas de la literatura nor-
teamericana; asimismo ocupa un lugar prominente en la literatura es-
crita en lengua inglesa. Su tema es de interés en cualquier época y en
cualquier nacién. Pero, no obstante la universalidad de dicho tema,
solamente pudo haber sido escrita por alguien que conociera a fondo
las tradiciones de la Nueva Inglaterra.

Antecedentes.

El cuento Endicott and The Red Cross, antecedente de The Scarlet
Letter, tiene importancia por lo que se refiere al método literario se-
guido por Hawthorne, quien meditaba profundamente sus obras a par-
tir del germen que le proporcionaba la realidad o la fantasia. El citado
cuento demuestra que la candente letra escarlata brillé6 en su mente
mucho tiempo antes de que escribiera la novela; en él describe diferen-
tes castigos que los puritanos infligian a los transgresores de su c6-
digo; fij6 su atencién en “una mujer joven y bella que estaba conde-
nada a usar la letra A en el pecho, bordada sobre su tinica, a la vista
de todo el mundo y hasta sus propios hijos sabian lo que esa inicial
significaba. Jugando con su propia infamia. la criatura descarriada y
desesperada habia bordado el estigma [atal sobre tela roja, con hilo
dorado y habia empleado el arte més pulcro del trabajo de aguja; de
manera que la A mayascula pudiera significar Admirable o cualquier
ofra cosa mas bien que Adaltera”. (1)

Afios después, Hawthorne manifesté que realmente habia encon-
trado, entre varios documentos antiguos que se conservaban en la Adua-
na de Salem, un “pequefio paquete cuidadosamente envuelto en un pe-
dazo de antiguo pergamino amarillo” y atado con una “descolorida cinta
roja” (2); dentro del cual “el objeto que mas le llamé la atencion fué
un pedazo de género rojo, sumamente raido y descolorido. Hrbia en él
vestigios de bordados en oro, pero deshilachados y deshechos, tanto
que no tenia ya casi nada de brillo. .. Si se examinaba con atencion es-

1. —~Twice-Told-Tales, Vol. 1I, pag. 279.
2.~The Scarlet Letter, pag. 40.
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te harapo de género escarlta, — pues el tiempo, el uso y la sacrilega
poli.la lo habian reducido a poco mas que un harapo — se veia que tenia
ia forma de una letra. Era la letra mayiscula A. Al medirla cuidadosa-
mente, veiase que cada miembiro de la letra tenia tres pulgadas y cuarto
de largo”. (3)

Cuando hablé en el cuento de la condena a que estaba sujeta
aquella mujer hizo referencia a un castigo auténtico del cédigo puritano;
es probable que lo viera mencionado en-algin documento de Boston, o
citado entre las leyes dictadas, hacia 1568, en la colonia de Plymouth.

The Custom House.

La novela presenta una introduccién que no se identifica con cl
contexto de la obra por su colorido, por su tema, ni por el matzrial
empleado. El escritor explica cémo gran parte de las paginas siguientes
llegaron a poder de él y ofrece pruebas de la autenticidad de la na-
rracién contenida en ellas; pero esto no quiere decir que 2l lector deba
tomar en serio el supuesto hallazgo de la letra escarlata. Presenta un
bosquejo de su vida en la Aduana y hace una descripcién mordaz de
politicos y usurpadores de prebendas. En este articulo se refleja su
estado de &nimo causado por la forma en que lo trataron cuando lo
desposeyeron de su puesto publico. Al ser publicada la obra, vi6 que
esta introduccién fué mas discutida que la misma novela y que disgusto
profundamente a algunas personas de Salem.

Estudio del Pecado.

Se ha dicho de Nathaniel Hawthorne que jamas abandoné las vie-
jas sombras del pasado puritano y que, en consecuencia, se interesd
pocoen la vida que se agitaba a su alrededor; quiza, este juicio
se deba al hecho de que The Scarlet Letter, su novela principal, se
desenvuelve en ese pasado puritano, lo que no ha permitido ver que
otras de sus obras presentan un ambiente mas moderno. Es interesan-
te notar, cémo, si por una parte el pasado puritano lo fascinaba, por
otro lado no estaba en todo de acuerdo con él. Vivié en una época de
liberacién que hizo que rechazara el dogma calvinista que rigiera las
conciencias de sus antepasados. No obstante, nunca dejé a un lado
ese mundo de cuya tirania se habia liberado: fué “puritano por heren-
cia y temperamento, pero no lo fué por doctrina o simpatia”. (4) Su
razén rechazaba el dogma calvinista, pero éste sigui6 excitando su ima-
ginacién; no se liberé jamas del espectro del pecado que habia obse-
sionado a_sus antepasados; rechazé el calvinismo como religién pero
lo retuvo ‘como punto de partida de sus meditaciones.

Cuando juzgd el mundo en que vivi6 Hester Prynne, empleé una
balanza exacta. Hablé de la severidad de una gente “entre la cual la

3.—idem, pag. 43.
4. —Perry, Bliss, The American Spirit in Literature, pag. 144.
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religion y la ley eran casi idénticas, y en cuyo pensamiento se encon-
traban ambas tan unidas que las sanciones més severas o mas leves
eran iguaimente imponentes y venerables  (5); dijo que-esa sociedad
era la mas intolerante que hapia exrstido. No obstante, nunca menos~
precié 10 que aquella gente obtuvo; dice que el gobernador Bellinghain
"era el hombre indicado para ser e. jee y el representante de una
comunidad que debia su origen, su progreso y su estado actual de
desarrollo, no a los impulsos de la juventud, sino a la energia moderada
de hombres maduros, que tantas cosas realizaron porque era poco lo
que esperaban”. (6) No comeuo el error de suponer que. personajes ia-
.les como el gobernador, “aunque estaban acostumbrados a considerar
la existencia humana como un estado de prueba y -aunque estaban dis-
pusstos a sacrificar sus bienes y sus vidas por el cumplimiento del
deber”, consideraran necesario “renunciar a las tomodidades y ain al
lujo de que podian disponer”. (7) Tampoco exageré “el matiz gris o
negro que indudablemente caracterizaba las costumbres de la época’’.
Afirmé que aquellas personas “eran ingleses de nacimiento; sus antepa-
sados habian vivido rodeados de la riqueza brillante de la época isabe-
lina —época en que la vida de Inglaterra, considerada en masa, fué la
mas majestuosa, magnifica y alegre que el mundo hubiera visto”. (8)
Y aunque esa primera generacién de colonos vivia la primera- etapa de
una nueva conducta en que la alegria quedaba proscrita, “la genera-
cion siguiente a la de los primeros emigrantes, se distinguié por el as-
pecto mas sombrio del puritanismo. Este obscurecid el rostro nacional de
tal manera, que todos los afios subsiguientes no han bastado para acla-
rar'o. Nosotros tenemos que aprender, todavia, el olvidado arte de la
alegria”. (9) :

Para comprender el significado de The Scarlet Letter, es necesa~
rio recordar la reverencia con que el ministro-magistrado era visto por
.el puritano.

El tema estudiado es el pecado que permanece oculto, el castigo
y la redencién. Hawthorne estudia dos pecados: la hipocresia y la ven-
ganza; puede sentirse la profundidad de la reprobacién que hace del
primero cuando dice: “Sed sinceros, sed sinceros, sed sinceros, Mostrad
al mundo, si no lo peor que hay en vosotros, por lo menos algin rasgo
por el cual pueda sugerirse”. (10) ‘

Por otra. parte, se refiere al pecado de Hester y del ministro no
como al peor del mundo; asi lo reconocen ellos mismos cuando dice el

5.~The Scarlet Letter, pag. 69.
6. —idem, pag. 90.

7.—~idem, pag. 153.

8.—idem, pag. 334.

9. —idem, pag. 337.

10. —idem, pag 376.
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segundo: “con palabras que parecian salir de un profundo abismo de
tnsceza, jQue L)ios nos perdone a tos dos! No somos wos peores pe-
cadores del mundo. rlay aiguien peor que este corrompido nmuniscro.
La venganza de ese viejo ha sido mds negra que mi pecado, porque con
toda sangre [ria ha violado la santidad de un corazon humano. Vos y
yo. Hescer, nunca hicimos eso’. ” (11) La paiabra Adulterio, nunca
aparece en la obra. .o

Argumento.

The Scarlet Letter, “historia de [ragilidad humana y dolor”™ (12),
se desenvuyelve en el Boston del sigio XVII. Se inicia una mafiana de
verano, frente a la puerta de la prisién, por la cual sale Hester, una
mujer alta y de porte distinguido, con su pequeiia hija en los brazos;
ha sido condenada a llevar la letra A sobre el corpifio de su vestido
hasta el dia de su muerte; sube a la plataforma del cepo, en donde ha
de permanecer tres horas como principio de su condena. En esta es-
cena, aparecen log demas personajes de la novela: Arthur Dimmesdale,
cémplice de Hester, aunque lo calla; y el esposo de aquélla, Roger
Chillingworth, “un hombre viejo, cuyos rasgos revelaban una inteli-
gencia notable; se hubiera dicho que el espiritu de este hombre habia
sido cultivado a tal punto, que habia llegado a modelar el fisico dan-
dole sus caracteristicas” (12); acaba de ser liberado de su cautiverio
en manos de los indios y jamas pensé que “al salir de la vasta y som-
bria selva y entrar en la colonia de puritanos” lo pzimero que veria seria
a su esposa, de pie ante el pueblo, como una estatua de ignominia”
(13); decide guardar el secreto de su identidad, encontrar al hombre
que lo injurié y vengarse. Al cabo de tres afios tiene lugar la siguiente
escena en la residencia del Gobernador Bellingham; Hester suplica que
no la separen de su hija, Pearl, pues existia el proyeeto de quitarsela.
Cuando han pasado siete afios a partir del momento en que se inicia
su condena, aparece nuevamente el cepo en escena, asi como también
los cuatro personajes; una noche obscura de principios de mayo, el mi-
nistro sube a la plataforma en una initil demostracién expiatoria de su
pecado. Se reune alli con Hester y Pearl y es descubierto por Roger
Chillingworth, quien, para descubrir la verdad, se finge su amigo. Apa-
rece de nuevo el cepo en escena cuando el ministro decide decir la ver-
dad, a plena luz del dia y ante un pueblo que no entiende bien la si-
tuacién y, “apoyandose en el brazo de Hester, se acerc al cadalzo y
ascendié los peldafios, mientras la nifia nacida del pecado le tomaba la

11. —idem, pag. 282.
12. —idem, pag. 67.
13. —idem, pag. 84.
14. —idem, pag. 105.
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mano”. (15) Chillingworth comprende su dertota al ver que el minis-
tro ha escapado a su persecucion despiadada.

La Letra Escarlata.

Como ha podido observarse, el plan de The Scatlet Letter esta
construido alrededor de ias ties escenas que uenen lugar eh la plata-
forma del cepo; alli, Hester soporta la vergiienza pubiica y al cabo de
los aiios piensa que aquél era ‘el lugar que habia conocido la ptimera
hora de su vida de deshonra” y que por eso ejercia sobre ella “iin
magnetismo inevitable”. (16) Aui el minstio se reiine con Hester y
Pearl una media noche; y alli, por dltimo confiesa su pecado. Ese plan
es:a desarrollado por medio de unas cuantas escenas eti las qué Hay
didlogos en tono exaltado, como el que tiene lugar entre el ministro y
Hester en el bosque. ' T

La novela tiene un tono grisaceo, lo que el escritor feconocis
cuando dijo a Bridge: “Se trata de un argumento endiab.ado en el que
no me ha sido posible insuflar ni una sola luz alegre”. (17) o

La escena en que aparece el cepo por segunda vez ‘es catacteéristica
de Hawthorne, si se toma en cuenta que una grah parte de sus es-
cenas culminantes tienen lugar baj6 la luz de la luna. El juego dé lii-

-ces y sombras es interesante ¢n Ja escena en que Héster se reané ¢on
el ministro en el bosque, esta scena proporciona el tnico “raudal de sol”’
de la novela; el escritor le da fuerza cuando usa esas palabras c¢6mo
titulo del capitulo. ‘Ese rayo de sol cae primero sobre Hester ¢uando se
libera del pasado. En seguida, Hawtherne cambia la luz y, como si
fuera un reflector, la arroja sobre Pearl; asi arrojanido la luz ptimero
sobre un personaje y después sob-¢ otro, logra un efecto positivameéfite
.teatral. Gran parte del que priva en la novela sé debe al uso repetido
de las palabras “lagubre” y “sombrio” que conducen a la frase final
que habla de la “inscripcion heraldica” grabada en la lapida de Hester
y “que podria servir de tema y resumen de nuestra hisforia ya termi-
nada, por ser tan ligubre, y por destacarse en ella un punts de luz
siempre ardiente, mas sombrio que I8 miisma sombra: Sobre campo fie-
gro, la letra A en gules”. (18) _ .

. La llama de la letra escarlata, cort su matiz funesto, és fa imica
luz que, ademas de la fugaz esperanza que experimentan Hester v
Dimmesdale en el bosque, flumina la novela, se destaca de la tonalidad
‘sombria de ésta y no se borra de la mente del lector. La létra es el
primer objeto que atrae la atencién de Pearl. Pasado éf tiefipo, se
refleia en el “pulido espejo de una coraza” que se encuéntra en casa

15. —~idem, pag. 367. N
16. —idem. pag. 354. )

17. —Citado, Matthiessen. The American Reanissance, pag. 287.
18.~The Scarlet Letter, pag. 382.
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del Gobernador, y “'por un efecto peculiar del espejo convexo, aparecia
en proporciones gigantescas y era et rasgo mas notable de toda destei:
en verdad, ella quedaba completamente escondida detras de la letra .
(19)

El simbolo del pecado de Hester no permanece concreto, no es
solanienie 1a letra bordada en tela roja, sino que sutre varios cambios:
J1a misma Hester contecciona el vesudo de su hija en que da “libre
vuelo a la tendencia fastuosa de su imaginacion. Era una tinica de
terciopelo rojo, de un corte particular y abundantemente bordada con
fantasia y adornos de hilo y oro... Pero habia un atributo de esta
vestimenita que irresistible e inevitablemente recordaba la marca que
Hester Prynne habia sido condenada a llevar sobre su pecho. Era la
letra escarlata en otra variante; la letra escarlata dotada de vida. La
misma madre, como si la roja ignominia estuviese grabada en su cere-
bro en forma tal que todas sus concepciones tomasen esa forma, habia
realizado cuidadosamente la similitud, empleando muchas horas de
ingenio malsano en crear analogias entre el objeto de su carifio y el
simbolo de su culpa”. (20)

En otra ocasién, el ministro, de pie en el cepo, aquella media
noche en que lo acompafian Hester y Pearl, ve “una luz que brillé a lo
lejos, por entre el cielo nublado. Habia sido producida, sin duda, por
uno de esos meteoros que el observador de la noche puede ver a me-
nudo y que arden hasta deshacerse en las regiones vacias de la atmés-
fera”. (21) En la forma de ese meteoro, ve “una inmensa letra A en
.lineas de nebulosa luz escarlata”. (22)

Hathorne da mas fuerza a lo que ve su personaje al dar a tal
hecho diferentes explicaciones; en el terreno del fendmeno natural dice
que “nada era mas comin en aquellos tiempos que interpretar como reve-
laciones de origen sobrenatural todas las apariciones metedricas y otros
fendmenos de la naturaleza que ocurren con menos regularidad que la
salida y la puesta del sol o de la [una”. (23) Pero cuando el ministro
imagina ver en el meteoro una enorme letra A, dice el escritor que
“indudablemente, el meteoro atravesé ardiendo el velo de las nubes,
pero no con la forma que su imaginacion culpab’e le daba o, por lo me-
nos, era una figura tan poco definida que otro pecador hubiese visto en
él un simbolo distinto”. (24) No obstante, hace que a'quien d‘aa al
ministro: “ ‘;Habéis oido hablar del portento que se vié anoche? Una

19. —~idem, pag. 150.
20. —~idem, pag. 144.
21.~—idem, pag. 220.
22. —idem, pag. 222
23. —idem, pag. 221.
24. —idem, pag. 223.
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gran letra roja en el cielo, la letra A, que quiere decir 'Angel’. Como
nuestro buen gobernador Winthrop se transformé en angel anoche, te~
nia que verse aigun signo de eulo’. (25)

\uando habpia de una letra A que se encontraba en el pecho del mi-
nistro, como un estigma de su complicidad oculta, deja en libertad al
lector para que interprete esta nueva situacién; esa letra escarlata en
el pecho de Vimmesdale jes un estigma, algo real, o una fantasia de su
mente obsesionada por el pecado que ha callado? Tiempo antes-de
que el ministro subtera a la plataforma del cepo y mostrara su pecho
a los ojos del publico, “cayé en un profundo sopor,... ni siquiera se
movid en la silla cuando Koger Chillingworth, sin precaucion alguna,
entro en la. habitacion. Avanzé éste hacia su paciente, colocé la mano
sobre su pecho y aparté .as ropas que hasta entonces lo habian cubier-
to, aiin para.su medico. Después de una breve pausa, el médico se re-
tird. jPero con qué extrafia mirada de sorpresa, alegria y horror!”.
(26) ;Habia visco la letra escarlata? Cuando el mimusiro contiesa su
culpa y muere en el cepo, Hawthorne da diferentes versiones sobre
aquella letra: dice que ~algunos sostenian que e: mismo dia que Hester
Prynne habia comenzado a llevar el simboio de su ignominia, el Reve-
rendo Dimmesdale habia iniciado una serie de penitencias hasta llegar
a la apiicacion de una terrible tortura lisica”; otros sostenian “que el
estigma habia aparecido mucho tiempo después, cuando el viejo Koger
Chulingworth, un poderoso nigromante, lo produjo por medio de dro-
gas poderosas y magicas ; otros, ~'que estaban mas capacitados para
apreciar la sensibilidad peculiar del ministro, y la maravillosa in-
[tuencia de su espiritu sobre su-cuerpo, susurraban su creencia de que
era el espanioso stmbolo de los dientes siempre activos del remordi-
mienco que mordian su corazon de lo mas projfundo hacia atuera y que,
por [in, exfuoian el juicio terrible del Cieto, por medio de la presencia
de la letra . 'Lermina diicendo que “ciertas personas, espectadoras de
1a escena y que confesaron.no haber quitado los ojos del Reverendd
Dimmesda.e, negaron que hubiese en su pecho mas marca que la que
pudiese verse en el de un nifio recién nacido”. (27) El escritor 'deja al
lector en libertad de formarse un juicio propio.

La letra escarlata no es el anico objeto simbélico de la obra; cuan-
do tiene lugar la escena en el bosque, Hester se ve rodeada por “el
misterio de 1a selva primaveral”, la cual “era tan negra y densa a am-
bos lados y descubria pedazos imperfectos de cielo, que no pudo me-
nos que compararla con el obscuro desierto moral en que tanto tiempo
habia errado”. (28)

25.—idem, pag. 227. S R L TN
26. ~idem, pag. 196-7. T N
27.—~idem, pags. 373-4. o

28. ~idem, pag. 288 ; ron ! h
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En Pearl, Hawthorne tiene otra fuente de correspondencias entre
el mundo material y el espiritual. Cuando Hes:er regresa a la prsion,
la nifia “se retorcia con convwsiones de dowor y era. en su pequefio
marco, un [uerte simbolo de la agonia mora. que Hester Prynne habia
soportado ese dia”. (29) En 1a entrevista ael bosque, Hester y
Dimmesdale la contemplan y sienten que “en ella era wisible el vinculo
que los unia, Ella habia sido durante estos altimos siete afios, e. jero-
glifico viviente en que se revelaba el secreto que tanto se emperiaban
en ocultar, pero que estaba alli, escrito en ese simbolo, claramente ex-
puesto si hubiera habido un profeta o-un mago capaz de interpretarlo”.
(30) Son pocas las escenas en que Hawthorne no usa el simbolo.

. Personajes.

Los personajes principales de The Scarlet Letter son tres: Hester
Prynne, Arthur Dimmesdale y Roger Chillingworth; entre ellos se mue-
ve Pearl, la nifia. Hawthorne presenta al lector el alma de aquéllos que
violaron una ley, como dice el ministro a Hester con trémula solemnidad
a las puertas de la muerte. Los tres son personajes de gran fuerza; se
apoderan del interés del lector y le muestran que reconocen el alcance
de sus acciones; en esta forma el médico reconoce que que fué injusto
con Hester al hacer que se casara con él: “ "Nos hemos hecho mucho
dafio,” le dice. ‘El primer mal lo hice yo al traicionar vuestra belleza
naciente y unirla de una manera f[alsa a mi vejez. Por consiguiente,
como hombre que no ha pensado ni hecho [ilosofia en vano, no busco
venganza, ni trato de haceros dafio. Entre vos y yo, la balanza se ni-
vela”. (31) Igualmente, Hester y Dimmesdale reccnocen su pecado; no
obstante, el escritor no se interesé en el pecado de sus persnnaies, sino
en el efecto de ese pecado en personas diferentes: Hester y Dimmesdale
cometen el mismo pecado: la primera recibe el castigo que amerita su
falta; el segundo la oculta y Hawthorne estudia las consecuencias que
la conducta que siguieron acarrea a cada uno de ellos; habiendo come-
tido el pecado, se convierten en las victimas de éste, a la vez que
Chillingworth es la personificacién del pasado que los atormenta.

Hester Prynne.

Una vez que Hester confiesa su falta, se inician por ella siete afios
de sufrimiento, en los que su caracter adquiere fuerza y pureza, al ser
modelado a fuerza de qgolpes; “la vergiienza, la desesperacién, la sole-
dad” dice Hawthorne, “fueron sus maestras severas u 'a fortalecieron”.
(32) En ella hace “un verdadero estudio de potencialidad creciente, que

29. ~idem, pag. 99.
30. —idem, pag. 299.
31. ~idem, pags. 105-6. -
32.~idem, pag. 289.
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se eleva firme e impetuosamente arraigada, a pesar de todas las vici-
situdes y contratiempos”.  (33) Hester sale enriquecida’y ennoblecida
de su sutrimiento, en él encuentra su gran riqueza espiritual y se dig-
nitica después de la terrible expiacion. Asi, el escritor presenta la idea
" de que el verdadero castigo a una falta cometida no es la condena

plbtica, pues ésta no ilega al corazén dei cuipable; sino que debe pro-
- ceder de las profundidaes del corazén de éste. ' -

Para eha, como para su cémplice, el justo castigo estd en el lugar
de su culpa; por eso, la huida que planean no les ha de' proporcionar
la iiberacién ae sus mentes atormentadas; también por esa razén, Hester
se decia a si misma que si ése habia sido el sitio de su cuipa, éste debia
ser el de su castigo terrenal; y regresa del otro lado del Atlantico a

' Vivir y morir en él. N

Es el personaje mas fuerte de la novela, y Hawthorne se vale de
ella para profetizar una nueva era para la mujer; la presenta viviendo
en la soledad a que la sociedad la habia condenado, y entregada a me-
ditaciones que giraban alrededor de un problema social de impartancia,
‘1a condicién de “todas las mujeres del mundo. ;Mzrecia la pena aceptar
‘la existencia, aiin para la mas [éiz de todas? En cuanto a ella; hacia
mucho tiempo que habia resuelto la cuestion en forma.negativa. La ten-
‘dencia a la meditacion — aunque tranquiliza a la mujer lo mismo. que
al hombre ~ entristece a aquélla. Ve que su tarea es initil. Como pri-
mera medida, el sistema todo de la sociedad debe ser destruido y le-
vantado de nuevo. Luego, la naturaleza misma del sexo opuesto — o su
habito hereditario-que se ha convertido en naturaleza misma — debe
‘ser modificado esencialmente antes de que se permita a.la mujer asumir
la que parece una posicién justa y adecuada. Finalmente, una vez apar-
tadas las otras, dificultades, la mujer no puede aprovechar estas refor-
mas preliminares hasta que ella misma haya sufrido un camhio mayor,
'del cual resultara, tal vez, que ia ésencia etérea que le da vida se ha
evaporado”. (34) Hawthorne se revela feminista al hablar. de esa. nue-
va época para la mujer.’ .

Tanto Hester, como Zenobia y Miriam, son mujeres hermosas vy,
en ina forma u otra, se ven apartadas de la vida que las roaca; jera
esa belleza, y no su conducta, lo que las colocaba. en esa sitnaciéon? ;cual
puede ser el camino de una mujer hermosa? parece - preguntar
Hawthorne, y presenta a Hester y a Zenobia, y quiza también a Miriam,
casadas por su belleza. cuando son démasiado j6venes, con hombres

que nunca pueden comprender su grandeza de alma y se ven obliga-
das a separarse de ellos. ,

33.—~Lee de Mufioz Marin. Muna, Prélogo de la Letra Escarlata, pag XXIII.
34.~The Scarlet Letter, pag. 237-8.
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Arthur Dimmesdale.

Arthur Dimmesdale desea compartir la condena a que Hester fué
sentenciada, pero le falta el valor necesario para confesar su culpa, a
pesar de que comprende que debe ser un alivio para el que sufre, poder
mostrar su dolor, en lugar de ocultarlo en el corazén. Su falta de valor
esta expuesta en sus mismas palabras, cuando tras haberle pedido el
gobernador que intente hacer que Hester diga el nombre de su cém-
plice, Dimmesdale le dice: “ “Te pido que digas el nombre del que ha
sido tu complice en el pecado y que, quizas te acompafie en tu sufri-
miento. No calles por ningin motivo equivocado, sentimiento de pie-
dad y carifio hacia él; y créeme, Hester, que aunque ese hombre tu-
viese que descender de una posicion encumbrada y acompariarte en ese
pedestal de la vergiienza, seria ello preferible a tener que ocultar toda
la vida un corazén culpable. ;Qué puede hacer tu silencio sino incitar.o,
obligarlo tal vez, a agregar hipocresia a su pecado? El Cielo te ha
concedido la gracia de esta piblica humillacién para que triunfes sobre
el mal que estd en ti y el dolor que estd fuera de ti. No niegues el
caliz amargo, pero salvador, que se presenta a tus labios, a un hombre
que tal vez carece de valor suficiente para tomarlo en sus manos’. ” (35)

~ Se convierte en un ser hipécrita, pero lleno de remordimientos.
Hawthorne lo presenta como el prototipo de una debilidad progresiva;
en él hace un estudio de la carencia de voluntad, debida a debilidad de
caracter. Vive durante siete afios como un hipécrita, torturado por el
tormento del arrepentimiento hasta que su espiritu queda deshecho y
abatido. Dia tras dia, presenta mas signos de la decadencia ocasiona-
da por su c¢onducta, la cual hace que Pearl diga: “ ‘No habéis sido va-
liente, no habéis sido sincero’. ” (36) Vive reverenciado por toda la
grey que no lo hubiera considerado jamas ligado a Hester. No obs-
tante, él mismo confiesa: “ ‘Los nifios no suben a mis rodillas, ni charlan
en mi oido, ni responden a mi sonrisa. Se quedan a un lado y me miran
de una manera extrafia. Hasta los mas pequefios, cuando los tomo en
brazos, lloran amargamente’. ” (37)

_ Debido a que vive con la conciencia atormentada y no a su pe-
cado, su cuerpo aparece agotado, como si estuviera en simpatia con su
alma torturada. Como Hester, ilustra el poder del castigo; es perse-
guido por la venganza de Chillingworth; pero esa persecucién no es
su verdadero castigo, toda vez que es su salvacién en el dltimo mo-
mento; el verdadero castigo procede de su propio corazén; si al prin-
cipio le falté resolucion para confesar su pecado, alcanza su liberacién
cuando, de pie en el cepo, dice a Hester: " "En nombre de Aquél tan
terrible y tan misericordioso que me concede su gracia en el iltimo mo-

35. ~idem, pag. 95.
36. —idem, pag. 224,
37. ~idem, pag. 300.
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mento, para que haga lo que por culpa de mi inmenso pecado y de mi
desdichada angustia no hice siete arios atras, venid a sostenerme con
vuestras fuerzas’. ” (38) Contiesa su culpa y muere.
Cuando ‘L'he Scarlet Letter tué publicada, Hawthorne adquirié fa-
ma de psicologo debido al estudio que hace de las reacciones de sus
personajes; presenta la agonia del alma del ministro cuando éste ha
cedido a la tentacién de huir del lugar de su tortura; Dimmesdale no
experimenta el tormento agudo del remordimiento, ni tampoco, una es-~
peranza en la huida ,sino que el pecado de tratar de huir del castigo
justo a sus culpas lo pone en contacto con mortales malvados y es-
piritus pervertidos. Por eso exclama: “ ‘Me he vendido al demonio’.
Y agrega Hawthorne, “Desdichado ministro. habia hecho un pacto pa~
recido al que él imaginaba. Tentado por un suefio de felicidad, se
habia abandonado deliberadamente, como nunca lo habia hecho, a lo
que él sabia que era pecado mortal. El veneno de ese pecado se habia
extendido rapidamente por todo su sistema moral. Habia adormecido
todos los buenos impuisos y despertado a la vida a todos los malos.
El desprecio, la amargura, la malicia, el deseo gratuito de la maldad, el
ridiculo de lo grande y sagrado, lo tentaban y atemorizaban a la vez”.
(39) Es acosado por impulsos que “solamente un cambio total de je-.
rarquia y cédigo moral en ese reino interior podia explicar... A cada
momento sentia deseos de realizar actos extrafios, salvajes, dafiosos, a’
la vez involuntaria e intencionalmente. Todo esto emanaba de un Yo
mas profundo que el que se oponia al impulso”. Durante la conversacién
con el “excelente diacono de barba blanca, hubo dos o tres momentos
en que tuvo que hacer esfuerzos inauditos para contenerse y no proferir’
en blasfemias que se le ocurrieron referentes a la Comunion”. (40) Des-
pués encontrd a una “vieja dama piadosa y ejemplar pero el demonio
quiso que, en el momento de dirigirle la palabra, no pudiese recordar’
pasaje alguno de las Sagradas Escrituras, salvo una [rase que, segin
le parecié después, era un argumento incontestable contra la inmortali-
dad del alma”. (41) Mas adelante, “encontré a la hermana mas joven
de esta familia espiritual” y “el diablo insinu6 al ministro que sembrara
en aquel tierno pecho un germen de maldad, que seguramente florece-
ria pronto y daria negros frutos”. (42) En seguida, “sintié deseos de
detenerse en mitad de la calle y ensefiar palabras soeces a un grupo de "
nifios puritanos que jugaban alli”. Por dltimo, “deseaba estrechar la
mano de un tunante lleno de brea y recrearse con las bromas soeces
que tan bien conocen los marineros libertinos y con algunas de -esas.

38. —idem, pag. 366.

39. —idem, pag. 322.

40. —idem, pags. 315-6.

41.—idem, pag. 317.

42. —idem, pag. 318. )
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tremendas maldiciones que parecen desafiar al Cielo”. (43)_.5}1 estado
de animo lo hace pensar que estd en poder dei demonio, ~ vz he
vuelto 10co 0 es.are compieiamenie abandonado at demon.o? (;Hzce.‘ aca-
so, contrato con él en la selva, y lo firmé con mi sangre? ;Me iama
ahora para cumplirlo sugiriéndome que haga todas las maldades que
su negra imaginacion concibe?” ” (44) Da wayor fuerza a esa idea al
presentar el encuentro del ministro con la vieja Hibbins, por todo el
mundo conocida como bruja, quien lo invita a un aquelarre; este encuen-
tro, dice el escritor ,‘no hizo sino mostrar sus relaciones y afinidad con
el mundo de los espiritus pervertidos”, (45)

Dimmesdale es un personaje imaginario; pero cuando predica el
sermén de la eleccién del nuevo gobernador, podria identificarsele con
el Reverendo Thomas Cobbet, de Lynn, que fué realmente el que tuvo
a su cargo ese sermén en 1649, afio en que lo sitia Hawthorne. En
esa época habia solamente un templo en Boston, del cual eran pastores
John Wilson y John Cotton, el primero de los cuales aparece con su
verdadero nombre en la novela, por lo que no hay motivo para suponer
que fuera el ministro de Hawthorne, tampoco lo hay para creer que éste
haya intentado arrojar la culpa de su ministro imaginario sobre Cobbet
o Cotton. Los datos histéricos que presenta s‘rven simplemente para
dar caracter de verosimilitud a los hechos narzados en la novela.

Roger Chillingworth.

Roger Chillingworth, el viejo, tétrico y misero médico, vive pa-
ra llevar a cabo su diabélica venganza, cuya persecucion sistematica es
el principio de su vida, por eso ¢uando ha mue:to ¢l ministro este prin-
cipio no tiene ya material en que apoyarse y ¢! médico muere también.
Es el vengador pobre, abandonado y mas desdichado que su victima;
la persecucién oculta que emprende contra el ministro retuerce y en-
vuelve su alma. Si es verdad que habia sido severo y austero, también
lo es que no habia sido cruel; pero en el momento en que se sabe in-
juriado decide penetrar en el corazén de quien le causé tal.agravio,
quiere “‘sondear sus principios, remover sus recuerdos y registrar todo
con tacto, como un buscador de tesoros en una cavera obscura”. (46)
Va degradandose, y poco a poco, se transforma de un hombre en un de-
monio. Al cabo de siete afios, Hester lo observa 'y se sorprende “del
cambio que habia sufrido su aspecto... Aquel aspecto de hombre in-
telectual, bondadoso y tranquilo de otro tiempo, habia desaparecido y
ahora lo reemplazaba un aire de ansiedad, de afin y casi de ferocidad,
que trataba de disimular. Parecia querer ocu'tar esa expresién con una

43, —idem, pag. 319.
44. —idem, pag. 320.
45. —idem, pag. 322.
46. —idem, pag. 183,
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sonrisa, pero ésta era [alsa y recubria su rostro con una mascara tan gro-
tesca, que el especiador podia ver mejor aun sus negros designios. De
vez en cuando ,saia a sus ojos un destello de luz roja, como si su
alma ardiera en su pecho y un violento arranque de pasion convirtiese
las brasas ‘en una llamarada”. (47) Sufre ese cambio debido al “anlisis
constante” que ha emprendido “"de un corazon weno de toriuras, gozan-
do con ellas, avivando el [uego de las angustias que analizaba y se
complacia en contemplar”. (48)El odio y 1a venganza habian produ-
cido esa transformacién.

Pearl.

Pearl ha sido considerada como “.a mas etérea y caprichosa de las
creaciones de Hawthorne”. (49) Se ha afirmado que el caracter de
Una, la pequefia hija del escritor, di6 vida a este personaje al que
el autor compara con “un pajaro de brillante plumaje que iluminase to-
do un arbol de obscuro [ollaje, saltando de aca para al 4, dejandose
ver a medias y escondiéndose en la penumbra de las frondosas hojas”.
(50) En relacién con su nombre, hay una nota en el diario: “Pearl —
traduccién al inglés de Margarita — nombre ideal para una muchacha
de novela”.

. Siempre que la nifia hace referencia la letra escarlata de Hester
habla también del ademéan del ministro que ha llegado a ser una cos-
tumbre en él; en cierta ocasién, “tomé un pufiado de algas e imito
como pudo, sobre su pecho, algo que le era tan familiar sobre el de
su madre. La letra A, pero de color verde claro en vez de escarlata.
Incliné la cabeza y contemplé el simbolo con extrafio interés, como si
descifrar el significado oculto de la letra, hubiera sido el iinico objeto
de su venida al mundo. "Veremos si mi madre me pregunta qué sig-
nifica,’ pensé”. Y cuando Hester la vié6 “no pudo saber si la pequefia
daba realmente algiin significado al simbolo y sintié un deseo morboso
de explicarse. ;Sabes, hija, por qué usa tumadre esa letra? Si lo
sé” contesté Pearl mirando a Hester ‘Por esa misma razén el ministro
porie la mano sobre su corazén’. ” (51) Mas adelante, exclama: “Mira,
madre, el ministro tiene la mano sobre el corazén. ;Es acaso porque
cuando él escribié su nombre en el libro, el demonio le puso la mano
alli? ;Por qué no usa la marca en las ropas, como ti, madre?” ” (52)

Hawthorne da gran fuerza a este personaje al hacer que la mente
del lector se pregunte a menudo hasta qué punto la nifia comprende
la situacién.

47 . —idem, pag. 243.

48. —idem. pag. 244.

49.—~Long, Wi'liams J. American Literature, pag. 403.
50. —~The Scarlet Letter, pag. 354.

51.~idem, pag. 256.
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THE HOUSE OF THE SEVEN GABLES.

En The House of the. Seven Gables, Hawthorne se interesé en
una maldicién hereditaria; el tema es sombrio, pero la obscuridad pro-
ducida por una maia accién cometida en tiempos idos-y por una maldi-
cion hereditaria se ve atenuada por palidos rayos de juventud, de be-
lleza y de felicidad. Esa melancolia, una de las caracteristicas del escri~
tor, es el resuitado de su aficién a la soledad y de ese meditar en el peca-
do. Conocié el secreio de las almas que gimen bajo la condena del peca-
do, pero no tuvo un conocimiento semejante de los corazones alegres. De
alli que en su obra casi falta la felicidad; presenta el lado triste de la
vida, no el alegie; en raras ocasiones expuso un destello de esa feli~
cidad. Consider6 ésta una obra mejor que The Scarlet Letter; la época
en que la escribié fué de felicidad, lo que le permiti6 interesarse en el
aspecto mas humano y menos excepcional de sus personajes. A pesar
del elemento tragico que no falta en ia obra, ésta deja en el lector la
impresién de una. belleza en la- vida que casi ne se encuentra en
Hawthorne. La tranquilidad de que se vié rodeado en Lenox se refleja
en ella. -
Ambiente.

Para el ambiente, Hawthorne utilizé6 sus propias observaciones y.
-experiencias. Hay quienes aseguran que, para describir la casa de los
_siete tejados, tuvo como modelo un edificio verdadero y se basan en
.uno de los parrafos de la novela: “Familiar como se presenta a la me-
moria del autor — porque ha sido objeto de su curiosidad desde la
infancia, tanto por representar lo mejor y lo mas importante de la
-arquitectura de una época ya lejana, como por haber sido escenario de
-hechos mas llenos de. interés humano, tal vez, que los acaecidos en
cualquier castillo feudal gris —, familiar como se presenta en toda su
mohosa antigiiedad es por eso, quiza, que es mas dificil imaginar la
.forma en que debié acoger por vez primera los rayos del sol”. (1) La
.idea de que habia sido “‘el escenario de hechos mas llenos. de interés.
‘humano, tal vez, que los acaecidos en cualquier castillo feudal gris” pa-
rece haberla olvidado cuando escribié en el prefacio de The Marble
Faun: “Italia, como el lugar de esta novela, fué sumamente valiosa al
Autor al proporcionarle una especie de recinto poético y encantador,
donde las realidades no serian tan terriblemente poderosas como son, y
deben serlo, en América. Ningiin escritor, sin un ensayo previo, puede
comprender la dificultad de escribir una novela acerca de un pais donde

-1.~The House of the Seven Gables, pag. 9.
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no hay una sombra, una antigiiedad, un misterio, una culpa pfntoresca
y sumocia, Sino sowamente una prospe:iaad vulga., bajo la fé’“P-fa y
senciha luz de. dia, como es [euzmente el caso de mi querida tierra
na.al. Pasara mucho tiempo, confio, antes de que 195 novelistas pue-
dan enconcrar temas agradables y [aciles de manejar, ya sea en los
anales de nuestra firme repiblica o en las vidas }ndtvtdua!es. La no-
vela y la poesia, la hiedra, .0s liquenes y los alelies necesitan de rut-
nas para crecer’ . (2) o

Por otra parte, hay quienes niegan que se haya inspirado en un
edificio real; basan su opinién en un parrafo del prefacio, en que se
lee: “‘el Autor espera no ser considerado culpable de ofensa por el he-
cho de haber trazado un camino que no infringe el derecho privado de
nadie y por haberse apropiado de un trozo de tierra que no poseia
duefio visible, para edificar una casa con materiales desde hace mucho
tiempo en uso para construir castillos en el aire”’. (3) Es probable que
haya tenido presente en su imaginacién no una casa determinada, sino
diversos detalles arquitecténicos de casas diferentes y con ellos haya
descrito la suya.

Cuando habla de la ciudad y de sus mil ruidos que le eran pecu-
liares cuando “parecia despertarse”, presenta el movimiento languido de
Salem que ¢l conocia tan bien; asi se refiere al “rechinar de un carro
de panadero que, con el retintin de sus disonantes campanillas, disip6
los altimos y sagrados vestigios de la noche. Un lechero distribuia de
puerta en puerta el contenido de sus latas. Desde la esquina venia el
aspero estruendo surgido del caracol de un pescador”. (4)

Es probable que haya relacionado el asesinato de que se acusé a
Clifford, con el de Mr. White, un caballero acaudalado de Salem a
quien dié6 muerte un hombre contratado por su propio sobrino. Los
‘detalles de la realidad fueron arreglados por el escritor para que sa-
tisficieran sus propésitos.

Utilizé una tradicién que se conservaba viva en su familia desde
la época puritana. Se referia que John Hathorne, juez de extrema se-
.veridad que se destacé en los tiempos en que los juicios de brujerias
mantuvieron excitada a la colonia, habia demostrado rigor especial ha-
cia una mujer que fué juzgada como bruja v el esposo de ella grité
.que Dios se vengaria de los perseguidores. Esta tradicién le propor-
ciond la idea de la maldicién que el viejo Mathew Maule lanzé sobre
un Pyncheon por haberlo sentenciado a muerte “por el crimen de bru-~
jeria” y en el momento en que iba a ser ejecutado. exclamé, refiriéndnse
a su perseguidor: “ ‘Dios le ha de dar sangre para beber’. ” (5) La

2.~The Marble Faun, pags. XXII-XXIV.
3.—The Honse of the Seven Gables, pag. XXIV.
4. —idem, pag. 53.

5.~idem, p4g. 6.
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famiiia Hawthoine creia que habia heredado la maldicién lanzada con-
(a su anwepasado; esto proporciona otro punto de contacto con la no-
vela, como lo prueban las palabras de Hepzibah cuando habla de’la
“mutdicion heredada” (b) de aquel antépasado suyo. A partir de ia
época d¢ aqueilos dos primeros antepasados, la familia Hawthorne se
enirenio a 1a pobreza y a la -mala suerte, circunstancia que también
fué usada por el-escrior, al presentar a una de las ramas de la familia
Pyncheon viviendo en la pobreza. Ademas, la familia Hawthorne habia
perdido ciertos titulos que le daban derecho a una propiedad que la
nubiera enriquecido, ciicunstancia reproducida también en la familia
Pyncheon la cual poseia una escritura indigena, confirmada por una
decision posterior del Tribunal General, relativa a una vasta y aftin
inexplorada extensién de tierra en el Este. '
La descendencia de la familia Maule presenta algunos rasgos
caracteristicos de la de Hawthorne, como aquél de que habla el es-
critor cuando dice: “Tan pronto como cualquiera de su raza era hallado
en alguna parte, las otras personas notaban — no en forma marcada,
ni con definidos contornos, sino de una manera que se hacia sentir,
mas bien que escuchar — la hereditaria reserva de su caracter”. (7) Es-
ta reserva constituy6 un rasgo caracteristico de la familia del escritor.

. Estudio del Pecado.

El tema central de The House of the Seven Gables es la persis-
tencia del mal; Hawthorne estudia el dafio que causa una generacién
Y que sobrevive en las posteriores; presenta las consecuencias del pe-
cado para los inocentes mas bien que para el culpable; parece que su
idea es poner de manifiesto aquello de que “las culpas de los padres.
recaen sobre los hijos”; todos los rincones de la vieja casa traen a la
mente esa idea: la fatalidad que persigue a los hijos por los pecados
que cometieron sus padres; en esta forma, se interesa, no en el pecado
cometido, ni en sus causas, sino en sus consecuencias sobre las gene-
raciones posteriores a aquélla que lo cometié. El tema no gira alrededor
"de la maldici6én original que un Maule lanzé contra un Pyncheon, sino
‘alrededor de la maldicién que los Pyncheon continiian- acarreado so-
‘bre si: Estudia el efecto del pecado de la avaricia v el de Ja ‘njusticia
sobre una familia. En esta fatalidad que persigue a los hijos de padres
‘culpables, él, en parte, ni hizo sino reflejar el fatalismo que empaiié
'toda su vida; al observar su diario se ve que con.frecuencia se lamenta
‘de la soledad que lo rodea y, no obstante, se ve también su falta de
‘esfuerzo para salir de ese medio.

e

* 6. —idem, pé;;i 345,
7.~idem, pag. 32.
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Argumento.

La novela se inicia con un capitulo preliminar en el que Hawthorne
habla de los sucesos relacionados con los aniepasados de sus perso-
najes, que tuvieron lugar dos siglos antes. El Coronel Bynfzheon, l'loqu
bre de encumbrada posicién social en tiempos de la colonia, persiguio
a Mathew Maule por el cargo de brujeria; posteriormente se d119 que
hubo una acrimonia personal en el celo que desplegara con el fin de
lograr la condena, pues alegaba tener ciertos derechos a un pedazo 'de
tierra en el que Maule habia levantado su choza y, cuando su enemigo
hubo muerto se apoderé del. terreno y erigi6 en él una espaciosa man-
sion; al morir, su cadaver presentaba sangre en la gorguera del vestido
y su canosa barba se hallaba saturada de ella, muri6 de un ataque de
apoplejia, pero en ese momento se oy6 la voz de Mathew Maule que
exclamé: * ‘jDios le ha hecho beber sangrel’ ” (8) Al pasar las ge-
neraciones se vié a la familia Maule acosada por la pobreza. Treinta
afios antes de iniciarse la novela, otro Pyncheon murié de apoplejia; pe-
ro, movido por la codicia, uno de sus sobrinos acus6 a Clifford, otro
sobrino, de haberlo asesinado; éste fué encarcelado, y aquél quedé en
posesion de la herencia y se labré la carrera que lo llevé a la elevada
posicién de Juez. _ .

En el momento de comenzar la accién de la novela, Hepzibah, her-
'mana de Clifford, se ve obligada a abrir una tienda de articulos de diez
centavos para ganarse la vida; vive sola, con excepcién de Holgrave,
un joven daguerrotipista, que ocupa como inquilino uno de los teja-
dos. Pocos dias después, llega otro miembro de la familia, Phoebe, quien
finalmente se hace cargo de la casa. Regresa Clifford a su hogar; es
un hombre agotado e irritable que, ademas, no es capaz de apreciar
todo el valor de lo que se encuentra a su alrededor. Y, con volver a
recluirlo en la soledad, viene el Juez a amenazarlo si no le confia un
secreto que cree oculta en relacién con un dinero escondido; pero el
Juez muere a causa de la enfermedad familiar; Clifford huye llevando-
se a Hepzibah; sin haberse detenido a pensar adonde van, su atencién
se fija en algo que le fuera desconocido cuando dejé Salem, un ferro-
carril, y antes de que su hermana pueda protestar, han subido a él y
parten rumbo a Portsmouth. En el diario de Hawthorne se lee una
nota, fechada en el afio anterior a la publicacién de la novela, que se
refiere a este viaje; esta nota le fué de utilidad para describir las ra-
pidas impresiones que reciben los ancianos. Aprovechando que el tren
se ha detenido en una estacién, Clifford vuelve a acrastrar tras si a
Hepzibah y bajan del tren; a los pocos instantes quedan solos; el valor
ficticio de Clifford lo abandona y depende de su hermana para regre-
sar al hogar. El cadaver del Juez ha sido descubierto por Holgrave.
Poco después llega Phoebe, quien acaba casandose con el daguerroti-

8. —idem, pag. 17.
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pista. Con este matrimonio, Hawthorne pone fin a la separacién que,
€l 1a época colonial, existio entre las ciases sociales. lermina la novela
cuando sus personajes apandonan la casa de 10os siete tejados para
estaplecerse ¢n ia ressaencia del juez.

Hepzibah Pyncheon.

Para Hepzibah el recuerdo de Cliftord liega a ser el unico ali-
mento de su corazon; y cuando aquél regresa de la prision, se dedica
a él por entero. s una solterona de caracter timido; soporta la mjus-
ticia del Juez para con su hermano, pero cuando aquél lo amenaza con
recluirlo de nuevo en la prision, Hepzibah, “sin premeditarlo, ante“su
misma sorpresa y, en verdad aterrorizada, da sa.ida por una vez en su
vida, al resentimiento alimentado contra su pariente, durante treinta
afios”. (9)

Representa la aristocracia en decadencia; en ella, “vemos a la
dama inmemorial. .. con todos sus antiguos retratos, arboles genealo-
gicos, escudos de armas, recuerdos y tradiciones y su pretension como
coheredera de ese territorio principesco del Este... a la nacida en
Pynchon Street bajo el Olmo de los Pyncheon y en la Pyncheon House,
donde ha pasado toda su vida, compelida ahora, en esa misma casas
a hacer de vendedora de una tienda de articulos de diez centavos”. (10)
Se va desintegrando gradualmente una clase social que una vez fué
poderosa. Ha vivido sostenida por la ilusién de la importancia que en
una época tuvo su familia, pero le ha faltado todo contacto revivificador
con el mundo y es conmovedora su situacién al enfrentarse al movi-

- miento de la época. El dia en que abre su tienda, Holgrave sostiene con
ella una conversacién; le hacer ver lo falsa que ha sido su existencia y,
cuando se lamenta ella: “el mundo es demasiado [rio y cruel y yo soy
‘muy vieja, débil e infortunada’ " (11), el daguerrotipista le responde:

‘Yo considero éste, un dia afortunado en su vida. Con él termina una
época y comienza otra. De aqui en adelante, ha de sentir usted la

-sensacion de realizar un esfuerzo natural y benéfico en pro de algo,
asi como la-de contribuir con su labor grande o pequefia — a la lucha
en comiin de los hombres. Ese es un triunfo, jel mayor de los trtun[Os
que. se pueden alcanzar!’ ” (12)

En medio de-su orgullo hereditario, es un ser débil que contrasta

“con Phoebe y su confianza en si misma; la muchacha no ha sido edu-
cada como una Pyncheon y cuando le dice a Hepznbah ‘Este verano,
_he dado clases a.los nifios mas pequefios en mi distrito” ” (13), la sol-

9. —idem, pag. 337. e
10. ~idem, pags. 51-2.
11. —idem, pags. 60.

12. —idem, pag. 61. - ' ;
13. ~idem, pag. 110. ; )



terona la responde: “ ‘jEso estd muy bien! Pero esas cosas debes ha-
ber.as heredado de tu madre. Jamas supe de a gan Fynchecn que tu-
viera tales inctinaciones’. ~ (14) Se enorguliece ianto de sus defectos
como de sus cualidades; los Pyncheon se habian ca.acterizado por una
incapacidad innata frente a cualquier labor atil y Hepzibah considera
esto como un toque hereditario. Hawthorne recalca el contraste que
ofrece la familia Pyncheon y la democracia que va adquiriendo ma-
yor fuerza cada dia; Phoebe y Hepzibah, dice, constituian “un parale.o
entre el nuevo plebeyismo y la antigua aristocracia’. (15) Esta dltima
esta también representada por aquellas viejas gallinas, especimenes pu-
ros de una raza que se habia ido reproduciendo como una herencia de
la familia.

En uno de los bosquejos sobre Salem, Hawthorne dijo que la ri-
queza y la autoridad de la aristocracia mantenian aili un dominio mas
firme que en ningiin otro pueblo de la Nueva Inglaterra. En The House
of the Seven Gables, desaprueba ciertas practicas e ideas de la época
puritana. El poder de los Pyncheon descansaba sobre una injusticia:
el mismo terreno sobre el que esta construida la mansién, pertenecié a
Mathew Maule; pero el Coronel se convirtié en su p-op’etario; pues
, era ésta “una época en que, por mucho que se la [oe, la influencia per-
sonal tenia.mucho mas peso que actualmente”. (16)

Hawthorne apunta que motivos econémicos pudieron haberse en-
tremezclado con el cargo de brujeria que se hizo a la victima.

Clifford.

Después de haber estado prisionero durante treinta afios, Clifford
regresa a su hogar. Adn tras esos afios de sufrimiento, experimenta un
profundo amor por la belleza y, si no hubiera soportado aquella larga
condena, es posible que ésta “hubiera sido el mévi' de su vida”. (17)
Pero ese mismo amor por las cosas bellas lo hace sufrir cuando se
enfrenta al ambiente de su hogar. Hawthorne no lo idealiza v hace
que Holgrave diga de &l que es “un amante malogrado de la belleza”
(18): la fragil fuente de su vida queda rota después del pro'ongado
encarcelamiento; el hombre que rearesa no conserva n'nquna de sus
‘fibras intelectuales o morales que le permitan dominar su sensihi'idad.
Sus gustos se expresan solamente en una demanda egoista de.c o -
modidades y en un deleite animal en la comida”. Ha retrocedido debido
a su vida en la prisién, monétona v triste. hasta el pimtn Ae ane ahora
es apenas poco mas que un nifio malcriado que se divierte infantilmente

14. —idem, pag. 110.

15. ~idem, pag. 115.

16. —idem, pag. 4.

17 . ~idem, pag. 115, . ]
18. —idem, pag. 315. . - - -
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con cualquier motivo pasajero que lo aparte del recuerdo de aquellos
we.n:a auos; ha perdiao 1a racunad de hapéiseias con las cosas desusa~
aas y no encuenira ia manera de adaptarse ‘al ritmo vetoz del instante
‘que pasa. Ha quedado reaucido a un hombre que carece en absoluto
ue 1uciza de caracter, hasta tal punto que, cuando el Juez viene a vi-
sitario, exciama con 'voz débul, trémula y quejumbrosa, reveladora de
un desamparo que podria proceder de un nifio aterrorizado, ‘Hepzibah,
11epzwan, jArrcaiuace ane el! jbésate los pies! jSupiicate que no entre!
jUh, que se apiade de mi! jPiedad! [Pieaad!” = (1Y) So.amente des-
pués ue muero el Juez, tiene un rasgo de energia de caracter, dice a
su heimana en tono rapido y decidido, completamente desusado en él:
“ *Veen! iHemos estado aqui demasiado tiempo!’ ” (20) Ordinariamen-
te cesposeido de voluntad propia, la encuentra en la tensi6én del mo-
mento critico y la hace pesar sobre ella. Entonces, se ve en medio de
la agitacién de la vida; perola efervescencia de su espiritu cesa pronto;
vuelve a:carecer de voluntad propia, lo que se manitiesta cuando dice
a Hepzibah: “ ‘; T debes ser la que guie ahora! Haz de mi lo que quie-
ras’. " (21) Se hallan solos, rodeados de un mundo que no los com-
prende, ven el tren que se aleja y con él “e” mundo acababa de huir pa-
ra estos dos vagabundos. Miraron en torno suyo fija y tristemente. A
corta distancia se elevaba una iglesia de madera, ennegrecida por el
tiempo y en un lamentable estado de ruina y decadencia; con las ven-
tanas rotas, una gran hendidura en el cuerpo principal del edificio y
un cabrio colgante de la cispide de su torre cuadrada. Mucho mas alla
se encontraba una chacra de tipo antiguo, con un tejado en declive.
Parecia deshabitada; veianse, es cierto, los vestigios de una hoguera
junto a la puerta: pero la hierba crecia entre los lefios y briznas al'i
desparramados. Las pequefias gotas de lluvia caian sesgadamente; el
vientq no era ruidoso, sino melancdlico.y lleno de una helada humedad”.
(22) Esta descripcién del paisaje circundante hace mas poderosa la
sensacién de soledad.

Poco antes, Clifford experimentaba la necesidad de mezclarse con
la corriente humana de la que se veia separado; desde una ventana ob-
servaha un-defile con cientos de estandartes, tambores, pifanos, c'arines
y cimbalos aue reverberaban entre las hileras de edificios: sfibitamente,
se adelanté hacia la ventana v. de haber alcanzado el balcén. hubiera
_probablemente saltado a la calle. Es una especie de esfuerzo desesne-
rado nnt renovar el contacto con la vida.

Clifford sufre bajo Ja poderosa voluntad del Tuez Pvncheon. v
Hawthorne contrasta el desamparo del temperamento estético del pri-

19. —idem, pag. 186.
20. —idem, pag. 364.
21. —idem, pag. 388.
22.~idem, pags. 387-8.
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mero tontra la energia despiadada del segundo al decir que “habria si-
do lo mismo que arrojar un jarrén de porcelana ya agrietado contra una
columna de granito”. (23) Aqui, desarrolla una idea tratada en 'T'he
Artist of the Beautiful, en donde Owen Warland contrasta con el me-
dio hostil que lo rodea. '

El Juez.

Se afirmé que para delinear aI]]uez Pyncheon, Hawthorne tuvo en
cuenta algunos rasgos de un politico que desempefié un papel hostil
cuando el escritor fué desposeido de su trabajo en la Aduana de Salem;
esto lo llevé a terminar su prefacio diciendo: “se sentiria satisfecho si. ..
el libro [uese leido estrictamente como una ficcion, que tenga que ver
mas con las nubes de lo a'to que con ninguna porcidn del actual suelo
del Condado de Essex”. (24) Pero el mismo nombre del personaje lo
llevé a serias dificultades, pues parece que hubo realmente una familia
Pyncheon que residi6 antiguamente en Salem, que uno de sus miem-
bros tuvo el titulo de Juez y que fué un tory en el tiempo de la Revo-
lucién. .

Hawthorne se sinti6 atraido por las pos:bilidades que le ofrecia un
retrato para analizar el caracter del original; hace uso de dos con ese
objeto; el primero, una miniatura, le sirve para analizar el caracter de
Clifford antes de que fuera encarcelado. El segundo representa al Co-
ronel Pyncheon. En cierta ocasién, Hepzibah contempla este retrato
y sefiala el parecido que existe entre su antepasado y el Juez Pyncheon.
Cuando Hawthorne meditaba en la vieja casa y su pasado, afirmé:
“La unica razén de que este relato pueda incluirse dentro del género
de la ficcién radica en su propésito de establecer un vinculo entre un
tiempo ya ido y este presente que huye de nosotros. Es una leyenda que
se prolonga desde una época ya gris en la distancia hasta la intensa luz
de los dias actuales, y trae consigo algo de su legendaria bruma”. (25)
El Juez Pyncheon muestra esta prolongacién; Hawthorne se interesé en
los elementos que perduran en la naturaleza humana y los hace resal-
tar en el Coronel y su descendiente.. Cuando el daguerrotipista muestra
a Phoebe una de sus obras, ella reconoce la expresién de su antepasado,
asi lo dice: “ ‘Conozco esa cara... Es mi antepasado puritano, buyo
retrato se halla colgado alla en la sala’. ” (26) Hplgrave le pide que
lo mire de nuevo, pues se trata del retrato de una persona de esta
‘época; ella contesta: “* ‘Indudablemente, es idéntico al viejo retrato’. ~
(27) El parecido moral entre los dos personajes es también grande, la

23. —idem, pag. 352.
24. —idem, pag. XXIV.
25. —idem, pag. XXIV.
26. ~idem, pag. 131.
27. ~idem, pag. 132.
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Ginica diferencia entre ellos es la de que el Juez, “como es costumbre -
en los ricos que aspiran a .0s honores en una republica, se disculpaba,
por asi decirlo, ante el pueblo, por su riqueza, su prosperidad y su
etevado rango, prodigando un trato cordial y espontaneo a sus cono-
cidos” (2¥); disculpa que su antepasado no creyo necesario otorgar.

El parecido entre 10s dos perscnajes es explotado por Hawthorne,
quien estudia las caracteristicas de una familia que se conservan por
generaciones; en “el se comprobaba”, dice el escritor, “que las debili-
dades y i0s defectos, las bajas pasiones, los malos impulsos y las en-
[ermedades morales que desembocan en el crimen, pasan de una gene:
racion a otra, siguiendo un proceso de trasmision mis seguro que el
establecido por las leyes del hombre respecto a las riquezas y honores
que aquéllos tratan de hacer recaer en los herederos”. (29)

Una caracteristica que no ha podido aiterar el paso del tiempo es -
el deseo.de apoderarse de la riqueza y del poder; no solamente per-
siste la- vieja maldicién y los Pyncheon siguen bebiendo sangre, como
dice el pueblo, cada vez que uno'de ellos muere'de ataque de apoplejia;

"sino que el pecado por el que les habia sido lanzada aquella maldicién
ha pasado de padres a hijos y reaparece en la forma de una predispo-
sicion al mal; tras la primera victoria de la familia, sus miembros si-
guen ambicionando poder y rigueza, la codicia del padre pasa al hijo;
por ello. Hepzibah, cuando el Juez intenta obligar a Clifford a que le
confie un secreto que cree guarda y que aumentaria su riqueza, exclama
tristemente: “ ‘;Ay, primo Jaffrey, ese espiritu duro y de presa ha es-
tado corriendo -en nuestra sangre desde hace doscientos afios/ No es-
tas haciendo otra cosa que repetir bajo una forma distinta lo que tu
antepasado hizo antes que ti y acarreindole a tu posteridad la mal-
dicion heredada de él’. ” (30) ' '

Pero hay una diferencia: los Maule no reaparecen como las vic~
timas de los Pyncheon; sino que la injusticia que un Pyncheon cometié
contra un Maule, pasadas las ‘generaciones, se dirige contra los mismos"
Pyncheon, alli esta Gervayse Pyncheon, el nieto del Coronel que, por
su codicia, sacrifica a su propia hija, la bella y delicada Alicia. Y, en -
la generacion presente, aquella codicia reaparece en la persona del Juez -
Pyncheon que hace sufrir a sus parientes desamparados. ’

Holgrave. L
Con Holgrave, la juventud se introduce en-la novela. Hawthorne
resume con agudeza su situacién-diciendo: “Por su cultura y su falta
de ella; por su cruda, cerril y nebulosa fi'osofia y la experiencia practica
que frustraba muchas de las tendencias de la misma; por su magnanimo_

28. —idem, pag. 188.
29. —idem, pag. 171.
30. —idem, pag. 345.
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celo a favor de la [elicidad del hombre y su indiferencia hacia todo
aquello que los siglos hubieran acumuiado en interés de aquél; por su
fe y su incredu.idad; por lo que poseia y lo que le [altaba, el artista
podia haber sido considerado el representante de muchos de sus igua-
les de su tierra natal”’, (31) Presenta en él a uno de tantos j6venes que
seguian la corriente de la época, que tenian plena confianza en si mis-
mos y que prometian tanto para el-b.en del pais. Phoebe sentia que “su
presencia la desasosegaba y parecia desajustar todo lo que se hallaba
establecido en torno.suyo, debido a. su.[alta de reverencia hacia las
cosas conso.idadas”. (32) El tnico temor de Holgrave habia sido el de
establecerse definitivamente en algiin sitio, pero llega el momento en
que.ese temor es vencido por el amor que experimenta hacia el'a, quien
teme que “la desvie-de su tranquila ruta; que la obligue a seguirle por
donde: no .hay sepderos” (33); pero él comprende-que todo ha .de ser
muy distinto, cuando admite que siente que los-valores tradicionaies
han hecho presa .de .él.. - -
La critica ha objetado que Hawthorne no se habia representado en
. la mente con precisién el destino de sus dos personajes-jévenes; se ha
-dicho que “la premura del casamiento, los délares que heredan del mal-
-wado Juez, y "el hermoso birlocho verdinegro’ listo para que partan, son
. ded. todo inadaptables a la idea que el lector se ha formado respecto a
eltos. Son completamente ajenos a Hawthorne y parecerian, casi, haber
. sida:afiadidos por algiin escritor realista, en cuyas manos hubiera caido
desgiaciadamente la novela sin terminar”. (34)
Con el matrimonio de Phoebe, descendiente de los Pyncheon, y
-Holgrave, quien finalmente se descubie céimo un ‘Maule, se' unen dos
familias que fueron enemigas durante muchos. afios. o
Phoebe Pyncheon. : SR
Phoebe es otro personaje con el que la juventud se introduce en
esta novela; representa la alegre vida famil‘ar v se Ja considera como el
personaje mas encantador de la obra de Hawthorne: es un rayo de
sol que el escritor arroia sobre la vieja casa de los siete tejados disi-
’pando las brumas sombrias de la narraci6n. s
Personajes secundarios. o
Otro personaje joven es el rapaz de. meiillac rnias como manzana
que entra continuamente en la tienda de Hepzibah a comorar las sa-
brosas fiquritas de pan de jenjibre. '
El vieio Tio Venner es un personaie ane, con sns harapos v su

filneofia. hien pudo haber encontrado Hawthorne ambulando por las
calles de Salem.

31. —idem. pag. 262.
32. —idem. paq. 256.
33. —idem, pag. 448.
34. ~Citado Matthiessen. American Renaissance, pag. 332.
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THE MARBLE FAUN.

En The Marble Faun, Hawthorne sigue, paso a.paso, el cambio
que sufre un aima. que ha pecado: medita en.la influencia que-ejetce
un crimen sobre a evolucién del alma; es uno de esos obscuros proble-
mas por los que tuvo gran aficion. El tema gira alrededor de la caida
del hombre, la cual, se pregunta el escritor, si viene a ser realmente su
elevacién.

Atgumento. )
Los cuatro perscma}es pmncxpales estan reunidos -en- la galena de
escu’turas del Capitolio Romano;. tres son artistas y -afirman que el
. cuarto miembro. del grupo, Donatello, es extraordinariamente parecido
a una de las estatuas. antiguas, el Fauno de. Praxiteles. Es Donatello un
joven italiano, conde de Monte Beni, que durante la visita que hace a
Roma, se enamora de:Miriam, miembro-de. upa familia influyente del
.sur de Italia y sobre la.que habia caido la sospecha de ser complice
en un crimen; razén por la-que se habia creado. una-nueva esfera de
accién; ahora se dedica a la pintura.al éleo. El tercer miembro de aquel
grupo es Hilda, muchacha de la Nueva Inglaterra, una artista que copia
.las obras de los grandes maestros de la pintura; Kenyon, que se dedica
a la. escultura, estd enamorado de.ella, aunque ne lo dice. Estando
reunidos en el Capitolio, ven-a ust hombre, parcialmente oculto por uno
.de los pilares del pértico; es el modelo que, desde el dia en que se en-
después, reconoce que, si hubiera obedecido a su primer mrpulso, todo
partes; conoce el secreto de su pasado y su presencxa suscita. la ira de
Dionatello.
, Miriam visita a Kenyon en su estudio; porque confla ane él puede
darle un consejo oportuno en su situacién desesperada. No ohstante,
cree entrever que no la comprendera y decide seguir callando. Tiemno
después, reconoce que, si hubiera obedecidn a su orimer impulso; todo
hubiera sido diferente. Esa misma noche Donatello da muerte al mo-
ge]o arrojandolo al vacio, cuando los ojos de-Miriam'le piden que lo
aga.

El héroe de Ta novela pasa por una etana de evohicion: el Dona-
tello sencillo y alegre se borra v en <t luaar anarece otre afave v nen-
sative. Miriam desea consaarar su vida a aanél a anien llevé a cometer
nn crimen. Hilda, testiqo del asesinatn. ciente ane el secreto de 14 ane
contempl6 Ja ahcaa; llega a un confesionario romano en busca de con-
suelo y lo encuentra, a pesar de ser otra su religién; acepta el carifio
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de Kenyon y deciden regresar a los Estados Unidos de América. En
tanto que Donatello queda recluido en algin calabozo; no asi Miriam,
pues el crimen de ella consistié solamente en una mirada.

Ambiente.

The Marble Faun se desarroila en la Roma de la época en que la
visito ¢l escritor, quien se sirvi6 de la antigiiedad de la ciudad, con todo
lo que de poético y tradicional encierra, para situar alli su obra; las
mismas piedras de la Ciudad Eterna estaban llenas de poesia, sus per-
sonajes no podian haber respirado una atmésfera mas poética; el -escri-
tor se refiere constantemente a la belleza de Roma y de sus tesoros
artisticos; aunque la apreciacién que hace de las ob-as de arte no es
la de un conocedor. La historia de Roma no interviene como tal, y
asi lo apunta él: “Nuestra narracién no tiene que ver con la historia en
otra forma que no sea por el hecho de que el mismo polvo de Roma
es historico e inevitablemente cae sobre nuestra pagina y se mezcla con
nuestra tinta”. (1) Demostré gran tacto al no reterirse a 10 que no
conociera. No intentd pintar la vida italiana, ni sus costumbres; dos de
sus personajes perterecen por nacimiento, y otro por naturalizacion, a
la colonia de artistas norteamericanos reunida en Roma.

Es posible que el problema central de la novela se agitara en su
cerebro desde los lejanos dias en que meditaba rodeado de la soledad
en su puerto natal; pero la forma especial que asumié aparecié en su
mente solamente cuando visité el Viejo Mundo.

En relacién con el ambiente que Italia y 2n particular Roma pro-
porciond a la novela, hay un punto censurable. Hawthorne mismo, cuan-
do. escribi6 la obra de nuevo, reconocié que las descripciones
sobre Italia v sus peculiaridades ocupaban gran extensién, “no obstan-
te”, dice, “estas cosas llenan la mente en toda Italia, y especialmente en
Roma,.y no puede impedirse que aparezcan en la pagina cuando uno
escribe libre y alegremente y, ademas, al volver a escribir el libro, en
las anchas y tristes arenas de Redcar, mientras oia rugir el gris oceano
germano y aullar siempre la rafaga del viento norte, el cambio comple-
to de-ambiente hizo brillar tan vividamente estos recuerdos italianos
que no pude encontrar fuerza en mi corazdén para suprimirlos™. (2)
Desde el punto de vista artistico, algunas de estas descripciones estan
fuera de lugar; son varios los pasajes que podrian encontrarse con ma-
yor propiedad en el libro que un viajero empleara como guia en su
visita a la Ciudad Eterna. Uno de los ejemplos que confirman esto lo
proporciona aquella escena en que el grupo de artistas se dirige una
noche al Coliseo; en el camino pasan por el Templo de Minerva, dentro
del cual esta establecida una panaderia y dice Kenyon: “ “El panadero

1.~The Marble Faun, Vol. I, pag. 137.
2. ~idem, pag. XXIV.

118



esté sacando del horno sus hogazas de pan. ;Perciben ustedes el olor
acre que desprenden? Si no supiera yo que los romanos modernos. pre-
[leren su pan [ermentado, me imaginaria que iviinerva \en venganza por
1a profanacion ae su templo) ha vercido a hurtadulas vinagre en la hor-
nada’, " (3) Indudablemente aquel olor del pan agrio traia.a la me-~
wor.a der escriior aigun paseo por las cailes ue koma, pero al lector. no
le nteresa esa anoiacién en el momento en que Munam se dirige al
encuentro dei modelo, quien habra de provocar la situacién vioienta,
que culminara con su muerte. Si Hawthorne hubiera estado deseribien~
do su ciudad natal no hubiera permitido que una pmnce:ada:que no
conducia a 1a cuiminacién de la escena apareciera en la novela; tal vez,
hub.era presentado con detalles minuciosos algin aspecto del viejo puez-
to, pero s6lo en caso de que contribuyeran a producir el efecto deseado.
Ll poder de las ruinas de Roma y de las obras de su arte es atin mayor
sobre 1a mente del escritor; Donatello, por algin tiempo, queda. fuera
del escenario para que el lector lea descripciones de tesoros artistices
romanos, siempre de gran belleza en si mismas, pero que resultan fuera
de lugar. Ello se debe a la falta de familiaridad.del escritor .con. el
ambiente en que situ su novela; si hubiera nacido en Roma segura-.
mente no se hubiera preociipado tanto por sus maravillas. Las obras
de arte de que habla en esta novela en la que presenta un problema es-
piritual, tienen en si mismas un’interés grande para ponerlas al servicio
de ese problema espiritual. Teniendo ante si la sombra de San Pedro,
el lector no puede interesarse mucho en el sufrimiento- de Hilda; su
problema espiritual se pierde en medio de tanta grandeza; esa-cons~:
truccién maravillosa no puede quedar relegada al plano de mero -am-:
biente; la catedral del mundo, que da nombre a uno de los capitulos,.
tiene en si misma un valor demasiado grande para que sirva simple~
mente de fondo en el que resalte la esbelta figura de la muchacha; pos:
_tanto, ésta cae bajo el peso de aquélla. ' R
Cuando esta obra fué publicada, fueron muchos los: lectores que
pedian al autor que le agregara un capitulo en el que’ explicara algunas.
cosas que habian quedado en la obscuridad; Hawthorne accedié.asese”
deseo con motivo de la segunda edicién del libro; aunque no dejo de.
decir que lo preferia tal como se encontraba al principio. Ese capitulo,:
.que titulé6 Conclusién, en realidad no tiene interés artistico.
o Donatello. ‘ K
. El personaje central es Donatello, un joven italiano cuya alma :es:
sencilla e inocente, un ser feliz como el sol bajo el que ha vivido hasta -
entonces; pero llega a Roma y se enamora de la sombria Miriam;ese -
amor lo conduce al crimen, el cual desde el principio se intuye como
algo inevitable. En la catacumba de San Calixto, ‘es testigo de- la

3. —idem, pag. 210.
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aparicién del modelo y desde ese momento alimenta un-prejuicio sin-
guiar cantra ¢l. Cuando lo ve por segunda vez I‘-I.ilda‘dice a sus amigos:
" 1Qué triste y sombrio se ve!” * Y agrega Miniam: " "Es cotera mucho
mas que tristeza’. " (4) La tercera vez que tiene delante a aquel hom-
bre, Miriam puede observar que la expresion.de su cara cambia en-forma
terrible, “aparecia tan desordenada, quiza era terror — o por lo menos
ira e invencible repugnancia — que ella apenas lo reconocia. Sus la-
bios estaban separados dejando ver los dientes, .0 que le daba una
apariencia de rabia animal que rara vez esperamos ver en personas de
naturalezas sencillas y rudimentarias. Un estremecimiento parecia re-
correr sus mismos huesos. ‘jLo odio!, murmuré Donatello. .. ‘;He de
agarrarlo por la garganta? Pidame que lo haga, y estamos libres de €l
para siempre’. ” (5) Ycuando lo ha arrojado por el precipicio, todavia
poseido por Ja energia feroz que sibitamente lo habia inspirado, dice
insistentemente a Miriam: ~ ‘jHice lo que tus ojos me pidieron que hi-
ciera, los interrogué con los mios, mientras sostenia al miserable sobre
el precipiciol' " (6) Miriam reconoce que aquellas palabras son verdad.

Pasado el tiempo, un sencillo gesto de Denatello vuelve a presen-
tar al lector el momento culminante de la obra, aunque ahora, es asunto
de unos cuantos renglones. Donatello y el escultor contemplan el vasto
panorama que se extiende a sus ojos desde la alta torre del castillo
que el primero posee como herencia de sus antepasados. Kenyon mira
a su alrededor y ve que crece, entre el pavimento de piedra que for-
maba el techo, un pequefio arbusto con hogas verdes y lustrosas; Do-
natello observa cuidadosamente la planta y dice: “ ‘Aqui estaba un
gusano que la habria matado, una horrible criatura que arrojaré por
encima de las almenas’. ' (7) Palabras que recuerdan el crimen de
Donatello.

El momento en que comete e! asesinato marca el principio del de-
sarrollo de su mente y de su caracter: “la pasién habia desarrollado en
¢l el brillo de una inteligencia” (8); es un resplandor que continia ain
después de que todo acaba. El pecado que comete en un momento de
stbito impulso, el conocimiento del mal que aquel crimen trae consigo
y las consecuencias de ese conocimiento para la mnaturaleza jovial del
personaje, constituyen el problema estudiado. Donatello llega a la ma-
durez a través de la mancha que en él dejara el pecadc cometido en
un momento de pasién; ese cambio lo transforma de muchacho en hom-
bre y se pone de manifiesto cuando intenta llamar a los animales del
bosque: estos acostumbraban acudir a su voz, pero ahora no lo hace

4. —idem, pag. 20.

5.~idem, pag. 122.

6. —idem, pag. 239. ”
7.~The Marble Faun, Vol, II, pag. 67.

8.—The Marble Faus, Vol. I, pag. 239.
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sino una-lagartija café; entonces piensa que los que fueron sus amigos
han dejaao de serio, a lo que Nenyon contesta: ~ “T'odos nosotors,
cuando envejecemos perdemos algo de nuestra proximidad ‘a la natura-
«eza. bs el precio que pagamos por la experiencia’. jUn precio muy alto,
encwnces!  (Y) Kkesponde el otro.

Lonatello, dice riawtnorne, contempla “cosas extrafias y sutiles
en esas obscuras caveinas, a las que todos los hombres deben descen-
der, st desean conocer algo -bajo ta superficie y los placeres ilusorios
de la existencia. Y ‘cuando sa.en, aunque Heslumbrados y cegados por
et pnmer respiandor de luz, tienen para siempre puntos de vista mas
verdaderos y tristes acerca de la vida... Toda vida humana, si af-
ciende a la verdad o penetra en .a realidad, debe sufrir un cambio si-
muar al de Donatello; pero a veces, quiza, la instruccion viene sin el
dolor, y més a menudo e: dolor no nos ensefia ninguna leccion que per-

“dure”. (10) En Donatello, €l escritor muest:a el poder de la experien-
cia sobre su victima. El crimen lo transforma: “en las profundidades
obscuras’ dice el escritor, “el Fauno habia encontrado un alma” (11)
y Kenyon comprende que “un proceso maravilloso se esta efectuando
en la mente de Donate.lo. Los gérmenes de las facultades que hasta
aho:a han dormido, rapidamente estan despertando a la actividad. El
-mundo del pensamiento se esta revelando a su vista interior”. (12) El
muchacho descubre su alma -inmortal al cometer un crimen impulsivo.
No obstante, dice Hawthorne, “el desarrollo del alma parecia que ape-
nas vaia el subido precio que habia pagado, habian sido sacrificadas
las alegrias sencillas. Una criatura llena de salud habia desaparecido
“de la tierra y, en su lugar, sélo habia un hombre morboso y lleno de
remordimientos, entre millones de seres cuajados en el mismo molde”.
"(13) La idea que expresa el escritor parece ser la del bien que alcanza
Donatello al pasar por el pecado; si esa es la idea expresada “;fué el
crimen una bendicién con tan extrafio disfraz? ;Fué un medio de edu-
‘cacion-que condujo a una naturaleza sencil a e imperfecta a un punto
de sentimiento e inteligencia que no podia ‘haber alcanzado bajo nin-
- guna otra disciplina?. .. La historia de la caida del hombre. ;No esta
repetida en nuestra novela de Monte Beni? Y ;podemos seguir la ana-
logia todavia mas lejos? ;Fué ese mismo pecado — en que Adan se-
precipité junto con toda su raza — el medio por el que, tras un largo
camino de trabajo y dolor, hemos de alcanzar una felicidad mas elevada
y profunda que la que nos daba nuestro derecho perdido al nacer?”.

‘9. —The ‘Marble Faun, Vol. II, pag. 53.
10. —idem, pags. 70-71.

11. ~idem, pag. 79.

12. —idem, pag. 101.

13. —~idem, pag. 257.
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(14) Pero si se acepta que Donatello “perpetré un crimen; y su remor-
aimiento, carcomienco dentro de su alma, .a ha despercado; desarrollan-
Jdo mul capacwaaaes elevadas, nocales € inweleciuaws, que jdiiis navea-
oS s0onduo en pedir dentro del corio curculo de. Lonatello que cono-
cimos (1), surge la pregun.a:  L§ e pecado, enonces — el que
considera0s Una negrura an espanGsa en el unerso — es, como el
dolor, meramente un elemento de educacion humana, a través del que
luchamos hacia un estado mas elevado y puro del que podiamos habet
a.canzado en otra [ormaf ;Layo Aadan pa.a que poudnos elevarnos [i-
nalmente a un paiaiso muchisimo mas alto que el suyo?” (16).

Miriam.

El lector sabe que Miriam desea olvidar un dia de toda su vida,
pero no sabe cual es el crimen que cometid, ni por qué se escuda en un
nuevo nombre, ni a qué se debe que su modelo, mucho mas viejo, tenga
un poder tan fuerte sobre ella, ni qué es lo que hace que Miriam desee
su muerte; no sabe tampoco con exactitud qué es 10 que ocurre a Mi-
riam después de su dltimo dialogo con Kenyon. En todo eio se ob-
serva que Hawthorne no se interesa en las acciones de sus personajes,
sino en el etecto que producen. En cambio, se ve como el pasado de
Miriam lleva a Donatello a cometer un crimen.

Liga el pasado al presente cuando presenta a Miriam parecida a
la Beatrice del pintor Guido y a Donatello con las mismas caracteris-
ticas de la estatua del Fauno de Praxiteles; ademas se sirve de la pintura
de Beatrice Cenci para presentar a Miriam, en cuyo rostro Hilda des-
cubre la expresion de pena insondable que presenta la pintura. Lo que
ella ve en el cuadro corresponde a un pasaje det diario del escritor que
presenta la fascinacién que esta obra pictérica ejercié sobre él con aque-
lla mirada “de un ser bajo el peso de algiin destino terrible, me miraba
desde la region remota e inaccesible, en donde temia estar solo, pero
a donde ninguna muestra de simpatia podia llegarie”. (17) De nuevo
incorpora Hawthorne el pasado al presente cuando, ante la fealdad
del demonio, que habia de caer bajo el poder del Arcangel San Miguel,
lo identifica con el modelo de Miriam.

Poco antes de que tenga lugar la terrible escena; el grupo de ar-
tistas se detiene en el lugar en que Kenyon supone que Curtio se lanzé
al abismo para salvar a sus conciudadanos; Miriam da a esta leyenda
un significado especial, dice: “ ‘Este abismo era simplemente uno de
los orificios del pozo de obscuridad que se abre a nuestros pies donde-
quiera. La substancia mas firme de la felicidad humana es sélo una ca-

14. —idem, pags. 313-4.

15. —~idem, pag. 349.

16.—idem, pags. 349-350.

17. —~Citado, Matthiessen, American Renaissance, pag. 353,
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pa delgada que lo cubre, con la realidad suficiente apenas para sopor»
tar el wusorio escenario sobre el que pisamos. No se necesita un te-
rremoto para abrir el abismo. Una pisada, un poco mas [uerte de o
acostumbrado lo haré, y debemos pisar con sumo cuidado para no.rom-
perla en cualquier momento’. " (18) A Hilda le parece * ‘que no hay
ningiin abismo, ni ningiin vacio ocuito bajo nuestros pies, salvo el que el
mal cava dentro de nosotros. Si hubjera tal abismo™, dice, ‘ salvemoslo
con buenos pensamientos y acciones y caminaremos hasta la otra ori-
lla’.” (19)

Cuando Miriam recuerda el momento del crimen, no puede pre-
cisar si actué o solamente fué espectadora en la escena; cuando Dona-
tello dice: “ “Hice lo que tus ojos me pxd:eron que hiciera cuando los
interrogué con los mios” ” (20) parece reaccionar, aquellas palabras “la
hirieron como un proyectil. ;Podia ser asi? ;Habian sus ojos provocado
o permitido esta accion? No lo sabia”. No obstante, “no podia negar que
un jibilo loco habia surgido en su corazén cuando contemplé a su per-
seguidor en peligro mortal. ;Era horror? —~ o séxtasis? — o glas dos
cosas a la vez? Fuera lo que [uese ,habia resplandectdo miés lodamente

-cuando Lonatello arrojé a su victima por el precipicio, y fué en aub
mento conforme el grito de ésta resonaba perdiéndose”. Eyntonces dice,
* 'y mis ojos le pidieron que lo hiciera’. ” (21) Respuesta que es un eco

de las palabras de Donatello que le recordaban aquel instante fugaz de
su vida.

Hilda.

Hilda, cuyo nombre tomé Hawthorne de la Abadia de Saint Hilda
en Whitby, es el tnico testigo de aquella escena. En ella, el escritor
presenta la inocencia ideal de una muchacha de la Nuéva Inglaterra; su
inocencia esta simbolizada en las palomas que revolotean alrededor
de la alta torre. Estudia una naturaleza que, como Miriam lo recono-
ce “moriria al cometer su primera mala accion — suponiendo por un
momento que fuera capaz de obrar mal. Delicada como parece, pue-
de sobrellevar una carga grande de dolor, de culpa, ni el peso de una
pluma”. (22) Y cierta vez le dice: “ ‘tu inocencia es como una es-
pada de acero cortante; ‘tus juicios son a menudo terriblemente seve-
ros, aunque parezcas hecha de dulzura y piedad’ ~ (23) "El resultado
es tremendo; después de que presencia el asesinato, su pensamiento
gira alrededor de una sola idea: el temor de que ella tambnen esté

18.—~The Marble Faun, Vol. I, pag. 224.

19. —idem, pag. 225.

20. —idem, pag. 239.

21.~idem, pag. 240.

22.~idem, pag. 175. '
23. —idem, pag. 88. ’
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manchada por el pecado; a partir de aquel momento su espiritu em-
pieza a transformarse, hasta alcanzar la madurez a través del pecado
que observé cometer. Ahora derrama “esas lagrimas (las. mas }rias
y solitarias que brotan de la pena humana) que el corazén inocente
derrama a! descubrir por primera vez que el pecado exisie en el mun-
do. Los jovenes y puros no pueden averiguar esa verdad tremenda
hasta que se enteran de la-culpabilidad de algin amigo en el que con-
fiaban. Habian oido hablar del mal del mundo, y creido conocerlo,
pero solamente como una teoria impalpable”. (24) Miriam, su amiga
més querida, no existe ya para ella; y llega a preguntarse si siquiera
puede hablar con ella “sin violar una ley espiritual”. (25) Miriam le
dice en medio de su desesperacién: “ ‘;He pecado gravemente contra
Dios y contra el hombre? Entonces, sé mi amiga, pues te necesito mds
que nunca’ ~’ (26) Pero cuando Hilda se aparta de ella, agrega,
“ ‘Siempre dije, que eras inmisericorde; lo percibia, ain cuando més
parecias quererme. No tienes un pecado, ni ningiin concepto de lo que
es; y por el'o eres severa. Como angel no estan mal; pero como criatura
humana, y como mujer entre los hombres y mujeres terrenales, necesitas
un pecado que te conmuva’ ”. (27) Unas cuantas palabras forman la
respuesta de Hilda: “ “;Dios me perdone, si he dicho una palabra ru-
damente cruell’ ”. (28) No obstante, pasado el tiempo, llega a pen-
sar con remordimiento: * ‘Miriam me queria y no la ayudé en el mo-
mento en que mas lo necesitaba’ ”. (29)

Sola en Roma, aquella alma que sufre siente mas pesada la so-
ledad. El secreto pesa sobre su alma; y en este estado de animo es
atraida por el catolicismo; “entraba a todas las iglesias que se levan-
taban ante ella, pero ahora no para maravillarse de su magnificencia. . .
entraba ~—era ésta una misién peligrosa~ para observar lo estre-
cha y agradablemente que la fe papista se aplicaba a todas las oca-
siones humanas. Era imposible dudar que miles de personas encon-
traban en ella un beneficio espiritual, que no encontrarian en nuestra
propia forma de veneracién”. (30) Llega a prequntarse si sus “be-
neficios innumerables, o alqunos de ellos al menos, no pertenecen a
la misma Cristiandad. .. ;Puede la fe en que he nacido y me he cria-
do ser perfecta si abandona a una débil muchacha como 1o a aue va-
gue, desolada, con esta gran pena que me oprime?” (31) Y a pesar

24. —idem, pags. 282-3.

25. —idem, pag. 287.

26. —idem. pag. 288.

27. —idem, pag. 289.

28. ~idem, pag. 289. o
29.~The Marb'e Faun, Vol. II, pag. 246.
30. —idem, pags. 190-1.

31.—idem, pags. 202-3. -
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de que ha sido educada en la fe protestante, entra en la Catedral de
San Pedro y busca tranquilidad en un confesionario. Cuando ha li-
berado su aima det peso del secreto, el sacerdote le pregunta si se
ha ** ‘reconci.iado con la Iglesia’ "; ella contesta: * "Nunca, padre” ”
“ Y, siendo ese el caso,” pregunté el anciano, ‘scon qué derecho, hija
mia, ha buscado aprovecharse de estos benditos privilegios, reservados
exclusivamente a los miembros de la verdadera Iglesia: la confesin
y la absolucion?” ” = ‘;Absolucién padre?” exciamé Hilda, apartandose,
jOh, no, nol Nunca sofi¢ eso. Solamente nuestro Padre Celestial pue-
de perdonar mis pecados; y solamente por el sincero arrepentimiento
de cualquier mal que pueda haber cometido y por mis propios esfuer-
zos, encaminados hacia una vida mas elevada, es por lo que puedo
esperar Su perdén. No permita Dios que yo busque la absolucién de
un hombre mortal’ ”. (32) Mas tarde, dice a Kenyon: “ “fué un im-
pulso bendito el que me trajo a esta hermosa y gloriosa catedral. Mien-
tras viva conservaré un recuerdo grato de ella, el lugar donde encon-
tré infinita paz tras infinita pena’ ~. (33) Lo dice a pesar de que an-
tes ha dicho que jamas volvera a un confesionario.

Kenyon.

Kenyon es el dltimo personaje de importancia; al final, cuando su
mente se encuentra confusa ante el intrincado problema de si Dona-
tello ha sido educado y elevado por su pecado, recurre a Hilda: “ ‘Oh,
Hilda, sé mi guia hacia el hogar’ . (34) Los dos deciden regresar a
la Nueva Inglaterra. Aunque Hilda se pregunta qué es lo que va a
ser de Miriam y dénde esta Donatello, “su alma estaba llena de espe-
ranza, y veia la luz del sol sobre los picos de las montafias”. (35) Con
estas palabras termina la novela; pero, a pesar de que estan llenas de
confianza en lo porvenir, las reflexiones de un tono mas sombrio aue
poco antes ha hecho Kienyon estan mas de acuerdo con la tonalidad
de la obra; piensa que las naturalezas como la del Fauno, “conforma-
das< especialmente para la felicidad, no tienen ya lugar en la tierra. Ta
vida se ha entristecido tan profundamente que esos Fombres deben
cambiar su naturaleza o perecer, como los seres antediluvianos aue
requerian, como condicién para vivir, una atmdsfera mas parecida al
verano que la nuestra”. (36) Ciertamente Donatello e Hilda pi~~den
la frescura e inocencia aue Jos caracterizara; Ja vida habia cambiado
y no hay en ella sitio para seres como ellos lo fueron.

37. —idem, pags. 207-8.
33. —idem, pag. 217.
34. —idem, pag. 350.
35. —idem, pag. 253.
36. —idem, pag. 349.
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THE BLITHEDALE ROMANCE. ..

The Blithedale Romance s¢ refiere a la experiencia de su_autor
en Brook Farm; es interesante porque muestra las limitaciones a las
que se enfrenté Hawthorne cuando abandoné la regién de los sim-
bolos y presenté hombres y mujeres de la vida diaria; dej6 el sombrio
tema de las consecuencias del pecado; pero su poder creador fracasd
cuando trabajé en un terreno menos tragico. Aqui presenta la lucha
desesperada de una mujer en contra de las estrechas limitaciones de
su sexo y termina diciendo que el universo se opone a que se aparte
el grueso de un cabello del camino trillado.

Hawthorne y Brook Farm.

Cuando vivié en Brook Farm no parece que haya tenido la idea
de trasladar sus experiencias y observaciones a una novela; pero diez
afios después escribi6 The Blithedale Romance; en cuyo prefacio,
admitié6 que probablemente muchos lectores sospecharan un reflejo
tenue y no muy exacto de Brook Farm; no niega que tuvo presente
en la mente la comunidad cuando escribié esta novela; pero si niega
que haya tenido la mas ligera intencién de hacer de su obra un es-
tudio del lugar o de sus personajes; intentd evadir toda responsabi-
lidad por lo que toca a que el libro fuera considerado como una ilus-
tracién de una teoria, o como la presentacién de una conclusién fa-
vorable o contrario respecto al socialismo. Dijo: “su incumbencia
~actual con la comunidad socialista meramente es la de representar nn
teatro, un poco apartado del camino del recorrido diario. donde las
creaciones de su cerebro puedan representar pantomimas Fantasma-
gdricas sin exponerse a una comparacién demasiado estrecha con los
suce<os verdaderos de la vida real”. (1) Pero esa nota ocultaba un
incidente: el bosqueio que escribié sobre sus compafieros de.la Aduana
de Sa'em, le acarreé serios disqustos, por lo que ahora tomé toda cla-
se de precauciones para indicar que no copiaba a ninguna persona de
la vida real.

. The Blithedale Rrmance expresa la opinién que al autor mere-
6 el expe-imer‘o de Brook Farm vy, sobre todo, su falta de simpatia
Facia Ins princ’nios oue fueron su origen. Contemplé los entusiasmos
de s+ énnra com un frio escepticismo. En ocasiones, la vida apartada
que llevaba no le satisfacia; entonces experimentaba la sensacién de

1. ~The Blithedale Romance, pags. XXIX-XXX.
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que habia gran diferencia entre &l y sus semejantes, se lanzaba a la
vida que se agitaba a su alrededor y trabajaba con sus prop.as ma-
nos, lo cual le daba la segundad de que entre éi y sus semejan:ies ha-
bia alguna atinidad; pero pionto lo cansaba la rutina e insatisiecho
con su nueva situacion, voivia a buscar la soiedad. No cultivé amis-
tad esirecha con ninguno de los escritores de su época. No tuvo in-
terés en la poesia, la ciencia, ia historia o la filosotfia, ni tampoco en
el abolicionismo, ni en ningin movimiento politico de los que agitaron
su tiempo. Se puso en contacto con hombres e instituciones ingleses,
" franceses e italianos, pero no le ensefiaron nada nuevo. Pasé por la
vida meditando en el corazén humano; de estas meditaciones extrajc
su material literario. No obstante, estaba orgu:losc del estuerzo que
habia hecho para introducirse en la corriente de la vida, como lo prue-
ban las palabras de Miles Coverdale: “ “Por mucho que tenga que
arrenpentirme de otras cosas, que no se cuenie ni entre mis pecados,
ni entre mis locuras el que haya tenido una vez la suficiente fe para
alimentar esperanzas generosas acerca de. destino del mundo, ni que
haya hecho cuanto pude por realizarlas”. (2) Se uni6 al experimen-
to de Brook Farm llevado por diversas razones entre las cuales no era
la mas importante la de introducirse en la corriente trascendentalista.

Argumento.

La novela estd narrada en forma autobiografica por Miles
Coverdale, un poeta que se dirige a Blithedale, institucién en donde se
“intenta alcanzar el bienestar humano. La noche de su llegada es re-
cibido por Zenobia, una mujer hermosa, a quien “la falta de un ca-
"mino imas apropiado la habia llevado a buscar su desenvolvir:iento en
la literatura. Estaba hecha (entre otras mil cosas) para ser una ora-
‘dora publica.... No tenia escripulos en derribar todas las institucio-
nes humanas y esparcirlas con un golpe de su abanico... La rela-
cion entre los sexos, esta naturalmente entre o primero que atrae la
atericién de un reformador femenino”. Zenobia era hija de Fauntleroy,
hombre rico a quien la miseria hizo su victima, robé y nadie volvié a
saber de él; su esposa murié y Zenobia fué adoptada po- =1 tinico her-
‘'mano de su padre; la joven crecié en .la opulencia y cuando murié su
tio, heredé la fortuna; se decia que se habia casado con un hombre
que no la supo comprender. Mas tarde se unié al experimento de
Blithedale. La misma noche de la llegada al'i de Miles Coverdale, se
presenta Hollingsworth, un filantropo, acompafiado de P-iscilla; un
tal Mr. Moodie le ha pedido que la lleve a Blitheda’e. Mr. Moodie
es el nombre que asumié Fauntleroy después de decaparecer de su
brillante circulo social; solo y pobre, se volvié a casar, su ‘otra hija
fué Priscilla, una criatura timida que desea encontrar a aquella her-

2. —idem, pags. 9-10.
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mana de ‘la -que le ha hablado su padre, por eso la sigue ahora a
Di.uedaie. La comumdad considera que rlollingsworth y Zenobia se
aman, ellos mismos proyectan construir su hogar en un sitio que do-
minapa casi toda la propiedad. Pero, si alguna vez sus corazones es-
tuvieron unidos, el 1azo se rompe violentamente cuando Hollingsworth
se enamora de Priscilia. Zenobia al verse rechazada se suicida; su
cadaver es rescatado del rio y sepultado en el lugar donde pensé cons-
truir su hogar. A la semana siguiente Miles Coverdale abandona
Biithedale.
Zenobia.

El original de Zenobia parece haber sido Sarah Margaret Fuller,
mujer romantica, inquieta, nacida en 1810, quien, en 1840, ocupd el
cargo de editora del Dial, dos afies después fué a Nueva York donde
ocupd el puesto de critico literario del New York Tribune, simpatizé
con el grupo de reformadores de la Nueva Inglaterra y se interesé
en el experimento de Brook Farm. Parti6 para Italia y, duranie la
época revolucionaria, se casé con un patriota italiano apellidado Ossoli;
en 1850 se embarcé rumbo a su patria cen su esposo y su hijo, pero
el buque naufrag6 y los tres perecieron. '

Esta vida inquieta es la'que ha hecho suponer que fuera ella el
orignal de Zenobia; no obstante, William Ellery Channing refiere
que Hawthorne dijo que era posible que algunos rasges de Marcarct
correspondieran con los de Zenobia pero le disgustaba que creyeran
que habia ‘aprovechado como modelo a Margaret Fuller, de quien
guardaba recuerdo afectuoso, para presentarla como un personaje no
muy agradable. Varios aspectos son eomunes a las dos mujeres, uno
de ellos fué su feminismo, algo que lleva a Miles Coverdale a decie,
fascinado por la eonducta libre de Zenobia, “en este pais, rara vez
nos encontramos hoy en dia con mujeres que nos den la impresion de
ser mujeres del todo, — su sexo se desvanece completamente”. (3) .

Hollingsworth se siente cautivado por Zenobia, pero al mismo
tiempo la teme; acaba enamorandose de la timida y apocada Priscilla:
esto es algo caracteristico de Hawthorne que habia vivido alejade de
la realidad; su hérce prefiere a Priscilla, una sombra en si misma, y
rechaza a Zenobia que encarna la realidad de la época.

Zenobia es un personaje menos simbélico y mas real y humano.
Asi como el pecado de Hester esta s;mbolizado en la letra escarlata
y Ja inocencia de Hilda, en las palomas, asi lo esta e] espiritu de Ze-
nobia en la flor que trae siempre prendida en el pelo; una flor “exd-
tica, d= rara belleza, y tan fresca como si e] jardinero del invernadero
la hubiera acabado de separar de su tallo... Tan brillante, tan rara,
tan costosa, y, no obstante, duraba solamente un dia”. (4)

3. ~idem, pag. 20.
4.—idem, pag. 17.
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En esta infortunada tenemos al personaje en el que Hawthorne
centrd su estudio; en ella uustra sus meditaciones acerca de la idea
_u€: TOMP.INENIO CON €l Oraen Nacurai ae 1as cosas; y presenta 1a con-
flanza en $1 MISMO POr 10 ue Se lenele a id Mujerl. LEenopia posee
aigunas de las caiacierisacas que presentaba la mujer de la nueva
época; se lamenta de la injusucia del mundo hacia 1as mujeres;
1iawinorne la hace decir después de que ha sido rechazada friamente
por ‘Hollingsworth: ~ £l unwerso, su propio sexo y et de ustedes, y
a Frovidencia, o el Destino, hacen causa comun contra la mujer que
'se aparta e grueso de un cabello del canuno trillado . (D)

" Su experiencia es el reverso de la de Hester pues es una mujer
emancipada que se arruina por un amor desgraciado. La diterencia de
sus problemas hace que Zenobia aparezca menos noble, menos tragi-
ca, menos conmovedora que aquélla; pero al presentarla Hawthorne
hace destacar con mayor fuerza la idea de que mujeres tan hermosa
la una, tan intelectual la otra, estaban fuera de ambiente en la socie-
dad de la Nueva Inglaterra; en Zenobia estd la mujer moderna con
que Hester sofiara, pero perseguida por ia desgracia también por
haberse casado con un hombre que no la comp:iende; Zenobia, por su
parte, no encuentra al hombre que la quiere y, recurre al suicidio. No
obstante, dice Miles Coverdale: “Es un pensamiento triste, que una
mujer de la capacidad multiple de Zenobia se considerara derrotada en
el amplio campo de batalla del mundo, y sin un refugio, sawo el de
caer sobre su propia espada, s6lo por que el Amor habia estado contra
ella. Es una tonteria, resultado, como muchos otros del egoismo mascu-
lino, — que el buen éxito o el fracaso de la existencia de la mujer de-
pende enteramente de los afectos, y de determinados afectos, en tanto
que el hombre tiene otras oportunidades y ésta se reduce a un mero in-
cidente”. (6)

 Es interesante la escena en que el cadaver de Zenobia es descu-
bierto en el rio. Como la mayoria de las escenas culminantes de
Hawthorne, tiene lugar bajo la luz de la luna y para escribirla, segu-
ramente aproveché un accidente parecido que anoté en su diario y
que tuvo lugar durante su estancia en Concord, una noche en que, con
Ellery Channing, ayudé a buscar el cadaver de una muchacha que se
habia ahogado en el rio.

Hollingsworth
La desconfianza que Hawthorne sintié por los reformadores esta
expresada en Hollingsworth, un reformador. sincero, pero egoista, ce-
gado por una sola idea. Hay una nota en su diario que dice: "‘Hacer
un bosquejo de un reformador moderno — de los de ideas extremas

5.~idem, pag. 320.
6.—idem, pag. 345.
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ace:ca de los esclavos, el agua y otros asuntos analogos, Anda por las
cuiles arengando con gran elocuencia, y estd a punto de convertir a
gran numero de personas cuando lo interrumpe en su .abor la aparicién
del directer de un manicomio, de donde el reformador se ha escapado’.

E: interés central de Hollingsworth “gira alrededor de un plan
extraiio e impracticable, segin la mayoria de la gente piensa, encami-
nado a la reforma de los criminales a través de un l.amado a sus ins-
tintos superiores”, (7) Pero una filantropia semejante, aunque sea ad-
mirable en su intencién, a menudo se basa en un conocimiento Super~
ficial de los hechos, por eso dice Coverdale: “debia haber comenzado
su investigacion cometiendo él mismo algiin pecado enonme y examinar
después la condicion de sus instintos superiores”. (8) El tin que’ per-
sigue Hollingsworth es en si mismo noble, pero se ha concentrado en
un solo asunto y ha excluido los demas intereses humanos. Se aisla
de sus semejante; esa soledad que lo rodea es tan absoluta como la
que habia rodeado a Ethan Brand, y a Rappaccini. Su celo por la
virtud y la justicia va unido a un egoismo intolerante; destruye la
vida de Zenobia y subyuga a Priscilla, arruinando dos vidds por la
proszcucioén egoista de su ideal filantrépico.

~ . Miles Coverdale. o

Miles Coverdale es un poeta trascendentalista, un lector de “los
Ensayos de Mr. Emerson, The Dial, las obras de Carlyle, las novelas
de George Sand”, obras que eran para él “como el grito de algin cen-
tinela solitario cuyo puesto estuviera en la guardia del avance del pro-
greso humano”. (9) .

Hawthorne aparece mas o menos esbozado en este personaje. Esto
es importante, casi siempre colocé su propia personalidad completamen-
te aparte de la de cada uno de sus personajes, de ningurio de ellos
se puede decir que en é] se encuentren rasgos del escritor, excepto en.
Coverdale en el que algunas caracteristicas concuerdan con las del au-
ter. Cuando Coverdale dice que “en medio de la alegre sociedad, a me~
nudo experimentaba un sentimiento de soledad” (10). s Hawthorpe
quien habla; y son varios los pasajes en que deja oir su voz; la propia.
vida que llevé en Brook Farm esta reflejada en su personaje. -

Priscilla.
Como personaje de primer plano, esta la apocada Priscilla por la
que Coverdale siente un amor que confiesa cuando es va demasiado.
tarde; Hawthorne se sirve de las anémonas para simbolizar su caracter,

7.~id~m, pag. 47. .
8. ~idem, pag. 48.

9. ~idem, pag. 71

10. ~idem, pag. 97.



y es posible que al describirla tuviera en cuenta algunos rasgos carac-
teristicos de su esposa, quien proporcion6, asimismo, algunas peculia-
ridades del caracter de Phoebe Pyncheon; por otra parte, Priscilla apa-
rece bosquejada en una nota fechada el 9 de octubre de 1841.

Personajes Secundarios.

Mr. Moodie esta bosquejado en una nota del diario fechada en
Boston, el 7 de mayo de 1841. En cuanto al nombre de Fauntieroy con
que era conocido cuando vivia en medio del esplendor de la riqueza,
Lathrop sugiere que el escritor lo tom6 del de un falsificador, cuya
carrera pudo haberlo impresionado durante sus afios de estudiante, que
es cuando aquél se hizo notorio.

Para terminar, esta Silas Foster, el agricultor perspicaz y sin ima-
ginacién que, cuando ha salido con Hollingsworth y Coverdale a bus-
car a Zenobia, interpreta en un lenguaje .vulgar la sospecha’que elios
no se atreven a confesarse a si mismos; expresa los comentarios bru-
tales y vulgares del mundo que molestan tanto a los actores mas sen-
sibles y mas estrechamente ligados con la tragedia.
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CONCLUSIONES.

Nathaniel Hawthorne hizo del cuento algo mas que un medio de
mero entretenimiento; lo convirtié en una vehiculo artistico para la
ensefianza de verdades profundas acerca de la naturaleza moral del
hombre.. ..

Escribié con buen gusto. Tanto sus cuentos como sus novelas mues-
tran la misma finura artistica; en cada pagina se observa la gran ima-
ginacién de su autor; es ésta una de sus caracteristicas; otra es su
melancolia mental, la visién que resulté de morar en la sombra, de me-
ditar demasiado en el pecado. Pudo penetrar en'las almas que gemian
bajo la condena de aquél, pero tuvo-un conocimiento escaso de los co-
razones alegres; de alli que en su obra casi falta la felicidad..En ella
hay un aire de melancolia, de reserva, de misterio; su estilo es el
resultado de la practica, es cristalino, sencillo y apacible; en el len-
guaje que emplea no se observa que intentara lograr un efecto retérico;
pero es dificil encontrar en su obra la cualidad de la vivacidad. Parece
evocar ante el lector la imagen de un hombre que relatara una narra-
cién a media luz, que inconscientemente hablara en voz baja, q u e
evitara toda clase de gesticulaciones y toda extravagancia de lenguaje,
con objeto de estar en armonia con la quitud y las sombras de esa hora.

Buen ntimero de sus escenas principales tienen lugar iluminadas por
la luz de la luna; éste es el caso de la escena en que Dimmesdale, al
contemplar el meteoro, piensa que todo el cielo conoce su culpa secreta;
.cuando el cadaver del Juez Pyncheon permanece en la habitacién, la
luz de la luna se abre paso a través de la ventana; esa misma luz ilu-
mina el momento en que Donatello, al wver al siniestro modelo de Mi-
riam, no resiste el impulso de arrojarlo por la roca Tarpeia. En todas
estas escenas, Hawthorne observa el contraste que ofrecen las luces y
sombras. _

Es grande su destreza en la descripcién de escenas. Para presentar
a sus personajes, por lo general, se sirve de una cuidadosa enume-
racion de los rasgos caracteristicos de aquéllos, en lugar de revelarlos
aradualmente a través de sucesos significativos; es mas, en los con-
flictos entre ellos 1a descripcién usurpa el lugar de la accién inmediata.
Habla de que Hepzibah luché a través de una escena de pasién v ho-
rror al estar frente al Juez, el lector lo reconoce, pero apenas lo siente
en forma directa.

Gran parte de la obra gira alrededor del problema del mal; esta
influida por el dogma calvinista del pecado y de la hipocresia, que sique
a aquél inmediatamente. El tinte de The Scarlet Letter es grisaceo, sélo
el calor escarlata de la letra ilumina la novela; en ella, Hawthorne
muestra su poder en la meditacién; aqui hace una condenacién anasio-
nada de la hipocresia, la cual, junto con la venganza, son los puntos
que estudia; toca un tema universal; el pecado oculto, el castigo y la
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redencién. A pesar de su tema universal, no puede ser comprendida a
fondo sin recardar la reverencia puritana hacia el ministro-magistrado,
la preocupacién puritana acerca del alma y el problema del mal.
Hawthorne se interesd, no en los pecados de sus personajes, sino en
el efecto de aquéllos sobre las almas de éstos; asi Hester y Dimmesdale
cometen el mismo pecado; ella es castigada y él oculta su culpa; jcua-
les seran las consecuencias tltimas para cada uno? es lo que preocupa
a Hawthorne; éste se desatiende del pecado, en otra forma Hester apa-
receria menos noble, el destino de Dimmesdale menos conmovedor, y la
atencién del lector se distraeria del tema verdaderq.

Asi como aqui estudia los efectos inmediatos del pecado, en The
House of the Seven Gables los estudia en las generaciones posteriores;
el pecado y la maldicién se reproducen en cada ciclo de una familia de
la Nueva Inglaterra; estudia los efectos de la avaricia y de la injusticia;
pero en esta obra hay destellos de una palida luz, es menos sombria que
la anterior. ‘ ..

En The Blithedale Romance, Hawthorne emple6 un material de
primera mano; es la inica de sus novelas que parece relacionada, ain
remotamente, con su propia experiencia. La obra gira alrededor de la-
lucha desesperada de una mujer en contra del medio ambiente.

The Marble Faun trata el pecado cometido en un momento de
pasién y sus consecunecias; estudia un alma que ha pecado; el crimen
del héroe cambia su alma; cuando se leen las palabras de Miriam cerca
del final de la obra, parece ser que el tema de ésta es el de que la caida
del hombre fué realmente su elevacién, ya que arguye que el crimen
parece haber sido el medio de educar la naturaleza sencilla del héroe y
elevarla a un nivel de sentimiento e inteligencia que no habria alcan-
zado bajo ninguna otra disciplina.

Hawthorne coloca a Donatello en un ambiente ~ condiciones pre-
sentes y pasadas — que hace el crimen inevitable. El tema de esta no-
vela era apropiado para la tltima obra de alguien que habia dedicado
su vida a meditar en el mal,
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