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INTRODUCCION
LA ORISIS DE LA POESIA Y LAS TENDENCIAS DE LA MODERNIDAD

Por los afios de 1830 a 18390 se dejé sentir dentro de la poe~
afa inglesa una fuerte orisis, cuyas tinicas alternativas pare --
ofan ser la extinoién del género como vehfoulo literario o la -
‘transformacién completa del mismo cual nunca ge hubiera plantes
'do hasta entonces. No se trataba dnicamente de la decadencia --
del romantioiemo victoriano que,como cualquier otra modalidad y
como todas las manifestaciones artisticas que consigna la histo
‘ria, comenzaba & marchitarse tras de copioso y prolongado flore
. cimiento, sino'da un fenémeno que nd era, en la literatura, si-
no la conseouencia de la conmocidén que desde los cimientos ha--
br{a de trastornar el antiguo orden de cosas e 1nangnxar'eae pe
riodo de agitacidn aooial,’politioa,ooonémica y moral que se cQ
nooé como modernismo.

En efecto, unas tres décadas antes de ques comenzara la Primg
ra Guerra Mundial parecfs que los ouatrocientos afios que la hig
toria cuenta a partir del Renaoimiento con su tendencia a exal-
tar la individualidad del hombre, coh su respeto a la prOpiedad
privada, con eu nitida divisién en olases sociales poseedoras -
de un nivel oultural paralelo al econémico y con su énfasis so-
bre las artes liberales, tocaban a su fin. En la conoepcidn vic
toriana,que en gran manera se habfa hecho solidaria de esos ---
1deales,el»modelo de vida habfa sido el caballero o "gentleman®
cuye autoridad como padre de familim, guardidén de las buenas --
oosfumbres'y depositario de los valores esoirituales era indis-
cutible.

Al empezar la nueva época, muchos jévenes se tormaban rebel-




des contra ese principio de autoridad que juzgaban indtil. La

' senalpilidad victoriena les parec{a empalagosa; sus normas de

bien pensar o de bien conducirse, meros formulismos faltos de
sentido prActico. De sh{ gque no fuera extraflo que muchos co--
nrenzaran & emanciparse de la tutela paterna, minando as{ la -
base de la estabilidad soclal que es la familia.

Por otra parte, las teorias de.cientificoa y f£filésofos co-
mo Darwin, Spencer y Huxley,htbfan presentaZo,ya desde la épo
ca victoriana,una ointura del origen y de la evolucién del —--
hombre en la ocual quedaba desconocido el designio divino so--
bra el univerao,'abolida le dignidad espiritual del hombre y
exaltada su animalidad. 81 de acuerdo con esos sabios el mun-
do no era sino un caocs mayusculo, si la vida en el globo se -
debfa & un mero acoidente, y si la luche por la aupervivenoia
de la especle se presentaba como uana tragedia seoular, la reag
cidn, para quien se posesionase de sus ideas, no podfa ser --
einoc una compasidn abrumadora, un pesimismo estoico, la deses
peracidn o ellcinismo, actitudes qua'enouentran eco en la poe
sfa de Thomas Hardy o de A.E. Housman, por ejemplo.

st pues, comenzaba a flotar en el ambiente una gensacién-
de 1naeguf1dad que oontrastaba con la confianza y el optimis-
mo victorianos. La fe en el progreso que habia sido caracte--
ristioa de estos Wltimos era diffoil de sostener en medio de-
la crisls de valores y del oreciente desconcierto que produ4—

cfan los cambios. De ah{ en adelante, cobraria importancia el

- grupo, la masa, confundiendo y hasta anulando la personalidad;

. los Estados tcnderian a ssumir oada vez mayor control del in-

dividuo tanto ideoldgica como econdmicamente; las clases s0--—



cisles eufririan una desintegreoién y volverian a estructurar-
se en formas en que la economia y la cﬁltura quedabah desigual
mente diatribuidaa, y los adelantos olentificos y téoniods ame
nazarfan oon asfixiar las disciplinas humanas y con ehtronizar
E ’ | el imperio de la méquina. |

Siendo como fué fundamental la transformacién en las formas
de vida que vieran los siglos XV y XVI, despuds de ellos, y --
hastse sobrevenir le orisis moderna, varlas de las modalidades
que la Eded Media estableciera se hgbian perpetuado oon mha o
menos modificaciones. Para la poesfa fué fundamental el hecho,
por.ejemplo, de que durante el lapso de ocuatrocientos aflos que
transourrieron entre el advenimiento de la casa de Tddor en --
1485 y la presencia innegeble de los sintomas de desiﬁtegra -
cién del anﬁiguo orden en 1885, la socledad eatuviera.preaidie
da por una clase p:ivilegiada, acaso trasunto del antiguo po--
der feudal, en la cudl'la preponderancia econdmica no se habia
divorciado ain de las preooupaoioneé oulturales y artistioae -
'que habian venido siendo, ya desde el tiempo del primer Méce-—
nas, el apoyo social y eoconémico de la poesia.
% Al surgir del naufragio en qué las Guerras de las Rosas su-
% mieron a Inglatérra a fines de la Edad Medis, la poesis habia-

logrado conservar su tradicional alianza con lae olases diri--

gentes. Es muy significativo pbr ejemplo que al esoribir "The ‘

» ‘ ' Fa.:li'y Queen® el propdsito d.e‘Spenae: fuera "to faehion a gon’élg_
R | man or noble person in vertuous and gentle disoipline." A par-

fir de ese momento, y hasta llegar a Tennyson, es posible rastrear
en la poee{a ingleaa una corriente ariatoorética»ouyo estiio -

terso y flufdo cultivan lo mismo Shakespeare y Milton que ===
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Dryden o Keats. Aun cuando no es ésta la Unica tradicidn poé-
tioa que se desarrolla, puesto que al lado de ella florece --
una poesi{a popular descendiente de las baladas mediocevales y

de los Cuentos de Cantérbery, que se funde admirablemente con

" la primera en la obra de los autores isabelinos, ambas formas,

que un oritico distingue como "apol{nea" y "dionisfaca" (1),
son producto de una sociedad en que no se ha exacerbado la ~-
lucha de clases, en que la aristooraoia es liberal y aun bon-A
dadosa, en que las alianzas familiares y las relaciones entre
el duefio de la tierra y el trabajador del campo,‘entre el amo |
y el sirviente, son un fendémeno soocial de estabilidad indisou
tible. |

En la épooa qua‘preoedié a la revolucidn 1nduetr1a1, Yy que
se antoja pac{fica en contraste con nuestro turbulento siglo,
la econom{a de Inglaterra, al igual que la de todos los paf--
ses europeos, estaba sustentada por la rigueza agrfcola. Fs Q
éate un hecho de oapital importancia para la estruotura social
y asimismo para la poesfa, que con harta frecuencia, era una-
ﬁusa camplirana, sabedora de viejas oonsejas, compafiera de feg
tividﬁdee provincianas y testiga fiel de las traneformaciones

de la naturaleza, tal como lo declaraba uno de los contempo--

- raneos de Miltdn, Robert Herrick, al hacer el inventario de -

sus temas:

"I sing of brooks, of blossoms, birds and bowers,
Of April, May, of June, and July flowers;

I sing of May~-poles, hock-carta, wassails, wakes,
0f bridegrooms, brides, and of their bridal-cakes;
I write of Youth, of Love, and have access
By these, to sing of cleanly wantonnesa;

(1) V. de 3. Pinto, "Crisis in English Poetry", pdg. 10.
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I sing of dews, of rains, and piece by plece,

Of balm, of o0il, of spice, and ambergris;

I sing of times trans-shifting; and 1 write

How roses first came red, and lilies white.

I write of groves, of twilignts, and I sing

The court of Mab, and of the Fairy King.

I write of Hell; I sing, and ever shall,

O0f Heaven, and hope to have it after all." (1)
La viaién del mundo que se trasluce en estas lineas revela una es-
tructura de vida congruente, elaborada sobre bases gélidas, ¥y don-
de ajeno a anguatiaa Yy sobresaltos,el poeta encajs naturalmente en
el bien olmentado organismo social. Al empezar la industrisliza --
cién del pafa tal actitud fué oada vez mds diffcil de sostener. —-
8in embargo, en un aspecto, la poesfa inglesa continué ligade al -
campo y a la tierra, pues el romanticismo acertd a llamar la aten-
oién sobre varios aspect.ss sentimentales de la vids rural, como se
puso de menifiesto con Gray, Burns y Wordsworth. Este Wltimo, pese
a sus preccupaciones revolucionarias, puede tomarse como simbolo -
de integracidn armoniosa y natural entre el poeta y el ambiente. -
Todav{a en autores méds modernos qué contemplaron los graves des --
equilibrioa y trastornos sociales del aiglo'XIx,31 poeta declara -
sentirse a gusto y en paz oon el mundo, como lo dice Browning en -
los famosos versos de "Pippa Passes" (1835),

| "The year's at the epring

And day's at the mornj;

Morning's at seven;

The hillside's dew-pearled;
The lark's on the wing;

The snail's on the thorn:
God's in his heaven -- _
All's right with the worldl®

Y en "The Princess" (1847), hay sitio ain para el poeta dentro
de la jerarquis socisal,pueato que Tennyson hace de 61 el huésped-

de la espaoioSa mansién de Sir Walter Vivian encargéndolé la mi--

aién de celebrar la alianza de la clase alta ocon la industria.Con

(1) Crose & Smith "English Writers", plg.186.
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todo, no deja de ser simbélico el gque sea este Gltimo tipo de -
alianza el que el poeta deba cantar, y el que Pippa no sea ya -
una campesina, sino una obrera cuya sencillez y humanitariemo -

gean propuestoe por el autor como remedios a los problemas so--

-clales. Haocla rines del siglo XIX las consecuenclas de la Revo-

lucién Industrial gue no habia dejado de ganar terreno a partir
del 1700 (1) se dejaron sentir en una oomeroializacién de las -
clases dirigentes que por tradioidén protegian y estimulaban al
poeta. As{ surgié una plutooracia tan évida.de luoro como oaren
te de preocupaciones culturales. Ea ésta la que en 1904 May Sin
clair desoribe "ocantando el himneo a las finanzae', incapaz &i--
quliera de comprender lo que esos pobres "tipos", los escrito--
res, pretendan lograr ocon sus retintineados propésitos de "re--
tratar® o "reproducir® la vida. (2)'

En ouanto a la olase baja, la afluencia demografica del ocam-
po & la oiudad habfa venido oreando desde el siglo XIX serios -
problemsas. Loe centros urbanos no eatabﬁn preparados para 8lo--

Jar fuertes oontingantes de pobleoidn, y menos ain para propor-

(1) Estoe fueron algunos de los adelentos que apresursron la in
dugtrializaoién de Inglaterra: en 1765 James Watt dnventé una -
primera miquina de vapor; en 1768, Richard Arkwright oconstruyé
y mejoré una méquina de hilar, y en 17§5 Edmund Cartwright hizo
posible la introducocidn del telar meocdnico. Casi al mismo tiem
po se inventaron otras méAquinas para tejer medies y hacer enca-
Je. Los transportes se faclilitaron enormemente mediante la oong
truccidén de caminos, la excavacidn de canales ¥ la instalaoidén
de lineas férreas. E1 primer ferrocarril inglés ase inaugurd en
1825, y un barco de vapor hacia sus primeras pruebes poco deg--
pués de 1800, casi al miemo tiempo del "Clermont" de Fulton en
el R{o Hudson. En 1825 el primer barco de vapor tocaba Liver -~
poold al final de una travesia comenzade en América. En 1840 se
estanlece el franqueo postal; en 1843 se inaugura el primer te-
légrafo eléotrico; en 1866 se tiende el primer oable transoceé-

nico y en 1875 aparece el teléfono publico. - Cross & Smith, Op.

oit., pége 320 y 430.
(2) En * 'The Divine Fire."
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oionarles eduocacidn, asistencia social y pasatiempos adecua--
% dos. Mis ain, la legislacién inglesa tuvo que ser modificada
paulatinamente hasta llegar a establecer la serie de privile-
glog que actualmente constituyen el "Welfare State®. La gran
masa de trabajadores y de desocupados se amontonaba en ba --
'é - rrios sucisimos 0 en suburbios deprimentes tales como éste -
: del Norte de Londres descrito por George Glasing in 1886:
*To walk about in such a neighbourhood as this is
the dreariest exercliese to which a man can betake -
; himself; the nheart is orushed by uniformity of
; decent squalor; one remembers that each of theas
{ dead-faced houses, often each separate blind-
window, represents a'home' and the associations
of the word whisper blank despair." (1)

Desde el punto de vista cultural tales gentes eran los —-
“desarralgados", absortos en la lucha por la subsistencia y
é para qulien las tradlciones del ocampo y 1la literatura popular
% de consejas y baladas se vefa rdpidamente aﬁstituid& por el
1 periédico, el "musioc hall", los partidos de football y, poco
: después, las sesiones de oine.
u Por la misma épooca, durante los Qltimos afios del reinado
de Victoria y durante el de Eduardo VII (1901-1910),la clase
media sufria también una fuerte orisis. Uno de sus mis nume-
rosos seotores estaba formado por gente de pocos vuelos, em-
pleados de oficlne y vendedores de almacén,que vivian en la
periferia de las ciudades y cuyas escasas perspectivas y li-
mitados recursos hacian refractarios a toda innovacidn poli-
tica, social y por tanto literaria. Otro sector, el de la —-
clase media alta que habitaba ocon sirvientes en casas de canm
po y educaba a sus hijos en las “public schools", no estaba

menos encastillada en sus oonservadoras actitudes de'auto-prg

(1) *Demos", oitado por V.de S. Pinto, op. cit., pdg. 11.
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teccibén. As{ quedaba sdlo un tercer sector, formado por los els
mentos més inteligentes y preparados do la burguesfa, que pre--
ve{an la bancarrota del imperialismo y deseaban desarrollar una
pol{tica de reformas sociales qye resultara en una reintegracidn
de la vida inglesa. Desgraciadamente sus esfuerzos se vieron --
fruetrados en gran parte por la amenaza de la primera guerra --
mundial. (1) |
As{ las cosaa, la sooisdad hab{a venido avanzando rédpida---
mente hacia la desintegracién de lo que habia constitufdo hasta
entonoes sus fundamentos: humanismo, individualided, libre em--
presa y libertad de pensamiento. Esta era en cambio la era de -
la mecanizaoién, de la masd, de la gestacidn de los grandes to-
talitarismos econémicos, ideoldgicos y politicos:el nazismo, el
fascismo, el comunismo. Para los més pesimistas, como Spengler,
esa era *la deoadencia de Occidente", y para otros, como el his
toriador Arnold Toynbee, uno de ssos perfodos que é1 denomina -
"oismas del espfritu® (2), y que anuncian la ruina de la oivi--
lizacién. Con todo, lo mids importante desde el punto de vista -

de este estudio es que 1s "estandardizacién® impuesta por la vi

. da moderna, pese & las ventajas materiales y ocolectives que tra

jo oconsigo, mermé los poderes imsginativos de les gentes, e hi-
z0 imposible le aparioidn de ningin suceasor de Tennyson o do e
Browaing que representara el equilibrio eocinel. Por lo tanto, -~
gegulir esoribiendo poesia significabs repetir 1o qua ya rnonaba

caduco a un oido.modarno, 0 lanzarse & la titdnica tarea de in-
terpretar la nueva sensibilidad, sin dejar perder 1o que la trp,
dicién pudiera ofrecer de valioso. Hasta qué punto T.S.Iliot --

llevé a buen término semejante empresa, es propdsito da este

{1) V.deS. Pinto, op.oit., pégs.118 y siguientes.
2) sgolilsms of the soul®. Véase V.de 8. Pinto, op.oit., pég.ll
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estudio averiguar, no sin antes dar breve cuenta ds los mo-
vimientos poéticos que oon é1 ase relaocionan.

0.0._.0_0

Al haoer la aprecisoidén de la poesia inglesa de los Wltimos
tiempos,G.8. Fraser (1) sefiala que el adjetivo "moderno" no ~-
puede aplicaree oon justicia a toda produccién por el mero he-
oho de ser contemporédnea. Moderno es 1o que contiene clertos -
temas de actualidad y clertas oualidades intrinaecas que son:

a) Un vivo interés en el pasado por el pasado mismo, O sea
el aentido histérico de la literatura moderns.

b) La complejidad, el alusionismo, la ironia y la obsocuri--
dad.

8) El realismo, 1a peicologia y la experimentacidn.

De una manera o0 de otfa, todas eatas oualidades ée hallan -
presentes en la poesfa de T.3. Eliot, como espero poner da mani
tiaatd en los siguientes capftulos. Me conoretaré ahora a se--
fialar algunos antecedentes y correlaciones. |

Il interds en la historia se remonta a loe albores del movi
miento romintico y es uno le los elementos de que se nuﬁre la
imaginacién sensible y con que se amplia el horizonte espiri--
tual. Los Ouentos Osidnicos, las Baladas de Peroy y los Roman-
ces en la Italis Medioeval de Mrs. Radcliffe son buenas pruo--
bas de ello. Durante la épooa vioctoriana la historia sigue --
siendo fuente de inspiracién o subterfugio para enoubrir la --
falta de fisonomia propia de que oon freousncia adoleoid ese -
periodo. --~--. Ruskin, Pater, Tennyson, Browning, Morris y —-
Rossetti se vuelven al pasado en busoa dé& temas, de normes Ar-

t{stioms 0 ds valores espiritusirca ya desapareoidos. Los Pre--

(1) 0.8. Fraser, "Tho HKodarn Writer and His World" Ospitulo I.
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Rafaelitas, en especial, tienen una veneracidén casi religio-
88 por la Edad Media, y son los p:edeoeeorea de Yeats y de -
sus contemporinéou del Cheshire Cheese a los que Yeats ae re
ferfa con estos versos: |

"We were the last romantics ~-chose for theme

Traditionel sanctity and lovelineas;

Yhatever's written in what poets name

The book of the people; whatever most can bless

The mind of man or elevate a rhyme;

But all is changed, that high horse riderless,

Though mounted in that saddle Homer rode

Where the ewan drifts upon a darkening flood." (1)

El gusto por la mitologia céltica le proporciond a Yeats
el ﬁpoyo de una tradicién rica y desconocida que le cupo en
suerte revelar al mundo con su poesfa. Pero en su Qltima --
etapa, al elaborar en *A Vision" su complicado éiatema filo
adfico, oayd bvajo la ihfluencia de un hiétorioiata, el ita-
liano Vico, que creia en el prooeso recurrente por el cual-
a cierto nivel de desarrollo las sociedades vuelven & caer-
en el primitiviamo. Vico influirfa también en Joyoce, por ha
ber expresado la idea de que la fuerza mds primitiva de la -
socledad humana es la imaginacidn poética intuitiva. En cuan
to a la recurrencia, en "Finnegans Wake", por ejemplo, la --
obra comienza con una frase incompleta cuya primera parte se
encuentra al final del libro. Hay un movimiento ciroular que
corresponde en el pensamiento de Joyce al ritmo perpetuo de
la historia. Fildsofos muy conocidos en esa época, como  --
Nietzohe y Spengler, propusieron también teorfas basadas en
la interpretacidén de 1la hiato:ia como unvfenémeno recurrente.

Por otra parte, se puede recordar a autores como H.G. --

(1) G.3.Fraser, Op. Cit., pég. 14,
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Wells, quien,entusimsmado por los deacubrimientos cientifioos,
ocontinia la tradioidén viotorians de fe en un futuro, a veces-
extravagante,de la especie humana, y a Bhaw, quien & pesar de
; - ger un ioonooclasta incorregible, oree en una fuerza vital en~
la historia que a despecho de todos los errores se enoargs  de
aaegurar el progreso.

In marcado contraste con este optimismo inmanente y a ve--
ces 1ngonuo,'para Eliot el sentido de la historia estd inspi-
rado por el pesimismo trascendental de T.E. Hulme (1583-1917),
; autor de las famosas "Speculations®, para quien la humanidad-
se compone de criaturas limitadas y pecadoras, con una ldcida
oconcienoia de la perfeccidén, pero tristemente consoientes tam

bién de las deficienocias que les impiden alcanzarla. De ahf -

A Yo At L e 5 S i i S

que, oristianizando esta idea, y ocorrigiendo mucho de su pesi

mismo, El10ot no busque la realizacién de un orden finsl y con

i Tl A T A

ocluyente dentro de la historia misma, sino fuera de ella, en-
la relacién de Dios con el'houbre y del hombre con Dios, tals
como 86 pone de manifiesto en "Four Quartets."

| Después de Eliot, poetas de izquierda, como Auden, Spender,
3 Lewis y Mao Neioef%%terpretaron la orieis histérica a la ma-
nera de Marx, como una transiocién entre la organizaoidn capi-

talista y soolalista de la sociedad. Desengafiados del comunis

T e e L T g e
SR e TR I B A S R e

g mo, todos retornaron a aotitudes mds tradicionalea. En "The -
»»% | . Age of Anxiety', uno de ellos, Auden, ha dejado un significa-
'%  tivo dooumento de la orisis de la post-guerra.

. Entre todos los autores que compartieron el interés por la
historia, Ezra Pound fu$ el que més influyd en Eliot, y el —

que es reaponsable en gran manera de ls voga del alusionismo-

(I7 Mac Nelce fué el menos utépico de este grupo conocido como
"New Countzy", y el Gnico que no respondid al mito del parafsc
comunigta.
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en la poesfa. Su poema "Cantos®, dice Fraser,"ls e kind of
personal anthology of the high moments in Greek mythology -
and in European, American and Chinese history.*(1l) Su filo-
.aofia no es esencialmente religlosa, pero contiene una es--
pecie de "pledad natural" —de respeto para la sabidurfa an
cestral del paéado. Para Pound es un deber mantener viva y
en marcha la tradicién, e hizo muoho, al influir en los pos
'taa de su tiempo, para provocar una actitud equilibrada resg
pecto de la historia. Freces como ésta de *Cantos®, "What -
thou lovest well is thy true heritage", invitaron a algunos
8 aparter la vista de la lobreguez contemporénes y a refu--
glarse en el culto de lo antiguo.

En otro eentido, el alusionismo ge vincula a la oscuri--
dad y complejidad de la poesfa siempre que, como €s a menu-
do el caso de Pound, el leoctor no oomparte los mismos oono-
cimientoe del poeta o éste busca con la oita producir un --
efecto 1rénico que pasa doanparoibido_para aquél.

Con todo, no es el alusionismo a la manera de Pound ¢ de
su disofpulo T.8.Eliot la ¥nioca rafz de complejidad en la -
| poésia. Tomando como base el afio de 1885 que ae ha fijado--
~como punto de partida par# la apariocidén de la orieis,el pri
‘mer grupo de poetas ocomplejos,si no ououroa.!ueronvlo- del
"Olub de los Rimadores® o estetas del "Cheshiire Cheese® de
quien ya hioe mencién, y al que pertenecieron Oscar Wilde,-
,Ernpet Dowson, Lionel Johnuon, Aubrey Beardsley, Arthur -
Symons (traduotor de "Las Florea del Mal" de Baudelaire) y
Theodore Wratislaw. Exoepto Wilde que fué durante toda su -

(1) Ibid., pég. 20.
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vida un extravertido amante del exhibicloniamo, y que en su -
"Ballad of Reading Gaol" demostré su capacidad para esoribir-
poesia gobre un asunto de interés social, todos los otros fue
ron 1o que C.F.G. Masterman llema "poets of the voyasge '1thin',(1)
es decir, desterrados del mundo por propia voluntad. La nota -
de complejidad que estos autores introdujeron en la poesfa in-
glesa nacia de un profundo sentimiento de desadaptacién al mun
do ciroundante, de una sensiblilidad exacerbada y de la perver-
sldad que algunos ejercitaron y de la que'otroa‘hicieron gala.
Yeats, que como he dicho, los conoci$ bien, los définia como --
“una generacién de hamlets." La vida fué pare ellos una pesadsa
carga, como puede verse en el "Vesperal" de Ernest Dowson (2);
se debatieron ¢omo Baudelaire ——cuyo dandismo y conciencin_del
peoado inicid una corriente de complejidad en la literatura --
franoeeaéu entre el bien y el mal, tal como lo expresa el FDark
Angel® de Lionel Johnson, y fueron en fin, la ilustrecién vi--
viente de aguellos versos de Verlaine en el Prélogo a los"Poe-
mes Saturnianos;® |

"Aujourd'hui, 1'Action et le Réve ont brisé

Le pacte primitif par les siecles usé,

Et plusieurs ont trouvé funeste ce divorce
De l1tharmonie immense et bleue et de la Force.

Q Q o Q :

Cepandant, orgueilleux et doux loin des vacsrmes
De la vie et du choc désordonné des armes
Mercenalres, voyeg, gravissant les hauteurs

(1) En su obra, "The Condition of England” (1909)

- (2) "Labour and longing and despair the long day brings

Patient till evening men watch the sun go west; -
Deferred, expected night at last brings sleep and rest
Sufficient for the day are the day's evil thinge,"
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Ineffables, volol le groupe des Chanteurs

Vetus de blanc . . .

Los oxite. "} 1eus tour ila exitent 15 mondet’

Salvo Yeats, los mlembros de egta generacidén no calaron --
muy hondo en la exploracién poética, y si en cambio pusieron
de manifiesto la pérdida de una preciosa cualidad en la poe--
eia inglesa: “Balance", ha dicho el critico Demetrio Capeta~-
nekis , "is the secret of the English genius. Engliéh is the
creation neither of the body nor the spirit alone, but of --
both.“(l). Esto, que habia sido la clave del éxito de ocasi -
todos loe grandes poetas de la tradicidn inglesa, ¥y que fué-
posible mientras mundo y poesia marcharon de aocuerdo, ya no-
podia'cumpliiae dentro de lae hostiles oircunstanoiée de una
época dembcrata y mecanizada. Los contemporaneos vieron oon-
escédndalo o con ocuriosidad las extravaganoias de ese grupo -
de 1nconformea‘encarradoa en su torre de marfil, y prestaron
ofdos a Rudyerd Kipling, que si bien tuvo el mérito de 11 —-
brar a la poesia de la pesada tendencia libresca y'de refreg
carla con el soplo de la realidad y del habla popular, por -
otra parte los atrond con sus marochas patriétioas y oon 1los
ecos de las veriedades del"music hall." |
A-demds de Verlaine, admirado por la generacién trégica,-

y que lanzé al mgndo a la renovacidn uwétrica de la poesfs --
con su famoaa frase, "De la musique avant toute choge'", ge -
8itddn entre los padreé de la modernidad Mallarmé y Rimbaud.
El primero, que fud dado‘a‘qonocéf en»Inglaterra por Arthur
Symons ,inicid una época de dehéidad y abbtraccionismo poéti—

coe. Para é1 el simbolo es la expresién de una verdad que -~

(1) Vv.de s¢.Pinto, op.cit., pig.13.
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de otra manera serf{s inexpresable, y un instrumento de explo-
racién en la vida del alma. Como tal, conserve sliempre un al-
to poder sugestivo que no es posible sgotar racionalmente, y

debido & una serie de asoclaolones con las experienclas del -.
artistd es altamente denso, oomplejo y alusivo. Dado que la -
poesia era para Mallarmé un absoluto de belleza inaccesible e

1r6nlcosllu produccidn se fud concentrando mée y mis sobre la

- esencia del poema Yy las difioultades que éste plantes al ar--

tista desligado de la realidad, hasta llegar a la paradégioa

oonclueidn de que el mejor poema es el que no se escribe, si-
no simplemente ge sugiere en une pégina en blanco. Sin ir nug.
oa tan lejos como el poeta francés, la corriente ingleae mo--
derna es eminentemente simbdlioa, lo que la vuelve, por una -
parte, mds osoura, y por otra menos subjetiva que el romanti-
cismo. Ademée,'haoe une. reflexién a veces muy concienzuda so-
bre la esencia y funcién de le pdesia, no sélo en el ensayo -
or{tico, s8ino en el poems, que se torna, ocomo en Mallarmé, --

rafz y asunto de s{ mismo.

A partir de Edgar Allan Poe, y con diversas interpretacio-
nee y grados de insistencla, Baudelaire, Verlaine y Hallarmé
hicieron hinoapfd en 1o que ha sido otra de las preocupacio--
nes del modernismo, O sea la relacidén entre misioa y poesia ¥y
el valor "mégioo" de esta Ultima. Las palabras tienen, ademés
de su valor inteleoctusl, una valor sugestivo que es a menudo
ilimitado, y que naoe‘de su sonido, de sus ocombinaciones rit-

micas y de las asoolaciones que evoocan. Avangando peligrosa--

‘mente por este camino, Mallarmé eubordiné el sentido racional

{1} gae es el sentido que tiene su famoso simbolo del ocisne
prigsionero del estanque helado y del arzul remoto e inaccesible.
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al poder sugestivo disloocando la frase al extremo de volverla

ininteligible. Con todo, como en el fondo de eaas'incongruen-

cias hay un sistema de simbolos que corresponden como ecuaolip

nes matemdtices a una serie de circunstancias de la aventura -
art{stica de Mallarmé, las 1ncbngruenoiaa son en gran maneia-

susceptibles de aclaracién. En la poesia de Rimbaud esa aerie

de s{mobolos explicables ha desaparecido. Para Rimbaud la poe-

s{a y su magia deben proyectarse a.la vida misma del artiste-

de manera que éste llegue a experimentar en todos sus momen-—

tos el delirio de la exaltacidn poética. Ese es el sentido --

que tienen estas palabras: "Je dis qu'il faut 8tre voyant, se

faire voyant. Le pd%te se falt voyant por un long, immense et

deraisonné déréglement de tous les sens."(1l). Y en'aua comen-

tarios al "Sonetd de las Vocales' no sélo ha asimilado la ddg
trina de las "Correspondencias’de Baudelaire: "Les parfuma, -

les couleurs et les sons se répondent", sino que rebasa por -
entero el freno de la reaiidad y de la conciencia.

La acumulacién de estimulos imaginativos termind por vol--
ver a Rimbaud indiferente y por divorciarlo de las letras, pe
ro su tentativa fué el antecedente del movimientoﬂnadaf de la
poesia surrealista en Francia, y en menor grado en Inglaterra
y en Estados Unldos de la poesia del aubconscienté y del.abé-
surdo, ocomo la de Hart Crane y Dylan Thomas. Este movimienfo
coincide también con el auge de la psicologia de Freud y con-
su insistencia sobre el instinto, la sublimacidén y los diver-

808 niveles de la conciencia.

(1) "Une Saison en Enfer", "Histoire Illustréede la Littérature

Frangaisey pdg. 690.
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Con todo, las influencias modernistas pasan desapercibidnas
para muchos. Entre 1912 y 1922 aparecen en Inglaterra los cin
co volimenes de poesia gedrgica que publioca Sir Edward Marsh.
Salvo algunas colaboraciones distinguidas de Lascelles Aber--
orombie y Walter de la Mare, el defecto universal de estas an
tologias es el anquilogamiento en la tradicién romintica y la
indiferencia hacia las grandes cuestiones que hacen bullir a
la Inglaterra contemporénea, 0 como dice V.de S. Pinto:

"Taken as & whole... it is a strange collection to re-
present English poetry at the moment when Europe was pre-
paring for the First World War and England's stabllity was
being rocked by the constitutional crisis and tne impending
disruption of the Protestant Ascendancy in Ireland. The
smooth rhythms and pleasant homely landsacapes of most of
the poems in 1t belong to the Enzgland of"the rich man in
his castle, the poor man at his gate." (1) |
Es deoir, a una sociedad ya ha mucho tiempo desaparecida, -~
In suma, se trata de una colecciédn anacrdnica, insular y re?
dundante que no refleja el camblo de sensibilidad de la épo-
ca. | |

En contraste con las antologias gédrgiona, la crueldad y -
devastacidn de la Primera Guerra Mundial desbordaron en Tho-
mas Hardy y en los Poetas de Trinchera como Siegfried Sassoon
y Wilfrid Owen todo sentimiento patriético y nacionalista. -
As{ aparecié una poesfa dura, pesimista y desesperanzads co--
mo nunca antes se habfa escrito en la literatura inglesa, y -
cuyos acentos, si no la filosoffa, no son extrafios al Eliot -
de "The Waste Land* o de "The Hollow Men". Pero el primer gru
po literario que tuvo conciencia de la nacesidad de una reno-

vacién poética que teruwinara con la manfa de imitar a los poe

(1) Op. cit., pégs 130, 131.
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tas roméntiocas fueron los Imaginistas (Imagiaté’. Este fud el
pombre que adoptd, poco antes de estallar la Primera Guerra -
Mundial, el grupo que presidfa Ezra Pound, y entre el cual --
se contaban los poetas ingleses F.3. Flint, Richard Aldington, -
y F.M Hueffer, el irlandés James Joyce, y los americanos Allen
Upward, H.D. (Hilda Doolittle), Amy Lowell y William Carlos -~
Williams.El propio Eliot estuvo vinculado al grupo, ouya 40o-
trina literaria ha quedado consignada en el primero de los —-
"Literary Essaya" de Ezra Pound, el que 61 denominé "A Retro-
speot!,donde se lee:

“In the spring or early summer of 1912, "H.D.", Riohard
Aldington and myself decided that we were agreed upon the
three prinociples following:

1) Direct treatment of the "thing" whether subjeotive
or objeotive.

2) To use absolutely no word that does not contribute
to the presentation. |

3) As regarding rhythm: to compose in the sequence of
the musical phrase, not in sequence of a metronome.*

Viene despuds una curiosa serie de observaciones muy perso-
les sobre lo que conviens hacer y no hacer respecto al lengus-
je, ritmo, rima, verso libre, de todo lo cual se deduce que lo
que Pound propugna es la realizacidn de la profecia de T.E -~ -
Hulme, quien en uno de eus ensayos, "Romanticism and Classi---
oism",predice el advenimiento de una épooa de verso clédsioco, -
8600 y duro, y declara que la proporoién de gente que no pue--
de entender a Swinburne y a los victorianos va en aumento.(l)

En cuanto estas ideas tenimn de reﬁcoién oontra el romanti-
cismo y de bisqueda de una meyor intensidad poétioca quedaban -
ligadas a la poesfa de Gerard Manley Hopkins (1844-1889), que

en el seno mismo de la época victoriana habfa llevado a cabo -

(1) v.D.8. Pinto, op.cit., pdg. 153.



por sf solo una renovacién literaria sin precedente. Demasiado
original para conformarse con las convenciones literarias de -
su épooa, consciente de la desnudez espiritual y de los proble
mas de un mundo cada ver mAs materislizado, poseedor de una —-
sensibilidad que por su riqueza semejaba a la de Keats, Hop --
kins fué acaso el primer poeta que con el ejemplo mostrd a los
modernocs 10 que gue habia que hacer —10 que el mismo Eliot -~
habria de poner en ejecucién para adaptar el arte poético a --
las exigencias de los tiempos aotuales: profundigar en la re--
1ligibén o en la filosof{a de manera de proporcionar sl poete —-
una tfuerte integracidn espiritual, y realizar una serie de re-
formas téonicas radicales para imprimir nueva vitalidad al len
guaje y al metro inglés. Hopkins logré hacer una poesf{a nueva

porque contrariamente a muchos "desheredados” del mundo moder-
no, disponia de laas riguezas de su mundo interior, y después -
porﬁue se lanzd a encontrar un ritmo propio, el famoso "sprung
rhythm® que junto con su eatilo compacto no ha cesado de ins--
pirar a los modernos a partir de la tardfa publicacidén de sus

poemas en 1918.

En suma, debido a que la poesia estaba ligmda mds que nin--
gin otro género a una tradicién académica y a una integracidn,
ya desaparecida, de las clases soclales, l1la corisis ha sido pa-
ra ella especlalmente violenta. Modernidad no siempre es sind-
nimo de adelanto —sélo el tiempo podréd decidir este punto a -
las luces de una estética mis objetiva cue la que, demasiado -
préximos a estos tiempos, nos sea dado tener a nosotros; pero
g{ es sinénimo de mayor complejidad y menor sencilles, mis psi

cologfa y menos légica, menos tersura, pero mayor semejanza --

con el lenguaje habitual, menos integracidén pero mas amplitud,
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abrazando temas nuevos, inoluso la polf{tioca, el subconaciente,
la fealdad y la angusties; menos naolonsalismo, pero més vastas

perspectivae internacionales. Es 10 que en el pensamiento de -

Fraser, responde en una época turbulenta a la sgitada senaibi-

1idad del hombre actual.
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CAPITULO 1

LA TEORIA DE LA TRADICION Y EL METODO POETICO DE ELIOT

Lo primero que conviene no perder de vieta al abordar un es-
tudio de T.S. Ellot bajo cualquier aspecto es el hecho de que -
este autor sea americanc de los Estados Unidos por nacimiento y
ciudadano de 1la Gran Bretafia por nacionaligzaoiédn. Bemejahxoa -
oirounstancias parecen ideales para conocer unsa cultura por den
tro y por fuera; para mirarla como cosa propia y escudrifiarla -
de maners objetiva, sobre todo si el sujeto en que se realiszan
poaee, como sucede en este caso, mente or{tica y ha llevado a -~
cabo vastas inoursiones en miltipleas aspectos de ia oultura uni
versal. (1)

A partir de 1922 en que aparecié *The ¥Waste Land" la reputa
cién de Eliot como poeta quedd asantad# definitivamente. Ella -
«ba unida a su fama como orfitico, que no ha dejado'de'oréoor a
partir de esa fecha. Después de ouarenta afica, la revaluacién -
que é1 inioid en la'literatura inglesa oomiengs & dejaree sen—
tir. Pueden apliodrsele oon verdad sus propias palabras en su -
ensayo sobre Mathew Arnold: "¥From time to time, every hundred -
years or 80, it is desirable that some oritic shall appegi to -
review the past of our literature, and set the poets and thp -
poems in a new order."(2)Y completando este concepto, podeuda -
deoir que es deseable que el posta ses tnﬁbién critico, “que ~-
erija en leyes sue impresiones personsles", como dljera Oolﬁ-—
ridge, para que revise sua propios prinocipios y\prOpOroione —

inetrumentos oon qué Juzghr -—en ouanto ello pueda lograrse sin

(1) Véase Nota Blo-biliogréfioa.
(2) "The Use of Poetry and the Use of Criticism", pdg. 109.
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detrimento de un criterio objetivo-- de sus proplos poemas. -
Afortunadamente la critica de Eliot es como 61l reverso de su
poesfa, y para los propésitos de un estudio como el que aquf
me propongo, contiene un preoloso ensayo que congtituye ocomo
ei manifiesto del oredo literario de su autor —el que se ti-
tula, "Tradition and the Individual Talent."

El primer paso de Eliot al formular las relaciones entre -

la tradiocién y el poeta es desoartar aquélla como objeto vago

de sentimentalismo arqueolégico, que es el inico sentido que

le dan muchos en nuestros dfss. Procede luego a afirmar de --
manera definitiva que el valor de un autor radica a menudo --
mis en su semejanza con sus predecesores que en su diferencia
con ellos. Eata (ltima ous}idad es la que de suyo llama mks -
la stencidn, pero puede constituf{r algo secundario, superfi--
oial y como un mero accidente,en tanto que la semejanze impli

LT Y quo‘el posta ha @ido capas de asimilar el genio oreador de |
su literatura tal oomo éste ha enocontrado expresién a 1o lar-

go de los siglos. Entendido as{,el tradicionaliesmo podria mal
interpretarse como un simple repetir lo que otroe han pensado
o han dicho. Este ha sido el error de 1os que, incapaces de ~
revivir la tradioién, se han concretado a adherirse t{midamen
te a las normas y esiilos promulgados por pasadas generacio-
nes, en tanto que ser tradicional signifioa, por el contrario,
algo mds vital, dindmico y estimulante. Lejos de per repeti--

0ién, constituye una reinterpretacién y recreacién del eterno

1déa1 de belleza a las luces y en las cirounatanoias del pre-

sente. E8 1o que en otro ensayo (1), Eliot ha comparado ocon -

(1)*"After Strauge Gods"™, Seleoted Prose, pdg. 20.
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el Arbol que, mientras se mantiene esno, renueva sus hojas ca-
da afo. Si alguien intentara, dice, recoger las hojae secas y
pegarlas a las ramas, seria aeﬁal.de que el Arbol habfa muer--
t0, y la vida que asf{ se le diera serfia mera apariencia;

In el concepto de Ellot,el sentido de la tradicién se ad —
quiere lenta y conscientemente; nunoa puede eer heredado en --
forma pasiva. Ello implica, en el caso de un autor inglés, no
8610 el conocimiento y valoracién de la propia literatura, si-
no del acervo dé la literaturs europea a partir de Homero. Y -
esto no como algo liquidado, sino como realided perenne, oon -
oxinténoia simulténea aunque no definitiva. El poeta requiere
el sentido de un pasado aoctual para poder completarlo y ser ——
a su ves interpretado por é1. Su voz, como la de un cantante -
en un ocoro, #8610 es valiosa en ouanto no desafina dentro del -
conjunto. |

Pa:adﬁélcanonto, en este sentido del pasado que Eliot exige
del poeta,estd implicito el concepto del presente. Ser moderno
exige ser tradicional, 10 cual no se logra sin conformarse con
las leyes que sustentan el todo armonioso. 81 bien tal confor-
mis:o no exoluye, sino que al oontrario exige o6l cultivo de la
originalidad propia, es indudable gue s{ trae consigo la renun
cia de sf mismo, como se es en un determinado momento,con mi--
ras a algo mfs valioso. Las palabras de Elio%son terminantes:
"The progress of an artist is a continual self-cacrifice, a --
ocontinual extinotion of personality."(1l)

En la segunda parte del ensayo a que me vengo refiriendo, --

(1) Seleoted Prone, pdg. 26. La exageracidn que estas palabras
puedan contener se atenda con una observacidén contenida al fin
del ensayo, cuando Eliot dice que 86lo 10s que poseen una fuer
te personalidad etperimentan el deseo de librarse de ella por-
medio del axte.
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explica Eliot su teorfe de la impersonalidad artistioa. Esta
impersonalidad no sélo es aplicable a 1a apreciacién objeti-
va del poema indiferentemente del autor que lo produzoa --ob
jetividad de la qué a menudo carecen 1los or{ticos— sino a -
la mayor o menor categoria de la personalidad art{stica. lLa
madurez del poeta no depende de que tenga "més que deocir* o -
de que 10 que diga sea mhs luteresante, *més sublide®, oomo -
pehsaban los victorianos, 8ino de que ea "a more finely per-—
feoted medium in which special, or very varied feelings are -
at liberty to enter into new combinations.” (l). Escta defini-
cién del poeta como mero "medio® es interesante. Valiéndosd -
de un sfimil, Eliot explioca que ese medioc o “yo" poético, con-
trariamente a la tendencia romintica, no debe reflejarse més
en el poema de 10 que @e manifiesta un oatalizador en la sus-
tancla que resulta de una reacclén quimica. Asf como en dicha
sustancia es imposible encontirar rastro de aquél, asf{ en el -
poema el autor debe quedar ooulto, disfrasado, mi més ai me--
i noa-oomo en la ciencia queda eclipsada la personalidad del --
cient{fico. Y as{ comv en la ciencia también, los sujetos de
"experimentacién —ouyos o ratohaa, ﬁlatantas O MONOB8— NO ~=-
t1enen valor en a{ mismos, eino sdlo en funoién de au adecui-
~ded al experimento, asf{ en la poeéia los sentimientos origi-—
nales no ouentan: " it la...the inteneity of the artistio pxo
cess, the pressura so to apeak, under whioh the fusion takes
place, that oounts." (2) |

Esto explioa que Eliot, aunque poeta - -lirkco, no aprove-

1) Ibid., phg. 26.
22 Ibid., pg. 27.



DR 5 g P A it o TV 4

i
4
q
i
¥
K
{
i

31

ohe la poesia para externar directamente sus sentimientos. Na~
da le es més extrafio que la efusién desbordada del roméntico.

Al leerlo, se tiene siempre la impresidn de que se estd en pre,
senoia de un invisible artifice cuyoe versos no brotan de un -

derroche de inépiracidn, eino del cdloulo reflexivo. Las alu--

silones blogréficas tienen mucho menos importancis en 81, y por

coneiguiente en muchos R0dérnos que lo han imitado, que en los
poetas roménticos, pongamos por caso Byron. |

Hasta qué punto sea completo en Eliot este retorno a un ar-
tq}olﬁaioo que libere al poeta del narcisismo roméntioo, puede
Juzgarse por las siguientes palabras; "The more perfect the --
artist, the more completely separate in him will be the man --
who suffers and the mind which creates; the more perfectly will
the mind digest and transmute the pasgions whioch are its ---
material." (1). No es de extrafiar pues que en el mismo ensayo-
se Opohga oxplicitamente a la teorfa de Wordawortﬁzée gue la -
poesia es "emotion reoollddted in trﬁnquility“. Pars Eliot la
poes{a es transmutacién de la realidad, incluso de sentimien--
tos que el poeta nunca huya_eiperiﬁentédo personalmente.

De acuerdo oonvlo anterior, la emocidén que el pcems debe -~
produolr le es por completo peculiar, y como tal, esencialmen-
te distinta de la emoocién real, propia o ajena, que le did ori
gen. Para convertirse en aquélla, ésta tuvo qué entrar en com-
binacidn con otros sentimientos,de manera de "amalgamar" un -~
compuesto insustituible. "The effect of a work of art upon the
person who enjoys 1t is an experlence different ;n kind from -

any experience not of art." (1)

(1) Ivid., pég. 27.
(2) En el Prefacio & lus “Lyriocal Ballads."
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Este concepto da ocasién a Eliot de combatir una tendenoia -
oue podrfamos llamar de falso modernismo: la ecoentricidad. La
gamg de emocipnes humanas puras es relativamente limitada, y la
persistencia en descubrir otras nuevas ha heoho a algunos oaer-
en la extravaganocia o en la perversidad. Pero en cambio, las --
combinaciones, piensa Eliot, en que una emooién, por més senci-
lla que sea en la vida, o por mds camin o trillada que parazod,
puede entrar en el arte, son précticamente ilimitadas; y en es-
to consiste el genuino modernismo poético: en dar vor a una con
centracién de experiencias que aisladas, pueden ser 10 mismo --
familiares a todo el mundo que insélitas, pero que en su oconcen

tracién expresan sentimientos que no estén de hecho en las smo-

' ciones reales.

{Cudl es entonces, en vista de estos conoeptos, el requisito
de un poema? E1 que contenga una "emooién significativa¥, emo—
cién que adgquiera vida en el poema y no en la bhiografia del poe
ta. Para lograr dicha impersonalidad éste debe entregarse abne-
gadamente a su tarea; a produocir lo quemla evoluoién de la li--
.teratura exige en ece momento de é1. Y este mAximo de rendimien
to edlo es posible sl el poeta tiene conciencla del pasado:®not
of what is dead, but of what is already living." (1)

0o_0_o_0

Como en muchase de las manifestaoiones del arte moderno, la -
primera impresidén que produce la fioesia de Eliot es oa6fioa. -
Cuando oreyendo haber encontrado el secreto de una explicacién
plausible,el lector poco avisado se adhiere a 1o que presume —-—
88T secuencia cronolégiom, unidad de espacio, desarrollo dete--
llado'de un argumento, actitud asentimental sostenlida o integra-
(1) Ibid., pég. 30.
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oién en torno a determinado personaje, a menudo, si no siempre,
encuentra que no bien ha ensartado alguno de esos cabos, habri

de abahdonarlo, perplejo ante una inesperada traslacidén de tiem
po, un cambio de lugar, una hietoria inconolusa, la mezola de -
sentimientos contradictorios o la sustitucién de peraonajea. -
Cierra el libro oon fastidio, pero algin dato, una ffaee, un -=
ritmo, el eod de una oita literaria, una idea interesante, lo -
pereiguen y torna a la tarea de relaocionar, unir y asociar. La

misma oonfusién es ocomo un aciocate, una implfoita competencia -
en que el poeta pusiera a prueba la capacidad del lector y en -
que éste deseara a toda costa aalirhe ocon la suya. Acaso log --
mismos principioe de organizaoidn estén ah{, pero disimulados;

aoaso haya gue busoﬁr otros princlpios distintos, hasta adquirir
1a'tranquilizadora oerteza de que en la poesfa de Eliot hay os-
curidad, pero no incoherencia.

La oscuridad en un autor puede responder a que éste desee ec
oribir sdlo para un grupo selecto; a que las fuentes de su ine-
piracién sean un fanto remotas, y por tanto eu obra requiera --
clerta inioclaoidén para ser comprendida; o a motivos estéticos,-
v.gTr., ooncentraqi6n.y eficacia literarias, 0 a que la emocién
que origina el poema y los sentimientos que la acompafian se pre
eenten ante Bu inteligencia de manera compleja y no puedan ser-
expresados en forma senoilla e inmediatamente comprensible. Des
de el punto de vista del método podtico de Eliot estas posibli-
lidades, esalvo la primera, son muy pertinentes, dada por una --
parte la aseveraocién del mismo Eliot en el sentido de que la -~

compleja naturaleza de los eatimﬁloavde la vida moderna impiden
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al poeta eipreaaree en forma sencilla (1), pero dada también la
naturaleza de influencias, lejanas uﬁaa, més inmediatas otras, -
en las que se inepira su poesia. |

En uno de sus enéayoa ocriticos, el titulado "The Metaphyqioal
Poets", Eliot llama la atencién sobre el cardcter inteleotual de
autores oomo Donne, Cowley, Herbert, Marvell, para quienes la --
idea, no menos que el sentimiento, era una experienoia de va--
lor poético capaz de aer.aprehendida y recreada sensiblemente --
en el poema. Eata ventajosa cualidad empezd a perderse‘a partir
del eiglo XVII a consecuencia de una "disociacién en la sensi--
bilidad", de la cual la poesfa inglesa no se habfa reoupérado
adn en 1920. Con tal"disociacién' oreo que Eliot quiere sig--
nificar el abandono del raciocinio y la tendencia haocia ﬁna -
ahtitud puramente sentimental ¥y més contemplativa que dis--
oursiva, 1la oual culminé oon el romantioiemo. En tanto que -

la forma se refinaba bajc la nueve aotitud ~--~prueba de ellb, Dry

den, Miltoh, Collins, Gray, Tennyson-- Eliot plensa que el oon -~

tenido poético se volviéd méq crudo. Precisemente porque la idea
era considerada por los poetas metaf{sicos como materia prima -
de la poesia, fueron capaces de fundir en una sola*imagen los -

més antitéticos y paraddgicos conceptos, nhaciendo & la idea co-

(1)"It is not a permanent necesaity that poets should be in-
terested in philosophy, or in any other subject. We can only

say that 1t appears likely that poets in our civilization, as

it exists at present, must be difficult. Our civilization
comprehends great variety and complexity, and this variety
and complexity, playing upon a refined sensibility, must
produce various and complex results. The poet must becoume
more and more comprehensive, more allusive, more indirect,
in order to force, to dislooate if neceseary, langusge into
his meaning." Elict en "The Metaphysical Poets", "Seleoted
Prose", péags. 118 y 119.

‘?2!;4
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mo dar vueltas sobre s{ misma; de incorporar muchs erudicibn -
en sus poemas y de dar a éstos una serie de asociaciones rédpi-
das que exigen oonsiderable agilidad mental de parte del lec--
tor. Eliot da varios ejemplos de ese prooceso "homogeneizante
de un material por otra parte heterogéneo, como éste en que el
poeta fuerza a una primera metédfora a extenderse al nivel de -
1ﬁp11caoionea de suyo desafines:
"On a round ball
A workman that hath coples by, can lay
An Europe, Afrique, and an Asia,
And quickly make that, which was nothing,All
So doth each teare,
Whioh thee doth weare,
A globe, yea world by that impression grow,
711l thy tears mixt with mine doe overflow
This world, by waters sent from thee, my heaven
dissolved so.?(1)
El proceso por.el ocual el poeta pasa del globo geografico a
1a 1ligrima y de ah{ al diluvio, denota una emocién iluminada -
por el raciocinic, y no es posible sin el ejerciocio da una ope
racién altamente intelectual: el ingenio.
En su ensayo sobre uarvell,Eliot da una explicacidén sobre
la naturaleza de este ultimo:

"It is not oynicism, though it has a kind of tough-
ness which may be confused with oynlolism by the
tender-minded. It is confused with erudition be-
oause it belongs to an educated mind, rich in
generations of experience; and it is confused
with oynicism beocause it implies a constant inspec-
tion and oritioism of experience." (2)

Queda entonoes vinoulado ese ingenio al sentido de lo tra--
dicional,_indlapenéable pare el poeta, y’por lo tanto, al alu-
sionismo que estd en 1a base del método de Eliot, como una ma-

nera de ligar el presente con el paeado'y de lograr efectos --

(1) #8elected Prose", pig. 112.

(2) "Selected Kesays®, pdg. 303.
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irdnicos de contraste. No es posible ser ingenioso sin poseer
habilidad para moverse en un vasto registro de experiencias,
por lo que el ingenio constituye el atributo de una oiviliza-
ci6n madure, el adorno de una mente clésica. Por la misma ra-
zén,es la sintesis en que se reconoilian cualidades oontra --
riaes, "an alliance of levity and seriouaness", y su efecto es
deslumbrador y sorprendente, como lo atestiguan imigenes del
enstilo de "A bracelet of bright hair about the bone*(1l),que -
abundan en los poétas de la escuela de Donne y en los drama--—
turgos 1sabelinda y jacobianos.

En contraste con la poesia metaffesica, aliada inseparable
de la idea, Ellot ocita un pasaje de Tennyson en el cual es --
indudable que la sensibilidad fluye libremente, pero en forma
menos eiaborada, sobre una pauta de pénaamiento sumamente sen

cllla:

"One walked hetween his wife and child
With measured footfall firm and mild,
And now and then he gravely semiled.
The prudent partner of his blood
Leaned on him, faithful, gentle, good,
Wearing the rose of womanhood.

And in thelr double love secure,

The little maiden walked demure,

Pacing with downward eyelids pure.
These three made unity ao sweet,
My frozen heart began to beat,
Remembering its ancient beat.® (2)

Tennyson y Brownlhg, comenta Eliot, “are poets and they --
think; but they do not feel their thought as immediately &g --
the odour of a rose."(3). En cambio para Donne y para su escug
la el pensamiento modifiocaba la sensibilidad, se amalgamabs --
oon ell# a partir de eleméntoe dispares de manera de producir

(1) "Selected Prose", pég.ll2.
{2) Ibid., plge., 116 y 117.
3) Ibid., pdg. 117.
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/
*nuavos: gompuestos.’

El hecho mismo: de que los poetas de la escuela de Donne ha-
yan sido denominados "metaffsicos" -—como quien dice, ininte--
ligibles—— indica, segin Eliot, la incomprensién y el abandono

’ de su método podtico. Fué el propio Eliot el que habria de vol

verlos a poner de moda en el siglo XX, mediante sus ensayos —-
oriticos y la renovacidn de esas cualidades intelectuales de —
ingenio, agilidad, asociacién rdpida y antf{tesis cue constitu-
yen. el fundamento de gu modernismo poético.

En el mismo ensayo que vengo comentando se lee la sigulente
obaervacién que nos pone en la plata de otra influencia més —
cercana a nuestro siglo:

*Jules Laférgue,;and- Tristan Corbiere in many of hie

X poems, are nearer to the *schoal of Donne'than any

5 modern English poet." (1)

La influencia de naiorgueiggbr& Eliot se deja sentir en el mé-

todo, en la actitud y en la versificacién. George Williamson -

(2) Julew Laforgue (1860-1887) se sitia en linea recta 2 la ca
beza de una serie de innovadores en la poesf{z francess contem-
pordnsa: Apollinaire, Anouilh, Quenault, Michaud. Su vida fué-

. solitaria, triste y angustiosa. Vivid la orisis de 1880 en que

3 "uns: juventud cansada del verbo sonoro del wviejo Victor Hugo ¥y

| del Parnago olf{mpico, de la crudeza naturalista y de la certi-

tud seca. da la Ciencia, atraida por el contrario por lo desco-

nocida ¥ 1o inconsciente, penetrada de impresionismo y de mi--

sica®, encontrd en Verlaine, Rimbaud, Mallarmé,los elementos de

uns: possfs. nueva: la a:rmonl,a;,: las imfgenes, el misterio..(His--
toire Illustrée de la Littérature Frangaise, (pég.697). Es con
temporéney de: los"decadentes® que sufren la demoledora influen
cia de Schoppenhauer y canta a la desesperacién con nuevos -—
acentos.Pera no es en la poeaia roméntica ds "Le Sanglot de la
Terrs” donde se manifiesta su maners més personal, aunque CO——

. mienga ya a hacer uso del lenguaje informal de la conversacién,
sino en una obra posterior, "Les Complaintes®,(1585) donde —
muestra la incoherencias de Ia vida arrojando uns mirada iréni-
ca. sabre la ilusidn. Por ejemplo,este fragmentc de la “Complainte:
de: 1YQubli des Morta® donde un mundo prosafico como en Eliot, -

i
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la explioca como la adopoidén de uns méscara irdnioca o de una ao-:
titudwheroico-burlona=devautGQanélisiexy.auto—deatruooién.»Ea_-
une actitud racional 'que desmenuza sutilmente 1los.sentimientos:
de sus victimas, oontradiciendo o disimulando toda simpatfa por
ellas’y poniendo de manifiesto:el horror y-el fastidio, la frug -
traoiénWOrla:ridiculez;fla’hipocreeiafy el digimulo de las 80==-:"
ciones humanas. Es -un poder .-de transformar las ideas en sensa-—-
cién y .. una observaoién en un estado mental (2). Oomo tal, no -

es oualidad exclusiwa de estos poetas, sino también de otros —-

- mée ‘6ldsicos como Baudelaire y Racine. De ellos dice a. este reg

pecto Ellot: .

"The greatest two masters of diotion are also the .
greatest two psyohologists, the moat ourioue ex-
plorere of the soul noa o

Y aflade una frase que B8 oonvierte en preoioea revelaoién para—

-au.poeeia:f?

:"Thoge who:-object to.the 'artificielity' of Milton
, or Dryden sometimes tell us to 'look into our hearts
and write'. But that is not looking doep emough; Ra- =
- oine or Donne looked into a good deual more then the
heart. One must look into the cerebral cortex, the .
[ﬁnervous syatem, and the digeative traots. ’ I

'Greo que no. o8 neceaario forznr la cita para deducir de ella —

}-“;ﬁg"Notez d'un tralt 63&1
-, 'Au'livre de-la caisse ,3““4 o
777 Entre deux, fraie. de bal . Ll
: ‘-:f@g;g'_Entretien, tombe ‘et messe.. PR
Tl .Clest gal. SR
-Cette. vie- :
. Hein, ma: mie,
(0 U n o
("Poems of Julea Laforgue" trenslated by Patrioia Terry, pég 57)
i ; "A Reader's Guide to T.S. Eliot“, pégg 51, B2,
3) "Selected Proae", 'pége. 119 y'1 | B
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que la tredicién literaria que Eliot oconsiderabe més completa y
ponderada, tanto en los autores ingleses como en los extranje--
ros, habria de'oompaginarse #on la tendencia peicoldgica, ailn -~
somética del - modernismo podtico.

Su método es moderno también en cuento que no es narrativo -
ni desoriptivo a la manera roméntioa, sino dramdtico, bhaséndo--
ge en el recurso que 81 denomina "objective correlative." En --—
efecto, en una de sue observaciones orfticas (1) Ezra Pound -~
aplioca tanto a Elilot como a Laforgue la frase de Rémy de Gour--
mont: "He recounté himself 1in reoounting the mannere of his --
age.",10o cual indica un doble movimiento por el oual el poets -
revela y diaimula su proplia personalidad. En su ensayo éobre -
Arnold (2), Eliot comenta que este poeta victorisno use a veces
en su or{tica "personae or mesks, behind which he could go --

through hie own performance® y afiade; "sometimes a critic may -

- ochoose an author to oriticize, a réle to assume, as far as --

possible the antithesis to himself; a personality which has nc-
tualized"(nétese la implicacién psicolégica) "all that has been
suppressed in himgelf; we can sometimes arrive at a very satis-
factory intimacy with our anti-masks." M4s adn, en su ensayo --
sobre Hamlet declara:
"The only way of expressing emotion in the form of
art is by finding an objective correlative; in other
worde, a set of objects, a situvation, a chain of
events which shall be the formula of that particular
emotion; such that when the external facts, which
must terminate in sensory experience are given, the
emotion is immediately evoked.'(3) |
£l heoho de que Eliot llame a este recurso "miscara' y oue -

10 oconsidere como un medio de expreaién objetiva de la persone~

he Use of Poetry and the Use of Criticism", pég. 108.

glign su "Eliot", en“Instigations) 1920
2
3)*The Sacred Wood", pég. 110.
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lidad, como desligado de ella y provisto de vida independiente,
Justifica su gueto por el teatro y se relaciona com el uso del
mondlogo dramético en su poesfa. Viene asf a actualizar una —-
forma de gran eficacla psicoldégica que ya habian practicado -~
con éxito Donne, Browning, Laforgue y Corbiére.

Esta forma, por otra parte, es compleja porque no suele ir
acompafiada de accidn externa, sino que més bien se adapta a -
la expresgidén de un conflioto interno de pensamiento que se re-
vuelve sobre s{ mismo o0 sobre un yo imaginario.

Otro aspecto interesante dei moderniemo de Eliot es el que
asocia su técnica con la mielca,cuyo velor sugestivo se ha --
puesto de relleve c¢on gran vigor a partir de Poe y de sus -
admiradores franceses. Para Eliot, la misica no estd presente
8610 en el ritmo o en el sonido de las palabras al combinarse
unaa con otras, sino en la estructura misma del poema,cuando -
dice por ejemplo:

I think that s poet may gain much from the study
of music...The use of recurrent themes is as natural
to poetry as to music. There are possibilities for
verse which bear some analogy to the development of

a theme by different groups of instruments; there

are possibilities of transitlons in a poem comparable
to the different movements of a symphony or a quartet;
there are possibilities of contrapuntal arrangement
of subject-matter. It 1s in the concert room, rather

than in the opera houese, that the germ of a poem may
be quickened." (1)

Tales declaracionee dejan ablerto el camino a un método mée
imaginetivo cue 1égloo; o méds bien a lo que el propio Eliot -
llama "16gica de la imaginacién* en contraste con la tradioio-
nal "1égica de las ideas" (2). Esta légiloa imaginativa se re—-

vele en el encadenamiento acumulativo de les iméigenes y en la

(1) "On PoetTy and Poets", pag. 122.
(2) En el Prdlogo a la traduccién de "Anabase" de St John Perse.
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recurrencia de las miemas con variantes Begﬁn los distintos con
textos, 10 cual constituye uno de los principios de organizacidn
en sus poemas.

Con todo, si Eliot se hubiera contentado con crear une suce-
sidn de imégenes, por sugestivas y preclsas que ellas fueran, -
eu poesfa no habria pasado de ser 1o que fué la de loe Imagi --
nistas: un fulgurante meteoro cuya lugz brille un instante sin -
dejar huella. Afortunadamente, la imagen es para é1 una forma -
de concretar la idea;la sucesidn de imégenes,la alegorfa de una
serie de cualldades aprehendidas por una mente especulativa y -
filoséfica, que penetrs més alld de las apariencias en busce de
leyes y principlos generales. Para Eliot, la filosoffa no ha de
jJado de ser materia susceptible de tratamiento poético. Digalo-
8l no su ensayo sobre Dante en que comienza rebatiendo la decla
racidn de Valéry en el sentido de que filosoff{a y poesia son --
incompatibles en el poete moderno, puesto que éste se esfuerza
en producir "un estado de animo." (1). Para %Tliot "un estado" -
no tiene validez, puesto que eé algo fragmentario, fugaz, la --
consecuencia bsicolégioa de la obra en el lector,por 1o gue de-
clara: .

"The poet does not aim to excite —that is not even

& teet of his success— but to set something down; the

satate of the reader is merely that reader's partioular
mode of perceiving what the poet has caught in words." (2)

(1) "Parler aujourd'hui de poésie philosophique...c'est niYve-
ment confondre des conditions et des applications de l'esprit
incompatibles entre elles. N'est-cepas oublier que le but de -
celui qui spécule est de tixer ou de créer une notion -—c'est
& dire un pouvoir et un instrument de pouvoir, cependant que -
le poete moderne essale de produire en nous un état et de por-
ter cet état exceptionnel & un point d'une joulsesnce parfaite.’
(Citado por Ellot en "The Sacred Wood", pdg. 159.)

(2) Ibido, pégc 1620
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en sus poemas. | |

Con todo, el Eliot se hublera contentado con orear una suce-
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nistas: un fulgurante meteoro ocuya lugz brilla un instante sin -
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gerie de bualidadee aprehendidas por una mente especulativa y -
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jado de ser materia Buaoeptible de tratamiento poético. Digaloé
8l no au.ensayo sobre Dante en que comienza rebatiendo la decla
raoidn de Valéry en el sentido de que filosofia y poesfa son --
incompatibles en el poetarmoderno; puesto que.éate ée eéfuerza
en producir fun estado de énimo." (1). Para Eliot "un estado® -
no tiene validez, pusesto que es algo fragmentario, fugaz, la -~
consecuencia pslcoldgica de la obra en el lector,por lo que de-
clara:

"The poet does not aim to excite —that is not even
a test of his success— but to eet something down; the

state of the reader 1s merely that readert!s partioular
mode of percelving what the poet has caught in words.” (2)

(1) "Parler aujourd‘hui de poésie philosophique...c'est niYve-
ment confondre des conditions et des applications de 1l'esprit
incompatibles entre elles. N'est-cepas oublier que le but de -
celui qui spéoule est de tixer ou de créer une notion --c'est

a dire un pouvoir et un instrument de pouvoir, cependant que -
le poete moderne essale de produire en nous un état et de por-
ter cet état exceptionnel & un point d'une jouissance parfalte."
(Citado por Eliot en "The Sacred Wood", pdg. 159.)

(2) 1oid., pég. 162.
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La filosofia,segin Ellot, se ocupa de las ideas en sf{ mig--
mas; la poesfia, en cambio tiene como fir "realizarlas", es de--
cir, volverlas concretas por medio de los simbolos que las de-
finen y enclerran. "But this is not to deny that poetry oan be
in some sense philosophic. The poet ocan deal with philoaophio
ideas, not as a matter for argument, but as matter for 1nspéc—
tion." (1)

| Hay en fin el hecho importante eh la seleccién del método -~
poético,que el tipo de poes{a que Eliot escribe no es laxo y -
flufdo, sino compacto. Esto es consecuencia una vez mis de la
reacoién contra el romanticismo, que sobre todo en sus peores -
momentos, tendié a ser tanto mds verboso, directo y efusivo, --
cuanto 1a poesia moderne quiso ser econémica, ardua e imperso-
nal. El_método tiende entonces & supriamir los pasocs légicos --
auséeptiblen de ser sobrentendidos. "The connections are men--
tal of psychologioal rather than verbal or grammatical" dice -
G. Williamson (2). Lo que sé gobrentiende en Eliot forma nega~-
tiva o indirectamente el marco que realza lo q#a 8{ llega & -
expresarse, o0 el velo con que se encubre el pudor moral e in--
telectual del poeta.

Resumiendo: el método poético de Eliot es esencialmente com
plejo, pero necesario para la expreaidn de euvmnnera de apre—
hender las experienoias que forman la base de su poeefa. Tal -
gomplejidad resulta de un fuerte elemento racional que se fun-
de ocon el emotivo y entrafla tendencias psicolégicas de expre—-
sién de estados suprimidos o de mezcla de actitudes contrasg -- |

tantes o ambiguas. Es un método irdnico, ingenioso y alusivo;

) Ioid., . 170.
22) Op. cit?fgpég? 17.
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88 oleva por encima de la simple apariencia hasta un plano meta-
tisiqo; prefiere 1o objetivo, oompadto y econémico & lo subjeti-
io, difuso y extenso; es més 1ma31ndt1vo'que 1égico e imita los

reourgos de 1a misica; no oarece de antecedentes en la literatu-
ra inglesa y en la ouropqa, pero responde a las tendenéi&a de la
revolucidén anti-romﬁntioa Yy ala bﬁaqueda de forﬁaa expresivaa -
por parte de la sensibilidad moderna. Veamos oémo funociona en el

caso oonoreto de diversos boemaa.

S



CAPITULO II
EL MODERNISMO EN "PRUFROCK" '

El primer volumen de poemas de Eliot,"Prufrock and Other Ob--
servatione® ,aparecié en 1917. E1 t{itulo mismo suglere una acti-=
tud objetiva, or{tica y mds racional que sentimental. En el pre-
sente cap{tulo he selecoionado para anélisis tres poemas que me
parecen los més representativoe de todo el volumen, porque ilus-
tran actitudes modernas respecto a los sentimientos, como el -—-
amor y el fastido, a los temaé, como el suboonaciente, la feal-—
ded y el absurdo, o/fos esoenarios, como la gran urbe .adonde, a

partir de Baudelaire,se desplazd el interés del poeta.

l.- "The Love Song of J.Alfred Prufrock"o el Suboonsciente.
‘WThe Love Song of J.Alfred Prufrook", el primero de los poe—

mae contenidos en este volumen,puso de manifiesto la tendenocig—
objetiva e irdnica de la poesfia moderna al desarrollar, en veg—-
de una tierna o desesperada cancidn sentimental de tipo roménti-
¢o con un protagonista joven y atractivo, un anélisis realista--
del amor en torno a los complejoe € inhibiocionas de un timido---
'sujeto.que.va pisando ys los linderos de la vejez. E1 nombre del
héroe —valga la paradoja— ha sido destituido de todo oardcter—
heroico. No es Gnico e inconfundible, oomo el del”René de Ches--
taaubriend, el'Werter de Goethe o el’Don Juan de Byron, sino uno
de tantos individuos cuyos nombres puede uno lser en una tarjeta
dé presentacidén, en el membrete de una carte, o en los vidrioe--
de una oficina londinense. Este protagonista no se remonta & - -
etéreaé o exStioas regiones, sino que posee una aguda conciencia
de la remslidad wbena, de las tortuosas calles de un barrio ba--

jo, que se identifican en su imaginaoién con el tedioso argumen~
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to a que 1o somete su personalidad dividida. Porque coexisten
en 61 el "ego" consciente que ea "I" en el poema, pera quien--
el amor es una peligrosa y desaconsejable aventura, y el "egof
suboonsoiente, el "you®, aliado del instinto, que aflora a la

superficie, y urge la resolucidn de 1o oue viene a ser, en --

.vista del conflicto, "an overwhelming question”: la declarg--

oién de amor.

El método que Eliot ha empleado en el planteamiento, cl{--
max y resolucidn del problema es el mondlogo interior adapta-
do, no a la secuencia ldgica del argumento, sino a la secuen-
cla peicolégica tal como se desarrolla en el escenario de la~-
mente de Prufroock. |

Al iniciarse el poema, éste dltimo va ya de camino para --
reunirse con su dama durante un te de sociedad. Su imaging——e
oién se aparta del.ambiente oallejero para fijarse en el tér-
mino de su viaje, y este fendmeno psiquico se refleja en él;-
poema por la irrupoidn violenta de los versos,

*In the room the women come and go
Telking of Michelangelo®
que desoriben el lugar del encuentro con la dama.

Prufrock tiene miedo de la reunidn; estd sufriendo un "bloQ
queo emocional®, y el aludir a Miguel Angel, el artista de la-
fuerza, contrasta irdnicamente con su timidez que se refugia--
como un gato en la somnolencia crepuscular y en le niebla ama-
rillenta que se desliza por la tarde. Su repugnancia a abordar
el conflicto halla un lenitivo al pensar que auin falta tiempo,
durante el cual su verdaderas fisonomia podrd encubrirse trag--

una pose adecueda @ los convenslonelismos soclales; més aun,--
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en que podré seguir deliberando interiormente la cuestién con eu
yo 1nfeiior:
WThere will be time,there will be time...
Time for you and time for me ,
And time yet for a hundred indecisions,
And for a hundred visions and revisions,
Before the taking of a toast and tea."

"The room" y "Michelangelo", sin embargo, aparecen de nuevo. 3on

como un estribillo que ilustra la persiptencia psicoldégice del pro-

i bleme.

Como todo timido, Prufrock tiene una aguda conciencia de s{ mis-
mo. La perspectiva de abordar a la dama amplifica a bus ojos la ri-
diculez de su propia figura, que viene a ser do nuevo la ant{teain
del héroe roméntico; casi una caricature, sin mds compensaoidn que
la sobriedad del traje.

"They i111 say:''How his hair is growing thin!?
My morning ocoat, my collar mounting firmly to the ohin,
My necktie rioh and modest, but asserted by a simple pin--
They will oay:'But how his arme and legs are thint!
Y sl problema empieza a adquirir ante sus o0jos proporciones mostruo-
sas. El declarar su amor equivaldria nada menos que a 'perturbar.el

universo". A medida que el tlempo ocorre, el conflicto estalla sn —-

" una serie de imégenes degorbitadas que lo colocan al borde de la -~

histeria.

| Pero su subconsciente reacciona también y 1e presenta la imagen
de la danma augerida en unos cuantos rasgos: los brazos desnudos, al-
hajados y cublertos ds fino wello, y un perfums vago que si bien lo

hace "divagar",no logra arrancarlo de su timidezx que le reitera sgu-
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damente el problema:
*And should I then presume?
And how ahouid I begin?® |

El cl{max sobreviene sin que la acoidén exterior haya avanzado
més allé de un acercamiento f{sico de Prufrock al lugar de la ~-
reunidén. Llega hasta ver a la dama, pero no osa hablarla. Al se-
guir deliberando cémo podria iniolar una declaracién, todo su va
lor se desmorona y el "bloqueo emocional® es tan fuerte, que ame
naga ocon desintegrar su personalidad. El equivalente poético de
este fenémpno peiquico es una 1magen tanto mde expresiva cuanto-
incoherente:

*I should have been a pair of ragged claws
Scuttling acroes the floor of silent seas.".

Hay una pausa, y la tenaién empileza a deorecer con el triunfo
del yo consclente. La cobardfa busca justificarse, y el mecanle-
mo que Eliot emplea para ello no es 16gico, sino psicolégico una
ves mds. Prufrock experimenta una senaacidn de alivio simboliza-
da en el retorno de las alusiones a la tarde soflolienta y al ga-
to, s{mbolo de pereza. El complejo de inferioridad, enfretanto,
busca. éompensarse en lo que la ciencia moderna ha descublerto --
ser el redurao instintivo: 1a manfa de 1o notable y grandioso. -
En dos versos cuya rima subraya la ironfa de 1a situacién 8@ pre
gunta:

"Should I after tea and cakes and ices

Have the strength to force the moment to its orisisg?"
Y pasa luego a compararse con una figura de gran fuerza moral: San
Juan Bautista, aunque pronto cae en la cuenta qﬁe el paralelo entre

la fortaleza del martir y su propia mediocridad es 1nsostenible}ae-
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pasa entonces las probabilidades de triunfar que habria tenido de
haberse resuelto a declararse, y deoide que hubieran sido ocasi ~-
nulas. Los aflos, junto con su ridfcula figura, habrfan causado a
la dema idéntica impresién a la de Lézaro resucitando de la tumba.
Ademds, tal declaracidn habrfa puesto a descubierto penosamente -
sus emociones mis recénditas: "as if & magic lantern threw the --
nerves in patterns.on a sdreen.' Y todo ello en un esfuergzo equi-~
vocado al cue ia dama podria contestar acaso: "That ie not it at
all,/ That is not what I meant at all.*

En suma, acepta ah derrota y se resigna a Jjugar en la vida un
pepel secundario: "Not 1 am not Prinoe Hamlet, nor was meant to -
be". Admite su ridiculéz, su poquedad, y delibera oudn lejos po--
drén ir sus atrevimientos en el futuro: el traje un poco "aport®,
el peio, partido por detrés; acaso se atreva hasta a comerse un -
melocotdn, y & pasearse en la playa con pantalén blanco. El recuer
do del mar provoca una asociacién con las sirenas y esus evocaoio-
nes erdticas. Cae en una especie de sueflo diurno en el qﬁe 8e comw
oensa usu otro yo; ﬁero del que lo hace despertar el ruldo dé lag -
voces humanas, s{mbolo del retorno a la realidad, y de la represién
definitiva del conflicto; del td, y del yo,en ouanto interlocutor-
del t4, en las insondables esferas de la suboonciencia.

%1 personaje es pues tiplocamente moderno, no en cuanto a su exis
tencla, como tipo humano, sino en ouanto al interée cue despierta -
su desdoblamiento psicolégico. En 81 se deja ver la influencia de -
Freud que ehtre 1900 y 1905 hab{a publicado sue prinoipales traba--
jos, y oue fué conocido en Inglatefra mediante traducoiones apareu-

cidns desde 1913 hasta 1922 (1).

(1) La traducoidn de "La Interpretacién de los Sueflos® aparecid en

1913; la de "Peicopatologi{a de la Vida ‘Cotidiana", en 191k4;1a de --

;Totem y Tabd* en 1919, y la de "Conferencias Introduoctorias", en -
322.
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"The Love Song®™ no contiene propiamente una filosoff{a o un men-
saje moral, a no ser el que gratuitamente a ml modo de ver le dan
algunos orfticos al considerar a Prufrock como un sfabolo de 1a —
1mpoten61a moral del mundo moderno. Pero el poema contiene el ger-
men de "Gerontion® y de "The Waste Land* en que sf hay indudable--
mente una filosofia y que son poemas que utilizan 1a esterilidad -
sexual ocomo uno de sus simbolos fundamentales. A parﬁr de esa épo
ca el suboonsoiente habrfa de cobrar cada vez més importancia, por
ejemplo en James Joyce y en.D.H.Lawrence, y ser ocasién de acler--
tos y pretexto de desmanes 1o mismo en 1la vida que en la literatu-
ra (1). Y es ourioso notar oémo la imagen del mar utilisada por —-—
Ellot en "The Love Song" para sugerir el mundo intimo donde se re—
vuelven instintos y rebréaioned es usada ocon significados similp——
Tes en uh autor de la déoada pasada, W.S.0raham:

"Very end then of land. What vast is here?
The drowning saving ihile, the throahold-aea
Always 1s hére. You may not.mbve away.”

G.S5.Fraser que oita estos versos, los comenta de esta manera:

.++ "the land 1e the surface on which we walk, as we think, safe-
ly— it 18 the Isking conscious mind; the sea...is the mind
of sleep and the subconscious... We "may not move away® from
‘that in the sense that we must go to sleep every night and
descend into this primitive part of ourselves...It is a part
of whioh we feel a terror (the idea of losing consciousnees,
of being lost in the world of eleep for ever,is like the -

fear of hell) *. (2)

(1) Me reflexo a 108 que, infiuenciados.gor1a.prepon&eruncia uni-
versal que Freud conoede al instinto y suboonscliente, se antrega
TOon 8 excesos sexuales O a ensayos poéticos en que la estructura -
perma?ece'aiompre anmorfa y desintegrada por falte de disciplina —
consciente.

(2) Op.cit., pag.4l.
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Por su parte, Eliot relaciona el hundimiento de Prufrock con

la tradicidén literaria al aludir a la Divina Comedia de donde -~-

‘estd tomado el epigrafe de "The Love Song". Es el ofrculo del --

Infierno donde se le pide a la llama de Guido de Montefeliro, --
condenado por sus desatinados consejos, que se identifiqub, lo -
que haoe con estas palabras:

"31 yo oreyera que mi respuesta fuera

dada a quien pudiera retornar al mundo,

inuévil esta llama se estuviera;

mas como nadie, hundido en lo profundo
de este valle, ha salido vivd y sano,
sin temor a la infamia, lo difuhdo-' (1)

A semejanza deé Guido; Prufrook revela su verdadera identidad
sélo en el dmbito de su mpndo interno, vedado a las miradas in-
disorefas. El epigrafe, como observa George Williamason, consti-
tuye en éste y en otros poemas de Eliot "an extended metaphor",
trasladado de su contexto antiguo a una aitudoién moderna. Cosa.
seme jante ocurre con los paralelos heroioo-burlones'--San Juﬁn -.
Bautista, Hamlet y LAzaro-- y ocon la alusién a !Loa Trabajos y -
los Dias” de Hesfodo. 8on el método que Eliot usa para provooar
contrastes irdnicos, y estdn muy a tono con su sentido de la trp
dicidn y del ingenio, que ooho ye hemos visto, é1 considera pro-

pioa del artista cldsico.

2.~ "Rhapsody on a Windy Night" o el Absurdo.

En la Introduoccidén de este estudio hice alusién a una tenden-

cia de la poesia moderns puesta de moda por Arthur Rimbaud. Expli

‘qué que dicha tendenola consist{a, no ya en extraer la poesfa -

(1) Infierno, Canto XXVII.

Y
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de la vida, lo que Baudelaire habria llamado su "aspecto heroico®,
es deocir, significativo para la perspicacia del poeta, sino en --
vivir la misma vida en un estado de alucinaoién provocada. En el -
fondo de tal tendencia hay una rebelién, tan antigua como el hom--
bre miamo; ocontra la 1légica, el orden y todo género de restriccidn.
Como tal, empleza a tomar suge con el romantioilsmo, que en su ——-
amor por lo imaginario y mipterioso tendia a rechazar 1o razonable
y oongruente. As{ no es raro encontrar extravagancias e incoheren-
clas en la obra de autores oomo cerar@de Rerval, Lautreamont, o0 --
Coleridge, que sefialadamente en "Kubla Khan' dejé un fragmento poé-
tioco que no serd jamds reductible a las dimensiones de un argumento

16gico porque pertenece por completo al mundo del susefio. El gusto -

~ por 10‘11631co'ea una de las oeracterfesticae también del poeta fran

oés moderno Paul Claudel, que descubrid en Rimbaud, junto con una -
mistica salvaje, la presencia negativa de lo divino miaterloao; que
después habria de expresar en obras como "T&te a'Ozr" o "Le Soulier
de Satin® oon una exubarancia desbordada y aun grotesca. En la ——
obra de Saint-Pol Roux, para quien la reflexidén era una oarga in-
soportable, y que nb ge habrfa avergonzado de frases como "la pen-
sée se falt dans la bouche*;del italiano Marinetti, para quien la~
guerra era un principio de higlene, y que también se pronunciaba--
por la deaaparioién.de la sintaxis. Estos dos (ltimos fueron pre--
decesores del movimientounada: que se caraoteriz& pdr su espiritu-
de anarquia y de negaoidn an todos los érdenes; religloso, moral,-
soolal, art{stico, literario. Talee esoépticos demoledores. enoon--
traron eco en la teor{a de Freud, sobre la hipooresia de la conw--

clencia, y se convirtieron en escritores sutdématas para quienes ——

‘cultivar la locura era la primern ley. El Surrealismo, un poco més
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moderado, declard a su vez que mds que un movimiento literario
ers. el suyo un modo de obnooimiento basado en el asueflo, la in-
tuioién y la imagen: "Le vice appelé surréalisme o'est ll'emploi
déréglé et passionnel du stupefiant image®, deolard Breton en-
el primer manifiesto, aparecido por los aflos de 1923-1925.

El estudio de esta impregnacidn imaginativa de la literatura
europea con todas sus implicaciones positivas y negativas re—
querirfia un grueso volumen. Baste seflalar la existenocia del fe-
némeno pars que sus manifestaciones en un aqpiritu desplerto e-
informado como el de Eliot, no parezoan aisladas o anacrénicas.

Uno de los poemas donde mejor es perceptible esta tendencis~
ée "Rhapsody on a Windy Night", comprendido dentro del volumen-

*Prufrock and Other Observations®. Una rapsodia, como es bien-w

 gabido, es una composicién musloal de cardoter més bien libre,-

en contraste con una sinfonfa o un ouarteto por ejemplo. En el-

oaad de Eliot, la rapsodia es el nombre figurado de un pagéeo —-

nocturno, *Along the reaches of the atreet/ Held in a lunar seyn

thesia". El efeoto de la luna sobre el paseante es perturba-=- -
dor: "Whispering lunér incantations/ Dissolve the floors of me-
mory/ And all its clear relations/ Its divisions and precisione*,
ya que provooca una especie de delirio en el que los objetos ad-
quieren una nusva identidad, y en que el Irenesi he apodera de -
la memoria:

"Every etreet lamp that I pass

Poate like a fatalistio drum,

And through the epaces of the dark

Midnight shakes the memory

As a madmen shakes a dead geranium.®
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81 este”’dérdglément des sens" o "cultivo de la histeria" como
lo llamar{a Baudelaire debilita la visién normal del mundo, fo--
menta en cambio un modo de conocimiento, una aptitud para captar
aspectos significativos de la realldad:

"The memory throws up high and dry
A crowd of twisted thingse."

Y objetos distorsionados, grotescos e 1r6n1cos son 1o diamo
una sujer que regresa & casa & medla nooche, con el traje sospe-
chosamente roto y manchado de arena, que la rama torcida que --
las olas carcomen sobre la playa, © que un pedazo de resorte --
metdlico oxidado en el rincén de una fébrica. Hay también un -~
cangrejo que muerde la punta de un bastén, y un gato que devora
ansloso un pedezo de mantequilla rancia, justamerte como aquel
ohiquillo, reouerda el poeta, que se embolsd una vez un juguete
en el muelle, y cuya mirada ya habia aprendido el arte del disi
mulo. Todas elles son manifestaciones de un mundo manchado, hi-
pSorita, repugnante, ocaduco. Pero sobre todo,hay una luna amné-
8loa, de rostro cacarizo,retorciendo en la mano una rosa de pa-
pel "That smells of dust and Eau de Cologne", que es la imagen
nueva que Eliot, como muchos modernos, ha encontrado para des--
cribir la luna. Y es la suya,como la de Laforgue,una luna iré--
nica,no con "algodén en las orejas" (1), sino con una mirada --
coqueta y una sonrisa semi-complaciente sobre la fealdad de acé

abajo.

(1) Ae{ la desoribe Laforgue en la "Complainte de la Lune® donde
hace de ella el eje de una divagacidn sobre el fastido y testigo
irénico de un fracasado romance. El tono y la actitud de Eliot y

del poeta fraicds son muy aemeiantea, 8l bien "Rhapsody on a Win

dy Night" me parecs un poema mas estructurado y complejo cue la

Complainte. He aquf algunos di{sticos entresacados de esta Ultima:

e« Ah! la belle pleine lune .
Grosse comme une fortune! {vuelta)

e T

P it
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Al fin, tras de vagar cuatro horas, el paseante se detlene -
frente & una puerta y una casa que reconooce oomo propias. En su
interior, fuera ya de la influencia lunar, el mundo desorbitado
cede el paso al mundo racional, légico, en sus formas més pro --
saicas: el lecho neocturno, el ocepillo de dientes. Ea hora de pre
paerarse para reanudar al dfa siguiente la cotidians rutina, y la
reelided deja sentir su impaoto; |

"put your shoes at the door, sleep, prepare for life

The last twist of the knife."
Mas es pertinente preguntarse: les que a pesar del alarde de in-
congruencia que hicliere Eliot al principio del poema, su peroep=
oién logré de hecho desentenderse en algiin momento de la conolen
cia? dPudo, como un surrealista genuino, sumergirse en las pro--

fundidades del suboonsciente? Me parece que tal ausencia de 16--

‘gica no es eino un pretexto en el poéma pars subrayar clertos ag

pectos poco gratos de la reaslidad: aspectos que atraen a un tem-
peramento irénico como el de Eliot. La tendencia satfirica, emi--
nentemente raclional, lo 1ibra de un abandono completo a la fanta-
8fa, y lo mantiene en alerta durante la divagacién, de tal mane-
ra. que la misma conclencia de un mundo qdrdido que se le reveig
ba bajo el disolvente efecto de la luna, se continia sinvinta -
rrupcién ocuando el yo se ha reintegrado al ambiente normal.

En un interesante estudio titulado "Lewis Carroll and T.8., --
El10t as Nonsense Poete® (2), Elizabeth Sewellrha heoho notar -

que el absurdo, oomo predijo Chesterton en 190&, 80 ha converti-

(1) "Lune, o dilettante Lune,
_ A tous lea olimats commune,

‘“"Lune, vagabonde Lune, ,
Faisonscauss et moeurs communes?™
"Poems'of Julee Laforgue", translated by P.Terry, pégs. 35-36.

(2) Contenido en *T.8.Eliot —A Symposium for hie Seventieth Birth-

day, Edited by Neville Braybrooke.



55

do en la literatura de la modernidad. Por 1o que toca & Eliot,

- esto noé;gnitioq_qus_él,tr;te de producir una literatura fan-
tdetioa de rdbots y cohetes, ni tampoco que busque como un - -
aluoinado dar escape a une imaginacién que forja mundos impo--—
sibles; al oontrario, el absurdo de Eliot es a menudo una ma--
nera de controlar el eentimiento, de oritioar la realidad, a--
la manera como el temperamento oléeico de todos los tiempos se
ha eaforzado por lograrlo. La cariocatura o la parodia son for-
mas del absurdo, y como tales aparecen por ejemplo enllan CO==
medias de Molidre o en las novelas de Jonathan Swift. La miema
E. Sewel hace este comentario:

"The genre or game of Monsense has strioct rules. The
aim is to oonntruot with worde a ical universe of dis-
S L T el
and dream; in langusge,the poetic and metaphoricel elements;
e O R T
is the gfgiz'eﬁﬁn;°§§ ;:g::nsa, g: be ::oluded at all coste."(1l)
No oreo que haya un 80l0 poema de Eliot que eaté libre del -
abluxdd en sste sentido. La yuxtaposicidn de imégenes y alusio-
nes,inherente al método de su poesfa, es una forma de absurdo,-
lo mismo que de concentracidn poética, y no puede desvincularae
del tono heroico-burldén que adopta para satirizar el mundo mo--
derno a las luces de las normas de conducta que se ha impuesto.
“Mr.Apollinax} el ciclo de Sweeney y loa Poemas Menores, sobre
todo la autoparodia "How unpleasant to meet Mr.Fliot!" en *Five-
Finger Exercises” son tazblén ejemplos de absurdo ouyo sentido,
como comenta Iliot en "The Music of Poetry* a propésito de los -
poenas de Edward Lear,"is not vaoulty of senge: it 1s a parody -

of sense, and that is the sense of it." (2).

. _ 1 .01'5., pE l9 ;6
2) "Seleoted Proao“. pég.
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3.2 Wpreludes” o ls Proéa de le Vidas *

La violenta”CrIéié”ﬁuéjféiéﬁgiédadﬁﬁé*sﬁfridb a fines’ deis ¢
siglo paaado y ‘en 10" que llevamoe ‘del acdtual ébandoné, OdmoLa « P

dejé ya dicho, a 16s. poetas & una terribie disyuntivael anquis’ "

M

i

losarse en la muerte tradieidn roméntloa; o hallar una nueva-' - -

forms de 'sensibilidad a tono oon 1i éposa. Este hallabgs'de-s '

bia en todo 0asc hacerse mediante el método que adopts instin-

tivaménte todo nuevo movimiento: la exploracidn de nueves = = -

centros de 1nteréa poétioo, 6 el tratamiento novedoso de 108-

ya existentes. El romantioisemo ebandond los Ambitos de 108 <= =

salones de sooledad, de los clubes y cafée, y de los recorta-

dos Jardines 1ta11anoe en que se habian recreado el oortesano

Ly el 'honnate hommo' do la Edad Anguata,para volver los’ oJosA

% an’ mundo mda eaponténeo aalv&Je y miaterioao, oomo era 01 de
as .

/vaatas regionea naturalea, el de laa tiarras lgbrantiaa en ——

que gana el sustento el oampesino humilde, y el de la:vgtugtg'

Edad Media de retorcidas superstiociones.

Con los romanticos, el gusto por lo grotesco, deforme, re- .

pulsivo o espeluznante es uno de los polos exaltados de la -~
fantas{a. Encuentran en ello la materia prima de fina nueva e
genslbilidad, completamente opuesta a la de los mesurados ---

neo-clédsicos. 8in embargo,para el hombre moderno la fealdad--

roméntica parece pueril. El horror ya no ge esconde en oasti-

1los géticos nl es experiencia de unos cuantos: estd entre -;_

todos; se ha democratizado. Las guerras mundiales fueron la--

espaluznante experiencia de las muchedumbres ~~experiencla in-

nediata, demaaiado tangible para ser misteriosa. Y deepuéa de

ellas hubo que reconstruir un mundo eérdido, sin fe ni 1lueién;
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"to go on living and hardly living", oon el marco de las ciuda-
des aglomeradas como prindipal egoenario.

El impacto del horror contemporédnec se dejé sentir en Eliot-
de una manera que desocribe una trayectoria llena de interés. Es
el planteamiento, desarrollo, crisis y resolucién de una aven--
tura espiritual que se eleva desde el prosafemo de "Prufrook*,-
le esterilided en "The Waste Land" y el abatimiento en "The - -
Hollow Men", hasta una perupectiva de esperanza y de gloria en-
"Four Quartets", no sin antee someterse a la purificecién y pe-
nitencia de "Ash Wedneaday*. Esta aventura es la expresidn ori-
ginali{sima de una mente perspicaz que cala mds hondo y vuelas --
mée alto que la de sus contemporéneos. Pero es también ocomo la~-
de Dante, un gran viaje por las tres esferss de la condigién --
espiritual: el infierno, el purgatorio, el parafso. Hasta qué--
punto el propio Eliot oconsidera éste el reoorrido comin de la=-
investigacién art{stica, puede deducirss de sus propias pala- -
bras en "The Saored Wood": |

"The contemplation of the horrid or sordid or disgusting
by an artist is the necessary and negative aspeoct of the
impulee toward the pursuit of beauty. But not all succeed
a8 did Dante in expressing the complete scale from the -
negative to the positive. The negative 1s the more impor-
tunate.® (1). |

La primera etapa de exploracién en la esfera de 1o negativo
para Eliot es més el fastidio que el horror: "the boredom, and
the hdrror, and the glory", como 61 miemo ha dicho, es la se--
cuencia de su poesfa. E1 fastidlo es enemigo de la grandiosi--
‘dad. No puede subsgistir sin destrozarla, sin quitarle su lus--
tre y su vigor; por eso es mejor allado de las experiencias ru
tinarias, las de todos los dfas en que se siente aprisionada -

(1) pég.153.
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1a imaginacidn Avida de estimulos. Hay ecos de ese fastido en la
risa de "Mr.Apollinax": "He is a charming man —But after all —-
what did he mean?";en el "lustreless protrusive eye" de "Burbank
with a Baedeker"; en la resignacidn paralizante de "Gerontion",
"an 0ld man driven by the Tradea/ To a sleepy ocorner;" en la pre
gunta de "A Cooking Egg", "But where is the penny world I bought/
To eat with Pipit behind the soreen?®; en la misma "Rhapsody on -
a Windy Night" ocomo ya traté de demostrar. Pero es en "Preludes®
donde aceso sea mis inequfvoca su presencia.

Este poema constituye una serie de cuatro cuadros estructura~
dos en torno a una ronda cotidisna. Penumbra o media noche, atar
decer o despertar, hay una seleocidén de elementos representati--
vos de una realidad suocia, tediosa, rutinaria, desprovista de --
todo herofemo. Las percepciones sensoriales son de todo género.
Visuales; sombras, objetos deteriorados o ennegrecidoé, calles -
lodosas; auditivas: el ruido de la lluvia invernal sobre las per
.8ianas. rotas, los gorriones en los alcantarillados, el golpear -
ineistente y apresurado de las gentes en las calles de la gran -
| ciudad a la hora en que 8e reanuda o oesa el tr&baJo;vtaotilea:
el roce de las hojas marchitas y de los fragmentos de periddico
que el aguacero mezclado con aire arremolina contra loe transedn
tes, o el contacto de las amarillentas plantas de los ples entre
las manos suoias; pero quizéd por més sutiles, por imposibles de
eludir, tienen>méa significaoién las olfativas: repugnantes olo-
res de cerveza,de ocafé y de viandas despedidos de los restoranes
baratos y ateastados de olientes. Todo esto se mezola para produ-
cir esa aensaoi&n de disgusto, de sordidegz,que el hombre moderno

experimenta en la gran cludad, y qua es inseparable de una eg ~-
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truotura de vida que no conocieron otras épocas.

En la Introducoién al Oxford Book of Modern Verse,Yeats consig
nd el siguiente juicio:

"gliot has produced his great effect upon his generation be-
cause he has descoribed men and women that get out of bed or
into it from mere hablt; in describing this life that has -~
lost heart hie own art seems grey, cold, dry. He 1ls an Ale-
xander Pope, working without apparent imagination, producing
his effects by a rejection of all rhythms and metaphors used
by the more popular romantics rather than by the dlscovery of
his own, this rejeotion giving hls work an unexsggerated plain
ness that has the effect of novelty." (1)

Es sabldo que Yeats nunoa fué muy prédigo en sus eloglos para
Eliot, pero en este caso sefiala atinademente le originalidad pro
saica de la poesfa de este Ultimo. Y aclerta también més adelan-
te en la misma Introduocidn, cuando establece una afinidad entre
Eliot y Manet. En efeoto, como los impresionistas, Ellot proce--
de a base de toques, de pinceladas y de fragmentacién de tonos.-
Y los impresionistas gustaban también de hacer girar la pelefa -
en torno a un mismo asunto visto bajo distintas luces: la aurora,
el crepisoulo, la lluvia, la niebla. En sus manos, dice un cr{--

tico, "la peinture se délivre de 1'hérBYeme et des puerilités, -

de 1'imsgerie et d'un pathdtique de théhtre," (2) justamente co-

mo el prosafsmo anti-romédntico de Eliot.

Lo notable de "Preludes" radlca en la autenticidad de los ras
Fos, en su enorme oarga representativa que paraddgicamente lo --
convierten en un brillante cuadro de deslucidos objetos. Eliot -
ha venoido el prejuiocio que J.C.Squire expresé con estas pals -~
bras: |

"For generations, owing to the remction of the amesthetic --
against the new sclentific, industrial and largely materislistic

1) pég., XXI.
2 Gf.,'JaOEuee de Laprade, "L!',upressionisme", Aimery Somagry,
Parf{s, pdg.l18.
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world, we have become accustomed to the idea that certain things
are*not poetioal", that a poet can mention a rose, but not a --
Rolle Royce, that poetry is a refuge and not an attaok, that a -
poet is a sensitive refugee and not a man facing life, the whole
of 1t, and sounding a clarion call to his more speechless and --
encumbered fellows."

F.R.Leavls,que clta este pasaje, desaprueba a su autor dicien-
do que el criterio de la modernidad no se mide por la proporocién
directs de objetos modernos que el poeta mencione, sino por el -~
heoho de que haya logrado mantenerse vivo y activo en el arte —-
dentro de su época (1); en la habilidad, podrfamos afladir, de --
poetizar el material contemporéneo, por recalcitrante que sea.

Si todo esto es verded, el mayor mérito de Eliot estriba en -
que no se detiene en el moderniemo superficial de sus objetos, -
gino en gue les infunde el soplo de una sensibilidad ocongruente

consigo misma, de un sentido de la vida que constituye —-

uno‘de los elementos refrescantes de toda poesim. "En clertos —-
estados de alma —escribia Baudelaire— 1la significacién brofun-
da de la vida se revela en el especotdculo, por vulgar que sea, -
que tenemos a la vista" (2). Y esto ocurre eiempre que Eliot in-
froduoefla fealdad en su poesfa. En'"Préludea"; por éjamplo, el
corolario es una actitud Yy un juicio que estén més alld de la —-
particularidad de los objetos:

"I am moved by fancies that are curled

Around these images, and cling:

The notion of some infinlitely gentle

Infinitely suffering thing.

(1) cf., "New Bearings in English Poetry", pdgs.23 y 24.
(2) ¢f., John Middleton Murry, "El Estilo Literario", pég. 31
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*Wipe your hand acrosa your mouth, and laugh;
The worids revolve like ancient women
|  Gathering fuel in vacant lots.®
n prosaico mundo moderno provoca primero una adhesidn senti-
mental; pero en segulda surge en Elict el satfrico intemporal. —
La rondd:ootidiana que describe "Preludes® no es para el poeta -

eino una etapa mis en el girar incesante del incorregible mundo.

P N S U



CAPITULO III
EL MITO O LA CRITICA DEL MUNDO
Al oomentar en "The Dial" el 23 de noviembre de 1923 eobre
el entonoces recientemente aparaecido "Ulyeses" de Joyoce,esori-
bia Eliot:

*I hold this book t0 be the most important expression
whioh the present age has found...In using the myth, in
manipulating a continuous parallel between contempora-
neity and antiquity, Mr.Joyce 1is pursuing a method whioh
others must pursue after him. They will not be imitatore
any more than the scientiat who uses the discoveries of
Einstein in pursuing his own, independent further in-
vestigations. It 18 simply a way of controlling,or order
ing, of giving a shape and & signiflicance to tae immense
panorama of futility and anarchy which is contemporary
history...It is a method for which the horosoope is aus-
plcious. Psy-chology (such as it is, and whether our
resotion to it be ocomic or serious), ethnology and *The
Golden Bough"(1l) have ooncurred to make poessible what was
impossible even a few years ago. Instead of a narrative
method, we may now use the mythical method. 1t 18, I
seriously believe a step towards making the modern world
possible for art, towards...order and form. And only
those who have won their discipline in seoret and without
aid, in a world whioh offers very little assistance to
that end, can be of any use in furthering this advance."(2)

Este comentario, esorito sdlo un afio después de la publica
oién de "The Waste Land”, constituye un precioso documento so-
bre el ueo del mito en el propio Eliot. El mito, como instru-
mento de expresidén,es inseparable del hombre, que se sirvié -
de é1 ya deasde épocas primitivas pars expresar sus relaciones
con el medio ambiente, y la conciencia de los misterios del -
mundo que desbordaban sus poderes raclonales o afeotaban su -
naturaleza espiritual. A diferencia del animal, el hombre es

dapas de transferir un fendmeno dado en una esfera determina~-

(1) Estudio oomparativo sobre las religiones publicado en doce
volumenes entre 190 y 1915 por Sir James George Frazer. Los -
dos voldmenes titulados "Adonls, Attie, Osirig", se refieren &
los mitos de la fertilidad entre los pueblos orientales, y --
Eliot los reconoce ocomo fuentes de *The Waste Land" en las no-
tas a eate dltimo poema.

(2) 0f., Elizabeth Drew, "T.8.Eliot,The Design of hia Poetry"-

Pag. 19-
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da de vida a otra esfera diferente de interrelacién paralela.Y
esta transferencia equivale a uns recreaoién que interpreta el
migterio al mismo tiempo que lo obJetiva. Mientfas la mente hu
mena no ha encontrado 1os s{mbolos pera loe fendmenos que la -
impresionan, esté confusa, como vacilante sobre la naturaleza
de 108 mismos; mée ain, no puede desligarse de ellos, preflada
por sus impliocaciones. Una vez que encuentra su equivalente,-
ge hace en ella la luz, y oontempla satisfecha la semejanza -
exnota de su percepcién dotada de vida prbpia @ independiente.
As{ nacieron en los pueblos antiguos eistemas mltolégicba que
la oiencia epreocia en todo su valof, no de formas de expre --
sién extintas y superadas, sino de procesos fecundos con vali
dez perenne en todas las edades.

La importancia asignada al mito en la actualidéd no es -—--
pues un descubrimiento, sino una reivindicacidn, y en este --
gentido es como Eliot dice que eas poslble ahora 1o'quo anteas
no lo fuera. Ademds, sus teorims literariss de la impersona--
lidad y del "objective correlative" oobrdban en el método mf-
tico todo su vigor,sbriendo cauces a la.tondenola anti-roman-
tica de la poesfa moderna. Los procedimientos favoritos del -
romantioismo - - - - no fueron los simbolos objetivos de fun~
clonalismo dramitico —el teatro romintico, por ejemplo,'ea —
esencialmente li{rico—~ sino la introspeccidén, la narracién y
la desoripoién. Las figuras roméntiogs,de las quo el Don Juan
‘de'Byrdnkol un buen ejemplo, existen demasiado dentro de su -
autor para poder vivir desligadas de é1, ocomo verdaderos ni--
toa.

Rico £116n de simbolos objetivos en Eliot que refuerza su
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tendencia mfitica es la erudioién, en su 0880, =—=-~-== muy am-
plia,en el dominio de la historia. En este sentido también --
exigte una diferencia fundamental entre é1 y lose roménticos, -
porque para éstos el pasado es objeto mds de adhesidén sentimen
tal que de verdadera erudiocidén. La historia, de la que tanto -
alarde hicieran, no era en 1o albores de ese movimiento la —-
eaorupulosa clencia que se basa en dooumentos de irrefutable -~
valor. Elizabeth Drew dice que Eliot coinoide con Arnold en el
dicho de que 108 poetas roménticos "did not know enough® y que
en cambio apoya la oritica del Doctor Johnson respecto a log -
it
poetas metafi{siocos: "to write on their plan/was at least neces-
sary to read and think." (1). En "Tradition and the Individual
Talent" como hemos visto, Eliot afirma que toda la literatura -
tiene una existencia simultédnea, y en otro lugar deolara:
"One of the surest of tests is the way in whioch

a poet borrows. Immature poets imitate; mature

poets steal; bad poets deface what thoy take,and

good poets make it into something better, or "at

least something different. The good poet welda

his theft into a whole of feeling whioch is unique,

utterly different from that from which it was ;

torn; the bad poet throws it into something that

has no cohesion. A good poet will usually borrow

from authors remote in time or alien in language

or diverse in interest." (2)

Hay que leer en estas lineas la justifiocacién del alusionis
mo podtico de Eliot,eapecialmente fuerte en los poemas que me
propongo examinar en este oapitulo. Ee su manera dificil, pero
necesaria, de dar universalidad a su poesfa. Nace de la con --
clenola —imposible de ignorer para un espiritu oulto—w de —
que el fendmeno moderno se relacions con el fenémeno antiguo -

por una serle de impliocaciones de semejanza 0 de contraste. -

§ ; . Qito, pag.‘l-}
2)"8eleoted Lasays", pdg. 182.
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Por esta raxdén eas inseparable de Eliot como pqeta contempord-
neo y de la visién de retroceso y ruina soocial que se ofrece
ante sus ojos.

Ahora bien, para entender por qué Eliot es el gran detrac-

tor del mundo moderno hay que entender primero su concepto de

‘cultura, inseparable de su ideal del mundo. Desde luego, hay-

en 61 un moralista que rechaza todo progreso que no se base -
primordial, aunque quizd no aparentemente, en un progreso es-
piritual. En "Notedlowards the Definition of Culture® examina
los signifiocados de la palabra “cultura® y encuentra que el -
vocablo no 88lo se aplica indistintamente al refinamiento de
1as maneras propio de las méAs altae olases sociales; a la eru
dicién de los hombres de estudio, a la capacidad de abstraer
ideas o habilidad filosdéfica de los inteleotuales, a le sensi
bilidad y poder expresivo de loe artistas, sino que no existe
oultura completa sin la participacidén de todas estas cosas, -
por 1o Que ia cultura ea un ideal que se realiza sdlo paroial
mente en el individuo 0 en el grupo o clase, y que aloanza su
expresidén completa o menos fragmentaria sélo en la sooiedad.
En el mismo ensayo declara que el bien la religién no debe
"identificarse” con la ocultura, tampoco debe simplemente "re-
lacionarse® con ella a la manera como Arnold 1o juzga superfl
cialmente en su ensayo *Culture and Anarchy." Para Eliot la -
oultura ez la "encarnacién de la religidén" en el sentido de -
que ésta debe traducirse en un modo de vida evidenté en aqué-
1la y no en un simple eentimentalismo o oreencia desvinculada
de 1a conducta. Que en gran manera éste no sea 61 caso en la

vida moderna y que les perspectivas del futuro sean por ello-
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deprimentes, se pone de manifiesto en "The Idea of & Christian
Boolety" en que Eliot propone el retorno al oristianismo por --
desagradable que parezoa a dlgunoe, como base de una renovaoidn

socinl. En este Ultimo ensayo dice a este respecto:

"No socheme for a change of soolety can be made to appear

immediately palatable, except by falsehood, until soclety
has become s0 desperate that it will acocept any change. A
Christian society only becomes acceptable after you have
fairly examined the alternatives, We might of course, mere-
ly sink into an apathetio decline: without faith, and
therefore without faeith in ourselves; without a philosophy
of 1ife, either Christian or pagan; and without art. Or
we might get a"totaliterian demooreoy”, different but
having much in ocommon with other pegan sooleties, because
we shell have changed step by step in order to keep pace
with them: a state of affairs in whioch we shall have
regimentation and conformity without respect for the
needs of the individual soul; the puritaniem of a hyglenio
morality in the interests of efficlenoy; uniformity of
opinion through propaganda, and art only encouraged when
1t flatters the official dootrines of the time. To those
who oan imagine and aAre therefore repelled by such a
prospect, one oan assert that the only possibllity of
control and balance is a religious control and balanoce;
that the only hopeful courae for a sooiety that would
thrive and ocontinue its oroative activity in the arts of
civilization, 18 to become Christien. That prospect
involves, at least, disoipline, inconvenience, and dis-
comfort: but here as hereafter the alternative to hell

is purgatory." (1). *

Por otra parte, la oultura sdlo puede tener 'coheaidn' by
an overlapping and aharing of interests, by participation and
mutual appreciation", circunstancias que muchas veces se oum-
plen mejor en pueblos primitivos en que todos 108 mlembros --—
partioipan en actividades mixtas de cardoter sooclal, artisti-
co y religioso a la par que econémico, que en una socliedad --
ocomo la moderna en que oada aotividad oonastituye el sjerciolo
de un espeocialista, no 8élo ignorante de los otros sectores,-

8ino celoso de la preponderancia del suyo; (2)

(1) *8eleoted Prose®, pége.209-210.
(2) "Notes Towards the Definition of Culture® :
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Preoisn-ento la ausencia de esoa valores sooialea,artiati—
cos y religiosos en la actualidad es el tema de una buena par
te de la poesfa de Eliot, ¥y conastituye una vieién negativa de
tan poderosos efeotos, que absorbe durante mucho tiempo toda
su ocapacidad poética y oristaliza en torno a la creacidén de -
personajes u "objective correlatives" y a la renovaoién de --
mitos.

Una de 1as series mfe interesantes en este sentido os aque
| 1la en la que introduce una importante oreacidén: Sweeney. Es-
te personaje aparece varias veces: sn "Sweeney Erect® y "Swee-
ney Among the Nightingales® de los Poemas de 1920 (1); en la-
terceza . parte de "The Waste Land® y en los fragmentos tituls
dos "Sweeney Agonistea®. V.deS. Pinto oree que Sweeney estd -
basado en 1los recuerdos de un pugilista irlando-norteamerica-
no qus Eliot conooié en su juventud. (2). El dato parece cref
ble porque el mismo nombre, Sweeney, la fuerza fisioasjg el -
titulo de 10s dos fragmentos, "Bweeney Agonistes®, ocoinciden
con el "Samson Agonistes® de Milton al que hay una alusién --
muy probable. En eate Gltimo poema su autor se representa a -
g{ miemo como un instrumento divino que destruye la ociviliza-
oién que antes habia tolerado (4). Parodiando esta actitud, -
Sweeney es el inatrumento de que Eliot se vale para oriticar
aspeotos intolersbles de la civilizacidén moderna. Sweeney no-
aparece 1s0lo, B8ino acompaflado de un grupo de personajes més
o menos ocaracterizados en 1os que concurren une serle de cua-
il VGasé Nota Bilo-Bibliogréfica. |

2 opb Qit-, p&go 1680
3) En Sweeney dicha fuerze es una preponderancia del ouerpo
sobre el espiritu.

(4) Weatherly, Moffet, "The Enylish Heritage®", Vol. I, pdg.339.
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lidades negativas, especialmente la ausencia de todo valor espi-

rituai: religién, arte, moralidad, tradioién, refinamiento. Son
el produoto del desbarajuste moderno, de un neo-paganismo tanto
més lamentable cuanto mie ha perdido el sentido de los verdade-
roe valores humanos y se ha 1do resolviendo en aotitudes indig-
nae ain de los salvajes. Porque la oivilizacién en que se mue--
ven eatos personajes, con sus exoursiones turfisticas, sus hote-
les de lujo, sus clubes nocturnos, sus fiestas y Jaleos, sus --
automéviles y demds aditamentos modernos,es grosera y superfi--
oial. No es el espeotéoulo delrprogreab de la historis, sino de
su retroceso, tal como lo seflale Eliot parodiando a Emerson:
- "The lengthened shadow of a man

Is history, said Emerson

Who had not sesn the silhoutte

0f Sweeney straddled in the sun."

(*Sweeney Ereot")

La vulgaridad y corudeza de Sweeney y de sus acompaflantes ra
yvan en la animalidad. Sus geatbs desmafiados y sus inartioula--
das expreaiones-perteneobn al nivel infrahumano dé 1o simiocs
y son descritos con punzantes iméigenes:

*Gesture of orang-outang
Riges from the sheets in gteam."
(Ivid.)

Mis que moverse como humanos, estos seres se contraen, se -
dilatan, se relajan, se convulsionan en formas grotescas y -
semisalvajes; |

*Thie withered root of knotas of hair
Slitted below and gashed with eyes,
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*This oval O oropped out with teeth:
The sicle motion from the thigha;

Jaocknifee upward at the knees

Then streightens out from heel to hip

Pughing the framework of the bed

And clawing at the pillow slip."
(Ibid.)

El tema de este poema es,en efeoto,un escéndalo histérioco
por parte de la acompafiante de Sweeney en el cuarto de un‘--
hotel. Y el efeoto es tanto més irénico cuanto el poeta lo -
ocontrasta con el mito 0ldeico de Ariadne. La hija de Minos,-
abandonade por Teseo en Naxos, se lanza dasde un peflasco al-
mar. En cambio, la tragedia moderna ee resuelve con una oari
catura; | | | |

*But Doris, towelled from the bath,
Enters padding on broad teet, '
Bringing sal volatile

And a glass of brandy neat."
| (Ibia.)

En "“Bweeney among the Nightingales" las alusiones al mito
de Agamenén fienen por objeto orear una atmésfera de sombrios
presaglos. Il épigrafe griego estd tomado de Esquilo y ee —
traduce: * Ay de mf, que soy herido con un golpe mortal." Al
volver de Troya, Agamenén sucumbe a la perfidia de la infiel
Olitonnostra,que tras de envolverlo en tralcionera red,le da
la muexte én el bafio. Sweeney es viotima de un fracasado in--
tento de seducoién por parte de una d¢ las mujarszuelas que le

haocen ocompafifa. Los augurios le son desfavorables, como 80880

A - - -
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le fueran a Agamenén, pero Sweeney no es ocapaz de interpretar-
los. No sabe mirar a los astros y permanece insensible ante el
espléndido espeotdoulo de la naturaleza o ante los rastros de
la tradiocién que hacen marco a sus sérdidas aventuras. En la
pesada atmésfera del olub nooturno los clientes comparten su -
actitud 1indiferente. No son ni siquiera oapaces de pasiones --
fuertes. La lujuria se resuelve en bostezos, en aotitudesz ri--
dioulas, prevalece el fastido:

*Gloomy Orion and the Dog

Are veiled; and hushed the shrunken seas;

The person in the Spanish oape

Tries to sit on Sweeney's knees

S8lips and pulls the table cloth
Overturns a ooffeg-aup,

Raorganized upon the floor
She yawnas and draws a stocking up;"®

En "Sweeney Agonistes" Eliot vuelve a internarse en 1los abis
mos, tanto mds peligrosos ouanto menos apaxoniel,del horror oontem
pof&neo. Este es el significado de la violenta yuxtaposioidn de -
elementos, tan discordantes por otra parte,como las E&ménidea per-
siguiendo a Orestes a quien se alude en uno de loe epigrafea(l) y
el "melodrama aristofdnico®que es la definiolén que Eliot da a los
dos fragmentos que nos ooupan. En realidgd la obra osoila entre -
dos polos: el banal y frivolo de la reunidén on el departamento

de Doris, a la que acude Sweeney con dos canadienses y dos ame-~-

(1) Se trata nuevamente de una oita tomada de Esquilo, de las -~-
Coéforas: "You don't ses them, you don't --but I see them: ~-
they are hunting me down, I must move on." Eliot, "Collected Poema*®.
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ricanos de visita en Londres; y el trédgloo, que gira en torno a
~un ofimen y al oioclo de la existencia humana desprovista de to-
da elevacidn espiritusl: "Birth and copulation and death." El -
método para combinar estas dos aotitudeavcontradictoriaa, obser
va G. Williamson (1), es el que Eliot ha visto emplear a Marlowe:
"A kind of savage farce or grim caricature, achieved in a newer
style which seoures its emphasis by always heeitafing on the édge
of-oaricature at the right moment", o a Ben Jonson: "a flat dis-
tortion in the drawing:" Se trata pues de la renovacién de un --
procedimiento de 10s siglos XVI y XVII. |

"Sweeney Agonistes" consta de un prélogo y de un agon. En el

priseroc, Doris, la protagonista, y su amiga Dusty, como Madame -

Sosostris en "The Waste Land", echan las cartas para averiguar -
el futuro. El vatioinio es lugubre y se cred una actitud de su--
persticiosa expectaoién. En el agon,\SWBehey desarrolla el tema

~ de la muerte en vida. Con perspicacia, trasplanta el amor a un =

ambiente primitivo y fuerza a Doris a enfrentarse a la perspec--

tiva de un fastidio capital, de un ofrculo férreo de vida por --
as{ decir vegetativa, que es de hecho a lo que se reduce la exis
tencia basada on la mera materialidad y despojada del oropel'de
la civilizaoidn:

"You see this egg

You see this egg

Well, that's iire on a orocodiie iele.

There's no télephonea

Thexre's no gxamophdnea

(1) Op. Cit., pégs 191-192.
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There's no motor oare

No two-seaters, no six-seaters,

No Citroén, no Rolls-~Royoce.

Nothing to eat but the fruit as it grows.”

La consecuencia es una agobiante sensscidn, la del horror -
de habver nacido tan sélo para efectuar actos animsles; peroc el
coro alivia la tensidn introduciendo una atmdsfera mds ligers
en que el retorno al primitivismo aparece como un escape pla~-
centero, anhelado en el ajetreo de la vida contemporinea. Este
tema de la evaslén ha sido explotado por varios ~ — - -moder--
nos, v.gr., Baudelairesl%aléry Larbaud 5 W.B.Yeata.331 coro -~
canta:

"My 1ittle 1island girl

My 1little island girl
I'm going to stay with you

And we'won't worry what to do
We won't have %0 catoh any trains
And we won't go home when it rains
We'll gather hibiscus flowers
For 1t won't be minutes but hours

For it won't be nours but years"...

(1)NStese 1la semejanza de "L'Invitation au Voyage" de Baudelaire
oon los versos de Eliot citados en esta pdgina:
"Yon enfant, ma soeur,

Songe A la douceur
D'aller la-~bas vivre ensemblel

Almer a loisir,
Aimer et mourir
Au pays quil te ressemblel"...
(2) En las "Poésies de 0.A. Barnabooth" y también en algunas de.
sus novelas.
(3) En poemas como "The Lake Island of Innisfree” o "The Stolen

Child."
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Pero el ensueilo romdntico no dura muocho: el horror y el rea-
liemo emergen nuevamente: |

Dorie: “That's not life, that's no life

¥hy I'd just as scon be dead.”

En la dltima parte Sweeney cuenta una historia que es repre-
sentativa en su misma ambigfiedad. Es la de un neurdtico que -~
asesina a una jovenoita y la conserve en un bafio con un galdn -
de 11s0l. El1l tono, entre serio y jocoso, gira en torno a la -~
cuestién de si al fin la viotima estabm muerta y el asesino vi-
vo 0 viceversa. El1 efecto no as 1légico, pero muy sugestivo: una
situacién indecisa como la de la sociedad amctual que va rodando
sin saber sl vive o si muere, si entiende o no entiende, pero -~
que pasa alternativamente de estados divertidos a estados con--
fusos y a estados angustiosos e histéricos.

"Sweeney Agonistea" data de 1932 y es por tanto dlez afios --
pogterior a *The Waste Land*,e inferlor a ellas en profundidad -
y universalidad. Constituye un experimento en vergo dramético -
que apunta a "The Rook” y a "Murder in the Cathedral® (193% y -
1935 respeotivamente); pero su asunto, el de”Sweeney*, es el --
mismo de "The Waste Land": la muerte en vida. En su ensayo 80--
bre este (Gltimo poema (1) Cleanth Brooks sefiala que "The Waste
Land® est4 basada en una paradeja: el contraste entre dos cla--
ses de vida y dos clases de muerte. La vida deeprovista de sig-
nificado es muerte; el sacrificlo aunque sea mortal puede engen
drar la vida. Esta paradoja es comin a muchos ﬁoemaa de Eliot:
"Cerontion¥, "Ash Wednesday", "Journey of the Magi®, “Four Juar

tets", y es un modo de aprehensién y de interpretacidén tradicio

7/ of his Writings
(1) ¢f., *T.S.Eliot, A Study/by Several Hands* publicado por B.
Rajan.
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nal, como lo comprueban los ritos de muchos pueblos antiguos que
sacrificeban una victima para obtener de esa manera el don de la
fertilidad o la purificacidn de sus culpas. El1 oristianismo se -

basa también en una paradoja fundamental que es su dogma y mig--

‘terio de la Redencién, en el que el Unigénito de Dios, esencial-

mente inmortal e impasible, toma la naturalega humana para poder
padecer y morir reconcuisténdonos as{ el derecho a la vida sobre
natural.Para entender a Eliot es preciso no perder de vista este
dngulo paraddgico que va unido & una penetracién filoséfica de -
realidades y principios fundamentales. En su ensayc sobre Baude-
laire, por ejemplo, hace resaltar que la grandeza podtica de es-
te Qltimo radica en que su espiritu licido, a pesar de sus mu --
chas prevericaciones, penetré mée alld de la materialidad o del
setanismo morboso de su época hacia la aprehensién de una reali-
dad humana esencial; el Pecado y la necesidad de Redencidén. Eliot
da su agentimiento definitivo a les palabras de Baudelaire: "La.
vralie civilipation n'est pas dans le gaz, ni dans la vspeur, ni-
dans les tables tournantes. Elle est dansg la diminution des -—--
traces du péché originel.® (1). Y estd de acuerdo también con la
opinién de Baudelaire de que hay més dignidad humana en el hombre
que obra mal y tiene conciencia moral de ello, que en aquel cu--
yos actos no proceden de ninguna rafiz moral. Este iltimo se con-
duce en este sentido comc el animal o como el autémata.

.Con su insistencia en el mal y en el pecado, Baudelaire ini--
cié una corriente de variados matices en la literatura contempo-
rédnea. Rimbaud, Verlaine, Camus, Sartre, Bernanos, desde &ngulos

negetivos o positivos, ateos 0 oristiancs, emprenden el oamiho -

(1) "Baudelaire", "Selected Prose", plg. 195.
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de la exploracidn artistica en los dominios del mal. ﬁéte ha gi-
46 el tema también de autores inglesee como Graham Greene y —-

James Joyoe. En la obra de este dltimo la crftica discierne ras-
tros de la concienoia de pecado aun después de perdida la fe. --
"The Waste Land* encaja por completo dentro de esta corriente --
moderna. Es una tierra desierta o yerma como "la paroisse sans -
fmee” de Bernanos. El mal de sus habitantes es la repugnancia a,
0 inacapacidad de vivir la vida del espiritu. La Sibila del epi-
grafe da en esto la pmuta y el tono, porque cuando los nifios le

decfdn *{Qué quieresi™, ella respondfa, *Quiero morir* (1).

Esta acotitud coincide con el mit&ien que se basa el poema, -
tal oomo.lo explioa Jessie L.Weston en su libro sobre las leyen
das dsl Santo Grial titulado, "From Ritual to Romance®. Eliot -
remite al leotor a esta fuente, y en efecto, Mies Weston narra-
la hiatofia de una tierra cafda en la esterilidad. Las semillas
no germinan, los animales no se reproducen. Ha caidb sobre el -~
pafs una maldicién desde que las doncellas que cuidan ol san—
tuario fueron violadas. E1l rey, *the Fieher King", encarna el -
castigo. Estéd enfermo y baldado. El remediador ha de ser un ca~
ballero que se someterd a duras pruebss y que pteguntarﬂ el --
significado de los s{mbolos que se le présenten en el castillo.(2)

Ahoxadbien. Eliot esquiva el recurso trillado de relatar nue

vamente el mito. Toma de 41 sélo algunos datos, y dobfe.todo —

(1) La fuente de este epigrafe es el "Satyricon" de Petronio, y
corresponde a un pasaje en que un ebrio hace mofa de la tradl --
cién, relatando como la Siblla de Cumas, a quien Apolo habia con
oedido tanta vida oomo granos de arena tuviera en la mano, se —--
olvidé de pedirle el don de la juventud, por lo que vieja y men-
guada apenas podfa soportar la carga de la vida.

¢2) Brooks, Op.oit., pég.8.

T TR SRR S S

S e et




Pl 1 i 8 A6 o e .

76

los s{mboloe,para adaptarlos a una interpretaocidn de las ocalami
dades modernas. "The Waste Land"no tiene argumonto. Su estruo-
tura es el hallazgo de una nueva téonica: la sucesién de imége-
nes. ,

La primera parte del poema, "The Burlial of the Dead",se ini-
cia oon un pasaje mixto en que se mexolan pasicolégicamente una
reflexidn, una divagaocidén y un recuerdo. La primera, més impor-
tante que las otras doe, subraya el esfuerzo de la naturaleza
para renager déspuéa del letargo invernal. Abril no es para --—
Eliot el roméntico mes de las delicias que cantara Browning (1),
sino "the cruellest month, breeding/ Lilace out of the dead ---
land, mixing/ Memory and déaire, stirring / Dull roots with --
spring rain.* Para Marie, uno de loe personajes, el ssfuerzo se
olvida fAcilmente entre memorims turfstIcas. Es una habitante -
de la tierra deglerta, alternando con amigos tan desarraigados
como cosmopolitas, pare quien la llegada de las estaoiones no -
implica renovacién o muerte, sino evasidn: oaﬁbio de oiudad, de
clima.

El segundo pasaje es mas profundo. Es una pintura de seque --
dad y ruina bajo los rayos abrasadores del sol. Hay ecos bibli--
cos del Segundo Libro de Ezequiel y del Duodécimo Capitulo del -~
Eclesiastés. El primero presenta la visién de un mundo completa~
mente secularizado, y el segundo describe el advenimiento de una
serie de tribulaciones: 4

"jouérdate de tu Oriador en los dias de tu juventud, antes
que con la vejez venga el tiempo de la afliocién, y ee lle-

guen aquellos afios en que dirds:!10h afios displiocentes!
Antes que, debilitandose tu vista, se te oscurezca el sol,

(1) En el conocido poema que comienza "Oh, to be in England/Now
that April's there,® y que se intitula "Home-Thoughts from Abroad.”
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Y 1la luz de la luna y de las estrellas; y tras la llu-
via vuelvan las nubes... cuando las que muelen en la -
boca 1a comida seré&n en ocorto nimero y estardn ociosas;
y ocuando quedarén en tinieblas los 0jos que miran por-
las ventanas...ouando trémulos (los hombres) temerén -
subir a los lugares altos, y tendrén miedo de caer en
‘el oamino llano: cuando floreceri el almendro, o se —-
pondrd oana su ocabeza, se engrosera la langosta, o hin
charén las plernas, y se disiparéd la slcaparra o todo-
apetito. Porque el hombre ha de ir a la casa de su eter
nidad, y los enlutados le acompafiardn algin dfa por las
calles...Vanidad de vanidades dijo el Eclesiastés, y -
todo es vanidad.* (1). , o

.- E1 pasaje sigulente se desdobla en tres planos: en el prime-
r0, una alusién a Wagner en el Acto I de "Tristédn e Isolda", el
amor es fuente de esperanza. Es la cancién de un marino a bordo
del baroo que trae a Isolda a Cornwsll donde anhelante la espe-
ra Tristén.En el Ultimo, aludiendo al III Acto de 1la misma Spe-
ra, la esperanza ha desaparecido: "Oed' und leer das Meer." En
vano. el vigia enviado por Trieté&n se esfuerza por divisar el--

barco de Isolda. Este no aparece por ninguna parte y su repor-

te suena trédgico para el enamorado. En &l segundo, que e€s 6l--

puente entre los otros dos, Eliot presenta la imagen de la ni-
fla de los jacintos, acaso una evoocacién de "La Figlia che Pian
ge", porque ocomo en este Ultimo poema la imagen de la amada se
convierte gradualmente en visidn negativa: de perturbacién y--
dolor intenso en la Figlia, de ceguedad y eilencio en "The -~
Waste Land". As{ se logra un desarrollo compacto pero gradual-
que nos intima & no busoar en la tierra desierta del poema lo-
que en ella no puede florecer: el amor puro y felix, la pasién
noble y ardiente ocogo la conocieron loe amantes clésicos.

El poema entra ahora en una etapa muy interesante. Valién--

dose de otro dato suministrado por Misas Weston ——el de las car-

(1) Torree Amat, "Sagrada Biblia", Vol.3, pégs.289,290.
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tas del "Tarot pack"-—— que se usaban para determinar la subida
de las aguas, y por tanto el principio de la siembra—~— Eliot--
introduoé varios personajes tiploos de *The Waste Land“ Ene--
contraste ocon los tiempos antiguoh en que el arte de profeti--
zar era funoidn dignieima de profundo contenido espiritusl, la
adivina moderna, Madame Sosostris, gana clandestinamente el --
sustento mediante vﬁlgares predicciones. Como quiera que los--
s{mbolos enctdn insoritos en las cartas, acierta algunas veces,
pero sblo de manera material. As{, al encontrar que 1@ carta~-
de su oliente es la del ndufrago Marinero Feniocio, no logra---
peroibir la significaoién purifiocadora del agua, que por ejem-
plo, en el bautizmo cristiano, simboliza la muerte del hombre--
viejo y el renacimiento espiritual. Las otras ocartas correg---
ponden a Belladona, "The Lady of the Rooks", "The Lady of Bl
tuations®, tipo femenino de la tierra desierta cuya versatili-
dad es mera pose, no riqueza moral. A "The Man with Three --
Staves", que Eliot asocia oon el *Fisher King", simbolo de los-
poderes reproduotoreé que una ves perdidos deben ser restaura-
dos. Algunos critices lo consideran el protagonista del poema.
A "the Wheel®, y al Mercader de un 80lo 0j0, "One-Eyed Mer———-—
chant®, llamado as{ porque no puede mirar mas que 10 que le re-
porta lucro. Madame Sosostris no encuentra en la baraja al -—=
"Hanged Man", que segin nota del propio Elilot,representa "the -
hanged god of Frazer (inoluding the Christ)". Este personaje --
es el miemo que el enoapuchado, "hooded figure",de la dltima par-
te de "The Waste Land", y 6l heoho de gue Madame Soscsirie no--

sea capaz de verlo significa la ignorancla moderna o A6800N0~~

cimiento culpable da le religién.
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Como puede verse,estos personajes constituyen abstracoiones,
mie que seres reales. Alo largo del poema se corren,fundiéndo-
ge ocon otros que tienen semejantea aunque no idéntiocas caraote-
r{sticas. Creo que en esto Eliot sigue una corriente contempo--
rénea, la representada en la pintura por el abstraccionismo.

El dltimo pasaje de "The Burial of the Dead® nos sumerge en
la ciudad moderna. Aunque los datos precisos —S3t Mary Wool --
noth— por ejemplo, no dejan duda de que se trata Londres, es-
ta oiudad es como otras "irreal”, porque sus habitantes han per-
dido oonciencia de la mAs importante de las realidadea: la --
existenolia del bien y del mal. MAs que inmorales, son amorales,
como las almas que Dante encontré en el Tercer Ciroulo del In-
fierno, la esfera de los que habfan vivido sin merecer alaban-
za nl reproche. La l{nea, "so many A had not thought death had
undone 60 many®, esta tomada de la Divina Comedia, lo mismo que
la que dice, *8ighs, short and infrequent, were exhaled" (1).
En esta *fourmillante cité" como llamara Baudelaire al Parfs--
1riaa1 de "Lae Flores del Mal®", el protagonists se encuentra--
a un antiguo camarada de guerra. "8tetson!/ You who were with
me in the ships at Mylae!". La sintesis de lo antiguo y 1o mo-
derno lograda por easte verso, es prueba indiscutible del ta--
lento de Eliot porque si el nombre de "3tetson® gugliere un-
soldado cualquiera de la Primers Guerra Mundial, Mylae, como-
gefiala Mathiesen (2),fué una batalla de las Guerras Pinicas.

La fusidén suglere la psrasistencie de la guerra a lo largo de-

la historia humana. El protagonista lanza entonces la pregun-

ilg Cantos IIXI y IV del InfTerno, respectivamente.
2) Brooks Op. oit., pdg. 13.
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ta que estaba en la mente de todos después de la Primera Cuerra
Mundial; "Taat corpse you planted last year, has it begun to --
sprout?" iCudles han sido los frutos prédcticos de tantos sacri-
ficlos?Pero la cuestién rebasa las limitaolones del tiempo. To-
das las generaciones la han formulado al constatar que el balan
ce de las guerras, aun para 6l vencedor, es casl slempre ruina
y disolucién.

El t{tulo de la segunda parte, "A Game of Chesa", estd toma-
do del drama de uiddleton, "Women Beware Women". Como indica --
Brooks, en esta Ultima obra sl juego es el pretexto para dis --
traer la atencién de la viuda mientras su nuera es seducida, oa
s hasta el punto de la violaoién (1). Ahora bien, la lujuria -
es el gran pecado de los tiempos modernos, no tanto porque asea
cosa nueve o desconooids, sino porque ase h# convertido en una -
especie de juego en que los protagonistes asumen automitioa e -
inhumanamente sus papeles —tanto han perdido los hombres la =--
conclencia morai. "A Game of Chess" explora esta laora en dos -
‘niveles; el de la alta sooledad, y el de los bajos fondos urbe-
nos. En el primero, aludiendo a"Antoni® Cleopatra" de Shakes -
peare, Eliot presenta un magnffico ambiente isabelino, prédigo
en arte y en riqueza. Pero la nuevae Cleopatra no es,como la an-
tifua, la reina de quien dijera Shakespeare; "Age cannot wither
her, nor ocustom stale/ Her infinite variety...", sino una pobre
mujer, ciega & 1los esplenderos de la tradicién, una furie ocon -
los pelos de punta, y un desecho con sintomas neurdticos, apri~-
sionada oomo una rata en un osllején sin salida. Eliot la con--

trapone implicitamente & la Filomena del mito oldsico, "by the
(1) Op- 01to’ pé-go 13-
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barbarous king so rudely forced", que aunque violada, se relvin-
dica por el sufrimiento hasta convertirse en el ruisefior de "la
voz inviolable®. El sufrimienio empieza a perfilarse ya en Ellot

como el instrumento de Redencién a la manera tradicional oristin
na. As{ dice de Baudelaire: "In his way of suffering ie alfready
& xind of presence of the supernatural and of the superhuman. He
rejeots always the purely natural or the purely human; in other
words, he is neither "naturalist® nor "humanist" (1). En Eliot -
es constante también esa bisqueda de lo sobrenatural.

En el segundo cuedro de "A Game of Chess", Eliot transoribe --
oon fiel realismo una conversacién en una iaberna de Londres, 1o
que oonstituye como un simbolo de la miseris moral de la poat- -
guerra. Enmasrcadas por el grito del mesero que viene a ser el --
refrén del poema al mismo tiempo que orea el embiente, dos muje-
res oomentan el regreso de un soldado al hogar, y el lastimoso -
estado de su mujer a rafiz de un aborto que ella misme se ha pro-
vocado. Es una variacidén al tema de la esterilidad que habia —--
proporoionado el mito de Miss Weston. Pero Eliot no se sumerje
del todo en la sordidez moral:; la nota final, de bell{simo con -
traste, se puede interpretar como una sublimacién del amor esté-
ril; es una evooaoién de la Ofelia de Hamldt,.ouyo-émor désdi -
chado se torna fecundo para la poesis gracias al sufrimiento.

“The Fire Sermon", tercera parte de “The Waste Land", prosi--
gue la exploracién de la lujuria o fuego estéril de la conoupis-
oenoclia, y la predidaoién en ejemplos contra la misma. E1 escena-
r;o ee ahora el Témesis, no domo los contemplara Edmund Spenser

en su "Prothalamion' al celebrar las bodas de las hijas del Con-

(1) "Selected Prose", pég. 188.
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de de Worcester (1), oocasidén en la que el rfo se adornaba oon-
la presencia de id{licas ninfas y gallardos mancebos, ‘sino fre
cuentado por jovencitas livianas —las ninfas del siglo XX— -
gue paaean oon sus enamorados ~ithe loiterihg heira of city -
directors'-y que dejan oomo rastros de su paso "empty bottled,
sandwich papers/ Silk handkerchiefs, ocardboard boxds, cigarette
enda/ Or oﬁher testimony of summer nighte." Tan desoladore pin
tura invita el protagonista a derramsar ldgrimas ocomo los judios
cautivos junto a los rios de Babilonia: YBy the watere of Leman
I sat down and wept..." |

La esterilidad morsl encuentra ahora otro simbolo en la pes-
ca 1ndtil, ligada con el Fisher King del mito de Mise Westou. -
El palacio de este roy se encontraba al borde del esgua, y ol -
pez es desde antiguo simbolo de fertilidad. Las lineas "Musing
ubon the king my brother's wreck/ And on the king my father's -
death before him", mse refieren al mito, pues en las histoiiaa -
de Parcivel y del 3anto Grial, Trevreﬁent, el ermitafio, llora
por su hermano Anfortas, el Fisher King; y el padre de aﬁboa; -
Frimutel, estd ya muerto (2). Pero la alusién mie olara es a"le
Tempestad" de Shakespeare, uno de ocuyos pereonajes,.el Prinoipe
Fernando, y el tema del naufragio son simbolos recurrentes de -
"The Weate Land", no aélo negétivamente en ouanto que la socle-
dad moderna naufrage, sino como Filomena, con la implicacién po
sitiva de qgue del naufragio puede surgir la reconstruccién o la
libertad. |

En cuanto & la téonloa, este pasaje es un buen ejemplo de --

(1) Woods, "The Literature of England", Vol.I, pég.386.
(2) Brooks, Op.cit., pég. 20. '
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oémo utiliza Eliot la tradicién literaria para crear un efecto
sugestivo a la vez que compacto, y de como sus alusiones se —
funden 0 sé deslizan autilmehte de una fuente a otra.

Los chiepazos de optimiemo son 86lo como relémpagos que cru-
zan el cielo ocenizo de la tierra desierta. La piaeriu y la di-
- 8oluclén se ensefiorean de ella ocasi por completo, representa-
das poi la rata que se desliza entre montones de huesos, y por
el sonido de las booinas de los automdviles, los vehiculos de——
la época moderna, que no traen a Acteén a la casta Diana, como
en ol *Parlisment of Bees®™ de Day, sino Sweeney a Mrs. Porter.
Y el ritual purificador del agua plerde en manos de sus nuevos
ejeocutantes todo su profundo sentido:

"0 the moon shone bright on urs.Porter

And on her deughter

They wash their feet in soda water.®
Usan el agua como un coemético, como instrumento de vanidad.-—
Aquf el poeta no puede menoe de contrastar este uso banal mo—
derno ocon el antiguo, adoptando para ello una linea del *Par—
sifal" de Verlaine: "Et O ces volx d'enfants, chantant dans la
ooupoie',qun evoca el canto de los niflos que acompaiiaba el la—
vatorio de 1os pies del Fisher King, y su curacidén por parte—
de Parcival.

Despuée de una nueva alusién a Filomena,el protagonista —-—
vuelve a internarse en la Cludad Irreal, esta vez para encon——
trar a "Mr.Eugenides,the Smyrna Merchant® o ®"One-Eyed Merchant®
de la primera parte. Este personaje, nd s6lo ostenta los docu-~

mentos que aoreditan sus negocios, sino que se ha convertido——

en el sacerdote de un nuevo culto secreto que sustituye - la-—
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antigua funcidn de intermediarios en los misterios del Santo
Grial que ejecutaban los antiguos meroaderes asirios (1). E1
nuevo Youlto" es el homosexualismo, depravacién estéril,su--
gerido en la invitacién & pasar un fin de semana en el "Me--
trdpole', y coincide con el aspecto de MUr. Eugenides que no-
se rasura y habla "demotic French%, acaso como esos tipog———
extravagantes y de dudosa reputacién que se redinen en Mont--
parnasse.

Uno de los més conoretos ¥y punzantes pasajes oourre ahora,

interpretado por Tiresias, el adivino y profeta que denunoia

' las irregularidades sexuales y a quien Eliot asigna una im--

portancia fundamental ,como ee ve por la siguiente nota a ---
"The Waste Land": |
- "Piresias, although a mere speotator and not indeed a
'charaoter!, is yet the most important personage in the
poem, gniting all the rest. Just as the one-syed merohant,
seller of ocurrants, melts into the Phoenioian Sailor,
and the latter 18 not wholly distinot from Ferdinand,
Prince of Naples, so all the women are one woman, and
the two sexep meet in Tiresias. What Tiresies sees, in

fact, is the substanoe of the poem."

Lo que Tireslas contempla en los tiempos modernos no es la
tragedia horrenda, pero dignisima de Edipo regresando a Troya
vy uniéndose incestuosamente con su madre, sino el regreso de -
la mecandgrafa a un albergue reducido y miserable donde recibe
la visita del cinico "young man oarbunoular... A small house -
agent's clerk ... One of the low on whom assuranoce sits / As -
8 silk hat on a Bradford millionaire.* 8i Edipo aloanza un ele
vado nivel humano por ser victima de la fatalidad y por reparar
su falta con oceguera voluntaria, los personajes del drama con-

tempordnec descienden a un nivel infra_humano, al ofrecer la -

(1) Brooks, Op.cit., pég.2l



85

indiferencia como Unioca reaccién a las monstruosidades morales.
El hecho no pasa de ser un incidente mis en su vida monétona y
prosaloa:
®When lovely woman stoops to folly and
Peces about her room again, alone,
She smoothes her hair with automatio hand,
And puts a record on the gramophone."

La misioa mecdnioca del gramdfono contrasta ahora en el poema
con otra més sentida, mis esponténea —"the pleasant whining of
the mandoline"-— que se escucha en otro sector de la ciudad, --
punto de reunidn de los pescadores. Entre esta gente sencilla,
es posible encontrar todavia manifestaciones del sentimiento --
art{stico popular que Eliot asoocla con el sentimiento religioso,
a jusgar por la alusién a la iglesia de Magnus Martyr con su --
" Inexplicable splendour of Ionian white and gold."

El resto de "The Fire Sermon* estd constituido por pasajes -
1iricos estructurados en torno al TAmesis. El rfo moderno, su--
cio y enchapopotado, parece pedir, como las hijas del Rhin en -
ol Aoto III del "aotterdﬁmmerdhg'de Wagner que.se le devuelva -
su belleza. El protagonista hace ahora un recorrido sobre el «-
Timesis, el mismo que hicleran Isabel I y Leicester en suntuosa
barca durante los esplendores del Renacimiento. Helen Gardner -
comenta sobre este punto:

®"Some oritios have taken the Elizabeth and Lelcester
passage as affording a contrast of love in the grand
style to sordid modern "affairs®. This 1s surely not
the point. Of all the lovers of history these are the
most preposterous. Elizabeth, the Virgin Queen, flirt-
ing with the astute and ambitious oourtier. When she

heard of the birth of James, Elizabeth exclaimed in
rage: "The Queen of Scote hath a fair son, while I am
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but a barren stock." She and Lelceater are playing
"the love game" with every splendid accessory, but
the historic pageantry does not meke their relation
any the less a barren one." (1)

En efegto, el pretender que en "The Waste Land" toda alu--

8idén al paéado es positiva y toda slusién al presente negativa,

‘es ofender la sutileza de Ellot. No estd tratando de interpre-

tar el presente conforme a las normas del pasado en forma rigi
da y arbitrarias, sino a lo més oconstatando ¢émo en aquél més -
gque en égte, los valores espirituales ® 8 ¥ 4 n en decadencia.

A medida que el viaje por el rio oontinda,aparecen ante el
protagonista barrios y suburbios que se asocian con memorias -
de tristes aventuras y frasoasados amores, todo lo cual forma -
en su mente un conjunto confuso y falto de oongruencia. La con
clusidén es una moraleja sugerida en las oitas de Buda y de San
Agustin, la sabidurfa de Oriente v la de Ocoldente acordes en
que el fuego de la concupiscencia debe ser abatido, el'ardor -
de la lujuria apagado como condicidn indiegpensable de supervi-
vencia y de progreso verdadero. |

La ocuarta parte de "The Waste Land®, "Death by Water®, estd
construida sobre una evocacidin de ritos antiguos. Miss Weston
explioa que una efigle del dios de la fertilidad ;ra arrojada-
al mar en Alejandria, arrastrada por las corrientes marinas y
recogida en Biblos. Jomo por otra parte, Phlebas, el personaje
central de esta parte,y Férnando de Népoles son, segiin dioce --
Eliot, personajes que se diluyen el uno en el otro, es perti--

nente ver en el naufragio un ef{mbolo positivo. La cancidn de -

~Ariel en "La Tempestad®,

"Full fathom five thy father iiee
(1)0f., "The Art of T.3.Eliot", pégs. 94 y 95.
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0f his bones are coral made

Those are pearls that were his eyes,

Nothing of him that doth fade,

But doth suffer a sea-change

Into something rich and strange.

Sea~-nymphs hourly ring his knell, Ding-dong

Hark! now I hear them, Ding-dong bell.™"
una de cuyas lineas oita Eliot en otro lugar de "The Waste Land',
es mfs un buen augurio que una mala noticia, pues el naufragio -
ees ooasidén de que Fernando se enamore de Miranda y de cque la is-
la se libere. Ademds, la misma "Death by Water"™, aunque subraya
la muertes de Phlebas, no carece de notas optimistas, por ejem --
plo el que el néufrago olvide ®"the profit and loss® -—el luoro -
exagerado que le impedfa, como al "One-Eyed Merchant", la percep
cién espiritual, o el verao donde se lee, "A current under sea/
Pioked his bonee in whispers*, que apunta a una posible restaura
cién del personaje y de la oivilizacién que é1 representa.

La quinta y dltima parte de "The Waste Land", "What the Thunder
Said", lleva el poema & un lugar que no es prOpiamente el descu-
brimiento de una nueva tierra, el término feliz y descansado de
un largo viaje por el desierto contempordneo, pero aue tampoco -
eas, como podr{a penearse, un mero regreso al punto de partida. -
"What the Thunder Said" es 1; que su nombre suglere, una promesa,
una expeotacidn de lluvia sobre la tierra desierta; un tramontar
1as rocosas soledades con la esperanza de encontrar mas alléd los
valles fértiles y risuefios, pero sin alcanzar a divisarlos toda-
via. La obsesidén de la lluvia en medio de la sequfa es ahorg ---

mag inalstente que nunca, y la présencia del encapuchado, o Dios
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deaoonoéido,a quien Madame Sosoetris no reconoce en la primera -
parte, mfs inmediata.

En efecto, 1la secoién se inloia con una alusidén & los disof--
pulos de Emais sacada de los Evangelios. Por el camino a esa oiu
dad los viajeros se plerden en desconsoladas memorias de la muer
te de Cristo, sin acertar a recordar la promesa de su resurreo--—
cién:

"He who was living is now dead

We who were living are now dying

With a 1little patience". |
Este pasaje, seguido de la desoripciédn del desierto con base en
el Eolesiastés (1), se liga mds adelante con un gimbolo sacado-
de los relatos hodernos de expediciones al Polo. *The third who
walks alwaye beside you" es el fruto de la aluocinacién de los -
exploradores, que exhaustos de marchar sobre la nieve, tienen -
la sensacién de que hay uno més entre ellos que no ﬁﬁede ger -=
contado (2); pero por una de egas ambivalenoias tan gustadaa de
lds poetas modernos a partir del simbolismo, ese tercer viajero
es también Cristo no identifiocado —Dios deasooncoido para el -
mundo modernc, aunque noc muerto-— que sale al encuentro de los
discfipulos de Emais y hace oon ellos el camino. Nétese que -——-
Ellot se detiene y cambia de simbolo antes de llegar a la reve-
lacién de Cristo resucitado a los discipulos sezin la narra el
Evangelio (3).En "The Waste Land" el poeta no desoubre todavia

- la fe salvadora, aunque la presiente, y prooclama su necesidad.

(1) Eliot alude nuevamente al Capftulo XII que le sirviera de -
base en la primera parte del poema.

2) Cf., Notas a "The Waste Land"

3) San Lucas, versioulos 13-35, Capi{tulo XXIV.
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La imagen siguiente es una especie de espejismo en que se re-
fleja una vez més la "Oiudad Irreal”. Jerusalén, Atenas, Alejan-
dr{a, Viena 0 Londres,es una ciudad apéstata de ruinosas torres
que recuerdan el tafilr de las campanas ahora mudas. Muchedumbres
encapuchadas la pueblan,y reaparece en ella la protagonista de -
la primera parte de "The Game of Chess" y las cisternas vaciass y
pozos exhaustos a que aludiera el Eclesiastés.

Eliot se vuelve shora una vez mids al mito del Santo Grial. --
Una de las pruebas a que debfa someterse el caballero libertador
eTA una vislta a la "Perilious Chapel®* y a su oementerio( éata -
oapilla aparece en "The Waste Land" en los versos,

"There is an empty ohapel, only the wind's home
It has no windows, and the door ewinge."
Aunque no hay mencidn de ningin oaballero_? de su consiguiente -
triunfo, el canto del gallo se deja ofr sobre lms ruinas anun --
ciando la lluvia. |
Eliot se vuelve shora al Oriente hindi. En el Brihadaranyeka,
Upanishad 5, segin é1 mismo explica en las notas, encuentrs la —
tébula del significado del Trueno. Al estruoturar alrededor do -
ella la Qltima parte del poema, liga los mitos occidentales de -
la fertilidad con otros todavia més antiguos que se desarrolla--
ron en las mArgenes del Gangds:
*Ganga was sunken and the limp leavos
Waited for rain, while the black clouds
Gathered far distant, over Himavant.
The jungle crouched, humped in silenoce.

Then spoke the thunder.®
(1) BrOOkB, 0p001to. pggo 28,
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Il mensaje del trueno se resume en tres palabres sénsoritas -
onomatopéyicas: "Datta® —QGive; *Dayedhvam"-——Sympathise;"Damyata®
—gontrol (1). Respecto a la primera, el protagonista constata -
que dar es la condicién del amor y de la propagacién de la sspe-
cie, si blen los habitantes de la tierra desierta no han supera-
do en esto la mera materialidad. Respeoto a la segunda, oompar--
tir es el reourso para librarse de s{ mismo, de esa prisién del
propio yo en que vivimos encerrados, ocomo la Cleopatra de "The -
Geme of Chess™ presa en un ocallején sin salida. Xl s{mbolo de la
llave que clerrs y aisla 0 abre y comunica es el punto de refe--
rencia de esta interpretacidén. Respecto a la tercera, en fin, -

oontrolar es inseparable de dar y de ocompartir. Es el control o

goblerno, aiibolizadq por la mano experta en la vela y el remo,-
lo que ha faltado en "The Waste Land" y io que el protagonista -
indica con 1la pregunta: *Shall I at least set my lande in order?®
No porque abrigue esperanzas, al menos inmediates, sobre la reconsg
truccién de la tierra desierta, sino como indioa Brooks, porque-
Eliot no hace ocausa oomfin oon ella y manifiesta 1la obligacién per
sonal de reconstruir. Este es ol sentido de la alusién a la Divi-
na Comedim, "Poi s'ascose nel £oco che gli affina®(2) que corres-
ponde al pasaje en que Arnaut Daniel, el poeta provenzal y una -
de las figuras favoritas de Ellot, se sumerge contento en el --
fuego del Purgatorio porque sabe que habréd de purificarlo. Por -
10 demds, el intento de renovaoidén o de reforma es looura & 1los
ojos del mundo, como era looura la sabidurie de Jerénimo, precur
80r de Hamlet en "The Spanish Tragedy" de Kyd. De cualquier mg--

il Notas a “The Waste Land"
2) Purgatorio, XXVI.
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nera, lliot reitera las tres palabras, "Datta, Dayadhvam, Damya
ta", y 86lo entonces agrege la bendicién: *"Shantih, shantih, --
shantih®, que segin lo explica 61 mismo, equivale al fin de una
Upanishad,a "The peace which passeth understanding." (1)
o _0_0 .0 _o
En 1925, tres afios después de apareoida "The Waste Land", eg
oribié Eliot "The Hollow Hen'; poema de transioién en que la ex
ploracién en la esfera de 1o negativo 1o lleva al fondo del -~
abismo moral, pero en que empiezan a apareocer un género de abs-
tracocién y una eerie de imfgenes que apuntan a "Ash Wednesday"y
a "Four Quartets." En ver de mitos antiguos,hay en el primero -
de los dos epigrafes de "The Hollow Men" una alusién a la nove-
la de Conrad "The Heart of Darkness", en su personaje Mietah---
Xurts que sucumbié viotima de la megia negra; y en el segundo a
Guy Fawkes,el oonocido personaje histérico cuyo complot politi-
co se reouerda cada afio gonfecoionando efigles "huecas® y relle
nas para pasearlas por las oalles y opleotar dinero para 108 =
juogoa'de artifioclo. Ambos personajes pueden considerarse como
miticos dado que el uno nacid de un esfuerzo de objetiveoién --
oonoreta por interpretsr el mundo, gue es en realidad en 1o que
pe resuelve la actividad del novelieta, el moderno oreador de ~
mitos; y que el otro pertenece a lo que pudiéramos llamar "mi--
tologi{a inglesa moderna" o "folklore®. Amboe tienen con el poe-
ma una relacién de contraste irénico, porque se enfrentaron a -
la muerte como "lost violent souls",con una especie de fe clega
y de exultante renunoia de la vida, en tanto que los hombres --

huecos del poema son comd los condonedos del Limbo dantesco, --

(1) Notas a "The Waste Land".
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"estos miserables que nunca vivieron", o mejor, cuya existencia
es un remedo de vida:
"Shape without form, shade without oolour,
Paralysed force, gesture without motion"...
Son una vei més 108 habitantes de la tierra desierta y baldfa -
que matan el tiempo en ritos y ceremonias desprovistoa de todo
significado; .
"Here we go round the prickly pear
Prickly pear, priokly pear '
Here we go round the prickly ﬁoar
At five o'clock in the morning."
Pero eon objeto de una mayor abstraccidn que los habitantes de
"The Waste Land". Personifioan de una manera més sutil el deseo
perezoso y la repugnancia invencible de elevacién espiritual, -
no expresada nhora en el esfuerzo de la naturaleza al pasar del
dnvierno a la primavera, 0 en la pesea infructuosa, ¢ en la es-
terilidad, sino en el af{mbolo dindmico y evasivo de los ojos, -
"More distant and more solemn/ Than a fading star.”

El asunto de "The Hollow Men" es menos un panorama sombrio -
que uno pueda refefir a una ciudad o0 a una época determinada, -
que una sombra en e{ misma, la que todo hombre experimenta en -
perfodos cri{ticos cuando siente interponerse el esoeptioigmo, -
el marasmo yj:tonia entre su anhelo 0 su impulso y un nivel su-
perior de creencia o de acoién. La critica del»hundq Y la réprg
baoién del ambiente son entonces como 1a proyecoién de un es-
tado interior. El "Thie is the way de world ends/ Not with a -
bang buf a whimper” no es tanto una sentencia contra el mundo -

exterior, aunqde abarque también ese sentido, sino méds bien la
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confesidn de un acabamiento interior del que no se podréd sa-
1ir eino mediante la,dxploraoi6h_do otras esferas y de otras -

posibilidades de pensamiento y de oonducta.
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OAPITULO 1V .
LA TRADICION ORISTIANA O LA VISION DE BEATRIZ

En 1928, dos afios antes de la publicaoién completa de "Ash
Wednesday" (1), Eliot fué recibido oficialmente en la Iglesia
de Inglaterra. Ello signifiod, en un poeta de tendencias espon
tdneamente religlosas, y en un ardiente partidario de la tra-- .
dioién, un acicate para explorar esta Ultima ain mejor que an-
tes desde la amplia peraspeotiva y con loa reocursos riquisimos
del cuerpo dogmétioo,moral,litﬁrgico,artiatico y literario del
cristianismo.

"Ash Wedneasday" es el primer poema nacido de ese contacto,-
y su valor humano,como arti{gtico,estriba en la sinceridad con-
que Ellot haoe sentir la conmocidén eapiritual que le produjo--
su oonversién. Con la perspicacia y probidad que le son oarac-
ter{atiocas,comprendid que el incorporarse a la Iglesia signi--
ficaba una purgacidén, un verdadero renacimiento, o como dijera
San Pablo, la muerte *del hombre viejo®, lo cuasl no se logra~-
sin vacilacién, crisis y dolor.

En el ensayo de Eliot sobre Blaise Pascal hay pasajes que--
arrojan luz sobre laé etapas de esa lucha, por qjéhplo, cuando
dice del mistico francés: "His despair, his disilluasion, are...
no 1llustration of personal weakness; they are peifeotly objeo~
tive because they are essential in the progress of the intellec
tual soul... & necessary prelude to, and element in, the joy of
faith.? (2)

" Ash Wednesday" representa esa etapa intermedia que sigue a~’
la ageptacién gzgzggede al gozo de 1la fe; la tensgién que el oon-
71T La II Parte de "Aish Wednesday¥ fud publicada en 192(, i& 1
en 1928, y la III en 1929.

(2) "Selected Prose",pégs. 158,159.
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verso, la que el hombre sinceramente religioso sienten cuando
desechan definitivapente una estructura de pensamiento y de--
vida y oomienzan a poner en prédotioca otra, de cuya excelencia
estdn convencidos, pero en la que no experimentan todavia sae-
tisfaocidn sensible. Esta luoha, aunque en un nivel mucho més
elevado,la han consignado los mfisticos con frases como "seque-
dad espiritual® o "noche osocura del alma". O también, es data
una etapa inestable, en que alternan el gusto y la repugnan--
oia, el desasosiego y la paz, en que el sujeto se aiente es--
trujado entre doe fuerzas: una que quisiera hacerlo retornar-
a los hébitos pasados; otra que lo impele oon fuerza hacia --
una transformacién.

Eliot se sirvid para interpretar este estado y los fendme-
nos que lo acompafian lo mismo de sf{mbolos y férmulas tradicio-
nales que de imagenes y giros nuevos descubiertos por él. En-
tre los primeroa, sobresalen mids que en otros poemas los de--
Tivados de Dante y de la Divina Comedia, porque en ella,"the
allegory is the soaffold on whioh the poem is built" (1). En

"Ash Wednesday"ese andamio era necesario para conoretar un es-
tado de 4nimo y una estruotura de pensamiento por deméa suti-
les. Por otra parte, la afinidad religiosa e 1nteiectua1 ON~=
tre los dos poetas, y la admiraoidén que el modernoc profesa —-
por el antiguo,indujeron a Fliot a adoptar, aunque de una ma~-
nera tan original que equivale a una reoreaoién, varios simbo-
los de Dante, el poeta que mejor ha fundido poesfa y teologia,
y en quien las luchas y aspiraciones del espiritu hacia la -~

perfecoidn abeoluta cristalizaron en torno a la luminosa fi--

a de Beatrir. :3_
i%; Y. Enseyo sobre Dante, "1t . Sesored Wood®
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En su ensayo sobre Dante,(l) Eliot declara que el método vi-
sionario del poeta italiano es algo mas esencial que la aplice-
cidén de una téonica literaria tradicional muy conocida en la --
Edad Media. Es la forma que el arte descubre espontdneamente --
para dar ouerpo'y figura a lo que Eliot llamas "high dream", es-
decir, la exploracién de las més sublimes posibilidades en que-
el alma trasciende la esfera de lo humano y busca la unién oon-
1o divino. El hecho de que este método haya cafdo en desuso se-
debe a que el mundo moderno, indiferente haala el mds alld, ——--
"geems capable only of the low dream", dioe Eliot.

Por otra parte, los grandes escritores religiosos o m{sticos

han sido muchas veoes visionarios. Ademds de Dente se pueden --

- oitar Santa Teresa y San Juan de la Crug, en obras como "Las --

Moradas" y la "Subida al Monte Carmelo®; y en la literatura in-
glesa, Langland, Vaughan, Blake, Wordaworth.

El t{tulo de "Ash Wednesday” nos indioca desde luego su ¢ca~—-
rédoter penitenclal a ls manera de la tradicién cristliana, La --
penitenoia trae oonsigo la revisidén del pasado, examen de con--
ciencia, dolor y arrepentimiento, y supone la formulacién de un
plan de vida pare el porvenlr. Por eso la primera.parte se ini-
cia oon la insistente declaracidn, "Because I do not hope to -~
turn again". Los crfticos estdn acordes en que esta lfnea estd-
tomada de Cavaloanti, el poeta provenzal, quien hallédndose en -
exilio, y sin esperanza de retorno, comienra con ella un poema-

de despedide a su dama. A 10 que Ellot por su parte no espera -

(1) Eliot ha escrito dos ensayos sobre Dante. Estos oonoceptos -
se encuentran en el ensayo contenido en "Selected Essays", Pégs.
237 y sigulentes.
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retornar es algo mucho més diffcil de definir por el doble ca-
réoter atraotivo y repulaivo con que se ofrece a su sensibili-
dad. E110 es, "The infirm glory of the positive hour®,o el pro-
pbaito de no beber, "There where trees flower and springs flow*,
Y decir, de®artarse de 1o que el easpiritu sefiala como pasaje-
ro, vano o pecaminoso, pero a lo que el hédbito, la concupiscen-
ola y los sentidos se aferran adn con energfa. Es de nofar que
el simbolo de un jard{n de delicias no es extrafio a la tradicidn
mistica y ascética para significar los halagos d- la carne.

A tono con esta lucha y este devenir, en la primera estrofa -
el poeta se pregunta: "Why should the agéd eagle stretch its --
wings?". Algunos ven en esta imagem una confesién de incapacidad
poétioa por parte de Eliot. En la época roméntioa el poeta se —-
oconsideraba a sf mismo como un vidente, como un profeta, como ~-
un ser excepcional, y l1os s{mbolos estaban de acuerdo con esa ~
conoepoién grandiola. (1) Dfgalo si no el Baudelaire de "L‘iAlba-
troe": |

"Le Podte est semblable au prince des nudes
Qui hante la temp8te et se rit de l'archer;
Exilé sur le sol, au milieu des huées,

Ses ailes de géant l'empechent de marcher."

La oriaig moderna, con su soberano desprecio de la poesia y -
su glorificacién de 1o préotico, lo eficiente, lo funcional y ~-
10 demoordtico, podia oconcebir muy menguada o ninguna admiracién

por tan atrevidas presunciones y por aves tan estorbopas y des—-

)i& Cf., E.E.Duncan Jones, "T.8.Eliot, A Study by Several Handsg"®,
p . .
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adaptedas. Ellot es demasiado sensible a este cambio de valores
para simbolizar su estro poético con un dguila. Luego la imagen,
como dice Jonea (1),tiene mas bien el sentido religioso del Sal
mista, "Tu juventud se renovard como la del Aguila®, o la qué—-
le daba ls Edad Media, hacléndola simbolo de la gracie bautig—
mel, ya que se orefas que en su vejez el dguila remontaba hasta-
un ciroulo de fuego, déade donde, quemadas las alns, se precipi-
taba en una fuente para surgir de ella con renoveda fuerga y —
Juventud. |

El poema sigue girando en torno a la renuncisocién y a la -~
aceptacidén. Entre aquello & lo que el poeta ha de rénunciar,-
aparece ahora "the blessed face" y "the voice". Es la primera,
alusién al rostro bendito de una sefiora que presidird 1a med;t
tacidén de "Ash Wednesday". (Cdémo explicar entonces que el poe
ta comience renunciéndolo? La interpretacién mas plausible es
el abandono voluntario de todo consuelo & la manera de los -~
misticos; un despojarse abnegadamente de la visidn amada con~
miras & una mayor purgacidn espiritual. As{ la Beatrig de -
Dante, aunque amor espiritual y purfsimo, no asume todo su eg
pléndido papel de gufa y protectora hasta despuéds que la muexr
te ha privado al poeta de su presencia sensible. Y a pesar de
esta renuncia total, el yo ha de regocijarse, no por el gozo~
que ya posee, Bino por el que espera poseer cuando haya reali
zado los propésitos de su conversidni

ﬂConaequently I rejolice, having to construct something
Upon wich to rejoice*

Afluyen entonces a sus labios una serie de férmulas tradicio-
nales en las que se deja sentir la figura de la Virgen Maria,la
(1) Ivid.
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Intercesora de los oristianos. La petioién es una siiplica de
paz en que el poeta logre superar esa etapa de deliberacidén-
moral en que los aotos del paaadd,aunque ya juzgados por la-
oonolencia y purgados por la contrioidn,siguen atormentando-
al penitente e impidiéndole el progreso espiritual. Lo que--
Eliot pide es una compuncién en que el dolor no sea obstécu-
lo para la paz:*Teaoh us té oare and not to care/ Teach us -
to sit atill.” E1 yo se ha fundido con el nosotros,y brotan-
de sus labiose,apenes transformadas,las palabras seculares --
del Ave Mar{a, oraoién del ouerpo mistico de la Iglesia:

? *Pray for us sinners now and at the hour of our death

i Pray for us now and at the hour of our death."

y ' La segunda parte ofreoe un marceado contraste con la'prime-

By et

ra al presentar, no la luche de la voluntad contrita que --

avanzs penosamente en busoa de reposo y de fijeze, sino una

il

visién llena de pax; uno de esos interludios de la vida mis-
tioa en que todos los motivos que antes coasionaban tormento
se transforman en motivos de gozo, de manera gratuita y ein-
que el propio sujeto atine a explicar por qué. Elizabeth ---
Drew hace notar que la nueva estructura simbélica es una ---
transmutacién de 1la de *The Waste Land’ (1). La muerte en —-
vida de este Gltimo poema ha cedido el paso a una vida en --
muerte, conforme al espiritu de la liturgia del miércoles de
ceniza, en que se nos invita a meditar en nuestro fin con --
miras a un renacimiento eSpiritual. Pero dentro de esta idea
. | Eliot le da al tema una 1nterp:eta016n novedosa. Los huesos-

humanos no se han cenvertido en c¢enlza, sino que se conservan

. (’1) Op. oit.,pdg. 135.
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fntegros, si bien despojedos de toda carne por los "tres leo-
pardos,*que no son bestias siniestras como en Dante (1), sino
instrumentos bienhechores de purifioacién. Estos huesos refle-
Jan el esplendor de la "Seflora" que parece en este 0aso ser--—
menos Beatriz que la Iglesiam, aunque en Dante hay también mo-
mentos en que la transiocién de la una a la otra es cesi im---
perceptible. Esta Sefiora aparece dotada de los atributos tra-
dicionales de la Iglesia: bonded,hermosura,pureza,piedad. Vi-
ve entregada a la oraoién y & la meditaoidn, y como apartada-
de todo. Recogiendo ecos biblicos, los huesos se alegran de--
su propla diaolucién; y en medio de un desierto convertido en
jardin a le manera de Iaaiaa( 3:) de San Juan de la Crug,profe--
tizan evocando a Ezequiel (2) y cantando la gloria de Marfa--
Virgen. ' |

Este canto es una letanf{a en que Eliot se dirige & la Se--
flora con férmulas paraddgicae, Ticas en reminiscencias oris--
tianas y en s{mbolos dantescos. Pero la forma y la combina~
- oién de.loa elementos es sorprendentemente original. Llama &~
Marfa, "Lady of silencee/Calm and distressed, Torn and most -
- whole", oomo la"Mater Dolorosa"que venera la Iglesia. Es la -
"Rosa M{stioca", mas no oon esas palabras, eino oon las de «-
"Rose of memory/ Rose of forgetfulness/ Exhausted and lifee --

giving... The single Rose...Where all loves end/ Terminate --

(1)Dunocan Jones, Op.oit., pég. 45.

(2) Libro de Ezequiel, Caep.XXXVII: *Dijome pues el Sefior:"Hijo
de hombre, lorees ta acaso que eatos hueeos vuelvan a tener vi
da? Oh Sefior Dios, respond{ yo, td lo sabes..."

(3) "Y la tierra que estaba Arida quedard llena de estanques, y
de aguas la que ardia en sed. En las cuevas, que eran antes --
§§;§1daa de dragones, nacerd la verde oafia y el junco." Qap. -
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torment /0f love unsatisfied", evocando a Dante que la liamé --
*Tarmino fisso A'eterno consiglio" en el Canto XXX del Paraf--
80. Es una Virgen cuya contemplaoién lleva insensiblemente a~
la contemplaoién de su Hijo, el Alfa y Omega, Principio y Fin,
que le llama la Igleeia y que es para Eliot,"End of the end --
less/ Journey to no end/ Conclusion of all that / Is inconolu-
sible", La Palabra Divina que,domo dijera Lanocelot Andrewas,iz)
fué el Verbo silencioso de Belem y del Calvario, es en "Ash --
Wednesday" "Speech without word and/ Word of no speech", y ---
Eliot termins asooidndolo con la Gracia, de la que es fuente y
cuya pogesién infunde vida espiritual.

El dltimo pasaje de esta segunda parte es una nueva exulta-
0ién de loe huesos en el mismo estar dispersos y confundidos -
loe unos con los otros. En el orden sobrenatural esta actitud
e8 el fruto de la humildad y de la caridad, base del cristis--
nismo; ®*Forgetting themaelvea‘and each other, united/ In the -
quiet of the desert.” El poema concluye oon una nueva 6VOCH =—-
0ién de Ezequiel (2) a tono con ese espiritu conciliador de --
unién freterna:

«++"This 18 the land whioh ye .
Shall divide by lot. And neither division nor unity
‘Matters. This i{s the land. We have our inheritance.”
Pero el equilibrio de la vida interior no es estable ni --
duradero. Terminade la visién oonsoladora, la voluntad tiene —

que enfrentarse de nuevo a la lucha, vencer los obstéoulos y -

- superarse a base de penoso esfuerzo. Cuando se publicé aopﬁra—

(1)Predicador inglée del siglo XVII a quien Eliot dediod uno -
de gus primero volumenes de ensayos.

(2) 1bid.
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damente la tercera parte que desoribe esta etapa, el titulo --
fué: "Al Som de i'eeoalina', 1o que aolara el origen del sim--
bolo central: la esoala. Ahora bien, el discurso de Arnaut --
Daniel,el poeta provenzal a quien Eliot habfa ya aludido en la
V parte de "The Waste Land",dice asf{: "Ahora os ruego/ Por --
aquelle Bondad que os guia hasta le cima de la esoala/ Haced -
memoris alguna vez de mi dolor" (1). La esocala por otra parte

es un si{mbolo tradicional de los m{stiocos, v.gr., en la lirica
de San Juan de 1lsa Oruz'(a), aunque los tres tramos de ese es—-
oaia_a que Eliot se refiere aquf parecen estar més relaciona--

dos con las tres etapas del Monte en el Purgatorio de Dante, o

oon las tres materias preciosas a que se alude ah{: mirmol, --

persa y pbrfido, que representan, segin 10s expoaitores, la ~-

sinoceridad, la contrioién y el amor (3). En Eliot, oada tramo

'éaté relacionado con una tentacidén distinta:la primera, una --

figura retorocida sobre la balauétrada, "Under the vapour in -- |

the fetid air", es una imagen retrospectiva de la propia volun

‘tad como se hallsba en la época que preoedio a la conversidn —

en "The Hollow Men®— o aun en la primers etapa de la misma, -
durante las vacilaciones a que se refirié al principio de "Aech
Wedneaday". Es por eso que dice ahora: "Struggling with the —--
devil...who wears/ The deceitful face of hope and despair."”

Es pe:tinente haocer notar que para Eliot esta lucha no es un
fenémeno nuevo, sino la tentaoldn & que,en todas las épooase y

en semejantes cirounstancias,se han enfrentado los creyentes -

{1; Purgatorio, XXVI.
2) Canciones del Alma.

(3) Duncan Jones, Op.cit., pdg. U49.
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cuya fe es sincera, pero vinculada a una inteligencia podeross;;
0 como dice en au ensayo sobre Pascal:
"For every man who thinks and lives by thought must

have his own scepticlsm , that which stops at the

question, that which ends in denial, or that which

the faith which transcends 18- (1], o ot inte

El segundo tramo es mia diffoil de precisar. Eliot usa aquil
dos imégenes originales de poderosisima fuerza descriptiva: —-
"The stalr was dark,/Damp, jegged, like an old man's mouth =--
drivelling, beyond repair/ Or the toothed gullet of an agkd -~
shark.” La imagen del diente cariado habfa ocurrido ya en "The:
Waste Land * (2) oomo sfimbolo de ruina moral. Por ello me in ~{
clino ahora a darle la interpretacién de un estado de confu-——
8ién y de vacfo espiritual que es consacuehoia de la primera -~
etapa de desesperansa.

Por fin, en el tercer tramo, el penitente contempla a tra--
vés de una ventana *bellied like the fig's fruit® —acaso sim-
bolo de la sensualidad-—- un pﬁiaajo voluptuosd dominado por --
una figura vestida de azxul y verde que toca la flauta, Es una
eapecld de 9gcena pastoral peagana, dominadn_por un fauno, 0 -~
quisd por el dios Pan, que recuerda los placeres de la carne y
distras la mente de 1la meditacién ascética. Fllo torna el es-—
fuerzo de la ascensién mis agotador, ﬁor io gue €l alma se re-
fugia en la oracidén para renovar las fuerzas. La férmula esc ~-
litGrgica, tradioional, aunque aplicada a un nuevo contexto:

"Loxd, I am not worthy
Lord, I am not worthy
‘but speak the word only."*

(1) "Belected Kssays®”, pég. 411.
(2) In 1la quinta y ultima parte, *What the Thunder Said."
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No es el rito de la COmunién, 8ino més bien el grito de San Pa -
blo: "Todo lo puedo en Aquél que me oonforta.">’v
En la IV Parte de"Aah deneaday" vuelve a prevaleoer la vi—
sién dulce y paoifioa de Beatriz, o de la Virgen umria, o de -
la Iglesia, que a todas tres oconvienen una vez mis los simbo~-
los empleados. As{, en la primera estrofa, la figura "Who =--
walked between vgolét and the violet/ Who walked between / The
various ranks of varied green/ Going in white and blue, in —-
Marj'é colour®, parece gser la Iglesia, cuyos colores litirgi--
cos de'péﬁiténoia; esperanza, pureza y oculto mariano estén re-
preaentados. Pero el lector puede muy bien pensar también en -
la Virgen o en Beatriz, porque la figura posee 10 miemo igno—-.
rancia que ooncoimiento del dolor eterno como los bienaventu—-.
rados,“oon"lb Qudrél "Per me sl va nell' eterno dolore" de la
puerta del Infierno dé’Dahte”queda'aplioado*en otro sentido. -
Pero sobre todo, esta figura conviene & lus tres por sus pode-
res espirituales, ya que ahuyenta las distracoiones de la car-
ne, regenera, restaura y redime oomo se expresa on los simbo~-
lda tradicionales y opuestos a 1os de "The Waste Land" del ma-
nantial y'de 1a'ruénte'qué se fortalecen, de la roca oaloinada
que se refresos y de la arena movediza que se consolida. .
'Hay en este tema de la redencién un apunte. de "Four Quartets*,
como aé”&e:& més adelante, pues Eliot 'suplica a la figura, *Re-
deem/ The time. Redeem/ The unréad vigion in the higher Adream/
Yhile jewelled unicorns draw by the gilded hearse." Ensefiarnos
a "redimir el tiempo', ea deoir, a hacer ugo de é1 en funcién -
de la eternidad ha aido preoaupacién perenne de 1a Igleeia,;f

1o mismo que 1nap1rarnoe el guato de laa ooaas aobronaturslel -



e

105

—&the higher dreanm". En otro sentido el pasaje es vélido tam--
bién para una regeneracién o restauracién del arte antiguo --
ahora muerto'(”the gilded hearsé“),'como suglere el simbolo -~
medieval del unicdrnio que oocurre en loe poemas de Cavalcanti,
0 en los grabadoa~florentinoa'que ilustran los Triunfos de Pe-
traroa (1). Sea de ello lo gue fuere, el unicornio enocaja muy
bien en este pasaje,porque la tradioién lo asocia con la casti
ded (2), y figurae castas gon Beatriz y la Virgen Mar{a, sobre
todo. | | |

Al final de esta 1V Parte la figura proteotora, ahora como
"the silent sister veilled",se desliza entre los drboles tra--
dicionales de la muerte: "the yewa". El texto gira otra vez -
alrededor de la fadenoién del tiempo, y se proyecta més alld
de 61, hacia lo eterno, como sugieren las palabres de la Sal-
ve Regina: "And afterlthia our exile"... "Y después de este -
destierro muéstranos a Jesis, Fruto Bendito de tu vientre...®
Es la oraoidén que por siglos la Iglesia militante, la del --
destierro de este mundo, ha elevado para recabar la interce--
8ién de 1la Virgen Mar{a.

La V Parte estd basada sobre todo en el elevadisimo pasa--
je, una de las maravillas de la literatura biblica, oon que -
se iniocia el Evangelio de San Juan;

"En 61 prinoipio efd ya 31IVerbo y el Verbo estaba
oon Dios, y el Verbo era Dios. El estaba en el prin-
oipio en Dios. Por 41 fueron hechas todas las oosas:

y s8in 81 no se ha hecho oosa alguna de cuantas han -
s8ido heches. En 61 estaba la vida, y la vida era la

- lug de los hombres: Y esta luz resplandece en medio-

de las tinieblas, y las tinieblas no la han recibido...
ié; Duncan Jones, Op.oit., plgs 51l-52.

En "La COelestina", por ejemplo, dasta = dice gque el unicor
nio se humilla a oualquier doncella. (Quarto Aucto). |
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El Verbo era la lux verdadera, que alumbra a todo hombre
que viene a easte mundo. En el mundo estaba y el mundo --
fué hecho por 61, y con todo, el munde no le sonooid. Vi
no a su propia casa, y los suyos no le recibieron. Pero
a todos los gue le reoibieron, que son los que oreen en-
su nombre,didles poder de llegar a ser hijos de Dios.los
cuales no nacen de la sangre, ni de la voluntad de la -~
carne, ni de querer de hombre, sino que naoen de Dios. Y
el Verbo se hizo carne y habité en medio de nosotros; y
nosotros hemos visto su gloria, gloria cual el Unigénito
debfa recibir del Padre, lleno de gracia y de verdad."

De 108 varios principios orietianos que se encuentran en--
cerrados en este pasaje, Eliot separa los siguientes; el Ver-
bo vino al mgndo, del que es luz y eje motor, perd el mundo -
no le reoibid; y este rechazo ea la condenacién del propio ~-
mundo. La inefabilidad del misterio se traduce en el estilo ~
del Evangelista. Eliot se enfrenta s ella mediante una serie
de juegos de palabras y de paradojas que recuerdan el Evange--
lio, aunque no logran iguslar su dignidad sublime:

®If the lost word is loet, if the sgpent word is spent
If the unheard unspoken
Word is unspoken, unheard;
St1ll is the unspoken word, the Word unheard,
The Word without a word, the Word within
The world and for the world."
Las imégenes del Evangelio, luz y tinieblas,reaparecen también,
unidas a otras nuevas. silencio y ruido por ejemplo:
"Where shall the word be found, where will the word
Resound? Not here, there is not enough ailence®...

El despreoio del Verbo por parte del mundo, y el dolor de -
Aquél queda expresado en la intercalacidén de una frase litir--
gica: "0 my people, what have I done unto thee," que estéd to—-

mada_do:uno de los himnos de la Pasidn que se cantan el Vier—-
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nes Santo. Esta linea se repite en el coro del himno, y tam--
bién en el poema de Eliot, del cual es como el refrén.

*The velled sister" de la IV Paxte vuelve & aparecer., Es -
la Igieaia, 8 la que el poeta se vuelve con esta pregunta sor
prendente por su ingenua novedad:

"§¥ill the velled sister pray

For children at the gate

Who will not go away ahd cannot pray:"
La preocupacidn del autor en este momento no es tanto por la
salveoién de 1os que rechazan abiertamente al Verbo, sino por
los vaclilantes, "those who chose and oppose" 0 por los cobar-
des que afirman delante del mundo y nliegan en la soledad. El
poema concluye ocon otro si{mbolo tradicional renovado; "The —-
desert in the garden the garden in the desert/of drouth, ---
apitting.trom the mouth the withered appleseed®, alusidén al -
parafso terrenal y a la fruta prohibida que comieron Adén y -
Eva, ouya semillsa de malicia,la humanidad, durante siglos, se
ha esforzado en escupir.

En la VI y Ultima Parte de "Ash Wednesday" el conflicto --
entre oarne y espiritu, mundanidad y eternidad persieste; prue
ba de ello es que el "Because I do not hope to turn again" --
‘gon que se iniociaba la I Parte reaparece en el "Although I do
not hope to turn again". Paro hay una diferencia: "although®,
aunque, en vex de "because", porque. El poeta ya no arguye; -
acepta la lucha como inherente a su condicién inestable de -
hombre, de peregrino, de ser espiritual en evolucidén. Para --
expressr esta Ultima crea imigenes muy originales que cohore—'
t 2 h la verdad tradicional de mie esta vida no es la verda--

dera vida, sino un trdneito haolis una realidad perenne.
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Sin embargo, la fiebre de las cosas sensibles no amaina. -
Estd representada ocon s{mbolos nuevos: "the loat lilac and --
the lost sea volces", "the bent golden-rod and the lost sea -
smell","the ocry of the quall and the whirling plover.*

Pero el confliocto se resuslve en la plegaria a la Sefiora,
invocada bajo miltiples advooaoiones: "Bleased sister,holy --
mother, spirit of the fountain, spirit of the garden,". Las -~
piplicas son semejantes a las de la primera parte, pero tie--
nen un tono mAs confiado, més resignado. Dante inspira tam---
bién eetas Wltimas 1{ness: "Teach us to sit still/ Even among
these rooks,/ Qur peaoé in His will"*, ora el poeta evooendo &
Picocarde Donati en el Tercer Canto del Parafso (1); y esta --
plegaria se mezola ocon el Anima Christi y oon el Ofiolo de Di
funtoe;

YSuffer me not to be separated
And let my ory ocome unto Thee"
que resumen a la vezr su temor de apartarse del sendero del --
bien y su recurso a Dios para obtener la persevarancia final.
® . 0 .0 , 0

La exploracién de la tradioién oristiana ge extiende tam--
bién & los "Ariel Poems" (1927-1930), contemporéineos de *Ash
Wednesday". En *Journey of the Magl®™ y en "A Song for Simeon"®
Eliot da uns interpretacién personal & los dos temas evangé--
licos sugeridos en los tituloa. "Both pems are poems of orisis
in whioch the new seems destructive of the old", dice Helen -
GardnerSQZB decir, en qﬁe hay que acomodarse a un nuevo orden

de cosas, y ambos estdn puestos en boca de hombres anoianos -

{1 Duncan Jones, Op.cit., plg. 55.
2) Op.cit., pdg. 123.
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ocuyo tono deja trasluclr el ocansancio de 1la vida. En este --
sentido, el primero no sélo difiere del espiritu evangélico,
por ejemplo, ouando San Mateo dice de los Magos que *a la -~
vista de la estrella se Tegooijaron en extremo® (1), sino -
que me parece representativo de la atribulada e incémoda épo
oca moderna. Tampoco es del Evangelio, ouya narracién es es—-
cueta, de donde Eliot toma la secuencia de los penosos deta-
lles del viaje, sino de un sermén de Lancelot Andrewes pusll
cado en 1622 (2). 84 bien todos 10s elementos de la descrip-
oién estén a tono con la épooa del nacimiento de cristo y no
hay ningin anacronismo, la sensacién que produce el poema no
es de antigiiedad ni de modernidad, sino de permanencia. En -
‘ol penaamiento'de Eliot es una cuestién intemporal la que --
pregunta y ocontesta el viejo Mago: "were we led all that way
for / Birth or Death? There was Birth certainly/ We had evi-
dence and no doubt. I had seen birth and death/ But had —--
thought they were different; this Birth was/ Hard and pitter
agony for us, like Death, our death." O sea, ol nacer a Crig
to es morir al mundo Y a la carne, y esta muerte es penosa,-
aunque traiga aparejado un nacimiento. Ademés, el Mago, como
S8imedn, hablan no por s{ solos, sino por todos los que en el
transourso de incontables generaciones habran de segulr sus
huellas.

En "Animula®, loe temas biblicos han desaparecido; sin em
bargo, hay un punto de contacto con los poemas anteriores. -
Baséndose en el "Nuno Dimittis", "Ahora, Sefior, sacas en paz

de este mundo a tu siervo, segin tu promesa®(3), Elilot habia

1 cagftulo 1I.
2} Helen CGardnér, Op.oit.,pég.l22
3) Lucas, Cap.II.
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atribufdo a Simeén —como también al Mago— un anhelo de muer-
te fi{sica que los harf{a nacer a la verdadera vida de la eter--

nidad. Por'ello el Mago dilce, "I should be glad of another ---

~death". En "Animula%, "la biograff{a del alma", Eliot observa -

la evolucidn de éasta en el correr del tiempo. Anticipéndose a
una idea que habr4 de exponer en "Four Quartets! la conclusién

es que el tiempo trae consigo, junto con una especie de saber

“enciclopédico, variado e inoongruente, la deformacién, la in--

gegurldad, la desconfianza. El alma se va convirtiendo en su -
propia sombra, en un espeotro que edlo comenzard s vivir "in -
the sllence after the viaticumi, es decir, en el més alld que
dejaban trasluclr los poemas anteriores. De ah{ la recomenda-

cidn del poeta: "Pray for Guiterriez, avid of speed and power/

For Boudin, blown to pieces...Pray for Floret, by the boar --

hound slain". Si los primeros son los modernos amos del volan
te y del avién a chorro, el Qltimo es un cazador medioeval. -
De nuevo permanencia: antes como ahora hay que repetir la ==
oracién de la Iglesia que Eliot modifica en forma significa--
tiva: "Pray for us now and at the hour of our birth * s POT——
que es cuando nacemos a este mundo cuando comenzamos & morir.
En todos estos poemas el énfasis de Eliot recas sobre 10 -
que un orftico ha llamado "the cost of the spiritual 1ife". -
La vieidn se ha detenido en el umbral de le alegris, pero sin
llegar todavia a descubrirla. En "Marina", por fin, el poeta
ya no ge regocija en oonstruir algo sobre lo oual habri de re
gocljerse mds tarde, sino que ha entrado ya en posesién de -
ese regoocljo. Ea el encuentro con el rostro bendito de “Agh -

Vednesday", que ya no estd velado y que no se presenta shora
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oomo Beatriz, o como la Virgen Mar{a, sino como la Marina del
"pericles® de Shakespeare, nacida y perdida en el mar y reco-
brada despuds. El tema es ia esperanza y la resurreccién coris
tianas, pero los simbolos son de mar. El marino que sobre fri
gil barca habia surcado el océano, tras de ser arrojado in —-
congsoients en 1la playa vuelve en s{, como el Hércules a que -
alude el epigrafe (1). Pero recobrar el sentido no significa

como para Hércules el retorno a una visidén de dolor, o reanu-
dar la brega contra la gula, la soberbis, la pereza y la lu—-
juria, descritas ocon originales imégenes, sino una graoia ing
narrable, un estado beatifico que Eliot describe no en férmu-
las y simbolos oristianos, sino oon un método que pudiéramos

1llamar sinestésioco: 1la correspondencia de las sensaciones, -—-
procedimiento tradicional de los mistiocos, y recurso puesto —
de moda por Baudelaire en la poesf{a moderna a partir del fa-
=080 soneto *Less Correspondances® (2), y por Rimbaud en e} -

sadriglement d¢ sens®. Porqueiqué otra cosa que un ejemplo -

de obfmo me responden perfumes, colores y sonidos son esas —

ssnsacionss complejas que contiene *Marina¥ en frases como -

(1) En el ®Hercules Furens” deo Séneca, Héroules, enloquecido
por Jumo, da musrte a su familia. Después del hecho, cae en
rrofundo susfio; al despertar, trata de averiguar dénde esté,
¥ prorzumpe en la pregunta "Quis hioc loous, quae regio, quae
sundi plagal® que constituye el epfgrafe de *Marina® - G
Villiasson, Op.cit., pég.185.

(2) *Biem qu'elles impliguent un seoret panthéisme, les corres
pondancea qui s'affirment au premier quatrain ont &t§ de tout
t reconnues comme le postulat essentie)l de toute pensée -
tique, voire idéaliste. On les retrouve dans la division -
aajeure du platonisme ..., ches Plutarque oité par Montaigne
aa livre 11 des "Rsapis®... chex Philon d'Alexandrie, ches ~—
Saint-Panl: dans 1° Te aux Romains... et dans 1'61151-0 aux
Hébreux... ches Bacon,ss8int Bonaventure...saint Jean de la —
Croix, ches Swedenborg...Leidbnitx, Lavater, Saint-Martin, Sé-
nangour, Bexrnardin de Saint-Plerre, Ballanche, Malstre... chec
Novalis, Hoffmann, Heine, ¥aturin®, eto.~"Les Fleurs du Mal’®
Xota a "Les Correspondances”, Edition Critique, Orépet et Blin,

nég. 295 v signisalca.

g e
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"Whispers and small laughter between leaves and hurrying feet
Under eleep, where all the waters meet."
o

*A breath of pine and the wood.song fog
By this grace dissolved in place"?

El clima de este poema sugiere el suboonsolente moderno en -
su imprecisidén sugeativa, pero el fin del poeta es ilustrar -
de manera novedosa 8l tema tradicional cristiano del deaspertar

desphés de la muerte.

Con "Marina® se olerrsa un ofroulo de exploracidn en la --
poes{a de Eliot: el de la aceptacidén del oristianismo, el --
de la conversién. Ei ofroulo siguiente, integrado principal-
mente por "Four Quartets",se construye también sobre la tra-
dicidén oristiana, pero la explora desde otro éngulo: el sen~
tido del tiempo y de la historia, como veremos en el siguilen

te oapitulo.



CAPITULO V
LA EXPLORACION DEL TIEMPO Y EL SENTIDO DE LA HISTORIA
En el primer capfitulo de este estudio me esforcé por poner de re-

lieve el gran papel que Eliot asigna a la tradicién en la forma--

cién literaria y ocultural. Dado por una parte que para é1 el poe- |

ta requiere sentido hiatérioo, "a perception not only of the ﬁﬁag

ness of the past, but of its presence;"dado por otra que el inte-'

rés en el pasado es una de las caracteristicas de la literatura -
contemporanea, no es de extrafiar que Eliot considerara la £iloso-
f{a de la historia como uno de los asuntos fundamentales de su --
poesfa. Es en "Four Quartets" donde mejor se encuentra explorado

este tema, pero como esa obra constituye al mismo tiempo la cus——
plde en la que convergen las tendencias anteriores del autor, y -
la que revela el méximo grado de desarrollo espiritual, es util,

antes de abordarls, examinar "Gerontion", poema del 1920, dos --
aflos anteriora"The Waste Land", en que el tema histdrico aparece’
en su fase incipiente, ligado a la critica‘de la modernidad, para
pasar después a estudiar "Four Quartets™ en que el asunto se des-

tila y profundiza hasta constitui{r una exploracién del sentido --

del tiempo en s{ mismo, con un cardcter menos tradiocional o moder

no que intemporal. |

La palabra "Gerontion", "the little old man', es un nombre eru
dito Yy a la vez simbdlico aplicado por Eliot al personaje princi-
pal del poema que no €8 otro gue una personificacidn de la vieja
y decadente civilizacién moderna. Se trata de un "obiectife corre-
lative", de un personaje con voz propia, entregado a un mondlogo
dramético. En su mente, ocomo iinico escenario, convergen los demds

personajes, ya que el poema rechaza la continuidad 1légica tradi--
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- cional. Leavis declara en este sentido: "All the persons, in-
cidents and images are there to evoke the immediate consoious-
negs of the old man as he broods over a life lived through and

asks what is the outcome, what the meaning, what the residue."(1)

El equivalente de este método es *the stream of consoiousness®

de los noveliastas modernos: v.gr., Virginia Woolf y James Joyoce.

La reflexién de Gerontion brota de una leotura histérica —
posiblemente sobre las Térmépilas— que escucha de los lablos -~
de un nifio, j que le haoce casr en la ocuenta de su poquedad ¢ --
ineignificancia en contraste ocon 10s héroes espartanos. La po--
derosa vida que en las hazafias de éstos palpita es justameste -
1a ant{tesis de su propia situacién, irreal, como de fantasma,
tal como la deasoribe el epigrafe: .

"Thou has nor youth nor age
But as it were an after dinner sleep
Dreaming of both."” (2).

Por lo demés, el smbiente del poema, centrado en la imagen -
altamente sugestiva de la casa en ruinas, anticipa la sequia, -
la esterilidad, el "rat's alley” de "The Waste Land."

La nulidad moral de Gerontion radioca en que es inocapas de --
adherirge al acontecimiento fundamental de la historia: la En--
carnacién del Verbo Divino —10 que Eliot llamari en *Four Quax
tets" la gran insercidn de lo intemporal en lo temporal. Como -
los enemigos de Cristo que le ped{an milsgros p;ra oreer en Il,
Gerontion dice; "Signs are taken for wonders. We would see a --

sign!" Sin embargo, como ellos también,rechasa el milagro vi —-

(1) Op.cit., phg.8k.
(2) "Measure for Measure' de Bhakospeare, AotIlI, 80.I.
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viente y paradégico del Oristo de Belem o del Cristo del Cal~-

vario, "The word within a word, unable to speak a word" que di-

jera Andrewes. Por ello Oristo, que es sefial de contradicoidn,

no pudiendo gser salveocidén para Gerontion, se convierte en sefial

de ruina y amenza simbolizsda en una moderna y atrevida imagen;

++«"In the juvescence of the year
Came Chriet the tiger —"

Y el mundo que no lo reoibe luego se corrompe:

: "In depraved May,dogwood and chestnut,flowering judas

é | To be eaten, to be divided, to be drunk

Among whigpers"

aludiendo a la sacrilega comunidén de Judas que se perpetia a 1o

} largo de la hlstorla al desvirtuar y corromper el sentido derla
religién. Eliot no ve este fendmeno como una situacién looal; -
los personajes que sefiala como sus representantes son los sofis
tioados y oosmopolitas productos de la civilizacién moderna cap
tados oomo por una téonioca fotogréfioa en el momento de un:gea-
to representativo, v.gr., "Hakagawa", "bowing among the Titiana",
aimbolo del idélatra moderno que adora el arte o la supersticién
en vez de a Dios.

Como este desconocimlento de las bases mismas de la oiviligza~-
o1én oocidental,que son las verdades y tradiciones oristianas,es
maliciosa y deliberada, Gerontion exclama:

"After suoch knowledge, what :orgiveness? Think now
History has many cunning passages,contrived corridors

. And issues, deceives with whispering ambitions,
Guides us by vanitiesas"...

La historia aparece antonoes oomo .a maestra del engsafio, como la
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tentadora ouyas ensefianzas son inoportunas, ouyos dones se desper-
dioian profusamente, ouyo dar no mitiga nuestra hambre, ouya expe-
riencia oconfunde y pervierte (1). Los que plerden la fe en Oristo
plerden también la oclave de la filosoffas de la historia; marohan a
osouras, reoogiendo sdlo los frutos de ira del pecado original:
"These tears are shaken from the wrath-bearing tree"

Mankowitz(gloe notar que esta argumentacién sobreviene inmedia-
tamente después de que Gerontion ha reconooido que el signifiocado
del oristimaniamo se ha faleeado en manos del cosmopolita moderno,
¥ que de eila pasa sin ambages a la terrible deducoidn;

"The tiger springs in the new year. Us he devours."

El tigre, animal s la vesz hermoso y terrible, es, como ya ha--
bfa dicho antes, Oristo, considerado no como Redentor, asino como
vengador justiociero.

_ La_oonaeouendia de la apostasfa para Gerontion es una muerte -
en vida, ocomo en "The Waste Land" o en "The Hollow Men"; un esta~
do de ineensibilidad:

"I bave loet my eight, semell, hearing, taste and touch.

How should I use them for your oloser oontact?®
0 blen, una estimulacién artifiocial de loe sentidos‘en un afén de
introducir variedad en una vida despojada de todo interés genuino.
El poems se termina con un ocuadro fantdstioo de destrucoidn céemi
oca, aocaso sugerido por las armas modernas:

.«+*"De Bailhaohe, ¥Fresoca, Mrs.Cammel, whirled
Beyond the circuit of the shuddering Bear

In f:aotured atoms.*

Y de deeintegranién, en que Gerontion se ve a sf{ mismo como un pa

Uankowitz, Latudio sobre’(Gerontion®, en Rajan, "T.8.E1l10%,
?tudy of his Writings by Several Hands’ pag. 135.
Ibid.

a
(2
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jaro llevado y trafdo en el aire, como un pufiado de plumas en la
nieve, como un viejo empujado por los vientos alisios hasta un -
rincén sofioliento, lugares que no coinciden sino en la geografia
de su imaginaoién:
"renants of the house,
Thoughts of a dry brain in a dry season."
o .0 0 0

g Entre "Gerontion® y el primero de "Four Quartets® transcurrie-

| ron dieoiséis afios. En 1936 aparecid el primero de ellos, "Burnt-

| Norton'. Entre 19%0 y 1942, "East Coker", *The Dry Salvages® y —-

L "Little Gidding". En ese lapso de dieciséie afios Eliot no sélo --

| siguid explorando el tema de la disoluoidn del mundo moderno, -—--

aungue sin aludir m;yornente a la historia, aino que se’entre -
g5 a la tarea de dar sentido peresonal al tiempo a la manera - -

o oristiana. Porque si como indiqué en la Introduqcién de este eg--

tudio, para Eliot el sentido de la historia no se halla en la hie-

E toria misma, "We are —dice Fraser comentando a Eliot— "to make

sense of time in our lives by relating in to etarﬁity,'by self --

:  examination, by prayer, by the purification of our souls.® (1).-

ﬁ Eata es la fase correspondiente a "Ash Wednesday® y & "Ariel - -
Poems®. E1 terreno estaba preparado para "Four Quartets®, la bisque
da:dmlibarada de la inocencia primitiva, el rétorno a nuestro pri-
mer mundo, la adquisicién de un sentido del tiempo donde la histo-
ria se reinvindica y se convierte en gufa Util y digna de confianza.

La estruotura do "Four Quartets®, como casi todos los poemas ~

* de Eliot, rechaza el método tradicional narrativo o oronolégico.

Los poemas no tienen propiamente un argumento, sl como tal enten-

demos una serie de acontecimientos; no son tampoco un ensayo dia-

(I Op.olt., pag .17
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léctico en que el poeta se haya sujetado a los pasos formales de
la disousién 1légica. Aunque se dilucidan tépicos muy ihteresan——
tes,la maners ocomo Eliot procede a explorarlos es un método nue-
vo: la concordancia &armoniosa de ideas contrapuestas, imitando-
el procedimiento que se conoce en misica ocomo "contrapunto®.
Siguiendo la analogfa musioal, se conocen ocmo *movimientost-
ceda una de las oinco partes en que se divide ocada uno de los- -

poemas., Aunque es poaible descubrir semejanzas en la oonstruo- -

‘¢idn de esos movimientos entre unos poemas y otros, puede esta~

blecerse que le estructura de la obra estd orientada por el pro-

pdsito de evitar la monotonfa ocue resulta de la lectura de un —

 poema largo, ¥ emular la variedad de recursos con que ouenta la~

misica. La atenoién del lector se estimula de oontinuo mediante-
el othue_de ideas, al pasar de la exposioién a la réplica, de--
lo concreto e lo abstracto o de lo partioular a lo universal; - -

por paraleliesmo de esas mismas ideas, reproduoiéndolas bajo sfm-

‘bolos o representando en diversas esferas de pensamiento una - -

misme situacidn, como un m&sioo que repite el mismo teme en dis-
tintos regiattoa; o0 por ocontrastes de tono, pasando del especu-—
lativo al famiiiar, de la reflexidén al oconsejo, intercalando pa~
‘sajes 1{ricos o alternando las combinacidén métricas tradioiona~
les y el uso de la rima con el verso libre.

Este método justifioa el t{tulo general de "Four Quartets®.--
En cuanto a loe cuatro t{tuloes partioulares: "Burnt Norton*, --
"East Coker", "The Dry Salvages" y "Little 0idding", se han pres-
tado a toda olnae'de indagaciones y defraudadq_a los que espera~—

ban encontrar en ellos la elucidacidn total de lﬁa'nuohas osouri-

dades que presenta Four Quartets. Il claslolemo moderno de Eliot-
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ge pone ahora de manifiesto, porque si bien esos t{tuloe co-
rresponden a nombres de lugares asociados con su historia --
personal (2), éstos no son objeto de proyeccidén sentimental-
a la manera roméntica, sino que constituyen el punto de par-
tida de le reflexién de un poeta esencialmente metaffsico.—-
Eliot medita en los ocuatro poemas de manera objetiva e im— -
personal sobre el fluir del tiemﬁo y su significado en rela-
oién ocon la condicidén humand; pero como la temporalidad del-
hombre, aunque sea objeto de abstraccién,transcurre de hecho
en un sitio determinado, el poeta se Tremonta a cuatro luga--
res donde él sentido del tiempo se le ha hecho patente con--
mayor evidencia que nunca.

Por otra parte, aunque en esta obra el alusioniemo que --
caracterizara a"The Waste Land" se.ha moderado, Eliot no lo-
abandona del todo, y desde luego fundamenta en ﬁna ant igua~-
filosof{a la exploracidn del tiempo. Los dos epigrafes que--
preoedéh & "Burnt Norton® se traducen como éigue: ¥ sunque la
Ley de ia Razén (Logos) es comin, la mayorfa de la gente vi-
ve como si tuviera una sabidurf{a propia.®” *El camino hacia--
arriba y hacia abajo es uno y el mismo'. |

Es de Her#olito, "el Fildsofo Osouro", de quien Eliot ha-
tomado estbs fragmentos, adaptando as{ a su obra la dootrina
de la disparidad dentro de la unidad. Para Herdolito, frio--
y calor, oomo noche y dfa, y todos los contrarios, son uno y
el mismo en el sentido de que son dos aspectos de una misma-
realidad. Todos los seres de la naturaleza estédn sujetos a--
1a transformaoidén, pero dentro de un determinado orden que--

(2) Véase Nota Bio-bibliogrifica.
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Herdolito llama "Logoe" o Ley Univeraal. Lo vario y cambian-
te, el movimiento o "the dance® como lo llama Eliot, no ex——
cluye a lo Unico y permanente, "the pattern® o pauta univer-
sal de "Four Quartets." De acuerdo con esta filosof{a, es el
poema de Eliot una espeoulacidén sobre la esencia y la aparién
cia, sobre el ser y el devenir, cuya oconciliacién escapa al-
hombre vulgai' .

Como por otra parte en Heréolito todo se trangforma en fue
go, pero en todo momento esta tranaformacién estd equilibrada
por una transformaoidn inversa del fuego en las demds cosas,-
"el camino haola arriba®, la conflagraoidén, es idéntico al --
"camino haoia abajo", la extincidn del fuego en aire (1). No
es que Eliot tome a la letra la teorfa de Herdolito de que el
fuego 418 origen a las otras sustancias: sgua, tierra y aire,
y que éatas se resuelven finalmente en aquél, eino que ha --
adoptado estoas ouatro elementos de manera simbélica en bene--
ficlo de la idea cristiana, y aprovdohado 8us Tecursos suges—~
tivos en una sucesién de imAgenes recurrentes.

En efeoto, puede decirse que si bien los cuatro sfmbolos -
son proplos a todos los poemas, "Burnt Noxrton", como indica -
muy atinadamente Helen Gardner, (2) es mis un poema de aire,
el cual es el elemento propio de uno de gus simbolos, el ave,
Yy vor el cual se trasmiten loe susurros que impelen al poeta
a ocomenzar el ciclo de sus exploraciones. "East Coker*es en -
cambio, un poema de tierra, la tlerra que experimernta el suoce
derse de las estacionss y que preside el transourso de la vi-

da del hombre; la que le da la sustanoia de su ouerpo, y la -

(1) Brehier, "Historia de la Filowoffa", Tomo I, pdg. 107.
(2) Op. cit., phga. & y Us.
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que reocibe, para transformarlos, sus restos mortales. "The Dry
Salvages” es un poema de agua; el mar inmenso sembrado con los
. naufragios de toda la humanidad y adonde desembooan nuestras -
vidas. "Little Gidding", por fin, es un poema de fuego: la desg
trucoién total en la tierra por el inocendio -—por la guerra-—
¥ la reconciliacién de Dios con el hombre,de lo temporal y de -

lo eterno por el amor.

BURNT NORTON.

"Burnt Norton" tiene oomo escenario una mansién tradicional,
aristoordtioca, y més bilen el jardin que la oircunda. Es un lu-
gar deliocloso y exclusivo, alegrado por la risa inocente de los
nifios y donde tienen naturalmente o&bida lap artes decoratives
Y la buena misica. No hey en ella indiclos de aglomerecién o --
'% de presura como en la vivienda moderna. Es ahf donde el poeta
sitia una experiencia fundamental, breve, pero inolvidable: la
penetradién dn ese mundo transparente, no manoillado por ningﬁh
Lo dolor,que anhela, pero que no posee nuestra condicién de hombres.
Ié - | Desoribe una especie de edén que se antoja el parafso terrenal,
| 'whaf might have been" y el primer mundo de le humanidad; o bien
simplemente la esfera de las posibilidades y recuerdos de nues—-
tre nifiez. Pero este mundo, odn su verdad senoilla y refulgente,
es demasiado puro para el hombre que se ve forzado a abandonarlo:
Y0o, go, go, eald the bird: humsn kind/ Cannot bear very much --
reality." '

Eatq’paraino no esta sin embargo ﬁerdido del todo, ya que el pa
aado; 16 hisno que el porvenir, "Point to an end, whioh is always

present", es deoir, pertenecen a la unidad universal que trascien




122

de toda diferencia y limitacidén. Este es el punto de partida pa~
ra el desarrollo del segundo movimiento, en el que por un lado,
el poete presenta en versos dgiles los antagénicos aspectos de -
la realidad que sellan a hombres, bestias y plantas, y por otro,
en versos iargos y pausadoa, se eleva, pbr la constataocldén de —-
esa misma disparidad, a le aprehensidén de un punto fijo que la -
gontiene y la hace resaltar. La f8rmulae perfecte para la expre=~
8ién de esa movilidad dentro de la quietud es la paradoja, donde
los contrarios se reconoilian y completan:

“Except for the point, the still point,

There would be no dance, and there 1s only the dance.*

Aai eg como surge en el poeme la sublime experiencia que trag

‘oiende la acoidén y el sufrimiento, el hoy, el ayer y el mafana. -

Ee 1o que Eliot llamard més tarde "The point of interseotion of -
the timeleas/ with time" (1), pero que dentro del clima altamente
abatracto de *Burnt Norton® se identifica como un "ah{", el "an{s
qQue se nos esoapa‘y se opone al "aqui® del tercer movimientd, oL;I

ma ordinario, este dltimo, de la oondicidn humana. Este "aqui® de

- todos los dfas estd desorito en una serie de imégenes muy expresi

vas, y que ge 6rganizan en torno a un simbolo modexno recurrente:
el tranvia subterrdneo, con su aire viciado, su luz vacilante, —-
1aa'oéras fatigadas de los pasajeros a quienes Eliot aplica una -
frase gue nos recuérda a Pasocal: 'Diatraoted'tzom‘diatraotion'by
distraotion". (2)

Este mundo penumbroao ge oponeé por un lado a la claridad re--
dlante del éxtasls, y por otro, & la oaouildad de la renuncia -~

completa de sf mismo en un anhelo de purificacién. Ambos, sin —

(1) En el V movimlento de "The Dry Salvages¥
(2) La oita evoca, gml modo de ver, los famosos "Pensées."
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embargo, no son sino la miema via ascendente o descendente que

los miaticos, con San Juan de la Cruz a la cabeza, distinguie--
. fan para llegar a la oonquista del Absoluto (1).
Oourre ahora, como en las composicliones musicales, un breve
momento de suspenso, enmarcado en la penumbra deis atardecer e -

1lustrado por dos sf{mbolos tradicionales,positivo el uno, nega--

- - P S

oy s o T

tivo el otro: las flores y el A&rbol de la muerte, ("the yew") -

i e A o

e’

entre los que el poeta, y su presunto acompafiante, el lector,se

debaten incapaces de prever todavia oudl serd el resultado de -

et

la exploraoién del tiempo que se propone "Four Quartets":dla vi

i

e ki

da y el amor, 0 la oscuridad y la muerte?

R Tk

El V movimiento explora la esencla del poema que es tema fa~
vorito de la poes{a moderna a partir de Poe, Baudelaire y Mallar
" mé, y desde que la orisis poétioca hizo a los esoritores mis cons
olentes de sus obstdculos y de sus posibilidades. Eliot presenta
ahora el problema de lo transitorio y de 1o intemporal reflejado
en el mundo del arte, la palabra o la misica. El poeta encuentra
que la permanencia de la una y de la otra radioa en la forma o -
pauta ("pattern") de la obra artistica, por la cual la materia -
se mantiene unida y se redime de la inestabilidad. Por fin, la -
migma ouesti&n se traslada al dominio del amor, que es en af mis
mo 1nm6v11,.'0n1y the ocause and end of movement™, eterno pero -
accesible i nuestro entendimiento y a nuestra aenaiﬁilidad sblo
en su aspecto temporal. En esta permanencia se distingue el amor
del deseo, cuya esencia misma es el movimiento. Como nota final
. de "Burnt Nortoun" evoca Eliot de nuevo la visién del jerdin édé-

niod: ol anuncio gozoso de lo duradero y estable, en ocuysa comps~

‘ | (1) Of. sobre todo la "Subida al lonte Carmelo" de San Juan de la
Orus,
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racién ni pasado ni porvenir cuentan:
*Ridiculous the waate ead time
Stretohing before and after.”
EAST OOKER.
| Este poema, el mis personsal de "Four Quartets", toma su nom-

bre de un pueblo de Somersetshire, lugar de origen de los ante-

| pasados de Eliot. El poeta contempla el ocanmfio que olrounda el -

poblado sumido primero en la quietud del atardecer, y después -
durante una noche de verano, en que el paisaje se anima ante —
108 ojoa de su espfritu revelindole el oialo de la vida humana:
he ahf un grupo de aldeanos danzando sn torno a una fogata. Sus
pies rinticos, "earth feet", siguen el ritmo de la misioca, y -~
van tejlendo, tejiendo una danza que viene a representar en sus
distintos momentos, ya solemne, ya risuefia, el ritmo de sus pro
plaa vidas y de las estaciones. Es el movimiento del tiempo al-
que estén sujetas todas las cosas, pero en eu aspecto cfclico:
1la repeticidn periddica de loa'prooeaoa de naoiamiento, reproduc
oién'y muerte; el polvo que vuelve al pblvo, lo mismo en los -~
geres inanimados, que en loe animales, que en los cuerpos huma-
nos; lo mismo ahores que hace sigloe. Por eso el poeta se inclu-
ye en ese mismo cuadro: "I am here/ Or there, or elsewhere. In
wy beginning." Y como si dijera; *Estaréd ahf{ en mi fin". Porque
el prinoipio lleva implfcito el fin, y lo que se hace de la tie
rra, a la tierra vuélva, y en ella se transforma.

81 el primer movimliento nos presenta un orden perfeoto en -
1a sucesidn del tiempo, el segundo, que conserva el tono risti-

c0, 68 por lo contraric lea pintura del caos simbolizado por la

primavera of{mera que irrumpe a fines de novismbre alterando -—
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el ci0lo normal de laes estaciones. Los desérdenes de le natura-
leza anunocian la destruccidén final del universo por medio del -
fuego, pero tienen asimiemo ﬁn paralelo en la vida humana. Aquf
también la serenidad otofial, la que debieran traer coneigo los
nuchos afios, se ve perturbada al constatar que la vejez ep mis
un entorpsoimiento deliberado,"a deliberate hebetude", que ung
eabidurfa dtil. Porque 10e problemas a los que nos enfrentamos
‘a lo largo Ade nuestra vida son ocada veg distintos, "We are only
undeceived/ of that which, deoceiving,oould no longer harm".La -
expérienoia trae consigo una "locura’, un "temor", el miedo de
1la entfega completa "to another, or to others, or to God", es -
deoir, el egofemo. |

A primers vista esta idea oontradice la posioién filoséfioa
¥y literaria de Eliot. El poeta de la tradiocidén, que es respeto
a la experiencia, al menos en una de sus acepciones, niega el -
valor de esta dltima. Pero oabe notar que el pensamiento de -~
Eliot en este caso impugna més bien laa-detdrhidadea morales --
que e exousan o solapan en el argumento de 1a larga vida. Para
Eliot el verdadero séntidq de la tradicidn es capacidad de reno
vaolén y no estancamiento initil. Y el movimiento se termina —--
gon esta sentenclia lapidaria que reitera una de las ensefianzas
tradioionales del oristianismo; |

"The only wisdom we can hope to aoquire
Is the wigdom of humility: humllity is endless.”

El tercer -oviuiontb se inioie oon el triunfo de la muerte --
sobfe todas las potestades terrenas. No es la constatacién dolo-
roasa, como en las Ooplas de Jorgo Manrique, de que la vida pass

‘y nosotros oon 6lls, sino més bien una exaltacidn 43 esa inson--
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dable osouridad de la muerte en cuyo vaocfo se esfuman las Justas

0 ridioculas glorias de este mundo, representadas en "Four Quar—-

tets! por los potentados del mundo moderno:
 ..."The captains, merchant bankers, eminent men of letters,
The generous patrons of art, the statesmen and the rulers,
Distinguished civil servants,chairmen of many committees,
Industrial lorde and petty contractors,all go into the dark,
And dark the Sun and Moon,and the Almanach de Gotha
And the S8took Exchange Gazette, the Directory of Directors...n
Luego, por una de esas transiciones implicites de 1la poesfia mo-
derna, le oscuridad se aplioca a la aceptacién de esa espeois de -
penumbra en que transourre la vida del hombre. Vuelve aqui la ima
gen urbana del tranvia subterrédneo del tercer movimiento de "Burnt
INorton", pero acompaflada de otros simbolos originales: la osouri-
dad expedtante durante el cambio de decorado en el teatro, o el -
letargo de 1la oonbienoia bajo el efeoto del éter en la mesa de --

operaoiones; pero esta oaouridad tiene ahora un significado que -

constituye un desarrollo en relacién a "Burnt Norton". En ella el

alma se acrisola por la paciencia, ansiando trascender "the egony
of death and birth" y desoubrir nuevamente la visién de la risa -
en el jardin, es decir de lo eterno, de lo permanente.

En la Wltima parte de este movimiento insiste alin mée el poeta
en la necesidad de la renunciacién, la via descendente de la con-
templacidén mistica, para llegar al fin a la anhelada y salvadora
posesidn del Abaoluto. La serie de pa:adojas en que termina eate

movimiento estén tomadas casi al pie de la letra de la "Subida -

- al Monte (armelo® de San Juan de la Cruz, donde este Principe de

los Misticos expone la dootrina de la "noche espiritual®, defi--
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niéndola como une "purgacién sensitiva del alma” (1).

El cuarto movimiento es admirable por su economf{a y alto poder
sugestivo. En una serie de acertijos, desarrolla Xliot de manera
muy novedosa el tema de la salvacién por medio de la aceptacién -
purificadora del dolor. Cristo no aparece bajo ninguno de los sim
bolos tradicionales: Salvador, Pastor, vid o pelficano, por ejem--
plo, sino como"el oirujano herido”, y la Iglesia a su vez es 'la
moribunda enfermera" ‘que invitdndonos a la penitencia nos redimen
de la maldicién de Adén. Por el pecado original, el mundo se ha--
convertido no en valle de légrimes o en destierro, sino en el - -

"hospital® de todos los humanos, pero un hospital donde "if we --

(1) He aquf los versos puestos al pile de la figure del monte que-
estd al principio de la "Subida al Monte Carmelo":

"l. Para gustarlo todo, -
no quleras tener gusto en nedsa.
2. Para venir a saberlo todo,
no quieras saber algo en nada.
3. Para venir a poseerlo todo,
no quieras poseer algo en nada.
4. Para venir a serlo todo,
No quieras ser algo en nada.
5. Para venir a lo que no gustas,
has de ir por donde no gustas.
6. Para venir a lo cue no sabes,
Haa de ir por donde no sabes.
7 Para venir a lo que no posees,
has de ir por donde no posees.
&. Para venir a lo que no eres,
has de ir por donde no eres.

Modo para no Impedir al Todo

1. Cuando reparas en algo,
dejas de arrojarte al todo.

2. Porque para venlr del todo al todo,
has de negarte del todo en todo.

3. Y cuando lo vengas todo a tener,
Has de tenerlo sin nade querer.

L. Porque si quieres tener algo en todo,
no tienes puro <1 Dios tu tesoro.” '

(Biblioteca de Autores Fspa...ies,Tomo 27, pags. 17 y 18).
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do well, we shall/ Die of the absolute paternal care"; es deoir,
nuestra muerte serd un benefioclio del cuidado divino, de su pro-
videncie, "Thaf will not leave us, but prevents us everywhere."
El boeta continiia presentando imégenes nuevas para interpre--
tar la dolorosa condicidn del hombre:
"The dripping blood our only drink,
The bloody flesh our only food:
In spite of which we like to think
Thaf we sre sound, substantial flesh and blood——
, Again, in spite of that, we call this Friday good."
Esta ultima linea presta al pasaje un doble sentido: el mis —-

obvio de que a pesar de lap penalidades "sangrientas® y de que --

‘nuestra oondicién es 1la de enfermos y moribundos,amamos la vida -

con adhesién incorregible; y el 1m§1101to en la alusién al Vier--
hes Santo, en inglés Good Friday, dia.en que murid Jeauoriato, Y
d{a también que iiene a ser oomo un modelo de nuestra propia exis
tencia 81 hemos de redimirnos por el sufrimiento. Es un ejemplo -
muy clare de la ambivalencie de simbolos, que'tahto gusta a Eliot
como antaio a 1los poetas metafisioos.

El quinto movimiento, ilustrado con una imagen de armamento —-
moderno, hace hincapié en el esfuerzo, el aspecto activo de la —-
naciencia. Esta virtud le es neoeearia gl poeta para aventurarse
una y otra vez en busoa de la palabra, para disciplinar su arte,
y rescatar de continuc la valiosa herencia de la tradicidén. De ma
nera semejante, el esfuerzo se requiere para dar sentido a nues-
tra vida que se vuelve mis compleja & medida gue envejecemos, ¥y &
la vida de 1la humanidnd. Al referirse a "the old stones that can-

not be deciphered*, Eliot llama le atencidn sobre la importancia
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de la historla para interpretar nuestro presente. Es por eso --
que el poema se termina inviténdonos a la exploracidn de lo per-
menente en la historia, v a 1la penetracidn, cueste lo que cues-
te, en *the vast watera of the petrel and the porpoise', es de-
olr, en el mar inmenso que, ocomo se ve en el siguiente poema,--
es la imagen tradiocional que Eliot emplea en "Four Quartets" --

para significar el tiempo universal.

THE DRY SALVAGES.
Con este nombre se identifica un grupo de rocas al Noroeste-

de Cape Ann en Massachusetts, ligadas con los recuerdos de in--

~fancia del autor. E1 mar, no la tierra como en "East Coker",- -

presidira shora la reflexidn de ¥liot. Pero no es con el mar ——
con 1o que se ‘inicia el poema, sino ocon el rio, cuyc flulr sim-
boliza el decurso de nuestra propia vida, el tiempo 1nd1vidﬁa1,
en contraposicién con el tiempo universal de la historia de.lap
humanidad. (1), Pero tanto un¢ como otro obedecen a leyes invio-
lables, e imponen su poder al hombre por més que éste se desen-
tienda de ellos o pretenda dominarlos. El ritmo de la vida in--
dividual se noe deja sentir en la transformacidn de nuestro pro-
pio cuerpo y en el camblo de las estaciones. El del tiempc uni-
versal surge en nuestro corazén como una campanada que 86 esCu-
cha por encima de la infinidad de voces marinas. Esta campanada,
como se ve por el segundo movimiento, es para nosotros una " anun-
ciacién®, la invitacidn a proyectar nuestro tiempo en la eterni-
dad. |

En efecto, el segundo movimiento_ee, €n su primera parte, una

serie de sextetos regulares de profundo lirismo, en ocue el poeta,
(1) En lo sustancial esta imagen es muy antigua,v.gr.,las "Coplas
de Jorge Manrique: "Nuestras vidas son loe rios"...
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usando el s{mbolo antiguo del naufragio, se pregunta dénde tie-
ne fin el eufrimiento de los hombres. La vida estd sembrada de-
calamitosas anunoiaoiones, y el dolor, lejos de disminuir, au--

menta con los afos, la pérdida de 10 que mAs amamos, la dismi—

nuoidn de las energias y el silenocloso presentimiento de la - -

muerte.

Este dolor es el dolor universal, representado por hombres—
humildes y andnimos, pescadores y marineros, ocuyoe huesos “oran"
en la arena. Es inmenso, como el océano "sembrado de despojos”.
{08mo podrd el hombre superarlo? 86lo mediante "the hardly bare-
lyyprayable/ Prayer of the one Annunc;dtion."mate'término,.ea--'
orito ahora con maydsoula y precedido de "the one"—la idnicey—-
es una referencia expiioita a la gran insercién de la eternidad
en el tlempo: la Encarnacién del Verbo Divino, y 1la respuesta——
de la Virgen Marfa, cuyo "Fiat", aceptacidn del deatino.que - -
Dios le seflalaba, debemos reproducir en nuestras vidas.
| La segunde parte de este movimiento abandona el tono liiioo-
por un estilo més bien prosaioco. La idea es: "Time the destro--
yer is time the preeerver". El presente renueva en nosotroe los
momentos felices del pasado, pero dentro de una pexzspectiva en-
que apreciamos mejor su plena significaoién, como no nos era —-
dado hacerlb antes, y en la que nuestra experienoia personal se
colooa en el marco general de toda la experiencls humana. Cosa-
semejante ocurre con los momentos de pena, ocuya naturaleza ge-
diaimula.an'el ajetreo de la vida, pero que no desaparecen, CoO-
mo la rooa envuelta en la nieble o cubierta por las olas, que~-
estd slempre ahi, y que emerge tréglca el dfa de la tempestad.

S1 en el segundo movimiento Eliot ha reflexionado cémo el -
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presente nos restituye la experienocia del pasado completéndola,
en el tercero nos hace ver cémo el porvenir estd también conte-
nido en el presentes. En el pensamiento de Ellot esto no es po-
aible tanto por el esfuerzo de nuestra imaginacién que se an--
tioipa a los hechos, sino por la continuidad de la estruotura-
o "pattern® dnico del tiempo. El porvenir es pues un presente-
o un paaado en potenola que aguarda a los que han de vivirlo.

Andlogamente, el paso del tiempo no puede curarnos, porque
nosotroes pasamos con 81 y dejamoe de necesitar esa curacidn,--
Por ello, tampoco podemos desentendernos, sino de manera acci-
dental -—cuando viajamos,por ejemplo— de nuestro pasado y de-
nuaatro porvenir. De ah{ que el presente sea el momento,vérdan
deramente significativo de nuestra vida, donde se consolida ~-
nuestra personalided, y el momento de la acoidn. Esta accidn,-
'dioe‘Eliot, evocando el oonsejo de Krighna a Adjurna en el Bha-
gavad-Gita, debemos realizarla ocomo sl fuese la Gltima de nues-
tra vida; es decir, de una maners desinteresada a 1la par que— -
perseverante, para que fructifique en la vida de los demis y —
tenga oumplimiento nuestro destino.

Mas oomo el viaje por el 0céano prooceloso de la vida estd —
tan 1lleno de peligros, el poeta se vuelve ahora a la Virgen Ma-
rfa, "Stella Maris®, y la invoos con las mismas palabras de - -
Dante en el dltimo canto del Parafso: "Friglia del tuo Figlio®*.
Oon esta férmula antigua y paradégioca solicita su intercesidn -
& favor de todos los que bregan en el mar, de los que 1los vie-—
ron partir y sguardan su regreso, y de los que sepultados en ~-
las gnignntas marinas, no pueden esouchar el 1lamado del "Per——

petusl Angelus®, la invitsoién tranquiliszadora de lo eterno.
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£l Qltimo movimiento del poema contiene un inventario de to--
das laa maneras que los Lombres han empleado para penetrar el --
misterio del futurp que tanto los intriga. El poeta las desoarta

todas, no sin oonstatar su popularidad en nuestros tiempos. "But'

- to apprehend/ The point 'of interseotion of the timeless/ With -~

time", noas dice, " is an occupation for the saint®, y mis bien,-

"gomething given/ And taken, in a lifetime's death in love, /Ar--

dour and selflessness and self-surrender./ For most os us, there
is only the unattended Moment,/ the moment in and out of time,”

es decir, experienciss y recuerdos reveladores, pero pasajeros,-

~ como los del jardin de "Burnt Norton®. A la luz de estos momentos

sublimes vamoa'otientando nuestra existencle que por lo demésg --
seréd sdlo "prayer, observance, discipline, thought and action”,

Aooién valeross y esforzada que nos libera del tiempo tanto como
ello ee posible a nuestra naturaleza. Viesta desde esta perspeoti
‘ia,nuaetrh vidae se reconcilia con la muerte, y n¢ tendremos pe--
sadunbre sl nuestros restos fislcos alimentan, ocomo medité ya el
poefa en "East Ooker”, un puelo fecundo; no sélo porque lo haya~

mos abonado, sino porque constituya tema de meditacién pars hqu

- troe descendientes.

LITTLE GIDDING.

“Es éste el nombre de una pequefla villa de Huntingdonshire fa-
mosa desde la primers mitad del siglo xvxx, en que Nicholas Fe-~
rrar fundé en ella una comunided basade en la familia oristiana -
Y ofrecid a Inglatetra el ejemplo de una vida dediceds a la ora-
cién y a las obras pias. Eliot viene a Little Gidding pars orar
en la oapilla, siguiendo as{ la tradicién de numerosos peraona~—

jes notables que la han visitado: entre otros, Carlose I, el rey
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- derrotado, a que alude el primer movimiento, y otros famosos po-

1{ticos, como Btrafford y Laud que murieron con 41 en el pat{bu-
lo. (1)

E1 poema se inicia con una fulgurante deaoripoién‘dé la pri--
mavera invernal que noe de oomo el clima del poema. El dfa es -
breve pero deslumbrador, y & pesar del intenso frfo, el alma - -
slente arder un fuego que anticipa la ievelaoién pentecostal - -
oon que concluye "Four Quartets®. El lugar, por otra parte, es -
apto para meditar. Es un sitio cuya importancia espiritual no se
edivina en la fachada humilde, oino que se extrae ocomo la pepita

de la "océsocara*; porque es lugar de oracidn en que el visitantey

absorto en la plegaria y despojado de toda curiosidad trivial, -

aprende de los muertos el mensaje eterno que traabiehde el len—-
guaje de los vivoa. ”

El segundo movimiento presenta en su primera parte un cuadro-
acumulativo de destrucciédn producida por la guerra: muerte en el
aire, en la tierra, en el agua y en el fuego. En la segunda par-
te,el ritmo se torna mds solemne y ominoso. Es ¥la hora incierta®
antes del amanecer, ouando el humc se eleva todavia de las bom—
bardeadas calles de Londres y la oiudad estd sumida en profundo-
ﬁilenoio. En la penumbra solitaria,'él poeta ve venir hacla s8f,-
como Dante en "La Divina Oomedla", un fantasma, ocuyas renegridas
facciones recuerdan a Brunetto Latinihén el Oanto XV del Infier-
no.’Péro el de "Little Gidding“ es un espiritu “Both intimatg ——
and unidentifiable", en quien se funden los rasgos de varios -
maeafros de Eliot: Dante, con su reoomendacién "to hrge the mind

L %
to aftersight and foresight"; Mallarmé, oon su oonsejo "To puri-

(1) of. Helen Gardner, Op.cit., pég. L77.
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fy the dialect of the tribe' (1); ¥y Milton, el melancélico poeta
de "Paradise Regained" o de "Samson Agonistes¥, en quien parece
1nep1raraé la ;evelaoién de los dones reservados a la vejez que

el fantasma hace a Eliot. Son éstos a saber, el embotamiento de

los sentidos, "the consclous impotence of rage at human folly"®,-

y sobre todo, "the r;;ding pain of re-enactment/ Of all that you
have done or been". La vejez es para Eliot el momento terrible

en que 1a'mente licida, incapaz ya de distraerse por los senti—
dos, nl de engafiarse con la adulacidén, juzga con exasperante - -
clarividencia todos los yerros del pasado. 8610 un alivio le se-

ri goncedido: que como Arnaut Daniel en las llamas del Purgato--

" rio de Dante, acepte la purificacidn que le impone el ritmo do-

loroso de 1la existencia. (2)
En el tercer movimiento ¥liot analiza tres soctitudes diferen-

tes pero relacionadas, puesto que son maneras de reaccionar ante

‘las personas y las oosas: el apego, el desapego, y'ln indiferen-

oia. Todas tres son transitorias y es natural que el hombre pase

de la una a la otra. Por encima de ello, sin embargo, 1o que im-

porta es que nuestra memoria vaya coloocando esas actitudes en su

“verdadera perspectiva, y que triunfando en nosotros el amor, que

es esencialmente eatable y perenne, noe liberemos de las limite~
ciones del tiempo. De ah{ que en unplano universdl sea oportuno-
que nuestra memoria se aplique a la interpretacién de la higto--

ria, la cual puede ser "gervidumbre® o "libertad® gegin extrai--

- gamos 0 no de ella el mensaje de eternidad que contiene. Vigto—-

as{, desde eea perspeotiva eterna, el pecado mismo es *convenien~

(1) Esta es la versién que el propio Eliot da de la frass de Ma-
llarmé en "lLe Tombeau d'edgar Poe": *Donner un sens plus pur aux
mota de la tridbul Of.,Helen Gardner, Op.oit., pég. 4.

(2) Purgatorio, Canto XXVI.
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te’, como dijera Juliana de Norwich, la vidente inglesa de la =~
Edad Media a qulien fué revelado gue la existencia del pecado en
. un mundo salido de la Infinita Bondad es ocasidn de que el Supre
mo Amor se manifieste a las hdmbres por medio de la Hedenaidn (1).
Y la leccldn de los muertos famosos que visitaron Little Gidding
tiene el sentido también de una soberana armonfa que termina por
imponerse. Sus faltas y errores, las disenciones pcliticas en que
se vieron envueltos, no tienen ya significacidn, si no es para --
enéeﬁarnoa que la muerte termina por destruir las asperezas y que,
j A "...a81l shall be well and |
é? A1l manner of thing shall be well
; | By the purification of the motive
5 In the ground of our besseching." |
Ai Eliot se ﬁdhiere asf a la doctrina tradicional de la Igleaia.—
‘de que la caridad es la mas importan%e de les virtudes. De acuer-
. do con esto, en el ocuarto movimiento de gran fueiza lirica, nos -
| coloca ante una disyuntivae ineludible:
- : : | "The only hOpe; or else despalir,
Lies in the choice of pyre or pyre
To be redaemed from fire by fire."
; Es decir, somos libres de perdernos eecogiendo el amor deeordeha—
do de nosotros mismos, o de salvarnos abrazando el amor de Dios -
que irrumpe en el poema bajo el sfmbolo litdrgico de la paloma y
de las lenguas de fuego pentecostales. (2)
£l quinto movimiento, final de "Little Gidding" y de "Four ~-

Quarteté',oierra el ci{fculo de exploracidén que comenzé con “Burnt

(1)Egste pensamiento coincide as{ con la frase de la liturgia del

Sebado Santo: "Oh Feliz Culpa, que merecid tener tal y tan grande

Redentor.”

‘. ga)aepresentacionea tradicionales del Esp{ritu Santo,el Amor Sus-
ancial entre el Padre y el Hijo en la Trinidad cristiana.
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Norton'; |
"What we call the beginning is often the end
 And to meke an end is to meke a beginning."

‘Toda accldn nuestra es un nuevo principio en cuanto nos acerca a

la muerte, y la mue:ta y el amor; que es donde comienza 10 eter~
no, estdn por fin reconciliados. En una perspectiva universal ~-
morimos con los muertos y renacemos oon ellos, puesto que 8u ex~

periencia noa'ilumina; Yy la historie, la suma de toda la experien

‘cia de pasadas generaciones, nos revela el designio del Amor Di--

vino que llama & s{ a la humanidad. |

La nota final es una invitacién pars proseguir la bdsqueda de
10 intemporal y llegar a la anhelada posesidén de "nuestro primer
mundo* , el jard{n de la felicidad de que hablaba "Burat Norton";

o utili?ando el simboliemo de "The Dry Salvagas", "la fuente" de

| donde'brota.el rfo de nuestra vida. Paras ello el poeta reitera -

) ooneedo:‘"A condition of complete simplioity", eon baée en -

una entrega completa de nosotros mismos. De esta manera, reéuel- 

tos los contrarios en que se debatfa nuestra naturaleza, se uni~

Tén 1ndiaolublemente, tInto fhe orowned knot", la rosa, simbolo

tradiolional del amor, y el fuego, generador univeneal de todas -
las cosas, que no es en definitiva sino la Infinita Ceridad de -
Diosf |

o (-] 0

- -

En suma, "Four Quartets”exp;ora'el tlempo lo mismo en reia ——

cién con nuestro ger fi{sico que con nuestro ser espiritual; la -

evolucidn de nﬁestroé recuerdos, de nuestroé'aufrimientoa y de ~

nuestras alegrias; nuestro desesperar y nuestro esperar paciente

mente; el volvernos peores o mejores, el mudarnos y el conservar
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nos, nuestro desear y nuestro amar, y como proceso temporal tam-
bidén, la gesteoidn y realizacidén del arte. Su contenido es la --
bldsqueda de un significado: el de la existenocla en el tiemno.
Dicho con esta sencillez el poema no parecerfa tener mayor --
novedad. Muchos autores de biograff{a, de novelas, e inclueo de -
poemas, han tenido preocupaciones semejantes. La originelidad es-
triba en que Eliot ha abstrefdo la esencia del tiempo de la sucg
sién rigurosa de acontecimientos en que ésta se halla dilufda, -

elevdndose as{ a una vieién més impersonal y por 1o mismo més --

‘universal que la que puede ofrecer, por ejemplo, un poema higté-

rico. En "Four Quartets* estén implicitas una serie de experien-
clas personales 0 coleotivas, perd podrfamos decir que, como los
datos qué aoumila un hombre de clencia, ellms oconstituyen baéea
para una generalizacién, porque ee someten a un andlisis y a una
confrontacién con las experiencias de otros y de toda la humani-
dad. De sh{ que el poema cambie muchas veces de sujeto, a dife--
renoia de la lirioa romantica. En "Four Quartets” hay un "I" que
indudablemente es el poeta, pqr-ejemplo cuando se lamenta de los
veinte afios desperdiciados "Trying to learn the use of words" --
('Eiat Ooker", V); y un "me" que se aconseja & sf mismo o a su --
alma, como lo hiolera Baudelaire, y un YI"™ que inicia un diédlogo
casi {ntimo con un "you" que es el lector o oualquier hombre: --
"You say I am repeating something I‘said before..." (East Coker",
III); hey un "you" singular o plurar, de estilo mds persuasivo --
que dogmético: "Fare forward, you who think that you are voyaging",
("The Dry Salvages" 1II); hay referencias a un "one".que representa
a cuaslquier hombre, como en el lenguaje ordinario; pero sobre to-

‘do hay un "we" o un *us", los que hemos sahoreado el momento pasa
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jero de la felicidsd o0 de la revelacién: "I can only say, there
we have béen: but I cannot say where" ("Burnt Norton", II); o -
un "us", los gue sufrimos y esperamos, Y éate es por excelencia
el sujeto de "The Dry Salvages",el poema de los destinos colec-
tivoa‘que g6 aventuran en el mar del tiempo.

De manera semejante, la época moderna estd presente, pero ve
lada en "Four Quartets". La terrible experiencia de la guerra -
se trasluce sobre todo en el segundo movimiento de "Little Gid-
ding", apenas con alguna alusidén particular. Es que de acuerdo
oon sus teoriae gobre la tradicidn, el presente no es para Eliot
s8ino un momento, cuya completa significacidén no es perceptible -
al hombre sino mds tarde, de manera retroepeotiva. Por otra par-
'te, la observacién de las experienciass de otros ilumine nuestra

propia vida. De ah{ la importancia de la historiam, que al desple

~ garse como un absnioo, nos muestra el "Logos® o sentido de la —-

existenoia humana. |
Y este sentido que Eliot encuentira sl explorar el-tiempo no -

es el desamparo, ni la frustraoién, ni el abeurdo, ocomo en la -

~obra de tantos de sus oontemporéneda, Yy por még que "Four Quar--

tets'.tenga pasajes que pﬁreoerian de un irremediable pesimisgmo.
Tampoco es un optimiemo fAcil y superfiocisl. Ellot constata oon
entiguwos y modernos que la condicién humana es dura.En "Four -
Quartets™ el hombre es un viajero indeciso entre dos puntos: la
vida y la muerte; un navegante en luoha oon la tempestad; un pre
80 cuyo espiritu encerrado en una envoltura corporasl, estd suje-
to & las limitaciones del espacio y del tlempo; un enfermo, que
para ser curado, debe enfermar ain mis; un neclo ocuasndo se jeo-

ta de la expériencia que le dan los aflos; un 1luso cuando desoo-
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] noce que a medida que vive arrastra las consecuencias de los dias
? y-de las horaa»pasadas. Y sin embargo, este hombre anhela sahora,
;‘ . como aiémpre, la solucidn de su propio enigma; mis aln, anhela la
’ felioidad: |
| "The inner freedom from the praotioal desire,
{ A ' The release from actlon and suffering, release from the
! B | And the outer compulaion, yet swrrounded tnner

| By a grace of sense, a white light still and moving,
i R | _Erhebugé %1thout motlon, ooncentration
L - Without elimination, both & new world
i o o And the 01d made expliocit, understood
. E :  - In the completion of its partial ecstasy,
| In the reéolution of ite partial horror."

) o ("Burnt Norton" II).
Es decir, el poeta parte del hecho de que éramos o debiamos
i | de ser felioee, de que la dicha ha brillado para nosotros como -
B . une visidn de_imﬁereoedero~recuerdo, ¥ que gueremos saber por qué
. ye no somoe fellces y 8l podemos volver a serlo.
"Four Quartets' no sirve primordialmente un fin dogmético y -

mo:alizantg, sino expresivo y eatétioo, pero es indudable que la

f% interpretacidén del tiempo y del hombre que el poeta nos ofrece. -

estd basada en la tradioidn oristiana y ligada al contenido mo--

ral del oristianiemo. De ah{ que el problems de la existenoia se
resuelva en torno d los misterios de la Encarnacidn y de la Re--
dencidén en los que el creyente degoubre la alianza de la natura-
i, leza divina oon la naturaleza humana -—oternidad y tiempo— en
la persona de Jesuoristo, y la solucién al enigma del pecado, -

. (1) 0 sea, "exaltacidn®.
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del sufrimiento y de la muerte que en este orfitico siglo, guizéd
mis que en otros, preooupan'a los hombres. La exploracidén que -
el poeme reanliza sigue un movimiento circular en consonancia --
con el dogma cristianc. Implicitamente, Eliot se funda en nues-
tro origen divino; en un mundo de gracias que perdimos por el --
pecado, pero'qﬁe podemos reconquistar, asunque no sin esfuerzo:

la humildad para oreer, la paciencia para esperar, la abnege --

lgién‘para amarrconatituyen el mensaje moral de "Four Quartets."

La'actitud.fundamental estd pues lejos del fatallsmo y difie
re también de le pesimista pintura cue Eliot habia hecho antes

‘del mgndo; Por encima de la confusidn, del dolor, del remordi--

‘miento y:de la muerte,:"Foux Juartets" puede considerarse como

uh-elogio'a 1a sabidurfa humilde. Es la exaltaoidn de una filo-

aofia tradicional que'no ha perdido su validez en los tiempos ~

 modernos.



IOAPITULO Vi
: LENGUAJE Y VERSIFICACION
En su ensayo sobre la Misica de la Poesfa Eliot distingue

: entre dos olases de perfodos literarios: unos en que los poe--
tas pueden verter el contenido poético en el molde de formas -
ya oreadas que requieren ejercicio, y otros en que ha.biéndoae=
ya agotado las posibilidades a fuerza de repeticién, o més ~--

| bien a ocausa del ad#enimiento de una nueve sensibilidad,es pre
oiso encontrar formas nuevas para reemplazar las viejas y gas-
tadas. Eate dltimo ba sido el omso de la poesia moderna, que a
gsemejanza de otras reacciones literaxiae,—-v.gr.‘el Romanticisg
mo— ge ha fijado como una de sus metas el retorno al lenguaje
comin y corriente. Eliot dice a este Trespecto: fThe mugic of -
pootry, then, must be a music latent in the common speech of -
its time"..."It 18 the poet's business to use the speeoh which
he finds about him, that with which he is most familier." Y --
mas adelante aﬁadé: "Some poetry is meant to be sung; moet -~
poetry,in modern times, is meant to be spoken and there are —-
many other things to be spoken of besides the murmur of innu--
merable bees or the moan of doves in immemorial elme. DigBO--—
nance, even cacophony, has its place."” (1)

De éstos y otros conceptos semejantes se deducen algunos de
los postulados de la poesia moderna en el penssmiento de Eliot:
a) La fuente renovadora de la poesia es el "sermo® contempord-

. neo, 8l bien cabe hacer notar que esto no es una mete, sino una

bagse. A partir de ella el poeta elabora una misica nueva que —

. ' sua oontemporéneoe'racondcen y aprueban: es el mopdo de decir ~-

(1) "On Poetry and Poets", péga.}l-}&.*
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que adoptarfan si ellos también fueran poetas.

b) La poesia moderna rechaza los moldes antiguos o los tor-
na mds flexibles porque los enocuentra demasiado rigidos: "those
ehergetic rhythms as of a man runhing“ o "the sequence of a -~
metronome"® cue condenaran Yeats y Pound respectivamente.

c) La melodfa que es la aliada del sentimentaliemo roméntioo,
alterne con la cacofonf{a, que es la representante del proaaiaﬁo
moderno. Para Eliot, un poema largo no puede efectuar transiolo-
nes 8 menos que opere a expenses de ese segundo elemento.

Por otra parte, en el migmo ensayo, Eliot habla de 10s do8--
significados de un poema; el racional y el imaginativo. Este -
segundo no es,por supuesto,privilegio moderno, sino elemento de
toda verdadera poesfa; pero s{ fué muy puesto de moda por 10g—-
simbolistas, al grado de ocaer hasta en la exageraoién de preten
der abolir el primero. Eliot no va tan lejos: "The musio of --
pogtry is not something whioh exists apart from the meaning® --
dice, pero si observa que a veces ese sentido existe sin que --
sea posible precisarlo absolutamonte, ¢ bien qub el sentido de
un poema es dar le sensacidn de falta de sentido, es deoir del
absurdo, uno de loe efntomas de la orisis moderna.(1l)

En cuanto al poder sugestivo de una palabra, éste no radioca
en ella misma, 8ino en su asociacién con otras. Cuando una pa--
labra estéd bien dispuesta en un oontexto puede insinuar en un -
momento dado "the whole history of a language and a oiviliza --
tion®. Por lo demdsa, Eliot aplioca ofiterios trad!cionales y mo~
deradcs en la aprecilscidén de las palabras: "There are words --
which are ugly because of rawnees or because of antiquation; --

there are words whioh are ugly bacause of foreigness or 1ll- -
(1) Ivid., pég.29,30.
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breeding (e.g. television), but I dc not believe that any word
well-eatablished in ite own language 1s either beeutiful or --
ugly." (1)

El andlisis detaliado y con todas sus implicaciones del len-
guaje poético de Eliot, como el de todo verdadero innovador; re
querirfa por sf solo un grueso volumen. Se pueden, sin embergo,
hacer resaltar las caracteristicas mas importantes para ooner -
de manifiesto 10 que a mi modo de ver lo define mejor, o sea --
que ese lenguaje es"un facll comercio de los viejo y de lo nue-
vo', "an easy commerce of the old and the new." (2)

De acuerdo con la influencia de los poetas metafisioos,hay -
en Eliot, oomo ya apunté antes, un gusto marcado nor la parado-
Ja, el acertijo y los juegos de palabras. Casi no hay poema cue
no contenga ejemplos de ellos. Cito en especial el I y el IV -
movimientoes de "Ash Wednesday", y el IV de"East Coker". De mane
ra semejante, existen , sobre todo en "Four Quartete",ciertas'—
palabras cuyo significado se profundiza de poema en poema. Tal-
sucede con las voces "end" y “beginning", la primera ueada coﬁ-
le connotacidn de "caus, final'! o de "propdsito”, o de "objeti-
vo metaffsico” mids alld de un mero término materiel; la segunda
invitadndonos a remontarnoce & los primeros principios de la vida,
del bar y del oonocer. Ambas palabras son a menudo objeto de re
versiones. Lo mismo oocurre con ®*the past", "the present" y "the
future®; "before" y "after®, "here", "there" y "now®". Ese inte-
rés por los términos y sus significados revela la preocupacién
metaf{aica del autor, y es comin a todos los que entienden de -

filosof{a y desean preclsar estrlctamente su penaamiento;

il; Ibid., page. 32 algulenten.
2) "Little Gldding,"V.
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Respeoto a la modernidad de esta tendencia dice David Daiches

hablando del auge de Donne a partir de 1910;

"The pun returned to serious poetry for the first time -
sinoe the seventeenth century: in the eighteenth century ~
it had been scorned as "low" and in the nineteenth it --
‘had been used almost exclusively in comic verse. The re- -
vival of the pun was not only an indication that for the new
poete irony and even humour could co-exist with profundity =~
and seriousness; it also reflected a concern with the "ambi-
valence" of experience, with the paradoxes that lay at the -
heart of all significant human situations.? (1)

Uno de los defectos en que tendfe a oaer el romanticismo fué,
como'ya he ;ndicado en otro lugar, la verbosidad. Con frecuenoia
se halla en los autores de ese periodo, y del victoriaho también,
un exceso de palabras, eapedialmente de adjetivos, que si alguna
vez constituyeeon hallazgos poéticos, despuds, de tan sobados, -

ye no afiaden nade nuevo a la idea, sino que van brotando al com-

" pés del ritmo de una manera oasi mecdnica. La literatura del si-

glo XIX estad plagada de expresiones como "the starry skies","the

gaudy day", "the nameless grace", "the rushing wind", "the drea-

- ry strain", "the sherp endurance", "the boundless air", efc. Al

sobrevenir le reaccién moderna, los poetas propugnan la sobrie--
dad y.la economfa del estilo y el gusto por calificativos brus--
cos, violentos y precisos en contraste con los dul’'zones y vagos
epitetos. En'Eliot esta tendencia cobra bastante fuerza como pue
de verse en un poema breve y por 1o tanto facil de citar:
MORNING AT THE WINDOW
They are rattling breakfast plates in basement kitchens,
‘And.along the trampled edgea'of the st:éet
I am aware of the damp souls of housemaids

Sprouting despondently at area gates.

(1) of. "The Present Age", pég. 30.
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The brown waves of fog toss up to me

Twisted faces from the bottom of the street,
And tear from a passer-by with muddy skirte
An aimlese smile that hovers in the air

And venishes along the level of the foofs.

Algunos de los adjetivos empleados, "basement", “"breskfast",
son indispensables para identifioar un sector de la ciudad y --
una.hora del dfa; otroe, como "trempled", "brown', "muddy" dan
un tono sucioc al ambiente, del cual se desprende esa sensacidn
dg malestar y de.desamparo que es propia de una mafilana de llu;-
via en la gran urbe; "damp", "aimless", la frase "waves of fog"
y el adverbio "despondently! eon reeponsables de este efecto; -
% : | pero ningﬁn oalifiocativo deja de contribuir con un rasgo preci-
. | 80 a la préeentaoién} no hay ningﬁn'ripio; |

Los adjetivoerpr§aaicoa abundan por quuier-én “Prufrdck and
Other Observatlons“ y en "Poems 1920", v.gr., Mr._Apbllinax, que
;_‘ _ se refa "1like an irresponsible foetus“..oJen'"Burbank-with 8 ~—-
Baedeker: Bleistein with a cigar®,
| nprihqesa Volupine extends
A meagre; blue-nailed, phthisic hand",
A veces aparecen tecnioismos modernos:
 #4 luetreless protrusive eye

Stares from the protozoic slime"
' (Ivid.)

| "Let us go then, you and 1
. o j When the evening is spread out againet the sky
| Like a patient etherised upon a table."

(*The Love Song of J.Alfred
Prufrock")
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Hay giros intencionalmente grotescos;
“And I must borrow every changing ahape
To find expresaion... dance, danoe
lee a dancing bear, |
_ cry like a parrot, chatter 11ke an ape."
(“Portrait of a Lady“)
Eliot demuestra.una gran maeatrfa en el manejo de los verbos,'-

‘que son uno de los elementos fundamentales de le renovacién del

~ estilo, v.gr, en"Gerontion*:

"Uy house 19_& decayed houses, _
And the jew squata on the window sill, the owner
Spawned in some'eataminet of Antwerp,

- Blistered in Bruasela, patched and peeled in London.
The goat coughs at night in the fleld overhead

Rocka, moaa‘atoneorop, iron, merds.
‘The woman keeps the kitchen, makes tea,

 Sneezes at evening, poking the peevish gutter,"

El estllo de Eliot en la primera etapa «-haata “The uaate -

‘Land"-~ e8 a menudo de una crudeza rayana en el naturaliemo. Pero

en la segunda etapa - a partir de ?Aéh Wednesday"— s8ln incurrir
en la verboeidad, adquiere una suavidad liriqa Y un encanto su--
gestivo dignos del mejor romAntioco: R
| "Then at dawn we cama down to a temperate valley,
‘Wet, below the.enow line, smelling of vegetation;

¥ith a running stream and & water-mill beating
the darkness,

And three trees on the 10: oky,

And an old white horee galloped amay 1n the meadow."
("Journey of the Magi®)
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El tono familiar, sutil y a menudo irdnico como en Laforgue,

" es freocuente sobre todo en los primoros noemas, v.gr., en "Por-

trait of a Lady":

*You do not know how much they mean to me, my ffiende“...
A veces, una linea de corte moderno se intercala entfe dos de -
rancio abolengo literario —dantesco por ejemblo;— como en este
caso que sefiels Duncan Jones: (1)

"Qoing in white and blue, in Mary's colour;

Talking of trivial things

In ignorance and in knowledge of eternal dolour."

| ("Ash Wednesday")

0 se alterna el "oliché“ con expresiones de corte éplco'o bib~-

lico, por ejemplo el I movimiento de "The Dry salvagee" donde -

el r{o "a conveyor of commerce*, deshonrado "By worshippers of

the machine" que es odmo dice Helen Gardner unae expresién perio
df{atioa (2), o "forgotten/ By the dwellers in cities" que re --
cuerda las Sagradas Esorituras, contrasta con el rfo, "a strong
brown god —-sullen, untamed and intraotable...Keeping his sea--
gons and rages; destroyer, reminder/ Of what men choose to for-
get®, que evooa 1la grandiosidad del mito antiguo o de la epope-
ya.

Epigfafes o expresiones en griego, lat{n, francés, alemln, -

italiano, preatan una nota tradicionel culta o moderna exdtica

'y cosmopolita a esta poesfa. Un ejemplo notable es el final de

“The Waste Land", en que ee mezclan cuatro lenguas, ld'cual,ai -

bieh es un s{mbolo material de la univefsalidad que Eliot aspi-

ra dar al poema, creo que fuerza al lector mds de lo convenien-

{1‘) Op.oit., phg.50.

2) Op.ovit., pﬁg. 11.
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te.

También las rimas 1nfahtilee y 1ls onomatopeya tienen su lu-
gerx en‘eata poésia. Por ejemplo, la cuarteta de "The Hollow —-
¥en", que comienza "Here we go‘round the priockly pear", trans--
formacién de la conocida "Here we go round the mulberry bush...®

La variedad del lenguaje, entre 1o sublime y lo prosaico, 10
familiar v lo filoeéfico, lo realista y lo imaginativo, lo anti-
guo y lo moderno, sdlo ee posible a un poeta que posea una sen--
sibilidad unificadora donde se fusionen tantas voces discordan——
tés, pero que dispongs también de una formas métrica sufiolente--
mente flexible pATA encerrar ese.contenido. Tal es el "verso li-
bre" de Ellot. |

En uno de sus "Literary Essayse" Ezra Pound cita la-f:aae de~-
Eliot,"no 'vers' is 'libre' for the man who wants to do a good -
job“ (1). En esto estriba, me parece, la diferencia entre nues-—
tro poeta ¥y algunoa modernos, cue ven en el verso libre una for-
ma de evadir las diflcultades de las formas métricas tradioiona~
les. El verso de Eliot, en cambio, es menoe evasidn que desarro-
1llo de esas formaa, en especial del "blank.veree“ de los drama~-~
turgos del siglo XVII. Como es bien sabido, ese verso de oingo—
ples se basa en el ritmo més natural al genio de la lengua in---
glesa, que es el "duple rising rhythm" o ritmo yémbibo,voompuea-

to de una s{leba breve y otra larga, o una Atona y otra ténica.-

Desde *Prufrock" hasta "The Waste Land" inclusive, el verso de -

Eliot se basa fundamentalmente en ese ritmo (2), v.gr.,
"The yéllow f6g that ribs ite back upén the window pdnes®

("Prufrook")

‘{i TThe Literary Escaye of Bzra Found’ , pag. Bal.

Excepciones notables son "Mr.Apollinax®” y el pasaje de Lou en
"A Game of Chess" en "The Waste Land", que son irreductibles a -
ningdn ritmo que no sea el de la conversacidén ordinarie.
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"How mioh it méans that f eay this to yod"
("Portrait of a Lady").

. "And éach man fixed his éyes befdére his fedt."

o ("The Waste Land*).

. . Pero dentro de esta pauta general se logran gran variedad de --
efectos, porque no hay regularidad en el nﬁmero de s{labas entre
una l{nea y otra y porque la distribucién de los ecentos tampo--
co es8 oonstante, por 10 que el verso se dilata, se contrae y se |
modifica para acomodarse al ritmo de la conversaci6n habitual, -
al énfasis de la idea,0 a las transiojones entre un passje y otro.
Esta flexibilidad la mprendié Ellot de Laforgue, uno de los nhe
destaoados innovadores modernos, gquien, segin Pound, le ensefié a
Eliot "a subtle conversation tone". Qué tan fuerte haya sido la -

influencia, puede deduoirse de'loa poemas en francés que escri--

R A S S S SR

bié Eliot en eu primera época, v.gr., "Le Directeur", "Mélange -
‘i‘ Adulteére de Tout", "Lune de Miel" y "Dans le Restaurant". (1)
Q: De aouerdo con esta liberted son frecuentes las lineas cue --
comienzan ocon unaysildba acentuada:
*Né! I am nét Prinoce Hémlet, nér was méant to bé"
("Prufrock")
WHére ig no witer, but_énly réck?
| ("The Vaste Land")
La constancia de esos acentos inlclales en las dos primeras éé--
tfofaa de "La Figlis Che Piaﬁge", por ejémplo, dan un efectd de
agudeza muy a tono oon elyoarécter romantico -—excepdional en -
. | Eliot— de ese poema; -
"g6 I would have héd him léave,

84 I would have hdd her etdnd and grieve”
(1) "Poems, 1920°. |
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En cambio, en la dltima estrofa en que el poeta se recoge en su
interior para analizar el efecto que dejé en su memorie la apa-
rioién de la doncella, el ritmo vuelve a ser ydmbico:
She tirned awdy, but witi the aditumn wéather
OOmpéiled my imdgindtion mdny ddys..."
El verso de "Gerontion' ha llamado justamente la atencidn. -
El Doctor Leavis sefiala la influencia directa de Thomas Middle-
ton como una prueba de la semejanza de movimiento R{tmico entre
Elibt y el drama 1éabelino. Esa semejanza se pone de manifiesto
en dos.paanea de ambos autores, en que el moderno alude al an-
 figuo: |
B *Y that was near'your heart was removed therefrom
To lose beauty in terror, terror in inquisition.
-»I have lost my passioh: why should I need to keep 1t
Siﬁoe what i8 kept must be 5du1terated?“
| | ("Gerontion")
"I that am of your blood was taken from you
For your better health; 100k no more upon 1t;
jBut ocast it to the ground regardleesiy.
Let the common'sawer take it from distinotion.”
'Middleton -"The Changeling", V, III. (1)
En el mismo poema, en el paaajé que se refiere a la Hietoria,
hay una creciente insistencia que proviene entre otras cosas de -
los imperaﬁivoa aisladoa el final de los versos:
o | | | "...Think
Neither fear nor courage saves us"

¥illiamson aiente en esto un efeoto semejante al que ldgra Donne

(1) of., "New Bearings in English Poetry", pdgs.79,80.
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en "Second Anniversay”" (1).
 En ouanto a 1a rima, escasa de por. ef, Eliot no se. 1neor1be -
‘otampooo dentro de ningun aistema determinado.\Sigue en eeo lag -~
;neoesidadea enfatioaa de eus poemas y su 1nfa11ble instinto musi-
oal, - Excepoiones. notables son las cuartetas, bastanxe regulares.
de . "Poems 1920", y fragmentos alslados, ocomo éste de "Portrait of
a:.Lady", altamente sugestivo, ¥ que nos recuerda a Verlaine.
"Among the windings of the violins
»“And the ariettes
".0f cracked ocornets
“““Inside my brain a dull tom-tom begins
" Absurdly hammering a prelude of ite own, |
Capricious monotone . I o
| | T&That is at least one definite "falae note“

o Eate vereo libre de Eliot ea un verao tan funoional tan sen-
,aible al oontenido poétioo,que justifioa lo que por otra parte -
Jwes una tendenoia moderna- la escasez de puntuaoién. Y es Oportu- |
. no aqui hacer notar, ‘que oomo, el método de Eliot es indirecto e
implicito,y no directo 7 explicito como el de la pocefa tradt —-

cional, . el lector debe estar muy en alerta respecto a cualquler

. 8igno de puntuacién, en especial paréntesis, guiones,. comillas,

- puntos suspensivos o.dos puntos que el poeta introduzca, pues --
- ellos-son a menudo los Unicos indicios de :que. se. dispone pars -—
determinar la aparicién de nuevos personajes; 'los comentarios -—-
del autor, los efectos irénicos o de contraste, las alusiones y
citas o el cambio de ideas y de toho.

Otra caraoterfstica que merece comentario es la divieidn ti--

. (1) Op.oit., pég. 110.
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pogrdfica que no»correaponde anicamente al final de una estrofa
de determinedo nimero de versos, eino que puede ser indicio de
que surge un nuevo elemento: tiempo, lugar, personaje, alusién,
matiz ideoldgico, aotitud, ef{mbolo. De esa manera, esta divi--
aiéh estd mds cerca de Mallarmé que de la poesfa tradicional,
aunque sin llegar nunca tan lejos ocomo los iltimos poemas de -
éste.

Volviendo sobre la evolucién del verso libre de Eliot, He--
len Gardner (1) diatingué una nueva etapa después de "The Waste
Land", en que Eliot abandona casi definitivamente la base del -

*blank verse" isabelino, y se lanza a buscar'una forma nueva. ~

Dada la gran virtuosidad que habfa aloanzado en aquél, el cam--

bio puede atribuirse al deseo de escapar de una vez por todas a
una forma que, pese a sus muchas ventajas, habfa sido ya explo-

tada en grado sumo por poetas de primera categorfa, en especial

Milton. El intento de crear un ritmo nuevo tenfa antecedentes -
en el "sprung Rhythm'de Hopkins, en 1los alejandrinos sueltos de

"Phe Teatament of Beauty® de Bridges, as{ como en la *Christabel®

de Coleridge, pero esta Ultima tiene una rima muy regular que --
produce un efecto distinto al del verso libre moderno. Es en --

t3weeney Agonistes" donde Eliot se lanzé de lleno al experimen--

to. E1 fragmento contiene ritmos que né estan mﬁy lejos del jazz{

Son ritmos toscos en que encuentran cabida las frases mis pro--

eaic;e y hasta los vulgarismos:
- "Ufder the b&mboo
Bémboo bémboo
Ufider the bémboo trée
Two live as dne

[$9) Op. Cit., pdgs. 20 y sigulentes.
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Ofle live as two
Tho live as thrée
Ufder the bam
Ufider the bdo
| Uhider the bdmboo trée."
0 bien:

"Léndon's a slfick place.Ldéndon's a ewélllplace;

Léndon's a fine place to cdme on a vipit" --

En contraate con esta orudeza, se puede citar el II movimier-
to de "Ash Wednesday" , admirsble en su pureza y firura, del ---
cual hasta Yeats dijd que ocontenfa "poetical animation.® |

"Becadse of the géodness of this Lddy
And becatdse of her 1léveliness, and becalise
Shé hénours the'VIrgin in meditétion,
We bhine with brightness." |
O también:
"Rése of mémory
Rése of forgétfulness
Exhdusted and 1{fe-giving
Wérried repésefﬁl"..;
Duncan Jonesndice que el ;fecto de esta II Parte de "Ash Wednes—
day" es unico en la lengua inglesa por su variedad y armonia.

En "Journey of the Magi" hay ecos del ritmo bfblico, aacenden—'
te y descendente, con una oesura en medio:;

"And the oities héstile — and the téwne unfriindlY"
" Pero es en "Four Quartets" dbnde se fijan y alcanzan un alto

grado de tersura y solidez todos estos experimentos. Aungue es-

~te poema. emplea & veaéa formas tradicionales con propbeitos de-




.

(1),

. contraste,tales la "sestina" y la"terza rima', por ejemplc — pre

domina ené un nuevo metro, que es el verso de cuatro acentos dig

tribuidos de manere irregular a 1o largo de un mimero muy varia--

~ ble de sf{labas. Este verso, que casi siempre maroca una cesura me-

dia, a veces se alarga haste tener oinco o més acentos, o se acor
ta en versos de tres acentoa.oompenaadoa por una pausa final. He
aquf{ un ejemplo, y una de sus posibles formas de acentuacidn:
"In the uncértain héur — before the mérning 3
Néar the énding — of intérminable night L
At the reoirrent énd — of the unénding 3
~ After the ddrk dbve — with flfokering téngue 5
Had péssed beldéw the horfizon — of his héming &4
¥hile the déad léaves — 8till rdttled 6n like 5
Over the ééphalt — where no éther séund wézin L
Betwéen three distriots — whendo the sméke 4
I mét one wilking — léitering and hﬁrrigiéae
'As if D1éwn towards mé — like the métel léaves U4
Befére the urban dawn wind — unresisting." 3
| (*Little Gidding", II)
La flexibillded lograde gracias a este'ritmo ee ano de los -

sedretos de la misica de "Four Quartets", y a lo largo del poe-

'mé'la permite a su autor orear efectos 1o mismo de contraste, -

‘que de enlace, que de suspenso. Aunque novedosa, esta forme no

carece de anteoedentea en la poesia inglesa, sunque éstos son -

- tan antiguos que el renovarlos equivele a una invencidén. Teles
son, segin Helen Gardner, los ritmos de Spenser en "The Shep --

- heardes Oalendqr" y 1dp,devLang1and en "Plers Ploiman“ (2):

(1) En el II Movimiento de "The Dry Salvages" y en el II de "Little
Gidding" respectivamente, si bien Eliot- introduce ain aquf modifi-
caciones proplas. '

(2) Helen Gerdner, Ibid.
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"In a sémer séson — whan s8déft was the aénne

I shépe me in shroddes — as I shépe wére,

. | In hévite as an héremite — unhédly of wérkes
Went wfde in this wérld - wéndres to hére"
(Langland)

"AR for pi{ttie will rédnoke Winters rége/ Thése bitter blésts -
néver tassdwage? |
| ( Spenser)
Nétese la monotonfa del ritmo de Langland, y oémo Eliot,con
un sentido musical mﬁa_moderno,introduoe variantes para romper
D con ella.

Respecto al lenguaje figurado,creo que el anflisis de 1l0gw-
poemas que preoeden a este oapf{tulo habré puesto de manifiesto
hasta la saciedad la habilidad de Eliot para utilizar imdgenes
tradioionales, 10 mismo que para crear otfaa nuevas. Bastd se-
ﬂalﬁr aqu{ que esas imégenes tienen un valor aitamonto funocio-
nal; que son verdaderos principios estruoturales en poemas - -
donde no se encuentra el argumento o el orden 1égico, y que su
reourrencia presenta analdgiae musicales ocomo las de un "leif-
motiv®, Un ejemplo es la trayectoria de la rosa,como simbolo--
en "Four Quartets®.

Qourre édasta tres veces en el primer movimiento de "Burnt ~--
Norton'; oomo "Rose-garden®, oomo "the dust in a bowl of rose-
leaves®, y ocom0 las rosas niqnas huéapedes de un Jardin que ~-
reflejan su hermosura en el eatangue luminoso. En los tres ca~
808 ilustran una experiencia que se define mejor més adelantoy
al fin del eegundo movimiento, o sea esa espeoie de éxtasis -~

que acompalia la aprehensién de lo intempordneo en lo temporal.
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Entonces dice el poeta:

"To be consoious is not to ba in time

But only in time can the moment in the rose garden...

Be remembered; involved with past and future

Only through time time 1a'oonquered.'
Este gentido, altamente meteférico, varfa en el II movimiento de
"East Coker®, en que las rosas otolales son uns de tantas flores
que a fines de noviembre sufren la perturhaoidn de las estaciones.
8irven ah{ esas rosas para ilustrar el tlempo en su aspeoto ocadti
co. Pero en el IV movimiento del mismo poema, el si{mbolo adquiere
un aignifioado que anticipa el final de "Little Gidding" sin des-

mentir las anteriores implicacinnes: se liga la rosa a los "purgs

" torial fires" que nos preparan para la reconquista de la felioi--

dad. Es austanoialmente el mismo e{mbolo de "Burnt Norton*, pero
el énfasis reoaé ahora sobre la penitenoia. |

En "The Dry Salvages' (I), haﬁ ung rosa con sabor de mar, sfm-
bolo de 10 eterno reflejado en el tiempo, y una "Royal Roee® {(III
movimiento), cuyas hojas desecadas en un libro constituyen meldn-
081icos estimulos para la memoria. Ambas subrayan asi las ideas
fundamentales de "Four Quartete®. Pero la sclosidén de este gimbo-
lo se reserva a "Little Gidding". En el II movimiento, la rosa —-
va asociada a la meditacién de la muerte, ya que se trata de la--
guerra, y en el III por la evoocacidén de famosos rivales politicos
Y& deeapareoidoa entre los cuales el poeta, ansioeso de recoger la
enseflanza de la historia, se abetiene de resucitar viejos feudos.
Por fin, en el V y dltimo movimiento de "Four Quartat?', Eliot --
mira sin temor a la muerte, puesto que eu momento, "the homent of

the yew-tree” o drbol de la muerte, es de la miema duracidén que—
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el momento del amor, “the moment of the rose", y la rosa y el
fuego sobrenatural quedan indisolublemente unidos.

Procesos semejantes v. cue acabo de analizar ocurren con el
desierto, el jardfn, el &rbol de la muerte, el mar, el rfo, la
Tueda o cfroulo;, la eescala y otros, que no son meros adornos,-
ni sfmbolos estdticos, sino elementoe necesarios y dinémicoe--
en funoidn de 1los diferentes contextos en que ocurren.

En suma, la preocupsoidn que Eliot demuestra por el lengue~
Je, indica que comprends que en 61 radica gran parte de la res-
ponsabilidad de un poeta, sobre todo sl ha de expresar una nue-

va sensibilidad. La forma a que Ellot aepira es a la vez rigu--

rosa y flexible, econdmica y sugestiva. La dificultad de lograr-

la parece haber estado presente en é1 durante toda su carrera--
poétioa, pexo gobre todo en 'Fbur Quartets®, puesto que apli- -
oa el efmbolo de la inestabilidad de las paidbraa.que el poeta~
tiene que vencer por medio del arte, a la inestabilidad de las-
coeas que el hombre tiene que superar por medio de la virtud.--
El problema #pareoe en "Burnt Norton®, y de nﬁevo en forma mds

eguda en "East Qoker®, hasta que al fin, en "Little Gldding*, -
la lucha por armonigar les vooes dlscordantes de las palabras -

ee convierte en triunfo, en el poema,

4 ...wvhere every word is at home,

Taking its place to support the others,
The word neither diffident nor ostentatious,
~ An easy commerce of the o0ld and the new,
The common word axaot without wvulgarity,
The formal word praoise'but not pedantio,
The uomplete consort danoing togethex®...
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Es deocir, 1la armonia perfecta de un 1enguaje que trasoiende —
1¢e accidentes d31 tiempo para alcanzer la 1nmutgb111dad A=
tistica.



CONCLUSIOKES
- Hemos visto que Ellot aparece en la literatura en el--

momento en que coinciden doe fendmenoe de gran trascenden-
‘cla: uno que es resultado de la evoluoidén literaris nor---
mal, o esea la decadencia de un movimiento o escuela; en --
este caso la roméntica-victorians; y el dtro que es extra~
ordinario y especialmente or{tico porque sacude la estruc-
tura seoular de Europa. Este (ltimo trae consigo une trans-
formacidn en la vid@ y en la sensiblilidad como resultedo--
de violentos cambios ideoldgicos, politicos, sociales y —-
econémicos, en que por primera vez en la historia el poeta
se ve privado del apoyo de alguna clase social, y en que--
nuevas formas de literatura y de entretenimiento desplazan
y casi absorben a le poesia.

‘ Trea_alternativau_ee presentasban al poeta en tales oir-
ounatanoida{:perpetuar artifioialmente la muerta tradicién
ronéntioa; orear una nueva modalidad poétioa partiendo del
principio de'que el pagado estd liquidado y de que sug = —
principios ya no tienen ninguna validez; o tratar de reco-

ger en la tradioién lo que es valloso, 1o que es humano y-

Ll R

FE perenne y darle vida nueva en el presente.

La primera actitud no tiene ni mérito ni atraotive; la-

SUEE

5 segunda, toda ves que fuera posible, seria violenta y por-
%, 1o mismo incapas de sostener por mucho tiempo; y la terce-
ra requiere un talento,un interés y una perseverancia na-
Jda vulgares. 4

A esta Ultima es a 1la que se apliod Eliot. Toda investi-

. | geo1én que sobre 81 se haga, ha de basarse en ese princi--
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plo: de gque es un tradicionalista moderno, y que por ello su =
contribuoién o8 valiosa y su influencia persistente.

Es tradicional por su educacidén, en la que se deja sentir -
un fuerte elemento humanf{stico: historia, literatura y filoso-
f{a, ocon preferencia a los estudios téonicos y cientificos que
tanto auge han toqado en las universidades y en la vida en ge-
neral en los Ultimos tiempos. 8in embargo, hay en . poesis —-
interés por dos clencias modernas; la psicologf{a y .. antropo-
logia, y no faltan en ella alusiones a téonioﬁs o inventos re-
lativamente recientes.

‘Sus fuentes son innumerables, dada su vaast{sima erudioién y
su gusto por el alusioniemo que se convierte en sue manos en--
un procedimiento simbélico de gran economfa y alto poder evo--
cador. Se pueden sefielar en su poesfa diversas influencias: --
desde luego, la muy mercada de la Biblia, que ha sido siempre-.
venero de inspiracidn para la poesfa inglesa. EFliot se inapira
sobre todo en el Eclesiastés, en los 1libros de los Profetas,--
en los Salmos y en los Evangelioss Influenoia también de la -~
religién y de la fllosoffa oriental, con preferencia por el --
Bhagavad-Gita en el que dq%irbre un sistema integfal de pensa-
miento comparable al cristianiemo. De los olésicos griegos y--
latinoe: Herdolito y los Neo-Platénicos; Lucisno, Virgilio, --
Séneca y Esquilo, e varios de 1los ouales cita en los epigrafes
de "Colleoted Poems". De Dante en la Divina Comedis ¥ en la- -
Vita Nuova, no sélo porque le suminietren paralelos o alusio—-~
nes, sino por el contenido mismo de esss obras y por el método
alegdérico en que hallen expresidn ideas filosdéficas y sutiles-

estados psicoldgicos. Es de notar que los pasajes que mids im--
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fﬁ - preaionan a Ellot. en la Divina Comedia eon los mismos a que alu-
de en su enseyo sobre Dante en "Selected Eseays". De los drama--
turgos ingleses de los siglos XVI y XVII: Marlowe, Kyd, Middle -
ton, Iébnter, Tourneur, Ben Jonson, y el propio Shakespeare, de-
cuyo *blank verae" toma bases para su verso libre. De los poetas
metaf{sicos, sobre todo Donne y Marvell y del nredicador Launce-
lot Andrewes, cuya ironfa, sutileza, erudicidn, ingenio y capa--
cidad de abstraccién le deleitan sobremesnera, al igual que 1log--

del metafisico moderno innovador del verso francés Jules La - -

Fle e EE L R L e R R Y T e LR T L P T L
g

@ forgue. De loe mistioos,San Juan de la Cruz, de quien toma la--

{ doctrine de la renunciacidn del mundo y de s{ miemo con miras--

6 la posesién diviha; y Pascal en gquien ve un representante del

intelectualismo debatiéndose con la fe profunda y subordinéndo-

ge a e6lla. De 1los poetas franceses modernos, en especlal Baude-

? . laire y Mallarmé, el primero por la perspicacie con que pese a-

. su obgesidn por el peoado, subraya que el progreso del hombre-~

. radica en su grandeza moral; el segundo, por su empefio en puri-

| g fioar el lenguaje y én dotarlo del médximo poder musical y su- -
o gestivo. De su contemporaneo Ezra‘Pound --"11 miglior fabbro®*(1)
que concuerda con é1 en la necesidad de renovar la tradicidn y-
en los recursos alusivos. |
El hédbil manejo de tan variadas fuentes e influencias, y su-
integracién en torno a una péderosa sensibilidad es una de las-
novedades dignas de notar en la poesia de Eliot. Como dice el--
Dr.Leavis refiriéndose a la tan traida'y llevada afirmacidn de-

IQue Laforgue inspira la actitud sentimental y la técnica de - -

(1) As{ 1o llame en la dedicatoria de "The Waste Land".Pound re
visd el poema y lo rnduig oasl B la mitad de sus dimensiones --
originales, con aprobacidén de Eliot.
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Eliot: "French moves so differently from English that to learn
from French verse an fnglish poet must be strongly origlnal. -
And to learn .as Mr.Eliot learnt in general from Laforgue is %o
be original to the point of genius." (1)

En este sentido Ellot es tan original como los sonetistas del
Renacimiento que aprendfan de Petraroa o como Wordsworth y Co--
leridge aprendiendo de los romdnticue alemanes.

Porque es tradicionalista, es la de Ellot una poesia de la -
cultura, de la hietoris, y no de la naturaleza. Su posicidén es
justamente la antiteslis de Rousseau gue ve en el saber acumula-
do y en los blenes ouiturales une emenaeze para 1la esencia y el
destino humanos (2). A diferencia de éste, aquél no se fia del
instinto; 1la razdén es su aliada y pone slempre freno y cauee -
al sentimiento. Y la razén dicta normas de conducta, y es por -
ello la de Eliot,no una poesia que tenga un fin moral, pero ef
inseparable de un contenido moral. E1 bien y el mal son en ella
objeto de tratamiento podtico.(3)

‘La perspectiva del pasado lo hace un poeta de correlaociones,

de las que va extrayendovun slemento constante que imparte nove

(1) Op.cit., pig.79.
{2) ¢f. F.Larroyo, "La Pedagogia de Rousseau®, en “Juan Jaoobo

‘Rousseau", Edioiones U.N.A.M., 1962, pégs. 90 y 105.

(3)En este sentido Eliot se colooa dentro de la corriente lite—-
raria moderna que impugna el "esteticismo®, y que ha oobrado -~
fuerza entre escritores y criticos en los Ultimos tiempos. Cabe
recordar cue el pensamiento crftico de Baudelsire, heredero de -
¥dgar Allan Poe, concuerda con este Ultimo en sefialar que la ver
dad, el bien y la belleza son dominios diestintos, y que se propo
nen fines diferentes. En ello es también Baudelaire discipulo de-
Gautier, pero se separa de la Escuela dsl Arte al rechazar en -
"L'Ecole Palenne” (1852) lo gue tacha en ella de superficialidad
y materialismo, o sea su ignorancia de la ocompleja naturaleza hu
mana cuyas preocupaciones morales y *postulaoidén" constante ha--
cia el bien y haoia el mal ignora. En la orftica de Eliot hay una
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dad a su poesia ocomo resultado de la contemplacién de una expe-
riencia en un marco mids vasto. Es un clésico para quien el ele-
mento personal o acoidental queda reducido al minimo, y que bug
8 on ¢l poema alge que trasoienda el yo y el ahora para alcan-
zar eu significacidén en un plano universal. Por ello su poesia
es mis de proyeccién y de eintesis que de analisis.

En cuanto poeta religioso es también poeta del futuro, porque
el problema de la Teligién en el mds alld, y de la consideracién
de lo temporsl ge eleva hasta vielumbrar lo eterno. Mas es pre-
ciso distinguir el cardcter de su religlosidad. Porque hay ﬁoe-
tas religloeos B la manera de los autores que 41 mismo sefiala -~

"} en uno de eus ensayos: (1) Veughan, Boufhwell, Crashaw, que son

: los que pudieran llamarse *poets of a limited awareneass®, en el
sentido de qus su sensibilidad, asunque genuina, se aplida edlo
a temas especificamente devotos. Un segundo tipo de religlosidad,
segin Eliot, es el que usa la literatura principal y delibera--

. damente como medio de propaganda, como lo hace oon mucho éxito
Chesterton, y con bastante mala fortuna otros autores. Y un ter
cer tipo que es el que ilustraria este deolataoién: “What I —
.want is a literature which should be unconsoclously, rather than
deliberately and defiantly, Chrietian® (2). Es deoir una reli--

actitud semejante que desacredita implicitamente la teoria del
arte por el arte. En "Religlion and Literature®, por ejemplo, -~
afirma que el contenido y el propdsito no literario de una obra,
v.gr. la Biblia, es factor determinante de su influencia lltera
ria; en el mismo ensayo sefiala que al producir una obra, el au-
tor no trata consciente o inoconscientemente de impresionar sélo
nusstro sentido estético, sino nuestra integridad humana, que es
en realidad la que se slente afectada por la literatura en forma
imaginativa, a la vez que moral y filoséfica. ("Selected Prose",
pégs. 32-37.) |

(1) "Religion and Literature®
(2) Ibia.
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glosidad esponténeas, que ha venido a ser como segunde naturale-

za en ei individuo y que trasciende sutilmente hasta en sus te-
mas profanos. iModelos de esta dltima actitud son Dante, Corneille

o Racine, y se puede iluatra; el punto hasta con Villon y Bauﬂﬂs

laire, que son poetas cristiesnos pese a sus 1mpqrfeociones Y =
desvios. | - | A

Ahora blen, me parece que Ellot no puede,inoluixee en el ter-
cer tipo de autores aunque ello le hublera c¢omplacido mucho, ya
gue es la suye un alma "naturaiiter Christian®, que no puede --
prescindir de lo . sobrenatural. Su cardoter se lo impidié, dada
su natural téndencia critico-moral que algunos interpretan como
puritanismo; pero sobre todo el ambiente le fué.deefavo:able, -
porgue le ha cabldo en suerte vivir.epjuna,épooa,de.crisin, de
secularizaoién del ambiente, de descristianizacidn, tanto de una .
manera aotiva de hostilidad, oomo pasiva de ignorancia e indife-
rencia hacla la religidn. Ya hemos visto ouén agudamente palpa -
y expresa el problema en “The‘Waste Land". En corroboracién, en
uno de sus ensayos, "Thoughta after Lambeth", dioce:

"The World is trying the experiment of attempting to
form a civilized but non-Christian mentality. The ex-
periment will fail; but we must be very patlemt in --
avalting its oollapae meanwhile redeeming the time:

80 that the Faith may be preserved alive through the
dark ages before us; to renew and redbuild civillzaxion,
and save the World. from suloide." - ,

Segin Helen Gardner la oonoiencia.de,éata or1sis re11g1oea -—
moderna:ha influf{do para que “Toueruéxtdfsﬁ ?ba'un,pdemaﬂmenos'
explioitamente<or1§t1ano que ﬂAehiHedneéd&yﬂZ E1 bbqta se habria
dado éuenta; éuiz& en parte ddbidojh'éu9 exﬁbriméntos”dtaﬁétidbs;
de la dificultad para establecer una comunicacidn efioaz con el

aUblico, y habr{a buscado simbolos de tipo nés profano para ex-—
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presar sus 1deas.religioeaa£1§ea de ello lo que fuere, es ver-
dad que "Four Quartets® es més asequible al 1edtor no cristia-
no que "Ash Wednesday". o |

De cualquier manera Ellot subraya en su critioa lo mismo— -
que en su poesia 1# regponsabilidad personsl en la réoonatruo-_
cién del ambiente. A ello se vincule su consejo de "redimir el
tiempo®, esfuerzo que eeutrasluce sobre todo en "Ash Wednesday"
y "Four Quarteta". |

Y puesto que la relacidn explorada en estos dos poemas eaQ-
- en gran manera la del hombre con.Dios, es conveniente hacer —-
notar que para Eliot la aspiracidén hacia lo divino es caracté-
ristioa del cléaiqo, y al revés del roméAntico, que prefiere- -
ideali#ar el amor.humano. La razén para ello es que siendo la-
viaidn que del mundo tiene el,clésioo mée justa y equilibradd,
méa_raaignada y trﬁnquild —en tanto que la del roméntico - -
tiende a la.rebelién y a la fuga de 1a reg11dad en el suefio,en
la fantaefa o en el pasado aentiméntal-— el primero busca po--
ner sus ideales donde nadie haya de frustrarlos, y as{ Eliot--
comenta de la Vita Nuova: "There is...a praétical senge of rea-
lities behind it which 1s antiromantic; not to expeot more ffom
life than 1t can glve or more from human beings than they can -
give; to look to death for what life canhot give. The Vita Nuo-
va belongs to 'viaion literature”; but its philosophy 1is the --
Catholic philosephy of desiilusion. (2) .

La poesia de Eliot es también unaApoeéIa de la desilusién,--
no 9619 en la primera etapa en que ehvtan fuerte el elemento -

1) Op. oit. pége. 62 y siguientes.
{2; "gelected Easays",pégina 275.
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irénico, 1os temas antirroménticos del amor humano ridiculizado,
incompleto o estéril; la fealdad, el fastidio, 1la incongruenoia
y la angustiz que llegan al climax en "The Waste Land" y que -
amenazen oon estancar al poeta en "The Hollow Men", sino ain-
despuéds, cuando logra renovarse en le mitad de su oairera Yy =
se dulcifioa, dando mayor lugar a la compasidn y a la esperan=-
za. AUn entonoes la privacidén, el esfuerzo, el dolor, la pur--
gacidén —que nunca son objeto de tratamiento elegfaco-—— tienen
una gran preponderanoia. Son temas eternos de la poeafa, pero-
més propios de una época critica, inquieta, angustiada como la
moderna. |

Con todo, la desilusidén no es ahsoluta en Eliot; no puede -
serlo en un poeta que tlene la fe y la eaperénza del mas alld.
En una época més estable ¥y tranquila sj&éstro se habrfa quizés

adentrado més de lleno en los dominios del Para{so, en cuya —

perepectiva de gloria se detiene "Four Quartetsg”.

Tal como se nog presenta, el tema que prevalece en la etapa
més madura de su poesfa es el trédnsito; la condicién humana en
tanto que vacila, espera y avanza por el tiempo camino de la~--
eternidad: | |

"Navering between the profit and the loss
In this brief traneit where the dreams cross

The dreamcrossed twilight between birth and dying"

- occmo dioe hermosamente "Ash Wednesday".

- Al expresar estas sutiles y eaquivaa experienoclas, Ellot es
moderno en el mejor sentido de la palabra, porque ensancha los
linderoa de la poesfa.

El tratamiento del tema religioso y de gus afinea -—la or{-
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tica del mundo y el sentido de la historia— exigid de 81 --
un gran esfuerzo en el dominio del lenguaje figurado. No se -
contenta con repetir los simboloe tredicioneles, sino que los

renueva mediante originales oombinaciones o orea otros nuevos

Ae{, al lado por ejemplo de las estaciones, el ave, la luz o-
el silenclo, la lluvia o la sequia, la enfermedad o el dolor,
el desierto y el jardin, las rocas y el crepisculo, hay sim--
bolos nuevos, como las velas blancas, 61 tiburén anciano, el-
dient§ carends, el viento entre los tejos, el tren subterré--
neo, el paoiente cloroformado, la n0lisidn espaciel, Cristo -
el ocirujano, el pelo morado y pardo, el tigre devorador,etc.
Y la méxima prueba de habilidad simbélica son loe mitos, re--
oreados como el de "The Waste Land® o inventados como los de-
"Sweeney", "Gerontion” y "The Hollow Men", que son creaciones
con carta de ciudadanfa definitiva en la literatura inglesa.

Es de notar que el talento de Eliot 1o libré de caer en --
la superfioialidad de los Imaginisteas, que dieron en la flor-
de construlr poemas a base de imigenes visuales muy concretas
Yy preoleas, pero que ocarec{an de un fondo de pensamientc que-
les diera sustancia y razén de ser. En Ellot ese fondo estd--
presente en todo momento. Sus imégenes nacen de una verdadera
necesidad de definir o de conoretar un orgdniamo emocionegl e-
ideoldégico. En este sentido son oomo las de los mejores poetas
de todos 103 tiempos, verdaderos hallaggos que reeietirén los
embates de'ia moda literarlia. |

Respecto a la técnica, en 15 primera época,Eliot se basa a

menudo en el recurso de contraponer 1o irdnico a lo grendilo-

ouonte; asumir una actitud y después oritioarla. Se deja sen-
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tir en ello una especie de cautela: la de un moderno que gg —-
fuera frenando para no incurrir en ninguno de los excegsos Io--
minticos. El efecto ee eplgramatico, como en los autores de la
edad neo-cldsioa. Pero a partir de "Gerontion" y de "The Waste
Land" ese método madura y se vuelve mds extenso. Si hemos de--
creer al sentir undnime de los critiocos, es lo més avanzado —-
que se haya descubierto hasta shora. Es un método que rechaza-
lo aneodético. Se eleva del ambiente al conoepto; gira en tor—l
no al tema, observdndolo desde distintos dngulos; se desliza—
de un personaje a otro, de lo particular a 10 universal y tra-
ta de concretar 1o abstracto, recordesndos a veces esa corriente
de la pintura cublsta ——el abstracoclonismo— que no parte de--
una realidad sensorial sino de la del oonocimiento. Los reocur-
soe de este método son la dramaticidad, el mito y la alegoria,

buscando el midximo grado de impersonalizacidn y cobjetividad.--

 La abatracoidn en "Gerontion® por ejemplo, es la de un gran --

olédsico, pero también la de un moderno que se proyecta, COmMO--

dice Leavia,en una extensa y representativa conociencla humana.(l)

De manera semejante, el "yo* de "Ash Wednesday" es més una vo-
luntad abstracta que una persona.

Los paralelos y contrastes, la amblgliedad intenoional y la-
reourrenoia de motivos e imdgenes de esta tdéonica forman un —
conjunto complejo y armonloso que reouerds el tratamiento sin-
fénico.

"~ En el estilo, oonvergen en Eliot dos corrientes: la simbo--
lista que se preocupa por la sugestidn y la riqueza evocadora~

del lenguaje, lo cual es inseparable del contenido musioal y---
(1) Op.Oit.,pég.Sj.
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llega hasta & hacer violencia a 1la légica; y la que preconizaba
T.E. Hulme en las primeras déoadas del presente siglo: la dura,
oldsica y seca. Hasta dénde llega la una y dénde comienza la --
“otra, es imposible de delimitar con preclsién, pues en ei genlo
poético de sensibilided unificadora el efeoto sugestivo es inse-
parable de la axactitud de la imagen y de la adecuidad del rit--
mo y viceverea; pero en general, a partir de "Ash Wedneeday" --
predomina la corriente simbolista, en tanto nue el verso seco -
y duro ep mAs comin a los primeros temas, los de la ocrftice del
mundo, como ers de esperarse. Prueba de ello es que sl el co--
mentario de uno de los primeros poemas exige una larga parafra-
8ls, en los ﬁltimoa con frecuencla el sentido puede expressrse
an frases muy breves. En todo caso, Eliot posee lo cque 61 mismo
ha definido en "The Use of Poetry" como "auditory imagination"

con las siguientes palabras:

..."the feeling for syllable and rhythp,penetrating far
below the consolous level of thought and feeling,
invigorating every word; sinking to the most pri-

I ' mitive and forgotten, returning to the origin and
! bringing something back, seeking the beginning and
o the end. It works through meanings, certainly, or
o not without meanings in the ordinary sense, and -
5 fusee the 0ld and obliterated and the trite, the -
x ocurrent,and the new and surprising, the most an-
cient and the most civilized mentality." (1)

SBpenser, Dryden, Keats y sobre todo Shakespeare poseyeron —-
este don que sorprende, ¥y como que have violencia al lenguaje -
forzéndolo a plegarse a sus propdsitos de una manera inesperada
y como mégica. Todos ellos son maestros del hallazgo poético y
han creado escuela. Eliot aparece en la literatura en un momen-
to en que el lenguaje se recaxga de teoniclamos, en que 82 re--

chazen estilos y formas tradicionales, en cgue la evolucién se--

(1) Citado por H.Gardner, Op.oit., pédg.6.
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méntica, por el ritmo acelerado de la vida, es quizé més aotiva.
El problema de la comunicacidn entfe el poeta y el leotor se agu
diza. Eliot logra crear un nuevo lenguaje para la poesfa en cuyo
modelo se han formado los poetas de la nueva generacidén: W.H » -
Auden, C.D. Lewis, Stephen Spender, L.MaoNeice. Es significativo
el sigulente detalle que relata Neville Coghill, tutor de Auden

en la Universidad de Oxford;

"One morning Ur.Vystan Auden, then an undergraduate at
christ Churoh, blew in to Exeter College for his tutorial
with me saying, "I have torn up all my poems® "Indeed!

Why?* V'Because they are no good. Based on Wordsworth. Ko
good nowadays." "Oh...7" "You ought to read Fliot. I've
been reading 2Zliot. I now see the way I want to write." (1)

Auden es ahora recongcido como maestro de poesia & ambos la--
dos del oocéeno.

Con todo, el esfuerzo de Eliot puede resumirse en un intento
semejante al de Wordsworth, o sea en lo que alguien ha llamado -
"the battle of the colloquial®”. Cuando una forma de sensibilidad
podtica ha muerto, el lenguaje que la expresaba empieza a sonar
artificial, deliberada y rid{culamente poédtico, como el de un --
declamador en una velada de pueblo. Quien intente renovarlo, an-
taflo como ahora, tomard como punto de partida la naturalidad. --
Los poetas que siguieron a Eliot esoriben como é1 un verso cuyos
ritmos son en gran manera los de la conversaocldén diarie, y en --
que la barrera entre poesfa y prosa es oasi imperceptidble. Por -
otra parte, cualesquiera que eea su filcsofia, eu lenguaje ha --
sido el giro simbél}oo compacto y alusivo a la manera de Fliot.
La influencia de este Ultimo es perceptible hasta en poetas que,
como Dylan Thomas, fueron considerados como la antitesis de Eliot

y como precursores de un nuevo romanticismo. David Daiches decia

(1)V.de S.Pinto, Op.oit., pdgs. 193, 194.
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al respecto en 1958:

"It is a mistake...to see poets such as Barker and Tho-
mae as representing a new romanticism aiming at the over-
throw of the echool of Eliot. The Eliot revolution hase
proved permanent; even if later poets have, as was in-
evitable, chosen other themes and other techniques, none

- of any stature has totally abandoned the cerebral dis-
cipline or-renounced the intellectual toughness in the
midst of passionate feeling which the revolution from -
1912 to 1920 brought back into English poetry. There has
been no return to James Elroy Fleoker or Swinburne or -
Tennyson or Shelley." (1)

En ouanto al dngulo de vieidn que es europeo y cosmopolita en
Eliot, ha habido en la dltima generacidn con voetes como Philip
Larkin, Flizabeth Jennings, Donald Dovie y Kingsley Amis, un re-
torno al insularismo. Pero en general me parece ésta una actitud
cada vez més diffoil de sostener, ya que 10s intercambios cultu-
rales ¥ la divulgacidn de las lenguas y literaturas extranjeras-
van en aumento. '

También ha habido en la dltima década mayor preferencia por -
el campo con respecto a la cludad,que heb{a ganado terreno en el
embiente de la poes{a a partir de ls orisis de 1885. El propio--
Eliot que conociera como el mejor el ritmo y las sensaciones del
londinense moderno se anticipm a ese fenémeno, pues en la tra- -
yeotoria de su poesfa el escenario urbano es mucho mis sensible-
en "Prufrock"® o en "The Waste Land" que a partir de "Ash Wednes-
day*. "Journey of the Magl", "Marina, "East Coker", "The Dry --
Salvages", son poemas de espaclioe abiertos, de horizontes am~ -
plios, o de mar, o de atmdsfera rural, al menos en su mayor par-
te. El cambio de teldn de fondo coincide con la preferencis por-
imdgenes tradicionales, en gran manere tomadas de la natursleza.

En "Burnt Norton®, en que como dejé dicho la reflexidén de Eliot

(1) ¢f. "The Present Age" , Pig. 5.



e b g g e

172

se sitde en una mansiédn solariega, hay una clave de la persona
1idad del autor. Es mées tradiclional que moderno en el sentido-
dé que, COMO W.B. Yeats y Virginis VWoolf, pertenece a un mundo
aristoéréticd, 0 8]l menos de la clase media acomodada, y no al
mundo democrético del Welfare State. Ahora bien, en este dlti-
mo mundo haj lo miemo grendes riesgos qhe grandes oportunida-
des para la cultura, pero las ventajas para la poesfa 80N po--
cas. La prensa y las casas editoras nunce han éonocido mayor -
auge. La radlo, el ciné y la televisidén llevan hasta remotos y
olvidados rincones las noticiame pol{ticas, econdmicas y socia-
les, junto con las de los Gltimos descubrimientos cientfficos-
Y las versiones de novelas y dramas populares, literarios o —-
adn cléaicda. La conferencia, el ensayo y su peariente ceréano,
el artfculo periodfstico, tienen inmensas posibilidades; pero-
el campo para la poesfa es limitado. & Cudntos poemas se publi
can en un periddico o se recitan por radio en comparacidn con-
otras formas de literatura®? Y si la poesfs logra abrirao paso
en esos medios de comunicacidn, ¢ qué porcentaje de gente lle- '
g€a & leerla o a ofrle con placer, &a comprenderla, y sigulera
a medlo apreciarla? Una Infima minorfa; la que en el pféblico
fragmentado en las tres secciones de cultura alta, media y =
hopular que reconocen por ejemplo los diarioes y las radiodifu-
soras, corresponde 8 la primera secciéns la de los "highbrows?
Porque las otras dos no tienen medios de diferenciar lo buemo -
de lo malo, ni acaso les interese hacerlo; y la poesf{a moderna
es tan diffecil, que bien merece llamarse “1la ciudadela de los -
inteligentes". A pesar de ello, no hay indicioes de que se agote
el género; al contrario, el nﬁmero de antologfas voéticas que -

han visto la luz en este siglo no tiene precedente.Y es que la pos
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’ﬁ s{a es algo innato en el hombre. Su manera de expresar la belle-
za es insustitufble: es mis féoil y mds diffoll, mas compacto y-

més singular. "The Love Song of J.Alfred Prufrock' o "Sweeney —-

TR g e

Ereot"'contienen situaciones qﬁe podr{an haber encontrado exore-
:ﬂ sién en la novela o0 en el dramé; pero la poesfa nos les ofrece -
en una forma mas econémioa y novedossa. "The Waste Laﬁd“ hubiera
requerido de otro modo un grueeo e ingoportable volumen de fe_--
flexiones morales, y antafio habria alcanzado, aun en poesfa, di-
mensiones épiocas. "Ash Wednesday'y "Four Quartets® podrian haber
sildo objeto de largos tratados paioolégicda o de filosof{a hig--
1 térioa, peroldénde quedarf{a entonces no sélo la brevedad, sing

el poder sugestivo, la nitidez y el enoanto de su forma y de su
gontenido?
Es dicha pueé para la literatura que poétas como Eliot, que
a : poseen la ricueza de su mundo interior y saben odmo OOmunicaria,
no se den por vencidos, 8ino que: continden luchando contra to--
. . dos los obstéculos,empefiados no tanto en producir algo totalmen
" te nuevo, sino en perpetuéi con originalided lo antiguo y pe --
renne. O odmo dice "Four Quarfeta":
««"overy attempt
Is a wholly new start ...
..+ each venture
vIa & new beginning...
—but there is no competition—
‘There 1s only the fight to recovér what has been lost
And found and lost again and agein; and now, under
~ conditlons

That seem unpropitious. But perhaps neither gain'
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nor loss.
~ For us, there is only the trying. The rest is not our

bgeinesa."

2 AL

-
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NOTA BIO-BIBLIOGRAFICA

1338.- Nacimiento de Thomas Stearns Eliot en San Luls Missouri,
descendiente de una oulta y diatinguida familia de Nueva In--
glaterin que se establecid en el Sur durante dos generaciones.(l)

1906~1909.~ Estudios de filosofis en la Universidad de Harvard.
Descubrimiento de la obra de Arthur Symons, "The Symbolist --
Movement in Literature." Primeros poemas publicados en el -~
"Harvard Advoocate.”

1910-1911.- Residencia en Par{s. Estudios de literatura y de -
filosof{a en la Sorbona. Conoce a fondo a los simbolibtas y -
profundisa el método oritico francés.

1912.- De regresoc en los Estados Unidos, reanuda estudios en -
Harvard y se inicia en el sénsorito, en la filologfa hindd y
en la metafisica oriental.

1913.- Viaja ocon una beca en Alemania.
1914.~ Estudia filosof{a en Merton College, Oxford. Se sstable-
ce en Inglaterra. Conoce a Ezra Pound y a su escuela de Imagil-
nistas.
1915-1916.~ Contrae matrimonio. Primeras publicacionee en revis
tas inglesas. Maestro en Highgate School. Después empleado en
Lloyd's Bank.

A partir de esta fecha activisima vida literaria como articu--
lista, enlsyiuti, oconferencista, editor, poeta y dramaturgo,
en que se destacan los sigulentes acontecimientos:

1917.- Aparioién de‘!wmtrookind.Other Observationa" en Londres
en "The Egolest", reviata de la que Eliot fué "AssistanPEditor®

(1) En el Prefacio a "This American Werld" (1928) de Edgar Ansel
Mowrer, Xliot hace este comentario de sf y de su familia: "...we
tended to oling to places and r~sociations as long as possible...
with a family tendenoy to traditions and loyalties...The family
guarded jealously its oconnectlions with New England; (vuelta)
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entre 1917 y 1919. "Prufrock" contiene "The Love Song of Alfred
J.Prufrook", l'}P:'.'ell.l.:ndeaes", "Rhapsody on a Windy Night", "Portrait
of a Lady", "Cousin Nanoy", "Aunt Helen", "Hysteria", "Morning
at the "indow!", "Conversation Galante", "Mr.Apollinax", y "La -
Figlia che Plange".

1919.- "Poems", The Hogarth Press, Richmond. Contiene "Le Specta-
teur", "Lune de Miel", "Mélange Adultere de Tout", "The Hippo--
notamus", "Sweeney among the Nightingales®, "Mr.RBliot's Sunday
Morning Service" y "Whispers of Immortallty".

1920.~ "Ara Vos Prec", The Ovid Presa, Londres. Reimprime los poe

mas contenidos en los dos volumenes anteriores menos "Hysteria®,
y eflade en cambio "0de", "The Boston Evening Transcript", "Dans
le Restaurant", "A Cooking Egg", "Burbank with a Baedeker; --
Bleistein with a Cigar", "Sweeney Ereot", y el més 1mbortante -

de todos, "Gerontion".

El mismo aflo aparece "The Sacred Viood", serie de ensayos aobre

poesfa y critioa. Methuen, Londrea. Compila "Traditiom and the

Individual Talent", "The Possibility of a Poetlic Drama", y es—
tudios sobre Blake,_Dante, Hamlet, Ben Jonson, Massinger, Swin-

burne.
1322.~- Funda la revista "The Criterion® (1922-1939). Poco después
se convierte en Go-Director de la casa editora Faber and Faber.

Publica "The Waste Land" que aparece por primera vez en "The --

Critérion“ y en el mismo afio en Nueva York por Boni and Live --

right; en 1923 The Hogarth Press, Richmond, la vuelve a publi--

but 1t was not until years of maturity thet I perceived that I
myself had always been a New Englander in the South VWest, and a
Jouth Westerner in New England; when I was sent to school in New
ingland I lost my southern accent without ever acquiring the ac-
ge?t)of the native Bostonian." (Cf., G.Williamson, Op.cit., pég.
07+).
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car.
1924.~ "Homage to John Dryden", The Hogarth Press, Londres. Tres

ensayos sobre la poeasfa del asiglo XVII; “Dryden", "The Metanhy-

? slcal Poetsg", "Marvell".

1925.~ "poems", Faber and Gwyer, Londres; Harcourt Brace, Nueva -
York, 1932. Este volumen incluye los poemas vublicados en "Pru-
frook", "Poems" 1919, "Ara Vos Prec" y "The Vaste Land". Aflade

] "The Hollow ﬁen“, incluye "Hysteria® y suprime "Ode'.

5 1928.~ "For Launcelot Andrewes", "Faber and GWyer, Londres. Estu-
dios sobre Andfewes,‘Craahaw, Thomas Heywood, Middleton.

—-Adopta la nacionalidad britédnioca y es recibido en la Iglesia -
de Inglaterra.

i 1929.- *Dante', ensayo critico. Faber and Faber, Londres.

1930.~ "Ash Wednesday", Faber and Faber, Londres; The Fountain Press,

Nueva York.
1931.~ "Thoughts after Lambeth", Faber and Faber, Londres.
-1932..-"Selected Essays", Faber and Faber, Londres; Harcourt Brace,

Nueva York. Reimprime con adiciones parte de los ensayos publi-

_ cados anteriormente.

. El mismo afio aparece "Sweeney Agonistes", fragmentos de un melo-
drama aristofdnico. Faber and Faber, Londres.

1933.- "The Use of Poetry and the Use of Criticlsm", Faber and --
Faber, Londres; Harvard University Press, Cambridge,ilass.

1934%.~ "After Strange Gods", Faber and Faber, Londres; Harcourt --

Brace, Nueva York, 1934.
El miemo aflo, "The Rock" (teatro). Faber and Faber, Londres. —-

Harcourt Brace, Nueva York.
1935.~ "Murder in the Cathedral® (teatro). Faber and Faber, Londres;
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Harcourt Brece, Nueve York.
193%.~ "Collected Poems", Faber and Faber, Londres, Harcourt Brace,
tueva York. Reimprime todos los publicados en "Poems" 1925, y -

ademds "Journey of the Magi¥ (1927), "A Song for Simeon"* (1928),

"Animula'({1923), "Ash Wedneasday" (1930), "Marina' (1930), --

"Triwmphal March" (1931), "Sweeney Agonistes" (1932), loa coros

ie "The Rock" (1934%), "Difficulties of a Statesman' (1932) y ca-

si todoe los "Xinor Poems". También "Burnt Norton", el primero -

de "Four ‘uertets'.

1936.~ “Tesays Ancient and Modern", Faber and Faber, Londres; Har-

court Brace, Nueva York. Reimprime cuatro de los ensayos conte-
nidos en "For Launcelot Andrewes!" y aflade otros seis.
1939.~ "The Family Reunion",(teatro). Faber and Faber, Londres, --
. Harcourt Brace, Nueva York.
E1l mismo aflo, "0ld Possum's Book of Practioal Cats". Faber and

Faber, Londres, Harcourt Brace Nueva York.

1939.~ "The ldda of a Christlan Society", Faber and Faber, Londres;

Harcourt Brace,.ﬂueva York, 1940.

1340.- "Enpt Coker", segundo poema de "Four QJuartets". Faber and -

Faber, Londres.
19%1.~ "Burnt lorton'. Segunda publicacidén despuds de "Collected -

Poems". Faber and Faber, Londres.

1941.- "The Dry 3Salvages", teroer poema de "Four QJuartets". Faber
and Faber, Londres.

1942.- "Little Gidding", cuarto poema de "Four Quartets", Faber and

Faber, Londres.
1943.~ "Four Quartets". Recopilacidén de los cuatro dltimos poemas.

Harcourt Brace, Nueva York; Faber and Faber, Londres, 1G44.
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1948.~ Recibe Eliot el Premio Nobel de Literatura.

1950.~ "The Cocktail Party" (teatro). Faber and Faber, Londres.

1951.« "Poetry and Drama", Cambridge, Mase. {Spencer 1écture).

1953.- "The Three Volces of Poetry" Ensayos. Cambridge, Mass.

1954.5 "The Confidential Clerk" (teatro). Faber and Faber, Lon--
dres.

1958.~ "On Poetry and Poets" Dieclséis articulos y enaéyoa publi

cados entre 1936 y 1956. Contiene "The Musio of Poétrx", "The
Three Volces of Poetry", ensayos sobre Milton, Kipling, Yeats.

Fabér and Faber, Londres.

El mismo aflo, "Notes towards the Definition of Culture", Faber
and Faber, Londres. |

"The Elder Statesman" (teatro) Faber and Faber, Londres.

1965.- Muerte de T.8.Eliot el 4 de enero en la ciudad de Londréa.
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