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INTRODUCCION

Cursaba los afios de la Escuela Preparatoria cuando cayd en
mis manos, por una feliz casualidad, la edicidn en dos tomos de --
obras de Florencio Sdnchez que publicd Sopena; en aquél entonces ya
se habia despertado en mi el interés por el teatro, por lo que con
gran entusiasmo inicié la lectura de esas obras, escritas por un -
autor del que sin embargo, no tenia ninguna noticia. Al terminar la
lectura me sentia orgulloso por haber "descubierto" un dramaturgo -
hispanoamericano capaz de escribir obras de la altura de Barranca -
abajo y de La gringa. Recuerdo que también causd viva impresidn en
mi el contenido moral de Nuestros hijos.

Ya interesado por la obra de Florencio Sdnchez, al encon--
trar afios mds tarde en una libreria el exhaustivo y apasionado estu
dio biogrifico y critico que sobre el mencionado autor zscribid Ju-
lio Imbert, me apresuré a adquirirlo, para devorarlo entusiasmado -
al descubrir la inigualable personalidad del dramaturgo.

Lo anterior explicard las razones que tuve para escoger --
una obra de FPlorencio Sinchez cuando, algin tiempo mds adelante y -
habiendo terminado ya mis estudios en la Facultad de Filosofia y Le
tras, se me presentd la oportunidad de montar una obra con un grupo
de empleados de la Secretaria de Cqmunicaciones y Obras Pdblicas a -
quienes enseilaba algunos elementos del teatro.

De las tres obras que mds me impresionaron seleccioné Ba-
rranca abajo, por considerar que, ademds de ser la mejor resuelta -

desde el punto ue vista dramdtico, era la que mds se asemejaba a la
problemdtica de nuestro pals, ya que el drama del despojo de la tig
rra es comun 2 todos los pueblos de Nuestra América.

Con entusiasmo, y también con cierta preocupacidn, empren-
di el experimento de poner una obra de la importancia de Barranca -

abajo, con "actores" que en su mayoria carecian de un nivel cultural
aceptable y que no tenian méds preparacidn teatral que la minima que
yo les habia podido ensefiar en las escasas clases impartidas antes
de la fecha en que enpezamos 1los ensayos.

En realidad si me animé a llevar a la escena la obra de Flo
rencio Sdnchez fué porque tenia muy presentes las palabras de uno -
de mis maestros en la Facultad de Filosofia y Letras, quien nos de-
cfa que al seleccionar una obra era mejor dar preferencia a la nds
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dificil, pues mds valia que los posibles criticos dijeran fracasé -
con esa obra tan importante, era demasiado para él, a que fueran a
decir "ni siquiera con una obra tan simple pudo"”.

Desde luego las dificultades que habia que vencer para es-
cenificar Barranca abajo eran muchas, pero yo estaba dispuesto a -
vencerlas. Bl primer problema con que tropecé fué que los actores -
no sabian hablar correctamente, y debia hacerlos expresarse en un -

lenguaje tipico de la provincia argentina que no sdlo desconocian -
ellos, sino que yo tampoco conocia. La buena voluntad de los acto-
res permitid superar, cn grado bastante aceptable, esta falla ya -
que estuvieron dispuestos a ensayar la diccidn de los parlanentos
durante largos y pesados nieses.

Florencio Sdnchez recogid "en un lenguaje compacto, - es-
cribe Carlos Soldrzano -, urdido en la trama de la sintacxis campe-
sina" todos los giros y modismos del lenguaje popular, por 10 que -
el primer paso fué buscar el significado de las palabras poco fami-
liares, para explicarles a los actores el sentido de las expresio--
nes que debian decir. kn ocasiones estas explicaciones se extendian
mds alld de lo que obligaban los localismos, pues algunos de los fu-
turos interpretes ignoraban el sentido de palabras que una cultura
elemental puede explicar.

Debo sefialar que tanto durante los ensayos como para la re
presentacidn final se respetd al miximo el texto original, ya que
considero gque la obra de un cldisico debe ser tratada con especial -
cuidado.

Para mejorar la diccidn se llevaron a cabo numerosos ejer-
cicios de vocalizacidn, de impostacidén de la voz y de respiracidn,
marcando en los textos hasta la mds pequefia pausa.

En lo referente al reparto de papeles, di preferencia a --
aquellos alunos que habian asistido con mayor asidiudad, poniendo
especial atencidn en los gue ofrecidn cierta capacidad personal para
la interpretacidén dramitica, y cuye fisico se prestaba particularmen
te para caracterizar el personaje que tenian que representar. Debo
hacer notar aqui que tuve la suerte de que, pese a que los ensayos
duraron casi un aflo, solamente la actriz que se encargaba del perso-
naje de Robustiana no contindo hasta el dltimo dia, abandonando el
grupo poco antes del estreno, poniéndonos en la angustiosa necesi-
dad de sustituirla en un momento tan poco oportuno.
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Como una experiencia mds, habré de sefialar que al hacer la
seleccidn de actores hubo un posible interprete de Zoilo que se sin
tié ofendido al no ser elegido, y gue envidé algunos andénimos ponien
do en duda el acierto de la seleccidén. Recuerdo alin que uno de los
argunentos que esgrimia era, que é1 no veia a nadie en el grupo que
tuviera la posibilidad de ser un Spencer Tracy, actor que seguramen
te encarnaba para él, el mdximo exponente de interpretacidn.

Fuera de e¢stos pequeflos incicentes, y dejando a un lado -
las tensiones que se crearon entre algunos de los actores y actri--
ces, en los que se manifestaba una fuerte tendencia al diviemo - ten
siones que afortunadamente pude canalizar en bien de la obra -, no
hubo ningin otro incidente digno de mencidn en cuento a las relacio
nes humanas se refiere,

Dado que la preparacidn teatral de los futuros actores era
casi nula, para facilitar el trabajo de creacidén individual en la -
construccidn dramdtica del personaje, expuse, antes de que empeza-
ran a memorizar sus papeles, algunas orientaciones bdsicas sobre --
las caracteristicas escenciales del personaje que deberian interpre
tar, similares a las que se encuentran anotadas mis adelante. Ade--
nés le cencargué a cada uno de los actores que elaborara una espe--
cie de biografiz de su personzje en la que seflalara: desde la fecha
del hipotético nacimiento, hasta el dltimo de los detalles fundamen
tales de su vida, un momento antes de abrir el teldn, suponiendo que
la accidn se desarrollaba en la época actual. Exigia especialmente
a los actores que hablaran en la biografia, del supuesto ambiente -
en el que se habia desarrollado la vida de su personaje. Es por de-
mis sefialar que aquellos actores que tenfan a su cargo un personaje
apenas esbosado por el autor, podfan extenderse en una creacidn mu-
cho ads personal.

Los ensayos se efectuaban en el Auditorio del Centro SCOP,
en un escenario varias veces mds reducido que el del teatro donde -
habriamos de presentarnos, lo que unido al hecho de que por falta -
de experiencia no tuve la precausidn de utilizar figuras a escala
para elaborar el libro de direccidn, se convirtié en un serio inuon
veniente al llegar al escenario definitivo ya que fue necesario mo-
dificar numerosos movimientos.

Creo oportuno sefialar que siempre he considerado muy Wtil
la preparacién previa de un libro de direccidn, en el que se anoten
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todas las caracteristicas posibles de la representacidn, este se --
convierte para el director en un concepto ordenado de la obra que -
va a montar, lo que redunda en que sea mds fdcil alcanzar unidad de
estilo; adends de a2horrar tiempo y de ser mds claro para los acto--
res, ddndoles también una mayor seguridad, al sentir al director --
seguro de lo que hace y al disminuir al minimo la necesidad de im--
provisar los movimientos sobre la marcha. Con el libro de direccidn
previanente elaborado el director tiene un eficiz respaldo en su --
trabajo.

El mejor sistema que he encontrado para la preparacidn de
un libro de direccidn es el que he seguido en esta ocasidn, en don-
de el escenario se convierte en un tablado de ajedrez con cuadrados
de cincuenta centimetros por lado, y en el que se indica por coorde
nadas la posicidn y los movimientos de los actores.

Bn este trabajo se ha incluido una presentzcidn del autor
y de su obra, que si bien no es necesiiio escribirla pars la esceni
ficacidn de¢ la misma, s1 ¢s oportuno hacerla verbalmente a los ac-
tores, cspecialmente cuando no tienen ni la mds remota idea de --
quien fue el autor y que otras obras ha escrito. En el caso de esta
presentacidén,en donde hablo de la vida y obra de Florencio Sénchez,
he recurrido fundamentalmente al exhaustivo estudio de Julio Imbert.
Lo conplcto de ese ensayo, unido a la dificultad para recurrir a --
las fuentes originales, e obligaron a servirme de é1 en un grado -
que quizé pueda considerarse excesivo.

De los demds capitulos que acompafian al libro de direccidn
en si, solamente habia sido claborado en la época de la representa-
cidn parte del vocabulario, el contenido de todo lo demds fue expli
cado a los actores verbalmente en forma mds o menos parecidad.

En lo referente a la bibliografia debo indicar que esta se
divide en bibliografia citada ", en donde enumero los principa-
les libros citados en &l texto; y bibliografia cmsultadg en la que
se hace referencia a los libros examinados para elaborar la puesta
en escena en sus difercntes aspectos, desde la preparacidn del 1li-
bro de direccidén hasta las indicaciones hechas a los actores. La ma
yor parte de las citas hechas en el capitulo referente a la vida y
obra de Florencio Sdnchez, cuyos datos bibliogrédficos no se enuncian
han sido tomadas del estudio de Julio Imbert del que hemos hablado
arriba.
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No quiero terminar esta breve introduccidn sin expresar el
mis profundo zgradecimiento a todas las personas que en una u otra
forma me ayudaron a llevarlo a buen término.
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EL TEATRO ARGENTINO

La tirania de Rosas, (1829 - 1852), paralizd el desarrollo
cultural de la Republica Argentina, Sin embargo el teatro se mantu-
vo latente lejos de Buenos Aires, entre las filas de los proscritos,
en donde sobrevivid rodeado de peligros y padeciendo las probrezas
de los rebeldes a la tirania.

A la caida de Rosas, las clases acomodadas de Buenos Aires,
vuelven los ojos a Buropa buscando un teatro que satisfaga sus nece
sidades de diversidn y de expresidn escénica. Las mejores compafiias
que iluminaban los teatros de Europa en esa época, llegarian a Bue-
nos Aires, y de paso a otras ciudades del litoral; para ellas se le
vantarian nuevos edificios, nuevos teatros en los gque se vivia un -
reflejo de Kuropa. En esta época son contadas las manifestaciones -
teatrales de ambiente local, y en ellas, sobre la calidad predomina
ba la buena voluntad. El panorama anterior es en pocas palabras el_
que caracterizaba Buenos iires, y alrededores, desde la caida de Ro
ses hasta 1890.

Simbolo de ésta época seria el Teatro Coldn, empezado a --
construir en 1855, bajo la direccidn del ingeniero y pintor francés
Carlos Enrigque Pellegrini, e inaugurado en 1857 con un fastuoso bai
le de carnaval,

Alternando " operas, dramas y bailes, el Coldén siguié ---
abriendo su escenario a los mds grandes artistas, y a dramiticos o
liricos de Kuropa, - escribe krnesto Morales - y sus puertas a la -
clase social que estaba reconstruyendo la nacién mediante el capi--
tal inglés y el trabajo inmigratorio. Ese teatro opulento era la --
expresidn del esfuerzo que fundaba colonias, extendia ferrocarriles,
sembraba desiertos, abria puertos y canaligaba rios, introducia md-
quinas fabriles y lanzaba sobre Europa buques abarrotados de carne,
cueros y lanas. El Teatrofunciond hasta el 13 de septiembre de ---
1888 .*"

El auge econdmico se reflejaba en los numerosos teatros —--
que se construyeron en esa época: El Teatro del Porvenir, el Teatro
Alegria, el mdén Argentino (hoy Odeon), El Dorado, El Alcdzar, el -
Teatro Nacional, El Pasatiempo, el Dorian, Ll Onrubia, &l de la Ope
ra y el Politeama. Pero dentro de ese auge de teatros, sélamente el
dltimo llevé a sus escenarios a autores nativos, cuando se presentd
el drama criollo Juan Moreira, por la Compafifa Cirquense de los Her
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manos Curlo, el dos de julio de 188%4. un esta rcpresentscidn zcctud
Jose J. Poicstd.

Yocas eran las obras locules ¢ue llecgoben s subir al csce-
ncrio, el pdblico querfs ver sdlo lo iaportwdo de curopa, asi yue =
cuzndo Urte.z aivas y bartin Coronado deuseaban ver representada una
de sus obras tcnian que recurrir = las Comuaiifss sspafiolas, con lo
que la obra perdis todo scbor local. -nte esta situzcidn el Teatro
autoetdno no poofs menos que languidecer, opucado Jor el esplendor,
iuportzdo a gran costo de suroua; cn esa $gocc era una verdadera -
sroeza, cezsi un cceto de her.ismo, czeribir pure un pdclico gue repu
disba lo nucional, cuzndo para colmo las obrss tenfan gue ser inter
cretzdas por ctores que gronunci:ban con ctro ucento, y gue la ma-
yoris de las veces veian con deszrecio los personajes cue interpre-
taban. ide-ds de Urtena idivas y de bartin Coronado, arribs menciona-
dos, destucan entre los que escriben el testro de esta é.oca: Fran-
cisco Perndndez, lcdro .chaglie, y Hicolds srensda. _ste dltimo, jun
to con Zertin Corunudo, dewostraris ndls adelante posecer ua verdade=-
ro talento drangtico.

A partir ce 1884 el textro argentino recibe un nuevo y deei
sico impulso, con la puesta en cscena del Limodraina Juan ioreira, be
sado ca la ..ovela pogulcchera del wmismo nonicre cserita por =duardo

Gutidrrez. Lota resresentacidn sirve de punto ce partida a todo el
zoviciento tcatral cspecialiente importaunte por heber sido el prime
ro que, tratdnuose de una mcnifestueidn loczl, encucatrs un favora-
ble acozicda ¢n grendes ndeleos de la oblucidn.

kientras el plblico de 3Bucnos ~ires scguia deleitdndose con
los esgectdculos inportudos de uropz, el piblico ¢el arrsbal se en
contraba con lo rue habia de ser lu simiente del teutro argentino,
exn la pista de un circo, on domde un cx~-paysso, José J. rodestd ---
alias "TFepino 88" interpretaba un folletin uuy en bosa, Juasn .orci-
ra convertido en minodrare. Asi, en una numilde pista de circo, se_
poni.n las bases pars un teatro nacional; un teutro yue partiendo -
de los touwas gauchescos, con fue~te sabor a dra.a policial, habria
de encontrzr su plena dignificscidn en la pluna de lorencio sénches,
cspecinliente en sus obras Barrsaca abajo y La . ringa.

Durante seis afios, Juan sioreira, interprctado por la Compg
#ife de José J. rodestd, salta de un escenario iumyroviscdo 3 otro: -




12

co a poco, gracias sl interés del jJiblico, fue transformindose, cre
ciendo. £l baile popular "sl . uto," yue sc¢ incluia en la representa
cibén, fue sustitdico por "el gericén", rucho nds especticular; el -
aimodrasna sc netzmorfoseo on un melodrana hoblado, &1 que poco a po
co sc le fucron agregando nuevos personajes, alguno de los cuales =
couiq Cocoliche llcgaron a alcanzar gran popularidad.

4l transformarse y erecer cl nelodrama, empezé a llamar la
atencidn de las cleses cultas de Suenos sires. i2sra los Ultimos dfas
de 1889, y los primecros del 90, es ya otrs clase de jublico el que
comiensa a asistir a las representszciones de la Compafifa de José J.
rodestd. nntre esos nucvos espectadores destace la figura del rresi
deate ¢e la iepiblica, Carlos lellegrini, quien con su presencia, -
da una prueba mds del interds cue el nuevo teutro despiertz ya entre
las clases culteas.,

A partir de estas fechas el teatro jauchesco espieza a de-
sarrollarse, nucvos autores y nucvas obras, sc incorporan al reper-
torio de la Cowmpafiia cue de una ciudad a la otra, . un escenario a
otro.

= oiaeyo de 18Y% uns nuevo obra, Calandria, de ihartiniano -

¢guizamon, llevs ua nuevo aliento al teutro jauchesco, abriéadole
nucvos horizontcs. Ya no se trota en esta ovra de wna repcticidn nds
0 zmenos disfraszada de los crimcnes de Juan i.oreira; Cslandria, no -
es un =atdn como Loreira, os un picaro que sabe ganarse a los espeg
tadores, y con su gracia du un nuevo impulso 2l género.

Nuevis obras y nuevos autorcs, cl pdblico se entusiasma cg
da diz nfs con los termas zauchescos quc siente tan ccrecanos a 81 ~-
mismo, a tal rado vuc las Compafifss esvafiolas se ven obligudas a -
buscar tasnbidén temas criollos para sus representzciones. La lucha -
por la indepcndencia cultural habfa ewpczado en 1901, la Compaiifa -
de los roiestd se divide. José y sus hermanos, entre los que ya dcs
taca por su talento i'ablo, contintfanen un teatro; mientras Jéroanimo
y sus hijos busczn otro. Ssta divisidn fue benéfica para los escri-
tores jue surgfon s cada puso, y que en su mayoriz se perderian en_
la sonbrz del olvido, nues zhora contavsn con dos coups:ilas que no=-
¢fan wonter sus ovras, ya que ca ambas se duscaba el caninc parzc un

auténtico Leatro Kucional.
Haefa 190 José Fodestd atrze a su Compaiifa, como autores,
a tres intelceetuales gue ya habian cscrito teatro con anterioridad,
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pero gque por haber entregado sus obras a intérpretes extranjeros, ya
que en ese momento no habia otras, habian fracasado. Asi Martin Coro
nado, Nicolds Granada y knrique Garcia Velloso encontraran de nuevo
el camino para hacer teatro.

. Este acontecimiento es particularmente importante para el
desarrollo del teatro argentino, pues le abre una nueva senda de se
riedad que atrae la mirada de numerosos intelectuales.

Segln krnesto Morales la més floja de las obras presentadas
en ese momento por los autores arriba mencionados, es Jesus Nazare-
no, escrita por snrique Garcia Velloso, aunque al ser representada
el éxito de esta pieza haya sido asombroso. En cambio la obra de --
Martin Coronado, La piedra de escdndalo,sobrevive al lado de las --
obras de Plorencio Sénchez. "Con La Piedra de Escédndalo,{(- nos dice
Ernesto Morales, escrita en verso -), el teatro gauchesco abandona
la pampa, lo bdrbaro y primitivo, para conquistar la chacra, lo ci-
vilizado, ya con gringos que no son caricaturas. En escena: bomba--
chas sustituyendo al chiripd, criollos trabajadores en lugar de va-
gos, gringos con alma tierna, no sérdida. Tales novedades llegaron
al publico mediante la voz auténtica de actores nacionales, y Coro-
nado, hasta entonces sbélo aceptado por é1 tibiamente, cuando vefa -
sus obras interpretadas por espafioles, ocupd el sitio predilecto. -
La sensibilidad de un publico nada exigente y la del autor romdnti-
co, se comprendieron,"

La obra de Nicoléds Granada, iAl campo!, posiblemente la me-
jor, encuentra en la interpretacidn de Pablo Podestd, la vida que -
los actores peninsulares no habian podido darle. "La comedia, bien
trazada, - escribe Ernesto Morales -, con personajes llencs de rea-
lidad, fresca y de didlogos vivaces, se resiste aun a la critica. -
Con el triunfo de i4l Campo!, amable y risuefila sdtira, los dramones
de poncho y facdén, las truculencias del tiempo de Rosas que entintan
de rojo el escenario, sino totalmente olvidados, abandonan el primer
plano del teatro nacional. Ya el publico reia y se emocionaba con el
ingenio y la sensibilidad finos de un comedidgrafo culto. Tampoco -
era el mismo pdblico, es cierto, de los espectdculos circenses, arra

balero y excitado."

El género chico espafiol habia perdido definitivemente la ba
talla frente al nuevo y vigoroso teatro argentino, que subia victo-
rioso a los escenarios, abriéndose paso entre las mejores obras del
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teatro europeo, que seguian invadiendo buena parte de los escenarios
bonaborenses, sirviendo de ejemplo a los ndveles autores.

El afio siguiente, 1903, es particularmente importante, pues
se estrena la obra M' hijo el dotor, que revelaria a un joven y gran
dramaturgo: Florencio Sdnchez.
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VIDA Y OBRA D FLORENCIO SANCHEZ

Plorencio Sdnchez, uno de los més grandes dramaturgos de Amé-
rica, nace en Montevideo el 17 de enero 1865, dos dias después de la
caida del presidente del Uruguay, Dr. Ellauri, y cinco dfas antes de
la toma de posesidn de don Pedro Varela, quien iniciaria su gobierno
entre las persecusiones policiacas y las destituciones de todos aque
llos que se oponfan a su politica.

Los veivenes de la politica arrastrdn al padre de Florencio,
en compafiia de toda la familia, por los campos de su patria. Durante
su estancia en Minas asiste Florencio a la escuela primaria teniendo
por maestro a uno de los principales hombres del pueblo, Don Miguel
de la Barra, quien contribuird a formar el espiritu de Florencio. Adn
cuando mds tarde, en la capital del Uruguay, asiste a un liceo par--
ticular, es tan poco el tiempo que permanece en él1 que se puede afir
mar con Julic Imbert que: "esta poca disciplina de los afios primarios
es, en realidad, su uUnica disciplina, ‘su dnico bagaje de ensefianza
metddica' que lo acompafiard a 1o largo de su corta y magullada exis-
tencia". El1 resto de sus conocimientos los adquirird en la siempre
penosa catedra de la vida.

Apenas cumple los catorce afios cuando comienza Florencio a --
trabajar como tinterillo en la Junta Econdmico-Administrativa de Mi-
nas, alli escondiéndose de sus jefes, escribe sus primeros art{culos
para un periodiquito local, é1 mismo lo recordard mds tarde: "as{ --
produje mis primeros pirrafos literarios con el indice de la izquier
da corriendo sobre el expediente y la derecha dentro del cajdn... "se
esconde tras el nombre del entonces terror del hombre, Jack the Ri-
pper, publicando sus primeros articulos en los que se burla en forma
sangrienta, como buen destripador, de los miembros de la Junta.

Cerca de Florencio se mueven sus jefes, los pintorescos perso-
najes de la Junta Econdmico-Administrativa; son demasiada tentacidn

para un novel escritor, quien los llevard al papel en un drama "Joco-
serio-minico-cémico-burlesco” en un prélogo, un acto y un epilogo, -
al que d4 el curioso nombre de "Los Soplados". Recurre al periodico
del pueblo para hacer piiblico en sus pdginas las primeras escenas de
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este drama.

En esta época Florencio comienza a encontrar en el didlogo -
la mejor forma para expresar todas sus inguietudes, para manifestar
la rebeldia que lo que caracterizaria a lo largo de su corta pero -
frictifera vida. Ya en estas primeras lineas es posible palpar la -
preocupacidén fundamental de Florencio: Su odio a las injusticias so-
ciales.

Los Soplados, no es su unico contacto con el teatro en esa -
época. Un sefior, del que sélo sabemos se llamaba Don Carridén, organi

za un pequefio grupo de aficionados al teatro en el que debutarid Flo-
rencio como actor, recitando El dolor de Zorrilla de San Martin, "en
los vuelos rastreros de una voz metdlica y ademanes indtiles". No po
dia pasar mucho tiempo sin que sele diera saltar al escenario como -
autor, que hard reir a su piublico con esa sdtira desmedida .que carac
teriza sus prineras obras,

Por desgracia para él, sus jefes de la Junta Econdmico-Adminig
trativo llegan a enterarse de quien es el autor de los mordaces ar-
ticulos que los censuran, y se vengan de la ofensa destituyéndolo de
su puesto. Apenas tiene diecisiete afios cuando comienza'’a recorrer =~
la calle de la amargura'.

Florencio se decide a buscar fortuna en otras tierras y abando
na su hogar para ir a la Argentina, a partir de entonces se convier=-
te en caracterisco en é1 que cada vez que se queda sin trabajo ird a
otro sitio, a otroc ambiente a buscarlo.

Llega Florencio a Buenos Aires a mediados de 1892, consiguien-
do pronto empleo, como supernumerario, en la oficina de Estadistica
y Antropometr{a. Pese a las consecuencias que le ha trafdo el ejerci
cio de la pluma, no dejard de escribir.

En este nuevo trabajo hace un amigo, Masoni de Lis, compatrio-
ta suyo, quien le aconsejard "trabajar, trabajar mucho, y leer mds",
Olviddndose con toda intencidn de sus escritos anteriores, Florencio
le envia a su nuevo amigo su "primera descarga literaria', Se trata
de un didlogo, el didlogo en Florencio es una verdadera necesidad,
al que ha titulado Un regalo... al natural. En este ensayo comienza
a hacerse notar la decidida inclinacidén por el liberalismo que nor-
nara la vida del entonces adolescente autor.

"Se daba en esa época al clericalismo una gravitacidn especifi-
- observa Blas Radl Gallo - expresada en forma de caricaturas y cuen
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tos donde frailes bien comidos, aparecian haciendo buenas migas con
burgueses de gruesas cadenas sobre el vientre abultado., Y este dia-
loguito lo sostenian (relata Julio Imbert) precisamente un cura y -
su criada, a quien el sotanudo habfa iniciado en "una religidén que
no era precisamente la de Cristo". Florencio Sdnchez mantendrfia, a
lo largo de toda su corta vida, la misma actitud ante la iglesia, -
aunque con el tiempo se fue templando, dejando a un lado la sdtira
injuriosa, por un andlisis frio y meditado, que si bien era menos
violento, hacia ganar en firmeza a sus convicciones.

Pero nada explica mejor a un hombre que sus propias palabras,
dejemos expresarse a Florencio al través de la carta que escribid a
Masoni de Lis acompaiiando su "regalo' del primero de enero de 1893:

"Querido compatriota y amigo: Venga un apretén de manos y char
lemos. Charlemos, porque es mi costumbre, porque tengo ganada la fa-
ma de conversador, charlatdn y otras etcéteras més.

"Pero, qué quiere; no habiendo otra cosa que hacer, qué mis re-
medio nos queda qgue gastar saliva y consumir paciencia al que tiene
la {dem de escucharnos.

"Yo soy asi.

"Y por no perder la costumbre, sigo la charla,

"El afio 92 se ha quedado comiendo cola. Y no nos volveremos a
acordar mds de é1 sino cuando lo anotemos equivocadamente en alguna
fecha.

"Estamos en el 93. Las conveniencias exigen, en el *debu_ de
cada afio, que los habitantes del mundo social e insocial se disparen
mutuamente una serie de felicitaciones con mayor o menor alevosia,
segin las condiciones gramaticales o pecuniarias de cada individuo.

"Todos lo hacen de diferente manera. Unos, por medio de tarjeti
tas, verdaderas preciosidades litogrdficas, en las que inscriben:
'Te felicito atrozmente en este dfa; o 'reciba la compungida felici=-
tacidn de su servidora' u otro desatino por el estilo. Otros més "co
petudos', acompafian a la felicitacidn un obsequioc de valor, Otros...
en fin, cada cual a su manera.

"Yo no acompafiaré a mi felicitacidn una alhaja ni una fuente
de caracoles, pero si, querido amigo, le dispensaré un trabucazo...
literario, se entiende.

"Un articulo de costumbres, que echando a un lado la modestia,
es iasf!... En el fondo.
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A usted, mi amigo, le ha tocado recibir mi primera descarga 1li
teraria. (Supongo que no se fijard en aquello de que 'el primer mate
es para los zonsos).

Y digo descarga por no decir otra cosa.

Hice un ensayo, me salid defectuoso y no me creo capaz de co-
rregirlo.

"Queda mas o menos historiada la manera cémo fue condenado us-
ted a leer mi primera produccidn. iQué digo, produccidn! Mi primer
atentado contra el buen gusto literario, contra la gramdtica y con-
tra el sentido comdn. iQué ya es atentar!

"Termino, pues, envidndole un carifioso saludo en este dla, y
haciendo votos para que el afio que entra sigan las ideas liberales
avanzando a pasos agigantados, siempre abriendo brecha, y veamos al
finalizar el 93, al clericalismo fandtico caido, revolcarse impoten-
te, furioso, entre sus babas, en el lodazal inmundo de sus vicios!

tiprietc esos cinco, paisano

Florencio Sdnchez".

Masoni de Lis lo alienta a seguir escribiendo, pero la suerte
de Florencio para conservar un trabajo no es de las mejores, en esta
ocasién la Oficina es clausurada y el primero de enero de 1894 se en
cuentra nuevanente en la calle. Hay que cambiar de aires, y regresa
a Montevideo, a buscar fortuna.

4111 comienza a trabajar en el periodico El Siglo, del que mds
atrde pasard al diario La Razdn que dirije Carlos Marfa Ramfrez, "el
esp{ritu burgués més sano y mds equilibrado que haya producido la sg
pa uruguayai como dirfa de é1 mids adelante Florencio.

No ha pasado mucho tiempo desde que se encuentra Florencio Sén-
chez en el Uruguay cuando una nueva revolucidn convulsiona todo el
territorio, incorpordndose a ella nuestro autor como parte de las -
fuerzas armadas de Aparicio Saravia. Corre el afio de 1897. En el cam
po de batalla se distingue por su arrojo Florencio Sdnchez, pero su
verdadero valor lo demostrard mds tarde, cuando horrorizado por los
excesos de la guerra se convierte en un ardoroso y violento libelis-
ta que ataca despiadadamente el ambiente de ferocidad y de sangre -
que lo rodea. "Envia sus violentos apéstrofres a Montevideo (nos -
cuenta Julio Imbert); piensa que se los publicardn alld, pero feliz-
nente se equivoca. No podrfan perdonarle la virulencia demoledora,
el agudo apotegma. Se estd o no se estd contra la guerra. Y es peli
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groso es decirlo y deeirlo de esa manera'.

La sangre que ha visto derramarse a su alrededor le abre los -
ojos a Florencio; comprende que la guerra solo sirve para satisfacer
los intereses de grupos reducidos, mientras trae la muerte y el do-
lor para todos los que han visto en ella una solucidn a sus eternos
problemas. Su humanismo se revela, é1 no estid de acuerdo, no puede -
estar de acuerdo, con que un reducido grupo de poderosos resuelvan -
sus problemas y adquieran més poder derramando la sangre de su pue-
blo. Florencio se revela y escribe, con un claro conocimiento de la
situacidn politica. '"Derrumbados sus fdolos politicos - recordard -
Alberto Zum Felde - vuelve a su casa triste y maltrecho de 4nimo -
como un quijotillo de divisa celeste - con una pesada congoja sobre
el corazdén y un amargo sarcasmo en la boca'. Su pluma plantea con va
lor, y sin ningin titubec el verdadero origen de la guerra, deslinda
las responsabilidades, seflala los caminos a seguir, en Las cartas de
un flojo.

Las Cartas de un flojo "declaran la ruptura con los términos
tradicionales en que se manifestaba el pleito de la politica urugua-
ya y la incorporacidn del autor al mundo inquieto de la protesta obre
ra. El exmontonero de Saravia - nos cuenta Dardo Cuneo - hacfa renun

cia de la divisa familiar y asumia la responsabilidad de una nueva
fé. E1 texto de las Cartas de un flojo es sorpresivo y audaz en rela

cién con los ambientes montevideanos de aquella fecha congue se ce-
rraba el siglo',

"Bl calificativo de flojo tiene mayor fuerza denigrativa entre
los orientales que en cualquier otra parte del mundo -escribe Floren
cio Sdnchez -~ ., Es menos despreciable un ratero que un maula. Fulano
podria ser inteligente, pero no ha peleado nunca, ni siquiera ha es-
tado en una patriada. En cambio, a Zutano el fragor del combate le =-
vigorizd el cerebro, y el olor a sangre humana le despejé el espiri-
tu. Lo recibid bruto y nos lo devolvié casi un sabio la guerra',

Florencio se burla de la guerra, esa guerra a la que é1 se lan
zé con todo el entusiasmo de sus mejores ideales, para estrellarse
contra un muro de intereses personales: "La lucha no ha sido entre -~
blancos y colorados, como se pretende hacer creer: la lucha ha sido
entre colorados gobiernistas y blancos gobiernistas" diria afios mds
tarde el exmandatario uruguayo Julio Herrera y Obes, El machismo,
que también suele manifestarse entre nuestro pueblo, se desarrollaba
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a sus mds violentas expresiones en esa lucha fratricida e indtil,
suscitando la indignacién de Florencio, y al lado del machismo, la
vanidad locclista que suele acompatiarlo, y que pone de manifiesto -
la falta de cultura de los pueblos que la padecen.

"Di si no es cierto que para ustedes - continuaba mis adelante
la primera carta - los poetas que cantan los primores udnicos de su
suelo y de su cielo son los mds inspirados, los estad{stas que mane
jan sus destinos los mds sesudos, sagaces florentinos sus polfticos,
Castelares sus tribunos, brillantes sus periodistas, magnificos sus
pintores. &Que las mujeres son las mds hermosas y las ciudades las
nds pintorescas y los prados los mds feraces y las carnes las més
sabrosas, y las frutas las mds exquisitas; que el dinero vale mds
y el comercio es mds honesto; que los médicos son los mds humanita-
rios y los letrados los menos tunos...".

Plorencio termina ésta primera carta con uno de los pensamien-
tos que mejor pueden caracterizarlo: Sean ustedes menos guapos. Ten-
gan mdés amor a la vida, que concluirdn por no despreciar tanto la
del préjimo. Sean menos localistas. Ningin pedazo de tierra nos ha
parido. Ella entera nos pertenece con su oxigeno y su sol, y es do-
minio que tienen derecho a usufructuar por igual todos los hombres...

En estos conceptos, como en algunas otras ocasiones, nos recuer
da a2 ese otro uruguayo, Horacio Quiroga, quien en el final de su -
cuento LA PATRIA dices

"Traza, hijo mio, las fronteras de tu patria
con la roja sangre de tu corazdn. Todo aque
1l1o que la oprime y la asfixia, a mil leguas,
de ti o a tu lado nmismo, es el extranjeroO...
Si el sentimiento es amor, y el amor es sed
de ideal la patria se extiende indefinidamen
te hasta que la detiene una iniquidad. Sélo
los hombres de corazdén ciego pueden hallar
satisfechos todos sus ideales en los limites
fatales de una sola frontera y un solo pabe
118n"

La segunda carta de Florencio llevdé por titulo un rotundo "No
creo en ustedes', en ella principia haciendo referencia al origen
racial de su pueblo "Nacidos de chulo y charrua' con comentarios que
recuerdan las opiniones de Sarmiento, expuestas en "Facundo" sobre
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el mismo problena, Opiniones gque se¢ reflejardn también en la tercera
carta y en el easayo "El Caudillaje Criminal en Sudamérica® en donde
inclusive civa ¢l Pdocumento zenial® de Sarmiento.

Despuls de una breve estancia en Buenos Aires, los ires y ve-
nides de un punto a otro son interminables, Florencio se instala en
Montevidec continuando su trabajo en ¢l diario La razén. Creemos -
conveniente tronscribir la semblanza que hace de él1 un cronista de -
la época, pucs nadie mejor que sus contempordneos nos pueden ilus--
trar sobre su figura personal: "... fui a Montevideo y al visitar la
imprenta de La rozén, que entonces dirigia el ilustre publicista --
Carlos Maria Ronfrez me dirigi a la mesa que en aquella ocupaba Enri
que Lemos. #En vez de encontrarme con la fina silueta del correspon-
sal de La Noeidn, que acostumbraba "afablarse” entonces con una boi-
na roja como churrinche, me topé con un jovencito, casi un nifio, a =
quicen no habf{a visto nunca. Le obscrvé un momento nientras él me ex~
plicaba que estaba substituyendo por un nomento & Lemos, que no tar-
daria en llegare. Bl jovencito - que estaba fumando en pipa y tradu-
ciendo un orifculo de Le Figaro - tenfa un fisico singular. Delgado,
fino hasta guebrarse, tenia unas manos delgadas, casi siniescas, que
le quedaban o unoa cusrta de distancia de la bocamanga, Después de -
las manos ne chocd el cabello, que se partia al medio de la cabeza y
caia a los lados, cono los juncos peinados por el viento en la ori--
1lz de los arroyos.s. = y continua adelante - .., y ninguna ‘'pose",
la sencillez misma, ¥y una predisposicidn juvenil a reir, a gozar de
lo poco quc bucnamcnte quisicra deorle la vida'.

El ambicnte teatral, tanto en Montevideo, como en Buenos iires
es muy rico. Log grandes compafilas de teatro francés, y especialmen-
te las grandeg conpafiias italianas ocupaban los escenarios montevi-
deanos y bonacrenses, y un fiel expcctador de estas representaciones
era Florencio Sénchez, quien ampardndose con el carnet de periodis-
ta, encontraba alimento para su necesidad de escribir teatro en las
obras del nuds moderno teatro europeo gque dichas compafiias presenta~
ban.

Los diflogos satiricos que escribfa desde su primera juventud
se convierten en esta época en su primer intento serio de hacer tea-
tro, al que lc d4 el t{tulo de iLadronecs!. Este primer esbozo de una
obra drendtica, lo desarrollaria nds tarde, durante su estancia en
Rosario, y lo darfa a la luz con el nombre de Canillita.



8 22

Presenta Ladrones en un concurso del Centro Internacional de
Estudios Socitles. E1l Centro, es conocido por su filiacidn anarquis
ta, la obra de Florencio es premiada y representada. El autor desta-
ca pronto en el Centro, por sus obras, sus interpretaciones y sus -
furibundos articulos, empezando a ser conocido como un subersivo te-
nible, que pronto tendrs gue esconderse de la policfa que lo persi-
gue por sus violentos e incisivos sermones.

Durante cstos encierros involuntarios ejerce su pluma escri-
biendo mds v mds critica social, cabe destacar de esta época un pe-
quefio "scherzo e¢n un acto: Puertas adentro. Su tema es el siguien~

te: " Pepa le propone a Luisa (ambos son dos sirvientas y hablan re-
firiéndose a sus patronas): -~ &Te animas a hacer una barbaridad con-
nigo? éUna borbaridad muy grande? - segin - enterar a los maridos -
que susmujercs los traicionan, - é¢Estds loca...? iBEs una felonia! -
Puede scr un octo revolucionario, Una leccidn, un castigo a la elds-
tica moral dc ¢sas genbes bien'.

Para Sénchcez la ética es algo mds que una norma de vida a la
cual se siguc con apegn o sin él. Bs una verdadera guia de conducta
para é1l y para todos los hombres, lo mds importante de las relacio-
nes humanas, desde el punto de vista de nuestro autor, es la moral,
Esta preocupacifn por las normas que rigen las acciones humanas esté
presente en todas las obras de Florencio Sénchez. Recordenos, por -
ejemplo, lo que afios mds tarde, en el estreno de su obra Nuestros -
hijos habris decir: Yhe ofrecido una conferencia sobre la moral en
el teatro. Nc la he escrito porque no he podido. Mis ideas sobre la
moral en el teotro estdn en la obra que acaban ustedes de ofr., Me ~
afirmo en c¢lla y ne mantendré con clla todo el tiempo que me lo per-
nita la evolucidén del pensamiento humano',

Nuevamente Florencio regresa a la Argentina, allf salta de la
redacecidn Ce un dizrio a la de otro, la incapacidad para someterse a
cualquier disciplina, que le ha formado su inestabilidad en la vida,
le inpide conscervar un trabajo; lleva la vida de un bohemio, mal co-
niendo de los artfculos sueltos que de vez cn cuando publica. Miguel
A, Canino nos habla de e¢sos dias: " icicatcado por csta neccsidad...
Se decidid a escribir para el teatro y alli, en ni mesa de trabajo,
frente a frente, cambiando de rato en rato opinioncs accrca de tal
o cual expresidn, tecrnind en una terde su primera obra de teatro:
Los Curdaos.




9 23

"Prepamos en dos saltos al cuartito que, cen la naensarda de la
casa, contiguo a la sala de billares, ocupaba Nicolds Granada y des-
pués que le hubo lefdo la obra, sin esperar las consabidas felicita-
ciones, volé a leérsela a Roxlo.

"Ilenc de esperanzas volvid a mi oficina y como no se sintiera
con 4nimo pars poner en limpio su flamante obra, me pidio que 1lg¢ hi-
ciera yo.

"No me costd ningin trabajo complacerlo.

"La obra fue presentada al empresario del Apolo, pero se la re-
chazaron sin piedad,

"Mds torde, cuando M'hijo el dotor, consagrd su talento de au-

tor teatral. Log curdas fueron representados, pero circunstancias -
especiales me inpidieron prescnciar su éxito'.

Nueveniente parte rumbo a Montevideo, en donde pasa una corta
temporada que aprovecha para organizar y darle nombre al diario del
Centro Internacional de Bstudios Sociales. La inquietud que lo lleva
a saltar de un trabajo a otro, de un pais a otro, le impide ver na-
cer el diario al que lland trabajo, nuevamente a regresado a la Ar-
gentina.,

Se instala en Rosario, y alli escribe la nueva versién de iLa-
drones!, a la que d4 el tftulc de Canillitas, en esta obra nos pinta
la vida de sus amigos, los voceadores de diarios, quienes a partir
de entonces scerdn conocidos como "Canillitas',

"La cuestién obrera estaba a la érden del dfa (relata Julio -
Imbert) las huelgas de los estibadores y otros gremios desordenes -
luctuosos. Sdnchez no estaba ausente de esas exaltaciones gque perse-~
guian reinvindicaciones sociales, pero que fracasaban generalmente -
porque los grenios no estaban entonces bien organizados, no habfan -
formalizado todavia sociedades de enlaece y carecian del dinero nece
sario para haccr frentc o las encrgencias que seguirfan produciénd;-
se. La presna aseveraba que en ¢l ambicnte popular no existfa tesa -
tendencia huclguistica que en Buropa por razcnes de densidad de po-
blacidén abundancia de brazos y reduccidén de salarios, obliga al pro-
letariado a luchar sin tregua para nejorar su situacidn'... Sin en~
bargo comenzaba a vivir el movimiento obrero, y Sdnchez le entregaba
su aporte juvenil, ya del nontdn, en el grito callejecro, ya en fun-

ciones de secretario general del Comitd de Huelga en el local del
Centro Socialistan™,




10 24
Sdnchez habfa logrado ocupar la direccidén de un diario de Rosa
rio, La Repudblica la Junta de direceidn que habfa resuelto la apari-

cidn de este diario c¢n 1898, habia declarado que seria "un diario de
discusidn tranquila y razonada, mds que de poléuica ardiente®, como
correspondfa o los intereses radicales del grupo de financiaba el -
diario. En el momento en que TFlorencio Sdnchez ocupa la direccidn de
La Republica, el anarquismo aterrorizaba al mundo burgués, llegando
sus demostraciones, aunque en forma modesta a la nisma Rosario. Flo-

rencio que se sentf{a ligado por su manera de ser y por sus activida-
des anteriores a los grupos anarquistas no podfa perrianecer dentro
de la linea que caracterizaba al diario, y pronto este vefa alterado
su progrema, de 'discusidn tranquila y razonada! para convertirse en
una verdadera barricada.

Sdnchez compartfa su tiempo entre la direccidn del diario y la
organizacidén de sindicatos, adenmds de ser asiduo visitante de la Ca-
sa del Pucblo, scmillero del movimiento anarquista que influfa sobre
los gremiso. x2n csta época conoceria Sdnchez la cdrcel por haber si-
do aprehendido durante una asamblea que se realizaba en la Casa del
Pueblo, y que fué desbaratada por la policia,

La Junta gue habla crado el diario, y especialuente Emnilio --
0'Schiffner, su presidentec, veian con terror como las pdginas de La
Repiblica participaban cada dfa nds de la 'polémica ardiente's El =
colmo, para la Junta, fué cuando los obreros que inmprimian La Repd-
blica se lanzaron & una huelga en la que participd Florencio Sin--
chez, E1l director del diario estaba del lado subversivo. Emilio 0, -
Schiffner 1o cncontré inadmisible, y Florencio volvié a la calle, a
buscar un nuecvo trabajo.

Florencio centonces, cen parte para ganarse unos pesos, y en par-
te para burlarse de su ex-patrdén, escribe una nueva obra a la que -
titula La Gente Honesta. Destaca entre los personajes " crecados del
natural®, la inagcen de Emilio O. Schiffner, a quién representa con
el nonbre de: Chifle, La obra es llevada al escenario y anunciada -
con gran alcorace, sefinlando la presenoig, entre los personajes de =~
personalidades del mundo rosarino, pero Schiffner resulta anigo del
intendente wuniecipal y antes del estreno, clausuraron el teatro. El
piblico que esperaba inpaciente protesta en forma airada pues no lo
han dejado “ver uno vez mds como polichinela apalea al gendarne',

El escdndalo fue en aunento, Florencio Sdnchez protestaba in-
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dignado, el enpresario del teatro alcgaba la inexistencia de clausu-
ra previa, pero la policia permeggcia inflexible y el teatro segui
clausurado cuando un grupo de canillitas salieron voceando el diario

1a época que contenia el texto completo de la pieza,

"Sdnchez dejé el lugar (escribe Julio Imbert) y mientras se di-
rigfa hacia el sur »or la calle Progreso (hoy Mitre) comentando el
atropello policial con un amigo de nombre Delgado, a pocos metros ¥y
antes de llegar a la préxima esquina de Cérdoba, un agente de poli~
cfa lo detuvo... Sdnchez hablaba y se le imponia callar. Pronto la
trifulca convirtid a Sénchez en un grito. Y fue al revés de lo que
el pliblico cesperaba: Esta vez el gendarme quién apaleaba al Polichi-
nela. La vera alta cay$ sobre la silueta desgarbada de aquel nucha-
cho sinmpdtice, de ojos encapotados, sonrientes y tontos' en forma -
que no precisamente la de José, sino verdadero garrochazo de picador
a toro. Sdnchez respondid con su andrquica protesta, Su anarquismo -
recordaria el buen intonio Monteavaro -, no dejaba de ser un tanto -
lirico y 'parec{a una tempestad de pétalos de rosas'. 4 los golpes
del agente de policia no respondid con violencias de pufio. Se redujo
protestando’,

El resultado de la prohibicidn fué gracias al escdndalo contra-
producente, el pdblico conocia la obra a través de las pdginas de la
edicidn extreordinaria de La época, y ovacionaba al autor de la mis-
ma, aln cuando las autoridades impidieron levantar el telén.,

Conmo consecuencia de la publicidad en torno al frustrado estre
no de La _gente honesta, el publico espera con entusiasmo la préxima
obra de Florencio Sénchez, la cual presenta al poco tiempo, se trata
de Canillita, c¢n la que consagrd a sus amigos los vendedores de pe-
riddicos. La presentacidn de esta nueva obra fue todo un éxito, du-
rante doce noches consecutivas el publico llend el teatro "E1l Nuevo
Politeama, de Rosario,

Florencio Sdnchez, un poco cansado y enfermo se toma unas vaca-
ciones en el canpo en la casa cdel doctor Llejandro Mafz., De esta -
época nace en €1 la preocupacidén por elaborar un argumento sobre -
"El poema de la invasidn del extranjero sobre la tierra del gaucho’,
Tona el apoGo de la hija del doctor Maiz, coio nombre del principal
personaje de una de sus nds importantes obras: La gringa.

Florencio ha partido definitivanente de Rosario, nunca mds vol-
verd a pisar el suelo (e esa ciudad irgentina, los azares de la vi-
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da lo lleverdn por otras ticrras. Al despedirse le dijo una -
profecia al Jefc de la Policia que lo habia mandado detener cuando -
la prohibicidn de La gente honesta"Don Octavio usted dijo siempre -
que yo era un abandonade y lo seguiria siendo. Pero ya lo vé; he -~
triunfado. Cuando nuera tendré una cstatua y nadie se olvidari de -

mi',

Corrfa el afio de 1902,

Aqui debenos hacer un paréntesis para regresar al aflo 1897, -
cuando Florencio, ¢l eterno bohemio, el incorregible derrochador, co
noce a la que hobria de ser su esposa, Catalina Oliden, hija de una
de lasg principales familias del Uruguay, y se enamora perdidamente
de ella. " Como ilorencio no podia ver a Caztalina con la frecuencia
que deseaba (escribe Julio Imbert) tuvo que decidirse a hablar con -
suspadres, qguienes, si no le cerraron las puertas de la casa, se opu
sieron decididamente al noviazgo. El oficio de periodista, precario
siempre, y los anteccedentes politicos que tenfa ganados Florencio
eran obstdculos que los ruegos continuos de Catalina no lograban --
sortear. La oposicidn llegabe desde todos los dngulos, aunqueno con-
seguian debilitar el profundo amor de los jovencitos..."

" Cuando se enfrentd con la madre de Catalina, decidido a forma
lizar su casemicnto, le pregunté su futura suegra, con cierto aire -
de desprecio: !'Cabollerito, y usted écon que cuenta?!, Nunca tuvo -
Florencio tanta soberbia como entonces, 'Con mi pluma sefiora', fue -
su respuesta,

No obstante, la pluma de Florencio secguia siendo una arma en -
manos como las suyas, y nada bueno podia esperarse de un temperamen-
to endurccido en las batallas y cncallecido por empecinada subver—-
sidn",

Los brotes de anarquismo y socialismo son cada vez mds frecuen
tes, el temor lleva a la burguesia a tomar precauciones, y cres la
Ley 4144, o Ley de residencia. El congreso, "un congreso sin oposi-
cidn, formado por oligarcas, la vota en 24 horas" - dice Alvaro Yun_
que - y por esa Ley "el extranjero revoltoso - o sea el inmigrante
con cabeza - podrd ser expulsado Gel pafs en tres dfas, mediante una
sinpre accidn polieial",

Numerosos son los intelectuales, y en cspecial los periodistas

a los que se les aplica la Ley de residencia, entre ellos algunos
notables como Eduardo Gilimén, director de La Protesta humana.
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No podfa tolerar Florencio estos atropellcs contra sus colegas,
por lo que apenas est2lld la huelga general, atrincherado en El Sol,
se lanzd violentamente en contrs de los deportadores. "No podfa es-
tar del lado de¢ los burgueses, porque la suya era 'otra nmentalidad'”,
é1 se sentfa parte del mundc obrero.

iPiel 2 su idéologia (escribe Julio Imbert), sincero consigo -
nismo y buenote con los demds, para confirmarse la integridad de Ség
chez habrfa innduneras anfecdotas, Una de ellas refleja claramente su
manera de pensar. Yendo Florencio por la calle, acompafiado de su no-
via, aquellos dfas agitados por Kroptkin y Mella, se les acercd una -
nanifestacién obrera. La nuchacha iba enjoyada, y al ver préxima ——-
aquella ruidogc demostracidn piblica y colectiva de sentimientos rei
vindicatorios, ¢uitdse rdpidamente piedras y collares. Florencio, eng
jado, la reprcndié, dicidéndole:

- ' Los obreros, los hoimbres que trabajan, nc roban, No lo ~=-
vuelvas a hacer nuncat -~

" Gon esas ideas no podfa ganar por entonces mucho dinerce..
No era posible noviar asf: al menos csto era lo que pensaban los Ra-
ventos y los Oliden®,

Llega 1901, Plorencio comicnza a dar una mayor vida propia a -
sus personajes. Publica en esta época alguno de sus mejores didlogos
en los que se¢ desborda una fina sdtira politica. "Cuanto a doctri-
nas - recordard nds tarde Rodolfo Gonzdlez Pacheco ~ sélo sabfa que
los burgueses ticnen la culpa de todo%. "SEL arte por si mismo? No.
Sdnchez pone su pluma al servicio de una causa nds noble. Va forman-
do, haciendo nover la lengua, ensefidndole a hablar s sus personajes
de mafiana. Porque todavia no son. O, mejor dicho, son sus mufiecos,
los ruilecos Jack the Ripoer©.

Sdnchez no ingresa a ninguna de las sociedades seudoliterarias
de su tiempo., Pero no es ajeno a la atmésfera que lo rodea. El es -
parte de ese nundo, que hoy llanmariamos de intelectuales de café, Su
preocupacidn principal era las reinvindicaciones sociales. Para 41,
sin ser un nisojeno, las mujeres en general no tenian nayor importan
cia. "Queris a ls hunanidad. - nos dice Julio Imbert ~. Y cuando le
llegd la hore dc la familia, centralizé todo su carifio en quien de-
bia scr su coupafiera y nadre... y hermana y saunaritana. Hizo enton-
ces realidad la oda de Garcilazo, acostumbrado a hacer realidad a -
la misna poesfa, Cono si hubiera conocido la Flor de Gnido, del poe~
ta toledanc..., tuvo para si en Catalina a la tierna Flérida, para -
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é1l: 'dlilce y sabrosa, mds que la fruta del cercado ajeno',

'Y fue ella quién lo instd a escribir una obra en tres actos,
a tener mds confianza en s{ mismo: 'Debes tener confianza... y tra-
bajar, sélo trabajar...".

Florencio Sdnchez traia la idea, desde hacia algin tiempo para
el argumento de la obra gue le habriria el camino de la fama, M'hijo
el dotor. Segfin J. alberto Jiménez "Sdnchez habia concebido el asun-—
to en Rosario, en la época de La gente honesta, inspirado en un he-
cho real". En 18 dias de trabajo activo, escribid, en el reverso de
hojas substraidas al telégrafo su obra, originalmente en cuatro ac-
tos, que mis tarde refundiria cn tres. Aprovechd la "historia de un
antagonismo idecoldégico entre padre e hijo - recuerda Juan Pablo Echa

gue - muy traido y llegado por los dramaturgos del momento"., No debe
mos olvidar gue el teatro europeo se presentaba regularmente en los
escenarios bonaerenses, y que las obras casa paternade Suberman, =--
Blanchette de Bricux y Las dos conciencias de Rovetta, todas sobre

ese mismo tema, eran bien conocidas por el pdblico argentino.
Una vez terminado c¢l manuscrito de M'hijo el dotor, "fruto de
los amores, del insoanio y del hambre”, como diria el mismo Sdnchez,

Florencio corrid a la casa de su novia en donde, recuerda Julio Im-
bert, "lo crefan prdéfugo, huyendo en los umbrales del altar para bur
lar el casamiento que habia jurado contraer. Los padres de Catalina
le decfan a cgta: 'Ves céuo ese mozo era anarquista? ha hufdo para
no casarse contigo! Y mientras la madre tocaba casi milagrosamente
el piano, la nifla aguardaba intranquila el retorno del tenible 4dcra=-
EH.

Catalina recuerda como lo vid llegar: venia "loco de contento,
transfigurado, en la mano ¢l manuscrito de aquella obra que iba impo
ner su genio¥, Pronto podrfan casarse.

Plorencio buscd entre sus conocidos, quién le ayudara a pre--
sentar su obra, y recurrid al fin a Joaquin de Vedia, quien tenfa =~
una bien ganada notoriedad comc critico teatral de Tribuna.

Nadie nejor que de Vedia nos puede relatar el espiritu de Flo-
rencio en esos nomentos que habrian de ser decisivos en la corta vi-
da del dramaturgo, dejemos la palabra a Joaquin de Vedia: " Si en al
guna desidia, si en alguna desconfianza tropezd PFlorencio Sénchez, N
para llegar con su mds popular comedia a la escena que le esperaba,
fue en mi desidia y en mi desconfianza., Gacetillero de teatros a la
sazbn, yo estaba relacionado con la mejor partc de los autores, cé-
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micos y empresarios de Buenos iires. Sénchez me confid la idea funda
mental de su obra, comprometiéndome a interceder en su favor ante —-
cualquier direccidn en demanda de novedades. Importaria muy poco a
la mds elemental induceidn psicoldégica que yo lo negara o lo calla-
ra: mi vanidad de 'critico', se cjercitd e¢n formuwlar toda especie de
objeciones 2l plan del nuevo autor, poniendo por precio de mi ayuda,
absolutamente superflua, una exigencia de perfeccidn absolutamente -
ridicule Sdnchez escribid y me llevd en dos cuadernos muy limpios y
de una caligraffa cxcelente, sus dos primeros actos., ihi se quedaron,
esperando el tercero, que tardd en llegar. No me apuraba, convencido
de que la comedia, tal como Sénchez me la contara, no sostendria ni
siquiera diez minutos la prueba escénica. Por fin, una noche, no sa-
biendo que hacer, le{ los tres actos, y comprobé.con desagrado en un
principio, con adniracidn muy luego, lo que ya sospechaba, a saber,
que el nedfito no habfa hecho ¢l menor caso de mis observaciones, ni
ain de aquellaos que 61 mismo reconociera justas. 4l dfa siguiente, -~
fuf al teatro de la Comedia, donde funcionaba la compafifa de don Ge-
rénino Podestd, dirigida por don Ezcquiel Soria. Hallé a éstos en -
conversacién con dpn Lnrigue Garcia Velloso, autor predilecto de la
casa, y les dijes 'Creo que tengo en mi poder la nejor pieza drmdti-
ca escrita hasta hoy en Buenos iLires: iPensaron que les iba a hablar
de una cosa nfat,.. los disuadi bien pronto, déndoles el nombre y las
seflas del autor, a quién sblo Velloso conocia relativamente 'Pues a
leerla en scguida'y ne dijo Soria. Convinimos en cncontrarnos esa -
nisma noche lejos de alli, para no ser interrumpidos. Nos juntamos
en la esquina de corrientes y Suipacha, y en un saloncito prdéximo,
yo lei de nuevo, a gritos, y de un tirdn, los tres cuadernos, ante
Soria y Velloso atentos y entusiasnados".

Garcfa Velloso por su parte refiere: "Vedia, admirable lector,
conenzd a hacernos conoccr la obra del comedidgrafo andnimo. Ponia
tal entusiasno, tal fuego y tanta gracia c¢r. la interpretacidn de to-
dos los tipos y cargcteres, que al concluir el nagnifico, el estupen
do primer acto de M'hijo el dotor, Soria y yo afirmamos que la come~
dia era del propio Joaquin. Fue entonces cuando nos dijo que aquel
trabajo pertenccfa a un escritor uruguayo que se llamaba Florencio
Sénchez. Yo hice esfuerzos de memoria para 'ubicarlo!' fisicamente al
escritor cuyo nombre y cuya labor no me sugerian ningdn recuerdo,

Entusiasuado Soria con la obra de Florencio, los invité a --
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trasladarse inmediatamente al teatro.

"Media hora despuds - continda Vedia -, las drdenes estaban
dadas al copista de la Comedia, para que "sacara" los papeles, y la
distribucidn quedaba hecha, Pasd como una semana; hacfa ya tiempo
que yo no vela a Sénchez, cuyo domicilio me era desconocido; lo veo
entrar cn mi vivienda una tarde, méds mal trajeado que nunca, con to
do el aspecto del mal que acaba de matarlo -~ pobrecito -, y le conté
1o que ocurrfa, Se fué al teatro, loco de contento, y se encontrd en
pleno ensayo de su obra',

" En vno de los ensayos puede ¥érselc a Sdnchez, - cuenta Ju-
lio Imbert - entre bastidores, con los ojos anublados por las ldgri-
nas, gozar del espccticulo. Bra el momento en que & Jesdstise le es-
capa el mirlo que mds querfa y al irlo a cogerlo nuevamente se sen-
tf{a estrechada amorosamente entre los brazos de su enamorado,

("Ponto, lo hiciste cscapar...") &Cémo no iba a emocionarse -
Florencio? Dse ¢nisodio de terrura y piecdad - piedad en que se ve =
hasta ddénde scofiaba é1 con la libertad del hombre - no habfa sido in-
ventado. Florencio lo habfa vivido con Catalina. (Y agqui lo vemos -
identificado con Gorki, cuando hace abrir a su personaje revoluciong
rio las puertas Ge la jaula que va a estrellar contra el suelo, para
que vuele antes el canario prisioncro del industrial ruso, contra =--
quien descarga su furor de esclavo gque acaba de encontrar la liber-
tad"),

El panorama teatral de Buenos Aires en esos dfas era nuy rico
Casa de muflecas de Ibsen, Mariucha de Pérez Galdds, La herencia de
Palmerini, de Mariano G. Bosch, el Don Juan Tcnorio, y otras muchas
obras se presentaban cen los escenarios bonacrenses cuando, después
de resoclver nuerosos problemas se estrena M'hijo el detor, con gran
éxito, el 13 de agosto de 1903. Numerosos elogios abruman al autor.
La obra es aplaudida y comentade con celc, ¢e ella José Ingenieros
decia cn un artfculo publicado en El pafs “tonflicto entre una tra-
dicidn de siglos ¥y una moral nueva, cl drecn de Florencio Sdnchez ~-
lleva a la escena una pagina de audaz filo=offa, bajo un manto ordi-
nario de escenas de nuestra vida criolla. i pdblico undninme aplau-
dié el drama intercsante; los cronistas teatrales celebraron lz com-
vetencia técnica; pocos, y muy pocos, descubrieron lo esencial de -
M'hijo el dotor, lo més digno de sciialarse; el conflicto entre la -
ética vicja y crevuscular y la ética nueva, apenas disefiada en la
aurora de idcales altamente revolucionarios",
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Plorencio, lleno de felicidad y emocidn por el triunfo escribe
a su familia, que radica en Montcvideo: ¥0pinidn undnime: en el Rio
de la Plata no se ha producido una obra para teatro, tan bella, tan
honesta, tan bien hecha, Auditorcs y artistas me abrazaban. Fue una
revelacidn. Nadie crefa que en este saco habia chicharronesi,

El "temible 4crata®, el satirico periodista, el agitador revo-
lucionario, se ha convertido en hombre de teatro, y el 25 de sep-
tiembre de ese afic los Rabentos y los Oliden, no tienen mds remedio
que entregar a su hija Catalina al joven dramaturgo.

Pricticamente termina en esta época la carrera periodistica
de Florencio, guidn ahora en adelante sbélo escribird teatro, aunque
de vez en cuanCo escriba algin articulo para La protesta humana, co-
no en 1909, cuaondo ataca desde sus columnas al coronel Falcédn, Jefe
de la Policfe dc¢ Buenos iires, enfrentdndole ¢l pensamiento proleta-

rio portefio “alzado aquellos dias tumultuosos de mayo",
Su siguiente obra lleva el titulo de Cédulas de San Juan, y es

estrenada jor Gerdnimo Podestd, quien rcecientemente le hab{a llevado
a las tablas en Buenos Aires, su obra Canillita. La nueva obra, Cé-
dulas de San Juan fue rccibida con cierta frialdad y sin mayores co-

nentarios de la ,rensa en general.,
La siguientc obra que cscribe se titula La pobre gente, "dos

actos de la mala vida® que no ticne nds que un éxito relativo.

Recordadno ¢l apodo de la hija del doctor Mafz, ceseribe Flo-
rencio su siguiente obra, Lo gringa, una de las mds importantes de
sus producciones en ella plantea ¢l problema de la unién de dos ra-
zas, unidn de la cual saldrfa para bicn de su tierra® la raza fuer-—
te del porvenir® , Esta obra fue estrenada el 21 de noviembre de -
1904 por la Compafiia de ingelina Pagano en el escenario del Teatro
San Martin, 3n La gringa se exalta la victoria de los esfuerzos hu-
manos y dcl amor, y su cstreno vendria a provocar furibundas discu-~
siones cntre los espectadores, ya que el tema de la integracidn co-
rrespondia a una etaja de 1a evolucidn de la Repdblica Argentina en

esos mementos todavia perduraba.

"Bl antogonismo entre la raza criolla del pais, representada
por cl viejo gaucho del campo y la raza italiana que va adquiriendo
predominio y riqueza con su sobriedad, su inteligencia y su laborio-
sidad; - decfa al dfa siguiente del estreno el diario Lg Nacidn - y
a la postre la fusidn de ambas rgzas por mediacidn del amor, es de-
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cir, casdndose una joven italiana con el hijo del viejo gaucho, ya
encumbrado a acjor posicidn por haber desarrollado sus aptitudes
alidndosc con le gente progresiva, la gente ‘tgringa', tan odiada por
el obcecado padrae; tal cs el asunto de la comedia de referencia. No
es una obra dc¢ intriga ni de peripceccias en las que mediante el arte
de las preparaciones y de la progresidn, el interds sc sostenga y
ain crezca cn cada acto de los cuatro que tiene: es tan solo una --
obra de ambicnte, d¢ cuadros del natural, de tipos caracteristicos

y de exposicidn dc¢ las ideas y sentimientos correspondientes a cada
uno de ellos., Fero en la manera de organizar estos elementos, de --
presentarlos y de unificarlos, de hacerles converger sin violencia
hacia la ideca fundenental de la obra, en todo esto se¢ ha visto el ar
te del jovean cutor, que asl por su penetrante observacidn, como por
su habilidad para hollar y reproducir los razgos caracteristicos, y
hasta por in profunde intencidn de algunos de sus toques, ha confir
mado la alts idean que ya se tenia de su talento dramdticose.m.

La Gringo, es, on fin, una jpieza modelo en su género, e¢n la -
que Florencic demostrd sus grandes dotes de observacidn y su gran -
capacidad, pare reyroducir el ambicnte, que el lenguaje, y los tipos
gque lo rodecuzban, plantando con belleza y humanidad el drama de su -
pueblo.

La critica aplaudid la obra aunque sefialando que el mismo te-
na habia sido tratado por Roberto J. Payrd en su obra Sobre las Rui-
nas, estrenada Gos ncses antes en el Tcatro Comedia. Esta similitud
de tema no disuinuyd sin embargo las consideraciones y los aplausos
a la obra de¢ florcncio Sdnchez merecidos sin duda por su gran cali-
dad.

Ilorencio va a Montevideo, a arreglar algunos asuntos pendien
tes, y regresa a Bucnos iires con una nueva obra, quizi la mejor de
cuantas escribib: Barranca ibajo. Luis Doello Jurado nos relata en
una de sus cartas cono regresé Sdnchez con su nucva obra: "No muchos
dias despuds, ne despertd o las nueve de la mafiana en mi pieza de
callc Bolfvor, donde cstaba yo durmiendo en un colchén en el suelo,

pues el compafiero que habia dornido en mi cama ya se habia ido. Era
una casa de cscritores frente al Correo Nacional Central; traia el
rollo de férmulas que habia llenado, y cscritos en é1 los tres actos
de Barrance .bajo. Sentados los dos en mi colchén, y encendido el

prinus a mi alcance, comenzd la lectura. Primero me preguntd:
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"~ &0dmo era gque se llamaba cce pariente suyo tan gaucho, que
usted nos conieba sicnpre tantas cosas...?

~ Zoilo Gutidrrez

- Pucha; no ne podia acordar del apellido, y me gustaba tanto
para nombre de un gaucho vicjo, antiglio... Y le puse Zoilo Carvajal.

~ Bueno, Queda bastante lindo.

Cuando teruind la lectura yo vi el triunfo secguro.

Buenoc, me dijo, d&jene dormir aqui porque no he podido dormir
en el vapor, y usted, vea si puede conseguirme una entrevista con -
Pepe Podestd en el ipole, a ver si nos entendemos's

"Barranch sbajo fue ensayada con entusiasmo - continda Doe-

1lo Jurado ~. La princra lectura fue en el camcrin de Pepe, la tar-
de a que anteg e referfaee.”

il finalizor la lectura de la obra, Pepe Podestd sefialé que -
"Don Zoilo dcbia suicidarse sin que Aniceto intentara disuadirlo —-

para abandonarlo luczo a su fatal voluntad", Florencio se negd ro--
tundamente a aceptor la modificacidn, tenia conceptos muy claros de
su moral, para haber inclufdo e¢sa cscena a la ligera, en defensa de
su obra argullé lo siguiente: "BEsa es mi idea, mi tésis, con ella -~
quiero probir gue cuando un hoobre no tienc que hacer nada en esta
vida, puede un amigo, un pariente, no oponerse a la voluntad de sui-
cidarsef.

bee misno dfa sc efectuaria la venta de Barranca Abajo, Flo--
rencio Sdnchez tenfa una nancra peculiar de leer sus obras, a propd
sito de¢ la lectura de¢ Barranca ..bajo o la yue asistiera Pepe Podes~
td, Joaquin dc Vedia y Michel-Dumas, recuerda cste Wltimo lo siguien’
te: " Era una cexquisita sensacidn la que vroducia Sdnchez en leer -

sus obras. Combiaba por completo su voz, rara, algo chillona, noles-
ta, que denunciaba ya la dolencia gue no perdona. Poderosamente ayu-
dada entonces por los gestos espontdnecos y sabios de sus brazos in-

tcrniinables, por el noviniento dc¢ sus largas nanos delgadas que pa-

recian acariciar y dibujar ideas, por la mirada profunda de sus gran
des ojos, doba vida a sus personajes. Revestia acentos conmovedores,
carifiosos, inplorantes o desesperados. Hacia sentir poderosamente -

las penas, las luchas estériles, las protestas vanas, las ddbiles -

esperanzas de sus doloridos, cuyas niserias vivientes lanzaba en de-
safio a todos los prejuicios y a todas las hipocresias®,

For fin v¢s estrenada Barranca ibajo "la crdnica revisteril -
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(escribe Julio Iwbert) anotarfa gque Gesde lus primeras escenas el pd
blico 'aprecid la obra en todo su valor'. Ll mismo intoine juzgaria
que Barrancs fbajo podfa colccarse 'sin demérito! entre Come le Fo-

flie y Crainqucbille. (aifios mds tarde, cuando Camilo Quiroga rejre—-

sentd la obra cn Madrid, un critico espafiol escribid: *Don Zoilo es
el rey lear gaucho'),.™

Fero la salud de Florencio iba cada vez peor, la enfermedad lo
volvia ncurastdnico, a la mcnor molestia explotaba, se¢ volvia injus-
to e insoportoble, toda la bondad y la tolerancia que lo caracteriza-
ba, desaparccfa para dar paso a una violenta actitud, por lo gue Flo
rencio, que se conocia bien, y que no gustaba de hacer sufrir a los
demds por sus arrcbatos, pedia en cstas ocasiones que se alejaran de
él, que lo dejaran solo. asl el éxito de Barranc:s ibajo, era opacado

por la enferuedad.
Barrance ..bajo ha sido considerada sienpre por la crftica como

una de las mejores obras ¢c Plorcucio Sdnchez, ‘comparable - como -
dice don Fedro snviquez Urefla en su Historia de la Cultura en inéri-

ca Latina ~ 2 las grondes obras realistas del teatro europeo ',
¥l estreno de Borranca .bajo tuvo lugar el 26 de abril de -

1905 en el Teotro Jpole, siendo un verdadero ¢éxito, y permancciendo
la obra en cartel durante largo tienpo.
"La simplicidad de la trana de Barranca sbajo - seflala José-

Karia Monner Sana -~ deja en plena luz ¢l intenso y crececicnte drama
de don Zoilo, dnico cardcter firmementc trazado por Sdnchez, Ise dra
ma de la fatel derroto se desahoga en el tosco lenguaje de nuestros
paisanos. Hay pues deliberade elementalidad en el parco vocabulario
con que lo expresa. Desauda de artificios teatrales, nos queda esta
obra de linccs nobles y de percene autenticidad humana, Lo local de
su gsunto no resta universal recidumbre a la angustia que como el -
alina de don Zoilo',

Mientras el éxito de Barranca Abajo se hacia patente en las re
presentacioncs del ipolo, donde el publico pedia al finalizar cada

acto, la prescncia del autor, FPlorencio, enfermo, exclauaba: "déjen-
ne sélo. No rie hablen, no iac miren..."

Pero Florencio Sénchez scgufa trabajando, no han pasado dos
nmeses del estreno de Barranca isbajo, cuando José Podestd lc lleva a
las tablas uno nueva obra: Mano Santa, "un bonito jugucte sin trama
- aparcefa al Ifa siguicnte cn Tridbuna -, basado en un simple episg

dio de la vidin conyuzalie La nueva obra, en un acto se desarrolla en
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uns habitacidn de vencidad, decorada con “"un gran retrato de Carlos
Marx - en sitio de honor segun indicaba el autor -, y diversos cromc@
¥ alegorias socialistas. En ella se hacia burla de los curanderos ¥y
de los que discutian el valor de la ciencia, defendiendo el oscutan-
tismo.

La siguiente obra fue Los muertos, en ella describfa el ambien
te de los alcoholicos, de los fracasados, de los mediocres. La obra

obtuvo un gran éxito ce pdblico.

4 esta obra siguen en orden cronoldgico, El Desalojo, que el =
piblico habria de recibir con indiferencia; Los Curdas, que no era -
una nueva versidén Ge La Gente Honesta; El Pasado, cuyo tftulo origi-
nal habia sido El Pasado de una Vida; La Tigra, obra en un acto, y -
Moneda Palsa.,

Moneda Falsa era el nombre propuesto por un concurso teatral
que obligaba a escribir "A Titulo forzado". El concurso habia sido
organizado por Grogorio Ce Laferrére, y en el se obligaba a los par-
ticipantes a entregar las obras dentro de un méximo de 15 dias, y es
critas en consonsncia con el ti{tulo que se obtenia en un sorteo. Par
ticiparon en ¢l concurso 27 escritores, siendo uno de ellos Floren--
cio Sdnchez, a quidn le Ibfa tocado el titulo de Moneda Falsa.

Como otras ocasiones ha sucedido, en este concurso la persona
mds indicada pars obbtener el premio, el mds grande de los dramatur-
gos de su época y uno de los ués importantes en la historia del tea-
tro américano, Florencio Sdnchez, nho obtuvo ni siquiera una mencidn

al presentar su obra al concurso.

Florencio sigue escribiendo, y su fecunda pluma pronto nos da
una nucva obra, posiblemente la mejor de las que escribié con temas
citadinos, nos referimos a Nuestros Hijos. El estreno de esta obra
era una respueste de Sdnchez ¥Wcon un silencio amargo (respondia) a
criticas a quienes vieron en el un subversivo desgastado, o un ante

cristo en ciernes, aunque, felizmente, tanto o menos que aquellos que
adivinaron - como alberto Zum Felde mds tarde lo anotaria -, el 'dul
ce apostol de la caridad', el ‘'hermano de San Francisco' que habria
sido, naturalmente, cde 'haber vivido en tienmpos de fe religiosa'.’
escribe Julio Imbert,

La critica de los diarios se lanza contra Florencio, criticédn
dolo duraizente, acusdndolo por su "convencionalismo", pero é1 sabe
que un piblico le responde y le aplaude, y se entrega a su obra, re-
cibiendo por ella una calurosa acogida popular.
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A propdsito de esta Yltime obra de Sénchez, escribe Dardo Cu-
neo lo siguiente: Nuestros Hijos define el afdn de Sénchez por com-
pletar su teatro en la afirmacidn hablada de su tésis. Bstrenada en
El Nacional por la Compaiifa de Jérdnimo Podestd, el 2 de mayo de -
1907, tradueida inmeciatamente al italiano por Alberto Zcarzella, -
ésta pieza, recibida con aplauso total por los publicos, fue enfren
tada por la critica con los reparos del convencionalismo. Una y otra
actitud se resumen en dos crénicas de La Nacidn., La primera - la del
dia siguiente al zstreno - dice "El publico le consagré el mis fran-
co de los éxitos, Hay en esta obra de Sdnchez una elevacidn mental
superior, su convexitura sc sobrepone a cuantas produjera hasta hoy.
En Nuestros Hijos se agitan ideas y su chogque consigue elevarlas a
la categoria de un problema perfectamente definido'. La segunda = 6
de mayo -, refiriéndose al sefior Diaz, anota: 'Se ha dedicado a do-

cumentar crdnicas policizles como podria dedicarse al alcoholismo...%.

Los prejuicios ¥y los convencionalismos se lanzaban contra Flo-
rencio, como se pucde apreciar en la segunda cita de La Naqiég que
nos ofrece Dardo Cunco. Los ataques contra el sefior Dfaz son en ver
dad, ataques contra Florencio, porque é1 es el sefior Diaz., "En la -
realidad de su vida, -~ nos recuerda Julio Imbert -~ habla Sdnchez co
mo ¢l sefior Dfaz, con la misma vehemencia, con iguales palabras. Por
otros o los mismos motivos, su reaccidn es idéntica, y avngque sus -
argunentos no son plenamecnte compartidos por los hombres del prejui-
cio o del convencionalismo de aquella época -~ y tampoco lo serfan -
totalmente por los dehoy ~, él1 los fundamenta con miltiples pruebas
que los hechos reales de la vida le llenan lss manos',

No cabe duda que Nucstros Hijos es una obra distinta a las de-
nds de la produccidn de Sdnchez, En ells es pulpable el afdn de su-

peracidn del autor, gue intenta ya universalizar su teatro analizan-
do problemas sociales, tratando de embcllecer sus expresicnes. Adn -

cuando en ella sean notables las influencias del teatro de Ibsen y
de la obra de Gorki, es indudablemente el primer paso de una nueva -

etapa en su obra, una etapa inds madura, que seria truncada por la -
mucrte premstura del dramaturgo.

Poco tiempo después en Montevideo se estrena En Familia, E1 -
publico pide la presencia del autor, pero este no aparece,-:;;plié
con sus obligaciones de sueltista haciendo un reportaje sqobre el -
hundiniento de un buque narselles cn aguas uruguayas.

La salud de Florencio decae, agrabando su neurastenia por lo
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que tiene que buscar refugio en la estancia de un pariente, All{ pla
nea su viaje a iuropa, quicre ir pronto pues siente gque habrd de pexr
der la vida todavia joven.

Restablecido regresa a lMontevideo, a donde sube a las tablas -
la primera de sus obras que habrfa de gozar de estreno absoluto en
su patrias Los derechos de la salud. La obra fue recibida por el pu-
blico y por la critica con un entusiasmo delirante.

El tiempo pasa, Florencio Sanchez se mete a empresario y pier
de todo su dinero. Ticne ademds un amargo pleito con una compafifa -
Nuestros hijos sin requerir su autorizacidn, cau-

por haber nontado

sdndole perjuicios.

Gemma Caimmi reprcesenta entonces en italiano Nuestros Hijos.
El éxito es arrollador, y Montevideo entero ofrece un homenaje al -
autor, organizando una vclala en su honor en el Teatro Urquiza en la

que se representard le wencicnada obra. Un cronista de la época resg
fia la velada dicicndo: "Un pidblico numerosisimo y selecto llenaba -
todas las localidades y desde el primer acto del drama, el piblico -
se mostrd conmovido y dispuesto a testimoniar su entusiasmo con fre-
néticos aplausos que obligaban a levantar el teldn por repetidas ve-
CeSeese

E1l autor habfa ofrccido dictar una conferencia durante el pri-
mer entreacto, pero sus sentimientos conmovidos por el desbordante
entusiasmo del pblico s8élo le permiten manifestarse con las siguiend
tes palabras: "Seilores: Florencio S4nchez estd enfermo. Enfermo de
enocidén. Preparado para estas campafias como para tantas otras, sien-
te por primera vez la sensacion de una derrota. Florencio Sénchez -
confiesa ser un sentimental y no se enrojece por tal confesidn, en
estos tiempos en que el sentimiento estéd suvordinado a las tantas -
exigencias de la vida prdctica. Perc pocus veces lo préctico es lo
real. Florencio Sdnchez se atreve a dar las gracias, leyendo si, por
que si llegara a uste@es con la sola expresidn de su gratitud, ten-
dria que llorar y no dirfa nada... He ofrecido una conferencia sobre
la moral en el teatro. No la he ‘scrito porque no he podido., Mis -
ideas sobrc la moral en el teatro estdn en la obra que ustedes aca-
ban de oir. Me afirmo en ella ¥y we mantendré con ella todo el tienpo
que me‘lo permita la evolucidn del penseamiento humano. Florencio.sﬁg
;hggtzlggglggguvef1esgy}ta 1la palapra 'gracias' para poder decirla

i pero pide, en su sinceridad y con su hombrfa de bien

qge este aplauso que %lega a &1, se distribuya. Que buena parte de
el vaya a la memoria de Carlos Maria Ramirez, mi padre intelectual
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y que también alcance al pueblo de Bucnos iires que me ha alentado y
que tiene casi tanta culpa como Carlos Marfa Ramirez de que yo sirva
para algo'".

Al terminar la velada Florencio se encontrdé que el pidblico le -
abordaba en la calle para rciterarle su admiracidn. Numerosos espec-
tadores le rodeaban, vitoridndolo, "Sdnchez, emocionadisimo, - cita
a Julio Imbert - hacfa esfuerzos por desprenderse de aquellas mani-
festaciones de carifioc y llevdndose las manos a la cabeza desmelenada
hechaba el cabello abundoso hacia atris, en un gesto nervioso, tre-
mando de agradecimiento, al par que decia: iDéjenme, por favor! igé—

jenme!.os ™

Poco tiempo después estrenaba otras de sus producciones, Marts

Gruni, Saine en un acto y tres cuadros, con misica de Dante Aragno.
La obra es en realidad intrascendente, inferior a otras obras menores
del mismo Sdnchcz, pero el autor ya es reconocido y la obra es reci-
bida con numerosos aplausos. Pero el autor no estaba presente para -
recibirlos, el pueblo de Buenos .iires se habia levantado enfurecido
contra el jefe de la volicia, y Sdnchez, "el tenible, se habia unido
al movimiento pozulart,

Otra vez, puso su pluma al servicio de La protesta humana, se -
mezclo en los mitines y en las manifestaciones de los obreros llevan
do en alto la bandera anarquista. Pero su esposa se preocupa por €1,
y Sédnchez regresa a Montevideo a reunirse con ella. Mientras tanto
su obra Un buen negocio, sube al escenario.

Sdnchez fue “un ndémada sofiador'. Su vida la pasd en un eterno
ir y venir, no podfa permanecer quieto mucho tiempo en el mismo si-
tio, y pronto la imagen de Europa, la gran atraccidn de su tiempo, -
se convirtié en una obsesidn. Tenia que ir acompletar su panorama -
del nundo, ya no le bastaban las obras que presentaba las numerosas
compafiias italianas y francesas que con frecuencia visitaba Buenos
sires, el tenfa que ir, tenfa que vivir el teatro europeo, y tenia
que representar alld alguna de st obras.

Al ser entrevistado sobre la urgencia que tenia por emprender
el viaje a Buropa, contestd Florencio Sdnchez lo siguiente: # - Sf,
Desde que me he hecho la ilusidn de poder estrenar algo en aquel am~
biente y he sido animado uor la critica y los entendidos en ese pro-
pdésito, siento natural inpaciencia. idemds hay que tener en cuenta
que los rcpertorios anuales de las compafifas se convinan con antici-

« £ ’ - . .
paclon y despues es muy difieil obtener un sitio - aunque nodesto -
en el cartel ¥,
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Las gesticnes de Florencio llegaron hasta el Presidente de la
Repdblica de Uruguay, cl Dr. Claudio VJilliman, del que reeibié nume-
rosas promegas, que tardaban en cumplirse, por lo que llegd a pensar
en hacer el viaje pagdndolo con su plumas " - Trabajaré, lucharé, -
buscaré los medics, - Decia Florencio -. Apunta de pluma se pueden
hacer muchas cosas. Y yo le tengo mucha confianza a la mia, porque
es buena, porque c¢s honrada, tanto que me ha dado de comer en cinco
afios".

El deseo de euprender el viaje era tan grande que llegd a pen
sar cn vender algunas de sus obras, como Los derechos de la salud,

Nucstros hijoas, Il pasado...; la venta de la propiedad literaria

de estas obras sepuramente produciria los medios para llevar a cabo
el viaje.

Afortunadanente los grupos intelectuales de importancia en la
vida de Uruguay lozroron que el presidente cumpliera sus promesas,

y el 22 de septicubre de 1909 se le encargdé una comisidn oficial,
"para informar sobrc la concurrencia de la Repiublica a la Exposicidn
irtistica de Romat,

El sucfio de una vida se convertia en rcalidad, por fin iba a
conquistar Buropa. il despedirse dijo: "Me voy a huropa. A qué? A
algo mds que vivir y escribir comedias. Si el artista simpdtico ——-
Nietzache se¢ conformaba con pan y arte, yo ambiciono pan, arte y --
gloria,

" Se que dcbo luchar y que la batalla scréd decisiva, pero nis
armas son buenas: confianza y encrgia. Y en mi penacho he sustituido
la vieja divisa del guerrero: 'vencer o morir', por la mds im.erio-
sa: vencer, vencer sieupre. La primera victoria acabaré de ganarla
nmafiana al zarpar ¢l Principe di Udine. De las futuras ya me oirés
los relatos cuando vuelva a rcendiros cuentas del uso que he hecho -

de vuestro estimulo. Hasta entonces sefioresV.

Embarcd el 25 de septiembre. Dejaba inconclusas varias obras,
entre ellas son conocidos los apuntes en un acto de un drama que ha
bria de tener custro y que llevaria por nombre La plebe; E1 derecho

de la tristeza, scria otro drama em tres actos, que nunca terminaria
¥y una comedia, La viudita, que tampoco llegaria a concretar.

Il 13 de octubre de ese afio desembarcaba en Génova.

Con entusiasnc recorre el ambiente teatral de Italia. Estable
ce contactos con las gentes de teatro, destacando los empresarios



Grasso y Zacconi. £1 primero se entusiasmo con la obra Los Muertos,

y llegé a un acuerdo con el autor, pero el estreno de la misma no -
tuvo lugar sino hasta después de un tiempo de muerto el dramaturgo.

il ser entrevistado por Pavoni, Sénchez dijo: “escribiré, pero
despacio y con concicncia. No haré como algunos que relatan sus im-
presiones de la irgentina, recogidas a la carrera, en automdvil, por
la Avenida de Mayo. i muchos de esos autores que escriben sobre la
Lrgentina los llevarfa a pie al 'Barrio de las ranas®, °

Un dfa, por casualidad, en la Galeria del Duomo, encuentra Flo
rencio a un viejo amigo de La_casa del pueblo, & Santiago Devic. =--
Quién habria de acompailarlo hasta el d{a de su muerte,

Ia salud de S4nchez empeoraba, cada dia estaba més enfermo, el
28 de octubre de 1910, uno de los tres doctores que lo atendian, le
dijo la verdad, su enfermedad era muy grave, el pulmén izquierdo ha
bia sido totalmente invadido por la tuberculosis.

Sus amigos intentaron llevarlo a Suiza, dnica y remota posibi
1idod de salvacidn, pero el destino estaba en contra de él, y nume-
rosas dificultades lo impidieron, por lo que al pasar por Mildn, hu
bo necesidad de internarlo en un Hospital de Caridad., "ira el afa -
de los nuertos y yo llevaba uno conmigo', diria Santiago Devic ese
dos de noviembre,

#1 einco de noviembre pide a su amigo Devic: " - escribele a
nis padres, y a Cotita que ahora vive en Carlos Calvo, diciéndole
que yo estoy algo enfermo y que volveré a ella"

"i Pobre gizante ! - escribe Julio Imbert -. Nunca habla si-
do mds grande que en csos nomentos. El no queria intranquilizar a -
los que amaba... .hora cstaba 'alge enfermo®. Y vivia las visperas
de su mucrte. Los nddicos diagnosticaron sin disentir. Era cuestidn
de horas. Y aconsejaron a Florcncio losauxiliocs religiosos. Pero Sdn
chez no aceptd la asistencia de un sacerdote® -

' " - Hermana - dijo Plorcncio -, las visitas wme complacen pero
siempre que no vengan a uneterse en lo mio. Los ideales que profeso
me separan de un cura, pero su visita como amigo o como hombre no -
serd rechazada. S6lo deseo que rcspeten mis creencias®.

Julio Imbert describe con gran acierto estos momentos decisi-

ggfa%gala vida de Florencio Sdnchez, dejémosle pues totalmente la -

" s ’ . o
) Si, Sancha% no refé "durante horas, a oscuras®, como Gogol,
s0lo en la noche., No habld casi, pues todas 'las palabras ya son -

. 4 0 ~ . .
inutiles". Lo acompaiiaban en la pieza contigua dos amigos. Hombres,
no curas. Gogol, cn el mismo momento del trdnsito, adnitié a su lado

a un sacerdote. Rezd sin intermitencias. Tenfa un problema con Dios.
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En las manos - rccordaria Merjkovski -, sostenfa un rosario y abria
inmensos los ojos ante la imagen de una virgen. Sdnchez, con su mul
titud, a la que no querfa abandonar. Los pdrpados, pesados, calan -
mis adn a plomc sobre su mirada neblinosa, consumida. No le tenia -
miedo a la nmuerte, pero no queria morir. Bl 'éQuién dijo miedo?' -
que Sdnchez, en el umbral del trasmundo, dijo a su amigo Devie, &s
gimilar al 'Se trata de morir; cstoy listo y Voy a morir# de Gogol,
dicho a2l suyo Houickove La misma entercza de dnimo frente al nmiste-
rio, la misma fortaleza woral: en éste, médula de religidn y de fe;
en aquél, de valentis natural, vigorizada en sus luchas rebeldes,
de macho de yunque. Pero Gogol resignado, y Sdnchez sin resignacidn.

LN ] LN L N 4 o s e s 00

.
" isi, la wuerte de Sdnchez a la que é1 no temia, pero tampo-
co deseaba, resulta 'de campo de batalla', muerte como todas las --
nuertes de sangrce, y nds que dramdtica, trdigica, pues es una muerte
miltiple, de masa, de pucblo masacrado cn la flor de la vida,

No; Sdnchez no rezd como Gogol. No podia hacerlo como el es-
clavo. Fuera de algunes nujeres de clase social, fuera de los ni--
fios obligados, fuera de algunas viejecitas gringas, el pucblo joven
a que pertenecie y del que era una cxpresidén genuina, fulminante, -

pueblo americano, de extramuro, no concurre a iglesias, no saber --
teminar corrcctoirzente un rezo. Ni lo intenta. Esto es una realidad,.
Y Sdnchez, rcalista, no sc¢ desvirtusba.
oo veo coe oo coe
iLra ya ¢l 7 de noviembrc. Hacla las tres de la madrugada,
un ahogo como un ronquido, los despertd. (4 los amigos que lo vela
ban) Se¢ sentaron en la cama, sobresaltados, ¢ hicieron un profundo
silencio pars escuchar. La voz de Sdnchez cntreuuerta, dijo algo --
confuso. Pero se le cntendieron las dltimas palabras:
'~ &Quidn dijo micdo, Devie?!
oo cos oo see v
" icababa e partir cn 'viaje a las estrellas', aligerado de
su enorme peso flsico. Pues, trdgicamente, desaparccia con é1 una -
multitud".
" Si yo nwero, cosa difieil,
dado ni amor a la vida,
muero porque he resuelto
morir. La dnica dificul-
tad que no he sabido ven
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cer en mi vida, ha sido 1la
de vivir. Por lo demds, si
algo puede la voluntad de_
quien no ha podido tener-

la, dispongo: primero, que
no haya entierro; segundo,
que no haya luto; tercero,
gue mi caddver sea llevado
sin ruido y con olor a la_
isistencia Pdblica, y de -
allf a la Morgue. Serfa pa
ra i un honor dnico que -
un estudiante de medicina_
fundara su saber provecho

so para lo humanidad en 1la
disccecidn de cualquiera de
nis misculos."

Testamento de Florencio Sénchez,

42
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ANALISIS DE BARRANCA ABAJO

Desde el principio de la obra plantea Florencio Sinchez
el ambiente tenso que predomina en la femilia. En la primera esce-
na describe las relaciones entre las mjeres de la casa. Cada una de
ellas manifiesta ya las caracteristicas que, enriquecidas a lo lar-
go de la pieza, sefialardn su personalidad. La tensién disminuye ha-
cia el final de la primera escena, y al empezar la segunda se hablas
ya de algo tan poco personal como el tiempo, cuando este elemento
no es figurs principal de la tragedia. ALl entrar a escena Zoilo,
(esc.III), vuelve a sentirse que algo no marcha bien en las rela-
ciones familiares. Sobre esto se insiste en la siguiente escena, en
la que ademds se inginua ya que la situacidn econdmica de la fami-
lia no es buena.

Nuevamente dismunuye la tensidn, ahora con la aparicidn
de Martiniana, (esc.V), quién lleva un aire alegre y despreocupado
al escenario. Se nos pone en antecedentes de todo lo que pasa; Mar
tiniana nos explica gue Don Zoilo se ha quedado "de la mafiana a la
noche" en la miseria, que la hacienda en que viven ya no es de elbs
¥ que Prudencia esta enamorada del nuevo propietario, mientras Don
Zoilo la quiere casar con su ahijado, Aniceto. Queda claro también
que Martiniana es la "Celestina" que favorece los amores de Pruden
cia y los de Rudecinda.

Regresa Zoilo a escena y provoca la salida chusca de Mar
tiniana al informarle que su yegua ha huido campo afuera.

Pero en la escena siguiente, (esc.VII), la tensién vuel-
ve a subir , Rudecinda se enfrenta a Zoilo acusdndolo de querer
quedarse con su parte de la herencia. Zoilo se violenta y la amena-
za., Al salir este, Rudecinda da escope a la furia que la domina.

La tensién va subiendo, y en la escena octava, Robustia-
na se enfrenta con su madre y con Rudecinda, acusdndolas de querer
matar a Zoilo. Prudencia entra y se burla de Robustiana, mientras
dofia Dolores la hace titubear por un momento en sus acusaciones.
Pero la tensién es ya muy grande y tiene que hacer crisis: Dolores
abofetea a Robustiana, ésta toma un banco y amenaza con golpearlas
a todas.

Entra Zoilo, (esc.X), Robustiana "deja caer el banco y se



le echa en los brazos, sollozando". Zoilo la recibe con carifio. Se
hace palpable la divisién en la familia. Rudecinda, Prudencia y
Dolores contra Zoilo y Robustiana. Ahora Robustiana entera a su pa
dre de las razones de Juan Luis para dejarlos vivir en la estancia
y de los abusos que se comenten a sus espaldas,

Zoilo acompafia fuera de la escena a Robustiana. Dolores
y Rudecinda estan anodadas. Z0ilo regresa murmurando contra ellas,
(esc.XII), llama al mozo, Batard, y lo envia por su ashijado y a
encargar la carreta dellos.pueyes para poder mudarse. El ambiente
es tenso. Zoilo ordena a Dolores que se prepare para el viaje. Es-
ta, temerosa, obedece. Rudecinda se enfrenta a Zoilo, (esc.XIV), ¥y
le exige le entregue su parte de la fortuna. Zoilo le aclara que
todo se ha perdido. La tensidn sube nuevamente hasta hacer crisis.
El escenario queda desierto.

Prudencia regresa, temerosa 8e habia alejado al ver
enfurecido a su padre. Don Juan Luis entra a escena, hay una breve
escaramusa de enamorados. El ambiente es tranquilo. Prudencia sale
y entra Zoilo. El encuentro de Zoilo y Juan Luis, (esc.XVI), pare-
ce tranquilo. La tensidn en ¢l ambiente comienza a subir, pero no
hay ninguna manifestacién de choque entre los dos que pueda tomarse
en cuenta. Bntra Gutiérrez, el ambiente se mantiene ligeramente
tenso, no hay ninguna manifestacidn palpable de la violencia gque
se hace Zoilo para recibirlos.

Rudecinda entra al escenario, (esc.AVIII), el ambiente
aparentemente es tranquilo. Al final de la escena subird sin embar
g0 un poco la tensién. Rudecinda sale a peticidn de Zoilo. Entra
Prudencia. Todo parece marchar bien. cuando Zoilo la hace salir.
La tensidn comienza a subir de nuevo. Zoilo denuncia los fraudes
de que ha sido victima, (esc.XXI), acusa a Juan Luis de ellos, y de
abusar de¢ su situacidn de dependencia. La tensién ha subido violen
tamcnte. Zoilo echa a Juan Luis ¥y a Gutiérrez de su casa. Termina
el primer acto en plena crisis.

El segundo acto comienza bajo. Robustiana se queja, Pru-
dencia se burla. En la escena segunda la tensidén sube, se pone de
manifiesto el rencor de las mujres: Prudencia, Rudecinda, Dolores,
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contra Robustiana. La debilidad fisica de ésta, la frivolidad de
las otras..

Robustiana llora mientras las demds mujeres se van. En-
tra Zoilo y Robustiana oculta sus ldgrimas. El carifio que hay en-
tre padre e hija se pone nuevanente de manifiesto. El1 ambiente es
tranquilo. Sélo se inguieta por un momento con la presencia fugasz
de Rudecinda, (esc.IV). Llega Batari., Habla de la mala situacidn
del campo. Entra Aniceto y comenta preocupado la muerte de los ani
males. 20ilo di nuestras definitivas de falta de 4nimo.

La tensidn comienza a subir de nuevo. Rudecinda se en-
frenta a Zoilo, (esc.VII). Lo acusa de querer matarlas de hanbre;
éste le dice que se vaya al campo, a comer carrofia. Zoilo sale, ¥y
poco despuds se va Rudecinda. Quedan sélos Robustiana y Aniceto,
(esc.VIII). 41 desarrollarse el didlogo se va desprendiendo que
Robustiana esta cnamoroda de Aniceto. Este se da cuenta y queda
pensativo. Sale, el escenario queda vacio.

Martiniana entra haciendo gracias, es un escape para las
pasiones que preparan la tragedia. El1 ambiente se transforma, la
actitud de Martiniana convicrte la tragedia en comedia.

Violentamente la tensidén vuelve a subir . Robustiana
"aparece demudada", {(esc.X), se le ve gravemente enferma. Rudecin~
da da nuestra de su egoista indiferencia, mientras Prudencia, Mar-
tiniana, y Dolores se angustian por la enferma. La llevan adentro
Rudecinda le resta importancia a la enfermedad. Prudencia y Mar-
tiniana regresan, ésta Ultima rccomienda diligente un té de sauco.
Dolores se va a prepararlio.

El ambiente vuelve a sor propicio para la t¢regedia,(esc.
XII), Martiniana instiga a Rudecinia y a Prudencia a huir, les di-
ce que Juan Luis tiene ya todo preparado, sélo tienen que conven-
cer 2 Dolores. Martiniana le ofrece toda clase de justificaciones
para su conducta. Prudencia duda., Rudecinda se decide, sale a con-
vencer a Dolores.

Prudencia temerosa se asegura con Martiniana de que na-
die sabe hasta que grado llegan ya sus relaciones con Juan Luis.

Zoilo sale, (esc.XIV), informado de la enfermedad de Ro-
bustiana, entra a la casa. Regresa Rudecinda sin haber podido ha -



blar con Dolores. Martiniana empieza a despedirse. Entra el Sargen
to. La tensidn, que habia bejado un tanto, vuelve a subir, (esc.XVI
El Sargento viene por Zoilo , por orden de Gutiérrez. Zoilo lamenta
con amargura la afrenta, "como si el respeto fuese cosa de poca o
mucha plata'. Las mujeres salen silenciosas. Zoilo sale "como pre-
so acostumbrao®. Aniceto gqueda solo.

Robustiana sale de la casa, (esc.XVIII), angustiada pre=-
gunta por su padre, quizd preciente la desgracia que se avecina.
Entabla un didlogo con hAniceto, que poco a poco se convierte en un
hermoso didlogo de zmor. isi termina la escena del seguhdo acto,
una de las mds bellas de la obra, entre los dulces suefios de un
amor que habrd de ser imposible.

Da principio el tercer acto. Desde la primera escena, Ru
decinda y Dolores hablan de huir. La primera insita a la otra para
hablar con Zoilo y decirle que se van. Dolores se niega. De Zoilo
dicen que "estd nuy quebrao ya...". '

Martiniana llega, su entrada no tiene la comicidad de las
anteriores. Va a2l grano: "éle hablaron?". Es necesario irse pronto
de alli. Ya no soportan la miseria. Quieren volver al "buen pasar".
Nos enteramos por Martiniana que Robustiana ha nuerto. Termind el
segunda acto para no volver a la escena, Algunos criticos repro-
chan ¢s0 a la obra, sin embargo creo gue ¢s mucho mejor que haya
ocurrido asi, dejar a la inaginacidén una nuerie naturai, y subra-
yar el horror de una situacidn qusz destroza a un hombre hasta ori-
llarlo a la nuerte voluntaria.

Martiniana sigue insitando a la hufda, Dolores duda y se
arrepicnte, mientras Rudecinda estd cada vez mds decidida. Martinia
na se burla de la miseria en que vive. Zoilo ya no les dirije la pa
labra, sblo habla con iniceto, (esc.V), le pregunta como ha quedado
la tunba de Robustiana.

Martiniana pide permiso a Zoilo para que "las muchachas"
vayan a su casa. 2Zoilo, indiferenie a todo, lo concede. Prudencia
entra a avisarles. Zoilo se va. Aniceto echa a Martiniana de la ca-
sa y se enfrenta a Dolores y a Rudecinda, (esc.VIII), arrojéndoles
en cara su egoismo. Rudecinda defiende sus razones. Aniceto, exal-
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tado, las amenaza con su rebenque.

Zoilo, que ha entrado poco antes y escuchando parte del
didlogo interviene. Ordena a Aniceto que busque a Martiniana. Y 41
pide perddén a2 Dolores y a Rudecinda atribuyendose todas las faltas
de ellas.

A mi juicio ésta parte es una de las mds flojas de la
obra, y por lo tanto de las mds dificiles, ya que es fdecil cder
en la sensiblerf{a y el ridiculo al llevarla a la escena, por lo
que es nccesaria tratarla con especial discresidn.

Prudencia entra, no entiende que pasa. Zoilo se lo acla-
ra, embargado por la amargura. Llega Martiniana, y Zoilo se va.
Espera no volver a verlas, (esc. XIV).

Rudecinda aclara a Martiniana que las han echado. Las
nujeres hacen los preparativos necesarios, y se van. Martiniana
trata de levantarles el dnimo, y de paso sacar provecho, pide el
catre de la difunta mientras habla de las ventajas que las esperan

Zoilo queda sélo con Aniceto, (esc.XV). Este sospecha
las intenciones de su padrino, le ruega que no se suicide. Zoilo
diserta sobre el valor de la vida humana, sobre la sociedad, sobre
el suicidio. Termina prometiéndole que no lo hard, le entrega su
cuchillo. Aniceto se va confiado. Zoilo lentamente hace los prepa
rativos para ahorcarse..

La obra termina en un alto grado de emocidn. La alta
tensidén provocada por los uUltimos acontecimicatos culmina con la
expectacidén frente a los preparativos para la nuerte. Bn pleno
climax.
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ANALISIS DE PERSONAJES

Los personajes de Barranca Abajo son posiblemente de los
mds completos que credé Florencio Sénchez, estan muy lejos de los
mufiecos que aparecian bajo la firma de Jack The Ripper, tienen ya

vida propia, y su andlisis, si bien se presta a diferentes explica-
ciones, nos muestra algunas caracteristicas individuales, que he
tratado de reunir en las notas que siguen: el primer personaje es
por méritos propios...

DON ZOILO:

"Don Zoilo es el Rey Lear gaucho" escribié un critico es-
pafiol, cuando Camila Quiroga representé Barranca Abajo en Madrid.
Porque la trapedia del Rey Lear que relata Shakespeare, es compara-
ble a la tragedia de Zoilo Carvajal, en las dos se narra el drama

de un hombre viejo, que ha perdido todos sus bienes; en ambas el
hombre viejo tiene una hija buena que habrd de morir, y dos hijas
males, (en el caso de Don Zoilo una hija y una hermana), que por su
egoismo conducirdn al padre, a la desesperacidn primero y después a
la nuerte.

Solo que el drama de Zoilo es més cercano g nosotros, la
tragedia de los desposeidos de la tierra que relata Florencio Sidn-
chez, es comin a todos los pueblos de Nuestra América.

Don Zoilo, segin José Maria Monner Sans en el prélogo a
su edicidn de tres piezas fundamentales de Florencio Sdnchez, es el

™inico cardcter firmemente trazade por Sduchez".

Don Zoilo es un hombre viejo, un hombre gue ha luchado
toda su vida, ppimero Dor sacar el miximo de rendimiento a la tie-
rra, y més tarde por defenderla de las manos ambiciosas que.acaba~
rian arrebatdindosela. La lucha entre Zoilo y Juan Luis, por la tie-
rra, fue enredada y violenta, pero los artilugios de que se ha vali-
do Juan Luis, y la pasividad del viejo Zoilo que confiaba plenamente
en los recursos legales, dejan a &éste dltimo en la calle. Zoilo ha
crefdo que estando la verdad de su lado tenia forzosamente que ga-
nar el pleito, é1 es un hombre integré que "permanece fiel a sus
principios (escribe Carlos Solorzano) y a su inconmovile amor por
la tierra, apoyado solo en el débil amor de una hija tuberculosa que
muere antes de concluir el drama. La soledad del padre ante la ena-
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genacidn que toda su familia muestra respecto de los valores tradi-
cionales de la vida rural es cada vez mids dolorosa y termina por
destruirlo totalmente'.

Zoilo reconoce que ha sido su pasividad la que ha contri-
buido 2 que no logre conservar su tierra. "No, no me defendi bien,
no supe cumplir con mi deber, ésabe lo que debfa hacer, sabe lo que
debi hacer? iBuscar a su padre, a los jueces, a los letraos, jun-
tarlons a todos ustedes, ladrones, y coserles las tripas a pufiala-
das, pa escarmiento de bandoleros, y salteadores! itso debi hacer!
ios0 debi hacer! iCoserlos a pufialadas!... No lo hice porque soy
un hombre muy manso de si, y por consideracidén a los mios. Sin em-
bargo...

Don Zoilo no sabe adaptarse al mundo que vive, quiere do-
minarlo, quiere transformarlo dentro de sus rigidos conceptos de la
vida, y al no poder vencerlo, opta por la nuerte.

DON4s DOLORES:

El personaje de Doila Dolores representa a la mujer que se
niega a enfrentar los problemas de la vida, y que para mejor lograr
su evasidén finge una serie de dolencias, que la justifican a sus
ojos para ignorar todo lo que acontece al rededor, y para exigir to
das las atenciones y todos los cuidados.

Dolores es en realidad de una gran debilidad de caracter,
a la que se sobrepone momentineamente cuando se siente humillada por
su hija, Robustiana, quien la agrede directa.ente; para volver de
inmediato a refugiarse en sus “dolores". No pucsde decirse que Dolo-
res no sienta amor por su hija Robustiana, sélo que el mismo egois-
mo que le impide enterarse de lo que pasa cerca de ella, la lleva a
negarle importancia & la enfermedad de la hija, creyendo asi quiza,
que ya no pasa nada. En Ultima instancia, es la misma actitud que
tiene hacia los desmanes de Prudencia y de Rudecinda; si no se.ente
ra de lo gue ocurre, es que no pasa nada.

La debilidad de cardcter de Dolores se pone plenamente de
nanifiesto al final de la obra, cuando ella siente que hace mal en
abandonar a su marido, y sin embargo acepta que hagan de ella lo que
quieran, esta dispuesta a todo, menos a enfrentarse a la realidad.
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Tener que tomar una decisidn va més alld de las fuerzas de Dolores.

Cuando en el Ultimo momento, al final de la obra, los he-
chos la obligan a saber lo que sucede en el mundo que vive, su buen
natural se impone, ya que "no es del todo mala", pero la costumbre
de ceder a las presiones de los demds no la deja imponerse, y pron-
to vuelve a dejarse llevar, a aceptar que decidan por ella, 1o que
ella debe hacer.

PRUDENCIA:

El personaje que representa Prudencia es el de una mujer
joven, vigoroza, atractiva. Que obra con el egoismo natural de su
juventud, sin mala fé, inclusive podemos afirmar que actda con cier
ta timidé€s.

Enamorada, acepta con igenuidad los galanteos de Don Juan
Luis, segura de que su belleza le depara un futuro nmejor.

Su relacidn con el padre es de respeto; pero de respeto

fundado en el temor, aunque, desde luego, no podemos afirmar que
no sienta carifio por el padre; es mds en ocasiones, es manifiesto
el carifio que siente por él1, sélo que en su egoismo no ve el dafio
que hace a los que viven con ella, ni la tragedia que contibuya a
provocar.

Podemos decir gue Prudencia hace su juego sola, ya que
ni siquiera en Rudecinda confia, ella quiere conquistar a Juan Iuis
y solo se deja seducir porque cree en las promesas de é&ste.

Sus relaciones con Rubustiana son normales, hasta que si
siente gque por culpa de ella tier.e que alejarse de su amante, ¥y
perder su "buen vivir", Sin embargo la furia contra la hermana ce-
de al presenciar la enfermedzd de ésta, siendo la primera en preo-
cuparse y en prestarle ayuda. Es importante también seflalar que
Prudencia opone como objeciones para la fuga, a la que insita Ru-
decinda, la preocupacién de 1o gque pueda pasar a su padre,

Esta actitud de Prudencia, que la muestra preocupada por
el bienestar de los demds, nos irdica claramente que por encima del
eogismo, estan para ella las relaciones familiares, y que es la de-
sorientacidén que vive la que la lleva por el camino de la frivoli-
dad, ¥y que en otras circunstancias habria sido, quiza, un modelo



51

de hija.

ROBUSTIANA:

En el personaje de Hobustiana quizo el autor reunir todas
la virtudes de la familia, Robustiana es acendosa, buena hija, ho-
nesta, sencilla; pero también, cuando el momento lo requiere, es
violenta, capaz de enfrentarse a su familia para defender lo que
considera justo.

Como buen personaje romdntico padece tuberculosis, -enfer
medad que habria de matar tambieén a su autor-. Su participacién en
la obra es decisiva, ya que ademds de servir de contrapunto a la
actitud de las demds mujeres, es ella la encargada de provocar la
crisis al poner en antecedentes a Don Zoilo de todo lo que pasa en
la casa.

Al agudizarse la crisis en las relaciones familiares, se
agudiza en Robustiana el "complejo de kElectra" que padece, 1o que
la lleva al extremo de buscar el amor de Aniceto, viendo en é1 un
reflejo de su padre. Robustiana quiere encontrar en Aniceto una
tabla de salvocidn para formar un mundo aparte en el que predomi-
nen las relaciones de afecto al padre, mientras al resto de la fa-
nilia "bien se las podfa llevar un ventarrdn".

4l lado de la preocupacidn por el padre, predomina en Ro
bustiana el ualestar que le ocasiona su enfermedad, de la que an-
sia librarse pronto. #stos dos afanes se sintetisan en su dltimo
parlamento, palabras finales de 1la Ultima escena del segundo acto:

"Dios!... Si parece un suefio. Vivir tranquilos, sin nadie
gque moleste; gqueriéndose mucho, el pobre tata feliz alld lejos...
en una casita blanca... Yo sana... i®n una casita blancal!... All4
lejoseee¥,

RUDECINDA:

Rudecinda es una mujer madura, una mujer que se ha amar-
gado esperando la oportunidad de casarse, oportunidad que es ya so-
lomente una ilusiéne Rudecinda culpa de todos sus males a su herma-
no Z%oilo, por eso sus relaciones con €1 son mds violentas.

Rudecinda es parlanchina, intrigante, frivola, coqueta,
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con una coqueteria que oculta un Ultimo afdn por no quedarse solte-
ra. Indudablemente es la que tiene mds caricter, como lo demuestra
enfrenténdose al hermano al cue todos temen. Considera que el cami-
no que ha seguido su hermano en la vida estd equivocado, que por &1
ha perdido todo, inclusive la posibilidad de casarse. E insita a
los dends miembros de la familia rehelarse contra Zoilo, intentando
asi desahogar su propia rebeldia. Desencadena pasiones creyendose
capaz de controlarlas, sin darse cuenta que va a ser victima de
ellas, y que los demds serdn victimas también.

Rudecinda es el contrapunto de Robustiana, ve la realidad
que la rodea, y hace esfuerzos desesperados por salvarse, si hubie-
ra sido hombre, seguramente habria abandonado a la familia para bus
car fortuna en otro campo mds propicio; como mujer; limitada por la
sociedad en que vive trata de salvarse, siguiendo el camino que
ella cree es la salvacibn, y trata de salvar a los demds, especial-
mente a Prudencia, en la que ve su imagen mds joven, no llega a dar
se cuenta de que ésta la engafia, llevando sus relaciones con Juan
Luis mds alld de lo que la propia Rudecinda aconsejaba.

Rudecinda es, en fin, una mujer que se rebela contra el
medio en que vive, pero con una rebeldia desorientada que no podri
conducirla al fin que desea.

MARTINIANA:

Podriamos decir que dofla Martiniana es simplemente, una
celestina vulgar, sin embargo creo que el personaje es mucho mis
rico que esa definicibn ya que indudablemente se trata de una mujer
ya vieja, pero llena de vida, que disfruta los chismes que propaga
¥ las intrigas que fabrica. Es una nujer que conoce las debilidades
del nundo, y que sabe sacarles provecho.

En realidad Martiniana no pierde oportunidad para sacar
provecho de alguien, o de alguna situacidn, como ejemplo podemos
referirnos al siguiente parlamento del tercer acto: habla Martinia-
nas... "iché... ché...! ... iLa cama de la finadita!... &Sabes que
e dan ganas de pedirla pa mi Nicasia?..." Y pedird la cama sabien-
do "que ese mal se pega... Pero con echarle agua hirviendo y dejar-
la al sol..."
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Martiniana es el dltimo enlace de la familia con el mundo
exterior, la que lleva y trae noticias, la que arregla encuentros
y rropaga intrigas, la que incita a la familia a la rebelibn, mos-
trandole un espejismo del mundo exterior; naturalmente que la rebe-
lidn de la fanilia serd conducida por los caminos que a ella le
convienen. Puede decirse que la que mds provecho saca de las pugnas
internas de la familia, y de los amorios de Prudencia y de Rudecin-
da, con Juan Luis y con Gutiérrez, respectivamente, es Martiniana.

Martiniana, en fin, es un especie de dngel del mal, que
con su intervencién contribuye a llevar a la familia de Zoilo a la
tragedia.

ANICETO:

aAniceto es exactamente el personaje opucsto a Martiniana,
podria decirse de &1 que es la personificacidn de la generosidad.
Al hablar de sus caracteristicas, tendriamos que atribuirle casi to
das lus virtudes, es serio, responsable, generoso, recibe a Don Zoi
lo, su padrino, y a su femilia, en su casa, y les brinda hospitali-
ded y abrigo.

La dnica actitud reprobable que se atribuye a Aniceto en
el texto, sale de labios de Prudencia, cuando en el tercer acto al
estar hablando con Martiniana, ésta dltima dice a propdsito de la
"finadita" Robustiana, lo siguiente: "é4Y era cierto que se casaba
pronto con Aniceto?", a lo que Prudencia responde: "Ya 10 creo.
Aniceto no la queria, ique iba a querer! ipe¢ro por adular a Tata!".
Desde luego no podemos olvidar guz quien habla asf de Aniceto es
parte interesada, y que pueden ser los celos, o mds bien la vanidad
femenina herida, la que la llevan a decir lo anterior, aunque eso
no se apegue a la verdad.

Aniceto es en fin, una especie de dngel del bien, que
expulsard de sus dominios a Martiniana, el dngel del mal; aunque
su intervencidn no seri efectiva para evitar la tragedia. Es opor-
tuno recordar que en la primera versidn de la obra el final era
otro, cuando Zoilo se disponia a horcarse, era sorprendido por Ani-
ceto, con el que sostenfa una larga discusidn, en la que Zoilo fun-
daba su decisidn; convencido Aniceto abandonaba la escena, perni-
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tiendo el suicidio. Al modificar el final se agregé un mayor realis
ro a la obra.

DON JUAN LUIS:

Don Juan Luis, es un personaje que Vemos PoOCO en escena,
aun cuando su presencia se hace sentir a lo largo de toda la obra,
ya que €1 es la causa directa de la situacidén actual de la familia,
y es quien provoca la rebelidén dentro de la familia.

Don Juan Luis es un joven ambicioso, que ha logrado una
sélida posicidn, ademds de fuerza politica, gracias a su deshones-
tidad, a la que deberd también el llegar a convertirse en un caci-
que de la regidn; gracias a su juventud y apostura, le serd facil
hacer honor a su nombre de Don Juan.,

Don Juan Luis encuentra en Prudencia la oportunidad de
una a2gradable diversidn, y sin el menor empacho le hard creer que
la ama, sabiendose intocable por su posicibn, no dudard en "gquitar-
nos lo uUnico que nos quedaba... la vergiienza y la honra..."

Don Juan Luis es el simbolo del nundo contra el que vivia
Florencio Sdnchez, es é1 explotador contra el que Florencio luchd
toda su vida. Era fdcil caricaturizarlo, como ya habia hecho con
el Chifle, de la Gente honesta, p.ro el teatro que escribe ahora
Florencio Sdnchez, ya no esta formado por muilecos, el personaje de

Don Juan Luis, tiene todas las caracteristicas de un hombre, aun
cuando la descripeidn que hace de é1 no es tan completa como hubie-
ra podido desearse.

GUTIERREZ:

El conmisario Gutiérrez ¢s un pobre hombre que vive a la
sonmbra de Don Juan Luis, de quien depende y a quién obedece. Pode-
mos decir que no tiene estatura propia. Es la inagen del hombre ser
vil, que vive de las sobras de su amo.

Es posible que inclusive quiera a Rudecinda, pero no se
atreve a obrar por si solo, por un lado los amorios de Juan Luis
son solamente un juego, y el no puede darles seriedad, dandoles se-
riedad a los suyos con Rudecinda, por otro lado teme a Don Zoilo,
ya no sea més que "el viejo Zoilo", Gutiérrez recuerda que é1 lo



55

conoce que era apenas "el hijo de la Parda Benita'.
Gutiérrez se atreve a enfrentarse a Zoilo, solamente
cuando se¢ siente protegido por su cargo de comisario.

BATARA:

de Batard podemos decir muy poco, es un pedn, que siente
gran fidelidad por Don Zoilo, como lo demuestra en alguna de las
pocas escenas en que interviene en la obra.

SARGENTO MARTIN:

Al igual que en el caso de Batari, el Sargento Martin,
es un personaje secundario de cuyo caricter no hay nada que decir,
apenas si podremos mencionar que es un buen hombre que cumple con
su deber.
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INTRODUCCION A LA PUESTA EN ESCENA

Como decio arriba, al elaborar el primer libro de direc-
¢idn de Barranca Abajo, utilicé un sistema de trazo lineal de los

movimientos que al llevarlo a la prdctica no funcioné, pués no ha-
bia tenido en cuenta las provorcioncs de los actores, por lo que
éstos se encontraban al mov:.:se demasiado apefiuscados. En parte pa-
ra resolver ese problema, y en parte para facilitar la impresidn
del texto, dadas las sencillas cardcteristicas tipogrédficas con que
se publicaria éste, me vall de un sistema mds adecuado: el del ta-
blero de ajedres.

En esec sistema se divide el escenario en cuadrados de un
méximo de un metro, yo los hice de cincuenta por cincuenta, y se
utilizan piezas proporcionales a la figura humana, que en éste caso
hice de plastilina.

La desventaja de éste método reside en que no queda con-
signado el movimiento completo a lo largo del escenario, sino sola-
nente el prinicipo y el final, Bsa desventaja, en general, no tiene
mayor importancia pués hay un movimiento obligado por la posicidn de
los actores; pero hay algunas ocasiones en que podria prestarse a
duda sobre la forma en que se resolvié el paso de un punto a otro.
La desventaja de este método reside solamente en su valor como medio
de comunicacidn con los posibles lectores del libro de direccidn,
ya que quien lo utiliza exclusivamente como punto de partida para
dirigir una obra, sabe cuzl fué el camino que siguié de una acota-
¢idén a otra.

Algunos autores describen también la posicidén de la esce-
nografia y de los trastos por medio de las coordenadas, en el pre-
sente trabajo he preferido dibujarlos a grandes rasgos sobre el ta-
blero, pués creo que eso facilitard la comprensidn, ademds de que
no hay cambios durante el desarrollo del acto que justifiquen el
uso de las coordenadas.

Bl libro de Direccidén se ha dividido en dos columnas. En
la del lado izquierdo se ha reproducido el texto original, tal y co-
no aparece en la edicidn de Dardo Cuneo. £n la del lado derecho se
inscriben los movimientos y las acotaciones del texto que se respe-
taron al llevar la obra a escena.
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ACTO PRIMERO

Representa la escena un patio
de estancia; a la derecha y parte
del foro frente de una casa anti-
gua, pero de buen aspecto; gale--
ria sostenida por medio de colum~-
nas. Gran parral que cubre todo =~
el patio; a la izquierda un zaguin.
Una mesa, cuatro sillas de paja,
un brakero con cuatro planchas, un
sillén de hamaca, una vela, una -
tabla de planchar, una caja de fés
foros, un banquito, varios papeles
de estraza para hacer parches, una
azucarera y un mate, Es de dfa.

Al levantarse el teldn apare-~
cen en escena Dolores, sentada en
el sillén con la cabeza atada con
un pafiuelo blanco; Prudencia y Ru-
decinda, planchando. Robustiana -
haciendo parchecitos ocon una vela.

PERSONAJES

DON ZCILO. - DOf4i DOLORES, SU ES- Ro E10
POSA. - PRUDENCIA y ROBUSTIANA, - Do G7

SUS HIJAS. - RUDEGINDA, HERMANA Ru C8

DE DON Z0ILO. Z0II0. - DON JUAN - Pr E4

LUIS. - GUTIERREZ, LL COMISARIO, -

BATLRL, PEON. - EBL SARGENTO MLRTIN.

(La accidn en la campafia de Entre Rios)
ESCEN4A PRIMERA

ROBUSTIANA - DOLORES -~ RUDECINDA -
PRUDENCIA

Dolores.- Poneme pronto, hija, esos
parches.

Robustiana.- Paresé, en el aire no

puedo hacerlo. (Se acerca a la me- Ro camina a ©6. Coloca los par-
sa, coloca los parches de papel so ches de papel sobre la mesa
bre ella y les pone sebo de vela.) ¥y les pone sebo de velas
ihqui, verds!

Rudecinda.~ iEso eslillename la me
sa de sebo, si te parece! &No ves?
Ya gotiaste encima el pafio.

Robustiana.- iJesids! iPor una man-
chita!

Prudencia. = Una manchita que des-
pués con la plancha caliente ensu-
cia toda la ropa... Ladia esa vela...
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Robustiana. - iViva, pues, la . -
trona!

Prudencia. - iSacd esa porquerfa
de ahi! (Da un manotén a la vela,
que va a caer sobre la enagua que
plancha Rudecinda, )

Rudecinda. - iAy! iBruta! iCémo -
me has puesto la enagua!

Prudencia. - (Displicente,) iOh!
iFué sin querer!

Robustiana, - iJud, jud, jud! (Re
coge la vela y trata de reanudar
su tarea.)

Rudecinda. - i4 la miseria! iTanto
trabajo que me habie dao planchar-
la! iOdiosal.,.. iTe lz habla de re
fregar por el hocico!

Prudencia, ~ iNo hay cuidao!

Rudecinda. - iNo me diera Dios més
trabajo!

Prudencia. - (ilejédndose,) Pues, -
hija, estarias todo el dfa ocupada.

Rudecinda, - iah, s{l iih si! iYa
verds! iSinvergtienza! (La corre.)

Robustiana. - idJud, jud, jud! (4l
ver gque no la alcanza,

Rudecinda. - (Detenidndose.) Y
Vos... gallina crespa, éde qué te
reis?

Robustiana. = &éY0%?.. iDe las cos-
q’.lj.].laS! s e

Rudecinda. - Pues tomd, para que
te rids todo el dfa. (Le refriega
las enaguas por la cara.) iAtrevi-
da!

Robustiana. - iAh... madre! iBruja
del diablo!... (Corre hasta la me-
sa y toma una plancha.) iicercate
ahora! iicercate y verds cémo te -
plancho la trompa:

Prudencia. - iYa la tenés almidona
da, ché Robusta!
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Da un manotdn en la vela que
va a caer sobre la enagua que
plancha Rudecinda.

Pr Displicente

Ro recoge la vela y trata de
reanudar su tarea

Pr camina a E9

Ru corre a D9

Pr camina a Fl12

Ro se riec al ver que no la al=-
canza

Ru deteniéndose, se vuelve

Ru camnina a C7 y le refriega -
las enaguas por la cara a
Ro

Ro corre a E4 y tona la planch
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Rudecinda. - (4 Prudencia.) Vos, Ro dirigiéndose a Prudencia

relamida, que te pintds con el pa-
pel de los festones para lucirle
al rubio...

Prudencia. - Peor es afeitarse la
pera, ché, como hacen algunas...

Robustiana. - iJud, jud! (Cantgndo:)
Mafiana por la mahnana
ge mueren todas las
vicjaSeee
y las llevan a ente-
rrar aleee

Prudencia., - ihngelitos pal cielo!

Dolores. -~ Por favor, mujeres, --
por favor. Se me parte la cabgza.
Parece que no tuvieran compa516n
de esta pobre madre dolorida. Rof
bustiana, prepareme €S0S pgrch901—
£0S.se iy, mi Dios ¥ la Virgen
gant{simals.s

l:tudecﬁ r.¢o por .{:dﬂfst;g:zfegyg
~-~J@Sees NNO preas 9 etV

Robustianz. - Potro, pero no pa tu
doma.

Dolores. - iHija mfa, por favor!

Robustiana. - iOh! iQue se calle

mi onmina a 3

ésa primero! iEs la gque busca! (Ru- Ru rezongando limpia las nanchas

decinda, rezongando, limpia las -
manchas de sebo.) ihf tiene su re-
medio, mama. iPronto, que se enfria!
(Colocédndole los parches) Aqui.

éTa caliente? iAhora el otro, ajaji!

Dolores, - Gracias. Quiera Dios y
Mar{a Santisima que me haga bien
esto. (Rudecinda rezonga fuerte.)

Robustiana. - (Por Rudecinda.)
iJuera! iPasd juera, canela! {Pru-
dencia arregla las planchas en el
brasero. )

Dolores. -~ (4 Robustiana,) Miri,
hijita mfa. Si hay agua caliente,
cebame un mate de hojas de narango.
iAy, Dios mio!

Robustiana. - Bueno. (Antes de ha-
cer mutis.) iRudecinda! éQuerés

de sebo.Ro canina a G6 y 1le
coloca los parches a Do .Pr
regresa a E4
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vos un metecito de toronjil? iks
buone pa la ausencia!

Ro sale por Gl4
Rudecinda. = iTomalo vos, Bacaray!
(4 Prudencia.) iLadid el cuero!... Pr da un paso a E3, Ru da un
(Toma otra plancha, la refriega s0 paso a tomar otra plancha y re-
bre una chancleta ensebada.) iColo gresa
radas las planchas! iUff! iQué te-
meridad!... (Pausa, Prudencia plan gse hace una pausa, Pr plancha
cha tarareando. Rudecinda trabaja  tarareando. Ru trabaja por en-
por enfriar la plancha, y misia Do friar la plancha y Do suspira
lores suspira gquejumbrosa.) que jumbrosa.

ESCEN.L TI
Los mismos personajes y Don Zoilo (1)

(Don Zoilo aparece por la puerta Entra Zo por Gl4. Se levanta de
del foro. Se levanta de la siesta. giesta. Avanza lentamente hasta

hvanza lentamente y se sienta en D12. Se sienta en el escaldn, y
un banquito. Pasado un momento, pasado un momento se pone a di-
saca el cuchillo de la cintura y bujar marcas en el suelo.

se gone a dibujar marcas en el sug

lo.

Dolores. - (Suspirando.) iiy, Je= Do suspira
sis, Maria y José!

Rudecinda. - Mala cara trae el tiem
po. Parece gue viene tormenta del
lao de la sierra.

Prudencia, - Ché, Rudecinda, ése
hizo la luna ya?

Rudecinda., - El1 almanaque la anun-
cia para hoy. Tal vez se haga con

agua.

Prudencia. - Con tal gue no llueva

mucho. *

Dolores. - iRobustal! iRobusta! iiy,

Dios! (Zoilo se leventa y va a sen g0 se levanta y va a sentarse
tarse a otro banquito.) a G5, de espaldas a Do
Rudecinda. - (ihuecando la voz.) Ru habla ahuecando la voz

iGlienas tardes!... dijo el muchacho
cuando vinoe..

Prudencia., -~ iY lo pior jué que na
die le respondié! ILinda cosa!

Rudecinda. = Ché, Zoilo, éme encar

gaste el gencrito pal viso de mi

vestido? (Zoilo no responde.) iZoi~ 7o no responde.

lo!... iEh!... iZoilo!..s &Tds sor _

do? Deci... &Encargaste el generi= Zo hace mutis lento por H2
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to rosa?
(Zoilo se aleja y hace mutis lentia-
mente por la derecha)

(1) E1 personaje de Don Zoilo estu-
vo, en el estreno, a cargo de Pablo
Podestd.

No creo que sea necesario, para
abonar la desconcertante conducta
del viejo Zoilo, recurrir a modelos
extranjeros: al Giovanni de "Come
le foglie", que tembién vaga como
sondmbulo por la escena, o al cole
ga Grampton, de Hauptman, que tam=-
bién arroja de su casa a la propia
familia., La semejanza de las situa
ciones, si acaso permite colegir -
una 1nfluenc1a, no prueba la 1alse
dad del cardcter del viejo Zoilo%
(Roberto Giusti: PFlorencio Sdnchesz
pég. 102).,

Bscena IIT
Los mismos personajes méenos Zoilo

Rudecinda. - No te hagis el desen-

61

tendido, éeh?... (A Prudencia.) Ca~ Ru hablédndole a Pr

paz de no heberlo pedido. Pero amal-
haya que no suceda porque se las -
he de cantar claro... Si se ha creido
que debo aguantarle sus lunas, esta
muy equivocadOses

Dolores, - En el papelito que mandd
a la pulperia no iba apuntao.

Prudencia. - Yo 10 puseses
Dolores. - Perc &1 me lo hizo sacar.
Prudencia. - &Qué?

Dolores. —= Dice que bonitas estamos
para andar con lujos... Ay, mi
Dios!

Rudecinda. - &Ah, si? Dejalo que -
venga ¥ yo le voy a preguntar quién

paga mis 1lujos... iCaramba! iLe han
entrao las economfas con lo ajeno!

ESCENA IV

Los mismos personajes y Doila Marti-
niana

Martiniana. - iBien lo decia yol!... Ma

entra por H2 y se detiene
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De juro que mi comedre Rudecinda - en G4

estd con la palabra. iGlienas tardes

les dé Dios! (Con cierto alborozo.) Ma habla con alborozo
&Cémo le va?

Prudencia, - iHola, fia Martiniana!

Martiniana. - &Cémo estd, comadre?

éCémo te va, Prudencia? iAy, Virgen

Santa! Misia Dolores siempre con - Ma da un paso a F4
sus achaques. iQué tormento, mujer!...

4Qué se ha puesto? LParches de yer- Ma camina a G6
ba? iPsch!... iCusi, cusi! Usté no

se va a curar mientras no tome la

fiopatia. Lo he visto a mi compadre

Juan Averia hacer milagros.., Tiene

tan gliena mano pa dar la... &Y qué

tal, muchachas? &Qué se cuenta e -

nuevo? Me vid sentar por mi cuenta,

ya que no me convidan. Ma se sienta en G5
Rudecinda., -~ &Y mi ahijada?

Martiniana. - iGliena, a Dios gra--
cias! La d=jé apaleando una ropita
del capitdn Gutiérrez, porque me -
mandd hoy temprano al sargento a -
decirme que no me juera olvidar de
tenerle, cuando menos, una camisa
pronta pal sdbado, que estd de bai-
le.

Rudecinda. - &éD8nde?

Prudencia. - Serd muy lejos, pues
nosotras no sabemos nada.

Martiniana. - Hdganse las mosquitas

muertas. iNo van a saber! El sar--

gento me dijo que la juncidn serfa
r 4

aca.

Prudencia. = Como no bailemos con Pr da unog pasos de baile hasta
las SillaS. oe H3

Rudecinda. - iQuén sabe! Tal vez
piensen darnos alguna serenata. El1
comisario es buen cantor.

Martiniana. - iSi, algo de eso he
oido!

Dolores. - iAy, mi Dios! iComo pa
serenatas estamos!

Martiniana. - Lo que es a Don Zoilo
no le va a gustar mucho. Asi lo
decia yo al sargento.
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Rudecinda., - iQh! Si fuésemos a ha
cerle caso viviriamos peor que en
un convento.

Martiniana. ~ Parece medio manidti-
co; aurita, cuando iba dentrnado me
topé con é1 y ni las gilienas tardes
me quiso dar... No es por conversar,
pero dicen por shi que estd medio
ido de la cabeza., También, hijita,
a cualquiera le doy esa loteria.
iMiren que gqguedarse de la mafiana a
la noche con una mano atrds y otra
adelante como qulen dice, perder el
campo en que ha trabajao toda la vi
da, y la hacienda y todo! Porque de
juramente entre jueces y procurado-
res, le han comido vaquitas y maja-
das. iY gracias que didé con un hom-
bre tan giieno como don Luis! Otro
ya les hubiers intimao el desalojo,
como se dice., iQué persona tan cum-
plida y de gli¢nos sentimientos! iOh,
no te pongas colorada, Prudencia!
No lo hago por alabdrtelo... Ché,
decime, itends noticias de Aniceto?
Dicen que estd noblando en el 3arandi
pa casurse cen vos.  é5e Jugarﬁ esa
carrera? iHum!... Lo Cdudo, dijo un
pardo y “se quedd serice... iAh! iEso
sf! Coao honr=adn y traba;qdor no -
Licis wopall) ])(:.'.Lu gud ~11q-r-95, se
mn> hace quo no harian giliena ayunta,
éms clerto gue don Zoilo se enpeiia
tanto en casarlos, ché?

Prudencia. - Dig sMe trajo aque-
1lla planta de resedé°

Martiniana. - iQuerrés creer que me
iba olvidando! Sf, y no. El resedd
se quedd en casa, pero te traigo
unas semillitas de una planta pue-
blera muy linda,.

Frudencia. - iA verlas, a verlas!

(icercdndose.) Pr camina a G5

Martiniana., - (Sacando un sobre del Ma saca un sobre del seno y se
se?o.) nstan ahi adentro de ese pa- 10 d4a a Pr
pel.

Prudencia. - (Ocultando la cartas) Pr oculta la carta
Se pueden sembrar ahoras..

Martiniana. = Cuando vos querds, en
todo tiempo.
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Prudencia, - Pues yo misma voy a -

plantarlas. (Va hacia el jardinci- s
to de la derecha y abre la carta.) fz cgigga hasta Al5 y alll abre

Martiniana. - Pues si sefior, coma-
dre, dicen que anda la virgliela, -
. rd .

ésera clierto?

Rudecinda.~ (Que ha seguido con in- py ha sesuido e
terés los movimientos de Prudencia.)movimientgg gg Pgn interés los

Parece... Se habla mucho. (Deja la Ry geja la plancha y camina a
plancha y se aproxima a Prudencia.) A4

Martiniana, = Como calandria al se-

bo. (Volviendo a Dolores.) iCaramba, Na dirigiéndose a Do
caramba con dofia Dolores! (4Aproximdn g aproxima el banco
dose con el banco./ éLe sigue do-

liendo nomds?

Rudecinda. - &Qué te dice Don Juan
Luis, Ché? Leé pa las dose.

Prudencia. - Puede venir el viejo.
Rudccinda. - 4 ver. Leé no més.

Prudencia., - (Leyendo con dificul-= Pp 1lee con dificultad
tad) Y“Chinita mia®,

Rudecinda, - i8i serd zafao el ru-
biots.s

Prudencia. - "Chinita mia. Recibdi
tu adorable cartita y con ella una
de las mds tiernas satisfacciones
de nuestro nacicnte idilio. Si me
convenzo de que ne amas de veras®.is.
Sinvergiienza, ino c¢std convencido
todavia! éQué mds guiere? iGoloso!

Prudencia. - iih, bucno! (lee,)
TQue me amas de veras, y espero re-
cibir constantes y mejores pruebas
de tu carifio. Tengo una sols cosa
que reprocharte. Lo esquiva que es-—
tuviste conmigo la dltima tarde'.

Rudecinda. - &Ves? &Qué te dije?

Dewndgnnio. - iT0o no tuve la culpa!l
Sentl ruido y cref gque venia mam§!

Rudecinda. ~ iZonza! iPa lo que -
cuesta dar un beso! Segui leyendo.

Frudencia. - i3i no fuera mds que
uno! (Leyendo.) "Ta Ultimu tarde"
iAy! Creo aoue llega tata,
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Rudecinda. - No; viene lejos. Fija
te prontito a ver si dice algo pa
mi.

Prudencia., - Esperate... "Dile a ~
Rudecinda que esta tarde o mailana
iré con el capitdn Gutidrrez a re-
conciliarlo con don Zoilo',

Martiniana. - (Como dando una se--
fial, ) Muchachas, ésembraron ya las
semillas?

Prudencia. - Acabamos de hacerlo. Pr esconde la carta
(Escondiendo la carta.)

BSCLNA V
Los mismos personcjes y Don Zoilo

Zoilo. ~ (Con una maleta de lapa en 7o entra Zo por H2, trae una
la mano, que deja caer a los pies de maleta en la mano, que deja
Dolores) ahi tienen los encargos de gaer a los pies de Do para se-
la pulperia. guir a E10

Martiniana. - (Zalamera.) Gilenas = Ma habla zalamera. se ponen
tardes, Don Zoilo. Hace un rato no ge pie

quiso saludar, &eh?

Zoilo. - $Qué andds haciendo por -
acd? iNada glieno, de juro!

Martiniana. - Ya 1o ve, pasiando un
poquito.

Zoilo. - Ahi se iba tu yegua campo
ajuera, pisando las riendase.

Martiniana. - (Mirando al campo) Y Ma mira en direccidn al campo.
IS a1 e 3 s A - .

mesmo. hlc’..,lleras)d1 L _'tU.bJal}d. (Yendo Sale corrlendo por H2

se, a grito.) Ché, Nicolds, vos que

tenés gillenas piernas, atajameld, -

. A4
dquerés? Ru camina a F6 y Pr a F8
wCENA VI

Los mismos perscnajes menos Martinia
na.

Rudecinda. - (Que ha estado revisan py ha estado revisando. Zo ca-

do las maletas, a2 Don Zoilo que se ; : _
aleja.) iChé, Zoilo! iEh! &Y mis - preas eripg T PO¥ G4 se de
encarzos?

Zoilo. - No sé.

Rudecinda. - &Cdmo que no sabés?
Yo he pedido (recalcando) por mi -
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cuenta, pa pagarlo con mi platita,
dos o tres cosas y un corte de ves-
tido pa Prudencia, la pobre, que no
tiene qué ponerse. éAnde estd eso?

Zoilo., = Tard dhi... (Prudencia re-Pr recoge la maleta discretamen-
coge la maleta y se va izquierda.) te y se va a H1O

Rudecinda. - iPor favor, ché! Mird
gue voy a creer lo que andan dicien
do. Que tenés gente en el altillo.

Zoilo., - Lsi seré.

Rudecinda« =~ Bueno., vame entonces Ru camina a E9
la plata; yo haré las compras.

Zoilo. - No tengo plata.

Rudecinda. - éY el dinero de los -
novilios que me vendiste el otro -
dia?

zoilo. - Lo gasté.

Rudecindas = Mentira, Lo que hay es

que vos pensds rcbuscarte con lo - Ru da un paso adelante
mio, después de haber tirado en --

pleitos y enredos la fortuna de tus

hijos., Eso es lo que hay.

Zoilo. Giieno, ladiate de dhi o te
sacudo un guantdn. (Mutis.) %70 sale por Gl4

BESCINA VII

Los mismos perscinajes menos Don
Zoilo.

Rudecinda., = Vas a pegar, desgracia. Ru volviendose a Do
(Volviéndose.) &Has visto, Dolores?

Ese hombre estd loco o esti borra-~

cho...»

Dolores.- {Suspirando.) iQué cosa,
Virgen Santal

Rudecinda. - (Tirando violentamente Ru camina hasta B3, al pasar
de las ropus de la mesa de la plan- junto a la mesa tira violenta-
cha.) iOh!... Lo que es conmigo va mente la ropa que plancha.

a embromar pPoCO..., O e entrega a

buenas mi parte Oese

ESCENA VIII

Los mismos personajes y Robustiana
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Robustiana. - Ah{ tiene su mate,
mama. .. Pucha, que hay gente desal
mada en este nundo. Parece mentira.
Bs no tener ni pizca...

Rudecinda. - &Qué estds rezongando,
vos?

Robustiana. - Lo: que se me antoja.
. ’ L) o

éPor quée le has dicho esas cosas a
tata?

Rudecinda. - Porque las merece,

Robustiana. - Qué ha de merecerlas
el pobre viejo. iDesalmadas! Y pare
ce que les estorba y quieren matar~
lo a disgustos.

Rudecinda. - Callste la boca, hipg
crita. Buena jesuita SOS VOSees

Robustiana. - Vale mds. ser eso que
ungs perversas.y unas.s. desoreja-
das como ustedes,

et{ lo que has -

67

Ro entra por Gl4, va al lado
de Do y luego camina a E1l3

Rudecinda. - (All"ada, alzando una - Ru airada alza una plancha y

planta.) 4 ver.
dicho, insolentec,

Dolores. - iHijas, por misericordia,

no metan tanto ruido! éNo ven cémo -

estoy?

Robustiana. - (Burlona.) iAy, Dios
mio! iDofla jeremias! iUsted también
es otra como ésas! Con el pretesto
de su jaqueca y sus dolamas, no se
ocupa de nada y deja que todo en =-
esta casa ande como anda. iQué de-
montres! Vaya a acostarse si no --
quiere olr lo que no le conviene.
(Rudecinda y Dolores cambian ges-
tos de asombro.)

Dolores. - (Alzdndose.) iMocosa insg
lente! éEsa es %a manera de tratar a
tu madre? Te via a ensellar a respe--

tarme.

Robustiana. - Con su ejemplo no VoOy
a aprender mucho, no hay cuidao...

Dolores. -~ iMadre Santa! éHan oido -

ustedes?

SARRLT “rmoy pnGacucia

camina a C9

Do se alza
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ESCENA IX
Los mismos personajes y Prudencia
Prudencia. - (ng ha oido el final
de la escena.) iDejéla, mamd! iLa

picd el alacran!

Robustiana., - Callate vos, pandere
ta.

Dolores. - nQuu la vid dejar! Veni
pa cd... Decle.. 6Qué malos ejem=
plos te ha dao tu madre?

Robustianas = 5o 8€eve No sé...
Rudecinda, - Mirenld. Retratada de
cuerpo presente, iTira la viedra y
esconde la manol.e.

Dolores. - iNo la ha de esconder!
(Tomandola _por un brazo.) iHabld,

Pr

Ro

Ro

Do

pues, largd el veneno! (La amenaza.)

Robustiana, = iDéjems!

Rudecinda. - Ahora se te van a des
cubrir las hipocresias, tisica.

Prudencia. - Las va a pagar todas
juntas. Lengua larze.

Robustiana, - iJesds! iSe ha jun-
tao la partlda' Pero no les vid a
tener miedo. &fuleren ,que ‘hable?
Bueno... é5ibsn qué mds? Que las
tres son unas... (Misia Dolores le
tapa 12 boca de una bofetada.)
iAy!e.. iPerra vidalee.. (Enfureci-
da, alza la mano e intenta arrojar
se sobre Dolores.)

Rudecinda.- (Horrorizada.) iMucha-
cha! iA tu madre!

Robustiana, - (Se detiene sorpren-
dida, pe-o reacciona répidamente. )
it ella y a todos ustedes! (Se pre
cipita sobre un banco y lo alza -

con ademdn de arrojarlo. Las tres

mujeres retroceden, asustadas.)

ESCENL X
Los mismos personajes y Don Zoilo

Z0ilo. = iHija! &éQué es esto?

Ru

Pr

Ro

Ro
Do

68

camina a Eb6

da dos pascs a Fll

da un paso atras a Gl2

se pone de pie

da un paso al frente a D10

da un paso a F5

camina a GlO

sigue hasta F9
da un paso adelante y le

tapa la boca de una bofetada.

Ro
va

enfurecida alza la mano y
a arrojarse contra Do, que

retrocede a su lugar original.

Ru reacciona gritando horrori-
zada

Ro
ro
Ro
co

se detiene sorprendida, pe-
reacciona rdpidamente.

se precipita a tomar el ban
que esta en G5 y lo alza con

ademdn de arrojarlo. Pr retro-
cede a D3. Do retrocede a FO y
Ru a Bll.

Zo

entra por Gl4 y se detiene

en G13.
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Robustiana. - (Deja cne=~ =i banco
y se le echa en los brazos, sollo-
zando.) iay, weez! iMi tatita! iMi

I
tatd et

Zoilo. - iCalmesé! iCalmesé! &Qué
le han hecho, hija? iPobrecitai
iVamos! Tranquilicese que le va a
venir la tos. Si... ya sé que us-
ted tiene razdén. Yo, yo la voy a -
defcender.

Dolores. - (Dejéndose caer en un =-
i11lén.) iiAy, Virgen Santisima de

los Dolores! i3c me parte esta ca-
beza! (Rudecinde y Prudencia con-

tindan planchando, )

Zoilo. = (Entre iracundo y conmovi
do.) iParece mentira! iTamailas mu~
jeres! Bueno, basta, hijita, éNo
ve? Ya le dentra laz tos. iCalmesé,
pues!... {(Robustiana tose).

Robustiana. - Si, tata, ya me pasa.

Zoilo. = éQuiere un voco de agua?
A ver ustedes, cuartudas, si se -
comiden o tracr agua pa esta cria-
turita. (ltudecinde va a buscar el
agua. )

Robustiana. = Me PCesegOessrOn POX
QUGees les dijeess la verdad...
iSon unas sinverglienzas!

Zoilo., - Demesiado lo veo. iPare-
ce mentira! iCanejo! iSe han pro-
puesto matarnos a disgustos!

Prudencis. - iFijesé, mamd, en el
jueguito de esa jesuital!l

Rudecinda. - iixi tiene el agua!
Hasta pa augarse. (Con un jarro.)

Zoilo.— Tome unos traguitos...iisi!
éSe siente mejor? Trate de sujetar
esa t0s, puesSess (Sonriendo.) IQué
diablos!... Tirele de lea riendita.
&Quiere acostarse un poquito? Ven-
ge a su cama.

Robustiana. - (Mimosa.) iNol...
Muchas gracias. (Lo besa.) Muchas
gracias. iBstoy bien y, ademds, -
quiero quedarme aqui porgue...
quién sabe qué enredos van a meter

Ro deja caer el banco y corre
a echarse en los brazos de Zo,
Ro queda en Ell. Zo baja a

P12, mientras Ru camina a B5.

Do regresa a G7 y se deja
caer en el sillén. Ru va a
C3 y Pr a B4. Se ponen a plan
shar de nuevo

Ro tose

Ru sale lentamente por Gl4

Ru regresa por Gl4, lleva un
Jarro, se detiene en El3, tien
de el jarro a Ro y sigue a C3

Z0 sonrie
Ro se muestra mimosa, besa a
Zo.
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le ésas!

Rudecinda, - Mirenld a la nuy zo--
’ . N

rra... Tenes miedo Ge que sepa la

verdad, éno?

Z0ilo. - iCdllese usté la boca!

Rudecinda., - iOh!ess &Y por qué -
me he de callar? tHemos de dejar -
que esa mocosea invente y arregle -
las cosas a su modo? iNo faltaba -
més! La madre la ha cachetiado y
bien cachetiada porque le faltd al
respetoe.s

Dolores. - iiy, Diog mio!

Prudencia. - iClaro que si! iCuan-
do menos ella tendrd corona!l

Rudecinda., = iY le levantd la mano
a Dolores!

Zoilo.~ i Giieno, glieno, glieno!
iQue no empiece el cotorreo! Uste-
des desde un tiempo a esta parte -~
me han agarrao & la gurisa pal pi-
quete, sin respetar que estéd enfer
ma y por 2lgo ha de seTrs... (Enérgi
Co.) iy ese algo lo vamos a acla—-
rar shora mesmito! (& Dolores.) A
ver, vos, dofla quejidos, vos que -
sos aqui la madre y la duefla e ca-
sa, équé enricndo e¢s éste?

Dolores, =~ iVirgen de los Desampa-
rados, como pa historias estoy con
esta cabeza!

Z0ilo. - iCanejo! Se la corta si

no le sirve pa cumplir con sus obli
gaciones... SA Rudecinda.) Y vos,
vamos a ver, aclarame pronto el -
asunto, no has de tener jaqueca --
también. Respondéese

Rudecinda. - (Chocante.) iNo sabia
yo que te hubiessn nombrao juez!

Zoilo.- No. iAquien nombraron fué
a2 no rebenque. (lostrando el tale-
ro.) 48l es que no seas comadre y
respondé como la gente. Ya se te
ha pasao la edad de las macacadas.

Rudecinda. -~ iTe voy a contestar

Ro se desliza a Fl13

Zo, enérgico, camina a E10

Zo camina a C6

Zo mnuestra el talero

70
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cuando me digéds qué has hecho de
mis intereses!

71

Zoilo. - (Airado, conteniéndose.) g, ge muestra airado, pero se

¢Eh? iHum!... Ta glieno. Lsperate ~ sontiene.
un poco, que te voy a dar lindas =

noticias. (Hosco, retorciendo el -

rebenque.) Vomos a ver, hijita. Us

ted ha de ser mds giiena., Cuéntele”

a2 su tata todas las cosas que tiene

que contarle. Reposcdita y sin apu-

rarse mucho, gue se fatiga...

Robustiana. - No, tata, no tengo -
nada que decirle.

Robustiana. — DigOsss NOs iz qUGess
Lo Unico... es €S80ses que no me tra
tan bien.

Zcilo. - Por clgo ha de ser, enton
ces. Val0S.es €MmDiCCE,

Robustiana. - Porque no me quieren, po camina a D12
serd.

una vez, no me veya a dlsguﬂtar
usted tambidn. (Grave.)

GUeeses si lo digo

Robustiana. - Es
se disgustard mds,
Zoilo. - Ya cdiste, matrera. Ahora
no tendrds mds remedio que largar
el lazo... y tire sin miedo que no
le vid mafieriar a la argolla. iEs-
t4 bien sogueao el gilez viejo!

Dolores. - iiy, hijas! iNo puedo - pg ge pone de pie, y con pasos
uds! Voy a echarme cn la cama un =~ pgnidos 1lega a Gll.

ratito,

Zzcilo. - iNo, no, no, no! iDe aqui

no se mucve nadie! .. la primera que
quiera dirse lc¢ rompo las canillas
de un talerazo. BEmpiece el cuento.

Rgbustiana. - Noy, noe.e..tata,.. Us-
te se va a enojar nucho,

Zoilo. - iMds de lo que estoy! Y ya
me ves tan mansito, Encomiencec.s
Vamos. (Recalcando.) Habia una vez
unas MUujereS...
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Robustiana. - Bueno, lo que yo -
tenia que decirle era que, en es-
ta casa, no lo respetan a usted, y
%ue las cosas no son 10 que pareceN...

72

ilzédndose.) Y entré por un cami- Ro intenta irse pero Zo 1la

nito y sali por otro... detiene

Zoilo. - iNo me juyds!... Ldelante,
adelante, sentate, iiso de que no
me respetan hace tiempo que lo sé,
Vamos a lo otro.

Robustiana. = Yo creo que nosotros
debiamos irnos de csta estancis.e.
De todos modos ya no es nuestra,
éverdad?

Zoilo. = iClaro gue no!

Robustiana., - iY como no hemos de
vivir la vida de prestao, cuanto
mids antes mejor, .ienos verglenza!l

Zoilo.- Es natural, pero no com--
prendo a qué viene eSO...

Robustiana. - Vienc a que si usté
supiera por qué Don Juan Luis nos
he dejao seguir viviendo en la es-
vancia después de ganr el pleito,
ya se habria mandao mudar.

Rudecinda. - iAsve maria! iQué es- Ru camina s C6
candalo de mujer intrigante!...

iZoilo!s.. iPero Zoilo! &Tends va-

lor de dejarte enredar por una mo-

cosa?

Zoilo.- Siga, m'hija... siga no -
P4 ~ . .
mas., Lsto se va poniendo bonito.

Rudceinda. - ish, no! iQué esperan Ru sigue a B8
za! ST vos estds chocho con la gu-
risa, nosotras no, éle entendés?
iFaltaba otra cosa! iMandesé mudar

de aqui, tisica, lengua larga! iYal...
(4 Zoilo.) No, no me mirés con ~-

esos ojos, gque no te tengo miedo.,

i ver ustedes, qué hacen; vos, Do-
lores... Prudencia, Vengan a arran
carle el colmillo a esta vibora,

pues. (A Robustiena.) Contestd, la
diada. éQué tenés que decir de ma-

lo de Don Juan Luis?

Dolores. - iAy, mi Dios!

Zoilo. - Siga, hija, y no se asus-
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te, porque aqui estd don tzlero -
con ganas de comer colae.

Robustiana. - Si, tata. iVerglienza
da decirlo!... iCuando usté se va
pal pueblo, la gente se lo pasa -
aqui de puro baile corrido!

Zoilo. - Me lo maliciaba.
Robustiana., - iCon don Juan Luis,
el comisario Gutiérrez y una run-
fla mas!

Z0ilo. = iah! iih~ Adelante.

73

Robustiana. - Y lo pecor es que, es Ro llora, Pr disimuladamente

que... Prudencia... (Ilora.) No, sale por H3
no digo mds... (Prudencia se aleja
disimuladamente y dcsaparece por la

izquierda.)

Z0ilo. - iVamos, pues, no llore!
Hable, Prudencia, é&qué?

Robustiana. - Prudencicess &l po-

bre... al pobrec iniceto, tan bueno
y que tan...to que la quiere... le
juega feo con Don Juan Luis,.

Zoilo. - ish! Eso es lo que queria
saber bien. JLhora si, shora si, no
cuente mids, m'hija, no se fatigue.
Venga a su cuarto, asi descans...
(La conduce hacia el foro; al pa-
sar junto a Dolores alza e¢l talero

como para aplastarla.) iNo te vid Zzo conduce a Ro, para salir
pegar! iNo te asustés, infeliz! por Gl4, al pasar junto a Do

alza el talero amenazante.

ESCEN: XI

Rudecinda ~ Dolores

Rudecinda. =~ (Permanece un instan- Ru permanece un instante ca-
te cavilosa, y con aire desprecia- pilosa, luego habla con aire
thOo) BuenO, oy que" (Vlendo llo- despreciativo, Yy camina a8 sen—~

rar a Dolores.) No te aflijas hija. +targe en @7
Ya lo hemos de endorezar a Zoilo,

iMocosa lengua larga! iQuién hubie

ra creido!

B5CENA XIT

Los mismos personajes, Don Zoilo ¥y
rd
Batara

Zoilo. - iArrastradas! iirrastra- Zo entra por Gl4, se detiene
das! Merecidn que las deslomara a en Fl13, sigue a E12 y termina
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palos... Arrastradas..., (Llamando) el
iBatard! iBatard! (Pasedndose.)
iOvejas! iPeores entuavia! Las ove

jas siquiera no hacen dafio a naides...
iBataré!

Batard. - Mande, sefior, Ba
en

Zoilo. = éQué caballo hay en la -

soga? Zo

Batard. - iEl doradillo tuerto, - ,
sefior! B4

zZoilo. - tiguantard un buen zgalope? Zo
Batard. - iYa 1o creo, sefior!
%oilo. = Bien, Vaos o cnsillarlo -
. s 7
seguida y le hujas la ano has-

tal el 3arandi. éSches znde estd -
pdblando ..nicetc?

Batard. - Si, sefior.

Zoilo. - Llezds y 1le¢ decis que se

venga con vog porgue tengo que ha-
b3arle... iihl... Te arrimds a lo

de mi compadre Luna =z decirle cn -
mi nombre que neccgito la carreta

con glieyes pa maliana, que me haga

¢l favor de manddrmela de madruga-
da.

Batard., - Ta bien, sefior,

Zoilo. - Entonces, vold. Ba
ESCEN: XIIT

Los mismos perscnajes menos Batard

%Zoilo. - (Después dc pasearse un 70

T4
movimiento en Cl1l3.

entra por H3 y se detiene
G3
camina a D9

canina a F4

sigue b E6

sale por HZ2

lo ve alejarse, da dos pa-

momento, a Dolores.) Y usté, seflo- sos siguiendolo y luego regre-
ra, tiene que mejorarse en seguldi sg g F9

ta de la cabeza, soye? iEn seguidl
ta!

Dolores. - iLy! idJests, Maria y -
José! Si, estoy un poco mds alivia
da ya. ile hon hecho bien los par-
checitos!

Zoilo. - ifues se alivia del todo
¥ se va rdpido a arreglar con ésas,
las cacharpas més necesarias pal
viaje; maflana al eclarar nos vemos
de aqui!
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Dolores. - iAve Maria Purisima!
Rudecinda. = &Y ande nos vamos?

Zoilo. - innde a usté no se le im~ Zo

porta! iCanejo! iYa, muévanse!...
(Paseandose.g

Dolores. - (Yéndose.) Virgen de los Do
. ’

Desamparados, équé va a ser de no-

sotras?

BSCENA XIV
Rudecinda - Zoilo

Rudceinda., - Decime, Zoilo. &éTe has
enloquecido endeveras? éinde nos -
llevés?
Zoilo. - iAl medio del campd iQué
sé yo! iNo me va a faltar una tape
ra vieja ande meterlas!

Rudecinda, - ish! iYo no voy! iSoy
libre!

Zoilo. - Qucdate, si querés.
Rudecinda. - Pero primero me vas & Ru

entregar lo que me pertenece, mi
parte de la herenciae..

Zoilo. - iPedisela o tu amigo el
diablo, que se la 1llevd con todo
lo mio!

20

Rudecinda. = &Cémo? (Espantadas)
7Zoilo. = iLlevdndosela!

Rudecinda. - iay! iMadre! iYa 1o = Ru
maliciaba! éCon que me has fundido
también? 4Con que me has tirado -

mis pesitos? 4éCon que me guedo en

la calle? iih!.,. iCanallal... iSin
verglienza! La... :

Zoilo. - (Imponente.) iPhsss! iCui
dado con ls bocal

Rudecinda, = iCanalla! iCanalla! Ru
iLadrdn!

Zoilo. - iRudecindal

Rudecinda. - i¥o tc tengo miedo!
Te lo via decir mil y cincuenta ve-

camina a D10

se va por Gl&4

camina a E9

se aleja a Al2

avanza a (8

casi se avalansa a B1lO

75
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ces... iCanallal iCuatrero! iCua-
trero!

Zoilo, ~ {(Hace un ademdn de irse ..
pero ;e detiene.) iPero hermana!’ Z°5 inicia un falso mutis por

iHermana!... iEs posible!

Rudecinda, ~ (Llora.) Madre de mi

alma que me han dejado en la calle..,. -

me han deiagg enbla cal%e... mi -- ‘

hermano me robao... (Desaparece gy desaparece

por el foro llorando a gritos. Zoi 4 grit§§F~re Por 614 llorando
lo, abrumado, hace mutis lentamenTe

por la primera puerta izquierda.) 2o sale lentamente por B16
ESCENA XV
Prudeneia ~ Don Juan Luis

(Después de una breve pausa apa- Después de una breve pausa en-
rece Prudencia., Mira cautelosamen~ tra JL por H2 y sigue a E2

te en todas direcciones y no vien- Pr entra cautelosamente por H3
do a nadie corre hacia la derscha, ¥ se detiene sorprendida.
deteniéndose sorprendida junto al

portdn.)

?zgeencia. ~ (Ademén de huir.) Pr hace ademdn de huir
1All e s e '

Luis. ~ iBuenas tardes! iNo se va-

ya5 éCémo estd? (Tendiéndole la ma JL le tiende la mano
Yo

Prudencia. ~ (Como avergonzada) AY, Py gavanza a F6
Jesis... cémo me encuentra...

Luis, - (Reteniéndole la mano des~ JI oamina a F5 v le

* . : oma lam
los.) iEncantadora la encuentro, ~ cjorarse que estdn solos
monigiwa, mi vidital ' .

Prudencia. = NOeses NOses DéjeMmes..
Viyase... iTata egtd ahil... Pr se safa y va a E8

Luis. - (Goloso, avanzando.) iY |
qué tieme! | Dormird! iVeni, pren- °0 ?2VEnZa a E7
da!

Prudencia. ~ (Compungida.) iNo, -
véyase, sabe todo! listd furioso!

Iuis. = iQh! Ya lo amansaremos.
oRecibiste mi carta?

Prudencia, - Si. (Después de mirar

a todos lados, con fingido encjo.) ‘gg cgi??i§g§§g°§n§§g°s ¥y respon
Usté es un asrevido y un zafao. .

Babe?”
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Luis. - &Aceptds? &81% &Irds a ca-
sa de Martiniana?

Prudencia. - Este... Jesds, siento
ruido. (Huyendo hacia el foro.)

iTata! iLo buscan! (Mutis segunda

izquierda.)

P» sale corriendo por Gl4

Luis. = iAsrisca la china!
BESCENA XVI
Z0ilo - Don Juan Iuis

1 a - J 3 2 9 1 ' I
Zoilo. éQuién me busca? iAh! %0, que ha entrado un momento

antes por Bl6 sd detiene en

Luis. - &Qué tal, viejo? éCémo 1le B4
va? ¢(Estd bueno? Le habré interrum
pido la siesta, éno? JI avanza a D9

Zoilc. - Bien, gracias, tome asien

to. (Pronto aparecen en una de las o va a Cl3
puertas, Prudencia, Rudecinda y Do

lores, curiosean inquietas un ins-

tante y se van.)

Luis. - No, traigo un amigo, y no JL avanza a Cll
sé si usted tendrd gusto en regci-e

birlo .

Zoilo. - No ha de ser muy chicaro 70 va a A9

cuando no le han ladrao los peiros.
Luis. - Es una buen persona.

Zoilo. - Ya caigo. Bl capitdn Gu- 70 se rasce la cabeza con
tidrrez. &No? (Se rasca la cabeza rabia
con rabia.) iT4 glienote...

Luis. - Y me he propuesto gue se
den un abrazo, Dos buenos criollos
como ustedes, no pueden vivir «asi,
enojados. De parte de Gutiérrez ni
que hablar...

Zoilo. - (Muy irdnico.) iClaro! 70
iNi qué: hablar! lande no mds, ami-
gazo., iUsted es muy duefio! Vaya y
digale a ese buen mMoZO que Se APEECs.s
Yo voy a sujetar 10s DPerroSee.

muy indénico

Iuis. - Acérqueec no mAs, comisa~ JL. va a E8
rio. Ya estd pactado el armistieio.

(Voces desde la-worjae. Va a su en-

asuontxu,
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ESCENA XVII
Los mismos personajes = Gutiérrez

Iuis. - (Aparatoso; empujando a Gu
tiérrez.) ihi lo tiene al amigo
don Zoilo olvidado por completo de
las antiguas diferencias... Pax vo
bis.

Gutiérrez. - iCudnto me alegro!
éCémo te va, Zoilo? (Extendiendo
los brazos.s

Zoilo. ~ (Empacado, ofreciéndole
la mano.) GU... en dfa...

Gutiérrez. - (Cortado,) &éTu fami-
lia, buena? (Pausa)

Zoilo., - Tomen asicnto.

Iuis. - EsC es... (Ocupando el si-
118n. Sefiala una silla.) Siéntese
por acd, comisario. &éTiempo lindo,
verdad? irrime un banco, pueS....
(Zoilo se sienta.) Las muchachas
estardn de tarea seguramente, y he
mos venido a interrumpirlas. Segu-
ro que han ido a arreglarse. Diga-
les que por nosotros no se preocu=-
pen. iPueden salir no mis, que --
siempre estdn bien! (Pausa embara-
Z0S2. )

Gutiérrez. - (Por decir algo.) iQué
embromar con las cosas!

Luis. - &Con qué cosas?

Gutiérrez, - Ninguna. Decia por dg
cir, no mas. Es costumbre,

BESCEN,: XVIII
Dichos - Rudecinda

Rudecinda. - (Un tanto trastornada
y hablando con relativa exagera—-—-
cibn.) iAy!e... iCudnto bueno tene-
mos por acial!... &Cdmo estd, Gutié-
rrez? &LQué milagro es éste?iDon
Juan Luis! Vean en qué figura me
agarran.

Luis. - Usted siempre estd buena
Mmoza.

78

Gu entra por H2, se detiene
en Gg y termina el movimiento
en E

JL 10 empuja hasta C8

Gu 1le abre los brazos a Zo

%Zo, sin saber que hacer le ofre-
ce la mano.

JL. se sienta en G7

Gu va a sentarse al banco en &

Zo va a ¢3, jala la silla que
estd en Cl y se sienta.

Se hace una pausa embarazosa

Entra Ru por Gl4, viene un tan-
to trastornada y hablando con
relativa exageracién. Camina a
Fé2, sigue a E10 y termina en
D
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Rudecinda. = iAve Maria! No se bur
le. -

Gutiérrez., - Tome asiento. (Ofre- u . . :
ciéndole su sillae) gu aggg;igdose de pie le nfrado

Rudecinda, - iNo faltaba méds! iUs-

ted estd bien, no, no, no! Ya me -

van a traer. (4 voces.) Robusta,

sacd unas sillas. &Y qué tal? éQué BRu grita llamando a Ro
buena noticia nos traen? &Qué se =

cuenta por ahi? Ya me han dicho -

que usted, Gutidrrezse.

Zoilo.- iRudecinda! Vaya a ver qué ‘
quiere Dolores. Zo se pone de pie enérgico

Rudecinda. - No; no me ha llamado.

ZOilOQ - (1‘;128')’1(108@.) Vaoocya a -
Vere.» QUé... quiere..,. Dolores!

BSCENA XIX

Dichos menos Rudecinda gy gsale por Gl4

) . Gu se sienta de nuev
Luis. - iQué muchacha de buen ge- °
nio, esta Rudecinda! Siempre ale-
gre y conversadora..s isi, sefior!...
éY no tenemos un matecito, viejo
Z0ilo?... Lo encuentro medio secrio.
Seguro que no ha dormido la siesta. :

: ; o se t
Mi padre es asi; cuando no sestea 8 slenta
anda gque parcce alunada..

Gutiérrez, - (Cambiando de postu-
ra.) iQué embromar con las cosas!

ESCENA XX
Dichos - Prudencia

Prudencia, - (Con mucha cortedad) p,

i Buenas tardes! entra por Gl4, se detiene

en Fl3, sigue a D11 y termine
Luis. - (Yendo a su encuentro.) en G9

. - ' - . & '- ~ .-
%Z?Y?;... iS5alid el sol! iSetiori JL se pone de pie
Prudencia. - Bien, &y usted? Gu 1lo imita

Gutiérrez. - iSefiorita Prudencia!
iQué moza!

Prudencia. - Bieg, 6y usted? To--
men asiento. Estén con comodidad.
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Luis. - Graclas; siempre tan inte- J1 gse sienta, Gu duda v 1o
resante, Prudencia. Linda raza, - imita. ’
amigo Don Zoilo.

Zoilo. - Ché, Prudencia. indéd que
te llama Rudecinda,

Prudencia. -~ &4 mf? iNo he ofdo!

Zoilo. - Ché, Prudencia, 4Lndd que
te llama Rudecinda,

Prudencia. -~ (4Atemorizada.) iVoy; .
con licencia! ’ Pr, atemorizada sale por Gl4

ESCEN. XXI
Dichos menos Prudencia
Luis. - Pues yo no he oido.

Zoilo. - (ilterado.,) iPero yo si,
canejo! &Me entiende?

Luis. - Bueno, viejo. Tendri razén;
no es pa tanto.

Gutiérrez; - iHum!s.o Qué embro-
mar... Qué embromar con 1las COS&Se..

Zoilo.~ Ta bien. Dispense. (iproxi
mando su banco a Juan Luis.) Di-
g2+.. 6Tendrd mucho que hacer dura?

Luis. -~ 6Y0?%
Zoilo., - E1 mismo.
Luis. - iNo! Pero no me explico.

Zoilo. = Tenfa que decirle dos pa-
labritas.

Iuis.~ 4 sus Srdenes, viejo. Ya sa
be que siempree..

Gutiérrez. - (Llzdndose.) .indate = & . C

R se pone de pi un
pa tu casa, Pedro, que parece QqUe  pa)qq matis pie € lnicia
te echan. *

Zoilo. - Quedate, no mds. Siempre
es glileno que la autoridad oiga tam
bién algunas cosas... BEste, pues.
Como le iba diciendo. Usted sabe
que esta casa y este campo fueron
nios, que los heredé de mi padre,

¥y que habian sido de nis aglieloS...

Gu wvuelve a sentarse



25

éno? Que todas las vaquitas y ove-
jitas esistentes en el campo, el -
pan de mis hijos, las crié yo a --
juerza de trabajo y sudores, éno -
es eso? Bien saben todos que, con
mi familia, jué creciendo mi haber
a pesar de que la mala suerte, como
laésombra al drbol, siempre me acom
fiad.

Luis. - No sé por qué viene eso,
francamente.

%Z0ilo. - Un dia..s Déjeme hablar.
Un dia se les antojd a ustedes que
el campo no era mfo, sino de uste-
des; metieron ese pleito de revin-
dlcac16n, yo me defendf, las cosas
se enredaron como. heren01a de bra-
31lero y cuando quise acordar ama-
neci sin campo, ni vacas, ni ove--
jas, ni techo pa amparar a los mios.

Luis. -~ Pero usted bien sabe que la
razén estaba de nuestra parte.

Zoilo. - Tarfia cuando los jueces
lo dijeron, pero yo dispués no su-
pe hacer saber otras razones que
yo tenia,

Luis. - Usted sc defendid muy bien,
sin embargo.

8l

Zoilo.- (4lzdndose, terrible.) No, Zo se pone de pie iracundo

no me defendi bien, no supe cum—---
plir con mi deber., éSabe lo que -
debia hacer, sabe lo que debi ha-
cer? iBuscar a su padre, a los =
jueces, a los letraos, juntarlos a
todos ustedes, ladrones, y coser-
les las tripas a puifialadas. pa es-
carmiento dc bandoleros y saltiado
res! iBso debi hacer! iEso debia ha
cer! iCoserlos a pufialadas!

Luis. - (Confuso.) iCaramba, Don
Zoilo! iPor favor!

Gutiérrez. - (Interponiéndose.) Gu se pone de pie
iHombre, Zoilo! iCalmate! iRespetd
un poco, que estoy yo acil

Zoilo.- (Serenandose ) iToy calmao!
Ladiate de 4i... Eso debi hacer.
iEso! (Sentédndose,) No lo hice —---
porque soy un hombre muy manso de

Z0 se sienta

Gu se sienta también
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si, y por consideracidn a los mios,
Sin embargo, ..

Luis. = Repito, seilor, que no aca-
bo de explicarme los motivos de su
actitud. Por otra parte, éno nos -
hemos portado con bastante genero-
sidad? iLes hemos dejado seguir -

viviendo en la estancial Nos dispo
nemos a ocuparlo bien para que pue
da acabar tranquilamente sus dias,

Zoilo. - (Irguiéndose.,) iCdllese Zo se pone nuevamente de pie
la boca, mocoso!,., iLinda genero-
sidad! iBellacos!

Ll}iss - iSefior!... {Poniéndose de JI, se pone también de pie
pie.

Zoilo. - iLinda generosidad! Pa qui

tarnos lo dnico que nos quedaba, Zo camina a E9
la verglienza y la honra, es que

nos han dejao aqui... iSaltiadores!

iParece mentira que haiga cristia= Gu se levanta también
nos tan desalmaos!... No les basta

dejar en la mitad del campo al po-

bre paisano viejo, a que se gane

la vida cuando ya ni fuerzas tiene,

sino que entoavie pensaban servir-

se de é1 y su familia pa desagua-~

char cuantas malas costumbres han

aprendido! Ya podés ir tocando de

aqui, ibandido! Mafiana esta casa

serd tuya... iPero lo que 4ura hay

adentro es bien mio! iY este plei-

to yo lo fallo! idJuera de aqu?!

Luis. - iPero, seiior!

Zoilo. - (imarrando el talero.)
iJuera, he dicho!

Luis. - Estd bien... (Se va lenta~ JI sale lentamente por H2
mente. )

Zoilo., - (A Gutiérrez, que intenta Gu intenta seguirlo, %o le ha-
seguirlo.) Y en cuanto a ves, entréd pilg

si querés a sacar tu prenda. iPasi

no mds, no tengds miedoles,

Gutidrrez, = YOseeo

Zoilo. - iash!..,. iNo querés! Bueno,

tocad también, Y cuidadito con ponér

teme por delante otra vez. (Gutié-

rrez mutis.) iHerejes! iSaltiado- Gu sale por H2
res! (Los sigue un momentoc con la
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mirada, balbuceando frases incom--
prensibles. Despuds recorre con una
mirada las cosas que lc rodean,
avanza unos pasos y se deja caer
abrumado en el s£illén.) iSeifior!
iSefior! éQué le habré hecho a la
suerte pa que me trate asif...
iQué, qué le habré hecho!... (Deja
caer la cabeza sobre las rodillas.)

Teldn lento.

83

Zo0 los sigue P6, balbuceando
frases incomprensibles. Des-
pués recorre con la mirada las
cosas que lo rodean, y termina
dejandose caer abrumado en el
sillén Gu

Zo termina con la cabeza entre
las manos, que apoya sobre las
rodillas.
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ACTO SEGUNDO

Representa la escena a gran -
foro, teldn de campo, a la izquier
da un rancho con puerta y ventana
practicable; sobre el mojinete del
rancho, un nido de horneros. A la
derecha rompimiento de 4rboles. Un
carrito con un barril de los cue
ge usan para trasporte de apgi. Un
banco largo debajo del alero del
rancho, un banqulto, un jarro de
lata. Es de dia.

Al levantarse el teldn apare-
cen en escena, Robustiana pisando
mafz en un mortero. Prudencia co-
siendo un vestido.

ESCENA PRIMERA
Robustiana - Prudencia

Robustiana. - iChé, Prudencia! é&Que
rés seguir pisando esta mazamorra?

Me canso mucho. Yo harfa otra cosa

cualquiera.

Prudencia. - Pisala vos con toda
tu alma, Tengo que acabar esta po-
llera.

Robustiana. - iQué sos mala! Tlama
la a mama entonces o a Rudecinda.

Prudencia. - (Volviéndose, a voces.)
iMama!... iRudecinda! Vengan a ser
vir a la sefiorita de la casa, y =~
trdiganle un trono para que esté a
gusto.

ESCENA II
Dichos =~ Dolores -~ Rudecinda
Dolores. - &Qué hay?

Prudencia. - Que la princesa de -
chimango no puede pisar maiz.

Dolores., - &Y qué podés hacer, en-
tonces? Blen sabés que no hemos ve
nido acd pa estarnos de brazos cru
zados.

Robustiana. - Si, sefiora, lo sé muy
bien, pero tampoco vid permitir que
me tengan de piona.

Rudecinda. - (Asomdndose a la ven-

Al
en
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levantarse el teldén eparecen
escena, Ro de pie, pisando

maiz en un mortero, y Pr senta-
da, cosiendo a mano un vestido.

Ro-C9 - Pr-E6

Ro

Pr

habla sin dejar de trabajar.

sin apartar la vista de lo

que cose.

Ro

Pr

Ro

Do

Pr

Ro

Ru

deja de pisar el maiz,

medio se levanta de su asien
to y grita en direccién a la
CasSe

reanuda el trabajo.

entra por E3 y camina hasta
D4

seflalando a Ro

deja de nuevo de pisar maiz,

se asoma por Ci
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tana.) ¢Ya estd la marquesa buscan
do cuestiones? Cuéndo no...

Robustiana. - Callate vos, comadre Ro
Jaeeo

Rudecinda. - Andd, correveidile, -
buscd camorra no mds pa despu-s dlr
le a contar a tata que te estamos
martirizando.

Robustiana. - (Dejando la tarea.) Ro
Por Dios... ¢Qu1eren hacerme el fa

vor de decirme cudndo, cudndo me
dejaran en paz? &Yo, qué les hago? Do
Bien buena que soy, no me meto con
ustedes y trabajo como una burra,

sin quejarme nunca, a pesar de que
estoy bien enferma... y ahora por Ru
que les pido que me ayuden un poco,

me echan la perrads como a novillo
chicaro!

Rudecinda. - (Que ha salido un mo-
mento antes, con el pelo suelto, -
peindndose. 5 iJesus, la victima! -
Si no hubiera sido por tus enriedos,
no te verf{as en estos trances.

Robustiana., - iPor favor! Ro

Rudecinda., - (Remedando.) iPor fa- py
vor'... iVéanle el aire de roménti
cal... Cémo se conoce que anda enag
morada; no te pongds colorada. {Te
erees que no sabemos que andds -—-
atrds de Aniceto?

Robustiana., - Bueno, por Dios. No
hablemos mds. Haré lo que ustedes
quieran. Trabagaré hasta que re---
viente. (Continda pisando maiz.) Ro
De todos modos, no les voy a dar -
mucho trabaJO, no, pronto no mis.
(Aparte, casi llorosa.) iSi no fue Ro
ra por el pobre tata, que me quie-

re tanto!

Prudencia. - (A Rudecinda.) &Te pa Pr
rece gue serd bastante el ancho?
Le puse cuatro pafios. Ru

Dolores. — iAve Marfa! iQué anchu- Do
ra!

Rudecinda. - No, sefiora... iCon el
fruncido! iA ver! Esperate, tengo
las manos llenas de aceite.
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responde con ira, y vuelve a

pisar maiz.

dejando la tarea.

camina a C3

entra por E3, con el pelo
suelto, peindndose, camina

hasta D4

suplicante.

remedando

continua pisando maiz

medio volviéndose aparte

habldndole a Ru, le muestra

lo que cose
da un paso hacia Pr

se acerca por detras.

de Ru
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Prudencia. = &Y si la midiéramos -
con la tuya, lila? éAnde la tenés?

Rudecinda. - A los pies de mi cama. Ru
Veni. (Mutis ambas.) Pr

Dolores. - Ahgra van a ver coTo so- Do
bra.)Ese tartédn es muy anckLo, {(Mu~
tis.

ESCENA III
Robustiana - Zoilo

Robustiana. - (Angustiada.) iNo -
uieren a nadie! iPobre tatita! -
Llora un instante, apoyada en el Ro

mortero. Oyense rumores a la izquier

da. Robustiana alza la cabeza, se

enjuga ripidamente las ldgrimas y

continda la tarea canturreando un

aire alegre. - Zoilo avanza por la
izquierda a caballo, con un balde

en la mano, arrantrando un barril

de agua. Desmonta, desata el caba-

llo y lo lleva fuera y volviendo -

acomoda la rastra.)

Zoilo. - iBuen dfa, hija! Zo
Robustiana. - iLa bendicidn, tati-

tal

Zoilo. - iDios la haga una santa! 20

Pas6 mala noche, éeh? éPor qué se
ha levantao hoy?

Robustiana., - No, dormi bien.

Zoilo. - Te sentf{ toser toda la no-
che.

Robustiana. - Dormida, seria.
Zoilo. - Traiga, yo acabo. Zo

%o?ustiana. - iNo, deje! iSime gus-
a!

Zoilo. - Pero le hace mal., Salga.

Robustiana. - Bueno, Entonces yo - Ro
voy a ordefilar, éeh?

70ilo. ~ &Cémo? &No han sacado le-
L4
che entuavia?

86

sale por E3
la sigue

sale detras por E3

se apoya llorosa en el morte-
ro. Se oyen rumores por Al6.
Ro alza la cabeza. Canta sua-
vemente. Se limpia las ldgri-
mas, y aparentando alegria con
tinda la tarea.

entra por Al6 y se detiene Bl2

se sienta en el banquito

levanta y avanza a C9

retrocediendo a D8
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Robustiana. - No, sefior, porque...

Zoilo. = &Y qué hacen ésas? ¢A que
hora se levantaron?

Robustiana. - Muy temprano...

Z0ilo. - iDolores! iRudecir.iz’
(1lamando.)

Robustiana. - Yo ful quee..
ESCENA IV

Dichos - Rudecinds
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Zo llama con fuerza.

Rudecinda. - iJesds! &Qué te duele? Ru entra por E3 y se detiene en

Z2oilo. = éNo han podido salir en-
tuavia de la madriguera? &Por qué
no han ordeifiado de una vez?

Rudecinda. - iQué apuro! Ya fué
Dolores. (Intencionada.) Te vino -
con el parte alguna tijereta, éno?
{Cudnto le pagds por viaje? (Hace
una nmueca de desprecio a Robustia-
na, da un coletazo y desaparece, =-
Pausa. )

ESCENA V
Robustiana - Zoilo - Batari

Batard. - (Aparece silbando, saca

un jarro de agua del barril y bebe.)

iTa fria! (A Robustiana,) iDia! -

iSién! iMadrina! Aqui le traigo pa
usté. (Le ofrece una yunta de per-
dices.,)

Zoilo. = &Y Aniceto?

Batard. - iAhi viene! Se apartd a
bombiar el torito osco, que parece
medio tristén.

Zoilo., = éEncontraron algo?

D4

Ru con mala intencidn

Ru hace una mueca de desprecio a
Ro y sale por E3.

Ba entra silvando por H7, camina
hasta G12, allf toma un poco

de agua de un pequefio barril
Saluda a Ro.

Le ofrece a Ro unas perdices.
que deja momentaneamente en
el pretil del pozo

Batard. -~ Si, sefior. Cueriamos tres Ba camina a D6. Al pasar al lado

con la ternera rosilla que murid -
ayer.

Robustiana. - iAve Marfa Purisima!
iQué temeridad!

Batard . - Y por el cafiaddén grande,

de Ro le da las perdices.
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encontramos un gley echado, y a la
lechera chorriada muy seria.

Zoilo. - éLes dieron glielta la pi-
sada?

Batard. - Si, sefior. Pero pa mi que
ese remedio no las cura., i¥aeha! o
iPidemia bruta! Se empieza ¢ voner
serio el animal, desganao, s'scia
y al rato no mds queda tiesc como
una guampa clavada en el suclo. De-
be ser algin pasto malo.

Robustiana. - iQué tristeza! iEra
lo dnico que nos faltaba! iQue de~
trds de gue tenemos tan poco, se -
nos mueran los animales! iY con el
invierno encimal

Zoilo. = iNo hay que afligirse, -
m'hija! iNo hay mal que dure cien
afios! iAistd Aniceto!

ESCENA VI
Dichos -~ Aniceto

Aniceto, =~ Tres..s y 408 por morir.
(4 Robustiana.) Buenos dias... (A
%Z0ilo) Hay que mandar la rastra pa
juntar los cueros. (Sentdndose en
cualquier parte.) Dicen que don —--
Luis tiene un remedio bueno alléd en
la estancia.

Z0ilo. - Si, una vacun8... rero -
ese debe sa3r para animales finos.

Batard. - iGliena vacuna! iCuardo -
vino el ingenierc ése, pa probar el
remedio, se murid medio rodeo de -
mestizas en la estancia grande, -
bah!... Ese franchute noméds ha de
haber sido el que trujo la epide-—-
mia.

Aniceto. = Granc malo no ese.

Zoilo. - Ultimamente sea lo que -

sea... que se muera todo de una -

vez., Si fuera mio el campo ya le =
habria prendido fuegoe. iEnsillame

el overo!
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An entra por H7 y camina hasta
Al2 y se sienta

Ba sale por Al6
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ESCENA VII
Rudecinda - Zoilo - Aniceto

Rudecinda. - iChé, princesal Podés
ir a tender la cama, si te parece,
&0 esperds que las 31rv1eno"~ 'o -
hagan? Pronto es mediodfa, . iodo

estd sucio.

Robustiana. - No rezongués, (= —-
VOYeos (Vase.)

Rudecinda, ~ iMovete, pues! (A Ani
ceto.) Buen dia. &No han carniao?.

Zoilo. - No sé qué... iSi no te -
carniamos a vos!

Rudecinda. - iTas muy chusco! iNo
hablo con vos!

Aniceto. - No hay nada, dofia. An-
duve mirando si encontraba alguna
ternera en buenas carnes Yese

Rudecinda. ~ Pues yo he visto mu-
chas...

Aniceto. - Ajenas, serian...

Zoilo. - No perdds tiempo, hijo, -
en escuchar zonceras,

Rudecinda. = xZonceras' &Y que co
memos, entonces? &iQuerés seguir -
manteniéndonos a ,pura mazamorra?
Charque no hay més,

Zoilo., = Pero hay mucho rulo, y mu
cho mofic y mucha comadreria.

Rudecinda. - Mejor.

Zoilo. -~ iEntonces, no se gqueje, -
cane jo!

Rudecinda. - iAvisd si también pen
séds matarnos de hambre!

Zoilo. - Si tenés tanta, pegd un -
volido pal campo, iCarniza no te -
ha de faltar!... Podrés hartarte
con tus amigos los caranchos. Ché,
Aniceto. Voy a dir hasta el boli-
che a buscar un parche poroso pa -
Robusta, que la pobre esti muy mal

89

Ru entra por E3 y se detiene C3

Ro sale por E3

Ru dirigiéndose a An camina a B6
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de la tos... Reparame un poco esto
y si se alborotan mucho las cotorrasdo.sale lentamente por Al6
meniales chumbo nomds. (Vése lenta-

mente.)
Rudecinda. - Eso es, pa esa guucha
4 . . - -
tisica todos los cuidaos; s 13-
7 . rd -
mas que revienten, Anda no e
Andd no més, que poco te va = :urar

el contento. (A Aniceto.) &Y usté, Ru dirigiéndose a An.
lo han dejao de cuidador? Bciilto -

papel, énc? ida.se jale.o El wraizal

con espantajo. (Mutis.) Ru sale por E3

ESCENA VIII

Robustiana - Aniceto

hniceto. - iPcha, que son piores! An camina a G10 y se pone a la-
(Se pone a lavar las manos junto al varse las manos,

barril, echéndose agua con el ja--

TTO. )

Robustiana. - iEspérese! iYo le - Ro entra por E3 y camina hasta
ayudo! Gl2

hniceto. - No, dejd. Ya va a estar,
hija.

Robustiana. - (Tomando el jarro y  To toma agua del barril y le vuel
volcdndole agua en las manos.) iHi ca una poca en las manos -
ja! ilLa facha para padre de fami-

lia! éQuiere jabdbn?

Aniceto. - iGracias, ya estd! (In- An intenta secarse con el poncho
tenta secarse con el poncho.)

Robustiana. - iAve Maria! No haga Ro sale corriendo por E3 ¥y regre
eso, no sea... (Va corriendo aden- sa a F9 -

tro y vuelve con una toalla,) iJe-
sis! No puedo correr... Parece que

me ahogo.

Aniceto. - 4Ves? Por meterte a co-

medida.

Robustiana. - Ya pasé. (Burlonél)

iRéteme nomds, tatita! iNo digo! - Ro hablando con burla
Si tiene el andar de padre de fami

lia.

Aniceto. - iOh!... Te ha dado fuer-

te con eso.

Robustiana. - iClaro! iSi metrata
con seriedad!
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Aniceto. - &Y0?

Robustiana. - iSiempre que me ha-
bla pone una caral... (Remedando.)
"iGracias, hija! Hacé esto, m*hija!
iBuen dia, m'hijal!% 0 si nn se po=-
ne bueno y mansito como tatz ne

trata de usted. "iHijita, <= -~cio
puede hacerle mal! iHija, 5. =2ce-
me eso, quiere!" ida, ja, Jjzi! lual
quier dia, equivocada, le pii- la

bendicidn.

Aniceto. -~ iVean las cosas %ue se
le ocurren! Es mi manera asi.

Robustiana. - &Y c¢démo con otras no
lo hace?

Aniceto. = iAh! Porque, porque...

Robustiana. - iDfgalo, pues! éA -
que no se anima?

Aniceto. - Porque, bueno... y si -
vamos a ver, épor qué vos me tratds
de usted y con tanto respetof

Robustiana. ~ (Confundida.) éY0%...
6Yo? Este... imiren qué grdcia! - |
Porque... &Quiere que le cebe mate?

Aniceto. - iNo, seflor! iResponda -
primero!

Robustiana. - Pues porque... antes,
como yo era chica, y usted... tama
fio hombre, me parecia feo tratarlo
de vos.

Aniceto. - &Y aghora?

Robustiana. - (Ruborizdndoseé.) Aho
ra. Ahora porgue... porque me da -
verglenza.

Aniceto. - ({Extrafiado.) iVergiienza
de mf! iDe un hermano casi!

Robustiana. = No...ivergiienza, no!
Este. iSi! iNo sé qué! Pero... (Co
mo inquiriéndose por sus propios
pensamientos.) iAy! iSi nos vieran
juntos! Conversando asi de estas -
Cosas..; :

Aniceto. ~ ¢De cudles?

i
.
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Ro habla remedando

Ro sin saber que decir

Ro ruborizdndose

An con extrafieza

Ro guiada por sus propios pensa
mientos
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Robustiana. - iNada, nada! Este«..
iCaramba! Venga a sentarse y habla
remos como dos buenos amiguitosSe..

Aniceto. - (Con mayor extrafieza y
curiosidad.) &Y antes cdme bL ;i.dba
mos?

Robustiana. - (Impaciente., ‘.usis...
si parezco loca! iNo sé ni .. ue

digo! Queria decir... No mc -=3a
caso, &eh? Bueno. iSiéntese! A -
ver! &Qué iba a preguntarle? iAh!...
ya me acuerdo. Diga... ¢Por qué ve
nia tan triste esta maifiana del cam
po?

Aniceto. - (Ingenuo.) Pensando en
todas las desgracias de padrino --
Zoilo.

Robustiana. - iCierto! iPobre tati
ta! iMe da una léstima! iA veces -
tengo miedo de que vaya a hacer al-
guna barbaridad! Pues... &y en otras
cosas pensaba?

Aniceto. - iEn nadal!

Robustiana. - ¢En nada, en nada -
mis? Vamos... &éA que no me dice la
verdad?

Aniceto. = Por Dios que NOe.e

Robustiana. - 4Se ocurd tan pronto%...

Aniceto. - iAy, hijita! iNo habia
caido!

Robustiana. - é0tra vez? iBendi-
c¢ién, tatita!

Aniceto. - Bueno. No te trataré més
asi, si no te agrada.

Robustiana. - Me agrada. Es que us
ted piensa siempre que soy muy chi
quilina. Pero dejemos eso. &No ve-
nia pensando en alguna persona?

Aniceto. - No hablemos de difuntos.
Aquello tiene una cruz encima.

Robustiana. - Yo siempre pensé que
Prudencia le iba a jugar feoOs..

Ro

An

Ro

An

92

camina a E8 y se sienta en
el borde del banco

mds extrafiado y curioso

se corre en el banco quedan
do en E6

hablando con ingenuidad ca-
mina a ET7

An se sienta al lado de Ro
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Aniceto. - No me querfa y se acabd.

Robustiana. - Hizo mal, é&verdad?

Aniceto. - iPa mi que hizo hicn! .
Peor es casarse sin carifio.

Robustiana. - Usted si que . iue-

ria deveras. iQué ldstima! i ...sa.)

Yo... todavia no he tenido i iSee.

ninguno... ninguno... aninguc. ..
Aniceto., - &Te gustaria?

Robustiana. - iMiren qué gracia!

Ya lo creo! Un novio de endeveras,
pa que se casara conmigo y nos lle
vésemos a tata a vivir con nosotros.
Siempre pienso en eso.

Aniceto. = &A1l viejo solo? &Y las

otras?

Robustiana. - iNi me acordaba! Bue

no, la verdad es que para lo que - Ro camina a Cl0, queda de es-
sirven, bien se las podia llevar paldas a An.

un ventarrdn!

Aniceto. - (Pensativo) Conque... An pensativo

Pensando en novios... iEsta bien!

iTa bueno!

Robustiana. - (Después de un momen Ro volviéndose, después de un
t0.) Dlga... &Verdad que estoy mu- monmento

cho mds gruesa?

Aniceto. - (Sorprendido en su dis=- An contesta sorprendido en su
traccidn.) &Qué? distraccién

Robustiana. - iAve Maria, ,qué dis~
traido!... éNo me halla més repues
ta?

Aniceto. - iMucho!

Robustiana. - Si no fuera por la

tos, estaria ya tan alta y robusta

como Prudencia, éverdad? Sin embar

go, Dios da pan al que no tiene -

dientes.

Aniceto. - iAsi es!

Robustiana. - Yo, en lugar de ella... RO camina a F3

Aniceto. -~ iQuél.s. (Vivamente.) An vivamente
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Robustiana. - iNada!
Aniceto. - (Alzdndose,) En lugar
de zlla... éque?

Robustiana. - iAy, qué curi ot
Aniceto. - Diga, pUCSes.

Robustiana. - (Azorada, de .-, ante
el gesto insistente de Anic: ..)
Pero... &Yo qué he dicho? F., no -
me haga caso. iEstaba distraiial
iAy, me voy! iSoy muy aturdida!
Adids, éeh? (Volviéndose,) &éNo se
va a enojar conmigo?

Aniceto. - (Tierno.) iVenga, hija,
escucheme!

Robustiana. - (Vivamente.) iBendi-
cidén, tata! (Vdse lentamente por
detrds del rancho.)

ESCENA IX

Martiniana - Rudecinda - Dolores -
Prudencia

Martiniana. - (Desde adentro iz--
gquierda.) iAve Maria Purisima! (con
otro tono.) iSin pecado concebida!
iApiate no mds, Martiniana, y pasé
adelante! (Apareciendo.) idJesds, -
qué recibimiento! iNi que juera el
rey de Francial!... iAy, cdmo vienen
todos!... (Saludando.) iReverencias!

iQuédense sentaos no més. iLos per-
dono!
Rudecinda. - idy, comadre! iCdmo

le va! ila conoci en la vosz!
Martiniana.- Dejuramente; porque ni
me habia visto... Crei mesmamente
que el rancho se hubiera vuelto ta
pera... (Aparecen sucesivamente Do
lores y Prudencia.) iDofia DoloresT
iPrudencia! Estaban atariadas,
dverdad?
Prudencia. - No... Conversando no
mas.

Rudecinda. - Tome asiento, comadre.
(Acercando un banco,)

Martiniana.- iSiempre cumplida! Tan

Ro
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Ro

An

Ro
Ro

An
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Ma

Ma
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Ma
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volviéndose de cara a An

alzdndose

azorada, da un paso atrés

inicig mutis,
volviéndose

da un paso a ella

con viveza
sale lentamente por H7T

la ve partir y sale por H16

se oye su voz desde dentro

entra por Al6 camina hasta
Cl3

saludando con dignidad.

entra por E3 y se detiene
en D5

camina a B1O
y Pr entran por E3 y se de-
tienen, Do en D4 y Pr en C3

se sienta en E6

se sienta en Al2
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to honor de una comadre,

Prudencia. - éY qué buenos vientos
la traen?

Martiniana. - iMiren la pizcueta!
Ya sabe que son glienos vientos.

Prudencia. - De aquel rumbo...

Martiniana. - No pueden ser malos,
éeh? pin embargo, ande ustedes me
ven, casi se me forma remolino en
el viaje.

Rudecinda. - iCuente!
Prudencia. - &Qué le ocurrid?

Martiniana. - Nada, Que venia pa
acd y al llegar al portoncito e la
cuchilla, écon quién creerdn que
me topo? iNada menos que con el -
viejo Zoilo!

Prudencia. - iCon tatal

Martiniana. = iAnde vas, viejaesss
arcabucera...!, me gritd. Ande me
da la rial gana..., le contesté...
Y 4i no mids me quiso atravesar el
caballo por delante., Pero yo no -
queria tener cuestiones con él, -
por ustedes, 4saben?, nada mds; ta
lonié la tubiaz.a vieja y enderecé
p'acd al galope.

Prudencia. - ilMenos mal!

Martiniana, - iVerds, hijita! iLa
cuestidn no acabd 4i! En cuanto me
vido galopiando, éadivinen lo que
hizo ese viejo hereje? iAnde te -~
vas a ir, avestruz loco!, me grité
y empezd a revoliar las boliadoras.
Sea cosa, dije yo, que lo haga, y
sujeté., &Vas por casa? éQue le im-
porta? Y se armd la tinguitanga.
si, seflor, vid visitar a mi comadre
¥y a las muchachas, que las pobres
son tan gilenas y usté las tiene vi
viendo en la inopia, soterradas en

95

Pr caminando a D9

Ru camina a C7

Pr camina a Cll

Ru regresa y se sienta en el es-
caldn en D5

una madriguera, y gue tal y que cual.

iPchal!... Ahi no mds me durm%é a
insultos. Pero yo no me quedé atrids

y le dije, defendiéndolas a ustedes,

como era mi obligacién, tantas ver
dades, que el hombre se atorb. Au-
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rita no mds me pega un chirlo, pen-
sé. iPero nadal!... Se quedd un rato
serio, y dispués, entrando en razdn
de juramente, me dijo: Hacé lo que

te acomode... ial fin y al cabo!l...

$Qué le parece? iDespués habrd quien

dice que fia Martiniana Rebenque no
sabe hacer las cosas! iAh! &Y sabes

lo que me dijo también al principio?...

Que sabia muy bien que don Juan
Luis habia estao en casa aquel dla
que vos fuiste, Prudencia, a pasar
camigo... &6Qué temeridad, no?

ESCENA X
Dichos -~ Robustiana

Robustiana. - (Aparece demudada, -
sosteniéndose en el marco de la --
puerta, con voz muy débil.) éMe -
quieren dar un poco de agua?

Rudecinda., - Ahf estd el barril.

Robustiana. - (Tose, tapdndose la
boca con un pafiuelo que debe estar
ligeramente manchado de sangre.)
iNO«eo puedo...!

Martiniana. - éCémo te va, hija%...
iChé!l... &Qué tenés? (Acude en su
ayuda.) iVengan! Que a esta mucha-
cha le da un male...

Dolores.~ (Alarmada.) Hija... &Qué
te pasa?

Martiniana. - (Avanza sosteniéndo-
la.) Coraje, mujer, no es nada...
No se aflija... Con un poco de -

agua’ LN 4

Prudencia. - (Que se ha acercado
llevando el agua.) Toméd el agua.
iParece que echa sangre!

Rudecinda. - iDe las muelas, serd!
Robustiana. - (Bebe un sorbo de -
agua, sofocada siempre por la tos,
¥ a poco reacciona un tanto.) No
fué nada... Llévenme adentro.

Dolores. — iVirgen Santa! iQué sus
to!

Martiniana. - (Conduciéndola con -

Ro

Ro

Ma

Do

a

Pr

Ro
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entra por E3, viene demuda-
da se apoya en el marco en
C3 habla con voz muy débil

tose, tapdndose la boca con
un pafiuelo

camina a C4

se levanta camina a DS

avanza sosteniendo a Ro has
ta sentarla en E6, Ma queda
en F7 Pr va por agua a G10
Do retrocede a D9

lleva el agua y queda en E8

camina indolente a B3

bebe un sorbo de agua, no
ha dejado de toser quedo
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Prudencia.) Hay que cuidarse, hija, Ma ayuda a levantarse a Ro y con
esa toS... Asi... empiezan todos la colaboracidén de Pr la lle-
los tisicos... Yo siempre le decia va, saliendo por E3

a la finadita hija de don Basilio

Puentes..,. Cuidate, muchacha.,.

ggid?te, rachacha, y ella... (lu-

1S

ESCENA XI

Dichos menos Robustiana y Marti
niana

Dolores. - Esta hija todavia nos
va a dar un disgusto, verds lo que
te digo.

Rudecinda. - No te preocupés. De -
mimosa lo hace. Pa hacer méritos
con el bobeta del padre.

Dolores. - iNo exagerés! iEnferma
estal

Rudecinda. = Buenoe... Pero la cosa Ru camina a A7
no es pa tantos aspavientos.

Martiniana. - (Reapareciendo con - Ma y Pr entran por E3. Pr queda
Prudencia.) Ya estd aliviada, C3 y Ma camina a BS

Dolores. = &Se acosto?

Martiniana. - Si... Vestida només...
Seria bueno que usted fuers a verla,
misia Dolores... iy le dierayun te
cito de cualquier cosa!

Dolores, - (Disponiéndose a ir.)

Eso esS... Un té de sauco, é&serd -
bueno? Do sale por E3

Martiniana. - Si, 0 sino una cucha-
rada de aceite de comer,.. Suaviza
el cafio de la respiracidn. (Dolo-
res Mutis.)

BSCENA XII
Dichos menos Dolores

Rudecinda., - Y después, comadre, - Ru da un paso a B6
bqué pasd?

Prudencia, - Tata se fué y... équé? Pr da un paso a C4
Martiniana. - Y nada mds. Ma caminando a sentarse en E6

Prudencia. - éQué noticias nos trae?
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Rudecinda, - No tenga miedo... Ru camina a E8

Martiniana. - Bueno, dice don Juan
Luis que no halla otro remedio, -

que ustedes deben apurarse y con-

vencer a dofia Dolores y mandarse -
mudar con ella pa la estancia vie~
ja... Bl dia que ustedes quieran -
€l les manda el breke al camino -

V... ia las de juir!

Prudencia., = &Y Robusta? &Y tata? Pr da dos pasos a D5

Rudecinda. -~ éY Aniceto?

Martiniana. ~ Ese es zonzo de un -
lac... A Robusta la llevan nomas,

y en cuanto al viejo, ya verdn cd-
mo pomendoln el nido en una jau-
la, cdi como misto... T4 aquerencia
dazo con ustedes. Y mds si le lle~
van a la gurisa.

Rudecinda. - &Y cémo? Ru camina a BlO

Prudencia. - Yo tengo miedo por - Pr camina a E8
tata. Es capaz de matar a Juan Luis.

Martiniana. - iQué va a matar ése!
Y ademds no tiene razén, porque -
don Juan Luis no se mete en nada.
Son ustedes mesmas las que se re-
suelven. éPor qué le van a consen-—
tir a ese hombre, después que les
ha derrochao el glien pasar que te
nian, que las tenga aqui encerradas
¥ muriéndose de hambre? iNo falta-
ba mas' Si juese por algo malo yo
seria la primera en decirles, ino
lo hagan! Pero es pal bien de to-
dos, hijas. Ustedes se van alla,
prlmero, lo convencen al viejo, y
después a vivir la gllena vida. Vos
con tu Juan Luis, que tal vez se
case pronto, como me lo ha asigu-~
rao; usted, comadre, con su comi-
sario..., que me han dicho que an-
da en tratos pa poblar y ayuntar-
Se... &eh? Se pone contenta, y to
do como antes.

Prudencia. - Si, la cosa es muy -
linda. Pero, tata, tata.

Martiniana. - iQué tanto preocu--
parte del viejo! Peor seria que ju
yeras vos sola con tu rubio, como

98
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sucede tantas veces; demasiado hon
rada que sos entuavia, hlglta. A
otros mds copetudos que el viejo
Zoilo, les han hecho doblar el co-
gote las hijas, por meterse a con-
trariarles los amores. Ustedes no
van a cometer ningdn pecao, y ade-
mds si el v1e30 tiene tanta ver--
gienza de vivir como é1 dice, de
prestao, mds vergiienza deberia de
darle en seguir manteniéndose a -
costillas de un pobre, como el ta-
pe Aniceto! Que es el duefio de to-
do esto.

Rudecinda., - Y dltimamente si &1

no quiere venirse con nosotras, -

que se quede, pa eso estaremos Do

lores Yy Yo, pal respeto de la ca-

82... igue diablos! (Resuelta.) -

iSe acabd! Voy a conversar con Do

lores y verds cdmo la convenzo. Ru sale por E3

Martiniana. - iAs{ me gusta, coma-
dre! Las mujeres han de ser de re-
solucidn,

ESCENA XIII
Prudencia -~ Martiniana

Prudencia. - Rudecinda no sabe na~ Pr sentdndose al lado de Ma en
da de aquello, 4verdad? E5

Martiniana. - iQué esperanzas! Te
has creldo que soOy alguna... iNo ~
faltaba més!

Prudencia. - No, es que me parece
que anda desconfiada.

Martiniana. - No hagds caso. Hacé

de cuenta que todo ha pasao entre

vos y él. Ademds, pa decir la ver-
d4, yo no vide nada... Taba en la
cachimba lavando.

Prudencia. - iPschiss!
ESCENA XIV
Dichos = Rudecinda -~ Zoilo
Zoilo. - éAnde estd Robustiana? Zo entrando por Al6, cruza y sa-
le por E3
Prudencia. = Acostada.

Martiniana, - Mire, don Zoilo, Tie-
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ne que cuidar mucho a ésa; no la -
hallo bien. No me gusta ningin po-
gquito esa tos. (Zoilo desaparece.)

Rudecinda. - No pude hablar con Do Ru entra por E3 y camina a ES8
lores, pero es lo mismo. éPa cudn-
do podra ser, comadre?

Martiniana. - Cualquier dfa. No -
tienen mds que avisarme., Ya szben
que pa obra gliena siempre estoy -
lista.

Rudecinda., - Bueno, pasao mafiana.
6Te parece, Prudencia? iQ mejor =
mafiana nomds!

BSCENA XV
Dichos - Aniceto - Sargento

Aniceto. - iPase adelante! An y Sa entran por H16, An se
queda en F13 y Sa camina a D10

Sargento., - Giien dfa. (A Rudecin-

da.? (Cémo le va, dofia? (4 Pruden-

cia.) éQué hace fia Martiniana?

Prudencia. -~ 4Cémo estd, sargento?
&Y el comisario?

Sargento. - Gileno, Les manda muchos Sa se acerca a darle la carta a
recuerdos y esta carta pa usté. Ru y queda en C4

Rudecinda. - Est4 bien, gracias.

Martiniana. - éinda de recorrida
o viene derecho?

Sargento. = Derecho... Vengo en co

misién. (Volviéndose a Aniceto.) = Sa camina a B9
iAh!... Y con usted tampoco anda

muy bien el comisario, Dice que por

qué no jué a la reunién de los --

otros dias, que si ya se le ha ol-

vidao que hay elecciones, y supe-

rior gobierno, y partidos.

hiniceto. - Digalé que no voy ande 4An da un paso a Gl2
no me convidan.

Sargento. - iNo se retobe, amigazo! Sa camina a D10
La politica anda alborotada y no -

es glleno andar mal con el superior.

&Y don Zoilo? (A Rudecinda.) Me di

jo el capitdn que no se juesen a =

asustar las mozas, que no es pa na

da malo. Estard un rato en la ofi=

cina., Cuando hable con €1 lo largan.
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Zoilo. - 4Qué andds queriendo vos  Zo entra por E3 y se detiene C3

por aci?

Sargento. - Gllen dfa, viejo. Aqui Sa camina a B6

andamos. Este. Vengo a citarlo.
Zoilo. = &A mi?

Sargento. - Es verdd.

Zoilo. =éPa qué?

Sargento. - Vaya a saber uno... Lo
mandan y vd.

Z0ilo. = &Y no tienen otra cosa -
que hacer que molestar vecinos?

Sargento. - As{ seri. (Batard se - Ba entra por H16 se detiene un
asoma, escucha un momento la con- momento en Gll y sale por

versacidn y se va.) H16

Zoilo. - Ta gllenoe. Puese.. Decile
a Gutiérrez que si por casualidad
tiene algo que decirme, mande o -
venga. &Me has oido?

Sargento. ~ Es que vengo en comi-
sidn.

Zoilo. - iY a mi qué me importa!
Sargento., - Con orden de llevarlo.
Zoilo, - iA mi! iA mi!

Sargento. - Eso es.

Zoilo. - éPero han oido ustedes?

Sargento. - (Paternal.) No ha de
ser por nada. Cuestidn de un rato.
Venga no mds. Si se resiste va a -
ser pior.

Martiniana. - Claro que si; mejor
es dir a las glienas. &éQué se saca
con resistir a la autoridd?

Zoilo. - iCalld esa lengua, vos!
Vamos a ver un poco, ano est] equi
vocado? éVos sabés ?ul n soy yo¢?
iDon Zoilo Carbajal! iEl vecino =~
don Zoilo Carbajal!

Sargento. - Si, sefior. Pero eso -
era antes, y perdone. Aura es el -
viejo Zoilo, como dicen todos.
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Zoilo. - iEl viejo Zoilo!

Sargento. - Sf, amigo, cuando uno
se glelve pobre, hasta el apelati-
vo le borran.

Zoilo. ~ iEl viejo Zoilo! Con ra-
zén ese militar de Gutiérrez se -
permite nada menos que mandarme -
buscar preso. En cambio é1 tiene -
aura hasta apellidos... Cuando yo -
lo conoci no era nds que Anastasio,
el hijo de la parda Benita..,., iTrom
pet?s! (A voces.)iTrompetas, cane-
jos!

Aniceto. - No se altere, padrino, An camina a D10
A cada chancho le llega su turno.

Zoilo. - iNo m*he de alterar, hi-
jo! Tiene razdn el sargento. iEl -
viejo Zoilo y gracias! iPa todo el
mundo! Y los mejores a gatas si me
tienen l4stima. iTrompetas! Y si -
yo tuviera la culpa, menos mal. Si
hubiera derrochao, si hubiera ju-
gao, si hubiera sido un mal hombre
en la vida, si le hubiera hecho da
fio a algln cristiano, pase, lo ten
dria merecido. Pero jul bueno y -
servicial, nunca comet{ una mala -
accidn, nunca... icanejo! Y aura -
porque me veo en la mala, la gente
me agarra pal manoseo, como si el
respeto fuese cosa de poca o mucha
pla‘ba-

Sargento. — E30 es. Eso es.

Rudecinda. - iAve Marfa! iNo esage Ru da un paso a D7
res!

Zoilo. = iQue no esagere! i3i al -

menos ustedes me respetaran! Pero

ni eso, canejo. iNi los mfos me -

guardan consideracidém! Soy mids vig

jo Zoilo pa ustedes, que pal mds =

ingrato de los ajenos... iVida mi-

serable!... iY yo tengo la culpal

iYo!.,. iYo! Por ser demasiado pa-

cifico. Por no haber dejao una ten

dal de bellacos. iY0... tuve la cul ) )

pa (Despudés de una pausa.) iY di- _ Ma, Pr y Ru salen silenciosamen-
cen que hay un Dios!,.. (Pausa pro te por H7. Zo se pasea de C3 s
longada; las mujeres silenciosas = D5, varias veces.

vdnse foro. Zoilo se pasea.)
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ESCENA XVII

Zoilo - Aniceto - Sargento - Bata
ra

Zoilo. - Estd bien, sargento. L1lé-
’ . -

veme nomas.’oTlene orden de atarme?

Proceda nomas.

Sargento. - iQué esperanza! Y aun-
que tuviese. Yo no ato cristiano -
manso.

Zoilo. - &No sabe qué hay contra -
mi?

Sargentino. - Decfan que una denun
cia de un vecino.

Zoilo. - iTambién eso! Quién sabe

si no me acusan de carniar ajeno.
Lo unico que me faltaba...

Batard. - (Que se aproxima por de-
trds del rancho a Aniceto,) Si =~-
quiere resistir le escondo la ca—
rabina al milico.

Aniceto. - Salf de acé.

Zoilo. - (Al Sargento.) Cuando gus
te... Tengo el caballo ensillao.
(i Aniceto.) Hasta la gllelta, hijo.
Si tardo, cuidemd mucho a la guri-
sa... Que la pobrecita no esta muy
bien.

Aniceto. - Vaya tranquilo.

Zoilo. - Glienc. Marcharé adelante
como preso acostumbrao.

Sargento. - (A Aniceto.) iSald, -
mozo! (Batari lo sigue azorado.)

ESCENA XVIII
Robustiana - Aniceto
Robustiana. = Aniceto... &Y tata?
Aniceto. - Ahi lo llevan.
Robustiana. - Preso, éverdad?

Aniceto.~Preso.

Ba

Zo
20

Zo

Ro

Ro
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entra por H16 camina a Ell

camina de D5 a B8

camina a Cl2

sale por Al6, le sigue el Sa
y atras Ba

einttra par K3 ¥y gse detiene D4

corre a B7
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Robustiana. - iAy, tatita! (Echdn- Ro corre a Bl2
dose a correr.)

Aniceto. - (Deteniéndola.) iNo, no An camina a Cll
vaya! Se afligirfa mucho...

Robustiana. - iTata no ha dao mo-
tivo! Lo llevan pa hacerle alguna
maldad! Déjeme ir. iYo quiero ver-
lo! iCapaces de matarlo, largueme!

Aniceto. - Venga acid. No se aflija.
Es pa una declaracidén.

Robustiana. - iNo, no, no, no! =--
iUsted me engafia! iAy, tatita que-~ _
rido! (Llora desconsolada.) Ro llora

Aniceto, - Calmesé... no sea mala,

Robustiana. - iAniceto! iAniceto!

iEl corazdén me anuncia desgracia,
&3 3

déjeme ir!

Aniceto. -éQué sacaria con afligir
a su tata? Es una injusticia que
lo prendan sin motivo. Pero qué 1le
hemos de hacer. Calmesé y espere-
mos., Antes de la noche lo tendre-
mos de vuelta.

Robustiana. - Pero, &y mama? &Y -
Prudencia? 4Y la otra? é&Qué han -
hecho por tata?

hniceto. - iNada, hija! Ahi andan
con el rabo caido, con vergilenza,
seguramente.

Robustiana. - Qué idea. iTal vez -
ellas nomds!... Serfan capaces, -

las infames, (Endérgica.) iOh!... Ro quiere ir a la casa. 4n la
Yo 1o he de saberess alganza quedan RoB9 y An
Bl

Aniceto. - Quedesé quieta, no se -
meta con esas brujas, que es pa -
pior.

Robustiana, - Si, son ellas, son -
ellas, pa quedar més libres. IAy,
Dios Santo! iQué infames!

Aniceto. =~ No serfa dificil. Pero
calmesé. Tal vez todo eso sea pa -
mejor. No hay mal que dure cien -
afios... Estése tranquila y tenga
paciencia.
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Robustiana. = iAh! Usted es muy -
bueno. El dnico que lo quiere.

Aniceto. - iBien se lo merece! Ama
laya me saliera bien una idea y ve
rian cémo pronto cambiaban las co-
sas.

Robustiana. - &éQué idea? Cuénteme-
la.

Aniceto. - Después, méds tarde.

Robustiana. - iNo! iAhora! Digame
la pa consolarme,

Aniceto. - Bueno, si me promete -
ser juiciosa. &4Se acuerda lo que -
hace un rato me decf{a, hablando de
novios?

Robustiana. - Si.

Aniceto. - Pues ya le tengo uno.

Robustiana. - &Como yo queria? -
(Sorprendida.)

Aniceto. - Igualito... De modo gque
si a usted le gusta... un dfa nos
casamos.

Robustiana. - iAy, Jesus! Ro

Aniceto. - 4éQué es eso, hija? Le An camina a B6

hice mal. Si hubiera sabidoO..e.

Robustiana. - No... un mareo. &Pe-
ro lo dice de veras? (Asentimiento.)
iDe veras? &De veras? iAyl... Ani-
ceto... me dan ganas de llorar...
de llorar mucho. iMi Dios, qué ale

P 4 ] 4 . -
gria! (Llora, estrechdndose a Ani-
ceto, que la acaricia enternecido.)

Aniceto. - iPobrecita!

Robustiana. - iQué dicha! iQué di-
cha! éVe? Ahora me rio... de modo...
que usté me quiere... &Y usté cree
que yo me VOy a curar y a poner -
buena moza... y nos casamos? & Y
viviremos con tata los tres, los -
tres solitos? &Si? Entonces no 1llo
ro més.

Aniceto. - &Aceta?

corre a AS

105
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Robustiana., - iDios!... Si parcce un
suefio. Vivir tranquilos, sin nadie
que moleste, queriéndose mucho, el
pobre tata feliz alld lejos... en
una casita blanca... Y0 sana... sa
na... iEn una casita blancal!...

4114 lejos... (Radiante va dejando
resbalar la cabeza sobre el pecho

de Aniceto.)

Teldn
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ACTO TERCERO

Igual decoracidn que el acto
szgundo, mds una cama de fierro -
bajo el alero, junto a la puerta,.
Es de dia.

Al levantarse el telén, apare-
ce en escena Don Zoilo, encerando
un lazo y silbando despacito. Al
concluir, lo cuelga del alero. Lueg
go de un pequefio momento, hace mu-
tis por el foro, a tiempo que salen
del rancho Rudecinda y Dolores.

ESCENA I
Rudecinda - Dolores

Rudecinda. - ishi se va solo! iAn-
44 a hablarle! Le decis claramente
y con firmeza. Verds cdmo dice que
si; estd muy quebrao ya... iPeor

seria que nos fuésemos, dejdndolo
solo en el estado en gue se halla!

Dolores, - @s que no me animog me
da no sé qué. éPor qué no le hablds
vos?

Rudecinda. - Bien sabéds que conmi-
g0, ni palabra.

Dolores. - &Y Prudencia?
Rudecinda. - iPeor todavia! Anima-
te, mujer. Después de todo, no te
va a castigar. Y como mujer dél -
que sos, tends derecho a darle un
consejo sobre cosas gque son pal -
bien de todos.

Dolores. - No. De veras. No puedo.
Siento verglienza, miedo, qué sé yo.

Rudecinda. - idJesis!... &Te dentrd
el arrepentimiento y la vergilenza
despuéds que todo estd hecho? ide-
mis, no se trata de un delito.

Dolores. - No me convencés... Pre-
fiero que nos vayamos callaos no -
més. Como pensdbamos irnos la otra
VeZ,

Rudecinda. - Se ofenderd mds y no
quedrsd saber después de nada.
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Al levantarse el telén aparece
Don Zoilo (Zo E6) encerando un
lazo y silbando despacito. Al co
cluir lo cuelga del alero. Lue-
go de un pequefio momento sale
por H16. Al mismo tiempo salen
del rancho Rudecinda y Dolores.
Ru y Do entran por E3, caminan
hasta detenerse en :

Ru D5

Do D3

Ru camina a E8, queda de espal-
das a Do.

Do camina a E6 y toma asiento

Volviéndose, queda de cara a Do
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Dolores. - Y don Luis, éNo le iba
a escribir?...

Rudecinda. - Le escribid, pero el
. . I 4 .

viejo rompid la carta sin leerla.

Resolvete, pues.

Doloress = NOsee NOesse ¥ no,

Rude01nda. - iBueno! Se hard como

vos decis. Pero después no me echés

las culpas si el viejo se empacaess

iMird! 4ihi llega Martiniana con el

breque. iSi te hubieses decidido,

ya estariamos prontas. iPase, pase, Ru camina a F10
comadre!

ESCENA II
Dichos - Martiniana

Martiniana. - iBuen dia les dé Dios! Ma entra por H16, camina hasta
Gl2.

Rudecinda. - &Qué es ese lujo, co-

madre? iEn coche!

Martiniana. - Ya me ve. iQué corte!

Pasaba el brque vacido por frente Ma continda caminando hasta E7
a casa, domando esa junta, y le pe Ru la sigue ha quedar en D5

di al pidn que me trujese. (Bajo.]

4114 lo vide al viejo a pie, por - Bajando la voz.

entre los yuyos. éLe hablaroa?

Rudecinda. - iQué! iBEsta pavota no
se anima! Nos wvamos calladas.

Martiniana. - Como ustedes quieran.
Pero yo en el caso de ustedes, le
hubiese dicho claro las cosas. EL
viejo, que ya estd bastante descon
fiac, puede creer que se trata de
cosas malas., Cuando ibamos a juir
la otra vez, era distinto. Enton-
ces vivia entuavia la finadita Ro-
bustiana. Dios la perdone, y era -
més fdcil de convencer.

Rudecinda. - Ya lo estds oyendo, Do
lores.

Dolores. - Tendrédn ustedes razén...
Pero yo no me atrevo a decirle na-

da.‘.
Rudecinda. - iEntonces nos quedare
mos... a seguir viviendo una vida Ru camina hasta A3

arrastrada, como los sapos, en la
humedad de este rancho, sin tener
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qué comer casi, ni qué ponernos, ni
relaciones, ni nada! Ru se vuelve

Dolores. - No sé por qué... pero =
me parece gque me anuncia ¢l cora-
zén que eso seria 1o mejor... Al =
fin y al cabo no lo pasamos tan -
mal... Y tenga los defectos que ten
ga, mi marido no es un mal hombre.

Rudecinda. - Pero bien sabés que es Ru camina hasta D8
un manidtico. Por necesidad, seria
la primera en acetar la miseria...
Pero lo hace de gusto, de capricho
SOees Don Juan Luis le ofrece tra-
bajo, nos deja seguir viviendo en
la estancia, como si fuera nuestra.
¢Por qué no quiere? Si no le gusta
ba que Juan Luis tuviese amores =--
con Prudencia y que Gutiérrez me -
visitase, y que nos divirtiésemos

de cuando en cuando, con decirlo,
santas pascuas... Todo fué por hacer
le el gusto a ese ladiao de Anice-
to, que andaba celoso de Prudencia
¥y por los chismes de la gurisa...
Por eso no mds. ihora, que se acabé
el asunto, no veo por qué ha de se
guir porfiando.

Dolores. - iBien, no hablemos mis,
por favor!... iHagan de mi lo que

quieran! Pero no mne animo, no me -
animo a hablarle. (Se va.5

ESCENA III
Martiniana - Rudecinda.

Martiniana. - Ultimemente, ni le =

hablen... Yo decia por decir... Mi-

re, comadres.. Vimonos no mis, La

cosa seria hacerlo retirar al vie- .
jo hoy del rancho. Vamos a pensar. Ma se sienta en E6
Si me hubieran avisao hoy temprano,

yo le hablo a Gutiérrez pa que lo

cite como la vez pasada. iEstuvo -

gileno aquello! iListima que la en-

fermedad de la gurisa no nos dejé

Juir! iQué cosal! Si no juese que -

se murid la pobrecita, pensaria que

lo hizo de gusto. Dios me perdone.

Rudecinda. - Bueno, 4y cdmo harfa- )
mos, comadre? Ru hace mutis por E3

Martiniana. - iPhiss! Ni que hablar.
(Rudecinda mutis,)

Do sale de escena por E3

109
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ESCENA IV
Martiniana - Prudencia

Martiriana. - Glleno, Piteremos, co
me dijo un gringoe... (Lio =n ciga-
rrillc y lo enciende.

Prudencia. - éQué tal, Martiniana?

Martiniana. - Aqui andamos, hija...
Ya te habris despedido de toda es-
ta miseria., Mire que se precisa --
anchetas pa tenerlas tanto tiempo
soterradas en semejante madriguera.
Fijate, ché... iL amansidn con que

te pensaba obsequiar ese abombao -
de 4niceto!... &Pensarfa que una
muchacha decente y educada y acos-
tumbrada a la comodidad, iba a ser
feliz entre esos cuatro terrones?
iQué abombao! Mejor han hecho su -
casa aquellos horneritos, en el mo
jinete... iQué embromar!,.. iChé...
ché!... ila came de la finadital...
$Sabés que me dan ganas de pedirla
pa mi Nicasia? La mesma que lo ha
g0... Dicen que ese mal se pega...
Pero con echarle agua hirviendo y
dejarla al sol. T4 en muy glien uso

y es de las juertes., iYa te armas-
tes, Martinianal!... iPobre gurisa!...
Quien iba a creer. Y ya haceees -
i{Cudnto, ché? 4Como veinte dias?
iDios la tenga en glien sitio a la
infeliz! iCdémo pasa el tiempo!
Ché, &y era cierto que se casaba -
pronto con Aniceto?

Pr

Ma

Ma

Ma

Ma

Ma

Prudencia.‘— Ya lo creo. Aniceto -
no la queria, iqué iba a querer!
iPero por adular a tata!

Pr

Martiniana. - Enfermedad bruta,éech?
&Qué durd? Ocho dfas o nueve y se
jué en sangre por la boca. (Suspi-
rando.) iiy, pobrecita! &Y el vie-
jo sigue callao no més?

Ma

Prudencia. - Ni una palabra, Desde
gque Robustiana se puso mal, hasta
ahora, no le hemos oido decir esta
boca es mia... Conversa con inice-
to, ¥ eso lejos de la casees ¥ -
después se pasa el dia dando vuel-
tas y silbando despacito.

Pr

110

Lia un cigarrillo y lo enciende

Pr entra por H7 y se detiene en

F8.

camina a D9

se levanta y camina a F8

sigue mostrando el rancho
y camina hasta B12

camina, casi corre, con li-
gereza hasta B2

volviéndose en direccidn
A Pr pero sin soltar la cama.

vuelve a ver la cama y luego
a Pr.

camina a Cé6

suspirando suelta la cama y
camina a C4

caminando lentamente va has-
ta A2
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ESCENA IV
Martiniana - Prudencia

Martiriana. - Glieno, Pitaremos, co
me dijo un gringo... (Lio =n ciga-
rrillc y lo enciende.)

Prudencia. - 4Qué tal, Martiniana?

Martiniana. - Aqui andamos, hija...
Ya te habrds despedido de toda es-
ta miseria., Mire que se precisa =--
anchetas pa tenerlas tanto tiempo
soterradas en semejante madriguera.
Fijate, ché... iL amansidn con que
te pensaba obsequiar ese abombao -
de Aniceto!... &Pensarfa que una
muchacha decente y educada y acos-
tumbrada a la comodidad, iba a ser
feliz entre esos cuatro terrones?
iQué abombao! Mejor han hecho su -
casa aquellos horneritos, en el mo
jinete... iQué embromar!... iché...
ché!... iLa cama de la finadita!...
$Sabés que me dan ganas de pedirla
pa mi Nicasia? La mesma que lo ha
g0... Dicen que ese mal se pegac..
Pero con echarle agua hirviendo y
dejarla al sol. T4 en muy gllen uso
y es de las juertes., iYa te armas-
tes, Martinianala...
Qulen iba a creer. Y ya haceeces -
sCudnto, ché? &Como veinte dias?
iDios la tenga en giien sitio a la
infeliz! iComo pasa el tiempo! -
Ché, &y era cierto que se casaba -
pronto con Aniceto?

Prudencia.’— Ya lg creo,., Aniceto -
no la queria, iqué iba a querer!
iPero por adular a tata!

Martiniana.
6Qué durd? Ocho dfas o nueve y se
jué en sangre por la boca. (Suspi-
rando.) xAy, pobrecita! ¢Y el vie-
jo sigue callao no més?

Prudencia. - Ni una palabra. Desde
que Robustiana se puso mal, hasta

ahora, no le hemos oido de01r esta
boca es mia... Conversa con Ainice-
to, ¥ eso lejos de la casS@eee ¥ -

después se pasa el dia dando vuel-
tas y silbando despacito.

iPobre gurisal...

- BEnfermedad druta,éech?
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Lia un cigarrillo y lo enciende

Pr

Pr

Ma
Ma

Ma

Ma

Ma

Pr

Ma

Pr

entra por H7 y se detiene en
78,

camina a D9

se levanta y camina a F8

sigue mostrando el rancho
y camina hasta B12

camina, casi corre, con li-

gereza hasta B2

volviéndose en direccién
A Pr pero sin soltar la cama.

vuelve a ver la cama y luego
a Pr.

camina g Cé6

suspirando suelta la cama y
camina a C4

caminando lentamente va has-~
ta A2
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Martiniana. - Ha guedao manidtico
con el golpe. La queria con locu-

ra.

ESCENA V
Dichos = Aniceto -~ zZoilo

Anicete, - (Cruza la escens con - An entra por H7, lleva unas -

algncas herramientas en la mano y herramientas en la mano, que de-

va a depositarlas bajo el alero. ja recargadas en el pozo, de alli

Zoilo entra un instante después, sigue lentamente a E8. Acabando

silbando en la forma indicada.) de dejar las herramientas entra

Zoilo, silvando quedo, llega por

Zoilo. =~ &Acabd? H16 y se detiene en F10.

hiniceto. - 81, sefior.

Zoilo. - &Quedd juerte la cruz?

Aniceto., - Si, sefior... Y alrede-

dor de la verja le planté unas en-

redaderitas. Va a quedar muy lin-

do.

Zoilo. - Gracias, hijo. (Toma agua; Zo camina a G612, alli toma

tantea un lazo.) un poco de agua, medio se sienta

en el pretil del pozo, tantes un
Martiniana. - Gilen dfa, Don Zoilo...lazo que hay alli.
Yo venia con el breque a pedirle - Ma camina a D10
que las dejara a Dolores y a las -
muchachas ir a pasar la tarde a -
casa.

Zoilo. - &Qué?

Martiniaga. - Ir a casa. Las po-
bres gstan tan tristes y solas, que
me did pena...

Zoilo. = éCémo no? Es mucho mejor. Zo hace mutis por HT7
(Mutis.)

Martiniana. - Muchas gracias, Don

Zoilo. Ya sabfa... (Volviéndose.) Ma volviéndose en direccidn a Pr
Ché, Prudencia, andd avisales que

estd arreglao, que vengan no més Ma camina lmsta BT

cuando gquieran. Pr sale por E3
ESCENA VI
Aniceto - Martiniana
Aniceto. - iEh! iVieja! En seguida, An camina a C8

pero en seguidita, éme oye?, sube
en ese brue y se manda mudar.
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Martiniana. ~ Peros...
hniceto. - No alce la V0Zs.. (Ense
fiaddole el talero.) é&Ve esto? iGlie
rolee, i8in chistax!

Marti..iana. = YOsee

Aricesc. = iVolando he dicho!

AN

iYaleae

(Mcrtiniana se va encogida bajo el Ma

temor del talero, con que la amena
za durante un trecho Aniceto.)

ESCENL VII
Aniceto - Rudecinda

Aniceto. =~ (Volviéndose.) iSon lo
dltimo de lo pior! iOvejas lccas!
Rudecinda.- &Y mi comadre?
Aniceto. - Se jué,
Rudecinda. - &Cdmo? iNo puede ser!
fniceto., - Yo la eché,

Rudecinda. - Marti.«. (Queriendo -

llamarla.)

(4 la vez violento.) -
iLlame a Dojia Dolores!

iniceto., -
iCdllese!

Rudecinda. - {Sorprendida.) Pero,
squé hay?

iniceto. - Llameld y sabrd. (Rude-
cinda, asomdndose a la puerta del
rancho, hace sefias,)

ESCENA VIII

Dichos - Dolores

Dolores. - 4éQué pasa?

Rudecinda., - No sé... Aniceto...
Dolores. - &éQué querés, hijo?
Aniceto. - Digan... éNo tienen al-

ma ustedes? &Qué herejia andan por
hacer?...

An

Ru

Ru

An
Ru

An

Ru

Ru

112

le ensefia el talero

se va encogida bajo el temor
del talero conque la amenasza
durante un trecho An. Ma sale
por H16, An la sigue y se de-
tiene en G13.

volviéndose.

entra a escena por E3 y se dg
tiene en D6

camina a E9
camina a Ell

corre a Gl3, queriendo llamar
la.,

grita violento "iCallese!"

Ru voltea. An se vuelve lenta
mente, camina a D9 mientras -
dice... Ru, sorprendida, cami
na a D7

va a E3 y hace sefias al inte-
rior

camina a B6, sale Do de la
casa y se detiene en D4
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Dolores. — {Contemjidnr.) &Nosotras? De oconfundida.

Anjcetn, - Las mismas. éNo Jles da
ni wa poco de ldstine 3. <uze pobre
hombre viejo? éQuicien acanar de -
matart 9

Ruiocinia., = Chéess &Gon quéd dere-
che 2 :etés en nuestiras cosss? -
&Tc¢ dejd enseflada la leccidn Robus
tiana?

Liniceto. - Con el derechc que tiene
todo hombre bueno de evitar una ma
la acidn... é8e quieren dir pa la
estancia vieja..., escaparse y aban
donarlo, cuando mis carece de con-
suelos y de cuidados el infeliz? -
$Qué les precisa darle ese Qiczus-
to que lo matarfa? Vea, Dofia Dolo-
res, Usted es una mujer de respeto
y no del todo mala., Por favor., Im-
pdngase de una vezZ... Mande en su
casa, resignesé a todo y trate de
que padrino Zoilo vuelva a encon--
trar en la familia el amor y el -
respeto que le han quitao...

Dolores. - Yo, yo, yo no sé nada,
hijo.

Rudecinda. - Dolores hagé lo que -
me jor le cuadre. éHas o0ido? Y no
se precisa consejos de entremeti-
dos.

Aniceto. - Callesé, iUsted es la
pior! La que le tiene reglieltos -
los sesos a esas dos desgraciadas.
Ya tiene edd bastante pa aprender
un poco € juicCiGe..

Rudecinda. - iJesis Marfa! iY des-
puds quedridn que una nho se queje;
si hasta este mulato guacho se per
nite manosiarla! éQué te has ecrdi
Ga trompeta?

Aniceto, - Haga el -favor. iNo gri-
te! iPodvria nir!

Rudecinda. - Bueno. iQue oiga! Si
lo tiene que saber después, que lo
sepa shora... Si, sefior... Nos va-
mos pa la estancia, a lo nuestro...
Queremos vivir con la comodidad -
que Zoilo nos quitd por un puro -
capricho... iA €80'ese Y si a 41

Ru camina a ET7

An camina a C6

Ru

An

Ru

An

Ru
Do

da un paso a D8

volviéndose en direccidn a Ru

camina a Bll

da un paso a C7

camina hasta A3,
da un paso a D5
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no le gusta, que se muerda., No va-
mos 2 estar aquf tres mujeres (Zoi
lo ararece por detrzaé del rancho)
dispuastas a sacriiicirane toda la
vize pom el antojo ds wi vigjo ma=-
nisi 20 !

finwcedtn, = &Usté gud uice, seflora?
es. = lAy! iNo sé¢! iBatoy tan
Aniceto. - Bueno. iSi uste no dice
nada, yo, yo no voy a permitir que
cometan esa gran picardisz:
Rudecinda. - &éVas a orejiarle...
como es tu costumbre? iSi no les -
tenemos miedo!... A ninguno de los
’ .
dos. Andéd contale, decile Jue...

iniceto. - iAh! Con que ni esa ver-

glenza les quedae..s iArrastradas!t...

Con gue se empeiflan en matario de =
pena. Pues glieno, lo matarewos en-
tre todos, pero les vid sobar el -
lJomo de una paliza primero y toda-
via serd poco. iPa lo que merecen!

iDervengozadas! &Qué se han pensao?.

&Se creen que sOy ciego%... &5 ==
creen que no sé que la mataron a -
gisgustos a la pobre chiquilina? -~
&Se piensan que no sé que entre la
vieja Martiniana y usté, que es -
otra.., perdida, como ella, han he
cho que a esa infeliz de Prudencia
la perdiera Don Juan Luis?...

Rudecinda, - iMientel

Dolores., - Virgen de los Desampara
dos, équé estoy oyendo?

Aniceto. - La verd4., Usté es una -
pobre diabla y no ha visto nada. -
Por eso el empefio de irse. P4 ha-
cer las cosas mis a gusto... .iEsta
con su Gutiérrez y la otra con su
estanciero!.,.. Y como 8i juese to-
davia poca infamia, pa tener un --
hombre honrao y giieno de pantalla
de tanta inmundicia. (Pausa.) (Do-
lores llora.) Y ashora, si quieren
ustedes, puedendirse, pero van a
tener que dir pasando bajo el man-
go de este rebenque.

114

Zo aparece por H7, camina lenta-
mente y se detiene en Gll

Ru da un paso a B4

Do llora
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Rudecinda. - (Reaccionando enérgi- Ru reacciona con energia, y da un

ca.) iEh! éQuién sos vos? iGuacho! paso a quedar en C4, al lado
o de Do.
Lric.Te = &Y0%?. .. (. lva 2L talero.)An alza el talero.
ESCEI. X

Dichos SULLC
Zoilo, ~ (Imponente.jilinicetzi (Es Zo se levanta imponente, causando
tupsfacaidne) Usté nc +izne ningun general estupefaccidn, camina
dereriic, a BlO
Anicetoe. - Perdone, seinor,
Rudecinda. - Es mentira; Zoilo. Ru camina a E8

Zoilo. - (A Aniceto.) Vaya., hijo... Z0 le habla a An ignorando a Ru
Haga dar glielta a ese brque gque se
Veseo

Aniceto. - Ta bienees (Mubiz.) An hace mutis por Hl6
ESCENA X
Rudecinda - Zoilo - Dolores

(Zoilo se aproxima silbando al Zo regresa a Gll, bebe unos sor-
barril, bebe unos sorbos de agua, bos de agua,
gue paladea con fruicidn.)

Rudecinda. - é¢Has visto a ese atre
vido insolente? [Pura mentira!l

Zoilo. - (Se sienta.) SI; eso. 20 se sienta en el borde el pozo.

Rudecinda. - (Recobrando confianza.)Ru, recobrando la confianza se
Debe estar aburrido de tenernos ya. sienta en E6

Do}ores. —iZoilo! iZoilo! iPerdona Do angustiada camina a E9
me!

Zoilo. - (Como dejando caer lenta- Zo hablando lentamente
mente las palabras.) &Yo? Ustedes

son las que deben perdonarme, La -

culpa es mia. No he sabido tratar-

las como se merecian. Con vos fui Z0 camina lentsmente a D12
malo siempre... No te quise. No pu

de portarme bien en tantos afios de

vida juntos. No te ensefié tampoco

a ser gilena, honrada y hacendosa.

iY gliena madre sobre todo!

Dolores. - iZoilo! iPor favor! Do se aproxima a Zo, queda en
El1l

Zoilo. - Con vos también, hermana,

me porte mal. Nunca te di un glien Ru se pone de pie

consejo, empeflao en hacerte desgra
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ciada. Después, te derroché tu par
te de la herencia como un perdula-
rio cuelguiera. (Fous:.! Nis pobres
hijies también fue.
maics ejemplos. Ciowmpre me 2vuse a
la felicidad de T'ruczneia, y en =
cuanto (con voz apagais vor la emo
cién) y en cuanto a L& otra... —--—
aquel angelito del cielo, la zaté
yo, la maté yo, a disgustos. {(Ocul
tando 1la cabeza en lo falda del --
poncho con un hondo sollozo,)
(Rudecinda se deja caer en un
banco, abrumada. Pausa prolongada.)

Zoilo. - (Rehaciéndose, de pie,) -
Gieno, vayan aprontando nomas las
cosas pa dirse. Va a ilegar c. bre
que.

Dolores. - (Echdndose al cuello.)
iNo... no, Zoilo! iNo nos vamos!
iPerddn! iihora lo comprendo! He-
mos sido unas perversas... unas ma
las mujeres... Pero, perdoiifOSe.e.

Zoilo. - (Apartdndose con firmeza.)
isalgal!... iDéjeme!... Vaya a ha-
cer lo que le he dichoOsee

Dolores. -~ iPor Marfa Santisima!

Te lo pido de rodillas... iPerddn...
perdoncito!... Te prometemcs cam-
biar para siempre.

Z0ilo. - iNO'ees iNO!eeo iLevinte-
se!

Dolores. - Te juro que vid ser una
buena esposa... Una buena madre.
Una santa. Que volveremos a la bue
na vida de antes, que todo el tiem
Po va a ser poco pa quererte y pa
cuidarte. iDeci gue nos perdonis,
deci que sf. (ibrazada a sus pier-
nase. )

Zoilo. - iSali! iDejdme! (La apar-
ta con viclencia., Dolores queda de
rodillas, llorando sobre los brazos,
que apoya en el suelo.) Y usté, -
hermana. Vamos, arriba... iirriba,
pues! (Rudecinda hace un gesto ne=
gativo.) iOh!... éiura no les gus-
ta? Vamos a ver... (Se dirige a la
puerta del rancho y al llegar se -
encuentra con Prudencia.) iHija!
iUsted faltaba! iVenga... iibrace

victimas de mis
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Zo camina a Cl4

7o camina a Al3

Ru se deja caer en el banco.
Pausa prolongada

%o camina enérgico a C9

Do va a echidrsele al cuello,
queda en D10

Zo la aparta con firmeza y cami
na a Fl12

Do lo sigue a Ell y se inca

Do se abraga a sus piernas

Zo la aparta con violencia, Do
queda de rodillas llorando
sobre los brazos que apoya en
el suelo.

Zo camina a E8

Ru hace un gesto negativo

Pr entra a escena por E3, se de
tiene en D4, Zo va a D5
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a su padre! iLsi!

ESCEN.L I

Dichos - Prudenc::

Prudencia. - Pero, pero, (ove pasa?
Zoilc. - Nada, no se¢ asuste. Quie-
ro hacerla feliz, Ln mando cor su
hombre, con Su... (‘ntra al :azincho.)

ESCENL .II

Prudencia - Dolores = Rudecinda

Prudencia. - iVirgen Santa! LQué
ocurre? (Aflig%da.) iMamd! Momita
querida... Levantesza. Venga. {(La =

alza.) éLe pegbd? iFué capaz de pe--
garle!

Dolores. - iHija desgraciada! (ILa
abraza. )

Prudencia., - Conduciéndola & un —--
banco.) &Pero, qué serd esto, Dios
mio? (A Rudecinda.) iVos contame!
éFué tata? (Rudecinda no responde.)
iLy, qué desgracia! (Viendo a Zoi-
10.) iTata, tata! 4Qué es esto?

BESCENA XIII
Dichos -~ Zoilo

Zoilo, - (Tirando algunos atados de
ropa.) iQue se Van..., & la estancia

vieja... que fué del viejo Zoilols..

&No tenfan todo pronto pa juir?
iPues aura yo les doy permiso pa
ser dichosas! Glleno, Ahf tienen -
sus ropas... iAdiosito! Que sean -
felices.

Dolores. = iZoilo, no!
Zoilo. - iEsté el breque! Que cuan
do vuelva, no las c¢ncuentre aqui,

(Se va por detrad del rancho, len-
tamente. )

ESCENLA XIV

Dolores - Prudencia - Martinia
na

Pr

Z0

Zo
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hace mutis por E3

camina & D10. Alza a su madre
la abraza y lentamente la con
duce al banco. Do queda en
412 y Pr queda en Bl3

le habla a Ru que no responde

entra por E3 se detiene en D4

tira varios atados de.ropa

Camina para hacer Zo mutis por

H7

40
Zo

desde G8

hace mutis por H7T
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Martiniana. - iBien decfa yo que -
eran cosas de ese ladiado de Nice-
to! éQué? &Y esto que es? ilna por

in laoe... Otra por otro... =i *ten=-
dalle.. iHum! Me parece «..o .0 re=
henque a dao juncibn... 0 ida-
blen, mujeres! &Jué muy froiie la
tunda? iNo hagan caso! Lor -::irlos
suelen hacer bien pa la s&. ""€s.e
iY después, qué dimontres! 7~ se
puede dir a pescar sin tencr 1 =

contratiempo! iguién hubiera crei-
do que ese viejo sotreta le iza a
dar a la vejez por castigar wuje--
res!... Pero digan algo, cricTia—-
nas. &Se han tragao la lengu:”

Rudecinda. - (Alzdndose.) Cé.lese,
comadre. (Sale iniceto y durcsate
toda la escena se mantiene a lis-

tancia, cruzado de brazos.)

Martiniana. - iVaya, gragias a ==
Dios que golvid una en si! A mi me
jué a llamar Niceto... éQué hay?
(Nos vamos o nos quedamos?

Rudecinda. - Si. Nos vemoa... iEcha

das! ilise gaucho de &niceto la
echd a perder! tvolores! iuh! iDo-
lores! iva basta, mujer!... Tene-
mos a»& pensar en irnos... Ya ois-
+¢ 10 que dijo Zoilo.

Dolores.~ No. Yo me quedo. Vayan
ustedes nonmds.

Rudecinda. - iQué has de quedar!
4S0s sorda, entonces? Vos, Pruden-
cia... éestés vestida? Bueno, zn-
dando. (4 Dolores.) iVamos, levan-
tate que las cosas no estdn pades-
mayos! iVaya cargando esos bultos,
comadre!

Martiniana. - Al fin hacen las co-
sas como Dios manda... (Recoge los
atados. )

Rudecinda. - iMovete pues, Dolores!
Dolores, = iNo! Quiero verlo, ha-

blar con é1 primero; esto no puede
SEeTre

Rudecinda. - Como p4 historias estd

el otro.
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Entra Ma por H16 y se detiene
en F11

Ma avanza a D10

Ru se levanta.

an entra por H16 y se detiene en
G13, desde donde contempla la
escena cruzado de brazos.

Ma camina a E8

Ru camina a Cl0

Ru da un paso a Bll

Ma camina a C5 y recoge algunos
atados.
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Martiniana., - Obedezca, Dofia..,. Con
la conciencia a estas horas no se Ma camina a B2, recoge mis ropa.
hace nada., Dicen, aungue sea mala '

comparancia, que cuando uvr: wieja
se arrepiente, tata Diog 3 :cne R
triste, Aura que me acue:ru:. oNo Viendo el catre se acerca mas a

me querrian dar o vender <sis cama 61,
de la finaita? Le vendriz -ien a
Nicasia, que tiene que dor:iir en

un catre de guasquillas. il cabig

ra en el pescante, la mesmi :ue la
cargaba! iLinda! Es de las nue du=-
ran...

Rudecinda., - iSi, mujer! Mafiona -

mismo lo mandamos buscar., Verds -

como se le pasa., iQué va a hacer Ru ayuda a levantarse a Do y len

sin nosotras! tamente salén, llevédndola del
brazo, por H16

Martiniana. - (4 Prudencia) %cmedi Ma le habla a Pr

te pues, y ayudame a cargar el -- Ma comienza a caminar, al llegar
equipaje. Es mucho peso pa una mu- a B9 la alcanza Pr, que queda
jer vieja. 4ndi con eso només. En en D10, y le ayuda con parte
marcha, como dijo el finao Lrti- del equipaje. Salen rumbo a
gas... (intes de hacer mutis.) iHag  H16 . ‘
ta verte, rancho pobre! Ma se detiene en E12 y dice
s . Ma hace mutis detrds de Pr pc
(4niceto las sigue un trecho y H16. 4n las sigue con la vis-
se detiene pensativo observdndolas.) ta y luego lentamente camina
ESCENA XV E10

Aniceto - Zoilo (1)

(Zoilo aparecoe por detrds del 20 entra por H7, observa la esc¢
rancho, observa la escena y na y avanza despacio hasta B!
avanza despacio hasta arrimar
se a Aniceto.) -

Zoilo. = iHijo!
Aniceto. - (Sorprendido.) iEh! An sorprendido

Zoilo. - Vaya a acompafiarlas un -
poco... y despues repunta las ove-
Jitas pa carniar..., éeh? iVaya!

Lniceto. - (Observdndolo fijamen- An observa fijamente a Zo
te) éPa carniar?... Bueno..sEste...

éMe empriesta el cuchillo? E1 mio

lo he perdidoe.. An da un paso a El1O

Zoilo. = &Y cémo? éNo lo tenés ahi?
iniceto. = ES qUEsee VEAeses le di~

ré la verdad. Tengo miedo de que
haga una locura.
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Zoilo. - iY de ahf!..s &Si 12 hi-
ciera? éNo tendrfa razén acasofe..
éQuién me lo iba a impedir? 40 camina a Bll

iniceto, - iTodos! IYo!s.. &éCree An da un paso a D9
acaso que esa chamuchina de gente

merece que un hombre glieno se mate

por ella?

Zoilo. = Yo no me mato por ellos,
me mato por mi mesmo,

Liniceto. - iNo, padrino! Calmesé. An da un paso a €10
&Qué consigue con desesperarse?

%Zoilo. - (Alzdndose.) Eso es lo -

mesmo que decirle a un deudo en el

velorios: iNo llore, amigo, la cosa.

no tiene remedio! iNo hay de llo=-

rar, canejo!... iSi quiere tanto Zo camina a 46
a ese hijo, a esa pariente! Todos

somos gllenos pa consolar y pa dar

consejos. Ninguno pa hacer lo que

manda. Y no hablo por vos, hijo.

Agarran a un hombre sano, gienos..

honrao, trabajador, serviciala...

lo despojan de todo lo que tiene,

de sus bienes amontonaos a juersza

de sudor, del carifio de su familia,

que es su mejor consuelo, de su -

honra... icanejo!, que es su reli-

quia, lo agarran, le retiran la - Zo cemina a B3
consideracidn, le pierden el res-

peto, lo manosean, lo pisotean, lo

soban, le quitan hasta el apelli-

do... ¥y cuando ese disgraciao, —-=-

cuando ese v1e30 Zoilo, cansao, -

deshecho, inutil pa todo, sin una

esperanza, loco de verglienza y de

sufrimientos, resuclve acabar de

una vez con tanta inmundicia de -

vida, todos corren a atajarlo. iNo

se mate, que la vida es gliena!

&Gliena pa qué? Zo camina a D6

Aniceto. - Yo, padrino... An regresa a D9

Zoiloe. = No lo digo por vos, hijo...

Y bien, ya estd... No me maté...

iToy vivo! ¢éY aura, qué me dan?

éMe deguelven 1o perd1do° éMi for-

tuna, mis hijos, mi honra, mi tran

quilidadj (Exclamacién.) iAh, no!~

| Demasiado hemos hecho con no de-

jerte morir! i.ura arreglate como Zo camina a E8
podds, viejo Zoilol!s..,
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Aniceto, = iAsi es nomds!

Zoilo., - (Palmeédndolo afectuoso.)
ikntonces, hijo... vaya a repuntar
la majadita... como le habfa encar
gao! iVaya!... iDéjeme tranquilo!
No lo hago. Camine a repuntar la
majadita.

sniceto., - 4si me gusta. Viva...
ViVaaes

%0ilo. = ismalaya fuese tan fécil
vivir como morirl... iPor lo demés,
algun dia ticne qgue ser!s..

Lniceto. = iOh!.s. iQué injusticia!

Z0oilo.- éInjusticia? iSi lo sabrd
el viejo Zoilo! iVaya! iNo va a -
pasar nada... le prometol... Tome
el cuchillo... Vaya a repuntar la
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Zo le palmea afectuosos

Zo camina a Fi2

majadita... (Zoilo lo sigue con la An camina a Fll, toma el cuchillo

mirada un instante, y volviéndose
al barril extrae un jarro de agua
y lo bebe con avidez, luego va en
direccidn al alero y toma el lazo

que habia colgado y lo estira, pruge

ba si estd bien flexible y lo ar-
ma, silbando siempre el aire indi-
cado. Colocdndose después debajo
del palo del mojinete, trata de -
asegurar ¢l lazo, pero al arrojar-
lo se le enreda en el nido de hor
nero. Forcejea un momento con fas
tidio por voltear el nido.) Las -
cosas de Dios... iSe deshace nds
facilmente el nido de un hombre
que el nido de un pijaro! (Reanu-
da su tarea de amarrar el lazo has
ta que consigue su propdsito. Se
dispone a ahorcarse. Cuando esté
seguro de la resistencia de la so-
ga se vuelve al centro de la esce-
na, bebe mds agua, toma un banco

y V? a colocarlec dobajo de la hor-
ca.

Teldn

y sale por H7. Zo lo sigue con
la mirada un instante, luego
va a Gll, toma un poco de agua
de allf sigue a F7, toma el -
lazo y lo estira, prueba si
estd bien flexible y lo arma,
silbando siempre con suavidad.
Trata después de asegurar el
lazo del palo del mojinete,
pero al tratar de asegurarlo s
le enreda en un nido de horne
ro. Forcejea un momento.

Cuando logra su propbsito, regre-
sa a Gll, toma un poco de agua,
caming a Al2, toma el banco y se
dirige a F7. Lentamente cae el
Teldn
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CONCLUSION

La conclusidn de este trabajo no puede ser otra que el re
sumen de las experiencias adquiridas al llevar a escena la obra Ba-
rranca Abajo de Florencio Sédnchez, |

Tres son, a mi juicio, los principales resultados de esta
puesta en escenas

Primero, el teatro hispanoamericano es una importante, y
poco explorada, fuente de obras que pueden llevarse a la escena,
sirviendo para enriquecer nuestro panorama teatral y para ayudar a
echar las bases de un teatro con fuerte raigambre en la cultura de
Nuestra América.

Segundo, la preparacidén de un libro de direccidn, previo
a la puesta en escena, es, como ya sefialé con anterioridad, la base
que facilitard una buena representacién. El desorden, la improvisa-
cidén en el dWltimo momento, se evitan con un libro de direccidén deta
lladamente elaborado en la tranquilidad del estudio. No pretendo
desde luego, que todos los pensamientos expresados en el libro de
direccidn pucdan ser escenificzdos en la misma medida, la experien=-
cia me ha ensefiado que son numerosas las modificaciones que tienen
que hacerse sobre el tablado, pero si debo insistir en gque es un
insustituible punto de partida para fener una idea clara de lo que
se va a hacer desde el primer ensayo. Es decir, que al representar
la obra, esta no guedard igual a como se la visualisé en el libro
de dircceidn, pero es indudable que la presencia de ese trabajo
previo se sentird a lo largo de toda la obra.

Bl tercer punto es a mi juicio el mds importante, la pues
ta en escena de Barranca Abajo me permitid comprobar que hay un
gran nuumero de personas de extraceidn popular, interesadas por el
teatro, al punto de ceder buena parte de su tiempo, a lo largo de
un aflo,en este caso concreto, a esta actividad, sin recibir otra
recompensa que la satisfaccidén de lo que estaban haciendo. Ese tipo
de personas, conscientes de que su nivel cultural es pobre, difi-
cilmente se atreverdn a acercarse a un centro de cultura para estu
diar teatro, y sin embargo, si tienen las facilidades necesarias se
abocardn con entusiasmo a esa tarea. A mi juicio toca al Estado dar
esas facilidades para que, como en el caso tantas veces citado de
la escenificacién de Barranca Abajo, se pueda iniciar la incorpora




123

cién al campo de la culﬁura por medio del teatro, de personas que
hasta ahora han permanecido alejadas.



A)
Abonbao. -

Alunao, Alunada.-

Anchetao -

B)
Bacaray.-
Bobeta.-

Boliadoras.-

Boliche.~
Bombiar,.-
Breke.-

C)
Cacharpas.-
Cachiuiba. -
Caranchos, -
Carnear.-

Carniza.=
Cuereadz, -

Cuerear.-
Canejo.-

Chamuchina. -

Chancho, -
Charque,-
Chimango.=-
Chirlo.-
Chucaro.-
Chusco.-
Chorriada.-

D)

Dejuranente.-

Dolanas.-
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VOCABULARIO

Achispado, ebrio, aturdido, torpe.
Lundtico, lundtica.
Partida de mercaderias.

Ternero nonato o de vientre

Necio, tonto.

Instrumento campesino, consistente en dos bolas uni-
das a una cuerda, que se utiliza para lazar el gana-
do.

Tendejdn.,

Lxplorar el campo enemigo.

Breque, carricoche.

Trebejos, trastos de poco valor.

Hoyo que se hace para acumular agua potable.

Ave parecida al zopilote.

Matar y descuartizar las reses para aprovechar su
carne,

La carne de ung res.

Poner las pieles del ganado al sol y al aire para
sccarlas.

Ocuparse de las faenas de la cuereada.

caramba (exclanacidn)

Populacho

Cerdo

Cecina, tasajo.

Ave de rapifia

Herida o cicatriz prolongada en la cara.
Bravio, mulo o mula inddémitos.

Gracioso

Persona que todo lo hace mal, desalifiadamente.

De derecho
Dolames, vicios y enfermedades ocultas.



G)
Gringo.-
Guampa.=-

Guasquillas. -

Gurisa.-
Guacha.~-

H)

Horneritos.-

L)
Ladiao.-

M)

Macacadas.-

Majadita.-
Mafierasa.-
Mafieriar.-
Mafiero.~-
Mate.-

Matrera,-~

Magarorra. -

Milico,-
Misto."‘
Mojinetcs~

Mortero.-

0)
Qvero.~

P)

Pandereta.=-
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Extranjero. Que no es originario de Hispanoauérica.
Bejuco que se cria en las mergenes del rio Uruguay.
Guasca, tira trenzada de cuero.

Nombre indigena para desingnar a un insecto.
Jugada perdida o falsa.

Nombre de un pédjaro rioplatense que hace su nido
de barro, de la figura de un horno.

Persona fea, desgarbada o medio desvergonzada que
no lleva ergido el cuerpo, por extensidn: persona
de pocos o cortos alcances.

De lo que hace el Macaco, especie de mono.

Manada o hato de ganado lanar.

Que tiene mzlas mafiase.

Maficar. Disponer de una cosa con nafia.

Mafioso, ladino.

Acebo sudamericano, con cuyas hojas se hace una in-~
fusidn que se toma a modo de té. Nombre de la infu-
sidn.

Astuto, diestro.

Poleadas de ha-.na de mafz con azdear o mil.
Miliciano. Soldado de la frontera.

Espeeie de gorridn.

Frontén o remate triangular de la fachada de un ran
cho.

Entre campesinos y ganaderos, piedra o tronco ague-
cado en que se da sal al ganado.

Cierto color del ganado

Instrumento misico de percusidn.



Pavada.~

Perdulario.—-

Pollerae=-

Pizcueta.-

Pavote.-

R)
Rastra.-

Rebenque.=-

Resedd,~-
Retaro b

Retobadoa.=—~

Rulo, =~

Runflc... -

S)
Sauco, -

Soterrados. -

Sotreta.-

T)

Tape.-
Tapera.-—
Tendal.-
Tubiana.=-

Tijereta.~

V)
Vigso.-
Y)
Yuyos.~-
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Soseria, insulgzes.

Prédigo o negligente en sus cosas.

Especie de guardapics interior de tela tupida, que
usan las nujeres,

Habladora.

Comparandolo con el pavo tonto, se le dice al que
no le excita nada.

Cria de reses.

L4itigo recio de jinete.

Planta con flores amarillas, originaria de Egipto.
Reprender.

Tainado.

Bola gruesa u otra cosa redonda que rueda facilmen-
te,

Serie de varias cosas de una misma especie.

Arbusto de flores blancas.
Enterrados, escondidos.
Aplicarse especialmente al caballo inudtil.

Indio guaran?

Casa risticu-

Desorden de ccas tendidas en el suelo.
Aninmal de pelaic castafio.

Ave palmipeda de la América Meridional.

Biso, forro que se transparenta por una tela,

Yerbajo, hierba.
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A propésito de la escenograffa y el vestuario.

La escenografia y el vestuario utilizados en la puesta en esce-
na de "Barranca ibajo", en la que se ha basado el trabajo que prece-
de a estas lIneas, fue sumamente sencilla, en parte porque el estilo
de la obraasi lo requerfa y en parte por la carencia del dinero sufi
ciente para pensar en una escenografia y un vestuario que reflejaran
el auténtico ambiente en el que se desarrolla la obra.

El escenario donde se presenté "Barranca iAbajo" era el de un
pequefio teatro improvisado en un gran salén del Circulo Cultural y So
cial de Belén de las Flores. Utilizando uno de los viejos arcos de
piedra que sostienen el techo, como boca del escenario, se fabricé
con tla negra una cdmara oscura que delimitaba el foro.

Con madera y papel pintado se construyé la escenografia, de mo-
do que la misma casa, trastos mds, trastos menos, sirviera para los
dos ambientes en que se desarrolla la obra.

En lo que se refiere al vestuario, los actores fueron caracte-
rizados con ropas de campo, de proscedencia un tanto indefinida.Zoilo
Aniceto, Batard vestian de manta. Juan Iuis, botas de montar y ropa
més fina. Gutiérrez y el Sargento, traje militar. Mientras las muje-
res llevaban sencillos vestidos de algoddén estampado, de falda amplia.
Dolores y Martiniana usaban ademds un chal para cubrirse.

El efecto que producia la construccién y el vestuario era el de
un amhiente campesinoc en el que no se precisaba la localizacién, po-
dria ser casi cualquier parte de Nuestra imérica.

La iluminacién fue también en extremo sencilla, ocho spots da-
ban luz el pequefio tablado, sin ninguna pretencién de lograr efectos
especiales.
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