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INTRODUCGCTCTIOR

Siempre o casi siempre, al iniciar una investigacidén para

optar por el grado de Licenciatura, el estudiante se encuentra

con

diferentes dificultades originadas por su inmadurez y falta de cono

cimieéntos en ese renglén. El que esto escribe no fue la excepciodn
de esa reglaj, ya‘qﬁe después de caminar por diferentes temas, tales
come cultura popular y comunicacidén, arte y comunicacién, televi-

sién y difusién del arte, etc., gracias al asesoramiento de perso-
nas que trabajan el &rea cultural y artistica, ademas de mi interés

por la cultura popular, me decidi estudiar la difusién del arte vy

el folkxlore en México de 1920 a_1940. N

A mi pareéer, en México la difusién cultura se mira con
ojos incrédulos, como una actividad de poca importancia. Sevtraba-
ja como una actividad de extensidtn, como un complemento para el es-
tudiante y para el profesor. Yo discrepo de tal opinibn, porque
a mi entender, y aungue parezca utdpico, la difusidén es un acto que
debe estar concaéenada'con el estudio y la investigacibnAen los diw
ferentes niveles escolares, con las actividades'que se realizan fue
ra del saldén de clase y del cubiculo de investigacién; en estos mo-
mentos debe estar presente en conferencias, exposiciones, articulos
de revistas, programacidn televisiva, radiofénica y cinematogr&afi-
ca; se debe unir a los objetivos del plan de estudios y como tarea
de trabajo, no organizar dichas actividades con base en ideas impro,
visadas de‘algﬁn funcionario institucional, sino en base a un pro-
grama dirigido hacia los objetivos que se buscan en las diferentes

carreras y programas de investigacién. De ahi mi interés por saber’
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qué, cémo y con qué sentido se desarrolld 'la difusidén cultural en

los primeros veinte afios del México prerevolucionario.

En un principio, el proyecto de investigacién consideraba
diferentes métodos: partir de una sola publicacién como parémeﬁro
para llegar a la totalidad de las revistas como medios de difgsién;
realizar solamente el estudio de tres revistas que sirvieran como
ejemplos de la difusién cultural durante 1920-1940, ‘o bien partir
del anidlisis de toda una serie de publicaciones que se produjeron
en esos afios para centrarme en una revista qu; se haya publicado du
rante ese per;odo. Al fipnal, la decisidén fue partir-del an&lisis
de las publicaciones periédi;as editaé;s duéanée la déqada de 1920~

1940, con un contenido sobre arte y folklore, para después analizar

la revista Mexican Folkways, tema central de este trabajo.

Consideré necesario introducir el estudio con el analisis
de la situacién politica y éultural del México de esos aifios, tal cg
mo lo hice en el primer capitulo. En él1 se describen ias principa-
les actividades en el aspecto econémico, poiitico y cultural del
lapso 1920-1940, por periodos presidenciales. El lector encontra-
r&, primero, los acontecimientos mé&s importantes que se produjeron
durante 1920-1924; éegundo, se encuentran descritos los afios de

1924 a 1928; tercero, el Maximate y, por ultimo, el Cardenismo.

En la segunda parte dol trabajé se estudia la difusidn
del arte y del £olkl§re, en diversas publicaciones editadas: poxr ins
tituciones ‘oficiales e independi?ntes; revistas de cultura general,
de literatura y especializadas en arte, que reflejan los criterios

.culturales de diferentes’ grupos sociales.
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El tercero y ultimo capftulo se refiere al analisis de la

revista Mexican Folkways, publicacidén que se dedica a la difusién

de los estudios del arte y el folklore mexicanos y que, por su lon-
gevidad. (1925-1937) es la obra que logré divulgar mas estudios del
folk;oré. Se describe su nacimiento y la manera en que trabajoé el

arte y el folklore tanto en cantidad como en calidad.

Por Gltimo, se presenta el Iindice analfitico de la misma
revista, con breve informacién sobre el contenido de cada unoc de

los estudios gue ahi se encuentran.

Espero que este trabajo sea de utilidad para los estudio=-
sos del folklore y del arte, como guia informativa y analft.ca, he-
merogrdafica y cultural.

Deseo también mostrar mi agradecimiento, en este espacio,
a las siguientes personas: a la Dra. Ida Rodriguez Prampolini, y al
Mtro. Jorge Alberto Manrique por haber aceptado ser la guia en el
trans;urso de la investigacidén y revisidén del documento, a la Mtra.
Martha Fern&ndez por su; sugerencias en la redaccidn ¥ estructura
del estudio, a la Dra. Beatriz de lé Fuente, directora del Institu-
to de Investigaciones Estéticas, a la Dra. Elisa Garcia Barragén,
Secretaria Académica del mismo, al sefior Luis Llorente Izquierdo,
Secretario Administrativo del mismo Instituto, por permitir repro-
ducir en limpio mi trabajo, y a la sefiora Ma{ia de la Luz Granados

Plata por la mecanografia del mismo.
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C APITULO I

3 s 7
SITUACION POLITICA, ECON&EICA Y CULTURAL EN MEXICO 1920-1940

<....La transformacidén intelec-
cual no anticipa la soc¢cial. Tam-
poco la sigue; las primeras in-—
. - quietudes intelectuales son si-
. multaneas a los brotes de rebel-
’ dia popular. Se trata de dos pro
cesos paralelos y simétricos de
liberacion, El movimiento cultu
ral refleja el social, en el pla-
no del espiritu; el movimiento
social vuelve concreto el cultu-
ral, en la realidad,

Luis Villorxo.
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PERfODO PRESIDENCIAL DE ALVARO OBREGON 1920-1924.

Terminada la parte mas violenta de la revolucién arma
da, y después de 'la cafda de Venustiano Carranza, llega a la
presidencia el general Alvaro Obregdbn, caudillo revolucionario
muy.conociqo pbr sus acciones en el movimiento. En esos momen-
tos, el pais se encuentra eﬁ una situacién econdmica y politica
poco estable. Durante los afiogs 1920-~1924 de su periodo presi-
dencial, élvaro Obregén inicia acciones importantes que a futu-
ro concluirian con la institucionalizacidén politico-social qﬁe
en el presente conocemos.

En lo politico, el general Obregdébn comienza con la cen
tralizaciédn del p;der renovando a oficiales del ejeército, que
distribuye y reaorganiza de diferente manera, como nos dice Lo-
renzo Meyver:

Obregdn pretendié disminuir un tanto el poder de los
militares réorggnizando sic el ejeército. Lo logro parcialmen-
te con la creacidn de'las reservas, aid de baja a un ntmero consi
derable de generales, jefes, oficiales y tropa; se crearon colg
nias militares para permitir el retorno a la vida civil de algu-
nos de los cuerpos del ejército...."

Ademas del ejército, Obregdn se apoyt en los obreros
y campesinos para llevar a cabo sus ideales politico-—-econdo~-
micos, acciones‘que no son del todo a favo; de éstos, perc pro

vienen del primer presidente que con seriedad realiza la repar’
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ticidn de tierras, ya que en el primer afio distribuye mas que Ca-
rranza en cinco. Al respecto anota Michael Gutelmén, Obregdén
"hizo m&s que su predecesor en esa materia. Durante el primer
afio de su mandato distribuy6 mas tierras que Carranza en cinco
afios, casi un total de 500,000 hectareas.... en 1922 fueron sélo
de 176,543 hectareas.... Al final de su periodo, en 1924 Obregén

habia distribuido cosa de 1,200.000 hectareas de tierra a unos

100,000 campesinos"z.

Dijimos qQue las ideas de Obregén no coincidian con los
reguerimientos de los campesinos‘porque las normas juridicas que
se hacen bajd su mandato no son con fines peneficos para la pro-
ducecidn y la reparticidn de tierras como los campesino; las nece
sitaban, sino que fueron una necesidad politica que u‘tilizaba el
presidente para mantener establec la situacioétn del pais y prote-
ger la propied;d priv;da. Estas loyes fueron: la de ejidos del
18 de diciembre de 1920 y el reglamento agrario del 10. de abril
de 1922, En el primero se limitaba su dotacidn a aquellos lugares
que tuvieron mas de 50 jefes de familia, el segundo se refiere a
la dotacidn de tierras a los peones acasillados. Acerca de la ley -
de ejidos anota Michael Gutelman, "Para Obregtn, el ejido con
las protecciones de gue estaba rodeado, debia.ser una escuela de
donde, con el tiempo, saldrian ejidatarios capaces de transfoxr-

s . : 3 s ’
marse en campesinos propietarios”” , campesinos que deberian de

conservar y trabajar la tierra como si fuera de ellos, como pro-
piedad privada.

Respecto al reglamento agrario afirman Andrea Sanchez,
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y Ramiro La Fuente, gue en &l "se insiste en negar el derecho de

dotacidén a los peones acasillados de planta, que son, por cierto,
los mas necesitados, y se les ofrece la oportunidad sic de ob-

. : 4
tener terrenos nacionales y fundar colonias,

lo que mo tuvo ecd

En el renglon de la relacibdn de los obreros y el gobier
no, el segundo actta con gran habilidad apoyando a los trabajado

res afiliados a la confederacidtn Regional de Obreros Mexicanos

(CROM) , interviniendo en diferentes conflictos laborales y ocasio-

nando enfretamientos entre los trabajadores organizados independien

temente y los de la CROM, sobre esto indica Lorenzo Meyer:

"Durante los afios veinte, el movimiento obrero estuvo

controlado en gran medida por la Confederacion Regional Obrera Me-

xicana (CROM); de ahl que mucha'de la historia del movimiento obre-

ro mexicano en esta década se la historia de la CROM"5

En el aspecto de la economia, el gobierno obregonista
realiza la restauraciétn del crédito interno y extexno, la reorga-—
nizacién fiscal, formando leyes y haciendo modificaciones importan.

tes, y la liquidacion y devolucion de los bancos incautados por

Carranza el 29 de enero de 1919, De las leyes, que son los cimien

tos para la institucionalizacion economica que en los periodos pos~

teriores se fueron afinando, Obreg6tn realiza las siguientes: la ley

sobre bancos, el 29 de diciembre de 1924, y la ley general de ins-

tituciones de crédito y establecimientos bandarios, lo gque culmi-

narSa con la creacién del Banco de México en el decreto del 25 de

agosto de 1925. Acerca de los impuestos, se hicieron el del cen-

tenario y el de la renta.
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Para tener idea de la situaci®dn econdémica que existia,

anotamos lo'que comenta Lorenzo Meyer‘dé lé;miﬁeria Yy el petrdo-
leo, industrias importantes que se encontraban en manos extran-—
jeras. De la industria petrolera indica que, “tuvo un desarro-—
llo acelerado e ininterrumpido durante la década dg la lucha ci-
vil, en 1901 cen 10,000 ba%riles anuales aumento, a 193.3 millo-

nes en 1921"6.

De la minerfia dice que"pA partir de 1920 la actividad mi
nera se '‘normalizéd, La expansidén econdédmica experimentadg por Es-
tados Unidos en esos afos produjo un aumento en la demanda de pla
ta, plomo, zinc y.cobrg. Para 1929, la ;ctividad minera habia vuel}l

to a recuperar su lugar como la primera industria de exporacidn y

contribufia con el 10% al PNB“v.

Si en lo politico y econdmico la situacién se encontra-
ba como arriba anotaemos, la cultura se desarrollaba de la.gigudien

te manera:

Con el nacimiento de la Secretartia de Educacidn Pabli-
ca en 1921, bajo la responsabilidad dg Joseé Vasconcelos, se pro-
ducen manifestaciones importantes: el muralismo, la difusion de
la cultura, la alfabetizacidn, las encomiendas de arquitectura y
escultura, por nombrar algunas areas. 5i bien Vasconcelos publie-
ca una serie de libros y rovistas,*lléma a.los‘artistas a;pintar,
le da importancia a 1las ar£es populares con exposiciones, y orga-
niza brigadas de maestros, todo con un fin civilizador, Lo rea=-
lizado fue de acue?do.a su pensamiento ¢ultural, y como instrumen

. .

to idoldgico. En los discursos prenunciados en la inauguracién




de los que ellos todavia llamaban "Palacio" de la nueva Secreta-
ria de Fducacion Publica, quedo claro gue la educacién era reden
cidn y el programa ideoldgico de Vasconcelos en cuanto a lo que
esperabg de los artistas era claro: ¢l daba las ide&s, los escul
tores esculpian y los.pintores debian decorar con grandes lien-
8

zos"

En este mismo renglén da comienzo la produccidén artis-
tica y el nacionalismo como bandera cultural del gobierno. Se
producen 36 muralesg, ia mayoria encargos del sector estatal.
Acerca del nacionalismo expresado en ellos Esther Acevedo sostie
ne: "El nacionalismo como bandera ideol6gica del gobierno obrego
nista generd las condiciones para convertirse rapidamente en un

discurso fundador"1o-

Ademas del muralismo, se producen en la pintura mexica
na otras corrientes gue no coinciden con los criterios seguidqs
por los muralistas. Sin embargo, hablar de todos los artistas
disidentes de esa actividad seria muy extenso, por 1lo qué s6lo
mencionaré aquellos que ; mi juicio resulten méé sobresalientes,
como Carlos Mérida, Rufino Tamayo, Julio Castellanos y Manuel
Rodriguez Lozano. Cada uno se dintinguid en su trabajo por mo-
dos y. formas que marcan de manera diferente la realidad local.
Sobre esto afirma Luna Arroyo: "El panorama del renacimiente
pléstico mexicané quedaria incompleto sin el estudio de las co-
rrientes paralelas y opuestas al arte de contenido y misién po-
litica social... uno de los mas empedernidos enemigos del arte

. . . N 1
mediatizado fue Manuel Rodriguez Lozano....’ .
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En un estudio acerca de las contracorrientes de la pin

tura mexicana, al.hablar de aquellos pintores que estuviéron li-
gados a la revista Contemporaneos, a los cuales enmarca dentro

de esta contracorriente cultura, (Jorge Alberto Manrique) indica:

"Hablar de una contracorriente cultural o especificamente literaria
es ya de por si problematico -por las ambiglicdades que he esboza~
do-, aunque me parece indudablemente necesario para .entender la
riqueza y los diferentes timbres de la cultura mexicana. Hablar de
"contracorriente” en la pintura mexicana es aun mas dificultoso,
pero lo entiendo también necesario: para romper una imagen monoll
tica (y sin duda adulterada) del arte mexicanc. Los pintores que
pueden (haciendo cargo de todas las salvedades) incluirse en 1la
contracorriente no son, frente a los grandes muralistas y sus ep£
logos, pintores menores o secundarios, afluentes reducidos de un.
gran rio (como quiza Diego Rivera lo imaginé alguna vez), sino crea
dores que, cada uno segtn sus propias cualidades, implica una acti-=
tud, diferente a veces y aun contradictoria, pero valida de valor
propio en su diferencia, y expresidon legitima -lho lateral o peque-
fia~ de esa variedad y ambiglia cultura mexicana. Y sin-embarge no
es fa&cil definir quicnes son esos pintores disidentes y en qué con
siste su disidencia"12 -

Pero ademas de ser la pintura mexicana un arte con sen-
tido nacionalisia, con'ideas impuestas por un Secretario de Educa-
cidn Publica, no se basa tnicamente en mostrar lo mexicano en el
interior del pais, no es un arte local, sino que es reconocido in=-
ternacionalmente. Jorge Alberto Manrigue comenta al respecto: "Un
coméonente central de la escuela es s5u nacionalismo. Buena parte
de su éxito local y atn algo del internacinal dependen de &l. Por
fin se habla logrado el acariciado sueiio de crear una escuela na-
cional, por fin se hablfa conseguido forjar un arte, que siendo

. R . "13
propio, se expresara en un lenguaje universal -

En o0l area de la arquitectura se producen dos aspectos

importantes, el nacinalismo como proyecto cultural y el neocolo-

nialismo como practica arquitectédnica. El primero fue aventajado




7
pgr el segundo, el cual se impuso en construcciones como el Cen-
tro Escolar Benito Juarez de la colonia Roma (1924, del Arqg. car
los Obregdn Santacilia) como prototipo, la Fuente "Fray Bartolo-
mé de las Casas" (1923, del Arq. Mufioz), el edifieio Gaona (1923)
¥ la Biblioteca Ce;vantes (1924). .

. ’ Estas corrientes arquitectOnicas no son iniciadas por
Jos& Vasconcelos, como se podria pensar, sino que nacen desgsde la
segunda década, como indica Enrique X. de Anda, cuando habla de
lapelitica Vasconcelista en la arquitectura: "Si bien es cierto
gque no es &1 gquien ina;gura el estilo neocolonial en la arquitec-
tura (los antecedentes se dan en la segunda década), si es el en
Eargado de legitimarlo y establecerlo como el anico capaz de iden
tificarse con la Revoluciodn Mexicana...."14

También es necesaria en esos afios la habitacién para ¥

1a poblacion creciente de la ciudad d& México, por lo que se
inician los trazos de fraccionamientos. Algunos .de ellos son:
Lomas de Chapﬁltepec, la celonia Condesa y la Hipo&odromo. ’

Respecto a la escultura, Jos§ Vasconcelos hace lo mis-
mo gue en el rengldn de la pintura, llama a los artistas a cola-
borar en su plan cultural les brinda los edificios piblicos para
que los decoren.

Los principales artistas son: Centuridén, Elizondo, Ferw
nandez ﬁrbina Yy AsGnaolo. Centuridn esgulpio los.relieves y fri-
sos del Banco dé Meéxico, en la SEP y Salubridad; Elizondo fue un .
maestro de oficio y modeld cabezas, bustos y figuras completas.
Fernandez Urbina hizo la estatua de Fray BaQtolomé de las Casas y

las de don Quijote y Sancho Panza; Astnsolo realiza las esculturas
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da Justo sierra; Amado Nervo, Ruben Dario y Sor Juana, en la pro

pia Secretaria de Educacién Publica.

Ignacio Asdinsolo, a decir de la critica, es el escul-

tor oficial en el régimen de Vasconcelos, ya que su obra ademas

de reflejar la ideologia cultural del Secretario de Educacién

Publica, es el que realiza mayor trabajo para las instituciones

gubernamentales®. Mario Monteforte afirma al respecto:

"Al asumir Vasconcelos la Secretaria de Educacién con-
vacd a todos estos escultores a que colaboraran en su programa

cultural y les brindd amplias oportunidades de trabajo en los

edificios pﬁblicos"15

Ademés de la arquitectura, la escultura y la pintura,

en el aspecto cultural se dan otras manifestaciones, igualmente

sobresalientes: las ﬁistorietas. el arte popular y el folklore.
En el rengén de las historietas indica Irene Herner: "En 1921
se

realiza la primera produccidn mexicana de esta clase de mate

rial. El antiguc El Heraldo de México y El Universal impulsa-

. . . . . 16
ron la realizacidén de historietas mexicanas..." .

tn cuanto a la manera en que se trabajdé el folklore y
el arte popular, con el fin de no extendernos y repetir lo ya
dicho por bastantes investigadores, asentamos dos citas que sin

tetizan y reflejan lo hecho en la década de los veintes.

‘Tocante al Arte Popular el Dr. Atl asienta: ¥“En 1921,
con motivo de la celebracién de la Consumacién da la Independen=-

cia, los artistas Jorge’Enciso y Roberto Montenegro concibieron
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la idea de hacer una exposicidn de arte popular. El sefior Ing.

Alberto J. Pani, Secretario de Relaciones Exteriores y jefe de

los festejos del Centenario la aceptb, y el proyecto de los dos

17.
artistas se llevb a cabo" 7

El mismo Dr. Atl al :describir la presentacibn afirma

juae: "La exposicibn de arte Popular del Centenaris ha sido la pri

mara menilesteacibdn pidblica que se haya hecho en léxico parz ren-
¢ir homenaje oficisl a las artes nacionales, y ella ha constitui

do un punts de partida parva su desarrollo y pasra su transforma-
w18 ’

cidn
Por lo que toca al indipenismo, en ese entonces impera-—

ban ¢os corrientes: la gue buscaba hispaznizar al indfgena y la
aue deszaba su desarrollo desde su misma cultura. Al respecto

znota Josefina Véguern: "ilientraas Vasconcelos estuvo en la Secre-

<t

arfs de Bducacidn se puso en orictica la via de salvacidn his-
nizante"

El Folklore. Por los objetivos, de este apartado de dss
cribir lo realﬁzada durante 1920-1924 y - -wiendo que es una ma-—
nifestacidn que se da cdtidianamente, ﬁnicamentg escribiré lo
que dicen de £1 los invastigadoress especiaslizados. Gabriel noe~
dano ressfa con claridad el papel de las instituciones oficia-
les y dz los particulares. De los segundos dice: "....durante
la década comprendida engre 1920-1930 aparecen revistas dedica-
das a divulgar temas antronolbgicos y fdlklépicos en particular,
también surgen grupos de intelectuales y artistss primordialmen
te interesados en revisar y analizar el material félklérico...."

Respecto a 1las publicaciones més importantas que dan 8

20
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conocer la produccidn en este rengldn encontraﬁos a E1 Maestro
(1921) Mexican Life (1924) Vida Mexicana (1922) y Meéxico Moderno
(1920).

Otra manifestacidn es la concedida a las Escuelas de Pin
tura al Aire Libre centros que tieme a partit‘de 1911 en Santa Ani
ta. En esos afios nacen dos, en 1920 la de Chimalistac y en 1924

la de Churubuico.

Recapitulando acerca de lo realizado por Alvaro Obregdn y
Vasconcelos, diremos que el primero comienza con la reestructura-
cidn y.cambios en los aspectos politico y econdmico. Jose Vascon-
celos inicia una nueva vision delarte y la_difusian d; conocimien—

tos en libros y revistas con enfoque nacionalista,.

’ .
PERIODO PRESIDENCIAL DE PLUTARCO ELIAS CALLES. 1924-1928.

Durante los cuatro afios siguientes, bajo el mandato de
Plutarco Elias Calles, y con los inicios de lasnuevas bases de poder
politico, se hacen leyes y se establecen formas de organizacidn po-—
l1itica y econdmica que permitieron a la clase gobernante seguir ma-
nejando la politica estatal de acuerdo a sus intereses.

Plutarco Elias Calles se define como un gobernanﬁe pater
nalista e impositivo que manejd las situaciones con fines capitalis
tas. Si bien Alvaro Obregdn habia concedido tierras a los g;mpesi-
nos e iniciada reformas trascendentales, Plutarco Elias Calles esta
blece las bases de la institucidn politica actual, y los princip;OS

de la estructura econbmica.
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Los cimientos que Calles iﬁicia toman forma hasta des-
pués de terminado su cuatrienio, en la época que se conoce con el
nombreAde "maximato", periodo donde se busca la reafirmacién de la
.estructura econémica. Entre las actividades mas importantes'que rea
1liz6 estéan las normas ‘juridicas que regularon la actividad econémi~
ca en.los siguientes afios. Entre estas reglas tenemos la ley del
Banco Ejidal, la de impuestos; y la de la constitucidén del Banco de
México. Leyes que se utilizaron como soportes y complemento para
obras importantes en el, campo y en las comunicaciones (carreteras).
Alvaro Matute afirma que: "La administracién de Calles acelerd de
manera importante la coordinacién y la promocién de obras publicas
destinadas a incrementar la infraestructura econémica de México..."21'
Acerca de los impuestos escribe el mismo autor: "Existian
impuestos iguales para todos sin discriminar entre los suntuarios
y los de primera necesidad. Después entrd én vigor una nueva legis
lacién fiscal en la cual se eximia da impuestos a quienes recibie-

N PR 22
ran ingresos minimos...." .

En el campo, el presidente Cailes impone dos leyes:yLa
Ley Fraga en 1925 y la Ley Bassols en 1927. La primera hace refe-
rencia a los ejidos y la segunda a la dotacidén y restitucién de tig
rras y agua. Estos decretos se hicieron para controlar los posibles
levantamientos y enfrentamientos entre campesinos y terratenientes,
ya gque mientras los segundos tenian grandes extensiones los érimeros
poseian poco terreno. Las tierras estaban en 1925, Segin Shulgonki
de 64,009 millones de hectAreas repartidas entre los extranjeros de

la siguiente manera; los norteamericanos con 51.7% los espafioles 19.5%,
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los ingleses el {s.ss. los alemanes el 3.7%, los franceses el 4.7%

Y el resto el 3.8B% entre otros grupos socialeSZB.

Acerca de la situacién de los obreros y su relacién con
Calles, en un principio fueron de excelente amistad, ya que la CROM,
siendo la organizaciédn laboral m&s poderosa en esos aifios, y @espués
de apoyar a su régimen seria en realidad un régimen socialista. A
cambio, Morones ksecretario general de la organizaciédn) fue nombra
do secretario de Industria, Comercio y Trabajo, y otros lideres

N PR 24
cromistas menores recibieron puestos en el congreso"

Pero después, al terminar el cuatrienio callista, este

se desliga de la unidén con la CROM, io cual hizo que'esta Gdltima
perdiera fuerza, ¥y se separaran dé ella algunos sindicatos; Como
lo indica Loren=zo Meyer: "En 1928 era evidente que Calles no tenia
ya aguel interés de antes por apoyarse en el movimiento obrero,

ni deseaba mantener a su lado a Morones, a quienes los obregonis-

tas identificaban como enemigo“zs.

La herencia que Calles deja a los siguientes gobernan-
tes seré& de suma importancia para los pasos gue el pals seguird por
los caminos ya trazados. Esta herencia causé el enfrentamiento de
los religiosos catolicos con el gobierno, y la formacidén del parti-
do unificador de las fuerzas sociales del pais. La causa del con-
flicto iglesia-estado es la expedicidn de una ley que limita el ng
mero de sacerdotes, io cual hace tensas las relaciones, y produce
después la suspensidn de cultos.y el estallamiento de una rebelidn,
la Cristera, misma que con los acuerdos terminaria hasta 1929, “Con
la expedicidén de una ley adicional el 14 de Jjunio de 1926 el pfesi

dente Calles tomdé medidas aGn mas radicales. En ellas se limitan el nime-
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.ro de sacerdotes a uno por cada seis mil habitantes y se ordenE'
ba que équéllos se registraran ante las autoridades municipaIES,
guienes otorgarian . las respectivas licencias"zs'

Del nacimiento del partido gubernamental, éste comienza
a-idearlo Plutarco Ellas Calles desde los inicios del afio de 1928,
por decisidn politica, lo da a conocer hasta el primero de diciem~
bre de 1928, como sefiala Alejandra Lajohs. "La creacidén del"Parti
do Nacional Revolucionario fue, haséa el Gltimo momento, conocida
exclusivamente por la élite politica..,,. La posicib6tn de calles con-
diciond dicho inicio y, por consiguiente, el manifiesto que comuni-
cd la integracidn y los fines del comité organizador del PNR, no
fue dado a conocer sino hasta el 12 de diciembre"27‘

Por la relacidn poclitica que existe durante,los nueve afios

que comprenden el periodo de Calles como presidente y el maximato,

sSum& los acontecimientos culturales al final del maximato.

Ebf MAXIVATO.

En ese lapso no fue posible réalizar cambios fundamenta-
les por la desestabilizacibn-politica qriginada por las interven-—
ciones callistas hacia el presidente en tﬁrnq ya que como se sabe
hubo tres hombres en el pode r ejecutivo; el primero, Emilio Portes

Gil, es elegido provisionalmente para convocar a elecciones para
un segundo per{odo; el segundo, Pascual Ortiz Rubio, ya nombrado
presidénte, ;euncia a los dos ahfos, El tercero, Abelardo R cdri-
guez, go bierm h%sta finalizar el periodo-que le coxrrespondia a

-Oortiz Rubio.
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En el aspecto politico, en estos seis afios se reali-
zan las siguientes actividades: se forma'el PNR como controlador
de los diferentes grupos politicos y sociales.v Se define la poljf

tica exterior mexicana y se forma el primer plan sexenal, gque mas

adelante regira la politica gubernamental del presidente Cardenas

Con el nacimiento del PNR surge un medio de dominio po-
litico, como afirma Alejandra Lajous. -"....desde el primer momen -
to, el Partido Nacional Revolucionaric surgiria como una fuerza

pelitica incont:9stable; ni el presidente de la Repablica tendria

mejor control sobre el ajuste, engranaz: y freno de la acciodn de

28

los caciques y de los actos electorales™

La politica exterior se define ¢n la doctrina Estrada.
En ella, M&xico define sBu criterio cuando indica que no reconocie-
ra ni desconociera gobiernos, sino que se limitara a mantener o

retirar, cuando lo crea procedente, a .sus ugentes diplomaticos.

Del plan de gobierno de Portes Gil podemos asentar dgque
m&s gue un plan que busque cambios politicos, econdbmicos y socia~ *
les, éste se formd con el fin de realizar roformas econdmicas y ad-
ministrativas que permitieran al gobiernc la intervencidn y el ma-
nejo del sistema sindical, agrario, educativo y econdbmico. Fren-—
te a estas reformas encontramos en estos momentos la persistencia
del problema agrario, el forestal, el £raba50,‘las comunicﬁciopes.
los transportes y salubridad, lo que significa . que poco es 101 avan

ce obtenido con ellas.

En lo que se refiere a lq relacién de los obreros y  los

campesinos con el gobierno, poco se puede decir, ya que si Emilio’

-
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Portes Gil 2sta en la présidencia provisionalmente, sin la fuerza-
que le da a un mandatario el ser legitimado por elecciones, Ca-
lles impone el.gab}nete Yy su propia politica de gobernar, lo éue
no le Heja mayor margen para cambios trascendentales, Portes Gil
fue, sin embargo, capaz de poner fin a la rebelidn cristera por me

deio del "modus vivendi" establecido con la Iglesia Cat6lica en

1929,

Acerca de la presidencia de Ortiz Rubio y las imposicio
nes callistas nos dice Ma. de Jesfis Cubas: "“Durante su presidencia,

la figura de calles en la vida politica fue definitiva; la claudi-

caciodtn del presidente ante el Jefe Maximo fue casi total. El ga-
binete.... fue de imposiciébn callistas, y Calles mismo asistfa a sus
sSesiones sin tener representacisn oficial alguna"zg.

En el pe;iodo de Abelardo Rodriguez, el general Calles
sigue siendo el hombre fuerte, y continta con sus politica imposit?—
va, por lo gue, sSe le da importancia a las demandas sociales, y si
en cambio se buscan pequefics parches dque no sélucionan los proble-
mas. Asi por ejemplo,‘en 1933 estallan’ enfrentamientos campesinos
en Veracruz y Jalisco, lo mismo que mayor nlumero de huelgas, lo que

hace que el gobierno establezca el salario minimo.

Tocante a los obreros, ademis del debilitamientos de la
CROM a finales de la década de los veinte, se da un acontecimien-
to importante que en los afios siguientes va a ser de mucha utili-
dad para ellgobierno como intermediario en las relaciones entre
obreros y empresérios. Este hecho €s el nacimiento de la Ley Fede-

ral del Trabajo, Yy la_consecuenté formacién de las juntas de conci=-
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liacidn y arbitraje.

En estos seis aﬁos'ios campé;ihos&reciben menos tierras,
la politica agraria de calles, que continua imponié&ndose, apoya
solapadamente al latifundio, y trae la disminucidn de la reforma
agraria, Sobre ello dice Ricardo Pozas, cuando hab}a de la situg

cidn y cambios en el aspecto agrario en el Maximato:

“"El proyecto gue pretendia sdlvar la situaciodon consexrvan
do 1a.estructura agraria prevaleciente hasta entonces, para recu-
perar el ritmo de produccidn en el campo ¥y dinamizar la gconomia
nacicnal, fue respaldada por Calles y avalado fundamentalmente por
Pascual Ortiz Rubioc, qqien creb todo un aﬁarato legislativo para
frenar el reparto {(durante su gestiéﬁ se dio ;dr terminada lalre-

forma agraria en doce estados de la RopGblica), con lo que perdid

el apoyo de los agraristas y del grupo de revolucionarios que 1lo
30

comandaba* )
Cultura.
Purante los nueve afios del gobierno de Calles y del maxi

mato, la cultura se trabajd de la siguiente forma:

En el aspecto de organizaciones e instituciones cultura
les, se contintta con las escuelas de éintura al aire libre, se eg
tablece la nueva modalidad de lo; centros populares deeducacidn
artistica urbana y la escuela de taila directa.. Estas org;nizaﬁig
nes tienen un papel totalmente diferente al del muralismo, la ar-
gquitectura y la escultura. Sus caracteristicas principales 86n la
ensefianza de las artes no académicas y un nacionalismo como Prac-

tica.
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Al respecto ihdica Alicia Azuvela. "Mas alla de la par-
ticular‘postura politica de los artistas que ensefiaron en esas es
cuelas, fueron 1os.ideales nacionalistas los que determinaron su
trabajé. Esa original ocupacié6n pretendia llevar el arte a la
vida, pero llevarlo, lo mismo como aficidn que como profesidn o
Eomo queAacer practico de tipo artesanal, A ello sumaban, ademas,
el empefio de recuperar y preservar las ‘tradiciones, la costumbre
Yy los paisajes que, a su parecer, conformaban la identidad nacioc-

nal"31.

Se ipauguran tres cscuelas de pintura al aire libre, en
1925 en Xochimileo, en Tlalpan y en Guadalupe Hidalgo; en 1927 cua

tro, en Puebla, Cholula, Nonocalco y en Los Reyes,

Los centros populares de ensefianza artistica, la escuela
Qe'talla directa 'y las escuelas de arte al aire libre tenian obje-
tivos particulares; los primeros, se proponian "“capacitar al obre-
ro y a sus hijgs para que recrearén el ambiente y el ambito que ;o;
deaba su vida cotidiané", lqs segundos, dice Alicla Azuela, se for
maron con el deseo de “"instalar talleres de produccién plastica ra
ra las clases marginales urbanas, que fueron al mismo tiempo de cen
tros de orientacidn vocalcional, de sensibilizacidn y aprovechamien
to de las dotes manuales de nifios y trabajadores", y en los terce-
ros, "se forman artistas y obreros que perfeccionan su oficio den-
tro del arte". Sin embargo, los animaban ideas cercanas y al final,
los tres se’'unian para difundir el trabajo realizado, como también

afirma Alicia AzZuela:

“Exhibir las obras que realizaban los alumnos de las es-
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cuelas al aire libre, las de talla directa y de los centros popu-
lares estaba considerado como el cumplimiento fundamental de la la
bor educativa que en esas instituciones se pretendla llevar a ca—

32 S s
bo™ exhibiciones que se hactlan dentro y fuera del pais.

El muralismo en 9sté época del Callismo y el maximato tie
ne caracteristicas importantes. En el principio de la segunda mi-
tad de los veintes se observa un sube’ y baja en la produccién ar- ¥
tistica, oscilacion que refleja los criterios artisticos de ese en
tonces., Al respecto anota Luna Arroyo: "en 1925, siendq Secreta-
rio de Educacién José M. Puig Casauranc, se reduce considerable el
presupuesto destinado a las Bellas Artes,....., la pintura mural em
pieza a decaer,..... Durante 1la breve gestib; presidencial de Emilio
Portes Gil mejoré algo el destino de las artes plasticas”. En el
per&odo de Ortiz Ruhio, dice Luna Arroyo que “"vuelve a languidecer
el movimiento®, pero con Abelardo Rodgiquez, “se reanima el movi-

miento de las artes plasticas.... Se estimuld la producecidn infan~

til y se abriercn escuelas de arte para trabajadores"33.

En el Inventario del Muralismo Mexicano, Orlando S. Sul-

rez indica la produccién artistica: De 1925 a 1928 se hacen 21 mu-

rales; de 1929 a 1930, 14; de 1931 a 1932, 16; de 1933 a 1934, 43.

Pero adem&s de las altas y bajas de la creacidén artis.
tica, tambi&n es importante destacar el nacionalismo mostrado en
cada uno de "los planes de estudio de los centros escolares antes d
descritos.

Inconformes con diversas medidas del gobierno, los artii

tas protestan. El grupo 30-30 nace como unién de artistas en 1928,
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bajo circunstancias poco favorables para el quehacer artistico.
Disminu&e el trabajo para los muralistas, por lo que el grupo pug
naba contra la ofigializZzacidn del arte y contra el favoritismo;
combatiria tqmbien a la Academia, en la gue fracasaba el espiri
tu de renovacién llevado por Diego Rivera como su director (1926-

1930).

Asi como este grupo, luch6 en contra.de la politida de
cultura oficial, también colabord con obras artisticas y de difu-
sién popular como la fundacidn de carpas, en donde se exponifian las

pinturas y las esculturas.

De la misma manera que el muralismo, la arquitectura ad-
quirid caracteristicas especiales en estos nueve afios, Primero se
contintia con el estilo neocolonial ¥y el neoindigena, éjemplo del
necindigenismo es el pabelldn mexicano de la exposicion de Sevilla
en 1927, pabelléq armado al estilo maya; el neocolonial se presen~
ta en la ampliacion del Palacio Nacional en 1926 y en el Hotel Re-

gis, en 1925,

.

Después vendrlan las innovaciones del Art Deco, el Pre-

modernismo, la Escuela de Villagran y el Racionalismo.

Del Art Deco, antes de ejemplificarlo, anotaremos lo que

dice Enrique X. de Anda:

"El impacto del Art Deco en la plastica contemporanea abar
cd desde el 'disefio de enseres menores hasta la arquitectura. Tanto

en el aspecto lineal de la decoracion de fachadas, como en el dise

flo de accesorios complementarios; herreria, vidrieria, carpinteria,
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. 34
lamparas, bancas, alfabetos, etc." .

Ejemplo de este es;ilo en ngico:éon, en 1926, el fraccig
namiento de la colonia Hipddromo Condesa y el edificio de la Alian
za de Ferrocarrileros; en 1927 el Orfanatoric de San Antonio y San
ta Isabel; en 1928 la Estacién de Policla y Bomberos, y la decora-

cidn interna del Banco de México; en 1929 el Frontdon México y'la

decoracidbn de los vestibulos del Palacio de Bellas Artes.

El arquitecto gue encabezd la corriente de los premodernisg
tas fue Carlos Obregdn Santacilia. Algunas de las obras realizadas
en la nueva tendéncia fueron: el Conjunto de la Secretaria de Salu-
bridad y Asistencia en. 1926, el Edificio de la Durkin Reo Motors en
1927, la Estacidn de Ferrocarril de éhapultepec en 1932 y el centro
Escolar Revolucién en 1933, El1 arquitecto Villagran construyd el
Instituto de Higiene de Popotla en 1926, y el Hospital de Tuberculo

sis en Huipulco en 1929, . .
Al respecto dice Enrigue X. de Anda:

*“El arquitecto José& Villagran Garcia,.... integra a parﬁir
dé 1926 una teoria devla arquitectura capaz de conciliar las deman- -
das de una nueva expresidédn acorde a la condicién del pais, con los
lineamientos de vanguardia europea, parte de los principios de sin-~
ceridad, racionalidad y 1la este;ica,qqo se‘desprendia de la interre
lacidn de los siguientes factores:Aexpresian libre de 1osimateria—
les de construccidn; economia en la utilizacién de los elementos

compositivos apegados a la racionalizacibn del espacio...."35_

La ultima vertiente importante de la arquitectura en esos

afios es el Funcionalismo, conocido también como Racionalismo. ' Son
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tres los arquitectos mas importantes que guiaron sus obras en es;
sentido; Juan O'Gorman, Alvaro Aburto y Juan Legarreta. Angnos‘
de sus trabajos sén: de Juan Legarreta, La Casa Obrera Minima en
1932; de Juan O'Gorman la Casa de Cecil O'Gorman en 1929, 1la Cssa
Estudio de Diego Rivera en 1932, y 25 escuelas que construyd para

el gobierno.

El Funcionalismo fue una corriente de gran importancia
en México, por lo gue es necesario entender en gué consiste. Acer
ca de ello indica Enrique X. de Anda, cuando habla de las construg

cicones de O'Gorman:

"Sus proyectos de casas habitacién contienen dos elemen-
tos invariables: por un lado un meditado estudio de las relaciones
humanas que se desarrollarian dentro de la vivienda, de lo que de
riva el esquema ée organizacién de locales, bajo la premisa de la
optimizacién del espacio, y de otro lado, una marcada vinculacién .
a la plastica y principios estructuraies def%nidos por Le Corbu-
sier"BG.

.
Si bien en la arquitectura se deslindan enfoques que se
pueden marcan en diferentes é&pocas, en la escultura, ademé&s de su

poca produccidn, no existieron los mismos elementos politicos cul-

turales que permitieran su desarrollo.

Aunque sobresalen artistas por su capacidad, son pocos
los estudios que se han hecho dedicados a analizar el fenémeno.
Algunos escultores comenzaron antes de 1925, como Asunsolo, y si-

guieron trabajande en los afios posteriores. S6lo mencionaré a los

que produjeron sus primeras obras en estos afhos.
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De los mas destacados se encuentran Oliverio Marinez, da
sus trabajos sobresalen ias siguientes ébrast Mofiumento a Emiliano
Zapata en cuautla, Morelos en 1932, Monumento al Aviador en Salti-

llo, Coahuila en 1933,

Luis Ortiz Monasterio es uno mas de los escultores gue
realizan trabajos antes y durante los afios que abarca la é&poca Qque
nos oOcupa, pero si bien su mayor producecidn la realiza en la década
de los cuarenta anotamos aqui algunas de los treintas: en 1931 for-
ma El Escultor; en 1933 El Esclavo; Yy en 1932 El Llamado a la Revo-

lucidn.,

Referente al .arte popular, el folklPre y el indigenismo,
estos van concatenados con la educacion.impartida en esa época. En
el aspecto del arte popular, aungue nunca ha dejado de producirse
y, como ya antes anotamos, es a partir de la d&cada de los veinte
cuando se manifiesta mayor interé¢s en €1, y porvsus caracteristi-
cas no se puede medir por épocas especificas, solamente se vertira
una opinidn de Rubin de la Borbolla, para tencr idea de cbdbmo y qué se

trapajaba en esa é&poca.

"Después de la Revolucidn de 1910, volvid a resurgir la
plateria poblana y las de Oaxaca, Huetamo, Morelia y Patzcuaro, de
Iguala, Sultepec y Temascaltepec én el estado de México,‘asi como
las de Guanajuato, Guadalajara y Zacate;as. .Taxéo fue un centro mi,
nero de gran produccidén de metales {finos que quedd paralizado hasta

1934037,

En lo que toca al folklore, durante estos aflos se publi-

‘can una serie de revistasque funcionan como divulgadores; Nuestro Mé-
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Xico (1932), El Sembradeor (1929), por sb6lo nombrar algunas. Estas

publicaciones van a ser el reflejo de la cantidad e interés que se
tiene en el estudio del folklore. Al respecto indica Gabriel Moe-

dano,

«ses 2a verdadera estapa de maduracién del folklore de
Mé&xico no hablia de empezar a manifestarse sino hasta el siguiente
decenioc (1930-1940), como puede constaéarse ai examinar las diferen
tes formas de actividad de investigacién en revistas especializadas

gque dan cabida a articulos folklbricos...."ae.

Del indigenismo y sus aspectos educativos y culturales
también se trata en diferentes publicaciones, gue incluyen el arte

popular y el folklore.

Si bien los gobiernos de estos afios buscan el desarrollo
écbnbmico, Y paré ello la capacitacidén técnica del pueblo mexicano,
existlan diferencias acerca de la educacidn indigena, una por his-
panizar y otralﬁorque el indio se desarrollara desde su mismo meaio,
es a partir de 1925 gque se édopta por. la segunda posicidn. Josefi-

.

na Vazquez aclara al respecto: "Como Gamio como subsecretario se
empezd a poner en marcha en 1925 la aegunda via, desgraciadamente
5U renuncia al'puesto habta de degenerar en un indigenismo politico
que perseguia otros fines y el cual se mantuvo a la deriva hasta la
época de Cardenas"ag, opinidén que refuerza la idea de la educacidn
en esos aﬁog, segan afirmacién de Martha Robles, toc;nte a los in-
tereses de clase en el Callismo y el Maximato; "La enseifianza poph—
lar cobraba otro sentido durante el‘rcgimén callista; la alfabeti-

zacidn era un aspecto necesario para habilitar a la poblacién a su
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participacidn activaen nuevas fuentes de trabajo vinculadas a labo-
- N €

res de produccibn -en gran escala"Ao. - ’

Al revisar lo ejecutado por Plutarco Elia; calles, los
presidentes que le sucedieron, y los diferentes secretarios de Edu-
cacidn Publica y grupos indgpendientes,se concluye gque en el éspecto
gubernamental se establecen los soportes de la insitucionalizacidn
politica y econdmica con leyes y organizacibdbn de grupos sociales.

En lo cultural se forman escuelas de arte, donde en sus estudios van
a conservar el ideal nacionalista. Se adoptan nuevas corrientes ar-
quitectdnicas, se alcanza una maduracidén e los estudios del folklo-
re y se comienza, por medio de la alfabetizacidn, la preparacién del

pueblo para otras labores productivas.

ELL CARDENISMO

Al ser elecéo presidente de 1; reptblica el generél car—_
denas, comienza su mandato con un plan sexenal formado por el parti-
do que 1lo pdstula, el PNR, plan formulado en base a las reformas qué
el bartido cree que son necesarias, en vista del desequilibrio exig
tente en la economfa nacional. Algunas de estas renovaciones son:
la proteccidn en zonas mineras, petroleras y ‘en el camﬁo, con el fin
'de formarles una autosuficiencia.. Se .trata de un plan con enfoques
nacionalista que refuerza elAconcepté que se tiege de la época»c;r_
denista, como "el nacionalismo econdmico",

Entre }as instituciones politicas y econdtmicas que se for

man con el fin de reafirmar 1la institucionalizacién politico .social,

tenemos a las siguientes: la Confederacién de Trapajadores de México-
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(CTM) en 1936, la Confederacién Nacional Campesina (CNC) en 1938 &

la Nacional Financiera en 1934. Se transforma en 1938 el paftido

oficia}. de Partido Nacional Revolucionario (PNR) a partido de "la

Revolucisén Mexicana (PRM).

Estas organizaciones van a ser de mucha utilidad en la
bisqueda de la consolidaci6tn econémica, la terminaciébn de la ines-—

tabilidad politica, y el comienzo del centralismo politico en un

solo partido.

La organizacién gque nace con principios de oposicién ha-
cia el gobierno es el Partido Accidn Nacional (PAN), el cual se

forma a partir de 1939.

En el aspecto econdmico el nacimiento de la Naciénal Fi-
nanciera fue de suma importancia. Como afirma Roger Hansen: "La
ségunda gran innovacidédn institucional en el terreno financiero fue
la organizaqién. en 1934, de la Nacional Financiera. Uno de los
principales éspecialistas en el campo de las finanzas la ha defini
do como la mas importante contribucién original que ha hecho Méxi-

co..."41.

Respect6 a la situécibn y al gamino gue siguié CAardenas
con las organizaciones obreras, podemos decir gue después de su
toma de posesidn se desatan una serie de huelgas. De acuerdo a
los datos de Enrique Suarez, en 1934 estallaron 202 movimientos;
en 1935, 642; en 1936, 647; en 1937, 833; estallamientos gque poOr
los objetives nacionalista y antimperialista, el presidente apoya
ba para obtener en el aspecto econdmico' cambios en las inversio-
Vnes. ya que, en su mayoria estas se encontraban en manos de los

extranjeros. En las principales ramas de la economia tenemos la
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siguiente inversidén extranjera: en los metales el 98%, en el petrd
leo el 90%, en la energia eléctrica el 100%, como escribe Anatol
Shulgovski: "A principios de los afios treinta los capitalistas nor
teamericanos concentraron en sus manos las minas principales y las
empresas de elaboracién primaria, poseian el 80% de todas las mi-
nas y fabricas, los inglesés el 12%, los mexicanos el 13.5%,. los
"42.

franceses el 2%....

E1l apoyo del gobierno a las huelgas y el de los obreros
a la politica gubernamental y su adhesién al partido de 1la Revolu
cidén Mexicana, va a dar como resultado la expropiacién petrolera

en 1938 y la de Ferrocarriles en 1937.

En el campo; la cuestidn aéraria, al igual que la obre¥
ra, tuvo apoyo y cambios importantes.' El reparto de tierraslse
llevd a cabo con fines de producciédn de granos. Acerca de la re-
particién nos diée Enrique Suarez. “...el propio reparto agrario
derribé asi por légica natural a una ;eorganizacién'de la’ estruc-—
tura social del campo, reorganizacidn social que a su vez se vir-
tié en las modificacions de las bases del poder en la nacién mexi

cana”43.

Pero no sblo fue la reparticién de tierras la que se ha
cia en esta cuestién, sino también la constitucidédn de organismos
que agrupan . a los campesinos del pais. Dos de estas organizacio=-

nes son la Confederacién Nacional Campesina (CNC), nacida en 193&

y la central regional de ejidatarios, en 1935.

Si bien estas asociaciones se originan con fines de de-
fensa de sus intereseé, también se miran con fin de responder al
interés del gobierno por conseguir el control de los trabajadores

del campo para mantener su estabilidad’y conseguir sus fines polf
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ticos y econébmicos; como sefiala Lorenzo Meyer; "la creacibébn de la

Confederacidn Naciocnal Campesina puede verse en parte no sélo como

- . :
forma de captar el apoyo campesino, sino también como un intento

para evitar que el poder de 1la

CTM creciera mas allid de lo conve-
.44

niente...

Concluyendo, diremos que Cé&rdenas, con la transformacién

del PNR a PRM y sumando a éste a obreros, campesinos, grupos popu-

lares y formando instituciones, consiguidé la estabilidad politica

sccial ahora existente.

Asi como se producen organizaciones obreras, politicas e

indigenas, y se apoya a obreros y campesinos en sus demandas, en

el aspecto cultural nacen instituciones y se realizan obras impor-

tantes en diferentes disciplinas 4que enseguida anotamos.

Importantes instituciones y organizaciones son las que

inician sus trabajos a partir de 1234 y que van a tener activida~

des relevantes. La primera es la Liga de Escritores y Artistas Re

volucionarios (LEAR) 1934; la segunda, el Palacio de Bellas Artes

(1934), y las terceras, el Taller de Gréafica Popular, y el Insti-
tuto Politécnico Nacional en 1937. .

La LEAR Se organiza con el fin de unificar a los inteleg
tuales, luchar en contra del imperialismo y colaborar en la produg
cidn y difusidén de las artes plasticas, la literatura, la misica,

el teatro y el Eine. La produccién y difusidn artistica se reali-

z6 con obras teatrales, sSesiones musicales, cursos, publicaciones

de libros y su revista Frente a Frente. “La seccidén de artes'plag
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ticas fue la mas sobresaliep;e. la mas act%va y la que contaba con
el mayor numero de miembros. Frecuentmente ss llevaban a cabo ex
posiciones; se colaboraba con asociaciones politicas con una pos-
tura democrd&tica y revolucionaria proporcionandole material artis

tico como pancartas, volantes, carteles, fotomontajes y demés...qs.

Esta organizacién dura cerca de cuatro afios. Poco tiem
po. Pero con .influencia y'trascendecia gque originaron después,
en 1937, el nacimiento del Taller de la Grafica Popular, organizg

‘cidn en la que militaban integrantes de la LEAR y era dirigida

por Leopoldo Méndez.

Sus objetivés no se desviaban de tos seguidos por 1la
LEAR, ya que algunos eran el de ayudar a organizaciones populares

y de Funcién Social.

Acerca‘de estos fines se anota en un estudio dedicado a
Leopoldo Méndez: "La finalidad del Taller era modificar.la idea
del arte sin utilidad alguna, como un entretenimiento de la bur-
guesia. Se propusieron que su trabajo estuviera siempre al servi
cio del pueblo en la solﬁcién de sus problemas cotidianos. Al
mismo tiempo buscaron gque éste se identificara con su obra; gque
la clase trabajadora se diera cuenta que el arte no‘le era ajeno

y Qque algunos artistas luchaban fielmente a su lado"46.

Después de diferentes etapas para terminar la congstruc-
cién del Palacio de Bellas Artes (se inicia en 1904), es el afio
1934 el gue tiene el honor de mirar que se abran sus puertas, co-

mo indican en un boletin de la SEP.
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"En la tercera época, que comprende solamente los aifios
de 1932 a 1934, ée gesta y realiza la nueva concepcién. El nombre
de Palacio deﬁBelias Artes la define con claridad suficiente por
advertir que no s6lo ha desaparecido el teatro Nacional de la arisg
tocracia porfirista por lo menos tal comoASe concebié en un princi
pio sino que se hé dotade a la nacidén de un centro indispensable
para organizar y representar sus manifestaciones artisticas de to-
do género, teatrales, musicales y plasticas, no dispersas e inefi-

caces"47.

El Instituto Politécnico Nacional (IPN) surge en el afio
de 1937, con la idea de preparar a jévenes en las areas técnicas,
para tener mano de obra calificada que colabora en el desarrollo e
industrializacién del palis, objetivos que se han buscado desde an-
teriores periodoé presidenciales. En la época de Céardenas al fin

se logra organizar una institucién de esta condicidén. .
Al respecto dice Martha Robles.

"El IPN seria el establecimfento maAs importante del pais
en la capacitacién del personal especializado cuya conciencia so-
cial fuera reforzada en las aulas con la orientacidén socialista
que se habia adoptado en forma oficial por la legislatura de 1934"

conciencig socialista gque gquedara en los papeles y que no se

llevé a cabo en la importancia, tal como se creia sucederia.

Si bien en el tltimo periodo presidencial del maximato,
se reanima el movimiento muralista,.es con el presidente L&azaro
C&rdenas cuando se pintan mas murales, Orlando Suérez afirma que

fueron 102 las obras que se realizan de 19;5 a 1940. Obras a las

48
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que se suman mas artistas, también con.la colabgracién de la LEAR.
Por ser el cardenismo una época de reformas nécen organizacionsas

obreras y campesinas. En el arte habia una desunién, ya que algu-—
nos pintores emigraron a la provincia y otros a Europa. Siqueiros
se instald en Nueva York, y Orozco en Guadalajara. El primeré ha~-

cia pintura de caballete y el segundo trabajaba en su gran obra

del Hospicio Cabahas.
Raquel Tibol acerca de sus obras escribe:

"...Bastarian les murales de José Clemente Oroéco en 1la
Universidad, en el Palacio de Gobierno y en el Hospicio Cabaidas
de Guadalajara, p;ra calificar ese pefiodo como de maxima importan
cia en el desarrollo aréistico nacionai. No nos extrafie, el érte
rara vez aparece en las estadisticas mexicanas. A pesar del olvi
do contable, dgraﬁte el gobierno de Cardenas la aétualidad de los
artistas plasticos fﬁe muy intensa en ;roduccién, agremiacién, teg
rizacidén, experimentaciQen, polémica, investigacidédn y proyeccién

. . 49
local e internacional" .

Es a la época Cardenista a la que se le conoce como la
era del nacionalismo econdmico y ;ultural; en lo econdmico por 1la
nacionalizacién del petrdleo y dg los ferrocarriles, y las refor-
mas hechas en el terreno de la agricultura y a la industria; el as
pecto cultural se mira con un sentiéo internacional, antimperialis
ta y anticapitalista, manteniendo la conducta nacional y patriéti-
ca, el ejemplo m&s claro es el trabajo hecho.por la LEAR ¥y ei mu-~—

ral del sindicato de electricistas.,

Adem&s del muralismo, con Cardenas se dan otras manifes-
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taciones artisticas que se apoyan en la pintura y en el grabado.

Como indjica Luna Arroyo.

“La era cardenista fue propicia a las letras, el teatro,
la danza.y la cinematografia; todas estas ramas del arte aprove-
chan prolijamenteAlos hallazgos de la pintura y el grabado en los
dltimos cuatro lustros. Esta integracidn, sa;udable y vigo;osa,
prueba la conciencia que de la pintura habian llegado a alcanzar

fuertes sectores de la poblacibn"so.

Respecto a la arquitectura que se realiza en estos afios,
tres fueron los aspectos de mas influencia; el Racionalismo, el

Tradicionalismo y el Modernismo.

Aunque el Racionalismo se inicia aifios atras, éste se in-
c?rpora a los temas trabajados de 1934 a 1940. Algunas de las
construcciones son: la Escuela Superior de Ingenieria y ArquitecEE
ra del IPN (1935), El Casco de Santo Tomas y la Vocacional 3 (1933ﬁ

;e .
el Edificio para el Sindicato Mexicano de Cinematografistas (1934),
el Edificio del Sindicato Me;icano da Electricistas (1938), y el

Conjunto Habitacional Plutarco Elfas Calles.

De la argquitectura Tradicicnal con un vocabulario neoco-~
lonial se hacen en 1935, el Edificio del DEpartamento del Distrito
Federal, el Mercado Abelardo E. Rodriguez y el Edificio de la Suprg

ma Corte de Justicia. Acorde con ello dice Enrique X. de Anda.

"Durante el periodo que nos ocupa, y a pesar de la van-
guardia racionalista, el cardenismo, -en mayor medida que el régimen
subsecuente, se apoya poderosamente en el vocabulario neocolonial,

para expresar desde los edificios que construye, su apego absoluto
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al nacionalismo como cimiento de la teoria politica del régimen"s1

Los arquitectos que trabajan y s; eﬁfocan mas hacia el
modernismo son, Enrique de la Mora, Villagran Garcia y Obregén
Santacilia. Algunas de las obras de estos artistas son: de Enrique
de la Mora, el Puerto de Liverpool (1935) y el Edificio Estfasbur—
go (1936). De Villagran Garcia , su Casa Habitacién (1935), y el
Hospital de Cardiologia (1937). Obreéén Santacilia realiza en

1938 el Monumento a la Revolucién.

En lo que se refiere a la escultura, trabajan los si-
guientes artistas: Oliverio Martinez, Carlos Bracho y Ortiz Monas-—
terio. Entre laé escilturas de Oliverio Martinez ya hemos citado,
la estatua de Zapata en Morelos, los c¢conjuntos escultéricos del Mo
numento a la Revolucidén. De Carlos Bracho, La Raza en 1939 y o-
bras retratos de personajes como Diaz Mirén o Silvestre Revueltas.
Ortiz Monasterio realiza, La nube en 1935, los frisos de 'la Escue-

la Nacional de Maestros y el Monumento a la Madre, afios después.

Respecto al folklore y al arte peopular, se incrementa su
estudio y su difusién por medio de conferencias, publicaciones y

organizaciones folkléricas.

Las publicaciones mas importantes que nacen de 1934-1940

Yy que funcionan como difusoras del folklore y el arte popular son:

Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, MeXi-

can Art and Life, Artes Plasticas vy el Anuario de la Sociedad Fol=

klérica de México.

Al decir de Gabriel Moedano es en 1938 cuando se llama a

investigadores extranjeros a dar conferencias, entre ellos, viene

el Dr. Ralph Steele Gogs, investigador de la Universidad de Caro-
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lina del Norte. También en este afio se funda la Sociedad Mexicana
de Folklore la cual ha de funcionar como institucién donde se cen-—

tran los estudios del Folklore mexicano.

Asimismo, se llevan a cabo otras manifestaciones no menos

importantes. Entre estas tenemos a la novela y las historietas.

De la novela realizada en la época-de Cardenas dice Carxr

los Monsivais.

"Aun las novelas mejor intencionadas da la época Carde-
nista, El Indio (1935) de Gregorio Lépez y Fuentes o la excelente
El Resplandor (1937) de Mauricio Magdaleno..., no pueden evitar el
patronazgo gque usa el estilo repetitivo (prédigo en la adjetiva-
cidén inmovilista del indio, siempre indescifrable, inmutable, sumi
so) y acude, en el caso de Lépez y Fuentes, a un prurito de obser-
vacidén cientificista: el indio como ceonejillo de indias para estu-

dio del hombre primitivo"sz.

Las historietas en 1934 se independizan de los peri6di-
cos, para no Seguir funcionando como suplementos dominicales, ¥y
aparecen "Chamaco", "Paquito y Paquin", "Pepin”, "los Super Sabi-

os", "Rolando el Rabioso".

... En 1935 y 1936 aparecen las publicaciones que ha-
brian de hacer la época de oro de la historieta mexicana: Chama-
co...Paguito y Paguita; Cartones y Pepin que fue la gque alcanzé la
mayor populéridad de todas, llegando a tener tirajes de-400.000

ejemplares diarios"53.

A decir de Irene Herner, "La historieta de los suplemen-—

tos dominicales de los diarios pasan a convertirse, ademés, en
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publicaciones indapendientes de la prensa“. Respecto a su tamafio
; a '

indican que, "“su nuevo formato es de fasciculoé tipo tabloide, con

variaciones en sus dimensiones y nimero de pa&ginas. Estas revis-

tas estaban integradas con materiales enviados por las agencias

norteamericanas y con historietas elaboradas en México por lbs misg

mos artistas que también las creaban para los diarios"

Abreviando, duraéte estos seis afios, 1934-1940, se mues-
tra el nacionalismo econdémico, llevado a cabo por el gobierno y las
diferentes secciones sociales. La presencia cultural sé observa
en la formacidén de instituciones y grupos. que funcionaron como edu

cadores y productores con un sentido antimperialista universal y

nacional.

RECAPITULACION

Resumiento las iniciativas hechas durante 1921-1940, en
lo gubernamental se continia con el trabajo que el régimen antece-

sor realiza. Ideocldégicamente los presidentes sucesivos no siguen

los mismos caminos, sino que cada uno trabaja a su manera, pero

partiendo de lo heredado del gue acaba de salir. Alvaro Obregén

inicia las primeras reformas e iniciativas en lo politico, econémi
co y social, gue van a colaborar para que en los siguientés afios
se reordenen las piezas del aparato politico-econdédmico gue poco a

poco se ira formando. Plutarco Elfas Calles refuerza esas refor-

mas e iniciativas, d&ndoles mayor solidez, formando instituciones
,

econémicas, e ideando las politicas, las cuales se organizdron en

los siguientes seis afios.
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Durante el Maximato ﬁacen el partido oficial, el primer

pPlan de gobierno y la politica exterior mexicana, aspectos ideados

por Plutarco Elias cCalles. Tales elementos, funcionan como . .sopor-

tes para el criterio con el que se va a trabajar en lo interno y

externc en la é&poca del Cardenismo: el partido oficial y el primer

plan de gobierneo, para lo local, la politica exterior para defen-

der la idologia del sistema politico mexicano.

En la época del Cardenismo son adheridos los obreros y

los campesinos al aparato oficial, y utilizados para lograr en
el aspecto econdémico grandes logros que sirven para conservar lLa

*independencia” econdémica de las grandes potencias, regresando a

manos de la nacidén importantes sectores de la economia,

Aunque los diferentes gobiernos de Calles, maximato y
Cardenas no han sido siempre partidarios de dejar en manos del bug

blo las tierras y las herramientas de trabajo (condicién para que

en México se pudiera realizar la independencia en el manejo de 1la

economia y la prodﬁccibn de alimentos y otros productos), peor la

ideoclogia de la propiedad privada y el desarrollo econdémico impor-

tado de otras naciones, si se buscd durante esos aifios y hasta el

momento Se ha conseguido, mantener las ideas y las estructuras po-

liticas y econdmicas, que permitieron sostener el aparato formado

desde lo3 aifios posrevolucionarios; aparato del gque poco a poco ha

sido ideado un sistema para mantener una minoria en el poder poli-

tico y econdmico, que maneja estos sectores de acuerdo a sus inte-

resec. i

Respecto a la seccién cultural, :los acontecimientos no
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se producen con la misma continuidad que los politicos y los econd

micos, ya que los objetivos son diferentes. Durante la época de

. . :
Alvaro Obregdn se promueven manifestaciones que nunca antes se ha-

bian realizado ni en producciédn ni en ideas. En la arquitectura,

pintura mural, escultura, arte popular, folklore, libros y revis-

tas, se refleja un nacionalismo e hispanismo, conceptos que iban

de acuerdo a los juicios de José Vasconcelos, acerca de la enseifian

za, la cultura y su difusién.

Si bien, en' los nueve afios que perdura el callismo y el

maximato, el muralismo, la arquitectura, los centros y escuelas de

pPintura y escultura, trabajan el nacionalismo, asimismo, se produ-

cen, con el modernismeo, otras corrientes dentro de la argquitectura.

La educacién se desvia a favor de la produccidn. Por su parte el

folklore obtiene mayor maduracibébn en los estudios y en la difusién.

Con Cardenas como presidente, la cultura oficial se diri
ge con enfoque internaciconal, sin dejar de trabajar lo nacional, y
l1a educacidn continda con fines productivos. Encontramos es5tos

doé aspectos: lo internacional y lo nacional, tanto en el muralis-—
mo, como en la arquitectura, en el Taller de la Grafica Popular
(TGP) y la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR).

Acerca del folklore, éste se incrementa en estudios, conferencias

y difusién en publicaciones periddicas.
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C AP I TULO II

LA DIFUSION DEL ARTE ¥ EL FOLKLORE EN LAS PUBLICACIONES PERIéDE

’

CAS DE 1920-~1940. ESPECIALIZADAS EN ARTE, DE CULTURA GENERAL ¥

LITERARIAS.

En nuestros dfias, y en xrelaciédn con
los poderosos medios de informacién
y difusidén con los gue se cuenta,

se viene hablandoe con insistencia de
dos clases de cultura, la cultura’ de
masas o popular, y la cultura de é&1l1i
tes. Y en relacidn con ellas dos ti
pos de difusibébn, la que se considera
puede estar al alcance de las masas
o popular y la que s0lo podria estar
a la altura de la comprensidén de &li
tes especialirzadas.

Leopoldo Zea.
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Aunque el interés de este capitulo es dar a conocer la ma
nera en que se dio la difusiodn del arte en las revistas aparecidas
en la época de 1920-1940, considero necesario, por su importancia,
nombrar aquellas revistas que surgieron antes de que se formara el

primer gobierno de 1920.

Existen, antes de 1920, cuatro revistas que funcionan co-

mo medios de difusidn del arte. Dos de ellas son especializadas no

oficiales y las otras dos son de cultura general, una oficial y 1la

otra independiente. ’

Las publicaciones editadas por instituciones oficiales

son Tricolor .y El México Antiguo.

El contenido de la primera, im-
presa en 1917, se refiere a temas histdricos de arte colonial, de
pintura, de masica, de arte prehispanico, de poesia y semblanzas de
diversos persopajes. ,Su importancia respecto al arte, radica en
las ilustraciones y laminas'de artistas como Saturnino Herrén; Fer-
nando Best y fotografias de templos coloniales. En cuanto a sus Ob
jetivos, los editores dicen: "El destino de Tricolor serd exaltar
la belleza universal, divulgar el colorido.milagroso de los flori-

dos paradisiacos rincones de este México bello y serxr porta voz de’

. PP : . 1 .
la positiva civilizacidén mexicana" .

El México Antiguo, editado por Herman Beyer en 1919, con-
tiene textos en inglés, francés y castellano. Aborda temas relati-
vos a arte prehispanico y a la vida de los indigenas: su economia,

su folklore y su arte. -

Respecto a las revistas de-cultura general, la de extrac-

cibén oficial es ol ﬁoletin del Museo Nacional de Arqueoclogia, Higto-
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ria y Etnograffia, editado en 1903. Esta publicacidn eéstd destinada
a dar a conocer toda la informacion de caracter técnico, econbmico

y administrativo en su &rea.

Revista de Revistag, también nace antes de la década de

los veintes, es de cultura general pero de cardacter independiente.
En su contenido tiene una seccidn dedicada a la literatura y al ar-—
te en donde incluye estudios sobre las artes plasticas, en su mayo-—

ria de este siglo.

De estas cuatro publicaciones podemos resumir que lo que

mas difundieron fue lo gue respecta al arte colonial, al prehispéni

co, el folklore y a las costumbres mexicanas indigenas, en tanto

que concedieron menor importancia al arte contemporaneo.

REVISTAS APARECIDAS DE 1920-1924.

: . P :
Las revistas gque nacieron en el pericdo de gue se trata fueron: las

siguientes:

Azulejos. -~ México : SEP., 1921.

Mexican Life. ~- México : Howard S. Phillips, 1924.
El Maestro. -- México : SEP., 1921-1923.

Conozca usted a México. -- México : Editora Nacionalista,
SA., 1924.

México Moderno. —- México : Enrique Gonzé&lez Martinez y
Manuel' Toussaint, directores. 1920-1923.

La Falange. -- M&xico : Jaime Torres Bodet y Bernardo Or-
tiz de Montellano, directores. 1922-1923. .

vida_Mexicana. -- México : Alfonso Caso, director. 1922-
1923.
Antena. -~ México : Francisco Monterde Garcia Icazbalceta,

director. 1924,
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Como observamos este listaﬁo. en el ciclo de 1920-1924,
siendo presidente de México el general Alvaro Obregbn, se editan
ocho publicaciones. Oficiales nacen dos, una especializada en arte
y la otra de cultura general. Independienﬁes se dan a conocer seis,
una especializada en arte, una de cultura general y cuatro litera-

rias.

REVISTAS OFrICIALES.

Especializadas en Arte.

Comencemos por Azulejos, editada por la SEP en 1921. En
su contenido encontramos arquitectura, arte, pintura, tine y bai-
le, cuyos textos se acompafian de excelentes laminas y trabajos de

y sobre artistas modernos como Gerardo Murillo, Roberto Montenegro

y Diego Rivera. Respecto a sus objetives nos dicen gque "Los edito~
res de esta Revista no persiguen fines de lucro sino que llevados

5 s . 2
POr un sano nacionalismo pretenden exaltar todo lo mexicano"

De Cultura General.

L.a Gnica revista que se produce en esta secciédn es El Ma-
estro, también editada por la Secretarfia de Educacidén Publica en

1921.

Entre todas las actividades realizadas por José Vaaconce—:
los como Secretario de Educacidén Pablica: misiones culturales, fof—f
macidn de escuelas, de bibliotecas y una gran labor editorial, la
revista El1 Maestro tiene un papel de suma importancia en la difp-

sién cultural. Publicacién gratuita con un tiraje de 75 mil ejem-—
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plares3, se encuentra ilustrada con obras de Saturnino Herré&n. In
cluye estudios que comprenden todas las Areas y esta dirigida a to
do pﬁblico.Deéde un principio "estaba pensada como una revista to-
tal, dtil tanto pafa el publico mas elevado como paf§ los alumnos

de las escuelas, e inéluso como una revista familiar. . Trataba ab-
solutamente todos los temas"4. Desde cOmo sembrar, hasta la educa
cién y la saiud, pasando asimismo por la informacidédn para los ni-

fios, temas de historia, de literatura y.de arte. Entre sus postu-
lados, dicen los editores: "Se funda esta revista con el prop6sito
de difundir conocimientos nttiles entre toda la poblaci6én de la Re-

bﬁblica"s.

Durante 1920-1924 las instituciones oficiales no produ-

cen ninguna publicacidén literaria.

REVISTAS INDEPENDIENTES.

Especializadas en Arte.

Mexican Life es la Unica revista gque nace en estd &poca
bajo este enfogue concreto. Es editada por Edward S. Phillips, y X
sus escritos estdn en idiema inglés. En sus trabajos se estudia
pintura, escultura, historia, caricatura, narraciones turisticas y

costumbres mexicanas.

De Cultura General.

S6lo una revista aparece: Conozca usted a México. Es pu

blicada por la Editora Nacionalista S.A. en 1924. Su finalidad cgo
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mo publicacién pefiodica es dar a cvocer'"lo mexicano"”, lo cual
queda explicito en su editorial cuando dicen: "Hay mil actividades
en nuestro medio y en nuestro pais que merecen atencibédn y en todas
ellas estad el concepto de nuestra finalidad come pueblo y la necesi

¢ad de hacernos valer ante el extranjero con mayor imperio“s; Y lo

muestra su contendio donde se pueden hablar temas coma: La Ciudad
de México, soberania, educacidn primaria, tesoros de 1la ciudad, catg

dral y sagrario, etcétera.

Literarias,

. 3 e
Aparecen cuatro, éstas son: México Moderne (192¢), vida

Mexicana (1922), La Falange (1922) y Antena (1924).

La primera contiene estudios que hacen referencia a las
artes pléstica; de Méx;co, ql arte musiéal, a la arquitectura colo-
nial y a la prehispénica. Entre sus colaboradores se encuentran Ma
npuel M. Ponce, Ricardo Gémez Robelo y Feder;co E. Mariscal, aunque
se dice dedicada exclusivamente a la literatura; incluye también en
sus p&ginas texto sobre arte, elaborados por Manuel Toussaint y Ma-
nuel Romero de Terreros, dos reconocidos historiadores del arte.

Respecto a lo que México Moderno describe nos dicen los editores en

la presentacidn de la edicidn facsimilar: "México Moderno represen—

ta el Gltimo y quiza el mas alto momento.de una cultura sin fisuras
y empefiada en altas gareas del espiritu que pronto, por las’ vanguarx
dias, los nacionalismos culturales y 108 compromisos con la reali-

dad, veria atacados sus principios deAalta cultura, para dar paso. a

: . . 1
nuevas facciones Yy nuevos sectarismos" . .
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La segunda revista es Vida Mexicana; editadé en 1922. Es
una revista gue por su contenido difiere de lo que se nos dice en
la presentacioén. fEn sus dos finicos nGmeros, Vida Mexicana =-que co
mo lo explica Salvado; Novo- fue el resultado de una escisién de
grupo; 1iterarios Y en ella pretendian expresarse 1os discipulos de’
Pedro Henriquez Uréﬁa muestra un intento por interesarse mas por

los problemas politicos y sociales del pais y del resto de América,

que exclusivamente por las cuestiones literarias, como se hacfa en
.

la Falangg“e.

La Falange. Es una revista ilustrada por artistas nacio-~
nales como Diego Rivera, Roberto Montenegro, Carlos Mérida y caricé
turas de Covarrubiags y Salazar; tiene articulos sobre danza, arte

en México, bailes de México, pihtura de Diego Rivera, teatro en Fran
cia, exposiciones, estética y algunas canciones. Su politica cul-
tural al nacer la revista la describe de la siguilente manera respeg'
to a 'lo litera;io: “gExpresar sin limitaciones, el alma latina de
América, reunir a todos los literatos de México que hacen literatu-
ra sana y sincera en un ndcleo que sea exponenté de los valores hu-
manos de nuestra tierra, servir de indice de la cultura artistica

nacional a los dem&s pueblos del Nuevo Mundo"9

En el campo de las artes sefialan "Nuestro fervor por la
pintura mexican§", entonces tan discutida. Cada ntimero de la revisg
ta estaba ilustrado por un pintor. El prime;o, por Adolfo Best; el
segundo, pér Piego Rivera; el tercero, por Carlos Mérida} el cuar;
to, por Manuel Rodriguez Lozano; el quinto por Abraham Angel y al

‘sexto por Roberto Montenegro. En varios de ellos aparecieron cari-

o
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: . 10
caturas de Covarrubias y Salazar" . N

La filtima revista del periodo de 1920-1924 es Antena. Pu

blicada en 1924 su contenido esta dividido en: poesia, literatura,

ciencia, teatiro mexicano, arte, pintura, escultura moderna y, en

ocasiones, incluyen trabajos sobre costumbres religiosas. A pesar

de esto, la revista es meramente literaria como los editores dicen

en la presentacidn. “Reunir en las paginas de una revista litara-

ria gue intentaba seguir, hasta donde era posible, la sobriedad ti-

2
pografica de Juan Ramdén Jiménez en Indice, colaboraciones de poetas

y prosistas de reconocido valor y de jb6venes gque principiaban a des
' ' ' “ 1 4

collar en las letras no sb6lo nacionales, fue ' 'el propbsito de la re-

vista munsual Antena. Aparecid® en México al mediar el aﬁo'de 1924,

cuando faltaba aqui una revista de ese tipo, y con ella se preten-—

dia orientar a-las nacdientes radiodifusoras que empezaban a transmji
tir programas de misica selécta, con algo de literatura antes de

: . . : 11 N
que las invadieran los mensajes mercantiles® .

REVISTAS APARECIDAS DE 1924-1928.

Las revistas publicadas en el periodo del gobierno de Ca-

lles fueron seis; Oficiales dos; Forma y el Boletin de la SEP, la

primera especializada en arte; la segunda es de cultura general.

Independientes sOon cuatro: Arte, especializada en arte; Tihui, de

cultura general; Ulises y Contemporé&neos, literarias.

Forma. -- México : SEP., 1926.

Arte. -- México : Juan Ledn Mariscal, editor., 1926,

Boletin de la SEP. -~ México : SEP., 1925,
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Tihui. -- México : Tribus de Exploradores Mexicanos.,
1926.
Ulises. -~ México : Salvador Novo y Xavier Villaurrutia,

directores., 1927.

Contempora&neos. —-- México : Bernardo J. Gastélum, 1928,

e e

REVISTAS OFICIALES.

Especializadas en Arte.

La revista Forma es la tnica que aparece en est; seccién.
Fue editada conjuntamente por la Secretarifia de Educacién Publica y
‘La Universidad Nacional de México, bajo la direccién de Gabriel
Fernadndez Ledesma: artista, maestro,'escritor e ;ntegrante de gru-
pos artisticos importantes como la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR) y el grupo 30-30. Contiene temas de arte
popular, de arte prehispdnico, de arte colonial y, por supuesto de

fiestas religiosas y costumbres mexicanas.

arte contemporé&neo;/También tiene estudios realizados por artistas
como Orozco, Siquieiros y Maximo Pacheco. Entre sus colaboradores
esté&n Roberto Montenegfo, Jean Charlot, Anita Brenner, Manuel Tou-
ssaint, Diego Kkivera, Gerardo Murillo y el propio Gabriel Fernén-

dez Ledesma.

La revista Forma nace de una propuesta hecha al Secreta-
rio de Educacién Piblica, J. M. Puig Casauranc, por Gabriel Ferné&n
dez Ledesma. Este Gltimo tuvo interés én dar a conocer la nueva
producciébn rartiatica, como lo afirma en una entrevista_concedida a

Elvira Garcia publicada en La Semana de Bellas Artes. Ahi nos di-

ce, que "habfa mucha produccién artistica y era necesario difundir

la, dejar constancia de ella"12.
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Respecto a los objetivos de 1la revista, en la presenta-

cidén Puig Casauranc nos dice:

"Corresponde a la Secretaria de mi cargo el

atender con particularidad el fomento y de-

sarrollo de las artes plasticas en el palis

que constituyen no solamente un fuerte lazo

espiritual al expresar -postulados de arte-

dolores y ensuefios humanos gque integran nu- . .
estra mas alta armonia, nacional y univer-

sal, sino la revelacidén, cada vez mas cla-~

ra y patente, del formidable caudal de fuer

za creadora que alienta en nuestra raza.

La Secretaria de Educacid4n ha acogido con
benepl&cito la idea del joven pintor Ledes-—
ma, de publicar una revista mensual dedica-
da a las Artes Plasticas de México y patro-
cina su publicacién.

. r
En ella se expondra sucesivamente los malti
ples aspectos de la producciédn nacional, y
yo invito a todoes los artistas de México a
llenar sus paginas"i13.

La capacidad y el esforzado empefio de Gabriel Ferné&ndez

Ledesma, y sus conocimientos tipogré&ficos, hicieron de Forma una -

revista ejemplar tanto en sSu estructura como en su contenido.

De Cultura General.

S¢lo una revista se publica correspondiente a este apar

tado: Boletin de la Secretaria de Educacién Pgblica. S5u conteni-

‘do esta dividido en cuatro partes. Una de ellas dedicada a las

Bellas Artes, ahi se encuentran noticias que sefialan las activida

des de la SEP en esas Aareas.

Literarias.

Ninguna revista literaria de cardcter oficial aparece




en este periodo.

REVISTAS INDEPENDIENTES.

Especializadas en Arte.

Arte. ‘Su editor es Juan Ledén Mariscal y es sostenida por
los anuncios y la cooperacidn Ae los colaboradores. Aunque el pe~
riddico, como los editores lo llaman, estd dedicado fundamentalmen:
te a la misica, también’ tiene trabajos sobre pintura, literatura y
teatro. Como dicen los editores: "Trataremos en él no s6lo las
c¢uestiones musicales sino arte en general”. Sus objetivos son el
de "“crear en la mayoria de nuestros misicos el h&bito de la lectu-—

: 1
ra, el amor al libro“ 4.

De Cultura General.

Tihui es una revista de cultura general que produjo la
Organizacibébn de las Tribus de Explorado;es Mexicanos en 1926.‘ Se
justifica incluirla en esta lista porque en su contenido encontra-
mos trabajos sobre cuentos, deportes indigenas y fiestas religio-
sas.

Literarias.

Dos son las publicaciones editadas en esta Area. Ulises
y Contemporaneos. La primera fue publicada en 1927, con .Salvador
Novo y Xavier Villaurrutia como directores. Se puede definir, por

su contenido, como literaria-artistica, ya que vierte estudios res-
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pecto a la literatura y a arte. Si-bien tiene m&s de lo primero,
lo literario, le da importancia a lo segundo, al arte, tal como

nos lo indican los editores de la edicié4n facsimilar al afirmar
gque: "Ulises es la primera revista mexicané en que la vanguardia
artistica europea consigue aclimatarse en el pais con un alto nivel

de calidad»'®, )

En Ceontempordneos hallamcs la pintura mexicana contempo-
ranea, el dibujo, la misica, los cantares, la fotografia, el fol-
klore y las litografias. Colaboran Roberto Montenegro, Agustin La

zo, Carlos Mérida y otros.

De  las revistas literarias nacidas en estos ,afios, Contem
poraneds es una de las mas importantes, tanto por el aspecio litera
rio, como por el estético. Es una publicacién que se€ forma con es

critores y criticos mexicanos de reconocida capacidad.

. T
Respecto a sus colaboradores nos dice Marcelo Uribe qué&

es una "generacibn, ante todo, de poetas y de criticos, los Contem :
poraneos c<onstituyen, quiza, el grupo que, en tanto tal, ha tenido

: . . 16
el mayor impacto en la cultura mexicana-de este siglo" .

En cuanto al contenido y la difusién de lo que se escri-
bia nos dice mas adelante Marcelo Uribe: "los. Contempordneos promqg“
ven e inician toda una idea de la cultura que abarca la poesia, el
teatro, la critica de pintura, 1la critiéa literaria, las revistas,
las ediciones mexicanas de literatura extranjera, el cine. Todo-
esto contra el muro de oildos sordes del nacionalismo vulgér Yy ena-~

jenante an boga"17.
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En el periodo del Maximato aparecen en la ciudad de Méxi

co las siguientes revistas:

Nuestra Ciudad.

Nuestro México. —- México :

director, 1932.

El Turista Mexicano. --

Mexicana, 1932.
El_Sembrador. -- México
Resumen. -—- México : La

Universal Ilustrado.

Nacional, S.Aa., 1932,
Crisol. —-- México : SEP
Escala. —-- México :

Monterrey. -- México :
Barandal. —- México :
res, 1931.

Examen. —-- México :

Cuadernos del Valle

México :

Celestino Gorostize,

Alfonso Reyes,

de México.

DDF.; 1930.°

Armando Vargas de la Maza,

México : Asociacién Turistica

: SEP., 1929.

Razén, 1931,

México : Compafiia Periodistica -

1929.

.3

director, 1930.

1930.

L&6pez Malo Rafaei y otroe, edito-

Jorge Cuesta, director, 1932.

~-- México :

Lopez Malo

Rafael y otros,

México : Ale
editores, 1934.

Fsbula.
Lira,

editores,

1933.

jandro GOmez Arias y Miguel N.

De los titulos de revistas gue nacieron en la época 1928-

1934, apreciamos que se editan trece, los cuales se dividen de la

siguiente

€iudad; de cultura general, El Sembrador) literaria, Crisol.

manera. Tres oficiales

: especialiiada en arte, Nuestra

Diez

independientes: especializadas en arte, Nuestro México y El1 Turis.

de cultura general,

Resumen y Unjiversal Ilustradg; li-
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terarias; Escala, Monterrey, Barandal, Examen, Cuadernos del Valle

de México y Fabula.

REVISTAS OFICIALES.

Especializadas en Arte. .

En el listado anterior se observa que correspondiente a
esta seccidn solamente surge la revista Nuestra Ciudad. Es una pu
blicacién editada por el Departamento del Distrito Federal y en
sus escritos se trabaja la pintufa. la arquitectura colonial, las
escuelas de ?inCura, los cuentos infantiiea, las ferias mexicanas,
etec. gntre sus colaboradores se encuentran Salvador ﬁovo, José P.
Nufiez y Dominguez, escritores dedicados a temas relaqionados con

la literatura y las costumbres mexicanas.

De Cultura General.

También, como en lés especializadas en arte, en las de
cultura general, se produce una sola revista oficial, ésta es E1l
Sembrador. Fue editada por la Secretaria de Educaciédn Pablica en
1929; en su contenido incluye, al igﬁal que El Maestro, articulos
sobre temas varios: el campo, el alcoholismo, la educaciénvfisica.
e)l libro, 1l6s titeres, las canciones, informacién sobre escuelas
rurales; literatura; escuelas de arte, monumentos prehispénicos,
arte del pgeblo, folklore, costumbres, misiones culturaleg, etc..
Esta ilustrada con obras de Diego Rivera, Ezequiel Negrete y Ro-

berto Montenegro. Como se observa, su contenido es muy variado.
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En cuanto a los fines que persegian los editores se nos

dice:

"BI'Sembradgz tiene por misi6én ir a todos los campos, ré
gars; entre las masas campesinas de la Repiblica para despertar en
ellas el sentimiento de la ciudadania... Al mismo tiempo que lle-—
vard conocimientos ttiles y accesibles a las masas trabajadoras
del campo, les llevard noticias de nuestro pais... Al mismo tiem-—
poe ser& un 6rgano de propaganda y difusién de los programas del go

bierno de la chﬁblica"18.

Literarias.

Al igual que en los dos apartados anteriores, en las- 1i-
. .

terarias s6lo se edita una publicac%bn oficial: Crisocl. Fue crea-
da por la Secretaria de Educaciédn Publica en 1929. Si bien en sus
objetivos se plantea que "No trataremos de producixr vana literatu~
‘ra, sino de discutir © sefialar problemas de interés nacional e in-
ternacional“19, mas adelante nos seflalan también 1o gue piensan sg'
bre- el arte. Al respeccb indican que "“Por lo mismo, daremos prefe
rencia a los estudios sociales, politicos y econémicos, aunque éam

bién digamos de otras ciencias y de las ‘Bellas Artes"zo.

Estas dos afirmaciones se observan en su contenido, don-

de incluyen a las artes populares y otros temas como socializacién
”,

del arte y lucha de clases, historia politica, lo mismo gue la co-

laboracidén de artistas como el Dr. Atl, Fermin Revueltas y Diego

Rivera.
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REVISTAS INDEPENDIENTES. . -

Especializadas en Arte.

Dos son las revistas que se forman en este grupo. Nueg=-

tro México y El Turista Mexicano.

La primera, Nuestro México, fue editada por el pinﬁor Ar
mando Vargas de la Maza. Las materias que abarca.estén relaciona-
das con las artes, la literatura y el aspecto social. Desdae las
ilustraciones hasta los temas, son muy ricos‘en todas las Areas ar
tisticas, y de suma importancia para aquéllos ﬁua estan interesa-
dos en conascéer, por medio de esta revisté,‘lo que es el arte, ol
cine, el teaéro, las fiestas, la_fotografia. las danzés, lga masca
ras, ei folklore, las costumbres mexicanas, etc., en suma, "lo me-

xicano".

Como nos dicen los editores en su presentacién: "su fina
lidad no serd sdlo dar a conocer las bellezas de nuestra ciudad,
sino todas las maravillas de nuestro México en este momento en qge
la vida mexicana, lo mismo en el arte que en la literatura, como
en el aspecto social, merece la atencién del mundo enterq"21; para
esto, la revista es publicada en inglés y en castellano, siguiendo
como fin "el de alcanzar una circulacibn continental, de cada nimg
ro se haran dos ediciones, una en espafiol y otra en inglés. la pri
mera para circular en todos los paises de América Latina, y la se-

gunda para los Estados Unidos"z?. .

A la segunda revista, El Turista Mexicano, le dico origen

la Asociacién Turistica Mexicana, y su director fue Rafael Loera y

Chavez. El interés principal de los patrocinadores es meramente
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turistico. Esto lo observamos cuando nos dicen que "La revista E1

Turista Mexicano aparecerd mensualmente, y en sus columnas se pu-

blicaré&n articulos inéditos, esencialmente de turismo, descripcién
de ciudades, excursiones.... con datos técnicos prac¢ticos que sumi
nistraran al lector todo lo que sea conveniente para viajar coémoda

mente...."23.

Entre sus colaboradores est&n: Manuel Toussaint, Juan O*
Gorman, Federico Gémez de Orozco y otros que se dedican a los estu
Ademas al final de cada numexo inclu

dios de las artes en México.

ye una secciotn bilingile con explicaciédn de lugarés o de otra indo-
le turistica.

La divulgaci®n se realiza sobre lo siguiente: se descri-
ben ciudades coloniales como T&xcc y Yecapixtla, y barrios como el

Pedregal de San Angel. Hay articulos respecto a danzas indigenas,

folklore y costumbres. Est& ilustrada

arquitectura prehispéanica,

con fotografias y dibujos del sitio de que se habla.

De Cultura General.

En este sector nacen dos publicaciones. Resumen y Univer-

gal Ilustrado.

Resumen se imprimié por la editorial La Razén, en 1931.
Tuvo como presidente a J. M. Puig Casauranc: Su contenido refiere

noticias nacionales, deporte, cine, la vida artistica, etc.

La segunda revista de cultura general es Universal Ilug-

trado, ecditado por la Compaiiia Periodistica Nacional en 1934. Sus

o=
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temas versan sobre literatura, especticulos, cine, teatro y arqui-

tectura, con laminas de edificios coloniales.

Literarias.

De las revistas fundadas entre 1928-1934, es al grupo

que le correspanden mayor numero de publicacioness Seis son los ti

tulos que surgen.

Escala es el primero; editado en 1930, tuvo como direc-—

tor a Celestino Gorestiza y fue patrocinado por la casa de miasica

Wurlitzer. Estd dividido en tres secciones; literatura, masica i

pintura, concediendo mayor espacio a la primera.

La segunda es Monterreii Se da a conocer en 1930 y su u

nico colaborador es Alfonso Reyes, ¢ s5ea gue la revista fue real-—

mente el correo literario de él mismo, va que "En los catorce ndame
ros de Monterrey, Alfonso Reyes publica sﬁs cartas, promueve la

creaciGn de bibliotecas minimas representativas ‘'para éada pais de
nuestra América' con el fin ée conseguir un 'Aseo de América' y 13

brar a los extranjeros de extensisimas y casi exhaustivas biblio~

grafias nacionales; notifica sobre su 'obra en marcha', acusa reci

bo de los libros qué generosamente le envian casas editoras o ami~
gos"zé. Los pocos estudios qgue tiene se refieren al teatro en Mé-

xico y un articulo respecto a la pintura mexicana.
Barandal es la tercer revista. Nace en 1931, editada
por Rafael 'Lo6pez Malo, Qctavio Paz Lozano, Salvador Toscano y Arnul

fo Martinez Lavalle.

Su contenido se dirige al teatro, a la poe-

sla, al cuentoe, al arte, a la danza, al cine, a la pintura, al”psi
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coanélisis, a la fotografia y a la miusica. Un suplemento esté de-~

dicado a dleos de Manuel Rodriguez Lozano.

Examen tiene como director a Jorge Cuesta y se publica
en 1932. "En su contenido, ademas de los trabajos literarios, in-
cluyé otros respecto a teatro, musica, pintura. En la presenta-

cidn de la edicidn facsimilar- se nos dice que "Cuesta define el ca

r&cter de la revista: impopular, de corteo tiraje (mil ejemplares),
hecha por y para 'personas inteligentes’ declaradamente minorita-

ria"zs.

. La penultima publicacidn es Cuadernos del Valle de Méxi-

€o. Esta revista nace en 1933. En su contenido tiene escritos s0

bre poesia, novela y articulos de politica.

terarios relacionados con las Artes Plasticas, e incluye dibhjos

Tiene mas trabajos 1i

de Juan Madrid.

Fabula es la udltima de las revistas literarias editadas
de manera independiente en la época 1928-1934. Es publicada por

Alejandrc Gédmez Arias y Miguel N. Lira. En su contenido encontra

mos temas literarios, poesia, cuento y cerride, cancicnes y el ag
te de Diego Rivera. Tiene ilustraciones de Francisco Diaz de Le6n,
Justino Fernéandez, Roberto Montenegro y otreos. Respecto a sus fi
nesvnos indican que “"F&bula-Hojas de México-, sin grupo, sin ego-
latria. Sin-otro compromiso, que escuchar con humildad atenta,

las voces de Méxicon?C,

REVISTAS APARECIDAS DE 1934-1940.

Las revistas aparecidas en el periodo presidencial de
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Lazaro Cardenas son las siguientes:

.Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas.
México : UNAM/IIE., 1937.

Mexican Art and Life. -~- México : Departamento Autd4nomo
de Prensa y Publicidad, 1938.

Artes Plasticas. -—-- México : UNAM, 1939.

Romance. -~ México : Edicidn y Distribucidn Iberoaméri-
cana de Publicaciones, 1940. :

Anuario de la Sociedad Fclklédrica de México.

-- México
Sociedad Folklérica de México, 1938.

Ariel. --~ México : A. Dominguez Portes, director, 1935.
Arguitectura. -- México : Rafael Loera y Chavez, 1938.

Arte en México. —-- México : Benedigno Rivas cid, direc-
tor, 1939.

Universidad de México. —-- México : UNAM., 1936.
Internacional. -~ México : s. ed., 1935.
Hoy. —=- Méxdico : Actualidades, 1977,

Noticias Graficas. -- México : Noticias Graficas, 1939.

Tiempo. -~ México : s. ed., 1940.

América. -- México : Juventud Hispanoaméricana, 1°40.

Tierra Nueva. =-- México : UNAM., i940.
Nimero. -- México : Guillermo Jimfienez, director, 1935.
Taller Péético; - México‘: Rafael Solana, director,
1936. .

. Letras de México. ~-—- México : 0.G. Barreda, 1937.
Abside. =-- M&xico : Gabriel Méndez Plancarte, director,
1937.

Ruta. —~- México : José Mancisidor, editor, 1938.

Taller. —-- México : Octavio Paz y otros, 1938.

Revista de Literatura Mexicana. —-- México : Antonio -Cas-
tro Leal, director, 1940. ’ ’
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. Durante este. &poca, la primera con seis afios bajo la res
ponsabilidad de un solo presidente, se publican 22 titulos de re-
vistas, las qué desglosadas quedan asi. Oficiales: cinco; indepen

dientes: diecisiete.

De las oficiales, incluuendo entre ellas a las de la Uni
versidad Nacional, gque desde 1929 consiguisé su autonomia, pero vi-
via y vive del subsidio oficial, tres son especializadas en arte;

Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, Artes Plasticas

y el Anuario de la Sociedad Folkloérica de México; una de cultura

‘general, Universidad de México, y una literaria, Tierra Nueva.

Las independientes seo encuentran divididas de la siguien

te forma. Cinco especializadas en Arte; Ariel, Arquitectura, Arte

en México, Mexican Art and Life y Romance. Cinco de cultura general;

Internacional, Hoy, Noticias Graficas, Tiempo y América. Siete 131

terarias; Numero, Taller Poético, Letras de México, Abside, Ruta,

_Taller y Revista -de Literatura Mexicana.

REVISTAS OFICIALES.

Especializadas en Arte.

Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas. Como

su nombre lo indica, es una publicacibn'anua;. En su contenido hace
referencia § las artes: su historia y su critica sﬁs nimeros Ypre-
sentan una esquematica versidén de los trabajos que se estadn desérrg'
llando, a manera de un indice o relacibn previa de aquellos puntos
que han sido motivo de andlisis mas detenidos y profundos y gque -

«
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saldré&n a la luzvpﬁblica préximamente"27.~

- .
Si bien, en esta revista se siguen publicando partes de

investigaciones de temas que se estdn estudiando con profundidad,
tambié&n incluyen articulos pequeiios gque se trabajan por separado de

las investigaciones exhaustivas.

Los trabajos que tratan esfan relacionados con las épocas
prehispanica colonial, moderna y contempord&nea. De todas tienen ex
celentes laminas que ayudan a comprender mucho mejor los textos.
Las &reas que/%%%ﬁc%Qntura, escul tura, arquitectura, grabado, platg

ria, musica, danza, cine, folklore y arte popular.
= R o <

Artes Pl&sticas. Es una revista patrocinada por-la UNAM.

Los propésitos que persiguen al publicarla son: “concectar a las
nuevas generaciones con las fuentes de cultura universal, mostran-—-
do sus raigambreg en las diferentes manifestaciones de arte que han

dado los pueblos en su expresidn méas genuina"za. .

Su contenido incluye estudios de arquitectura colonial,

pintura, escultura, grabade, arqueoclogia, fotografia y cine.

La dltima revista oficial especializada en arte, es E1l

Anuario de la Sociédad Folklérica de México. Como su nombre lo di

ce, es patrocinada en sus escritos por la Sociedad Folklorica de
México moralmente y materialmente por la UNAM, por lo que puede in
cluirse en este apartado. Entre sus objetivos los editores enume-

ran los siguientes:

“Con el objeto de que sea Méxice, por medio de
la publicacién de dicho Anuario, el primer -
pais de América que contribuye, a los trabajos
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coordinados de investigacién folklérica que,
a2 lo largo de todo el Continente, ha empren=-
dido el citado Circulo.

Porque, habiendo reunido la Sociedad Folklo-
rica de México, durante el tiempo gque llegva
de actuar, una serie de estudios interesan-
tes sobre las manifestaciones populares de
México, deben darse a conocer a los cspecia-
listas dc) folklore, con el convencimiento
de que publicar un buen libro es contribuir
de 'la manera mas eficaz y segura a la divul-
gacién de la cultura humana“v29.

De Cultura General.

Como antes anotamos, sélo una revista se puede mencio-

nar en este rubro: Universidad de Mé&xico.

Fue publicada por 1la

Universidad Nacional Auténoma de México en 1936, y hoy se publica

con el nombre de Revista de la Universidad de México. Su conteni-

do abarca temas de cultura general y en ellos incluye a las artes

pléasticas. Tiene siempre en cada uno de sus nimeros un estudioc de

las artes plééticas a nivel universal, y sus areas son: la pintu-

ra, la escultura, el grabade, el cine, la argquitectura y la foto-

grafia.

Por el nivel que se percibe en sus escritos se observa

que esta dirigida a la comunidad universitaria. Los fines que peXxr

gigue esta publicacibn nos los definen en las palabras iniciales.

“"Frente a la vieja Universidad egoista, indiferente al
mundo que se agita y que sufre fuera de sus muros,'ia nueva ha de

ser una Universidad generc a que sBe entregue con plenitud a la vi-

da de su pueblo.

"Este numero inicial de su revista es el primer paso que
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da por esa pueva ruta, por esa nueva ruta.que ha da llevarla un

dia a la entrafia misma de México"30.

Literarias.

Asimismo, como en las de cultura general, .en el listado
de las literarias nace una revista publicada por la UNAM en 1940,
cuyo titulo es Tiexrra Nueva. Contione’ asuntos de: poesia, cuento,
historia, novela, filosofia, pintura y escultura contemporéanea. -
Esta iluscrsda por Raldl Anguiano, Juan Cruz, José Chéavez Morado),

Isidro Ocampo, Juan Soriano y Julio Prieto. Si bien en sus escri-
tOos encontramos pocos textos relacionados con las artes plasticas,

sus ilustraciones en cambio son de primera importancia.

Sobre el patrocinio de Tierra Nueva nos dice Rafael Sola
na en un estudio de lab revistas literarias: fue “una publicacidn
gque no nacidé, como las antefiormente mencionadas en este capitulo,
con el esfuerzo o la penuria de uno © varios escritores, que traba
josamente recogieron con suscripciones o ccﬁvanuncios el costo de
la impresién, sino vino al mundo con.finos pafiales y sin prohlemag

econdmicos, auspiciada por 1la Universidad“31.

REVISTAS INDEPENDIENTES.

Especializadas en Arte.

Tres son las revistas éditadas en esta seccién. . La pri-

mera es Ariel, Revista Musical. Esta.obra se publicd mensualmente

por A. Dominguez Portas y, aunque su especialidad es la masica,' tam

pién tiene trabajos tocantes al arte, los artistas, las danzas Yy =
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las canciones mexicanas. Entre sus colaboradores se eéncuentran -

Silvestre Revueltas y Manuel M. Ponce. Acerca de sus principios

nos dicen; "La revista Ariel se siente feliz al temar la antorcha

de reivindicacidén del misico, mediante estas dos normas principa-

les: Accidn y Eclecticismo"Bz.

La.segunda revista es Arquitectura. Incluye laminas y

planos de edificios en su mayoria modernos y contemporéaneos. Tie=

ne como finalidad exponer obras de todos los pafises y darlas a co-—
nocer a todos aguellos que se interesen por la arguitectura. Nace

porque "“La habitacién del hombre se uniformisa (gsic), y el resulta

do arquitecténico obtenido en cualquier iugar del mundo es Gtil pa

ra todos, susceptible de aprovecharse para todos. La arquitectura

se internacionaliza. De ahi la‘'idea de esta revista"aa.

Arte en México, es la tercera revista. Es una publica-

cién mensual en donde participan solamente artistas mexicanes: pin
tores, grabadores y arquitectos. S6lo tiene laminas, sin anédlisis

de las mismas, porgque como ellos dicen,. "presentar graficamente,

sin comentarios tendenciosos la produccién estética desde el punto

de vista de la plastica gque se ha venido produciendo en México, a

través de sus diferentes etapas histéricas, englobando la pintura,

la edcultura, la arquitectura, maquetas escenogréficas de teatro,

grabado, etec., sin buscar la preferencia de alguna de estas mani-

festaciones, es la misién fundamental de esta revista Arte en Méxi-

€9, a fin de que sin pasidn se pueda juzgar noblemente hasta el mo

mentoO, sobre la materia en cuestiOn"BA.

La presentacién la hacen en espafiol y en inglés, y al -

.
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respecto dicen; "Es indudable que una revista como ésta, por su

propia indole rebasari las fronteras del pais...."ss.

Mexican Art and Life. Fue editada en inglés y en sus
trabajos encontramos ademés de las artes plasticas, el folkore y
las costumbres mexicanas. Es una publicacién trimestral editada -

por el Departamento Auté4nomo de Prensa y Publicigdad.

De este listado, las especializadas en arte, la dltima

revista es Romance. De periodicidad quincenal, en su contenido

trae adem&és de los escritos de literatura, de arte y de cultura ge

neral, grandes laminas sin publicidad. Entre sus colaboradores te

nemos a: Manuel Toussaint, Silvestre Revueltas, Luis Cardoza y Ara

gdn, José Clemente Orozco, Siqueifos y Roberto Montenegro.'

Respecto a los fines que persigue Romance nos dicen sus

editores: "Sin car&acter de grupo ni de tendencia, pero claramente

partidaria de un aspecto esencial de la cultura: su popularizacién,

ROmance aspira a recoger en sus paginas las expresiones m&s signi-

ficativas por la calidad de su pensamiento y sensibilidad del movi

. . . 36
miento cultural hispancamericano"

De Cultura General.

En esta divisién se producen cinco publicaciones. La

prim era es la revista Internacional. Revista de México. Es edi-

tada en 1935, y su finalidad es mas juridica y diplom&tica . que cul
tural, 1o Gnico que tiene son ilustraciones sobre pinturas y monu-’

mentos coloniales y prehispanicos.

Los objetivos ‘que persigue nos los indican. en su progra-



63.
ma. "Esta revista se propone publicar estudios, informaciones do-
cumentales © graficas, y comentarios relativos a nuestro pais des-
‘de el punto de vista de su posicién internacional. No solamente
se trata de ofreceé ensayos y datos sobre cuestiones'juridicas y -

diplomaticas, aunque é&sta sea una de sus principales funciones..."37'

522, eé la segunda publicacidn de cultura general. Su
contenido es mas variado que las anteriores, sus trabajos se refie
ren a las manifgstacioqes artisticas y ;Eatrales. Es editada en
1937, y expresan asi sus fines: "Pretendemos ofrecer a nuestros
lectores la actualidad en todas sus manifestaciones, actualidad re
riodistica, social, poelitica, cientifica, artistica, teatral, de-—

portiva, etc."38.

La tercera publicaci®n se titula Noticias Graficas, im-—

presa por la editorial Noticias Graficas en 1939. Su contenido se

refiere a folklore, arquitectura, cine, teatro, historia y litera-

tura.

La revista Tiempo, fue dirigiaa por Joaquin Ramirez Caba
flas y editada a partir de 1940. En su contenido aparecen estudios .
respectoa a politica, espectéculos, arte y literatura. Entre sus
colaporadores se ericuentran, Manuel Toussaint, Justino Fernéndez y
Edmundo O'Gorman, historiadores y estudiosos del arte. Nace teni-
endo en vista el fin de la mexicanidad;‘como.los editores dicen:
"Esta revista se ocupard preferentemente de estudios sociales, his
téricos, econ6micos, etnograifices, juridicos, ensayo y critica..;.
diriamos que ambicionamos radiarlo en un recio y coherente sentido

de mexicanidad"ag.

-
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América, es la Gltima revista de este apartado de cultu-
ra general correspondiente a las independientes. Es editada en
1940 por la Juventud Hispanoamericana. Su contenido se remite a:
México indigena, teatro universal, poesia; artasanias, arte espa-
fiol en Nueva Espafia, cultura general, etc. El objetivo que persi-
guen al editar esta revista es que: "La juventud mexicana y ios jo
venes espafioles residentes en México gueremos coﬂvertir al azar
histdrico gque nos ha reunido, en una casualidad fecunda, dando vi-
gor y cuerpo espirituél al ideal hispancamericano: exaltando las
dos culturas hermanas en la confluencia de la espafiola e indigena,
impulsando el movimiento cientifico, artistico y literario de Amé-

40°

rica.... valorando las manifestaciones de su arte popular®

Literarias.

En este grupo tenemos siete publicaciones periddicas.

La primera, cuyo'titulo es Namero, se da a cong@cer en -
1935, y tiene como director a Guillermo Jiménez. En la declaraci-
6n de propésitos que abre el primer nﬁmero‘da la revista, Guillexr-
mo Jiménez sefiala: "Numero ser& un ihdice de mis preferencias litg
rarias y el lugar de reunidén de mis amigos de todos los rumbos, la
tertulia -donde se éxpongan idénticas opiniones estéticas y eh la -~
cual voces-autoridades hablen de arte, de curiosidad y de critica".

41

Mas adelante y respecto a la misma revista nos dice el
director: "La revista posee cualidades tipograficas excepcionales
.y pone un acento muy atinado en las artes plasticas. Todos .los nd

meros van acompaifados de buenas reproducciones fuera de texto, de=



65.

.bidas a Roberto Montenegro, el Dr. Atl, Angelina Beldff y Jules

Depaquit"42.

Taller Poético, editada en 1936, esta ded;cada s0lo a la
poesia, como su propio titulo lo indica y sus editores lo confir-
man: "Cuyo propdsito era el de lograr la concordia entre todos los

. . ; 43
poetas existentes en México; era una revista de unificacién® .

La tercera revista es Letras de México-Gaceta Literaria

y Artistica, revista publicada en 1937. En su contenido se inclu-

ye literatura, poesia, filosofia, cuento, pintura, cine, fotogra-

fia, teatro, arquitectura. Algunos de sus colaboradores son Xa-

vier Villaurrutia, Antonio Castro Leal, Jorge Cuesta, Manuel Tou-

ssaint, entre otros.

La siguiente publicacidén es Abside, en sus trabajos en-

contramos estudios literarios, la ciudad, poesia, historia, pintu-

ra y folklore literario. En ia presentacién Méndez Plancarte 'nos

dice: "Conozcéamonos. Amemos lo nuestro. Hagamos valer nuestros

valores. Suscitémoslos y correborémosleos, afirmando nuestra autén

tica personalidad, siempre haciendo nuestro lo universal, para ha-

. 4
cer universal lo nuestro, doble y magna funcién de la cultura® 4.

Ruta, revista mensual de literatura, se edité en 1938.

Su director fue José Mancisidor. Su contenido se refiere a litera

tura, miasica, teatro, cine, poesia, exposicibnes, cuento, etc. Ar

tistas y escritores son sus colaboradores: Pablo O'Higgins, Rufino

Tamayo, Luis Cardoza y Aragbdbn, etc. Los objetivos nos los definen

de la siguiente manera: “Ruta es desde hoy revista de literatura
que dard a conocer el mundo a los escritores mexicanos formados en
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esta hora en que Mé&xico crea su destino histérico. A todes los

gue en ella celaboramos, s6lo una idea nes une: la de ;a defaensa

de la cultura.y el de nuestra lucha firme en contra de sus mas de-

: . . : a5
nodados enemigos: el fascisme internacional® .

Taller, la pentltima revista literaria, no oficial, se

editd en 1938 y como responsables est&n Octavio Paz y Rafael Sola-

na por citar dos nombres notables. Su contenido: investigaciones

sobre cuente, poemas, pintura, misica, c¢ine y teatro. Esta revis-—

ta estd ilustrada con dibujos de José Moreno Villa y pinturas de

Maria Izquierdo. .
g i
La Gltima publicacién periédica literaria e independien-

te es la Revista de Literatura Mexicana, editada en 1940.

Su di-

rector es Antonio Castro Leal. Entre sus colabeoradores estan Enri

que Diez Canado, Manuel Toussaint y otfoq. Publica obras de Julio

Ruelas realizadas 40 aiflios antes, y sus articulos estan encaminados

en buena parte al teatro y al folklore. Respecto a los fines que

persiguen nos indican que "No es 6rganc de un grupo ni pretende in
troducir a las letras nacionales alguna posible medalidad litera-. -

ria, alguna innovacién o corriente especifica. Lo que predomina

es mas bien un afén de divulgacidn de textos desconocidos (...} de

. : - : . 46
investigacidén seria y acuciosa...."

REVISTAS APARECIDAS DE 1940..

Después de 1940, y en relacidén al tema de este trabajo

pueden sefialarse las siguientes revistas:
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México en el Arte. ~-— México : INBA/SEP., 1948.

México. -~ México : Departamento de Turismo y A
Asociacidn Mexicana de Turismo, 1941.

Ars. -- México : Compafiia Editora y Librera ARS,
.5.a., 1942,

Moticias de México. -~ México : Secretaria de
Relaciones Exteriores, 1941.

México de HOy. -- México : Secretaria de Rela-
ciones Exteriores, 1948.

Cuadernos Americanos. -- México : Editorial Cul
tura, 1942.

Panorama. =—- México : Asociacidén Nacional Auto-
movilistica, 1945.

Almanaque Literario. -- México : INBA., 1959.

El Hijo Proédigo. -- México : Ediciones Letras
de México, 1943.

Al principio de este capitulo escribimos que el inﬁerée
de este trabajo, es dar a conocer la difusidén gue del arte se hizo
.en las revistas aparecidas de 1920-1940, pero qu;, por su importan
cia se incluian aquellas gue nacierdn antes de 1920. Lo mismo a-
firmamos aqui, pero ahara respecto a las revistas que se formaroen
después de 1940 y, gue a nuestro criterio seleccionamoes, con la in

tencién de dar un panorama maés completo del asunto que nos ha ani-

madeo.

‘Hemos escogido nueve publicaciones mAs que, a excepciodn
de una, se editan de 1940 a 1950. Se incluye ademas una del afio -

de 1959 porque observamos que pocas revistas de entre todas las

enumeradas, trabajan el arte del siglo XIX, lo que consideramos

significativo.

Haciendo la divisio6n respectiva, las nueve revistas que-

«
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dan de la siguiente manera. Oficiales: especializadas en arte;

México en. el Arte y México; de cultura general; Noticias de M&xi-

€ y México de Hoy; literaria; Almanague Literario. Independien-

tes: especializada en arte; Ars; de cultura general, Cuadernos A~

mericanos y Panorama. Literaria, El1 Hi-jo Prédigo.

REVISTAS OFICIALES.

México en el Arte, es publicada en coedicién por el INBA

y la SEP, los temas que trata se refieren a las artes en las dife-

rentes épocas.y todo sobre México, como lo afirman cuando nos di-
- M r
cen que; "México en el Arte, es 1o que México en el arte reunird y
pPresentard en sus paginas para c5ncretarlo Yy para difundiflo"47.
La siguiente revista es México,, editada pbr el Departa-
mento de Turismo (Secretaria de Gobernacién) y la Asociacién Me#i-
cana de Turismo. Es una r;vista trimestral gque trae el texto en
lengua espafiocla e inglesa. En su contenido hallamos articulos reg
pecto a Ruinas Prehispé&nicas, al Palacio Nacienal, la Catedral y
la villa de Guadalupe, 'y aunque tiene informacién interesante, en
su redaccién se percibe que sus objetivos son meramente turistico,

como lo indica el jefe del departamento de turismo, Alejandro Buel

na al afirmear: "A los mexicanos: Por cuanto amamaos a nuestra pa-

debemos disfrutar me jor de sus bellezas y sentir mas vive,
48

tria,

en 10 que de sus obras nos queda,..."

De Cultura General.

Noticias de México y México de Hoy, son las dos revistas
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Qe culéura genergl que sen publicadas por institucién oficial. La
primera de ellas es editadé por 1la Secreéaria de Relaciones Exte-
riores en 1941. Si bien su contenido se refiere mas a politica na
cional y servicios de la agencia mexicana de informacidn, también

incluye la vida cultural del pais, en donde se insertan las artes

plasticas y Areas afines.

la segunda, México de Hoy es también editada por la Se=
cretarfia de Relaciones Exteriores. En relacién a las artes, se co

mentan en la revista exposiciones y arquitectura.

Literaria.

La dnica revista literaria publicada por institucion ofi

cial es Almanéque Literario, editada por el INBA en 1959. Si bien

él afio de su publicacién es bastante lejano de la época que aqgqui
se esta estudiando, a mi parecer y como dije antes, esta revista
no debe de é;ed;r al margen por la importancia que tiene el sigio
XIX y lo poco estudtado q&e egtd en publicaciones periédicas, co-
mo lo indican al anunciar sus propé6sites: "aspira, senéillamente.
a disipar cie;tasAnieblas derlvido en la sensibilidad de alguna
gente de esta época, y en otros casos, a fanquear el conocimiento
de espaciados destellos espirituales de entonces a quienes, dema-
siado jovenes, s6lo han oifido despectivas referencias al "estdpido
49

siglo XIX"  ~. Su contenido hace referencia a la literatura, a las

fiestas mexicanas, a la ciudad de Mé&xico, sus costumbres y alimen-

tos.
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REVISTAS INDEPE&DIENTES. ~

Especializadas en Arte.

La revista Ars nace después de 108 cuarentas, como revig
ta independiente y especializada en arte. Es publicada por la -
compafiia editora y librera ARS, S.A. Sus editores; al plantear
sus objetivos, consideran a '"Nuestros pueblos de'América, que han
evolucionado por la superioridad de ia cultura occidental, que lle
garon a ella nutriéndose de sus conquistas, .modificadoes sus instin
tos con la moral del cristianismo y la filosofifia europea, contem-
plan hoy un ‘caos material y:viven una crigis aspiritual que les
niega y les‘destruye los ejemplos gue saguian"so, por lo que, "La
revisfa Ars quierﬁ exponer en éi campo del arte y de la éritica
1o legitimo de esta crisis hacer acto de presencia én ella, reco

. : - : . : 51
ger una vez americana consciente de su ascendencia...” -

De Cultura Genaral. -

En este grupe, encontramos dos revistas Cuadernos Ameri-

canos y Panorama. Cuadernos Americahos, editada a partir de 1842
por la editorial Cultura, nace porque "en los actuales dias criti
cos un grupo de iﬁtelectuales mexicénos y espafioles resueltos a =~
enfrentarse con 1los problemas que plantea la.continuidad de la cul

tura, se ha sentido obligado a publicar..._Cuadernos Americanos"
52.

’ .

.8u contenido estd dividide en: cultura indigena, danza,
. politica, literatura, etc., como Alfonso Reyes nos indica: "Enten

demos nuestra tarea como un imperativo moral, como uno de tantos
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esfuerzos para la salvacién de la cultura, es decir, la salvaci-
6n del hombre®. Respectoa a los indigenas y las costumbres nos
dice: "Por lo que. hace a las tradiciones autédctonas, nos corres-
ponde el incorporar a inmensas masas humanas en el repertorio del
hombre, & distinguir firmemente 1o que en tales tradiciones héy

de vivo y de perecedero, de Gtil y hermoso y de feo e inﬁtil"ss.

La dltima publicacién recogida aqui es Panorama, revis-
ta editada por la Asociacidén Nacional Automovilistica. Su conte-
nido es sobre folklore, noticias politicas, historia de los pue-
blos, turismo, cine y costumbres religiosas. Entre sus colabora-=
dores se encuentran los historiadores, Enrique Gonz&lez Apariéio

y Melitdn Salazar Monroy.
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DEFINICIONES

Entendemos que hay una diferencia entre la comunicacidn
-y su calidad de difusidén-~ y la sola infofmacibn, aungque a veces

ambos términos se usen indistinta e indiscriminadamente.

La comunicacién es entendida por la mayoria de los auto
res comoO un proceso, en donde intervienen un emisor, un receptor,
los medios, cédigos y marcos de referencias, todo ello desde dife

rentes enfoques: el econdmico, ol idaolégico; el publicitario, el

politico, el cultural, etc&ter” :
w « R ..
Para establecer las bases del andlisis que qqui se in-

tenta sobre la difusidén del arte y del folklore, primero es nece-
sario definir el contenido que para mi tienen los términos comuni’
cacién, informacion, difusion, medios de difusiébn, medios de comu

nicacién y medios de informacién. P!

Ya que existen definiciones de excelentes estudiosos de
la comunicacién, y sobre ellé puede encontrarse una extensa bi-
bliografia; deseo aclarar gque aqui sélo se sintetizar&n los contge
nidos de los términos arriba mencionados con el dnico fin de fi-

jar nuestra posicién al respecto, como premisa inicial.

A la comunicacién la entiendo a manerxra de un proceso
donde el emisor y receptor de mensajes tienen una relaciodon parita
ria en el manejo de los mensajes trasmitidos, proceso en el que
asi como el emisor expresa ideaé, también se hace receptor de los
conocimeientos enviados.poer quien se las retorna. Como dice Anto-’

nio Pasqualis .
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"Por comunicacidn © relacidén comunicacional
entendemos aquélla que produce (y supone a
la vez) una interaccién biunivoca del tipo
del con-saber, lo cual s6lo es posible cu-
ando entre los dos polos de la estructura
relacional (transmisor-receptor) rige una
ley de bivalencia: tode transmisor puede
ser receptor, todo receptor puede ser trang
misor"54.

Por informacién dedusco, el quehacer por el cual es emi-
tido un mensaje, de manera unilateral, en donde la participacioén so
lo la tiene quien envia el mensaje. Para entender mejQr angotamos

lo gue nos dice Antonio Pasquali en su mismo libro Comunicacidn _y

Cultura de Masas, en donde llama informacién "al proceso de vincu-

lacidén unilateral del saber entre un transmisor institucionalizado

y un receptor-masa"ss.

El definir 10 que se entiende por difusidén, es mas com-
plejo que los términos anteriores, ya que ninguno de los investiga
dores de la comunicacién consultados hace una explicacién de Ya di
fusidn como tal, y los diccionarios, por su parte, hacen sefiala-

mientos muy generales. El diccionario de la Lengua Espafiola nos -

dice que es la "accién o efecto de difundir o difundirse". El mis
mo diccionario indica sobre difundir, el "divulgar, propagar". Pa -
ra mi difusién, es la actividad donde -donde se da a conocer a uno
o vaéios individuos, por un medio determinado, libro, articulo, Ppe
licula, conferencia, exposicif®n, las producc%ones realizadas en
cualquier campo del saber humano para su captacién, entendimiento
Y refioxicn. Esto puede entenderse csmo una especialidad de la 62
municacidén, gue desea una reaccidn del receptor, y eventualmente

atiende su condicién simultlnea de emisor.
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Hablar de los medigs de difusidr resulta, al igual que

hablar de difusidbn, dificil, por la poca definicidn gue se ha he~

cho del término; por ello considero gue hay que definirlos por su

use, por el papel que tienen en la extensidGn cultural que se rea-—

liza hacia grupos sgciales ya determinados. Para entender mejoxr

su participacidn nos, apoyamoes en lo que dice Antonio Pasguali cu-—

ando nos habla de la relaciébn del conocimiente, de. su circulacioén

y de quién realiza esa propagacidn. Acarca de esto dice que “"el

producto de toda relacidn de conocimiento (ia cientifica como la

poética) puede ser puesto a circular luego por cualguiera de los
medios de comunicacién de que dispone el hombre; los mismos que

se utilizan para la comunicacién o la informacién pero que, debi-
do al uso sspecifico,

hemos de llamar en este caso medios de difu
56
v

sidén" el perif6dico; una novela y/0 un libro pueden ser algunos

ejemplos cuande son leidos por persoenas interesadas y conocedoras
de un asunto en especial.

MAs adelante nos indica gque "“entre tales medios de di-

fusibébn cabe ubicar, por ejemplo, la literatura cientifica o artis

tica, que no debe por ello confundirse con la mera literatura de

informacubn"57.

A los medigs de comunicacién, los podemos calificar co

mo® a los intermediarios o conductos por ‘los cuales se emiten men-

sajes entre emisores y receptores, en donde se realiza la comuni-

cacibén, © sea, un didlogo entre dos personas © una colectividad:

un modelo es5, en estos momentos, la revista Heterofonia, especiali

zada en masica. Comg 1¢ expresa claramente Antonio Pasquali.
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"Con la expresién medios de comunicacién no
hacemos tanto referencia a sfimboles basi-
cos adoptados por el hombre para signifi-
car, expresar y comunicar el saber (los len
guajes), sino concretamente a los canales
artificiales empleados para vehicular ta-

- -les lenguajes entre seres racionales trans-—
misores-rebpetores"ss.

Rqspeéto a los medios de informaci6n o medios de masas,
aungue también son canales © conductos por donde se emite un menéé
je, su diferencia con los medios de comunicacidn es que, en los
primeros, los de informacién, no se utilizan para que en el proce-—
so emisor-receptor se realice un diidlogo o comunicacidén bilateral,
‘sino que B6lo se emite una alocucién; los mensajes van dirigidos
en un sSolo sentido,vunilateral, de emisor a receptor, como afirma
el mismo Pasgquali en el apartado donde nos habla de masa y medices
de masas y hace la diferencia de comunicacién e informacién, indi-

ca que:

"S6lo la relacién de informacion admite,
pues, en rigor, el useo de la expresién me-
dics de masas, pues 86lo la preponderancia
de interrelaciones informativas resulta ma
sificante. A la relacidén de comunicacidén,
limitada como est& al nivel del didlogo en
tre polos bivalentes, repugna el uso de
tal expresion. Informacién y medios de m
sas, en cambio, resultan funcionalmente i
plicados"59.

[EICH]

‘Esta explicaci6tn le es tGtil a Pasgquali para hablar de -

los medios de informacion de la siguiente manera:

"Medios de infeormacién de masas seran,

de acuerdo con lo anterior, los canales ar
tificiales de comunicacién cuandoe vehicu-~
lan unilaterlamente alocuciones, © mensa-
jes de tipo O&mnibus®60.
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Ahora Sien, mirando las divisiones arriba anotadas y
griandonos por la definicidén de medios de difusién, podemos afir-—
mar que las publicaciones seleccionadas, especializadas en arte, -
literarias y de cultura general, por el usg que los editores y pa-
trocinadores les dieron, funcionaron como medios de difusién de la

polfitica cultural que siguieron los funcicnarios piblices y los in

telectuales en ese moemento.

Es decir, se plantean las revistas como vehiculos hacia
pblicos determinades de diversa amplitud {(que van desde el campeasi

nade y ediciones de 70,000 ejemplares hasta grupos intelectuales
. af 4 h

o o .

reducidos y ediciones de 1,000 ejemplares), pero de las cuales es-~
peran -por 1o menos tedricamente— una reaccién y un disdlogo. De
hecho seria ese dildlogo o retroalimentacién gque se constituirfa

una politica cultural,

La politica cultu?al en Méxicao ;e ha realizado siempre
de acuerdo a los lineamientos que el presidente de la éepﬁblica y
su gabinete han sefalado, pe;o el gobierno ho es una absoluta uni-
dad y presenta al respecto ciertos mé;ices. Los medios de cdmuni-
cacién, de informaci®n y de difusién, no sélo piblicos, sino tam-—
bién privados, no se encuentran al Aargen de ella. Ejemplo de es
to son los objetivos trazados por diferentes ;evistas, oficiales o

independientes.

PROCESO

Durante 1920-1924 se difunde el folklore y costumbres me
xicanas en ‘8 revistas.. Se inicia ahifi un proceso, el surgido de -~
la Revolucién, que implica una concepcif6n de la politica cultural

estrechamente ligada a la idea misma del Estade revolucionario; #2,
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ro esa concepcién no es una unidad estatica, éobre toad por los
cambios que en el tiempo y bajo diferentes regimenes tuvo el mis-
mo Estado (y los cambios en la manera de considerarsée a si mismo),
pero también por las Personalidades diversas que intervinieron en
la concapéién de la politica cultural, de la cual nos dan cuenta
las publicacionés beriédicas,Aoficiales, universitarias o privadas,
y desde luego de sus propios directores, que tuvieron, obviamente
una visién personal de lcé asuntos de la cultura y de su difusién

y de la inspiracién en las revistas.

En el México posrevolucionario, en el aspecto cultural,
politico y econémicc se dan dos etapas, la primera comienza en
1920 y termina en 1940, y la segunda de 1940 en adelante. Estas
dos etapas tienen diferencias s&stanciales. En las dos se Aa el
nacionalismo mexicano, pero con distintos enfoques y objetivos.
Antes de 1920 .se inicia la bisqueda de paréametros para iniciar' la
transformacidén de la estructura politica y econémica y la estabi-
lidad social. En la segunda, a partir de 1940, nace un nacionalis=
mo burgués, con fines politicos y econbémicos. éomo nos indica

Luis Villoro.

“Las generaciones posteriores persiguen los
mismos temas, que ahora se convierten en
metas conscientes e incluso en programa
tedrico. Se apuntala con ello un naciona=-
lismo cultural -entendido como movimiento
de descubrimiento y afirmacién de 'la reali
dad nacional. Este corresponde, sin duda,

a la consolidacidén de la burguesia nacio-
nal y al progresivo desarrolle econdémico"61t.

Respecto a la primera etapa, el mismo Luis Villoro nos

dice que:
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"Hay urgencia de escribir, de narrar. El
mundo propio entra por los sentidos; en &l
y a la vez fuera de é1, el intelectual em-
pieza febrilmente a reflejarlo; su lengua-~
je-fijar& el primer descubrimiento. De
alll el cardcter predominantemente senso-
rial y estetizante de esto. primera etapa.
Aparecerd una cultura escasamente interior,
advida de descubrir formas, mavimientos e
impresiones. Ser& una cultura descriptiva
e intuitiva, cuté&nea casi..."62.

Durante los afies de 1920 a 1924 comienza a darse la
reestructuracidén institucional en el aspecto cultural, tanto ofi-
cial como independiente, con el nacimiento de la Secretarfa de E~

ducacidn Pablica, y cen ella los departamentos relacionados con

las artes plé&sticas, y grupos que persiguen divulgar las creacio-

nes proepias y ajenas.

Lag revistas que se dan a conocer durante esos afios son
uno de los indicadores de la politica cultural que se trabaja.
Aungue el objetive que peréiguen las revistas es diferente; unas
per dar & conecer al exterin; lo nuestro, otra por velver la vis-
ta y divulgar s6lo la cuitura mexicana y oﬁra en contra del nacio
nalismo muy a la mexicana, sin tendencias universalistas, todas
al final también coinciden en retoma; lo nuestro; nuestra manera

de ser y lo que hacemos los mexicanos.

Ejemplo de esto lo tenemes en las revistas Azulejos, E1

Maestro, Conozca usted a México, vida Mexicana, La Falange y Mé-

xico Moderno. La revista Azulejos busca exaltar tode lo mexicano.
El Maestro difunde conocimientos ttiles, entre los gue encontra-~
mos las artes, el folklore y otres que nos muestran las caracteris

ticas de las produccionés realizadas por los indigenas a intelec~-
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tuales mexicanos y extranjeros.

Des son las publicaciones que en sus planes nes mliestran
el interés de dar -a conocer fuera del pais con enfogue turistico

nuestra cultura. Estas son: Conozca usted a México y La Falange.

La primera persigue mostrar por medio de nuestras actividades vy
realizaciones noes hagamos valer en el extranjero. La segunda, La

Falange, busca servir como indice de la cultura mexicana para que

se conozca fuera de nuestro territorio.

Ahora bien, si los prop6sitos de los editores son las
de divulgar las creaciones hechas en México, en el aspecto de las

artes plasticas y el folklore Zqué es lo que nos dan a conocer?.

Del 100% ceorrespondiente a las revistas aparecidas de
1920 a 1940 1lo gque en los cuatro afios de 1920 a 1924 se hize de
divulgacieén fue: la pintura y el folklore con 3%, el arte y la ar-
quitgctura con 2.4%, el teatro y larmﬁsica con 1.6%, el cine 9 la
egscultura 1.2%, y por ultimo la danza con .6%. Sumando los porcen
tajes, el tanto por cientoe gque corresponde a los temas de arte. y

folklor en ese periodo es de 17.4%.

Se debe hacer notar que si bien durante el presidencia
de ilvaro Cbregén se observa en las revistas publicadas el interés
por las artes plasticas y el folklere, bajo la administracioén de .
Plutarco Elias éalles esa atencién decae vy con elle la difusién y

la centinuacion de una politica cultural similar.

* Consdltense log cuadros comparatives de porcentajes que corres-

ponden a las diferentes Aareas y periodos presidenciales.
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Si bieﬁ; durante los afios de 1924 a 1928 se forman va-
rias instituciones importantes en el aspecto econdmico como el Ban
co de México (1925), el Banco Nacional Agricola (1926), los cuales
dieron apoye importante para el desarrocllo econédmico, en lo cul-
tural, estando como Secretario de Educacidén Pablica José Manpel
Puig Casauranc, se ofganiza el grupeo revelucionario de pintores
30-30 (1928), nacen seis publicaciones perid¢dicas de las cuales

Gnicamente dos se pronuncian en relacién al nacionalismo, una en

pro y la otra en contra.

Sstas dos revistas son Forma y  -Contempordneos. La prime
ra, editada por la SEP y la UNAM, y 1la aegénaé es independiente;
Es importante sefialar las casasAéditorialea, porgque sus onetivcs
est&n relacionades con la politica cultural gue siguen los patro-
cinadores, y por ende-se observan las afinidades y discrepancias.

entre ellas.

Forma se pronuncia por expener los miltiples aspectos
de la produccidén nacional en las artes plasticas y el folklore, o
sea, para los editores es importante, aunque no lo dicen, el dar
a conocer aquellas creaciones que van realizande artistas mexica-
nos.‘-Por etro lade, en Contempordnecs, sus fines Eaminan en contra
de ese "nacionalismeo vulgar y enajenahte“, lo que persiguen es -
mostrar no sélo agquellas preducciones realizadas en México, en los
aspectos literarios, artisticos{ folkléricos, etc., ;inoFtémbién
las mas reéientes creaciones que se hacen en el exterior,-cen ca-

racteristicas universales.
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Junto con estas des revistas unimes las otras cuatro pu-
blicadas en 1924-1928, para anotar lo.mé&s sobresalientes en ellas,

en el folklore y las artes plasticas.

..Por porcentajes la difusidn se realizé de la siguiénte -
maneéa: la p;ntura.2.4%, el folklore, las costumbres, la arquitec-
tura coloniélv&“contemporanea) la misica y la escultura 1.2% la fo
tegrafia, el teatro, el dibujo y el arte .6%. Suma de estos por-
centajes tenemos como total 10.8%, que ie corresponde a esta épo-

ca de 1924-1928,

El tercer periodo que a continuaci®n describiremos co-
rrespende a 1los siguientes seis afios; que forman parte de la épo-

ca llamada el Maximato, y que abarca de 1928 a 1934.

Durante la presidencia de Pascual Ortiz Rubio son Secre-
tarios de Educacién Pablica Aarén Saenz (fab.-oct. de 1930), José
Manuel Puig Casauranc (dic. 1930-oct. 1931) y Narciso Bassol:s{Oct.

1931-maye 1934).,

En esta sola é&poca encontramos, desde el puntoe de vista
cultural, el inicie de la arquitectura funcionalista (1932) enca-
bezada por el arquitecto y pintor Juan O'Gorman, y desde el punto

de wvista politice, se formula la ley federal del trabajo (1932).

Siendo Presidente Abelarde Rodriquez se encontraba coemo
responsable de 1la Secretarfia de Educacién Pdblica Narciso Bassols
(oct. 1931-maye 1934) y Eduardo Vasconcelos (mayo 1934-dic. 1934).
En estos anog se forman instituciones poeliticas, econémicas y cﬁl
turales de suma importancia. En lo econtmico nace el Banco Nacio

nal’ Hipotecario y Urbano y de Obras Pdablicas (1933) y Nacioenal
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Financiera- (1934). En lo ﬁolitico se pr&duce la Confederaci&dn Ge-
neral de Obrereos y Campesinos de México (CGOC). En el aspecte cul
tural nacen en 1934 la Liga de Escritores y Artistas Revoluciona-
rios (LEAR), el Palacio de Bellas Artes y los Talleres Grafices de

la Nacién.

Respecto a la preduccién hemerogré&fica realizada en es-—
tos afies, se dan a conecer trece publicaciones periddicas, de las
cuales &8lo tres son publicadas per instituc;én oficial y las o-

tras diez son independientes.

RAunique se editan un mayor nﬁmefuvde revistas durante .
1928-1934, qﬁe en los dos ciclos anteriores,.la atencién que die-k
ron pc£ mostrar un‘nacicnalismo muy nuestre se aminora todavia
m&s, se comienza a dar mas importancia a les problemés nacionales
e internacionales, como el caso de Crisblf y de E1 Sembrador, el

cual tiene como fin solamente llevar cone@cimientoes dtiles, y por

aGltime la revista F&bula, que desea escuchar las voces de México.

Unicamente dos revistas siguen el sendero del naciona-
lismo, aungue con un enfegue turistico, con fines de dar a ceono-
cer las bellezas y maravillas de nuestro Méxice hacia el exterior:

Nuestro Méxice y El Turista Mexicano. Estasa. dos revistas son

las que entre sus objetives estdn el de dar a conoecer, por medio

de los articuloes, datos sobre ciudades y lugares artistécos.

Nirando el contenide de las revistas la divulgacidn rea
lizada, y medida en porcentajes, lo que les corresponde durante

estos seis afios es de 27.6%.
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Por épocas presidenciales 1? divisién estd de la siguiente
forma:
En el periodo de Emilio Portes Gil, de pintura el 2.4%; ar
quitectura prehispanica, colonial, folklore y costumbres 1.2%; tea-

tro y masica .6%. Su porcentaje total es de 8.4%.

Con Pascual Ortiz Rubio el teatro, la masica, la fotogra-

fia y la danza se dieron a conocer en 1.8%; el cine en 2.4%; la ar-

quitectura y el arte en 1.2%; y, por Gltimo, la pintura, la escultu-

ra y el dibujo en .6%. “Sumados nos da como total el 15%.

La divulgacién en la época de Abelardo Rodriguez fue: dibu

jo y pintura 1.2%; danza, cine y folklore .6%. El total que le co-

rresponde es8 de 4.2%.

El periodo que comienzA en 1934 y termina en 1940, es el
primero que abarca seis afios y donde el poder ejecutivo est& en ma-
nos de Lazaro éérdenas, ¥ la Secretaria de Educacién Pdblica b{jo la
responéabilidad de dos personajes; Ignacio Garcia Telles (dic. 1934~
jun. 1935) y Gonzalo vVazguez Vela (jun. 1935-dic. 1940). Durante la
época del segundo se forma el Taller de 1la Gréfiéa Popular (TGP) en
1937, y el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) en

1935. .

Durante este tiempo aparecen 22 titulos de revistas, con

lo que se produce un cambic cuantitativo -en el numero de publicacio-

nes y en el porcentaje de divulgacién.

En la politica cultural que se sigue en las revistas edita=
das en estos afios. Se observa, por los objetivos que indican los edi-
tores, una mayor madurez cultural; ya no solamente ese naconalismo de

los afios veintes, sino adem&s se adhiere lo hispanocamericano y 1lo uni
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versal. Se busca con ello divulgar lo nuestro hacia Hispancamérica
y a otros paises; se acepta la cultura extrafia a la nuestra y, claro,

también se muestra nuestra mexicanidad.

Las revistas que siguen un sentido de hispancamericanismo

son: Romance Y América. - La primera dice aspirar a recoger las expre-— .
siones del movimiento cultural hispanoaméricano, y la segunda a impul

sar las manifestaciones culturales de América.

Con criterio Universal son las siguientes publicaciones;

Artes Plasticas, Abside y Ruta. La primera bhusca conotar a las nue-
vas generaciones con las fuentes de cultura universal. La segunda,
persigue e invita a tener una auténtica personalidad, siempre hacien-

d0o lo nuestro universal, para hacer' lo universal nuestro. La tercera,

desea dar a coneocer al mundo a los escritores mexicanos.

Por Ultimo, las raevistas que practican el nacionalismo mexi

cano son: Arte en México, Hoy, Universidad de México y Tiempo.

En las cuatro revistas se observa la intencién de continuar

mostrando s6lo lo gque en México se produce. Universidad _de México

dice gue funcionaré como un intermediario para que la Universidad se
entregue con plenitu§ a la vida de su pueblo; Arte _en México dice
que representard gradficamente las producciones artisticas realizadas
en México: Hoy, indica que mostrard& la actualidad en todas las mani-
festaciones; y por Gltimo, Tiempo nos dice marcard a la revista con
*un recio y coherente éentido de mexicanidad". Hay m&s congruencia
en cuanto a la distribucién de tr;bajo realizado por los fundadores

de las publicaciones; no todos miraron el camino de la produccién na

eional, no todos lo universal ni tampoco, todos lo hispanocamericano.
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Observaron un mosaico con variedad de enfoques y cada uno tomé el que

considerd mejor.

Un aspecto importante, es el nGmero de publicaciones edita-
das por instituciones oficiales y por editoriales independientes y su

polfitica cultural a seguir. De las seleccionadas, la mayorla fueron
1 - )
independientes y sus fines fueron universales, nacionales-hispanocamg

ricanos. De las oficiales, son tres las m&s importantes, las mismas

gue varian su politica cultural a seguir. Artes Plasticas, universal;

Romance, hacia Hispanoamérica y; Universidad de México con sentido

nacional.

Durante estos seis afios, de 1934 a 1940, el porcentaje que

les corresponde de acuerdo a la difusién realizada por el total de

las revistas es de 43.2%.

Por &reas queda de la siguiente forma: arquitectura 7.2%;
de pintura 8.4%; escultura y teatro 4.8%; folklore 3.6%; grabado

1.2%; cine 4.2%; fotografia y danza .6&; midsica 3%; costumbres 1.8%;

arte 1.2%.

Ahora bien, estas manifestaciones nos indican que las pu-
blicaciones periédicas tienen un papel importante en el campo de la
difusidén artistica y folkldérica, por lo que, tomando en cuenta su

produccidn, objetivos y porcentajes, podemos recapitular lo siguiente.

Como ya se dijo, en la época de 1920 a 1940 se edita la

revista Mexican Folkways (1925-~1937), época en la que nacen 49 revis
tas, cuyas caracteristicas responden a cuatrd diferentes etapas, con

las correspondientes diferencias culturales. Estas diferencias es-

t&n marcadas en tres aspectos. El primero, es mostrar nuestra - cultu

. . . [ )
ra y la producciébn artistica; comienzdn dando a conocer dentro y fue
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ra del pafis nuestro arte, nuestro folklore, nuestra literatura, etc.
El segundo, es difundir nuestras creaciones y relacionarlas con 1la
cultura hispanogmericana. " Por Gltimo, la reiacién de lo universal;
esto es, sSe empieza a aceptar lo universal,'y hacer universal lo nueg
tro; vya no s6lo gse cree que la cultura europea es lo mejor, ni tampo-
¢o que 1lo nuestro es de poco valor; se tiene como objetivo relacionar

lo mexicano con lo hispancamericano y lo europeo

Aunque estos aspectos son ricos, no se dan de igual manera

en los periodos 1920-1924, 1924-1928, 1928-1934 y 1934-1940.

Durante los afios de 1920-1924, se marca el nacimiento de

e “ <

una nueva manera de ver al palis, sus habitantes y su cu}tura, es cuan
do en las revistas se difunde un nacionalismo muy mexicano, en donde
participan artistas, poetas, literatos, funcionarios, arquitectos,
etc. De esas 49 revistas, se publican en ese periodo ocho; de aellas
cuatro se pronuncian por esa politica de cultura nacional, una en‘cog
tra de dicho nacionalismo y las otras tres no toman posicién al res-
pecto. De las ocho revistas, seis son independientes y dos oficiales,

a las cuales les corresponde el 17.4%-de difusién cultural.

En los afios de 1924-1928, ademas de descender el nimerxro de
revisﬁas publicadas,'decae también la.§ifusi6n y el interés de dar a
conocer la cultura mexicana. De las seais reviétas del periodo, cua-
tro son independientes y dos oficiales. S6lo dos se pronuncian por
el nacionalismo mexicano; una oficial‘y la otra independiente. Lo
que de difusidn hicieron ocupa el 10.8%, lo cual nos ayuda.a entender

ese declive en la difusién del arte y del folklore en comparacién con

los afios de 1920-1924.
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En la épbca de 1928-~1934 aunque crece el nimero de revis-
tas, de 6 a 13, y la difusiébn del arte y del folklore, de 10.8% a
27.6%, la difereﬁcia que se observa es en los objetivos que persi-
guen; se busca dar ; conocer un nacionalismo con enfoéua.turiatico,
dar conocimientos al pueblo y guiar los ojos hacia Hispanoamérica.
En estos afios, lo mismo que en los anteriores, también se publican
mas revistas indépendientes que oficiales, de las primeras aparecen

10 y de las segundas 3.

Por los enfoques y porcentajes que se manejaron durante

los tres periodos seifialados apuntamos lo siguiente: en el primero se

comienza con un nacionalismo mexicano, durante el segundo ‘baja el 3

™
I

terés de divulgaciédn,; durante el tercero se extiende ese criterio
con fines turisticeos y se relaciona con Hispanoamérica. Respecté al
cuargo. de 1934 a 1940, se tiene, con las tres etapas anteriores, d4i
ferencias importantes; cuantitativamente de 27.6% de difusién que
se da de 1928 a 1934, a 43.2% de 1934-1940, y de 13 revistas éue se
producen de 1928-1934, a 22 de 1934-1940, de las cuales 15 son inde-

pendientes y 7 oficiales.

Respecto a los objetivos como polfitica cultural, es este
Gltimo periodo, se une lo hispanoamericano, lo nacional y lo univer-
sal. ‘'Se’ busca fusionar los tres elementos culturales con lo que se

cbserva una madurez mas sélida.

En conclusidén los grupos independientes producen mas me-
dios de difusién que las instituciones oficiales, y, por los porcen—

tajes, también son ellos los que mayor difusién del arte y del fol-

klore realizan.



: ’
CAPITULO  IIT

.

MEXICAN FOLXWAYS Y LA DIFUSIGN DEL ARTE ¥ EL FOLKLORE
. >

Porgque tampocoe hay queo figﬁfarsé
gque séleo ¢s mexicano lo folklérico
lo costumbrista o lo pintoresco.
Todo esto cs muy agradable y ticne
derecho a vivir, pero ni es todo
lo mexicano, ni es siquiera lo es-—
cencialmente mexicano. La reali-
dad de lo nacional reside en una
intimidad psicolégica, invelunta-
. ' ria.e indifinible por lo pronto,
porgue estd en vias de clasifica-
ci6bn..... EB algo que estamos fa-
bricando entre todos. Nunca puedeo
uno sospechar dénde late el pulso
mexicano.

N Alfonso Reves.
mayo 1932.
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NACIMIENTO DE LA REVISTA MEXICAN FOLKWAYS

Ademéas de leos acontecimientos econdmicos, politicoes y
culturales gue se describieron en el primer capitulo; durante la
gestidn bresidencial.de Plutarco Elias Calles se producen otros a-

contecimientos importantes en el renglén de las artes pléasticas.

Existe pugna entre los gobernantes y los pintores por
los mensajes emitidos en los murales de los edificios puablicos, co
moe noes dice Antonio Luna Arroyo. "Durante el gobierne de Plutarco

Elias Calles, Alfaro Siqueiros, Guerrero.... y otros atacan encona

,damente a la Secretaria de Educacién Publica, que les ha puesto la

disyuntiva de abandonar la propaganda cemunista en sus obras o de
cerrarles los murog de los ediﬁicios pﬁblicos"z. Es la época en
que menos murales Se realizaron, en los afios de 1925-1928 se ha-
cen 21 murales, 16 encargados por el Estado y 5 por el sector pri-
vado3.
Es.en 1921 cuando José Vasconcelos comienza a publicar
libres, censtruir escu;las v otras'mucﬁas actividaées culturales,
danac importancia a la educacidn, elevacidédn cultural y difusidén de
la vestimenta y artesanias de los indigenas. Como dice José Cle-
mente Orozco en sSu autobiografia "Llegaba a su maxime el furor por
. la piéstica del indigena actual. Fue cuando empez® a inundarse Mé
xico, de petates, ©ollas, huaraches, danzantes de Chalma, zarapes,
rebozos y se iniciaba la exportacidn en gran escala de todo esto,

; 4
comenzaba el auge turistico de Cuernavaca y Taxco" .

Una actividad més fue la produccidédn de revistas cultu-

rales. Una de ellas, la Revista Mexican Folkways, 1925-1937, estu

dio de este trabajo), fue editada pdfr la estudiasa norteamericana
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Frances Toor. Interesada en un pridcipio.de hacer una investiga-
cién sobre las artes plasticas, se entera después de las cestum-
bres y cultura de leos indigenas, poer las que se apasiona y se pre;
pone la idea de farmar una revista dende se trabaje al felkloere de
estas grupos. Coemo ella indica "....El Mexican Felkways es una

consecuencia de mi gran entusiasmo y gusto de andar entre los in-

- s S PR
dios y de estudiar sus costumbres"” .. Y respecto a la utilidad
mas adelante nos dice: "...es mi esperanza que Mexican Folkwavs
pueda ser util, en muchas escuelas superiores’ y universidades, a

les estudiantes de espaiiel, come material para el estudio del fon~
do social gue da mayor discernimiente al de.la literatura y del
lenguaje, y a aquéllos también que estédn interesados en el indie Yy

en el folklore mismos"s.

En un principie se publica con una periedicidad bimes=
tral, a partir del Ne. 1, junie-julio de 1925, hasta el nim. 4 del
vel. 3 correspondiente a agesto-septiembre de 1927. pel Ha. 1 del
vol. 4, del mes de enero-marzo de 1928, hasta el nim. 2 del vol.

8 correspondiente a abril-junie de 1933, se edita trimestralmente
aungue con una laguna en 1931, Por dltimo, se publican tres niume-~
ros especiales, uno .en neviembre dé 1934, otro en agosto de 1935 Yy

el dltimo en julio de 1937. -

Su foermatoe en los primeres 6 numeres fue de 23 cm. y de
32 hejas incluyende publicidad, del numere 7 en adelante se aumen-
t& el nimere de p&ginas a ilustracienes, en las primeras rebasaba

el numere 50. A partir del afio 1930 el formate aumenta a 28 cm.

Respecto al editer artistice de la revista en los prime



91.
res cuatre ntimeres fue Jean Charlet; pintor interesado por el ar-
te nacional y temprance pinter muralista. Del quintoe en adelante
fue el pintor mexicane Diege Rivera. Al respecto anota Frances
Teor; "Otra noticia que con pena doy a conocer, es5 que nuestro edi
tor artisﬁico, Jean Charlet, que celaberéd en la revista desde su
prim;r niimere y.-.cuyo trabaje no necesita comentario, ha salide de
Méxice peor una.temperada, empieado en la comisidén Carnegie de Exca
vacienes que se haran en el estade de Yucatén... y ya gque una par-

te de mi ideal primerdial fue la de cenvertir a Mexican Folkways

en cultural a la vez que social, he logradeo les servicioes de otro

: : : . : : 7
artista... al mas fameso y grande pinter mexicane Diege Rivera" .

El sosténimiento cconémico ¢ intelectual de la revista
se conseguia, en un principie, por medio de la publicidad y ceope-
racidn gratuita de los escritores. Mas tarde la editora fecibia
ayuda de los secretarios de Educacién Pablica y un suelde de 1la
misma por seguir trabajande Gnicamente en la revista. Respecto a
la pu#licidad, incluia cigarres, heteles, librerias, épticas, res-
taurantes, fétografia, teatre, etcétera.

Acerca de la colaboracién material e intelectual Frances

-
Toor noes dice que Mexican Felkways ne estd& subvencienada; tampoce

cuenta con ninguna sociedad feolklérica de rices protectores que pa
guen sus géstas, y 8i no fuera por mis colaboradores y amiges ar-
tistas que galantemente me propcrcionan‘material, y s8i y® persenal
mente no desempefiase todas las laboeres desde mandadero hasta edi-
tor, por el sélo placer de ver que la revista continte publicando-

: N . . 8
se, la publicacidén noe existiera"
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Por le gue teca a la ayuda ecenédmica persenal e institu-

cienal nos dice Frances Teor, “El Decter Manuel Gamie, entonces
subsecretarie de Educacién, ofrecid® centribuir caen cien pesos men-

suales, y escribid un articule para el primer nimere que intituld

"El aspecte utilitarie del folklore"g.

El casto de la publicacidén en su inicie, Eue de 25 centa
ves en Méxice, hasta el nimero cuatro del volumen uno. A partir
del nuimere cince del velumen uno, hasta el numere cince del volu-
men dps, el cesto fue de 50 centaves en Méxice y treinta y cince
de délar nerteamericane en el exterier. Del namere une del velu-
men tres, al:nﬁmerﬁ tres del volumen siete, el costeo era de 2.50
en México y de deos délares americanes. Les publicado; poesterior-
mente fueren gratuites, ya que segin nes dice Frances Toar, res-
pecte a J. M. Puig Casauranc y Meises S&enz, "“"Los dos se interesa-
ron en la revista y ofrecieren publicarla gratis, al misme tiempe

. . . . 10
dejaren su direccién cempletamente en mis manes, come antes" .

Respectoe al sueldo come maestra Frances Toor nos dice
que, "Mas tarde, los secretarios de Educacidén se decidieron permi-~
tirme el suelde de maestra y me camisionaren para dedicarme exclus

. - . . 11
sivamente a mi revista en vez de dar clases* .

OTRAS OPINIONES RESPECTO A LA REVISTA.

Los puntes de vista que se dan en relacién a la revista
sen distintes. Aqui incluimes cuatre opinioenes diferentes que nos
ayudan, si noe a tener idea clara de lo que se pensaba de ella, si

a conocer cédmo la cosiddraban cuatreo personas impertantes, dos es-
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tudioses y critices del arte, otro artista y critice de la situa-

ciédn cultural del pais, y el (GQltimo, presidente de Méxice.

El primero es Vicente T. Mendoza, en ese entonces inves-
tigader del Institute de Investigacienes Esatéticas d; la UNAM. Al
hablarnes de un libre publicade per Frances Toor noes dice que‘"A
la autora de este ﬁrabajo tocédle en suerte, desde les afios en que
el licenciadoe Vasconcelos organizaba el renacimiente de la cultura
de México, impulsar los estudies folkléricoas mediante su revista

Mexican Felkways; por tante, merece se le recenozca el mérite de

ser la sostenedoera de estas disciplinas junte con los pinteres, esg
cultores, grabaderes, poetas y misicos que desde esas fechas dravi .

taban alrededor del mencioenado movimiento cultura1"12.

En otro niumero de les mismes anales, Justine Fernandez

nes dice, respecto a Frances Teoer que "La publicacién de su revis

ta Mexican Folkways gque con tan buen éxite sestuve hace algunos
afies ... garantizan en ella un interés verdadere por ciertes aspec

tos de nuestre pais y sus habitantes"13.

La terceranopinién es la que da el art;sta José Clemente
orezco, la cual es muy distinta de las arriba anotadas. En una
carta enviada a Jean Charlet, Orezco le hace una observacidén que
se réfiere, primere, a una pintura del mismo Oroézce, que reprodu-
cen en un numere de la revista. Lo segunde es una critica a un ar
ticule, calificandele come insultante e inju?ioso. Al respecto
le dice: . . .

“Charlet acabe de recibir el Gltimo nimere

del periédice Mexican Folkways y con muche

disguste veo sgse publicéd mi nombre coma au=-
tor del dibujo que indebidamente reproduje
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la sefierita Toor. Si ne firme esas por-
querias es porque no dese® aparecer como
rautor de ellas y creo debe respetarse mi
determinacién. Ademds en el misme periéd
dice hay cierte articule que, como tedas
les demas del misme génere, ne es atra
cosa que una sarta de insultos y de inju
rias encaminadas hacia determinades fi-
nes muy especiales y con alusienes dema-
siade transparentes"l14.

La cuarta y uUltima opinién es del general Plutarce Elias
Calles, Presidente de Méxice en ese mémenco. Da eile hace refe-
rencia Frances Toor cuanda anota que: ""El Presidente Calles, des-—
pués de examinar algunos nlimeres, escribié: ....ademé&s de ser muy
original en su génere, lleva al conQCimienEo de propies y extra-

fies el espiritu real de nuestras razas aberigenes y el expresive

sentir de nuestro pueble en general, rice en bellas tradiciones"1s.

comoe nos podemes dar cuenta, dos epinioenes nes hablan de
lo felklérico, del cenoecimiente de nuestras razas, de artesanias,
turisme y cestumbres mexicanas, aunque con diferente visién respeg

te a le que Se escribe, ambas son pesitivas y nes ayudan a cenoeacer

puntes de vista diferentes al nuestre. La tercera, la de Orezce,

ebserva articules cen disguste y muestra su desacuerde en le que

escribe.

Ademés de lo anotado anterioermente Mexican Feolkways se

publica en deos idiemas: en espafiol y en inglés. Un argument® neas

es Gtil para justificar ese criterie de edicién. La revista nace
en el momente da que en Méxice cemienza el inter&s por las cuestig
nes y aspeetos nacienales, en el aspecté cultural, y el iﬁterés
por dar a ceonocer lo mexicane en el i£terior y el exterior del te-

rriterio nacienal, por eso se publican ademas de Mexican Felkways,
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revistas bilingiies y no bilingles que incluyen estudies sobre M&-—
xice. Como ejemplo tenemos a Mexican Life (1928), Vida Mexicana

(1922), Nuestro Méxice (1932) y Mexican Art and Life (1938) de las

literarias censiderames a Contemperdnees (1928), Antena (1924) y

Ulises (13927).

La Editora de la revista nes indica le impoertante de la

misma en cuanto ala difusién de las ceoestumbre de los indigenas

cuande nos dice::"Mexican Foelkways ha jugade un papel muy impertan

+e en la formacién de la nueva actitud mexicana hacia el indie al

haber dade a conocer sus costumbres y arte poer la misma razén ha

tenidoe una influencia importante en el mavimiento del arte moder-—

ne"16, per lo que, considereo impertante dar a conocer con brevedad,

un esbozo de 16 que incluye en cada uno de los numeres de Mexican'®

Folkwavs, indicando los meses y afios a que corresponde.
—tays

H .
Volunecn Nimero 1 s

No. 1, Vol. 1, junio-julio 1925
El Folklore, costumbres, leycndas, creencias.

- No. 2, Vol. 1, agosto-septiembre 1925
Danza, baile, cuento, deidad, arte popular, creen-
cias. ’

No. 3, Vol. 1, octubre-noviembre 1925
Retablos, costumbres, creencias, religiosas,
indumehtari a.
No. 4, Veol. 1, diciembre—-cnecro 1925-1926
. Paile, cancidn, posadas y nochcbuena. .

Ne. 5, Vol. 1, febrero-marzo 12206
Pintura, baladas, canciocnes, corridos Yy cos-—
tumlres. : .




Volumen Namero 2

Mo. 1 (6) Vol. 2, abril-mayoc 1926
Costumbres, arquitectura, creencias religio-
sas, fotografia. . . B
. . No. 2 (7) Vel. 2, junio-julio 1926
- " Pintura, bailes, cancidn, corrido, costumbres.

No. 3 (8) .Vol. 2, agosto-scpticmbre 1926
. -Cucnto, costumbres, canciones, pintores, es-
cultura prchispéanica.

No. 4 (9) Vvol. 2, octubre-noviembre. 1926
_Arquitectura, costumbres, creencias, leyendas.
o No. 5 (10) vVol. 2, dicicmbre-cecnero 1926-27
- . Dibujo, costumbres y crecncias religiosas-
: . posadas, piilata, rezos, otc. .

. Volumen Namero 3

. No. 1, Vol. 3, febrero-marzo 1927 -
L. - . - . . Costunmbres, corridos, cscuclas rurales. ‘ .

o eie emam avee o ommemes . e s me  me s b oee s “ete v o= . C e emmim mes T TesmeTaeim o e b satede

* No. 2, Vol. 3, abril-mayo 1927

- - i Canciones y corridos. . CoL L
o T No. 3, Vol. 3, .junio-julio 1927
Co- Pintura, costumbres, misiones rurales, cuento
cancién. T e

No. 4, Vol. 3, agosto-scpticmpre-1927 o Ces
Costumbres, arguitectura, religidn. -

. . Volumen NGmeoro 4 [

No. 1, Vol. 4, cncro-marzo 1928

Pintura, costumbres, danza, arquitectura pre- . .
hispanica. . .

- . No. .2, %Yol. 4, abril-junio 1928
. Corrido, costumbres, arquitecctura azteca,
tesanias. co. , .

ar-

* jNo. 3, Vol. 4, julio-septiembre 1928

~e T niee s == Namero dcdicado a Guadalupo Porada ilustrado

. . con sus obras. . o ) . B .
[, ‘No. 4, Vol. 4, octubre-diciémbre 1928 .
et pintuxa; leyendas, ficstas raligiosas, cancién. )




*

*

*

Volumen Numero 5

No._ 1, Vol. 5, enero-marzo 1929
CarnavaXes, arquitectura prehisplnica y un
corrido. .

-"No. 2, Vol. 5, abril-junio 1929 .
Teatro, cancién, cuentos populares, costumbres.

No. 3, Vol. 5, julio-sgeptiembre 1929
Namero dcdicado en su mayorifia a las mascaras,
pero incluye costumbres y corrido.

No. 4, Vol. §, octubre-dicicmbre 1929
Fotografia, costumbres y creencias, una cancion
y arquitectura maya.

Volumen Namero 6
No. 1, Vol. 6, ce¢nero-marzo 1930

Masica, jarabe tapatio, exposiciones, ritos za-
potecas.

- No. 2, ‘wl. 6, abril-junio 1930

" Arte popular, escultura, costumbres y creen

cias.

* No. 3, Vol. 6, julio-septiembre 1930
Nimero dedicado a.los muertos, costumbres
-y crecencias. También incluye danza.

No. 4, ‘wl. 6, octubre~diciembre 1930
Pintura -Diegoe Rivera-, corrido, arte, musi-
ca y drama mexicano. -

‘-VYolumen Nuamero 7
. \

No. 1, \bf. 7, enero-marzo 1932 R

Pintura -Diego Rivera-; pastorelas, costum-
- bres, creencias recligiosas. -

No. 2, Vol. 7, abril-junio 1932
Nimero dedicado a los juegos y juguetes, aun-
que incluyc un estudio de Rufino Tamayo.

No. 3, Vol. 7,7 julio-gepticmbrec 19232
Pintura, arquitcctura prchispanica y costum
bres y creencias respecto al casamiunto.

No. 4, Vol. 7, octubre-diciembre 1932 )
Namero dedicado a los huapangos aunque inclu
ye artfculos sobre pintura.

87.
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Volumen Namecro 8
** No. 1, Vol. 8, enero-marzo 1933
No. 2, Vol 8, abril-junio de 1933

Canciones, musica, creencias, escultura 'y
educacién indigena.

Numeros especiales.

Nov. 1934
" Nimero dedicado a la pintura y dibujo in-
fantil y un articulo sobre las escueclas . de
arte al aire libre. N :

*%* Agouto 1935. ’ R

* Julio 1937 .
Nuamcro dedicado a los yaquis, sus costumbres .

y. creenciag; su folkloro.

NOTA: . . T .
* Significa gque el contenido de cs;os'ejemplares tienen mag

de un estudio . de un mismo tema.

* % Son los niGmeros que no fue posible localizar y por consi-
. n

guiente consultar.
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MEXICAN FOLKWAYS Y EL FOLKLORE

Antes de analizar cOémo se trabajo y se difundid el fol-

klore en la revistd Mexican Folkwaysa, es necesario definir el sen-

tido en el gue tratamos de entenderlo, para dirigir el estudio a
partir de definiciones y caracteristicas aceptadas para saber céme

Y qué tanto se difundid® en esta revista.

S5i bien el folklore forma parte de todo un grupo de &-
reas que componen la cultura, es harte dificil de definir, ya que
se ha analizado con diferentes enfoques: econémico, politices y so
c¢iales, lo misme que se ha analizade a través de la arqueolegia,
la lingitistica, la antrepologia y otras ciencias. Como indica Ratl
Cortazar: "Folklore es la ciencia que recofe y estudia las manifes

taciones colectivas con valor funcioenal en la vida del pueblo, que
las practican en forma empirica y tradiciona1ﬂ1. Sin embarge, no
561c es ciencia el folklore, sino también objeto; sl respecte nos
dice Aifredo Povifia "...el folklore como ciencia, éﬁ]la manifesta-
cidén cognoscitiva del préceso de diferenciacién en la vida de grupe,
y el folklore como objeto es la expresién natural del saber del pue

blo"z.

Para delimitar las manifestaciones y los ﬁechos qué ine
tervienen en la definicién del folklore, es necesario describir esas
actividades para’' poder manejar culles sé preducen en la revista
Mexican Folkways, cu&les pueden caber dentro de la definicién del’
folklore. Asimismo, censideraremos aqui también las opiniones de o;

tros investigadores del folklore, para ayudarnos a entender y deslin-

dar el trabajo de la revista sobre esta disciplina.

%
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Vicente T. Mendoza, investigador y ebservader da Folkla
re en Méxica, cuande nes habla de la definicién del folklere y las

actividades gue se incluyen an &1, nes dice que asi cems esas acti-

vidades se han ide heredande de hoembre a hembre, de grupe a grupa,

para formar un precese hasta hacerse universal, también se trasmi-

tilan preductoes de la mente. Esto es, que "del mismoe madoe se trans-

mitidé la técnica de la censtruccidédn, del tejide, la cerémica y la

cesteria, la ernamentacidén, en fin, las artes manuales primitivas.
¥ asf la costumbre, tal es el material felklérice gue distinguimes
come lore, y per ser preoducte de puebles, grupes, familias e indivi

dues que mantienen este conhecimiente o sean folk, le llamames fol-
. . ¢

3
klare" .

M&s adelante el mismo Vicente T. Mendoza, indica las ca

racteristicas gue hay que censiderar para el examen del folkloere.

Nas dice: ".v.es preciso ingualmente abservar y definir las caracte
ri{sticas de los puebles, sexos, clases y tipos sociales.a fin de
'que las cenclusiones del estudioe sean validas y presten un auxilie
efectivo. AgGi seon

Gtiles de abservar las castumbres, fiestas,
comida, bebida, indumentaria, artefactes y habla popular...“4

También sefiala la divisién que &l establece en los tipos del folkle

re, que son: literarios, linglisticos, cientificos y de accitdn. Las

define de la siguiente manera:

X “"Literarias,

cidén,

gque abarcan mites, leyenda, tradi-
cuentae y poesias populares. .

‘ITX. Lingliisticos: Sabla popular, refranes Yy adivinan=

za, gestas y ademanes; gque tambiwéh puesden farmar
parte de las tipes de accién.
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III. Cientificos: medicina, adivinacién, brujeria
creencias populares.

IvV. . De accién: muasica, juego, baile, fiesta, castum-
bre, drama, arte, artefacte; cemida y bebida, in
dumentaria y oficiems tradicionales"$5.

.Para poder &ntender mas las actividades que intervienen
en el campe del felklore, también hay que mirar 1o que dice al

respecte Marfa Luisa de la Torre. Nes indica que el folklore "a=

barca la literatura, el arte, la masica, el lenguaje, la decora-

cién, el paisaje, las curioesidades tipicas, la experiencia colec-
tiva, con caracteristicas raciales o nacionales gue sen producte

: 6
del pueble en cuestidén"

Aunque se podrian citar mucheos otres auteres, come ya

dije antes, no es el interés de. este trabaje hacer un estudio méas

amplis del falklére, sind® dirigir el estudie en base a teorias ya
admitidas, para saber cémo y qué tante se difundid é&ste por medio

de la revista Mexican Folkways. - :

Ahora bien, sintetizande, podemes afirmar que las mani-

festacienes a las que se refieren las tesis arriba anotadas son:

manifestaciones y expresiones coelectivas, cemo las fiestas, las
costumbres, los alimentes, la ferma de vestir, les bailes, las

cancienes, el habla, las creencias, etc. Agruparemoas tales mani-
festaciones, Seguin Vicente T. Mendeza, en literarias, lingiisticas,.

cientificas y de accién.

De acuerde con la divisién que propene Vicente T. Mendo
za, convigne agrupar el felklere seqin sus manifestaciones sean

literarias, linguisticas, cientificas y de accién, las cuales de-
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fine de la siguiente manera: "En el ‘primer grupe se busca la apli
cacién art;s:ica de la lengua; en el segundo, la aplicacién feor-~
mal de la exprgsién verbal; en el tercere, la explicacién de causa
y efecto, y en el.cuarto la explicacién artistica del mevimiente

del cuerpo“7.

Otros escriteres proponen agrupamientoes diferentes. A~

fredo Povifia en su libro Teoria del folklere, en el capitule que

se dedica a "La clasificacién de 1os hechos folkldérices", nes in-
forma de las divisiones hechas por diferentes estudieses del fol-
klere, entre elles Ralph Steelu Eogga, a Saint Yves 'y Arturo Pos-
nﬁnski. El #rimere divide las accienes én-dog; la palabra habla-
da, en §onde incluye a leo literarie, le lingllistico y &o cientifi
co, y la accidén imitada, o sea, musica y baile, jueges y cestum-—
bres. El seqgunde, Saint-Yves, divide las manifestaciones an treas,
segin correspondan a la vida material (les heches relacionados
cen la existencia misma, con el vestide, les alimentes, leos adoer-
noes y el trabaje), a la vida espiritual (le vinculade a lo belle,
a leo sagrade) y, per uGltimo, a la vida secial (la familia, las a-
sociaciones, el puebleo misme). Arture Pesnanski separa las acti--
vidades feolkléricas en tres grupes: las que intervienen en folkle
re, felkvisa y en felkways; las primeras son la tradicién, la le—.
yenda, el mite, la supersticién; en l2 segunda (folkvisa) se in-
cluyen las danzés, lés canciones, la misica, y per uUltimo en el

folkways se incluyen las costumbres y las précticas sometidas a

.cambies culturales.

Se observa que existen diferencias impoertantes en la cla
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sificacién de las manifestacioenes folkléricas de parte de ectes
cuatre investigadores, incluyendo a Vicente T. Mendoza. Algunas
veces es dificil acemedar la realidad a las divisiones estipuladas
en los te*tos por éjemplc Lcudles serian las actividades que se in,
élﬁirian en les "hechos relacioenades cen la existencia misma"™, con

“lo belloe", con el "espiritu" o cen las "“prdcticas sometidas a

cambies culturales®, etc.?

La divisién propuesta per Vicente T. Mendoza es, a mi Pa
recer, la que se acerca mas a les trabajos publicades en Mexican
Folkways. Es por ello gue, como indiqué, he preferido esa divi-

sié&n para nuestre an&lisis.

Bas&ndenos en el numere de articules incluides en la re-
vista, en los 33 nimeros censultades las actividades que corfesﬁoﬂ
den al folkleore, ©ocupan el 67.2% del teotal de la revista. En el

cenjunte de bublicaciones editadas de 1920-1940 que seleccionames

para este andlisis ne se difundidé el folkleore en forma tan premi-

nente cemo en la revista Mexican Feolkways (esta disciplina ocupé
el seqgundo sitio del grupe, con 15%), si bien en lo particular si
hay otras revistas que tienen mucha similitud con esta dltima, en

cuante a contenideo®, come Nuestro Méxice, Vida Mexicana y Tihui.

Este segunde lugar del grure refleja la impertancia que
se le da al folklare en la época en que nace y muere Mexican Feolk-
wvays (1920—1940).y nes muestra el interés de‘darlé a conocer no sd
le per parté de grupes independientes,; sino tamﬁién de los gue se
encontraban dentre de la administracién gubernamental, come puede
verse en los cuadre anexes y se ha comentade en la primera parte

de este trabajo.
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En Mexican Folkways se difunde .el folklore de la siguien

te manera:

Manifestaciones literarias. De acuerdo a la divisién te

m&tica que se encuentra en el indice comentado, las manifestacio-
nes literarias que se observan en la revista son: el cuento, la le
yenda y la poesia. Respecto al cuento la revistg Aos da a éonocer
la historia de su nacimiento en México, mis siete narraciones que
tratan de la relacibn entre animales. Su interés es mostrar algu-
nos cuentos, su historia y origen en los grupos indigenas, se ade-—
lanta la tesis de gQue no es plauéible que cuentos similares surgie
ron como proéucto esponténed de un proce;o-meqéal y primitivo e in
dependiente en cada regidn, y que debe suponerse una érasmisién
propiciada por las migraciones. Ejemplifica con semgjanzas encon-—
tradas en los cuentos mexicanos del Altiplano y otros en idioma co

8 .
ra .

Respecto a la leyenda, en Mexican_ Folkways ehcontramos

10 obras que describen las creencias y costumbres sobre la serpien
te, la muerte, hombre y lugares. En general, los productos no son
interpretativos y mas bien se limitan a la descripcién, acompaifa-

da de datos adicionales gque nos ayudan a entender esas creencias y

cos tumbres.

En lo poético s6lo se encuentran dos trabajos: uno que
habla de un poema aztecanl que proporciona su historia, el texto se
fiala sus caracteristicas; el segundo es una anotacién sobre la pog
sia de los negros oaxaqpeﬁos, y hace.referencia a su temétiéa,su

ironia, los sentimientos, burlas, etcétera.
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Manifestaciones lingiisticas. Los corridos y canciones

son las tnicas expresiones que en Mexican Folkways corresponde

con este apartaao de la divisién de Mendoza. Se da importancia es
pecial a fodas aquéllas canciones que hablan sobre la manera de
ver la muerte, que mu;stran al macho mexicano, los santos, lugares
personajes y; hechos histbricog. Como dice Luis Islas Garcia en
uno de los estudios: “todo lo que tiene el pueblo de irrespetuoso
y de sarcé&stico, todo lo que encierra de observador, de sencillo,
de bonachonamente senténcioso; todo su realismo y su risa, pueden
verse pasar a través de 1las llamadas calaveras"g; o bien como in-
~dica Nifiez y Dominguez: “Si el Bajio posee sus valonas llorosas y
sentimentales, el Sur sus chilenas y.el Norte sus corridos jaca-
randosos en que se cantan proezas de guerrilleros o hazafias de fa-
mosos bandidos, el Golfo y las Huastecas, despreocupados y risote-
ros, cuentan con una serie de canciones tipicas, cuya médula es el

amor, el jabilo de la vida, los incidentes del campo..."’o.

Respecto a 1§ importancia y significado de los corridos,
su historia y su conceptualizacién dicé Anita Brenner que las ba-
ladas son consideradas como "un producto caracgeristico de los na-
tivos: la‘tragedia dicha en forma impersonal y frecuentemente iré6-—
nica; los sucesos de actualidad periocdistica, bosquejados con un
fondo de ﬁristeza fataliéta; la fantasia extraordinariamente amal-—
gamada con lo elemental; lo com@Gn hecho.marayilloso vy lo extraordi

nario aceptado como 16gico"11.

Si bien los autores arriba anotados nos dan una idea de

su interés por dar a ctonocer las caracteristicas, historia y des-
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cripcién de los corridos y canciones, Frances Toor nos indica los

temas y expresiones del pueblo mexicano al afirmar que: "En sus co

rridos y cancicones, los mexicanos agotan el caudal de sus experien

cias... En sus cantos, el mexicano se despide de novios y de san=-

tes; en sus canciones ora, se burla y gime; las cualidades hibri-
das de la raza se unifican y salen a la superficie;‘el estoiéismo,
el misticismo, el realismo, la galanteria, el buen Pumcr. la bur-
1a"12. )

En cuanto al interés de la revista por dar a conocer es-
tas canciones, Frances Toor dice gue "Hemos tratado de seleccionar
. * . p . kv ’ Nz - N
para este ejemplar una copiosa variedad de corridos y cantos, r que
dan una idea de¢ todas sus diferentes clases. Tenemos variasg clases
de corridos; canto revolucionario amoroso; dos canciones ranche-
ras, alegres y picarescas; dos cantos emotivos y populares de tie-

. . 13
rra caliente, llamados sones, que se cantan en los bailes® .

Manifestaciones cientificas. En Mexican Folkways hay un

estudioc sobre creencias, cuatro respecto a deidades, seis referi-
dos a la muerte. De estog Gltimos, dos caben dentro de las mani-
festaciones cientificas pues hablan sobre las creencias, los otros

cuatro pueden incluirse también dentro de las manifestaciones de
accidén.

Acerca de la muerte, Mexican Pélkways describe sus for-

mas de convivir, su historia, costumbres, creencias hacia los di-
funtoes y las actividades que se realizan en diferentes grupos so=
ciales, como los mayas,.los totonacas y en otros lugares al reali-

zar el entierro, antes y después del mismo, las ofrendas y otras
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caracteristicas particulares de cada lugar y.grupo sécial,.lo que
nos ayuda a comprender y tener conocimiento de esas costumbres vy

creencias. Como lo indica Frances Toor: "La creencia primitiva

de gque la muerte no es sino otra existencia tan real como la terres

tre,. se hace patente a cualquier observador. En muchos pueblos,

alimentos, dinero y otros articulos que puedan necesitarse para el
largo viaje en la otra vida se colocan dentro de los ataﬁdes..."14.

Respecto a las creencias, en Mexican Folkways se descri-

ben una serie de ideas sobrenaturales, las actividades y festejos
gque se realizan para obtener lo que se quiere en base a esas
creencias con respecto a enfermedades, lluvias y otros fenémenos.
Como lo sefiala Carlos Bassauri, "Los maAs sencillos acontecimientos
es tan ligados estrechamente a ' lo sobrenatural, la carencia o ekcg
so Ae lluvias; las enfermedades epidémicas o individuales; los fe-
némenos meteérolégicos o astronémicos, etc., son.manifestaciones
de disgusto de Dios o de espiritus malignos y ésta es la cau;a de
que con mucha frecuencia practiquen cgremonias a fin -de aplécar

s . . . 15
las iras de sus divinidades o de los mencionados espiritus"” .

A las deidades se les describe tal como son considera-
das por los indigenas, segin sus creencias, y el significado que
para ellos tienen los monumentos erigidos y otros fenémenos natura

les.

Manifestaciones '"de accién". Estas actividades son las

que fueron registradas en mayor nimero en esta revista. Se mues-

tran los carnavales, .las costumbres (religiosas, la muerte, etc.),

la danza, mascaras, mGsica, la ceramica y el folklore.

th
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Cuatro Eon los estudios sobre carnavales, todos publica-
dos en un solo nimero correspondiente a enero-marzo de 1929, En
ellos se describen los preparativos, su historia, su realizacién y
relacibdbn con las fiestas religiosas. De los lugares gue se habla
son Huejotzingo, Oaxaca, Tepoztlédn y Huizquilucan.

La informacidn que nos dan ayuda a comprender el signifi
cado Yy los objetivos que se persiguen en estas actividades, lo mis-
~mo que las maneras de vestir, los disfraces, lgs fiestas, los luga-

res y sus habitantes, creencias y costumbres.

La Ceré&mica, que segin Mendoza debe ,considerarse una ma
nifestacién de‘accibn, Ginicamente merece una in;estigaciOn en la
revista.' Ahi se nos.describen los iugares en que se trabaja esta
artesania, como Puebla, Oaxaca, Michoacédn y en todo Jaiisco. Se

hace en la revista una relacidén de las familias que trabajan ceré&-

mica en Tlaquepagque, Jalisco.

La tercer actividad de accién son las costumbres. Hemos
hecho aqui la separacidédn gue creemos mas conveniente, por lo que in
cluiremos en este apartado solamente las actividades que hablan de
las costumbres; el petate, las varas, las costumbres yagquis y en las
de Caxaca; los inocentes, psicologia ranchera, @l maguey, gentes de

México, vestimenta, la dignidad del indico, etcétera.

Los diferentes autores hacen una historia, narracién y
descripcidn del campo de estudio que les corresponde realizgr. si
8 del petate refieren su origen, su uso, su utilidad y los dichos
que sobre &1 se dan; sobre las varas nos hablan del nacimiento, su
uso y significado como un simbolo de autoridgd pelitica desde el si-

glo XVIII, y asi en otros casos.
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Las costumbres también estan relacionadas con las fies-
tas religiosas, los noviazgos y el amor. Cuando se nos habla de
las costumbres yaquis se nos describe el lugar, las danzas, la mi-
sica y sus instrumentos, su vestimenta, y las casas, todo en la Se
mana Santa. Respecto a gsus alimentos dicen que: “"no comen casi po
llo, ni leche, ni -huevos, tampoco carne de cerdo, por tenerle asco,

: 16
en cambio comen bastante carne de res y venado" . M&s adelante

hablan de los muertos, el matrimonio, medicinas y curaciones.

Otro aspecté al gue se le da importancia y se le estudia,
£9 a la manera de pensar y de actuar del ranchero en el trato hu-
'mano. Dos estudios se refieren a esos.modos de comportamiento, cg
mo la cortesia caminera, en donde se nos habla de las acciones y
modales en la cortesia de los mexicanos, y de la psicologfa ranche
ra; del nécimiento de ciertos comportamientos y los factores fisi-
cos, histéricos, sociales y é&tnicos. Todos ellos se definen y di- -
viden de la siguiente manera: primero en "el ambiente: se eﬂcuen—
tra esta mentalidaqd, con sus respectivos matices, en rancho, ha-
cienda y pueblo pequefio... otro elemen;o de sﬁ'génesis es la lucha

... otro el semivasallaje social"17.

Dentro de las costumbres también son importantes los poe
mas inscritos en la via padblica. Como ejemplo tenemos los nom-
bres de’ias pulquerias, nombres que rgflejan una manera de pensar
y de actuar de ias gentes gque asisten a esos lugares. Al respecto
nos dice Diego Rivera que "el estudio profundizado de los nombres
de las pulquerfias es de la mayor importancia para esa interesante
actividad intelectual que se conoce con el nombre en inglés de folk-

lore...."18.
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. La danza, otra manifestacién de. accién, se estudia en la
revista en ocho ocasiones, desde su estética, su historia, la na-
rracién y descripcién de las danzas. Respecto al interés de la rg
vista por publicar la informaéién sobre los bailes, se nos dice
que "es una respuesta a las numerosas preguntas que he recibido
acerca del baile. Es también en parte un plan para'publicar'eate

afio algo sobre bailes populares"‘g. Nos hablan los autores del ja

N
rabe, de la danza de los moros, el baile de los toritos y las cana
cuas. Estas Gltimas son "una serie de canciones en tarasco, que

. : 20
se ejecutan con orden progresivo..." -

La% fiestas.religiosas representan una proporcién mayori
taria dg los escritos que hay en la revista, a ellas ;e dedican
treinta y seis trabajos; sobre el casamiento, la semana santa, las
festividades de diversos santos, 1la Noéhebuena, la Navidad, etc.:;
los textos se extienden también a las costumbres existentes en los
casamientos, los papeles de 1los padres y de los novios; a las pas-
torelas, su descripcidn, el papel de los participantes; a las peni
tencias, las mandas, log juegos, las comidas, los vestidos,‘loa
cantoé.y todas aquellas actividades que se realizan en las fiestas
y no fiestas religiosas que nos ayudan a comprender el significado,
su historia y costumbres vivas en diferentes lugares de la Repﬁﬁli
ca. Por ejemplo, respecto a la gayordomia se nos hace saber que
"la ingtitucién de 1; mayordomia tiene su importancia particular
en cada pueblo, cada saﬁto principal se halla a cargo de'un.mayor—’

domo... estos funcionarios desempefian el puesto solamente un aifio
21 . .
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En la revista encontramos dos articulos de Manuel Gamio
sobrella teoria del folklore y sobre su significado segn un enfo
que socio-histérico. Los dos de sumo interés. En el primere ha-
bla de 1la utilidaé de conocer la cultura étnica, y ée las comuni-
dades para incorporaglas al pensamiento moderno, sin que pierdan
sus caractq;is;icas de grupo, el segundo describe los errores de
las personas que han buscado elevar el nivel cultural de los indi

genas yaquis, sin tener elementos para hacerlo correctamente.

El juego es una actividad que realizan nifios y adultos,
cuyo uso es de suma importancia mental y fisica. En Mexican Folk-
‘ways se publicaron seis que retoman lo.indigena, lo infantil y an
tiguo. Respecto a .los juegos antiguos se nos dice que: "los bai-
les y el arte, tenian siempre entre los aztecas una significacibn
misﬁica yvno eran como entre nosotros... diversiones y pasatiem-—

pogni2-

Los juegces, como otras actividades infantiles, no pueden
estar al margen de las- normas de comportamiento de un grupo y a
menudo nacen de las observaciones que los infaﬂCes hacen de 195 ma
yores. Varios casos en la reviasta se refieren a esto y en uno de
ellos se nos dice que “los juguetes de los nifios tarahumaras refle
jan las normas de su cultura, y sus juegos y pasatiempos recrean
laslindustrias y frecuentemente acentdan las ocupaciones de sus ma

w23
yores .

En la revista, se dan otros datos sobre el juego y no
son menos importantes de conocer. Entre ellos la descripcién, su

origen, de las ferias'y lugares y c6émo y dénde se realizan, su di-~
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visién por edades y manera de jugar. .

Las Mascaras. El significado que han tenido las mé&sca-
ras desde la época prehispanica hasta nuestros dias, es de gran in
terés, por lo qgue es importante conocer su uso para fiestas y cere
monias, y cudl es su valor cultural y artistico. Mexican Folk-—
ways le dedica al estudio de ellas un numero. Los articulos que
se incluyen son cuatro que analizan el fenémeno desde el aspecto
psicolégico, el artistico, el objetivo y significadec que se persi-
guen €en su uso,.lo mismo que describen el ma;erial, la forma y 1la

historia de las propias mascaras.

La muerte. Sus creencias y cost;mbres no padia quedar
en el olvido de los editores de la revista, que también dedica al
tema un numero. Los seis estudios que ese tiro especial contiene
£ratan desde las costumbres mortuorias entre los mayas, hasta los
entierros, creencias y costumbres en la aétualidad. Los diferen-
tes colaboradores hablan de la forma de wvestir a los difuntos, de
las ceremonias religiosas, de la misica, de los alimentos, las o-
frendas, los rezos y otras muchas actividadés que se realizan en
diferentes lugares de la repiblica. Los estilos y maneras dife-
rentes de hacer las cosas, lo sintetizan al decirnos que "Los in
dios nunca se separan materialmente de sus muértos, y todos los
afilos, en 1la noche de Todos los Santos,que junto con el dia dos de
noviembre se celebra-en toda la Repiblica, como e} Dia de {os
Muertos, arreglan altares con velas, florxes y los platillos favo-

ritos de los difuntos; para los nifios se afladen juguetes“24.
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La misica. Es la Gltima de las actividades comprendidas
dentro de las manifestaciones de accién; a ella se refieren en tre

ce cportunidades en la revista.

-Frances Toor nos dice con su propias palabéas como Mexi-
can Folkways considera a la masica mexicana, cuando nos afirma
que "“como en la pidtura, desde hace méas de una década se estd lle-—
vando a cabo el renacimiento de la misica mexicana. No solamente
los compositores esté&n usando técnicas mexicanas y la Orguesta Sin
fénica esta tocando coéposiciones mexicanas, sino como en la pintu
ra también se esta ensefiando a los nifios a conocer y aprender

propia mﬁsica"zs

su

Los groductos nos demuestran la importancia que se le da
en la revista a la misica mexicéna desde el momento que se inclu-~
yen trabajos sobre sones, miasica e instrumentos indigenas, el jara
be tapatio, cénciones y bailes con notas y letras. También se nos
habla de los cambios sufridos por la misica mexicana y de la situa
cién en que se encontraba é&sta en aquelvmomenCO: "nunca como ahora'
el ambiente musiéal de México ha tenido tanta iﬁquietud. Inquie-
tud provocada por los elementos jdévenes musicales que, abandonando
los viejos moldes, pretenden encontrar el viejo sendero de 1la mﬁai

s : 26
ca mexicana en su forma superior" .

3



MEXICAN FOLKWAYS Y EL ARTE.

Si el folklore se maneja, como ya dijimos, con diferentes
enfoques y 4reas, el arte también con diferentes visiones; ya ideo
ldgicas, ya estéticas, ya comerciales. En el arte encontramos di-
visiones tradicionales, tales como la arquitectura, la pintura, 1la
escultura, el dibujo,.el grabado, 1la fotografia, el diseiio, el ci=-
ne, el teatro, etc., las cuales se enmarcan en artes plasticas Yy

escénicas.

Dentro de las plasticas, en Mexican Folkways el arte se

observa en las siguientes secciones: arquitectura, arte popular,
dibujo, escultura, fotografia, grabado y pintura. De las escéni-

cas tenemos sBolamente teatro.

cémo, qué, Yy cuanto se did a conocer de estas ramas ‘del
arte en la revista, es lo que a continuacidén vamos a describir.

Comenzaremos con el orden de materias arriba anotado.

ARQUITECTURA.

La arguitectura aparece en cuatro examenes; de ellos
tres se reficren a la arquitectura prehispénica y une a la arqui-

tectura de la colonia y a la porfiriana.

Respectg a la arquitectura prehispanica se dicen carac-
teristicas importantea que la distinguen de los otros periodes;
por ejemplo, "su notable  adaptacibn al me@io o paisaje circundante
de la perfecta ejecucidn de los }evpstimiantos de los muros y la -

grandiosidad", © bien de su “originalidad en el pérfil general de
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los muros... edificios de Mitla son por excelencia una admirable
sinfonia geométrica"1. Ademés de estos aspectos a la arquitectu-
ra prehispénica; se le define como m&s original que la colonial y
la porfiriana. En.otro estudio de la arquitectura ﬁexicana,'Diego
Rive{a llama a la por%iriana "vergllenzas arquitecténicas", y 1la
contrapone con una casa hecha por el arguitecto Carlos obregéﬁ
cuando dice que; "trAtase de una casa de vecindad de habitaciones
baratas, higiénicas y con belleza". Adem&s dice Diego Rivera que
"todo dispendio de matérial fue evitado, utilizaronese como facto-

res de belleza la economia de material ¥y su maxima utilidad"z.

ARTE POPULAR,

Del arte popular enCQAtramos siete escritoas que haBlaﬁ
de la historia de las artes populares en México. En la revista se
les analiza como grandes expresiones intelectuales de personas 9
grupos, con referencias histéricas que nos ayudan a .comprender mas
su valor. Nos dice René D'Harnoncourt cuando hace la diferencia
de la alfareria espaficla y mexicana: "En el aigio XVIII, sin embar
go, la talavera de Puebla, asi como la hecha en fabricas derivadas
de las de Puebla muestran caracteristicas definitivamente mexica-
nas de dibujo y concepcién y conservan no obstante, la técnica de
la ceramica espafiola. En el siglo XIX, la verdadera alfareria me-
xicana alcanzb ;u mas alta expresién en las piezas procedentes de

Tonalé, Jalisco"3.

Nos hablan de milagros, petates, tapetes, bolsas, jugue-
tes, mascaras y otros productos del arte popular. De todos nos di

cen sUs cualidades y su relacién social y artistica; lo mismo reco
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gen las opiniones de la grande y la“pequeiia burguesia sobre el ar

te popular.

DIBUJO.

El dibujo en la revista se estudia en dos aspectos; uno

es la ensefianza del dibujo, su pedagogia, su método y fines persg
guidos; €1 otro es el andlisis del dibujo infantil .como obra de

la imaginacién del niidfio.

En la ensefianza nos indican y describen los dos métodos
utilizados por la Secretaria de Educacidn Publica en las escuelas

- r e 3
primarias. Respecto al método de Adolfo Best Maugard.nos dice Ju

lio Castellanos: "Aunque... tenia el mérito de haber roto con los
antiguos moldes no era lo suficientemente bueno, pues colocaba al
producto dentro de un-camino sin salida'", y mas adelante nos dic9
del método de Rodriguez Lozano que "tenié como priucipal objetivo

el desarrollo de la facultad creadora"4.

Acerca de la ensefianza del dibujé_en las escuelas prima
rias, la revista nos habla de dos tendencias: como cultivo espiri,
tual y como materia de apoyo. Sobre éstos, nos dice Juan L. Ola-
guibel, que funcionan como "conocimientos prapticos aplicables a
la gr&fica expresidbn (siec) o dentro de aplicaciones. industriales",
y m&s adelante nos indica que “tiene también al dibujo y los tra-
bajos manuales el asbecto de extensidén cultural, pues dentro del
dibujo decorativo se enseiia al alumno a conocer el valor y la be-
lleza artistica de las artes populares, y se les obliga a que sin

perder su cardcter mexicano haga nuevas creaciones y las aplique.
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tanto a sus trabajos manuales como al decorado de sus hogares y
5

escuelas"

Ademé; de estosAaspectos no son menos importantes los
que se indican respec?o a los métodos. El mismo Juan J. Olagui-
bel nos dice al respecto que "el dibujo ortogonal, impartido _en
el tercer ciclo,'cépacita al alumno para el'desenvolvimiento de

sus ideas creadoras y le proporciona los medios para expresar en

dibujo estas mismas ideas"s.

LA ESCULTURA.

A diferencia de la arquitectura y la pintura, la escultu
ra es la actividaad értistica menos analizada en México. Mexican
Folkways no es la excepcidén, ya que Gnicamente se observa en tres
trabajos, y los tres sobre casos especificos. El primero sobre
una escultura prehispanica y los otros a dos escultores mexicanos,
Lﬁis 6rtiz Monasterio y Mardonio Magaifia. El estudio que ase hace
a la escultura pr;hispéhica se refiere a un monumento votivo  de
Moctezuma Xocoyotzin. De &1 se describe y se analiza cada uno de

sus lados y se nos indica su peso y tamafio.

Acerca de los escultores mexicanos, los autores descri-
ben shs obras, nacimiento, camino y realizacidédn como artistas, da-
tos que nos ayudan a comprender la situacién de la escultura en MéE
xico, ya que a excepcidn de un producto hecho sobre Carlos Dublan
en 1932, serd& hasta después de los cincuenta cuando comienza el

interés por investigar la escultura mexicana.
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Los artistas citados son considerados como grandes escul
tores en ese momento. Respecto a Ortiz Monasterio nos dicen que
"est4 capacitado para expresar cualquier valor emocional que de~

see... serenidad, humor y nobleza, confliéto dramético..."7

Por lo que toca a Mardonio Magafia, Diego Rivera describe
sus obras, habla de su personalidad como ser humqn; y como artis-
ta; nos indica éue adem&s de ser artista, es un charro y buen tira
dor, primero mozo de escuela de pintura y después maestro de escul

B
tura.

FOTOGRAFIA. ' . ; : .

En esta épartado ﬁnicaﬁénte encontramos dos estuﬁios.
uno acerca de la fotografia de Tina Modotti y otro referente a la
fotografiia en 'general: Poco interés tuvieron los editores en es-
te aspecto desde el momento en que sblo ;egistran estos dos arti-
culos y por demds muy cortos: el que habla de la fotog;afia abar-

ca s&lo tres paginas, y el otro, el que estudia 1la fotografia de’

Tina Modotti se trabaja en cuatro paginas.

Aungue no deja de ser importante el conocimiento de la
fotograffa como arte y como documento social, lo mismo que la o-
bra de Tina Modotti, me parece parco lo que la revista Mexican

Folkways publicé respecto de la fotogréfia en México.

Cuando Tina Modotti nos habla sobre la fotografia descri
be su obra y lo que para ella significa esa labor. Dice que la

fotografia no es arte, sino fotografia que UGnicamente registra 1la

vida objetiva.
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Frances Toor en su analisis de Tina Modotti nos informa

de su trayectoria como alumna y ayudante de Edward Weston y.de su

obra fotografica.

GRABADO.

A peqar.de qué Mexican Folkways dedica sélo un estudio
a grabado, éste no deja de ser importante ya que todo un nﬁmeré Be
dedica a José GuadalupF Posada, grabador mexicano que a principio
de siglo XX con susg imagenes impresas en peribddicos y revistas,
da a conocer personajes y hechos histéricos de la vida nacional.

En el nuimero de Mexican Folkways se incluyen versos, canciones

© corridos que hacen referencia a las figuras imprasas.

Acerca del grabador nos dice Hugo Covantea lo siguiente:

"Posada credé un lenguaje propio, vigorosc en su econo-
mia de recursos, afirmativo en sus rajfces populares; como ilustra-—
dor relatdé los sucesos mads variados de su tiempo, con sentido c¢rf-

: . . . 8
tico objetive y conciso" .

En Mexican Folkways nos indican primero los datos bio-

graficos e histédricos del grabador para después hablar de su obra

grafica, como nos 1lo sefiala Frances Toor.

"Durante cerca de treinta afios hizo ilustraciones para
plegariag, historias de santos, pastorelas, ﬁojas sueltas, cuentos
y corridos; Pero nunca fue un mero ilustrador. Sus dibujos reli-
giosos, revolucionarios, exentos de actualidad, de raros fendmenos,

de calaveras y esqueletos, fueron penetrantes revelaciones de ca-
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rdcter, con intenciones de operacidédn quirdGrgica, cortar para cu-
9
rar" .

Ma&s adelante Frances Toor nos dice que "era dueiio de una
técnica magnificamente adecuada para expreéar el panorama revolu~
cionario. Una completa dominacién de medios se ve siempre en su
trabajo de lineas mordaces, sensitivas y comprensivés, con g?an

belleza en 1la forma"’o.

PINTURA.

La pintura es una rama de las artes plasticas que, no
.t . 2
s88lo en México, sino en otros muchos paises, es la mas. estudiada
Esto se observa en 105 escritos en libros y revistas

y criticada.

Yy en las exposiciones que se realizan en galerias y museos.

La revista Mexican Folkways no estuvo alejada de este

criterio hacia la pintura, ya que si bien le did importancia a la
escultura y al dibujo, incluye mas estudios acerca de la pintura,

pintores y exposiciones, los cuales sumando, resultan 27.

bDe los 21 trabajos, 14 est&n dedicados a .estudiar, ana-~
lizar y opinar respgcto a la obra de .artistas, los cuales dividi-
dos quedan de la siguiente forma: tres sobre pintura mexicana,
dos acerca de pintura infantil, uno que se refiere a una exposi~

cidén y, por Ultimo, uno sobre las escuelas de arte.

Ocho son 1los artistas_de los que se estudian sus traba-
jos: Marifa Izquierdo, Mé&ximo Pacheco, Carolina Dunoux, Carlos Oroz
co Romero y Rufino Tamayo un estudio; dos a Carlos Mérida y Jo-

§& Clemente Orozco y, por Gltimo, cinco a Diego Rivera.
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No nos‘deba extrafar que se registren mas analisis del
pintor Diego Rivera, ya gue en varias ocasiones la editora de 1la
revisata, Pfancés Toor, demostrd su admiracién ¥ reconocimiento ha-
cia &1 como un grdn artista. Esto lo observamos cuando escribe

las razones por la cual un ejemplar de Mexican Folkways estd dedi-

cado a su obra. "Un tributo a Diego Rivera, amigo, director artis-

tico de Mexican Folkways durante cinco aifios y un gran artiata"11.

Si bien en los cinco estudios que hablan de Diego Rivera
vy su obra, todos coinc;den en nombrarlo como un buen artista que
conoce y practica el arte que le gusta, cuando hablan de sus fres-
'cos, describen su ideologia, su intelecto como artista y los fines-

que persigue al plasmar las imdgenes en sus obras.

_Cuando se habla de sﬁs pinturas en cuanto a forma se ai-
ce que "las figuras contemporanes al natural vuelven a evocarse 8O
bre los muros.con ademanes sencillos, noblemente ‘dibujadas, ricas
en vida, en tragedias, en ingenio".. Mas adelante nos dicen que
"agréguese a sus‘trabajos la visi6n profética que imparte a todos

sus cuadros..."12.

Pero si la forma estd analizada, el aspecto histé6rico no
queda al margen. Este aspecto lo analizan en su obra de Cuernava-
ca, respecto a la cual nos indican que "estos frescos como todos
los démas.que D%ego Rivera ha pintado, tanto en Chapingo como en
la Secretaria de Educacién Piblica represent;n el México del pre—‘

sente en relaciédn con el pasado y el futuro?‘B. -

Acerca de la cultura mexicana, los indigenas y los valo-
res aborigenes, también éstos se toman en cuenta en la obra de Die

o
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go Rivera cuando nos dicen: "los diez afios de sus actividades en

México, co}nciden con el periodo culturalmente mas fértil en agquel
pais... La integracidén de una cultura indigena, el descubrimiento

de valores aborigenes, la formacidn, los entusiasmos y aspiracio-

nes del sindicato de pintores y escultotes"14.

Si esto sucede con Diego Rivera, con Carlos Mérida y Jo-
8é Clemente Orozco el analisis vy las opiniones no son tan profun-
das, sino muy generales.

De Carlos Mérida se analiza su obra sbdlo formalmente.

Nos hablan de sus estudios e ‘influencias. Dicen al respecto: "No

es que Mérida pinte ifdolos, sus pinturas son vérsiones, de senti-

mientos.- contenidos éen idolos. La ‘linea, en la fluidez de un rau-

dal directo o en la palpable vibracién de un retorno sobre si mig

N . _ . 15
ma, mas bien auténtica la forma gque ne la enmarca"

El segundo estudioc sobre Mérida ine¢luye varias opinio-
nes de una exposicidn hecha por &1 en Nueva York, opiniones que

relacionan su pintura con el arte centroamericano.

De José Clemente Orozco se encuentran menos opiniones.

En un estudio se dan a conocer sus obras de la Escuela Nacional

Preparatoria en Méxice, de la cual s6l0o se esgribe una hoja. Bl

segundo trabajo es una opinibdn descriptiva del mismo Orozco a una
de sus pinturas, la llamada "Cortés y Malintzi", en el cual el ar-—

tista dice que no le corresponde dicheo titulo. '

En el primer examen nos dicen gue es uno de los primeros

y de los pocos artiatas'que no han salide de México para observar

otros estilos y poder desarrollar su arte.
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De los cinco artistas de los cuales s6lo hay un estudio,

nos describen sus obras por su forma, sin anAlisis ideolégicé(so-
cial, Unicamente bor su color y linea, su trayectoria, cambios o

transformaciones artisticas.

' Los autores nos hablan de colores y “lineas al describir
nos la obra de Maria Yzquierdo: *...sabemos que la pintura de Ma-
ria Izquierdo tiene algunas de las. cualidades de la pintura de Ru
fino Tamayo... ahora sus cuadros Fienen deliciosas entoqaciones,

; . . 16
grices, ocres, rojos que producen un sonido nuevo, suyo" .

De Rufino Tamayo. dicen gque tuvo un cambio positivo en
su arte y en ese momento, 1932 afirman que: "1237 un artista que
sigue adelante... pudiera haber seguido facilmente el camino ya
cruzado, contande de nuevo las aventuras ya contadas. Lo que quie
re decir que hay en sus cuadros una cualidad revolucionaria espe-

cial... los mayores de ellos, soberbiamente separados de cual=-

gquier condiciéﬁ que no sea LTE7 pintura y lo pictérico...“17.

El pintor que con sus obrag refleja su vida, su infan-
cia y adolescencia otomi, es Maximo Pacheco. De &1 escriben que
"continuara.y lleéara a ser un gran artista. Tengo fe en Pacheco
y en su raza, de la cual ha heredado la experiencia artistica acu

mulada por siglos..."1B.

La pintura mexicana se trabaja en dos artifculos de Die-

go Rivera;' uno que trata las pinturas de las pulqueriaé y otra deg

dicada al retrato.

En la investigacidn que dedica a las pulquerias nos des

cribe las caracteristicas de las pinturas, la expresidn mexicana,
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su ironia y su colorido.

Respecto a los lugares, el autor nos dice que, lo mismo
que algunas iglesias, son los gue la burguesia deja libres. La
opinién del autor se refiere concretamente a lo que, para &l, sig-
nifica en el arte la expresidén proletaria. De lo primero nos dice
qué "una de las manifestaciones mas importantes dg ia pintur; mexi
cana... es la decoraci6tn de fachadas e interiores de pulquerfas y

figon@s“19.

En relacién al arte proletario nos dice Diego Rivera
que "los pintorés de pulquerias son obreros,'pintores, decorado—
res... cumplen con su cometido... dignifica el excrementismo de
los falsos a%tistas de la bufguesia, ¥ uﬂawverdadera-éstética pro-

s ; 20 ’
letaria se engasta en el arabesco ocasional" -

Para hacer el ana&lisis del segundo trabajo, el del retra
to, Diego Rivera nos introduce en una interpretacidn personal de
la piﬁtuta popular, del arté culto 1igado‘a la produccidédn extran-—
jera, y hace una critica a la manera en que es opacado'el talento

oculto o destruido bajo la imitacién de algunas pinturas.

Después hace un an&lisis de tres retratos andénimos. Obf
serva en ellos una gran capacidad del pueblo mexicano al afirmar
gque "estos pintores.admirables de retratos, la provincia mexicana
posey® y pesee todavia centenares. Alll dond; la incomprensi@n
sin limite ni fondo de los oficiales de la Academia al servicio de
la pedanterfa y servilismo de la sociedad metropolitana no 1llegé,

al genio del pueblo y su gusto innato, hicieron maravi11a8"21.

Los articulos dedicados al'estudip de la pintura infan-
til son tres. Uno de Agustin Lazo y dos de Frances Toor.
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El primer exponente, Agustin Lazo, analiza la pintura
infantil dentro de los problemas plasticos y de qué manera lés pexr
sonas mayores consideran estos trabajos. Respecto a lo primerc
nos dice que "el niﬁo ignora gque las figuras disminu&en conforme
se alejan ‘en el campo.visual y que las lineas paralelas van a jun-
tarse a un puﬂ;p del horizonte" y mas adelante nos indica que "el
trazo es familiar, fintimo, a veces caricaturesco, siempre malicio-

. w22
se y tierno .

En los estudios de Frances Toor se observa un interés
por dar a conocer los trabajos plasticos de los nifios indigenas mg
Qicanos. Cuando describe a la exposicidn internacional nos indica -
que los objetivos perseguidos son demostrar la expreaiédn incons-~

ciente, expontdnea y nativa de los nifios, lo mismo gue dar a cono-

cer los métodos empleados en la ensefianza del arte.

En éu segundo trabajo, el de los pequeifios artistas,; nos
habla.- dal renacimiento artistico mexicéno con Rivera, Orozco ;
Goitia. De las actividades indfgenas y su influencia en el rena-
cimiento artistico mexicano. Por Gltimo nos describe los traba-
jos realizados por los niflos en diferentes estados de la Republi
ca. Hace referencia a las creaciones da los nifios y también al
papel que tuvieron el General Calles y José Vascoqcelos en el cam

po del arte en México; de las actividades de la Academia Nacional

de Bellas Artés'y de los artistas mexicanos.-

En los dos ultimos estudios de pintura 8e escribe so-.
bre las escuelas de pintura y una exposicién realizada en la galge
rfia moderna. A mi pafecar en el articulo que se refiere a las eg

cuelas de pintura, adem&s de dar informacién de su nacimiento,
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1913, de los fines, cualidades y méfodos, nos muestra su interés,
como el de la revista, en dar a conocer uno de los medios de supe
racién hacia al pueblo. Que bien o mal los editores y articulis-
tas estan "convencidos de las facultades artisticas innatas en
nuestro pueblo, se ha decidido ir a é€l, descubrir la personalidad

del nifio y del hombre y lanzarlos a su individual realizacién"

El escrito que habla sobre la galeria Moderna informa

de distintas exposiciones de esculturas, fotografiaé. pinturap y

dibujos. En este campo, considero, habria sido conveniente mas
informacidén donde se desglosara cada una de las eprsiciones que
ée.citan, as; como biografiés y crayectoriéza;tistica de cada

uno de.ios participantes. Esto habrifa podido proporcionar un mar
co de referepcia m&s completo al receptor de las obras expuestas.
OTROS ESTUDIOS EN MEXICAN FOLKWAYS.

Aparte del folklore y las artes, en Mexican Folkways sa

escribié también sobre arqueologia, biografias, educacién rural y
simbolisme maya. El nuimero de estudios que se realizan en las di
ferentes Areas son: de arqueologia y biograffas 3; educacién ru-

ral.S; y simbolismo maya 2.

En tres articulos se describe la arquitectura del iugar
que Sse nombra, ya sea Monte Alb&an, San Bartolo Naucalpan, © Labné&
en Yucatéan. Los autbrea nog informan acerca de los objetos loca-
lizados y la situacién en que s; encontraban los monumentos, su

forma y estructura.




127.

Acerca.de las biografias, dos estan dedicadas a Pablo

Gonz&lez Casanova, padre, y el tercero a un personaje llamado

Agustin Lorenzd.

Respecto a las escuelas rurales nos seilalan el interés,
objetivos y manera de trabajo que se siguen en dichos centros. In
formaciones que ‘son de suma utilidad para tomar conciencia de su

origen, ventajas y desventajas de tales instituciones.

Moisés Saenz, en su articulo “"Nuestras escuelas rura-

les»,

resefia fisica y tedricamente tales centros de estudio, sus

objetivos y sus trabgjos.

Rafael Ramirez en "Los nuevos centros de educacién indi’
gena" nos habla de éapacitar a los indios para que sSe rehabiliten

por su esfuerzo, y de educarlos en su propio ambiente social.

Por. tltimo estid el tema del simbolismo maya, gque no se
ha sumado aqui al del arte, por que no incluye estudios artisti-
cos, sino que, solamente la interpretacién significativa de la ci

fra tres en los mayas y el significado ‘de la tricomia en una pin-

tura prehisﬁanica.
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CONSIDERACION FINAL ’ .

Como  se analizdé en su oportunidad, en México nacieron pu

blicaciones peritddicas entre 1920 y 1940, con caracteristicas y ob

jetivos similares a Mexican Folkways; sin embargo ninguna alcanzé
la importancia como estudio y difusidén del folklore que tuvo Mexi -~
can Folkways. Prueba de ello es que ninguna durd tanto tiempo cg

mo esta trascendente revista.

Hemos de reconocer que; si bien publicaciones como las ci
tadas incluyeron estudios acerca del folklore mexicano, sus interge -
’ - . . . 3 By

ses se encontraron mas vinculados a la literatura y a las artes

plésticas. Mexican Folkways en cambio, encauzd predominantemen=—

te sus esfuerzos siempre al estudio del folklore y de las costum=-

bres mexicanas.,

La causa del evidénte éxito que.alcanzb la revista gque
nos ocupé. se encuentra, en primer lugar, en el interés-que los in
telectuales y los gobernantes‘de aquel tiempo mostraron en difun-
dir y respaldar las manifestaciones folkléricas de’diferentes gru=-

pos sociales y é&tnicos.

En efecto, recordemos que Mexican Folkways esatuvo finan-

ciada en un principio por la publicidad comercial y la cooperacién
qratuita de los colaboradores; y tiempordespués, cont® con el pa-
trocinio de la prépia'Secretaria de Educacién Piblica, lo cual prug
ba las tendencias de aquel tiempd en cuanto al arte y la cultura

de México.

Asi podemos explicar, como hemos dicho, el &xito de Me-~

i
i
3
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xican_ Folkways. Al mismo tiempo recordemos la influencia gue esta

revista ejercid en otras publicaciones, como el Anuaric de la So-

ciedad Folklérica, encaminado a cumplir propésitos semejantes a

nuestra revista, y como la revista Mexican Art and Life en la cual

se tratd de incluir estudios acerca del folklore,

aungue no fuera

éste su objetivo central.

Respecto a los estudios del Folklore que la revista pro
mueve, se exponen todas aquellas actividades gque reflejan lo autéde
tono, su relacidn soci;l y su significado en su actividad diaria
Yy en las creencias sobrenaturales. Se presenta, come gqueda dicho,

las actividades que se realizan en los entierros, en los carnava-
les, en las fiestas religiosas, lo mismo que los movimientos y sig
nificado en las danzas; el de los corridos y canciones, asi como
sus Earacteristicas. Todo tiende a mostrar la rigqueza que Méxiqb
tiene en esta &rea, ya gue se estudian tanto manifestaciones lin-

giifisticas como cientificas, literarias y de accidn. Actividades '

que cubren el Folklore en su totalidad.

Las artes plasticas se analizan con u; enfoque naciona-r
lista folklérico y ton un nacionalismo de busqueda, y se concede
mayor interés a aquellas obr&s que se muestran mas sobresalientes
en estos dos sentidos. El nacionalismo folklérico, por ejemplo, ge“
observa en los escritos de Diego Rivera, cuando hébla de las pintg—‘
‘ras de pulquerias, de arquitectura y del retéato. En los estudios
de arquitecﬁura,se critica la arquitectura colonial y 1la arquitectgy
ra porfiriana, se acepta la posrevolucionaria y la prehisbénica.

Respecto a la pintura, Diego Rivera critica la pintura burguesa. y-
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exalta como arte proletario el que se realiza en las pulquerias.
Al hablar del retrateo expresa su admiracidn por la capacidad del

pueblo mexicanc y critica la incomprensién de la Academia, la cual

estd al servicio de otras capas sociales. .Ademés de estaos estu-~

dios, en un articulo dedicado a la obra de Diegoc Rivera se hace rg

ferencia a la cultura indigema y los valores aborfgenes.

El nacionalismo de busqueda se inserta en los articulos

dedicados al dibuje infantil y sus métodos de enseifianza, en los es

tudios de las escuelas de pintura, y en los articulos gue se refie
ren a la cobra de Diego Rivera y de Rufino Tamayo: ambas se anali-~
zan con un enfoqgue histdrico social y formal. .En los andlisis del

dibujo infantil se da importancia.a los nuevos métodos de ensefian-

za impartidos por la SEP, sus objetivos al capacitar y proporcio-

nar medios para que el artista exprese en dibujos sus mismas ideas.

Cuando se estudian a las escuelas de pintura, se hace referencia .

al interés de ensefar al niifio las caracteristicas de la pintura,

asi comae su deseo de dar a conocer hacia el puebleo, por medic de

exposiciones, los medios de superacidn. Acerca de las obras de

Diego Rivera, indican gue las obras de Chapingo, Cuernavaca y la

SEP, representan el México presente en relacién con el pasado y fu

turo. De Rufineo Tamaye afirman que es un artista que no siguid

por les caminos ya trazados, sino que corrid nuevas aventuras.

LOS GENEROS R

Recapitulando, a mi parecer no existid en México, duran~

te 1925-1937, revista que examinara el folklore y las costumbres
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mexicanas con tanto interés y con ese enfoque nacionalista y de d4i-

vulgacidn. En Mexican Folkways se presentan trabajos de tres géne

ros gque se pueden considerar articulos, reportajes y notas informg

tivas. Los articulos hacen un an&lisis evaluativo y critico que

en sus planteamientos.sugieren una reflexidn. Entre los mas sobre
salientes anotamos: los siguientes: estudios dedicades a la ardui-

tectura prehispénica, a las artes populares, a las baladas, al bai
le y a la pintura mexicana. En todos se realiza un examen con ca-
racteristicas histo6ricas y de forma, unidas a la opinidén de los in

ves tigadores.

En la argquitectura prehispdnica se advierten tres carac-
teristicas; "su notable adaptacién al medio o paisaje circundante,
de la perfecta ejecucidn de los revestimientéds de los muros y 1la

grandiosidad".

Las'artes populares, las baladas, los bailes zon estudig
dos con un sentido histérico, critico y descriptivo, a la vez que
indican sus significados. Acerca de la pintura hexicana, el anali
sis de los autores tiende sintéticamente a unir las actividades in

digenas con losg murales y otras pinturas. .

Las notas informativas no hacen estudios ni observacidn
del tema que tratan. Unicamente son escritos que consignan asuns-
tos importantes. Como modelo apuntamos. las siguientes, ambas de

Frances Toor: "“Nuestro numero de canciones", y "Los fines de las

escuelas de pintura”.

Por 1o que toca a los reportajes, en ellos se describen

. : g .
los hechos con base en observaciones directas y por entrevistas
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realizadas a personas {ue, con su informacién, ayudan a enriguecer
los datos vertidos. A pesar de gue son bastantes, los mas destaca
dos son los que estudian los carnavales, las fiestas, las costum-
bres y los entierros; por ejemplo, reportajés de "El Carnaval de
Zaachila”", de Roberto Montenegro; y "Carnavales en los pueblos",
de Frances Toor; hablan de los preparativeos, de la Vestiment&, de

los disfraces, la organizacidn, historia y caracteristicas.

Cuando los autores se ocupan de las fiestas, mencionan
los huapangos en los casamientos y las fiestag patrias; los reporta
jes pueden eventualmente hacer reflexione§ acerca de.la manera,
las formas y ias costumbres é; estas éctiviéade;. Acerca de las
fiestas‘de casamientos nos informan desde c&dmo se baila, culdles
son los objetivos; el entarimado, la manera de vestir, asi como las
costumbres en e} novia?go y casamiento. _Respecto a las fiestas pa-
trias, nos comunican su sentido y sus antecedentes, y describen to-
das las accivid;des que se llevan a cabo, la forma de adornar, las
danzas, los paseos, los desfiles, la iluminacidén, la misica y las

canciones.

En lo tocante a las costumbres y a los funerales, los re;
portajes incluyen datos que comprendeg‘la observacién y el anali-
g8is, lo cual ocasiona gue nos imaginemos parti;ipes de los aconte-
cimientos. Por esto, creo conveniente asentar lo siguiente: al
describirnos las costumbres, los escritores seﬁalan la posicidn
geografica del lugar por el que transita; también informan de las
acciones de los personajes, sus modales y vestidos; los caminos,

tiendas y naturaleza; hablan de los factores histoéricos, sociales
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y étnicos, como par&dmetros de la personalidad 'de las gentes de pro
vincia.

_Cuandé dqscriben los entierros los escritores muestran
las actividades y los habitos que los familiares y amistades reali
zan con el‘difunto, funciones que incluyen las peculiaridades que
tienen las ceremonias finebres, los ritos, las vestimentas, los a-

limentos, la misica, las iglesias, los adornos, etcétera.

Por las caracteristicas correspondientes a los tres géng

ros descritos, los trabajos de Mexican Folkways cumplen con las

normas exigidas, las cuales son: en el reportaje, objetividad, es-~
critura directa y la investigacién de- hechos; en la nota informati
va la escueta consignacién de datos, y en el articulo, la interpre

tacidn, la valoracién y la explicacién.

El resultado.

Por los objetivose, los estudios y las opiniones. que se

presentan en la révista‘podemos decir que Mexican Folkways es, en
su momento, la vanguardia en 1la investigacién‘yfdifusién del fol-
klore en México, instrumento eficaz para mostrar la rigueza que tg'
nemos en esas manifestaciones. No seria sino hasta 1938, como ya
dijimos, cgando nace otra publicacién de importancia, gue continta
con el estudio y la difusién del folklore, ésta es el Anuario de

la Sociedad Folklérica de México.
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Al aplicarme a las conclusiones de este estudio utilice
una forma menos seca y arida de la comin. Discerni asi una estruc
tura literaria dialogada y fant&stica en la forma, pero en la que
se asientan ideas époyadas en las péaginas y an&lisis de este estu-—
dio ¥y en la bibliograéla utilizada y consignada en el lugar perti-
nente. Fue ;glmanera que encqntré para pregsentar mis conclusiones
y mi interpretacifn de los aspectos culturales del periodo 1920~
1940 en México, su relaciédn con la economia y la politica, y el si
tio peculiar gue ocupd,” en ese mareco, una publicaciébn como Mexi-
can Folkwavs. Espero gue el lector acepte esta licencia literaria
adtendiendo a que el contenido pretende el mismo rigor que he inten

tado a lo largo de todo el estudio.

El interés de conocer -los acontecimientos politicos y -
culturales mas importantes que sucedieron durante los segundos ve-
inte afios de este siglo, hicieron me dirigiera alAcentro de docu-
mentacién mas grande del pais; un edificio de arquitectura contem~
poranea donde ge encuenpran la Hemeroteca y la Biblioteca Naciona-
les. En un mdédulo de informacidén me inéicaron acerca de la biblio

hemerografia contempordnea y caminé hacia una pequefia estancia don

de se encuentran los registros de las obras correspondientes.

Cuando comenzaba a revisarlos se acercd a mi una mujer
joven, vestida de blanco, alta, delgada, con 0jos negros muy pPro=-

fundos, tanto, que parecia no tenerlos.

~4Qué investigas?. Yo te puedo auxiliar, me dijo. vol-~
vi la vista hacia ella, la miré, pero su semblante hizo que sintie

ra temor y que no pudiera pronunciar una palabra. Al darse cuenta
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de mi reaccidén me invité a sentarme en una de las sillas que se en
contraban cerca de la mesa de madera natural. Volvidé a preguntar
si en algo me podia ayudar, que si no me inspiraba confianza se lo
dijera y que hariamos de cuenta que no nos habiamos visto. Des~
pués de unos segundos, ya pasada la impresidn, me pregunté si tal

vez ella podria ahorrarme mucho trabajo de investigacion.

—-BstoyVinteresado en conocer de primeras fuentes el porx
qué se dieron diversos acontecimientos politicos y culturaleg du-
rante la década ae 19520~-1940, pero no quiero'regresar a los histo-
riadores, porque de acuerdo a suvposicibn ideoldgica hacen inter-

pretaciones a faver o en contra de los responsables. -

Sonriendo en silencio, s6lo moviendo la boca y lds meji-

lias, la mujer con mucha seguridad me contestd:

~-Si aceptas mi ayuda yo conozco a personas que pueden
serte Gtiles respondiendo las preguntas que le haras, personas que

vieron los acontecimientos que te interesan y a quienes les gusta-

ria decir lo que piensan al respecto.

Mi memoria recorre los primeros instantes del encuentro
Yy recuerdo gue, con esta proposicidén, ademds de temor, la mujer me
inspiraba desconfianza,; lo que me hizo dudar sobre tomar la deci-

sién de aceptar su cooperacidn.

-=-No temas,; lags personas a las que vas a entrevistar son
amigos mios, muy amables y accesibles. Si‘yo se lo pido no vaci-
larfan en dooperar. Aunque si aceptas, te informo de una vez que
el encuentro se lleyaria a cabo en diferente lugar y hora, porque

a estas personas no les gusta mucho ser vistas. No te precipites
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en tu decisidn, analiza y estudiala, y ai aceptas mafiana nos vemosz
en este mismo lugar para acordar la hora en que ver&s a las perso-

nas que te informardn lo que quieres.

" 8in habérseme terminado la sorpresa me levanté del asiegn
to, tomé mis papeles y, s8in despedirme, di media vuelta y caminé
hacia la salida dei salén. Deseaba estar fuera de la biblioteca,
ver la luz natural, las personas, los edificios, etc. sentirme de

nuevo parte del mundo gue por unos minutos olvidé.

Llegué a mi casa todavia con la mente ocupada en la mu-
jer y la proposicidédn que me hizo. Me encerré en mi recé&mara, me
acosté sobre la cama mirando hacia arriba. Deseaba seguir pensan-

do. Sin &nimos de tomar ni comer nada me dormi.

Al despertar, ni idea tenia de lo sucedido el dfia ante-
rior, pero al ver mi portafolios recordé& lo que deberfia decidir.
Sin mucho pensarlo, después de tomar mis alimentos sali y caminé

rumbo al centro de documentaciodn.

21 llegar, me dirigfia al mismo departamento, solicité un
libro, leif las primeras pé&ginas, y al sentir la mirada de una per=-

sona, giré el cuello y miré a la mujer delgada sentada a mi lado.
~-Buenos dfas, esperaba que vinieras, &qué decidiste de
la proposicién que te sugeri el dfia de ayer?, me pregunté.

Aungue exra mi deseo aceptar y volverla a ver, no puedo
agsegurar la causa que me hacia no pronunciar palabra. Pero por su

sonrisa y expresidn amigable senti confianza y contesté:

--Egtd bien lcual es el lugar y a qué hora?.

[l
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—-Aunque por momentos dudaba que vinieras, tenfa confian
za en que.llegarias, por lo que te anoté en esta tarjeta el domici

lio y la hora en que te esperamos, me indicod.

Después de contestarle que ahi estaria me retiré, pensan
do si habia hecho bien o mal al aceptar con esa facilidad la invi-
tacién, y me preguntaba con gue personajes me encontraria a la ho-

ra citada.

Faltando treinta minutos para la hora sefialada me dirigi
al domicilio que tenia la tarjeta, el cual se encontraba a 2 kild-

metros de mi casa. Al ir caTinando me imaginaba que las entrevis-
tas se realizarian en una casa tipo coloniai, donde observaria pin
turas de artistas famosos y muebles al estilo de esa época, pero
cuando me estaba acercando al numero seiialado, me encontré con una
pared muy extensa y en. la parte del centro una puerta con el nuime-
ro gue buscaba. cual fue mi sorpresa al darme cuenta que el lugar
que habia anotado era el domicilio de un pantedn. Como encontré
la puerta semi abierta, entré-y lo dnico que al principio‘me ayudo6
a ver dé&énde pisaba era la luz de la luna. Sin embargo, conforme
iba caminando, esa luz‘era cada vez menor, pero comenzd a ayudarm;
un sinndmero de velas prendidas. Al ;star cerca de ellas sentl un
viénto frio, me detuve y con la mirada busqué A la mujer y a 1los
personajes invitades. En eso estaba cuando escuché& voces que me
dijeron "buenas noches". Eran ocho personas que acompafiaban a la
kmujer. y Jjusto al verlos, recordé al mismo tiempo, no haber visto

sepultura alguna.

Fijamente miré.a las personas, todas vestidas de negro..
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Busqué sus ojos y su cuerpo, peroc lo Gnico Que viAfﬁerbn los a-
brigos en el aire, como si los cuerpos, si es que tenian, estuvie-
ran suspendidoé; sin piernas ni pies que colocaran sobre el piso.
Lo mé&s sorprendenge era que sin que yo pudiera obse;var sus caras
ni sus cuerpos los personajes reflejaban su identidad; eran tres
presidentes y cinco secretarios de Educaciédn Piblica, cuya gestién
tuve lugar entre 1920 y 1940. Al séntir un total silencio.

reac-

cioné y contesté:

-~Buenas noches, la sefiorita ya les habri comentado mi
interés por platicar acerca de ciertos acontecimientos de 1los que
ustedes fueron testigos y ejecutores.

~--51, les hablé de tu inquietud por conocer su opinidén

acerca de los aspectos m&s importantes en lo politico y cultural

de la tercera y cuarta décadas de este siglo, contestd ella.

Después de habernos sentado en montones de piedras pe-
quefias, todavia con temor miré a mi alrededor, coloqué sobre mis
piernas una carpeta con hojas blancas, levanté la vista y con la

mirada firme les dije a los entrevistados.

~-Comenzaré con las preguntas de caracter politico-so-

cial, para en seguida continuar con las de aspecto cultural.
B

El lugar, la situacién y los personajes no me tenian con
la estabilidad deseada, por lo que aspiré profundamente buscando
estar lo mas tranquilo posible. Al volver a observarlos a quien

me dirigf primero fue al General Obregén.
‘

--General Obregén: cuando usted llegd a la presidencia
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la situacidn en el pais no se encontfaba en buenas condiciones pea-
ro parecia una oportunidad para realizar acciones que lo llevarian
a una mayor independencia en el campo dipor qﬁé usted eligid la pro
piedad privada en ese medio como alternativé para la dotacién de

tierras, hecho gque se observa por las leyes emitidas en su periodo?.

-~Cuando tomé posesibn de la presidencia_lg situacién
era cadtica, llevar a cabo los lineamigntos politicos que usted a-
punta no era posible en ese entonces. LPoxr qué? porque existfian
diferentes grupoé sociales con variados interéses, tanto en lo eco
némico como en lo politico, en lo interno y_en lo exéerno, y no

-

era facil de éapotear la crit;ca situacién écpnékica y politica
del pais. De manera. que decidi reorganizar el ejército, redistri-
buir poderes y formar leyes que junto con la reparticidn de tie-—
rras, favorecieran a los campesinos. Al mismo tiempo aseguraba la
tranquilidad. Con todo ello. intentaba mantener estable a la pobla
¢idn para facilitar la realizacién de otras actividades importan-

tes.

Aunque el lugar no era del todo apropiado para recordar,
analizar y sintetizar acontecimientos e ideas, recordé que durante
esos afios la industria esencial estabé en manos de los extranjeros
Yy que el presidente comenzd con la reestructuracién en ese sector,
po? lo que inquiri:

--General Obregén: respecto a la industria, la mas impoxr
tante se encontraba en manos extfanjeras, 1o gque hacia que las ga-
nancias salieran del pais; asi el desarrollo deseado no se llevaf

ria a cabo. En ese fenglén usted emitié leyes importantes sobre




141.

el financiamiento, nhormas que de alguna manera contribuirfan a es-
tabilizar la nacién. Sin embargo, <Zpor qué no se eligieron otros
caminos que permitieran una mejor distribucién de las. ganancias en-

tre el puebloz.

--Su pregunta es muy similar a la anterior,. y le podria

contestar lo mismo, pero prefiero decirle lo siguiente:

Durante la Revolucidén, ademds del desgaste causado, el
pails dejd de trabajar pércialmente, lo que originé la necesidad de
reorganizar la economia. Para eso faltaban instituciones que admi~
nistraran las principales actividades en esa Area, de manera que Se
crearon las que usted ya conoce. Sin. embargo, las presiones en lo
interno y lo externo no eran minimas; los diferentes grupos, al sen
tirse agredidos, habfan podido désestabilizar de nuevo al paié. .Pg
ra ev;carlo, se debia pensar primero en buscar la manera de conce-

der a los trabajadores mejores salarios sin ocasionar el desconten- -

to de los empresarios.

Todavia un poco asustado por lo serio de las peaersonas y
el silencio, y con 1la inéuiétud por termina lo m&s pronto posible

me dirigi al General Plutarco Elias Calles.

~—~-General Calles, durante los aifios que durd su mandato pre
sidenéial ge idearon los inicios del aparato polfitico que permitie-
ron manejar la situacidédn del pueblo por medio_de un solo partido,
ideas que cuajarian todavia en el periodo en que su influencia so-
bre el ejecutivo seguia vigente, el PNR. Yo ‘pregunto <Zpor qué no
se planted la posibiliqad de invitar a otras organizaciones a que

participaran, como por ejemplo partidos polfticos, y con ello dar
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una mayor democracia en la toma de decisiones para dirigir este

pais y que éstas no se centralizaran en un solo partideZ?.

~~Cuando me hice cargo del poder ejecutivo la situacidn
no se encontraba tan estable como yo lo deseaba, y no llegé a es-
tarlo durante las presidencias que me sucedieron, adem&s de que
los intereses por el poder se encontraban en difere;tes grupos, co
mo los empresarios nacionales y extranjeros y otras. fuerzas socia-
les. Por eso, buscar una participacién igualitaria entre las dife
rentes seccioneé era imposible, ademas de qué consideré gque el
pais necesitaba asegurar por medio de normas o instftucionea, el
csntrol y 1$:estabilidad politica y sgcialléars después buscar el

desarrollo industrial.

En esta respuesta llegé a mi memoria lo quehan escrito
los historiadores de la ironia del general Calles, pero consideré
necesario hacerle frente a la situacién, bor lo que decidi pregun-

tarxle:

~-General Calles durante su administracién se formaron
instituciones y grande obras que sirvieron para el incremento de
la infraestructura econémica. iLPor qué en el sector del campo

se realizé poco para que los campesinos tuvieran m&s y mejores tig

rras?.

--El México que en esos afios conociamos necesitaba orga-
nizarse, y si en el sector politico ya pudo sentar el principio,
en el campo era mids dificil, poriloa intereses de los particulares
nacionales y extranjeros que habia en ese medio. Adem&s habia que

conservar la propiedad como existia, conviviendo los ejidos con
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la propiedad privada. Por ello Gnicamente decidi formar leyes, sin
originar cambios bruscos que repercutieran en el descontento de
los grandes terratenientes y, sin embargo, que los campesinos se

satisfacieran con lo poco que se les concedia.

Aungque me senti con mas confianza, no se me olvidaban
las velas ni los cuerpos de las personas. Al mirarlas senti en mi
cuerpo una sensacién desconocida que me invité a continuar con las

entrevistas, y dirigiéndome al general L&zaro Cardenas le pregunté.

~-General CA4rdenas: a su periodo presidencial se le cono
ce como la época del nacionalismo econ6tmico, por la politica hacen
daria, el apoyo a los obreros y campesinos, y la nacionalizacién
de industrias importantes; criterioc que estuve dirigido hacia la
obtencién de un peoder politico éuerte, tanto en lo interno cémo en
lo externoc. Sin embargo, ¢por qué la riqueza no se distribuyd con

mayor igualdad?.

——Ai tomar la presidencia, encontré una inestabilidad PO
litica y una falta de cénfianza en lo interno. En lo externo una
situacién también critica. Por esas causas c?ei necesario reali-
éar reformas que permitieran una estabilidad peolitica social que
concluyera con un gobierno fuerte tanto para el control interno
como bara la defensa del exterior. Para ello fue necesario buscar
la unidad nacional de los diferentes grupos sociales de ese enton-~
ces. Respecto a su interrogante, de la dist;ibucién econdmica pug
do decir que el pafis necesitaba desarrocllarse industrial y cltural
mente. Por la estructura econémica y politica que tenia el pais

en esos momentos no era posible realizar la igualdad socio-econé-
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mica que usted sugiere, y tampoco era posible hacer esa distribu~

cién de la riqueza democraticamente.

Cuando las velas parecfian apagarse sentfi un poco de frio,
lo que hizo me abotonara la chamarra ¥y diera unos pasos sin despe-
garme mucho de las personas. Después de unos minutos comprendi

gue debia apurarme para salir lo mas pronto posible de ese lugar.

-~Licenciado Vasconcelos; en'la revista El Maestro sefia-
la en la presentacién, que iba dirigida a las mayorfas; pero el
contenido de sus articulos no refleja que se encontrara al nivel
cu;tural del Pueblo, lo cual,ﬁ creo €5 una qontqadiccién, misma

s - o t
que deseo me aclare. )

‘~wAcerca de las obras clé;icas que se editaron, los fines
que se buscaban eran que los estudiantes de nivel aupérior a la
primaria se enteraran y leyeran obras maestras de la cultura uni-
versal. Respecto a la revis&a El Maestro, es cierto que escribi
que se dirigia a las mayorfias y que, adem&s de obras de calidad,
aportaria conocimientos uGtiles para el pueblo, pero hay que recono
cer gue los discursos de un funcionario pablico deben de tratar de
convencer para que los recpetores acegten y entiendan sus mensajes.
Esto ‘es, si bien el ﬁivel de la revista El1 Maestro no era para la

poblacién rural analfabeta, con ella se tratdé de formar una pu-
blicacién que incluyera conocimientos para el estudiante, el maes-
tro, el intelectual, el ama de casa y el padre de familia de las
zonas urbanas que supieran leer f tuvieran interés en estudiar.

Si se realizd o no, a mi no me corresponde juzgarlo, sino a uste-

des y a la historia. . .
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~~Licenciado Vasconcelos, el criterio que se plasmé en
el muralismo, en la literatura, en la educacién, en la arquitectu-
ra y en la escultura, entre otras ramas del saber, fue el naciona-

lismo. Yo pregunto, <Zpor gqué esta corriente y no otra?.

Mirando primero hacia los lados, esperé unos segundos,

movidé lentamente el cuello y contestéd:

~~-Como es de su conocimiento, durante y después de la Ré
volucién, las ideas de la cultura no se éntendian en el sentido de
que en México se tuviera una historia, una cultura y un arte pro-
Eios; se sabla en cambio gue personas en otros lugares eran capa-
ces de realizar obras de calidad. Pero empezaba una preocupacion
mayor por lo nuestro. Habfa que atender ambos aspectos. Senti la
necesidad de dar comienzo a la sﬁsqueda de lo nuestro, lo prdpid,
y por lo tanto apoyar a guienes lo plasmaran en la literatura, la

arquitectura y el muralismo, entre otras A&reas.

En ese momento eran las 12:55 de la noche, las luces de
- las velas se iban haciendo cada vez mas.pequefiags y las personas
continuaban con su formalidad, sin moverse ni mirarse. El aire sg
plaba con mas fuerza y los peqgqueiios arbustos se movian con mayor
facilidaad. Después de mirar la hora volvié a mi una sensacidn de

temor’, gue hizo reaccionara y preguntara dirigiéndome a los secre-

tarios de Educacidédn Pablica de 1525-1934.

~—2Por qué a la Educacién se le miré con sentido produc-—
tivo y no se unieron los criterios técnicos .y humanisticos como rnig

taz.

Se cruzaron las miradas de los diferentes secretarios

o«
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preguntandose a ckal le correspondia contestar, ya que fue hasta
la gestidn de Narciso Bassols cuando varid un poco el criterio. Ob
servando este titubeo, conociendo bien la politica que se sigue en
ese'sactor, y su influencia hasta 1934, el ‘general Calles contes-

to:

-—-Me permito contestar y aclarar su duda ﬁa que, en ulti
ma instancia, yo fui el principal responsable de ios criterios que
se siguieron. Como ya le dije, en México se necesitaba formar una
industria lo suficientemente capaz para mantener el pais indepen-
diente y fuera del peligro de los grandes monopolios: extranjeros;
de manera que comprendi gue era necesariobcapacitar al pueblo en
el aspecto técnico para adquirir mano de obra calificada. Respac-
to a la; humanidades reconozco que en la administracién del gene-—
ral Obreg®n, el licenciado Vasconcelos realizéd actividades impor-
tantes en la eéucacion; las artes, la difqaién, etc., pero a mi me
pareci6é m&s urgente e importante la capacitacién técnica que la hu

manistica..

A José& Manuel Puig Casauranc, secretario de Educacié6n Pd

blica en tiempos de Calles, le pregunté.

--¢Por qué le diercn mas importancia a las escuelas al
aire libre, a los centros populares y las escuelas de talla direc-
ta como productoras y difusoras del nacionalismo me*icano y deja-
ron a un lado el muralismo y la arguitectura como medio de expre-

sibn artisticaz. . .
Con seguridad y tono serio y firme José Manuel Puig Ca-

sauranc contestéd:
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~En un principio se deseaba continuar con €l muralismo
como una mas de las formas artisticas, pero con diferente visidn
ideolégica, ya’due no querfamos mostrar los mismos temas que se
plasmaron en la épéca de Vasconcelos. El presidenté de la Republi
ca y yo consideramos §ue la pintura era sélo un apoyo o complemen-—
to de las actividades cultura;es que se debian desarrollar; dgue 1la
tarea mas urgente era educar al pueblo uniendo la teoria y la pragc
tica. Asi formamos las instituciones que usted nombré, donde se
buscé que los estudios’incluyeran conocimientos que ayudaran a los
obreros y pueblo en general a desarrollar su intelecto, al mismo
tiempo que manifestaban su propia cultura. Tarea gue se facilité
por el desistimiento o inconformidad de algunos pintores. Respec—~
teo a la arquitectura, aungue no se dejé de trabajar el enfoque que
se le did con Vasconcelos, era necesario importar nuevas teorias y

adaptarlas a la modernidad del pals, esencia de nuestra bisgqueda.

—Si bien, afirmé, durante los afios de 1924-1929 nacieron
publicaciones peribédicas que funcionaron como medioc de difusién
del arte, la literatura y el folklore,‘patrocinadaa por institucipo
nes oficiales, o de manera independiente y con diferentes objeti-

vos, quisiera conocer su opinién sobre lo siguiente:

ZPor qué mientras en las revistas Forma, El Sembrador y
Crisol siempre se busc6é dar a conocer lo realizado por y para los
mexicanos, con dn nacionalismo local, enajenante como lo llaman
los integrantes de la revista Contemporé&neos, en las pubiicaciongs
independientes se estudiaban los fen6menos con valores nacionales
e internacionales, destinados a darse a conocer dentro y fuera del.

pais?.
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Simulando no haber entendido la pregunta los secretarios

de Educacidn Pablica, José Manuel Puig Casauranc y Ezequiel Padi~

1la, me miraron preguntindome a guién dirigfa la interrogante.

Después de un silencio de varios segundos, José Manuel

Puig Casauranc contestd:

~~Mire usted, en lo que respecta a la revista Forma, en

ella se incluyeron estudios de artistas mexicanos peéro, a mi pare

cer, no se practicd un nacionalismo enajenante, §ino gue se repro-

dujeron y se divulgaroen la pintura, la escultura, el arte popular

y otras manifestaciones del pueblo mexicano. Porque en México era

necesario todavia seguir buscando, describiendo y narrando nuestra

eultura: el ecdmo y qué haciamos.

Interesado por esta respuesta, inmediatamente pragunté:

—--Lic. Padilla: Zqué me contesta de las reviatas Crisol

y El Sembrador?. &Fuercon ideadas con objetivos de divulgacién lo-

calz.

~--E8 cierto gque la revista El1 Sembrador fue ideada con

objetivos de divulgacibn local, peroc en base a que el pueblo nece-—

sitaba la ensefianza de conocimientos tGtiles que les ayudaran en

sus tareas cotidianas. L.a revista Criscl, fue- formada con fines

literarios, incluyendo también arte y politica. Su contenido ana-

liza literatura nacional e internacional y no se enmarca en ese nga
cionalismo local y folkldérico dque tanto se ha criticado.

~—~Sefiores ex-secretarios de Educacidén: si bien durante

su gestidn se realizé, la difusién de la literatura y el arte en
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publicaciones periddicas especializadas, y a veces al folklore se
le prestaba un lugar en esas revistas, <Zpor qué no se produjo una
revista que se dedicara Gnicamente al estudio y difusién de esas ma

nifestaciones, como la revista Mexican Folkways?.

Al escuchar la interrogante Narciso Bassols contesté 1lo

siguiente:

-«Es cierto que en la época de 1925-1934, los diferentes
secretarios de educacidén no coincidieron con la idea de formar una
revista exclusiva para el estudio del folklore, ya que sdlo nos con
forﬁébamos con que se incluyera esta 4rea en las revistas litera-
rias y artfisticas. Porque todos eramos partidarios de que las mani
festaciones folkldricas no eran m&s importantes gque la literatu;a
y el arte. Al folklore lo conaiderabamoa como una actividad de se-~
gunda categoria, miradndolo séleo con fines localistas, sin sopesar

todo su valor cultural.

——Licengiado Vazquez Vela: si bien la polftica cultural
durante su periodo se distinguio por el enfoque nacional e interna-
cional que se plasmd en el mural y la arquitectura, Yy entonces sur=-
gieron grupos independientes, como la Liga de Escritores y Artiastas
Revolucionarios (LEAR) y el Taller de Grafica Popular (TGP), <ipor
gué el gobierno no apoy® la produccidn de publicaciones e institu-
ciones que divulgaran el arte, la 1iteraturaAy el folklore, como
lo hacian la LEAR y el TGP, que, aunque nacieron independientes,
fueron los gue mas cooperaron con las organizaciones obreras y caﬁ-
pesinas en conferencias y otras manifestaciones artisticas?.

—~=-Le concedo la verdad acerca de que a ia Secretaria a mi

[
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publicaciones periédicas especializadas, y a veces al folklore se
le prestaba un lugar en esas revistas, Zpor qué no se produjo una

revista que se dedicara Gnicamente al estudio y difusién de esas ma

nifestaciones, como la revista Mexican Folkways?.

Al escuchar la interrogante Narciso Bassols contesté lo .

siguiente:

~~Es cierto que en la época de 1925-1934, los diferentes
secretarios de educaci@n no coincidieron-con la idea de formar una
revista exclusiva para el estudio del folklore, ya que 86lo nos con
forhabamos con que se incluyera esta area en las revistas litera-
rias y artisticas. Porque todos eramos partidarios de que las mani
festaciones folklérjcas no eran m&s importantes gue la literatura
y el arte. Al folklore 1lo considerabamos como una actividad de se-~

gunda categoria, mir&ndolo sbélo con fines localistas, sin sopesar

todo su valor cultural. ' .

-—Licenpiado vazquez Vela: si bien la politica cultural
durante 3u periodo se distinguib por el enfoque nacional e interna-—
cional que se plasmé en el mural y la arquitectura, y entonces sur-
gieron grupos independientes, como la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR) y el Taller de Gr&afica Popular (TGP), lpor
qué el gobierno no apoyd la preoduccién de publicaciones e insﬁitu—
ciones que divulgaran el arte, la 1iterdtura‘y el folklore, como
lo hacian la LEAR y el TGP, que, aunque nacieron inaependientes,

fueron los que mAs cooperaron con las organizaciones obreras y cam-

pesinas en conferencias y otras manifestaciones artisticas?.

~-Le concedo la verdad acerca de que a ia Secretaria a mi

o
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cargo no le interesdé la difuqién cultural cemo una actividad perma
nente en los campos que usted marca. Consideré que el Palacio de

Bellas Artes y sus departamentos eran los encargadﬁs de esas acti-
vidades. Sin embargo, antes de la disolucién de la LEAR el gobie£

no participé con ella, ademds de que facilitd los edificios pibli-

cos para la pintura mural.

Con poco de inquietud, mirando a los lados, sintiendo
que se acercaba la luz del dia, consideré que la siguiente pregunta

seria la Gltima y 1le cofrespondié contestarla al licencfado V&az-~-

quez Vela.

--En el aspeé;o editorial se produferon durante su ges-—
tidn publicaciones periddicas especiaiizadaa en arte, literaéura,
cultura general y folklore. Sin embargo, las especializadas en ar
te, editadas por inatituciones oficiales nacieron a partir de 1937,
Yy las que se dedicar;n al estudio del folklore, sin contar con el

apoyo brindado a Mexican Folkways en los tres tGltimos nimeros, sur

gieron hasta 1938. Mis interrogantes son: primero, <por qué la Se
crétaria a su cargo no se propuso llevar a cabo,como sucedié con
;as independientes, la difusidn dei arte en publicaciones periédi-
cas antes de 19377, y segundo, ¢por qué no se siguié financiando

la revista Mexican Folkways y/o no se formé otra antes de 1938, que

funcionara como medio de difusién del folklore y las costumbres me
xicanas?.

~-Como usted sabe las revistas especializadas no fueron

editadas por la dependencia a mi cargo, sino por la UNAM. La ani-

@a que fue financiada por nosotros fqe el Anuario.de 1la saciedaa
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Folklérica de México, pero no por iniciativa nuestra, sino por so-

licitud de la instituciédn editora. Como ya dije en la respuesta

anterior, respecto a la edicién de otras publicaciones, a la Secre

taria de Educacién no le interesaba realizar la difusién cultural

como lo hicieron los intelectuales por su lado.

Después de esta respuesta, consider& gque ya era suficien

te para contestar las dudas que tenia, pero, no encontraba la mane

ra de expresarles mi agradecimiento por las respuestas que me brin
daron.
Sintiendo mi silencio, los sefiores se levantaron y me in

vitaron a despedirme, un poce titubeante, 1o hice agradeciendo el

haberme permitidio berturbar su eterno descanso con mis preguntas,

y después me dirigf a la mujer para decirle adibs, pero ella me in

dicé que me acompafiaba a la puerta.

Di media vuelta y caminamos, no muy apresuradamente, bus

cando la salida. Aungque al principio no tenfia wvalor de mirar ha-~

cia atras, casi al llegar a la puerta retrocedi con la mirada, y
quedé sorprendido al observar sepulturas con flores y caminos con

letreros que indicaban el orden que tienen las fosas.
Al salir a la calle no tenia deseos de pensar en nada.

S%lo deseaba caminar lo mas rapido posible. Por la prisa y el te

mor, durante el trayecto no miraba las calles por donde pasabaj;

atravesé parques y avenidas hasta que lleqgué la casa de mis padres.

Abri la puerta y al entrar reaccion&; al recordar lo sucedido me

costaba trabajo aceptar lo qﬁe habia vivido minutos antes, pero,

no queriendc encontrar respuesta en ese momento, decidi llegar a

Ll
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mi recémara y dormir lo ma&s rapido posible.

Por la tarde despertd, y cémo les sucede a las personas
que tienen una pesadilla, busqué algo que me i;d;cara el lugar don
de me encontraba; sentl las cobijas y la almohada, abri los ojos y
mire los posters y pinturas que decoran mi cuarto. Al ver mis za-
patos sucios y mis hojas con notas me di cuenta que lo gque recorda
ba no habia sido una pesadilla. Me levanté, despacio lei 1lo que .
escribi, y me pragunté cudl seria la conclusidén a mis interrogan-

tes.

Al volver a leer mis notas y sumando las respuestas a o-

tros datos higtédricos puede recapitular lo siguiente:

En el aspecto politico-econdémico los gdbernantes del pe-
riodo 1920-1940 contribuyeron a la formacién de la estructura eco-
némica, politica y social que en estos momentos conocemos, auhque
cada uno de diferente manera, de acuerdo a la coyuntura interna y
externa y a4 su pensamiento politico social. Sus ideologias se com
‘Plementaron para buscar un desarreollo industrial acorde al sistema
ca;italista, que concedié prioridades a los intereses econdmicos

de una minorfa social, basado en una economfa mixta, el poder poli

tico en un solo partido y el manejo social por instituciones.

Esa estructura politica y econémica a la vez que se SOS-
tenia en organizaciones obreras y campesinas, también facilitdé a
los diferentes gobiernos manejar a estos dos sectores por medio de

los l14ideres que.se unieron al partido gobernante.

Los gobernantes se ayudaron institucibnalizando_Los dife

rentes sectores que forman la economia nacional, organizaciones
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formadas con financiamiento y leyes que aparentan asegurar la esta
bilidad social, estabilidad que se definirfa con la busqueda y en-
cuentro de 1la pfopiedad privada y el desarrollo industrial y a la

manera del sistema'capitalista.

‘rodo esto se observa en las reformas realizadas por los
diferentes presideﬁtes de la Repiblica; Alvaro Obregén con leyes
bancarias y del campo, reparticién de tierras y control del ejerci
to; Plutarco Elfas Calles comienza planeando la reorganizacién po-
lit;ca con 1la formaciéA de un partido y contintta con las leyes ban
carias y eclesidsticas; Lazaro Cardenas emprende la industrializa-
éién y la nacionalizacién de ramas importantes para el desarrollo

del pais, en base a .la unidad nacional.

En el aspecto culturai las ideas fueron diversas, ya que
en cada uno de los periodos presidenciales los enfoques tuvieron
diferencias cualitativas y cuantitativas: durante el vasconcelismo
se llévaron a cabo manifestaciones de gran importancia en los sec-—
tores escolar, editorial, artistico y de difusiédn; durante el ca-
llismo y el maximato estas actividades decayeroA por dar mayor in=-
terés a la preparaciédn técnica; ademas de la inconformidad de los
artistas con el mane jo cultural del gobierno y la falta de apoyo
- a las.propuestas de los mismos; en el cardenismo, aungue se did
apoyo a los obreros y grupos artisticos, el gobierno puso poco . in-
terés en el aépeéto editorial y la difusién de la cultura. La

Udiversidad) ya auténoma, cubrié en parte esa laguna.

Se observa con esto que José Vasconcelos empezaba con la

preocupacién de la basqueda de lo nuestro, de las expresiones pro=-
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pias. Queria da; a conocer que México tenfia una historia, una cul
tura y un arte propio, por ello, buscé que los intelectuales enten
dieran estos dos aspectos, con lo que cooperd apoyando a literatos,
pintores y arquitectos que plasmaran sus ideas escribiendo, pintan
do murales y construyendo, partiendo claro, de la mentalidad del

mismo Vasconcelos.

Este pensamiento también se incluye en la ' difusién cultu
ral ejemplo de ello fue la revista El1 Maestro, misma gque nace por
iniciativa del mismo Vasconcelosi El afirmaba que el objetivo de
la revista era difundir conocimientos generales dirigidos al pue-
blo ignoranée; sin embargo, éor su co;tenid;. :staba éirigida real

mente hacia personas con nivel minimo de secundaria, mismas que

eran minoria.

Durante el callismo y el maximato estas &areas decaen, por
la misma visidén del desarroilo capitalista que tenia Plytarco Elias
Calles, en el sentido de hace; y/o buscar el crecimiento del pais

con direccién por esos senderos capitalistas, aungue sin mirar a
qué velocidad,vporque a mi entender hemos y seguimos caminando de
ryodillas, y a veces nos detenemos a orar {planear) para comenzar-y
¢ontinuar sexenio cog sexenio. Respecto a la upién de preparacidn
técnica y cultural el ejemplo se observa en las escuelas al aire 1i
bre, los centros populares y las escuelas de talla directa, uniendq

la teoria y la pfacticé.

Durante el Cardenismo se continGa con la preparacién tec.
nica, y se impulsa, la publicacién y organizacién de revistas inde-

pendientes a cargo de gruéoa artisticos comod la Liga de Escritores
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y Artistas Revolucionarios y el taller de Grafica Popular.

En la difusién del arte de 1920-1940 las institucionee o-
ficiales produjé?on menos publicaciones periddicas que otros grupos
culturales. Las primeras estuvieron dirigidas ﬁnica%ente a darse a
conocer s6lo dentro del pais, y en su contenide incluyeron solamen~
te de cultura naciohal, las segundas, adem&s de publicar m&s revis-
tas, se interesaron en dar a conocer otros rumbos de la cultura,

reuniendo un nacionalismoe y un internacionalismo.

Pero particularizando, y como ya indicamos en las conclu-
siones correspondientes al capitulo de la difusién del arte y del
folklore de 1920-~1940, el nacionalismo se mostr6 en dos vertientesx'
uno folklérico y otro de busgueda, aunque al final los dos preten-—
dian llegar a los mismo objetivoé. El primero, financiado princi—
palmente por el gobierno contin@a con la idea de divulgacién local
de 1la cultura.‘buscando que el pueblo se ayudara en sus trabajos cpo
tidianos al mismo tiempo que se daba publicidad a lo gue realizaba
el gobierno en diferentes areas. El segundo, el nacionalismo de .
bisqueda, aunque fueron los intelectuales porx su lado quien mas 1lo
trabajsé, también el gobierno intenté darlo a conocer con buena litg

ratura nacional e internacional, en las revistas El1 Maestro, Forma

y Crisol.

Respecto al folklore, aunque la mayoria de las publicacio
nes oficiales e independientes incluyeron estudios acerca de &1, al
gobierno no le interes6 finanicar y producir antes de 1937, con

el Anuario de la Sociedad Folklérica de México una publicacién
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que se dedicara por completo al estudio de esa actividad. Fue Frap

ces Toor quien con gsu revista Mexican Folkways comenzé a publicar

a partir de 1925 estudios que hicieron referencias al folklore me-
xicano. Esta revista funcion6, en un prinéipio, financiada por 1la
publicidad y los colaboradores, y a partir de 1932 sostenida por
la Secretaria de Educaciédn Piblica. Fue esta revista la que por
sus trabajos y continuidad se convirtid en 1la vanéuardia de la in-

vestigacién y difusidn del folklore en México.

Después de estas reflexiones cabe preguntarse:

B £ 2 4, &5 .
LPar qué no se publicd otra revista o se siguid apoyan-—

do a Mexican Folkvways para que continuara dandeo a conocer las mani

festaciones folkléricas de Méxicoz.

Porque el gobierno ha visto, hasta hoy al folklore como

una manifestacién secundaria respecteo de la literatura y la artis-

tica. Amén de gque a la difusiédn, no solamente del folklore, sino
de otras &reas de la cultura no se le da la importancia que tiene
y no se le conéidera una actividad permanente en la educacidén, no
ya del pueblo en general, sine del estudiantadoe en tedos los nive-

les. Es para las aﬁtoridades una actividad mé&s, una extensién, un
apoyo, un complemento, nunca parte integrante‘de la politica cultu
ral del gobiernc o de los planes de estudio, sino que los produc-—
tores y organizadores dividen en dos las actividades culturales:
por un lado, las comerciales, cemo son Televisa, el cine, .el tea-

tro y otros espectaculos para las mayorias; con amplia, amplisima

difusibébn; y por otro, los cineclubes, las conferencias y revistas



157.

especializadas para una minoria que "le interesen esas activida-~
des", esas son opcionales, quien quiera y desea ir gue vaya, por-
que al fin y al cabo los funcionarios y coordinadores de la cultu-—
ra "cumplen" con sélo organizar y presentar "especté;ulos" de ci-
ne, teatro, exposicioées, conferencias, etc., aunque de las aétivi

dades "especializadas" se enteren solamente, con suerte, "los espe

cialistas".
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, -
INDICE DESCRIPTIVO POR MATERIA

a contiﬁugcibn presentamoé el indice de la revista Me-

xican Folkways con.el_fin de que los lectores interesados ten-~

gan informaciétn del contenido de cada uno de los trabajos que

ahi se inc¢luyen.

La divisién tematica se hizo de acuerdo al contenido

de los articulos para las artces pldsticas y a la divisién consi

derada por Vicente T. Mendoza para el folklore. Las fichas se

alfabetizaron y se ordenaron por apellido de autor en los dife-—

rentes estudios de cada uno de los temas, formadas por autor,

tftulo, namero,

fecha y p&égina en donde se localiza el articulo,

Al final se encuentra un indice de autores y temas

con un nimero de ficha y pagina en donde se localiza el estudico

correspondiente,

.
ARQUEOLOGTA. L.

1.

Caso, Alfonso. =~ Los hallazgos de Monte Alban.

vol. 7, ntm. 3, julio-septiembre de 1932. p. 114-128.

Alfonso Caso en su estudio describe la plaza principal
geograficamente, narra el trabajo realizado, los ha-
llazgos arquitecténicos y joyas en la plataforma norte
Yy en las tumbas. Nos indica gque se encontraron colla<
res, brazaletes, vasijas de cristal y obgsidiana, cuchi
llos para los sacrificios. Informa también de las
creencias de los mexicanos al morir, de las representa
ciones de las imagenes que tiencn las joyas.

El trabajo s¢ encuentra ilustrado con los objetos apa-
recidos.
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Nogucra, Eduardo. —- Hallazgo dc un tesoro arqueolégico.
vol. 6, nam. 3, jylio—scpkiembrg dcr1930.. p.155-158.

El autor informa respecto al interés y.-la crcencia de
mucha gente sobre los tesoros ocultos de nuestros an-
tecesores. Relata lo sucedido en-el Distrito Federal
cuando se ha solicitado permiso para escavar. y cémo
se ha cncontrado parte de un tesoro en ecl Cerro K del
Guajolote, en secl Santuario de Los Remcédios y en San
Bartolo Naucalpan. Describe también los monumentos

encontrados.

Reygadas Vértiz, J. -~ Ruinas de Labna, Yucatan.
vol. 4, num. 1, enero-marzo de 1928. p. 40-48.

En su- -estudio, Rcecygadas hace primero una descripcién

' general del lugar, del palacio, del templo, y de la
casa de las columnas. Al palacio lo explica arquiteg
ténica' y estéticamente, al templo por su forma y ma-.
terial. . : .-

ARQUITECTURA.

Mariecal, Federico. ~~ Mitla y su Arquitectura. N
vol. 2, nam. 1, abril-mayo de 1926, p. 20-23.

El autor da su punto de vista respecto a la arquitec-—
tura prehispanica, en la cual encuentra tres caracte- -
risticas. *Su notable adaptacién al medio o paisaje
circundante, de la perfecta cjecusitn de los revesti-
mientos de los muros y la grandiocidad". p. 22.
Después describe su "originalidad en el perfil gene-
ral de los muros... y los edificios de Mital son por
excelencia una admirable sinfonfa gecométrica..." p.
22; y también schala "el estilo o sca el perfecto
acuerdo cntre la obra ¥y los medios materiales e inte-
lectuales de realizacidén". A esto ¢l autor le llama
la suprema aspiracién en arquitectura, sumando'cardic-
ter y estilo. .

Noguéra, Eduardo, -~ La arquitectura a=ztecca. .
vol. 4, nam. 2, abril-junio de 1928. p. 91-101.

El escritor viecrtce dato§ importantes gque ayudan a co-
nocer caracteristicas de la arquitectura azteca. co-
micnza dando refercecncias histéricas del siglo XVI pa-
ra describir construcciones ‘indigenas que quedaron de
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la destruccidn espafiola. Nombra lugares como Tepoz-
tlan, Tlalnepantla y Azcapotzalco. Rcaliza el anali
sis arquitectdnico del Templo Mayor y sefiala las ca-
racteristicas del tamafio, fines, decoracién y siste-
mas de ‘construccidén. :

Noguera, Eduardo. -- La piramide de Tenayucan.
vol. 5, nujp. 1, enero—marzo da 1929. p. 50-57.

Eduardo Noguera para estudiar a la piramide de Tena-
yucan, primeroc hace referencia a la arquitectura az-
teca, para de ahi definir las caracteristicas de 1la
piramide. La describe y 1la relaciona con otros da-
tos histéricos.

Rivera, Diego. —- La nueva arguitectura mexicana. Una
casa de Carlos Obregdn. vel, 2, nam, 4, octubre-no-
viembre de 1926. p. 19-295.

El autor comicnza hablando del estilo arguitactdnico
a modo de acoplamiento de necesidades sociales, con-
diciones climatolégicas y material, para después des
cribir la arquitectura mexicana realizada en la colo
nia y-en la época porfiriana. Las obras de é&sta Gl-
tima las censidera "verglenzas arquitecténicas"; e-
jemplifica con el “"llamado Teatro Nacional", con
alardes de materiales -y mala arquitectura, espeoecial
para-‘un grupo reducido. Toma una posicién "Pro-Na-
cional", contra la burguesia burocratica y los nucvoes
ricos. Dice que, a cstos se les debe la cracion de

la nueva Ciudad de Mé&xico y cjecmplifica con una ca-
sa hecha por ¢l arquitecto®’Carlos Obregbn, e indica
que “"tratase de una casa de vecindad, de habitacio-
nes baratas, higiénicas y con belleza... todo dispen
dio de material fue evitado". La describe en sus in
teriores, y se refiere a su interesante partido de
fachada sencilla...".

ARTE ESCUELA

Toor, Frances. -- Las escueclas de arté al aire libre.
nétmero especial, noviecmbre de. 1934. p. 33-37.. .

Frances Toor no hace anbdlisis de los métodos de dibujo
ni de las obras infantiles, aundque las nombra. Unica-
mente los comenta con natisfaccion y habla del interds
y proyccciGn de las obras mexicaonas en el interior y

exterior del pais, obras realizadas en las cscuclas de
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Redfield, Robert;
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arte al aire libre. Nos informa de 'la historia y
formacién deo varias de ellas.’

‘

-- Un arte antiguo de un antiguo pueblo.
voel. 4, nam. 4, octubre-diciembre de 1928. p. 199-203.

El autor hace primero refercncias histéricas al lugar
Tepoztlan, -Morelos, y después describe la manera de

hacer cl hllado y los instrumentos con los que se tra
baja.

D'Harnoncourt, Rend. —-- Las artes populares de Mé&xXico.

vol. 6, ndm. 2, abril-junio de 1930. p. 56-65.

D'Harnoncourt divide su exposicién en dos sccciones,
una histérica y la otra descriptiva de las artes popu

.Yares. En la primera nos habla de la sintesis histo-

rica de la conquisla, indica la destruccidn "de tem-
plos, Sdolos y coudices... poero no objectos menores de
loza y otros que fueron de uso diario entre las tri-
bus" p. 56. De la segunda seccidn hace un resumen del
desarrollo de las artes populares, dice que "En el si-
glo XVIITI la talavera de Pucbla mucstra caracterfsti-
cas definitivamente mexicanas de dibujo y concepcidn...
En el siglo XIX la verdadcecra alfareria mexicana alcan-
z& s5u mas alta coxpresidén en las piezas procedentes de
Tonald, Jalisco" p. 58. Ejemplifica ¢l autor con obras
del mismo siglo XIX; con milagros, petates o tapetes,
bolsas tejidas, Jjuguctes y mascaras. Realiza la expli
cacién de cada uno da los cjcmplos, sus cualidades Yy
su relacidédn social y artistica.

D'Harnoncourt, René. -- Pancho el juguetero.

vol. 4, nam. 2, abril-junio de 1928. p. 109-115.

El autor enumera las caracteristicas de la obra del ar
tista y los fines que persiguen sus clientes al com-
prar sus juguoctes. Seiiala el intorés no material de
Pancho. Indica sus inspiraciones. Las expresiones de
las figuras y su forma. Al final habla de la diferen-

cia entre el JuquCGro Pancho y los queo fabrican Ju—

guetes en seria. ,
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Mendizabal, Miguel O. de. -- P&élvora quc mata y pélvora

Riv

que divierte. vol. 3, nGm. 1, febrero-marzo de 1927,
p. 5-17. B

El autor hace una descripciédn de la forma de hacer,
donde y cuando se utilizan los juegos pirotécnicos, la
manera de vestir y movimientos de los coheteros, la
forma artistica con que hacen los cohetes y otras o-
bras que ayudan a divertir al pucblo; sus adornos, sus
colores, los movimientos, los tamaflos y otras caracte
risticas. También deseribe las bodegas y otros cle-
mentos como fechas, lugares, costumbres, etc. El au-
tor comienza con un rclato histbrico, desde la con-
quista, y duspués describe la organizacidn cohetera
en Oaxaca.

Atl. -~ Los tejidos de purpura de Oaxaca.
vol. 1, nam. 2, agosto-septiembre de 1928, p. 22-23.,

Ei Dr. Atl sefiala cdmwmo la gente de Acapulco tifie los
hijos con bulba de color que sale de caracoles, indi-
ca dénde se vende y cuél es su valor monotario, y co-
mo ese tefiido de purpura se utiliza en Oakaca.

era, Diego. -~ Retablos.
vol. 1, num, 3, octubre-noviembre de 1925. p. 7-12.

Diego Rivera al hablarnos de los retablos, nos dice
cbmo consideran el arte popular la grande y pequeiia
burguesia, como “bibelots". Indica que con esto se
le inyecta‘el mal gusto a }a produccidén popular, que
las personas cultas y sus artistas pueden ordenar y
estimular la producci6tn de los artesanos mexicanos...
y sublimar los motives populares, introduciéndolos al
“Gran Arte"“. Ejemplifica con. algunos lugarcs. Defi-
ne los retablos y pinturas votivas como obras de arte
que tienen posibilidad de supervivencia, sefiala su
mestizaje y su cspiritu popular. Sefiala que la bur-
guesia es enemiga del verdadero retrato.

Starges, Catherine Vesta. -- Por el camino c¢on misiones

rurales. vol. 3, nawm. 3, junio-julico de 1927. p. 158-
168. :

La autora explica las labores en provincia en el aspeg
to cducativo. Adembs, define los prop6sitos de esta
actividad y ¢l papel del maestro, o] padre y los hi.
jos, lo mizmo que alygunas de las actividades artisti-

cast realizadas por los alumnos en las escuclas, como
artes daecorativas, dibujo, ctc. Al dltimo anota su
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posicidbn personal sobre las artesanfias.

’
BIOGRAFIAS DEDICATORIAS

16. Morcno, Delfino C. -~ El1 bandido Agustin Lorenzo.
vol. 5, nam. 2, abril-junio de 1929. p. 86-89.

El escritor rceclata la vida y actividades de Agustin
Lorenzo como héroce y patriota.

17. Nifiez y Dominguez, José de J. -~ Gonzdilez Casanova, Pabld.
In Memoriam, numnero especial, julio de 1937. p. 4.

En una p&gina, al autor nos informa acerca de las ac-
tividades y porsonalidad de Pablo Gonzdlez Casanova,
su preparacidn y su intexrés por México y su cultura.

--18. -- ‘Toor, Frances. -- Gonzdlez Casanova, Pablo. Dedicatoria.
numerec especial, julio de 1937. p.:S5.

Frances TooOr escribe una lista de palabras a favor de
Pablo Gonzalez Casanova, donde hace la dedicacién de
el namero especial de Mexican Folkways.

CERA’MICI\

19. Velédzgquez Bringas, Esperanza. -- Ceraémica mexicana.
’ vol. 1, nam. 1, junio-julio de 1925. p. 9-11.

En eoste articulo la autora scfiala los lugares donde se
hacen productos de ceramica; nombra a Puebla, Oaxaca,
Michoacan y Jalisce. - Se extiende en narrar el trabajo
en ceramica de las familias Lucano y Galvan, del pue-~,
blo de Tonal&, del Estado de Jalisco. .

COLABORADORES

20. Our Contributors. vol. 1, nam. 1-4, 1925 y vol. 2, nuam.
' 1-4, 192G6. . ' . .
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. CORRIDOS Y CANCIONES

Baqueiros, Foster. -~ Los Xtoles. Cancién del sol de los

guerreros mayas. vel. 8, nam. 2, abril-junio de 1933.
Pp. 83.

En una sola pagina el compilador anota la létra y no-
tas de la cancibébn en lenguaje natal.

Barrera, José de la. —=--~ El canto dec Quet=zalcoatl.

vol. 4, nim. 2, abril-junio de 1928. p. 78=90.

José de la Barrcera divide su trabajo en tres secciones .
La primera es una introducccidén con referencias hist6—
ricas, nombrando caracteristicas del antiguo poema na-
huatl. En la segunda parte describe cémo empieza vy

en cuantas estrofas estd dividido el poema. En la Gl-
tima seftala las caracterfisticas de otras estrofas y ex
plica el contenido histéorico-divino de su significadeo

-*sobre hechos concrcetos

Brenner, Anita. =-- Baladas Mexicanas.

vol. 1, num. 5, fe¢brero-marzo de 1926. p. 11-15,

La autora indica lo que, para ella, describen los co-
rridos o "baladas" mexicanos. Dice que se scfialan la
lucha, el amor, lugares, accidentes, etac.. Habla ‘del
significado, la historia, la forma y el concepto del
corrxido.

Brenner, Anita. -- Cancidn de indios a la Guadalupana.

vol. 1, nim. 4, diciembre 1925-anero 1926.. p. 8—9‘

En esta cancidtn se habla de la aparicion de la Virgen
de Guadalupe a Juan Diego, lo que hizo’, lo que se le
pide. vy cébmo se le admira.

calavera histdrica religiosa.
vol. 2, nim. 4, octubrc-noviembro de 1926. p. 8-1%1.

Cancién dedicada a la mucrte. En diferentes fases tra-
ta:varios asuntos: la religién, los padres, suspoension
do misas, ctcaTavrra .
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La campana de la independcencia. Cancié6n de Hidalgo.
vel. 2, nGm. 3, agosto-soeptiembre de 1926, p. 3-4.

La cancidn hace refarencia al grito de independencia
que realiza el presidentc de la repGblica y recuerda al
cuxra Hidalgo.

Centro ejidal de Rancho Nuevo.
vol. 3, num. 1, febrero-marzo de 1927. p. 35-38.

Corrido dedicado -al reparto Ue tierras ejidales en 1la

&poca de los anos veinte. Describe la lucha en contra
de los terratenicntes, con halagos a Portes Gil y Ca-
lles.

Corrido dd la muerte de Felipe Carrillo Puerto.
vol. 1, nam. 5, febrero-marzo de 1926. p. 15-17.

Letra del corrido dedicado’ a Carrillo Puerto. Primero
habla de la Virgen dec Guadalupc y despuébs-de cémo. fue
la muerte de Carrillo Puerto.

El corrido del Bajio.
vol. 2, nam. 5, diciembre 1926-enerxro 1927. p. 30.

Corrido dedicado al macho del Bajio. Se describe su
manera de pensar, su caballo y su vestimenta.

Corrido del ejido de la Garrapata y Misidén Unidos.
vol. 3, nitm. 1, febrero-marzo de 1927. p- 31-34.
Se describe en este corrido una reunidén de las personas
que viven en el ejido, para elegir representantes del
mismo.

Corxrido gue cantan los presos'de 1a carcel de San "Juan .de
los Lagos. vol: 1, num. 5, febrero-marzo de 1926.
p. 27. )

Letra del corrido que los presos le dedican a sus muje-
res d;c;xudolos que sc diviertan pero sin que los vayan .
a ofender.

’

Dicen ¢ue vino a pasca a cote suclo nexdcano.
vel. 2, nGm. 2, junio-julio de 1926. p. 25-26.



33.

34.

35,

36.

37.

38.

39.

1674

Corrido dedicado a un mosquito americano.

Dominguez,.Francisco. -~ Schat-Ketl kejim. Cancidén de Cu-
na. vol. 8, nam. 2, abril-junioc de 1933, p. 84-85.

‘Cancidn de cuna de los indios Seres con nota y letra
‘de la misma en lenguaje natal.

-

La Eulalia. Cancién.
vol. 2, num. 4, octubre-noviembre de 1926G. p. 7.

Cancidn con letra y notas acerca do. un hombre enamora-
do gue canta, llora y dice su sentimiento a Eulalia.

Esparza Oteo, Alfonso. == No vuelvo a amar. Cancidn.
vol. 5, nam. 2, abril-junio de 1929. p. 67-70.

Letra y notas de la cancién.

Flores, Felipe. ~- Ocupacidn de Chihuahua por las fuerzas

federales. vol. 5, nim. 1, enero-marzo de 1929.
p. 2-7.

Corrido dedicado a sciialar las revueltas que se hicie-
ro? en'-192% en varios cstados de la Republica.Mexicana.

Freeman, Joseph. ~~- La amiga de Bernal Francés.
vol. 5, num. 3, julio-septiembrec de 1929. p. 139-140.

Corrido que hace roferencia a las relaciones de un frap
c¢E€s con su- amiga.

La gran calavera de Emiliano Zapata.
vel., 1, nam. 3, octubre noviembre de 1925. p. 22,

lL.etra del corrido en donde se describe lo que hace la
calavera de Zapata. *

i

Guerrero, José. -~ Corrido nqbra la rendicidén de Villa.
vol. 3, num. 2, nbril-mayo de 1927. p. 70=77.

Letxu y nota del corrido acompanado con imagencs de la
cducacion.
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40. Gutiérrez Cruz, .C. -~ E} 30-30.

vol. 3, nGm. 4, agosto-septiembre de 1927. p. 188.

. ;
Letra y nota de la cancién, acompafiada de una fotogra
fia de Tina Modotti y una pintura de José Clcmente
Orozco localizada en la Escuela Nacional Preparatoria.

41. Herrcra de Mcndizabal, Carmen. —-- Montes Lobregos.
vol. 3, num. 3, junio-julico de 1227. p. 151-153.

Notas musicales y letra acompaijiado con dibujos de Maxi
mo Pachecco. |

42. La inundaci®én dc Lebdn.
vol. 2, nam. 2, junio-julio de 1926. p. 28-30.

Corrido que narra las inundaciones sufridas en 1888 y
en 1926 y lo .sucedido a lugares y pecrsonas.

43. Islas Garcia, Luis. -~ IA mi las calaveras!
vel. 2, nam. 4, octubra-noviembre de 1926. p. 30-38.

El autor comienza narrando -las caracteristicas ,actitu-
de's del mexicano para con la muerte de terror, goce,
burla. Indica que, "Todo lo que tiene el pucblo de
irrespetuoso y de sarcastico. Todo 1o que encierra de..
observador, de sencillo de bonachonamente sentencioso;.
todo su realismo y su risa, pueden verse pasar a tra-
vés de las llamadas calaverxas". p. 36.

Islas Garcia ejemplifica con calaveras acompafiadas <on
versos dirigidos a personas o gremios.

44. Mafianitas de Jalisco. .
vol. 2, nim. 2, junicd-julio de 1926. p. 27.

Notas y letra do la cancién.

45. La maquinita. Corrido.
vol. 1, nim. 5, febrero-marzo de '1926. p. 28.
Narracién dé un accidento fantapticd'ocufrido a una mé

quina de ferrocarril.

46. Asf sterd la revolueidn proietaria.
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vol. 5, nim. 4, octubre-~diciembre de 1929. p. 164~
172.

Corrido gue sciiala la forma como se hara la revolucién

. preletaria. Trabajo ilusgtrado con murales de Diego Ri
vera que se¢ encuentran en la Secrectaria de Educaecién
Pablica.:

Mendizabal, Miguel O. de. ~- Las montafias principales.
vol. 1, nam. 1, junio-julio de 1925. p. 5.

Corrido dedicado a las montafas de América, Estados
Unidos y Europa.

El mosquito americano ahora acaba de llegar. Balada popu
lar. vol. 2, nume2 junio~julio de 1926, p. 24.

Narracidn de las maldades que hace el mosquito en los
lugares donde pasa y lo que dicen de é1l.

Munguia, Enrique. -~ Corrido de la mucerte de Emiliano Ca=-
rranza. vol. 4, nam. 2, abril-junio de 1928, p. 130-
132,

Letra del corrido en donde se narra el valor y patrio-
tismo del aviador Emilio Carranza.

Munguia, Enrique. ——.Tragica muerte del general Obregédn.
vol. 4, nim. 2, abril-junio "de 1928. p. 116-118.

Letra del corrido que habla de la muerte de¢) general
Obregbn.

Nifiez y Dominguez, José de J. --— Los huapangos. .
vol. 7, nuom. 4, octubre-diciembre de 1932. p. 185-1898.

Nifiez y Dominguez menciona al folklorista francés Paul
Sebillot, para definir lo que es la cancibén popular.
De'spués define al huapango etimolégicamente, sefiala los
lugares donde se baila, sus temas, su origen, coémo se
baila y las costumbres que existon de duracidn y habi-
lidades del hombre y la nujer. Sa reproducce también

la poesia de un baile de tarima, huapango o fandango.

TEllez, Jecsds L. -- El huapango on los casamientos.
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vol. 7, nim. 4, octubre-dicicmbre de 1932. p. 199~
200.

"En los huapangos quc son el ludar de la cita para la
alegria de la gente del pucblo, es donde los muchachos
van a elegir a la novia, haciéndolo por medio de sus
cantos y distinguiéndose por medio del baile" p. 199.
Ademas de ecste sciialamiento el autor describe otras
costumbres ¢ indica ¢que despucs de hecha la seleccibdn
de la novia se alista ¢l Tlapaloli, el ¢ual es cl "ob-
sequio de distincidn que los padres del muchacho lle-
van a los padres de la muchacha.... Al aceptar el Tla-
paloli y al tomar copas, se _entiende que se acepta el
muchacho. Es el- pedimento, la peticion de la novia®
p. 199. Describe las costumbres dec la mujer y el hom-
bre con el Xosxhiptzahua y el Popxtlcar.

53. Toor, Frances. —-- Nuestro nimero de canciones.
vol. 3, num. 2, abril-mayo de 1927. p. 78-108.

La auto}a comienza seﬁalaqﬂo cOmo .y cudales son los te-'
mas principales gque los poetas escogen para hacer un
corrido o una balada; sobre la vida diaria, la palpita
cidén del pueblo, lo que piensa, siente y sufre. El
texto estd acompanado con imigenes de murales de la re
voluczbn.

54. Triste despedida de Emiliano Zapata.
° wvol. 6, nam. 4, octubre-diciembre de 1930. p. 187~
200. . ‘

El editor hace una sintesis de quién fue Emilianc Zapa
ta. Sefiala en verso su v;da, sus amigeos, los lugares
y sBus ideas.

55. Tristes recucrdos. Cancién. .
vol. 2, num. 3, agosto-septiembre de 1926. p. 10-11.

Letra y nota de la cancién que habla de un hombre aban
donado narrando 10 que é1 le desea a la mujer.

CARNAVALES

56. ° Montenegro, Robérto. —- E1 carnaval do Zaachila, Oaxaca.
vel. 5, nam. 1, encro-marzo de 1929. p. 28-29.
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Roberto Montenegro hace una descripcién del carnaval
y nos indica la manora de como se realiza y se organi-
za, Bu significadeo y otras caracteristicas.

57. Olave, Francisco. -- El carnaval en Tepoztlén, Morelos.
vol. 5, nim. 1, enero-marzo de 1929. p. 30-34.

El estudioso 'de este carnaval nos describe sus prepara
tivos, la vestimenta y disfraces de los participantes.

58. Ramirez Tovar, Delfin. ~~ El carnaval. en Huixquilucan.
vel. 5, nam. 1, enero-marzo dc 1929, P. 35-49.

El autor de aste trabajo nos informa de las fiestas me-—
xicanas religiosas, lo mismo que de las iglesias y habi
tantes de diferentes municipios.

59. Toor, Frances. <~ Carnavales en los pueblos.
vol. 5, nam. 1, enero-marzo de 1929, p. 10-27.

Frances Tooar narra una historia breve y descriptiva
del carnaval que se realiza en Huejotzingo.

COSTUMBRES

60. Basauri, Carlos. - -~ La resistencia de los tarahumaras.

vol. 2, nam. 4, octubre-~noviembre de 1926. p. 40-47.
El autor introduce su trabajd dando informacién respec-—
to a la resistencia de los tarahumaras, su alimentacién
entrenamiento y vida.privada.. Después describe sus
deportes y sus bailes.

-61. Beals, Carleton. ~- Guadalupe Hidalgo / Federico Cervan-

tes trad. vol. 1, ndm,. 4, diciembre-—-enero de 1925.
p. 4-8. .

En, este estudio la autora hace la descripecibébn de la mex
cancia y objetos religiosos de Guadalupe Hidalgo junto
con gsus crecencias, relacidén y caracteristicas con el
estado 'de Puebla. También hace la narracidn histérica
de las creuencias indigenas acerca de un templo que exis
tia ¢n la Villa, antes.del actual. Lo wismo que la re-—
lacidn de la Virgen Maria con la diosa indigena. Al
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final describe la .capilla del Pocito, y las festivida
des del 12 de dicicembre con sus resos y danzas. -

Brenner, Anita. -~ EI1 pctate, un simbolo nacional

vol. 1, ntm. 1, junio-julio de 1925. p. 14-16.

Anita Bronner realiza la descripecién fisica del petate,
de sus diversos usos ¢n los mayas, lo mismo que lo que
se dice de ¢l. Indica que o8 de origen mexicano y hace

referencia a su tamafio, ventajas y desventajas en su

empleo.

Clews Persons, BElsie. ~- Las varas.

vol. 7, num. 2, abril-junio de 71932. p. 81-86.

El1 autor sefiala las creencias practicas sobre "Las
varas* de autoridad en diferentes lugares. Dice que
la mayorfa tiene relacién con los santos. Realiza una -
sintética historia del nacimicnto de las mismas. Las
describe fisicamente, sus creencias. en el uso, cuidado
y costumbres indigenas.

Craules, Manuel. -~ Customs in 0Ojitlé&n, OQaxaca.

vol. 2, nim. 5, diciembre-cnero de 1926-27.

Se refiere al autor al noviazgo de jOvenes y el papel
de los padres, los pasos quec se siguen para formalizar
el asunto, las obligaciones, ceremonia, misica y baile.

El dia de los Inocentes. P .
vol. 5, nim. 4, octubre-dicicembre de 1929. p. 204.
Fecha y explicacidén de lo qué consiste el dia de los
Inocenteos. ’ -

Dominguez, Francisco. -~ Costumbres yaqdis.

nGmero especial, julio de 1937. p. 6-25.

Francisco. Dominguez en su articulo habla de Sonora y

los pucblos de esc estado. Da informacidén acecrca de
fiestas tradicionales, la semana santa y la de los mucx
tos. Dice que en todas intervienen danzas 'y misica de

la regibdn y cita otras costumbres, como ferias y juegos
artificiales. Hace también la dogcecripeidédn do sus casas, .
su vestimenta y costumbres 'de trabajo, la represcntacion’
de sus danzas, misica ¢ instrumentos. :
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Gonzalez casanoéa, Pablo. «=- La magia del amor entre los

dztecas. vol. 1, num. 1, junio~julio de 1925. p.
17-21. N

E1l autor indica en qué consiste la magia y las creen-
cias al respccto en la relaciédn hombre-mujor. Hace al
.final un an&alisis de las semcjanzas con las costumbres
espafiolas.

Gonz&lez Casanova, Pablo. -- La magla del amor entre los
aztecas, nuamero espccial julio de 1937. p. 64-66.

Articulo que fue incluido en el vol. 1, nam. 1, 1925,

Hernandez Galvan, Manuel. -- La cortesfa caminera.
vol. 1, nam. 5, febrero-marzo de 1926. p. 18421,

Manuel Herndandez sefiala las acciones que realizan las
personas en el camino, accioenes gue demuestran los mo-—
delos de cortesia de los mexicanos, describe caminos,
tienda y vestido de los caminantes.

Herné&ndez Galvan, Manuel. -- Psicologia ranchera.
vol. 2, nam. 3, agosto-scepticmbre de 1926, p. 6-10.

En este estudio el autor sgefiala el origen del termino
ranchero, los factores fisicos, histéricos, sociales y-
étnicos, canciones, sensibilidad y facultades de expre
si6n.

The day of the holy cross.
vol. 3, nam. 2, abril-mayo de 1927. p.- 123,

Nota informativa sobre el dfa de la Santa Cruz.

Markinez de Alba,
vol. 2, nam. 4, octubre-noviembre de 1926, p. 12-18.

E1l autor describe en este articulo cédmo se descubrid
legendariamente ¢l pulgue y los procedimientos que se
siguen para que los magueyes pequeiios sa vuelvan  inde- |
pnhdibntus. Sefiala tambidén el método de la cextraccidén
del aguamicl; raspador, tlaquichero, lo mismo que la
forma y uso del tinacal.
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Nace un nific en Tepoztlé&n.
vol. .4, nam. 2, abril-junio de 1928. p. 102-108.

Una breve introduccién de las costumbres magico-religio
sas sobre el nacimiento. De scripcion:detallada de las
'accioncs de una mucr embarazada, de acucrdo a sus creen
cias y costumbres, antes y después del parto. Explica-
ciétn de las costumbres sociales hacia la madre y por la
madre, desde los baiios y las enfermedades hasta el cudi-

dado de -los nifos.

Palacios, Enriqho, Juan. —— Paisaje y gente de México.
vol. 2, num. 5, diciembre 1926-cnexro 1927. p. 22-39.

Enrique Juan Palacios parte de la narracién de lo suce-
dido a un hombre del estado de Veracruz para describir
la forma de ser de las gentes del mismo estado, del me-"
dio ambiente, los lugarcs, los vinos y las comidas.

Palacios, Enrique, Juan. -- Por tierra maya.

5, nan. 4, octubre-diciembre de 19295. p...173-183.

vol.

En este ensayo encontramos la descripcién geografica de
Yucatén y decl recorrido que se hace para llegar, de la

vestimenta de los indigcnas, sus chozas y por Gltimo el
encuentro con Uxmal y Chichen Itza.

Rivera, Diego. —- Nombres de pulquerias.

vol. 2, ntm. 2, junio-julio de 1826. p. 16-19.

El autor nos dice que "...sus nombros constituyen los mg
jores poemas sintéticos mexicanos...", y que, "... el
estudio profundizado de los nombres de la pulquerias

es de la mayor importancia para esa intoresante activie
dad intelectual ...que se conoce con el nombro en in-
glés, de folk-lore..." p. 18. ’ :

Rohrsheim, Ludwing. =-- Una visita a los huavis.
vol. 4, nam. 1, encro-marzo dae 1928. p. 49-64.

Después da una breve introducciédn; el autor describe
una expedicidén y visita a los Huavis, reclata donde bha-~
- bité; cébmo les recibicron, cl numero de ‘habitantes
en difcerentes Gpocas, origen y diferencias con otras
aldeas, tipo facial, costumbres, fiestas religiosas y

comercios.
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Pauer, Paul, Silicio. ~- 'La indumentaria y el peinade de

las indias de .Yalalag. vol. 1, nim. 3, octubre-~noviem
bre de 1925. p. 23-25.

El autor hace la descripcidén de dos maneras de vestir,
las de uso ordinario y las especiales que se utilizan
al tener contacto con otras poblaciones. Menciona sus
tamaiios , colgres y adornos.

Toor,. Frances. -- Apunitces sobre-costumbres yaquis.

naémero especial, julio de 1937. p. 52-63.

Frances Toor describe las costumbres yaquis en los si-
guientes términos, costumbres cn general, educacidn,
reliqién, vestido, alimentos, medicinas y curaciones,
crecencias, matrimonio y creencias respecto a los muer-
tos y sus costumbres. ’

Toor, ¥Frances. —-- Curaciones y curanderas.

vol. 1, nuam. 2, agosto-scptiembre de 1925. p. 17-21.

Frances Toor narra las causas por las que los indigenas
se automedicinen, da dos ejemplos de enfermos y lo que
hacen con c¢lla para curarla de un aire, habla del embru
jamiento, cclos, etc. -

Toor, Frances. -- Dando 1la bienvenida con flores.

vol. 3, nam. 3, junio-julio de 1927. p. 169-170.

La manora en qgque se recibe a un funcionario, en este ca
so al subsecretario de educacién en el pueblo de Yatla,
Puebla. Su relacién con las mismas practicas antes de'
la conquista y una breve resefia histérica de las costum
bres son los datos que extrae Frances Toor de sus obser,
vaciones en ese lugar de Pucbla.

Toor, Frances. -- La dignidad del indio.

vol. 2, num. 4, octubre-noviembre de 1926. p. 4-6.

La autora cxpone cémo el indigena de varios lugares de

México, ademis de tener dignidad y altivez, es sencillo’

y atente, noble en su actitud y mancra de . actuar. Al
Gltime adula al gobicerne al dceceir que é&éste hace lo méas
posible para satisfacer las demandas indigenas en’ los
cualesy se fijan las csporanzas,
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83. foor, Frances. =-- Estoy curada dec espanto.
vol. 2, nam. 2, junio-julio de 1926. p. 31-33.

Explicacién de Frances Toor sobre un tratamiento que
le hace una curandera de un mal gque afirma ser espanto.

84. Teor, Frances. -~ Fiestas patrias.
vel. 2, num.s 3, agosto-septiembre de 1926. p. 42~-43.

En esta investigacién Frances Toor relata las activida
h des gue se realizan el dfia 15 y 16 de septiembre. Se-

flala los adornos, la musica, las c¢anciones populares,

la iluminacidn, los bailes, las danzas, los desfiles,

los paseos, las recinas que rapreosentan a la patria,

las formas deo vestir, la decoracién de los coches, etc.’

85. Toor, Frances. -= Notas sobre las Canacuas. .
vol. 6, ntm. 3, julio-septiembre de 1930. p. 108-109.

Frances Toor da una explicacidén de quiénes y cdmo in-
troducen las danzag, las Canacuas de Miehoachn a la
Ciudad de México. Dicec que son costumbres michoacanas
que han sido estudiadas por Francisco Dominguez, mus i~
co, y Carlos Gonzbhlez, artista. .

B6 . Toor, Frances. -- Un vistazo a Oaxaca.
vel. 2, nim. 1, abril-mayo de 1926. P. 5=10.

Después de los agradecimientos, la autora habla de cémo
la rccibe el presidente municipal y los demds regidores.
Dice que los Oaxaqueios ac¢ han apegado a su idioma y
costumbres primitivas, como las danzas, ¢l arte popular,
las ferias, a las costumbres biblicas de noviazgo y ma-
trimonio, creencias accrca de la 'vida y sus-muertos.
Realiza una dc~cr1p016n de los modos de vestir, de tra-
bajar, de las ferias y otras costumbres.

87. Uranga, Javier. -~ Costumbres mazatecas. ILLa elocuencia.
vol. 3, ntm. 1, febrero-marzo de 1827. p- 18-23.

El autor nos invita a reflexionar sobre el idioma mazate.
coy la -finalidad de mantener su Lndependcncxa, 8Bus COS-
tumbres matrimoniales y de vestido.
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CREENCIAS, DEXIDADES

Basauxi, Carlos., ~— Creencias y pfacticas-de los Tarahu-
maras . vol. 3, nim. 4, agosto-septiembre de 1927. -
p. 218. :

‘Carlos Basauri comicnza explicando los acontecimientos
que la tribu liga con lo sobrenatural. Algunes de los:
procedimicntos que sefiala son las quemasones, los, bai-
les y otros. Habla de las superticiones relacionadas
con los animales como la lagartijae, la vibora, las ga-
llinas y los chivos, de curaciones, de fiestas, de cuen
tes, fabulas y leyendas. : -

Tlaloc - Aztec Rain God.
vol. 3, nam. 3, junio-julio de 1927, p. 171-3172.

En este trabajo nos remiten al conocimiento del papel

de los dioses aztecas de la lluvia, de la tiexrra y la

gestaciébn. Describen-fisicamente a Tlaloc y sus pode-
. res. )

CUENTO BN

Cornin, Joﬁn Huber. ~- Un antiguo poema- azteca.
vol. 2, nim. 2, junio~julio de 1926. p. 20-~22,

Historia y letra del poema que sc refiere a la muerte
de un principe aztcca y las rocomendaciones a su madre.
Habla también del "metro", estructura trocaica.

El coyotec. Cuento yaqgui. . R
nimero ecspecial, julio de 1937. p. 69-70.

Narracién de la relacién de un coyote y una zorra ehn
distintos momentos en gue andan juntos, donde primero
¢l coyote utiliza a la zorra y las siguientes veces la
zorra al coyote para su bienestar.

Gonzdlez Casanova, Pablo. —-- Bl origen de los cucntos del
{Gxico indigana. vol. 2, nim. 3, agosto-sépticubre de
1926. p. 12-23. ’ .

Pablo Gonzalez Casanova describe al cuente en su origen,

cignificaci6bn ¥y caracteristicas histéricas, como la emi-
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‘gracién. Nos dice que los cucntos de animales son
los més primitivos. “no es plausible que sigan el pro
‘ducto espontéineo do yn proceuo mcental y primitivo...

* independionte on cada regidén..., dibipron emigrar®.
Ejemplifica con scmejanzas encoritradas en un cuento

. mexicano y otro en idioma cora. En seguida nos dice
del relato mitico y su opinidn del acercamiento de
otras tribus.

853. Hernédndez, Felipe. —-- El1 tlacuache y el coyote. .
vol. 1, nam. 2, agosto-gcptiembre de 1925, p. 11-12,

Narracidn del cuento sobre cl enfrentamiento amistoso
entre un tlacuacho ¥y un coyoto, en al cual el coyote
lo hace unas jugadas de mala intencidén al tlacuache.

84. Cornyn Huber, John. ~- Fabulas mexicanas.
vol. 1, num. 3, octubre-noviémbre de 1925. p. 13-16.

En cste cstrito primero cencontramos una introduccidn
acerca del manuscrito de donde el autor extrajo las fA
bulas, la escritura (s. XVI) y de quién posiblemente
la haya transcrito. En scguida habla de tres fabulas,
el anciano y la mucrte, el chivo y el coyote y el Hhom-
bre mordide por un perro.

9s5. Ponce, Manuecl. -~ El rey y el limosnecro.
vol. 5, nGm. 2, abril-junioc de 1928. p. 74-76.
En este cuento ¢l compilador informa de la rcelacidn del -
N rey con un limosnero y un gallo gue hace que el rey W .7
quede pobre y al final mucra para que el limosnero sea
rey.

56 . Vialdivieso, Euleogio ﬁf «—~ Cuen'to de-naviidad.

vol. 1, ndm. 4, dicicmbre de 1925-encro 1926. p.26-27.

El autor recaliza primero la historia dol nacimiento y
desceripeion del niifio Jewls,*y después la narracidén del
cuento, en el cual se habla de su desaparicidn y mani-
festaciédn én un suciio.

97. Valdivieso, Eulogio R. -- 'Por qué tiene largas las orecjas .
el tfo concjo. vol. 3, atm. 3, junio-julio de 1927.
pP. 144-150. L ) . .

*
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Valdivieso nos muestra un cuento con ilustraciones en
donde narra la relaci6n existente entre un conecijo, un
ledén, un lagarto y un tigre.

. DANZA

98. Alcaraz, Angela. ~~ Las Canacuas.
‘'vol. 6, nam. 3, agosto-scptiembre de 1930. p. 117-118.,

En este articulo Angela Alcaraz desglosa una breve his-
toria de la integraciétn de las tribus del Estado de Mi-
choacan por Fray Juan de San Miguel, establecidas en ba
rrios con diversos arreglos de fe€stividades indigenas.
Indica también las costumbres indfgenas al haber nupcias
y el papel que juegan las canacuas.

89, Charlot, Jean. -- Estéticas de la danza indigena.
. vol. 1, nim. 2, agosto-septiembre de 1925. p. 4-8.

Al hablar de la estética indfgena Jean Charlot hace la
descripcién de la danza indigena y su comparacién con
la "civilizacion". Los temas que trata son el cémico

y el religioso y los movimientos y expresiones de los
actores.

100. Dominguez, Francisco. —-- Canacuas. Danza antigua de Gua-
ris. vol. 6, nam. 3, julio-septiembre de 1930. p. 110
~1i6%. .

El autor describe en que consisten las canacuas y las
costumbres de los indigenas 'de MichoacAn respecto a 1la
masica. Acerca de las canacuas, dice que son "una se-
riec de canciones en tarasco, que se ejecutan con orden
progresivo, denominadas en conjunto, Canacuas".' p.
110.: . :

101. Gonz&lez, Carles. -- La danza de las sonajas o del sefior.

vol. 1, nam. 2, agosto-septiembre de 1925. p. 13-15.

LLos motivos de las danzas, como los dias de fiesta del
santo de un lugar, la descripcién del numero de inte-
grantes para hacer la danza de las sonajas, la musica.
gsencilla y primitiva, la indumentaria (como la camisa
y ¢l calzdén blanco) son las caracteristicas que el au-
tor senala en este estudio.
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102. Gonzalez, Carlos. ~- La danza de 108 Moros.
voi. 4, nim. 1, enero-marzo de 1528. p. 31-39.

El autor expone los pasos que siguen para realizar la
danza y el papel qgue hace cada uno de los participane
tes, s5u vestimenta, alimentos y bebidas en esos dias
de fiesta. Este texto estd& acompaiiado con fotogra-
fias de los vestidos y Qe murales de la revolucidn.

103. Mé&rida, Carlos. —-- El baile de los toritos.

vol. 1, nGm, 4, diciembre~enero de 1925. Pp. 11-14,

E)l pintor Carlos Mérida en su trabajeo hace referencia
a la relaciébn entre la mOsica y la arquitectura maya,
lo misme que entre inetrumentos musicales primitivos,
como la chirim{a, el tom y el tambor de chiveo. Asimis
mo hace la.descripcidn del baile de los toritos, los
personajes y su enfoque social. .

104. Notas de la redactora.

vol. &, nam. 1,

encro~marzo de 1930. p. 4.

La editora de la revista informa del porqudé

1 del vol. 6, se dedica al jarabe.. Dice qgque "e& una
respuesta a las numerosas preguntas que he recibido
acerca del baile. Es también, en parte, un plan para
publicar este afic algo sobre bailes populares® P. 4.~
Ademés informa co6mo obtuve la informacién, los agradge

cimientos y narracidn sobre el jarabe en Jalisco, su
diversidad y versos.

el nimero

105. Toor, Frances.

E1l jarabe antiguo y moderno.
vol. 6, nam. 1, enero-marzo de 1930. p. 26-37.

Frances Toor describe lo que fue y es el jarabe tapa-
tio.

habla del entusiasmo que levanta en-
tre la gente,

de su musica y diferentes pasos
que lo forman, del vestido del hombre y la mujer, Qe
charro y de china poblana. Indica las caracteristi-
cas de los jarabes en la regiétn de la costa y la for
ma de vestir de los participantes. Al describir sU
historia, comienza hablando de Guadalajara, de la ggo-

lonia, del siglo XIX, de la época de Porifirio Diaz
Yy Alvaro Obregbn cuando se hace oficial.

DEIDADES
106. ‘Ceballos Navelo, Roque J. == Tzontenoc, una deidad.
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vol. 1, num. 2, agosto-septiembre de 1925. p. 24-25.
El autor comenta, la manera en que los indigenas cgEi—
deraban a una deidad, las creencias misticas, respecto
a Tzontemoc, sus caracteristicas y efecto artistico.

107. Coatlicue, an Aztec Goddes. .
vol. 1, nam. 1, junio-julio de 1925. p.- 29.

Los editores presentan la fotografia de la escultura no
numental de Coatlicue con una sintesis de la descrip-
cién ideoldgica como verdad iconoldgica hipotética, y
una breve descripeidn fisica. )

108. Mena, Ramén. -~ La piedra ciclografica de

Moctezuma Xoco-
yotzin. vol. 2, nam. 5, diciembre 1925-eneroc 1926.
p. 49-51.

El estudio de Ramén Mena presenta en estas paginas los
dibujos de la piedra con descripciébn y significado de
la cabeza y pierna izquierda de Huitzilopechtli, del
signo de la guerra, de la bolsa sacerdotal, de la cabe-
za del dguila y de Xiuhutzolli de Motecuhzoma IT,

DIBUJO -

109. Castellanos, Julio. -~ La ensefianza del dibujo en las es-
cuelas primarias desde 1920. niimero especial, noviem-
bre de 19234. p. 5-8,

Julio Castellanos explica el método utilizado por Adol-
fo Best Maugard en la enseifianza del dibujoc en las escue
las primarias, llamadeo "Tradicidén, Resurgimiento y Evo-
lucidn del Arte Mexicano”. Habla de los elementos de
‘que estad formado, elementos que fueron extraidos de las
artee precortesianas, como el c¢irculo, la linea y otros.
También manifiesta los cambios realizados en ese campo
pPor Rodriguez "lozano. Define los objetivos de los dos
métodos y sus diferencias. .

110, Mérida, Carlos. -- La pedagog{a moderna en la ensefianza

del dibujo. namero especial, noviembre de 1934. P.
27-29. .

Carlos Mérida indica en su exposicidn gque en el dibujo
existen dos aspectos principales definidos por la peda-
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gogfa moderna; unc, el dibujo como cultivo espiritual,
y ctro, el dibuje como materia de apoyo. E£1 autor re-
laciona el primer aspecto con la expresién espiritual
del nifio, su visidén, su pensamiento, etc. Dice que
“el nifio no dibuja lo que ve, sino lo que sabe que es".

Olaguibel, Juan J. ~- La ensefianza del dibujo en las es-

cuelas primarijias. vol. 2, nam. 5, diciembre 192S-ene-—
ro 1926. p. 8-12.

El autor especifica las principales caracteristicas
del programa <¢e ensefianza del dibujo en las escuelas
primarias y la extensidén cultural y la difusién de 1la
ensefianza en otras actividades. Asimismo, explica los
objetivos de la enseiianza y los programas. e informa
de la revista "Pulgarcito", escrita e iluustrada por
los nihos y para los nifios.

Olaguibelu Judn J. -- La enséfianza del dibujo en las es~-.

cuelas primarias. nﬁmero'especial, noviembre de 1934.
p. 9-12. . :

Articulo escrito en el vol. 2, numero 5 y reproducido
de nuevo en este nimero.

Rivera, Diego. -- E1 dibujo infantil en el Méxieco actual.

vol. 2, num. 5, diciembre 1925-enerc 1926. p. S=7.

Diego Rivera comienza su articulo criticando a los ma-
estros del dibujo que ensefian para provecho de si mis-~
mos o de sus ideas. Critica igualmente la ensefianza
del dibujo como copia de estampas, de fragmentos de egs
cul tura y dibujo lineal, Dice que en 1922, con Vascon
celos en la Secretarfa de Educacidn Puablica, se empren
de la regeneraciotn de la ensefianza del dibujo con Adol
fo Best como coordinador, pero que con Rodriguez Loza-
no se obtuvieron mejores resultados.

Rivera, Diego. -- El dibujo infun:il en el México actual.

namero especial, noviembre de 1934. p. 13-26.

Articulo que se escribid en el vol. 2, nam. 5.

ESCUELAS: EDUCACI&N RURAL

Ramirez, Rafael. -- Los nuevos centrog de educacién indige

na. vol. 8, num, 2, abril=-junio de 1933. p. 102-104.
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Rafael Ramirez comienza su andlisis afirmando que la
clausura de la casa del estudiante .indigena es la cau-
sa del origen de los centros de educacién indigena.
Después especifica las finalidades de los centros. En
tre las principales indica las siguientes: a) capaci-—
- tar a los indios para que se rehabiliten por su esfuer
.20, b) educar a los indios con su propio ambiente so-

cial, ¥ ¢) restituir al proceso educativo su primitivo
cardcter social.

116. S&enz, Moisés. ~- Nuestras escuelas rurales. -

vol. 3, nuim. 1, febrero-marzo de 1927. p. 44-52,

El autor describe figica y tedricamente las escuelas
rurales, sus objetivos, su trabajo y sus pré&cticas.

escuelas de la sierra de Juérez.
vel. 4, nam. 2, abril-junic de 1928. p. 119-129,

117. Toor, Frances. -- Gentes ¥y

En la introduccidén el autor nombra a las escuelas rura
les del Estado de Oaxaca. En seguida sefiala las cos-
tumbre de como reciben a extrafos en los pueblos; con
flores, musica, fuegos artificiales, etc.

118. Toor, Frances. «~- Noticia de los pueblos, Escuelas rura-
les. vol. 4, num. octubre-diciembre de 1928. p. .232-
235, ) :

Nota informativa con citas de las declaraciones de Por
tes Gil y del Secretario de Educacién PlGblica, acerca
de las escuelas rurales.

119. Toor, Prances. —-- Noticia de los pueblos.
vol. 4, nim. 1, enero-marzo de 1928. p. 65-69.

.En este trabajo Frances Toor informa de las activida-
des, costumbres y creencias que se realizan en Otzolo-
tepec, Edo. de México en la Semana Santa, en la \lla

de Guadalupe el 12 de diciembre y en Janitzio, Michoa-
-can los dias de muertos. )

120, Toor, Ffancea. -— Por qué este tipo de escuelas rurales.
vol. 3, ntm. 1, febrero-marzo de 1927, p. 41-43.

Frances Toor indica en este trabajo las opiniones del
presidente Calles y Puig Casauranc como secretario de
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Educacidn Plblica. Habla de los objetivos de las es~ -
cuelas rurales como medios informativos de la politica
del Estado Mexicano hacia ellas y hacia el pueblo.

ESCULTURA

121. Mena, Ramén. ~- Monumento votivo de Motecuhzoma Xocoyot-—

zin. ‘vol. 2, nam. 3, agosto-septiembre de 1926.
p. 32-42.

Ramén Mena en este estudio describe al monolito por su
peso, su fi{sico, su procedencia y la interpretacidn de
una de sus caras.

122. Parker, Howard. --— Luis Ortiz Monasterio.
vol. 8, num. 2, abril-junio de 1933. p. 25-101.

. E1l autor explica el nacimiento como artista de Ortiz
Monasterio a la edad de 14 afios y de sus pascs por Es-
tados Unidos y México. De esus obras y arte dice: "Mo~
nasterio estd capacitado para expresar cualquier valor
emocional que desee.... serenidad, humor y nobleza,
conflicto dramatico”. :

123. Rivera, Diego. -~ Mardonio Magahna.
vol 6, num. 2, abril-junio de 1930. p. 66-71.

En el presente estudio Diego Rivera realiza la narra-

cién sobre quién es Mardonio Magaiia. Indica que es
. "Charro y buen tirador... mozo de escuela de pintura
/y/ maestro de escultura". Al final el autor *hace el

trazo de su obra realizando un analisis formal y de la
sociedad como receptora de su escultura.

FIESTAS RELIGIOSAS

124. Cervantes, Federico. -- La leyenda de la Virgen de la So-
ledad, ~ wvul. 2, nGm., 1, abril-mayo de 1926. p. 11-15,

El autor narra el origen de la imagen de la Virgen de

la Soledad en Oaxaca. Expone cédmo se comenzd la conse-
truccidédn de su templo, primero con_ una ermita, después
una capilla y por Gltimo- su templo. )



125.

126.

127.

128.

185

Clews Parsons, Elsie. «- Cas&ndose en Mitla, Oaxaba.

vol. 7, nGm. 3, julio-septiembre de 1932. p. 129-137.

La autora expone las costumbres existentes en Mitla al
hacer la peticién de la novia y sus costumbres folklé-
ricas. Ejemplifica con un casamiento. Realiza el de-

‘lineamiento de cada uno de los pasos que se siguen en
-la iglesia, el camino, la casa del padrino, la vesti-

menta;, la comida, la misica, el baile y el papel de ca
da uno de los participantes. Dice que es "...una sem-
blanza de baile y fiesta... los casamientos de Mitla...
constituyen un sistema familiar bancario...".

Clews Parsons, Elsie. -- La institucién de la Mayordomia.

vel. &, nam. 2, abril-junio de 1930. p. 71-78.

"La institucién de la Mayordomia tiene su importancia
particular. En cada pueblo, cada santo principal, se
halla a cargo de un mayordomo... estos funcionarios dg
sempehan el puesto solamente por un afic...". p. 72.
De la misma manera el autor hace la narracién de las
obligaciones de un mayordomo y las costumbres que exis
ten en Mitla, Oaxaca, antes y durante la fiesta. Buen
reportaje acerca de los aspectos de los antecedentes y
la fiesta misma, con detalle se describe cémo se hacen
las velas, a gqué hora se bebe y se come, la misa, la
misica y el baile.

Clews Parsons, Elsie. -~ Ritos zapotecas del afio nuevo:

ELl

vol. 6, nam. 1, enero-marzo 1930. p. 38-47.

La eutora nos dowcribe las costumbres religioses on pun
blos de Oaxaca como La Cruz, Las Ruinas, y Las Cuevas.
La primera, es una cruz donde hacen sus pedimentos los
mandantes y llevan ...casas, animales, aves de corral,
tierra de labranza y semillas, dinero, etc.
...Ejemplifica con una mujer que hace sus ofrecimientos

‘a la cruz, describe todos sus movimientos y oraciones.

En las Cuevas, la autora sefala los sacrificios de los
animales y otros ofrecimientos, lo mismo que las re-
presentaciones de piedra en miniatura..

dia de San Juan en la alberca Pane.
vol. 3, nam. 3, junio-~julio de 1927. p. 173-174.

En este estudio se explicén las costumbres que se mues-
tr#n con diversas actividades en la Ciudad de México vy
otros lugares el dia 24 de junio de cada afio: bafio, mi-
sica, fiestas, vendedores de juguetes, flores, etc.
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Muro Méndez, José& de J, =-- él alabado del Bajio. / Salo-=
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Nota de la Redactora sobre Penitentes.

vol. 6, num. 2, abril-junio de 1930. p. 100-101.

La autora describe la forma en gque se,realiza la peni-
tencia en Tzintzuntzan, Michoacsn y la representacidn
de la pasién. Describe la vestimenta de los peniten-
tes: cubierta 14 cabeza y faldas formadas con pedazos
de algodédn crudo, un tronco amarrado a las manos.
Descripcién de la procesiétn de cada uno de los perso-
najes, el papel que les corresponde hacer y su manera
de vestir.

Michael, Concha. -- Pastorelas o Coloquios.

vala:s 7; hams 1, enereo=marse de 1932, Py B=30.

La asutora hace un reportaje con suficiente objetividad

para entender lo gque s una pastorela. Nos describe
desde el medio ambiente, las gentes y los lugares. Na
rra la situacio6n social y alimenticia. Describe la ag

tuacidén y vestimenta de los personajes, escenario, rui
dos, canciones y otras observaciones personales. Todo
acompafado de ilustraciones y canciones con notas musi
cales.

Montes de Oca, Jos& G. -- La fiesta a la Virgen de los Re

medios. vol. 3, ntm. 4, agosto-septiembre de 1927.
p. 203.

José G. Montes de Oca realiza primero una breve referen
cia de diferentes fiestas religiosas sobre una Virgen.
Después describe las reacciones del pueblo mexicano y
relata las actividades del dfa de la fiesta a la Vir-
gen de los Remedios. Al Gltimo hace una enumeraciédn de
cada uno de los sucesos el dfa de la fiesta de la \r-
gen; adornos, cohetes y antojitos.

Montes de Oca, José& G. -- La verberena  de San Juan.

vol. 2, num. 2, junio-julio de 1926. p. 34-37.

El autor hace una descripcién de las actividades y las
costumbres en visperas del dia de San Juan. Comida,
tamales, atole, dia de campo. De los juegos describe
los trajes, rebozo, trensas. Del paseo la descripcién
fisica de la calzada, adornos, cantos, etc.

mén de la Selva. trad. vol. 2, nam. 5, diciembre-ene-
ro de 1926. p. 46~48. .
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Rezo ofrecido al Santisimo Sacramento recordando algu-
nos momentos de su vida. -

134. Nufiez y Dominguez, José de J. —- E1l alabado y las alaban-
: .zas, vol. 2, nuom. 5, diciembre-enero de 1926. p. 11
12.

Texto:que sefiala la historia sintética, hipotética,
del canto del Alabado que se hace antes de iniciar las
labores del dia. Ademés el ‘autor indica lo que decia
Fray .Servando Teresa de Mier, respectc a el Alabado y
lo fan&tico en Espafia. Hace la narracién de las ala-
banzas que se¢ dicen en algunas regiones de la repabli-
ca a los santos. Dice el autor que "por regla general
estas alabanzas son cantadas en los novenarios que pre
ceden a las funciones titulares de los Santos Patronos
de los pueblos...".

135. Nufiez y Dominguez, José de J. -~ E1 éorpus en mi tierra.
vol. 3, num. 3, agosto-Beptiembre de 1927. p. 191~
202.

El autor explica primero los quehaceres y las ilusio-
nes de los habitantes de Papantla, Ver., al esperar la
llegada del *“corpus®, despué&s habla del trabajo, Qde
los ahorros para derrochar, estrenar ropa y divertirse
gozo y fé& de la fiesta los 30 dias de su duracidén.. )
Describe la llegada de indigenas y otros personajes
que llevan la diversién, y el tiempo de la ceremonia
~-& dias~-. Reseha ademas la forma de escoger, tumbar

y trasladar en volador®“. Especiflca como lo "“curan"

y otros procedimientos gue ayudan a que se "le quite
lo malo”, Creencias de c6émo preparar el volador, comi
da, animales, azotada, etc. .

136. Nufiez y Dominguez, José& de J. —-- Los Judas en México.
.vel. 5, nim. 2, abril-junio de 1928, p. 90-104.

EYl escritor relata la historia de los judas en México.
Realiza narracidén de costumbres, referencias histbri-
cas con ejemplos, forma de hacerlos y qguemarlos.

137. Nﬁﬁezvy.Pominguez, José& de J. —-- La Noche Buena de los To
- tonacas. vol. 1, nam. 4, diciembre-enero de 1925.
p. 22-25.

En este trabajo se narran las creencias religiosas de
los totonacas. Se describe la celebridad realizada
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per todos los habitantes de las rancherias en la cabe~
cera: formacidn del nacimiento en el. centro de la igle
sia con un templete adornado con animales vivos, fru-
tas, flores y otros procesos que llevan 106 nacimien-

tos. El papel de las madrinas, condic#ones para serlo
y su vestimenta. H

138. La Pasidbn de Tzintzuntzan. . :
vol. 1, nGm. 4, diciembre-enero de 1925. p. 28-29.
(continuacié6n del nudmero 2 del vol. 1).

139. Redfield, Robert. -- Casamiento en pueblo maya.
vol. 7, nam. 3, julio-septiembre de 1932. p. 154-159.

Robert Redfield en su estudio hace primero la descrip-
ciébn de Chankmol, desuef narra las costumbres para el
casorio. El papel de los padres; la divisidn del tra-
bajo, edad de casamiento, responsabilidades de los pa-
dres para escoger novia (o), caracteristicas persona-
les y sociales. Creencias sobre castigos y casamien-
tos impropios. "El contrato de matrimonio es hecho
entre dos familias y no entre dos individuos", p. 158B.

140. Redfield, Robert. --
tlan.
143.

La Cerappa y la Castiyohpa en Teporg
vol. 3, num. 3, junio-julio de 1927, p. 137~

El autor narra las costumbres de este lugar en las fieg
tas religiosas, costumbres como contribuciones popula
res y donativos para velas. Explica lo que es la Cera
hpa y la Cetiyohpa. Al final realiza la descripcidn

de la manera de cbmo se realizan las fiestas, dbdnde y
cu&ndo, 'y papel que juegan lar distintas personalida-
des: mayordomo, escribiente, casero, etc.

141. Texto de la Pasidn de Tzintzuntzan: .
vol. 1, ndm. 2, agosto-septiembre de 1925. p. 27-29.

Letra del teéxto

_sobre la relacibn de Judas, cristo y
Bus oOpositores.

142. Toor, Frances. --

Corte y casamiento.
vol. 7, nuam. 3,

julio-septiembre de 1932. p. 160-161.
' .

La autora informa respecto a los intereses del casorio

y costumbres en diferentes lugares. Habla de Teotihua-

can, en donde dice, se. acostumbra mandar carta para BO~
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licitar casorio. Se incluye una carta de amor a una
mujer acompaiiada de textos y dibujos.

Toor, Francee. =-- El IV Centenario Guadalupano.

vol. 7, nam. 1, enero-marzo de 1932. pe. 50-52..

. Frances Toor hace una observacidén respecto a las aglo-
meraciones y marginacidén de los pobres en los dias gque
se visita y festeja a la virgen de Guadalupe. Nos ha~
bla de los arregleos a la iglesia, de las ferias, de
las personas que vienen por buscar placer, de los dan-
zantes, sus bailes y vestimentas.

Toor, Frances. -- Christmas in Mexico.

vol. 2, n um. 5, di;iembre—cncro de 1926. p. 31-43.

Narra cidbn de la celebracién de las fiestas navidefas,
las posadas, su comienzo, los rezos y pifiatas, los lu-

gares en que se realxzan. su origen, fechas y costum-
bres.

Tocor, Frances. -—- El drama de la pasién de Tzintzuntzan /

Joaquin Diaz Mercado, trad. vol. 1, nim. 1, junio-
Julio de 1925. P. 21-28.

Frances Toor sefiala la forma de vestir y hacer el juego
ceremonial en los dias santos. Del escenario habla gdel

lago, aldea, espacio atrial, iglesia, personalidades Yy
cena en el pobrtico.

Toor, Prances, -~ La feria de la Nifa \Virgen de San Juan

de los Lagos. vol. 1, ntm. 5, febrero-marzo de 1926.
p. 22-26. . .

La autora describe fechas y causas del porqué existe
tanta veneraci6tn a la Virgen. Narra los ejemplos de al
gunas peregrinaciones, los caminos y lugares donde dor-
mian los peregrinoes, y las creencias sobre los resulta-
dos respecto a aquéllos que no cumplen lo gue prometen
© se arrepienten.

147.Toor. Frances. -- La fiesta de la Santa Veracruz de Taxco.

vol. 6, nim. 2, abril-junio de 1930. p. 84-96.
Al hablar de las fiestas Frances Toor en un principio

hace la descripciébn geografica de Taxco, de la iglesia
Y su dgcoracidén con flores y velas para las festivida-

;
1
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des, lo mismo de los vendedores, los milagros y de 1la
fiesta, sus personajes, vestido, significado y danzas.

148. Toor, Frances. -- La fiesta de los muertos / Federico Cer
vantes, trad. vol. 1, num. 3, octubre-noviembre de
1925. p. 17-22. .

Para describir la fiesta del dia de muertos la autora
nos informa de la poeiciédn del mexicano hacfa la muer
te, siempre sin miedo y con fiesta. Sefiala coémo acep-
ta la muerte el espafnol y el indigena y las actividades
gue se realizan el dia 2 de noviembre en los panteones:;
floresg, veladoras, pulque, versos y diélogos a la muer
te. Al final narra las acciones de un dfa de nmuertos
en Tuxpan, Jalisco: las ofrendas, los alimentea, manew
ra de vestir y el recibimiento con cantos. ’

149. Toor, Frances. -- Los fiesteros-de la fiesta de San Juan
en el pueblo de Vicam. nimero especial, julio de 1937,
p. 26-31.

La autora de este articulo describe las costumbres de

las fiestas de San Juan de Vicam, pueblo yaqui, nos sg
fiala cada una de las actividades de los fiesteros, per
sonas que se encargan de reunir fondos y organizar ias
fiestas, a los cuales también se les llama mayordomos.
Tambié&n habla de las ceremonias, su vestimenta de las

danzas y comidas.

150. Toor, Frances. -~- Los judas siguen viviendo.
vol. 2, num. 1, abril-mayo de 1926. p. 18-19.

Frances Toor, describe de los judas su fisico, signifi
cado, y el papel en la representacién de la pasién de
Cristo, de acuerdoc a las costumbres en Michoacan.

X3 . s .

151. Toor, Frances. —-- Notas sobre pastorelas y coloquios.
vol. 7, num. 1, enero~marzo de 1932. Pp. 4.

Texto informativo respecto a las pastorelas. Habla
. también del estudio de Concha Michel acerca del mismo

tema.

152. Tooxr, Frances. -~ Noticias de lba>pueblos.
vol. 3, nGm. 4, agosto-septiembre de 1927. p. 235.
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En este tfabajo Frances Toor expone con brevedad las
costumbres de diferentes fiestas religiosas en diver-
sos lugares de México. De algunas describe el lugar y

la forma de hacerlas, de otras udnicamente sefala lo
que se realiza.

153. Tobr. Frances. --

Noticias de los pueblos.
‘vol. 4, num. 1,

enero-marzo de 1928. p. 65-71.

Frances Toor en este segundo estudio de los pueblos ha
bla acerca de fiestas religiosas en algunos lugares de
México. De la Villa de Guadalupe, indica el dia de
muertos, las posadas, la navidad y la semana 'santa.
De Janitzio, deecribe los usos y costumbres para cele-
brar las fiestas religicsas. Ademas muestra al altimo

un texto sobre la obra educativa de la liga nacional
de campesinos. '

154. Toor, Frances. —-- La Pasidtn de Ixtapalapa.

vol. 6, nim. 2, abril-junio de 1930. pP- 94-99.,

La autora describe la representaciédn en Ixtapalapa, D.
F. Del escenario indica los preparativos,
nias, la vestimenta de los sacerdotes, discipulos, re-

yes, jueces, soldados y judas, la misa, sébado de glo-
ria y otras costumbres indigenas.

las ceremo-

15S. Toor, Frances. -- Las posadas de vecindad en la Ciudad de

México.  vol. 1, num. 4, diciembre 1925«enero de 1926,
p. 16-19.

Antes de indicar en que consisten las
dad, Frances Toor hace la descripcidn
de las vecindades, de los adornos, la hospitalidad y la
cooperacidn. En seguida sefiala 10 que es la representa
cidn de una posada; los peregrinos, los santos, las le-
‘tanias, el baile, la cena y la bebida. Pe la Nochebue-

na indica el canto del nifio, la misa de gallo y la gran
cena.

posadas de vecin=
£8{sica y social

156. Toor, Frances. --

Semana Santa.
vol. 3, ntm. 1,

febrero-marzo de 1927. p. 53-61.

En este articulo la autora describe cémo se realiza 1la
semana santa en Tepoztlan Morelos. Sefiala la vestimen-
ta de las gentes, bsuUB costumbres el domingo de ramos y

el jueves y viernes santo.
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157. Toor, Francee. -- La Virgen de la Luz de Taxco.
vol. 6, num. 2, abril-junio de 1930. p. 79-83.

Frances Toor informa en su articulo el origen de la
Virgen, después habla del culto y describe la casa y
animales de donde se encuentra la virgen. Al final na
rra los milagros que ha hecho y la fe que le tienen.

158. Toro, Alfonso. ~- Las Morismas.
vol. 1, nim. 2, agosto-septiembre de 1925. p. 8~10.

Alfonso Toro describe la representacién de la lucha en
tre moros y cristianos, sus casas de campafia, activida
des y vestido.

159. valdivieso, Eulogio R. -- La ofrenda a la novia.
vel. 2, nham. 1, abril-mayo de 1926. p. 23-27.

Narraci6bn de los actos gue se realizan de parte del no
vio y la novia un dia antes de un casamiento. Dice el
autor gue se manda un torio adornado,’  prendiendo cohe-
tes como en peregrinacidédn acompafiados con las ofrendas.
Se describe también la vestimenta, los adornos y las
actividades que realizan en la casa de la novia.

160. Versos de las posadas y misica.
vol. 1, num. 4, diciembre 1925-enero 1926. p. 20-21.

-
Se sehnalan en esta nota las frases de lo que dice San
José y lo gque contesta el duefio de la casa, los versos
gue se cantan al romper la pifiata y al recibir a los
peregrinos.

FOLKLORE v

161. Gamio, Manuel. -- El aspecto utilitario del folklore.
vol. 1, num. 1, junio-julio de 1925. p. 6-+7.

El autor describe en qué puede ser 1Gtil el conocimien-
to del folklore y la forma de vivir de los indigenas,
sus costumbres, ideas, etc., para conocerlos e incorpgo
rarlos al pensamiento moderno sin perder sus caracte-
risticas tipicas. v .
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162. Gamio, Manuel. -- La importancia del folklore yaqui.
. nimero especial, julio de 1937, r. 45-50.

En este articulo Manuel Gamio hace un estudio del atra
.80 cultural existente en los grupos indfigenas, y de
.cudl es la principal causa del fracaso, acercamiento

y elevacidn cultural. Dice que es la ignorancia de su
"folklore y los demés conceptos de su vida. Para llegar
-a ésto, el autor hace una narracidén histébrica de los
medios utilizados para elevar su nivel cultural y de.
por qué su falla.

FOTOGRAF A

163. Modotti, Tina. -~ Sobre fotografia.
vol. 5, pnum, 4, oct.-dic. de 1929. p. 196-198.

Opinién personal de Tina Modotti respecto a su fotogra
fia, “"no arte, sino fotografias honradas", y lo que pa
ra ella significa la misma fotografia como registro de
la vida objetiva.

164. Rivera, Diego. =~- Eduardo Weston and Tina Modotti.
vol. 2, num. 1, abril-mayc de 1926. p- 16-27.

Diego Rivera realiza una sintética observacidn sobre
la creaci6n de la fotografia y la pintura. Después ha
ce una relacién de la fotografia con la pintura de ve=
lazquez y su semejanza con Tina y Weston. valora a .
Eduardo Weston como no descubierto en Estados Unidos e
ignorado en México. Dice de ellos que "Weston es el
artista de América y Tina Modotti mé&s abstracta....
m&s intelectual... cuyo trabajo florece perfectamente

en México". p. 28.
165. Toor, Frances. -~ Exposicidn de fotograffa de Tina Modo~
ctti. vol. 5, nam. 4, octubregdiciembre de 1929.

.p. 192-195,

Frances Toor después de informarnos acerca de la trayegc
toria de Tina Modotti como alumna y ‘ayudante de Eduar-
do Weston, da opiniones de otros artistas sobre la foto
grafia de Tina, para al final dar su opinién al respec-
to.
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s
GALERIA

Merida, Carlos. -- La Nueva Galeria de Arte Meoderno.
vol. 5, num. 4, octubre-diciembre de 1,929. p. 184~
191.

En este peguefio ensayo el autor sefiala los fines que
persiguen la exposicién de la galeria, al mismo tiempo
describe y explica otras exposiciones. :

GRABADO

Toor, Frances. -- Guadalupe Posada.
vol. 4, nam. 3, julio-septiembre de 1928. p. 140-182.

Frances Toor comienza haciendo referencias histéricas
del grabado, para enseguida hablar de datos biogré&ficos
e histédricos de Posada. Describe .sus temas y adula su
obra. Realiza una comparacién con otros artistas como
Goya. Estudio acompafiado con 32 ilustraciones.

JUEGOS

Caso, Alfonso. -- Notas sobre juegos antiguos.
vol. 7, nam. 2, abril-junio de 1932. p. 56-60.

Dice Alfonso Caso que "los juegos, como los bailes y
el arte, tenian siempre entre los aztecas una signifi-
cacidn mistica, y no eran,... diversiones y pasatiem~
pos..." p. 56. Ademas el autor describe tres juegos y
su relaciébn con un sentido religioso.

Islas Garcfa, Luis. -- Juegoc‘de nifos" :
vol. 7, nam. 2, abril-junio de 1932. p. 63-74.

El autor sefala juegos infantiles de conjunto que intex
vienen cuando los nifos ya van a la escuela, sus leyes,
movimientos y canciones combinados. Los divide en tres
secciones; de 5 a 6 afios, de 7 a 9, y de 10 a 12. El
. primero es un simple ejercicio, en el segundo ademés

del ejercicio tiene sentido religioso, y en el tercéero,
ademas de los dos aspectos, tiene el presentimiento se.
xual. .
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Islas Garcfia, Luis. -- Juegos infantiles.
vol. 5, nam. 2, abril-junio de 1929. p- 75-BS5.

Islas Garcfa informa de algunas partes de las gue se
componen 10s jucgos infantiles para diferentes edades,
con explicacidn de cada una de ellas.

Nifiez y Dominguez, José& de J. -- Las loterias de figuras
en'ﬂéxico. vol. 7, num. 2, abril-junio de 1932.
p. 87-106. -

Primero Nihez y Domfnguez habla del nacimiento de la
loteria en Italia, su llegada 'a Espaifia y de ahf al
Nuevo Mundo gn el siglo XVIII. Después sehala coémo
se realiza este juego en México, en diferentes ferias
de pueblos, parroquias y en festividades religiosas;
describe los lugares y cbmo se realiza en. tablas con
figuras. Al final indica las diferentes denominacio-
nes, la narracién de su origen en las ferias y en qué
consistfian esas ferias. Articulo ilustrade con dibu-
jos de Rufino Tamayo.

Toor, Frances. -~ Juegos.
voel. 7, nim. 2, abril-junio de 1932. p. 60~63.,

Frances Toor apunta que los nifios indigenas por sus ag
tividades y poco tiempo para jugar, imitan las activi-
dades y juegos de los grandes, peros con variaciones.
Dice que los juegos varian de acuerdo a las costumbres
y el ambiente; a perseguir bandidos, a los soldadeos,
hacer tortillas y a torear, canicas, .bailar trompos,
encantados, huesitos, al burro. Todos de acuerdo al !
molde cultural de cada grupo.

Zingg, R. M. ~-- Juguetes y juegos de los nifios tarahumaras.

vol. 7, nam. 2, abril-junio de 1932. p. 107-110.

"Los juguetes de los nifios tarahumaras, reflejan las
normas de su cultura y, sus juegos y pasatiempos recre-
an las industrias y frecuentemente ecentGan las ocupa-
ciones de sus mayores" p- 107. Metales, hachas, co-
rrales, canoas, animales como caballos y burres, son
los objetos con los gue juegan y representan la repro-
duccidén de moldes de los mayores.
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" LEYENDA

Beals, Ralp. ~-- Creencias sobre la serpiente en México.
vol. 8, nam. 2, abril-junio de 1933. p. 77-82.

El autor narra una serie de creencias sobre la serpien
te y su relacién con los manantiales, los rios, los to
rrentes y lluvias. Comienza hablando del significado
de la serpiente en el México Antiguo, después describe
las creencias en los Yaquis y el Mayo en Sonora =-su
relaci6tn y toque cristiano-, los cuales le llaman Ba-
kot o Babakot, serpiente de agua. También sefiala las
costumbres ~ofrendas- y creencias en los Cora de Naya-
rit, los Mije de Zempoaltepec y las creencias que tie-
ne el maya de las Honduras Brit&nicas respecto al po-
der de los hechiceros.

Beltapefia, Fidel. ~- Leyenda del Rey Tepoztecatl.
vol.- 4, num. 4, octubre-diciembre de 1928. p. 218~
224. T

Nota informativa de lo que es la leyenda del rey.

Beltapefa, Fidel. -- La leyenda de Tepozteco.
vol. 4, num. 4, octupre—diciembre de 1928. p. 208-214.

Nota informativa acerca de la leyenda del Tepozteco.

Campos, Vicente. -- La leyenda de la ‘joven princesa Madre
del Tepoztecatl. vol. 4, nuim. 4, .octubre-diciembre
de 1928, p. 215-217.

Nota informativa respecto a la leyenda de la joven
princesa. :

Dominguez Assiaynn, Salvador. -- Muerte en el mercado de
perros de San Agustin Acolman. vol. 1, nuim. 3, octu-
bre-noviembre de 1925. p. 26-29.

El autor en este articulo hace una sintética descrip-
¢cidbn del lugar y del Templo de Acolman, claustro, piso
superior, corredores y altares ...Narra adem&s de otras
informaciones de caracter histérico, cémo nacidé el nom
bre de Acolman, el origen del mercado del perro y su
significado. .
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179. . Gonzalez Casahova, Pablo. -- El ciclo legendario de Tepoz
) tecatl. .vol. 4, nam. 4, octubre-diciembre de 1928.
p. 206-207. )

El autor hace la narracidén de costumbres mexicanas en
relacién al Tepoztecatl, mitologia, etc.

180. Noguera, Eduardo. -— Leyenda de la Casa del Enano.
vol. 5, nim. 3, julio-septiembre de .1929. p. 146-151.,

Eduardoe Noguera primero realiza una introducci®&n sobre
la obra maya y su riqueza arquitecténica, para conti-

nuar con la descripcién de la leyenda de la Casa del i
Enano. .

181. Valdivieso, Eulogio R. -~ Leyenda de la venida de 1los
muertos en todos Santos, en Tehuantepec, Istmo.
vol. 2, nim. 4, octubre-noviembre de 19226, P. 48-53.

El autor comienza narrande el medio ambiente y su fami-
lia en una noche de octubre, describe a su padre fisica
mente y nos dice todo aquéllo que les cuenta; su vida,
historietas, cantares, romances, cuentos, leyendas o.
hechos fant&sticos. "A propdsito llegaban vecinos y le
pedian narrara algo Yy €l decia que viendo la llegada
el dia de los muertos les contara la creencia referente
a la venida dé los muertos”. Buena descripciédn del! me-
dio ambiente, de los adornos y de las costumbres.

182. Vera, Luz. =~ El1 hombre del mal.
vol. 1, ntm. 2, agosto-septiembre de 1925. p. 16,

ILLa autora habla de la leyenda sobre un hombre que se
aparece, pasa y se aleja, haciendo mal a quien encuentra,
Narraci6tn acompafiada de un ejemplo.

183. Vera, Luz. -- La leyenda de Tzuatzingo / Luz Vera, trad.
vol. 1, nGm. 1, junio-julio de 1935. p. 11-13.

Luz Vera hace una nota informativa acerca de la leyenda
de Tzuatzingo.

’
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MARCAS DE FUEGO

Sale, Rafael. -~ Marcas de Fuego.
vol. 1, nidm. 2, agosto-septiembre de 1925. p. 26.

El autor en su estudio informa con brevedad de la histo
ria de las Marcas de Fuego acompafiada con dibujos.

’
MASCARAS

Best. Maugard, Adolfo. ~- Las ma&scaras.
vol. 5, nudm. 3, julio-septiembre de 1929. p. 122-126.

Adolfo Best Maugard en este trabajo describe con senti-
do psicoldbgico el uso de las méscaras, los objetivos y

significado. También habla del disfraz y su idea a 1la
vida. etc.

Casco, Alfonso. -- El uso de las mascaras entre los anti-
JUOE mMexicanos. vol. 5, nam. 3, Jjulio-septiembre de
1929. p. 111-113,

En este articulo Alfonso Caso analiza el uso y signifi-
cado de las mascaras entre los antiguos mexicanos, en
las fiestas prehispanicas, en las ceremonias y el mate-
rial del que estaban hechas.

Clews Parsons, Elsie. -- E1 uso de las mascaras en €l su-
roeste de los Estados Unidos. vel. 5, nom. 3, julio=-
septiembre de 1929. p. 152-157.

El autor en su trabajo sefiala su origen, forma de utili
lizarlas en sus bailes y las diferencias y semejanzas
con bailes mexicanos. Ejemplos de varias danzas.

Covarrubias, Miguel. -- Notas sobre mé&scaras mexicanas.
vol. 5, nam. 3, dulio-septiembre de 1927. p. 114-117.

. La historia, usos, forma, hechuras, valor.cultural y ar
tistico. Son las caracteristicas que estudia Miguel
Covarrubias en su analisis de las mascaras.
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MAYAS -~ SIMBOLISMO

189. Beyer, German. ~- La cifra tres en el simbolo maya.
vol. 3, nam. 1, febrero-marzo de 1927. pP. 24-30.

El autor, ejemplificando con figuras hace una descrip-
cién del significado de la cifra tres -fuego- en los
mayas, junto con otras figuras como un perroc y una tor
tuga -fuego y sol-. Ademas de estos elementos estydia
la relacitn de la cifra tres con otros como el tigre,
el dia, etc. Eesta cifra ver& su significado de acuer~-

I do con los simbolos de gque esta acompaifiada.

190. Caso, Alfonso. —-- Explicacién de la tricomia.
vol. 5, nam. 3, julio-septiembre de 1929. p. 110.

Alfonso Caso hace una explicacién del significado de
una pintura prehisp&nica en tricomia.

° MEXICAN FOLKWAYS

191. pDfaz Mercado, Joaquin. -~ Advertencia de la Directora /
Joaquin Diaz Mercado, trad. vol. 1, num. 1, junio-
julio de 1925. p. 3-5. :

En esta nota informativa la editora de ' la revista inforxr
ma primero de la situacidn de los indf{genas: cantidad y
actividad folklérica, después habla de la posicién e in

- - tervenciones de calles y de las actividades de ella en
la revisgcta. Por ultimo cémo nacid el interés de hacer
la revista en dos idiomas.

192, Toor, Frances. -- Announcements. .
vol. 1, nam. 5, febrero-marzo de 1526. p. 29.

La autora informa sobre una conferencia en California e

indica la causa que le hace seguir publicando la revis-

ta: los lectores. Dice que Mexican Folkways... ho cuen

ta con protectores gue paguen sus gastos, sdle con cola

boradores y amigos que les proporcionan material y con

su trabajo. Al final habla del)l cambio de editor artis-
[ tico: Diego Rivera por Jean Charlot.

193. Toor, f;Snces. -~ Asi pues: Notas del Editor.
vol. 1, nam. 3, octubre-noviembre de 1925. p- 4-6.



200,

Frances Toor platica de¢ las sugerencias para abrir un
departamento de correspondencia, qgue funcione como medio
de comunicacioédn entre los folkloristas y como banco de
liquidacién de informaciones. Ademés habla del conteni
de de los siguientes numeros. De su viaje a Oaxaca y

de 1la fiesta del 16 de septiembre, habla de la indepen-
dencia nacional, de la reina, los juegos artificiales,
danza de la congquista, ercados, zarapes y ceramica.

1954. Toor, Frances. -- Mexican Folkways.
vol. 7, nam, 4, octubre~diciembre de 1932, p. 204-211.

La autora describe en este trabajo ¢l papel que ha juga
do Mexican Folkways hacia el indigena. Hace una sinté-
tica observacion de las artes en México y de la apertu-~.
ra a las mayocrfas hacia la cultura a partir de 1921, lo
mismo gue su interés por conocer Yy difundir lo mexicano,
del financiamiento de la revista y de los temas que ha
truatado Mexican Folkways. Al final incluye una opinién
del Presidente Calles.

195. Toor, Frances. =~- Nuestro Aniversario.
vol. 2, num. 2, junio-julio de 19526. p- 4.

En esta pequefia nota informativa la editora nos relata
el éxito de la revista, con una opinién del presidente
Calles.

LA MUERTE: CREENCIAS ¥ COSTUMBRES

186. Ceballos Navelo, R. J. == Culto a las Muertes entre los an
- tiguos Mayas. vol. 6, nim. 3, julio-septiembre de
1930: p. 138-140. ’

El investigador de¢ este trabajo sefiala las costumbres y -
sus caracteristicas hacia .los muertos, nos dice gue le
llenaban la boca de maiz molido, a fin de que en la otra
vida no le faltara de comer, los enterraban en sus ca-
sas © a‘'las espaldas de ellas, poniendo en la sepultura
sus objetos personales. "Cuando el muerto era un gran
sefior, gquemaban su cuerpo, depoeitando las cenizas en va
sijas grandes, edificando templos sobre ellos". p. 139.
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197. 'Clews Parsons, Elsie. ~- Entierro de un angelito.
vol. 6, ntim. 3, julio-septiembre de 1930. p. 141-145.

. La autora describe las costumbres de como se llevan a
.cabo las actividades del entierro de un nifioc; la proce
. 8i6n funebre con misica y cohetes. La ida al cemente-
rio, desarrollando lacs creencias acerca de los muertos
'y su vestido, cruz, pahuelo negro o blanco: el primero
para el adulto, el segundo para el nifo. Rito de exor
‘cismo para que no regrese el difunto "el funeral del
angelito en Santa Marfa-Coapan, fue distinto en varios
detalles: tuvo lugar en la mafiana, no hubo cohetes, la
misica estaba formada por un violin, y esa gran guita-
rra gque es llamada bazo de espiga“. Al final el autor
describe el entierro, el papel de la madre, la mesa

donde descansd con sus adornos indigenas, tequila y la
borrachera.

198. Nufiez y Dominguez, José de J. -- Ceremonias funebres entre
los Totonacas. vol. 6, nim. 3, julio-septiembre de
1930, p. 150-154.

El autor de este estudio primero hace una breve narra-
cién histérica de la llegada y establecimiento geogra-
fica de guién los domin6é y de sus ritos, en seguida se
fiala la forma de vivir, sus labores, sus casas, pare-
des, pisos, interiores-y un &ngulo de la casa donde se
realizan los ritos funerales: "les lavan los pies y .
conservan algunos dias el agua, tienden al difunto, 1lo
visten de limpio comienzan a cantarle alabanzas®", asi
como los pesteriores banqueFes finebres.

’

199. Toor, Frances. =-- sdb:e entierros.
vel. 6, num. 3, julio-septiembre de 1930. p. 129-131.

"La creencia primitiva de que la muerte no es sino otra
existencia tan real como la terrestre, se hace patente
a cualquier observador. En muchos pueblos, el alimen-
to, el dinero y otros articules que pueden necesitarse
para el largeo viaje en la otra vida, se colecan detras
de los atatudes...", pP- 129. Estas y otras narraciones
de las costumbres del dia 12 y 2 de noviembre como el
arreglo de altares y platillos favoritos que nos hace,
Frances Toor. Creacién precolonial... los muertos de-
ben atravesar un rio. Habla de su vestimenta, de la
mGsica y otras costumbres en Milpa Alta y Oaxaca.

200. Valdivieso, E. R. -- La muerte y los funerales.
vol. 6, num. 3, julio-septiembre de 1930. p. p. 132-
137.
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E]l autor describe las actividadeg de los familiares y
amigos cuando un hombre s¢ encuentrg en agonia: rezos,
ruegos que interceden por el agonizante, papel de las
amistades y de los familiares. Al terminar y ya muer-
to el individuo, entran los familiares, unos abrazados
y otros inclinados. Ademas habla de las creencias y
costumbres sobre la ayuda que prestan los vecinos, co-
mo hacer la comida, barrer, cavar la fosa, cargar, SO~
bre la ropa y vestido del muerto por la actividad que
va a realizar.

Venado, Ledn. -- Creencias sobre entierros en Chiconcuac.

Vol. 6, num. 3, julio-septiembre de 18%30. p. 145-148.

Leén Venado narra las costumbres existentes en Chicon-
cuac en lo que a los muertos y entierros se tefiere,
habla 'de las actividades, festejos y manera de tratar

a los agonizantes y después muertos: los rezos, divi-
56i6n de actividades de la familia ~hacer la fosa, comi
da, etc.-, su vestimenta y manera.de vestirlo para que
no vuelva. MGsica al lilevarlo a la iglesia y al cemen
terio. Estilo diferente para nifios y adultos. Después
del entierro la comida, los rezos, novehario, dfa de
muertos, ofrendas y misas.

Arte, Musica y Danza Mexicanos.

vol. 6, num. 4, octubre-diciembre de 1930. p. 201-204..

Los editores relatan la situacidén de las artes en Méxi
co y sobre una composicién de las artes populares mexi
canas en E. U. Respecto a la miGsica y el drama no di
cen gque México no tiene nada que ofrecer. Indica el
interés que tiene la Asociaciéon de Arte Mexicano de ha
cer un intercambio de exhibiciones en E. U. y México,
con fines de crear amistad, relaciones e intercambio
cultural, como mantener exposiciones en E. U. y México
y animar y estimular a drtesanos mexicanos.

Dominguez, Francisco. -- La misica de las Canacuasg.

vel. 6, num. 3, 1930. p. 119-128.

En estas pég;nas dnicamente se .incluyen las notas musi
cales y letra de. las canciones.
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204. Dominguez,'Francisco. w- Mosica yaqui.
nimero especial, julio de 1937. p. 33-44.

El autor, después de informarnos de que exXisten grandes
tipos de musica india yaqui que se toca en la semana
" santa, nos describe meldbdica y musicalmente cada uno de
“los 5 tipos, gue van de la musica litdrgica, a la aborji
-gen, la criolla y la mestiza.

205. Lo que djgo: un son popular de Jalisco.
vol. 2, num. 2, junio-julio de 1926. p. 23.

Letra y notas de un son mexicano en donde se sefiala el
valor y los sentimientos de una persona.

206. Me voy para Mazatlén.
vol. 4, num. 4, octubre-diciembre de 1928. p. 204-205.

Nota y letra de esa cancién mexicana.

207. Mendizébal, Miguel 0. de. -~ Los cantares y la misica ind}
gena, las canciones y bailables populares de México.
vol. 3, nim. 2, abril-mayo de 1927. p. 109-121.

El ‘autor hace algunas preguntas sobre el caracter de la
masica indfigena en México y después proposiciones ted-
ricas sobre la no influencia extraifia hacia la masica vy
sus caracteristicas. En seguida describe la forma de
vida de los pueblos indigenas y las influencias exterio
res, sus culturas y, su musica en ritmo e instrumunto y
las caracteristicas antropolégicas de los pueblos. In-
dica con ejemplos algunos cantos, Yy analiza sus temas,
poemas herdicos y narrativos y la relacién entre canto-
res y musica. ’

208. Montes de Oca, José. -- Notas sobre los sones.
.wvol. 3, nGm. 2, abril-mayo de 1927. p. 93.

Descripci6ébn de las caracteristicas que componen el rit-
mo y la melodia. El autor da y analiza dos ejemplos:
El Malacate y el Tecolote.

209. MGsica del antiguo Jarabe.
vel. 6, nGm. 1, enero-marzo de 1930. p. 5-22.

Los editores de la revista otorgan una lista de 30 jara
bes, cada uno con versos x_notas masicales, todos dife-~
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rentes de nombre y contenido.

210. . Midsica y versos para el jarabe moderno.
vol. 6, num. 1, enero-marzo de 1930. p. 23-25.

Como su nombre lo dice, este estudio trae las notas mu~
sicales y los versos que corresponden al jarabe moderno.

211. Salas, Angel E. -~ Misica y misicos mexicanés.
vol. 7, nGm. 3, julio-septiembre de 1932. p. 142-147.

"nunca como ahora, gue el ambiente musical de México ha
tenide tanta inquietud. Inguietud provocada por 1los
elementos j6venes musicales, que, :rabandonado los viejos
moldes, pretenden encontrar el viejo sendero de la musi
ca mexicana en su forma superior®. El autor habla de
los cambios y las causas de este depegue. Después in-
dica 1la labor, desarrollada por Carlos Chavez, Silves-
tre Revueltas, José& Rolén, José Pomar y Candelario Hwi-

zar.
212.v Tata Nacho. -- La Viclinera. :
vol. 4, nuim. 1, enero-marzo de 1928. p. 3=5.

Notas y letra de la Violinera acompafiadas de una l&mi-
na.

213. Toor, Frances. -- Notas sobre los huapangos.
vel. 7, nim. 4, octubre-diciembre de 1932. p. 168-170.

Frances Toor estudia la clase social a la cual corres-.
ponde el huapango y como éste ha sido incorporado a

los casamientos. Nos habla de los versos y la relacidn
con la tradicidn europea.

214. Toor, Frances. —- Renacimiento musical mexicano.
vol. B8, num. 2, abril-junio de 1933. p. 86-87.

La autora comienza diciendo lo que ha hecho Mexican Fole-
kways respecto a la misica y la situacién de la misma
en esa época: "como en la pintura, desde hace méas de
una*dé&cada se esta llevando a cabo el renacimiento de
la misica mexicana. No solamente los compositores es-
t&n usando técnicas mexicanas y la Orquesta Sinfdénica
estd tocando composiciones mexicanas, sino como en la
pintura también se esté enseflando a los nifios a conocer
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Yy aprender su propia mfisica". p. 86, la autora ade-
mas, describe las clases de misica indfgena, criolla
mestiza y extranjera en los diferentes grupos. T am-
bién de la coleccidn de masica popular gue tiene el
archivo de la SEP y otras notas al final. -

215. Boynton, Ray. —- Rivera Diego.
vol. 2, nam. 3, agosto-septiembre de 1926. p. 24-31.

El autor comienza diciendo la razén de su venida a Mé&-
Xico: conocer el renacimiento del arte y los frescos
de Diegoc Rivera, que "han llegado a ser un simbolo del
movimiento®”, p. 30.. Describe formalmente su obra asi:
“Las figuras contemporéaneas al natural... con ademanes
sencillos... ricas en vida, en tragedias, en ingenio

. -ee®, p. 30. -=.."Agregdé a sus trabajos la visiodn
profética gue imparte a todos sus cuadros con el genio
con que maneja su pincel..." 30.

l PINTURA

216. Exposicién de Carlos Méfida.
: vol. 6, num. 1, enero-marzo de 1930. p. 52.

Informaciédn sobre una exposiciédn de Carlos Mé&rida en
los "Delphic Studios™ de Nueva York, e insertaciones de
< . . diversas opiniones en peridtdicos norteamericanos, la -
mayoria analizando su relacién con lo maya, y lo cen-—
troaméricano, asi como con la escuela mexicana.

vol. 6, nam. 1, enero-marzo de 1930. p. 48-51.

En esta galerfa, dependiente del Departamento del Dis-
trito Federal se realiza una exposicién que los edito-
res describen. Un escultor, Guillermo Toussaint y 11
‘fotdbgrafos mexicanos, Brehme, Mantel, Alvarez Bravo,
Jiménez, Margquez, Pacheco, Balbuena, Balderrama, Kita-
gawa,.pintura de Orozco Romero y dibujos delDr. Atl.

218. Lazo, Agustin. «- Pintura infantil. .
namero especial, noviembre de 1934. p. 30-32,

El autor en. su exposiciébn hace un anllisies pléastico:
"Se define en dos dimensiones: el de los planos y sus
figuras, siempre malicioso y tierno", p. 30. Amplia
sus observacicnes y habla también del criterio que las

l_ 217. Exposiciones de la Galerfia Moderna.
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personas mayores tienen respecto a la pintura infan-
til, y los diferentes calificativos que les ponen.

219. Noveo, Salvador. ~-- Los fines de las escuelas de pintura.
vol. 4, num. 1, enero-marzo de 1928. pP. 24-27.

Salvador Novo en su estudico nos indica el origen de

las escuelas de pintura al aire libre en 19373, las polf
ticas internas; su método, su tema y sus .cualidades;
acompafiado de esculturas y pinturas mexicanas.

220. Oorozco, José Clemente. —-— Freséos.
vol. 4, nam. 4, octubre-diciembre de 1928B. p. 194-198.

5

Un texto del artista describe con brevedad su obra en
la Escuela Nacional Preparatoria. Articulo acompaiado
con l&minas, y con la opinién de un escritor, el cual
observa las similitudes de-la obfa dé Orozgo con el de
Goya. . T

221. Orozco, José Clemente. ~- Una pintura de Orozco.
vel., 5, nam. 1, enero-marzo de 1929. p., 8-9.

Descripcion ' del mismo Orozco de su fresco "Cortés y Ma=
lintzi", en la Escuela Preparatoria, desautorizando. di-
che titulo del fresco.

222. Parker, Howard. -- Las nuevas acuarelas de Carlos Mérida.
vol. 7, nam. 3, julio-septiembre de 1932. p. 148-153.

Howard Parker hace referencia de los estudios, influen=
cias y tambios gue tuvo Carlos Mérida para llegar a la

plastica indigena de América. Después realiza un ana-

lisis formal de su obra; nos dice que "sBus pinturas

son versiones de sentimientos contenidos en fdolos...".

223. Parker, Howard. -~ El nuevo Diego Rivera.
vol. 7, naim. 1, enero-marzo de 18932. p. 31-49.

El autor comienza a analizar la obra de Diego Rivera ex
puesta en Nueva York, y dice sorprenderse por 1los comen
tarios a su obra anterior y no a su obra surrealista
(Pintura de cactus). Después se refiere a sus pinturas
del Palacio Nacional. Al respecto afirma gque "A pesar
de la familiaridad de sus elementos objetivos, esta o-
bra representa el principio definitivo de una nueva fa-
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se en la pintura de Rivera". p. 36. - Se acompafian fotos.

224. Parker, Howard. -~ Rufino Tamayo.
vol. 7, nim. 2, abril-junio de 1932. p. 75-81.

Howard Parker, ademde de analizar dos obrasé de Tamayo,
nos dice que- "Rufino Tamayo es un artista que sigue ade
lante... pudiera haber seguidofécilmente el camino ya
cruzzdo, contando de nuevo las aventuras ya contadas.
Lo#gue,quiere decir gque hay en sus cuadros una cualidad

revolucionaria especial... los mejores de ellos, sober-
biamente separados de cualquier condicidn gue no sea la
pintura y lo pictérice....", p. 76. “"De los pintores
joévenes mexicanos, Tamayo, es s5in duda el mas saliente,
p. 77. “Tamayo comenzd modestamente, quedando bien
dentro de las limitaciones dé su propia experiencia con
la vida: las pinturas", p. 78. Estas afirmaciones nos

indican, gue el autor no hace ningdn an&lisis ideocloédgi-
. co, sino que asume la posicién de "el arte por el arte".

225. Pérez Martinez, Héctor. —- Carlos Orozco Romero.
vol. 7, ntm. 4, octubre~diciembre de 1932. p. 201-204.

El autor, haciendo una definici6tn de lo que para €1 es
la pintura, y una diferenciacidn de ésta con la fotogra
fia y la imitacion de la realidad, analiza la obra de
Orozco Romero y dice que "ha concentrado sus energlas

a usar de la forma como un objeto de emocitdn", p. 200.
‘*"Gandé con Orozco Romero la pintura mexicana una nueva
dignidad: la de una plastica sensiblemente propia. Co-
lor, forma, dibujo, intencién, todo revela un modo au-
téntico ¥y un temperamento dirigido por el ambiente®™,

p. 201. :

226. Photographs of the Frescoes of Diego Rivera. Ministry of
Education Building. vol. 2, num. 5, diciembre-enero de
1926. p- 53-54.

Lista de las pinturas que se encuentran en la SEP, en
Chapingo y en la Preparatoria.

227. Rivera, Diego. ~- La pintura de las pulquerias.
vol. 2, nam. 2, junio-julio de 1926. p. 6-15.

Diego Rivera plantea posiciones muy interesantes acerca
de la pintura de pulquerfas y la respuesta oficial ha-
cia ellas. "Una de las manifestaciones mas importantes:
de la pintura mexicana.... es la decoracién de fachadas
e interiores de pulquerfias y figones*", p. 10 ....En la
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de los temas,

Rivera, Diego.

Rivera, Diego. =--

208,

¢poca de Porfirio blaz se‘“quiso acabar con ella para
mejor proteger & los decoradores....". p. 12. kespecto
nos indica que son una mezcla de tragedia
con la vacilada, una expresién mexicana con ironfia y co
lorido. “Los pintores de pulquerias son obreros, pinto
res, decoradores, ...cumplen con su cometido +e.dignifi
ca ...una verdadera estética proletaria se engasta en
el arabesco ocasional", p. 14. Todos los organismos
educaocionales "...concurren para imponer a la masa pro-
letaria el gusto burgués....". p. 11.

Oon the work of Carolina Durieux.

vol. §, num. 3, julio-septiembre de 1929, p.158.

Descripcioédn de las pinturas de Carolina Durieux.

La pintura mexicana. Retrato.

vol. 1, num. 5, febrero-marzo de 1925. p\ 5-10.
. ¢ r

El autor sefiala en este trabajo puntos de vista intere-—
santes acerca del tema gue trata. Opina acerca de la
pintura popular, del arte culto y de los artistas mexi-’
canos afirma que su don personal y genuino talento es
oculto o destruiao bajo la imitacién de algu-

opacado,
nas ‘pinturas europeacs. t1l pintor ejemplifica haciendo

el analisis de tres retratos.

'Spratling, William P. -~ Diego Rivera.
162-196.

vol. 6, nim. 4, octubre-diciembre de 1930. p.

intelectual, ideold-

Spratling nos hace una descripcidn
Cita las opiniones

gica, artistica de Diego Rivera.
que de &1 se dicen, en pro y en contra, su internaciona
su forma de ver el arte y su obra, su interés
peor la noticia, l1la politica, las gentes y los problemas
sociales: es artista y obrero, dice el autor. v Los
diez afios de sus actividades de MéXxico comenzé con el
periodo culturlamente m&s fértil en aquel paifis.... La
integracién de una cultura indigena, el descubrimiento
de valores aborfigenes, la formacién, los entusiasmos y
aspiraciones del sindicato de pintores y escultores",

P. 166. Articulo acompaiiado con fotografias de Manuel

Alvarez Bravo. .

lizacién,

Toor, Frances. -~ La exhibicié6n internacional de las pintu

numero especial, noviembre de 1934. p. 4.

ras de nifios.
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La autora nos explica los fines que persigue la exhi-
bicidén internacional de pinturas de nifios realizada en
Nueva York en noviembre de 1934: demostrar la expre-
sidn-inconsciente de los nifios, dar a conocer los métgo
dos empleados en la ensehanza del arte y demostrar Jla
expresién espontanea y nativa de nifios. °

232. Téor, Frances. -- Homenaje a Diego Rivera.
vol. :6,.nim. 4, octubre-diciembre de 1930, p. 160-161.

Frances Toor nos informa de las razones por las cuales
el ndimero 4, de Mexican Folkways es dedicado a los fres

cos de Diego Rivera. "Un tributo a Diego Rivera, ami-
go, director artistico de Mexican Folkways durante cin
co afios y un gran artista". En seguida afirma que es

“La primera vez que ha sido posible para Mexican Folk-
ways informar respecto al Palacio de Cortés, en Cuerna
vaca, de Cuernavaca misma y de los frescos de Diego
Rivera". Indica: "estos frescos como todos los demas
que Diego Rivera ha pintado, tante en Chapingo como en
la Secretarfa de Educacién Pdblica, representan el Hé-
xico del presente en relacidn con el pasado y el futu-
ro....", p. 160.

233, Tooxr, Frances. -- Maximo Pacheco.
vol. 3, nam. 3, junio-julio de 1927. p. 132~136.

La autora describe cémo se inicid este artista, siendo
ayudante de Fermin Revueltas y de Diego Rivera. Sefia—
la la influencia de Diego Rivera en sus obras y también
su originalidad e independencia. Cita algunos aspec-
tos de su vida infantil ~otomi- y de su adolescencia.
“Yo creo que Pacheco continuar& y llegara a ser un

gran artista. Tengo fe en Pacheco y en su raza, de la
cual ha heredado la experiencia artistica acumulada

por siglos". Texto acompaiiado por cinco léaminas.

234. Toor, Frances. ~-- Los pequefios artistas y la revolucién
de la pintura. vol. 4, num, %, enero-marzo de 1928.
p. 6-23.

En este estudio la autora sefiala primero datos acerca
del renacimiento mexicano, con Rivera, Orozco y Goitia,
entre otros. Después habla de las actividades de los
indigenas antes y después de la conquista en el plan
de las artes, y su influencia y descubrimiento en los
gobierncs de Obregén y Calles. M&s adelante hace la
) descripcién del tema de los murales y la influencia de
. éstos hacia los nifos. .
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235, Mllaurrutia, Xavier. -~ Maria lzquiefdo;
vol. 7, nam. 3, julio-septiembre de 1932. p. 138-142.

El autor narra la influencia y madurez de la artista,
habla del aire de familia, de las cualidades de la pin-
tura de Rufino Tamayo y la influencia hacia ella.

s
POESIA

236. Parde, Ramén. --

Poesia de los negros oaxaguehos.
vel. 4, ndim. 1, enero-marzo de 1928. p. 28-30.

Breve.explicaciédn tematica,

ceon ejemplos,
de los negros oaxaquef

de la poesia

o, acompaffiada con letra y dibu~
jos. .
TEATRO
237. Foncerrada, Miguel, -- El principio de un teatro mexicano.
vel. 5, ndm. 2, abril-junio de 1925.

p. 59-66.

Miguel Foncerrada hace referencias histdricas a las dan
zas mexicanas, las del medioevd cristiano y la forma de
hacerlas.

Pa informacién sobre la actuacién y el pepel
de los organismos gubernamentales que se encargan de
esas actividades. Al final habla del teatro.
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Epcultura se da en 6 reviatas - 54% R
R Folklors y Costumbree ae da en § revistas o tasw
. A.rle ¥y Cine ae da en 4 reviates ’ - 36%
- Mfislca y Folografls sc da en 3 revisas | e Tare -
Teatro y Danza ae da en 3 revistaa . - is%
., Dibujo y Grabado ss da en } reviala - 13
[ M
. g f
.’ !
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Eﬂeciulidades no Oficiales.

1920 24 Mexlcon 1ifes pintura, eaculture.
México Mudernor arics plislicas, mislce, srqule
ifectura.
Vida Mexicanas teatro, folklore y misica.
La Falapnget pinlura, danza, arle, folklore,
arquitectura
Antens 3 ° pintura, ctculturas y testro
T 1924-20 Artes Mosica. arte. pintura, teatro
Ullsco: . ’
Contempordneost pinturs, dlbujo, mislce, folklore,
fotografls y costumbres.
1028-30 Escals: mosics y pintura
Montersrey: pinture y lcatro
1930-33 Barandslt testro, clne, pintura, danza, fo-
topraffa, y moslea, .
Exsmeny ptnture, moslice, teatro, srle
general.
1932-34 Alcanclas dibujos
Cuadernus del
Valle de Néx.a dlbuine
Nomerot pinturx, folklore
[} Fébulay danza, cine y pintura
1934-40 Ariels mielea, dahza, folkiore
Arquitecturag arquiteciurs
Arie en Méx.y pintura, argqultec,, esec,, fot,
Taller Poltico:
. Letras de Méx.t plnturs, lfotogralls, teatro, ar-
’ qulteclura y cine,
Abslde: N Arquiteclura, pintura y.folklore.
Poeslat
- Ruta: miolca, tealro, clne, exposicibn
Taller: mésica, \ealroy cline, pintura
Aeve de LUt. Mex.: pinturs. teuiro, folklore.
N L]
20 Revlaiag 1007
Pinturs se da en 18 revisias . €B.4%
Testro se da en 10 revistan - 3B%
Mislca se da en § revistas . M.2%
Folklore ae da en 7 revistas - 26, 6%
Arquliteciura ac da en & revistan L 22%
Escultura, Fotografla, Cine y
Danix se da en ¢ revistas . 15, 2%
‘Dibujo se da en 3 reviaus - n.4%
‘Costumbres #¢ da en | revista - 3.8%
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SUMARIO DEL INDICE ANALITICO DE LA REVISTA MEXICAN FOLKWAYS

El numero en paréntesis corresponde al humero de

rior a la pagina.

Alcaraz, Angela:

_ Arqueologia:

Arquitectura:

‘Arte Escuela:

Arte Popular:
Baqueiro, Foster:
Barrera, José de la:
Bassauri, Carlos:
Beals, Carleton:
Beals, Ralph:
Beltapefia, Fidel:
Best Maugard, Adolfo:
Beyer, German:
Biografias Dedicatorias:
Boytton,ARay:
Brenner, Anita:
Campos, Vicente:
Carnavales:

Caso, Alfonso:

Castellanos, Julio:

Ceballos, Navelo, Rogue:

179
159
160
161
162
165
165
171
171
196
196
198
199
164.
205
165
196
170

194
159

181,

180

i
i
,:

?icha y el exte-

(98)

(21) .
(229

(60) 177 (88)

(61)

(174) .
(175,176)

(185)

(189)

(215)

(23, 24) 172 (62)

(177)

(168) 198 (186) 199 (190)
(1)

(109)
(106) 200 (19§)



Cer&amica:

Cervantes, Federico:

Clews Parsons, Elsie:

Cornin, Johanuber:

Corridos, Canciones:

Costumbres:

Covarrubias

» Miguel:

Craules, Manuel:

Creencias, Deidades:

Cuento:

Charlot, Jean:

D*'Harnoncourt, René: '

Danza:

Doidades:
Diaz.Marcad
Dibujo:

Dr. Atl:

Pominguez,

Dominguez Assiaynn, Salvador:

Escultura:

Esparza Ote

o, Joaguin:

Francisco:

‘"BEscuelas: Educacién rural:

©o, Alfonso:

Fiestas religiosas:

Flores, Felipe:.

Folklore:
Foncerrada,

Po:agraflé:

Miguel:

164
184

172
210

177

165

171
198
172
177
177
179

162

179"

180
199
181

163

1€7

203

241,

(124)

(63) 185 (126,127) 198 (187)
(197)

(90) 178 (94)

¢188)

(64)

(99)

(10,11)

(191)

13)

(33) 172 (66) 179 (100) 202 (203)
(204) X

196 (178).

182
184
167
184
167
192
210

193

(35)
(36)

(237)



Freeman, Jogeph:

Galeria:

Gamio, Manuel:

Gonzalez, Carlos:
Gonz&lez Casanova, Pablo:
Grabado:

Guerrero, José:
Gutiérrez, Cruz:
Hernandez, Felipe:
Hernédndez Galvén, Manuel:
Herrera de Mendizabal,- Carmen:
Islas Garcia, Luis:
Juegos:

Lazo, Agustin:

Leyenda:

Marcas de Fuego:
Mariscal, Federico:
Martinez de Alba:
Mascaras:

Mayas: simbolismo:

Mena, Ramdn:

Mendizabal, Miguel ©O. de:
Mérida, cCarlos:

Mexican Folkways:
Michael, Concha:

Modotti, Tina:
Montenegro, Roberto:

HMontes de Oca, José G.:

167

242.

(37

194, 205 (217)

192
179
173
194
167
168
178

173

168 (41)

168

194

205

‘196

198
160

173

o
(161) 193 (162)3
(101) 180 (102)
(67,68) 177 (92) 187 (179)
(39) )
(a0)
(93)
(69,70),

(43) 194 (169) 195 (170)

(218)

(4)
(72)

198 .

199
181
163
180
199
186

193

‘170

186

(108) 184 (121) !
(123 169 (47) 203 (207)

(103) 181 (110) 194 (166) 205 (216)

(130)
t163)

(56) .

(131,132) 203 (208)
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Moreno, 'Delfino C.: - 164 (16)

Muerte: creencias, costumbres: 200

Munguifa, Enrique: R 169 (49,50)

Murillo, dgrérdo: . yéase Dr. Ati.

Muro Méndez, José: 186 (133)

Masica: ’ 202

Noguera, Eduardo: 160 (2,S) 161 (6) 197 (180)
Novo, Salvador: 206 (219)

Nufiez y Dominguez, José de J. 164 (17) 169 (51) 187 (134-137)
195 (171) 201 (198)

Olaguibel, Juan J,; 182 (111,112)

Olave, Francisco: 171 (57)

Orozco, José Clemente: 206 (220,221) .

Palacios, Enriéue Juan: 174 (74,75)

éa;do. Ramén : 210 (236)

Parker, Howard: 184 (122) 206 (222.223) 507 (224)
Pauer, Paul giiicio: : 175 (718) .

Pérez Martinez, Hé&ctor: . 207 (225)

Pintura: . 205

Poesia: L ’ " 210

Ponce, Manuel: 178 (95)

Ramirez, Rafael: . 182 (115)

Ramirez Tovar, Delfin: 171 (58)

Redfield, Rpbert: 162 (9) 188 (139,140)

Reygadés. Vértiz: 160 (3)

Rivera, Diego: 161 (7) 163 (14) 174 (76) 182 (113,

114) 184 (123) 193 (164)207 (226,
227) 208 (228,229)



nohrsheiﬁ. Ludwing:
Saenz, Moisés:

Sala, Rafael:

Salas, Angel:

Spratling, William P.:
Starges, Catherine Vesta:
Tata Nacho:

Teatro:

Tellez, Jesis L.:

Toor, Frances:

' Toro, Alfonso:

Uranga, Javier:

Valdivieso, Eulogio R.:
Veldzquez Bringas, Esperanza:
Venado, Ledn: '
Vera, Luz:

Villaurrutia, Xavier:

Zingg, R. M.:

174
183
198
204
208
163
204
210
169
161
175
183
147
192
195
195
(23
192
176

178
201

164
202
197
210

195

244.

Gy
(116) ,
(184) f
(211) .
(230)

(15)

(212)

(52)
(8) 164 (18) 170 (53) 171 (59)
(79-82) 176 (83-86) 180 (105)
(117-120) 188 (142) 189 (143-
) 190 (148-152) 191 (153-156)
(157,158) 193 (165) 194 (167)
(172) 199 (192,193) 200 (194,
) 201 (199) ‘204 (213,214) 208
1) 209 (232-234)
(158)
(87)

(96,97) 192 (159) 197 (181)
(200)

(19)
(201)
(182,183)
(235)

_(173)
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