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I NTR ODUCOCTI ONWN

Escribir sobre una de las mis singulares formas de la cultura popular
urbana, como lo es la carpa, resulta toda una aventura periodistica, porque so-
bre ella. se conoce, a la vez, mucho y poco.

Mucho, al leer lo que 1a mayoria de los periodi{stas o personas afines
han escrito o dicho de la carpa, los cuales {inicamente se han preocupade por -
exaltar los recuerdos o las graciosas an&cdotas de unas cuantas estrellas que,
surgidas de ella, alcanzaron después la fama, como son los casos de Mario More
no " Cantinflas", Manuel Medel, Antonio Espinoc ! Clavillazo'! y otros pPOCOS .

Poco, porque en sus textos y comentarios ignoraron que detris de es-
tos grandes arti‘stas quedaron muchos cdmicos, cantantes, bailarines, etc, que
también formaro;\ parte de la familia carperil y llenaron de gloria estos jaca-
lillos.

Poco, an cuanto no presentan un enfoque global de su vida, desarro--
‘llo y sobre todo, de su situacidn actual, etapés que siempre estuvieron supedi
tadas a las circunstancias socio-economicas del momento.

Poco, por confundir o contraponer su historia con la de otro impor--
tante género: el_ teatro de revista, con el que la carpa comparte muchos de sus
recursos histridnicos.y recuerdos, pero a la vez, tienen entre sf, diferenciés
- fundamentales, que los hacen dos expresiones populares dnicas en sT mismas.

Poco, puesto que nunca se le ha estudiado como un medio de comunica-

cidn popular diferente de los medios masivos, pero con un gran valor, porque en

la carpa si se expresan , comentan y difunden los mensajes de las clases humil-



des; en otras palabras, si existe el didlogo piblico~actores.

Presentar ese panorama olvidado { 1o poco gue no se conoce de la car
pa ), que los demS8s no han resaitado, pero cuyos elementos son trascendentales
en la conformacidn de su historia y ahora de su decadencia, es el propdsito de
este reportaje titulado La Carpa ( un medio de comunicacidn popular ),

Tema nacido de la inquietud de rescatar y dar a conocer los ricos va
lores de este medio de diversidn y expresién, que surgid en el primer decenio
de este siglo y que al parecer est3 a punto de extinguirse,

La carpa toma impulso a raiz del movimiento revolucionario de 191Q,
en el que las masas participaron directamente y, a partir del cual, comenzaron
a ocupar un lugar predominante en la cultura, en general.

Desde ese entonces, en la ciudad de México se concentraron las nue--
vas generaciones y las modernas expresiones artisticas y sociales que habrian
de formar nuestra cultura popular urbana.

En el ambiente teatral de la época reinaba el teatro de género chico
o de revista musical, el cual gozaba de mucho éxito. Sin embargo, las clases -
humi ldes no tenian acceso a éste y otros especticulos, por o que demandaban -
sus propias diversiones.

Medios de acuerdo con sus necesidades e idiosincracia , a los que pu
diesen asistir por sus mddicos precios y dentro de sus propios barrioes. Con -~
obras que reflejaran sus costumbres, ideas, lenguaje y personajes, que mostra-
ran su realidad y, sobre todo, que los divirtieran,

Fue asi como nacié la carpa, en respuesta a estas necesidades de ex-
bresién popular. Después fue tomando caraterfsticas propias; cred a sus maxi--
mos representantes y se fue adentrando definitivamente en el gusto popular ci-

tadino.




Su florecimiento lo alcanzd a partir de los afos 30 y durd hasta los
60, en lo que 1legé a ser su &época de oro, etapa en la cual su produccidn fue
mis prolifica al aportar gran nimero de artistas al ambiente artfstico y gene-
rar valiosos elementos del humor mexicano como son: el albur, el doble sentido,
la parodia, etc.

Inclusive 1legd a acaparar la atencidén de diversas organizaciones e
instituciones gubernamentales, por el inter@s de aprovechar los recursos de la
carpa para crear un verdadero teatro popular mexicano.

Sin embargo ¢ cual fue su desarrollo en los suhsecuentes afjos 7 =--
¢ cdmo reacciond ante el establecimiento de los medios masivos de comunicacién ?
¢ qué problemas ha tenido que enfrentar para sobrevivir 7 En sTntesis ¢ cu3l -
es su situacidn actual y cudl serd su futuro 7.

La mejor forma de dar respuesta a estas interrogantes fue por medio
del reportaje, que es el género periodistico iddnco para transmitir en forma -
amplia y viva un tema tan rico e interesante como es el de la carpa.

$61o el reportaje podria dar a esta inyestigacidn la dimensidn de'ac
tualidad que como medio de expresidn popular tienen aln estos teatrillos, sin
olvidar, desde lpego, sus origenes e historia, pero remitiéndonos, principal--
mente, al testimonio directo de sus sobrevivientes, que son los personajes mas
valiosos de este trabajo.

. Ningiin otro vehiculo habria servido mejor para lograr los objetivos
de este estudio que el reportaje, por su libertad en la forma, estilo y exten-
sidén, lo cual hizo pésible combinar los datos bibliogrdficos y hemerograficos
con las entrevistas y crénicas realizadas, en una forma proporcional y en un =
todo breve y ameno, como deben ser los textos periodfsticos.

Ahora bien, dentro del desarrollo de este reportaje, cuando se inicid



la recopilacidn de la informacién encontramos que coincidentalmente varias ins
tituciones y personas se encontraban tamhién investigando 13 carpa, aunque no
con el mismo enfoque, sino indirectamente, como parte del teatro mexicano popu.
lar. Concretamente, el Institute Nacional de Bellas Artes, por medic de su de-
partamento de i{nvestigacidn teatral "' Rodolifo Usigli !, y el Museo Nacional de
Culturas Populares ( SEP ), a través de su exposicidn "' E! Pais de las Tandas'.
Y aunque este tems ha sido tratado por algunos autores, el material bibliogrd
fico y documental existente era muy escaso y estaba disperso, por lo que las
investigaciones nos aportaron muy buenos datos, sobre todo, en-forma organizada.

-También ayudd la publicacién de '

Carpas de México !, de Pedro Granados, primer
libro dedicado especialmente a estos coliseos arrabaleres , que nos éﬁorté un
panorama mis completo sobre cdémo fueron las carpas de antafo, qué art?stas ac--—
tuaron en ellas, etc.

Estas dos referencias, enfocadas al aspecto histdérico de la carpa, -
nos fueron sumamente (tiles, pero come ademds nuestro ohjetivo era presentar -
la situacidn actual, fue necesario recurrip principalmente a la investigacidn
de campo, por medio de entrevistas, crénicas y observaciones, por lo que la ma
yor parte de la informacién proviene de estas fuentes.

Aunque tampoco fue fdcil encontrar carpas funcicnando en la perife--
ria del Distrito Federal, para recolectar los datos , hubo inclusive que esbé-
rar varios meses para verlas finalmente instaladas, como sucedid con.la carpa
Y Mariana de la Cruz ', ya que debido a los problemas que actualmente afrentan
los empresarios de estos jacalillos cada dia se dificulta mds su ubicacidn y -
sostenimiento.

Se encontrd también una gran colaboracidén de miembros de la Especia-

lidad de Carpa y Circo de la ANDA, quienes proporcionaron valiosos informes y



cuyos nombres son fielmente reproducidos en este reportaje, nor ser nuestros
princibales informadores y como una forma de sacarlos del anonimato.

Finalmente,se logrdé conjuntar un buen caudal de iInformacidn sobre
1o que no se ha dicho o escrito de la carpa, porque no unicamente acudimos -
a entrevistar a las ¥ estrellas ', sino que platicamos con los viejos actores
de carpa que aidn viven, fuimos a los lotes baldios del norte de la ciudad pa-
ra asls;lr a funciones de estos teatrililos, a ver ~dmo la crisis econdmica los
ha marginado, a ver y conccer la realidad de las carpas.

Una realidad poco prometedora para estos humildes foros, que toda--

vfa se resisten a desaparecar.
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A Punto de Desaparecer las Carpas
en el Distrito Federal
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"' paidsele, padsele, dos tandas por un boleto, pafdsele a su teatro
saldn carpa, que presenta a los mejores artistas., Lunets 50 pesos, gradas 25
fierros, los nifos pagan medio boleto. En esta tanda 1a voz incomparable de
Ana Maria Gonzdlez, el ritmo de Josefina Salazar, el tanguista Mario del Va-
1le y a la guitarra Claudio Estrada y sobre todo, con el agi1 humor de nues-
tro gran cbémico Armando Soto fa Marina ‘'Chicotito', acompafado de Guillermo

Bravo Sosa y con las bellezas Celia Tejeda y Gloria Marin '\

As1, un muchacho, un actor, un payaso o hasta el mismo empresario
promovia todas las noches la asistencia a la carpa, ayudindose con una vieja
bocina o a grito abierto, en distintos barrios de la ciudad, donde estos tea
tros portitiles se ubicaban. AhT se abria cotidianamente, al anochecef,el -
di3logo pueblo-actores, didlogo hoy a punto de extinguirse, pues actualmente
de aquellas 60 carpas que existieron en el decenio 30-40, unicamente quedan
dos o tres en provincia y algunas en la periferia de la ciudad, asegura el -
Sefior José Calderdn, presidente de la Especialidad de Carpa y Circo de la —-
"Asociacidn Nacional de Actores (ANDA}.

El explosivo crecimiento de 1a ciudad, )as disposiciones oficiales
y los altos costos de mante-imiento son algunas de las causas de la casi de-
saparicidén de la carpa, pero su principal enemigo es la televisidn, que men-
gud la asistencia de piiblico, suplant@ndola y reduciendo aquel prestigio so-
cial de que antafio gozd, cuando era la diversion preferida de las familias,

como lo afirman Antonio Espino '"Clavillazo", Joaquin Garcia''Borolas!, Manuel

Medel y todos aquellos que en carne propia han vivido esta realidad.



Aquellos pequefios teatros de barrio o jacalones como se les conocia
fueron el lugar de r;unién m3s querido del pueblo en los primeros afios de es-
te siglo, porque a ellas, el piblico no exclusivamente asistTa o gozaba como
espictador sino que alli intervenia directa o indirectamente en los nimeros,
piezas, sketches y didlogos teatrales que se desarrollaban en el escenario.

Formaba, como dice Carlos Monsivais, parte de la variedad, ocupaba
un lugar visible casi dentro del foro. Tenia, por as? decirlo, su contraparte,
su representacidn escénica y su reconocimiento social en este medio de comun i
cacidn popular que, ademds de constituir un entretenimiento barato, fue también
engendrador de los valores y disvalores del pueblo, cuyas miltiples formas de
expresidn conformaron, en sus inicios, la cultura popular urbana.

Las carpas se instalaban en los barrios mds populosos, en terrenos
baldios, bocacalles, plazas plblicas, parques. Areas que hoy es imposible en-
gontrar u ocupar, ya que como afirma el Sefior Calderdn !'" las autoridades han
ido suprimiendo las licencias de funcionamiento, por considerar que no van de
acuerdo con la fisonomia de la ciudad, porque la afean y estorban la circula~
cidn, ademds de- que no cuentan con las medidas de seguridad necesarias para -
este tipo de especticulos ',

Aunque, cabe sefialar, la mayoria y las mejores carpas de México, co
mo fueron: e[ Saldn Rojo, la Mayab, la Petit, el Follies, entre otras, siempre
estuvieron montadas en el primer cuadro de la ciudad, entre las calles de Fray
Servando Teresa de Mier y Nido Perdido; entre San Juan de letr3n y la plaza de
las Vizcainas, tal como lo narra Pedro Granados, autor de " Carpas.de México *',
Gnico libro que referente a ellas se ha publicado.

En esa zona se congregaba un niimero considerable de gente humilde,

como ahora lo hace en los rumbos de Tacuba, Santa Fe o ciudad Nezahualcdyotl.



Esas carpas eran pequefios salones de madera, con techo de l3mina y
bancas corridas o estructuras metaticas, cubiertas de lona al! estilo circense,
que intentaban imitar a los grandes teatros, pero con mucho menos recursos.

Esa conformacidn todavia la ccnservan las pocas carpas que existen,
aunque algunas ya se han modernizado y cuentan con mejores condiciones para
presentar si: espectdculo, como la carpa de Palillo en la calzada Ignacio Zara
goza.

™ Su teldn viejo y arrugado, frecuentemente elaborado con retazos de
tela, era el encargado de dar la bienvenida a los asistentes. Funcionaba como
una viva pupila que se abria y cerraba, noche tras noche, ante el caluroso -~
aplauso o la fuerte rechifla del piblico, que desde la ‘''gayola'’ increpaba a ~
los actores.

Su pibiico: el pueblo. Un enjambre multiforme de clases, oficios, -
gustos y preferencias, de! que resaltaban con especial particularidad: el bo-
rrachito, el pelado, la prostituta, etc. Todos aquellos personajes que forman
el estrato mis bajo de la sociedad y quienes fuera de la pulqueria, el caba--
ret o la fonda, no tenfan otro lugar de diversidn, ccmunicacidn y esparcimien
to que la carpa. Y es que en ella se abrieron las puertas a todas las manifes
taciones populares, aun aquellas que provienen del vicio y la vida facil para
que entraran mostrando lo peculiar y genuino de sus expresiones.

" AhT semana a semana, comenta el investigador Alfonso Morales, del
Museo de Culturas Populares, desfilaban mil y un personajes tipicos, que parti
cipaban en confrontacidn para la que su escenario les ofrecia espacio,para co-
mentar: los chismes de vecindad, los incidentes callejeros, los pleitos de la-

vadero, los miitiples oficios, los patios de tendedero. la.vida nocturna y sus

menesteres, la politica, los detalles comunes y el chirriar de la fritanga'.En-




fin todos aquellos temas que inquietaban a sus clientes.

Como teatro popular que fue y es, permitid siempre la comunicacién
y la actuacidn al mismo tiempo. En ella no encontramos un pidblico pasivo,un
espectador mudo que consume lo que se le ofrece, sino al contrario, porque
en aquel entonces las obras triunfaban exclusivamente por la reaccion del pid
blico y no por la publicidad. No habfa miramientos al expresar el desagrado
por una obra y por el contrario, las manifestaciones a favor se repetian fre
cuentemente.

A diferencia del teatro formal, que para el pueblo era poco accesi
ble y aburrido, estos teatros pertdtiles se convirtieron en tribunas piibli=-
cas, foros de discusidn o vAlvulas de escape, donde la gente pudo explayarse
a su antojo, puesto que sabia a lo que iba y sabia a qué atenerse.

"' Esa comunicacién que se dio en ella, asequra el periodista Froy-
1dn M. Ldpez Narviez, a quien entrevistamos sobre este punto, se mantiene -~
aiin, en parte, en lugares cémo el boxeo, la lucha libre y los toros, que son
de los pocos refugios que, como la carpa, propician convivencia general.

'"Parte también de esa cultura popular que se conformd en su interior
continuo el conocido columnista del Semanario '"Proceso't, se dio por medio de
su misica, danzas, vestimenta, habla, modos y estilos; los cuales conservaron
'y mantuvieron las tradiciones o se fueron adaptando y conformando a ltas exi--
gencias citadinas, que las modas e influencias en boga dictaban y que integra
ron el marco cultural de la época. .

" Asimismo, explica Ldpez Narvdez, la forma en que desfilaban los -
cuerpos masculinos y femeninos en el escenario expresd la sexualidad popular,
su gusto por lo obsceno y lo grotesco, que acompafado por un particular lengua

je tomd formas ingeniosas y picaras, resultados de esa reduccidn humorfstica -



que se hacla de todas las cosas, temas y personajes''.

Las herramientas verbales utilizadas para ese fin fueron: el albur
y el doble sentido, que son las expresiones populares gue mejor definen el -
humor del mexicanc. .

La carpa, ademas, cred sus técnicas artisticas propiss asf como su
sistema econdmico, el cual nunca scobrepasd los ltmites de la supervivencia,-
porque tanto bara empresarios como para actores siempre fue un negocio modes
to, una industria familliar, que sblo daba para salir del paso.

Sohre este aspecto también opind el investigador Morales, otro de
nuestros principales informadores; quien asegura que por esta causa: Y en la
carpa, se dio una multiplicidad de funciones para quienes laboraban en ella;
muchos carperos no nada mds actuaban o cantaban , sino que eran al mismo tiem
po boleteros, asistentes, tramoyistas, costureros, coreografos, directores de
escena, vendedores, etc, pues habfa que hacerle de todo. Y agrega, esa frase
que dice: donde comen uno comen veinte, se aplica exactamente a ta carpa.

M Condicidn, que nunca se da en el teatro formai, continfa el autor
de! libro “El Pafs de las Tandas'!, porque en &l sT existe una divisidn de tra
bajo definida; el tramoyista no se mete para nada con el de sonido o con los
acomodadores, pero en estos jacalillos todo lo cre$ fa necesidad¥

Quizas esta fue la razdén, por la cual muchos actores trabajaban en
tres o cuatro carpas en una misma noche, para completar su presupuesto. De -

ahl que &sta fuente de trabajo estuviese, en la mayoria de los casos, admi--

nistrada ﬁor familias o clanes, como la carpa el Salén Reojo, del empresario

Pepe Rivero, la de la familia Padilla-Morones, Teatro Portiti} YYayita' entre

otras.

Su peculiar m@tedo de publicidad, de promocidn de sus artistas, fue
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completamente diferente de! de los medios masivos de comunicac

On, porque s
posibilidad de difusion fue reducida.

Las carpas mis famosas se distinguiceron siempre por su publicidad:
la de boca, que daba fama a los actores que prescntaban; baste recordar a sus
gritones, los cuales como imanes y por referencias de quienes los habfan oido,
atratan a los tandb6filos.

En cambio, el sistema de publicidad d¢ los medios clectrinicos, ¢n
opinidn de Ldépez Narvdez, es totalmente opuesto: ' ya que su poder de difusifn
es cnorme y sus finanzas de altos vuelos, ademds, sus fines de reproduccidn y
manipulacién masiva sobrepasan excesivamente las posibilidades que alguna vez
la carpa, soid tener''.

Por otra parte, la carpa fuc un gran semillero y escuela de muchas
estrellas, que posteriormente destacaron en el cine y ta televisidon. De ella
se desprende un gran mito: Cantinflas. Pero al margen de la aureola que este
actor cred, quedaron cientos de actores en ¢l anonimato, sin trascender mas
alla de las humildes paredes de las carpas. Actores que después tuvieron que
buscar otros medios de subsistencia para continuar y actualmente se encuen--
tran desempleados o er actividades ajenas, comc me ‘nformo el decano actor
cdmico, Ralil Ocampo ''Popotito'', uno de los tantos artistas que trabajaron ea

estos jacalillos y que ahora han quedada en el olvido.



LA NEGATIVA A MORIR

'* A punto de desaparecer las carpas en el D F."
“

Las. carpas no moriran !

'* Hay que rescatar a la carpa '

Son titules y siplicas, encabezados y lamentaciones, denuncias y ex
presiones de esperanza. Las anteriores tres frases corresponden a articulos -
periodisticos publicados hace algunos meses.

Son los gritos de un gremio: cl carperil, que agn sobrevive,aunque
agonizante, pero lleao de recuerdos de sus dias qloriosos, cuando la carpa --
los recibid en sus cntrafas y les ensend, por medio de la diaria experiencia,
el dificil arte de la actuacidn y la vida.

En ta memoria de muchos abuelos y padres, como de actores famosos o
desconocidos y de muchos de sus fervientes sequidores, vive su recuerdo,porque
para ellos fue la compaiiera alegre y trasnochadora que los siquid en un sin--
fin de noches de juerga a divertirse con clta, a reirse de sus constantes bro-
mas o de sus conocidos chistes y, desde lueqo, a celebrar, hasta con lujo de -
detalle, sus albures, porque i céino fuc alburera i. La verdad es que por tener
una herencia humilde 1levd en su sangre el impulso de divertir siempre al pue-
blo.

Claro, para las nuevas generaciones, educadas por la pantalla-chica

y bajo los dictados de los modernos medios masivos de comunicacidén, la carpa -
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significa casi nada. Con sus tahlas carcomidas y sus harapos remendados es -
s6lo una vieja pasada de moda, que repite los mismos chistes de hace veinte
afos. Es producto de un ayer que no les tocd vivir y mucho menos -sentir y
disfrutar.

Hay quienes se acuerdan y coventan: ' dice mi pap3d que de ella sa-
lieron Cantinflias y muchos otros; creo que eran teatros para la gente muy po
bre', ' en ellos trabajdé la Gatita Blanca i o no 7", ! francamente, yo no --
los conoci ", ' existieron hace mucho, creo que durante la revolucidn",'! la
carpa 7, es pescado o & con que se come 7. Respuestas que revelan desconoci-
miento de la real historia y funcién de estos teatros de barrio, que han si=
do la mejor expresidn del teatro popular mexicano. .

Pero & como saber y conocer de cerca lo qué es una carpa o lo qué
queda de ella ? s{ de las decenas de carpas que liegaron a existir en la ca-
pital hace cuarenta afios, apenas quedan una o dos & qué pasd ? ¢ por qué de-
saparecieron 7 1 quién o qué las elimind? ¢ qué otro medio de comunicacidn o
diversidn las superd? Iquién ocupd su sitio dentro del gusto popular? idén-
de quedd ? son las preguntas que trataremos de responder.

Conocer una carpa tomd varios meses de espera. Fue como querer env
contrar el pasado en el presente, Precisamente en el cruce que forman el eje
3 Oriente ( RTo Consulado ) y Eduardo Molina, la encontramos.

Se hizo notar m3s por lo rara y pequefia que por su notable caren=-
cia de majestad. Era la carpa '* Mariana de la Cruz ‘%,

Los autos pasaban raudos y con curiqsidad algunos de sus ocupantes
volteaban a verla, atraildos por su aspecto poce comin, quizds medio de aban
dono a pesar de los vivos colores de sus 13minas y tambi&n por su poco atrac

tiva marquesina.
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Acompafiada por la grata presencia de una feria, cuyos juegos mecdnji
cos inyectaban alegria al lugar, permanecla callada la Mariana de la Cruz;
s8lo los ruidos intensos de camiones y autobuses junto con el caracteristico
rumor de los juegos eléctricos se advertTan en esa tarde sabatina. Al poco -
rato, un sonsohete a ritmo de cumbia, que proventa del aparato de sonido ge-
neral de la feria, nos aument& la tortura en espera de las primeras tandas ..
San ... San Fernando ... San ... San Fernando...

Por unos segundos nos tranzportamos a una plaza de pueblo, en la --
que la rueda de la fortuna, los caballitos, el tiro al blanco, las ruletas -
con flechas y las canicas son los elementos que adornan sus jardines y calles,
pero al voltear nuevamente hacia el paso a desnivel, los semdforos y los cla_
Xons en coro nos regresan a la ciudad, a este paisaje urbano que conforman las
‘vias del tranvia, un lote baldio y dos modernas avenidas.

AhT, gustosa de sobresalir entre tantas cosas, la Mariana de la Cruz
empezd a 1lamar la atencidn de la gente. Hizo a los lados las cortinas de ter-
ciopelo yojo que tapaban su entrada, descoloridas y gastadas por el tiempo y
el uso, parecian mis bhien de percal. Su tono piirpura daba al teatrillo un aire
tentador, Dentro, algunas siilas colocadas en orden, que como soldados inertes
de muchas hatallas, ya sin respaldos © sin base articulada de fierritos, si~--
quen fieles a su oficio de incomocdar a los espectadores.

Un muchacho disfrazado de mujer (ileva zapatos y blusa de dama ) se

nos acerca, mira el reloj de su mano y exclama:

~ 10 §i quieren pisenie y acomddense, que no tardan, luego les pasan

a cohrar ',



Se retira y no volvemos a verlo. Caminamos por uno de los improvisa
dos pasillos laterales hacia el escenario, que nos sorprende y no precisamen-
te por lo artistico de su escenografia, sino por su exdtica combinacidn de ve
los antiguos escapados del mercado de la Lagunilila y la tira de hojitas de hu
le multicolores colgadas del techo. Aire, polve y nostalgia se instalaron en
escs momentos como nuestros compaferos.

La ausencia de uno de los personajes caracteristicos de estos tea--
tros moviles: el ¢ritén, cred la primera sensacidn de vacio, en la serie de -
imdgenes que nos devolvian mejores dias, hace tres d&cadas ... cuando el com-
padre regresd temprano de la fabrica (habia sido dfa de raya) se peind, tomd
su chaqueta y asid del brazo a2 la comadre, que contenta por salir a'dar la -~
vuelta no preguntd ni el rumbo o la hora y juntos se dirigieron al lugar mas
conocido del barrio. Los tumultos a su alrededor eran frecuentes, habfa que -
hacer fila si se deseaba entrar.... ' I noomds no erpuje, que todos encrani ",
exclamd una voz conocida en la entrada de la carpa, que repetfa... ' dos tan-
das por un boleto', frase que resonaba en tode el rumbo, Esas si que eran las
catedrales de las tandas.

Algunas tenian hasta butacas nureradas, luneta y general, como ia =
" Noris ", o sblo sirples tablas sostenidas por ladrillos, cuando eran muy --
arrabaleras. Usaban boletos rojos, azules o verdes, nunca anaranjados, porque
eran de mal aguero 1/. para distinguir los lugares,

Los gritones eran el anzuelo con que se pescabha todas Yas noches a

1 /. Cuenta Resortes, quien agrega: ‘'terminada la funcidn se juntaban todos «
los boletos que habian sobrado en la taquills, los metian en una cubeta
y los quemaban en 12 entrada. Hacer esto trata buena suerte a la carps '\,
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la clienteia. Hubo muchos muy famosos, ccmo el 'Neri‘' y el "Ronco''  2/.
los cuales se bastaban con sus potentes pulmones, para gritar a todo el vo-
lumen que su pecho daba, los nombres de los artistas que presentaban.Ademas
entusiasmaban a los presentes con sus dichos y frases ingenicsas, controla-
ban el acceso, checaban tanda a tanda los boletos y cuidado con quien se ==
quisiera pasar de listo, porque también presumian de tener buenos pufios.

Hoy este inolvidable personaje de las carpas de antafo, brilla -
por su ausencia en este triste coliseo-

A la Mariana de la Cruz llega un matyimonio con cinco nifios, de
Jiferentes edades, uno en brazos de la seiiora y se sientan en la primera -
fila. Al fondo, Junto a las cortinas de la entrada, un borrachito { el ve-
lador d\e la carpa )} duerme sentado en un viejo sillén.

Escondida tras de las luces que iluminan el pequefic escenarioc,se
oculta la orquesta de la carpa; un viejo baterista llamado Alfonso Pageda,
para los cuates '"Ringo Star'' 3/. en esos momentos comienza a ensayar para
la primera tanda.

Una voz chillona, proveniente del equipo de sonido interior,inte
rrumipid& el silencio:

- ' Vamos a dar principio a las primeras tandas de esta tarde.

Recuerde que ténemos un desfile de variedades para que usted

se divierta sanamente en compafifa de su familia.

2/. Pedro Granados, Op cit, pdg-2.

3./. Don Aifonso es también pionero de las carpas. Su papd fue artista de
circo y su familia en un tiempo tuvo Su propia carpa, la de los herma
nos Pagoda. Lleva 40 afios tocando la bateria en carpas, circos y tea-
tros. Trabaja ademds, como velador en el teatro Colonial, en el turno
.de 12:00 pm a 6:00 am. Declara nunca haber estudiado misica, &€} acom-
pafia a los artistas guiado por su buen ofdo.
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Nos apresuramos a sacudir las polvorientas sillas y acomedarnos para

poner atencidn, mientras la voz prosegufa ...

- " Daremos inicioc a la primera tanda, tenemos precios economisimos:
damas y caballeros 70 pesos y nifios 30 .

Con sSlo diez personas se inicid la primera tanda. El anunciador di-

- " Con ustedes el cantante Alfredo Bernal ... y se ahre el didlogo.
- éuenas noches

- Buenas

- ¢ Les gusta la miisica ?

- Siitid

- ¢ Les gustan los tangos 7

- Siiiii

- L Las rancheras 7

- Siiiti

~- Bueno entonces les voy a cantar un tango, a ver qué les parece,

para ustedes ''Cuesta Abajo''...

El Sefior Alfredo Bernal tiene 38 afos, no es cantante profesional,

sino afjcionado. E1 como muchos, desea ganarse la vida cantando. Aceptd tra-

bajar en la Mariana de 1a Cruz porque necesita unos 'centavos''.

Yo arrastré por este mundo,
ta verguenza de haber sido,

el dolor de ya no ser ...



Los tanguistas, en las carpas, eran una de las variedades mas gusta-
das, ya que los lamentos gauchos y el sentimiento arrabalero formaban parte del

ambiente musical de su mejor €poca y cuyos intérpretes triunfaron en nuestro -

pafs. 3 :

Mario del Valle, Eva Peralta, Tocha Treviio, Celia Tejeda, Eva Imagno

entre otros Lk/. fueron los tanguistas preferidos de las carpas.

Era para mi la vida entera
ccme un sol de primavera,

mi esperanza y mi pasidn...

Decenas de tangos se hicieron famosos en los teatros de manta, centros
nocturnos y cabarets, que junto con la radio ( incipiente ain ) los difundieron
e hicieron populares. La modz dictaba tener o tratar de tener los nimeros y ar-
tistas de actualidad que mds gustaban y la carpa no podia quedarse atrég; sin =
embargo eso fue hace mucho, ahéra la sociedad impone otras tendencias musicales.

Interrumpido por los pocos aplausos, el cantante prosigue con otra co
nocida m=lodia que pepularizara Libertad lLamarque:

Desde que se fue, triste vivo yo,
caminito émigo, yo también me voy ...
La sefiora de la fila de atrds tararea la cancidn en voz baja (segurg;

mente es de su éboca). Se trata de dofia Esperanza, la que vende quesadillas a

4 /. Pedro Granados, Op cit,pag-82.
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dos cuadras, sobre Norte 74 - A y nos explica:

" Me di una escapadita, mientras mi hija atiende el puesto. A m7 si
me gustan los tangos, prosigue y al mismo tiempo mete su mano derecha en su -
delantal a cuadros azul;es chaparrita y de complexidn gordita, viene acompafa
da de un nifio de 12 afos, su sobrino.Es la primera vez que vengo, pero me en-—
tro 1a curiosidad, porque siempre pasd por aqui, pero luego vienen muchos mu-
chachos a echar relajo; como salen afeminados les gusta.

' Ya ni me acuerdo de las carpas, pero antes, donde vivia, si hubo.
A mis papas les gustaba mucho ir a ellas; mi padre hasta decia que habTa vis-
to a Cantinflas cuando empezaba, alla por Tacuba, a &1 sT que le gustaban'.

Como presagio; entran en el teatrillo seis muchachos e inmediatamente
todos notan su presencia, por los chiflidos y comentarios que hacen. Se sien-
tan delante de nosotros y suben los pies en las sillas de enfrente, son los -
''gandallitas' que nada tienen pero que aqui son todo.

Uno de ellos se queda platicando con Maricela, la chica

que ha co-~-
menzado a cobrar, pero que no sabe hacer cuentas o se hace tonta; al pedirnos
a nosotros el dinero de las entradas no decTa nada, simuliaba hacer el calculo
pero en realidad esperaba a que nosostros mismos lo hiciéramos. Mi hermana di
jo a propbdsito, son 2U0 pesos, en vez de 280 y le did el dinero; ella lo tomd
y contestd que luego traeria el cambio. Nunca mas se acords.

Maricela dice tener 26 afios y al parecer es la mds joven del perso-
nal. Baila porque es lo iinico que sabe hacer, y éal. No canta ni habla. Sus -

formas son exageradas: mucho busto y gran cadera. Viste una pantiblusa negra-

calada, de escote profundo y pantalén de mezclilila. Su pelo es negro, lacio --
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peinado a la moda de hace diez afics, como vedette de 3a; me sorprende su exa-
gerado maquillaje { un lunar negro entre las cejas, como La Tigresa ), kilos -
de rimmel, rouge y 1&piz labfal son resaltantes en estos menesteres.

Uno de los nifios de la familia mencionada, como de 8 afios, cuando Ma
ricela se acercd a cobrarles le dijo: "0lga Breeskin' y todos soltaron la car
cajada. Aquil el ambiente verbal, la habilidad de 1a lengua y la rapidez de 1a
mente para hacer comentarios chistosos son parte del especticuloe, porque el pd

blico, cuando se le propone, embiste con ganas.

Alejandro, uno de los integrantes de la palomilla, le preguntd a Ma-

ricela:

- " { Va a venir Morena 7 cuando venga dile que ia quiero ver.

Ella dnicamente asintid con la cabkeza.

Rosita Alvirez es el nombre de la gorda bailarira, cuyo nimero cons-
tituye el segundo de 1a tanda. Su aspecto causa gran impresidn a los presentes
porque su apariencia hacé dudar de su sexo; cara de hombre, cuerpo robusto y -
piernas de mujer ¢ vampiresa o vedette 7. Uno, dos, tres, 1 maaambo i ... y -

1a gorda se desplaza como tromba sobre el entarimado, segura de que ella es en

la gracia que baila también canta, mejor gue se dedique a otra cosa.

La calidad artistica esta noche no vino, pero con, o sin ella, de tgo
dos modos,el pihlico se divierte. Como dice el profesor Alfonso Morales: ' los
carperos que triunfan, lo deben m3s a sus propias habilidades y el desarrollo
de Bstas, que a su calidad histridnica'.

5u nombre artistico se lo transmiti® Rall Ldépez, otro de los actores
de la Maf{ana de la Cruz. €s amiga, desde hace tigméo, de la duefia, la sefiora

. Alicia Gonzalez. Siempre ha trabajado en actividades relacionadas con cabarets,
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cantinas y centros nocturnos. Rosita nos platicd cémo Ilégé aqui:

" La gUera me anim& a que bailara, porque tengo buena pierna y no
falto, pero yo tengo otro trahajo, si no con qué comen mis hijos'.

Las bailarinas de los teatros-saldn siempre fueron la mayor atrac-
cidn para los tanddfilos, pues hubo muchas y muy bonitas, como ''La licuadara
humana'', '""Taitina', "Okoyama'’, ‘Murumba'’, etc. recuerda el aétor Radl L&pez
y agrega: ' deveras que ellas sabian moverse a ritmo de cumbia, cha-cha-cha,
tropical y, desde luego, danzdn''.

Fueron precursoras, del algin modo, del esquema que posteriormente
siguieran Tongolele, Ningn Sevilla, Mar7a Antonieta Pons y tantas. Vestian =
atrevidamente para atraer 3 los sefores vy de vez en cuando mostraban.més de
lo piiblicamente acostumbrado; como quien dice, la que no ensefia no vende.

Para conocer acerca del tipo de vida que llevaban estas bailarinras,
entrevistamos a una de las pocas que quedan, la sefiora Conchita Tirado, vete-
rana de la Especialidad de Carpa y Circo de la ANDA, miembro honorario y fun-
dadora de la agrupacidn, quien en amena charla, me contd en tono abierto y --
sincero lc siguiente:

" A mf, despuds de las tandas me venian a buscar muchos sefiores pa-
ra que saliera con ellos, pues siempre fui muy coqueta y alocada; no me gusta
ba repetir.

Conchita Tirado es muy querida entre sus combaﬁeros ﬁor sus andan=-=
zas y ocurrencias, pues siempre tiene a flor de labios una anécdota chistosa,
peina ya canas y su cutis arrugado revela imnumerables experiencias. Sin em—-
bargo, sigue siendo 'aventada', como ella afirma: " si me sale todavia un pre
tendiente, me animo.

Dofa Coﬁchita est3d completamente retirada. Vive con su hija, a la =
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que ayuda como puede. No se resigna a su suerte y cuando recuerda sus aventuras
y travesuras, sus ojos se llenan de l3grimas. Orgullosa afirma:

"' No cualquiera era bhailarina de caréa, 1a que deveras movia las --==
‘lnylon'' y alocaba a la clientela era buena, si no, mejor que se dedicara a otra
cosa mamacita'.

Dejando a un lado los recuerdos de esta veterana, mis 0jos se centran
ahora con Rosita Alvirez, la bailarina de la Mariana de la Cruz, que en esos mo
mzntos se mueve al son de: Rosa Marfa se fue a la playa, se fue 2 la playa, se
fue a bafar y cuando estaba sentadita en la arema, con su boquita me decia ven
te, vamos a bailar, Rosa MarTa baila mi cumbia mama...

En los rostros de los espectadores se dibujan divertidas expresiones
por el niimero de Rosita, quien viste un traje de hafio anaranjado, tipo maillot,
que se le ajusta al cuerpo casi a reventar, de tono brillante y transparente;
cuando se voltea se distingue su ropa interior obscura.

- | Ay mamacital, estds ree-huena.

Al terminar la pegajosa cancidn, rapidamente se esconde tras las agu-
jerezdas cortinas. E1 anunciador pide un aplauso ﬁara despedirla y las carcaja~
das liberadoras no se hacen esperar:

- Otra, otra, otra gorda.

- ¢ Que salga otra 7

-~ Saquen a la gorda.

Gritos de quienes éor el precio de su boleto se sienten amos del es-
pect3culo. El turno es ahora para el ''Cicldn de Tampico'' (Raiil LGpez) que muy
sonriente sale a saludar a todos, y mientras, el didlogo sigue su marcha..,

- " Gracias éor esos aﬁlausos tan encantadores, tan amables y tan ==

aguados. Como que alld atrds no les gustd eso de aguados lverdad qué no estds
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aguadito papacito ? (sefiala a uno de los muchachos), por qué creen que estoy
enamorado de &l, por eses lindos ojos tan encantaderes, ay, asf rasgados como
mis calzones.

-(risas)

-~ No se crean es bura guasa. A ver maestro tdqueme lo que usted ---

quiera, uvuuuuuy pero sabroso.

Voy a relatar 1o que a mi me sucedid .,.

Al sefior Radl lo conoct por Popotito, durante una reunidn de la ANDA,
en la cual me contd brevemente su historia, cuando se inicid en las carpas:

" Me vestia de mujer para cantar como los maquetistas 5/. los cuales,

.en ese tiempo eran muy conocidos y desde luego los hubo buenisimos, como: =-===-
"Blanca't, ''Zufiiga', '"Zavala'l, este Gltimo hacia la imitacién de MarTa Felix.

!l Recuerdo que €stos eran presentados de distintas formas para atraer
la atencidn, come con la frase: ! Hombre o mujer, descifrelo usted !, que el em
presario don Pedro Jara 'Jarita' hizo para anunciar a ''Zavala'.

Tener un homosexual dentro del elenco artistico era de buena suerte,
me comentd en alguna ocasidn Adalberto MartTnez "“Resortes’, una de las pocas
estrellas salidas de la carpa; ya que los afeminados o maquetistas siempre --
fueron aceptados por el piblico con agrado y simpatia, no asi por las autori-
dades, que siempre los ﬁersiguieron en su afdn de adecentar las carpas, como
el (egénte Uruchurtu 6/. a quien no le gustaba que Tos hombres se vistieran

de mujeres.

5 /. Los maquetistas era algo as7 como los travesti de hoy, se maquillaban y
se vestian como mujer y cantaban las melodfas del momento.

6 /. Lic. Ernesto P. Uruchurtu, regente de la ciudad en el sexenio del presi-
dente Miguel Alemin Valdés.

23



Ese fue el motivo por el que la carrers de Rosita Alvirez, como se
tlamaba Raiil en esa &poca, fue muy corta. Relata: e

' Un d7a a la carpa Rosalba, donde yo actuaba, 1legd un inspector
y me preguntd: ¢ a poco es usted hombre 7. Tuve que decirle que sT; entonces
en tono fuerte y directo me contestd: manana, si lo vuelvo a ver igual, me -
To 1levs, se lo advierto. Al otro dfa regresd, me buscd, pero ya no me encon
trd vestido igual. Desde ese entonces me puse ' El Cicldn de Tampico'.

Rosita Alvirez se vestia como Lucha Reyes { a quien siempre imitd)
con vestido tipico y rebozo. Cantaba sus canciones y una que otra parodia.

Llegd a tener el pelo largo hasta la cintura, comenta Raiil:

" En una ocasion un sefior, al terminar mi niimero, me Ilamé_y me di
jo: a ver Rosita véngase pa“acd, y cuando me acerqué a é!, tremendo Jaldn de
trenzas que me dio, que casi me caigo, pues creia que era éeluca. Grande fue
su sorpresa al ver que era natural.

A sus 59 afios, el Ciclén de Tambico se encuentra muy desilusionado.
La vida para &l, como para la mayotria de los actores de Carﬁa y Circo de la
ANDA, ha sido dificil. Sobre todo a Gltimas fechas, cuando con trabajos en===~
cuentran forma de acomodarse en algln sitio para actuar. Acerca de esto opind:

" Yo no trabajo en otra cosa, porque a mi lo que me agrada son los
aplausos del piiblico, los oigo tan bonitos que hasta ganas de llorar tengo --
( llora tratando de evitar llegar al llanto, se seca con la cortina de divide
su camerino, hace una pausa y después de echarse un trago de tequila, prosigue)
sobre todo, uno de viejo necesita mucho del pdblico éara sentir que todavia -

~gusta. Yo quiero a la gente, aunque me diga lo que sea o se burle de mi; si me
aplauden, me doy por servido.

" por eso tomo. No soy un borracho, lo que pasa es que lo necesito =
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para desenvolverme mejor. $7, me echo mis copitas, por qué lo voy a negar,
as? salgo contento & trabajar. Muchos artistas lo hacen, no todos, algunos
fuman marihuana o se inyectan. A mi lo Gnico que me gusta es el tequila; -
con un trago la garganta s€ me abre luego, luego'’.
La funcidn continda. RaGl calla un momento y pregunta al piblico:
- L Qué es lo que pasd 7

- que se desmayooooco0od...

Ay pero ven y ven y ven, a robarme a m7,

ay pero ven y ...

Salta , se mueve de un lado a otro, levanta las manos, reparte -
_gestos y sefias obscenas, que provocan exclamaciones burlonas.

- 1 Nalgas de Manob]a i (le gritan)

¥ a pesar de los vituperios, hay en su actuacidn entrega, un sen
timiento por cantar y realizar sus movimientos de la mejor forma, de ho de

fraudar,porque &l es una de las principales estrellas de la Mariana de la

Cruz.

Su repertorio, aunque no muy variado y actual es alegre, se nota
su estirpe carperil, da al piblico lo que éste pide,

Cambia a otra conocida melodfa.

Cachito, cachito mfo,
pedazo del cielo,
que Dios me did...
Agltado por los brincos, con la respiracidn acelerada, abre nueva

mente la comunicacién con todos, utilizando las clésicas formulas del humor
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popuiar, los chistes y frases de siempre.

- YAy aquellos tiempos; les voy a contar que antes las sefioritas
no recibfan papelitos o recaditos facilmente. Decian: no, borQUe me regafan,
Ahora,en cambio, sefiorita me recibe este papelito, ¢ de a cémo no, joven 7
no recibo de a menos de mil pesos!!

~ (risas)

Termina visiblemente agotado, no en vano pasan los afios. Sale por

uno de los lados. El anunciador informa:

- Y Finalizd la primera tanda, si tiene usted koleto éuede perma-
necer en su lugar, si no compre el suyo, ya sabe que tenemos varfedades a
su gusto. En un momento se inicia la segunda tanda, con un cambio tétal de ’
programa. Mientras, recuerde que para usted tenemos coca-celas, para que se
refresquen sus paladares'l.

La palomilla se levanta y comienza a tirar las sillas, en sefial de
dominio, le chiflan al de los refrescos ( el borrachito que dormfa en un rin
¢dn). Uno de ellos, l1lamado Alejandro, de 21 afios, conversa conmigo;

- ¢ Les gusta venir a la carpa ?

- §7, a echar desmadre

- L Qué les gusta més ?

- Los chistes, los albures. Aqul podemos gritarles lo que sea, aun

que francamente los énicos que la hacen son Raill y la sefiora Alf
cia, la dueila, ¢ la conoces 7

- §7.

- Pues ella s{ me cae hien, no que las pinches gordas, Otras veces

viene una muchacha que se 1lama Morena, ella si me gusta y estd

Jjoven. Yo le propuse actuar con ella,
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Cuando no

dispuesta

- & Por qué quieres actuar en la carpa 7
- Me gusta, a lo mejor me dan chance. Voy a hacer unos "'scripts’

va le dije a la sefiora Alicia.

Alejandro termind la secundarla, es tornero y vive cerca de ahf.

tiene nada qué hacer, viene con sus amigos a la carpa o va al billar.

- ¢ Te gustarfa ser actor 7

- Si, no lo veo tan dificil.

- Pero para eso hay que estudiar o tener facultades ¢ no crees 7

- A poco los que aqui salen han estudiado, le echan ganas y ya, yo
tembién puedo aprender. A lo mejor también me decido y 19 estudio,
no sé.

Termina su coca-cola y llama a uno de sus amigos:

- Peldn, ven, ven a platicar con la seforita, cuéntale el desmadre
que hacemos.

El otro muchacho lo oye y niega con la cabeza,

COMUNICACION  COLECTIVA

El ambiente informal que se vive es caracterTstico. La gente viene

a pasarla bien; los chiflidos, burlas y gritos y todo tipo de expre

siones son espontineos. 'En colectividad, explica el escritor Vicente Lefiero,

el piiblico se desinhibe, hay libertad de accién y de exéresién, en otras pala
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bras, de comunicacidn.

HSolo en la carpa, afirma este conocido periodista y autor teatral,
se da la posibilidad de que el bﬁblico le conteste con su mismo lenguaje al
actor vy viccversa; por ello obliga a improvisar para sostener ese dislogo,
cosa qua en el teatro formal no se da; mucho menos en los medios masivos de
comunicacidn, por no ser esbectéculos vivos, sino enlatados.

" Asimismo, el poder de comunicacidn, sefiala, es m3s intenso por-
Ggue el espectdculo se estd produciendo en ese momento. Esa es la gran va--

17a de la carpa como teatro popular'i.

- 1 Reeespetable pliblico ..., tercera llamada o la que sea, empe-

zamos...'

Un joven vestido con trzje negro, sombrero bombin y bastdn, comien
za a imitar & Chaplin, acompaiado de misica tipo rocola. Intercala en su bai
le pequeias rutinas de mimica, que mis o menos dan contexto a lo que hace,no

obhstante resulta mondtono.
- Ya payaso, salte ...

Los chiflidos y el barullo continuan hasta que el joven bailarin
decide terminar. Se detiene el disco y para reanudar la funcién sale la sefio
ra Alicia, de apodo 'la Cubanita'’, duefia de la Mariana de la Cruz y actriz
cdmica por vocacidn.

Sabedora de ser la mxima atraccidn de la noche, se hace del rogar,
hasta que por fin salta a la luz; los espectadores muertos de risa, la reci-

ben.
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- ' Buenas noches, todos felices que nada les cuesta. Sonrfan que
la sonrisa es salud. Dicen que en la vida hay flores marchitas y flores vi-
vas, gente mala y gente buena como todos ustedes. Les suplicemos a las per-
sonas que fuman, no tiren aas colillas porque se quemg la alfombra.

- Ya se quemd...

- Antes de proseguir, quiero hacerles una cordial invitacidn. Re-
cuerden que los jueves y viernes son dfas de "aficionados' 7/. recibimos =-
los jueves a nifios y los viernes a adultos.

~ Ya ves cabrdn, le dice uno de sus amigos a Alejandro, quien reg

ponde:

- I Puro cuento de esta pinche vieja i

~ Como ustedes saben, de la carpa han salido muchas y grandes es-
trellas y de su teatro-carpa ''Mariana de la Cruz'', pueden también salir mu-
- nas otras.

- Mentira, de aqui va nadie sale,

- Hay tres premios para el que gane. Primero, una camisa de la fé
brica de camisas Zaga, porque haga lo que haga, conquiste a las chavas con

' camisas Zaga; segundo, un viaje a Chile, comédamente sentado en un avidn de

Maxicana de Aviacidn; tercero un keso dc ''Ringo Star'' { el baterista, quien

7 /. Los dias de aficionados, que posteriormente utilizaron la radio y la
televisidn, nacieron en las carpas. Ayudaron mucho en la labor de re-
clutamiento de nuevas valores, porque en aquel entonces no existian
academias o centros de capacitacidn para actores. Cuenta Popotito que
" era la carpa la escuela del artista, y agrega,en los dfas de aficig
nados pasaban a actuar muchachos y muchachas, cantaban, bailaban o're
citaban, el piblico los calificaba y sU gustaban el empresario los o=

contrataba''. :
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al oir su nombre se pone en pie), entonces ustedes ya saben a qué le tiran
fos esperamos. 8 /.
- {risas)
- Un borrachito le dice a su esposa:
Viela, vieja el maleficio estd en el bafo. Abro la puerta, se -
prende la luz, la cierro, se apaga...
I Ay infeliz, ya te miaste en el refrigerador i

- (risas)

~ Una chamaca le dice a su novio:
i Yo no me caso sin velo |
Pues, | veeelo.... i ( 1a Cubanita refuerza el chiste moviendo
la cadera).

- (risas)

La sefiora Gonz8lez es guatemalteca. Desde hace 30 afios vive en ME
xico. En las carpas se inicid como actriz comica y en ese entonces tenifa mu
cha competencia, nada menos que: Celia Tejeda, Lupe 'La Criollal!, Amelia --
Wilhelmy, Vitola, Las Kukaras, etc. Con la Mariana de la Cryz empezd hacée
12 afos, pero como en todo negocio, a veces le ha ido bien, a veces mal.

Sus empleados y conocides la seiialan como de muy mal cardcter; en

cambio, es buena para la politica, los negocios, el chisme y la copa. No --

8 /. Por medio de influencias de unos conocidos de la sefiora Gonzdlez, in-
formd Ralil Lopez, &sta consiguid hacerle publizidad a la fabrica de -
camisas Zaga, por lo que supuestamente recibe mil pesos mensuales. Es
to de anunciar en las tandas marcas o productos, se util{zd mucho en
las carpas, explica Luis Bravo Sosa, hermane del inolvidable patifio -

Guillermo Bravo Sosa, quien hlZO famoso un sketch publicitario que --
anunciaba la sal de uvas PICOT
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hay quien se le ponga al td por td, porque pierde, afirman ellos.

Desde que Mariana de la Cruz llegd al barrio, las criticas no se hi
cieron esperar. Dofia Evangelina,la sefiora que vende periddicos todas las tar-
des en la esquina, nos comenta:

" A mi no me gusta la carpa. El otro dfa entramos por insistencia
de mi esposo, fuimos con mis hijos. Yo me sali antes, pero ellos me contaron
que salid esa que le dicen la Cubanita cantando y bailando y que al final de
su nimero se puso a ensefiar los pechos ¢ no cree que eso no va con los chama

cos 7 uno estd grande y se aguanta, pero ellos''.
Molesta la sefiora Gonzadlez se defiende:

' Mi espect@culo es para familias, se trata de dar una diversidn =~
sana y barata al pueblo. Lo que pasa es que por todos lados hay gente reespan

tada, que no aguanta nada.
Sobre sus problemas como empresaria dijo:

R " Hace como un mes vinieron dos policias a yer cGmo estaba todo,que
rian mordida, pero yo no ‘les di nada, no me parecid justo; entonces me clausy
raron dos dias, hasta que hable con el subdelegado. Esa misma noche me retira

ron los sellos 1 méndigos rateros i'.
Continfia con e! archirreconocido repertorio de chistes, de esa comi
cidad afejada, comicidad que languidece, comicidad de albur malbaratado:

~iSaben cufl es el gusto de un campesino 7
Tener una mula y una vieja; pero que la mula no esté vieja y que
la vieja no sea mula.

=~ (risas)
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Ahora cantando:

Que sube, que baja, que mira, que va, a donde van los-
muertos, quién sabe a ddnde van,,.

Quiero ser el vaso donde bebes y hesar tu boca azucarada,
quiero ser el rimmel de tus pestafias, para ver debajo de

tus ojos...

- Una chava se casd con un macho, maaacho, pero maaacho y a las -

doce de la noche, vio que le faltaba un cacho.

Que sube, que baja (bis)...

Las alusiones cdmicas se dirigen ahora a los espectadores, para ==-

proseguir con esa confrontacidn piblico-actores:

- A ese de la esquina {lo sefala y todos voltean) le gusta mucho
el hillar y se echaba sus carambolas, pero 1a noche de su boda;
fe falld el taco y las booolas...

~ (carcajadas)

El ambiente comienza a calentarse, todos atentos esperan ansiosos
el siguiente proyectil. No hay duda, el doble sentido siempre gusta. Ella cam

‘bia de tonada y el baterista la sigue, tachin, tachdn...

Cubanita soy sefiores, cubanita y muy formal, vale mas

ser cuban{ta aunque usted lo tome a mal...
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I
- El chavo del suéter blanco (sehala), que de noche es soninhulo,

Jjusto a la media noche anda dando el cu... banita soy sefores(his)

- El sefior que estd junto a la sefiora (apunta) me mira con disimulo
(le coquetea) porque a &1, le gusta como muevo yo el cu... banita

soy sefiores (bis)'.

La sefiora Alicia, que esta vestida con un tiinica larga y de colores
chillantes, comienza a sublrsela hasta la cintura, para dejar ver perfectamen
te sus llamativas enaguas de olanes, amarillas, y dirigiéndose al mismo sefior
(que se ha puesto de colores) se le insinda al ritmo de Ta bateria; de repen=
te se pone de:espaldas y mostrando su gran cadera, descubre sobre sus enaguas
dos manos rojas pegadas precisamente sobre los gliteos y con movimientos muy
chuscos, nos hace reir a todos sin parar. Asi, con estas payasadas, termina

la segunda tanda de la noche,

Las siguientes tandas se repitieron con mTnimas variantes. Entre -
ellas una chica que canta ranchero, Maria Luisa L&pez, de 30 afos, pero que
estd tan nerviosa que olvid6 la letra. Ella también pertenece a la Especiali
dad de Carpa y Circo de la ANDA. Gente m3s, gente menos, hostezos, risas, --
nuevos boletos, los mismos chistes.

Son las diez y media de la noche, el fitimo nimero estd por termi-
nar, el cuadro artistico de la Mariana de la Cruz sale a despedirse semejan-

do un fin de fiesta 9/. cantando todos en coro la popular melodTa:

9 /. El fin de fiesta era el broche de oro can el que todas los artistas de

la carpa despedian a los espectadores: en é1,todos hacian en conjunto
un sblo nimero.
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AV13 en el rancho grande, alld donde vivia,
babia una rancherita, que alegre me decia:
te voy a hacer tus calzones..,
Parados alrededor del minimo escenarlo, cantan e interrumpen 1a me
lodia para seguir haciendo alusiones a los presentes. Toca el turno a Rosita

la bailarina, quien con su ronca y femenina voz exclama:

- "Todos los nifios que estdn aqu?, estdn muy felices, pero yo les
asegurd que todos tienen lombrices''.
-~ {risas)
Al13 en el rancho grande, allad donde yivia ...
Continda la sefiora Alicia:
~ ' Esa sefforita que est3d ah? (me sefiala) desde agui se v:. ruy mona
vaya a peinarse preciosa, que parece la llorana.

A114 en el rancho grande, alla ...

Entre basticores la esﬁera es eterna, Tristes camerincs 1lenos de
ropa vieja son la antesala; junto al esﬁa]o, un letrero que dice: ""Todos los
de acuf somos bien chingones'. Una foto de Jaime Moreno y un pbster de una -
cantante ranchera decoran la puerta del maloliente bafia.

L;; gritos de la Cubanita, las prisas, los rayones de disco, las
metidas de pata, el sonido que falla, el enredo de cables, el trago de teqql
}a, las malas palabras, las l3grimas y los nervias son cosas de rutina, com-
partidas por {gual, medidas y soportadas por la necesidad.Estos actores de -

carpa subsisten de este trabajo o intentan hacerlo.
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Para ellos es mds facil acostumbrarse que cambiar de rumbo, no -
tendrian a donde ir.Ya llegard la madrugada y con su calma, los sufrimientos
descansaran, Sus caras reflejan aburrimiento, fracaso, fastidio, tristeza, =
embriaguez. Los idltimos aplausos todavia rechinan en sus ofdos. Todos se apre
suran a camhiarse y retirarse.

La sefiora Gonzilez desbierta de un manazo al borrachito y lo manda
a cerrar la entrada, mientras tanto, de uno de sus bolsillos saca el dinero
recaudado y lo cuenta rapidamente. Rosita Alvirez y Maricela se despiden, el
Ciclén de Tampico comienza a discutir con la emﬁresaria:

~ Dame algo Alicia que no tengo ni para irme.

- No la friegues, ayer te di 300 besos y otra vez me estds pidiendo.

- Ya se me acabaron. Total, aunque sea dame bara mi camidn.

- No,ya dije que no.

La Cubanita se guarda los billetes en el pecho y el cambio en una =
bolsa de plastico, con el brazo retira a Ralil, quien enojado e contesta:

- Mafiana i1 me largo i '

~ Haz lo que quieras.

El baterista toma sus cosas y se retira junto con la sefiora Alicia.
Salen por la desierta avenida en busca de un taxi, Ningln ruido se oye del in
terior de la carpa. Se apagan los foquitos muiticolores y s6lo un haz de luz
ilumina el pasillo interior. El borrachito se acomoda nuevamente en el viejo
s{116n y Radl sélo dice:

- Hazte a un lado.

As7 como la sombra de aquellos santuarios de la diversién que fueron
las carpas, donde la creatividad, el buen humor y la entrega se distinguieron,

duerme la Mariana de la Cruz, en una de tantas calles de la ciudad de México.
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DE LA CARPA A LA TELEVISION

'' Hace unos afios desaparecieron las carpas y hace poco Jacobo Zablu
dowsky, en un programa que se llama Contrapunto 10/. afirmaba que la carpa -
habTa muertao. Por esa estoy muy ﬁeleadc con ellos, porque mientras viva yo, -
I la carpa no muere | 1,

- ( ovacién }

Es la voz de quien por medio de la palabra, la crftica y el buen ~-
hﬁmor ha logrado un lugar hrivilegiado en el gusto pobular. Se dirige a su bg
blico y le dice:

'' Por eso es mi enojo 1 prepotentes I. Creen que con sus medios de
comunicacidn, esos tan novedosos, ya la hicieron, que pueden todo ... J Menti
ra i. Hace 30 o mas anos las carbas dieron grandés valores artfsticos que no
han vuelto a darse. En cambio ellos ( Televisa }, puros maricones, viciosos,=-
etc. ",

Duefio absoluto del escenario, el c6mico—bol?tico mds conacido de M&
xico, no se limita al exbresar sus ideas, sobre todo esa noche, cuando en su

probio foro habld de sus broycctos, por qué han de saber ustedes...

" Pe la carpa salié Cantinflas, I Noomdaaaas.......,].y tantos otros
que ustedes hicieron. Por eso es mi lucha hasta morir, de hacer nuevas carpas

adaptadas a nuestro tiempo, con servicios sanitarlos, seguridad, sonido e ilu-

10 /. Contrapunto, programa de televisidn del canal'cultural'9 de Televisa, -
que dirige Abraham Zabludowsky y conduce su padre. En &1 se presentd en
septiembre de 1984, un programa titulado: La Carpa I ha muerto 7 y tuvo
como invitados a Adalberto Mart{nez “Resortes'!, Marfa Victoria, Antonio
Espino "Clavillazo!', entre otros, cuya conclusién fue que la carpa ---
practicamente habTa muerto, pero vivia transformada en la televisidn,
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minacidn''.

Tras de varios intentos fallidos, JesGs Martinez''Palillo' realiza
ahora otro esfuerzo en su carrera artistica, hecha a pesar de multas, amena-
zas y suspensiones, pero también de aplausos, carific y dedicacién. Muchas
de estas experiencias en los humildes foros de tantas carpas citadinas.

! Me sal7 de los teatros para venir a poner la primer carpa, que
con ayuda de ustedes, con el calor de sus aplausos saldrd adelante. Voy a --
fnundér la periferia del Distrito Federal de teatros que el puebio necesita''.

- ( ovacién )

La noticia es celebrada con gran entusiasmo por los asistentes, el
piblico de '"Palillo', que ha seguido apoydndolo con su presencia en la carba-
circo Stelaris, convencido de que nadie mejor que &l ha sabido exﬁresar, por
tantos afios, lo que siente y piensa.

‘ ' Les van a gustar mucho, ayddenme. Yo no soy uvn artista pretencio
s0, el dinero que ustedes me dan no lo gasto en suntuosidades; de eso, ya 'ty
ve mucho. Ahora quiero agradecer al pGblico que tanto me quiere, sus atencig
nes. Pondré aqui mismo la carpa dedicada en honor de mi hija Ana, Teatro-po-
pular ' Anita .

- ( ovacién )}

Palillo tiene el apoyo que quiere. La sola presencia de este hombre
de 70 afos, mas de medio siglo dedicado a la farandula, 1levd en sT toda una

historia del humor mexicano.

r Apdyenme, les va a gustar este espectdculo, en el que ustedes ha
ran a sus artistas verdaderos, no como aquellos visionudos, sino artistas que
se entreguen a ustedes, porque el verdadero artista es el que nace del pueblo

- ( ovacién )
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Producto directo de estos teatros portétiles y cuyo origen 'Palillo"

no olvida,como muchos otres, a su edad todavia se pinta como payaso, como los

comicos carperos de antafio, que cantaban parodias. La gran herencia cirquera. 11/.

st la caréa tuvo como érimeros eslabones al circo y los titeres, ase
guran varios autores teatrales como Armando de Maria y Campos y Antonio Esqu;~
vel Magafia, entre otros; Eséectaculos trashumantes que antes de la revolucibn,
estuvieron destinados {nicamente al pueblo, en quien no encajaban la zarzuela,
la opera,ni los grandes conciertos. '

Ain cuando en 1854 se registra la existencia de un local provisional
situado en la calle de la Misericordia, llamado '‘La Esmeralda" 12/. donde se
hacian pequeifias representaciones con base en ndmeros de circo, del gusto de --
chicos y grandes, fue hasta la llegada del circo-teatro '"Drrin'', cuando comien
za la €poca de oro del circo en nuestro pafis.

La estrella era un payaso inglés, Ricardo Bell. Su compaiifa se insta
18, primero, en la plaza del Semfnarfq, luego en la de Santo Domingo y, final=-
mente, en la de Villam{! (posteriormente mejor conocida como Pensador Mexicano).
En ese entonces ya habia toda una escuela circense, que despiies continuarfan -
los teatrines de barrio.

Mitad circo, mitad teatyo, la carpa Stelaris de '"Palillo', me recuer
da a esos alegres toldos de mSstiles, de colores brillantes, con bajadas y su-
bidas, con flequillos y banderines al aire, a las caras sonrientes, las nari«-
ces rojas, los ojos pispiretos, las gigantes pestafias, los globos y algodones.
11/. Pedro Granados,Op cit, pSg~53. Sefiala que asT como el.payaso era la figura

principal del circo, el cbmico 1o es de la carpajlos primeros grandes cBmi
cos como Chicotito,Donate, don Chicho, Cantinflas, Clavillazo, etc, se ma~

quilltaban como los payasos, sb6lo que en una forma mds grotesca.
12/. Luis Reyes de la Maza, El1 Teatro en 1857 y sus antecedentes.
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Propiedad de su viejo amigo don Jesis Fuentes, quien anteriormente te
nTa ahT el circo Unidn,'"Palillio' aceptd montar en ese mismo jacaldn su variedad,
alla sobre la calzada ltgnacio Zaragoza y Loyola, rumbo a -la salida a Puebla.lu-
gar muy cercano al poﬁuloso barrio de NezahualcHyatl,

Asi, la tradicidn continda,

No olvidemos entonces a los tfteres, otra de las diversiones populares
de antafio, cuyos locales-sedes semejaban un circo, pero en proporcién a escala
y de forma también provisional.

Rosette Aranda, quien inicifard sus actividades en 1835, en Huamantla,
Tlaxcala, fue y ha sido el miximo exponente de este arte, que entretuvo a nues-
tros abuelos. 13/.

Entre sus muifiecos preferidos estaban: don Cleto, el indito Panfilito,
madame Clopiere, doiia Pascarrona y otros, entre los que destaca el Vale Coyote
(una especie de Cantinflas o Palille) que, al parecer, era un ”bcladito“ que ha
cfa critica polftica a base de discursos contra el porfirismo.

La diversidad de nimeros cortos, los mensajes de facil comprensidn,su
dimensidn modesta, su estilo callejero y su accesibilidad de su precio son, en-
tre otras cosas, los elementos que los salones mdvi les extraen del circo y los
titeres.

Después de ellos, la carpa ocuparfa un sitio especial entre el pueblo.

Para conocer mas detalles sobre la carpa de ''"Palille', entrevistamos
al empresario de este foro, el sefor Jesiis Fuentes, quien informd que la iﬁver'
sidn realizada en 1984 para echar a andar el circo~teatro Stelaris, alcanzd la
suma de 150 millones de pesos, entre mobilfario, alambres, torres de fierro o

estructuras, lona, foro e instalaciones de todo tipo.

13/. Wilebaldo Herrera, No existe interés oficial en Mé&xico por rescatar a =-
: los titeres, Uno m3s uno.
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Para ejemplificar los gastos, seﬁalé que el precio de cada silla era
de 4,500 pesos, apraxiﬁédamente., que multi{:ltcado por el total de ellas repre-
senta una buena suma; ademfs se hicleron otros gastos que en la situacidn eco~
ngmica actual, significan mucho, aunque Este sea un negocio modesto.

'Las ;‘:retenstones, asegurd, fueron hacer de este circo una gran carpa,
con los elementos y comedidades més modernos y eso tenta un érecio. Como todo -
negocio que se inficla, brimero hay que abortar, ya después vendrd la esperada -
recuperacion', concluy&..

Con los 1,750 espectadores que la carpa buede recibir, cémo no va a -
haber ganancia; esta cantidad es superior a la ca@acidad de muchos otros foros
capitalinos y si agregamos esto al precio que sc cobra por los diferentes luga-
res: platea general ($400 @esos), luneta ($ 800) y filas numeradas ($ 1,000),1a
cosa cambia. .o

Aunque '‘Palillo'’ presuma que los precios son baratos y sin IVA (medio
metro y sin saliva, como dice &), &stos, comparados con los de otros medios de
diversion, no resultan tan bajos.

" Lo importante, afirma el controvertido cdmico, es que aqui el plbli
co, que es pueblo, s7 tiene posibilidad de divertirse; al menos los precjos son
m3s cbémodos que los de los teatros del Distrito Federal, que por razones de sus
enormes gastos tienen que cobrar mds caro.

" En la carpa el costo se reduce a 50 por ciento de lo que sale en un
teatro, pero también vienen los sueldos de los artistas, porque ellos de eso co
men, o qué Ll nada més paéan moscas 7',

paltllo't evade érecisar el nimero total de ;Sersonas que laboran en -
1a carpa, las cuales, segln nuestras observac?ones;alﬁarte del c;xadro arti{stico,.
entre boleteros y acomodadores, sin contar el pérsonal de limén‘eza, son 60 o «-

mas.
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Sin embargo, 1o que ha hecho funcionar a la carpa Stelaris ha sido
la fama que a Gltimas fechas le ha dada a Palillo el sketch ! Agarren a LS-=
pez por Pillo "', que anteriormente representd en el teatro Blanqﬁita y en el
Viscainas, los escenarios donde &1 ha trabaJado en los Gltimos afios.

Sobre esta ventaja o condicidn favorable ha habido criticas de algu
nos viejos carperos, quienes aseguran que el sistema de Paliilo no es como el
de las carpas antiguas, pero también hay quien ha seguido sus pasos, como An-
tonio Espino ' Clavillazo", quien cuando aquel sal{G de gira a provincia, ocu
pd el mismo foro para su revista cémica '* £l Carnaval de la Carcajada '.

Aln con criticas o sin ellas, en lo que no puede haber duda es en el
hecho de que nadie ha luchado mis por las carpas que Palillo, porque las otras

. grandes estrellas paridas por ella, ya ni se acuerdan de sus orfigenes.

UN MEDIO DE VIDA

Basta citar los intentos realizados por Jesiis Martinez cuando era
miembro activo de la ANDA, durante 1a administracidn de Jaime Fernandez, perig
do en el que propuso la creacidn del\primer circuito de teatros populares, ==
alld en su natal Guadalajara. 14/.

La colocacidn de la primera piedra de este circuito se 1levd a cabo
el 21 ae'eﬁero d; 1964 y en su construccidn se invirtieron $ 80,000 §esos; de
los de antes.

Con ésta serie de carpas, se deseaba, ante todo, crear una fuente de
trabajo para artistas nacionales y extranjeros, sin importar que apenas sevqu‘

c¢ciaran o fuesen ya grandes estrellas. *

14 /. La Voz del Actor, No. 227, pig~1h.
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De este proyecto surgié el teatro popular de la ANDA, que desde ese
entonces funciona en esa ciudad bajo Ta administracign de la agrupacidn. Pos-
teriormente Palillo de]§ de pertenecer a ella, se camhio al SAl 15 /. vy rom-
pid todos los lazos que la'unfan & la arganizacién,

Entre sus miiltiples denunclas a las autoridades, en lo que a las --
carpas tacaba, hizo patente su [nconformidad, en entrevista que le hizo Excél
sior en 1984, 16 /. el decano declard indignado:

"' Las carpas que hace pocc estuvieron de moda en el Distrito Federal
cetdn a punto de desaparecer por abandono de las autoridades capitalinas, el -
abusc de éstas y la falta de verdaderos artistas, ya que la ANDA las ha dejado
morir en vez de mantener esta tradicién que, por muchos afos, fue entreteni---
miento sano del puehlo !,

Hubo entre las autoridades un funcionario cuyas reformas y modifica-
« iones afectaron radicalmente el desarrollo de las carpas en nuestra ciudad.
Fue el regente Uruchurtu, quien en su perfodo reglamentd todos los espectdculos,
incluidos,desde luego, los teatrillos arrabaleros.

En 13966 se expidié el Proyecto de Reg]amento de Teatros 17/. cuyo -
capitulo Xlli estaba redactado especialmente para las carpas. En sus apartados
se limitaban y restringfan las facilidades para su instalacién, principalmente
en el primer cuadro de la capital.

Esta accidn fue un golpe para la vida de estos jacalones, que a par-
tir de esa fecha habrfan de ajustarse a las exigencias del crecimiento de la =

..gran. urbe y.los dictados de 13 modernidad.

.15 /.. SAl = §indlcato de Actores Independientes, que encabezd Enrlique Lizalde.

167, Marf Carmen Alfonso Rodricuez, A punto de desaparecer las carpas en el -
. Distrito Federal,

" 17 /. La Voz del Actor, No, 255, pag-16.
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Los princimales articulos fueron

ART.~ 91 Llas solicitudes para la instalacidn de teatro portitil en
la via piblica, deberdn venir acompafiadas de una autorizacidn del -
departamento de Transito, quien deberd aprobar su ubicacién, unica-
mente en sitios donde no estorben a la circulacidn de vehiculos ni
provoquen congestionamiento, y del visto bueno de la Oficina de Mer
cados.

ART.- 92 Quedard prohibida la instalacién de teatros provisionales
llamados popularmente carpas, en el Paseo de la Reforma y la aveni-
da de los Insurgentes, entre la Rivera de San Cosme y el viaducto -
Miguel Alem3n, en el primer cuadro de la ciudad, fuera de ;redios -
cercados.

ART.~ 93 Deberin sujetarse a las minimas condiciones de higiene y
aseo, consistentes en su limpieza y desinfeccidn diarias, a un mini
mo de presentacidén, buen estado, comodidad y decoro.

ART.~- 100 Queda terminantemente prohibido instalar teatros portati-

les { carpas )en los jardines y parques del Distrito Federal.

Esas normas,agregadas a los cambios que la vieja ciudad de los Pala

cios tuvo, debido a la transformacidn de calles, ampliacién de avenidas, bar-

deo de lotes, desalojo de vendedores y puestos ambulantes, clausura de tugu--~

rios, hoteluchos y desde luego de muchas carpas, acabd por desanimar a los po

cos empresarios que quedaban.

-
El centro habfa sido por decenios la zona ideal para su instalacidn

y funcionamiento. Ahora, en estas condiciones , saldrfTan a buscar nuevos lugi
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res como la periferia o la provincia. Aventura poco atractiva para quienes goza
ban de clerta fama y poﬁularidad. Era como si comenzaran de nuevo.

Adem§s de hacer estos cambfos, Uruchurtt extendid su accién al grado
de convertirse en el azote'de muchos cdmicos y artistas, incluido Palillo, en
su afin de adécentar todos los espectdculos citadinos, principalmente aquellos
que tenfan un tinte ﬁol?tico a eran demasiado obscenos, seglin sus consideracio
nes.

A partir de esos acontecimientos y durante veinte afios la situacién
de la carpa no mejord, por el constante proceso evolutivo del Distrito Federal,
que la cercd cada vez mas y redujo las alternativas para su instalacién. No obs
tante, en 1985 la situacidn presenta destellos alentadores.

El ahora co-empresario Palillo analiza el problema y expresa muy con-
veﬁcido su opinién al respecto:

' Las autoridades tenian toda la razdn, querian que las carpas se hi-
cieran sobre la base de m3xima sequridad, gque no se incendiaran y tuvieran ser-
vicios sanitarios y en aquella época no habia esos elementos .

Caminando a!rededor de la carpa Stelaris, Palille nos muestra uno de
‘los extremos de la enorme tela y dice: "' a esta lona ~ la toca para mostrarla =
le echa usted gasolina y un cerillo y no se quema, arde como un cigarro pero no
levanta llama. Ahora, sigame @ la parte de atrds; los servicios sanitarios son
con fosas sépticas pero transportables' - las sefiala - estdn en una pequefia casi
ta de lamina que se ha montado provisionalmente, tienen dos divisiones: hombres
y mujeres, estd colocada a un lado de los trailers estacionados junto a la carpa,
en los cuales viven algunos de los empleados.

" Hoy, prosigue; con estos dos requisitos reunidos a su legal localiza

cidén, puede ya funcionar una carpa, sefiorita, hace una pausa en su entrevis—~---
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ta, mientras da instrucciones a unos muchachos que revisan cables. El actor
siempre 1lega una hora antes de las funciones para comprobar personalmente

que todo este listoj después,a las carreras se preparard para hacer su nime

-FO.

Palillo me mira fijamente y continua explicindome: " también el -
elenco artistico es determinante, al pdblico 1o que le atrae de la carpa son
los artistas, ellos dicen: aqui estd Palillo, fijese, es muy bueno, pues va-
mos a divertirnes, 6rale vieja, apirate...

'* Aqui los artistas estan en contacto con el pibiico, €l es el Gni

ct que puede decir si valen o no'!

Esa tarde de enero la gente hacfa fila en espera de entrargboleto
en mano y sin reventa aguardaba dispuesta a divertirse. La primera funcidn
comenzd a las 19:00 horas y la siguiente a las 21:30 horas, conforme al ho-
rario de lunes a sibado; los domingos hay otra funciénJa las 16:30.

Varios j6évenes de uno y otro sexos, vestidos con - delantal ana-
ranjado, reciben al piblico en la entrada, son los acomodadores que ademis
alquilan pequefios cojines para los asientos, los cuales nadie pide, pues su
precic es de 100 pesos por cada uno.

€l Interior es muy alto, estd iluminado con varios faros. Hay un
olor a incienso, que ai parecer fue recientemente quemado, pues ha formado
unas pequenas nubes de humo en el interior. Su piso de caliza roja nos hace
resbalar cuando tratamos de localizar nuestros asientos. Desde ahi divisamos
perfectamente el escenarico, que estd colocado a un metro de altura. Se nota
que fue adaptado el local, porque generalmente los circos utilizan una pista

enmedio para presentar a sus artistas.
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ta tercera llamada se da y la sala se obscurece, El foro se ilumina
con focos multicolores. Cuando se abre el telfn se ve en letras hrillantes =--
circo-teatro Stelaris y aparece la caricatura de Palillo, con su ancho sombre
ro de paja, que es parte de la escenograffa. La funcidén ha comenzado...

Un grupo musical ''Los siete sonidos '', abre la tanda acompafado por
seis jOvenes bailarinas, que de entrada ejecutan un haile bien coordinado,baqi
cidos a los que presentan 1os centros nocturnos.

Después un cantante que imita a Juan Gabriel arriba al escenario, In
mediatamente es reconocido por su traje blanco y sus ademanes, interpreta las
melodTas m3s populares de este cantautor.

Las alusiones piblico-artista y viceversa no se hacen esperar, mucho
menos cuando la imitacidn es buena y el personaje ideal para comentarios:

- No se rfan, porque ustedes pueden tener un hijo asi

- (risas)

~ Gracias, muchas gracias sefiores, yo soy Armandito, para todos uste

des, los que quieran ya saben

- Fiuuuuuuuu, fiuvuouuuuy

- Mande papi.... ay, pues tendris tanta suerte, mira...

~ | Maricon i

- Ay no, yo no soy asi, antes era pero ya se me quitd, ahora soy —-=

pior. ' 7

- (risas)

~ Bueno, mejor vamos a continuar para que se sigan divirtiendo.

Mentirosa, siempre mientes, mientes silempre

qué me cuentas a mi que s& tu historia,
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si me buscas es porque te conviene

lo que digas, me lo sé ya de memoria...

Como segunda variedad entra un matrimonio: elia, Rossy Solis, interpre
ta canciones de Vicky Carr y su esposo, un trombetista, ejecuta niezas interna--
cionales, los dos alternan sus ndmeros y gustan mucho.

i No podia faltar i: el malabarista. En este caso la estrella del cir-
co Unidn, un Joven que realiza suertes bastante dificiles con varios objetos a.-
lz vez y que es del agrado de todos por sus &giles movimientos.

Preparado el ambiente para que aparezca 1a maxima atraccidn y sin in--
termedio, Palillo sale al escenario entre el caluroso aplauso del pithiico, que -
se pone en pie. Viene acompafiado de su patifio { Humberto Dupeyron). Durante 40
minutos ininterrumpidos dialogardn entre s7 y con la gente, conforme al libreto
de su archirrecontraconocido sketch ' Agarren a Ldpez por .... o mejor dicho el
resumen humoristico dei G1tfmo sexenio, con antecedentes, causas y consecuen---
cias, en honor del PR! y toda su corte de politicos corruptos ''.

La permanencia de la crisis y la todavia reciente temporada de desa~
hego, le han dado cuerda a Palillo para seguir utilizando con éxito su reperto-
rio de anécdotas, maldiciones, letanias y vituperios, seguro de que logra su --
propdsito: divertir a generaciones enteras desde hace 40 afos, ya sea entre los
muros de un teatro o bajo los provisionales toldos de una carpa, siembre 1o logra.

Al comunicarse con el piiblico convierte cada funcidn en un verdadero
mitin, en el cual, los manifestantes actiian de esta manera; en vez de gritar con
signas sueltan cientos de cafcajadas. Reirse de su situacidn, de la crisis, ---
de sus explotadores, afirma Carlos Monsiv&is, sigue funcionando para el pueblo

mexicano, algo asf como '' si no puedes luchar contra la montafia, riete de ella-
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as| realizaras el ajuste de cuentas que como ciudadano necesitas para seguir -
aguantando los sexenios venideros'' 18/.

Sin embargo, ya pocos cdmicos polfticos quedan como Palillo, porque
la escuela que la carpa inigclara cerrd por .falta de aspirantes. No todos.|osr-
cdmicos surgidos de los teatros de manta tuvieron el estilo de Palillo. Cada -~
uno de ellos teniTa una Ifnea y originalidad propios, sacaban el maximo prove--
cho del albur y del dohle sentido y hasta de los recursos del humor blanco, pa
ra familias, que en ese entonces prevalecia.

Palillo es de todos modos el recuerdo viviente de esos gloriosos dfias
del humor mexicano, que tantos c8micos cred y que hoy descansan en paz o viven
en el recuerdo de los rafdos toldos de tantas carpas.

Terminado el ! didlogo-politico-satirico-escatolégico-cafiaspirond-
mico y esdrijulo '' del decano carpero, sale a escena un juvenil grupo de chicas
1lamadas ""Nora Rita y sus estrellas'!, cuyo padre de la chica titular es el invi
deﬁte Paco Bautista, quien ademds es el director del grupo y gran amigo del de-
cano actor.

Sobre estas muchachas opind Jesds Martinez:

" F7jese usted sefiorita, si a estas chicas que empiezan no les da uno
oportunidad, donde pueden tener posibilidades, no son como aquellos artistas --
.que ni siquiera cuentan con una buena voz ni presentan un buen baile, pero eso

. sT, aspiran a trabajar en la televisidn, que tambi&n ha sido la causa de la de
saparicidn de las carpas''.
"Nora Rita y sus estrellas! tocan y cantan cumbias muy alegres y aun-

.que .denotan . inexperiencia muestran en cambio un gran entusiasmo por agradar al

18 /. Carlos Monsivd{s, La carcajada, ajuste de cuentas con los que empobrecie-
ron al pals. Proceso, pag~42.

-y
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piblico.

tt Antes, continiia '""Palillo', los teatros de harriq eran un medio de
vida para los artistas pobhres, que aspiraban a llegar a ser alguien en el am~’
biente artTstico!'l.

2 Y ahora ?

Una posible respuesta nos la da otro gran cémico de nuestro tiempo,
Mario Moreno ''Cantinflas'', quien al ser entrevistado también sobre este tema
en el programa de televisidn Contrapunto, sobre &1 que nos referimos al ini--
cio de este capitulo, respondid:

‘' La carpa en su mcmento fue el vehifculo donde las personas que que
rian ser artistas empezaban. En la actualidad si alguien desea ser actor y --
tiene talento para serlo, no piensa en la carpa, sino en la televisién. Ahora

bien, si llegara a haber algiin valor en la carpa,la televisidn lo descubre y
» se lo lleva a las pantalias.

157 todavia hay carpas, explicd en ese foro el famoso mimo {(quien -
ademis de filmar peliculas y anunciar donas en la televisidn, fue producto de
estos humi ldes teatrillos), es sdlo como medio de sustento de algunos artistas
que pretenden serlo, porque si lo fueran ya estarian en la televisidn, que es
el medfio de comunicacidn de moda y la carpa ya en ese sentido no funciona, --
ella ya tuvo también su propia época''.

Otra opinidn que obtuvimos personalmente sobre este aspecto,provie-—
ne del actor comico Antonio Espino 'Clavillazo'', quien expresd:

"'El deambular pintoresco de los cdmicos por las carpas y teatrines
de antafo es ya una leyenda; desaparecfé y esto no tiene remedio, a causa de

los modernos medios de comunicacidn y diversidn, como es la televisidn y las
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grandes empresas con quienes no es posihle competir.

't Ante ello, broslgui&, es ﬁreciso que la carpa se adapte en lugar de
enfrentarse; la diversidén como las necesidades sociales de la actualidad,cambian,
se transforman y quien no ;é accmoda, dicta su sentencia de desaparicion del --
medio''.

Claros conceﬁtos de quienes saben ﬁor experiencia propia que los tiem
pos cambfan. Sin embargo, aunque la televisidn sustituyd a la carpa en el gusto
popular, aquella no asimild todos los elementos que este medio de comunicacidn
pepular tuvo, sino sdle aquellos que se ajustaron a su modeio de especticulo --
;o acaso el albur o el doble sentldo fueron admitidos ? por supuesto que no, pe
ro dejemos que sea Carlos Monsivdis quien nos precise esta idea:

"' La television, indicd el escritor, quien es un gran conocedor de la’
cultura popular, a;imilé Onicamente lo asimilable. que fue muy poco, porque no
todos los elementos se ajustaron a esa miquina de hipocresia, adecentamiento -~
forzozo y de reduccidn de humor que es la televisidn. El espiritu de la carpa,
que demandaba un tiembo y un espacio ligados a las necesidades gestuales y del
habla de los cdmicos, adem8s de una gran flexibilidad corporal, no tienen cabi
da en lac pzantallas.

't Lo mejor de la .carpa, por fortuna, asegura el critico, no llega a
lavtelevisién,~se consefva como puede en todas las formas del teatro frivolo y
del burlesque que actualmente existen''.

. La verdad no peca pero... para no poner en entredicho la opinidn de
estos valiosos informadores, cabe preguntarle por Gltimo a don Jesiis Martinez
“'Palilio" si en este momento ¢ la carﬁa puede combetir con otros medios?.

Su reséuesta es contundentes

- 11 §7, puede competir con cualquier tipo de especticulo'.
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ALIMENTO PARA LA NOSTALGIA

Como precursora de las carpas en la ciudad, la revista mexicana es el
género teatral ligero que inicia la historia del teatro nacional en el siglo --
XX. Tiene su auge a partir de la revolucidn de 1910 y hasta 1940, segin los da-
tos que proporciona el Museo de Culturas Populares en su exposicidn " E1 Pais -
de las Tandas".

La revista encuentra su sustento en la incorporacién de las alusiones
politicas al drama literario, aportando fundamentalmente al género dramitico el
didlogo, logra as? superar la simple mimica utilizada hasta entonces en la ac--
tuacidn.

Toca sobre todo temas sociales, derivados de la lucha revolucionaria
y de la inestabilidad politica de la nacidon en ese momento. Este tipo de teatro
se representd en la mayoria de los teatros capitalinos y se adentrd definitiva-
mente en el gusto de los teatrdfilos.

Generd a su alrededor todo un ambiente bohemio en el que se desenvuel
ven actores, empresarios y espectadores ( entre quienes se contaban algunos des
tacados politicos, miembros de las facciones en lucha, a los cuales se podia -~
ver en los camerinos de una tiple de moda), que no faltaban a los estrenos y be
neficios as{ como a la infinidad de tertulias que en cafés, restaurantes, caba-
rrets y bares organizaba la gente de los teatros. Como en el Porfirismo,.el tea-
tro volvié a ser el eje vital sobre el cual gird la sociedad.

El teatro frfvolo sigue la mecdnica de las obras tradicionales. Posee
un argumento, aunque eso nunca lo l1imitdé para aceptar imﬁrovisaciones en el ‘mo

mento Justo que lo requeria, ademis empled elementos ricos y variados en su es-—.
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escenograf ia.

Mombres como los de Francisco |, Madero, Alvaro Obregbén, Adolfo de
la Huerta, Plutarco E. Calles, Pascual Ortiz Rubio, Emilio Portes Gil, Luis N.
Morones, Pancho Villa y Em{liano Zapata se repitieron en sus didlogos, en alu
sidn directa a los acontecimientos bol?ticos del momento, ya que los autores -
mex icanos de teatro bothTco, explica Armando de Marfa y Campos 20/. fueron =
en su mayoria periodistas de profesidn o personas conectadas con 1a politica =
por puestos,cargos o empleos , quienes conocian muy bien las situaciones que -
vivian los gobiernos, sobre todo en periodos electorales y los transmitifan in-

_ geniosamente en escenas, Situaciones cantables y chistes que mezclaban en las
obras. '

En ese entonces grandes autores teatrales eran: Eduardo Macedo v Ar,
beu, Aurelio Gonzdlez, Armando Morales Puente, Vicente A. Galicia, Rafael Medi
na, José F. Elizondo, Pablo Prida y Guz Aguila, entre otros que llenaron con
sus obras cientos y cientos de tandas.

Chin-Chun-Chan (1905), de Jos€ F. Elizondo, es la pieza que marca,por
asi decirlo,el establecimiento definitivo del teatro de revista mexicano, por
ccntener los elementos centrales que lo caracterizan, como fueron: el registro
de nuevos tipos, costumbres y modos de hablar, las escenas mexicanas, el humor
a punto de ser impidico, la alusién politica, 1a excentricidad sobre las tablas.

Yy ante todo su tinte nacionalistas

bar cabida al habla.popuiar.eé, sin duda, ‘14 caracteristica que mis

1o acercd al piblico. Se introdujeron palabras y términos que empleaban los pe
ladites, payos y arrabaleros, en contraposicién con las palabras pomposas que
se usaban’en el teatro clisico, para poner de manifiesto la expresién popular.

28 /. Armando de Marfa y Campos,El teatro de género chico en la revolucién,pdg-19.
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Y se cambio el quieres por queres, enaguas por naguas, pobre por probe, pues -
aunque por pos“onque, de encontrar parecidos se decta afiguraciones o aigres;én
fin, se introdujo una infinidad de palabras que conformaban el léxico de las ma
yorias.
Como el siguiente parrafo de la obra *Manicomio de Cuerdos'', 21 /.
de Macedo y Arbeu, que &l mismo tTtulo !'* Extravagancia cbmico-lirica de costum-
bres', fue presentada en el teatro Guerrero de Puebla. En el cuadro segundo,es~
cena 11, sale un coro de patinadores (término con el que se designaba vulgar--
mente a los que hacian el zseo diario de la ciudad) y cuya misica encierra una
critica de la forma en que el gobierno trataba al pueblo, a ta '‘plebe’ como se
le denominaba entonces. -
Misica
Patinadores =-- Semos probes ciudadanos,
que lempiamos la siud3;
solamen... te por ser probes,

nos obligan a lempiar

i Ay, 1 Ay, I Ay ]
que as{ cuesta mds barato

al sifior menicipal ...

AsT tanto Chin-Chun-~Ehan, como "El Champion'', ''La Onda Fria', “El -

Surco', ''Las Musas del Pais', ''La Vendedora de Besos', 'El Pais de la Metra--
11a*" o 'La Ciudad de los Fotingos'', entre otros sainetes, humoradas y a propd
sitos, son estrenados semana & semana en los mejores teatros.

PAco a poco el teatro se nacionaliza, toma aspectos y matices =ewmww

21 /. Armando de Maria y Campos, Op cit,pag~30.
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mexicanos; las parodias estdn llenas de cuadros costumbristas y de pintorescos

personajes de la &poca, como el borracho, el oficial, el indio y la criada. To

dos tienen su participacidn asegurada en las obras y con mucho éxitc, por lo -

visto.

Anastasio QOtero ' Tacho ', era en ese tiempo el mejor intérprecte de
los tipos bajos del pueblo, en particular del pelado arrabalero , aunque hizo
desfilar por el escenario toda una gama de personajes que enriquecid el folkle
re teatral.

Emilia Trujilio, " La Trujis ', fue la primera gran tiple mexicana
que interpretd tipos popularce y cred verdaderos papeles tipices como chinas,
peladitas, inditas y borrachitas.

Ahtora bien, meterse con 12 figura del presidente resultd ser el in-
~grediente quc cportd mayores adeptos, ya gque como comenta el escritor Armando

de Maria y Compes, nunca faltaron los descontentos.

Esta exitosa formula que surgid de la unidn de la politica con la -
revista, se convirtid como asegura Carlos Monsivais, en Agora y Plaza Piblica,
donde se discutia la carestia o el caos financiero, porque con la lucha armada
le z2cidn habTa experimentado cambios cualitativos en todos los ordenes.

Hubo una obra de mucho éxito: "El Pais de la Metralla', en la cual
se presentd la crisis - fenbdmeno econdmico social - desconocido hasta entonces -
en México, muy ingeniosamente, con un trzje de oro brillante y a quien seguian
ansiosamente un inglés, un francés un ruso, un espafiol, un aleman, un chino y
un japonés, caracterizados como caricaturas de los soberanos de los paises que
representaban, La crisis cantaba un couplet que coreaba su cortejo y decia ---

ast:



Crisis === Je suis madmoseille Crisis,
que viene a reinag
en este pais,
Como en la tiega tecda
soy mujeg de moda,
a México he venido
a haceg mucho guido,
Los pueblos que me siguen,
plata no consiguen,
y todos me enamogan

si sueno asi ...

También la escasez de alimentos, las modas, los chismes y por supuesto
hasta los minimos cambios gubernamentales, eran temas de revistas, como: ! EL =~
Desmoronamiento de Morones', ''Seis Candidatos Buscando $illa', '"Ah, Qué Calles "
'* La Hora de Renunciar', que no {nicamente se convirtieron en obras de gran di-
versidn, sino en verdaderos periddicos escénicos, tan al dia como los que circu
laban en esa época.

Periddicos y teatros de revista se nutren de la actualidad, son los -
encabezadores de la opinidn piblica, como escribe Alfonso Morales:22 /.

'* Guardan entre sus paginas y telones un filoso pudAal, una larga gua-
dafia con la curva forma de la carcajada. La Caricatura hacia la critica por la
ruta de la exageracidn, o la verdad no peca pero incomoda, o lo que es lo mismo,

cuidade con los rateros '.

La politica domina en el ambiente y el teatro, inteligentemente se -—

22 /. Alfonso Morales, ' Ei PaTs de las Tandas'', p&g-40.
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convirtid en el dardo favorito para los ataques pilblicos. Esta critica funciona
ba a su vez como vdlvula de escape parz quienes s8lo a través de la risa y la -
broma podfan disentir del gobierno.

Ese reforzamiento.que entre el teatro de revista y la prensa se dio,
fue factible porque no exist7an otros medios de comunicacidn que les hicieran
competencia, ya que el cine apenas se empezaba a difundir ( era el tiempo de -
las pelfculas mudas de Chaplin ) y aungue ya comenzaba a causar bajas en la ===
asistencia, su poder de audicidn todavia nc causaba molestias o temor a los em—
presarios.

El pueblo mexicanc era en su mayoria anaifabeta. Nc leTa likros, casi
ni la prensa misma, por elic el teatro le servia como una forma de conocer y —-
comprender mejor su realidad, de encauzar sus Ideas e impresiones y, por qué no,
de aplaudirlas y festejarlas.

Hay en este punto una diferencia notable entre el teatro de género chi
co y la carpa, nos explica el investigador Alfonso Morales, la cual radica en -~
que: ' el teatro de revista estaba situado en el centro de la ciudad, precisamen
te en donde se dan las decisisones polfticas y donde habitan los sectores més -
importantes del mundc social y econé&rico de ta época y las obras que presentaban
sT aportaban elementos que podian generar una discusidn piiblica, por ello la cen
sura fue més rigurosa con ella.

Adem3s, sefala, los temas que se trataban requerian de parte de los es
pectadores, que estuviesen informados de los distintos aconteceres, para asi ---
reirse de las constantes alusiones que en los di&logos se hactan.

" En cambic las carpas geograficamente estaban situadas hacia los —--
margenes y la mayor parte de su piiblico era analfabeta; entonces fue necesario

_que el especticulo y los didlogos no manejaran conceptos profundos.
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sino ligeros, asimilatles por la mayoria .

'* Esta diferencia, indica, puede ejemplificarse también de la siguien
te forma: la revista sf podia hablar de particularidades y 1o carpa en cambio -
ciczpre camind en el campo'de las generaiidades, entendiendo esto como los con-
certes o referencias burdas qué sobre distintos aspectos tienen las masas. como
dicames la {dea de autoridad que casi siemnre estd unida a la de gobierno, la
de ﬁolic?a como ratero, el polftico como cochino, etc. .

Ese desahogo que permitid el teatro formd tradicién en la sociedad me
xicana y contintia aunque en una forma menos refinada , en el teatro de comedia
actual, el que sexenio tras sexenio vuelve a hacer de su dominio la politica co
mo en aquella &poca. Recuerden la exitosa obra de Palillo ' Agarren a Ldpez nor
PI110", " El Juicio del Nearo Durazo ! y otras - piezas teatrales que apare----
cleron con motivo del cambio de gobierno y contra los responsables de 1a crisis

snBmica que vive el pzTs desde de 1982, o

De iqual forma en esos tiempos habia esas temporadas de '' desahogo'' -
czmo las llama Cerlos Monsivdis, donde un chiste politico malo o bueno, es un <«
aluste de cuentas, asf de simple,y eso les hace falta al obrero con facha de --
obrere y a los henestes burberatas o artesanos vy o las amas de casa ''. 23 /.

De este modo, el mensaJe politico en el teatro no sélo fue indispensa
en la tarea de cohesivnar al pueblo frente al gobiernc, sinc ademds v de mo
do mas intenso, ayudd a las masas citadinas a entablar con sus pronias armas -~
otra gran revolucidén , pero esta vez predominantermente social.

Los mejores representantes del teatro frivolo fueron: Leopoldo Beris-

tatn ' E1 Cuatezdn''y .Joaquin Pardave, Robertc Soto, Adolfo Jasso y Favio Aceve-

23 /. Carlos Monsivdis. La Carcajada, ajuste de cuentas con los cue empobrecie
ron al pafTs.
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do, grandes actores cuyas principales caracteristicas fueron su gran capacidad
histridnica y su originalidad para hacer de cada papel una creacidn. Esos artis
tas eran actores de gran talla, cuya escuela habfan sido los mejores escenarios
capitalinos a diferencia de los actores de carpas, cuyas cualidades natas no re
quirieron una preparacidn ulterior para actuar. §in embargo, ambos actores en
su tiempo se distinguieron por su gran ingenio y capacidad dramidtica, se movian
con gran libertad y acoplaban las situaciones de acuerdo con sus ocurrencias :
i Llegd la hora de los cates ........ largo de aqui pinacates 1.

En el rengldn femenil sobresalieron especialmente Amelia Wilhelmy, -
Delia Magaiia, Maria Conesa y las hermanas Paquita y Josefina Cires Sanchez. Mu
sas que también formaron escuela, tanto en los renglones de la comicidad, como
de la misica, el baile y ta vestimenta nacionales y hasta en la adopcidn de --
nuevas modas y actitude; de ese entonces. Era el tiempo en que las mujeres em
pezaban a reclamar sus derechos, como era el caso de las sufragistas, que exi-

‘gfan un trato igual para las mujeres y los hombres ante la ley ¢ qué mejor pi-
zarra para expener estas ideas, que el teatro de revista ?.

Preparado el''sexo d&biif'para recibir mil y un atractives que ofrecia
la modernidad, realizaron una infinidad de cambios, aunque ﬁor hacerio les nom
brasen impidicas, descocadas, desveladas, coquetas y otras tantas lindezas. Sa
ron sus hermosas y largas trenzas para verse "pelonas'; dejaron guardado su're
bozo de bolita para usar ropas mas atrevidas y escasas.

De} jarabe tapatio pasaron a bailar el fox-trot, el charleston, el -
shimmie; de ﬁerder horas en la cocina moliendo maiz y amasando tortillas a dis
frutar el tiempo en salones de fiesta, a fumar cigarrillos y pintarse los la--
bios con colores brillantes y exdticos.

El ejemplo mis notorio de este cambio se dio en la segunda mitad del
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de los afios veinte, recién importado de Paris y acomnafado por su m3xima re-
presentante: Madame Rasimi. El teatro de revista entrd en otra etapa, en la
que la desinhibicion gobernaria y dictaria las Gltimas reglas en cuanto a es
pecticuios revisteriles sesrefiere: hablaros de' E£otaclian.

Esta fiebre parisiense contagid de inmediato & sutcres, actores y
actrices, sin remedio. Esta rara enfermedad fuc definida ccrc un mal lleno

de comportamientos excéntricos, irreverentes y extravagantes. Tal fuc el gra-

1

d: de 'a epidemia que, lo0giceamente, tepzzn la pelitica pudo escapar de sus

encantos. En cambio esta enfermedad se hizo un mal necesario gue la acompaiid
en toda su vida prsterior

Batacl8n 2%/. cicnificaba desnudar la gente o las situaciones, lo
cial se aplicaba magnificamente a la politicz y los politicos. De inmediato
surcicron revistas con titules alusivos: 'lLa Repltlica del Bataclin'' de Orte
¢z = Prida {1926); ‘Mexican Rataplds’' y 'vacilar es Vivir'.

L QuéE tienc de importante lz n¥luencic del Batacliin, en el desar-
rollo de la revicta frivota mexicana?. Mucho, puesto que como motor propulsor

de la cultura popular urbana, el teairo ¢odmico-politicc engendrd no sdlo una

ma [Fertacidn teatral Cnica, sino todn unz tendencia en los espectdculos revig

_teriles, entiéndase carpas, cabarets y centros nocturnos, que posteriormente
tuvierver su auvge y siguieron gran poric ce esta (nfluencia.

Cuandc todo pintaba color de rosa tante para empresarios como para
autores del teatro de revista; el problema por afrontar fue que la demanda su
peraba a la oferta y al parecer no habifa en la ciudad locales disponibles pa-
ra montar nuevas obras y satisfacer al pGbiico que 1o solicitaba.

A.medida que la paz pGhlica se asentaba, la poblacién urbana comenzd

24 /. Armando de Maria y Campos, Op cit, éég—
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a crecer vertiginosamente y al igual que la metropoli experimentd transformacio
nes hacia su modernizacién; calles, avenidas y zonas cercanas al zdcalo fueron
ampliadas y modificadas, seglin los caprichos de les regentes, que desde enton=--
ces nc cesan de reestructurarla.

Los barrios comenzaron también a cobrar su propia importancia, ubica-
dos a c<ierta distancia del centro, en las periferias o mirgenes, fueron niicleos
que concentraron una mayoria uniforme de poblacidn inmigrante, en los que sus
micmbros compartian ademds de los mismos limites, una cohesidn e identificacién
caracteristicas, que bien podrian igualarse con los sentimientos de regionalis-
mo y de hecho eso eran: uns mczela de urbanismo con aire campirano y costumbres
pueblerinas que se acoplaban al modus vivendi citadino.

Los mds nombrados: Tepito, Peralvillo, la Merced, Tacuba y la Villa.

El desplazamiento mzsivo, cuenta Pedro Granados, se hacia en tranviz
o e policremos autobuses que conectaban a los barrios con el zbcalo y vicever
sa. La actividad cotidiana iba en aumento y los tumultos empezaban a ser frecuen
tes, scbre todo en lac afueras de teatros, cafés y restaurantes mds populares.

Existfa, digamoslo asi, toda la infraestructura necesaria para conti-

- abriendo escenarios en el Distrito Federzl; abundaba material humano a tc-
dos los niveles en busca de nuevas fuentes de trabajo.

Aungue habta en el transfondo rarones econdmicas. Los costes de las
fastuosas tandas eran considerables; posiblemente con menos recursos podrian -
montarse obras similares. Estos fueron, en su inicio, los motores que pusieron
a trabajar la idea de instalar teatros portdtiles en las zonas populares, ya
que serian provisionales pero capaces de recibir a grupos numercscs de cecpecta

dores y, 1o meJor de todo, a precios econdmicos.
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Resulta dT1ficil asegurar cuidl fue la primera carpa que se instald en
1a capital. Nadie lo sabe con exactitud. El dato m3s antiguo, aunque vago, sefa
la al Sr. Eliseo Aragdn como el primer propietario de uno de estos teatros de -
manta, cuando instald la cdrpa " Ofelia'.

Posteriormente coliseos como éste ﬁkolifararon ﬁor todos los rumbos
de la metropolr. Se formaron varias cadenas de jacalillos, estratégicamente lo-
calizados en los barrios populosos.

Pronto, tanto los nombres de las carpas como los de sus empresarios -
ardaban de boca en boca entre la gente, que a mayor insistencia o referencia ~-
.termin5 por sentir una gran curiosidad por conocer y visitar estos 'teatrillos'.

Quien no hubiera recorrido en aquél entonces la Av. San Juan de Le---
tran no podia ufanarse de ser citadino, porque sus aventuras y desventuras eran
conocidas por doquier. Posefa el rdcord nacional de no dormir y su bulliciaso
trajinar contagiaba a las calles adyacentes. Hasta ella se {ba a buscar al -=-
Sy itdn de San Juan'!, don Alfonso Brito, propietario del teatro-carpa ! Color--
nias'', donde ‘! Chicotito! y ''Lupe la Criolla' cosechaban aplausces al por mayor-

CompetTa en cerrada lucha con el '"* Saldn Rojo'' , de Pepe Rivero, otra
de las grandes carpas de antajio, que no se hacia menos con su elenco, integrado
por la gran cbmica Celia Tejeda, el tanguista Mario del Valle y el guitarrista
Claudic Estrada, quienes tamhi{én llenaban a reventar el local en muchas tandas.
7 Naci6é tambign la ‘'Sotelo'!, de don Aurelio Sotelo, suegro de Cantip-=--
flas, cuya brlncipal estrella era el transformista Fregoli Vargas, que alterna-
ba con las hazrmanas Zubareff: Olga y Valentina. €sta dltima esposa de Mario Mo~

©reno.

Por ctro rumbo estaha la pequefia carpa ' Petit!, de la Sra. Eva Petit,

otra ingeniosa empresaria de la época; mas allad el ' Saldn Amaro!!, del Sr. Je--
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sis Amaro, donde la actriz Marina Tamayo, posteriormente esposa del baritono de
Argel, Emilio Tuero, hiciera sus pinincs.

Aunque estas carpas gozaban de gran popularidad entre el piblico car
peril, que dia con dfa crecfa, no restaban luz y brillo a la gran cadena de car
pas de don Pepe Herrera '' Procopio'', de quien asegura Pedro Granados fue antes
payaso de circo. Empresario hdbil come ninguno, puso primero la "' Principal®, -
en la que actuaha la rubia cantante de tangos Eva Peralta; después, en su honog
instald la ' Procopio'!, que iguald en éxitos a la anterior y prosiguid con la =
' Mariposa'', en la que el Conde Boby fue el rey y amo del espectdculo, para fi-
nalmente en la ' Polita!', como le decian a su esposa, reunir una magnifica cuar
teta, que hizo que don Pepe consiguiera una gran fama y quizds fortuna,en su ~-
momento.

Las carpas sumibanse y multiplicabanse con el tiempo. Aprovechaban ==
cualquier calle o lote baldio para ubicarse, porque el sitio que se escogiera,

era uno de los puntos a favor para alcanzar el triunfo, independientemente --
del atractivo del elenco; por todos los polos norteesur, este~ceste, aqui-alld
se erigieron teatros al alcance del pueblo.

La elegante carpa o teatro-saldn '' Nacional'l, mejor conocida por los
cuates como '* Noris'!, lucia vanidosa sus hermosas butacas vy luces, que no cuql
quiera tenia v que, desde luego " Ofelia'l le envidid; mas no a sus artistas y =

‘porque esta Gitima también tenfa lo suyo; a la cantante consentida del piblico,
Ana Maria Gonzdlez . .

Pasos adelante la ' Lupita'’, la "Molita " y la ! Rosalba'' formaban su
propio piiblico, lo mismo que la revolucionaria '* Valent{na!, instalada frente -
al que hoy es teatro ' Blanquita', quien no se quedd atr3s en el arte de desve-

lar a los tandéfilos,
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Canciones como Ya ' Cucaracha *'', ' La Rielera ' o ‘' México Lindo '-
podian escucharse con todo su sentimiento nacionalista en el salén ' Azteca !
o ' El Nacional ' Como no habfa una carpa como '"Modelo' para imitar, existian
para todos los gustos vy ' Variedades''. As7 en la madrugada los espectadores
terminaban con el '' Iris't, muy dilatado, pero con el corazdn tan emocionado -
que casi se sentian en el 'Edén', que no era superior al " Para¥so ' ni tampo
co menor que el Y |nfierno .

Para los trabajadores,el salén ' Qbrero ' abria sus puertas después
de las largas jornadas, bara hacerles olvidar los asuntos gremiales y diver--
tirlos por tan sSlo unos centavos. También el ambiente europea con su influen=
cia bataclanica 1legd al saldn "Paris', acompafiado de trompetas y timbaleros;
junto a &1 aguardaba el saldén ' Plerrot ', que se daba entre la plebe como el
mas popof de la barriada.

Y cuando en el negocio todo iba viento en poﬁa, el proyecto del sa-
16n " Mayab 't era una grandiosa realidad,a la que reforzaba un gran elenco, -
que Aurorita Rivera y don Pepe Fustemberg lograron conjugar, encabezado por -
" Chicotito '*, Celia Tejeda y Gloria Marin.

Prosegula el recorrido por la " Conchita ', la " Modesita " y la -~
" Estrella ", la fulgurante, carpas gee aunque de menor tamafio hactan su lu--
cha con mucho entusiasmo y buenas rutinas.

Algunos artistas también llegaron a tener su probia carpa& como Ar-
mando Soto la Marina !'' Chicotito %, la cﬁal supuestamente le fue obsequiada
por un admirador: el presidente Lazaro Cirdenas, gusto que no le duro mucho -
porque don Alfonso 8rito 'a comprd de inmediato. Asimismo, Antonio Espino ---
t-Clavillazo" tuvo que vender perfumes, para llegar a compran: la carba H Rex"

donde personalmente actud como el ' Chumiate " v fracasd en su intento de ser
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aceptado por el piihlico.

La mancuerna empresario-comico fue la receta del &xito para los que
explotahan estos teatros arrabaleros, va que el piblico 1legd a identificarlos
de acuerdo con el duefio de Ja carﬁa o de la variedad gue presentaban, a diferen
cia del teatro de revista, donde el nombre de la obra era el que atrafa a los =
teatrSfilos, asegura el investigador Morales.

Carpas como la '"Colonial' se distingufan porque ahi actuaha Palillo;-
la '"Mayab't, por Chicotito; el ' Follies", por Cantinflas, etc..,

Adalberto Martfnez ‘''‘Resortes' aclara la diferencia que existfa entre
carpa y salén: " a las que estaban fijas se les llamaba salones v a las que ifhan
<por todos los rumbos de la ciudad, carpas. El saldn casi siempre era de madera
Y>parecfa un teatro pequefio. La carpa era simplemente de lona y con mastiles, a
prueba de agua y viento st la tela estaba en buen estado, ya que en la mayoria
se vela mejor desde afuera que desde adentro, por la gran coleccidn de hoyos que
tenian Y, v

Ser carpero significaba ser artista nato. Su escuela en el estudio del
arte dramatice, era la carpa, asegura Joaqutn Garcfla “Borolasﬁ, quien en una de
ellas se inicid y aunque en el escalafén artistico los caréeros ocuéahan el ni--
v<=1 mis bajo, esto no les importaba, algdn dia llegarifan a ser "“famosos''; como =
siempre, no faltd quien, con sentido humorfstico, en este caso Lupe la ! Criolla"
hiciera mofa de los artistas de pulidas voces y educados movimientos, 1lamando--
los ‘actores de M alto pedorraje ', al mismo tiembo que emit{a una estruendosa -~
troméetilla, como sintiéndose orgullosa de su origen carperil.

tncluso tampoco los carperos fueron envidiosos de su arte, porque lle-

. garon a ace§tar tambi{én a los actores que por desgracia no eran contratados para

el teatro de revista y que a falta de empléo se refugiaban en ellas, pues fue --
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un canal alterno de trahajo para muchos.

Fue as? camo en un.abrir y cerrar de ojos, las carpas tuvieron su me
jor &poca, sus gloria y sus desvelos.

Be cientos, decenas y quincenas que existieron en esos afios, ahora -
s6lo éodemos mencionarlas como nombres y recuerdos que ya han basado a‘la his-
toria pobular mexicana.

Con esto no cahe duéa de que la necesidad es y ha sido la madre de -
oficios y actividades que a los carperos llevé a dar al pueblo mexicano el tea

tro popular m3s genuino que ha tenido México.

LOS QUE (LEGARON PARA NO  HACERLA

" Ser carpero se vuelve o de los adjetivos m&s deni~
grantes, cuando alguien quiere ofender a una persana,
oo al lider del PSWM, Pablo Gamez, le griten: —

Carlos Monsivdis

Continuadores de una tradicidén artistica y ahora idini{cos miemhros de
la Gltima estirpe de los que llegaron para no hacerla, de los que nunca brilla
roﬁ fuera del barrio, de los que empacaron sus susfios de llegar a ser ........
estrellas y ver su nombre escrito en letras de nedn, de los que lucharon siem-
pre pero los consumid el anonimato, son los carperos.

Discriminados, criticados, adjetivadqs de distintas formas, relega--

dos y asoclades a lo mediocre, a lo ahi se va y por.no dejar, son los carperos.
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Artistas del pueblo y para el pueblo, formaron en su Epoca un gremio
numeroscs y Qnrdo. fieredero de un oficio popular que no vnicamente pretendid -
seguir ﬁna tradictén: s{no que en muchos casos 1legd a convertirse en un apos-
tolado de la vecaci6n sublime de transmitir Tos sentires comunes a través de
Ta actuacidn,

Sebarados los es#ectscu]os en clases y categorias, tamhién los acto-
res se dividian entre aquellos que por trabajar en un sitio sacralizado goza-~
ban del reconocimiento social o de fama internacional por tener acento extran-
Jero.y hasta de respeto y ceremoniosidad excedidos por cantar en los grandes -
conciertos. Y ah? hasta el final del escalafdn: los artistas de barrio, quienes
con sus rudimentar ios recursqes divirtieron mas al pueblo que aquellos y sin em-
hargo, nuﬁca se alzaron el cuello por tener cuaiidades histriénicas naturales.

"Ser y actuar bara ellos era lgual, dice Alfonso Morales, porque eran
actores del mismo nivel social y cultural del de sus espectadores, en cambio -
para los actores de teatro, ser y actuar no era lo mismo, ellos no pertenecian
a la misma clase social de los personajes que representaban, como Leopoldo Be-
ristain 't El Cuatezén "' 25/. que hizo infinidad de tipos populares y sin embar
o= era tode un burguésh .

Y cuando de sus raidos toldos, algunos ( muy pocos ) saltaron a la -~
fama, 7uc realmente por sus sefialadas dotes humoristicas, su privilégiada voz
o sus habilidades dancistfcas, dones que Dios les brindd y a los cuales ;upie-
ron sacarles jugo.

Aunque, con a sin &poca de ora, los carperos siempre fueron y son ==
actualmente los mismos, nunca olvidaron cuales eran sus alcances y cuales sus

1imites, cual su bﬁblrco y cual su objetivo.

.25 /. Leopoldo Beristaln "“El Cuatezén' fue uno de los mas importantes actores-
-cémicos del teatro de revista, como el ''Panzén'' Roberto Soto.
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Para ellos, el harrio, el vecindario y la noche eran sus dominios,
los lugares donde eram raconocidos, entendidos y aplaudidos. Qué importaba en
tonces que los llamaran !' carperos ', como si fueran artistas de la calle,que
lo eran y a mucha honra, no en balde se habian fogueado en cientos de jacali=-
llos para actuar tan bien o mejor que los consagrados, con mayor éspontaneidad
que éstos y por muchas menos pesos.’

Ahora con sus gastadas rutinas de antafio y los ojos enclavados en el
pasado, en el tiempo aquel cuando improvisar era lo acostumbrado y el entusias
mo recorria sus venas,'quedan unos cuantos carperos, olvidados, desempleados;

Pensar que fue suyo ese Héxicb trasnochador de principios de siglo,
que en sus horas de ocio les dedicd sus mejores sonrisas. Pensar que,elios im-
pulsaron el humor popular'Fueron los primeros explotadores de los recursos mas
simples del arte de hacer reir, de 1o grotesco, de lo obsceng.

Pioneros del teatro popular mas popular que ha existido en nuestro -
pais. Hoy apenas son el resumen de recuerdos de los que si lé hicieron , anéc-
dotas interminables que narran sSlo momentos aislados de lo que fueron, fueron,
fueron. ..

Para los menos repartidos en infinidad de sitios y oficios, queda un
refugio, un grupo, un rincén, un sitio: la Especialidad de Carpa y Circo de la
ANDA, fnica agruéacién en México que aln trata de rescatar las carpas y dar em
pleo a sus miembros.

Tamﬁoco tratamos de afirmar que como gremio los carperos nunca hicie
ron algo, porque antes de surair la especialidad en sus dias gloriosos,elios
también formaron su propia asociacidn, como la de los actores de teatro, para

. que no les hiciese menos y tuvieran representacidn oficial,

Fue en los 30 cuando mayor nimero de carpas habia y en consecuencia
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mayor namero de actores y para defender sus intereses decidieron crear su a-
grupacidn sindical: ! La Uni6n de Variedades y Similares '* 26/. que para =---
aquellos tiémbos no Fue cﬁalqulcr unidn.

Sus fundadores, ;esde Tuego miembros de la familia carperil: Miguel
tnclan, Guillermo Bravo Sosa, Claudio Estrada, Ram6n Bugarin, entre otros, -
quienes adémés figurarcon como secretarios generales del gremio.

Defender su oficio y dignificarlo fueron algunos de los objetivos
per los que lucharon, aunque como gremio los prohlemas laborales tenfan premi
nencia.

En el momento de su fundacidn, tanto empresarios como artistas se
quejaban de un medi{o de comunicacidn que con esplendorosa rapidez y novedo--
s0s avances técnicos se habia extendido por toda la ciudad, ocupando sitics
gue en otros tiemﬁos fes habfan pertenecido y al parecer no habia forma de -
detenerlos el cine.

El séptimo arte, que para ese entonces ya era sonoro, habias insta-
lado salas de exhibicidn en lugares que arteriormente ocuparon las carpas 27/.
Y <on ello la reparticidn del pGblico les favorecia, ademis les habia ' jine-
teado ' a varios artistas dzsde hace tiempo, por ello los carperos no vetan =
con buenos ojos a este nuevo especticulo.

Sobre 1a relacldén que hubo entre el cine y la carpa en esa época, -
entrevistamos al crftico de cine Gustave Garcia, que es un gran estudioso del
cine mex{canc en especial, quien brevemente nos explicd como comenzé el vincu
lo entre ellos:

" El cine y la carpa - indicé - comenzaron a relacionarse entre 'los

26/. Pedro Granados, Oﬁ. cit, pag - 141.
27/. Gustavo Garcfa, El Cine Mudo Mexicano, pdg - 19.
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afios 10 y 2Q, cuandg se empezd a producir cine en serio; perfodo en el cual,
algunos actores del teatro de revista y de la carpa trabajaron en varias pe
17culas mudas.

"' Para estos actores = continué - filmar significd una seria limi
tacidn, ya que sdlo prestaban su presencia y no usaban la voz. Sin embargo,
se adaptaron. al poco tiempo. Asi arrancd e! vinculo, muy esporddico, entre
estos dos medios y se interrumpe hasta los afios 30, en el momento en que se
vuelve a producir cine de comedia .

Se afirma que en estos afios habia una pugna entre los empresarios
de carpa y los cinematografistas, porque estos Gltimos hahfan instalado car
pas que anteriormente les habian pertenecido ¢ qué sabe al respecto 7

" Si los cinematografistas llegaron a levantar carpas fue porque
no tentfan salas donde exhibir sus peliculas; fue como una solucidén de emer-
gencia que nunca pretendid afectar directamente a la carpa. Se invadieron
los mismos espacios porque no habia otros disponihles; entonces dnicamente
existid entre ellos un probiema de propiedad y nada mis, puesto que amhos
medios, en ese tiempo, tenian perfectamente estahlecidos sus propios pdbli-
cos. La carpa era un espectdculo tan distinto del cine que definitivamente
no habVa posibilidad de competencia .

Sin embharge, fue en el cine donde algunos carperos alcanzaron la
fama ¢ cémo sucedid esto 17

Fue, digamos, una segunda generacidn de carperos>la que logra dqé

" tacar en el cine, cuando este ya fue sonoro, ‘explica el profr. Garcia, quien
ademds es caté@dratico de la UNAM ; precisamente aquella fntegrada por Can--
tinflas, Medel, Rescrtes;‘Clavillazo y otros que fueron incorporados a este

medio con mucho éxito ‘.
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! Estos actores de gran experiencia carperil, al trabajar para el
cine le dieron a &ste uyna impresionante calidad dramdtica y madurez, siendo

que apenas se iniciaba, y todo gracias al gran fogueo de estos actores en -

Tas carpas ''. ’
'" Con esto, no estoy afirmando que para ellos hubiera sido facitl
haberse adaptado al sistema del séptimo arte y sobre todo haber logrado la
fama, ya que el cine suponia otro tipo de lenguaje y otro tipo de gesticula
cion muy diferentes en cierta forma a los de la carpa. Sobre todo porque el
cine de los afios 30 era muy académico, no toleraba los mismos albures ni ==
tenTa la libertad escé@nica que tenia la carpa; por ello, los actores tuvie-
ron que atenerse a un guidn en vez de improvisar, porque los chistes que’de
cian ya estaban previamente escritos ''.

" Uno, explfca Garcia, al ver este tipo de cine, nota que los ac-
tores extraiian Ta presencia del piiblico, su actuacidn es inFihitamente mas
fria que en cualquier carpa, por estar actuando frente a una cémara y no an
te decenas de espectadores''.

" Hay una escena en la pelicula Aguila o Sol, de Arcady Boytler
28/. en la cwal Medel y Cantinflas reproducen una de sus rutinas de carpa.
Al verla nos queda la sospecha de que no estan diciende los alhures como -~
los decTén, no estin lanzandose como lo hacian, porque ahi estan 1imitados-

.s8lo a unos cuantos minutos. Este nos da la pauta de lg que dichos actores

tenfan y en consecuencia de. lo que se perdig'.

{o

28 /. De la escena.que cita nuestro entrevictade cxtrajimos el siguiente digl
"go, que muestra parte de lo que se afirma y en la que la presencia y pa
ticipacidn del plhlico es muy notoria:
Medel == " Desde el balcdn de mi indiferencia, le arrojé a usted el I&ti
go de mi desprecio'’.
Cantinflas -- " Vooy, con estas palabras le voy a decir a usté nomds; des
de el momento que yo fuf, quién eres, por qué, entonces, inter--
preta mi silencio.

-
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¢ Cree usted, que fue el cine el que absorbid en gran medida los ri-
c0s recursos de la carpa ?

' Considero que fue en el cine donde se quedS gran parte de la tradi
cidén carpera, desde artistas hasta algunos temas de barriada, ya que fue el ‘l
timo espacio de exﬁresién de algunos carperos, aunque desgraciadamente toda --
esa cultura carpera, por asi decirlo, ha ido desapareciendo gradualmente ''.

" Una minima esencia de 1o que fue el humor carperil se mantiene en
el cine actual, en el cine de ficheras, en el cual Alfonso Zayas, Lalo ' El ‘Mi
mo ', Alberto Rojas '' El Caballo !, etc. heredaron parte de esa gfacia arraba-
lera, del albureo, estilo y movimientos de los cGmicos de carpa. Ademas, éodr?i
mos afirmar que estos actores quizds nunca hayan actuado en una carpa't.

L Se puede afirmar, entonces que el cine fue uno de los principales
motivos de la desaparicidén de las carpas ?

" En buena medida s7 fue el cine ei que e puso en la torre a la car
pa, aunque no del todo, porque la propia ciudad, su urbanizacidn, el apogeo -
creciente de la clase media y la marginacidén a la que se vieron sometidos log
carperos, al negarséles el acceso a los lotes baldios y jardines, fue lo que

ocasiond su desaparicidon '.

MUERE DE  MODERNISMO

¢ Qué posihilidades cree usted que tiene la carpa de resurgir ?
' Ninguna, ya se perdid la tradicidn, acaso lo inico que puede con==
tribuir a su resurgimiento es la crisis, las necesidades de empleo de algunos

viejos comediantes o actares en el desempieo, Fuera de eso, por razones cultu-
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rales no tiene por qué existir. Es una etapa totalmente superada, su impacto en
estos tiempos no tiene ninguna significacidén comparada con el cine y la televi-

sidn. Actualmente, su importancia es totalmente histdrica '.

Terminada esta entreyista, prosigamos hablando de la Unidn de Varie--

dades y Similares, Esta agrupacidn nao se linité 3 aceptar en sus filas sblo a -

los artistas, sino también a los mdsicos, utileros, teloneros, gritones y hasta

asiduos espectadores, todos desde luego,dignos merecedores de pertenecer al gre

mio carperil,
Este sindicato se mantuvo indepcndiente por algin tiempo, hasta que

la Sociedad de Actores, el gremio de los consagrados, le sugirid fusionarse pa

ra formar una agrupacidn sindical fuerte: La Asociacién Nacional de Actores --—

ANDA, desde ese entonces hasta la fecha, el sindicato de actores mas importan-—

L& ¢ México.
Aceptados como miembros fundadores y honorarios de la ANDA, Jlos car-

peros continuaron su lucha colectiva hajo los dictados de este sindicato. [(n--

clusive Mario Morenc '* Cantinflas ", su mdximo representante ante dicha asocig

cifn llegd a ser secretario general de la misma. 29/.

Todos los grandes actores estaban en y con la ANDA, entre ellos los

carperos, quienes aceptaron sus designios como propios, por las ventajas que -

estar de parte de ... les proporcionaba.

Quigranle o no, tuvieron muchas razones para ser fieles a la institu
cidén. RaiGil Ocampo '' Popotito ', mnestro mejar contacto con la Especialidad y
el sindicato, decano artista que trabajé muchos afios en la carpa Libertad No.4

nos informa sobre los 1azos que unen a sus compafieros con la ANDA,

I Jorge Negrete 30/. fue,sin duda, el secretario general que mds -~

29 /. Durante el periodo de 1942~194%4.
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ayudd a los artistas de carpa, ya que durante su administracidén se crearon las
famosas carpas Libertad No. 1y 2 y después la 3 y U, Esta filtima habia sido

antes la carpa Nacional, explica el cdmico, pero fue comprada por la ANDA bara

trabajar en provincia'',

Acerca del surgimiento de la carpa Likertad No. 1, se cuenta la si---

guiente anécdota, sefiala '' Popotes '':

Fue en 1946 cuando el cdmico argentino Luis Sandrini visitdé por pri-
mera vez a nuestro pats. Durante su estancia fue invitado por el empresario --
del Margo, Pedro Jara ' Jarita " y Lupe " La Criolla ", a visitar el saldn Va-
riedades del Sr. Cervantes. A Sandrini le gustd mucho el éspectéculo, especial
mente la lluvia de estrellas. A) término de las tandas le dio a la c%mica un
cheque por 20,000 pesos, para que comprase una carpa igual y después se la do-
nd al charro cantor't.

Esta carpa fue bautizada con el nombre de Libertad No. 1 y fue insta
lada en la plaza de las Vizcainas, mientras que la 2 se ubicd en la céntrica -
calle de San Juan de lLetran.

Neqrete apoyo a estos teatros moviles enviando artistas de primera -
Tinea y hasta con presentaciones personales. Uno de estos detalles es recorda-

do por otro gran cémico carpero, Antonio Espino " Clavillazo ':

"' Hasta Jorge Negrete participaba con nosotros: en ese tiempo €l era
la figura mis grande del cine nacional y fue precisamenté en el teatro Nacio--
nal donde acudid a 1a funcifn de heneficio de 1a actriz Lucha Palacios. Todos
trabajibamos cratis ese dfa y de todas las carpas 1legaban artistas para actuar.

Al término de la funcién se organizé un fiestén. Figuras y ne figuras del am--

30 /. Al frente de la ANDA tuvo dos periodos: 1344+1°47 y 1949-1953.
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biente artistico de la época convivian como ne 1o hacen hoy, sin diferencias de
clases socfales a pesar de que los actores de cine gozaban de mayor jerarquia''.
3t /.

" Asimismo, agre;a Popotes, en ese periodo la ANDA tomd a su cargo la
carpa "Encanto', cuyo duefio debTa bastante dinero a sus actores. Por interven--
cidn de un delegado se dispuso embargarla, para que sus mismos artistas la ad--
ministraran, pero no lograron sacarla adelante.

Todas esas fuentes de trabajo, continua, duraron pocos afios; como una
maldicidér que persigue a nuestro gremio, la mala administracién se las acabg",
exclaema indignado el’delgado cémico, de pelo canose y nariz larga, larga, muy
larga, por eso ahora viste el traje de pavaso para solventar sus gastos y mante
nerse activo. De Joven cante parodias, lo presentaban como el ''Comico de la can
cidn .

El tiempo visliumbrd un nuevo suge para este medio popular, para con=--
vertirlo en un teatro de comedia-variedades o variedades y comedia, en un tea--
tro éociaT, en un teatro de masas.

fue el declamador Goyo Dante, actor que desde pequedo habla trabajado
er salones portitiles, allf en su natal Montervey 32/. quien transformd a la --
carpa ya no Gnicamente en un medio de diversidn sino también de labor humanita-
ria.

José& Gonzilez Pavia, colaborador de la Voz del Actor 33/. relata en

un artfculo dedicado a don Goyo cdmo surgid el teatro de masas:

31/. tsaac Jorge, La vida de Clavillazo, El Universal, &4-X11-84.
32/. Macid en 1906 en Higueras, Nuevo Leén, La Voz del Actor X1, p3g-2h
33/. José Gonzdlez Pavia. Asl nacid el teatro de masas. La Voz del Actor
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un predio

Agua. AhT

ciendo su

telolco.

ma cdmica

" Principiaba 1940 cuando acudl a el salén Maravillas, que estaba en

de las calles de Nifioc Perdido, muy cerca de la fuente del Salto del

actuaba Goyo Dante. Cuando me acerqué a &1, me dijo:

- Los artistas José, debemos ir a nuestro piblico

- No lo entiendo Goyito

- Ya me entenderd. En todas partes del mundo hay mucha gente caida -
en desgracia, a ellos debemos llevarle un poco de diversidn. Crea-
ré un teatro verdaderamente popular''.

De esta pldtica nacid, el 9 de mayo de 1940, el teatro de masas,ofre

primer festival a los reclusos de la carcé€l militar de Santiago, Tla

Contd, por cierto, con muy buen elenco, encabezado por la popularisi

"la Flaca'", las hermanas Huesca, la maestra Alici{a Candini, Julidn -

GarciTa, Celia Tejeda, el mago Freddy Morgan, el tanguista Rodolfo Leén, los cé

micos don

Kike y Capirucho, Carlos Martinez "el Jarocho' y ''la Jarochita'l.

Veinte afios se pasaron Goyo Dante y su compaiifa recorriendo hospita-

les, orfanatorios, escuelas, centros populares, harrios, puehlos y hasta radio

difusoras, como parte de su campaia pro-dignificacién de la carpa, 34/,

Esa labor social fue alabada por todos los carperos y directivos de

ia ANDA, quienes otorgaron a su creador varios reconocimientos.

vieron en

A la par del éxito obtenido por el teatro de masas, las carpas se =

la necesidad de conquistar nuevos piblicos. La provincia siempre ol

vidada por las compafifas teatrales era la tierra por conquistar.

Las primeras muestras de lo que posteriormente llegarTa a ser la in

dustria cultural més dominante en nuestra sociedad comenzabhan a sorprender al

34 /. El teatro de masas, se presentd por 16 semanas en el estudio de la XEB.
La Voz del Actor.
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piiblico y a entretenerlo, me refiero a la radio y la televisidn que afin esta-
ban en pafales.

Para triunfar, la opcidn fue aventurarse a llevar a lugares lejanos
el modesto teatro de carpa: que para esos fines se "fusild&' las obras teatra=-
les citadinas de éxito, reproduciéndolas a su estilo, con sus artistas y re--
cursos y sobre todo a precios populares.

Obras como 'Los arboles mueren de pie!!, '"Papd Lebonard', '"“Una ma--
dre guapa'’, "Plegaria de naufragos', "'Genoveva de Bravante', 'La cabafa de)
Tio Tom" o '""Malditas sean las mujeres' eran representadas por las siguientes
compciitas de provincia: Teatro Esperanza Moriega, Teatro Portdtil "“Tayita'',
Teatro Portstil Landeros, Teatro Portitil Variedades y Teatro Portdtil Herma-
nos Rodoberty; que viajaban por toda la repiblica, llevando su especticulo --
carperil a las familias provincianas.

La carpa ''Tayita" 35/. fue creada en 1943 por el actor José Luis
Padilla, esposo de la conocida actriz de carpa Blanquita Morones; de ahi que
su cémpaﬁfa se denominara Padilia-Morones.

Se anunciaba bajo el lema de teatro del pueblo vy su principal chje-
tivo, despufs de divertir, era educar, declara don José Padilla, a quien cono
cimos en un descanso de la obra ''el Vestidor', en la que &€} actuaha al lado ~
de HBctor Bonilla e Ignacio LSpez Tarso. Es hermano de otro gran cdmico de la
televisidn: Raiil''Chata!* Padiila. 35/.

El considera que para crear un gusto por el teatro en las clases huy

mildes, debe llevirseles primero un teatro rudimentario, entendible, para qué

35 /. Se bautizé ast en honor a la madre del acteor José Luis Padilla, a quien
sus hermanos llamaban carifosamente '‘Tayita'l.

36 /. Son hijos de otro gran actor: Juan B. Padilla 'el Ledn del Norte'.Toda
ta familia formd una compaiiia teatral hasta que su padre murid en 1931.
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después reciban con agrado ohras de mayor complejidad,

Y eso precisamente hacfa Tayita, al llevar sus obras de comedia por
provincia; idea que tamhién retomd el Estado para crear mis tarde su teatro
popular.

'"La gente de pueblo, insiste don José,tenfa y tiene derecho de ver
buenos especticulos, okras de primerisisma calidad; claro, no necesariamente
con las grandes estrellas como en la ciudad, pero s7 con modestos actores,

"Toda carpa de comedia como la de nosotros, estaba compuesta por un
repertorio, es decir: un primer actor y actriz (la dama joven y el galan); la
caracteristica y el caracteristico ( actor y actriz maduros o serios); luego
una pareja de cémicos y los artistas secundarios (kailarinas, cantantes, etc.)}.

' En la Tayita, exclama orgulloso, actuaron muchas grandes figuras
como Marfa Teresa Montoya, las hermanas Infante, don Andrés Soler y Héctor Ma-
nucl Calixto entre otras.

''Las obras que pfesentébamos, prosigue, siempre llevaban algiin mensa
Je, como el amor a la madre o a los hijos, cSmo debfTa ser una familia, etc. Co
mo la conocida obra ''Cerona de Liagrimas'', que representamos cientos de veces y
cuya trama cuenta:

La historia de una madre que educa a sus tres hijos como puede,pues
nc tiene los suficientes recursos y es viuda. Uno de ellos estudia y se convier
te en licenciado, otro trabaja como mecinico y el Gttimo eslel cl3sico vaguito,
que s6lo le da a su madre dolores de cabeza. El licenciado, por casarse con una
mujer rica, la desconoce y abandona; el vaguito resulta ser un ratero que ter-—
mina en'la carcél. El Gnico que si es hueno y vive con ella es el mecnico, --

quien al final le trae & sus hermanos para que le pidan perdén a la vie]ita,
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"“Imaginese como hacfamos llorar a las familias con estas obras, que
tanto gustaban; pues bien, estos fueron los antecedentes de las telencvelas de
ahora, algunas inclusive fueron llevadas al cine con mucho &xito.

''Nosotros cobr@bsmos como todas las carpas, a dos tandas por el pre
cio de una, para que el piiblico no dejara de asistir. Los precios en 1956 ---
iban desde un peso hasta cinco; en 1364, hasta diez pesos y la Gitima vez que
nos presentdmos, en 1978, cuarenta y cinco pesos.

‘' Las piezas duraban dos horas cen un pequefio intermedio y al final
madia hora de fin de fiesta, donde presentdbamos acuarelas, bailes, canciones
y parodias, algunas conocidas como: Esgrima del! Amor y Bazar de los Mufiecos."

Salvador Saldivar, delegado de la ANDA, también trabajé en la Tayita,
de la cual tiene infinidad de recuerdos, aungue &1 se inicid en la carpa Bel--
mont, propiedad del ventrilocuo Paco Miller, En ella traobajd mucho tiempo como
animador, actor joven y patiio,

Se le quedd muy grabada en la mente al sefior Saldivar ''el Chavalo'l,
como le dicen, su estancia en Mérida, en la que, relata, la temporada durd --
cuatro meses y medio de gran €xito, como en ninguna otra parte de la Repﬁhli—
ca Mexicana.

Ademas, nos resend la forma en que los teatros desmontables se pro-
movian y que segin &1, era como sigue:

. 't Diez pfas antes de nuestra llegada a cualquier ciudad o poblado -
llegaban los preventivos con sus carros de sonido y volantes, recorrian todas
]as calles anuncidndonos; asi, cuando la companTa arribaba ya nos esperaba el
puebls con mucho entusiasmo. Esta era la forma como nos.transladibamos de un:

lugar a otro, con apenas dos dias de descanso.
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it laualmente , el Sefor Mario Cruz, actual secretario auxiliar de la
Secretarfa de. Trabajo de la ANDA, fue compafiero nuestro en la Tayita, ahi la-
bord como maestro de ceremonias) agregd Saldivar .

En 196k el teatro portatil Tayita celebrd su 25 aniversario de labor
ininterrumpida, el cual fue festejado con gran pompa; sin embargo, para sus —-
duefios ya era dificil seguir manteniendo ese tren de vida, por lo que decidie-
ron terminar sus givas para dedicarse a sus hijos.

Su carpa tras de varios afios guardada, finalmente fue donada a la ==
ANDA, cuando era secretario general Jaime Ferndndez, asegura '"Popotes''. De ella
surgi® después la carpa ''Pierrot' que también estuvo a caigo de la Especialidad
de Carpa y Circo por un tiempo,''por problemas internos, como siempre, nos la «=
quitaron, arguye ''Popotes''. Esta carpa termind a fin de cuentas convertida en =
cenizas', 37/.

La familia Padilla=-Morones volvid a presentarse en 1978, en Quéretaro
a peticidn del entonces gobernador del Estado, pero con otra carpa alquilada;
aunque todos sus mejores recuerdos y aplausos se quedaron en Tayita, suspira --
don José quien practicamente pasd toda su vida viajando en esta carpa.

Después de ese segundo aire que con Negrete, el teatro de masas y las
compafitas de provincia, tuvo la carpa, muy dificilmente volvieron los carperos
a tener las suficientes fuentes de trabajo para salir avantes. La disgregacidn

y casi extincidn del gremio fueron las consecuencias.

37 /. Conchita Tirado, bailarina a qufen entrevistamos en capltulas anteriores,
asegurd haber visto a un chiquillo ponerle un gecote a los redeondeles,
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ESO DE HACER TEATRO POPULAR

. ' Primero hay que sacar al espectadar de la cantima,
teatralizarlo, luego ya vendra quien le cepure el
gusto .
Anéniro

Revista Mafiana
19 — Nov - 1978

Més e medio siglo habia transcurrido en México de historia teatral
backa en carpés y teatros de revista. Nadie, fuers de cllos, se habia preccupa
do por crear otro tipo de teatro que no estuviese destinado Gnicamente a diver
tir.

Las compafitas teatrales existentes eran privadas y las carpitas nego
cios de familia. El Estade, hasta entonces, no habia figurado en el teatro, si
no exclusivamente como espectador, blanco de ataques y censurador.

De pronto un importante grupo de intelectuaies, 38/. le abrid los =
ojos,tras de ese largo suefio en que se habTa sumergido vy lo instigd a recupe
rar cuanto antcs el tiempo perdido.

Asi, el 31 de diciembre de 1946, por ley, se crca el Instituto Nacio
nal de Bellas Artes { INEA ), como prueba de que al Estado le interesaba recu-
perar terreno y fortalecer su cardcter y personalidad nacionales.

Después en 1956 dentro del INBA surge la seccidn de Teatro Popular,
departamento encargado de estimular la creacidn de nuevos grupos teatrales, pa

ra llevar al alcance del pueblo un buen teatro.

38 /. Novo, Villaurrutia, Usigli, los hermanos Gorostiza, etc. Historia Gene
ral de México, pag-469. '
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, José Solé y Lola Bravo fueron los primeros en realizar esta funcién,
con algunas representaciones masivas en parques pidblicos y escuelas. Intentos,
que no fructificaron , por ser muy aislados.

No obstante, grear un teatro netamente mexicano y nacionalista, era
e)l cbjetivo que este grupo de- intelectuales perseguia Y, de algin modo, tendria
que encontrar la forma de tener el‘vehfculo adecuado para unir a los autores -
mexicanos vy el pueblo.

La solucién la encontrd en las carpas. En efecto, la tradicién y --=-
arraign popular de estos jacalillos; eran ideales para tales fines. HabTa que
aprovechar las ventajas de estos salones méviles para llegar a lugares y perso-
nas de otro modo innacesibles. .

Decidido a educar y promover el gusto popular por el buen teatro, el
INBA, en 1963, instala en el Distrito Federal varias carpas.

La primera fue inaugurada el 25 de octubre de ese mismo afio, por el
Sr. Celestino Gorostiza, en representacidn del secretario de Educacién Piblica,
la cual estaba dedicada esclusivamente al repertorio nacional. 39 /.

Con la versidn drdmatica de ' Clemencia ", de don lgnacio Manuel Alta
mirano, se inicid su temporada, que inclufa un espectacular fin de fiesta enco-
mendado al Ballet Folklérico de México.

Estuvo bajo la direccidn del dramaturgo Luis G. Basurto y tuvo como
escénografo a David Antdn; contaba ademds con una compafifa titular y permanen-
te y hasta con un administrador general.

De estilo circo, con lona y mistiles, podia albergar hasta 2,500 es=-

pectadores, repartidos entre el lunetario y el graderfio, Su escenario estaba -~

‘39 /. La Supercarpa del [NBA, México en la Cultura, Novedades, 25-X -1963.
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provisto de ci{clorama, cémara negra y los mis modernos equipos de iluminacidn
La inversidn 1legb a sumar en esos afios cien mil pesos,

Por ser teatro éopﬁ1ar cobraba seis éesos tas primeras filas, cua--
tro las de atrds y dos en galeria .

Su repértorio estuyo compueste de yeinticinco obhras nacionales de -
facil asimilacidn, para que todos los piihlicos, por modesta que fuese su pre-
baraciﬁn cultural, éudiesen disfrutar de ellas, recibhir su mensaje y sobre to
do, aficionarse al buen teatro.

Entre los titulos estabkan: " Los Fernidndez de Peralville!, de Juan
Burdn y Casahonda; ' Los cuervos estan de luto Y, de Hugo Arguelles; *! Noctur
no a Rosario ", de Wilberto Cantdn, y ' La Culta Dama', de Salvador Novo.

Eran temas dirigidos a la clase media y burguesa, con mensajes casi
s[émpre centrados en la invunerabiiidad del nicleo familiar, algo asi como un
medic tono decente, sin excesos.

¥ el albur, el doble sentido, la improvisaciGn, lo grotesco, lo pin
toresco y esencialmente el didlogo, que son los eiementos caracteristicos
de las carpas, los ignoraron. Eso de hacer teatro popular, de llegarle al gus
to de la gente, no es sencillo, porque con lona o sin ella, nuevamente las fa
milias de las clases pudientes vieron sacralizarse su imperio.

Micntras tanto, cn el escenario teatral citadino quedd un vacio; el
nﬁmera de carﬁas se reducia constantemente alejindose del centro de la capital,
dejando asi el campo libre a los medios masivos, que ya imperaban dentro del
campo cultural clasemediero de los afios sesenta.

fue el turno, entonces, para el arribo del teatro comercial, que -
sﬁmisa'y mrnﬁciosamente importaba todas tas obras y éxitos musicales del tea

tro de Broadway; como una formila garantizada para atraer y retener a su pi-
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hlico, desde luego, no.e) pro‘e.taric, del que s¢.ocuparon 1g radico y la telew

yisidn, postertormente- las. diversiones familiares por excelencia de las subse

cuentes generaciones.

¢ EN DONCE  TRABAJAR 7

" Unos quinientos actores modestos que trabajan en —
carpas eatin desarpleados, en virttd de que no nay
lugares dispanibles para instalar esce teatros por
thtiles v,

C. José Caldertn
de Carpa y Circo.

El Gitimo andlisis becho por el encargado de la Especialidad de Car-
F: y Lirco de la ANDA, el C. José Calderdn, que ademfs es presidente de la Co-
misidn de Fiscalizacibn de esa agrupacidn, indica que ta mayor parte de sus --
miembros se encuentra desempleada por diversas razones, entre ellas por su avan
zada edad.

La falta de fuentes de trabajo es, sobre todo, el principal motivo
de esta sftuacién y no unicamente por las dificultades mismas del crecimientg
urtano ¢ por lz negligencia de las autorfdades, sino debido a la fuerte crisis
econdmica que vive el pais, la cual bha alterado considerabliemente los niveles
de vida de 1la pohlacidn

Aungue, el problema de 1 en dbnde trabajar 7 ha sido desde hace afios
el reto, qﬁe ia Esbccialidad siempre ha tratado de vencer, sin lograr lasta la
fecha superarlo. tntentos y proyectos ban tenido muchos desde su fundacién en-

. 1972,
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Uno de los mejores conocedores de lg desafortunada suerte que tiene
este grupo es, desde lqcéo, "Popotes!, éorque siempre ha estado Junto g la Es
pecialidad, es fundador de la misma y uno de sus mis actiyos miembros. Frecuen
temente lo encontrames de un lade a otro, en las oficinas de Antonio Case, ==
viendo los asuntos de sus compafieros.

Como .&1 nos cuenta, en su inicio nﬁnca se éensé en unir a los artis
tas de carpa y circo en un mismo sector, ﬁorque aunque ambos actores tienen -
similitudes, cada uno-arreglaba sus asuntos aparte, pero nos agrega:

" En ese aflo se abraximaban las elecciones para integrar un nuevo -
comité de la ANDA, como ahora en 1985 y nosotros los carperos desé5bamos redis
trar una ﬁlan?lla para que nos representard en la votacibn y en la cual se'in
cluyera tamhién a las figuras .

"' Precisamente en esos dias enfermé y no éude estar éresente el dia
del registro. Cuando regresé tal fue mi sorﬁresa al ver que los compafieros de
circo se nos habfan unido, como ya estaba registrado el grupo no se éudo hacer
nada .

"' Era 1dgico que se nos unieran, ya qué ellos eran tambié&n una mino
ria que necesitaba rebresentacién”, prosigue nuestro relator, siempre dispues=
_to a continuar donde quedamos.

" Fue as? como se formd el Sector de Carba y Circo. El término Sec--
tor fue sustitufdo posteriormente por las autoridades por el de Especialidad,-
ya que el gruﬁo pertenece y depende de la ANDA y no es un Sector aﬁarte de elia,
por esto les barecia mas adecuado denominarlo Especialidad’ ,

It Nuestro primer bresidente fue el compafiero Enrique Garcia Oros, =--

quien junto con.el C, Manuel Garay tomaron of icialmente protesta ante el sindi
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cato.

YHasta 1975 el C, Jos& Calderén se hizo cargo de la Especialidad,
afirma "Popotes'. Como micmbros de la mesa directiva para ese periodo de 1975-
1978 se eligié a los sigui;ntes compafieros: la sefiora Angélica Renteria, Ra~---
fael Banquells, Agustin Contreras, Raiil Ocampo '"Popotito'' y al sefior Manuel Ga
ray.

En su toma de posesidén, el C. Calderdén informd & sus miembros los -
tres principales p;;gHemas que durante su administraci6n trataria de remediar:
¢l desempleo, la educacidn y los servicios médicos. Los mismos de ahora y hace
ez aiios.

Asimismo en ese acto el (. Garay asequré que la carpa era ia Univer-
sidad del artista y que continuaba siendo un medio de comunicacidn y escuela -
de muchos artistas que ahora se encuentran en la fama''. Con estas aléntadoras
palabras los carperos se entusiasmaron y pusieron todos sys esfuerzos en pos de
estas tareas.

En ese afio, la Especialidad registrd la cantidad de 1,000 miembros,
incluyendo a los actores de provincia.

La entrada del C. Calderdn comenzé hien, a los pocos meses ya estaba
inaugurando ura carpa: el salgn 'Olimpia', que servirfa como fuente de trabajo
para los compafieros.

Inicidé ademids con un excelente elenco; Armando Soto la Marina ''Chico
tito', Susana de Alva ''la Mexicana'', Che Moreno '"el Alma del Tango'', el bala--
qlsta Andrés Eduardo, RaGl Lépez 'lel Cicldn de Tampice'!, Parla ''1a Costerita"
y Ramdn Plata,

Estaba uhicada en la colonia Escuadrén 201, entre Oriente 166 y Sur

115. Presentaba tres tandas diarias con mucho éxito, pero este gusto les durd

85



poce, va que al igual que las carpas subsecuentes que ha tenido la Especialidad,
fracasd.

Curiosamente, ese mismo afio se inaugurd también la carpa " lLuis G. Ba
surto ', en conmemoracién del XX aniversario de la seccidn de Teatro Popular
del INBA, con la ohra " Cada quien su vi&a " y con el siguiente elenco: Virgi«=~
nia Manzano, Rosangela Balbd, Margarita Saval, Mario Casillas, Samia Farah y En
rigue Munoz.

Cabe sefialar que en la Especialidad de Carpa y Circo, aunque pertene-
ce a la ANDA, no todos sus miembros se encuentran debidamente registrados ante
el sindicato. Las razones son, entre otras cosas, que uno-de los requisitos pa-
ra pertenecer es ganar un minimo de sueldo para poder cotizar y, a .su vez, te-
ner derecho a los servicios y prestaciones que se otorgan a los actores, como
es la atencidn médica, pensiones, despensas, etc.

Los artistas de carpa no tienen un sueldo fijo, en la mayoria de los
casos ganan menos del salario minime por dia, un promedic de 400 y 500 pesos,—
cuando se puede. A unos ni siquiera les alcanza para ﬁagar la cuota que la —-==
ANDA ha establecido, para que sean admitidos.

Adem3s, el sindicato les realiza una prueba de su especialidad, an=--
tes de aceptarios, examen que si{ no aprueban no pueden ser admitidos y, muchos
no reunen este requisito por falta de preparacidn o inexperiencia-

Los problemas mé@dicos son resueltos éor ellos mismos o sus familiares
sdlo en casos extremos se les echa una maﬁo; sobre esto el C, Calderdn seflald:

¥ HMuchos de nuestros compafieros dejan de venir a las sesiones, se de-
saparecen y no avisan los motivos de su ausencia. Cuando menos lo esperamos,nos
llegan noticias de ellos de que estan muy enfermcs o lo que es ﬁeor que acaban

de morir y sus familiores no tienen ni con qué enterrarlo.
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' Entonces s7 que el problema se viene a nosotros. Ha habido casos

en los que hemos tenido aque pedir ayuda econdmica a la ANDA, para sufragar -
los gastos de la funeraria., ya que de otro modo con nuestros propios fondos
no alcanzarf{amos a cubrir ésos gastos'',

Sin embargo, hemos visto que en situaciones dificiles o de desgra-
cia/ todos colaboran de una u otra forma para ayudar a quien lo necesite; co-
mo el caso del companero Rafael Mucifio Alcantdra, mejor conocido como el in--
dio ' Macuache', actor de carpa y uno dg los actores m3s queridos y humildes
dcl ¢rupo.

Fue uno de Jos primercs en hacer el papel de indio en los teatros -
de manta. Traba]dé muchos anos en la conocida carpa'Petit' ,de la Sra. Eva Pe-
tit. Su papel lo popularizaron después los cdmicos Régulo Yy Madaleno en la -
televisién.

Cuando dejd las carpas se dedicd a los tTteres, adoptando el nombre
de " Bartolito y sus mufiecos ', oficio del que actualmente sc mantiene, a pe-~
sar de que apenas puede caminar. Vive en la calle de Bucareli y sus presenta-
ciones las hace en vecindades y escuelas.

Hace poco sufrid una fuerte caida, que lo deJ€ sin.coder moverse.
El payasito José& Salinas ' Chapin' supo de este incidente y lo comunicd a --
los demas 2 gracias a ello, el compafiero Hilarioc Martinez ' El licenciado --
Bigotes'" ! le consiguid unas muletas al '' Macuache'. La Gltima noticia sobre
la salud de este actor; fue de que volverian a operarlo.

Asimismo, cuando alguno se encuentra hospitalizado o restableciendo

‘se en su casa, se hace piiblicamente una cordial invitacidn a todos para que -
los visiten y le hagan patente su apoyo en esos momentos.

Esta hermandad, segiin el payaso !' Chapin' , antafio era mis sefiala
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da. Para ayudar a los compaifieros en desgracia se hacfan " Beneficios!, en los
cuales, un porcentaje de la utilidad se entregaba al artista festejado: Dicho
sistema funcionaba también para situaciones de robo, incapacidad, retiro o co
mo simple homenaje.

"' Ahora como muchos ni trabajan, dice " Chapin', se ayuda a los com
pafieros como se puede, no sea que suceda como hace poco, con los danmificados
de San Juanico, en que otro compaierc sugirid se hiciera algo para ayudarlos,
siendo que de muchas partes les enviaron cientos de cosas, que cred ni les en-
tregaron, muchos de nosotros estames en situaciones similares £ cémo entonces
ayudarlos ?.'!

También realizan funcién social visitando de vez en cuando.a los in
ternos de la Casa del Actor, a los cuales les organizan pequeios festivales,
en los que todos intervienen. En actos oficiales,como el desfile del lo. de
mayo,o guardias ante héroes nacionales o actores finados/ asisten en represen
tacidn de la ANDA y la Especialidad.

A falta de miembros este grupo ha tenido que recibir a elementos de
fuera, que no provienen directamente de las carpas o de circo, pero que co-=-
mienzan a incursionar como cantantes, cdmicos, etc. Algunos de estos nuevos
miembros son personas jévenes, que quizds puedan hacer mas por el grupo que -
los veteranos.

En lq que respecta a artistas de circo, son muy pocos ‘los payasos
que pertenecen a la especialidad, que en este campo no tiene mucha accidn o
poder. Existen/ademés, otros clubes independientes de payasos con mayor nime
ro de miembros y de mayor calidad, con los cuales tienen relaciones/pero na

da mas.

Tampoco con los grandes circos tienen 1azog)como el Atayde., America
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nc, Unidn y atros.

Con el obJeto de ﬁromover a los payasos afiliados, ' Pcéotes ' pro
puso, hace 7 afos, la creacion del evento !'' El Pavaso del Afio ", en el cual
se incluyen un concﬁrso érdhocional entre los bayasos que se inscriben, los
cuales deben vendér boletos durante sus funciones y el que logra vender mas
resulta ser el ganador, Para comé!ementar el concurso se realiza una serie -
de actividades paraleclas antes del dia 7 de diciembre, fecha en que se cele-
bra el dia del pavaso. Dicha idea fue aceptada y desde ese entonces se ha ve
nido realizando cada afio.

En este concursc barticihan todos los miembros de la Especialidad
¥ de acuerdo con el ﬁrograma que se ha establecido, se organiza ese dia un -
desfile por las calles del centro, se elige una reina que los represente y -
se hace una guardia de honor en la tumba de Perrin, el payaso mexicano mis -

~grande que ha habido; ademds tienen una misa en la iglesia de las ' Mercedi-
tas't 4Q/. y por dltimo, para cerrar con‘froche de oro la Jornada, Se organi-
za una comida o Tiesta.

En diciembre de 1984 para este eventeo apenas se juntaron fondos pa
ra pagar la misa y otros gastos menores, debido a que las contribuciones de
los payasos inscritos en el concurso no se entregaron a la mesa directiva,
ya que varios de ellos no entregaron cuentas. Ademds, como estaban en puerta
las fiestas decembrinas, cierta cantidad de los fondos del grupo se desting a
la compra de despensas, para los mds necesitados.

Desorganizados, molestos y desanimados, los carperos ilevaron de to

dos modos a cabo el evento, que resultS muy triste, por la poca gente que ===

4o /. Ubicada Junto a la exélanada del edificio del Registro Civil, una cuadra
antes del Salto del Agua.
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participo, hasta vinieron a ayudarlos payasos de otros clubes. La comida, tuvo
que ser pagada por cada uno, lo cual mengud mucho ta asistencia.

' pensar que en gtros ahos hasta en el Fiesta Palace haciamos la co=
mida ', records '"Popotes', quien con los ojos llorosos se guejaba, pues &1 sin
tid todo el peso del fracaso del evento, por ser el creador, por ser payaso y
por ser uno de los organizadores.

" Este 1985, si vuelve a suceder lo mismo, quizds sea suspendido defi
nitivamente. Hubo desgraciadamente muchas *'tranzas't y problemas, incluso se ha-
b16 de un posible boicot,por parte de algunos compafieros 'Y, reprochd.

La razdén fue que también en diciembre se le presentd a Ia Especiali--
dad 'a oportunidad de camprar otra carpa, propiedad del cdmico " Canuto', quien
la tenfa funcionando en distintés poblados del Estado de México, pero a causa «-
de que le robaron el sonido se vi6 imposibilitadeo para seguirla trabajando. Por
ello habia decidido venderla.

La ofrecia en 100,000 pesos y segiin ohseryaciones de la entonces teso
rera de la Especialidad, Maria Valentina, la carpa se encontraba en muy buen es
tado, pero era pequefia.

La discusidn por la compra de esta carpa causd un choque internc entre
el grupo que estaba a favor de adquirirla y los que no. La parte en contra esta-
ba encabazada por ¢l C. Calderdn y algunos miembros de la mesa directiva, los =

" cuales argumentaron principalmente que econdmicamente en ese momento no era posi_
ble compraria, mucho menos instalarla.

Esta respuesta desagradé muchp a los compafieros que estahan a favor,
porque segin ellos esta era la Gnica forma de conseguir una nueya fuente de tra
bajo. Entonces, al conocér 1a negativa decidieron mejor glejarse del_grubo;

Asi, la Esbecialidad recibid el nuevo aiio con menos mi{embros que el -
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antericr,
La realidad es que este grupo ha perdido-varias oportunidades de tener

su carpa; han tenido algunas que ni siquiera les han costado un centavo y ni aun

asi las han sacade avante.«

Una de ellas, quizd la mis importante, fue la carpa que en 1981 les
dond Dayvid Reynoso. Su costo fue de 90,000 pesos, Fue bautizada con el nombre -

de) donador e instalada nor el rumbo de Balbuena.

Cemo siempre, ep su administracidn intervinieron personas ajenas al

grupo, pasando continuamente de unas manos a otras, En un descuido de las vela-

~oree las robaren casb todo, unicamenie quedd la estructuras matdlice ,

y la sitleria.

la lona

tnutilizable en tales condiciones y sin recursos para restaurarla e

instalarja, le Especialidad decidid wejor guardarla ' por misntras" en un te-

rreno propiedad de uno de los compaferos, lugar dende permanecid por varios --—

afios en el abandono,

" Este compafierc, sefala ' Popotes', nos cobraba cierta cantidad por

almacenzrla, dinero que no siempre sc le pudo pagar, por ello &1 comenzd a ven
det, pocc a pcco,lo que quedaba, por lo que acabf con todo'l.

" De hecho quedan nada mds las estructuras, fierros que a lo sumo, --
hcf c= d¥z, nos darfan 50,000 pesos, replica ''Popotes''.

Al

nicio de 1985, este compafiero les avisd que yva no codria sequir=~
1a guardando, Entonces la mesa directiva se puso a investigar quien podria con
servarla, buscando y buscando, finzimente el S$r, Chelo Montelongo aceptd cui~--

darla en un terreno cerca de Copilco, al sur de la ciudad. La mudanza se hizo

gracias & la intervencidn de la reina de la Especialidad, Milene Soto la Marina
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nieta del famoso cdmico Armando Soto la Marina "“Chicotito!.

Sobre la carpa David Reynoso, el C. Calderdn dijo: ''sélo estamos es-
perando réunir una cierta cantidad de dinero para volver a reinstalarla; segu-
ramente la ANDA nos ayudar3, pero no sabemos cuanto tiemﬁo tardaremos en conse
guir ese dinero."

Otro curioso dato de la Especialidad, en su lucha por tener una fuen
te de trabajo, es el que sucedid cuando José LSpez Portillo les dond una carpa,
peripecia que relata el C. Calderdn asi:

"' Reci&n el expresidente José& Lépez Portilloe tomé su cargo, los acto
res de Ja ANDA fuTmos invitados a un acto oficial en los Pinos. Al saber que
nosotros asistirfamos tuve la idea de escribirle una carta para solicitarle --
una carpa para nuestros combaﬁeros. Con esta intencidn planeamos ponerla en un
sobre especial, mismo. que serfa entregado por una de nuestras mis guapas compa
fieras de la Asociacién, para que ese dla al acercarse a saludar al presidente
se la entregar3.

" Como acordamos ese dia todos estuvimos ahi presentes, pero a la ho
ra de la hora, la compafiera Conchita Tirado armd el relajo, se le acercd no sé&
cdmo al presidente y lo acapard, cred que hasta le dié varios besos L41/. lo --
cual impidid que 1a compafiera seleccionada entregara el sobre. Preocupados por
el incidente, tratamos por todos 10s medios de hacerlie llegar el sobre al man=
datario.

'* Afortunadamente, meses mis tarde de dicha experiencfa, recibimos -
una glgantesca carpa donada por el espléndido magistrado. L&stima que estaba -

muy grande, pues cred era del Departamento del Distrito Federal. Sin embargo,-

41/, Entre las mGltiples anécdotas de Conchita Tirado, asegura haber besado a
todos los presidentes que ha conocido.
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no pudimos utilizarla, tenfamos que mandarla reducir y no tenfamos fondos para
hacerlo. Finalmente esté carpa también se perdio."

AsT ha sucedido casi con todas las carbas que la Eséec?alfdad ha te-
nido. No obstante los carberos nd éierden las eséeranzas de poder tener una --
con sus proﬁios,recursos.

Inclusive el C. Calderdn anuncibd a la prensa un proyecto #ara entre-
vistarge:z ébn el jefe del Debartamento del Distrito Federal, Ramdn Aguirre Ve-
lazquez, para solicitarle sﬁ colaboracidn con el brobésito de que les facili--
ten predios que existen en las 16 delegaciones bolfticas para poder instalar
en ellos éjgunas caréas,'bero i{ con qué recursos econdmicos 7 comentd el encar
~gado de la Especialidad. .

En ocasiones, tamh{én han mencfonado la éostﬁilrdad de bedirles ayu-
dé a las graéaes figuras de la carba, como Clavillazo o Cantinflas, o en todo
caso a algdn funcionario interesado en rescatar este medio de comunicacién,pe-
ro sGlo son planes echados al aire, nada en concreto.

Flavie Guerrero, hayaSO'de la Esﬁecial?dad, opina sobre ésta situa--
cién: '

" ${ no trabaj@mos nunca vamos a tener nada, como sucedid con esas -
carbas que no nos costaron, por eso las dejamos perder. Que nos cueste nuestro
esfuerzo tener una, entonces si no la dejaremos''.

A brinciﬁios de 1985 se eligid a la nueva mesa directiva integrada -
' ﬁor: C. José Calderdn (hresidente); Miguei Sandoval (vocal trabajo)}; Flavio ==
Guerrero {Organizacién}; Ana Marfa Solis (Tesorera); Mercedes Hernéndez:géctas
y Acuerdos); Antonic Rodriguez (Comisién y Fiscalizacién}; Jos& Salinas ''Cha-~
pin' y Enrique Cruz . {Honor y.JQsticia); RaGl Ocampo "Popotito' (Previsién So==

cial) y Rogelio Lara (Comisién Auxiliar).
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Se propusieron mejorar en todos los aspectos las actividades ; ——
asuntos del grupo, especialmente en el rengldn econdmico.

Pero vamos en orden I qué hace o ha hecho 1a mesa directiva 7

Uno de sus primeros pasos fue la depuracion urgente de miembros, ya
que habia elementos negativos que causaban el descontento entre los compaifieros,
1o cual redujo el nimero de integrantes,

Cada semana realizan una asamhlea éara rendir informes de la Comisidn
y resolver los prohlemas que tienen, asi como decidir qué'van a hacer, cdmo les
fue, etc. Reuniones a las que casi siempre asisten los mismos y se discuten los
mismos problemas.

Por ejemplo, cuando llega l2 hora de tratar asuntos generales, eso se
convierte casi en un tribunal de acusadeos y acusadores; qué me dijo, qué me hizo,
qué no l1legd a la funcidn, que se quedd con el anticipo, que no cumple y otras
quejas, La verdad es que parece que algunos de estos artistas andan, comeo dice -
un dicho: buscando trabajo rogédndole a Dios no encontrarlo.

Y esos son los que mds se quejan.

Aunque no frecuentemente sucede esto, también hay elementos positiyos
que desean salir adelante, mejorar, etc. los cuales acuden a las asambleas con
buenas noticfas, nuevas ofertas de trabajo y hasta con reconacimientos de los -
tugares donde se presentan.

A veces estas reuniones se espacian, porque el C, Calderdn no puede -
asistir o se encuentra de viaje, ya que también es delegado de la ANDA; entonces
deja en su lugar a '' Popotes'", quieq es feliz dirigiendo las reuniones; ademas
conoce muy bien los prohlemas de la Especiatidad.

Asimismo en dichas reuniones se lleva una pequeiia caja de.ahorros,

- R R . .
que se sostiene con las aportaciones de todos, quienes depositan cada semana
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o que pueden, a veces mis a veces menos. Este dinero se deposita en el banco
a un plazo determinado. En diciembre se les deyuelve junto con sus intereses.

Uno de los tr3mites que al pasd del tiempo han dejado pendientes es
lo que resﬁecta a las cred;nciales de identificacidn que la Especialidad les
prometid a sus integrantes, para que pudieran temer un documento que respalde
y haga patente a los empresarios de los diferentes lugares donde se presentan,
sy dependencia de la ANDA. Documento sumamente valioso para ellos, pues a meny
dc tienen problemas con otros grupos, como sucede con los payasos, rengldn en
cl que hay mucha competencia. Sin embargo, la mesa directiva ni siquiera ha -
mandado imprimirlas.

Hace meses pusieron en marcha un pequefio grupo de teatro con el fin
de motivarles y, a la vez, ayudar a.muchos de ellos a mejorar sus rutinas, so
Erc todo ﬁara los que se inician; entre los cuales hay quienes no saben ni ma
quillarse o como pararse en el escenario, no hahlan fuerte ni claro vy sus mo-
vimientos no estan coordinados. Con las clases se les ensefiarfa a mejorar ---
esos puntos ast como los conocimientos b3sicos de la actuacidn.

Otra de las acciones fue sacar la convocatoria para elegir a la r

[
1=

iz de la Especialidad, concurse organizado por el payaso Flavio Guerrero, =---

evento que seglin &1, serd autofinanciable y servird para conseguir fondos.
Entre '"Popotes" y varios de los artistas de este grupo y yo surgid

una buena amistad. Siempre que necesitaba informacidn o aclarar datos acudia

a ellos, eséecialmente con '' Popotes'’, pues me agradaban sus relatos de sus -

experiencias ya que &i tiene una excelente memoria, ademds porque a &l le ---

agrada mucho platicar sobre las carpas y conmigo tenia oportunidad de hacerio.
Al término de las asambleas, cada miercdles ibamos al café de Sulli-

van, como se acostumbra entre los actores de la ANDA, para seguir comentando
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los pormenores del dia. En ese lugar conoci a Resortes, Borolas y muchos otros

artistas de carpa. Cuando estdbamos todos ahi reunidos,podia uno aspirar ese--

aroma de antafio, lleno de recuerdos que los caracteriza y sentir por unos segun
dos ese ambiente carperil de hace mi3s de 40 afios.

't popotes'' como la mayoria de los decanos carperos que aln sohreviven,
vive de esos recuerdos, cuando habla de ellos su voz toma otro tono, mitad nos=
tdlgico mitad alegre. Son actores que entregaron sus melores afios a una causa:
la diversidn popular y al verse en el receso lo Onico que desean es no ser con-
sumidos por el olvido.

Ellos lo manifiestan como '' Popotito'' me diJo una yez:

'* Siempre que tocan el tema de ias carpas en los periédico; y la tele
visidn sélo nombran a las figuras y no a todos los que trab3ijamos en ellas, por
que sinceramente fuercon muy pocos los que triunfaron en el cine o la television
pero los demds ... seguimos )lenando de dicha y esparcimiento a cientos de es--
pectadores en nuestras humildes carpas Ul crees justo eso 1

Espero que td tampoco te olvides de nosotros .
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C ONCLUSTIONES

Fue notorio, a lo largo de la realizacibn de este reportaje, que las
cpiniones sobre las posibilidades que tiene la carpa de resurgir como espectia-
culo y medio de comunicacidn coinciden en sehfalar la segura extincidn de este
género popular. Unc de los entrevistadas, Gustavo GarcTa, dijo: ' actualmente
la importancia de la carpa es totaimente histdrica'. La aseveraci®n es contun-
dznte, pero en nada alejada a la realidad que viven estos teatrillos, que es -
reflejo de la evolucidn y condiciones de nuestra sociedad, del puebld y de sus
necesidades de diversidn.

Si la carpz, el teatro de revista, los titeres vy otros espectaculos
pepulares existieron y tuvieron auge, fue borque estuvieron vinculados &rgani-
camente a la vida social de la ciudad y los barrios del México de hace 40 o =--
mas afos; estos factores, ventajas y condiciones tuvieron gque transformarse;
cuando uno de &stos elementos faltd comenzd su deslizamiento hacia su casi de-
saparicién.

Asimismo, el crecimiento urbano origind que estos locales se despla=
zaran, pues provisionales y con serias incomodidades, no pudieron optar por --
transformarse o tomar nuevas modalidades para seguir compitiendo con las diver
siones que surgieron, ya que su esencia misma, ese aire callejero y ndémada que
los mantenia vivos y en contacto con su piblico, era 1o que los diferenciaba.

Posteriormente, aunque no del todo culpables, los medios masivos de

comunicacidn, primero el cine, después la radio y finalmente la televisidn, fue
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ron tomando en su lugar el mando de l¢s ofrecimientos de satisfaccidn del gus-
to popular urbzsno.
Ellos tienen ahora el monopolio de la representacién de lo popular y
de lo mexicano; de lo c&miéc y de lo melodramdtico; de las maneras y de los sen
imientos de las mayorias; de los Tdolos y estrellas ! consentidos !' y hasta de
los rus+os valores, siempre encaminades a lograr el éxito comercial, pero tam=--
bién siempre en detrimento de la participacién del piblico, cada vez mds pasivo.
Eso es o que la carpa como medio de comunicacidn,y aiin en agonia, to-
davia conserva. lLa tecnolcgia no ha podido superar ni propicier que se d6 este
.= dn~ relaciones de intercambio entre el emisor y sus receptores.

Ademds, la carpa, como teatro, tuvo caracteristicas muy valiosas, pun

k3

~or que 1o unieron profundamente con sus espectadores y legitimaron su
cardcter de 'popular'" vy por lo cual, afirmamos, es un medio de comunicacién, --

porque entre otras ceccaes fue:

== Un medio de expresidn ccmprensible y accesibie a 1a comunidad.
-- En e'!'las se enriquecieron y ampliaron las diferentes formas de expre
Gn poguiar.

~- Se tocaron temas a partir de la realidad de la poblacién como fue--

yent cu mods do vida, sus costumbres y perschnajes.

~-=- Tuvo gran libertad en su estructura interna: siempre estuvo abierta

a la creatividad ( debido a sus pocos recursos) e innovacién por --
nuevos elementos de formas artisticas de las clases humildes, aun--

que se las "fusilara" de los otros especticulos de moda. -

--~ lncentivé el talento del pueblo y lo ayudd a valorar lo que se oro-

ducfa en su seno, a sus propios actores, sus senciilas rutinas, sus
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raidos vestidos, etc..,

-~ Y antes que todo. 1o anterior;lo recred sanamente, le transmitid
alegria y favorecié que se diera el humor ingenioso y en forma -.
espontinea e tmprovisada, las miximas pruehas: el albur y el do-

ble sentido i oh no 1.

Pero lo que le da valor como un teatro popular finico es que propicid
el didlogo entre los acteres y su piiblico,lo cual se facilitaba porque la pro-
_duccién del artista se hacia en presencia de la gente, que fungia como duefia -
del escenzrio - sabia que cualquier intervencidn suya podia cambiar o transfor
mar el curso del espectdculo - y &ste era un derecho que ejercia sin limitacip
nes o miramientos.

Estas condicicnes se han ido invirtiendo paulatina e irremediablemen
te, Ahora no hay,aunque asi sc pretenda,una real ﬁartfcipacién del pGblico. -~
Los medios y la forma centralizada y todopoderosa en que emiten sus mensajes -
tan hecho que los suspiros desplacen a los chiflidos de ''gayola'; que se escu-
chen sollozos en lugar de las clisicas picardias que se decian en estos jacali=-
1los.

Los espectadores consumen lo que se les ofrece; piden lo que se les
czndiciana a pedir; acuden & dende la publicidad les convence y hacen estrellﬁ?
a quien meJaor se apoya y difunde; prefieren quedarse en casa y entretenerse --
con cualquierg de las Gltimas !''novedades' que llegan de la gran cadena de la -
industria de la diversidn ( vi{deocasettes, juegos electrdnicos, etc...) que sa
lir a ver una variedad basada de moda,. con actores en decadencia o artistas --
desconocidos, en locales Incémodos o poco atractivos:

Adem3s, ha decafdo tanto la calidad y reputacién de los espectdculos
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ambulantes como las carpas, que han venido casi a convertirse en sinénimo de

plebe, de baJo fondo, de incultura; la causa es que generalmente se asocia a

este medio con el burlesque,variedad muy diferente de la de los salones mévi
les de los que hemos hablado, los cuales se distingufan ber tener un espectd
culo principalmente para familias,

B Tampoco el teatro ha logrado atraer la atencidn de las mayorias, -

Con fines predominantemente comerciales, las obras que presentan tratan casi

siempre temas dirigidos a €lites, grupos de intelectuales o especialistas del
arte, que poco o nada tienen que ver con la realidad de las clases humildes y
cuyo acceso se dificulta por su alto costo. Salvo excepciones de grupos tca--
trales experimentales o de izquierda,con otros objetivos bien definidos, no -
existe un teatro netamente popular, como lo fue la carpa.

También es importante sefialar que la situacidn de los carperos, co-
mo gremio, les impide ayudar a que resurja este género, Estan mis preocupados
por tener un trabajo, aunque sea de payasos o como extras de cine, no importa,
con tal de contar con un {ngreso, pues su edad, bosibf!idades y limitaciones
les impiden desarrollar otras funciones o colocarse en otros medios.

Ademis no existen ya empresarios que los financien , ﬁorque no con-
sideran a la carpa un negocio rentable, al menos que incluya actos de burles~
que Yy los costos en la actualidad de montar una caréa, rebasan sus posibilida
des. Tampoco hay sitios disponibles, Gnicamente las mdrgenes del Distrito Fe
derai y poblados cercanos son las opciones.

Por todo esto, hace aflos también que de las carpas ya no surgen bue
nos artistas mis bien en ellas térmfnan muchos. Esa produccidn de cdmicos, ru
tinas y sketches que las caracterizaron se termind. Ahora la carpa esta plega

da de clichés y bromas de siempre y con ello su evolucidn artistica ha queda~
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do estancada.

Los tiembos modernos marcan otras tendencias artisticas y ain las ca
pas bajas de la poblacién tienen hoy otros gustos y preferencias. Inclusive, -
se puede asegﬁrar que la carpa ya no cuenta con un pblico definido. A lo sumo,
sdlo nuestros padres y abuelos la recuerdan.

En estas condiciones, vislumbrar un panorama prometedor para el teatro
de carpa seria tanto como querer retroceder al pasado y negar el avance tecnold
gico de nuestra scciedad, sobre todo en este decenio en que, debido a la compu-
tacién y a las comunicaciones via sat&lite, nuestro bafs ha entrado en una nueva
era en este campo.

Pero aiin ast es necesario recuberar esa comunicacidn, que se ha ido =
perdicndo con el tiempo y el adelanto de la técnica; ese contacto con 1o que so
mos y con 1o que nc se nos presenta a través de los distintos medios de comuni-
cacidn y que en la carpa sT pudo darse, sobre todo para las clases humildes. Por
eso toéa a ellas y s6lo a ellas decidir si este teatro popular sobrevive,

gEstas clases, sus condiciones y necesidades de expresidn son las que-
crean las manifestaciones populares, son las que llenan y dan vida a estos tea-
tros smbulcntes, son las que nutren y mantienen a estos esoectdculos.

Posiblemente en el futuro creen otro tipo de medio, en el que la car-

pa quiz séio figure comc antecedente, pero que al igual que ella repfcsente -

un foro de didlogo y expresibn populares.
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