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En los paises latinoamericanos cuando nos en
frentamos a un proyecto, programa o plin nos encontra
mos ante el dilema ''de lo ideal o lo real'., Conoce--
mos los avances de la tecnologia y las ciencias en --
Occidente, nos rigen regimenes politicos y econSmicos
que tratan de emitar sus formas impuestas;sin embargo
las condiciones econdémico-sociales de nuestros paises
son precarias y subdesarrolladas, esto pues, no permi
te por un lado la creacidén de planes que contengan to
dos los factores de un problema debido 2 la clara es
cases de recursos téchicos y econdmicos. Por otro la
do no es posible seguir los planes de acuerdo con los
programas acordados si estos planes no responden a --
las necesidades reales para las que fueron creados; -
ademds la corrupcién de las instituciones que los pro
mueven malversan los pocos recursos Yy favorecen los-
proyectos que mis se apegan a intereses particulares-

que 2 los de la comunidad en general.

den de ninguna manexra disponer de los recursos econd-

micos tecnolégicos para llevar a cabo un programa am-



bicioso que 1los dote de salas de especticulos y tea -
tros expecificamente, con los Gltimos adelantos exis -
tentes. Es propio de su caracter subdesarrollado el -
que tengan por delante todavia la meta de extender el-

arte y la cultura a los nficleos mayoritarios de su po-

blacién.

Son por lo tanto las clases dominantes, las--
burguesias aut6éctonas y ciertos sectores privilegiados
de la pequefia burguesia los que pueden usufructuar es-
te tipo de manifestaciones artisticas, lo cual trae -
como consecuencia que los espacios arquitecténicos de
dicados a ellas sean determinados en base a sus intere

ses particulares.

Por eso, es ineludible destacar uno de los 1o
gros maAs importantes de las revoluciones sociales de
nuestro tiempo. En efecto, los pafises del llamado mun

do socialista muestran un indudable avance en este cam

s numercsos teatros ¥y salas de espectd

witde il AL Tl

culos, tar

como las que han venido erigiendo dotadas de los Glti-

mos avances arquitecténicos con un pueblo dvido de cul



tura, de arte, de belleza, en fin de regocijo espiri-

tual, legitimo y natural anhelo del ser humano,

La Escuela Autogobierno de la Facultad de --
Arquitectura de la Universidad Nacional Aut6noma de-
México -escuela que se formé posterior a los movimien
tos estudiantiles de 1968- gener6 cambios en la ense-
fianza de la arquitectura. Principios de autogestibn-
y vinculacién popular, surgieron de la mecesidad de -
atender las demandas de las clases menos favorecidas-
y elaborar planes acordes con ios problemas recalces de

la comunidad.

El tema es un espacio escénico. Tema que se
encuentra considerado como un tema real. Fué& una de-
manda especifica del grupo de teatro de la Universi--
dad Auténoma de Sinaloa, por medio de su Director el-
Sefior Oscar Liera. De acuerdo con 1o demandado (car-

ta dirigida a la coordinacién del taller seis), el --

cios

de una gran variedad de acomodos teatrales.



La Casa de la Cultura de la Universidad Auté
noma de Sinaloa se ubica en una de las esquinas que--
trazan la Plaza Antonio Rosales, lugar donde se con -
servan edificios de valor histérico y arquitectbdbnico-

de fines del siglo pasado y principios del presente.

Por esta razfn amplié el tema al campo urba-
no. Propongo la regeneracién de esta zona urbana pa-
Ta conservar el patrimonio histSrico de la Ciudad de-

Calidcsin de Rosales; capital del Estado de Sinaloa.



2- ASPECTOS URBANOS
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CULIACAN

Sinaloa, estado de la Repiiblica

Mexicana localizado al Noroeste, en =-—-—

gran parte de la planicie costera entre

la Sierra Madre Occidental y el Golfo de
Baja California.
Limita con el Estado de Sonora

al Norte, al Noroeste con el Estado de

Chihuahua, con el Estado de Durango al
Este,al QOeste con el Golfo de Baja Ca-
lifornia y al sur con el Estado de Na-
yarit. .

Culiacan capital del Estado, -
se localiza en la confliencia de los -
"Rios Humaya y Tamazula al centro del -
Estado de Sinaloa y del municipio de -
Culiac8n, entre los palalelos 24° 44'
y 20° SOI de longitud Norte y los meri

.
dianos 107° 20 v 107° 28'.
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2.2.- La Microregi6n.- Consideré la Ciudad de Culia--
cdn, Capital del Estado de Sinaloa, como la microre -
gién y su estudio lo divido en: Antecedentes hist6ri-
cos de Culiacin, medié fisico natural y medio socio--

econfnmico.

2.2.1.- Antecedentes Hist6xricos de Culiacldn.-- Los --
origenes de Culiacfn se remontan a los primeros asen-
tamientos de las tribus Nahoas en su largo perigrinar
desde el Norte hasta llegar a Tenoshitlidn. Fué aqui
donde se desarrollé la cultura mas grande del noroes
te de México. La cultura que floreci6 en Culiacin al-
canzd su mayor explendor em los afios 1350 a 1400 D.C.,
a ese periodo arqueoldégico lo han denominado periodo-

Aztl&n.

Existe una tradicidén bastante arraigada que-
dice que Culhuacan fue una fundacidén hecha por los Mg

xicas a su paso por la regidn Noroccidental en busca-

2t g P N 2 - Fl

2ot Feaila o n osevwplionts oue Te dieron el nombre de

Huey -Culhuacin y que ahi nacid el cuito al sangrieunto

Dios Huixilopochtli.



De acuerdo con el mito de la peregrinacibn,
los integrantes del grupo etcnolfgico mexica-tenoch-
cal salieron en 607 D.C. de un sitio llamado Chicomos
toc que algunos han ubicado en el Nuevo México, otros
en las miargenes de Gila y algunos otros en la regidn-

de San Felipe Aztl&n, Nayarit.

La palabra Huey significa anciano, viejo res
petable; parxa Culhuacan no existe una clara evidencia
del significado, algunos dicen lugar de culebras, - -
otros, cerro torcido o bien lugar de los que adoraban
al dios Clitzin, tambi&n se sostiene lugar en donde-

hace vuelta el rio.

Se sabe que era uno de los grandes centros--
urbanos de Mesoamérica, la provincia de Culiacin se--
gin el decir de los conquistadores espafioles era la -
mds poblada que se habia visto en el mar océano y mis
avastecida de mantenimiento de maiz, frijol, aji y --
donde contratan ropa de algoddén para su servicio. La

poblacién de la provincia fué calculada por los espa



fioles en los doscientos mil habitantes.

La fundacién de la Ciudad de Culiacéin se ve-
Tific6é por Don Nufio Beltrin de Guzmin del 29 de Sep-
tiembre de 1531 con el nombre de Villa de San Miguel-
de Culhuacan, en la confluencia de los Rios Ilaja y -
Oraba como se les conocia en ese entonces a los rios-

Humaya y Tamazula.

El 19 de Julio de 1823 la Villa de Culhuacén
fue elevada a calidad de Ciudad de Culiacdn. Diez --
afios después de consumada la independencia nacional -
en 1831 se constituy6é el Estado de Sinaloa cuya capi-

tal es Culiacdn.

El 15 de Septiembre de 1898 se le di6 el nom
bre de Culiacan de Rosales en honor a Antonio Rosales
(1822-1865) Militar, Poeta y Periodista que ingress -
a las filas del ejercito en 1846 cuando el pais se sa
cudia por la imminencia de la invasidén norteamericana

Pt aTarsh Slillaado Gl = e

el territorio de Nuevo México y el de Alta California

perdiendose mids de dos millones de kildmetros cuadra-
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dos.

Antonio Rosales de ideas liberales combatié
a los conservadores enemigos del Plan de Ayutla, du--
rante la guerra de reforma. Pero fué& la batalla de -
San Pedro el 22 de Diciembre de 1864 la que le abrid
las puertas de la gloria y de la Historia. En esta -
batalla al mando de la brigada de Sinaloa vencib6 a --
los intervencionistas francéses de Maximiliano que se

habia declarado Emperador de Mé&xico.

Durante mucho tiempo Culiacidn continué su --
vida tranquila y pacifica. El1 4 de Julio de 1877 to-
mé posesidn el electo gobernador general Francisco --
Cafiedo, amigo intimo de Porfirio Diaz, goberndé Sina--
loa durante veintiun afios, desempefio puestos en el ra
mo de Hacienda y fue diputado y senador de la RepG--

blica.

Durante el tiempo que gobernd el general Ca-

zula que llev6 su nombre, el cual presentaba una ex--

tructura especialmente traida de Francia.
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Donde se encuentra ubicada la Plaza Rosales-
era una gran extensién de tierra en la confluencia de
los rios Umaya y Tamazula, ahi mismo estuvo ubicada--
la Cruz del Pefddn, colocada por los frailes Jesuitas
donde se le daba castigo a los indigenas que se suble
vaban a los espafioles, este lugar era el paso obliga-
torio del comercio, de tal manera que lcos indigenas -
castigados eran expuestos a los que pasarin por el --

lugar.

En tiempos del General Cafiedo se realizaba -
en este mismo lugar los paseos de la poblacion:las fe.
rias, los tianguis, posteriormente se construy6 la =--

plaza que se conserva en la actualidad.

El crecimiento de la Ciudad tuvo en su prime
ra expansién masiva a partir de 1930. Posteriormente-

surgieron barrios populares y fraccionamientos habita

cionales.

IR A SR ¥ S U U S W DT X

dad, 1la tendencia de crecimiento sobre tierras de --

cultivo con sistema de riego, la demanda de zonas de-
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habitacién, 1la faltade drenaje y colectores, asi como

los congestionamientos viales onen de manifiesto -
g s P

que las soluciones aisladas realizadas en la Ciudad-

ya no son suficientes. S6lo soluciones integrales --

permitirdn orientar razonablemente su crecimiento fu-

turo.

2.2.2.- Medio Fisico Natural.

Topografia.- Culiacin se encuentra localiza
da en la Planicie costera. Es una Ciudad plana con -
algunas elevaciones al sur de la misma que la delimi-
tan como barreras naturales, Las depresiones sflo se
localizan en las riveras de los rios Humaya y Tamazu-

la y su confluencia el rio Culhuacén.

Geologia.- El suelo geolSgico de Culiacén--
estid formado -como la planicie costera- en su mayor -
parte por suelos aluviales Q (al) y el sector que --
corresponde a las elevaciones del sur con conglomera-
[SEVET IS PR i i

rrespondientes al Terciario Superior.

Ecologia.- Datos del clima. (periodos 1984-
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1985).
Temperaturas.- Media alta 32 grados.

Media baja 14°c.

Mis Alta 38°c. - Agosto-

Mds Baja 5.2. ®c. -Enero -
Lluvias.- Los meses de mayor precipitacifn correspon-
den a Julio y Agosto - 132.6 mm.

Los meses de menor precipitacifn correspon-
den a Febrero, Marzo y Abril -0.1. mm.-
Vientos.- Los vientos dominantes W N W se presentan-
durante los meses de Noviembre a Febrero con velocida

des de 7.2 km/hr.

Los vientos dominantes SSW se presentan de-
Marzo a Octubre con velocidades promedio de 18 km/hr.
y hasta de 50 km/hr.
Asolamiento.~ El mes de mayor asolamiento es Julio --

343 hrs. 30 mts.

IDr piom: wst guoired e loe loanlGRTd D40 LEOID o £o0

hrs. 10 mts,
Con una suma total de 3435 hrs, 18 mts. al afio,
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2.2.3.~ Medio Socio-Econémico.

-Datos de Poblacifén.- la Ciudad tiene una po
blacién de 679.109 habitantes, con una 4drea urbana de
6,841 Hab. 1la Ciudad observa un ritmo del 8 por cien
to anual, que de mantenerse llegari a tener 1,679,283
habitantes al afio 2000. La poblacifén economicamente -
activa representa 27.13 por ciento del total; de la -
que el 68.5 por ciento cuenta con ocupacién permanen-
te. Sobresalen por rama de actividad de la P.E.A.,el
18.7 por ciento en Servicios; el 8.6 por ciento en --
Comercio; el 8.4 por ciento en la industria de la ---
transformacion y el 5.4 por ciento en la construc- -

cién,
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2,3. Zona de Estudio.

2.3.1.~- Regeneracidn de la Plaza Antonio Rosales. - La
regeneracidn consiste en dosificar los factores de 14
estructura urbana. Densidad de poblacidn, densidad -
deconstruccidn, valor del terreno y la estructura - -

vial.

A partir de la consideracidn de los cuatro -
factores bidsicos de la estructura urbana, poblacién, -
valor del terreno, densidad de construccidi y estruc -

tura vial, se propone elaborar acciones y politicas

para determinar un plan general que nos permita cono-

1

cer el potencial de estos factores en funcibn de 1los
horizontes fijados en el presente estudio: trata de -
la conservacidn del centro histérico de la ciudad de-
Culiacdn de Rosales, conformado por la Plaza Antonio-
Rosales y sus alrededores, la Calle Antonio Rosales --
como corredor vial que une la catedral y la plaza Al-

Propongo la reorganizacidn de la estructura-

vial, mantener la densidad de poblacidn y restringir
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la densidad de construccidn de la zona, para homoge--

neizar los usos del suelo.

pla:

El programa de acciones y politicas contem--

a). Elementos de consumo simple'.
-Vivienda.

B). -Elementos de consumo ampliado.
-Escuelas.
-Centros sociales y recreativos.
-Electricidad.
-Arbolizacibn.

c¢)}. Elementos de produccibn.
-Industria ligera.
-Industria artesanal.

d). Elementos de Intercambio.
-Comercio.
-Circulacidn.
-Anuncies » lLetrerss.

e HnoLruotiria vaal.,
-Calles y avenidas.

-Banquetas y calles peatonales.
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f)l. Elementos de Gestidn.

~Edificios Pdhlicos.

Al dosificar la densidad de poblacibn y la
densidad de construccidn y restringir 1los usos de -
suelo, automAticamente se altera el valor del terre -
no, y si no se establecen politicas de restriccibn y -
expropiacidn por parte del estado, que permitan la -
optima regeneracién de la zona histbrica de la ciudad

incrementaria el valor del terrenoc.
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3.1. Justificacidn del Tema. - E1 tema de tesis Espa--
cilo Escénico de la Casa de la Cultura de la Universi-
dad Autdnoma de Sinaloa es de los temas considerados -
reales. Presento las cartas de demanda y aceptacifn -
del anteproyecto por parte de las autoridades de esa

institucién.



1 tdad Auté

de Sinaloa
DIRECCION DE ACTIVIDADES
ARTISTICAS
Tet. 3:25-21
CULICANR ROSALES. SINALOA, MEXICO

22 de noviembre de 1985.

FACULTAD DE ARQUITECTURA DE LA UNAM
AUTOGOBIERNO, TALLER 6

RO.BEATRI2Z SANCHEZ DE TACGLE
OORDINADORA

PRESENTE. -

Distinguida arquitecta:

Por medio de 12 presente v con todo respeto me dirijo a usted
con el fin de exponerle lo siguiente :

La actual administracidn de nuestri universidad tiene el pro-
psito de construir un teatro con una capacidad mdxima para—-
200 espectadores con un espacio esc@nico miltiple y cambia- -
ble que pueda convertirse tanto en un foro a la italiana como
el Juan Rufz; en un foro issbelino como el del Centro Cultu--
ral Tecolote de Sullivan 43 y en testro circulo como el tea -
tro E1 Granero, que ademis tenga por lo menos dos camerinog—-—
2mplio 3 bien acondicionados. un vestibulo y una parrilla pa-
ta la colocacidn de reflectores. Que tenga ademids 3 salones——
de emsayo y un taller para la construccidn de escenograiia, -
un almacén para escenograffa y un amplio guardarropa para ves
tuario asi como la instalacidn necesaria para el aire acondi
cionado.

En fechas prdximas se hard un levantamiento del terreno desti
nado para esta construccidn por parte de nuestros ingenieros—
el cual pondremos a su disposicién,

Por todo lo anterior consideramos que usted como coordinadora
de ‘este taller podr{a tener inter&s en trabajar en este pro--
yecto con fines educativos entre sus alumnos lo cual Tesulta—
rfa en beneficio para ustedes y para nosotros. Queremos pues—
solicitar de usted un proyecto para este edificio y le roga-——
mos nos presente un presupuesto en cuanto a los costos yes- -
muy probable que este proyecto se abra a concursoc para su --—
construccién 1a cual se iniciarfa seglin consideramos para el—
pr8ximo mes de junio a m#s tardar.

Le agradew.co la atencidn prestada.

OsliF Liera - e

Director del %ﬁéétge; ’fla}ré de la
L.A.S. el E
Coordinador General del Proyecto- -
Teatre de 1la U.A.S.
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Universidad Auténoma

de Sinaloa
DIRECCION DE ACYIVIDADES
ARTISTICAS

Tel. 3-25-21
CULICAK ROSALES. SINALOA, MEXICO

ARQ. BEATRIZ SANCHEZ DE TACLE
COORDINADORA TALLER f
FACULTAD DE ARQUITECTURA
PRESENTE.

Muy respetable sefiora :

Por medio de este conducto hacemos de su cg
nocimiento que la Universidad Autdnoma de Sina-
loa a travEs de la Direccidn de Actividades Ar<
tisticas ha aceptado satisfactoriamente el ante-
proyectc de la Casa de la Cultura presentado por
los C.C. Luis Armando Melchor Sotc y Guide Enri-
que Brave Monasterio, alumnos adscritos al Ta-
1ler de Arquitectura que usted tan atinadamente-
coordina.

Dicho anteproyecto fué expuesto en el tea-—
tro del Seguro Social de Culiacfn del dfa 2 al 8
del presente, para darlo a conocer a la comuni--—
dad universitaris,y piblico en general, con la -
aprobacifn del Rector de esta Institucidn, Lic.-
Audomar Ahumada Quintero.

La Direccifn de Actividades Artfesticas a --
través de la UAS solicita a los C.C. Melchor Sg-
to y Bravo Monasterio el proyecto ejecutivo para
el mes de noviembre ye que tenemos grandes posi-
bilidades de realizar la coustruccion del miswo.

Sin otro particular agradecemos de usted su
coolaboracidn para que nuestrta veticidn se lleve
a cabo y nos es grato cguedar de usted muy.

AT Y Hi
Culiacdn, Si

5 de 1986.
"SURS "

RIAGA ROBLES
T O R.

ecm/ .



3.2.~ Marco Tedrico.

3.2.1. - Breve Historia del Teatro.- El1 edificio que, -

lleno de complejidad y riqueza formal y funcional, hoy

conocemos como TEATRO, proviene en nuestra cultura occi
dental de aquel creado por los griegos para rendir cul

to a Dionisio el mAs jovén de los dioses, sefior de la-

buena vida y dador del vino.

No obstante sus antecedentes, reales se pier-
den mas alld, en la penumbra del tiempo, cuando el hom
bre en su incipiente desarrollo socio-cultural se vid-
en la necesidad de dar respuesta arquitectdnica a una-
de sus actividades primarias: La de reunidn comunal, -

esto es, la del espectidculo piblico.

Ligado en sus inicios a los ritos primitivos,
pleno de magia y simbolismo, el espectidculo requeria-
de la seleccidn y adecuacidn de espacios naturales - -
apropiados para que la comunidad participara, en las-

.
)

-
;

tura, ventilacidn, paxsaje, etc., de las represcntacio

nes que se llevaron a cabo . Aparecian asi desde el -



DELFOS, Grecia (reconstruccién del conjunto
por P. de la Coste-Messeliere).
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inicio la funcionalidad y la expresividad entramadas --
dial&cticamente como los componentes bésicos de la ar-
quitectura, a satisfacerse mediante los materiales y -
técnicas constructivas que el medio natural y el inge-

nio humano habran de proporcionar a partir de entonces.

Estos teatros primitivos de los griegos se em
plazaron generalmente al aire libre, en razdn del cupo
y de las condiciones fisico-ambientales favorables de

ia zona del mediterranco.

Aprovecharon desde luego la conformacidn del-
terreno seleccionado, de tal manera que el sitio donde
se realizaban las representaciones, llamado orquesta a
partir de entonces, se ubicata en la parte mas baja, -
mientras que el auditorio, donde se acomodaban los es -

pectadores, lo constit@ian las colinas circundantes.

Con el paso del tiempo, este auditorio natu--

v - R I

dotado de bancas de madera, y posterioemente de piedra

gradas que adquirieron ya tambié&n una configuracidn - -
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La transicibn del drama que en un principio-
cons tituila el culto a Dionisio a un festival civico-re
ligioso de gran importancia, requirid la regulacidn --
del teatro natural estableciendose asi algunos de los -
canones del disefio arquitectdnico de este tipo de espa

clos.

Los tres elementos principales a partir de -
entonces fueron: el Auditorio (CAVEA), lineas de asien
tos de picdra en forma de herradura alrededor de un - -
circulo pavimentado, la Orquesta, usada por el coro y-
el escenario (SKENE), una estructura tangencial a la -
orquesta, la cual ademids de servir de apoyo a los ac-

tores se usaba como parte de la decoracidn.

El punto focal 1o constitufa la orquesta, --

donde se desarroliaba la accibn del drama.

Posteriormente, en el periodo Helé&nico, apa-

en la representacidn, con
cia de la orquesta.

El escenario se hizo mids elaborado (hasta de



SITE OF THE STATUC OF
ATHENA PROMACISS
~0

o 55
-

* 030 0V XV 0 XV O N 0N 0 0 HETEES

ACROPOLIS, Atemas (reconstruccidn del conjunto)
muestrz el Teatro de Dionisio en el extremo inferior
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dos pisos a veces), con lo que desvi6 la atencién de --
la orquesta que ademis vi8 mermada su 4rea circular, -

se hicjeron también iinecesarias gradualmente las gra

das laterales.

La unidad arquitect6nica del escenario y 1la
platea (Auditorio) se logrd uniendo las localidades -
laterales (Parados) con un acceso ceremonial. Todos -
los teatros griegos sufrieron esta modificacién duran-
te el periodo Helénico permanecieron sin cambio hasta-

la época Romana.

La eficiencia: acGstica de los teatros grie-
gos se debe a que el sonido era intensificado por la -
reflexifn cercana a la fuente, conseguida con el escen
ario y la superficie dura de la propia orquesta, difun
diendose luego sin obstdculos hacia los espectadores, -
sin reflexibén contraria de la audiencia hacia la fuen-

te que entorpeciera el proceso.

Como ademds sa carecia de muius .-

ciToundni
tes y techo no existia reverberacién, asi que el incre

mento de volumen no generaba p&rdida de claridad.
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La puesta de un drama clisico, por su pro--
pia naturaleza se expresaba mediante un estilo &eclamg
torio de discurse; la calidad usual de este, las exce-
lentes condiciones para escucharlo y a@n la atmfsfera-
seductora aseguraban de esta manera el &xito fenomenal

del gran auditorio al aire libre.

El teatro fue muy comin en Grecia por lo =~=--
que: casi cada ciudad importante contaba con uno, como
Delfos, Efeso, Siracusa, Delos y Priene, de los cua- -

les muchos fueron remodelados por los romanos.

Podrfiamos sin embargo mencionar, como par --

ticularmente notables los siguientes:

1. - Teatro de Epitauro (350 A.C.) disefiado porxr Policlei
tos. Pue el desarrollo mads perfecto de la feorma tea- -
tral, en el que se aplicaron los principios de disefio-

perfeccionados en la construccidn de templos. Su trazo

mente a los requerimientos del expectador en cuanto -
a isdptica y aclstica.

2.- Teatro de Dionisio (Reconstruido en 330 A.C.) con-
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capacidad para 18.000 espectadores fue fundado aproxi -
madamente en el afio 500 A.C., sufrid varias reformas -
durante las &pocas griegas y romana. Se construyd ex-
cavando las rocas de la acrfpolis y es extremadamente -
profundo cuenta con tres plateas. En el siglo I.A.C.--
Se construyeron en la primera fila 67 tronos para al--

tos dignatarios ,cada uno de disefio especial.

El siguiente paso en el desarrollo arquitec-
tdnico del tcatro correspondid darle a los romanos. Es
claro, seglin los vestigios existentes, que el Teatro -
Romano proviene del Griego, el cual; adecuaron a las -
caracteristicas del Drama Romano y la forma de represen
tarlo, las modificaciones importantes, las cuales le -
dieron su forma caracteristica fueron bisicamente: La -
unificacién del escenario, a la orquesta Yy ei audito -
rio formd un solo bloque que ya no se construfa dnica-
mente excavando al pie de una colina como lo hacian --

o arcadas.

Los teatros romanos no contaban con elemen -
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(maqueta de reconstruccidén y planta general).

MARCELO, Roma.

TEATRO 1.



tes que les permitiera camhiar de es cenografia, por lo
que las representaciones se desarrollaban en la mis ma
locacidn, aunque sf contaban con mecanismos para lo- -
grar efectos migicos, seglin sabemos por escritos de --

época.

Generalmente el es cenario era un gran muro -
con cinco puertas, tres al frente y dos a los costados;

la puerta central se llamaba '"la puerta del Palacio'.

La escenografia y los efectos utilizados por
los romanos fueron mids elevados que los de los griegos.
Por ejemplo, Vitribio menciona tres tipos de escenario

m6vibles en su tratado de argquitectura:

1)}. Fachadas de edificios pfiblicos con columiias para--
el drama; 2). Para las piezas cbmicas, interiores-
de casas particulares con ventanas y balcones que-

se habrian; 3). Cuadros Riisticos con montafias, ca-

2T

N

ma

o

Trico,

3

Numerosos ejemplos de estos edificios encon--~

tramos también en la &poca romana pero nos interesa --

4
2 destacar sobre todo el gran teatro del cual conocemos-
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las ruinas en la ciudad de Roma, por ser el descrito-
por Vitrubio como el teatro de piedra por excelencia.
Fue iniciado en el afio 55 A.C. por Pompeyo, el cual --
pensd que seria aconsejable eregir un altar dedicado--
"aveneris Victrix'" (Venus Vencedora) sobre la parte --
mis alta del auditorio como justificacibén a las filas
de asientos de piedra; en teoria, los asientos semeja-
rian una escalinata hacia el templo. Terminado el - -
afio 52 a.c., este teatro segin Plinio podia albergar -
hasta 40,000 espectadores aunque Huelsen a demostrado-
que tan sdlo cabrian entre 9.000 y 10,000. Fue usado-
tanto para drama como para los especticulos sangrien-

tos tan apreciados por los romanos.

" Todas las ciudades romanas de cierta impor--
tancia contaban al menos también con un teatro, encon
trandose aqui con la novedad de que algunas veces es -
tos estaban cubiertos, sea por las condiciones . climid-
especificamente para audiciones musicales; a estos se-
les 1lamd posteriormente ODEA (lugar para cantar).

En otras ocasiones lo que sucedia es que - -
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existia un pequefio teatro cubierto cercano a uno des--
cubierto, donde se podia efectuar las representaciones
en temporadas de lluvia. Hay un ejemplo de esto en las

ruinas de Pompeya.

Los teatros clasicos cayeron en deshuso a la
caida del Imperio Romano, pasaron por una etapa oscura
durante el medievo peroc no obstante a final de cuentas
fueron los que determinaron la forma de aquellos que--
habrian de construirse por las doctas academias de las
ciudades jitalianas del renacimiento, llegaron asi a -
ser la liga entre el teatro de la antiguedad y el nues

tros dias.

Uno de los mids destacados de esta &poca rena-
centista, lo es sin duda el teatro de la Academia Olim
pia en Vicenza, Italia, también 1llamado teatro Palla--
dio en honor del arquitecto Andrea Palladio (1518-1580).

Este teatro conserva altn intacto sus

g

azgos arguitectd

i

enracidn de motives Cvifhsicos LipadOs-
del renacimiento; las cinco puertas tipicas clédsicas -

estan colocadas en la forma ortodoxa y seria hasta - -
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1585 que Scamozzi agregaria las visitas en perspectivas
que ahora muestra el escenario y que constituyeron la-

primera escenografia falsa que se uso y que ha trascen-

dido hasta hoy en dia.

La importancia histdrica de este teatro radi-
ca en que presenta la forma del teatro romano (fue de -
hecho realizado siguiendo extrictamente los preceptos -
de Vitrubio), incluyendo el rigido escenario, pero pro-
vey§ espacio para introducir 1la nueva escenografia,aun-

que esta todavia sin posibilidades de cambio.

El teatro moderno naceri de hecho cuando se -
combinan las dos corrientes en voga ya en ese tiempo:-
la antigua donde las pinturas en la cscenografia, no -
estaban relacionadas con la obra en si, sino que méis -
bien era un atractivo adicional para los espectadores,
por si mismos, y la moderna, en donde los arreglos de-

1

la escena '"al nuevo estilo' se integraban directamente

El primer teatro moderno gque se conoce €s el-



TEATRO <ARNES1G, Parma "Primer Teatro Moderno" (alzado y planta).
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teatro farnesio, en Parma (1618-1619) cuya importancia
estriba en las siguientes caracteristicas', se eliminan
las cuatro puertas laterales, la puerta principal cons-
tituye la boca del escenario, donde se desarrollaria-
toda la representacién y que es separada del auditorio
por medio de cortinas, la cual permite con ello el cam
bio de escenografia. Desde entonces el escenario encor
tinado y la boca del mismo en forma de arco son elemen

tos tipicos de tedo teatro.

Todos estos elementos, arco del procemio en--
cortinado, escenario cuneiforme y auditorio en "U" - -
constituyeron el esquema de "Herradura'' que seria adop
tado por las cortes de Francia, Austria, Bavaria y los
paises influenciados por el renacimiento Italjiano, in-
cluyendo a Inglaterra, en donde el estilo Isabelino ha

bia caido en deshuso. Perdur( este esquema en la cons

truccidn de

de deos siglos, extendiendose -

desdae fuego

Durante el Siglo XIX se hicieron varios - -

intentos para reformar el esquema renacentista, ya --
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que por una parte debian adaptar los complicados meca
nismos que exigia la escenografia moderna y por otra -
debian intentar brinbdar 1a mejor parte de visibilidad

a la mayoria de los espectadores.

Aparecieron asi elementos como la tramoya, --
con soportes especiales para luminarias y decorados -
operador manual o mecanicamente, el escenario se desa-
rrollaria ahora en un espacio rectangular y el audito-
rio de trazd, ya con el cidlculo de la iséptica y el --
acomodo en abanico de las butacas cuya longitud se -

determina a partir de la abertura del procenio.

Existen hoy en dia otros factores que han in-
fluido en el disefio del teatro moderno, como son el --
alto costo del terreno que obliga a acomodar al mayor-
niimero de personas en el menor espacio posible; las--
normas de seguridad; la diversidad de técnicas cons- -

clemantos estructurales aue  permiten sal-
var c¢laros mayores sin columnas intermedias; 1a simpii
ficacidn del decorado y la nueva expresividad est&ti-

yica propias de la arquitectura moderna, en la que - -



Walter Gropius:
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destaca, en este caso, la sinceridad de la forma. La-
construccidn de teatros se ha incrementado notoriamen

te desde los afios 50's, en casi todo el mundo.

Por otra parte, debemos mencionar tambié&n que
la especializacidn del especticulo se ha desarrollado-
cada vez més, por lo que, por ejemplo, muchas universi
dades han construido teatros adaptables a cada fqrma;
de expresidén dramidtica como lo es el Loeb drama center
de la Universidad de Harvard, en Cambridge, Mass. - -
(1960) o en el mismo México, el conjunto del Centro --
cultural Universitario de la UNAM, con la sala de con-
ciertos Netzahualcoyotl 7y los teatros Juan Ruiz de -

Alarcdn y Sor Juana Inés de la Cruz.

En los paises dependientes &s propio de 3u ca
ricter suEdesarrollaQP el que tengan po¥ délante ?Odﬁ’

via la meta de extender la cultura a 10S grupos mayori

o vahiacidn. Scrog@clo

Ia2s clases dominan -
tes, ias burguesias autoctonas y clertes sectores pri-
3 & 4

vilegiados l1os que pueden disfrutar este tipo de mani-

festaciones artisticas y como consecuencia,que esos --
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espacios arquitectdnicos sean determinados en base a -

sus intereses particulares.

Cabe destacar uno de los logros mds importan
tes el de las revoluciones sociales de nuestro tiempo.
En los paises del liamado mundo socialista es induda--
ble el avance en este campo. Para nosotros el camino-

es largo todavia, habri que andarlo.

3.2.2.- Esquemas conceptuales .- Las artes escénicas -
a través de su evolucidbn han desarrollado tres tipos-
fundamentales de espacios escénicos, estos son: Arena,
Foro e Italiano. Este iltimo el mas recurrido en la --

actualidad.

A cada uno de estos tipos corresponderia su -
abstraccién a la forma del cuadrado (Fig.l). Conside-
remoS un segmento "X'" que nos permite superponer es--

quemdticamente estas tres posibilidades para resultar-

tido (Fig. 2). En este sector de butaqueria que coinci
den 1ugaf y sentido de las sillas, pensé fijarlas para

definir un sector de butaqueria fija y otro sector mb-



55

vil que darfa espacio al escenario central en los aco

modos del foro y arena. (Fig. 3).

Esta alternativa presentd problemas con la bu
taquerfia alterna (c) que deberia ser guardada, reducia

los espacios de taller de escenografia y almacén.

Las soluciones esquemidticas anteriores evolu-
cionaron hasta la creacidn de plataformas elevadas a -
diferente nivel (90 cm. cada una), con dos m6dulos de-
sillerias de cuatro hileras cada mddulo en cada uno de
los cambios de nivel. De esta manera facilité los - -
Fraslados los traslados y giros de la butaqueria ma -
nualmente para las diferentes alternativas escénicas-
sin guardar ningln mdédulo de silleria (Fig. 4) ver pla

no de alternativas de distribucibn.



Fig.1

T

ATDUL

X+ 1



8]
/’ ‘
] ] A
©
2 LN
w
o
€24
=
x
P T At Al
_ | e s
__ Q _ ] I..l.l...l.&k! \__r_
N 1
| ____ g e g o e e 11 8 11
__ _ | . T4 C1Y ) M
LT LTy
_____ by
o |
o 1 DU
i _ _ __ ____.-.._.
__ _ _____ _m..ﬁ—"_m“
___ _ _ 1. 1t AL L D
) e
| e e ettt i 1 1
____ﬂ__ ST AT L L
_ | ! | _ ] I~ r—r—— I“l..n
gl I e R T

G

[t

MOD1LL

Butaqueria alterna.

eria

Butaqu

Bj.

.

ltatliano



Arena ftaliano

| uls g S Lt




59

3.2.3.- Criterios de Integracidn.- Se puede de manera
global dividir en dos grandes tendencias los concep--
tos normativos respecto a la integracidn formal y es
pacial de los edificios «con el paisaje urbano, 1la in
tegracidn por asimilacidn o similitud y la integra--

cion por contratste o diferenciacidn.

La integracidén por similitud trata de inte--
grarse a traves de la repeticidn de elementos, estruc
turales, decorativos y espaciales para conservar, pro
porciones, lineas, colores, texturas y acabados de --
los edificios de su entorno y del medio fisico natu--
ral que lo rodea. Este criterio de integracidn ha si
do y por mucho el mi&s recurrido en los programas de con
servacibn de 1los centros histdricos de las ciudades,
por responder mis a interes politicos que a un verda

dero sentimiento hist6rico y patriotico de 1los pue- -

su patvimonico urbano. Recursoe de-

composicion poco comprometido con la creatividad, la-

historia y el cambio.

La integracifén por contraste pretende la di -
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ferenciacidn constante entre el elemento arquitecténi
co nuevo y los existentes, a fin de lograr personali-
dad simb6lica y sefializacibn cronoldgica, de la am- -
pliacidn, restauracidn, regeneracidn o remodelacidbn--
que se realice en el entorno (en este caso los edifi-
cios que conforman el centro histdrico-cultural de Cu

liacdn de Rosales).

Este recurso de integracidn resulta contro--
vertido y dificultoso en su elaboracién y creacibn.
Sus implicitos conceptos de antagonismo podrian agre-
dir e incluso anular a los edificios del entorno (rom
per con el paisaje). Sin embargo, si estos criterios
formaies son respetuosos del patrimonio urbano, serin
elementos que marquen y resalten a las edificaciones-
existentes en las nuevas, por consiguiente cual y - -

cuando fue el momento en que se hizo la recuperacidn-

= rimon

monio urbane de una ciudad.

Desde esta perspectiva elabor& un proyecto -
que se apega claramente a los criterios de la integra

cion formal y espacial por contraste, planos lisos, -
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elementos verticales y esbeltos en contraposicién a -
cuerpos horizontales con planos decorados y texturas -
lisas que presentan los edificios de la Plaza Antonio
Rosales. Evitd romper la traza y tampoco alterar la -
imdgen caracteristica de esta zona hist8rica de la ciu

dad.

3.3.- Descripcidn del proyecto.-- El edificio que ocu-
pa la Casa de la Cultura de la Universidad Autdnoma de
Sinaloa es de fines del siglo pasado y. se localiza en-
una de las esquinas que trazzn la Plaza Antonio Rosa--
les donde se conservan gran parte de los edificios de-

valor histdrico y arquitectdnico de la ciudad.

El espacio escé&nico estard ubicado en la par-
te posterior de este edificio, ocupard el predio del -
edificio anexo, que actualmente funciona como oficinas
administrativas de la Universidad Autdnoma de Sinaloa.

Es una pequefia construccidn de un solo nivel con mu --

PRI [ R e T e i — B - - PRREN

realizar el teatro.

Este espacio escé&nico es miltiple y versitil
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EN

cambios de nivel a modo de graderias, y sillerias en--
modulos yue faciliten la conversidn escénica manualmen
te. Tendrd espacios escénicos al aire libre a través-
de un circuito pastonal en el callejdén Rosales y la --
plaza Antonio Rosales. Ademds contarid con sus espa -

cios complementarios: Taller de Escenografia y Vestua-
rio, Camerinos, Almacén, salones de ensayo y una cafe-

teria.

Para lograr las exigencias de altura y manejo
de la tramoya en las diferentes conversiones escénicas,
planteo la utilizacidn de extructuras tridemensionales
sobre columnas de concreto y vigas de acero que permi-
tan maniobrar la maquinaria teatral en un solo nivel -
de la cubierta, de esta manera simplificd la forma del
teatro que tiene remetida su fachada principal en el -
callejdn Rosales; para formar una pequefia plaza de --
acceso unida al circufto peatonal que formarian este -

calle

[

én vy 1a plaza Antonio Rosales.

Los  espacios complementarios estidn ubicadus-

lateralmente, sobre la calle Angel Flores. Conservu -
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rd la fachada original del edificio actual para lo --
cual propongo el sistema constructivo de la losa de -
cimentacidn y columnas de concreto armado que facili-
ten la remodelacidn por medio de juntas constructivas

que no dafien la extructura de la fachada actual.

La cafeteria estd proyectada para dar ser-
vicio en horas y dias que no coinciden extrictamente-
con los programas del teatro y las actividades de la-
casa de Cultura. La ubico en el arfigulo posterior del
edificio actual, delimita la Plaza de acceso al tea--
tro sobre el Callejdon Rosales, ademds aprovecho la am
bientacidn que brinda un viejo &rbol para dar servi--

cio al aire libre.
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He recopilado la informacién para llevar a-
cabo el estudio de la zona de trabajo y del proyecto -
de la Casa de la Cultura de la Universidad Autbnoma de
Sinaloa (Espacio Escénico Maltiple).

* '"Historia de Sinaloa.

Edicidn de Gobierno del Estado.

* '"Cuyliacan Rosales Sinaloa"

Antonio Nacayama.
*!'Calles de Culiacan"

Antonio Nacayama.
*'Historia del Teatro"
“Javier Farias.

"Técnicas de Investigacidn Documental"

Guillermina Baena Paz.

* "Tgcnica Teatral Moderna.

Heffner Hubert.

“Técnicas de Investigacién"

"Enciclopedia Britanica"

Universidad de Chicago, 1985



* "Instalaciones en los Edificios"

Gay-Fauvcet.

* "Introduccidn al Urbanismo"

Hans Mausbach.
* "Estructuras Metdlicas'".

Ing. Mario Huerta Parra.

* “"Arte de Proyectatr en Arquitectura'

G. Gilli, Barcelona

*# “"Plan de Desarrollo Urbano de Culiacan®

Gobierno del Estado de Sinaloa. 1983.

*""Cartas DETENAL"

Censo de Poblacién y Vivienda.

*""Cartas de Suelo y EdafolSgico'.
Geocentro.

* “"Carta de Climas"
Observatorio Metereoldgico Nacional

ol L e e R
falUSEy Q. Melicoo, iR
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