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SEGUNDA PARTE
CAPITULO VIII
EL ICONOCLASTA ANTE LOS FILOSOFOS

1l.—Los Filésofos como Elemento Social. 2.—Los Cinicos.
3.—El Estoicismo. 4.—El Epicureanismo. 5.—QOtros
Filésofos. 6.—La Filosofia de Luciano

I—LOS FILOSOFOS COMO ELEMENTO SOCIAL

Ya hemos visto que Luciano dedieé gran parte de su obra a
ataques contra la filosofia ) los filésofos de su époeca; aun en los
escritos que dejé sobre asuntos enteramente ajenos a la filosofia,
intercalé dardos contra este venerable ramo de la sabiduria humana.

No obstante, hay quienes afirman que Luciano respetaba a la
Filosofia en si ¥ ue sélo criticaba a los filésofos charlatanes que
pululaban en las ciudades de aquellos tiempos. IIasta ha habido
quienes han querido hacer aparecer a Luciano como partidario deé
un sistema filos6fico determinado, a pesar de que, al atacar la fi-
losofia estoica con argumentos coutundentes en su Hermotimo, Lmu-
ciano declara: ‘“Todo esto que he dicho, oh amigo, no creas que lo
haya preparado contra la filosofia estoica ni que tenga ninguna
enemistad especial contra los estoicos, sino que mi discurso va di-
rigido contra todas (las sectas) por igual. Diria lo mismo si (se
tratase) .....de la filosofia platénica o aristotélica.’’(1)

Desde luego Luciano tenia una filosofia propin si tomamos el
término ‘‘filosofia’’ en el sentido de orientacién hacia la vida; pero
esto no quiere deeir que haya aceptado ninguna de las doetrinas
griegas. Al contrario, a través de su obra las ataca a todas, mo-
fandose tanto de sus fundadores como de sus ensefianzas.

En nuestra é&poca casi nadie se preocupa por la filosofia, ni
mucho menos por derribar sistemas filos6ficus, ¥ por lo tanto puede
parecernos rara esta lucha constante de Luciano contra ellos. Pa-
ra comprenderla, hay que tener en cuenta que durante su época,
la filosofia y la religién constituian las guias de las personas edu-
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cadas a través de la vida. Si bien la gente ignorante recurria prin-
‘cipalmente a pritcticas religiosas para tratar de gobernar su pro-
pia existencia, los cultos buscaban en los sistemas filoséficos un sos-
tén moral y cn Ia religion los resultados utilitarios. A la vez que
Marco Aurelio era un discipulo destacado del estoico Epiecteto, ob-
sservaba escrupulosamente sus deberes religiosos como Pontifex
Maximus.

La époeca de Luciano se distinguié por un renacimiento del an-
‘helo por valores espirituales, con un auge resultante para la filo-
sofia y la religion. Se fué al extremo opuesto, perdiéndose casi por
completo el racionalismo cliisico. Hemos visto ya el exotismo mix-
to y burdo que rcinaba en el campo de las religiones, 3y a juzgar
por Ias criticas de filésofos dejadas por Mareial, Quintiliano, Epie-
teto, Dio Criséstomo y Luciano, parece que no fueron menores los
abusos cometidos en nombre de la filosofia.

De las numerosns sectas filoséficas griegas, las gue sobrevi-
wvian con mayor vigor en el Siglo II A. D., fueron la estoica y la
«einica, estando representadas ambas por uno que otro maestro des-
tacado cuyo influencia benéfica casi se anulaba por la de una horda
‘de individuos rudos que se decian filésofos a fin de poder disfrutar
@asi de una vida de venerable descanso. Puesto que las religiones
‘paganas no proveian ningin apoyo meoral, estos filé6sofos improvi-
sados fungian mils o0 menos como los sacerdotes de la gente en sus
momentos de apuro. ILos ricos acostumbraban tener un filésofo
asalariado en su domicilio para servirles de consejero y mentor es-
piritual en trances dificiles ¥ cspecialmente para preparar sus al-
‘mas para la muerte ecuando veian cerca dé¢ si la agonia.

Aunque estos psendo-filésofos gustaban de predicar la virtud,
el desprecio de los bienes materiales, la indiferencia hacia los su-
frimientos, ¥ el estado de felicidad celestial que proporcionaban sus
teorias, eran de hecho mas groseramente materialistas que sus con-
temporaneos laicos, dedicindose secreta o aiin pablicamente a to-
da clase de vicios y distinguiéndose por su voracidad por el dinero.
En una obra de Luciano, Zeus describe a aquellos filésofos como

-¢‘un grupo de hombres que surgié en la vida no hace mucho,
flojos, peleoneros, vanagloriosos, irascibles, glotones, oﬂtupxdos,
pretenciosos, llenos de insolencia y, para pnnerlo en las pala-

bras de Homero, una carga initil para la tierra. Dividiéndo-
se en escucelas e ideando diferentes argumentos laberinticos,
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se Ilaman unos Estoicos, otros Académicos, otros Epiciireos,
otros Peripatéticos..... Abrigindose con ¢l honorable nom-
bre de la Virtud, alzando las cejas, arrugando Ia frente y aca-
ricifindose la barba, andan por todos lados ocultando bajo es-
ta pos asumida costumbres asquerosas..... Coleccionan a
muchachos fiaciles de engafiar. . ...

‘¢ Alaban la paciencia, la prudencia y ¢l bastarse uno a si mis-
mo, pero cuando estin a solas, gquién podria decir cuiinto co-
men, c¢uiinto se dediean al arte de Afrodita  ¢émo lamen la
suciednd de los centavos? Iio peor de todo es gque nada ha-
cen bueno..... Son imitiles » supérfluos..... Sin embargo,
acusan a los demas, colececionando expresiones mordaces ) es-
merindose en labrar oprobios nueves; ¥ censuran ¢ insultan
a sus préjimos.....

‘““Pero si alguien..... preguntase (a uno de ellos), ‘3Tia qué
haeces.....? Qué contribuyes al mundo?’ contestaria si op-
tase por decir la verdad, ‘Me parece supérfluo el ejercer un ofi-
cio. G@Grito, ando sucio, me baiio con agua fria » en el invier-
no ando descalzo. ILlevo una capa mugrosa » cual Momo in-
vento calumnias de todo cuanto haecen los demas.....?” ?’(2)

Esta deseripeiéon va dirigida precisamente en contra de los fi-
16sofos cinicos, que constituian un azote para las c¢iudades romanas.
Estos individuos rudos, que se decian sabios, vivian en las calles
Vv en las puertas de los templos, mendigando su pan. En su per-
sona eran extremadamente sucios, satisfacian todos sus apetitos na-
turales en pdblico sin el menor respeto ni para la sociedad ni para
s1 mismos, » tenian por ocupacién tniea el pararse en lugares pii-
blicos a pronunciar arengas insultantes contra quienes no merecie-
sen su aprobacién. Como eran anarquistas por convieeién, ataca-
ban siempre nl Gobierno y» a los gobernantes, fuesen qunienes fue-
ran, ya que consideraban todo gobierno como una restriecién abu-
siva de la libertad del individuo.

Los estoicos eran de mejor clase que estos vagabundos cinicos,
siendo representada su filosofia por grandes pensadores como Epic-
teto y Marco Aurelio, pero aun asi el maestro estoico promedio de
1a époea de Luciano no parcce haber sido muy superior al cinico.

El pidblico resentin que estos filésofos, quienes se deeian dema-
siado elevados para interesarse por los bienes materiales, cobrasen
por sus clases, ya quie aquella gente, miis ingenua que nosotros,
crein que debe practicarse literalmente lo que se prediea. Lueciano
hace eco al sentir de sus contemporiineos, subrayando la contradie-
€ién entre el desprecio c¢inico } estoico de la rigqueza y su empeiio
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en cobrar honorarios. En nuestra época tan metalizada, es dificil
comprender ¢6mo se le podria tomar mal a un maestro el cobrar
por ensefiar, pero una anéedota nos ilustrari el sentir de los an-
tiguos sobre este punto:

Trata de Euclides, el gran gedmetra, quien también desprecia-
ba el materialismo. Al estar dando &l una clase, uno de sus alum-
nos le preguntd si lo que estaba aprendiendo le ayudaria a ganar
dinero, » al oir esto Euclides 1lamé a un esclavo y le Qijo, ““Dale
a este joven un 6bolo, puesto que tiene que sacar provecho material
de lo que aprende.’’ Iuclides vivié en el Siglo ITII A. C., pero en
la época de Luciano su modo de sentir prevalecia todavia entre los
espiritus elevados.

Los llamados filésofos de la époea de Liuciano eran de hecho
tan avorazados por los bienes materiales que reeurrian a toda cla-
se de bajezas para logrirselos. Cuenta Luciano eé6mo, al asistir es-
tos sabios a banquetes, no sélo se proveian de una servilleta extra-
grande a fin de poder cargar con cuantiosos bocados de la mesa,
sino que también se ponian de acuerdo con su esclavo particular
para que escondiese sobre su persona otros sobrantes de comida
que el amo le pasase durante el festin.

Cita el caso de un filésofo guien, por hallarse gravemente en-
fermo, iba a faltar a un banguete, pero que se presenté a tltima
hora, diciendo, ‘‘Cuando se es fil6sofo, no se puede traicionar el de-
ber, ni que diez mil enfermedades se le pongan a uno en frente’’;
contestiindole el anfitrién, que comprendia el verdadero motivo de
esta asistencia forzada, ‘*Maestro, has hecho bien viniendo aed, pe-
ro no perderis nada si regresas (a tu casa a cuidarte), porque toda
(tu comida) te sera enviada.’’(3) Era tal la glotoneria de estos
vividores que, dice Luciano, ‘‘se inclinan sobre los platos como si
esperasen hallar en e¢llos la Virtud.’ (9

Estos maestros de la étiea no parecen haber estado nada com-
penetrados de sus propias teorias, siendo su conducta desastrosa
desde todos puntos de vista. Su promiscuidad carnal abarcaba la
prictica de Ia pederastia, ¥ con Ia mira de ganancias venales se pres-
taban a actos de los mas bajos. 8Si consideramos gque el mismo Sé-
neca, mentor de Nerén, favorecia los excesos viciosos del joven Em-
perador para mantenerlo alejado de los asuntos gubernamentales,
no nos extrafiaria la disputa entre filésofos que Luciano presenta
en su 8imposio, que trata de un banquete de bodas en que varios
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de estos ‘‘sabios’’ estin presentes, ocurriendo el siguiente alterca-
do entre ellos:

‘¢Zenotemis (a Hlermén): ;' Tii te enredaste con la mujer de tu
‘alumno..... » al ser descubierto fuiste castigado wver-
gonzosamente.....!

‘“Cleodemis: Pero yo no soy alcahuete de mi propia esposa,
como ti, ni he tomado en fideicomiso el dinero de mi alum-
no extranjero, jurando después por Atena Polias nunca
haberlo recibido, ni presto dinero al cuatro por ciento
(mensual), ni oprimo a mis diseipulos si no pagan pun-
tualmente mis honorarios.

¢¢Zenotemis: jPero tii no puedes negar haber vendido a (tu
alumno) Critén un veneno para su padre!

““Y al decir esto, pues estaban bebiendo, Zenotemis vaeidé so-

bre los otros dos filgsofos el (vino) restante de su copa, que

estaba medio llena..... Hermoén, inclinindose, se seeé el vino
que le habia caido en la cabeza » llamé a los presentes para
que fueran testigos de lo que habia sufrido. Cleodemis, no te-
niendo una copa, se volvié y le escupié a Zenotemis, y toméindole
de 1a barba con la mano izquierda iba a golpearle la cara; hu-

biera matado al wviejo si Aristeneto no le hubiese detenido la
mano....." %)

De hecho la deseripeion dada por Liueiano en el S8imposio de
estos pseudo-sabios » de su condueta en los festines, los hace apa-
recer peores ue albaifiiles en un cabaretucho. Sigue contando e6-
mo después de aplacada la disputa antes narrada, dos de estos mis-
mos filésofos llegaron a las manos al disputarse la mis gorda del

T par de aves que se les hobia servido, ¥ edmo

‘“arrojindose uno sobre cl otro. se golpearon en la cara con
las propias aves )} se asieron cada uno de¢ la barba de_su con-
trario. .. (y los filgsofos presentes, dividiéndose en dos ban-
dos) pelearon entre si. Zenotemis, levantando una ecazuela,
.....la arrojé contra Hermdn, a quien no acerté a pegar sino
. ...a) novio, partiéndole el cranco en dos. ... Alquidamas....
le rompié la cabeza a Cleodemis ¥ a Iermdn In quijada.....
Cleodemo le sac¢d un ojo a Zenotemis y..... le arraned la na-
riz de un mordisco.....

““Fluia la sangre y las copas volaban por el aire. Finalmente
Algquidamas voltes la ldmpara v todo quedd a osceuras y, como
era s6lo lo natural, la cosa se hizo mucho peor..... Cuando
alguien entré con una lampara, Alquidamas fué sorprendido
desnudando a una flautista 3 tratando de violarla..... Dio-
nisodoro fué descubierto haciendo otra cosa ridicula, porque

91



cuando se pard, se le eayd del seno una ecopa. Para disculpar-
se, -dijo que I6én se la habia dado durante el tumulto, a fin de
que no se quebrase, e Ién dijo acomedidamente que asi habia
sucedido.’’(6)

Lueciano no deseansa de criticar la aficién de estos filésofos a
la pederastia 3 de sefialar el peligro que este vicio entrafiaba
para sus alumnos. Desgracindamente esta acusaeién no puede
desecharse. Chapman cree probable que la pricetieca de la pederas-
tia por los antiguos filésofos contribuirin mucho al odio de Lucia-
no haeia la filosofia, 3 si se recuerda que el mismo Séerates fué pe-
derasta, no es de extrafiarse que Luciano asociase en su mente, la
filosofia con la pederastia. Parece que Luciano sentia gue existia
cierta relacién entre esta priictica tan anti-natural y las doectrinas
rebuseadas de los maestros de filosofia.

Los comentarios de Lueiano sobre los diversos sistemas filos6-
ficos varian entre si, ¥y2 que unas veces alaba y otras censura deter-
minados aspectos de un mismo sistema. En general los econdena
a todos, pero como a veces hasta argumenta a favor de ciertos prin-
cipios filoséficos, algunos de sus comentadores han querido ver en
Luciano un escéptico o un cinico u otro tipo de filésofo, a pesar
de que un anilisis de su obra revela que jamis se decidié a favor
de ninguna escuela filoséfica en concreto.

II.—LOS CINICOS

La escuela ciniea es 1a que recibe a manos de Luciano a la vez
la peor condena y la defensa mis exaltada. Al escribir de Pe-
regrino, el cinico que se inmold espectacularmente durante la cele-
bracién de los juegos olimpicos, no puede encontrar términos sufi-
cientemerite contumeliosos para expresar su desprecio absoluto por
este sectario y sus discipulos; pero por otra parte,, en el Descenso
a Hades presenta al alma de un filésofo einico como una de las mas
puras, haciéndole decir a Radamanto, el juez de los finados: ‘“‘Ha-
ce mucho tiempo era malo por ignorancia y asi adquiri muchos es-
tigmas (de pecados); pero luego que comencé a ser filésofo, se me
lavaron del alma todas las manchas.”’(7)

Esta alabanza tan franta de la filosofia cinien esti en contra-
diceién directa con las mofas usuales que Luciano le dirige. Siem-
pre tienc presente el origen del nombre de los cinicos, tomado de
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EKunosargos o sea el gimnasio del Pez Perro, en que el fundador de
la escuela impartia sus enseiianzas. Xuné significa perro en griego
¥ por lo tanto Lueciano se empeifia, siempre que sea posible, en com-
parar a los filésofos cinicos con los perros. En un pasaje caracte-
ristico, dice:

‘“Cada ciudad esti llena de estos (filésofos) vividores, sobre
todo de los que se inscriben en las filas (de los cinicos).....
coloecindose bajo la insignia del Perro. No tratan de imitar
en nada las buenas cualidades de la naturaleza perruna, como
lo son su competencia como guardianes, su domesticidad, su
amor al amo » su buena memoria, sino que (imitan mis bien)
sus ladridos, su glotoneria, su inclinacién al robo y su perpe-
tuo estado afrodisinco; su lisonjeria y su modo de menecar la
cola a quienes les obsequien y de estarse pegados a la mesa—
todo esto han elaborado con gran exactitud.’’(8)

Luciano aprovecha su Venta de Vidas para zaherir a Didgenes,
cuya vida fué una traslaciéon literal de la filosofia ciniea al campo
de los hechos. En esta Venta, Hermes, quien funge de subastador
de filé6sofos famosos, llama a Didégenes ‘‘ Aquel inmundo, del Mar
Negro’’(9), y al ofrecerlo en venta lo recomienda como cuidador
de casas, diciendo que seri mucho mis iitil que un perro ‘‘pues se
lama FPerro.”’(10)  No obstante esta recomendacién, el comprador
vacila, diciendo, ““*Me da miedo su aspecto sombrio y decaido; jno
me vaya a aullar..... o morder!®’

Entoneces Didgenes explica qué cosas podri ensefiar al compra-
dor si lo adquiere, recomendindole por via de primera leceién:
““Que tu voz sea barbara ) tu hablar..... cual ladrido..... En
una palabra, que en todo seas bestinl » salvaje. Desecha la ver-
glienza, la decencia y Ia moderacién..... Haz a la vista de todos
lo gue otro no haria en privado ¥ escoge las formas mis absurdas
de satisfacer tu Iujuria.....’’” Cuando el comprador se anima fi-
nalmente a comprar a Didgenes, en vista de su precio tan bajo de
sélo dos Gbolos, IHHermes hace entrega del filésofo exclamando, ¢¢;T6-
malo! ;Nos desharcemos de él gustosos por molesto, gritén, inso-
Iente y mal hablado (que es) para con todos!’’(11)

Esta critica de Lueciano nos serii miis clara si recordamos gue
los cinicos predicaban que todas las necesidades del cuerpo deben
satisfacerse en forma minima, evitindose la comodidad, las posesio-
nes y los lnjos de manera de ‘‘no poseer a fin de no ser poseidos?’’,
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segiin lo expresé Antistenes, fundador de esta escuela. Deseaban
ser hombres ‘‘naturales’’ y llevar una vida lo mis sencilla posible,
independiente de artificios externos. De hecho vivian como perros
en las calles de aquellas ciudades, 3 Luciano los rechaza como tales.

Sin embargo, el mismo Luciano admiraba algunos de los prin-
cipios biisicos del cinismo. Cuando en De los Asalariados, vilipendia
a los filésofos que venden sus conocimientos de la virtud como si fue-
sen una mercancia cualquiera, prestindose a servir a base de sueldo
en domicilios de ricos, habla con una violencia apostélica digna de
un cinico verdadero o de un primitivo predicador cristiano pre-
guntando: ‘‘;Era tal tu falta de lupinos y de plantas silvestres, de
tal modo te fallé el agua fria brotante de las tfuentes, para que lle-
gases a este costado (de doméstico asalariade)? No. Esti claro
que no fué ni por falta de agua ni de lupinos sino por tu deseo de
(mozar de) pasteles, carnes ) vino fragante gyue fuiste atrapado
como pez hambriento, enganchado muy justificadamente por la gar-
ganta, Ja parte que ansiaba esas cosas..... De ti han desapare-
cido, sin dejar recuerdo alguno, la libertad ) el buen nacimiento,
con todos sus atributos.’’(12)

Lia defensa mis directa que Luciano hace de la filosofia ciniea
estit en Cinisco, en que Lucino (o sea Lueciano) censura al filésofo
Cinisco su modo de vivir. Aqui, por extrafio que parezea, Luciano
deja que su oponente le gane el argumento, haciéndole ver que los
cinicos tienen razén en sus teorias.

Este didlogo se inicia con la censura de Lucino para las cos-
tumbres cinicas de Cinisco. ‘‘Bebes agua como las bestins,’’ dice
Luecino. “‘Comes lo que encuentras, como perro; y tu cama no es
superior a la de estos animales. Traes una capa no mejor que la de
un desheredado de la fortuna. Y si erees que esti bien gue con es-
to te baste, entonces Dios hizo mal creando borregos lanudos, uvas
para vino dulee, y tantas cosas maravillosamente variadas como son
el aceite, 1a miel 3 lo demis, a fin de tener nosotros comida variada,
bebida dulee, dinero, camas suaves, casas hermosas » todo lo de-
mis admirablemente provisto. PPues hasta las obras de los artesa-
nos son regalos de Dios. Es miserable vivir sin estas cosas, como...
un preso privado de ellas por otros; pero es mucho mis miserable
que uno mismo se prive de todo lo bueno. Es locura manifiesta’’.(13)

Pero a continuaciéon Cinisco refuta a Lucino haciéndole ver
que el uso moderado de las riguezas de la tierra es bueno, sélo que
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los hombres ‘‘por insaciables ¥ faltos de dominio de si mismos, arre-
batan todo, deseando disfrutar de todo cuanto hay, no sélo de lo que
esté a su alcance, sino creyendo inadecuados los eampos y los ma-
res que tengan cerca; se tranen placeres desde los extremos de la
tierra, prefiriendo lo exdético a los articulos domésticos, lo caro a
1o barato, lo dificil de obtener a lo ficilmente obtenible; prefieren,
en una palabra buscarse dificultades en vez de vivir sin cuidados.
Hacdis ostento de lo costoso y de lo primorosamente labrado, lo
cual os causa muchos sufrimientos.

... Considera..... el oro tan
anhelado, la plata,

las casas lujosas, los vestidos laboriosamente
confeccionados, ¥ lo que implican en si—ecuiinto comercio, cuninto
esfuerzo, cuiintos peligros, » su vosto sobre todo en sangre y muer-
tes y destrucciéon de hombres, no sé6lo porgque muchos encuentran
su ruina al navegar (por estos lujos) » porque buscando y practi-
cando su oficio sufren cosas terribles, sino también porque es por
estos Injos que hay guerras frecuentes y conspiraciones de unos
contra otros—de amigos contra amigos, de hijos contra padres y de
esposas contra maridos... Y asi es con todo: (Los hombres) no pue-
den abrigarse bien si no es con vestidos complicados, ni albergar-
se bien si no es en casas llenas de oro, ni tomar sus bebidas en co-
Pas que no sean de oro o plata, ni dormir hien tampoco si no es en
camas de marfil. Pero verds muchas veces gque en sus lechos de
marfil ¥ divanes de lujo, estos dichosos no pueden reconciliar el sue-
fio. ;Y hace falta decir que con los manjares lujosos » variados no
s6lo no se alimentan mejor sino gue se maltratan el cuerpo crein-
dose enfermedades 27°(14)

Si en este pasaje Lucinno nos recuerda a los primitivos predica-
dores eristianos, no sorprende, pues los cinicos pusieron las bases
para el estoicismo, que a su vez influyé en los fundamentos del eris-
tianismo. Otro pasaje de este mismo didlogo refleja no tanto el
punto de vista cristiano como el budistico, de que el hombre pro-
medio es gobernado por sus inelinaciones sensuales que lo llevan en
carrera frendtica hacia un destino desconocido. Esto tampoco es
de admirarse, dado que la influencia oriental es miuy marcada en las
filosofias griegas.

En el pasaje aludido, Luciano hace que Cinisco sefiale franca-
mente la futilidad de que los hombres den rienda suelta a sus de-
scos. ‘‘Soporto los frios y el ecalor’’,

dice, ‘‘ ¥ no reniego de las
obras de los dioses.....

(pero) vosotros, con su felicidad, no os

98



conforméis eon nada sino que critieiis todo.
el presente sino que anheliis el pasado. En invierno pedis calor,
¥y en verano invierno..... Como los enfermos, sois descontenta-
dizos ¥y quejumbrosos de vuestra suerte. En aqudéllos la causa es
su enfermedad, en vosotros vuestro modo de vivir..... No hacéis

uso para nada ni del juicio ni cdel razonamiento, sino que os gober-
niis por las costumbres y los deseos.

No os conformiis con

De manera que en nada os
diferenciiis de los que son llevados por un torrente primaveral.

““Pues éstos son llevados adonde vaya la corriente, 3 vosotros
‘adonde os lleven vuestros deseos. Os pasa pricticamente lo que....
a guien esti montado en un caballo furioso. E1l ecaballo se lo lie-
va ¥ le es imposible desmontarse de ¢él en plena carrera. Y si al-
guien se le acerca y le pregunta adénde va, el jinete contesta,
‘it Adonde a éste le parezea!’ sefinlando al eaballo. Y si alguien
08 pregunta, ‘; Adénde vaix?’ =i optilis por deeir la verdad, contes-
taréis, ‘i Adonde a nuestros desecos les parezeal!’ o bien, en casos
individuales, ‘; Adonde al placer le parezea!” o ‘jAdonde el deseo
de la gloria (me lleve) !’ o bien ‘j Adonde la avaricia!’ Unos diran,
‘i Adonde 1la c¢élera me lleve!® otros ‘j Adonde el miedo..... !’

‘‘Porque no os habéis montado sobre un solo caballo sino so-
bre muchos, furiosos todos ellos, y por ellos sois llevados.
bargo, os llevan hacia precipicios y abismos,
riis completamente gque vais a caer.’’(15)

Sin em-
Antes de caer, igno-

Este pasaje recuerda la frase del cristiano Pasecal: *“*Nous cou-
rons sans souci dans le précipice, aprés que nous avons mis gquelque
chose devant nous pour nous empecher de le voir.’’(16)

III.—EL ESTOICISMO

Lcinno dedieé una obra larguisima, ¢l Hermotimo, a derroecar
los fundamentos del estoicismo, pero su eritica de esta escuela no
es ni tan vivida ni tan interesante como la del ecinismo. Para refu-

tar la doetrina estoien reeurre a razonamientos sélidamente esco-
lasticos » cansados para quien esté ncostumbrado a la brillantez
Agil ¥ penctrante con que Liuciano sucle expresarse.

Pregunta, por ejemplo, al estudiante IIermotimo eémo puede
saber gue la filosofia estoica sen ln mejor y la tnieca digna de estu-
diarse si no conoce las demiis, carceiendo por 1o tanto de una base de
comparaeiéon al elegirla; y también indaga en qué se basa ITermoti-
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mo para creer que el estoicismo sea el camino de la felicidad perfec-
ta si su propio maestro estoico no'vive ni siquiern con tranquilidad
relativa sino que pasa sus dias luchando por obtener dinero, rifien-

do con los alumnos que no le paguen puntualmente y demostrando
a cada paso su falta de dominio de si mismo.

IZn el S8imposio Luciano acusa a los estoicos de tener los mismos

defectos que los cinicos y de ser hipdéeritas, avaros, sensuales, glo-

tones y abusadores. ‘‘Vosotros’’, diee, ‘‘que alegiis que..... el

dinero no vale la pena, procuriiis més que nada obtenerlo, y por es-
to siempre rodeiis a los ricos, hacéis préstamos ) cobrilis intereses,
¥ ensefidis a base de sueldo. (Alegando que) odiiis el placer y con-
denando a los epiciircos, cometsis los peores actos por el placer, su-
friendo también gue otros los cometan en vosotros.

Si alguien no
os invita a una cena, os enojiiis; ¥ cunndo se os invita, comdéis mu-

chisimo, entregando otro tanto a vuestros criados (para llevarlo
a casa).’’(17)

En relacién con esta acusaciéon de que los estoicos son usure-
ros, ¢s interesante recordar que ¢l estoico Séneca, mentor de Ne-
rén ¥ maestro del admirable Epicteto, no solo aprovechd su puesto
como Primer Ministro del Imperio Romano para aumentar su for-
tuna particular a la modesta suma de umos treinta millones de doé-
lares, sino que también prestaba dinero a rédito en las provincias
romanas, cobrando intereses tan elevados que Tiacito lo acusa de
“exprimir’’ aquellas regiones.(18)  Se dice que el mismo Sénecea
también fué un lhedonista habitual en su juventud, y si se hacen ta-
les acusaciones en contra de una de las figuras mis destacadas de la
escuela estoica, lo mas probable es que el estoico promedio de la
época de Luciano era igualmente malo cuando no peor.

TLuciano saca a relucir con brillantez sus burlas de las escuclas
filos6ficas en la Venta de Vidas, adonde hace que nada menos que
Crisipo, uno de los fundadores del estoicismo, se defienda del car-
go de cobrar por sus ensefianzas. ‘‘No es por mi mismo que acepto
dinero’’, dice Crisipo, ‘‘sino por favorecer a la persona que me lo

da.. Porque hay dos clases de hombres—los que gastan ) los que

retienen. Yo me disciplino a ser retenedor y a mi discipulo a ser
gastador.’’(19)

En el siguiente pasaje tomado de la misma Venta de Vidas,
TLeciano ridiculiza los silogismos clasicos de la escuela estoica:
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““Crisipo (a su comprador prospectivo): Si un cocodrilo halla
a (tu hijo) paseiindose cerea del rio ) lo arrebata, prome-
tiendo devolvértelo si aciertas a decirle lo que ha resuelto
sobre Ian devolucién del mino, jqué dirds tii al cocodrilo
que ha decidido?

‘“Comprador: .....Por Zeus, [ttt contesta Ia pregunta y silva-
me a mi hijo! ;No vaya a ser que se nos adelante la bes-
tia devorandolo!’’(20)

Este silogismo es tipico de las hilvanaciones necias de aquellas
doctrinas filoséficas caidas en manos de maestros ineptos. EIl del
cocodrilo no tenin contestacién, porque si el padre deecia al cocodri-
lo que pensaba devorar al nifio, cl cocodrilo le diria que tenia razén
¥, para comprobarlo, lo devoraria. En cambio, si el padre decia al
cocodrilo que habia resuelto devolverle al nifio, el cocodrilo con-
testaria que estaba equivoeado puesto que habia resuelto comérselo.
““La Figura Velada’’ es otro ejemplo de estas disecusiones ociosas:

¢“Crisipo: .....Con respecto a la Figura Velada, oirids un ar-
gumento maravilloso. Contéstame esto: ;Conoces a tu
padre?

‘“Comprador: Si.

¢“Crisipo: Si te pongo delante una figura velada } te pregunto,
‘3 La conoces?’ jqué diras?

¢¢Comprador: Desde luego, ue no la conozco.

¢¢Crisipo: Pero si esta figura es tu padre, entonces si no la co-
noces esti elaro que no conoeces a tu padre!’’(21)

Con estos cjemplos uno se da cuenta de por qué Lucinno recha-
z6 a estos psendou-sabios, cuyos devanecos mo lograban otro resulta-
do priictico que el de confundir mis todavia la mentalidad dudosa
de los j6venes acomodados que asistian a sus clases.

IV.—EL EPICUREANISMO

En general, Luciano se expresa favorablemente del epicureanis-
mo, a pesar de estar directamente opuesta esta eseuela filoséfica al
principio cinico, que Lueiano parece hacer suyo, de no halagar los
sentidos. Sus comentarios sobre ¢l epicureanismo son tan favora-
bles gue llevaron a un comentador a decir que ‘‘de todas las es-
cuelas dogmiiticas posteriores a Platén, Luciano recibié mias de los
epiciireos. Enecontrd en sus ensefianzas mucho gque armonizaba con
su propia teoria de la vida, especialmente con su espiritu general
de escepticismo.’’(22)
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En relacién con este juicio hemos de recordar que Lueiano re-
pudié expresamente todos los sistemas filoséficos. Si bien es verdad
-que Luciano vivié en forma alegre y algo epicureano, muchos lo han
hecho ¥ lo hacen asi sin haber oido mentar siquiecra el nombre de
Epicuro. IIemos visto que también se podria hacer aparecer a
Lueciano como un cinico ¥, por otra parte, dado su escepticismo, ha
habido quienes han querido hacer de él un discipulo de Pirro.

Lo cierto es que Luciano se expresa favorablemente, en lo ge-
neral, de Epicuro y sus teorins. En la Venta de Vidas Epicuro es
vendido en un momento en dos minas, dado lo alegre y atrayente
de su doetrina; y en Alejandro, Luciano dice que ‘‘el maldecido
(Alejandro) no sabia cuintos bienes trae el libro (de las doetrinas
de Epicuro) a guienes lo leen, ni cuiinta paz y serenidad y libertad
de espiritu les ineulea, alejando de cllos los terrores, apariciones,
portentos y esperanzas vanas, asi como los descos supérfluos. (Este
1ibro) desarrolla en ellos la inteligencin, la verdad y la pureza de
pensamiento, no con antorchas..... ni eon (ritos) ni con tonteras
semejantes sino mediante ¢l razonamiento recto, la verdad y la
franqueza.’*(23)

Ademis de esta alabanza, Liuciano hace que, en un argumento
presentado cn Dos Veces Acusado, los epictireos triunfen sobre la
doctrina estoica de abstencién de los placeres. Aqui el partidario
del estoicismo alega gque ‘‘esti por verse si..... hay que vivir con
el hocico pegado al suelo como puerco, sin pensar en nada sublime,
o si, colocando al placer en segundo término, hemos de pensar se-
renamente como seres libres, ni temiendo al dolor ecomo invencible
ni optando por ser esclavos del placer.....’’ Este argumento es
refutado por el mismo Epicuro, a quien Lueciano hace decir que el
hombre cuerdo ‘‘cree que es tontera la doctrina de ¢ue la felicidad
se origina en los sufrimientos » (por lo tanto) huye de éstos.....;
pensando como un ser humano y no como un tonto, erce que el do-
lor es doloroso, como lo es, ¥ que el placer es agradable.....’’(2%)

En esta misma obra Luciano declara francamente que prefiere
¢l epicureanismo al estoicismo puesto que, dice, esta doctrina exige
que uno gaste ‘‘mucho sudor subiende una cuesta empinada sélo
para llegar a ver a la famosa Virtud y pasar el resto de su existen-
cia penando, a fin de ser feliz después de la vida.”’(25) Para Lu-
ciano, que no creia en otra vida, era un disparate desperdiciar la
actual huyendo del placer. No obstante, ya vimos que en Cinisco

102



aboga por la represién de los deseos, o sea por un punto de vista
diametralmente opuesto. al epieureanismo.

V.—OTROS8 FILOBOFOS

Con respecto & aquel sabio entre sabios, Sécrates, Luciano si-
gue su politica acostumbrada de desprecio alternado con alabanza.
Por una parte, en ln Venta de Vidas, hace que Sécrates defina sus
conocimientos diciendo, ‘‘Soy pederasta y sabio en materia eré-
tica’’(26), ¥ en cl Simposio aprovecha la discusién durante el ban-
quete de bodas para que uno de los invitados haga el siguiente dis-
curso: ‘‘Tal vez sea necesario, ya que estiin presentes hombres tan
distinguidos, hablar de ideas y de entidades incorpéreas y de la in-
mortalidad del alma. A fin de que no me contradigan los que no
crean en esta filosofia, diré lo apropiado con respecto al matrimo-
nio. Lo mejor seria no mnecesitar del matrimonio sino, de acuer-
do con Platén y Socerates, ser pederastas; s6lo éstos pueden perfee-
cionarse en la virtud. Si se necesita el matrimonio con mujeres, de
acuerdo con el parecer de Platon deben tenerse las esposas en co-
min, a fin de que estemos libres de los celos.”’(27)

Estas citas nos revelan claramente el desprecio gque sentia Lu-
ciano tanto por Sdécrates como por Platéon debido a sus tendencias
pederisticas, pero en otros pasajes se contradice. IPor ejemplo,
cuando cita a un tal Nigrino como modelo de los filésofos verdade-
ros, dice que e¢s un platonista que vive recluido en su casa para
platicar ‘‘con la Filosofia, con Platén y con la Verdad.’’(28)

Sigue la misma alabanza del pensamiento socratico-platénico,
al decir que otro filésofo contemporineo, de nombre Démonax, es:

““El mejor de los fil6sofos que yo hava conocido....,. Proba-
blemente se parecia a Sdcrates sobre todo..... (Inspiraba en
sus visitantes) alegria. . ¥ mayores esperanzas para el fu-
turo..... Nunca se le veia..... cnojarse, ni cuando hubiera
de reprender a alguien. Aunque censuraba los pecados, per-
donaba a los pecadores. Aspiraba a seguir el ejemplo de los
médicos que curan Jas enfermedades, sin enojarse con los en-
fermos. Creia que era s6lo humano el pecar..... y ‘de Dios,
o de un hombre igual a Dios, el enderezar lo errado.’’(29)

Todavia en otra obra, Luciano declara que Sdecrates fué vieti-
mado por los hombres por haber defendido la Justicia(30). En con-
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junto, vemos que el encomio que Lucianoe hace de Sécrates es tan
elevado como zahiriente es su burla.

También el antiquisimo filésofo Pitigoras es motivo de alegre
burla para Luciano. Dice gue fué ‘‘un embaucador fabricante de
milagros’’(31), refiriéndose a las muchas curas milagrosas que Pita-
goras efectudé en vida 3 que ahora se eree deben atribuirse sélo a
sus conocimientos profundos de la psicologin médica. Sabido es
que ln leyenda atribuye a PPitigoras, como uno de sus tiltimos actos
antes de ccharse al criter del Etna, el haber resucitado a un muerto.

Como I’ititgoras fué influenciado por la teoria hinda de la pa-
lingenesia, prohibié a sus sectarios el comer carne o frijoles. Tam-
bién decia PPitagoras que se acordaba de vidas anteriores, que en
una de ellas participé en el sitio de Troya 3 que en otra fué una
cortesana. Luciano saca todo esto por el lado humoristico, ha-
ciendo que Pitagoras aparezea reencarnado como un galleo en el
Sueiio o el Gallo, pero es un ave dotada de habla humana. Al pla-
ticar con su dueiio, que es el zapatero Miqguilo, el gallo Pitigoras
confiesn haber prohibido la carne ¥ los frijoles cuando era filéso-
fo porque, dice, ‘*Comprendia que si legislase lo usual, como los le-
gisladores ordinarios, despertarin poco asombro entre la gente, y
crei llegar n ser muy venerado si estableciese una innovacién.’’(32)

Este gallo-filésofo es sumamente cuerdo ) simpiitico, » en la
recorrida noecturna qgue ¢él » su amo hacen de varios domicilios de
ricos, convence al zapatero de gue la vida oscura de los pobres es
mu)y preferible a las eminencias inseguras de los ricos. Sin em-
bargo, esta filosofia del gallo IPitdigoras suena mis a teoria cinica
que a doctrina pitagérica.

Aungue algunos comentadores han querido representar a Lu-
ciano como un escéptico, su tratamiento de Pirro no favorece tal
interpretacién. En la Venta de Vidas, Pirro confiesa a su compra-
dor que no sabe nada, ni que ¢l mismo exista, pues de tanto pesar
argumentos contrarios, no puede saber cuil sea la verdad. Reco-
noce que a fuerza de practicar el escepticismo, ha guedado ‘‘sin
poder formular juicios, sin sentimientos siquiera, 3 enteramente
igual a un gusano.’’(33)  Aun asi, IHermes Jogra venderlo en una
mina, pero al retirarse Pirro » su comprador de la subasta, van ar-
guyendo los dos sobre si Pirro ha sido o no vendido, alegando el
mismo PPirro que no se puede formular ning'in juicio ni sobre este
punto ni sobre ningiin otro.

104



Puesto que Luciano no sélo no dejaba de formular juicios sino
que con demasiada frecuencia los formulaba y expresaba tan in-
tempestivamente que después tenia oeasién de arrepentirse a sus
anchas, realmente no se le. puede llamar un escéptico envuelto, al
estilo de Pirro, en una ponderaciéon eterna.

El filésofo Deméerito, cuya teoria atéSmica ha sido llevada en
dias recientes a una realizacién de magnitud horripilante, es tra-
tado con rapidez somera por Lucinno, guien lo presenta en su Ven-
ta de Vidas sélo como uno de los dos extremos histéricos de la filo-
sofia. Ni el mercantil Hermes puede vender a Deméerito, porque
éste se empeiia en reirse locamente diciendo gue ‘‘no hay que to-
mar nada en serio, pues todo es sélo un hueco, un fluir de fdtomos
e infinitud’’.(34). Desgraciadamente, ahora que hemos visto la com-
probacién material de su teoria, tal vez tengamos que reconocer
que Deméerito y no Luciano tenia la razdén, admitiendo gue si to-
davia nos parece que existe algo digno de ser tomado. en serio, bien
puede ser que cn alguna fecha futura no quede mis que ‘‘un hue-
co, un fluir de itomos ¢ infinitud.”’(35)

¥l otro extremo patoldgico seiialado por Lauciano, el de la filo-
soffa atrabilaria, es representado en esta misma Venta por Heri-
clito, quien queda sin venderse al par de Deméerito cuando decla-
ra que ‘‘Los asuntos humanos son lamentables y dignos de ligri-
mas...... No me parecen grandes los males actuales (de la hu-
manidad), pues los venideros seriin mucho peores.’’(36) El in-
teresado en comprarle le rechaza al oir esto, diciendo gue su mal
esta rayano en la locura hipocondriaca,

Luciano se burla también de los Peripatéticos quienes, siendo
miis que filosofos, realizaban la tarea laudable de hacer estudios
cientificos. En la Venta de Vidas, el Peripatético es vendido en un
precio magnifico—veinte minas—cuando informa a su compra-
dor gue podri enseciiarle ‘‘la duracién de la vida de un mosco;
hasta qud profundidad el sol ilumina la mar; y cémo es el alma
de los ostiones’’; ademiis de informarle detalladamente lo re-
lativo a la ‘‘concepcion y formacién del embrién, y cémo el hom-
bre es un ser gue rie mientras que el asno ni rie ni construyec casas
ni navega.’’(37)

En cambio, resulta imposible vender en ningiin precio a Aris-
tipo, fundador de la escuela hedonista por excelencia, la de los Ci-
renaicos, porque el comprador interesado se percata inmediatamen-
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te de que Aristipo no es sino un ebrio afecto a una vida de lujos ¥y
que no puede ni siquiera hablar de lo ebrio que esti. Esta eritica
de la embriaguez, que es sélo una de tantas en la obra de Luciano,
también refuta la opinién de que Luciano se inclinase a favor del.
epicureanismo o hedonismo.

VI—LA FILOSOFIA DE LUCIANO

Visto el rechazo tan terminante que Luciano hace de los sis-
temas filos6ficos como tales, tal vez parezea tan absurdo presentar
una filosofin de Luciano como seria presentar una religién suya.
Sin embargo, Luciano expresa demasiados coneeptos filoséficos pa-~
ra que se le despida sin tratar de analizar cuil era su sentir respec-
to a la interpretacién de la vida, o sea su filosofia.

Hay que recordar que las llamadas filosofias no son realmente
filosofias. No son lo que Pitigoras guiso decir cuando acuiié el
término fllosofia. (o0 sea amor a la sabiduria) para describir el afin
de conocimientos que caracterizaba a los alumnos del centro de
ensefianza que ¢l establecid y» dirigié en el Siglo VI A. C. A par-
tir de Sdcrates, 1a filosofia significa mis bien un sistema de conecep-
tos metafisicos, o bien una orientacién o punto de vista determinado
respecto de la vida; y es en este sentido que hablaremos de la filo-
sofia de Luciano.

Luciano rendin culto esencialmente a la Verdad, y como su mo-
do de pensar cra biisicamente moderno, en el sentido cientifico de
dejarse convencer sélo por razonamientos sdlidos 3 hechos incon-
testables, no pudo reconciliarse con ninguno de los sistemas filo-
s6ficos de aquella era. Al contrario, dice qire todos ellos han de ser
falsos, porgque, mientras que la Verdad es tunica:

¢.....Epicuro eree que las cosas son de un modo, los estoicos
de otro, los Académicos de otro..... manteniendo cada quien que
la filosofia es algo distinto..... Digo que no puede existir una
cieneia sin fundamento real. Pues jeémo es que la aritmética es
una sola, que entre nosotros lo mismo que entre los persas dos y
dos son cuatro, siendo reconoecido esto lo mismo por los griegos que,
por los birbaros, mientras que vemos muchas filosofias distintas en
tre si, sin concordancia entre sus principios respectivos.....? (La
filosofia) no puede ser mAs que una, porque la sabiduria es iini-
ca.’’(38)
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Chapman acierta al decir que los ‘‘pensadores (modernos) es-
%in preocupandos por lo mismo que parece haber sido la esencia del
pensamiento de Luciano, o sea la impotencia de los simbolos crea-
dos por los hombres para cncerrar la Verdad. Estos simbolos no
hacen mis que sugerir la direeccién en que esti la Verdad.”’(39)
Las palabras de Luciano sobre este punto son que la Verdad es ‘‘va-
ga, de color indistinto....., desnuda, sin adornos, siempre fugiti-
va o imposible de sujetar.'’(40),

El eriterio de Luciano respecto de 1la filosofia, en cl sentido usual
de la palabra, es paralelo a su actitud hacia la religién. Por una
parte rechazaba a los dioses paganos, indignindose ante la estulticia
de la plebe al creer que los dioses eran seres tan bajos como ellos
—seres venales, de venta a eambio de sacrificios, suseceptibles a la
cblera y otras pasiones bajas, y propensos a planear venganzas mez-
quinas si no se les halagaba—, pues el Dios de Luciano era un ser
tan infinitnmente superior al hombre gue no era posible ni conce-
birle. Y con respecto a la filosofia, Luciano tenia la misma venera-
cién extremada por la Verdad que tenia por su dios desconocido:
Consideraba gue 1la Verdad es demasiado sublime para que sea po-
sible encerrarla en unos cuantos preceptos ideados por mentes
finitas.

Otro motivo basico en el dnimo de Luciano al rechazar las fi-
losofias contemporineas es que todas ecllas sefinlan como su meta
la felicidad, predicando los maestros de las diferentes escuelas que
ellos poseian este sccereto—a pesar de que de hecho vivian tanto o
més miseramente ue sus contemporineos legos. Dice Liuciano que
comprende que aquellas filosofins tienen atractivos-—Ila buena fa-
ma, el prestigio 3 el consuelo que traen a sus secuaces—, mientras
que si se concretasen a decir la verdad, todos se molestarian econ
ellas. Sin embargo, aun cuando esas filosofias proporcionen con-
suelos relativos, nunca ha encontrade ¢€l, Luciano, un filésofo que
hayn aleanzado la verdadera felicidad. Declara concretamente que
. ....la virtud se manifiesta en la accidén, en el hacer lo que es jus-
to, sabio y» digno de un hombre; pero..... los filésofos més avan-
zados...... no hacen caso de esto sino que pasan...... su vida
buscando e inventando frases, silogismos y problemas miserables,
aceptando al hombre que supere en esto como el triunfador glorio-
80..... Abandonan estupidamente el fruto, consistente en la ac-
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<ién, para dedicarse afanosamente a la eorteza y las hojas que se
arrojan unos a otros en sus debates.’?(41)

Luciano resume su sentir con respecto a estas sutilezas metafi-
siecas al anconsejar: ‘“La vidn de los hombres ordinarios es la me-
Jor, ¥ ti seriis mas sabio si cesas de hacer especulaciones vagas y
exiimenes de fines y principios, despreciando los silogismos de es-
tos sabios 3 consideriindolos tontera. DProcura sd6lo esto—hacer
buen uso del presente y» seguir adelante riéndote mucho, sin tomar
nada en serio.’’(42)

Con este desprecio de Luciano por la metafisica, no es de ex-
trafiarse que pregunte: ‘‘:Doénde estin la tan sonada Virtud, la
Naturaleza, ¢l Destino 3 la Suerte? Son nombres insubstanciales y
huecos. ...., inventados por esos hombres estiipidos que son les fi-
16s0f0s. Oh Zecus, (has visto alguna vez a la Virtud, a la Na-
turaleza o al Destino7°’(43) Siente Jo mismo con respeeto a la Filo-
sofia, declarando guce hace mucho que la anda buscando pero que
nunca la ha podido hallar.(+4)

Sin embargo, Luciano reconoce que la pretensién de ser fil-
sofo trne consigo los beneficios innegables, aunque pocas veces re-
conocidos, de la Hipocresia, 3 hace ver que la mayorin de los fil6-
sofos sacan mucho provecho de su profesién, agregando que aun
cuando no logren otra cosa ‘‘cuando menos pecan méis moderada-
mente por respeto a sus hiabitos.’’(45)

A pesar de la oposicién de Luciano hacia Ia filosofia estoica
como tal, su pensamiento concuerda con clla en varios puntos—en
la indiferencia que recomienda hacia el sufrimiento » el placer, y
en su fatalismo. ILa definicién de la felicidad que Lueciano atribuye
-al filésofo Démonax, es cliasicamente estoica:

‘“Sélo el hombre libre es feliz..... Quiero decir el que ni es-
La mayor parte de nosotros somos los es-
Si piensas en las cosas huma-

pera ni tenie nada. . ...
elavos de la esperanza y del miedo.
nas, veris eSmo no ameritan ni esperanza ni miedo, pues todas ellas,

tanto las molestas como las gratas, tienen su fin.”*(46)

Pero hay que tener presente que Luciano, quien en esta cita
parece admirar al estoicismo, fué todo menos gue un estoico en su
modo de vivir,

En cambio, Luciano si fué un fatalista, con ese fatalismo orien-
tal de las Mil y Una Noches. ‘‘De nada sirve, oh Zeus,’’ dice,
“‘prever el futuro si los hombres no pueden protegerse contra él....
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s Acaso aquél que sepa que habri de morir por la punta de una lan-
zn podri huir de la muerte .con encerrarse? ;Imposible! Porque
el Destino lo sacara..... » lo entregari a la lanza.’’(47)

Es caracteristico de Lueciano haber aprovechado este fatalismo
racional para rechazar la responsabilidad moral de los hombres
por sus actos  para tratar de derribar la creenecia popular en cas-
tigos ) recompensas ultramundanos. Cree que los hombres son s6-
lo titeres gue reaccionan automiiticamente ante la sucesién inmu-
table de ecausas y efectos. Cuando Zeus explica pacientemente al
filésofo Cinisco que se premia a los virtuosos después de muertos,
¥ que se castiga a los . malos, Cinisco le refuta diciendo:

‘*No debe castigarse ni premiarse a nadie..... Porque los
hombres no hacen nada voluntariamente, sino obligados por una
necesidad irresistible..... El Deétino es la causa de todo. Si al-
guien mata, el Destino es el asesino, y si alguien roba un templo,
sélo ejecuta lo ordenado. De manera que si Minds (el juez de los
muertos) hubiese de juzgar con justicia, castigaria al Destino
.....porque ;qué injusticia cometen (los hombres) al obedecer sus
Srdenes ?77(48)

Luciano también presenta el lado humoristico de este fatalis-
mo, hacicudo que Heracles se sienta sumamente apocado al darse
cuenta de gue no fué él guien maté al leén y a la Hidra sino las
Parcas que rcalizaron aquello a través de él

No obstante la oposicién sistemiitica de Iuuciano a los sistemas
filoséficos, se notn en &l un residuo moral proveniente directamente
de ellos. Alaba al filé6sofo Nigrino porque ‘‘exhortaba a sus dis-
cipulos a no pospotter el ser buenos, como lo hace la mayoria de la
gente, fijindose una fecha..... para comenzar a no mentir y a ha-
cer lo que es debido. Insistia en gque la ineclinacién hacia el bien
no permitia ninguna demora.”’#9) Este consejo sanle sobrando,
desde luego, dentro de un esquema fatalista, pero como los mismos
estoicos predicaban la moralidad, tal vez sea un reflejo de su teo-
ria. IPor otra parte, pudiera ser un eco de la exhortacién de San
Juan Bautista, ‘‘j Arrepentios, porque estii cerca el Reino de los
Ciclos!’?

Otro indicio de la influencia estoieca en Luciano es su declara-
ciéon de que ‘‘el hombre inteligente se satisface ) ama a las cir-
cunstancias que se le presenten, no considerando insoportable nin-
guna de ellas.’’(50)
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Por otra parte, Luciano concuerda con IEspinoza al declarar
que no es necesario presuponer la existencia de una Providencia
para explicar la recurrencia periédiea de determinados fenémenos,
como, por ejemplo, la sucesién de las. estaciones, la ruta del sol,
la adaptacién de los seres vivientes a su ambiente, ete. ‘‘No es
fuerza,’’ dice, ‘‘creer que los fenémenos recurrentes sucedan debido
a una Providencia, porque..... es posible que hayan comenzado
al azar, regularizéindose después. T llamas su sucesion forzoza
orden, y luego te enojas si alguien no estit de aecuerdo eon tu siste-
ma de catalogar 3 de alabar estos sucesos, ereyendo que (tu siste-
ma) es prueba de que cada uno de dichos sucesos es ordenado por
la Providenecia.’’(51)

Aparte de las implicaciones filos6ficas de este parecer, vemos
que el pensamiento de Juciano encierra el mismo concepto que ha-
bria de elucidarse siglos después; o sea que la sueesién de un hecho
a otro, que llamamos causa y cfeeto, no puede afirmarse como in-
variable sino que debe considerarse veridica sélo dentro de los 1li-
mites de nuestra experiencia.

Estos pareceres de Luciano—sus recomendaciones de sobrelle-
var la vida ecuiinimemente, procurando hacer el bien aun cuando
une no crea en una Providencia personal, o bien de pasar la exis-
tencia riéndose uno y sin preocuparse por nada— contrastan ex-
trafiamente con el fondo de su sentir respecto a la vida humana.
En efecto, cuando habla de la vida en tono serio, recuerda al Ecle-
siastés » a los apéstoles ceristianos, por la nota recurrente de gue
todo es vanidad, sombra que pasa, humo que se disipa. I tanto
mis sombrio este aspecto de Luciano por no proporecionar ninguna
esperanza de una vida mejor despudés de la muerte.

2

Luciano rccurre a Cardn, el barquero que traslada las almas
de los difuntos sobre In Laguna Estigia a IHades, para expresar su
menospreeio total por la vida humana como un sueifio misero. En
su obra, Carén obtiene permiso para tomarse un dia de asueto para
venir a conocer el mundo, porque de tanto oir los lamentos de los
muertos, de tanto ver su renuencia al dejar la vida y sus esfuerzos
desesperados para regresar n ella, se le ha despertado la curiosidad
v el deseo de averiguar qué cosa tan maravillosa es la existencia
humana para que hasta los hombres mis valientes y sabios lloren
desesperadamente su pérdida.
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En los comentarios (ue Carén hace micentras Flermes le enseiia
¥ le explica la vida de los hombres, vemos reflejada el alma de Lu-
ciano en forma tan sombrin gque hace pensar que su jocosidad acos-
tumbrada fué sé6lo una miiscara pindosa, ealculada para hacer la
vida mis llevadera para si mismo y para quienes lo rodeaban. Es-
tos pasajes son de 1o mids bello dejado por Luciano, » son en los que
se basan muchos eriticos para ereer gque ¢l Carén es su obra maestra.

A fin de gque Carén pueda observar eémodamente la vida hu-
mana, IHermes encima el monte Osa sobre ¢l Olimpo » luego coloca
el monte Pelién sobre los dos, » es desde la eminencia resultante
-que los dos dioses platican entre si:

““Carén: Veo que es variada la actividad (de los hombres),
que su vida esti llena de tumulto 3 que sus ciudades pa-
recen colmenas en que cada quien fiene su propio aguijén

pica a su veeino, mientras gue unos cuantos andan mo-
lestando o los mids necesitados. Pero, qgué es aguella mul-
titud invisible que revolotea en derredor de ellos?

““‘Iermes: Son las esperanzas, oh Cardén, » los temores, la ig-
norancia, los- placeres, Ian  avarvicia, el coraje, el odio y
otras cosas por el estilo. La ignorancia cireula alli abajo
entre los hombres, conviviendo con ellos, lo mismo que el
odio ¥ el coraje, la envidia y» la estupidez, 1a duda y la
codicia. El miedo » la esperanza vuelan por arriba de sus
cabezas, bajando el miedo a asustarlos y» a hacerlos estre-
meeerse, mientras que la esperanza, suspendida sobre ellos,
alza el vuelo cada vez que alguien cree asegurirsela, de-
jandolo boqguiabierto..... "’ 2y

A continuacién ITermes describe la vida de los hombres desde su
punto de vista:

‘“No podria expresar lo risible gue es (la vida humana), oh
Cardn, sobre todo las desmesuradas ambiciones de los hombres y
el que, cuando estin en camino de realizar sus esperanzas, scan arre-
batados por nuestra amiga, la Muerte. Ella tiene, como wves, mu-
chos. servidores: las calenturas, las consunciones,  las pul-
monias, las espadas, los bandidos, la cvicuta, los jueces } los tiranos.
Los hombres no se acuerdan de nada de esto mientras les vaya bien,
pero cuando se tropiezan, jentonces son los ayes y los lamentos!
Si desde un principio pensasen en gue son mortales 3 gque han de
permanecer poco tiempo en la vida sélo para dejar, como se deja un
suefio, todo lo que esti sobre la tierra, vivirian mas moderadamente
3 sufririan menos al morir. Como son las cosas, esperan gozar
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siempre de lo que tienen, y cuando..... la Muerte los llama y se
los lleva atados por una fiebre o una consuncién, se enojan por

tener que irse, porque no esperaban ser arrebatados de sus pose-
siones.....?”’(53)

Es casi inhumana la burla que Luciano hace en seguida de las
proezas de los hombres y su orgullo de ellas, recordiindonos que los
vencedores mis grandes tienen gue ser vencidos irremisiblemente s

‘“Hermes: Aquél es Dilén, el atleta de Crotona. Lo estin
aplaundiendo los griegos, porque ha cargado al toro y lo
lleva a través del estadio.

¢“Carén; Cuiinto mas justo seria, oh Ilermes, que a mi me
aplaudiesen, ¥a que dentro de poco tiempo tomaré al mis-
mo Milén y lo echaré en mi barea, euando se presente en-
tre nosotros derrocado por aquella antagonista invencible,
la Muerte, sin saber siquiera eémo tropezé. Entonees lo
oiremos lamentarse, acordindose de estos laureles y de es-
tos aplausos..... ,Qno. acaso no espera morir algtin dia?

¢‘Iermes: ;Por qm- habia de pensar ahora en la muerte, estan-
do en la eciispide de 1la glorin?

“Carén: Dejémoslo. Dentro de poco nos hari reirnos, cuan-
do atraviese 1a Estigia y no pueda levantar ni un zaneu-
do, mucho menos un toro!’’(34)

A pesar del desprecio tan acentuado por la vida que Lu-
ciano expresa, no creia en el suieidio. Al contrario, lo censura co-
mo una ‘‘huida de la vida.’’(55) XNo obstante, ve la muerte como
una bendicién, llevando esta opinién suya a cextremos también in-
huamanos en El Luto, al mofarse de los lamentos de un padre cuyo
hijo acaba de morir. Dice Luciano gue si el joven pudiese levan-
tarse en su féretro ) hablarle, le dirigirin las siguientes palabras:

¢“Oh hombre desafortunado, ;por qué gritas? ;Por qué me mo-
lestas? ;Deja de arrancarte el eabello y de arafiarte..... la caratl
$Por qué me insultas llamindome infeliz ¥ malhadado cuando me
he hecho mucho mejor ¥ miis feliz que t4? j; Qué desgracia ereces que
esté sufriendo ? ( Es porque no he llegado a ser un viejo como tid, con
el criineo calvo, la cara arrugada, encorvado, las rodillas tembloro-
sas, enteramente podrido por los afios.....? Mira, puesto que pa-
reces ignorarlo te ensciiaré a lamentarte en forma mis veridica:s
Comenzando de nuevo, grita, ‘ Ay de mi hijo, jya jamis tendras sed,
ya jamis tendris hambre ni frio! El desdichado se me ha ido,
huyendo de las enfermedades. jYa no temeris las fiebres ni a los
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enemigos ni a los tiranos! (Jamiis te molestarid el amor ni te ator-
mentarin sus placeres.....!

!t jJamils seris despreciado al llegar a
viejo, ni seris considerado una earga por los jévenes!’’ ’(56)

s en sus descripciones de la existencia de los finados en Ha-
des, aquel lugar cruel de tedio y» desolaciéon eternos, que Luciano
llega o la realizacién miés completa de su concepto de la vida hu-
mana como un carnaval pasajero, desprovisto de todo significado
construetivo o perdurable. ¥Tlace que DMénipo narre una visita a
Hac.»s, asi:

‘“Con tantos esqueletos yaciendo en el mismo lugar, todos mi-
rando en forma horrenda ¥ vacua y enseiiando los dientes pelones,
me vi apurado para distinguir a Tersites del bello Nireo, al men-
digo Iro del rey de los Faecios, y al cocinero Pirrias del rey Aga-
memnén..... Al mirar aquello, me parecié que la vida de los
hombres es semejante a una larga procesion, con la Suerte cnear-
gada de proveer ) distribuir todas las cosas, ataviando ella a los
participantes en el desfile, de modos variados y distintos entre si.

““Tomando a cualquiera al azar, lo viste regiamente, coloean-
dole su tiara, proveyéndole de guardias y cifiéndole la eabeza con
una diadema; mientras que a otro lo viste de eselavo. A uno lo
adorna para que sea bello, a otro lo presenta deforme ¥ ridiculo.
Pues hace falta, creo, gue el especticulo sea variado. DMuchas ve-
ces, cuando va la procesién a medio camino, la Suerte cambia los
vestidos con gue entraron algunos de los participantes, no dejan-
dolos llegar hasta cl fin en sus papeles originales, sino ataviiandolos
de otro modo, obligando a Creso (a dejar de ser rey para) vestir-
se de eselavo 3 eautivo, ¥ a Menandro, quien hasta entonces desfila-
ba entre los esclavos, a ponerse el traje real de Policerates.

“‘Por un tiempo breve la Suerte deja a cada uno llevar puesto
su vestido pero después, al vencerse el plazo del desfile, cada quien
le devuelve su equipo, quitiandose su ropa conjuntamente con su
cuerpo, para volver a ser lo que era antes de nacer, no diferencidan-

dose cn nada de su prdjimo. Cuando la Suerte se presenta y pide

la devoluecién de sus adornos, algunos se muestran ingratos.....
indignidndose como si se les privase de algo suyo en vez de pedirse-
les Ia devolucion de lo que s6lo (se les prestd) para disfrutar de ello
por un plazo corto.’’ (37,

Aqui se nota el colorido socialista del pensamiento de Luciano.
En efecto, nunca pudo librarse de su preocupacién por los lujos y
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distinciones inmerecidos, segiin &1, de los ricos y su contraste con el
sufrimiento de los pobres. Reecalea la paridad del tratamiento ‘que
la Muerte da a todos, porque le consuela pensar que ella anula to-
das las diferencias sociales, beneficiando asi a los pobres tanto como
perjudiea a los ricos.

Luciano subraya alegremente este punto en su Descenso a Ha-
des al contar ec¢é6mo, cuando el pobre zapatero Miquilo esti atrave-
sando la Estigia en la barca de Curén, Ilermes le reclama ¢l que no
se lamente como los demis difuntos, ordeniindole que se quecje un
poco ‘‘segiin es costumbre’’. Al obedecerle Miquilo, poniéndose a
lamentar, Luciano nos hace ver que consideraba el don de la vida co-
mo una condena para los pobres.

‘“Bueno,’’ dice Miquilo a ITermes, en esta obra ‘“me lamentaré,
puesto que asi lo deseas. j Ay de mis suelas! Ay de las botas vie-
jas! {Ay de las sandalias podridas! [Ya jamas, oh desdichado de
mi, me estaré sin comer desde el amanecer hasta ln noche! ;Ya ja-
mis enminaré durante el invierno, descalzo » medio desnudo, cas-

tafiecteando los dientes por el frio! ;Quién heredari mi

cuchillo
¥ mi lezna ¢’7(38),

En cambio cl rico Megapento, que va en la barca
con DMiquilo, implora a ln Parca Cloto que sc¢ le devuelva a la vida,
suplicindole: ‘“ Aunque me hagas nn hombre vulgar, un pobre o atin
un esclavo en lugar del rey gue era, j déjame vivir otra vez!’’(59)

Al considerar las citas anteriores, debemos tener presente gue
Lueciano no erein en la otra vida. TUtiliza el IIades miis bien como
una forma alegdriea ya establecida para recalear la naturaleza
tronsitoria de los goces y» sufrimientos humanos y la estulticia de
los hombres al aferrarse a lan vida » sus posesiones como si fuesen
eternos. El parecer e Luciano sobre la mortalidad del espiritu hu-
mano es terminante. Pregunta: ‘*Después de todo, tonto de mi,
¢qué otra vida he de vivir?’’(60)

Lo filosofia personal de Liuciano estii caracterizada por un ras-
go que a primera vista parcce marcadamente cinico—la alabanza
de la pobreza por las virtudes que inculea, con la censura correla-
tiva de la rigqueza por los vicios que fomenta. Este punto de vista
fué mueho mas que un simple parecer de Liuciano; llegdé a ser casi
una obsesién en él.

Es en ¢l Timén que nos presenta su defensa mis positiva de la
pobreza, describiendo e¢émo Timdn, el personaje principal de este
didlogo tragi-eémico, se beneficié al ser lanzado desde la opulencia
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en que vivia a los brazos de la miseria, gracias a los abusos de sus
amigos parisitos. Cuando Zeus se compadece de los sufrimientos
de Timén y decide compensarle su piedad religiosa con mandarle
un tesoro, la Pobreza protesta diciendo:

¢¢3 Conque ahora manda (Zeus) a la Rigqueza a Timén cuando,
habiéndolo recibido yo de manos de ella en tan mal estado....,
lo entregué a la Sabiduria y» al Trabajo y asi he hecho de él un
hombre noble y digno en ‘todos sentidos? 3Tan ficil de des-
preciar os parezco yo, la I’obreza, 3 tan fx'lcil de perjudicar,
yue s¢ me pueda guitar mi anien posesion, cuidadosamente
iormndu de acuerdo con la Virtud, para que la Rigqueza tome
nuevamente a Timén y, cntrcgandolo a su vida anterior, lo ha-
ra muelle, innoble e ignorante, sélo para devolvérmelo otra
vez hecho un harapo?’’(61)

En el mismo Timén, Luciano explien que los hombres aceptan
gustosos la Riqueza, por no darse cuenta de los males que trac con-
sigo. Ella misma desecribe su sistema de operar que, sca dicho de
paso, se parece mucho al de una ramera:

“Para no verme del todo deforme, me pongo una miiscara se-
duetora, entretejida con oro y joyas, ¥ un vestido multicolor,
» luego salgo al encuentro de (mis amigos prospectivos). Ellos,
creyendo ver mi cara verdadera, se enamoran de mi, desespe-
riindose si no me logran..... Cuando alguien me encuentra
por primera vez, abre la puerta de par en par para recibirme,
Y a escondidas entrnn conmigo la Presuncién, la Ignorancia,
la Arrogancia, la DMolicie, Ia hmoleucm, el Ln"mw y otros mu-
chos vicios. Con su alma ya prendida por todos éstos, (mi
amante) se admira de lo que no amerita admiracién y anhela
1o ¢ue debe rechazarse; » a mi, la progenitora de todos esos
males,..... adora, y sufririn todo antes que perderme,’’(62)

Sin embargo, este criterio einico de Luaciano es débil, precisa-
mente por su falta de base en la realidad. El mismo sefiala repeti-
das veces lo duro y amargo que es la vida de los pobres, y su odio y
condena de la rigqueza estiin fundados no en los males inherentes al
Iujo exagerado sino en el contraste que proporciona éste con las pe-
nas de los desheredados de la fortuna. Se complace repetidas ve-
ces recalecando e6mo los ricos sufren cuando se les presenta la Muer-
te a desprenderlos de sus posesiones, mientras que los pobres sc le-
vantan alegres a seguirla, ya que para ellos la Muerte significa el
fin de sus sufrimientos. ‘‘El alma de los ricos,’’ dice Luciano, ‘‘es-
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t4 sujeta por los placeres como por una viscosidad y no desea des-
prenderse ficilmente..... Son como ligaduras irrompibles.?”(63), .

En cambio, el pobre zapatero Miquilo describe el gusto que le
dié la llegada de la Muerte. ‘‘Apcnas (La Muerte) me habia hecho
la seiia,’’ dice Miquilo, ‘‘tiré con gusto mi cuchillo 3 ¢l cucro—
pues tenia una sandalia entre las manos—y levantindome de un
salto, descalzo y sin quitarme el tinte negro siquiera, la segui o, mis
bien dicho, la precedi, mirando hacia adelante. Porque no quedaba
nada a mis espaldas que me hiciera volver la vista atriis, ni me Ila-
maba nada.’’(64)

En esta misma obra Luciano revela claramente su verdadero
sentir respecto a las virtudes relativas de la opulencia 3 de la mise-
ria, subrayando que no pretende alabar a la pobreza en si—pues di-
ce claramente que Ia vida es un fardo espinoso para los pobres—, ni
despreciar a la riqueza en si, sino que mits bien experimenta una sa-
tisfaccién Intima al pensar gque con la Muerte se voltea todo al revés,
¢“Veo que entre vosotros todo es bello,’” dice Miquilo al llegar a Ha-
des. ‘‘Todos son iguales y nadie sobrepasa a su vecino, y esto me
parcce duleisimo..... Aqui los acreedores no exigen pagos, aqui
no se cobran impuestos. Y sobre todo, agui no se hieln uno en in-
vierno, ni se enferma, ni es golpeado por otros mis poderosos. To-
do es paz y las cosas estin al revés: Nosotros los pobres nos reimos
mientras que los ricos se vejan y lloran.’’(63)

En el Gallo, Luciano hace gque Pitéigoras diga al mismo zapate-
ro Miquilo, ‘‘Oye esto: jnunca he visto a nadie vivir mas feliz que
ti!’’, para signifiear gque la vida de los pobres es Ia ideal. Sin em-
bargo, Luciano se contradice nuevamente a este respecto al deseri-
bir el encuentro entre la Muerte y el pobre filésofo Cinisco: “‘;Qué
injusticia te haria yo para que me dejases en el mundo tanto tiem-
po?’’ pregunta Cinisco a la Muerte. ‘‘;Casi desenredaste todo el
hilo de tu rueca para mi! Muchas veces traté de venir, quebrando
el hilo, pero no sé e6mo era que no se podia romper,’’(66),

Esta contradiceién aparente en el parecer de Luciano sobre la
rigqueza y la penuria no es dificil de explicar: Por una parte com-
prendia que la opulencia corrompe a los hombres, v por la otra veia
que si bien la pobreza los hace fuertes ¥, a veces, virtuosos gracias
a la disciplina del trabajo constante, la miseria es una carga bien
poco agradable de soportar. Mis que a la pobreza idealizada de los
cinicos, Luciano aspiraba a un estado econémico que representase
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una reparticién parejn de los bienes materiales, a fin de evitar tan-
to los vicios de la opulencia ¢como los sufrimientos de la miseria. En
"esto también su pensamiento estaba adelauntado al de sus contempo-
rineos en unos dos mil afios; pues si bien Platén ya habia propuesto
1a comunidad de bienes en su Repiuiblica, pocas personas quisieron
respaldar esta tcoria antes de tiempos muy recientes.

Luciano mismo no fué ningiin asceta cinico, empefiado en cas-
tigar su cuerpo con privaciones materiales. I.e gustaba mis bien el
término medio de la comodidad razonable, pero su sentir intimo es-
taba decididamente a favor de los pobres y en contra de los ricos.

Es en el siguiente pasaje que Lueciano condena a la Riqueza con
mayor grafismo:

““Imaginate un portal alto » dorado, fincado no en un llano
sino .....sobre una colina. La subida es empinada y resbalo-
sa, a fin de que muchas veces los ue ercen estar ya cerca de la
eiispide, tropiccen y se rompan el cuello. Adenfro esti senta-
da la Riqueza en persona. Toda elln es de oro y, al parecer,
hermosa 3 atrayente. Despudés de haber subido penosamente,
su amante se acerca al portal » contempla deslumbrado el oro.
““‘Liuego la Esperanza, hermosa clla tambidén » alegremente ves-
tida, lo recibe » lo lleva adentro, tremendamente impresionado.
Tia Esperanza siempre se le va por delante » otras mujeres lo
reciben sucesivamente—el Engaiio » la Esclavitud, guienes lo
entregan al Trabajo qite cjercita al infeliz en mil sufrimientos.
Finalmente, cuando ya estid envejecido, lo entrexa enfermo »
alterndo a ln Vejez. Después la Insolencia se apodera de él
¥ lo arrastra hasta In Desesperacion.

‘“IEntonces ln Esperanza, que se ha hecho invisible, vuela; y
en lugar de las puertas doradas por donde entrd, se saca al
hombre a cln])ui()n(-s por una salida remota y secreta, siendo
¢l ya un viejo desnudo, palido x barrigdén, tup.xndos‘e lns par-
tes pudendns con una mano ) estrangulindose con la otra.
Al salir, viene a su encuentro el Arrepentimiento que no sirve

para nada a menos que sea para acabar de destrozar al infe-
1iz. (07>

Resumamos Ia filosofia de Luciano, o sea su sentir
pecto a la vida humana:

No se puede precisar la Verdad; lo mas que el hombre puede ¥
debe hacer es tratar siempre de acereciirsele. No ¢s posible fijar nin-
guna base cientifica ¢ irrefutable para la filosofia, por no tratarse de
una ciencia exacta; por lo tanto no se puede aceptar ningiin prin-
cipio filoséfico como absolutamente veridico y preciso. Es vanidad

con res-
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nociva quebrarse la cabeza con abstracciones filos6ficas como la Vir-
tud, la Naturaleza, ete., pues no existen; y peor atn entretenerse
con silogismos capciosos.

Aparentemente es imposible aleanzar la felicidad en esta vida.
El determinismo gobierna la existencia de los hombres », por lo tan-
to, lo mejor es vivir lo mais despreocupadamente posible, sin espe-
rar ni temer nada. El individuo no es responsable de sus actos; sin
embargo, debe tratar de vivir en forma moral. No se sabe gque ha-
¥a una Providencia personal, pues no hay prucba de ello,

La vida es un sueiio cruel, lleno de agitacién vana, sin ninguna
esperanza de inmortalidad. Tanto la rigueza ecomo la pobreza aca-
rrean sufrimientos; » dada la naturaleza pasajera de la existencia
humana, los honibres debieran vivir pensando en la muerte, 3 no en
desplumarse unos a otros. Como todos estin presos en Ja misma red
de carne que es la vida, 1o mejor es tratar de vivir alegremente,
para hacerse Ia existencia mids llevadera para si mismos y para los
demils, » soportar todo ccudinimemente hasta ser libertados por la
muerte.

Sin saberlo ¢l mismo, Luciano tenia mucho de estoico, y» al par
de los pensadores de esta escuela, fué tanto mas digna de alabanza
su étiea por carecer de sostenes sobrenaturales.

CAPITULO IX
EL ICONOCLASTA ANTE LOS DIOSES

1.—Zeus y Luciano. 2.—Otras Deidades. 3.—FHeteroge-
neidad de los Dioses del Olimpo de Luciano. 4.—Tra-
diciones Religiosas. 5.—Luciano ante la Religidn.

Al tratar de la época de Luciano, vimos algo de la dureza con
que ¢él ataca las supersticiones y creencias exdticas prevalecientes
entre sus contempordineos. De no tomarse en cuenta la situaciém
reinante en aquel siglo en materia religiosa, podria ereerse que Lu-
ciano era un pensador ateco o agnéstico por convieeidén; pero si con-
sideramos la ignorancia abyecta con que los pueblos del Imperio Ro-
mano aceptaban toda clase de charlatanismos en aguel siglo, com-
prenderemos mejor la indignacién de Luciano ante semejante situa-
<ién.
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De todos los escritores del Siglo II A. D., sélo Luciano y el mé-
dico Galeno supieron guardar una actitud racional respecto a la co-
rriente de creencias en lo sobrenatural. Entre sus contemporineos
estaban los dos Plinios, que creian en los suefios como augurios de
Yos dioses; Plutarco, que repetia anécdotas sobre la providencia Qi-
vina; ¥ Suetonio y Técito quienes narraban sucesos sobrenaturales
con credulidad aparente.(1) Sabemos que no sélo la plebe sino has-
ta las personas cultas creian en los ordaeculos, los augurios, los sue-
fios ¥y la adivinacién. Los mismos cristianos de aquella época acep-
taban como viilidos los relatos de milagros efectuados por cultistas
paganos por el estilo del famoso charlatiin Alejandro, a quien ya
nos referimos detalladamente.

Parcce que la causa bisican de este estado caédtico en materia
religiosa en el Siglo IT A. D., fué que el pueblo romano ya se habia
hartado de progresos materiales y de excesos sensuales ¥ que bus-
caba algo mis permanente. La revista que hemos hecho de las cos-
tumbres prevalecientes en la époea de Luciano indiea que aquél fué
un siglo de licencia, pero aun asi representaba de hecho un estado
social sensiblemente miis moral que el del siglo anterior, en que rei-
naron Caligula y Nerén.

Eran tales el hastio ) desolacién espirituales de aguella gente
que el mismo Marco Aurelio dijo, ‘‘;De qué me sirve vivir en un
universo sin dioses } sin Provideneia?’’(2), resumiendo en estas pa-
labras el sentir de sus contemporineos.

Sin desconocer que los anhelos espirituales de la coneiencia hu-
mana constituyen su aspecto mis elevado, no sorprende que Lucia-
no se haya indignado ante el oscurantismo, la supercheria, los ritos
barbiricos y el charlatanismo que iban ganando terreno en su siglo,
medrando gracias al ansia de sus contemporineos por encontrar
cierto solaz espiritual.

Como Trever dice, Luciano fué verdaderamente una voz que
clamaba en la soledad contra estas corrientes de fanatismo ciego.
Dedic6é gran parte de su obra a satirizar las supersticiones de su
era, con la vana esperanza de extirparlas, cuando menos en parte.
Lo ayudaron mucho la picardia humoristica y la gracia penetrante
con que supo presentar sus criticas de las deidades olimpicas y del
charlatanismo contemporineo. Se conereté o atacar sélo las reli-
giones y cultos paganos, mencionando al Cristianismo Gnicamente
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en térmxnos de admiracién sincera por las cualidndes de los conver-
sos a esa fe.

1—ZEUS Y LUCIANO

A juzgar por lo que Luciano dice en Ménipo, parece que su ac-
titud anti-religiosa tuvo principio en su nifiez, segin él mismo re-
lata:

‘‘Cuando era nifio, oia narrar lo que cuentan ¥omero 'y Hesio-
do de las guerras y riiias no s6lo de los semi-dioses sino de los
dioses mismos, asi como de sus adulterios, asaltos, abduccio-
nes, pleitos, destierros de sus padres y bodas entre hermanos.
Entonces pensaba que todo esto estaba muy bien hecho y me
sentia impulsado a imitarlos.

‘‘Pero al llegar a adulto, aprendi que las leyes ordenan lo con-
trario de lo que alaban los poetas—no ser adiltero, né reiiir,
no secuestrar a nadie. Entonces me encontré con mucha duda
¥ no sabia e6mo comportarme. Porque pensaba que los dio-
ses no serian ni adiilteros ni peleoneros entre si, si no creye-
sen buenos tales actos: mientras que por otra parte los legis-
lad(,)rég no aconsejarian lo contrario si no lo estimasen bue-
no.”’

Estaremos de acuerdo en que Luciano tenia sobrada razén al
no sentirse convencido con el comportamiento de los dioses griegos.
En su obra estas deidades son las mismas de los autores clisicos, con
la importante excepcién de que Luciano ha utilizado los mitos esta-
blecidos para acentuar las flaguezas y errores de los dioses. Su obra
presenta a las deidades olimpicas como los personajes de una tragi-

comedia deliciosa. Comservan sus caracteristicas tradicionales s6lo
para menoscabo de su dignidad divina.

Lauciano no creia en la existencia de Zeus, y su siatira de este
rey divino tiene por objeto demostrar que no puede existir una dei-

dad personal capaz de cumplir los numerosisimos deberes que los
hombres atribuyven a un dios soberano. No obstante, erea en la men-
te del lector una impresién nitida respecto a la personalidad de su

Zeus no-existente. En su obra los defectos humanos de Zeus son
amplificados por la inmortalidad, pero a pesar de esto ¢l Zeus de Lm-
ciano resulta ser un personaje noble y digno de afectunoso respeto.
Este Zeus estit ya viejo ¥ cansado de ser el dios supremo; ya no
le quedan ni la energia ni la capacidad necesarias para realizar sus
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funciones reales, pero aun asi lucha por eumplirlas mientras haya
quien crea en ¢l. Se queja amargamente de que los filésofos digan
que ‘‘la felicidad es sélo de los dioses’’(¥) cuando él, Zeus, el rey
¥y padre de todos ellos, tiene que soportar mil cosas desagradables y
vivir importunado por toda clase de vejaciones. En esta queja te-
nemos al verdadero Zeus lucianesco:

““Tengo que vigilar las obras de todos los demfiis dioses para
que no vayan a cometer errores,  luego yo mismo tengo que
cumplir otros mil deberes propios, casi imposibles de realizar
por lo minuciosos gue son. (» al mismo tiempo de hacer
esto) tengo que estar pendiente de todo..... para ver quién
roba, quién perjura, quién sacrifiea...., quién me habla desde
su lecho de enfermo » quién desde el mar. I.o mis difieil de to-
do es asistir en un mismo momento a una hecatombe en Olim-
pia ¥ 2 una guerra en Babilonia, mientras granizo a la vez en
Geta ¥y asisto a un banquete en Etiopia.....

“Los demils dioses..... duermen toda la noche, pero a mi,
Zeus, el duleisimo suefio jamidis visita. TIPorque si dormito un
solo momento, Epicuro hace aparecer justificadamente a nos-
otros los dioses como faltos de prevision de lo que sucede en
Ia tierra. Y esto no encierra poco peligro, porque si los hom-
bres se dejan convencer por Epicuro, entonces nuestros templos
se quedarin sin guirnaldas y nuestros nichos sin el humo de los
saerificios. No se nos ofreceran libaciones, estarin frios nues-
tros altares, y..... tendremos mucha hambre.’’(5)

En esta cita y en la siguiente Tauciano nos presenta al Zeus clé-
sico, recaleando afectuosamente lo absurdo de su papel. X1 mismo
Zeus sabe que su culto se va acercando a su Ocaso, pero no por eso
abandona sus deberes, seg(in se ve por el siguiente pasaje en gue
Luciano describe la visita que un griego, Ménipo, hace al cielo para
averiguar si hay dioses » eémo son, ya que los filésofos lo han deja-
do tan confuso que no sabe a qué atenerse:

¢ ‘Dime, Ménipo,’ dijo (Zeus), ‘ien qué coneepto me tienen los
hombres ?’

‘“ “En gué concepto, sejior,’ contesté, ‘sino en ¢l mis reveren-
te:—que eres el rey de todos los dioses.’

‘¢ ‘Bromeas,’ respondié, ‘pues bien conozeco su afan por lo no-
vedoso., aun cuando no me lo digas. ITubo un tiempo en que
dos. De tanto humo aune subia de los sacrificios, no podia yo
altares en) Dodona y Pisa eran brillantes v venerados por to-
para ellos yvo era orficulo ¥ médico ¥ todo en uno. . (Mis
ni ver. DPero desde que Apolo establecié a su oriculo en Del-

v
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fos 3 Asclepio su sanatorio en Pergamo, y desde que se cons-
truy6é en Tracia el templo de Bendis, en Egipto el de Anubis
¥ en Efeso el de Artemisa, todos celebran sacrificios en aquellos
lugares..... pasindome a mi por alto, por ecreer que s¢ me
venera suficientemente si cada cuatro afios se me hacen saeri-
ficios en Olimpia. (De modo que veriis mis altares miis frios
que las leyes de Platén o los silogismos de Crisipo!’

‘“Iablando de esto llegamos al lugar en que Zeus se sentaba
a oir las oraciones.

Iinbia una hilera de ventanitas, semejan-
tes 2 los broceales de los pozos, con tapas, 3 al lado de cada una
estabn un trono de oro. Sentiandose Zeus en el primero y qui-
tando la tupa, se puso n oir a los que le estaban rezando, desde
todas partes de la tierra..... Me incliné para escuchar simul-
tineamente con Zeus las oraciones.

“BEran asi: ‘{Oh Zeus, hazme rey!” ‘Oh Zeus, jhaz crecer mis
cebollas ¥ mis ajos!” *Oh dioses, jque se muera pronto mi pa-
dre!’” Y otros rezaban: ‘Ay, { que herede yo los bienes de mi es-
posa!’ * Ay, jque pueda yo urdir un complot contra mi hermano.
sin que se note!’” Entre los navegantes uno pedia que soplase
cl viento boreal, otro gue el viento del sur. Un agricultor pe-
dia 1luvia. un tintorero sol.

¢“Al escuchar y examinar cuidadosamente cada oracién, Zeus
no prometia todo sino gque a ano le concedia y a otro le negaba
su peticion. Dejaba, subir por el orificio 1as oraciones justas,
colociindolas a mano derccha, mientras que regresaba a la tie-

rra las oraciones impias sin atenderlas, soplindolas hacia abajo,
a fin de que no sc¢ acercasen al cielo.

Le vi apurado en un ca-
s0 en que dos hombres le pedian cosas contrarias, prometien-
do sacrificios iguales, y Zeus no sabia a cuil de los dos conce- |
der su petieién.’’(®)

Esta descripeién de Zeus, haciendo coneienzudamente 1a ronda
de las ‘‘ventanitas’’

del cielo, es tan simpiética ¥ tan grifica que des-~
pierta cierta nostalgia por los tiempos en gue este dios existia, gra~
cias a la ereencia de los hombres en &1,

Vemos que este Zeus es un dios venal, existiendo una corres-

pondencia bien definida entre su misericordia y el valor de los sa-
crificios que se le hacen.

IResiente el hecho de que algunas perso-
nas le prometan grandes ofrendas en momentos de peligro, sélo para

reducirlas al minimo cuando se ven a salvo, y se queja del caso con-

creto de un navegante gue, al ver que su barco se iba sobre las ro-

cas, prometié a Zeus sacrificarle hecatombes enteras si se le salva-

se y que, una vez socorrido y viéndose en tierra firme, festejé a die-

ciséis dioses con un sacrificio consistente en ‘‘iun gallo..... viejo
1902

2=



Y acatarrado y} cuatro tortas de incienso que de tan enmohecidas se
apagaron luego, no proporcionando suficiente humo ni para o]erlo
con la punta de la nariz1’’(7)

En cambio, cuando se le hacian buenos sacrificios, Zeus sabia
agradecerlo. En Timén, se molesta primero al oir las quejas de es-
te hombre a quien Ia hueste de amigos parisitos ha dejado en la mi-
seria, pero cuando Hermes lo identifica, Zcus dice, ‘“{No hay que...
abandonarlo.....! Nosotros seriamos iguales a esos maldecidos
aduladores si nos olvidisemos de quien ha quemado tantos miles de
toros ) chivos gordos sobre nuestros altares. ;Todavia siento en
mis narices su grato olor!’’(8)

Esto se entiende mejor si tenemos en cuenta la importancia de
los sacrificios para las deidades. Luciano refiere que: ‘‘Lios dioses
se sientan en derredor de Zeus..... y miran hacia la tierra..... in-
clinidndose para ver si en algiin lugar se enciende una hoguera o si
sube vapor de algiin sacrificio..... Y si alguien celebra un sacri-
ficio, todos (los dioses) banqguetean, boqueando para recibir el humo
y tragindose la sangre vertida en los altares como si fuesen mos-
cas.’”’(?)  En efecto, los sacrifieios tienen tal importancia como el
alimento principal de los dioses que en una asamblea divina que Lu-
cinno desecribe, hasta se oyen gritos de ‘‘{Sacrificios mancomunados
para todos!’’(10)

Segin Lucinno, las emanaciones de la tierra que se elevan al
cielo afectan tanto a los dioses, y éstos son tan impotentes para al-
terarlas, gque cuando Peregrino se eché vivo a la hoguera, Zeus casi
se enfermé con la pestilencia gue despedia el eaddver al asarse, con-
tando después el mismo Zeus: ‘‘Si no hubiese ido derecho a la Ara-
bia,..... me hubiera muerto con ese humo tan asqueroso. Aun asi,
entre la fragancia 3 derroche de perfumes e incienso, apenas si pu-
do mi nariz olvidar..... la eorrupcién de aquel olor.’’(11)

En sus relaciones familiares, el Zeus de Luciano es afectuoso
¥ 8olicito con respecto a sus hijos ilegitimos, pero tirinicamente in-
diferente a las quejas de su esposa Hera, a quien proporciona moti-
vos sobrados para estar descontenta. Sin embargo, la Hera de Lu-
ciano es una seifiora tan quejumbrosa, necia, envidiosa e insolente
que uno prefiere mil veces la ribalderia alegre de Zeus a los rezon-
gos fcidos de su estimable mujer-diosa.

Ante la multiplicidad de los deslices amorosos de Zeus, Hera
acaba por quedar relativamente indiferente, conforméndose con
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perjudicar a las queridas de su esposo-hasta donde le es posible; pe-..
To cuando se percata de que el sensualismo de Zcus esti tomando un
cariz anormal, no desmenuza palabras al reprenderlo. Por ejem-
plo, al darse cuenta Hera del verdadero motivo por el eual Zeus ha
llevado a Ganimedes al cielo, tiene lugar el siguiente altercado ma-
Tital:

‘““Hera: {No le aceptas la copa de néctar (a Ganimedes) sin
besarle primero, } esto con todos los dioses viéndote!
““Zeus: ;Y qué hay de malo, oh Ilera, en que al estar tomando,

bese yo a un adolescente tan bello, gozando asi los dos
tanto del beso como del néetar.. ?
‘‘Hera: jEsas son palabras de pederasta!’’(12)

La rifia termina en forma clisica-moderna, al recurrir Zeus al
arma favorita de los maridos para quienes los lazos conyuganles han
perdido ya todo enecanto: Amenaza a Hera diciéndole gue con sus
Teogaiios s6lo le aumenta el amor por extraiios ¥ que si no deja de
molestarle, ¢l se ingeniari para darle motivos de peso para estar
triste.

En la obra de Luciano se destacan la decadencia e impotencia
de Zeus sobre todo en los casos de emergencin, cuando mits falta
hace que este dios sea enérgico y poderoso. Su problema mais serio es
el de los filésofos que niegan la existencia de los dioses, ecreando asi
la peligrosa posibilidad de que éstos perezecan de hambre por la fal-
ta de sacrificios, o bien de que sigan existiende, pareciendo no ser,
‘81 nadie crece en ellos.

Tiuciano presenta un easo conereto en que Zeus convoea a los
dioses precisamente para tratar este problema, pero cuando ya esta
Teunida la asamblea divina, el mismo Zeus se siente tan turbado que
mno sabe eémo introducir el asunto pendiente. ‘‘No s&,”” dice a Her-
mes, ‘‘si sea por la magnitud de los sucesos que tenemos encima. ...
o por el gran nimero de los presentes....., pero tengo la mente
confusa. Tiemblo y..... se me traba la lengua..... |Hasta se me
ha olvidado el proemio del discurso que tenia preparado, para que
miprélogo les pareciese de lo mis bello!’’ Cunando Hermes se tur-
ba también y exclama, ‘“Oh, Zeus, (has echado todo a perder!’’,
Zeus le propone que en lugar del prélogo olvidado, recite un proe-
mio homérico, pero Hermes rechaza esta sugestiéon francamente, di-
ciendo: ‘‘Deja esos versos tan pesados, y recita mis bien una de las
-declamaciones de Demoéstenes en contra de Felipe, s6lo eambiiandola
un poco. Asi es como la mayoria..... declama hoy dia.’’(13)
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En otra eseena Zeus esti tan afligido por el mismo problema
ade los filésofos ateos ) se pone tan agitado y pilido,~que ITermes se
alarma, dieciéndole, ‘‘{Desahégate conmigo! (Témame de conseje-
ro!’’ IEn medio de su pena Zeus no deja de estimar el valor dramii-
tico de la situacién » asi contesta en metro tragico, ‘‘ijDe tan terri-
ble que es mi sufrimiento no alecanzan a expresarlo las palabras!’?
Esta escena es muy divertida por el contraste entre la despreocu-
pacion de Hera, que estii presente, 3 1a afliceién de su esposo divino:

‘“¥era: Olvida tu ira, ya que yo no sirvo para la comedia.. ..,
ni me he tragado a Buripides entero de manera-de poder
complementarte en tu papel trigico. jAcaso crees que
ignoremos la causa de tu desesperacion.....? Bien sé
gque se trata en ¢l fondo s6lo de un asunto de amor. Yo no
grito por estar ya acostumbrada a ser despreciada por ti.
A lo mejor has encontrado a otra Danac o Semele o Euro-
pa..... » deseas transformarte en toro o en siitiro o bien
en oro, para lloverte a través del techo en el regazo de tu
amada. IPorque estos sintomas—quejidos, ligrimas y pa-
lidez—jno sou otra cosa que el amor!

¢¢Zeus: ;Oh feliz de ti, que c¢rees que las circunstancias actuales
nos permiten dedicarnos al amor » a pasatiempos por el
estilo... ! En peligro extremo estin los asuntos de los
dioses..... iBalaneceiindose en el filo de un cuchillo....
esti el si hemos de seguir siendo venerados..... o si he-

mos de ser ignorados en todas partes y parecer no ser na-
da1”’(1$)

Es al criticar a Zeus que Luciano aborda el problema mitiltiple
de la providencia divina, de la posibilidad de modifiear el curso de
la misma mediante ritos religiosos, ¥ de su relacién eon la concate-
nacién cientificn de causas pre-existentes con sus efeectos, cuyo cur-
s0 inalterable necesariamente debe tracer consecuencias también in-
alterables. Ya sabemos que lo inexorable del destino esti represen-
tado en la teologia gricga por las Parcas, ¥ Luciano aprovecha esta
personificacién tan conveniente para esquivar la terminologia filo-
s6ficn, que €l detestaba.

En Zeus Refutado, gue gira precisamente sobre este tema del
Destino 3 la Providencia, L.uciano nos presenta a Zeus bendévolamen-
te dispuesto a contestar las preguntas del filésofo Cinisco, quien de-
sea saber si todos los acontecimientos dependen de las Parcas. La
discusién sigue adelante:
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¢‘Zeus: Nada hay que no sea ordénado por ellas..... Al ini-
ciar cada cosa su existencia, ya esti pre-fijado su fin.. .
Nada puede suceder fuera ’del control de las Parecas, ni
ajeno al destino gue hilan.

¢‘Cinisco: Dime esto, oh Zeus: ;Gobiernan ellas también a vos-
otros los dioscs y pendéis también de su hilo?

¢¢Zeus: Asi tiene que ser. jPor qué te sonries.....? No sé
adénde quieres legar con estas preguntas, .

“erusco ,...‘.Lo te enojes conmigo, oh Zeus! Pero si es
asi y §i las Parcas gobiernan todo, ¥ si nada puede ser cam-
biado por nadie, una vez decretado por cllas, jeon qué
motivo sacrificamos los hombres a vosotros.....?7 No veo
qué provecho podamos sacar de esto, si no es posible ni im-
pedir lo malo con rezos ni lograr lo bueno.

““Zeus:Ya sé de donde te vienen estas preguntas—de los mal-
ditos sofistas que dicen -que nosotros no ejercemos ningu-
na provxdencm a favor de los hombres. Preguntan tales
cosas por impios que son, alejando a otros de los saecrifi-
cios 3 de los rezos..... [Pgro ya se arrepentirin de ello!

.Los gque hacen sacrificios no los celebran para obte-
ner algo para si mismos, haciendo un cambio como si com-
prasen el bien, sino para honrar lo que es superior,

‘¢Cinisco: .....Pero si estuviese aqui uno de aquellos sofistas,
te preguntaria por ué dices ser superiores los dioses, si
son tan esclavos de las Parcas como Jos hombres y.....
estiin bajo sus érdenes. IPorque no basta la inmortalidad
para hacer mejores a vosotros los dioses, sino que en virtud
de ella vuestra situacidon es mucho peor que la nuestra.
Y& que si bien la muerte libra a los hombres (de las Par. .
eas), vuestra esclavitud es cterna.

$‘Zeus: 1Cmdudul Ya estis hablando con xnsolcnem » acaso
algan dia te arrepentiris.....

““Cinisco: Tii eres yuien debe tener cuidado con las amenazas,
Zeus, pues sabes gque nada me puede pasar que no haya
sido decretado por las Parcas. Veo gque ni castigas a los
mismos ladrones de templos, sino que la mayoria se te es-
eapan. Supongo que no estaba deeretado que se les cap-
turase.....!

¢¢Zeus: [No es permitido saberlo todo! .....Casi me parece
que tienes razén al menospreciarme, ya que teniendo un
rayo en la mano, soporto que digas tales cosas en nuestra
contra.

¢¢Cinisco: Tira tu rayo, oh Zeus, si soy destinado a recibirlo.
En nada te culparé del golpe, sino a la Parea Cloto gquien
me hiere por tu conducto.....

¢¢Zeus: No mereces miis contestaciones, haciendo semejantes
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preguntas! jEres un atrevido, un sofista! [Ya me voy y
te dejo!’’(15)

Es en Zeus Tragico que sc convoca a los dioses para tratar del
problema’ tan apremiante de estos filésofos ateos, ya que durante la
propia sesién de la Asamblea Divina, dos filésofos estiin sosteniendo
un debate ptiblico en Atenas sobre si existen o no los dioses. Cuan-
<do los dioses se dan cuenta de que el filésofo que niega su existencia
va ganando el debate, Poseidén, quien se distingue mifs por su vio-
lencia que por su astucia, propone que se mate a dicho filésofo a fin
de impedir gue siga exponiendo sus puntos de vista, pero Zeus le re-
prende asi: ‘‘}Bromeas, oh Poseidén? ;O se te ha olvidado del todo
-que nada de esto esti en nuestro poder y que son las Parcas las que
-deciden quién ha de morir.....? Sila cosa estuviese en mis manos,
tcrees que hubiera dejado que se escapasen los ladrones del templo
-de Olimpia, sin fulminarlos, cuando me robaron (a mi estatua) dos
Tizos que pesaban seis minas cada una’7(16)

Luciano dota a su Zeus no s6lo con la nobleza de cariicter que
debe distinguir a todo soberano, sino también con el punto de vista
de los pensadores griegos, de que la 16gica es siempre superior a la
fuerza. Al oir la proposicién de Poseidén de que se fulmine al fil6-
sofo ateo, Zeus dice: ‘* (Si lo matamos) pareceri que ..... tememos
sus argumentos y que por esto nos deshacemos de él sin esperar que
(su contrario) Timocles lo refute..... La idea es enteramente
‘burda: destruir a un antagonistn de manera gue muera invicto, que-
dando el problema todavia en pie ¥ sin resolverse.”’(17)

No conforme con quitar a Zeus y demis dioses hasta el libre al-
bedrio, Luciano los 1leva al ridiculo supremo de hacer que recen pa-
ra si mismos. El caso es el mismo, o sea el del debate publico ya
aludido, sostenido en Atenas entre el ateo Damis y el creyente Timo-
cles sobre la existencia o mno-existencia de los dioses; 3 cuando los
dioses ven que Timocles no puede refutar los argumentos agnésti-
cos de Damis, Zeus—que ha estado vigilando con ansia suma el pro-
greso del debate—dice a los dem&s dioses: ‘‘Hagamos lo mis que
podamos hacer: Oremos por Timocles—en silencio y eada quien pa.-
ra si mismo, de manera que Damis no se entere.”’(18),

Aun con estas oraciones de los dioses para si mismos, el ateo Da-
mis gana el debate, demostrando que no existen seres sobrenatura-
les. Es entonces que Zeus pregunta afligido a Hermes, ‘‘; Ahora qué
hemos de ‘hacer?’’, contestindole ¢éste con cordura caracteristiea:
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‘“Me parece que acerté aquel poeta cémico que dijo: Ningaxw
mal has padecido si ninguno reconoces. ;Acaso se pierde mucho si
unos cuantos hombres se van convencidos (de gque no hay dioses) ?
Los que creen lo contrario eonstituyen la gran mayorija—Ila plebe
gricga ¥ todos los birbaros.’"(19)

Sin embargo, entre los dioses presentes en esta Asamblea hay
uno tan razonable y franco gue reconoce que la culpa de que haya
‘ateos y ngnésticos entre los hombres es de los mismos dioses. Este
es Momo, quien se dirige a la Asamblea Divina diciendo:

‘“10id, oh dioses.....! Bien preveia yo que nuestros asuntos.
llegarian a este callejon sin salida y que nos brotarian muchos.
de estos sofistas que tomarian de nosotros mismos cl origen
de su atrevimiento. Asi, no es justo enojarnos ni con Temis
ni eon Epicuro ni con sus discipulos..... si se han formado
de nosotros tal conecepto.

‘1 Qué podria uno esperar gue pensasen, viendo tanta confu-
sién en la vida—Ilos buenos descuidados y acabindose entre la
pobreza y las enfermedades y Ia esclavitud, mientras que a los
hombres viles y bajos se les honra y son enormemente ricos,
mandando a sus superiores, ¥ no son castigados los ladrones
de templos sino que se escapan, mientras que se crucifica y fla-
gela . ....a quienes ningin mal han hecho? Es natural que al
ver tales cosas piensen..... que no somos nada.’’(20)
Luciano hace dos citas, ambas de tragedias antiguas que se han
perdido, para definir su propio sentir relativo a la existencia de un
dios-padre. La primera, del drama Melinipe el S8abio, dice:

¢f1Zeus! Quién sea Zeus no sé
Sino por lo que cuentan.’’(21)
La segunda es muy bella:

¢“3Ves el aire infinito en lo alto
Estrechando a la tierra con delicados brazos?
A esto lamalo Zeus; a esto eréelo Dios!?’(22),

II.—OTRAS DEIDADES

Entre los demiis dioses del panteén lucianesco, el que maias se
destaca es Hermes. En su obra, Flermes ¢s miis que un simple men-
sajero de los dioses—es la ‘‘mano derecha’’ de Zeus, su servidor y
consejero constante, que se distingue por su lealtad desinteresada.
Cuando Ares critica a Zeus por fanfarrén y jactancioso, Hermes no
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s6lo no le presta atencidn sino que lo ealla diciendo, ‘“No, es seguro
ni para ti decir, ni para mi oir tales cosas.’’(23)

Hermes es indefatigablemente diligente ) concienzudo en el
cumplimiento de los cometidos de Zeus. El es quien convoca las
asambleas de los dioses, quien junta las almas de los finados ¥ las
conduece a Hades, quien anima a Zeus cuando se desespera por el
ateismo creciente de los humanos. En la Venta de Vidas c¢s Hermes
quien subasta a los filésofos, proporeionando toda clase de datos a
los compradores sobre los sabios que estin en venta. En su afin
de proteger siempre ios intercses de Zeus, no se detiene en vender
como esclavos a hombres libres, como en cl easo de 1a venta del eci-

nico Didgenes. Este pasnje es tipico de Ia diligencia nada eseru-
pulosa de Hermes:

““Iermes: .....Vendo una vida varonil, 1Ia mejor, la mias no-
ble—una vida libre. ;Quién compra?
‘*Comprador: Oh pregonero, ;eoémo dices? ;Vendes a un hom-

bre libre.....? :No temes ser enjuicindo por convertir-
lo en esclavo.....?

?
“Hermes: { Al que vendo nada le interesa la venta, pues cree
que es libre de todos modos!177(24)

Es Hermes qguien organiza y preside el famoso

las Diosas, que no es sino cl Juicio de Paris, y Luciano aprovecha
este episodio clasico para acentuar en lo posible Jos celos y rivalida-
des entre las diosas. Cuando Ilera, Atena y Afrodita descienden del
Olimpo para buscar a Paris, ITermes las guia, pero al llegar al Mon-
te Ida adonde 1’aris estii cuidando sus rebaiios, Hera dice veneno-
samente a Afrodita: ‘‘j Adelantate tii ahora, Afrodita, y enséiianos
el enmino! (Desde luego conoces muy bien esta regién por haber
bajado tantas veces aqui o ver a (tu amante) Anquises!’’ Afrodita,

segura del poder gue le imparte su belleza perfecta, se limita a res-
ponder tranquilamente: ‘‘iNo me molestan tus chistes, oh He-
ra1’7(23)

Juicio de

Cuando Hermes logra finalmente convencer a Paris de que tie-
ne gue juzgar cuil de estas tres diosas es la mis bella, el mismo Pa-

ris exige verlas desvestidas a fin de poder juzgar con exactitud de
sus encantos respectivos, v

entonees es cuando surgen otra vez sus
celos ¥ envidia mutuos.

Afrodita, siecmpre segura de su perfeccién
fisica, es 1a primera en acceder a desvestirse, diciendo: ‘‘Bien, Pa-
ris, me desvestiré yo la primera, para que veas que puedo estar or-
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gullosa no sdlo de mis brazos blancos y ojos bovinos, jpues toda yo
soy bella por parejo!’’

A pesar de toda su sabiduria, Atena no estii exenta de la envi-
dia caracteristica de las mujeres. ‘‘No dejes que Afrodita se des-
vista,’’ -dice, ‘‘antes de que ponga a un lado su faja; porque es ma-
£a ¥y no vaya a ser que te encante, Paris. Tampoco debiera estar tan
adornada ni tan embadurnada de colores, como una verdadera he-
taira, sino que debiera enseiiar su belleza tal como es.”” Afrodita
se desquita en el aeto de este comentario, con preguntar: ‘Y ta,
Atena, ipor qué no te quitas ¢l easeo, enseiiando tu cabeza sin nin-
giin adorno, en vez de estar agitando tus plumas ) asustando al
juez? (O temes que te critique lo verde de tus ojos, si Jos ve sin ese
adorno tan impresionante?’?(26)

Sabemos que al seguir adelante este juicio 3 al quedar cada dio-
sa a solas con Paris para la inspeecion de rigor, las tres tratan de so-
bornarlo. TTera le ofrece el dominio de toda el Asia, » Atena el ser
siempre vencedor en las batallas, pero Afrodita, que es 1a que conoce
mis a fondo a los hombres le lisonjea diciéndole que siendo tan jo-
ven )} bello, merece casarse con la hermosa IIelena. “‘3Cémo di-
ces?’’ pregunta Paris, que es s6lo un pastor ingenuo. ‘¢ ;Casarme con
una mujer ya casada?’’ Ie contesta Afrodita, que no en balde es
1a diosa del amor, ‘‘Eres joven y riistico. ;Yo sé eédmo se arreglan
esas cosas!’’(27)

Desde luego ITera no esti celosa s6lo de las demis diosas sino
también de las mujeres n quienes Zeus ha favoreeido con su amor;
¥ como su hijo ITefestos (Vuleano) esti cojo y se dediea al humilde
oficio de herrecro, estii roida de envidia por los hijos bellos y talen-
tosos que Zeus ha tenido en mujeres mortales. Procura perjudicar
en lo posible a las amantes de su marido, pero cuando no puede lo-
grarlo, se desquita eriticando a sus hijos.

Tal es el caso con Leto, con quien Zeus ha tenido dos hijos her-
mosos, Artemisa 3 Apolo, ¥ el didlogo que Flera y Teto sostienen
entre si pone de relieve por qué Zeus encuentra a ITera tan antipa-
tica:

¢“Hera: | Qué hijos tan bellos, oh Leto, le has parido a Zeus!

‘‘Lieto: j No todas, oh Tlera, podemos parir hijos como ITefestos!

““Hera: Aunque Hefestos sea cojo, es sin embargo muy ttil,
pues es un artesano de los mejores. Nos ha adornado el
cielo y se ha casado con Afrodita..... I’ero (tu hijo)
Apolo, que finge saberlo todo y es arquero, tafiedor de lira,
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médico y oriiculo, engaiia 2 los que lo consultan, dando
contestaciones torcidas y ambiguas a sus preguntas, de
manera que no peligre por sus errores..... Sin embargo,
€l mismo, siendo oraculo, ignoré que iba a matar a Jacinto
con el disco, y tampoco pudo predecir que Dafne le huiria.

‘“‘Leto: Aun asi..... sé eSmo sufres viendo (a mis hijos) en-
tre los dioses-—sobre todo enando Artemisa es alabada por
su belleza y Apolo tafic su lira durante los banquetes, ad-
mirfindolo todos.

‘““Hera: jMe estoy riendo, oh Lcto!

‘‘Leto: T te crees mucho, oh Hera, porque convives con Zeus-
¥ reinas con él, y por esto eres desenfrenada en tu inso-
lencia. jPero dentro de poco ya te veré llorando otra vez,
cuando Zeus te deje » ‘descienda a la tierra!’'(28)

El Olimpo de Luciano es divertido en extremo por estos pleitos,
ya que no s6lo las diosas sino también los dioses estin en un hervi-
dero constante, disputindose honores y privilegios. Claro que en
estas riitas se recuerdan detalles reciprocamente denigrantes, como
es el caso con la discusién entre Hércules y Asclepio respecto a cuil
de los dos debe ocupar un asiento miis alto y por lo tanto de mayor
distineién, en un banguete de los dioses.

Hay que tener presente gue ambos son hijos de madres morta-
les, elevados a la divinidad sélo después de su muerte; y que Ascle-
pio fué médico durante su existencia terrenal mientras que Hércu-
les tuvo que desempeiiar algunos trabajos mujeriles en la tierra y
finalmente se echdé en una hoguera cuando no pudo aguantar un ves-
tido que se habia puesto, empapado en sangre venenosa de centau-
ro. Al comenzar la discusion entre los dos dioses, Hércules preten-
de hacerse valer alegando las faenas heroicas que descmpeiié en vi-
da:

‘“Hércules: .....Yo (vivi) limpiando la tierra, luchando con
fieras y castigando a hombres insolentes. Tii nada mis
cosechabas raices para curar a enfermos con tus remedios,
sin dar muestra de ninguna hazaiia varonil.

‘¢ Asclepio :Muy bien dicho. Yo te curé las quemadas cuando
saliste del fuego medio asado..... (Si bien no hice otra
cosa, cuando menos no trabajé de esclavo como ti, ni car-
dé lana en Lidia, vestido de purpura, ni me zurré Omfala
con una sandalia dorada, ni por estar hipocondriaco ma-
té a mi mujer e hijos!

¢““¥ércules: Si no dejas de insultarme, sabrés lucgo cé6mo de na-
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da te sirve la inmortalidad, pues te levantaré y te lanza-.
ré de cabeza decl cielo.....

‘“‘Zeus: | Cesad (de reiiir), d:go, »¥ no nos estéis estorbando nues-
trn fiesta, u os correré a ambos del banquete.. ... [(29)

OI—HETEROGENEIDAD DE LOS DIOSES DEL OLIMPO
DE LUCIANO

Es sélo l6gico que los habitantes del Olimpo de Luciano refle-
jen la mezcla exética de las religiones practicadas en el Imperio Ro-
mano durante su época; siendo también sélo lo natural que los an-
tignos dioses helénicos se quejen de la invasién de extranjeros de
divinidad dudosa, entre los cuales unos son seres francamente mor-
tales mientras que otros son mitad animales, como en el caso de las
deidades egipeias.

Resultan, por lo tanto, extrajfiamente heterogéneas las asam-
bleas celestinles convocadas por Zecus, estando presentes dioses co-
mo el persa Mitra, que asiste vestido de caftan y tiara al estilo medo.
Mitra ni siguiera entiende el griego, que es el idioma oficial del
Olimpo, quedindose en babia cuando los demis dioses beben a su
salud. E! egipecio Anubis esti en condiciones todavia peores, por-
¢ue como tiene cabeza de perro, no puede hablar—sélo ladra. Asis-
te también el egipeio Apis, quien a pesar de ser sélo un buey man-
chado, recibe homenaje al par de los demiis dioses, da oriiculos y es-
ti representado por profetas en la tierra. EI mismo Zeus preside
estas asambleas extraiiamente transformado, llevando los cuernos
de morueco que le corresponden en su papel de Zeus-Amén.(30)

La confusién ya grande de por si se compliea aiin mas por la
enorme divergencin entre el taumaiio respectivo de los diversos dio-
ses, quienes se presentan, naturalmente, bajo la forma de las esta-
‘tuas por las que se les conoce en la tierra.. Resalta tanto la pobre-
za de los dioses griegos al lado de los Iujosos idolos extranjeros, que
en una asamblea Zeus dispone que los extranjeros se sienten en pri-
mera fila a fin de causar una buena impresion, diciendo que los dio-
ses griegos ‘‘son atractivos.... ¥ esculpidos con maestria, pero (son
s6lo) de piedra o bronce..... ¥ los miis caros entre cllos apenas tie-
nen un poco de marfil sobrepuesto o bien chapa de oro.’”’ ‘‘Hasta
éstos’’, signe diciendo, ‘‘son de madera por dentro, abrigando a tri-
bus enteras de ratones..... mientras que Bendis, Anubis, Atis, Mi-
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tra. . ¥ Men son de oro macizo y pesados y realmente muy cos-
tosos,”?(31),.

En esta misma asamblea divina se obliga al Coloso de Rodas a
quedarse parado, detris de los demis dioses, pues de otra manera
€l s6lo ocuparia todos los asientos. Este Coloso representa un nue-
vo problema para el vejado Zeus, que exclama: ‘“ Ay, jpor qué tuvo
que asistir, ridieulizando asi la pequeficz de los demis dioses ¥y des-
componiendo los arreglos hechos para sentar a todos?’’(32)

El dios legitimo que miis se molesta por esta degeneracién de la
poblacién olimpica es Momo, guien s¢ parece mucho al mismo Lu-
ciano. ‘‘Critico todo,’’ dice Momo, ‘‘y expreso mi opinién abierta-
mente sin temer a nadie ¥ sin disimularla por consideraciones de res-
peto. Yor lo tanto la mayoria (de los dicses) me juzgan molesto y
entrometido por naturaleza.....’’(23)

Momo critieca al mismo
Zeus, haciendo constar que

i fuese permitido hablarle con franqgue-
za, le diria muchas cosas respecto de su responsabilidad en relacién
con la situacién prevaleciente. Aun sin tener permiso para expre-
sar su sentir, Momo Je reclama asi:

;X uiste tii (oh Zeus) quien comenzé estas irregularidades
¥ eres th la eausa de la degeneraciéon de nuestras asambleas,
por juntarte con mujeres mortales 3 deseender a visitarlas ba-
Jo una forma u otra, de manera gque hasta tememos (ue seas
sacrifiendo si te captura algzuien cuando has asumido la for-
ma de un toro, o bien que alguien te labre cuando estés trans-
formado en oro, de manera que en vez de Zeus regreses al Olim-
po hecho un collar o brazalete o arete! Como quiera que sea,
t7i has llenado el cielo de estos dioses a medias—jpor no lla-
marlos por otro nombre!”’(34)
Es tan grande el desacierto de Zcus ante esta acusacién de Mo-

mo gue le pregunta afligido, ‘‘; No me acusas a mi de ser extranje-
To, o s{?’7(35),

Por via de ejemplo de cémo son los dioses nuevos, Momo dice
gue Baco no s6lo es medio-mortal sino que por el lado materno no es
ni siquiera griego sino el nieto de un mercader sirio-fenico, y agre-
ga:

$¢Fs cde naturaleza mujeril....., medio loco, apestando a be-
bidas fuertes desde el amanecer. Nos ha traido (al Olimpo)
a un clan entero..... y ha hecho dioses de Pan, Sileno y de
los SAatiros, rasticos todos ellos y cabreros en su mayoria....,
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de figura extrambética. Uno de cllos tiene cuernos y de la cin-
tura abajo parecce chivo, acentuiindose esta semblanza por su
barba larga. Otro es un viejo calvo de nariz plana, que mon-
ta en un burro la mayor parte del tiempo.... tVes qué clase de
dioses nos esti ereando el tipo éste’’(36)

Como buen dios griego, Momo no pasa por alto Ia alteracién de
la economia olimpiea provoecada por esta invasién de deidades ex-
tranjeras. Acusa a muchos de los dioses nuevos de haber introdu-
cido fraudulentamente al Olimpo a criados » compaiicros suyos, re-
gistrindolos allf “‘sin pagar siquiera ¢l impuesto de extranjeros re-
sidentes’’,(37). y que por otra parte el néctar ha subido en precio a
una mina la copa, debido al gran niimero de consumidores.(38) Rei-

na en estas asambleas una confusién inereible, con gritos y ruidos
por todos lados, oyéndose voees de ‘‘iRepartos!’ 3 ““;Dénde esti
el néetar?’” 3 ‘i Ya se acabé In ambrosiat’ 3 ‘“;Dénde estiin las he-

catombes?’’ y ‘‘{Sacrificios mancomunados para todos!’’(39)
IV.—TRADICIONES RELIGIOSAS

Se¢ necesita tomar en cuenta la indole extravagante » sanguina-
ria de las tradiciones religiosas de la era de Lac¢iano para compren-
der su oposicién a muchas de ellas. En efceto, algunos dioses exi-
gian hasta vidas humanas para apaciguarse, mno siendo esto tan
cruel como el requisito de otros de gue sus sacerdotes fuesen castra-
dos. ILios ritos orgiiisticos de algunas sectas provocaban entre los

fieles un estado de frenesi que los llevaba hasta a perpetrar homieci-
dios involuntarios.

En vez de atacar este caotismo de los ritos religiosos, Luciano
ve la cuestién de fondo que encierran los ritos en general. Flace
hinecapié en las miras interesadas gque llevan a la gente a celebrar
sacrifieios, viendo en la costumbre una especie de comercio en favo-
res ultramundanos. El mismo Zeus resume la situacion diciendo:
‘¢ Quidén nos hara sacrificios.. ... si no espera sacar de ellos ningtin
beneficio 277(40),

Lios extremos a que se llevaban los sacrificios en esa era fueron

tales que hasta sacaron a Luciano de su urbanidad acostumbrada,
moviéndolo a decir: .

““Dunudo que haya quien sea tan torpe que no ria de la estupidez
de la gente tonta que celebra sacrificios, fiestas y procesiones en
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honor de los dioses..... Pero e¢rco que antes de reir, tal per-
sona se preguntari a si misma si debe llamarse (a los sacrifi-
cantes) piadosos o..... enemigos de los dioses y desdxchndos
por creér que la Divinidad sea tan baja e innoble que necesi-
te de los hombres, y goce de las lisonjas y se enoje si no se le
hace caso. Siendo asi las cosas y tales las creencias de la ma-
yoria, ¢creo que no hace falta quien los censure, sino que se
necesitan (nriis bien) un Ieraclito 3 un Demdéerito—el uno
para reirse de la ignorancia de la gente y el otro para lamen-
tar su estupidez.’’(41)

En lo tocante a sacrificios, Luciano resiente gque la gente crea
que los dioses (para 61 habia un solo dios, 1a Divinidad) vendan mer-
cedes a cambio de ofrendas. La gente, dice, eree ¢ue los dioses no
hacen nada desinteresadamente ‘‘sino que venden sus favores a los
hombres. s posible comprarles la salud, por ejemplo, n cambio de’
an be(.orro o la l‘l(]llelll con cuatro reses, o un reino con cien ; 3o oo~
Hdéeuba (_ompro a Atena la seguridad tcmporul de Troya por doce
bueyes ¥ un peplo. IPuede deducirse que los dioses también ofrecen
muchas cosas en venta a cambio de un gallo o una guirnalda o un
poco de inecienso.’?(42)

Luciano objeta también Ia adoracién gue la gente tiene por las
estatuas materiales que adornan los templos paganos, atribuyendo
wvirtudes milagrosas no sélo a estas imiigenes consagradas sino tam-
bién a los ikones que tienen en sus domicilios. Dice que la gente:

‘¢ Construye templos para que los dioses no estén sin easa ni
hogar, » miandan hacer imagenes, llamando a un Praxiteles o
a un Policleito o a un Fidias (para esculpirlas). Estos (escul-
tores), habiendo visto no sé ddénde a los dioses, modelan un
Zeus barbudo..... Sin embargo los que entran al templo no
creen ver oro minado en Tracia ni marfil de la India sino al
mismo Zeus..... transportado a la tierra por Fidias y orde-
nado a ser el Seifior de Pisa, contentindose (este Zeus) con
que se le sacrifique s6lo una vez cada cuatro afios en relacién
con los juegos olimpicos.?’(43)

La eritica que Luciano hace de los saerificios 3 de las estatuas
sagradas es extraordinariamente directa para él, ya que usualmen-
te se contenta con una burla sunave e indirecta de las tradiciones re-
ligiosas, como la que hace de los oriiculos griegos. Sélo sefiala que
las respuestas oraculares suelen ser tain oscuras que nadie puede
interpretarlas, o que si bien son susceptibles de interpretaci6n, su
significado es tan ambiguo que de nada sirve.
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Se refiere en varias ocasiones al famoso oridcule dado a Creso
cuando este rey estaba pensando en atacar a los persas yAdgseaba
saber si ganaria la guerra resultante. El oridculo le informé que
si eruzaba el rio Halis, se perderia un reino, con lo cual Creso dié
por seguro que el reino gque iba a perderse seria ¢l de los persas y
que se perderia a favor suyo ; siendo que lo que pasé en realidad fué
que en la guerra iniciada por Creso con cruzar el rio Halis para
atacar a los persas, este rey perdié su propio reino.

Otro oriculo turbio fué el de ‘“Oh Salamis divina, jdestruiris a
hijos de mujeres!’’ pronunciado en la ocasién de una guerra entre
persas y griegos. El propio Zecus comenta esta profecia en la obra
de Luciano, diciendo que los oriiculos ambiguos hacen creer a los
hombres que ni existen los dioses, ya que tanto los griégos como los
persas son hijos de mujeres.

Apolo fué el dios oracular preferido, haciendo notar Luciano
que su profesion exigia una actividad extremada: **Irimero (Apo-
lo) tiene que estar en Delfos, luego corre a Colofén, y de alli se
atraviesa a NXanto, para irse corriendo después a Delos..... Don-
dequiera que la pitonisa beba del pozo sagrado, mastique laurel .y
sacuda el tripode, ordenando a Apolo a aparecer, este dios tiene
que pres’entarse inmediatamente, quiera o mo, a recitar profecias,
porgque si no lo hace, se le acabari su faman profesional,”’(44),

La interpretacién gue Luciano da a algunos mitos griegos re-
vela un modo de pensar extraordinariamente moderno. Todos sa-
bemos el cuento de Dédalo, quien fabric6 alas de plumas pegadas
con cera, para si mismo y para su hijo Icaro, con el resultado de que
al volar Icaro demasiado cerca del sol, se le derritié la cera, desba-
ratindose las alas y cayendo ¢l al mar. Luciano diee que cree que
Dgégdalo fué un astrélogo que enseiié sus conocimientos a su hijo Ica-
ro quien ‘‘por su juventud y arrojo no buscd lo accesible sino que
dejé que su mente lo llevase hasta el zénit (de donde) fué precipita-

...... ?1(45)

Luciano también explica el mito de los amores de Pasifaé y el
toro, contando: ‘‘Posiblemente Pasifaé, oyendo de Dédalo lo del
(signo zodiaco del) Toro que se ve entre las estrellas,” y (oyendo)
de la Astrologia misma, se enamord de esta ¢iencia; de donde. la
creencia de que Dédalo 1a ecasé con el toro.”” Respecto al viaje in--
completo y fatal que Faetdn hizo en el carro del Sol, Luciano refie-
re que Faetén fué un astrélogo que ‘‘establecié el curso del sol.
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pero no completamente, dejando su estudid sin terminar al mo-

rir,’’(46)

Al hablar de la pantomima, Lueciano racionaliza la leyenda de
Proteo en la siguiente forma:

‘“Pues parece que el antiguo mito del Proteo egipcio no sig-
nifica otra cosa sino que era un bailarin—un hombre imitati-
vo que sabin modularse y transformarse en cualgquier cosa, de
manera que imitaba la liquidez del agua y la brillantez del
fuego con su rapidez de movimiento, lo mismo que la fiereza del
leén, la furia del leopardo, el mecimiento de un irbol, o cual-
quier cosa que desease. EIl mito, tendiendo hacia lo maravillo-
50, conts que tenia la facultad de convertirse en la cosa que
imitaba.’”(47)

No contento con explicar racionalmente los mitos populares,
Luciano da, en la Muerte de Peregrino, un ejemplo de e6mo se ori~
ginaban los cuentos de milagros tan prevalecientes 3 tan aceptados
en su época. Sabemos que él presencié la auto-inmolacién de Pere-
grino, y era sé6lo natural que muchas personas le pidieran que les

describiese el suceso. Lucinno cuenta que:
e

.....cuando trataba con una persona culta, le narraba los
hechos escuetos, como ahora lo hago a ti, pero cuando se tra-
taba de tontos boquiabiertos, dramatizaba el suceso, contando
que cuando se prendié la hoguera y I’eregrino se echd en ella,
primero hubo un fuerte temblor 3 mugi6é la tierra 3 que luego
salié volando, de en medio de las llamas, un vultiirido que as-
cendié al cielo gritando con palabras humanas: He dejado la
tierra!. ;Al Olmpo voy! (Mis oyentes )se quedaban asom-
brados, y haciendo todo temblorosos una reverencia, me pre-
guntabam si el ave se hubia ido hacia cl oriente o hacia el po-
niente, » yo les contestaba lo que se me ocurriese.
¢¢ Al regresar de las fiestas (olimpicas), encontré a un anciano
gris, con una cara que inspiraba fe por la barba y otros indi-
eios venerables, guien contaba lo de PPeregrino, diciendo c¢é-
mo, después de que se habia gqnemado, é1 lo habia wvisto.....
vestido de blanco, ¥ que en ese mismo momento acababa de de-
jarlo pasedfindose feliz en el Pértico de las Siete Voces, coro-
nado de olivo silvestre. Termindé su relato agregando lo del
vultiirido, jurando gue él mismo lo habia visto alzarse de la
hoguera, cuando lo cierto del caso era que yo lo habfa soltado
n volar un poco antes, para burlarme de Ja gente tonta e igno-

rante.’’(48) o
También dececha Luciano las sutilezas de las doctrinas teol6-
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gicas, burliindose de ellas con acumen y gracia caracteristicos. En.
los Dialogos de los Muertos presenta un encuentro en IHades entre
la sombra de Diégenes 3 la de Iléreules, haciendo que Didgenes se
admire de encontrar a Hérecules entre los muertos cuando le habia
hecho sacrificios en vida como a un dios. Fn relacién con esto, hemos
de acordarnos que Hércules era hijo de Zeus y la reina Alemena,
pero como Zeus habia asumido la forma del rey Anfitrién, marido de
Alemena, al acercarse a la reina, Hércules por lo tanto era fisica-
mente el hijo de Anfitrién.

La sombra de Hérceules procura explicar a Didgenes que &l no
es Hércules, puesto que este héroe estii en el cielo, casado con la
diosa Hebe, mientras que él, la sombra, es s6lo la imagen de la par-
te mortal que Hércules heredé de su padre terrestre Anfitrién, aun-
que su verdadero padre espiritual fué Zeus. Esto, como comenta
Didgenes, es dificil de comprender, pero la sombra sigue tratando
de elueidar su situacidon diciendo: ‘“;No sabes que todos (los hom-
bres) estin constituidos de dos partes—alma y cuerpo? Ior lo
tanto, jqué impedimento hay para que el alma (de Hérecules) esté
en el cielo, puesto que tuvo su origen en Zeus, ¥ gue la parte mortal,
que soy yo, esté entre los muertos?”’

Al oir esto, Didrenes contesta gue la sombra no es un cuerpo
sino una semblanza incorpdérea de Iércules ‘“de manera que... (re-
sulta ser) triple Hércules. .., pues si un Ilércules esti en el cielo y
otro, su imagen, entre los muertos, (también hay que tomar en cuen-
ta) el cuerpo gque »a se ha deshecho en c¢eniza, resultando asi que
son tres.’’ Como el padre del ITéreules-dios fué Zeus y el del Hér-
cules-sombra fué Anfitrién, Didoenes pregunta con sorna lucianes-
ea, ‘3 A guién has pensado poner de padre para ¢l cuerpo?’’(49)

V.—LUCIANO ANTE L.A RELIGION

Es evidente que Luciano rechazé definitivamente todas las .re-
ligiones paganas de que tuvo conocimiento. Considerando a la vez
la inteligencia del hombre ) los aspectos ilégicos y hasta grotescos
de estos credos, lo sorprendente hubiera sido que él los aceptase,
no que los rechazase.

Sin embargo, no puede afirmarse gque Luciano haya sido un
ateo. Parece que fué mis bien un agnéstico. No ereia en una Pro-
videncia personalizada que guiase los destinos de los hombres. No
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podia aceptar que hubiese una finglidad consciente encauzando los’
asuntos humanos, tarito porque su mente finita no podia captar tal
-objetivo infinito, como porque le parecia que la fortuna suele favo-
recer a los picaros mientras que sume a los buenos en el infortunio.’

Pero, a pesar de esta negacién de la Providencia, i.uciano se
‘reficre varias veces en su obra a ‘‘Dios’’. No se trata de ningiin dios
griego, sino sdélo de ““‘Dios’’. Siempre hace estas alusiones en tono
Trespetuoso.

La impresién que crea Luciano es que erefa que si habia algo—
wun algo remoto, impersonal y desconocido, pero algo. No lo creia
siempre; mis bien dicho, no se acordaba siempre de que tenia esta
creencia en el fondo de su ser. Pero parece que en iltimo anilisis,
cuando se olvidaba de sus criticas mordaces, cuando su alma entraba
a la quietud y a la soledad, si habia algo para é1; ¥ a ese algo lo
Llamaba Dios.

CAPITULO X

LUCIANO EN EL PENSAMIENTO Y ARTE
EUROPEOS

1. —Luciano regresa a Europa. 2.—Influencia de Luciano
en el Arte Europeo. 3.—Influencia de Luciano en las
Letras Europeas. 4.—Luciano en México: Juan
Bautista Morales

I—LUCIANO REGRESA A EUROPA

Los criticos adversos a Luciano han gustado siempre de recha-
zar su obra como negativa y demoledora, alegando que estos defec-
tos anulan cualquiera cualidad buena que tenga. Sin embargo, si
se acepta este criterio, hay que aceptar también su correlativo 16-
mico de que lo negativo es estéril en si y no puede tener un efecto
vivificador ni atin por corto tiempo. Por tanto, si hubiese sido nega-
tiva la obra de Luciano, no habria sido una fuente de inspiracién a
través de milenios enteros, como ha sido efectivamente.

Luciano fué un demoledor, ciertamente, pero la sociedad huma-
na, igual que las serpientes, puede seguir progresando sélo a base
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de desechar lo desgastado a fin de poder asumir lo nuevo.

El estan-
camiento significa la muerte.

Las mismas leyes de la naturaleza,
Jos principios bdsicos de la cxistencia, exigen la demolicién y el
desecho, como parte intrinseca del principio activo que e¢s la vida.
Sin embargo, para que un critico demoledor e iconoclasta, como
Luciano, ejerza una influenecin tan amplia y duradera como la que
él ejercid, se necesita que su critica esté sélidamente basada en la
verdad o, en otras palabras, que el espiritu de su obra concuerde
con las leyes de la existencia.

Otros comentadores de Luciano van al extremo opuesto, ale-
gando que influyé en docenas de eseritores y pintores curopeos de
los mis famosos » que toda la literatura europea estii imbuida de
influencia Iucianesca, a tal grado que casi se pregunta uno si Lu-
ciano seria la piedra angular de la cultura europea y, de ser asi, ¢6-
mo es que priicticamente nadie conoce ni siquiera su nombre. En-
tre los talentos en qguienes, dicen estos criticos, Luciano influy6é di-
rectamente estin Cervantes, Goethe, Shakespeare, Marlowe, Molie-
re, Rabelais, Jules Verne, Swift, Hans Sachs, Erasmo, Diderot, Vol-
taire, Sir Thomas DMore, [Quevedo, Vélez ¥y Guevara, II Boiardo,
Ariosto, Bulwer-Lytton, 3 los pintores Botticelli, Rafael, Mantegna,
Rembrandt y Diirer. Podemos agregar mis nombres todavia a es-
ta lista: Daniel Defoe, Alfonso de Valdés y Juan Bautista Morales,
escritor mexicano del Siglo XIX, ademis de los numerosos escrito-
res influenciados por Lueciano a través de los ya citados.

Sin embargo, en esta cuestién de la influencia de un eseritor en
otro, debe aceptarse la asercién de que tal influencia existe s6lo al
conocerse pruebas concretas de ella. Por ejemplo, el hecho de que
un autor exprese un concepto idéntico a otro enunciadeo por un es-
eritor mas antiguo, no demuestra necesariamente que el primero lo
haya tomado del segundo, ya que lo mismo que el escritor antiguo,
poniéndose a cavilar, llegé a formular una idea “X’’, un autor pos-
terior también puede llegar a formularla independientemente del
primero.

El hecho de que Shakespeare dijo, ‘‘No profit grows where is
no pleasure taken’’ (‘*No se obtiene provecho de lo que se hace
a disgusto’’), no comprueba que haya tomado este pensamiento de
1a frase de Luciano, ‘‘ Aprovecha mils lo que se hace con gusto’’(1),
ya que hasta los estudiantes mdis simples saben que sacan mayor
provecho de las materias que les gustan que de las que encuentran
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cansadas. Pero si encontramos en la obra de Shakespeare otros pa-
sajes y hasta argumentos enteros basados en la obra.de Lueciano,
entonces si podemos decir gque Iiuciano influyé dircctamente en
Shakespeare.

. Teniendo esto presente, vamos a seiialar con cuidado y sélo con
pruebas concretas, la influencia de Luciano en algunos de los escri-
tores y pintores europeos mis grandes, distinguiendo claramente
entre éstos ) otros respecto a cuya obra Luciano puede ser conside-
rado sélo un precursor o bien s6lo una influencia indirecta, de la
que probablemente el mismo autor no se dié cuenta.

Desde luego, podemos aseverar con toda tranquilidad que Lu-
ciano no influyé para nada en la literatura europea medioeval, por
la sencilla razénm de que durante el primer milenio después de su
muerte sus obras eran conocidas s6lo en el Imperio de Bizanecio, en
donde inspiraron a muchos imitadores. Allison hace ver que Liba-
nio, el maestro del inspirado orador ecristiano, San Juan Crisésto-
mao, aproveché la obra de Luciano, De los Asalariados, al eseribir su
Sermén No. 25 relativo a diferentes formas de la esclavitud(®), y
todos los criticos de Luciano estin de acuerdo en gue muchos auto-
res bizantines imitaron sus obras con el propdsito deliberado de lu-
crar con su nombre. Se cree que el Filopatris, comprendido siem-
pre entre los escritos atribuidos a I.uciano, es Ia obra de un bizan-
tino imitador suyo, que la escribié en el Siglo X A, D.

. Fué hasta el Siglo XV de nuestra era que las obras de Luciano
fueron introducidas nuevamente a la Europa occidental, creyéndose
que estaban entre doscientos treinta 3 veho manuscritos griegos que
Aurispa de Sicilin trajo a Venecia en aquella época. Durante el mis-
mo Siglo XV, Guarino da Verona tradujo al italiano cuando menos
tres de las obras de Luciano(3). Aparentemente el Timén estaba
entre estas traducciones, que han de haber sido leidas con gran delei-
te 3 admiraecién, pues hacia el fin del mismo Siglo XV, Matteo Maria
Boiardo aproveché el argumento del Timén para escribir su come-
dia I1 Timone, que a su vez habria de influir en otras obras dramii-
ticas importantes en la literatura europea.

La llegada de Luciano a la Europa renascentista despertd un
entusiasmo tal que tres de los helenistas mas grandes de aquella
época—ZErasmo, Budé y More—fueron todos lectores y traductores
apasionados de su obra. Ya sabemos que Erasmo tradujo al latin
varios de los escritos principales de Lmuciano y que hasta esecribié
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un contra-alegato a su Desheredado. Eran tan grandes la admira-
cién 3 emulacién gque Luciano inspiraba en Erasmo que Lutero lla-
mé a éste ‘‘un segundo Luciano’’(4). Sir Thomas More también tra-
dujo otras obras de Luciano al latin, ¥ Amonio, el secretario hele-
nista de Enrique VIII de Inglaterra, se dedicé a la lectura de Lucia-
no en el griego original. Al enterarse de esto, Erasmo escribié a
Amonio: ‘“Me encanta que estés lucianizando’’.(5)

Guillaume Budé, el gran helenista fundador del Colegio de
Francia, tradujo a su propio idioma varias de las obras de Luciano,
¥ todavia otro helenista, Melanchthon, tradujo No creer facilmente
la. calumnia, de Luciano.(6)

Con los textos originales » estas traducciones, 1a lectura de Tu-
ciano quedé asegurada para los intelectuales del Renacimiento, no
sGlo en los paises de los helenistas citados sino también en Espaiia,
de donde la influencia de Luciano habria de extenderse hasta la His-
pano-América, segiin veremos mis adelante con un cjemplo tomado
de la literatura mexicana,

II.—INFLUENCIA DE LUCIANO EN EL ARTE EUROPEO

Al tratar de la influencia de Luciano en el arte europeo, hemos
de recordar que Luciano fué aprendiz de escultor en su adolescen-
cia, que varios parientes suyos fueron escultores ¥ que por lo tanto
la tradicién de la estética plastica formaba parte de su herencia es-
piritual. En su obra, esto se traduce en desecripeiones sumamente
grificas de pinturas y esculturas famosas conocidas por &l

" Por ejemplo, al tratar de la calumnia, Luciano deseribe un cua-
dro del famoso pintor griego Apeles, en que la Calumnia, represen-
tada como una mujer hermosisima pero movida por la pasidén, arras-
tra por los cabellos a un hombre joven—su victima—que estia im-
plorando al Cielo, mientras que otro hombre, con las orejas exage-
radamente grandes, la espera ansioso de escucharla. El guia de Ia
Calumnia es un joven pilido ¥ feo, que se supone es la Envidia, y
completan el cuadro unas mujeres que representan la Ignorancia, la
Sospecha, la Traicién y» ¢l Engaiio. Sigue a este grupo el Arrepen-
timiento, representado por una mujer enlutada y» andrajosa, que
llora mientras se vuelve para mirar a la Verdad que la viene persi-
guiendo.(7).

Al conocer Botticelli esta desecripeion de Luciano de la obra de
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Apeles, reconstruyé el cuadro, y su obra sirvié a la vez de inspira-
cién. o Rafrel, a Mantegna 3} a otros pintores italianos. Albrecht
Diirer incluydé la misma ‘‘Calumnia de Apeles’’ entre los dibujos
.que suministré para las pinturas murales de Nuremberg, ¥ Rem-
brandt también aproveché este tema.(8)

Aparentemente Botticelli encontré muy de su agrado las des-
eripciones de pinturas antiguas hechas por Luciano, dado que tam-
‘bién aproveché el tema del cnadro de la ‘‘Familin de Centauros’’
pintado por el griego Zeuxis ) descerito por Lueciano en los siguien-
tes términos:

‘“Sobre el pasto suave esti Ja Centaura. Todo lo de ella que
es de caballo, ‘estii recostado en la tlerra, con las patas extendi-
das hacia atrias. Lo que es de mujer se eleva suavemente y
descansa sobre un codo..... Tiene a uno de sus gemelitos en
los brazos y lo esti alimentando al estilo de los humanos, din-
dole ¢l pecho de mujer, mientras gue amamanta al otro a la
‘manera de las yeguas.

“¢En la parte superior del cuadro se ve a (su marido) Hipoeen-
tauro, coloeado en un punto de vigilancia....., inclinandose
'y riéndose. No se le ve todo el cuerpo sino sélo hasta la mi-
tad de la parte equina. En la mano derecha sostiene un ea-
chorro de leon. que esti levantando en el aire, como para asus-
tar, por via de juego, a los pequeiios centauros.’’(9)

Tltimamente, cuando se presenté a centauras V¥ a centauros pe-
queiios en la pelicula ¥antasia, algunos criticos los consideraron
una creacién originalisima, olvidindoseles que nada hay nuevo bajo
el sol.

Diirer también aproveché para otro dibujo suyo la bellisima
deseripcién que Luciano da en su guinceavo Didlogo Marino, del
cortejo nupcial de Europa y Zeus, en que Europa es llevada sobre el
mar en una barca de conchas, arrastrada por tritones y escoltada
por otras deidades marinas, hasta la isla donde la espera el Dios
del Olimpo.(10),

III-—INFLUENCIA DE LUCIANO EN LAS LETRAS EUROPEAS

a) Il Boiardo, Ariosto y Moliere

Es sélo logico que la influencia vivificadora de Luciano en las
letras europeas se haya hecho sentir primero en el pais por donde
“‘regresaron sus obras a Europa, después de unos mil afios de olvido
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de parte de las naciones de Oeccidente. Ya hemos visto que IL
Boiardo aproveché el Timén de Luciano para su drama versificado,
Il Timone, y se cree también que las peregrinaciones descritas en
las obras de Ariosto revelan influencia de Lueiano.(11)

Este Timén de Luciano se fué evolucionando lentamente en las
letras europeas hasta convertirse en el tipo perfecto del misiantro-
po. Aloliere seguramente conocié I1 Timone del Boiardo, pues du-
rante su nifiez el comedidégrafo francés solin asistir a las representa-
ciones teatrales gue daban compafifas italianas en el Louvre, para
la Corte de Francia. Alli Moliere ha de haber visto representar
Il Timone, que le inspiré mis tarde a escribir su Misanthrope.

No se sabe si Shakespeare haya tomndo el argumento para su
Timon of Athens directamente del Timén de Luciano o del Timone
del Boiardo, pero el argumento de su drama revela claramente su
origen en alguna de las dos obras ecitadas. La probabilidad de que,
Shakespeare se haya inspirado” directamente en la obra de Luciano,
esti fortalecida por el hecho de existir en otros dramas suyos va-
rios pasajes paralelos a otros de Luciano, seglin veremos mis ade-
lante.

b) Erasmo de Réterdam

La obra mas famosa y mis leida de todas las de Erasmo, el
Elogio de la Estulticia, estit inspirada directamente en los escritos
de Luciano para quicn, sabemos, Erasmo tenia gran admiracién. En
la propia introduceién de este libro, Erasmo justifica la eleceién de
su tema, diciendo gue si Luciano hizo el elogio de la mosea y de los
pardsitos humanos, bien puede ¢l eseribir el de la estulticia. Tam-
bién se ve claramente que al proseguir Erasmo con su obra, siempre
tiene presente a diversos personajes de Lucinno, pues se refiere a
ellos constantemente.

Al decir, por ejemplo, que parn ser feliz basta que uno se crea
feliz, Erasmo se refiere al Miquilo de Liuciano, declarando que: ““Si
al Miquilo de que nos habla Luciano le hubiera sido posible sofiar
perpetuamente..... en riguezas, no hubiera tenido motivo alguno
para anhelar otra dicha’’(12), DMas adelante cita al Ménipo de Lu-
ciano al eriticar la condueta torpe de la humanidad, observando que:
“¢8i, como Ménipo en otro tiempo, pudieses observar desde la luna
la inenarrable confusidén de los hombres, juzgarias estar viendo una
nube de moseas y mosquitos rifiendo entre si....., robindose, bur-
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lindose mutuamente, holgindose, naciendo, enfermando ) murien-
do’’(13), Ya hemos visto c6mo, en Carén, Luciano describe a los
hombres como avispas que se atormentan y traicionan mutuamente,
¥ en su Icaroménipo, al contemplar Ménipo a los hombres desde la
luna, los ve ‘‘cometiendo adulterios, matando, conspirando, roban-
do, perjurando, temiendo ser y siendo traicionados por los de su
misma casa.’’(14)

‘“Como nada hay en el mundo que no esté lleno de estulticia,’’
dice Erasmo, ‘‘aconsejarin a aquél que pretenda ir contra la co-
rriente, que, imitando a Timén, se vaya a un desierto adonde a sus
anchas podrit refocilarse con su sabiduria.’’(15) Aqgui Erasmo se
acuerda del Timén de Luyciano,  en otro pasiaje se refiere a Demé-
crito, a la manera de Lmeiano, al decir que: ‘“*Entre la’ plebe se en-
cuentra toda clase de estulticia, que la misma plebe lleva cada dia
n tales grados de refinamiento gue no aleanzarian mil Deméeritos
para dar abasto riéndose de ella’’(16}

En estos pasajes Erasmo hace relativamente clara la dependen-
cin de su obra de In de Luciano, pero en otros hace uso libre del pen-
samiento del Samosatense sin sefinlar que se trata de un concep-
to prestado. Sabemos que en Ménipo Luciano describe la vida hu-
mana como una funcién teatral en que la personalidad de los acto-
res es ficticia, pasajera » expuesta a los cambios stibitos que la Suer-
te ordene. Erasmo se adjudiea integramente este pasaje al hablar
del teatro, diciendo que si se desenmascarase a los actores, se veria
que el que ‘‘poco antes era rey, se convertia en un esclavo y que el
que haecia un instante era un dios, transformébase en un peclagatos
despreciable..... La ficciéon » el engafio son los que mantienen la
atencién de los espectadores. Ahora bien: la vida de los mortales,
squé es sino una comedia como otra cualquiera, en la gue unos y
otros salen cubiertos con las caritulas a representar sus papeles res-
pectivos, hasta gque el director dc la escena les manda retirarse de
las tablas? En el mundo, como e¢n el teatro, acontece con frecuen-
cia que un mismo actor se¢ disfraza con diversos trajes » asi, al que
mno ha mucho vimos vestir la pirpura de rey, vémosle ahora cubier-
to con los andrajos de un siervo miserable. . (17

Erasmo también sigue Ia senda de Lueciano al declarar que la
Estulticia se descubre ‘‘en todas las acciones (de los dioses): gne-
cesitaré recordaros los amores ) devaneos de Jiipiter.....?’’(18);
¥ también concuerda con Luciano al denunciar el estudio de la filo-
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sofia, aseverando que ‘‘hace (a los hombres) .....envejecer antes
de llegar a la plena juventud.....?’(9),

Asimismo aprovecha Erasmo el consejo que Lueciano ineorpora
en su 'Ménipo—que ¢l hombre prudente debe vivir alegremente
sin preocuparse por ecspeculaciones absurdas—, diciendo Erasmo
que: ‘‘El verdadero prudente seri el que teniendo en cuenta que es
mortal, no se meta en libros de caballerias 3 considere que la ma-
yor parte de los hombres, o se avienen a hacer ¢como que no ven, o
se engaiian con mucha cortesia.’’(20)

Luciano se refiere muchas veees al resentimiento hondo de los
dioses cuando no se les invita a un sacrificio, mencionando en con-
creto la ira y la venganza de Artemisa cuando Oeneo invité a todos
los dioses menos a ella a un sacrificio(21). Aparentemente Erasmo
estii pensando en esto euando dice que la Estulticia ‘‘no es diosa que
voltee el cielo y la tierra al revés porque alguien ha olvidado invi-
tarla a tomar parte en cl humo de un sacrificio 2l cual toda la tro-
pa celeste haya sido econvidada. Sobre este punto hay que deeir que
los inmortales son tan susceptibles que es mucho mis seguro descui-
darlos completamente ue ocuparse uno de ellos.’’(22

Evidentemente Erasmo se estaba acordando del Luto, en que
Liuciano se mofa amargamente de los funerales humanos, al criticar
a ““‘los individuos gue, en vida, arreglan con ¢l mayor cuidado las
cercmonias de sus funerales. No descuidan nada: el niimero de las
velas, los ropones de luto, los cantantes..... todo esti previsto, co-
mo si ellos hubiesen de gozar en persona de tanta pompa o como si
los muertos se ruborizasen de ver sus cadiveres cnterrados con po-
breza.’’(23)

La burla de Luciano relativa a la imposibilidad de que el cuer-
po de Hérecules exista simultineamente en la tierrn bajo la forma
de ceniza, en el Olimpo bajo la forma de un dios, y en Hades bajo
Ian forma de una sombra, es traducida por Erasmo en un ataque con-
tra la doectrina cristiana de la transubstanciacion, al decir que:
‘‘Bien se hubieran visto apurados los apédstoles, para demostrar la
transubstanciacién, la manera en que el mismo cuerpo puede exis-
tir simultineamente en varios lugares....."’(2H

Al escribir Erasmo su Elogio de la Estulticia, estaba tan com-
penetrado del sentir 3 del pensamiento de Liuciano que hasta empled
varios proverbios ecitados por el Samosatense, como, por e¢jemplo,
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el del asno y la lira(251 ¥ el del odio a que se hace acreedor un con-
vidado con demasiado buena memoria.(26)

c¢) Alfonso de Valdés, Vélez de Guevara y Quevedo

Habiendo visto ¢6mo Erasmo se sirvié de los ataques de Lucia-
no contra el politeismo griego para ataear al cristinnismo, conviene
analizar ahora la forma en que cl espafiol, Alfonso de Valdés, apro-
vechdé conjuntamente el pensamiento de Liuciano ¥ de Erasmo para
censurar lo que consideraba pricticas corruptas de la Iglesia cris-
tiana. Sea dicho que es gracias a estos eseritores—Erasmo y Val-
dés y, miis tarde, Voltaire—que se debe en gran parte la creencia
de que Luciano atacé al cristianismo, ecuando en realidad, segin ya
dejamos comprobado, Luciano no se preocupéd jamis por denigrar
1a doctrina cristiana, sino gue al eontrario, en las poens ocasiones
en que se refirié al eristianismo, hablé de &l en términos de encomio
¥ asombro, por las virtudes de sus partidarios.

Alfonso de Valdés fué el seeretario latinista de Carlos V de Es-
pafia » hermano del canénigo Dicgo de Valdés y del escritor Juan
de Valdés. En la introcduccién de su Didlogo de Mercurio y Carén,
publicado en 1529, reconoce francamente su adeudo a Luciano y a
Erasmo, deelarando que: ‘“Si la invencién 3 doetrina (de mi Dié-
logo) es buena, dense las gracias a Lunciano, Pontano y Erasmo, cu-
yas obras en esto havemos imitado.....’’(87Y No obstante ecsta
asercién tan clara de parte de Valdés respecto a su adeudo a Liuacia-
no, José F. Montesinos, ¢l comentador de la edicién del Didlogo pu-
blicada en la serie de Clisicos Castellanos, rechaza casi por comple-
to la influencia Qirecta de Luciano en Valdés, diciendo: ‘A tres pun-
tos principales refiere nuestro autor (Valdés) en el Prdélogo mismo
de la_obra: Luciano, Pontano ¥ Erasmo. De los dos primeros tiene
tan poco y ese poco tan extermo e inesencial que podemos presecindir
de ellos por ahora.”’(28)

No obstante la opinién expresada por el seiior Montesinos, he-
mos encontracdo en el Didlogo de Mercurio y Carén, no sélo ataques
contra las priacticas cristianas del Siglo XVT, inspirados en el pen-
samiento de Erasmo, sino también muchos pasajes que revelan la
influencia directa ¥ bisica de Luciano, segin queda sefinlado a con-
tinuacién:

En su Didlogo, Valdés presenta a Carén sumamente apesadum-
brado. porque ha cesado la guerra entre Espafia y Francia, de mane-
ra que ¥a no seguiri recibiendo cargamentos fuertes de soldados
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muertos ¥ no podré pagar, eon los pasajes por cobrar, ¢l costo de la
galera nueva que acaba de comprar, por haber creido quec segmniria
el auge de su negocio de transporte de difuntos sobre la Estigia. Es-
ta congoja del Carén de Valdés es un eco del lamento del Cardn de
Lueiano, gue dice, ‘“ Ahora llegan pocos muertos..... porque hay
paz.’’(29)

Con esto vemos que Valdés habla del mismo Cardn lucianesco
—un barquero emprendedor y ansioso de cobrar lo mis posible en
pasajes. EI Cardén de Valdés explica a Mereurio (que es ¢l Hermes
de Luciano), que ha invertido todo su ‘‘ecaudal mis atfin mucho dine-
ro que me fué prestado’’(30) en la compra de la galera nueva, que
ahora le .va a resultar imitil. Entonces Mereurio le pide albricias
lucianescas por la buena nueva que le trae, de la rennudacién de las
guerras en Europa, exigiéndole que ‘‘a todos los sacerdotes que ho-
vieren vivido castos hagas exemptos de pasage’’(312, a lo cual Ca-
rén accede de buen grado, declarando que la coneesién es enternmen-
te insignificante. 5

A continuacién Valdés aprovecha direetamente el pensamiento
expresado por Luciano en su Asamblea de los Dioses, de que si Zeus
sigue visitando a mujeres mortales bajo formas asumidas, corre el
peligro de ser atrapado algiin dia ¥ de no regresar jamais al cielo.
Valdés voltea venenosamente en contra del secerdocio el pensamien-
to inofensivo de Lauciano, al contar que los dioses ya no pueden mez-
clarse con las mortales, porque un dia fué Jipiter (o sea Zeus) a vi-
sitar o una dama, ¥ al encontrar que un sacerdote ya estanba con
ella, se vistié sus hibitos por via de broma. Al llegar inesperada-
mente el marido, se eché encima de Jipiter, ereyéndolo el fraile pe-
caminoso, ¥ fué s6lo con gran trabajo que ¢l Rey de los Dioses lo~
gré escaparse. ‘Y desde stonces,”” dice el Merecurio de Valdés,
¢“.....fué determinado qque nunea mis ninguno de nosotros (los
dioses) tenga que hazer con muger humana.....’’(32) .

Esto, claro, constituye un ataque directo de Valdés en contra de
ciertos aspectos corruptos del cristianismo prietico, 1o mismo que
lo constituyen otros comentarios suyos que tenemos que citar debido
a la influencia de Luciano gue revelan; pero antes de proseguir, de-
seamos recalcar una vez mis que Valdés no ataedé al eristianismo
sino sélo determinadas pricticas de algunos cristianos que no apro-
baba. Estaba tan lejos de pensar en atacar al cristianismo que, en
la segunda parte de su Didlogo, cita varios ejemplos de cristianos
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santos, a quienes alaba con la misma fuerza con que censura alos co-

rruptos, pudiendo decirse que su obra es esencialmente pro-cristia-
na. -

" El Infierno de Valdés posee un encanto sumamente extrafio, de-
bido a 1a presencia de los dioses paganos, Mereurio 3y Carédn, gque re-
ciben a las almas cristinnas que llegan. Por el siguiente pasaje ve-
mos que Valdés, lo mismo que Luciano, subraya la uniformidad ab-
soluta que rige en ¢l Infierno para todos:

‘““Mercurio: Mira, mira,
aquella inima.

‘¢ Anima: Pissame luego, varquero.

““Carén: Spérate que vengan otros. Piensas que por ti solo
ha de hazer un viaje mi barca? . .

¢ Anima: Nunca vi varquero tan grossero.
quién hablas?

¢“Carén: Di, pues, quién ecres.

¢ Anima: El Duque.

¢Cardén:Pues mira, hermano: duques, reyes, papas, cardenales
v ganapanes, todos son iguales en mi barea.’’(33)

Carén, con quinta arroganeia viene

{'Tii no miras con

Lueciano, por su parte, dice repetidas veces que en Hades existe
la igualdad entre todos ‘‘y los ricos no son vistos como mejores pa-
ra nada’’ que los pobres.(34)

. Valdés también hace que la misma inima gque toma parte en el
pasaje antes transerito, exprese otro pensamiento de Lauciano, o sea
el de Jos apuros de los ricos al morir, para disponer de sus bienes.
E] dinima explica que no pudo obtener la absolucién de sus pecados
antes de expirar, porque, dice, ‘‘me tovieron muy ocupado en hazer
mij testamento y en ordenar la pompa con que mi cuerpo se havia de
enterrar, juntamente con la angustia 3 congoxa de dexar tantos bie-
nes de que veia no poder mis gozar.. ...’ (33

Al estar platicando Mercurio 3 Cardn, se van presentando ani-
mas que representan a personajes tipicos—un cardenal, un secreta-

rio de Gobierno, una monja, un rey, un tedlogo. un obispo, un eris-
tiano perfecto, cte.

, aprovechando Valdés su presencia para poner
en boca de los dos dioses paganos una critica amplia de 1a vida hu-
mana, enteramente al estilo de Luciano. Recuerda el Descenso a
Hades de Luciano, en gue varios finados rinden cuenta de sus actos
en vida, ante Radamanto, el juez de los difuntos, acentuindose tan-
to mis este parecido por dirigirse la critica de Mercurio y Carén
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principalmente en contra de personajes gue se hicieron ricos en vida
por medios torcidos tales como, por ejemplo, la simonia.

El paralelo entre la obra de Valdés y la de Luciano se destaca
nitidamente en cl pasaje que se cita a continuaeién, en que Valdés,
lo mismo gue Luciano, seg@in ya hemos visto, censura que uno obre
en sentido contrario a lo que predica, que engaiie al vulgo con en-
sefianzas tortuosas y que huya del trabajo honesto, sacando el sus-
tento de la labor de otros a cambio del ingenio falso:

““DMereurio: g Ddénde vas, anima?

‘“Anima: Al cielo.

““DMercurio: Al cielo? Ea, dime, edmo viviste en el mundo pa-
ra que pienses subirte al cielo.

““Anima: Fui de los cristinnos que se llaman perfectos.....
Muy gran necedad seria mia pensar yo no ser perfeeto,
siéndolo. . ... Quando me ¢uise morir, .....todos me be-
savan la ropa por sancto.....

‘“‘Mercurio: §Tenins tii que hazer con mugeres?

¢“Anima: Pocas veces, quando la earne mucho me wvenecia, mas
procurava de hazerlo muy secretamente..... Toda mi
sanctidad no era sino para ganar erédito con el vulgo y
poraque me diessen algiin obispado..... También andava
Yo engajiando las mugercillas con mil supersticiones.....;
si no lo hiziera assi, muchas veces muriera de hambre.

¢“Mercurio: ; No fuera mejor..... ganar de comer con el traba-
jo de tus manos?

““Anima: No cra honesto que siendo yo sacerdote trabajas-
se.’’(36)

En el pasaje en que Cardén se decide a pasar a las dinimas al otro
lado de la Estigia, no podria ser mis directa la influencia de Lucia-
no en Valdés. Luciano deseribe una escena paralela, en que Hermes
obliga a los finados reunidos sobre la ribera de la Estigia, a dejar alli
todas las cosas superfluas que traen consigo, a fin de que la barca no
~wvaya sobreeargada. En la obra de Luciano, los muertos tienen que
deshacerse de todo—de “‘‘la belleza, de los labios con todo y besos,
de las enbelleras pesadas, del rubor de las mejillas » de toda la
piel....."(37); v los filésofos muertos tienen que deshacerse de su
chicaneria, de su ignorancia e insolencia, de sus disputas, discursos
picudos y preguntas imitiles, asi como de sus argumentos ociosos.
En su paralelo de esta escena, Valdés hace que Mercurio ordene a un:
‘¢ eartuxo’’ que tire su barba, que otra finima tire el plomo que trae,
sobrante de las bulas papales que vendia, 3y que los ‘‘philésophos’’
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tiren sus "‘mdéritos y supersticiones....., cerimonias.....

(¥) argu-
mentos.’*(38).

Crea un paralelo directo entre los sacerdotes malos
¥ los fil6sofos de Luciano, al poner en boca de Cardén: ‘‘Mis traba-
jo tengo en concertar estos frailes que en guiar la barea. EIl otro

dia me la gquisieron anegar riiiendo sobre si la Virgen Maria era con-
cebida en peccado original o no.’’(39)

En el Libro II de su mismo Didlogo, Valdas utiliza la escena
creada por Luciano para su Carén, estacionando a Carén y o Mercu-
rio en una montaiia, adonde platican entre si. En Luciano, estos
dioses observan la vida de los hombres directamente, mientras que
en Valdés comentan el mismo tema de la vida humana al preguntar
a las almas que pasan, rumbo al Paraiso, cé6mo pasaron su existen-
cia terrestre. Aqui todo es alabanza de la vida de cristianos ejem-
plares por su humildad ¥ pureza de espiritu, pero aun aqui Valdés
utiliza todavia otro p:2nsamiento de Lueiano.

Recordaremos que Luciano dice repetidas veces que los cargos
altos entre los humanos se dan sélo a gente vil, ¥ Valdés observa
que: ‘“‘Por maravilla se dan cargos ni oficios nt beneficios, sino a los
que con arte y grangerias los andan procurando, y como ningiin
hombre prudente, bueno ¥ virtuoso se quiere poner a pedir y procu-~
rar cosas semcjantes, .....es forzado que la mayor parte de los car-
gos, oficios 3 beneficios caigan en ruines e ignorantes.’’(40)

Valdés es el autor espafiol en quien Liuaeiano influy4é miis direc-
tamente, pues en Vélez de Guevara y en Quevedo Villegas, es mu-
cho menos marcada su influeneia.

Vélez de Guevara aproveché para su Diablo Cojuelo 1a idea ma-
triz del 8uefio o Gallo de Luciano, en que el zapatero Miquilo obser-
va y ecomenta con el Gallo Pitagoras la vida de varios ricos, sin que
éstos se den cuenta. En el Diablo Cojuelo, el estudiante Cleofis y’
el diablo cojuelo escrutinizan la vida nocturna de los madrileiios sin
que éstos se pereaten de ello. También se nota agui la influencia del
Icaroménipo de Lueciano, pues los personajes del Diablo Cojuelo ins-
peceionan la vida terrestre desde una eminencia; ¥ Vélez de Gueva-
ra reconoce abiertamente la influeneia de Luciano al hacer decir al
diablo cojuelo: ‘‘Desde esta picota de las nubes, que es el lugar méis
eminente de Madrid, malaiio para Ménipo en los diflogos de Lucia-
no, te he de ensefiar todo lo mis notable que a estas horas pasa em
esta. Babilonia espafiola.....?’(#1)

Entre las obras de Quevedo, son los Buefios los que revelan mis
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claramente la influencia de Luciano. El sueiio de las Calaveras (ori-
ginalmente el Sueilo del Juicio Final) fué inspirado en ¢l Descenso
a Hades de Lauciano, mientras que Las Zahurdas de Plutén (original
mente El Suefio del Inflerno) parccee estar basado en los Diilogos de
los Muertos de Luciano.. En ¢l Sueifio de las Calaveras, Quevedo pre-
senta a varios personajes tipicos ante Radamanto, juez de los fina-
dos, como Luciano hace en su Descenso a Hades. Aqui dice Queve-
do que ‘‘los luinriosos no querian que los (sic) hallasen sus ojos, por
no llevar al tribunal testigos contra si, los maldicientes las len-
guas. 742 ;s v oagrega, ‘“Yo veia todo esto de una cuesta al-
ta.....”’H3) En otro Suefio, El Mundo por de dentro, Quevedo
censura la hipoeresia, diciendo que hasta los funerales son ocasién

para ella, reflejindose aqui la critica de los funerales hecha por Lu-
ciano en El Luto.

Otra frase tipicamente lucianesca en la obra de Quevedo se en-
cuentra en El Alguacil Algucilado (originalmente El Alguacil En-
demoniado), en donde dice: ‘‘Vinieron la Verdad y» la Justicia a la
tierra. Lia una no hallé comodidad por desnuda, ni la otra por ri-
gurosa. Anduvieron mucho tiempo asi, hasta que la Verdad, de pu-
ra necesitada, asenté con un mudo. La Justieia, desacomodada....
determiné volverse huyendo al cielo.”’(44) En una obra de Lueciano,
la Justicia se encuentra refugiada en el eielo 3 pregunta eémo pue-
de pretender Zeus que regrese ‘‘a la tierra, s6lo para ser corrida

otra vez’’ por los hombres, mientras la Injusticia goce del espec-
ticulo.(45)

La novela piecaresca espafiola tiene un precursor claramente deé-
finido en Lucio o el Asno, de Luciano, en que un hombre es conver-
tido acecidentalmente en asno, » antes de que la Ninica persona ente-
rada de su transformacién pueda regresarlo a su forma original, el
asno es robado por unos bandidos. Después de sufrir mucho a ma-
nos de &stos, pasa sucesivamente de un dueiio a otro, siempre con
grandes trabajos y sufrimientos y sin lograr nunca encontrar un
acomodo ni medianamente satisfactorio, hasta que por fin logra co-
merse una rosa, que ¢s el antidoto de su encantamiento, volviendo
entonces a ser hombre. El tratamiento de esta obra esti dentro de
la tradicién espafiola mas pura de la novela picaresca, cvon la sola
excepeiéon de que el protagonista prinecipal es un hombre en forma
de animal, pero las aventuras de este asno-hombre son aprovecha-
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das ampliamente para criticar la maldad y perversién humanas, en-
teramente a la manera requerida por el realismo espafiol.

Aparte de los autores ya citados, la influencia de Lueiano, en for-
ma miats vaga y generalizada, se encuentra en las obras de otros es-
paiioles humanistas, como, por cjemplo, en las del erudito Graeciin.
d) Shakespeare, Marlowe, Swift y More

Ya hemos visto cémo Shakespeare tomd, o bien directamente
del Timén de Luciano o del Timone del Boiardo, ¢l argumento para
su Timon of Athens, modeliindolo de ancuerdo con su genial capri-
cho. La probabilidad de que Shakespeare conociera la obra origi-
nal de Luciano y que fuera influenciado directamente por ella, es
aumentada por el hecho de existir en sus dramas varios pasajes ba-
sados en otros tantos del Samosateuse como, por cjemplo, el ya ci-
tado de: *‘No profit grows where is no pleasure taken.”’

Los versos famosos de Shakespeare que comienzan:

““Todo el mundo es un escenario

Y Jos hombres y mujeres son sélo actores

A quienes se sefinlan sus entradas y salidas.

Durante su vida cada uno desempeiin siete papeles.’’(46)
también tienen su precursor en un pasaje podtico de Liuciano, que
deseribe 1a vida humana en términos teatrales al deceir que:

““Bs como si alguien juntara a muchos cantantes o, mejor dicho,
a muchos coros, » después ordenase a eada uno que abandonase
1la ﬂrmoniu, para cantar su propia melodia 3 esmerarse cada
quien en superar y..... sobrepasar a sn vecino con su megalo-
fonin..... Asi son todos los cantantes (o scan los hombres)
sobre 1a tierra y» tal es la discordancia de gque estd compuesta
sut vida.....; no s6lo son distintos sus cantos sino que.....
también se mueven en sentido opuesto uno al otro y en nada
concuerdan, hasta que el maestro de la funeién vorra a eada
uno de ellos de la escena, diciendo ¢ue ya no hacen falta, En-
tonces todos eallan por igual, no cantando ya aguella cancién
eonfusa y arritmica. Pero alli en el teatro, lleno de formas va-
riadn.&.\; desvanecientes, todo lo que pasa es de veras risi-
ble.” (47

Varios comentadores de Laueiano han seiialado el parecido tan
extraordinario entre los consejos que ¢l mismo Luciano da en Cémo
debe escribirse la Historia » las recomendaciones que ITamlet hace
a los actores antes de la funeién teatral en el Castillo de Elsinore.
Luciano dice que la historia debe escribirse en forma directa y na.
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tural, sujetdindose el historiador al tomno que los hechos narrados

ameriten, segiin su grandeza o falta de ella, evitindose a todo tran-
ce que la furia poética domine al raciocinio. Evidentemente Sha-
kespeare aprovechdé este pensamiento de Luciano al hacer deecir a

Hamlet que los actores deben pronunciar sus lineas con graecia 3 na-
turalidad, dejindose guiar por la discreeién » ajustando tanto la
aceién a las palabras como las palabras a la aeccidén, y gue en nin-
gin caso debe sobrepasarse a la modestia impuesta por la naturale-
za.

Adonde ¢l parccido entre los dos cuerpos de consejos es mis
evidente, es en su final: Lueciano dice que el historindor debe pre-
sentar su mente ‘‘como si fuese un espejo limpio, brillante y puli-
do con precisién, de manera que refleje sin distorsién...... las imi-
genes de las cosas gue recibe’’; y Shakespeare declara que el obje-
to del arte dramiitico es de ‘‘colocar un espejo frente a In Naturale-
za ; de enseiinr a 1a virtud sus propias faceiones, al desprecio su pro-
pia imagen, ¥ a la edad aetual..... su forma propia.”’(48)

En otra obra Luciano dice que para que la ealumnia sea eficaz,
no hay que hacer ‘‘acusaciones incereibles, sino..... distorsionar
1los verdaderos ntributos de la persona calummiada, diciendo gque el
médico es un envenenador, el rico un tirano’’ ete.(19), ¥ en Otelo,
Shakespeare expresa este mismo conceepto, al hacer decir a Iago que
bien puede Desdémona engaiiar a Otelo si yo en ocasién anterior so
demostrdé capaz de engaiflar a su propico padre(50
este parecido pudiera
influencia de Luciano

Otro dramaturgo inglés, Marlowe. quien fué a la vez un hele-

nista entusiasta » un gran borracho, debe directamente a Luciano
aquellos versos famosos suyos:

Sin embargo,
ser s6lo una coincidencia, y no estribar en la

¢¢\Was this the face that launeh’d a thousand ships,
And burnt the topless towers of Ilium$’’(51)
(‘3 Fué ésta la cara que hizo zarpar mil navios

Y quemé las torres inexpugnables de Troya?’’)
Cuando, en la obra de Luciano, Ménipo anda tratando de iden-
tificar a los esqueletos en Iades, tiene lugar el siguiente didlogo:

¢Ménipo: Enséiiame a Ilelena, porque no la puedo reconocer.
“Hermes: Bste es ¢l eriinco de Helena. .
¢“Mdénipo: Entonees, (fué por esta cosa gue zarparon las mil
naves de todas partes de Grecia, ¥ cayeron tantos griegos
¥ barbaros, y tantas ciudades quedaron yermas?’’(52)
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Los comentadores de Luciano estin de acuerdo en que también,
influyé en 1la eritica mordaz de Jonathan Swift, ¥ que entre los es-
critores ingleses modernos, Bulwer-Liytton aprovechds el relato de
Lueiano de la casa que espantaba, para su cuento The House and the
Brain.(53)

Los mismos comentadores consideran que la Utopia de Sir Tho-
mas More fué inspirada en In obra de Luciano, gue el autor inglés
-estudié ) hasta tradujo parcialmente. En efecto, los utépicos de
More también estudian el griego » se deleitan con ‘‘el donaire e iro-
‘nia de Lueciano’’(54), pero agui se acaba el parecido entre los dos au-
‘tores—a menos que uno se empeiie en ver influencia de Luciano en
More, basiindose en el hecho de que ambos escribieron de viajes a
Paises imaginarios; pero esto es ya esforzarse uno por encontrar pa-
recidos no-existentes. En cambio si puede decirse que la ausencia
absoluta de libertad personal 3 la uniformidad tan monétona que
prevalecen en la Utopia de More, unidas a la earencia de humor en
su tratamiento, estin enteramente opuestas al espiritu esencialmen-
te libre de Luciano. Mis que en Luciano, la obra de More parece
inspirada anacrénicamente en los ideales de la Rusia Soviética.

e) Goethe

Der Zauberlehling (El1 Aprendiz del Mago) de Goethe es el
mismo cuento que Luciano narra con tanta gracia en su Amante de
las Mentiras y (ue todos conocemos, pues también inspiré la sinfo-
nia del mismo nombre, del compositor Dukas, » fué incorporado en
forma gritfica y musical en la pelicula Fantasia. Es aguel cuento
de un joven que, en la obra de Laciano, se hace amigo y compaiiero
de viaje de un sacerdote cgipceio, que también es mago y aprovecha
sus encantamientos para convertir a objetos inermes en sirvientes
dotados de movimiento propio.

Esto les resulta tan conveniente durante su viaje, gque ¢l joven
vigila nl mago para aprender cémo lo logra, y un dia, cuando el
mago se ha ido a la plaza a arreglar un negocio, ¢l joven convierte
una mano de almirez en esclavo ) le ordena traer agua. Cuando ya
ha traido suficiente, el joven le ordena que pare, pero la obediente
mano sigue trayendo mis y mis agua, hasta inundar la casa, a pe-
sar de las Grdenes del joven que cese de trabajar y vuelva a ser
mano de almirez. IEntonces, desesperado, la parte en dos, con el
resultado de que cada parte continia trayendo agua. Al regresar
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<l mago y darse cuenta de lo que ha sucedido, regresa a los servi-
dores a su forma original 3 se va, abandonando al joven para siem-
pre.(35)

: Hay quienes creen que el Faust y el Wagner de Goethe son sé-
lo una versiéon nueva del Lucino inerédulo y del ITermotimo pedan-
te del Hermotimo de Luciano; pero esto también cs forzar mucho
la biisqueda de influencias del Samosatense en grandes obras euro-
peas.

+) Pascal, Rabelais, Diderot, Voltaire y Verne

El reflejo tan extenso del pensamiento de Luciano en las le-
tras francesas, a partir del Renacimiento, parcce deberse en gran
parte a la traduccién que Budé, fundador del Colegio de Francia,
hizo de sus obras. Algunos comentadores creen que Rabelais cono-
¢i6 las obras de Luciano » gque fué influenciado por ellas al idear
las aventuras tan fantasticas de su Gargantfia 3 Pantagruel. Tam-
bién parece haber influencia de Luciano en Pasecal, que aprendié el
griego en su nifiez y probablemente conociera el texto original del
Samosatense. Ya hemos visto ¢6mo, en uno de sus Pensées, Pascal
resume el concepto de Luciano respecto del arrojo ciego con que
viven Jos humanos, sin ver ni darse cuenta siquiera del abismo que
les espera al final de su carrera precipitada; 3 Moliere debe directa-
mente a la influencia de I.uciano la idea matriz de su Misanthrope.

La influencia de Luciano en la obra de Diderot esti muy eclara,
ya que en su Neveu de Rameau, Diderot aprovecha el tema del
Parisito de Luciano, o sea un clogio burlén del parasitismo entre
los humanos. Aparte de la semejanza entre el tema de estas dos
obras, Diderot incorpora a la suya varios pensamientos netamente
lucianescos como, por ejemplo, el de: ““IMagase lo que sc haga, no
puede incurrirse en la deshonra cuando se es rico’’(56); 3 el de:
““Veo una infinidand de gente honesta que no es feliz, ¥ una infinidad
de gente que es feliz sin ser honesta’’.(57), Luciano subraya repe-
tidas veces los privilegios socianles que la riqueza trae consigo, y uno
de sus argumentos en contra de la existencia de la Providencia es
que en el mundo lospicaros aleanzan facilmente honores 3 presti-
gios, mientras que los honrados pasan su vida en labores y sufri-
mientos.

En Voltaire la influencia de Luciano es tan marcada que suele
1lamarse a Luciano el Voltaire griego y a Voltaire el Luciano fran-
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eés. No se necesita busear mucho en la obra del galo para dar con
coneceptos enteramente lucianescos. Al igual que Erasmo y Valdés,
Voltaire aprovecha en contra del sacerdocio la eritien de Luciano
para los filésofos. ¢‘Los sacerdotes’’, dice, ‘‘habian hallado en qué
ejercer su filosofia (platénieca), en la explicacién de la Trinidad,
en la consubstancialidad del Verbo, en la unién de las dos natura-
lezas y de las dos voluntades, (¥) finalmente en el abismo de la pre-
destinacién, *’(38).

“La gente,”’ sigue diciendo Voltaire, enteramente a la mane-
ra de Luciano, ‘“.....siecmpre ha recibido sus dogmas como el di-
nero, sin examinar ni el peso ni el sello.”’’(539). Y al hablar de repor-
tes de milagros, certificndos por antores medioevales, Voltaire, lo
mismo que Luciano, relaciona la religién con la brujeria, diciendo
que los autores medioevales ‘“no merceen mayor ereencin gue los
brujos que atestigiien ante una corte haber asistido a un aquela-
rre.’’(60).  Utiliza en seguida, para dar peso a su censura de dichas
auntoridades medioevales, ¢l easo del Cardenal Pierre Damien, que
certificd que la esposa del Rey Roberto de ¥Irancia habia parido un
ganso,

Cuando Voltaire ecomenta el caso del milagro de un monje quien,
para sostener su acusacién de que el obispo superior de su orden
era un ‘‘simoniaco y un pillo’”’, caminé lentamente toda una senda
de medio metro de ancho entre dos hogueras enormes, sin soearrar-
se siquiera, dice: ‘“Aqgui tenéis lo que varios historiadores dicen
que no puede negarse si no es volteando todos los fundamentos de
1la historia’’; » agrega cn forma netamente lucianesca, ‘‘pero es
seguro que no sc¢ les puede creer sin voltear todos los fundamentos
de la razén.’’(61),

En general, Voltaire era mucho nuis herdético (se entiende ene-
migo de la fe establecida y aceptada por sus contemporineos) que
Lueiano. Luciano atacaba la religién helénica aceptindola como
un hecho 3y demostrando, a fuerza de poner en movimiento su estrue-
tura legendaria y tecolégiean, lo endeble ¥ falso de la misma; mien-
tras que Voltaire ataca al eristianismo con una violencia y enfado
ajenos al Samosatense.  Sin embargo, lIn gracia amarga clel estilo de
Voltaire, su agudeza sostenida y su ingenio penetrante y alegre,
recuerdan constantemente a Luciano. Por algo se les intercambian
los nombres.

Entre los literatos franceses relativamente modernos, suele se-
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fialarse a Julio Verne como sucesor de Luciano; no porque Verne
haya sido un critico mordaz de las ereencias y usanzas humanas, a
la manera de Lueiano y Voltaire, sino porque tanto Lueiano como
Verne escribieron de viajes a la Luna y al centro de la tierra.

IV.—LUCIANO EN MEXICO: JUAN BAUTISTA MORALES

Es curioso notar que la influencia de Luciano también florecié
en México, a mediados del Siglo XIX, mediante la pluma de Juan
Bautista Morales, autor estimado por Ia Universidad Auténoma de
Méxieo hasta el grado de haber incluido su obra, el Gallo Pitagdrico,
entre los primeros tomos de ln Biblioteca del Estudiante Universi-
tario.

El comentador de esta edicién, Mauricio Magdaleno, pareee ha-
ber ignorado Ia influencia de Luciano en Morales, pues no mencio-
na para nada al Samosatense en su Estudio I’reliminar a la edicién
citada. Sdélo dice que Alorales fué un hombre ‘‘sapientisimo’’(62),
de donde puede colegirse que seria un literato humanista.

El mismo Magdaleno sigue diciendo que la edicién Cumplido del
Gallo Pitagérico, publicada en el Siglo XIX, trae en su portada ‘‘un
callo rampante gque blande una cespada’’(63), aungue la reprodue-
cién de dicha portada en la ediciéon Universitaria enseiia un gallo
gue blande no una espada sino una pluma, representando asi no al
oallo de Morales sino al @allo Pitiigoras, del Suefio o Gallo de Lu-
eciano, que se sirvié de una pluma propia para poder entrar de no-
che a varios domicilios de ricos, en compaiiia de su amo, el zapate-
ro Miquilo.

En eambio, Magdaleno se acerca miés n la verdadera inspiracién
de Aorales eunando dice que la cara del mismo NMorales ‘“desprende
toda un vivo aire volteriano’’(64), siendo sélo ldgico este comenta-
rio en vista de que Luciano y Voltaire suelen identificarse recipro-
camente entre si. Aagdaleno también sefiala intunitivamente otro
parecido entre Luciano » Morales, al deeir gue a Morales ‘‘le po-
sein ese demonio de la verdad’’(65), Sabemos que Luciano siempre
abogé por la verdad ante todo.

La primera ilustracién de la edicién Universitarin del Gallo
Pitagérico, reproducida aparentemente de la primitiva, se relacio-
na mas con la obra de Laciano que con la de Morales, pues repre-
senta a un hombre pobre, con la gorra de dormir puesta, despertado
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-de noche y sentado en su cama, platicando con un gallo airoso que
le dirige la palabra desde el respaldo de una silla. Evidentemente
:se trata de una plitica larga 3 muy intcresante, puesto gque el hom-
bre esti alzando las manos en gesto de asombro 3 tiene prendida
una vela al lado de su eama, para aumentar con la luz el goce de la
-conversaeion.

Este grabado reproduce fielmente lo deserito por Luciano: Un
.zapatero pobre, despertado antes de lIa madrugada por su gallo, que
resulta ser una reencarnacién de Pitdgoras, platicando los dos du-
rante algin tiempo antes de emprender su inspeccién de casas aje-
‘nas. En cambio, en la obra de Morales el personaje prineipal, de
nombre Erasmo Lujin, compra un gallo que le habla desde un co-
rral, ¥ cuando lo ha llevado a su casa, el gnllo le revela que es real-
‘mente Pitigoras en forma de ave doméstica, comenzando en esta
-forma una plitica larguisima entre los dos. Vemos por esto que los
sucesos en la obra de Morales no se relacionan en nada con la es-
-ecena representada en el grabado descrito.

El gallo de Morales aprovecha la plitica con su amo para cri-
tiear primero a diversas nacionalidades extranjeras ¥ después a di-
ferentes grupos de la sociedad mexicana—-a politicos, abogados, co-
merciantes, casadas, sacerdotes, solteras, ete. Esto demucstra que
Morales perseguia el mismo fin quimérico de Liuciano, o sea el de
lograr reformas sociales mediante la eritiea, sélo que Morales ad-
ministra su medicina en dosis reconcentradas, mientras que Luciano
1a suministra incidentalmente a través de diidlogos alegres y mo-
vidos.

Debe notarse que si Morales no eseribié con el deleite despre-
ocupado que caracteriza a I.uciano, se debié probablemente a que
Jas circunstancias de México, en la dpoen en que esceribié, eran tan
graves que ningtiin patriota podia hablar de ellas con ligereza. Fué
en los afios 1844 3 1845, en que DMéxico estaba en manos del dicta-
dor Santana }» en peligro gravisimo de no sobrevivir como un pais
auténomo y demoeceritico, comprobando los sucesos de los afios in-
mediatamente posteriores que estaba demasiado bien fundada la
alarma de Morales ante la desmoralizacion y» debilidad nacionales.

T.os puntos de vista expuestos por Morales en sun critica soecial
corroboran qgue la influencia de Liuciano en &l se extiende mis alla
del simple uso de un Gallo Pitigoras como vocero. DPor eiemplo. al
ceritiecar a los norteamericanos, Morales habla con el mismo tono an-
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tirreligioso de Luciano al decir que en los Estados Unidos del Norte-
‘‘los hombres se suscriben a alguna creencia, no porque estén con-
vencidos de su verdad, sino porque les es fitil para sus miras tem-
porales. Se ha hecho un punto de ctiqueta 3 de moda el no parecer
ineréduloes, y de aqui es que por fuerza ha de pertenecer un indi-
viduo a una religién, si no quiere ser mal visto en la sociedad.’’(66)

El gallo de Morales, lo mismo que el de Luciano, divierte a su
amo narrando sus encarnaciones anteriores, entre las cuales esti la
siguiente:

‘‘He aqm que me planté de patitas en el eerebro de un anglo-
americano. Jamiis he llevado mayor chasco. Observé que el
cerebro de mi huésped se iba endureciendo a proporcién que
crecia, hasta llegar a metalizarse completamente. IEste fené-
meno me sorprendié, ¥y mucho mils cuando vi que igual trans-
formaeién habia sufrido su corazén. Procuré indagar la causa
de esto y averigiié que todos los angloamericanos tienen el co-
razén y el cerebro de plata, porque a fuerza de nmo amar otra
cosa ue al dinero, ni de pensar en otra cosa que en el dinero,
llegan a metalizarse sus cerebros ¥ corazones. Y es una provi-
dencia de Dios que ellos no sepan esa metamorfosis, porque si
la supieran, se matarian unos a otros, ¥ aun a si mismos, por
sacarse del pecho o de la cabeza un dollar.’’(67)

El pasaje anterior, de eritica alegdrica, relaciona a Morales no
s6lo con Lueciano sino con otros sucesores del Samosatense—espe-
cialmente con Jonathan Swift, guien también recurrié a la fantasia
alegérica para poder censurar a la sociedad a sus anchas.

Al proseguir su critica de diversas nacionalidades, el Gallo Pi-
tagérico de DMorales atancea a los franceses en forma enteramente
anfiloga a la en que Luciano ataca a los filésofos cinicos, 1llamiéindo-
los ¥ ecomparindolos con los perros. Con respecto a los franceses,
Morales dice:

‘‘Su pronunciacién es muy fuerte, su idioma muy nasal; cada
francés habla mis qgue ocho locos; dos franceses dnputnndo
meten mis ruido gque diez perros que siguen a una perra. La
comparacién entre éstos y los franceses es exacta, por lo que
respecta a su modo de ladrar y hablar, pues asi como los perros.
cuando se pelean mantienen un grumdo constante, que inte-
rrumpen de trecho en trecho con un ladrido agudo, asi los fran-
ceses mantienen un sonido confuso y nasal constante, que cuan-
do se exaltan en la conversacién, interrumpen con unos gritos
capaces de taladrar no diré los oidos de un animal de carne,
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sino los de uno de bronce como los del caballito que conservan
ustedes en su Universidad.’’(68)

Otro punto en comiin entre el Gallo de Luciano y ¢l de Morales
es que ambas aves confiesan que les gusta méas ser animales que hu-
manos. ‘‘Ultimamente,’’ dice el gallo de Luciano, ‘‘he sido gallo
muchas veces, porque me agrada esa clase de vida’’(69); y al refe-
rirse ¢l gallo de Morales a otra ocasién en que también fué gallo,
dice: ‘“‘damils me he pasado mejor vida,?’(70)

El1 Congreso de los Dioses, de Moralcs, tiene su antecedente en
otras obras de Luciuno—~—en la Asamblea de logs Dioses 3 en el Icaro-
ménipo. Ambos autores hacen que el personaje que los representa
ascienda al Olimpo (en Morales es al Popocatepetl), adonde asiste
a un parlamento divino, en el cual los personajes prineipales son
Zeus, Hermes y Momo-—el mismo Momo eriticén de Luciano. En
gencral, es tan clara la influencia de Luciano en Morales, que bien
podria llamarse a este autor el Luciano mexicano.

< ] <

Los casos antes citados se reficren a ejemplos conecretos de la
influencia de Luciano en eseritores europeos y americanos desde
principios de la era cristiana hasta el Siglo XIX. Todavia puede
extenderse mais la esfera de su influencia si consideramos que el mis-
mo Robinson Crusoe ) otras obras basadas en el concepto de hom-
bres que luchan solos frente a la naturaleza, también tienen su an-
tecedente en Luciano. Iste aspecto de su influencia seri tal vez,
mas dilnido, pero aun sin contar con él puede decirse que el pensa-
miento de Lueciano forma una parte esencial del pensamiento euro-
peo-americano, antiguo » moderno.
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