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INTRODUCCION

“Siempre ha habido un elemento de tensidn entre la calidad y la
populartdad del arte, 10 cual no quiere en modo alguno decir que las am--
plias masas del pueblo hayan alguna vez tomado por principio posicion -
contra el arte cualitativanente bueno en favor del arte {nferior.”! Cono
es natural, 1a apreciacion y comprension de wn arte més complicado implica
mayor dificultad de aceptacién que formas estéticas menos elaboradas: pe-
ro la falta de intelectualizacion de acuerdo a lo expresado no impide es-
trictemente 1a comunién con la obra manifestada, aunque no se asimile en
su plenitud la calidad estética. De esta manera, se puede observar que la
asimilacion y comunicacion entre la gran colectividad no depende siempre
de la excelsitud cualltativa, “Las masas no reaccionan ante 10 que es ar-
tisticamente bueno o malo, sino ante impresiones por las cuales se sten—
ten aseguradas 0 alarmadas en su propla esfera de existencla. Toman inte-
rés en lo artisticamente valioso con tal de que les sea presentado de -
forma acomodada @ su mentalided, esto es, con tal de que el tema sea -
atractivo, "2

En el caso del dramaturgo Antonio Buerc Vallejo se debe hablar
de un arte de elevado rango cualitativo, pero no de falta de expresividad
estética en su creatividad dramética; también se puede precisar el enlace

- inevitable que se encuentra entre la dramaturgia buerlana y el receptor -
al que va dirigida, cn ella se da, Justamente, una relacitn entre antigua
y moderna, entre atavica y vanguardista, entre tradicional e innovadora -
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junto a la Irnegable presencia de una polémica vehemente v febril Inhe—-
rente a la vitalidad estética de la obra, Todo ello ha recibido, como me-
ritoria forma de recompensa, el homenaje colectivo. Un respeto general se
da en las distintas capas de la socledad en torno a la figura de Buero -
ValleJo; no tan s6lo son los intelectuales, 1os criticos, los especialis-
tas los que estén al tanto de cada nueva produccidn del escritor, sino -
tarbién el piblico masivo que tiene un interés constante por 1a sionifi—-
cacién que su obra posee en la escena hispénica.

Ahora bien, en el caso de esta literatura teatral se puede ex—
plicar que el escritor-comunicador haya logrado semejante reciprocidad en
el fendmeno estético si se advierten los elementos artisticos que le dan
consistencia a su obra. Su mayor logro estriba principalmente en la pre—"
sentacion de un tema rico emocionalmente aunado @ un mundo moral en cri—
sis, y éste, a su vez, determinado atractiva y adecuadamente a una menta-
lidad colectiva también, Sus temas los trata con las sélidas bases de la
tradicion medular, que se vuelven asidero ciclico para el espectador v, -
al mismo tiempo, una innovacidn experimental en busca de una contempora—
nefdad estética universal.

£l creador ha ofrecido en la escena 10 que en ella se querfa -
ver; 10 que en ella necesitaba enjuiciar una sociedad sufriente para al--
canzar tna ubicaci6n después de un resquebrajamiento moral tan grave como
el que vivia el conflictivo proceso de 1os afios posteriores a la guerra -
civil espafiola: “.., hasta ahora, el drama espaiol -por definicitn v de—-
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Jando aparte buenas excepciones- era un drama externo, de gestos y pala—
bras (...) con situaciones en las que dificilmente se podia identiflcar -
al espectador; y en la obra de Buero ValleJo, en camlo, el dram es in—
terno y profundo .. ,*3

De tal manera, al enfocar las més sobresallentes flauras de la
dramaturgla del siglo XX espafiol, surge inevitablemente la presencia de -
Antonio Buero Vallejo que marca una nueva edad para la escena hispénica;
una edad que sin olvidar las glorias draméticas de la tradicion propone -
formes renovadoras aue implican una recuperacién para el hastio v el es—-
tado caduco al que habla 1legado la creacién teatral, No son ya los idea-
lismos grandielocuentes del siglo pasado Jos que conducen las disposicio-
nes del escritor, no es tampoco el alarido perecedero el que sustenta la
rebeldfa del artista hacia las determinantes franquistas; Buero Vallejo -
-por 1o contrario- sabe asunir una realided moral, social y dramética pa-
ra buscar ubicacion a su peregriner vivencial,

€1 dramaturgo indaga, a través de su obra, las formas conducen-
tes hacla una reciprocidad estético-masiva aue se sustentan en la confor-
mecion de su dramaturgia; él toma el vestiglo que habfa dejado la guerra
para alcanzar nuevas interrogantes y nuevas respuestas al mundo de la de-
solacion, del rumbo perdido, de los valores vencidos, £1 logra conformar
un interesado auditorio que necesitaba encontrar wa real correspondencia
a sus cuestionamientos, una nueva estética aue surge de los vestigios 1i-
terarios del pasade para cimentar vy recrear un presente promisorio en -
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busca siempre de la comunién entre pueblo v renovacion teatral, La tradi-
cion v la renovacidn se advierten como un movimiento pencular en la obra
de Buero Vallejo; este trabajo se ocupard preferentemente de 10S aspectos
tradicionales dejando para otro, en preparacitn, la gran fuerza renovado~
ra. £ tal el dinamismo vy la megnitud de sus aportaciones innovadoras que
éstas precisan de wn estudio auténomo en que los designios de estas di-—
rectrices sean la consigna de mayor trascendencia en 1a obra del escri-—
tor, £stos anhelos de investigacion y Disaueds, latentes en toda su dra—
maturgia, encuentran expresién plena en dramas especificos que serén ob—
servados desde ese enfoque en un estudio, por separado, dada la abundan—
cia de su creacién 1iteraria-teatral,

Una sociedad requiere una asimilacion en cuanto al infortunio -
colectivo para asumir una nueva actitud o un distinto enfoqe en las -
afecciones provocadas por su desgarramiento moral. Cuando termina el fe—
némeno bélico ce la guerra civil espanola se Inicia un perfodo de vehe-—
mente desasoslego que abarca toda una década en la cual se encubria de -
ura manera silenciosa y obllgada una realidad estrujante; este disimulo -
fgnominioso se estremece con la llegada de Historia de una escalera, 1a -
primera obra ce Buero Vallelo que alcanza la escena hispanica. Por medio
de un enjuiciamlento piblico en cuanto a la realidad en la que el ser es-
pafiol pensaba, pero aue nadie, draméticapente, en la misma éspaia se - -
atrevia a dilucidar, se Inicia la presencia de Buero Vallejo en la esce—
na, Velada, indirecta, con impuesta discrecion, fue, sin embargo, el re—
ferido escritor el primero que se atrevié a aludir, comparativamente, a ~
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la sociedad espafiola anterior v posterior a la guerra civil,

Por supuesto, Buerc Vallelo, como todo gran escritor, puede ser
visto deste distintas perspectivas, presentar diversos significados y -
-por 1o tento~ variadas interpretaciones. Se sefiala, asf, su Intento de -
bisqueda serta v constante a través de su devenir teatral, Segin dice -
Ricardo Doménech, uno de los més fmportantes estudiosos del escritor, la
obra bueriana responde al deliberado empefio de llegar a wna sintesis de -
dos estilos antagonicos: el realismo y el simbolismo. En este caso, el -
término simbolista no se acredita como una referencla al famoso movimien~
to poético francés de finales de siglo. Sinbolismo, aaul, implica signi--
ficacion, importacion, imagen, cambio, abstraccicn, bisqueda.

Ahora bien, el dramaturgo se surte de las venas mismas de la -
tradicion para sustentar los designfos de su dramdtica, aspecto éste de -
tal trascendencia que da motivo al presente trabajo:

“£] problema de Buero serfa e, desde su primera -
obra, Se encuentra 1imitado por 1a forma hantual
tro teatro, we era - es- suflclente

g%im?stmieﬁ at tivo m 1a

problemitica que le interesa a Buer
ta consideracton, todo el teatro de Buero hd} a de -
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plantearse como wn experimento o investlgacwn for-—-
mal; cada vez, a 1a hora de expresar 10s conflictos,

tendra que empezar por interrogarse soore 1os hipoté-
ticos 0 {nexistentes caminos por los que aventurarse.
Pero siempre sin ‘romper’ otummte nuestras -
vias tradicionaies, partienco de llas, o Sé exacta
mente si como un lastre inevlta)le, un lastre conve—
niente o un lastre superfluo,”

Como se sefialaba anteriormente, la drameturgia de Buero Vallejo
est4 trazada entre sobresallentes fueros del pasado € innovadoras ver-——
tientes del presente que son establecidas ampllamente por el creador: es-
tas dos actitudes son de extraordinaria beligerancia en la obra buerense,
puesto aue en el equilibrio de ambas esta la fmpresion del més trascen---
dente escritor dramatico espaiol de posguerra. Este binomio estético -es
necesario decirio- no resiste siempre una clasificacion jerdrauica es——
tricta en su vartada produccion porque en repetigas ocasiones escribe -
gestaciones dramaticas que sostienen relacion con el espiritu tradicional
¥, simultaneamente, con los afanes de na nueva origlnalidad.

Desde luego, mo se olvide aue lo mis fmportante en el referido
escritor es el Justo medlo entre su hispanidad v 1a untversalidad que se
deduce del juego que realiza en todas sus obras teatrales. €s decir, la -
gran aportacion que se da en tan interesante produccion es el adecuar to-
do un universo de tdeas con un mundo particular v local. Buero, en este -
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sentido, ha logrado un equillbrio perfecto: por una parte es el hobre -
espectador del mundo cue nunca olvida su determinante nacional vy, por la
otra, es el nacionalista que rescata valores y tradiciones sin olvidar su
siglo, 1o que pasa en €] y la conflagracion de testimonios cosmopolitas -
que destina hacia las nuevas formas de su experiencia literaria.

_ Ensuobra, se presenta 1a Intencién adecuada de sus intereses
creativos como el justo medio entre 1o naclonal v 1o internacional, entre
lo particular y lo universal, entre la tradicion y la innovacion. De ahi
su fama, su polémica, el homenaje que se rinde a su nombre y 1a extraor--
dineria aceptacion entre sus coetdnecs; su evidente calidad dramitica -~
-como ya hemos sefialado- se patentiza cumplidamente en la commnicacion ~
aplia y virtual aue ha logrado, Su teatro, posiblemente, no seria el que
€s de no tener esta acogida masiva en la escena espaiola: “Es muy de -
apreciar y de eloglar que el teatro de Buero Vallejo haya prendido en el
piblico nacional, tan poco dado a adnitir sieore cualouler creacion ar--
tistica que traiga consigo alguna que otra propuesta seria.”>

De todo lo anterlor se inflere que las cualidades sefisladas ha-
cen definitiva la obra y el devenir estético del referido dramaturgo ya -
oue el espiritu hispénico, recogito en los dramas que se estudian més -
adelante, evoluciona por el {nfluJo aue ha ejercido el teatro occidental
sobre la dramatica hispana.

En el desarrollo que se seguird para el presente estudio se -
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concede tn capltulo a la trayectoria general del teatro espaol en el si-
glo XIX como marco de referencia en relacién a la tradicidn espaiola que
recoge Buero Vallejo en sus obras. Por esta razon principia el estudlo en
el romenticismo ya que, en la época moderna, es a partir de esta corrien-
te que aparece wa preocupacion por recobrar los temas de la herencia 1t-
teraria espaniola; se trata de revisar los principales momentos de esta -
literatura as! como sus caracteristicas més sobresalientes. Se han esco—
9ido dos obras de 10s escritores mas representativos de este siglo -Eche~
garay y Galdés- para analizar sus principales elementos en relacion con -
la literatura tradicional, Mas adelante se revisaré también la concatena-
citn dramtica durante el siglo XX bajo las mismas premisas; asimismo se
estudian escritores y obras capitales de la dramdtica espafiola del siglo
XX -Benavente, Valle-Inclan vy Garcla Lorca en este caso- Que recogen y se
estimilan también bajo los tépicos de la tradicidn literaria hispénica.

Con tales bases histérico-dramticas se continuard la revisitn
del tema central en la obra creativa de Antonlo Buero Vallejo puesto que,
a través de ella, como marco tedrico, se estén recogiendo esencias, con--
flictos y afecciones del pueblo espaiol. Es declr, el bagaje tradicional
e quarda la dramaturgla hispénica, los elenentos que de esta perviven y
se recrean en las obras de los grandes dramaturgos del XIX v del XK son -
los que darédn la pauta, la base tedrica donde se sustenta el analisls de
la tradicion en el dramaturgo cuestionado. Evidentemente, la cultura su—
pone conclencia de continuidad y Buero Vallejo es un eslabén més de la -
enorme cadena 1lamada tradicion literaria; las obras que en el presente -
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estudio se analizan implican la voz personal de un esteta en conflicto -
con su realidad, su aportacion no tan s6lo al mundo de la literatura sino
también y basicamente de la cultura espaiola.

Este proceso de incorporacion puede parecer algo habitual e -
inevitable en un gran escritor como Buero Vallejo que, en efecto, lo es,
pero existe un compromiso consciente por parte de €l al tomar comporta---
mientos, vivenclas, modelos permanentes y darles actualidad y vida pro---
pla; es decir, “vino nuevo en odres viejos”, accion dramitica que se -
afirma sobre la remembranza de antiguas formas literarias para establecer
wa actualldad estética y soclal,
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1,

ANTECEDENTES
1.1 PANORAMA DEL TEATRO ESPAROL EN EL SIGLO XIX

En Espa’a, el siglo XIX se caracteriza por una suma de modifi--
caciones sociales, politicas y morales que se enlazan para dar acento pe-
culiar a esta centuria, Devenir de acontecimientos, de guerras internas,
de inconformidades, de viclsitudes y de esperanzas que traen como conclu-
sion Gltima el desaliento que toma dominante obstinacién en la generacion
del 98, Sin embargo, el fenomeno como tal, tiene muy anteriores componen-
tes aue se enlazan en la trayectoria moral e histérica del pueblo hispa—
no. £l siglo XIX simplemente es el manifestante de una realidad decadente
que ya no se puede soslayar; es el aue delata, el que revela; el que en--
frenta impulsos, 1lusionismos y carencias hasta 1levarlos a sus Gltimas y
deplorables consecuencias. €1 reflejo aque pueden tener estos hechos en -
el espiritu tumano determinan una fuerte relacion de causa a efecto: un -
conjunto de lazos, de aspiraciones y de proyecciones entre las cuales se
revela una correspondencia esenclal: la del arte como imagen v conclencia
de una hlstorla.

S1 a la estricta luz del devenir hispanlco la pasada centuria -
implica una inconerencia entre el orden y el caos, entre el goblerno y el
pueblo, entre la apariencia social v 1a verdad espiritual; en el aspecto
Iterario dramtico las determinantes caracter{sticas de esta época toman
presencia en dos movimientos de condiciones definitivas: el romanticismo
que ocupara la primera mitad del siglo vy el realismo que seré cultivo 1i-
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terarfo de la segunda época del mismo,

De hecho, la primera tendencia referida ha tomado como fecha -
estricta de awncio el aio de 1835 en que el famoso drama del Dugue de -
Rivas, Don Alvaro o la fuerza del sino, fue estrenados sin embargo, este
dato s6lo resulta evidente ante el afén exacto de precisar ung circuns—--~
tancia que fdentifique un movimiento literario. Se puede considerar el ~
ano de 1808, con todo el sentido soclal v ético que esta fecha implica, -
como el inicio de una nueva época que tiene como testimonio fundamental -~
la transformacion de una sensibilidad, de una fdeologla, de una actitud y
de una estética llteraria v teatral.

",.. s evigente que, cuando en la tercera oécada del siglo se
escriben las primeras obras del Romanticismo oficial, el proceso de crea-
cion de una nueva socledad va ya muy avanzado, Ese proceso, aparte, repe-
timos, de los antecedentes, empleza a definirse el afio de 1a {nvasion na~
poletnica.”! Ante las circunstancias cadticas con que se fnicla la déci—
mondnica centuria, el pueblo, desesperado por la situacién se revela en -
forma definitiva, exaltada vy pasional -se puede decir- contra la arbi---
trariedad del invasor. E1 romanticismo para Espaia es un grito de repe-—
11n, es un sentldo nuevo de vida, es la fraxa satisfaccion de un Himi~~
te, es el rechazo al munde irhibido del siglo XVill.

No son los designios del neoclasicismo, ni 10S supuestos racio-
nales de su naturaleza los que estimularan las pasiones populares de la -
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tierra hispanica. S6lo un grupo de orden minoritario que ayudd definitiva
y sinceramente a sus dirigentes pudo sostener una trayectoria herotca ba-
Jo las premisas clésicas, pero la irmensa generalidad del pals se conser-
va al margen de estas empresas, Si en Espafia no hay un fentmeno espec{fi-
co que justifique la formacidn del movimiento como sucede entre los ale--
manes, s aqul no se tiene una coyuntura determinada Que provogue 1as ne~
cesidades romanticas, sf existe -en cawio- una proximidad y una corres--
pondencia entre circunstancia soclal vy afanes estéticos. Con el hundi----
miento de Napoletn se sumerge también el dltimo esfuerzo por hacer de Eu-
ropa una unidad espiritual, "gl Romanticismo surge de las reacciones mi--
litares que se oponen al cuiio imperial unificador: es el grito de los aue
siendo dispares exaltan el derecho a ser distintos, a escapar al modulo -
uniforne."2 De esta manera, el pueblo espaiol no acepta el destino del -
fnvasor, el que surge con efectivo énfasis para tmpedir el dominio ex-——-
tranjero, para protestar heroicamente por una magnffica bandera: la 1i---
bertad, Intenciones y circunstancias que sostienen una obligada conexion
con las extgenclas presupuestas por el romanticismo,

“En ninguna época puede disociarse el hecho 1iterario del hecho
histérico y soctal, En ésta menos que en ninguna otra, puesto que la vin-
culacion de la creacion personal a la historia y a la socledad es justa—
mente uno de los principtos del credo romdntico.”> Aunaue haya sido Ale—
manta 1a primera en oponer un desaforado Individualismo contra los firmes
e impasibles postulados de la raztn es, en Espafia, donde hay una asocla—
citn de intereses liberales v un espirity ileno de anhelos que se fdenti-
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fica con esta tendencia, No en balde los primeros romanticos germanos -
alababan encarecidamente a Calderdn, a 10s otros dramaturgos espaioles -
del siglo XVi1 v a la esencla misme del barroco. De esta manera, la Ale—
menia roméntica toma conclencia de que Espaia es, ya por temperanento, el
(nico pals que no esta soretido. realmente, a las bases racionales del -
neoclasicismo,

Independencta, hispanidad v alma romdntica dan comienzo e im---
pulso a la accidentada historia del ochocientos; actitud pasional e re-
vela una nueva manera de vida que se encuentra en proceso de conforma~—--
cion. Actitud en que el artfstico movimiento se une @ dos causas, a dos -
opuestos que excepclonaimente se unifican ante una misma consigna. Con---
tradiccidn de fntereses: liberalismo y tradicionalismo que se concretan -
en un mismo afan independiente v nacionalista, De tal forma, realidad vy -
ficcion, historicidad y esteticismo son dos ambitos acordes, dos formas -
complementarias de la realidad esencial,

El romanticismo en Espafia, s¢ debe advertir, sostiene elementos
Concordantes con las caracter{sticas que 1o determinan en otras naclones,
Meestra de esto es 1a blsqueda del sentimiento sobre la razon, del ins-—
tinto v la fantasia sobre la ubicacion; se ofrece tanbién el resquebraja-
miento de las unidades dramaticas de ralgambre aristotélica, la libertad
estética desmesurada sin reglas nf ebsolutismos: ademés, 1a emotividad -
vital vuelve a lo tradicional en lo caballeresco v legendario de la Edad
Media; se presenta como un seudomisticismo religioso en ua realidad hu—
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mana y vigorosa que se contrapone a los rigores racionalistas.

Por otra parte, se debe recordar que, para algunos, el romanti-
cismo hispano es la continuacion de wna tradicion artistica y dramitica:
€s una concatenacion sélo interrumpida por la resistencia helada del neo-
clasico, Allento y energfa que, gracias al enfoque roméntico, se recobra
y despierta a la postre de una centuria adormilada. Sin embargo, aunque -
el tradicionalismo temitico impligue una manera de recuperacion de las -
fuentes nativas, esto no precisa una misma forma de concepcitn vital. Tal
vez, si hublera existido un desengao auténtico, una conclencla de la -
realidad de ese momento histérico y de la ya menifiesta decadencia hispa-
nica, el ser y el sentir espafiol se hubleran volcado hondamente en el -
tréfago romantico,

“Cuando en 1833 falleci6 Fernando VlI, defensor del -
status quo v del goblerng autocratico, por razones -
politicas vivia en el extranjero un namero bastante -
<1;rande de literatos refugiados. Los principios de la

ad, sin embargo, no habian muerto en , @
pesar ge estar muichas veces s6lo latentes, y n neevo
espiritu de rebeldia estaha para brotar en el nats.
Al comenzar e de Isabel I, regresa
la multitud_de emlgrados', 1levando consigo nuevas -
tendencias literarias, las cuales acababan de
trar en Francia, en Inglaterra, en Alemania.” 4
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Por su parte, se debe advertir, que -en comparacion con la poe-
sfay la prosa- el teatro se adelantar en su rechazo a los ideales neo--
clésicos, Esto es absolutamente Justificable st se considera que 1a dra—
matica es un género més dindmico y activo que la narrativa o que las ma-
nifestaciones subjetivas de la lirica, E1 contacto con el piblico -recep-
tor masivo- es necesarlatente directo v, en este sentido, como rechazo o
aceptacion, la respuesta es inmediata. De ahf, la ruptura con la morali--
dad dieciochesca que habfa sido impuesta en sustitucitn del vigor ético -
caracter{stico del teatro del siglo de oro.

En el teatro roméntico se ofrecen toda Clase de exaltaciones: -
conjures, amores conflictivos, heroicidades, infortunios, etc. Los defec-
tos de un teatro basado en tales elementos fueron muchos, perc al menos -
tuvo e] mérito de rehacer parte del clima teatral espaiol, el mayor de -
Europa dos siglos atrés.

En Espafla, entre los escritores romanticos, tenemos la figura -
de Francisco Martinez de la Rosa (1787-1862). Avasallado por los entu----
sfasmos roménticos este escritor penetra a la tendencia; sin embargo, se
le puede considerar como un escritor formal aue no ests caracterizado por
las violencias emocionales del movimiento; conserva ain la retérica, el -
intento, lo externo, Es uno de los primeros roméntices v, tal vez, el més
representativo caso como autor de transicidn, Nacido en 1787 pertenece =
mas a la generecion de Quintana que a la del Duque de Rivas; su formacion
se ubica dentro de los ecos clasicistas. “Aunaue fngenio andaluz, era in-
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genio del siglo XVIIL, y su flliacién no es clertamente de Lucano v de -
Gongora, ni siquiera de Herrera y de la escuela de Sevilla, sino de Lu—
20, de Moratin v de Meléndez,” St en la 1frica tiene la finura, el cul-
dado v la discrecion de las formas clésicas, en el aspecto teatral, en -
cambio, tlene una serle de componentes melodramaticos aue lo orlentan ha-
cla una renovada vertiente, hacla una atmosfera de roménticos intentos, -
£s un hombre de conciliacién equilibrada entre el enfrentamiento de dos -
corrientes; tan exaltado como racional. tan impetuoso en su temdtica tea-
tral como elegante en sus inspiraciones poéticas, tan patético y senti-—
mental como conservador y severo, tan Independiente como didactico v. en
especifica sintesis, tan romantico como clésico.

La conjuracion de Venecia y Aben-tumeya representan 1o mejor de
la obra de Martinez de la Rosa; el aliento roméntico que caracteriza a la
primera descansa més en el planteamlento, en la circunstancia melodramé—
tica y en la sucesién de acontecimientos que en el espiritu mismo del -
drama, En cuanto a la segunda, Aben-Humeya, se insmra en la tradicion -
histérica: la trama se establece en la época de Fellpe II y trata sobre -
las imorevistas pasiones que se producen con la rebelion de los moriscos
en las Alpujarras. De romanticismo teatral -valga la redundancia- de or—
namento especifico, de situaciones rebuscadamente patéticas, de temas mo-
ros y pasiones equilibradamente exaltadas resultan las generalidades dei
drama,

Escribe, ademds, £dips, donde el personaje tiene mas que ver -
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con 1o sentimental que con el sentir trégico, aunaue, desde luego es in—-
teresante su bdsqueda temética en 1a tradicion clésica,

En relacion a 1os intereses teatrales, realmente, “su papel en
la historia fue facilitar con su prestiglo personal y politice la acepta-
cion de un estilo literario en el que pronto iban a brillar varios poetas
de mayor inspiracion,"

. Sobre las mismas circunstancias histéricas aue acompalian a Mar-
tinez de la Rosa se desarrolla la vida v la obra de Don Angel de Ssave—
dra, Duaue de Rivas (1791-1865). £l tanbién tiene una formacitn en las -
rafces clésicas, da un testimonio como participante de la tendencla libe-
ral y triunfa en un desarrollo académico, Poeta descriptivo v dramatico -
de reconocido mérito que en los aos del destierro se Introdice en las -
vertientes rominticas inglesas y 1as asimila de manera evidente, En rea—
lidad 1a fmportancia del “"aristdcrata liberal”, seudtnimo que se le dio -
en su época, es que bajo los artificios de su estética se incorpora defi-
nitivamente el romanticisme a las letras espafiolas, Su obra, Don Alvarg o
la fuerza del sino impone oficlalmente -como va se habia sefialado- 1a na-
turaleza raméntica como forma imperante de un continuado proceso aue se -
ha gestado desde anos atrés, En ella estd la representacion dindmica de -
un efercicio fnaugurativo, la conclencia de uwna modificacion vital v el -
incluirse ~aunque tardfamente- a la realidad europea,

Una suma de caracter{sticas se hacen presentes en la obra para
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testimoniar la adnesién v la interpretacion de la nueva tendencla: el -
drama no esta cimentado en las famosas unidades aristotélicas, sino que,

por el contrario, rompe definitivamente con ellas en una persistencia por
oponerse a la estabilidad cléasica. Experimenta con gran libertad, cast -
libertinaje, con las determinaciones genéricas; la individualldad y ca---
racterizacion de los personajes se constituye tanto en lo cémico como en
lo trégico sin importar las contradicciones tonales. La prosa y la rima -
se alternan v, ademds, una profusion de combinaciones métricas con diver-
sas rimas rompen con los arquetipos de wn teatro anterior. La anécdota se
muestra entre lo inverosimil, lo irracional v lo simbolico; la escenogra-
fla que pretende ser més una sensacién interna que un marco decorativo, -
es, en realidad, un paisaje que lo tiene todo. Asi se presentan riscos -
inaccesibles, malezas enemigas, ermitas primitivas y mondsticas, cielos -
borrascosos vy sufrientes, tenebrosa semioscuridad, pefiascos, truenos. fa-
talidad y angustia. La anécdota transmite toda una provocacion sentimen--
tal ya que no existe sicologfa sino 1a exageracion en las situaciones pa-
sionaless no importa la 16gica sino la amulosidad de una atmésfera moral,

E1 Duque de Rivas crea, con esta obra, las bases y caracter{s—
ticas del movimiento hispano romdntico: el ser humano oprimido ante una -
marejada de condiciones contrarias como son la fatalidad y las normas so-
clales, las pasiones desbocadas que s6lo pueden alcanzar la redencitn a -
través de la merte. La vida que se Interrumpe en la obra de Rivas por el
asesinrato o por el suicidlo es el simbolo de una rebelidn ante el desti—
no, ante la Inclemencia vital y, sobre todo, ante los designios v la vo—
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luntad de Dios.

Entre sus dramas m&s importantes destaca, también, El moro ex—
posito que precisa, primordialmente, un recorrido hasta les temdticas de
las gestas medievales. Este intento de reencontrar las primitfvas fuentes
te 1a literatura espafiola nace més de un afén de importacitn que de un -
sincero sondeo de 1a literatura tradicionals no hay que olvidar que el -
romanticismo extranjero era el que habla idealizado a Espaia ¥ 8 su pe—
riodo medieval. La legendaria historia de los Infantes de Lara sirve como
tema a Saavedra para realizar un drama en doce cantos. Los personajes aue
aparecen en la obra, en especlal Mudarra v Kerima, presentan un Intenso -
sentimentalismo que los aleja de o heroico v legendario. Sin embargo, el
drama trata de abrirse camino hasta la més profunda emotividad; hasta lo
extraordinario de la personalidad v de su vivencla, £l tremendismo de la
descripcion -como sucede con el pasaje que nos narra la presentacion de -
las cabezas de los Infantes en el recinto de un banauete- 10 conectan con
1a insplracion romntica sin olvidar alouna tragedla de cufio clésico com
Tlestes de Séneca, e incluso con un efectismo pasjonal caracteristico del
teatro del “arist6erata liberal”, “A pesar de sus defectos, £1 moro expd-
sito trajo un soplo renovador en la poesia del neoclasicismo morfhundo;, e
indics el camino de retorno hacia la tradicién siempre vivificante del -
Romaricero,”

Dentro de esta tendencia, también se debe sefielar a Marfano Jo-
sé de Larra que es, en s mismo, una naturaleza opuesta a la de Saavedra.
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Si el Duawe de Rivas determina una etapa de transicion con avances roman-
ticos pero con temperamento clésico, el sentir y el pensar de Larra sigue
adelante con la continuada evolucitn y pertenece ya propiamente al romn-
tico afén, “Larra resume en su breve e intensa vida las actitudes y con—
tradicciones del romenticismo, Insatisfecho y rebelde, se opuso a casi -
todos los usos vigentes de la época; cultor del yo, se vertié entero en -
su cbra y ador6 la fama; desesperado y trégico. se sulcido. (...)y toda-
via hoy, a més de un siglo de distancia, Larra es una espléndida piedra -
de toaue."

Su formacion suleta a las fuentes clésicas le otorga un raclo—-
nalismo que se vislutbra en su produccion 1iteraria, De aqui su atinado -
sentido critico que se hace patente en sus articulos periodisticos y su -
especial sentido del humor aue destaca en las Escenas Matritenses como -
acontace en £1 café v en E1 casarse pronto y mal, "No se 1imita a ridicu-
11zar con satira afable 10s hébitos de la burguesia de su tiempo 0 a re—
tratar con realismo fiel los tipos sociales. Va al fondo mismo de 1a psi-
cologia espaicla, penetra en las causas de la decadencla y traza una vi--
sion mordaz, pesimista, del atraso de Espaﬁa.”_g Su obra de creacién o de
imaginacion especifica como son 1a novela y el teatro parece surglr e -
una ldentificacion personal y obsesiva con la figura del trovador galaico
del siglo XV vy la vehemencia de sus pasionales amores. De tal forma, en -
su drama Macfas -Onica produccion teatral- se presenta el trégico perso--
naje que experimenta las oscuras consecuencias de un romance Imposible -
con una mujer casada; premonicion o coincidencia literaria de ias cir--—

-21 -



cunstancias afectivas awe habrian de destrufr la vida misma del escritor,
Macias "escrito en cuatro actos, en versos varlados, es obra tiplca del ~
romenticlsmo espafiol, v es de estina, 0

En el drama sobresale la actitud rebelde y heroica de ua mujer
casada, su heroismo en relacion a la muerte del amado, su actitud ante el
impedimento amoroso v sut suicidio como desentace, El desarrollo anecddti-
co de la cbra v la tembtica de relaciones extramaritales que suglere, -~
aunque sean puramente espirituales, implican todo un avance social en re-
lacion a las suspicacias morales y prejuicios de una época en que el es—
cripulo etico ests en el dominio piblico. Ahora bien, el cuestionado pro-
blema de 1a honra que se presenta en el drama lo conecta con el pasado -
tradicional,

.o dpuede calificarse de ecléctica la totalidad de

la obra de Larra? Creerms que 13 respuesta ha de
negativa, (.,.) Su Macfas y su Doncel son anamte -

gu?gg%gss, ensaygg vy lo eé tz;m {én e{{ayoriagge‘eﬁg?

r I

ber%u crit){ca. La nota fundamental Oe ésta es la i

De la escuela épico-descrintiva, José Zorrilla (1817-1893) s -
considerade como uno de los mas expresivos v sinceros literatos de la ~
arrebatada tendencia, Su sentido de la realidad rorra\tica'alcmza ma -
desinhibicitn temperamental Gue estd exenta de exigencias normativas; su
tematica contiene fuertes elepentos de popularidad en los cuales brota el
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patrimonio moral y el sentimiento tradicional de cspaiia, Su naturaleza es
inherente a la elegfa espiritual de su pueblo y, por eso, su obra recobra
el contorno de glorias pasadas, de belles y fantésticas tradiciones. Dra-
maturgla de guerra, de desaffo, de flesta, de folklore, de imposibilida--
des amorosas entre moros y cristianos.

Zorrilla configura su expresion v su experiencia fuera del aca-
demismo neoclédsico; el procedimiento y el rigor va no existen porque su -
médula estética se subordina a los cauces romanticos, al manantial de la
exaltacién emancipada. De ahf que sus intenclones literarias no estén su-
Jetas a Meléndez Valdés o a Quintana, En cambio, de Espronceda hereda la
sonoridad de la versificacitn, la particularidad trégica y la impetuosi--
dad de la imegen; de Saavedra extrae la volitiva tendencia hacla temas -
histéricos y legendarios,

La metamorfosis de las tradiclones espaiolas, 1a ensofiacion que
Zorrilla realiza del siglo de oro vy la proyeccion imaginativa del romen-—-
cero compendian sus intenclones estéticas fundamentales, Es dectr, una -
hispanidad popular e idealizada se asocla @ sus frecuencias herofcas, a -
fa interpretacion medieval, al empleo sugerente de lo &rabe y de lo cris-
tiano y, sobre todo, a la espontaneldad legendaria, Escritor profesional
en el que se unifican tantos elementos: pobre v romantico, bohemio v na—
clonalista; castellano como veraz, definitivo en ocasiones como fncon----
gruente y swperficlal en otras. Zorrilla escribe numerosos dramas que -
imftan la temitica de los siglos de oro: los problemes de justicia, honor
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y lealtad son presentados con toques romanticos sin apartarse de la tra—
dicién, Entre éstos se muestran £l puial del godo, En torno al Rey Rodri-
9 vy Sancho Garcla, asf como algunes tragedias de rigor cléasico, como So-
fronia, Pllatos y destacan, sobre todo, £l Zapatero y el Rey, Traider, -
Inconfeso y mértir v Pon Juan Tenorio,

£l Don Juen de Zorrilla es, seguramente, la obra més conocida -
e la escena hispénica pues es costurbre antigua el que se le represente
el dfa de difuntos. Inspirada en El burlador de Sevilla de Tirso de Moli-
na, el drama establece una serie de caracter{sticas ya clésicas enel -
teatro espaiol: la virtud en Dofia Inés, la valentia sobrefumana en Don -
Juan, el honor en Don Gonzalo, la tercerfa celestinesca en Brigiday la -
gracia particular del criado espafiol en el personaje de Clutti,

E1 drama se instala en el extrafio encuentro entre el recato mo-
ral y social de la doncella v la porfia galante del hombre mundano. Entre
desaffos caballerescos v aparecidos que vuelven del més allé para inter--
venir en el destino de los vivos se desarrolla la parte més imponente de
la trama, Finalmente 1a pureza afectiva triunfa y el personaje femenino -
salva al terrible pecador que se redime gracias al amor y a su arrepenti-
miento ante las determinantes religlosas. “Se queda este drama, a pesar -
de sus Inverosimilitudes y caracter{sticas melodramaticas del romanticls-
mo, dentro de la mejor tradicién del teatro nacional espa’\ol."12

Zorrilla no desclende a las profundidades solemes como 10 hace
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el Duaue de Rivas, no tiene la raiganbre clésica ni la trascendencia cri-
tica de Mariamo José de Larra, no alcanza el cinulo de sensaclones y el -
ritmico vigor de Martinez de la Rosa; pero tiene, en canbio, algo tan -
primordial v comin, algo tan imperloso v plastico que se advierte, prin—-
cipalmente, en el tratamlento de la leyenda v en 1a delectacion popular -
del sentido religioso.

Aunaue tenga clertas etapas precursoras dentro del pals v mu—-
chas fuera de €1, ademis de una prolongacion hacta medlados del sigle -
XIX, el pleno romenticismo espaiol representa un florecimiento sibito y -
de poca duracion. “Nos damos cuenta de la Importancia del regreso del ex-
tranjero de los emigrados enterados de las corrientes dramdtices en vi-—-
gor; y nos damos cuenta del hecho de que lo puramente roméntico ha de -
buscarse en el perfodo de 1834 a 18%7..."1> Entre estas fechas se ofrecen
las més representativas obras draméticas del romenticismo espaiol: La -
conjuracién de Venecia de Martinez de la Rosa en 1834, Maclas de Larra en
1834 también, Don Alvaro del Ducue de Rivas en 1835; ademds se debe citar
dentro de la menclonada etapa E1 trovador de Antonio Garcia Gutlérrez -
(1813-1884) en 1836 v Los amentes de Teruel de Juan Eugenio Hartzenbich -
(1806-1880), M4s tarde, sin embargo, con el “tenorio” de Zorrilla aue se
presenta en la escena espaiola hasta 1844 el romanticismo teatral alcanza
la clspide de este significativo desarrollo,

Al lado de estos nombres anteriormente menclonados estéan el de
Manuel Bretdn de los Herreros (1796-1873) que escribe Elena v el de Ven-
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tura de la Vega (1897-1865) aue es el creador de E1 hombre de mundo, es—
critores aue precisan tn romanticismo de mayor reflexin ¥ con més cohe—
rencla; terminos Intelectuales en s{ mismos que implican una contradic-—
cion romantica, v, desde luego, el anunclo de una fase de transicion que
determina ya una nueva 1uz en el orbe teatral: el realismo.

Pero antes de Introducirnos cabalmente al realismo, se debe -
mencionar @ un escritor que es un caso muy especial dentro de la drama—
turgia hispénica: José Echegaray v Eizaguirre (1832-1910) que se estable-
ce literariamente en un mundo que quiere ser de cenizas decadentes, de -
miseras morales v de discursos melodranaticos, Hombre de una generosa -
personalidad en un sentido polifacético de actividades; hombre que lo fue
todo: matematico y economista, politico y ministro, prohombre de la “res-
tauracion” v fundador del Partido Republicano Progresista, acagémico de -
cienclas vy letras y controvertido autor dramdtico que, como tal, alcanza
la maxima presea en el mndo de las letras, Obtiene e] Premio Nobel de -
literatura en 1904,

“Echegaray no fue un realista roméntico, ni un romén-
tlco rwllsta, ni un realista, ni un neoc lasloo, ni -

clésico. Fue un neorromantico, que pretendi6
rrollar los problemas mas candentes de la realidad -
entre 10s extremos de] feroz rarmtlclsmo trasnochado
y del mas afectado retoricismo incipiente.” 14

Se inicia en 1a dramaturgia por medio de un desarrollo original
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en comparacion a la sensibilidad mayormente definida de sus antecesores -
y, ademés, con el {mpulso de un romanticismo disimulado, Si su raiganbre
tiende a conectarse con los lamentos roménticos, sus dramas ya no se es--
tablecen en la £dad Medla o en escenarios legendarios que pretendan un -
amblto idealizado. £1 ansiaba condicionar escénicamente la realidad de su
momento, pero este intento realista se encontraba alin involucrado con el
tinte romntico de la pasada generacitn. La desolacion, la obsesion nos--~
talgica, la languidez afectiva, la insistencia en el honor si estén pre—
sentes en su obra, pero ésta se determina no en el pasado, sino enel -
presente de su momento historico, Todas estas caracteristicas de abolengo
romantico son aplicadas a su momento histérico con la esperanza didictica
de wna sublimacién redentora, aunaue el hecho de delatar los vicios mora-
les de Una sociedad 10 conectan con una estirpe tradicional, "Los titu—-
los, £n el puio de la espada (1875) vy En el seno de la maerte (1879), -
. bastan para sugerir temas romanticos, 0 locura o santidad (1877), en pro-
sa, discute st es loco o es santo el protagonista, quien al descubrir que
es hijo ilegitimo insiste en renunciar a todos sus bienes heredadas, "1

De 1a prolifica produccion de Echegaray merece destacarse £1 -
gran galeoto, obra curbre de su fertilidad dramética, Aunque de aparente
presentacion realista, en verdad su dramaturgia -en estos casos- es deci-
sivamente de tratamlento romantico.

El caso de Echegaray v Eizaquirre es, seguramente, (nico en la
historia del teatro espafiol, Derramb su €xito por todo el orbe teatral de
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su tiempo e incluso traspasa los confines del misme en alas del reconoci-
miento internacional, “Echegaray 1legl a ser comparade a Ibsen, a Suder--
mamn, 8 Blornson, 10s més célebres dramaturgos europeos de 1as nuevas -
tendencias realistas soctales.”'® Sin enbargo, sus laros habrén de ago—
tarse de manera tan brusca que 1o que habia sido estruendoso esplendor se
convirtio en desaliento rechazante por parte del piblico vy, sobre todo, -
por parte de la critica. Especialmente 1a generacién del 98 habré de pre-
sentarse como detractora enfatica de la consabida dramaturgia,

£n la bisqueda entre circunstancia histérica v circunstancia -
artistica surge el realismo que trata en todos sus emefios de hacerse -
duefio de 1a 1lameda realidad; reproduciria, enjulciarla, criticarla, re—
dimiria, aprehenderla, hacerla suya y convertirla en verdad absoluta en -
pos de la redencléh artistica, £l realismo exige a los que buscan la -
fdentidad de la tendencia 1a presentacion en la vida literaria v. l6gica-
mente, en 1a vida teatral de todas las clases soclales: vy, por ende, no -
desdefia el empleo franco de voces vulgares de origen plebeyo,

Sealn se establece en la tradicidn del arte escrito ... el -
realismo era lo contrario del romanticismo. Exactamente su antfpoda. El -
no para el si, Lo negro contra lo blanco. (...) la acci6n sin ceremonias,
Lo que se masca, Lo aue se huele, Lo que se toca, Lo que se ve sin tela—
rafias en 10s 0Jos.”17 Sin embargo, el realiswo va mas alla del orimario -
antagonismo comarativo, Si la vida requiere del andamiaje inestable de ~
1o Inesperado, en el realismo el arte procura la captacion misma de la -
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realidad para dar, por medio de la palabra literaria, idealizacion perpe~
tua y analitlca a los acontecimientos de intencién diversa que se ofrecen
en el cotidiano acontecer,

La 1lteratura y 1a sensibilidad de la aue depende ofrecen un -
vasto panorana de instintos v pasiones en la narrativa observadora y ana-
1{tica del siglo XIX, Nerrativa que abarca el mundo v aue se reconcilia -
en &1 por ser el género preferico por el realismo, £1 creador sabe que -
con el desarrollo implacable de la sociedad capitallsta -infcio de la de
consumo- el destino tragico humano se acentia con la crueldad de wn uni--
verso aue tiene come cielo de estrellas magnificas la constelacién mate--
rialista del dinero, £s por esto que al der el desarrollo del personaje -
por medio de la determinacion de un mundo humeno relativo se da un proce-
so paulatino en el que evoluclona la personalidad humena en busca, siem—~
pre, de una serie de actitudes polifacéticas que la proyecten de manera -
sumaria en un mejor totalitarismo, “El probleme estético central del rea-
11smo es la adecuada reproduccion artistica del 'hombre total’. (...) el
punto de vista estético (...} lleva a la superacion de la estética pura:
el principlo artistico, precisamente en su més profunda pureza, ests sa—
turado de momentos soctales, morales, humanisticos,”1®

£n Espafia, la relteracion continuada de un régimen monérquico -
da como consecuencia la persistencla privileglada de las clases minorita-
rias y del dominio anacrénico de wna nobleza feudal, Después de 1sabel 1]
viene como representante del poder real Amadeo de Saboya y aunaue éste es

-9~



sustituido por la repiblica, tal forma gubernativa sufre un lapso tan -
breve en el panorama histérico del siglo XIX que no se logra el ambiente
propicio para la redencién social y sicoldgica de las clases populares. -
Mas tarde viene el triunfo de la “restauracion” y Alfonso XII se cife la
corona espafiola, Después de su sorpresiva muerte, su esposa Marfa Cristi-
na toma testimonio de la segunda regencia en funcion de Alfonso X111 que
empleza a gobernar, llbremente ya, hasta el siglo XX. De tal forme, el -
realismo espafiol trata a las clases populares en muchas ocasiones, pero -
ro las rescata social e idealmente de la marginacion de su contexto, El -
realismo las condiciona y les da ubicacin, pero, légicamente, no les -
puede conceder mayor jerarqufa aue la que les habfa conferido las deter—
ninantes evolutivas del siglo XIX en la historicidad hispanica.

La visitn escrutadora del realismo despoja a las abstracciones
del prestigio invulnerable que posefan y todos 10s grandes escritores -
realistas -Galdds, Clarin y Benavente en especlal- desermascaran la deca-
dencia de las altas sociedades y denunclan sus excesos feudales, su co—~-
rrupcion vy 1a condicion retrégrada aposentada en la mentalidad nacional,

£l fnconformismo vago e {lusorio del romanticismo se concreta -
en la denuncia soclal v en el muratismo panordmico de todo un universo -
descentrado y desproporcionado en sus aspiraciones y exagerado en sus ca-
renclas. Aunaue en ocasiones el realismo no rebasa el mero costumbrismo -
urbano o rural, los grandes creadores de flccion saben sintetizar criti—
camente los antagonismos vitales de la sociedad que contemplan como habia
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sucedido siglos antes en la tradicion representada por E} Corbacho, La -
Celestina v la picaresca.

El realismo tiene sus profetas y todos ellos. empezando por -
Balzac, delimiten la situacitn del hovbre en conflicto con ung sociedad -
degradada. Si Balzac compara a sus personajes con animales, -parte de la
zoologfa hurana que devora a la otra mitad que es devorada- es poraue en
su obra confluyen las preocupaciones de una sociedad aue comienza a ser -
enajenante, En Espaile, como correspondencia 1literarta a esta actitud, te-
rems 1a figura extraordinaria de Don Benito Pérez Galdés que estarfa -
ofreciendo este tipo de paralelo novelistica y draméticamente: devorado—
res y devorados proyectan una escision moral que marca la desarmonia en -
1a sociedad nacional vista en su totalidad.

Los Episodios hacionales ofrecen, en una panoramica vital que -
abarca aproxinadanente wnos clen aios, Una gran acmulacion de datos que
dan coherencia, justificacion y razonamiento al ser espaiol de la pasada
centuria en su trénsito por el devenir social e histérico, Pérez Galdds -
s, seguramente, el m&s grande escritor del siglo XIX espafiol al lograr -
la sublimacion de un mundo precario, Su obra no es cotpleja ni funesta; -
tamoco es desmesurada ni restringlda, es -simplemente- 1a aceptacion, el
enjuiciamiento v la asimilecitn de la vida espafiola misma,

Galdés, como tode gran hombre y como todo gran escritor, sufre
un proceso evolutivo en su obra: parte del fendmeno histérico, su veraci~
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dad vy su solidez como sucede en los Episodios nacionales para pasar pos--
teriormente a la ficcion pura y, més tarde, a la actividad dramética, -
Galdos parece necesitar una forma més libre de enfocar el espiritu de sus
personajes y va introduciendo mayor didlogo en sus novelas, Indiclos de -
esta actitud se manifiestan, por elemplo, en que “.., La desheredada va -
estaba en parte dlalogada.”19 Aqui la formalidad de la narracién se inte-
rrumpe repetidamente con parlamentos verballzados por los personajes, Es-
tas circunstancias indican que las personalidades mane)adas por el escri-
tor cobran mayor vida v parecen imponer su personalidad soore la mera -
creacién de ficcion, Es como si, valga la redundancla, 1os seres humanos
que se presentan Intensificaran su veracidad en un rigor cada vez més -
realista; rigor que alcanza voz viva y diélogo puro tratento una vez més
de ser “real”, en este caso, a través de la disciplina dramética,

“... Galdds escribe para el teatro, buscando, como ya queda di-
cho, una comnicacién mas viva con el mundo, vy sobre todo obedeciendo a -
1a necesidad artistica de crearse un nuevo medio de expresién, en el cual
los personales puedan actuar segtn sus proplas determinantes, independi--
za0s de 1a voluntad de su creador," ¢0omo se pueden vivir tantas vidas
cuando Galdés s6lo tenia una? LComo se puede dar tal libertad a los meca-
nismos intimos de los personajes dramaticos sin que haya delacion del hi-
lo conductor? Los personajes no son la representacion de una entelequia a
la manera de los autos secramentales, slno que, en este caso, estan de—
terminados por la autonom{a de su propia actitud moral.
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Cada personaje se inmiscuye en el universo teatral por una per-
sonal empresa casi orgénica. Sin duda, era preciso que las personalidades
dramatizadas pudieran vivir plenamente, que pudieran alcanzar el pecado y
la virtud, que lograran el renunciamiento v la entrega, que se estreme——-
cieran en la frivolidad y que se sumergleran en las aguas conscientes de
la profundidad ética. Que penetraran, también, a los terrenos de la locu-
ray a las sentencies de la exquisita lucidez; que las potencias espiri--
tuales conocieran la pasién amorosa, avasallante e infinita aue los su—--
merglera en eternas frustraciones afectivas. Que idealizaran las pasiones
hacia una evocacion 1lusionante v, a veces, 1lusoria,

E] teatro escrito por Pérez Galdds contiene la misma investidu-
ra critica que su narrativa, El, de hecho, realmente es el primeroen -
1levar en la escena hispénica el realismo decimondnico a la proyeccion -
teatral. Entre sus principales producciones draméticas tuvieron gran aco-
glda E} auelo, Dofa Perfecta, La loca de la casa, La de San Quintin, Ce-
11a en los inflernos v Electra,

“Como nadie, supo Galdds ~instinto dranético de prinera magni—
tud- coger una idea fundemental, levantar en torno suyo las pasiones, -
hacer hablar a cada personaje con su mismo naturalisimo lenguaje, emocio-
nar y exasperar ..."21 35 personajes anque insistan en alcanzar el &1
bito de la realizacion, su cauce no es el adecuado v -cual criaturas re—-
tiradas de un idflico paralso- estan condenadas al trénsito descarnado, a
la supervivencla insustancial, a la inconsciencia de las acciones, a la -
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fnclemencia de 1a “realidad”, a la humillacidn vivencial del fracaso, a -
la bisoueda de 1o Inexistente, pero Janés a la posesién real del triunfo,

"¢Cuél es la significacitn teatral de Galdés? La de un realism
sano, espaiial, libre por completo del romanticismo declamatorio (...) -
Gald6s logra en su teatro (,..) reanudar un género tradicional de real{—
dad Insobornable v sugestiva, casi perdido desde la muerte de Calde~—-—--
ron."22 £] teatro galdosiano se estrenece en la delacion de una serle de
carencias que conducen a la sociedad hecia el vacio. Sin embargo, esta -
vaculdad es parte de la realidad que demanda, de una u otra forma, una -
revelacion extrema: la de una lucha, tan definftiva como humana, por so—
brevivir en un universo declinante que estriba en lo aginico.

La obra dramdtica de Galdds es, en el mejor de los sentides, la
delacion del acontecer espafiol que recorre 10s Incidentes magnas y menc——
res entre el pueblo y sus opresores; pero también es, nuevamente, el la—
mento desesperaco de wn pueblo que -paulatinamente- va perdtendo su con—
ciencia épica,

1.1.1 EL_GRAN GALEQOTO, JOSE DE ECHEGARAY

José de Echegaray estrena la que ha sido considerada como su- -
obra curbre en 1881: desde el punto de vista anecdotico Drgsgnta ua vez
més e] trigngulo amoroso tan manejado en el siglo XIX, centuria que se -

puede designar en las letras como época del adulterio, del terceto pasio-
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nal o del conplenento anoroso. No hay més que pensar en los grandes na—-
" rradores realistas como Thakeray y La feria de las vanidades en Inglate—-
rra, Tolstol y Ana Karenina en Rusia, Flaubert y Madame Bovary en Fran-—-
cla, y Clarin y La regenta, o Galdds y Fortunata y Jacinta en Espaia, £n

la dramatica, por su parte, se debe recordar a Schiller en obras como La

novia de Messina, Hernani o Don Carlos y -en relacitn a 1a escena espaio-
la~ a José de Espronceda con Blanca de Borbdn para testimoniar el trian—
qulo amoroso,

En el caso e El_gran galeoto se presenta el problema afectivo
en un amblente de tipo burgués; Ernesto, personaje principal del drama es
w hotbre tnquieto, de reflexiones intelectuales, que se dedica al apa—-
sionante oficio de ser escritor teatral. Su gran protector es Don Julidn
que es 1a imagen miswa de la respetabilidad y que estd casado con Teodo-~
ra que resulta, por su parte, la esposa bella, fiel y leal, toda una ima~
gen arménica en relacion a la dionidad del conyuge femenino, Sin embargo,
este mndo de ordenada estirpe sufre graves alteraciones, La sociedad en-
ferma, la maledicencla, “el gran galeoto” crean el rumor nsano hasta que
el escAndalo 1lega a ofdos del marldo ofendido, el cual ~en funcién del -
rescate de su honra- plerde su hogar al morir de decepcitn, de ofensa de
postracion, de enojo. de amor. Teodora ~1a fémina en cuestién- quedaa -
merced de su cufiado que pretende vengar en su persona 1a afrenta cometida
contra el honor de su fallecido hermano. En un arranque brutal, en cuanto
a la pasi6n que lo propicia, Ernesto se hace duefio de la situactén, de—-
flende a Teodora y declara -a voz en cuello- que va que el mundo proclamd
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malévolamente su unitn ilegal, ésta se habré de realizar ablertamente. Lo
Qe es mentira serd verdad y el protegerd francamente a la mujer inde—--
fensa a la que ha amado en silencio por respeto al enlace amistoso con -
Don Julian,

La obra se inicla presentando al espectador toda wia teorfa del
arte escénico 0, més bien dicho, una teorfa de las dificultades del crea-
dor mismo -0 sea de Don José de Echegaray- para expresarse a través de -
las 1ides draméticas. Con un reflexivo monologo por parte de Ernesto se -
pore e manifiesto la necesidad comnicativa y la imposibilidad de dar -
carécter, fuerzay, sobre todo. originalidad a la estética teatral pre——-
concebida, “ilos contornos se borran, 1a vision se desvanece, gritosy -
suspiros se extinguen ... v 1a nada, la nada me rodea! ... ilLa monotonfa
del espaclo vacfo, del pensamiento inerte, del cansancio sofiolientol Mas
que todo eso, la monotonfa de una pluma inmévil vy de un papel sin vida, -
sin la vida de 1a idea,"®

Tales reflexiones son sorprendidas por Don Julién que viene de
una funcitn teatral a la aue ha asistido con su amente esposa Teodora v -
que, a su regreso, decide saludar amable y paternalmente al atormentado -
Ernesto aue vive con ellos. Es decir, tenemos el teatro dentro del tea—-
tro, £1 matrimonio vuelve del Teatro Real, de una funcién escénica para -
convertirse en personajes de 1a propia representacion de su vida, “Si -
nuestros grandes draméticos -Lope, Tirso, Calderén, Rojas- lucharon por -
hacer del teatro Vida -0 trozos de vidas- y lo consiguleron hasta tal -
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pnto de que, en su épaca, ‘el teatro' estaba fuera de la escena, y en -
éste la verdad absoluta, Echegaray consigui¢ teatralizar el teatro. Esto
es: (...) que hacer teatro fuera representar una imitacton de la Vida so-
tre los escenarios”, 2

El gran galeoto tlene, de hecho, pretensiones realistas y hasta
aspiraciones de indole naturalista, pero, desgraciadamente, no supera la
grandielocuencia roméntica y -en este sentido- no es un “trozo de vida" -
el que se ileva al teatro. Se trata de enjulclar a la socledad, pero den-
tro de un espacic escénico totalmente preestablecido. En este sentido, st
su obra -hoy en dfa- se considera fallida, su actitud critica, en camblo,
resultaba de 10 mas interesante y renovadora en su momento histdrico,

Echegaray maniflesta a través de la obra que en la vida misma,
en el devenir cotidiano, en los azares de na sociedad manifiesta como -
-en este caso, es 1a hispanica- estén los elementos necesarios para rea—
1fzar 1a gran creacion que se probone, como sucedfa en clertos dramas del
siglo de oro espaol, Esto -de hecho- es plenanente verdadero y e my -
distintas formas el flulr vital retroalimenta al arte para aue, éste, a -
su vez, 1o asimile, lo Idealice o lo rechece; pero, en este caso, 1o e
resulta falsificado es su realism. '

El teatro dentro del teatro estd presentado de una manera tan -

poco real, tan absolutamente artificial ... El matrimonio viene de la -
escena y llega a la escena de la vida misma para sufrir el enjuiciamiento
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oue el dramaturgo quiere concederles. £s como un cuadro simboiico -repre-
sentacion plastica de wna realidad- en que los tres personajes sufren, no
un detenido analisis, sino una temperamental ponderacion. Pintura "rea—-
listd"y representativa de una realfdad inmediata, pero con marco dorado -
lleno de ornatos pasionales v melodramaticos. Elementos poco adecuados va
que mientras la reflexién estético-creativa del inicio se presentaen -
prosa, la accitn misma de la trama est4 sustentada en verso lo cual se -
aleja de un realismo manlflesté. Por otra parte, ademés, José de Echega—
ray es un "Prosista wulgar, versificador deplorable.. B Sy verso, de -
obviedad ristica, deja micho gue desear en funcion del arte poético.

Sin embargo, a pesar de que las anteriores aseveraciones empa—
fian los antiguos esplendores en que fue conceptuade Echegaray, se debe -
reconocer tatbién sus propdsitos de reaccion en contra de 1as pautas ro—
dmticas y el hecho de llevar la socledad de su época a un enjuiciamlento
en que se denotaban 1as lacras sociales; actitud que lo dignifica st se -
toma en consideracion la época de su desarrollo v que 1o hace heredera, -
evidentemente, de la actitud critica y realista de la tradicion literaria
hispénica, ‘

La sicologla de los personales se encuentra carente de todo de-
talle, especialmente en 1o que se refiere a la fioura femenina, Sabemos -
menos que nada en relacion a la personalidad de Teodora. Si es partidaria
del amor fwmano o del divino o desconocerenos por siempre. St es la dul-
zura o'la ternura su principal carécter tanbién lo habremos de ignorar. -
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St su individual personalidad se trasciende en el quebranto de las pasio-
nes desbocadas tampoco habré de ser de nuestra incumbencia. Es como una -
estatua, perfecta en su belleza exterior. Esposa decorativa., Figura orna-
rental. Maniqul sin destello indlvidual que s6lo tiene categorfaen la -
obra en relacion a los extravios sociales aue desencadena, “Gue no se le

exija a Echegaray analizar una pasion muy en lo hondo, ni estudiar con -
ahinco un carécter, ni exaltar con unclén virtudes Intimas sin aparien---

cias, ni detenerse a explicar con 16gica Jos efectos de un tema palpitan-
::25
te.

De Don Julian tampoco sabemos muicho. Ama v respeta a su esposa
y se ha realizado, seguramente. como pareja con ella. £s afectuoso con su
amigo Ernesto al que simultaneamente protege por ser un desvalido esteta;
pero, a la vez, lo adnira por su caracter apasionado, £s la representa-—
cion del marido, hilo de un tiempo intemporals heredero de toda una tra—
dicién establecida en los valores del honor, pero, es, a la vez, simbolo
de la deshonra v del atropello social,

£n Ernesto se significa el autor mismo con su pasion desmedida,
su vehemencia en los desvarios morales, su vigor desenfrenado en cuanto a
1a censura de una sociedad prejuiclosa y de valores degradados.

E] teatro de Echegaray ... se distingue por sus concepctones -
grandiosas, por los pensamientos elevados que 1o esmaltan, pero es de una

elecucion desigual que desorlenta."” Como es sabido, E1 gran galeoto tu~
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vo un éxito Inusitado en su época como ocurrid con casl todas las obras -
e este dramaturgo. Para nuestro momento actual este escritor ha perdide

sy vigencia y su flgura pertenece Unicamente a la historicidad pasada y -
para las aficiones estéticas de nuestra contemporaneidad sus primicias -
son juzgadas como caducas, E1 ganador del premio Nobel de literaturaen -
1904 pertenece, ahora, a la determinante de lo peculiar, a lo exotico de
una €poca, a la concepcidn teatral declinante. £5 -en pocas palabras- 13

rareza que podriamos encontrar en wa tienda de antigliedades teatrales, -
Rareza -sin erbargo- que es la base de una exégesis en la evolucion tea—
tral espafola. {Como explicar la dramaturgia serena y detallista de Gal~—
dbs en relaci6n a las vehemencias roménticas sin la presencia de esta fi-
qura de transicion?

La obra de José de Echegaray es, en si misma, toda una explica-
cion para su momento histérico, Las creaciones dramédticas anteriores a -
¢él, ladramaturgla que se produjo con las determinantes de la rebeldfa ~
roméantica presentan un universo ~legendario, medieval o intangible- que ~
no tiene afinidad ninguna con un momento histérico determinado. Este tipo
de teatro implica una evasion sublimante de a realidad decimondnica, en
cambio para Echegaray esto ya no tiene lmportancla, ni irgerencia, Sus -
brios literarios insisten en denunclar la realidad social de su momento,
en desermascarar a la sociedad de su contemporaneidad v en poner de mant-
flesto el prejuicio de un sentir anquilosado, Justamente aquf esté la -
fuente promisora de una nueva drameturafa: el presentar un contacto di——-
recto con na sociedad circundante en la cual el espectador podfa sufrir
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el desoarramiento catértico de la ldentificacion con los personajes. El -
entustasmo desbordado, el llanto como relajante espiritual, un plblico -
que se ve enjuiclado o disculpado fue, a pesar de todo, Lna nueva expe—-
riencla en la escena hispinica, Golpe magno y magnifico que le dlo, de -
manera inusitada, tan estruendosa popularidad y que, ademds, lo conecta -
con clerta actitud critica de 1a tradicion espafiola ya que é1 ha reaccio-
nado contra otra forma de tradicién dispuesta en los credos romnticos.,

Stn embargo, a pesar de su gran intento realista, los persona—
Jes de E1 gran galeoto -como va se habfa mencionato- son concebidos uni--
lateralmente, Teodora como Ernesto son candidos v puros, incapaces de la
felonfa deshonrante de que se les acusa, Son victimas y no victimarios de
was circunstancias, tan adversas como soclales. Los héroes v las herof--
nas romanticas no tienen culpabilidad manifiesta; son tnocentes y es el -
melodramstico destino el que les impide 1leger a su realizacitn, De tal -
forma, la pareja amorosa ha callado su amors son dignos en su silencio y
herotcos en su castidad por lo que logran la integraclén afectiva en este
drama que divaga entre la denuncia social y el moralismo redentor.

Ahora blen, Echegaray retoma la tradicion literaria en Espafia -
al cuestionar una socledad ~clave de su esplendor~ que 10 conecta con una
importante vertiente teatral en el siglo XX va aue se le puede considerar
como figura de enlace estético entre el pasado v el presente. A pesar de

' Que su obra se establece, para la critica actual, en lo caduco v a pesar
tanbién de la distancia fisica v moral aie lo separa de un dramaturgo vi-
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vo y vigente como es Buero Vallejo -forma, tono, ritmo, lenguaje, sicolo-
ola, atmisfera- se pueden encontrar clertas cofncidencias entre ellos: la
expresividad dramatica por medio de un &mbito realista, la critica fnci—
siva a na sociedad degradada v el recobrar un sentido tradicional son -
elementos que vinculan, en clerta medida, a ambos dramaturgos,

1.1.2 REALIDAD, BENITO PEREZ GALDOS

Benito Pérez Galdds presenta el tridngulo afectivo en su primer
drama 1lamado Realidad que se estrena en 1982; tema cque estd presente en
la literatura decimondnica de menera insistente y que el mismo Pérez Gal-
dds habla referido ya en su obra como novelista, Basta recordar textos -
como La familia de Ledn Roch, Lo pronibjdo, Fortunata y Jacinta, La de -
Bringas v Tristana por no menclonar alguno otro més. El tema, se puede -
decir, apasionaba a Galdos como habla sucedido con tantos literatos antes
y después de €1, fuera y dentro de Espaia, Sus afanes realistas que tie-
nen evidente colncidencia con l1a antigua tradicién literaria en £spafia se
ofrecen a través del cuestionamiento del drame.

La obra teatral presenta la triple relacion entre los persona--
Jes principales: Tomés Orozco, el maride ofendido. Augusta Cisneros, la -
esposa Infiel y Federico Viera, el amante en cuestion. Federico es amigo
de Tomés al que visita en su hogar, como tantos otros allegados al matri-
monto. La tertulia masculina parece caracterizarse por su frecuencla y la

nusa fementna de la misma es Augusta. Unos la cortejan v otros, simple-—
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mente, quieren saber la autenticidad de su recato, £lla ha sabido ocultar
my bien sus relaciones con Federico, el cual -por Su parte- sostiene una
simole amistad con tna conocida cortesana, Leonor “La Pert”, amistad que

ha desencadenado celos njustificados en Augusta, Tomds siente clerta de-
bilidad moral por Federico y al auererlo proteger econdmicamente, éste se
siente acosado por el remordimiento hasta llegar al suicidio, muerte re-—-
veladora de los pronibidos amores: el escandolo surge y el marido deshon-
rado trata de perdonar a su esposa sin conseguirlo debido a la hipocresfa
de ella, Finalmente, Tomés se reconcilia hipotéticamente con e} espectro

de Viera que se le presenta idealmente en la Ultima escena.

La obra se plantea en un realisme que tiende hacla el ratura—-
Hsmo y el nuevo teatro -aportaci6n galdosiana~ que insiste en wn antiro-
manticismo desde las formalidades plésticas. "La de la derecha conduce al
billar y por ella se descuwre parte de la mesa y se ven los movimlentos -
de los jugadores. 28 |as determinantes escenograficas no se conforman con
el planteamiento de wna sala burguesa, sino que piden como afore una mesa
de billar para que, desde el pablico. se pueda ohservar el enfoque realista
aue las caracteriza, "A la izquierda, cerca del espectador, una mesa con
ura planta viva."2 Otro escritor Qe twiera mnos pasion en llevar “un
trozo de vida" al teatro no mencionarfa siquiera el adorno que deberé co-
ronar el mueble escénico. En camblo, aqul se pide -ge marera especial~ -
que el ornato vegetal no tenga la falsedad de la utileria convenclonal, -
Planta viva como -en cuanto a su valoracién- es toda la obra galdosians;
viva y colmada de vivacidad en la plenitud de su veracidad estética, De -
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tal forma, la idea de 1a realidad cruda y escueta surge contiruamente en
el drama; asi el escritor parece hablar en el primer acto en los parla-—-
mentos de Augusta. “... porque de este modo me parece que interpreto me—
Jor 1a realidad, que es la gran inventora, la meestra siempre fecunda y -
orlatral stenpre,"0

Ahora bien, no por presentar el problema estricto del adulterfo
Galdos descutda su antigua lucha en busca de wn enjuiciamiento totalita—~
rio de la sociedad, Cada uno de los miembros del grupo amistoso que se -
redne en casa del matrimonio tiene una sicologfa tan precisa aue en ellos
esté presente la grotesca actitud del sentlr soclal que se menifiesta a -
través de la opinion plblica. Aguado es alto empleado burocratico, awra
cesante, v, también, politiquillo de aficidn; Villalonga, el pillo simpg-
tico; Malibrén, hipbcrita que galantea @ Augusta porque el cortejo le en-
tretiene ante el aburrimiento cotidiano; Infante, enamorado de Augusta y
el tnico leal al matrimonio. Personajes, todos, que hablan apararecido ya
-gasde otra perspectiva- en el copioso mundo galdosiano; racimo que nos -
presenta el marco soclal del drama, opinién plblica que deshace honras y
que -desde Juego- no perdona al cafdo porgue en este mundo de valores de-
gradados el problema no es pecar sino ser descubierto en la culpa, €n -
tal forma, el autor censura a la sociedad en boca del hombre justo de la
cbra: "Por supuesto, hay que desconflar de la opinion piblica cuando vi~—
tupera, as! como cuando alaba excesivamente, porque 1a my J0ca rara vez
sabe fijarse en el punto medio que constituye nuestra wulgaridad, 3!



En cuanto a la valoracién de los personajes, Tomds es el hombre
correcto; varén intachable con un sentido de la justicla moral y de la -
superacion Individual que 1o hacen, realmente, un personaje notable en su
sincera bondad. Varén Justo que escapa al unlverso degradante aue 1o ro—
dea, un poco a la menera de Angel Guerra y de Nazarin, Confia en los fru-
tos del trabajo, de la integridad v de la bisqueda del progreso; pariente
espiritual de Leon Roch y con un destino tan diffcil como éste: la sole—-
dad, Alma buena que esta muy por enclma de las bajas pasiones y que por -
eso respeta desmedidamente a su conyuge. Mas padre que esposo; su unidn,
evidentemente, estd tarblén mas sujeta a lo espiritual aue a lo carnal,
La tradicion quijotesca y los valores que ésta implica se introducen en -
clertos personajes galdosianos como sucede en esta ocasion con Tomds Vie-
ra,

Augusta es la imagen de la mujer burguesa caracteristica del -
momento histérico. Encantadora en sociedad, elegante en su fisico, cari--
tativa con el projimo, atinada en la labor hogarefia y comedida como espo-
sa. En sintesis, la mujer perfecta, pero ... Por supuesto, tenfa que dar-
se en la pluma de Galdés un “pero”; ella estd enamorada de otro hombre, -
amlgo de su casa y de su marido, con el cuai sostiene relaciones amoro---
sas, £l personale femenino es pasional, afectivo, terreno, Se presenta, -
as{, el vaclo de un marido demasiado Intelectual para sus abismos amoro—
s0s. £1 gran problema de Augusta, como el de todas las grandes adilteras
literarias del siglo XIX -Madam Bovary, Ana Karenina, Ana de Ozores- es -
la terribe condicién de la mujer burguesa en tal momento histérico, con--
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dicién que -més tarde- de una o de otra forma, desencadena la 1iberacitn
femenina: “iTedio inmenso de esta vida, vendo mi alme por combatirte! ..,
(Como sosteniendo una lucha,) No puedo, No puedo ser de otra manera, Ma--
fana probaré lo misterioso y desconocido, la miel del secreto que nos -
compensa de tanta Insipidez 2

Stn esbargo, en Realidad Augusta no alcanza su redencion; puede
més su silenclo que la confesion emancipadora. E1 antagonismo de senti-—
mientos en que se percibe toda la sicologfa femenina es de primer orden:
el arrepentimiento, el miedo, la soberbia, la culpabilidad hacen presa de
ellay prefiere condenarse en el mutismo; su castigo, de tal manera, se -
precisa en las limitantes del ostracismo moral,

El tercer vértice del manifiesto tridngulo es ocupado por Fede-
rico; personaje magn{fico en sus carenclas. Un tanto roméntico en su pre-
sentacion: desvalido, pobre en la economia de sus recursos, enfermo ante
las adversidades que lo atacan, atractivo en su decadencia vy riguroso en
su autocr{tica; elemento discordante que no resiste mis el énfasis de lo
degradante v que preflere la muerte ante el desorden de su universo per--
sonal, Su complicidad con “La Peri” -deshonrada honrosa de la literatura
galdoslana- establece una nueva afectividad en la relacion entre hombre v
mujer como wra confidencia del quebranto espiritual cue no implica la -
atraccion amatoria. Equilibrio magnifico que se regodea en la plenitud de
un nuevo enlace que se denomina con el nombre de amistad. Sin embargo, ni
la anistad de Leonor, ni el anor de Augusta lo habrén de reallzar; Fede--
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rico ~en su desesperacion- sélo se redime en el suicidio y por eso alcan-
za el perdon idealizado del amigo, Extraia unitn que se ofrece en el sim-
bolismo final del drama.

£n cuanto a los lineamientos romnticos, Pérez Galdds los tras-
clende y se sitda en wn tiempo cronolégico en que la evocacién legendaria
y la flgura pretérita va no son adnisibles. Su gran aportacion -su rebe—
116n creativa- precisa el momento en relacién a la actualidad histérica -
aue pretende estimar ynoa la presentacion de un muro frreal e idealizado
en la supuesta belleza de sus proplos extravios, Elementos y clrcunstan—
clas de una anécdota que va no se pierde en abstracciones ideales se pre-
sentan en Realidad: aquf se establece una transmutacion del tiempo herol-
co en vivencla realista, wnitaria y totalizadora de una visidn soclal v -
temoral,

Galdds se inicla en el &mito drambtico donde termina con el -
universo narrativo, Los personajes. como tales, alcanzan teatralmente una
comnion mas directa con la sociedad oue 1os ha provocado. Al pasar de la
descripcion anecdatlca a la presentacion de su contenido espiritual ~de -
la novela al teatro- se ofrece al plblico el fendmeno de una identifica—
cion mas préxima en 1a recepcitn de wn arte también més immediato.

Por otra parte, se debe sefialar que las Gltimas novelas galdo--
sfanas, especlalmente en £l caballero encantado la realidad pretende tro-

carse en imaginacion para sumergirse en lo puramente simbolico. De aquf -
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las proyecciones fantasiosas manifestadas en la figura subjetiva de Fede-
rico al final del drama. Esta libertad literaria conecta a Pérez Galdés -
con escritores posteriores a él en la superacion de un estricto realismo,

En Realidad se muestra también el acercamiento a un teatro si--
colégico que de alguna manera enlaza al escritor con el naturalismo fran~
ces y con el teatro ibsenfano, Como elemplo, se puede decir, que el uso -
del mondlogo interior responde a una verdadera sicologia humena, Qué le~-
Jos se encuentra este recurso teatral de las grandielocuenclas y aspa—
vientos de 10s personajes de £1 gran galeoto.

El drama, lento -en momentos- para st época, logra todo un mé~-
rito en esta monotonia; ese acontecer y no acontecer es una determinante
que antecede -en gran medida~ al teatro del siglo XX. En este sentido -
Pérez Galdds no ha alcanzado una verdadera Justicia en su valoracion dra-
mética ya que, en definitiva, €l es el primer gran realista de la pasada
centuria, “Aparece como un reformista, como un revolucionario que quiere
rorper con todo, o casi todo, convencionalismo teatral con cien tradicio-
nes escénicas, y, en rigor,no es eso. Mas bien puede decirse de €1 (...)
Que Inventa un teatro ...">> Basta sefialar que, s comparamos su obra con
la de Echegaray, evidentenente |a dramaturgla galdosiana ha resistido més
dignamente los embates del tiempo, Tal vez, la explicacidn de que su -
norbre no tenga suficlente resonancia en la historia del teatro sea por--
que es tan reconocido su lugar como gran narrador que este acierto -voz -
suprema de Un Lniverso estético- empafa, laventablenente, su labor como -
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escritor escénico.,

El cuestionamiento a un medio social a través de un acercamien-
10 realista que coincide, ademds, con algunas actitudes también realistas
procedentes de la tradicién literaria espafola son circunstancias estéti-
cas que se establecen en la literatura galdosiana; ahora bien, se debe -
indicar aue la presencia de Pérez Galdos se manifiesta en la obra de Bue-
ro Vallejo, especialmente en lo que se refiere al estudio de la clase me-
dia. En tal medida, elementos que toman presencia en la obra del gran -
realista del siglo XIX vuelven a ofrecerse reiterativamente en la drama -
turgia bueriana, Por ejemlo, como ya se habla sefialado anteriormente, la
personalidad de Tomas Viera presenta en el drama Realidad un enlace 1ite-
rario y simb6lico con la figura quijotesca coms habla sucedido ya con -
otras presencias galdosianas, Nazariny Ancel Guerra especialmente; el -
mismo personaje cervantino -y esto habré de considerarse péainas adentro-
se proyecta en diversos personajes del teatro bueriano,

Buero Vallejo recurre a l1a obra del escritor canerioy a sus -
procedimentos literarios como fuente de inspiracion para denunclar, como
10 hebfa fiecho éste, una critica realidad, Si en la obra de Pérez Galdds
esté presente la tradicion de un arte, esta misme obra se convierte en -
tradicion manifiesta en la obra de Buero Vallejo, Ambos escritores de las
afecciones humanas estén separados en su upicacion temporal v, sin embar-
go, las inclinaciones de sus propdsitos creativos y el manejo de una es—
tética similar los aproxima, como se puede advertir en obras como Historia
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de tna escalera v Las cartas boca abajo que Se analizarén mas adelan—
te.

1.2 PANORAMA DEL TEATRO ESPANOL EN EL SIGLO XX

En Espaia, el sigle XX se inicia con el caracter de frustra——-
clion, con el sentido de pérdida, con la amargura del despojo por las cir-
cunstancias ocasionadas por la independencia de sus Ultimes colonfas, -
En 1898, Cuba, Filipinas v Puerto Rico -Gltimos reductos del colontalis—
mo fbérico- se habian perdido; rudo golpe del cual el pafs tarda mcho -
en recuperarse, El gobierno de Alfonso XITI por colncidencia cronoldgica
tiene que asumir las més inmediatas repercustones, De la inevitable -
conciencia ante la situacion surge la llamada, primeramente “ceneracion -
del desastre” y -més tarde- v, en forma definitiva, “generacitn del -
98",

~ Posteriormente, se presenta la prinera guerra mundial en la -
cual el pafs hispanico no participa por hallarse aisiado en sus relacio—
nes internecionales v, -por esta causa- sin cotoromiso concreto para In—
tervenir en ella, se conserva al margen precisando cono determinante es—
tricta la neutralidad. Todo indicaba que con esta abstencion Espafia lo—
grarfa nuevas etapas de optimismo y recuperacion, “Pero la histortanmo -
tard6 en desmentir el optimismo de esta apariencia, Las conmociones del -
eterno descontento secudieron con creclente violencia a la vieja tierra -
espaola en los d&ios posteriores a la primera guerra europea; v a la dic-
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tadura de Primo de Ribera sigui6 la implantacion de la Rentblica,” ¥ E] -
primer acontecimiento se dlo en 1923 v el segundo en 1932, respectfvamen-
te.

En relacl6n a la generacion del 98 v, por slpuesto, a este mar-
co histérico la primera presencia teatral de real importancia que se pre-
cisa es la de Jacinto Benavente (1866-1954), Este escritor sostlene en su
extensa obra dramética la bisqueds infatigable de un teatro de Indole -
realista que represente la sociedad de su momento -sus viclos y sus ca-—-
renclas- y rechace las veleldades rominticas, actitud que hereda de Pérez
Galdés y aue lo enlaza definitivamente con la tradiclon, Este escritor se
fnicia en la escena espaiiola con el drama E1 nido ajeno que ademés de -
presentar un tema original -el hombre que se apodera Involuntariamente -
del hogar de su hermano- realiza una buena incisi6n en el desarrollo de -
personajes.

Francisco Ruiz Ramén clasifica la obra benaventina distinguien-
do cuatro grupos principales: “Los interiores burgueses ciudadanos” con -
obras como Lo curs! y Rosas de otofo, “Los interfores cosmopolitas” que -
tlene como testimonio més representativo creaclones coo La_nache del sé-
bado v La mariposa que vol6 del mar. “Moraleda o los interiores provin-—
cianos” con dramas como La gobernadora y Pepa Doncel. “Hermana menor de -
la Orbajosa galdosiana y de la Vetusta de Clarin, la Moraleda benaventina
continta en el sfglo XX la serie de cludades-signo en el mapa moral de -
Espaia ..."® Y, por ltino, estén “Los interfores rurales” donde se co—-
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locan inscripciones teatrales como Sefiora Ama v La Malawerida, “Un pesi—
mismo elegante alienta en todas ellas, asi como una rara agudeza de inge-
nio. €n todas tarbién se hallan finos estudios psicolégicos, principal---
nente de mujeres. 0 Se debe constderar, adends, la aue tiene lugar como
su obra curbre, en la que es evidente su recreo de la tradicion: Los in-—-
tereses creados que -tal vez, por original- no pertenece, de hecho, a -
ninguno de los cuatro grupos,

La produccitn de Benavente es de tal abundancia que, en este -
sentido -(nica y exclusivamente-, parece tener parentesco con Echegaray. -
Alcanza, también, la méxima presea, el Premio Nobel, en 1922; esto res—-
ponde a una clerta léglca st se toma en consideracin que es de mayor mé-
rito la primera mitad de su creacidén literaria que la segunda, Seguramen-
te, “Le faltan en los tltimos afos el espiritu lozano v la espontaneidad
del primer perfodo."s

Sin embargo, no estimar la importancia de Benavente en los fi--
rales del siglo XIX vy principlos del XX serfa, definitivamente, una apre-
clactén de desmedida Injusticla, pero también “... es preciso observar -
Qe su versatilidad le ha hecho asimilar 1os Influjos de los més dispares
escritores y de las mAs opuestas corrientes espirituales y estéticas de -
su tiempo, a tal punto que serfa licito preguntarse si su alabada fecun—
didad no puede resolverse acaso en un juego de destreza técnica, sin una
verdadera, personal, profunda vision del mndo v 1a vida,”3
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Tamién de 1a generacitn del 98 tenemos la figura magna de Don

Miguel de Unamuno (1864-19%6). Se trata, en este caso, ante todo, de un -
eximio ensayista; pero que, ademés de sus Intereses criticos y reflex{-—-
vos, se Interesa por la creacion dramética escribiendo nueve 1mportantes

“obras teatrales, “Los dramas estan escritos, excepto el (ltimo, por pare-
Jas, en cuatro momentos cronol6gicos: 1838-1899 (La esfinge y La venda),

1910 (El pasado que vuelve y Fedra), 1921-1922 (Soledad v Raquel encade—
nada), 1926 (Sombras de Sueflo v €1 otro) v 1929 (E]l hermeno Juanocel -
mndo es teatro).">? Desde luego, entre los dramas ms reconocidos se en-
cuentra fedra, texto en el cual se toma como fuente Inspiradora las le-—
yendas griegas; en este caso, el tema es actualizado a la circunstancla -
histérica del escritor mismo. Teatro moderno, teatro profundo en que el -
rescater la tradicion més antigua de occidente, implicita en los clési-—-
Cos, es seguramente su mayor aportacion dramatica. La anécdota, escueta--
mente, es la misma del mito antiouo, pero el final se transforma con el -
suicidlio de la protagonista, Esta es una Fedra consciente del desorden de
st atrevimiento; una Fedra arrepentida v sacrificada, Una Fedra en que la
fe puede més que el amor; obra en que la problematica religlosa y el con-
flicto moral son evidentes,

De indudeble importancia, tamblén, es Rauel encadenada, drama
en el cual se encuentra el tema de la maternidad frustrada, Este persona-
je es, sin duda, de estirpe trégica en su comotacion, Ella representa la
vaculdad absoluta en su esencia, ya que no hay un impedimento para tener
descendencia, como en la obra lorquiana titulada Yerma, sino es la nega—-
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cion marital lo aue le impide el tenerla, “Sentirse ser ‘no madre’. ‘no -
mijer’', ‘no ser' es la entrafia misma de este drama. Para salvarse de ese

vacio, Raauel se rebela y rompe las cadenas aue la encadenaban al marido,

pasando por encima de toda ley social. La Raquel encadenada se transfor—
mard asl en Raauel desencadeniaba,”® 1 teatro de Unamso se distingue -
por la profundidad interna de sus personajes en contraposicién, por ejen-
plo, a las lecciones de moral en voz altay al sentido de espectaculo que
caracterizan -entre otros aspectos- a Echegaray,

Se advlerte, también, entre los dramaturgos del momento, la -
presencia de Manuel Linares Rivas (1867-1938) que fue -desde luego~ un -
devoto seguidor de los principios benaventinos, Se interesa primordial---
mente por 1a justicia, lareligiosidad, la s4tira social y sostiene una -
intencitn did&ctica en su dramaturglia, “Varias veces emprende la cuestitn
palpitante y chocante (para Espafia) del divorclo, en contra a costumbres
arraigadas y reglas aceptadas de la sociedad, Alres de fuera (1903) vy el
drama més importante, La garra (1914), plantean ese probiem G RTE
que se ha considerado obra meestra de su produccion es E1 abolengo, drama
en el cual se establece la exética relacién de una pareja matrimonial, Se
ataca, auf, francanente, a la nueva burguesfa propuesta en la figura de
la esposa auien encarna el prejuicio v el anauilosaniento de wa actitud
vital muy de la época. tn sentido antitético y comparativo se establece,
en camblo, el buen Juicio del marido; vartn de més claras y progresistas
perspectivas. £scribe, ademds, £l caballero Lobo, £1 fdolo, Cobardfas, El
alma de 1a aldea y Primero vivir, entre otras. “Todo 1o que era medida y
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equilibrio, tanto en el sentido como en la estructuracion, en 1a pleza de
Benavente, es en la de Linares Rivas, desmesura y desproporcion, con la -
particularidad negativa aue la dramaturgla de Linares Rivas significa un
retroceso que la hace enlazar con el teatro de tesis decimonénico, "2

Gregorio Martinez Sierra (1881-1948) sigue -a gran distancia -
Jerérauica- la flgura de Jacinto Benavente. Se le considera también como
miembro de la generacion noventayochista. Se inicla en la elaboracitn -
teatral con Vida y dulzura que escribe en colaboracion con Santiago Rusi-
fiol, Producciones, tamhién, de su teatro son £l ama de casa, Primavera en
gotono, Mamd,de fnspiracion thseniana,y. desde luego, ia que se considera
cono su obra mayor: Cancién de cuna, Melodrama, entre altruista y meloso,
en el cual unas religlosas, por razones del azan se ven obligadas a tomer
la insignia de la maternidad en funcion de una huérfana abandonada andni-
mamente a las puertas de su claustro. £l car&cter mas acendrado de su -
dramaturgia es e} espiritu femenino visto con gren ternura, sentido de -
domesticidad y énfasis en su recato en cuanto a su presentacitn ante el -
mundo. Aundue el escritor de la fémina redentora trata de seguir, muy de
cerca, "la raiganbre benaventina, Martinez Slerra personificael ala = -
blanca y ternurista, " 4

Se establecen, tatbién, en este desarrollo dos figuras de menor
trascendencia estética, pero aue alcanzen un enlace con el piblico que -
los hace, en cierta medida, interesentes: Serafin (1871-1938) y Joacufn -
(1873-1944) Alvarez Quintero presentan un teatro menos critico y de tipo
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costurbrista. Todo el folklore andaluz estd presente en su obra. Con una

disposicitn mas amable hacla la realidad resultan la otra cara de la me--
dalla en relacion a los escritores antes expuestos. £scriben -entre mu---
chas~ Los galeotes, obra premiada por 1a Real Academia £spafola, £} genio
alegre, Las de Cafn, Puebla de las mujeres v, la més popular, Malvaloca,

EN su obra, se debe advertir, que la solemnidad y el rasge profundo estan
proscritos. "Por el contrario, el teatro de los Quintero se inspiraen -
las mismas fuentes que alimentan el teatro comico, desde hace dos mile—-
nios ..."*" Los elementos destacables en el teatro auinteriano “pueden -
reducirse a dos fundamentales: gracla y gracejo del diélogo v de las st--
tuaclones y maestria técnica en la construcci6n de la pieza teatral " -
L8 abundancia de su obra es extraordinaria y, Seguramente, alcanza mas de
doscientos titulos en su, por demds, extensa dramaturgia, Ten desmedida -
es ésta que, en conclusion, sélo puede ser entendida como labor de féacil

consume en el piblico hispano.

Entre los seguidores de la tendencia realista aue siguen las -
vertientes deslgnadas por el género chico se enclentra tamién la fiogura
de Carlos Arniches (1866-1943) que es creador de una abundante produc—-—
cién. £n su teatro, los valores hispanistas se inplantan con la caracte—-
- ristica de lo tipico en una vision de la realidad sumamente pintoresca: -
deste finales del siglo pasado este escritor se inicia en el sainete due
es e} medio de expresion que lo caracteriza, Lo aue los hermanos Alvarez
Quintero significan para Andalucia, en la dbra de Arniches se precisa pa-
ra Madrid ya que en su dramaturgla presenta con toda comicidad el ambien-
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te bajo de la referida ciudad,

Gran conocedor de los efectos escénicos y de 10s recursos tea—-
trales del gusto del publico de escasa cultura, logra destacar sin pre—-
tenstones de alta estética, pero. desde luego, con notoria sinceridad. -
Entre sus mds representativas producciones se encuentran E1 pufiao de ro—
sas (1902), E1 agua del Menzanares, o cuando el rfo suena (1918), iQue -
viene mi marido! (1918), Es mi hombre (1921) v Rositas de olor (1924). -
Aunaue su produccion es muy desigual, en ocasiones presenta “.., unos ca-
racteres con valor de tipo que definen un ambiente -moral, social o polf-
tico- por medio del cual se denuncia una realidad nacional deforme y de—
fectuosa, lacerada por la fgnorancia, el irmovilismo, la hipocresfa, la -
falta de auténtica moral .,,"®

Segin indica Rulz Ramon, a diversas escalas de profundidad 11--
teraria y de valor artistico, 1a tragicomedia grotesta ce Arniches tiene
conexion con el “esperpento” vallelnclanesco en cuanto a que en ambas- -
formas de expresion se ofrece un comin sentimiento en las deformaciones -
de la vida espafiola. Ademds, es Interesante sefialar que en los Ultimos -
tiempos algunos tedricos dramaticos han Juzgado favorablemente la produc-
cion sainetera del referido escritor: "El teatro de Arniches, considerado
globalmente, significa un principio de separacion de la férmula dramética
estrictamente realista o costunbrista de Benavente, los Quintero o de -
enfgonos como Martinez Sterra o Linares Rivas ...V
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Con Pedro Mufloz Seca (1881-19%) se sigue la tradicién de la -
obra de Arpiches. Ingenio fecundo que alcanza éxito extraordinario en el
periodo anterior a la guerra civil, él es el mas destacado representante
de las directrices teatrales conocidas con el nombre de “astracan”; act{-
tud dramética que se desplaza de 1900 a 1930 aproximadamente, reconocida ~
por 18 extroversion al entretenimiento facll, el cardcter y el desenfado
en 1as situaciones humorfsticas.

Entre los principales elementos que se pueden rastrear enel -
“astracén” se encuentran los sigulentes: despropsito de la situacion -
dramstica, elementalidad en la forma, lenguaje burdo y popular, caracte~—
res estereotipados, nombres de personajes que sufren adecuaciones hiler—-
rantes, regionalismos bufos en el habla y toda clase de circunstancias -
chuscas en busca de una vulgar comocidad. Tales recursos aparecen repeti-
damente en sus mas conocidas producciones como son £1 verdugo de Sevilla
{1916), La venganza de don Mendo (1918), £1 colmiilo de Buda (1919) v La
tonta del rizo (1936,

Se puede mencfonar, tarbién, a Enrique Jerdiel Porcela (1901~ -
1952) escritor que, a pesar de su gran popularidad y de que logra gran -
maestria en las situaciones escénicas, permanece en el convenclonalismo -
de un puro entretenimiento sin disposiciones de mayor envergadura.

Sin embargo, también se debe manifestar que ... “En franca con-
tradiccién con el prosalsmo del teatro de Benavente, existe, contemporé~~
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nep a éste, un teatro poético, de inspiracion no menos profunda v verda--
dera, el de Marauina y sus sequidores ..."* En este sentido, parece aue

el arte literario siempre tiene una pugna entre la exaltacidn de lo ple—~
namente realista en contraposicién con horizontes menos tangibles en su -
{dealizada evasion; actitudes opuestas que se ofrecen ~complementariamen-
te- en la misma y humana dimensién.

Como primera personalidad, en relacion al 1lamado “teatro poé—
tice” de principios del siglo XX en Espaia, se debe sefialar al ya mencio-
nedo Eduardo Marquina (1879-1945) que, aundue por su origen tiene como -
lengua materna el catalan, ha preferido presentar su obra dramdtica en -
lengua espaiola, El inicia el “poético teatro” con una obra inspirada en
las gestas de la £dad Media conocida con el nombre de Las hijas del Cid.
Poster formente, crea En Flandes se ha puesto el sol de actitud anhelante
en su evocattva Intensidad, Referencia historicista de la decadencia es—
panola en cuento al abandono del suelo holandés; decadencia propuesta, -
alegér {camente, en la plasticidad de un ocaso ‘solar aue representa -tam--
bién- el ocaso de un mundo heroico en cuanto a la naclonalidad hispana.

Sobre antiguas nostalgias, escrlbé, ademas, Dona Marfa la bra—-
va, Las flores de Aragtn, EL gran capitén, La senta hermandad v £l monje
blanco, “Si el teatro histérico en verso de Marauina representa 10 mejor
-estética vy dramdticamente- de un género ampliamente cultivado entre 1510
¥ 1930, hoy sin vigencia alauna, el ciclo de sus dramas poético-riisticos
constituye el més auténtico y valloso teatro de nuestro dramaturgo .. ,"9
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Se refiere esta afirmacion a dramas en que se sublima la rusticldad natu-
ral com sucede en Fruto bendito, La ermita, la fuente v el rio v fuente
escondids, entre otros varios.

Seguidor del teatro de Marquina es el dramaturgo Francisco Vi—
I1aespesa (1877-1936) que realiza una languida produccion teniendo como -
estética, también, el ilamado “teatro poético”. Ambos creadores presentan
la tradici6n como formas regdentoras y evocatlvas de la evasidn, Villaes—
pesa se interesa, primeramente, por la poesfa de orden modernistay, -
tiempo después, salta a la creacion teatral, &n esta perspectiva artisti-
ca escribe E1 alcdzar de las perias que tiene como trame la leyenda de la
fundacitn de la Alhambra v se considera, entre muchas, como su Creacion -
més destacada. Presenta -ademés- en el panorama dramatico espaiol obras -
como Aben Humeya, Dofia Mar{a la Padilla, £1 rey Galaor v La Jeona de Cas-
tilla, "La estructura dramatica slempre floja y en bastantes ocasiones -
inexistente, es siemore vicaria en el teatro de Villaespesa del arrebato
1irico, nunca profundo, aunaue frecuentemente rico de color y de plasti~-
cidad, "0

Con la misma actitud creativa aparecen, asimismo, los hermanos
Manwel Machado v Rutz (1874-1947) y fAntonlo Machado v Rulz (1875-1939), -
Su obra en colaboracion comprende siete dramas solamente: Desdichas de la
Fortna o Jullanillo Valcarcel (1926), Juan de Mafiara (1927), Las adelfas
(1928), La Lola se va a los puertes (1929), La prime fernanda (1931), -
~na en prosa y verso- La duquesa de Benamef{ (1932) v El horbre que mu~-
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ri6 en la guerra (1941), estrenada cuando Antonio va habia muerto. Posi--
blemente, el més interesante de estos acercamientos teatrales sea Juan de
Mafara que se inspira nuevamente en el donjuanismo -antiguo tema de la -
tradicion dramatica hispane- pero, se trata, en este caso caso, de un Don
Juan arrepentido de sus fechorias morales, el que se testimonia,

Seguramente, de los Machado, la obra que ha cobrado meyor es——
plendor en cuanto a populeridad se refiere es La Lola se va a los puertos
que tiene como marco escénico toda clase de exaltaciones en funcién de la
Andalucia pintoresca. La trama presenta un padre y un hijo que se dispu--
tan las preferencias afectivas de una bella mujer,

Y, para finalizar el tems, se debe decir que la (ltime fioura -
de suficlente Jerarquia en los sefialados intereses draméticos es José Ma-
ria Pemén y Pemartin (1898-1981) “... poéticamente, en verso, remeda a -
Marauina en un intento de evocar las grandezas de la Espaiia imperial, dl-
timamente con clertas referencias 1isonjeras al régimen espafiol actual, -
Sus obras draméticas, muichas de sequnda categorfa, sirven para expresar y
defender sus arraigadas convicciones catélicas y patri6ticas.”! pe esta
alusion se infiere, evidentemente, su actitud simpatizante en pro del go-
bierno franauista. De muy coplosa produccidn teatral pretende alcanzar un
espiritu religioso que, mas blen, aueda en iglesiero -mas con lo litlrgl-
co que con el sentimiento verdadero- hece sentir al pueblo culpable como
forma de dominio contra él. Entre sus principales dramas se encuentran £l
divino impaciente, La santa virreina, Hay siete pecados'y Vendimia que -
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"... demuestran, por los tifulos, el interés histérico y la intencion re-
ligioso-didactica del dramaturgo."52 "En Pemén, como en Marquina, la per-
sonalidad del dramaturgo ha esfumado un tanto la del poeta lirico. £n el

caso de Pemén, mas de lamentar, porque le reputamos poeta antes que na~--
da'1153

Anora bien, en sintesis, el referido "teatro poétice” insiste,
slempre, en 1a evocacién de la historia nacional o en pasados e idealiza-
dos esplendores; carece de sentido critico, seguramente, en contraposi--—
clon con la generacion del 98, Teatro que -en sus inicios, por 1o menos-
hizo mancuerna 1iteraria con el movimiento modernista. Sin embargo, esta
tendencla dramatica no logré mejores estimaciones en el futuro, puesto -
aue en ella misma llevaba el germen de la muerte. Su nostalgla excesiva,
su falsedad en la bisqueda de una idealizacién pretéritay la faltade -
compromiso con una auténtica realidad nacional la llevaron a un triste-—--
desenlace; esta dramaturgia proponfa 1a blsqueda de supuestas semblanzas
tradicionales como un sueiio herolco v adormecedor -rememoranza desatina--
da- en vez del enfrentamiento étlco, econdmico, politico v soctal con la
realidad actual,

Aparte de Yo anterior v como personalidad de caracteristicas - .
muy especiales se debe considerar a Don Ramén Marfa del Valle-Inclan -
(1869-1936): el gran disidente. Referirse a él signiflca estimar un tota-
1itarismo integral con algunas conexiones aue le otorgan, en muy variados
cas0s, parentesco con distintas actitudes estéticas del universo hispanl-
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co en el iniclo de la vigésima centuria, pero aue no lo definen como es—~
tricto militante de tales actitudes.

£n su dramaturgia, se encuentra, desde luego, un sentido poéti-
co magnifico e indudable, pero que no se vincula -en sus primordiales In-
tereses- con el “teatro poético” anteriormente sefialado, Por otra parte,
pertenece al realismo, pero mientras €l recrudece grotescamente la reali-
dad buscande un intenso sentido critico, Benavente v sus sequidores aue -
también buscan 1o mismo -en comparaci6n- resultan unos simples imitadores
del cotidiano devenir. En sus inicios literarios se precisa, también, co-
mo integrante de 1a generacidn del 98, pero tampoco con ella habré de te-
ner una auténtica relacion: demasiado aventurero en su literatura, insis-
tentemente inquieto en 1a creacidn artistica. No es exactamente tn ensa—
vista y es poco reflexivo en un sentido estricto, €5, ademés, wn gran in-
novador en 1as 1ides teatrales, incluso antes de que las vanguardias se -
infiltren a la tierra hispénica por 1o que no se le puede considerar es—
trictamente, como un vanguardista, Valle-Inclan es solo: es tnico e fnde-
pendiente en sus grandes innovaciones.

"La obra dramatica de Valle-inclén comienza en 1899 con un dra-
ma titulado Cenizas, adaptacion teatral de un cuento ...”> De gran fe—
cundidad es su muy Interesante dramaturgia en la cual destacan creaciones

com La cabeza del dragdn, La comedia, La marquesa Rosalinds; textos en -
aue se ofrece el modernismo caracteristico de su anterior narrativa. Apa-

rece. luego, Voces de gesta en que su visi6n de la realided es ya mds -
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agresiva y e} preciosismo de su lengua)e palidece intensemente para esta-
blecerse en clrcunstancias m4s coloquiales. Més tarde, surgen -en la evo~
lucién de su dramaturgla- las 1lamadas Comedias Bérbaras que estén forma-
das por Aguila de blason, Romence de lobos v Cara de plata: en esta Glti-
ma se da la extrafia situacion de que fue escrita con catorce afos de di—
ferencia en relacion a la sequnda. Se encuentran, también, en su desarro-
1o, El embrujado v Divinas palabras en las que su forma corrosiva de ver
el mndo se determina de més definida manera y, ambas obras, resuitan en
su proyeccitn teatral el anuncio inminente de su maxima Innovacion drama-
tico-creativa: el esperpento,

Largas pé&ginas se han escrito tratando de dar Justificacién y -
exégesis a la calidad esperpéntica; en sintesis, podemos afirmar que el -
esperpento es una manera de recrudecer las insuficiencias de la realidad
para dar una forma més profunda a la vision misma de la recreacion artfs-
tica y alcanzer, con esto, una mejor toma de conciencia en el piblico. -
Este sentido critico y la actitud estética que implica proviene de la -
antigua vena literaria en Espafia respecto a textos clésicos en el sentir
nacfonal como son E1 libro de buen amor, £l Corbacho, La Celestina, El -

Quijote, etc.

Ya con las determinantes esperpénticos proclamadas y estableci-
das, Don Rambn realiza una serle de obras por demds interesantes: Luces -
de bohemia, 1a de mayores alcances en la Jerarqula de sus valores artisti-
€0S que rememora 1a generacion modernista en Madrid,y Los cuernos de don
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‘Friolera, Las galas del difunto v La hija del capitéan,unidos bajo el ti--
tulo de Martes de Carnaval. Al tratar de ofrecer una visién de conjunto -
en la produccion dramtica valleinclanesca se puede decir que “... cons—-
tituye en su sentido tltimo y més profundo un auténtico acto revoluciona-
rio en la historia del teatro espafiol contemporaneo v lleva en sf -y no -
siempre virtualmente solo- las semillas de las nuevas vias ablertas al -
teatro actual, ">

£n los principlos del siglo XX, se establece -tamién- varias
perspectivas y nuevas induietudes para diversas vertientes del arte, -
Las aportaciones y circunstancias, tanto artisticas como clentificas y
tecnolégicas, han trafdo un catbio radical en las concepciones estéticas
de nuestra centuria, “... el conjunto de 'ismos’ que da forma y vida a la
vanguardia de nuestro siglo es auiza la presencia més delirante de la in-
compatibilidad entre el mundo humano interior v sus formas de expresién -
extertor,”™® £n 10s aios velntes, aproximadarente, el 1lanado vanguardis-
mo se hace presente en Espafia ofrectendo muyy interesantes posibilidades -
al desarrollo dramtico hispano. E1 término “vanquardia” -como es sabldo-
es de origen militer y se reflere a la fuerza armada que va delente del -
cuerpo principal. De tal manera, el venguardismo tiene una connotacion de
adelanto que en el panorama espaliol queda representado por escritores - |
andrquicos que reaccionan contra la convencion realista.

Entre los primeros militantes dignos de consideracion -en las -
revolucionarias filas dramaticas de Espania- esta Jacinto Grau Delgado -
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(1877-1958) aue se inclina desde muy Joven por una dramédtica renovadora,
Ha prefertdo la creacién de un teatro de blsqueda, de un teatro intelec--
tual que. evidentemente, en su mayor parte. esté destinade a las mino-—-
rias, Logra meyor correspondencia y aceptacion con el piblico francés y -
anericano que con el espafiol, tal vez, por su rechazo volltivo al aplauso
comercial izado y poraue, de hecho, resulta el primer vanguardista enun -
arblente poco preparado para las modificaciones estéticas demesfado imno-
vadoras,

Despugs de realizar cargos diplomaticos para la repiblica, aban~
dona Espafia ~como exiliado- para residir en Argentina. Se inicla enla -
ficcion teatral con obras convencionales como £1 conde Alarcos, enla -
cual, sinembargo, se ilustraban ya elementos plasticos que anunciaban el
carécter disidente de su futura dramaturgla, £n dramas como £} sefior de -
Pigralitn ~de reminicencias clasicas- £1 caballero Varona, £} burlador -
que no se buria v La casa del diablo se muestran, claramente, las fn—-
fluencias nuevas de extrovertidas vanguardias, Asi tenemos, en estas -
obras, “... una trama més Intrincada, el Interés por lo fantéstico, un -
nimero crecido de personajes v €l empled mayor de una técnica escenogré--
fica progresista: un tratamiento escénico inconsonante con los prejuicios
e {ncapacidades de las compaiifes tradicionales. pero posible para un tea-
tro exper fmental ">

El sefior de Pigmali6n es, posiblemente, el mas interesante pro-
ducto de sus sondeos dramdticos pues tiene relacibn directa en su temati-

- 66 -



ca -dar vida a la materla inénime- con Seis personajes en busca de autor
de Pirandello v con R.U.R. de Kapek: comprobacion manifiesta de que 1os -
“{smos” vanguardistas hebian penetrado a 1a creacién dramética hispana,

Entre estos entusiastas indagadores de los nuevos testimonios -
teatrales no puede faltar la muy destacada presencia de Federico Garcia -
Lorca (1858?-1936). De una calidad poético-creativa de primer orden, sus
determinentes 1iterarias alcanzan una difusion fnusitada y sostiene, des-
de luego, wa trascendencia indudable,

£l lirismo magno que lo caracteriza también cobra presencis, -
creacibn v renovacion, en sus textos dramaticos; se inicia en éstos con -
la famosa cbra Mariana Pineda -sobre la heroica liberalista de 1831- en -
la cual se establecen las tendencias humanfsticas y politicas del insigne
‘escritor basadas en la tradicién histérica. Poco después, surgen La zapa-
fera prodigiosa, drama en que el costumbrismo y la Andalucia pintoresca -
se miestran patentes, y E1_emor de don Perlimplin v £l retabli}lo de don
Cristébal, creaciones en que la ternura inspirada por e} teatro de mario-
netas se ilustran en forma considerable. Aparece, més tarde, Dofia Rosita
la soltera o el lenguaje de las flores en la cual las distintas épocas en
la vida de una mujer, estructuradas en los tres actos, tratan de recrear
al personaje femenino de una manera més plena y totalitaria.

De estirpe trégica son, tal vez, sus mas profundas y reconoci--
gas creaciones dramdticas: Bodas de sangre, Yerma v su obra péstuma La -
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casa de Bernarda Alba, En ésta Gltima, se puede inferir la estatura tea—
tral que en el horizonte de los imposibles -produccién frustrada- hublera
alcanzato el dramaturgo de no ser por su merte impuesta v prematura, £s-
critor de raiganbre netamente hispana v, a la vez, de universalizados ex-
perimentos escénicos que estéan dispuestes, ante todo, para los més sensi-
bles receptores populares. €1 es un vanguerdista que a pesar de su senti-
do Investigador sigue con un pie puesto en el pasado tradiciomal: “El -
pueblo es el interés de Garcta Lorca, v a él va dirigido el fruto de su -
talento, "8

£n donde el surrealismo alcanza plenitud v la vanguardia se ex-
presa en su forme més libre es en el texto fragmentado £l pdblico v, so--
bre todo. en Asf que pasen clnco afios. Sus acentos vanguardistas se ofre-
cen, especialmente, en el desdoblamiento de personajes v en hacer de la -
materia el concepto, del concepto el mito y a éste -mitico universo- dar~
1e textura humana en ia alegoria dramética como sucede con la Lluray la -
Muerte en Bodas de sangre. £1 nombre de Federico Garcfa Lorca .., "es re-
petido hoy, con emocitn, sin ninguna reserva, por cuantos reconocen en -
6l al Ultimo gren poeta aparecido en el teatro espaiiol "

Portador, también, de los Intereses renovadores y vanguardistas
es Alejandro Casona (1903-1965). Mienbro de la 1lamada generacion del 36,
se Interesa, desde muy joven, por los diversos aspectos de las lides tea-
trales, Sus afios dedicados a la ensefianza pblica y su entusiasta (nterés
por el teatro escolar influyen, evidentemente, en la lmportante labor di-
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dactico-cultural que realiza dirigiendo el “Teatro del pueblo”, grupo -
trashurente que iba del pueblo a la aldeay de la aldea a l1a localidad -
mostrando, en todo lugar, lo mejor del drama antiguo v contemporaneo de
1a hispanidad dramética.

Se inicla en la creacitn teatral con La sirena varada, obra con
1a cual consigue -en 1933- el premio Lope de Vega, Esta divaga entre la -
realidad y 1a ficclon; binomio que, con el tiempo, seré toda una constan-
te en la obra de Casona. En este texto el verismo planteado lograra un -
triunfo completo en las pugnas ideoldaicas del escritor “... pues el amor
hurano s6lo en la verdad y o en la fantasta puede cumplirse."80 Contt—-
ndan a este drama, Otra vez el diablo en que la introspeccién en busca de
la identidad individual se hace presente y Nuestra Natacha, produccion en
la que se-critica la pedagogfa caduca de los sistemas espafioles de ense—
fianza,

“En 1937 Casona sali6 de su patria para el Nuevo Mundo, esta—
blecténdose en Buenos Alres en 1939,"61 Ya en América -en México, espe—--
clalmente~ estrena Prohibido suicidarse en primavera en la cual se consi-
dera, nuevamente, la-constante antes planteada para establecer la si————
quiente conclusion: “S6lo la verdad, s6lo la plena aceptacién de la rea—
11dad salva al ser humano, "™ Mas tarde, el escritor radica en Buenos Ai-
res donde estrena, entre muchas, La dama del alba, Los &rboles mueren de
ple, La tercera palabra y La casa de los siete balcones en las cuales su
eterno antagonismo entre lo ficticio v lo real se presenta en su desarro-
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1lo creativo. Lenta, pero inexorablemente, vy con evidentes Influenclas -
del “teatro poético francés” triunfan las conflouraciones 1ibertarias e -
imaginativas: “... el empleo de motivos, psicolégicos y fisicos, asoclia--
dos con el teatro surrealista: es decir, esos estudios del subconsciente,
de la ilustén, y del mindo real, en un ambiente de efectos escénicos ex—-
traordinarfos, 83

Se puede decir que el Ultimo de los vanguardistas en la escena
espafiola es Max Aub (1903-1972), Dramaturgo de orfoenes cosmopolitas: su
madre francesa, su padre alemdn, su formacion de {ndole hispana y su sen-
tir de orden universal. Periodista inquleto, aventurero de la narrativae
tmportante escritor teatral; con la calda de la Repiblica se instala en -
México donde reallza una importante labor literaria,

En su produccion dramatica se pueden distinquir tres delineadas
etapas. La primera corresponde a la produccion que realiza antes de la -
guerra civil espafiola con obras en que se presentan los brios vanguardis-
tas como sucede con Crimen y Narciso. Aunque este drama parte de la antl-
Qua tradicion griega en ... la actualizacion de un mito clésico (Narciso
emplea espejos de bolsillo en vez de pozos de agua para mirarse) y re----
cuerda los procedimientos teatrales de los franceses, Cocteau y Giro--—-—-
doux.”0¥ La sequnda etana se precisa en relacin a la querra civil y es—
cribe textos como E1 agua no es del cielo y Pedro L6pez Garcfa. La terce-
ra etapa es posterior a la guerra y ofrece lo més trascendente de su pro-
ducclon dramética con testimonios como El rapto de Eurcpa, La_vida comyu-
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gal v Deseada, “Aub Insiste en que el escritor sea ‘hombre de su tiempo’,
intimamente preocupado por el destino del ser humano, el cual a su vez -
queda ensartado al del mundo. Resulta clerta semejanza a la filosofia pe-
simista cel existencialisno franes de Sartre, "

in relacién a las disposiciones vanguardistas se puede decir, -
en conclusion, que todo es valido en su afén: un alarido, un despropdsi--
to, un delirio, una ensofiacion, una extrafia tesitura son nelpes de la  ~
misma baraja., £1 escritor teatral por medio de las formas venquardistas -
indaga ~Introspeccitn onfrica- los principlos interioristas del ser huma-
no que se plasman en el escenario por medio de colores, luces, sonidos, -
presenclas alegdricas, etc, “Para wnos, dectr vanguardia es como afirmar
in raro caracter de excepcionalidad, lo distinto y, también, -a pesar de
que las vanguardias- todo 10 que como tal se entlenda, abarcan ya casi un
siglo,*®

En la my larga historicidad que se precisa en el devenir esté-
tico, por 1o general, un fenmeno soclal trae como consecuencia repercu-~
stones artisticas de distinto tipo. £n el caso de la guerra civil espaio-
la, tenemos una serie de escritores que se interesan por el dinamismo ma-
siva de 1a creacitn dramdtica de menera condicionada v que, posteriormen-
te, cuando los &nimos se hen tranquilizade -retornan, inauieren o modifi-
can- sus preferencias hacia otras vertientes, cercanas o lejanas, de las
1lides teatrales, Como ejemlo de semejante situacion tenemos, entre -
otros, a Rafael Albertl (1902) de la Generacion del 27 v a Migwel -
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Hernéndez (1900-1942) de 1a Generacidn del 36,

Ademés de realizar una interesante e inquietante tarea como -
destacado poeta, Alberti se habfa interesado por la aventura dramética -
escribiendo obras de tipo poético como £]1 trébol florido, €1 adefesio y -
La gallarda, Se Inclina, también, hacla el teatro de tipo politicoen -
real{zaciones como Fermin Galan, De un momento 8 otro v con bases histo--
ricas y tradicionales escribe Noche de guerra en el museo del Prado que -
.+« “gs la mejor pleza del teatro politico albertino y, a la vez, un ve-
liosisimo efemplo de teatro popular auténtico 07 Escribe, ademds, en
relacién a la guerra civi) -"teatro de urgencias”- media docena de piezas
cortas que son una forma de protesta ante las circunstancias acontecidas.

En cuanto a la personalidad de Miguel Herndndez es, indudable--
mente, el gran poeta de su momento literario, EI1 valor de su obra dramé—
tica estriba en el lirism magnifico y en la pura gestacitn poética. “Ya
su primera obra teatral, el auto sacramental Quién te ha visto y quién te
ve ..., constituye, como drama, un fracaso, imposible de rescatar por las
parciales bellezas 1ricas de algunas escenas."68 Escribe, ademss, El la-
brador de més aire, £l pastor de la merte y el llamado “Teatro de que---
rra”, Sin embargo, igual que antes, a pesar de todos los méritos poéti-—-
cos, su “teatro revolticionario” resulta: “Insuficiente por su realizacion
dramatica v deficiente por la elenentalidad de su contenido,”S

Ya en los tiempos posteriores, pasada la guerra civil, el ‘géne-
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ro de comico entretenimiento verdaderamente abruma durante més de treinta
afos los escenarios hispénicos, Tal acontecimiento tiene, en relacién al

realismo critico, toda una justificacién como fendmeno socio-literario, -
Si la represion desmedida y la falta de libertad de expresion durante un

régimen impositivo era tan recalcitrante, el dnico escape era la “come-—
dia", recurso de comoda idoneidad al que se sumardn la mayorfa de los -
dramaturgos, £s humorismo de evasion que surge por la implacable represion
que se sustenta como forma de vida; humorismo que denota un reguerimiento
popular aue parece provenir de la recesidad de olvido frente a una expe--
riencia sin perspectiva -etapa franquista y censura tenaz- tan rigurosa -
como impuesta. Sin embargo, el teatro se sostiene; las representaciones -
escénicas Siguen adelante, aunque para esto haya aue sacrificar la con—
sistencia de una dramaturgia de mayores y més profundos alcances.

Mientras tanto, se debe decir que para el restablecimiento de -
1a jerarqufa estética que se habfa conseguido en la dramaturgia anterior
a la querra civil espafiola -auebrantamiento social- se instituyen una se-
rie de distinciones para ofrecer nuevos incentivos y recobrar los anti-—
quos halltos de la creacitn representativa. Lauros aue, en la mayorfa de
los casos, son alcanzados por diversos comediégrafos, escritores que en -
un género de menguados afanes se convierten en verdaderos artifices de lo
cémico, Resultan, asf, virtuosos ce la estructura, magos del regocijo, -
paladines de 1a agudeza y héroes del ingenio, que en relacitn a las vias
tradicionales tendrfa que ver, en su continuidad, con la dramaturgia bena—
ventina v, en cuanto al enredo de las situaciones, con la comedia de los -
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siglos de oro.

Entre los dramaturgos ganadores de tales galardones estd José -
Lopez Rubfo (1903) aue logra el Premio Fastenrath de la Real Academia Es-
pafiola por la obra Celos del afre, Obtiene, también, el Premio Nacional -
de Teatro por La venda en los ojos; escribe, ademés, Una madeja de lana -
auul y Velnte y cuarenta, Comedias, todas, en las que se advierte su -
fluidez en el didlogo v la Imaginacion para la creacion de situaclones, -
Edgar Neville (1883-1967) es también un meestro del dialogo y su magnifi-
co iIngenlo se pone de manifiesto en comedias como Margarita y los hom----
bres, v. especialmente, en £ balle; obra cumbre de su produccién por la
cual obtiene el Premio Nacional de Teatro 1952 y el Premio Fastenrath de
la Real Academia Espaiola.

Joaquin Calvo Sotelo (1905) es un escritor que se precisa con -
mayores pretensiones, aln en temas puramente humor{sticos como sucede con
La visita que no toco el timbre con la que gana el Premio Jacinto Bena—
vente. Su ficcion teatral divaga entre lo plenamente comico,en creaciones
como La plaza del progreso v Una muchachita de Valladolid,y una dramatur-
gla de mayor conciencia,como se puede considerar enEl Jefe y La muralla,
Teatro Intrascendente el de la comedia que alcanza, sin embargo, -
senderos intelectuales en la personalidad de Miguel Mihura (190%-1977) -
cuando estrena con el Teatro £spafiol Universitario Tres sombreros de co--
pa. “Esta ‘comedia magnifica’, esta ‘comedla excepcional’, -llena del hu--
mor de fantasia surrealista, y de un enredo dramtico y de diélogo de -
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tremenda eficacta, gand el Premio Nacioral de Teatro.*/0 Sin embargo, en

otras obras -A media luz los tres, Carlota y Maribe] y la extraia famf—
lia- por ejemplo, no resulta tan incisivo en las situaciones absurdas ni

en el dlalogo disparatado,

Victor Ruiz Iriarte (1912) trata de seguir el ms interesante -
teatro de Mihura y, en este sentido, escribe sobre la fellcidad inventa—-
aa. A pesar de sus eficaces estructuras v de alaunos méritos en el didlo-
g0, no ha Jogrado una buena definicion de sus personajes ni alcanza sufi-
clente vigor en la tram. A pesar de tales advertencias, obtiene el Pre--
mio Nacional de Teatro 1952 cen Juego de nifios, Ahora bien, seguramente,
su obra més afortunada es .. "El landd de seis caballos (1950), farsa en
dos actos, pertenece al "teatro de evasion”, Los personajes juegan a Otra
cosa, lievando al piblico consigo, entre michos elementos poéticos, /!

Mas sencillo en sus trazos y con m&s fortuna en la respuesta -
que ha tenido con el piblico es Alfonso Paso (1926) que, seguramente, es
wo de los mas fecundos creadores del siglo XK espafiol. £l se iniclaen -
un teatro de criticismo v profundidad en que los Intereses intelectuales
son, por demds, evidentes. Intereses que se van deteriorando, poco a po—
€0, €n su produccion, “Comienza Paso sus-actividades teatrales muy joven,
hacia 1945, como Sastre, movido por el desacuerdo con el ambiente teatral
espafiol de posguerra y por la vocacin de renovarlo, "2 Mas tarde, sus -
intereses de protesta se modifican hacla vias de comunicacion de fndole -
comercial, Con esta actitud, su obra més destacada es Los pobrecitos, por
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la cual gana el Premio Arniches. Con disposicitn verdaderamente magistral
en cuanto al oénero escribe, también, como muestras relevantes de su co--
plosa producci6n: Veneno para mi marido, Cosas de papd y mama, Monicay -
cuarenta y ocho horas de felicidad y Usted puede ser un asesing, En sus -
testimonios especulativos habla de la teorfa de las concesiones; dice, -
encarecidamente, que hay que qustar al piblico para que el piblico guste

de uno. “Paso quiso adoptar la via media, estableciendo -0 pretendiendo -
establecer- un pacto entre el piblico y el dramaturgo ..."”> Actualnente

permanece ... “un resto muy exiguo e ineficaz de aquel revolucionario que
empez6 hactendo algwnas conceslones v acaba concediéndolo todo, "™

En este largo enlistado, tamblén toma referencla Juan Ignacio -
Luca de Tena (1897) aue tiene como caracteristicas el ser diputado, di---
plomético y académico; se le reconoce, ademés, como destacado comedidgra-
fo. En 1935, rectbe el Premio Piquer de la Real Academia Espaiiola por la
obra ¢Quién soy yo?; entre sus mas conocidos éxitos estd también ... “Dos
mujeres a las nueve (1949), ‘comedia de perfecta arquitectura‘, escrita -
en colaboraclon con Miguel de la Cuesta, logr6 gran éxito y fue galardo--
nado con el Premio Nacional de Teatro de ese a0." E1 tena de este dra-
ma es el de un sablo que se debate amorosamente entre la imagen femenina
de la conservadora espaola y la moderna e {mpetuosa de la norteamerica--
na. Escribe, asimismo, El cndor sin alas por el que obtuvo el Premlo -
Agustfn Pujol “Fuenteovejuna” y, entre otras obras, dos semblanzas de ti-
po histérico: ¢Ponde vas Alfonso XII? v ¢Donde vas triste de ti? en que -
la tradicion pretérita toma presencia,
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£n relacion a Claudio de 1a Torre (1897-1973) se debe decir ae
va antes de 1a guerra civil habla sorprendido su calidad estética en Tic
fac, drama de tipo expresionista que resulta interesante y renovador. Mas
tarde, cuando termina el problema civil, para ser exactos, estrena dos -
drames en que se cuestionan conflictos relativos a la Segunda Guerra Mun-
dial; éstos son Terminus v Tren de medrugada que logran el Premio Piquer
de 1a Real Acadenia Espafiola, Estos textos establecen una continutdad con
Su obra anterior y son, en estos afios, €aso (nico de dramaturgla soctal -
en el hispiico panorama. Posteriormente, escribe En el caminp negro v La
cala de pescar, producciones en las aue sus determinantes artisticas -
plerden trascendencla,

Ahora blen, se debe establecer un punto culminante en esta re--
lacion: la aparicién de dos dramaturgos de mayores alcances que rompen, -
totalmente, con el teatro de puro entretenimiento que hebfa padecido Es--
paiia durante tanto tiempo. Los escritores que se afirman como los grandes
rebeldes ante el devenir teatral -herolcos de la disidencia que renuevan,
de manera definitiva, las posibilidades escénicas- son Antonio Buere Va--
llegjo (1916) v Alfonso Sastre (1926). El primero se instaura como escri--
tor de gran envergadura que serd conslderado de manera més amlia y con -
las debidas observaciones a lo largo de este trabajo. El seaundo alcanza
una de las mas Interesantes producciones en el teatro de posguerra; Sas~—
tre ofrece una tbra seria con una corrostva protesta v un criticismo do--
iente a la polftica v a la moralidad de todo tn sistema de vida,
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Destacan, en su teatro, Cronicas Marcianas, Tlerra roja, Gul-—-
ilermo Tell tiene los ojos tristes, Medea v, sequramente, la de mayor -
éxito hasta el momento:La mordaza, Obras en que prevalecen temas tradi---
clonales y de critica en las cuales el sentido trégico se muestra de ma—
nera rotunda en cuanto al desenfreno pastonal de los personajes. Enel -
teatro de Alfonso Sastre se propone tatbién wna vanguardia “.., cuyas in-
quietudes vy sentido esencial del nuevo teatro le constituyen en la gran -
esperanza efectiva de 1a Joven generacion, /6

Se debe recordar, por otra parte, a 105 dramaturgos perdidos =
para el medio dramatico hispano como sucede con Fernando Arrabal (1932),
De formacion francesa, ha emigrado -desde my jover- a aaellas tierras,
Jogrando con obras como Cementerio de automdviles v Fando y Liz un pres—
tiglo frusitado que lo coloca a la altura de los grandes maestros del -
“absurda”, Caso similar es el de José Garcia Lora aue vive en Londres, se
asimila a la cultura inglesa y tiene una obra interesante como escritor -
teatral, pero que estd, tarbién, ajena a la idiosincracia moral y social
de la Espafia contenporanea. Dramaturgos, ambos, que, obviamente, huyen de
la represitn en busca de nuevos horizontes donde se pueden expresar
-moral y dramdticamente- de libre manera, Se necesita mencionar, también,
el norbre de Manuel Anadlar (1913) que residi6 largamente en México des—-
pués dé la guerra civil v que se interesa por la creacién de un teatro -
Intelectual de intensas profundidades y de atractives simbolismos, Caso -
especial es éste, el de wn ... magnifico escritor, autor de espléndidas
novelas (Lianura, E1 vencido v £1 destino de L&zaro) v dramaturgo silen—
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ESTA TESIS MO DEBE

SAUR DE LA BIBLIOTECA
clado en Espafia, que en 1962 publicd tres piezas: El primer Juicio final,
Los aniversarios v E1 suefio robado, "/’

Aunaue se hable de la decadencia de la dramaturgia de posgue—-
rra, tatbién se debe considerar que el sentido de la teatralidad suroe -
de las ralces mismas del pueblo hispanico que necesita -en forma esen—--
clal- de una verdadera retroal imentacion entre piblico v esteta, £l arte
escénico se pudo disminulr en época tan adversa para su libre desarrollo
-aninorado y agoblado, pero no agotado- pues, actualmente, con los nuevos
dramaturgos v los nuevos intereses se puede recuperar una gama de posibi-
1idades para los Indlspensables requerimientos dramético-expresivos.

Los escritores teatrales que se nombran a continuacién “.,. si-
guen, no la herencia, pero s{ la brecha abierta por Buero Vallejo y Al——-
fonso Sastre, los dos dramaturgos mas representativos, cada uno desde su
particular concepcion del fendmeno teatral, del mejor v mas hondo teatro
espaiol intramuros de la posguerra.”78 Se encuentran, asf, entre estos -
nuevos creadores de la estética teatral Carlos Mufiz, (1927) con El tinte-
ro de Indole neo-expresionista, tauro Olmo que presenta el conflicto de -
la emigracion en La camisa, José Martin Recuerda (1925) que en Los salva-
jes del Puente San Gil revisa el problema de la intolerancia; Rodriguez -
Méndez (1925) que presenta la herencia valleinclanesca en £1-cfrculo de -
Tiza de Cartagena: Antonio Gala (1936) creador de un teatro poético en -
Los verdes campos del Edéns Andrés Rulz (1928) que logra honda huella con
su teatro autobiografico en La guerra sobre los hombros,
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Todos ellos y, muchos més, formen el teatro actual de Espaia; -
algunos sobre las sendas de la tradicion v otros de la experimentacion, -
Heterogeneldad de nuevos dramaturgos, nuevas esperanzas y nuevas posibl—
lidades que s6lo el tiempo y sus devenires podran Juzgar atinadamente,

1.2,1 LOS INTERESES CREADOS. JACINTO BENAVENTE

"He auf €l tinglado de la antigua farsa ..."79 indica Jacinto
Benavente para dar inicio al drama Los intereses creados aue lleva a la -
escena en 1907; se manifiesta, asi, desde el iniclo dramgtico, un ambien-
te de rememoranza en gue todos los elementos que se hebran de plantear -
tienen relacion con una férrea y sélida tradicién hispanica. Anhelo evo—-
cativo de un teatro que trasciende lo puramente circunstancial para in—-
troducirse -desde la perspectiva actual- en la comotacion v profundidad
del “clasicismo” literario.

La anécdota dramética presenta a dos amigos que han 1legado en
su relacion al climax mismo de la complicidad. Uno, de nombre Crispin, -
toma el papel de sirviente para permitir que el otro, llamado Leandro, -
tore el de amo. Ambos van por la vida sin un céntimo en los bolsilles, -
pero con el corazén 1leno de entusiasmo en busca de fortuna y de todo un
horizonte de aventuras. Llegan a una ciudad imeginaria en la cual curplen
Sus respectivos personajes para realizar toda clase de tropelfas. £stafan
a cuanto cristiano se les pone enfrente hasta que el sentimiento siemore
elevado del amor surge, sorpresivamente, en la persona de Leandro y la -
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situacion de frresponsabilidad toma caracter y profundidad. Existe ya un

ideal por el cual vivir mucho ms importante que el simple entretenimien-
0 de Un acontecer lleno de audacias, “Una viuda wulgar y sentimental, -
dofia Strena, siempre al acecho de dinero, tona a su cargo ese anor, 0 -
Silvia ha sido escogida por Leardro v es correspondida por €1, Esta es -
hiJa de Polichinela -el hombre més rico del lugar- que la quiere matrimo-
nfar con otro, Sin embargo, Crispin -alma misma del drama- que es capaz -
de solucionar cualquler entuerto logra que todos los estafados anfmica y

econdmicamente luchen por el triunfo del amor, ya que a todos conviene la
realizacion de éste. Al rectblr Leandro la dote de Silvia podrg pagar a -
todos sus deudores, éstos hacen triunfar finalmente a la pareja para ga--
nar ellos mismos en sus intereses personales.

“Al fnspirarse en la ‘comedia dell” arte* taliana, se presen-
ta al galén (el idealista Leandro), a la dama (la pura e inocente Sflvia)
y al criado (el picaro y pré&ctico Crispin), ante el mndo real y cruel, -
en donde los Intereses creados valen."S! Colonbina, Arlequin, Polichine—
la, el Doctor y los criados tambien toman testimonio y dan marco a la si-
. tuecion misma que parece afiorar el teatro tradiclonal italliano, anaue -
cuando surgen estas histéricas representaciones de teatro medieval, las -
personal idades no estaban definidas en un patron absoluto y podfan modi--
ficarse segln la Improvisacion del drama popular. En este caso -excepto -
10s personajes principales- los demés alcanzan significacion més como co-
mim denominador social que como sicologfas individuales. Esta masa piblica
no tiene una definida Identidad en su particularidad, pero alcanza -
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presencia fundamental en la colectividad social oue implica. De tal for--
ma. la “Comedia del arte” se ofrece plena de brio v sagacided en los per-
sonajes secundarfos e incidentales y éstos, a su vez, favorecen ~por su -
propio beneficio- 1a reallzacitn afectiva,

Ahora bien, el recurso usado por el escritor en cuanto a la am-
bientacion tonal en Los_intereses creados sostiene el aclerto de la meg—-
niftcencia: todo un tniverso de clamores populares, de regocijantes fes—
tejos, de alegria cast carnavalesca, de carisme dionisfaco que caracteri-
23 a la antigua comedia itallana estd presente como decoracion sicologica
del drama.

- Sin embargo, a pesar de que la obra conjunta tna serie de ele—
fentos que divagan entre muy diversos estimulos, lo més sobresaliente es
la comnitn espiritual entre sirviente y patrén: “Aaui no hay sino valer-
se del ingenio y de la desverglienza, aue sin ella nada vale el ingento, -
{...,) Ponte en mis manos, que nada conviene tanto a un hombre como |levar
a su lado quien haga notar sus méritos, que en uno mismo la modestia es -
necedad v 1a propla alabanza locura, y con las dos se plerde para el mn-
do."82 g deve mencionar, Incluso, que la obra da mayor Importancia a los
enblemas amistosos Que a las determinaciones amorosas: “Alguna vez hay -
e volar por el clelo para mejor dominar la tierra, Vuela tu ahora: yo -
sigo arrastréndone, €1 mundo serd nuestrol’83 £n esta situacion se plan-
tea la posibilidad nueva de la antigua pareja mUotésca. £1 personaje -
cervantino del amo necesita a Sancho para dedicarse libremente a las ele-
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vaciones anfmicas vy Sancho necesita a Don Quijote para que su transcurrir
vital cobre Justificacién fuera de lo nimio v lo vuigar de su personali—
dad, Este es un Sancho que, por otra perte, tiene coincidencias definiti~
vas con la picaresca tradicional,

£l singular pacto de la humana relacion -entre indispensable v
complementario- se hace presente desde la tragedia griega y la comedia -
latina para pasar posteriormente a la 1iteratura espaiola; se inicia con
La Celestina para continuarse, cbhviamente, a través de la novela picares-
ca y caballeresca, Aparece después en el teatro del siglo de oro y llega,
incluso, hasta el romanticismo; esta dialéctica de la afinidad entre sir-
viente y patrén se encuentra manifiestamente esteblecida, por ejemlo, en
el Don Juan de Zorrilla.

£n relacion a los personajes se debe sefialar que “Crispines -
wa afortunada resurreccion del gracioso del teatro del XVII. Camo en la
comedia latina, la inteligencia cel criado fragua las diversas situacio—
nes y maneja y dirige a su amo."® Tora el pabel del picaro chapucero y -
gractoso que con su lengua v habilided es capaz de modificar el mundo a -
su antojo. Este personaje -parte indefectible del binomio anterior- sur-—
e, también, en el teatro latino y habra de pervivir ampliamente en la -
literatura hispénica, £n £spafia, su estirpe literaria se inicia, también,
con Fernando de Rojas en su obra inmortal, para pasar, después, a la caba-
lleresca y a la picaresca. Aparece, por. supuesto, en la produccion cervan-
tina y, de aauf, se.lnserta en el teatro del siglo de oro. Alcanza, incluso,
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el realismo con Pérez Galdos que hace del persomaje de Benigna en Miseri- .
cordia la suprema realizacion de W sirviente. Este caracter del picaro -
tradicional se presenta, ahora, en el siglo XX, en la méxima produccion ~
de Jacinto Benavente: LOS intereses creados.

- Tales personajes son las dos caras de la misma moneda; el uno -
es el refleJo cel otro, Similares en su enlace; se necesitan vy complemen-
tan en su indispensable alianza. £1 criado podria ser el sirviente desde
el pnto de vists Intelectual v moral: fentmeno aue también se podria dar
a l1a Inversa. De tal menera, Crispin sefiala al Inicio de la obra: “Ami -
ao le hallaréls el mas cortés y atento caballero. Mi desverglienza le -~
permite a é1 mostrarse vergmzoso.”85 Arbos personajes resultan unt im-—-
prescindible binomio pues para que exista ef elevado, el espiritusl, el -
e las profundas reflexiones, neceslta estar el otro, el de las bajas ta-
reas, el de los humildes serviclos, el que concede la antftesis de su ni-
miedad para que resplandezca la grandeza del sefiorfo. Leandro, en tal me-
dida, es -supuestanente~ el importante; el duefio de toda una seguridad en
su temple: idealista, elegante, afectuosoc vy plenamente enamorado de su -
anada,

Benavente, en la obra, pretende en su t{tulo v en su desarrotlo
na enfatica satira social en relaclon al egolsta apremio por los bienes
materiales., “Pero su hallazgo mas singular es quizé el de heber puesto en
el centro de 1a obra wn significativo desdoblamiento de la personalidad:
Leandro v Crispin son un solo hombre: (,,.) ambos aventureros quiza hayan
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sito hasta ahora wna sola alme en dos cuerpos, companeros en el blen y el

"al 'Il%

Silvia, por su parte, no es en sf tn personale, més dien se -
trata -en este caso~ de wn simbolo aue tarbién proviene de la tradicitn -
1iteraria hispanica en cuanto al carécter femenino. Joven aue recuerda -
patentemente a la doncella de la novela caballeresca, a la dama del tea—-
tro del siglo de oro o a la herofna roméntica, Seres de wia ingenuidad -
tan absoluta en la mayorfa de 1os casos que parece que los escritores no
crefan que las mujeres tuvieran consideraciones de pensamiento. &l libre
albedrio esta totalmente alejado de ellas ya que vivian siemore en fun—
citn de una autoridad familiar, €1 encuentro amoroso era un escape “mas -
que al vacfo afectivo- al rigor mismo de las épocas y de la ficcion que -
las condicionaba; niverso personal en que la desmedida carencta quedaba
constituida,

ta accion se establece en el siglo XVII v con este pretexto Be-
navente toma un poco de todo en cuanto a la literatura tradicional espa—
fola. La presencia del Quijote es evidente no tan solo en la comnidn -
amistosa, sino que tenemos como primera escenografia una sionificativa -
hosterfa con hostelero, criados v toda la ambientacion quijotesca conve—
niente, La figura de la famosa alcahueta “Celestina” est4 también presen-
te en el personaje de Dofia Strena. €l siglo de oro., con sus comedias de -
enredo, se muestra tamién v asf, en Los intereses creados. lacepa y la
espada estén a la orden del dla, De Iqual manera el amor cortés que pro—~
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viene del trovador itallano para llegar, posteriormente. a la novela ca-—-
balleresca se encuentra -asimismo- afirmado en la pareja amorosa. Y qué -
decir de la picaresca que, en la figura de Crispin, se hace duefia absolu-
ta de la acclén teatral.

Sin embargo, se debe considerar que tantos elementos no resul—
tan discordantes en la obra, sino que, por lo contrarfo, la estructuray
el Juego escénico que logra Benavente es -definitivamente- de primer or--
den. Lo que ha conseguido Benavente en Los {ntereses creados es volver a
las fuentes mismas de la tradicién y del realismo hispdnicos. La referen-
cia al realismo no implica al movimlento de reaccion, sino al proced!—-
miento literario, “ya que éste es tan antiguo como la mas antigua de las
lteratuas,"8 La conedla, en este sentido, se Introduce al pasado para
dar wna fllosofla antigua, eterna y, desde luego, vigente.

tn relacitn a este desarrollo analftico, no puede pensarse que
los logros ampliamente reconocidos sobre el drama cuestionade sostengan -
una simple coincidencia en cuanto a su temdtica; el hecho de recobrar los
anhelos v las formas sustentadas en la estética tradicional concede a la
obra una profundidad espiritual y un brio artistico que no es puramente -
casual. A pesar de la muy coplosa produccion benaventina, nunca, ninguna
de sus otras obras alcanzaron tan especial importancia; Indudablemente la
vena tradicional stgue presente en el sentir espafol v de aquf la reci-—-
procidad. entre receptor y comnicador en el fendmeno estético aue impli--
cen Los {ntereses creados, Este testimonio teatral alcanzé, seguramente,
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na resonancia en el espiritu buerense y se establece como gran antece--—
dente de una de las vertientes mas definitivas de su actitud estéticay -
de su Indagacion infatigable en el pasado tradicional,

1.2.2 DIVINAS PALABRAS. RAMON DEL VALLE-INCLAN

“E] teatro de Valle-Inclén es como totalidad, una de las ms -
extraordinarias aventuras del teatro eurcpeo contemporédneo vy, desde lue—
g0, el de més absoluta y radical origlinalidad en el teatro espafiol del -
sigio XX, 8

Aunaue el 1lamado Ciclo mitico en la clasificacién de Valle-In-
cléan esté constituido por las Comedias bérbaras, £l embrujado v Divinas -
Palabras, realmente, en estas obras late ya el espiritu de una realidad -
deformada proveniente de la tradicion literaria espafola que <te unau -
otra manera- es una constante en la obra del dramaturge. “Divinas pala---
bras (1920), que evoca la Galicia de los caminos v las romerfas, esel -
paso para los libros dramaticos, en aue se distinguen los ‘esperpen—--—
tos’, 8 i este drana se presenta arbiente social de mendigos, truna-
nes y degenerados en una Galicia exacerbada en su bosquelo teatral,

Los personajes principales son Pedro Gatlo, sacristén de San -
Clemente, y su esposa Mari Galla, encarnacién de 1a infidelidad matrimo—
nial. “La accién de la pieza esté construida en torno a un enano hidrocé-
falo, Laureanifio el Idiota, v su carreton. Su grotesca y terrible pasion
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y muerte enlaza las escenas del drama y pone en marcha la accion. P e-
e la Reina, hermana de Pedro Gallo, mendiga con su hijo -el enao lisia-
do- por ferias y campos, Cuando ella muere de un antiguo mal, Mari Gaila

y Marica del Reino, hermana de la finada y también de Pedro Gailo, se -
disputan al siniestro tullido por los beneficios econdmicos que reporta -
en funcion de 1a mendicidad, Posteriormente, el comadre Maricuela, en -
sus dionisiacos excesos, mata a Laureano emborrachéndole en demasia, Meri
Galla, por su parte, realiza un adulterio mas con un forastero llamade -
Séptimo Miau. "En contrapunto con la escena en que Marl Gaila fornica con
el compadre Miau, y enlazada con ella, Valle-Inclén nos traslada a la ca-
sa ge Pedro Gailo, donde éste, en una mao el cuchillo con el que piensa

vengar su deshonra, y en la otra un pichel de vino con el aue se enborra-
cha, perdida la cabeza, autere fornicar con su hija."d! £1 climax de la -
obra se establece cuando Mari Gaila es sorprendida por el pueblo en rela-
cion sexual con el mencionado forastero, Ante el alboroto v la indigna—-
cion popular ella se ve obligada a desrudarse y es conducida en un carro

de heno como simbolo de la sexualidad. Es 1levada hasta la presencia de -
su enganado consorte que -al comprender la situacion- la salva pronun----
Clando enféticamente las palebras biblicas: “Qui sine peccato est -
vestrum, primus in.illan lapidem mittat”, £1 lenguaje de los personajes -
es violento, desgarrado y expresivo contrastando con el estilo -evocacion
modernista- de las acotaciones.

£1 esperpento, define el dicclonario, es una persona fea, ridi-
cula, desproporcionada, etc. que es la faceta humena que -principalmente-
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exalta la dramaturgia valleinclanesca. Ahora bien, el escritor resulta -
tan renovador, tan revolucionario v tan vanguardista en la escena hispé~-
nica que sorprendié encarecidamente @ sus contemporaneos; pero estna -
vanguardia -novedad estética- hasada en una realidad tan antigua como el
mismo teatro espafiol. “El esperpentismo supone, como nueva estéticamo -
s6lo esbozada sino plenamente adauirida por su autor, la vanguardia meyor
de nuestras draméticas v -en este aspecto, Junto a Lorca- 1a més decidida
universalfzacton de nuestras esencias,”% £} carécter esperpéntico se -
puede advertir va en ta Celestina, evidentemente en la picaresca, en la -
obra de Quevedo v hasta en Galdds cuando presenta el anbiente grotesco en
el mindo de la mendicidad en Misericordia o en Fortunata y Jacinta. €n la
pléstica basta recordar a Gova, Valdéz Leal v al mismo Veldzauez para -
sostener que 1a vena satirica de !a mueca esperpéntica esté antiguamente
presente en el ser espariol, Valle-Inclén la lleva en sus rafces y, segu--
rawente, realiza con ella la mejor expresitn teatral de £spaia en el si--
glo XX,

Sin emhargo, tarmbién se debe sefialar que aunque se afirme que -
. "E5 mas: como esperpento, fue el tnico neoconvencionalismo espafiol de
fndole originalmente ractal.”® £n verdad, tal exaltacion de la realidad
mo contleva una estirpe estrictamente hispana va que, de michas maneras,
esta exaltacion se ofrece en diversas direccliones del arte en la vigésima
centuria,

“A fines del siglo XIX v principios del XX se desa~—
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rrolla en toda Europa una corriente de esperpentismo
en la literatura v el arte: aspectos del exureslonls-
mo pictérico y teatral espafiol, (...) par {
briolas grotescas de los futurlstas ltallanos, a fe-
rocidad del dadafsmo francés, las audacias, con fre—
cuencla Jugando ablertemente con 1o estrambético de -
Apolllnalre ... Les mamelles de Tireslas (1917) , 1a
farsa de Alfred Jarry Ubd Rol (18%7 Ta comicidad -
sarcastica ce PlrandelT""'

Se puede decir que es una biisqueda my de nuestra centuria este
recrudecimiento de la realidad en busca de una nueva expresividad, Como -
coincidencia estética esta, también, el mismo expresionismo alemdn v to—
das las repercusiones que éste determina. “Para Jorge Luls Borges, expre-
sionismo es ‘la tentativa de crear para esta época un arte meauinalmente
intuicionista, de superar la realidad ambiente y elevar sobre su madeja -
sensorial y emotiva una ultrarreal idad espiritual’ %P Esta actitud esté-
tica se encuentra en Divinas palabras v en toda la dramética esperpéntica
valleinclanesca,

El esperpento es, de hecho, una forma de expresar la realidad -
aue trasciende el realismo literario decimondnico. Ya no se trata, en es-
te caso, Oe presentar el “trozo de vida” del que hablaba Galdés, stmo -
constrefiir esa realidad y otorgar lo significativo, lo escatolégico, 1o -
critico, lo grotesco. En sintesis, lo dantesco-infernal del mindo y de la
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vida. Por eso se argumenten tantas y tan variadas formas en relacion al -
esperpento: “Refiriéndonos a él se habla de ‘distaciamiento’, 'tragedia
grotesca’, ‘compromiso con la realidad’, ‘evasitn’, ‘teatro antitrégico’,
‘teatro del asurdo’, ‘vistén degradadora’, ‘visién descualificadora’, -
‘expresionismo’, ‘desmitificacién’, ‘teatro de denuncia*, ‘dé protesta’,

‘extrafaniento’ ..., etc,”®

Dramaticamente, todo este car&cter de exacerbacion se denoming
como responsabl Hidad de las determinantes férsicas en las que la exalta—
cion de los procesos humanos estd dispuesta cuantitativamente, De tal -
forma, toda clase de perversiones aparecen en Divinas paldbras: el inces-
to como forma de venganza, la homosexualidad como degeneracion antinatu—
ral, la egbriaguez como menera de evasi6n, la tercerfa como sustitucion -
sexual, etc. £5 tal la gama corrupta de 1a obra, que todos 10s pecados -~
capitales estén, de una u otra forma, presentes en la misma. £n este sen~
tido, se debe, también, subrayar que todos 105 personajes son de una -~
fuerza tal que apabullan con su personalidad, Aunaue se dice que éste no
es in teatro sicologista., evidentenente hay significantes sicoldgicas en
los seres presentados. Basta un trazo, un color, una pincelada de orden -
farsico para dar todo un carécter. Este es w0 de los michos aclertos de
Valle-Inclén; es tal el vigor que estd asignado en su teatro que hasta -
las presencias humanas de indole secundario o incidental toman un car&c—
ter primordial en el drame: el celestinaje 90zoso de Rosa la Tatula, La ~
envidia de Marica del Reino. La lascivia de Gondar el Ciego. La miseria~
fisica de Laureano, La adniracitn maldita de Simonifie por la figura ma-—
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terna, Lo ladino del Compadre Maricuela, La seduccitn falsaria de Séptimo
Miau v, entre otras, el simbolismo lujurioso del Trasgo Cabrio,

€n cuanto @ la tradicion, el escritor se inspira ~evidentemen--
te- en 1a semblanza biblica de 1a mujer adiltera, s6lo que, en este caso,
105 valores estén premedi tadamente modificados. E1 mundo aque se ofrece en
la ficci6n teatral ha alcanzado tal desatino moral en su degradacion aue
ya no existe redencion para €1, De tal forma, Mari Galla ve pasar la fi~-
gura sublimante de la divinidad sin inmutarse; ella va no merece la glo--
rificacion de los clelos v su salvacion, £lla pertenece al peregrinaje de
los infiernos. Mari Galla es la mujer de la pasitn desenfrenada donde el
placer tiene la Indole de 13 desmesura. Los valores morales estén escin—-
didos de su personalidad; 1a “mela pécora” peca por hébito, por degrada~-
cion, por morbidez; su condicitn matrimonial se menifiesta, desde stem-~-
pre, en la naturaleza del deterioro.

Por su parte, Pedro Gailo es un horbre ristico v de enfatica -
torpeza; su labor de sacristén lo liga a la igiesia, pero no a la reli---
gion, £n arbos personajes 1as pasiones surgen con el impetu de lo incon—
trolable v, extrafiamente, en su enferma relacion el uno da sentido al -

otro. No puede haber adiitera si no hay "cornudo”y viceversa. Compromiso - -

dollente de su escoria moral, Pedro Gailo pretende la violacitn de su
propla hila no como clranstancia sexual, Sino gue es el clamr de la
venganza marital 1o que se remueve en é1. Cual tna moderna v masculina
reencarnacion de Medea necesita vendgar la afrenta -de 1a que él es tan
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culpable como la misma conyuge- en la sangre oe la descendencia, £n la -
leyenda clasica se toma la vida de los hijos, aquf se trata de deshonrar
la propia carne para agredir a 1a esposa,

gn el final de la obra, el dramaturgo parece reir con meca -
sarcastica en la modificacion aue ha ofrecido a las situaciones en rela-—-
cién a la tradicion original. La redencion biblica no se repite en este -
caso; el desarrollo es casi siempre el mismo, pero la sionificacion es -
plenamente distinta, £n Divinas palabras se establece, simplemente, una -
semblanza distorsionada del pasaje biblico en que la sordidez de ios per-
sonajes es extrema, £5to se advierte mas someramente porque en las acota-
clones se presenta el complemento mismo del drama. £1 escritor parece di-
rigir, novelar o especificar la cbra desde 1a perspectiva intelectual de
estos textos adicionales.

En la parte climética, cuando Mar§ Gaila es descublerta en sus
desenfrenos amorosos, el miedo Se apodera de ella y teme por su vida; 1a
nucheddmire esta exaltada por la desfachatez social, por el libre albe--
drio de los amantes o, tal vez, probablemente, por ia envidia carnal, “El
pueblo ha sido slemore buen crisol y a1 fundir sensualidad con sexual idad
ha procedido con sabicurta,”¥ £1la se desnuda para contener con 1a be-—
1leza corporal -con la admirable imegen fisica- a la paralizada multitud,
Pedro Gallo, per su parte, la salva del castigo colectivo para -posterior
y probablemente- otorgarie €1 mismo su castigo personal: €l de ia insana
convivercia en ia complicidad que los determina, De tal forma, con la -
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ayuda de Su consorte, 1a mujer addltera se salva ﬂslcanénte para seaqutr
viviendo su propio v mancomnado inflerno.

En su sorpresa, el marido ofendido recuerda el pasaje evangéli~
coy repite las palabras escuchadas tantas veces en la iglesia. Sin em—
bargo, cuando 1as dice en castellano nadie se imoresiona; en cabio, -
cuando escuchan la lengua antigua, el término Inintellgible -para ellos-
del latin es cuando queden imoresionedos. E1 pueblo, en Espafia, divaga -~
entre 1a tentacitn de la carnalidad y el dominto hipnético del latingjo -
eclesiastico,

"Y ya es-hora de degucir una conclusion general: La -
fatalidad traglca en la creacion de nuestro drametur-
g0 €5 siempre de {ndole hechizante; sus dioses capri-
¢hoses, como drogas, efbriaguez ansiada; sus victj---
mas, egpecinadas, exauisitos Stadoress Su morbi~—
dez, el austo de lo patético, Ubra viciosa -en senti-
e? dgoﬂegéco- es la de Valle, con vicio de merteo -

Como se ha advertido, si se ofrece renovacion en la dramdtica -
de Valle-Incldn, tanbién se msestra una serie de elementos de fndole tra-
dicional; estos cimlentos estéticos son herencia de antiguas estirpes 1~
terarias aue logran nuevos fueros en la realizecion de Divinas palsbras,
una de las creaciones teatrales mds representativas en la producion de -
este dramaturgo. Estos asideros fincados en la tradicion conectan defini-
tivamente a Buero Vallelo con la personalidad dramética de Valle-Inclén.
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Més adelante, en los capitulos correspondientes, se podré advertir aue -
Palabras en la arena se basa en 1a misma semblanza biblica que la obra -
correspondiente al presente andlisis y que la calidad esperpéntica resur-
ge en obras como £} stefio de la raztn v £1 concierto de San Ovidio; ele—
mentos por medio de los cuales se puede comprender que la dramaturgla va-
letnclanesca y el sentido tradicional que se puede encontrar en ella es-
t4 presente v vigente en la creatividad de Antonio Buero Vallelo,

1.2,3 LA CASA DE BZRNARDA ALBA. FEDCRICO GARCIA LORCA

La 0ltima creacién teatral escrita por Federico Garcia Lorca -
fue La casa de Bernarda Alba estrenada en Buenos Aires en 1945 v que es,
seguramente, el mas trascendente impulso en la ocbra dramética del creador
granadino; unjverso recreativo que se cimienta en el altrulsmo y enla -
sensible reconvencidn en busca de wna actitud vital mencs adversa. £n la
gestacion de sus anhelos creativos, el dramaturgo se vuelve hacia la tra-
dicidn realista pera alcanzar, por medio de ésta, una mayor y mejor comu-
nicacion estética. "Escrita en 1936, pocas semanas antes de ser asesina--
o, Lorca no la verfa representar aunca. Final v cima de na trayectoria
dramética y abertura a un modo mas desnudo, més esencial y més hondo de -
nacer teatro ,.."%

th 1a creacion lorquiana, Bernarda ha enviudado por segunda vez
y de sus dos matrimonios ha concebido cinco hijas. Angustias -Unica des—-
cendiente de la primera union conyugal v heredera de los bienes paternos-

-0 -



Magdalena, Amelia, Martirio y Adela; todas ellas conducen su vida bajo el
dominio materno, Pepe el romano, de veinticinco anos de edad ha sido acep-
Yado por Bernarda para metrimoniarse con Angustias de treinta y rueve, -
pero éste, por su parte, sostlene relaciones amatorias con Acela la me—
nor, Cuando Bernarda descubre la situacién dispara sobre Pepe; pero debli-
do a las pérfidas intervenciones de Martirio que hace creer a Adela aue -
el amante ha muerto, ésta se suicida ahorcandose en su habitacion, Los -
funerales de la finada serén efectuados con el rito conveniente a la vir-
ginidad segtn disposicién de Bernarda, puesto aue la honra y el recato, -
entre otras, son sus grandes preocupaciones.

£l drama esta compuesto por nueve mujeres, primordlialmente, que -
tienen como limitente fisica y espiritual las paredes de una case; Claus-
tro obligatorio comandado por la ley del més fuerte, Ojivas carcelarias -
en 1a imposicion de un hermetismo; templo de ia castidad -remanente me---
dieval del provincianismo- en el que se vive con la voluntad coartada y -
las miradas inmersas en el ruinoso encerramiento. Funesto microcosmos que
esta logrado, entre otros personales, por 1as cinco hijas que en su trazo
teatral, son como ios cinco dedos Ge una mano: relacién inevitadle e in--
mediata de un mismo tronco, pero con una prdyeccmn variada e individual,
Teatro de alta penetrecion sicoléalca -inspiracién freudiana- en que ias
almas parecen desrudarse en su referencia.

Se debe manifestar aue en la lectura colectiva e la obra ... -
“Cada vez que federico terminaba una escena, exclamaba: ‘ni una gota de -
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poesfa. IRealidad! iReatisnot “100 gin embargo, a pesar de esta pretendi-
da actitud, su sentido alegbrico resulta incontenible y se hace presente
-por eJemlo- en los significantes nombres con que se designa a los per—
sorajes de Angustias vy Martirlo. £n tal forma, Anqustias resulta sumamen~
te atormentada en su desvarfo moral, nerviosa en sus acciones, Insegura -
en su destino v tan esperanzada en la negacin de ser la primera gran -
solterona de la casa de Alba; heredera de cuantiosos valores que le dan -
el (nico gran atractivo para alcanzar un matrimonio conveniente v 1a re—
dencion 1iberadora que éste implica.

Vartirio, tan triste de figura como el manchego quijote; des---
garbada, pero -desde luego- jamds Jorobada como se ha Insistido en repre-
sentaria. tan apasionada por el varén en conflicto como la cue mds, tan -
profunda en sus determinaciones, tan endurecida en sus emarquras oue re--
sulta -en sus necias deformaciones espirituales- la mas digna heredera de
ios Inflexibles rigores maternos. Ama con desmedido ahinco, perc con un -
destino en aque no prevalecen los verdesypromisorios deleites de la espe-
ravza., “Martirio cara de martirio” dice la abuela porque Martirio, en -
realfdad, vive el resentimiento en que la vehemencia no establece conce—
siones,

£n cuanto a “Magdalens, cara de hiena™ .. se debe advertir
ae ... "Zra la Unica que querfa al padre,” ... Indica Poncia en el par--
lanento definitorio de su personalldad, Sequramente, ella es ia primera -
hija de esa seaunda paternidad en la que -seguwranente también- velan ~
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sintoma de salvacion, Apoyo masculino en relacitn a unas miserias menos -
mezquinas que las que habrén de corresponderle después del fallecimiento
paterno.

Amelia -1a m&s débil ciertamente- 1a que vive en funcién del -
arhelo prestado porque su espiritu es tan escaso que no se atreve a sen--
tir por s{ misra, La més nimia en su desarrollo; ni los escandalos, ni -
las polémicas son los alfados de su planteamiento caracterolégico. La més
desdibujada como personiaje porque su nimiedad no es descuido, sine 1imi--
tante volitiva del dramaturgo.

Adela, en cambjo, es la de las vehemenclas brumosas y abismos -
vivenclales. La del eros y el ténatos, La tnica que sabe en su cuerpo lo
que significa la comocion de la caricla mesculina. La més joven de las -
hermanas y, también, la de los desbordados impulsos a pesar de su breve--
dad vital, De tal manera, amor, reconvencion, deseo, encuentro, impoten-—-
cia y merte se clrcunscriben en el temperamento de sus extremas inqule—
tudes.

La criada y Poncia son -en concreclbn— coro y corifeo del fu-—-
nesto desarrollo de sus entristecidas patronass proyecciones representa--
tivas -especlalmente Poncia- del testimonio de la conciencia en un muvio
en que los desvarfos del equivoco se han instituldo lamentablemente,

La abela -personaje de un 1irismo magistral- proviene no de la
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circunstancia realista del mundo desorbitado, sino que ella implica en su
delirio senil una forma de escapar a las limitaciones del dominio. £n tal
medida, “En un universo asi estructurado s¢lo caben dos salidas, caso de

no aceptar 1a ley impuesta por Berparda: o la locura (Maria Josefa), aque

no es sino la forma extrema y 1imite de la evasién, o el suicidlo (Ade—-
1a), forma también extrema y 1imite de la rebelion, y Unica que trégica--
mente pone en cuestion ese universo, 102

Y, finalmente, Bernarda, la afanosa viuda que 10 es todo en es-
te &mbito de las deformeciones. Heregdera de wna tradicién moral y costum-
brista tan afieJa como anquilosada; mujer en que el autoritarismo ha reba-
sado los 1imites més elementales de la Justicia, Bernarda es la soberbla
recrudecida, manifiesta en el egoismo que le da sentido. En este clima de
las astinencias, ella, en cambio, ha sido doblemente esposa y doblemente
msjer, Ella sf conoce las circunstancias de la comnion carnal y, ahora,
ante la imposibilidad de continuarlas parece que tampoco quisiera aue los
demds las alcanzaran; asf declara Bernarda: “Carbén ardiendo en el sitio
de su pecado.”103 €n su desmedida atbici6n necesita poseer na serfe de -
posibilidades: hembra, esposa, madre, hija, duefia, ama, viuda y potestad
absoluta del mundo que ha determinado. Honrada en el privilegiode su -
descendencia y realizada en las veleldades de su Inflexibilidad: basta -
citar la justificacién de la no muerte de Pepe el romano: “No fue culpa -
mfa. Una mujer no sabe apmtar.”mq

En la evolucion de sus comple) idades, el personaje de Bernarda
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se establece como una especie de "Celestina” a la Inversa, S la terceria
implica el gozo prestado a través de 1a complicldad, en este caso, la fé-
mina en cuestién no permite 1a realizacion ajena porque esto deteriora -
la lograda vigencia de su poderfo, “Severa y dura, Sernarda representa el
mindo de los prejuicios y de una férrea moral que niega los mandatos de -

la naturaleza ... 10

En ella -figura freudiana- se encuentra presente ia afirmacion
doninante de la madre en la historicidad de los pueblos, Desde tiempos -
acestrales, de ina U otra manera, v, en pequefia 0 gran medida, la pre-—
sencla materna ha sido oufa v 14tigo moral en la conformacion humena y -
-gesde luego- en un pals como £spaia Que siempre esté ensimismade en su -
tradicion y en la convicein plena de atavismos y costumbres, esta cir-—
cunstancia cobra meyor intensidad, Actitud que se encuentra manifiesta, -
entre otros aspectos, en imégenes eclesidsticas de catélicas virgenes -
hispanas; efigles dolientes por las cuales el pueblo tiene un reconcen-—
trado fanatismo en sus sinceras celebraciones: 12 virgen del Pller, eff--
gie de la madre universal, la virgen de la Covadonga, representacién ce -
la maternidad hispana, v la “Macarena” -la célebre virgen ce 1 Macarena-
alegoria de fa madre reglonal son. seouramente, las més reconocidas en -
este homenaje en que devocion vy creencia se funden con la necesidad sico-
16gico-social de una maternidad dependiente y sublimante. Aqui, en esta -
péstuma creaclén, el simbolismo csmico humenizado tan caracter{stico del
trazo dramatico lorquiano -1a luna y 1a noche, por ejemplo- dean paso a
la presentacién realista de la madre deformaua que se ve aglgantada en la
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sociedad espafiola.

No hay que olvidar, tamién, la personalidad recia de Pepe el -
Romano aue, si bien, no se testimonia como presencia escénica, en esencia
se convierte en el arquetipo de la masculinidad hispana; impuiso sexual -
el de este horbre que se presenta en la avidez satisfecha del deseo v en
la lbertad destrhibida de sus Instintos; encarnacion fisica de la seduc-
ci6n que provoca toda una serie de comple) idades en el alma femenina, £l
varon sefialado no aparece jamds ante el piblico, pero las determinantes -
de todo un cuestionamiento scbre su figura son evidentes en los plantea—
mientos antagdnicos del drama.

Ademés de un trazo perfecto de firmeza ascendente en la ejecu~-
cion de la estructura dramdtica, los elementos que conforman la obra es--
tén claramente disefiados en la inspiracion lorauiana. Por ejemplo, se -
puede sefialar 1a presencia del caballo como testimonio sexual; sl en la -
Guernica da vida -entre otros elementos- a la pléstica picassiama, aquf -
también ofrece testimonio en su simbolismo, Brioso corcel que no resiste
mas el encarcelaniento al aue se le ha confinado v que, en su delirfo, -
parece estremecer las paredes de 1a casa, Estd, ademés, el pequefo corde-
ro que sostiene Marfa Josefa en brazos; testimonio del hijo aue no habré
de nacer en las frustradas entrafias femeninas, Negacion impuesta por el -
autoritarismo insano de Bernarda, no por las voluntades de la neturaleza
como sucede en el personaje creado por Federico Garcfa, también, en Yer--
ma: "Ya sé que es na oveja. Pero ¢por qué Lna ovela no va a ser un nifio?
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MeJor es tener una oveja que no tener nada."“B

Se advierte también en la creacion dramatica el recurso de las
escenograficas ventanas que implican la perspectiva aclstica del mndo -
alerto donde se escucha a los horbres cuando cantan v, también, cuando -
regresan de la Jornada, Los gritos de una mujer desesperada por el descu-
brimiento de su pecado. El sonido armonioso de una jaca cabalgada por el
cuestionado varén, etc. Y qué decir de los elementos ambientales que co—
laboran a los quebrantos fisicos y morales de las femeninas personalida—
des como acontece, por elemplo, con el calor seco que contrasta evidente-
mente con el hébito luctuoso en que las desesperadas mijeres se consumen.

Ahora bien, si Lorca nos presenta el enjulciamiento de una es—
tirpe biografica va que “La protagonista existi6 y vivi6 en Valderru--——-
bio.7 gsto puede tener la significacion de lo local, pero nunca de lo
localista. £n este caso, no importa la situacion fisica -pueblo, region,
comarca, cludad o paraje- donde los hechos han sucedido; lo que trasclen-
de es la profundidad literaria en funcion de la realidad hispénica y de -
la realidad universal. La obra Implica, entre muchas determinantes, la -
{ndole de 1o sintomatico; si la humanidad tlene la sinlestra posibilidad
de vivir tales circunstancias es porque la sociedad en Esparia se presenta
en un anacronismo desorbitado, Equivoco estremecedor de un tradicionalis-
Mo soctal impuesto v de una moral con atavismos desmesurados es la que se
muestra en La casa de Bernarda Alba, Devastadora critica soclal referida
a la perturbacion de un microcosmos ~indicio rural- que se ofrece drama—
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ticamente como protesta de la causalidad desviada v allenante.

Teatro de intensos personajes, teatro crudo, teatro de nueva -
modalidad tragica en que slemore estd presente el antiouo binomio, eréti~
co-tandtico, ya que ... “La constante de su obra: el amor v la merte in-
disolublemente uwnidos, estéd presente en las Gltimas cosas escritas por -
Lorca,"108

En conclusion, la postuma cbra lorauiana advlerte lo caduco, lo
vetusto, 10 agobfado, lo anquilosado de una época que deblera estar olvi-
dada en la superacion de tales escripulos. pero que, funestamente, ain -
prevalece. “La Espaia de principlos del siglo XX es el arcafsmo de Occl—
dente: en ese muxlo que se uniforma, es el islote de las tradiciones y -
sus amos se vanaglorian de haber sabido mantener su ‘hispanidad’ frente a
las corrientes polfticas v econdmicas modernas,”!0%

Como va se habla sefialado, Lorca se inclina hacla la estética -
realista en 1a gestacitn del presente drama, actitud que lo enlaza con la
tradicién literaria hispénica ya que por este medio critica el deterioro
moral provocado por la insana relteracion en las formas de vida, Actitud
aue coincide con los propdsitos creativos de Buero Vallejo en cuanto al -~
realismo dramético que es una de las vias expresivas mas trascendentes de
st produccién enobras como Historla de una escalera, Hoy es flesta y Cai-
man. La casa de Bernarda Alba sostiene también una conexitn con el teatro
hispénico buerense al presentar las formes de vida pasadas para enjuictar
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el presente, De esta forma, amos escritores protestan contra el tradi—-
clonalism de una idiosincracia caduca v contra los vestigios de una éti-
ca anacrénica en la evolucion de las edades.
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2. ANTONIQ BUERO VALLEJO
2.1 LA PRESENCIA DE ANTONIO BUERO VALLEJO DENTRO DE ESTE MARCO TEATRAL

Después de la primera guerra mindial, los huracanes vanguard{s-
tas 1legan hasta Espafia dando nuevos senderos a la renovacion teatral; -
sin enbargo, tales esperanzas se ven frustradas por los acontecimientos -
politices que se determinan -fractura social- en 19%6. Las principales -
personalidades, s6lidas columas del panorama escénico, modifican su vida
y, légicarente, también su obra por este grave desacuerdo racional que -
afecta el devenir del ser espafiol, “Poniéndose al tanto de las corrientes
europeas vanguardistas, Jacinto Grau, Federico Garcla Lorca, Alejandro -
Casona, Max Aub, lograron captar esa técnica revolucionaria. La ‘nueva’ -
férmula escénica no se arraigd firmemente Sin embargo, porque 10s atrevi-
dos innovadores sufrieron de una manera catastréfica los afios de 1a Gue—
rra Civi1."! De esta forma, después de los acontecimientos politico-béli-
cos que provocan Ja crisis hispana, el movimiento de innovacién se res-—
quebraja imper fosamente.,

La escena, por decirio de alguna marera, queda desferta; las -
principales personalidades aue le hablan concedido impacto y Jerarquia -
han desaparecido obligadamente. £l mds funesto ejemplo de las siniestras
circunstancias es el de Garc'_ra Lorca que no existia més para el mndo -
contemporéneo debido a su criminal deceso. “Actrices como Margarita Xir—
gu directores com Cipriano Rivas Cherif, autores como Max Aub, Rafeel -
Alberti, Pedro Salinas, Jacinto Grau e inclusive Alejandro Casona, criti-
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cos como Enrlaue Diez-Canedo, estén en el exilio." La figura malestuosa
de Valle-inclén se habla consumido vitalmente dejando, también, un vecio
insustituible en el panorama dramatico, cn tal medida, la escena hispani-
ca resulta dollente en su vacuidad al retirarse los principales forjado—
res de una prestigiosa dramaturgia,

Al finalfzar el conflicto civil, el medio teatral -como toda -
Espafia- se encontraba temeroso de 1o que serfan las nuevas conducclones y
vertientes de su insegura realidad. Por seme)antes circunstancias, la dé-
cada que se inicia en 1939, con el término de la guerra civil, a 1949, -
con el estreno de Historia de una escalera, es muy digna de examen, LOS -
espacios escénicos se llenan de una alegria tan falsa en su wigaridad -
como mediocre en sus incentivos, pretendidamente tradicionales y popula--
res, en los que prevalece un “seudo-folkorismo” de muy dudosa estética,
“,.. se ha dicho muchas veces que 10s escenarios espafioles de postguerra
fmportan més a la critica socloldgica que a la critica teatral, y asf -
es."3 inte la vacuidad dramética, se trata de retornar hacla antiguas -
glorias que ya habfan ofrecido 1o mejor de sf mismas y, ante tales deter-
minantes, no podfan resucitar anteriores lawos; el medio, de intensa si-
tuacion critica, no tenfa que ver moralmente con 1a realidad fragmentada
" anterior al problema civil. Asi se estrenan nuevos dramas de Benavente, -
Arniches v los hermanos Alvarez Quintero que no mentfiestan corresponden-
cla auténtica con el sentir y el pensar nacional. Se presentan, también,
obras de los 1lamados autores de derecha -Pemén y Luca de Tena, especial-
mente- que tampoco logran conciliar ligas reales con un plblico pleno de
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aflicciones, Por otra parte, se debe considerar que creadores extranjeros
de renombre tnternacional como Girodoux, O Neill, Anouilh, Sartrey Ca—-
mues, entre otros, estan proscritos de los hispanicos escenarios y son -
considerados como escritores minoritarios por una censura poco flexible,

La dramaturgla mas generallizada, en esta década, se acoge a la
“comedia” como forma no ccmprometida de una realidad palpable v, ademds,
como recurso animico de la evasion, Ahora bien, en relacion al género co-
mico de este momento, la flgura, seguramente, mas destacada es chriqe -
Jardie]l Poncela que estrena sus més afortunadas comedias: £lofsa estd de-
bajo de un almendro en 1940, Los ladrones somos gente honrada en 1941, £S
peligroso asomarse al exterior en 1942, Blanca por fuera y rosa por den--
troen 1943y, la que serfa su Ultima obra, Los tlgres escondidos en la -
alcoba en Enero de 1949,

“Después de la interrupcion provocada por la guerra civil, vy -
quince afos después de que La sirena varada obtuviera el premio ’Lope de
Vegd', otro dramaturgo extraordinario -desconocido hasta entonces- consi-
gue ganar dicho premlo con Historia de una escalera, representada enel -
Teatro Espanol de Madrid el 14 de cctubre de 1949."¥ Cbra y escritor aue,
en la proyeccion de sus nuevas determinantes estéticas, habrén de modifi-
car la historia de la escena hispanica, “Se diria aue uno y otro estreno
sefalan el final y el comienzo de dos perfodos perfectamente diferencia-—-
dos del teatro espaiol contemporéaneo. Con Historia de una escalerase -
acabaron las bromas, ">
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Antonio Buero Vallejo, con tal drama, predica un intenso critl-
clsmo, hace conciencia de un definitivo acontecimiento soclal, postula -
una realldad, renueva una conciencia trégica v, entre otros aspectos, -
ofrece dinémicas perspectivas para wa futura dramaturgia. £n Historia de
una escalera se encuentra la Espaia anhelante v esperanzada anterlor a la
auerra y, tamblén, la consecuencia del desacuerdo moral: la Espafia poste-
rior a los politicos sucesos. Lo que realmente es extraordinario enel -
dramaturgo es que logra todo esto, hdbllimente, sin mencionar jamés la -
guerra civil,

Con 1a presentacion de esta primera obra en el mediocre panora-
ma escénico ~circunstancia favorable- surge la figura magna del nuevo -
dramaturgo. No se trata, en este caso, de una imagen con vestigios romén-
ticos en la cual el artista se encuentre escindido de su realidad. No es,
por lo tanto, una personalidad lastimera y no realizada o, por lo contra-
rio, realizada en su frustracion, La explicacion del caso de Buero Valle-
Jo es la aceptacion; no hey recovecos. En esta situacion, entre el comr-
nicador y el receptor se encuentra un auténomo desarrollo hacia el proce-
$0 de correspondencia estético-masiva, E1 ha sabido recrear la tradiclén
para captar un plblico v una identidad soclal'y moral dentro de su tea---
tro. £l se menifiesta en la tolerancia, no en el rechazo; no se decide -
por la actitud frustrante, sino por la asimilacion de un devenir histori-
co, Buero Vallejo se aflanza en las raices tradicionales para crear un -
piblico, una leyenda, una posicion v una doctrina artistica entendida co-
mo la posibilidad de la alianza entre puebio v renovacién teatral.
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Cada obra, cada éxito, en cada problemdtica, el escritor insiste
en experimentar sobre diversos aspectos del ambito dramatico. La magia -
nunca se acaba para €1, siempre hay tela de donde cortar y nuevas indaga-
clones que realizar, Lo mismo puede ser un héroe griego aue un héroe his-
pano, 1o mismo un personaje esperpentico que un ser correspondiente a un
pretendido futuro. Sus personajes son reflejo de su circunstancia v de su
compromiso histértco~social.

Sin embargo, a pesar de ias determinantes del Premio Lope de -
Vega que 1o 1levaron del anonimato a ser dramaturgo privilegiado, hay que
observar cautela; s6lo el tiempo y las futuras generaciones podréan dar un
definitivo valor & la obra bueriana. Por ahora, solo se puede afirmar que
después de Garcla torca y de Valle-Inclén es Buero Vallejo y, no otro, el
escritor de mayor trascendencia en el espiritu hispanico del sigio XX,

2.2 IMAGEN BIOGRAFICA DEL ESCRIT(R

Antonio Buero Vallejo -reconocido dramaturgo- nace en tspaa el
29 de septiembre de 1916 bajo el signo zodiacal de cscorpidn; originario
e Guadalajara, pertenece a una familia de clése media. Su padre, Fran---
cisco Buero, nacié en la provincia de (adiz y fue Capitén de Ingenleros -
del ejército. Tuvo dos hermanos: Francisco, el primogénito, y Carmen, me-
nor que Antonio, Este vivio su infancia en el mismo lugar de su nacimien-
to, exactamente, hasta 194, saivo tn perlodo de afio y medio que emigrd a
Lerache cuando s6lo contaoa once aos de edad. '
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£n su nifiez, el escritor se ve rodeado de toda clase de textos
-especialmente 1ibros de arte y colecciones de obras teatrales- que mode-
laron €l alma infantil con una sensibllidad acorde a un mundo pléastico y
a la imaginacion creativa que se ofrece en su creacidn teatral. en tal -
menera, desde muy temprana edad, mostro aficiones por las artes visuales
-precisamente, en este caso- por el dibujo v la pintura, esta actitud de-
Clarada por los misterios del trazo v por los enfamas del color era se---
cundada por su padre que gustaba, orgullosamente, de colecclonar &lbumes
-oue todavia existen- de los dibujos del hijo desde la edad de cinco -
&hos. “... Buero es fundamentalmente un autodidacta, formado en la lectu-
ra incesante, ya desde pequefio, en la biblioteca de su padre, quien abrio
en la mente del hiJo vastos campos de Interés, caro €l mismo recuerda,”d
ts éste y no otro el que le ensefia 1as primera letras y lo conduce por -
los senderos titubeantes de sus lecturas iniciales. Hombre de clerta pre-
paracion y rancia personalidad. Don Francisco, gustaba de heblar a sus -
hijos de la teorfa de la relatividad, de los misterios del cosmos y de -
los adelantos clent{ficos. Sin embargo, Antonio no habra de presentar un
interés determinante por el estudio de las clencias; estas conversaciones
se traducen. m4s bien, en lecturas en que las precisiones técnicas v los
cuestionantentos anal fticos tienen na circunstancia racional en el desa-
rrollo literario como sucede con la obra de H. G. Kells.

En su infacia se testimonian una serie de disposiciones aue, -
con el paso del tiempo, conformarén su personalidad de escritor, De tal -

forma, se deben sefialar sus preferencias pueriles por titeres -rusticos -
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histriones- que se desplazaban en pequefios escenarios fabricados por él -
mismo con cajas de carton, asi como su primera aventura creativa que se -
manifiesta en una poesfa escrita a la temprana edad de nueve afios. Se de-
be rememorar, también, su aficion por la lectura de comedias que su padre
guardaba en su bien surtida biblioteca, al i1gual que sus volitivos propd-
sitos por escribir una serie de confesiones personales a la manera rou---
sseaunlana que, desgraciadamente, fueron destruidas por el dramaturgo, -
Esté, también, como ejemplo de todos estos elementos aue constituyen su -
personal idad estética el premio obtenido en 1933 por su narracion £l ini-
co hambre donde habfa, va, una cita en relacién a Las meninas, obra maona
de Velézauez. M4s tarde habré de escribir, ademés, un cuento sobre in -
pintor que plerde 1a vista y que resulta el gran antecedente a su obra -

Llegada de los dioses.

Realiza su bachillerato en Guadalaara, etapa estudiantil ce la
que recuerda, encarecidamente, al profesor £milio Guinea. Tiene, también,
en esta época, gran amistad con Miguel Alonso Calvo que era su condisc--
pulo, camarada que se orienta, asimismo, por los caminos literarios y que
es conocido con el seudénimo de Ramén de Garciasol, Cuando termina tales
estudios decide trasladarse a Madrid para aprénder pintura en la cscuela
e Bellas Artes de San Fernando, “Entre los profesores: don Aurelio Arte-
ta, don Manuel Menéndez, don Rafael Laynez Alcalé, don nrioue Lafuente -
Ferrari, £l padre es destinado a #Madrid. Buero ValleJo, en una edad tan -
fundamentalmente receptiva, pinta, lee, trabsja lnfatigablemente.”7
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£l panorama cultural y estético de la referida cludad ofrece -
muevas e insospechadas perspectivas a sus inquietudes espirituales y ar--
tisticas. Ademés de ser un gran adnirador de la generacion del 98, se in-
teresa tabién por la literatura y la ideologfa marxista; estas lecturas
-especificamente- tienen gran acogida en la personalidad del escritor -
que, desde siempre, habla esteblecido su Inconformidad contra las injus—-
ticias soclales y que ve en las teorfas socialistas una esperanza de re--
dencion para un mundo en crisis,

Ingresa, més tarde, a la Fegderacion Universitaria de cstudian—-
tes de cuya filial en la escuela fue secretario; esta nueva experiencia -
1o conecta con el magisterio y sus altruistas inquletudes se manifiestan
al impartir cursos nocturnos para obreros que la misma federacion organi-
zaha en la Universided de San Bernardo.,

gntre sus més trascendentes lecturas estan, en este momento, -
las de dramaturgos vy novelistas que -en una u otra medida- dejarén su -
testimonio en el universo anfmico de Buero; Shekespeare, Dostolevski, Pé-
rez Galdos, Valle-Inclan, Antonlo Manchado, Ortega y Gasset son algunas -
de las personal {dades mis cautivantes en ese sentido, £n Medrid, por otra
parte, puede dar rienda suelta & sus Intereses como espectador de teatro
y se convierte en cronista vivencial del desarrollo dramitico en los &fios
anteriores a la querra civil espafiola. Asl, concurre a los més importan—
tes estrenos del momento con obras como Yerma, La zapatera prodiglosa v -
Bodas de sangre de Garcfa iorca, Divinas palabras de Valle-Inclany cl -
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otro de Unamuno. entre muichas.

Con €] estallido de 13 querra civil el 18 de Jullo de 1936 “...
1a biografia de Buero se ve afectada, como 1a de todos los espaioles, por
las tormentas que, para €1, no terminarian hasta diez ahos después. Tras
su primer propbsito de ir de volunterio al frente, frustrado por la opo—-
sicion fanilier, trabala en la propaganda pléstica de la FUE."8 Al entrar
8 Madrid las fuerzas a las 6rdenes de Franco, don Francisco Buero, ahora
- teniente coronel aue estaba en espera de ¢rdenes militares, resulta sos—
péchoso por supuestas Inclinaciones conservadoras andque en realidad era
tiberal; causa por la cual es hecho prislonera por 1os mismos republica—
nos, en comaiia de tn hijo mayor que Antonlo que también se habfa decidi-
do por las vicisitudes de la vida militar, "E] temor a8 la ‘auinta colum--
na’ que, segin Mola anunciaba, iba a tomar 1a capital, unido a la retirs-
da del Gobierno republicano a Valencia, el 6 de novienbre de 1936, produ--
cen esa mlsma noche el asalto a las cérceles y el fusilamlento en fara -
cuellos del Jerama de muchos presos, entre 105 que estaba el padre del -
futuro escritors su cadaver nunca fue encontrado.,

Al a0 siguiente, va en 1937, el Joven Antonto se incorpora al
frente del Jarame; después de un breve lapso de Instruccitn en la infan—-
terfa queda a las drdenes del Jefe de sanldad de la XV division, un médi-
€0 de origen hingaro que pertenecia a las Brigadas Internacionales y que
respondia al nonbre de Oscar Goryan. Tiempo después, en 1938, es trasla—-
dado con su jefe al £lército de manionra en el frente de Aragin. Poste—--
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riormente, se fusiona el mencionado Ejército de maniobra y el &jército de
jevante con el nomre de este titimo. cl dramaturgo presta aquf sus ser—-
vicios hasta la retirada de las tropas republicanas en marzo de 1939, Al
terminar 1a guerra el futuro escritor se encuentra en Valencia donde in--
siste en tomar un ferrocarril aue lo lleve a Madrid, pero, desgraciade~--
mente, estas intenciones no se habrén de cumllr. cs arrestado por la -
guardla civil vy encerrado en la plaza de toros del lugar, en compaifa, -
aproximadanente, de otros treinta mil hombres que sufrirén un destino si-
milar al suyo: después de foentificarlos escrupulosamente son mandados a
diversos camos de concentracitn, €1 estuvo en el de Soneja v en Caste—
116n, donde permanecié por velnte dias; a pesar de esta brevedad tempo---
ral, aquf conoce -cg la manera mas cruda- los quebrantos fisicos del en—
clerro, la contaninacion por la falta de sanidad v el deterloro de fa -
aparlencia por la mala alimentacion,

Debido a un salvoconducto colectivo puede volver a Madrid, pe--
ro, desde luego, con el obligado convenlo de presentarse debidamente en -
la comisaria. Cuando finalmente logra 1legar a la ciudad madrilefia se en-
tera que muchos de sus compatriotas al cumplir con io pactado son detent-
dos v nuevamente enviados a.los camos de concentracion; decide, enton-—-
ces, ante ten alarmantes circunstancias, no presentarse a las autoridades
competentes. A 1a vez, se relaciona con wn grupo clandestino que preten—
de, desde su altruista desesperacion, luchar por cualauier medio contra ~
la neva Jurisdiccion,
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Sin embargo, tales intenciones subversivas no duran puesto que,
al cabo de dos meses, son denunciados y aprehendidos. Buero ValleJo es -
acusado y Sentenciado, en esta ocasion, con el cargo de “adhesion a los
rebeldes’, por 1o que se le dicta -como funesta condena- 1a pena maxima, -
£l escritor es nuevamente encarcelado y ahora tiene que permenecer duran-
te ocho meses en la prision del Conde de Toreno en el mismo Madria, sitio
en que los minutos parecfan horas y éstas, a su vez, se plasmaben en una
angustia latente ante lla posibilidad de que en cualauier momento 1a sen--
tencia se hiciera realidad y se cumpliera trégicamente la temida elecu---
cion. Dfas de amargura, semanas de sobresalto, meses de zozobra que las--
timaron, lamentablemente, un espiritu tan sensible dejando una huella pe-
reme que -tal vez- nunca se supere completamente, “Ya de entonces debe -
de proceder la asociacitn, repetida lueao por €1, entre su caso y el de -
Dostolevski, aue a los veintiocho afos, cinco més de los que entonces -
contaba Buero, fue también condenado a muerte y sometido a la tremenda -
escena de su ejecucion sinulada,”10

Mientras purga la dura pena, un acontecimiento fortujto habré -
de distraer sus personales penurias: el poeta de Orihuela, Miguel Hernan-
dez, Ingresa a la mencionada prision. Antonio ya 1o conocia porque cuando
laboraba en el Hospital de Benlcasim, Hernandez habfa pasado una corta -
-temporada como paclente. Ahora, ante la forzada convivencia, el conoci-—
miento simple se modifica en entrafiable amistad debido a la identifica—-
cion moral en funcién de un destino comin, Almas en cautiverio, seres en
desgracia, intereses similares que se encuentran alejados del mando afec-
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tivo vy se empecinan, tenazmente, en la nostalgla de mejores tiempos., Am—
bos 1iteratos ~sin sosiego en ia impuesta situacion- trabejan, arduamen—
te, en busca de redentor olvido abstrayéndose en tareas Intelectuales, -
Miouel estudia francés, mientras Antonio da un curso de arte tomando como
referencia didactica y cultural el Apolo de Salomon Relnach; curso al que
asistian unos siete presos entre ios que se contaba, por supuesto, el -
creador ge £} labrador de més alre. De estas enclaustrantes ciramstan---
clas es el famoso retrato que dibuja Buero de Miguel Hernandez. Posible—~
mente, en fechas cercanas, tanto el poeta como el drameturgo, ven Conu--
tadas la pena de muerte por la sentencia -tan patéticamente Injusta la -
una como la otra- de treinta afos de prision; de tal manera, su vida como
sus destinos se separan involuntariamente,

"Buero va desgranando un rosario de pristones: hacla fines de -
1940, Yeserfas: al mes, la colonia penitenciaria del Dueso, en Santofa, A
principios de 1944, de nuevo a Madrid, a 1a prision de Santa Rita; wn ao
despuds, a Ocafia,”!? Por su buen comportamiento, 1as astoridades aminoran
su condena v, finalmente, a principios de 1946 sale de 1a prision bajo la
consigna de ibertad condicional, Han pasado casi diez ahos desde aue se
inici6 la querra civil; el estudiante veinteaero ha quedado atras; en es-
te momento de su destino es un hombre que esta a punto de cumplir los -
treinta ahos. Al recobrar 1a libertad, sus determinantes morales y sico--
l6gicas también se han alterado profundamente; la guerra civil sera en el
espiritu del esteta -ge una o de otra manera- resentimiento y raciocinio
de un mismo quebranto,
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De tal forma, se interna, primeramente, en los ecos de la na—-
rrativa y resuelve escribir una novela, que anque parta del realismo, -
asimile, a la vez, caracterfsticas simbolicas. La temdtica de la misma -
tendrfa como inspiracitn las circunstancias educativas de un clego, her--
meno de un compaiero de reclusion. Personaje -el del invidente- que se -
convertira en un verdadero impulso creador en su obra futura, “constante”
humana que se traza en diversos dramas y con distintos rasgos. La narra—
cién, sin embargo, no alcanz6 mayores logros, pero el tema Se prestaba a
todo tipo de reflexiones y trasfondos que subyugaban al escritor, tema -
aie decide plasmer en la primera version de En la ardiente oscuridad,

La tertulia sabatina del Café Lisboa -circulo de amigos con -
afinidades literarias entre los que se contaban Arturo del Hoyo y Vicente
Soto- le animan para que continde por los senderos teatrales v, de tal -
forma, se introduce, ruevamente, en la creacion dramdtica escribfendo -
Historia despiadada, drama que también lleva el titulo de Victorina, Pro-
duccion frustrada que nunca vera su representacion, a diferencia de los -
otros dramas buerenses, puesto que la inmensa meyoria de ellos han con—
solidado su estreno, En agosto de 1947 escribe Historia de una escalera -
-ohra magna en su devenir dramtico- de 1nsp{rac10n blogréfica segin é1 -
mismo ha referido. Posteriormente, realiza Qtro Juicio de Salomon, que al
foual que Victorina, no habré de presentarse Jamés.

Ya en 1948, escribe Las palabras en la arena con la que gamd un
concurso -entre amistoso y familiar en su comotacion moral- en la tertu-
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lia literaria que acostumbraba frecuentar, Ante las determinantes cuali--
tativas que implicaba esta distincién, Ramon de Garciasol, su antiguo -
compaiero de escuela, le anima a presentarse en el Concurso Lope de vega
del Ayuntamiento de Madrid, después de auince afios ce suspension, Buero -
ValleJo acepta y se presenta en tal evento con dos dramas: n la ardlente
oscuridad e Historia de una escalera.

Mientras tanto continda haclendo trabajos ocasionales, asf es--
cribe la blografia de Dore para publicar una edicion de ¢l viaje por cs—-
pafia del baron Charles Davillier; colabora en algin guitn cinematogréafico
y, también, ocasionalmente, sigue haciendo retratos. “Con gran sorpresa -
en los medlos en que era conocida la biografia de Buero, que con toda -
evidencia no era conoclda en los medios teatrales, el premio recay6 sobre
Historia de una escalera,”12 E] estreno de 1a obra laureada se realiza el
14 de octubre de 1949 en el Teatro Espafiol con la idea preconcebida de -
que la puesta en escena se mantuviera tan s6lo por quince dias, pero, a -
pesar de esta consigna, se ofrece lo imprevisto y son tan scbresalientes
los comentarios de la critica autorizada y el éxito de piblico que la re-
posicién anuai de Don Juan Tenorio, programada para el 12 de noviembre, se
ve suspendida en ese afio debido a tan inusitada clrounstencia,

Con el triunfo absoluto de la obra escogida por el Jurado, la -
vida del teatro espaiol, asf como la.de Antonio Buero Vallejo, habréan de
cambiar profundamente; Historia de una escalera es el testimonio de aue -
el transcurrir después de la guerra civil es muy digno de 1levarse a es—-
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cena v, en tal forma, una nueva etapa se inicia para la historia del tea-
tro hispénico. Ante las benéficas y sorpresivas circunstancias, el com--
victo queda atrés v surge el escritor dramético. En tal manera, el escri-
tor cuestiona enfaticamente:

"iHa sido, pues, mi teatro suficlente o insuficiente
en el terreno social? 0 acaso, acaso, como desde al~-
%ns extremismos especulativos se aduce v se afirma,
forzosamente fnsuficiente poraue no podfa ser su-
ficiente, porque los problemes de censura y de coer——
¢ion social obligaban a realizar un teatro falseado v
- geformado, porque, en sum, fon ética inso—
bornable del escritor en Espafa le obligaria a ca-—
Harse 0 a marcharse?” 13

La temporada inictal de Historia de una escalera marca el prin-
cipio de wa muy brillante directriz: 1a de Buero Vallelo camo dramatur--
90. Trayectoria que se caracteriza por ser una imprecacion volitiva en -
centra de la representacion intrascendente, El se pronuncia a través de -
su creacton en favor de un teatro s6lido con interrogantes y enjuicia—--
mientos, con innovaciones y tradicionalismos: teatro de apertura univer—
sal v de bisqueds gue presenta -entre muy variados aspectos- el conflicto
de identidad en el ser hispanico.

Con una produccitn sistendtica v pausada ~puesto que cada tem--
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porada presenta generalmente una sola obra- ha ido construyendo con pasos
moderados, pero ciertos, 1a afirmacion de una consistente dramaturgia, -
"Las velnte obras conocidas del autor, vistas hoy en su conjunto, mues---
tran una profunda conerencia, producida tanto por la seguridad v madurez

de los principlos estéticos como por 1a presencia de unos temas centrales
que, sin haber dejado de ensancharse progresivamente, estaban ya latentes
en 10s primeros dramas.”' £n la obra buerlana se testimonta una serie de
posibilidades y vertientes aue se sustentan en el ofrecimiento incansable
por conceder al espectador polifacéticas revelaclones que descansan en -
asideros tradicionales.

furante el desarrollo de su vida como dramaturgo se le han -
ofrecido a Antonio Buero Vallejo toda clase de reconocimientos v galardo-
nes: entre éstos destacan después del Lone de Vega el 1lamado Nacional de
Teatro aue se le concede en 1957, 1958 y 1959; el Maria Rolland que se le
ofrece en tres ocasiones; entre otros esta, asimismo, el correspondiente
a la Fundacion March de teatro en 1959; el Larraen 1962 y el de "El es—
pectador y la critica” por tres veces consecutivas también, “"Igualmente,
su eleccion en enero de 1971 como mlerbro de la Acadenla Espafiola, en la
que pronunclo su discurso de ingreso el 21 de mayo de 1972, swonfael -
refrendo a la categorfa Intelectual v estética de su produccién. . 5

Sin embargo, el Premio Lope de Vega -el primer galardén de im—
portancia que se le otorga- no precisa el final de un transitar desventu-

rado v el comienzo en el disfrute de las maneras positivas del mndoy -
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de] éxito, Realmente, tal lauro es el iniclo de una lucha feroz y conti-
nua para el logro de unos frutos -a veces dificiles en su ejecucion crea-
tiva- en que se cuestiona la realidad social de un pafs y de una entrafia,
Por esto, cada testimonlo dramético que Buero Valle)o presenta causa, en
la opinitn piblica, interés, incertidumbre y polémica,

£] teatro de Buero ValleJo ha tenido, desde luego, diversas -
consideraciones en la apreclacion popular, pero hasta las obras de menor
éxito en su produccin resultan atractivas en la cosmovision esperanzada
de su dramaturgla, “Pese a toda duda, creo vy espero en el hombre, com -
espero y creo en otras cosas: en la verdad, en la belleza, en la recti---
tud, en la libertad, Y por eso escribo de las pobres y grandes cosas del
hombre; hombre yo también de un tlempo oscuro, sujeto a las mas graves -
Pero esperanzadas Interrogactones,”18

La obra del referido escritor estd formada por los siguientes -
dramas estrenados: Historia de una escalera (1949), Las palabras en la
arena (1949), En la ardiente oscuridad (1950), La tejedora de suefios -
(1952), La sefial que se espera (1952), Casi un cuento de hadas (1953),
Madrugada (1953), Irene o el tesoro (1954), Hoy es flesta (1956), Las
cartas boca abajo (1957), Un sofiador_para un pueblo (1958), Las meninas -
(1960), El conclerto de San Ovidio (1962), Aventura en 1o gris (1963), £l
tragaluz (197), £l suefio de la razén (1970), Llegada de los dioses -
(1971), La fundacin (1974), La doble historia del doctor Valmy (1976), -
La detonacion (1977), Jueces en la noche (1979), Caimdn (1981), Dialogo -
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secreto (1984) v Misica cercana (1989), También se debe tomar en conside-
racion el texto operistico denominado Hito que aunqe munca alcanza su -
debida representacion es publicado en 1968,

Su teatro, que ha surgldo més de la lucha Intima que del triun-
fo 0 el halago, ha traspasado las 1imitantes geogréficas y morales de wna
frontera; actualmente, la dramaturgia bueriana se ha traducido a una con-
siderable cantidad de idiomas y se ha representado, de hecho, en toda Eu-
ropa y -desde luego- en América.

La blografia de Antonio Buerc Vallejo no ha terminado, pero su
lucha v temeridad tampoco. £l gran dramaturgo nunca fue una promess ya -
aue siempre ha sido una realidad. Realidad que se continia a sf misma en
su esfuerzo y constancia en pro de tn cuestionamiento enfatico a las de—
terminantes colectivas de un transcurrir, de un pensar, de un actuar y de
un sentir,

2,3 MOMENTO DE DEFINICION EN SU VOCACION DE DRAMATURGO

Se debe recordar, nuevamente, que las preferencias vocacionales
de Buero Vallelo se remontan -en su origen- a las inclinaciones anfmicas
de sus primeros aios; ya en su adolescencia, la eleccin vocacional ha -
sido declarada y no son Ibsen y Bernard Shaw ios que prevalecen, aparente-
mente, en su sensible identided; més blen son Veldzaquez y Goya los ae -
ganan la partida vocacional en el Juvenil espiritu. Pero, el destino -en
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muchas ocasiones- traza sorpresivas limitantes; los estudios que implican
el uso de estetizantes pinceles, el conocimiento de las texturas. la {lu-
sion de la perspectiva v la subjetividad visual de las diversas tonalida-
des cromaticas se ven interrumpidos porque la desafortunada circunstancia
de la contienda es ya inminente.

La guerra civil se presenta en el panorama espafiol v el joven -
Antonlo, ante la antagdnica situacion, se adhiere a los intereses repu-—-
blicanos; como ya se sefiald anteriormente, é1 desea alistarse como volun-
tario para combatir en el campo de batalla, pero su familia se opone, por
lo que termina prestando sus servicios como enfermero y, desce aquf, co--
noce 1o que son los infortunios de la guerra: el derramamiento de sangre,
la tensién animica, la zozobra cotidiana y -en sintesis- el encuentro vi-
vercial con los cuatro Jinetes del Apocalipsis.,

Al recobrar la libertad, su primer impulso artfstico es volver
a la expresion pléstica. "Las aventuras pictéricas de Buero aparentemente
no fueron sino pasos previos de indagacidn, de investigacitn. De lo ex---
terno v lo vislal, del corocimiento del hombre y sus cosas, pasaria mis -
tarde el artista a la exploracion del sionificado interno, profundo y me~
taffsico, de la realidad.”” su regreso al mundo Inplica, evidentemente,
una etapa de dudas e {nsequrfdades intelectuales, de problemas econdmicos
y de angustias personales. Publico algunos dibujos en revistas y “... fue
considerado por 1os criticos como wn pintor cue prometia.”]8 Sin enbargo,
si la mano perdi6 su flexibilidad original para el condicionamiento plas-
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tico, en cambio, el alma y la mente sf podfan remitirse a la estructura—-
cion dramatica. £l artista camia el pincel por pluma y se establece en -
los devenires teatrales. ontolégico esteta necesitado de expresion, sobre
todo, después de los alos sufrientes de encarcelamiento.

Al volver -finalmente- a la realidad perdida se presenta, en -
é1, toda una problematica de identidad entre el pasado y el presente que
se proyecta en la reconciliacion estética. Sus Intereses teatrales se de-
batfan entre la cautela y el arrojo, pero, en este caso, la Inauietud vo-
cacional se convierte en reallzacion, puesto que del anonimato pasa a ser
el escritor teatral de mayor interés en la persistencia de su inagotable
indagacion. '

Por otra parte, Buero Vallejo conoce profundamente a Espafia ~la
Espaiia circunstancial, pero determinante en 1a que se.forma vivencialmen-
te- y esto es 1o que, en ocaslones, trata de presentar a través de su -
obra, £] habré de sentir la lucha armada, los intereses creados, la cafda
y, finalmente, la entrega. Es decir. el desaliento de la posauerra hispé-
nica es ia historia de €1 y de mchos artistas que de una u otra manera
toman diversas actitudes de resentimiento. Buero representa el esteta -
asimilado a su realidad, es el analitico altruista, es el que no pierde -
el camino y la esperanza.

Para otros muchos, la guerra civil es la justificacion de la -
marcha a nuevas latitudes, es el perderse en cualauier lugar del mindo a
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Norar -sin redencion posible- “el paraiso perdido”; la Espafia prohibida,
Es la posibilided de) quebranto y el rechazo al nuevo goblerno estableci-
do. Para Buero Vallejo, en cambio, implica el sumergirse en el andlisis -
de un pasado para enfrentar, de tal manera, un presente impuesto; penu--—-
rias de la perdida identidad que necesitan remediar el despojo fisicoy -
moral en que se han sumerglido. E1 no se ensoberbece en la soledad de su -
despojo, sino lucha por lograr 1a plenitud de una nueva wicaclén en la -
que el horbre tome correspondencia con el creador y el creador -esteta -
del vestigfo hispano- tome, a su vez, correspondencia con el hombre. €1 -
se afianza en las ralces tradicionales para crear un plblico, una leyen—
da, una posicitn y una doctrina artistica entendida como la posibilidad -
de la allanza entre pueblo y renovacidn teatral.

E£] escritor de Historia de una escalera -infatigable en sus -
princlipios- quiere transformar un mnde para sustituirlo conotromo -
fdealizado, sino real. Un mundo, tangencial y concreto a la vez, enrela-
cion a la verdadera realidad espaiola correspondiente al franquismo. Des-
de esta quijotesca contemporaneidad jamés pierde causa o efecto para el -
logro del ideal, en una lucha cruenta en contra de toda manera de degra—
dacion humena,

El escritor guadalajarefio no es tan sélo como un moderno Queve-
do que, a través de sus palabras anecddticas o tembticas, introduice su -
desacuerdo con el régimen dominante. £1 va més allé y parte de la consi--
deracion social y filosofica de que si Espafia siempre se ha desenvielto -
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en una problematica permanente, ahora, en estos aos tan dificlles de -
asimilar, la problematica se ha acentuado corrosivamente. Esto, por su -
puesto, tree la gran interrogante del futuro vital, ¢En qué motivaciones
se desarrollaran los nuevos moldes de vida? ¢Como se precisard ese futu—
ro? Hay aque asumirlo. De alauna manera hay que asumirlo y de ahf, exacta-
mente, de ahf parte el inicio de su dramaturgia.
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3.

PERMANENCIA Y TRADICION

CGeneralmente se entiende por tradicion la comunicacion o trans-
mision de noticlas, doctrinas, ritos, costumbres, conocimientos aue en el
correr de 10s tiemos v las edades pasan de generacién en generacitn for-
mando Interesantes vinculos culturales. Esta habitual evolucion Implica -
la Jerarqufa de una Importancia en el sentido de 1o permanente e inalte—-
rable. Por permanencia, en relacitn con el espiritu de las tradiciones, -
se debe entender 1a irmutabilidad y la establlidad de todo un proceso -
cultural; la permanencia tmplica lo sustancial que se ofrece sobre un es-
tado 0 calided. Es decir, el fundamento esencial que toma constancia a -
través de lo perecedero y relterativo del caracter tradicional.

En el ser humano se ofrece un problema de ldentidad personal, -
sicolégica y social que lo remonta al pasado como una directriz volitiva
hacia un eterno retorno ya que éste siempre estd regresando a sus orfge—
nes: el horbre necesita recobrar el arcaico sentir que en entiguas épocas
Quedd plasmado en las artes, en la historia y en las costumbres. La tra—
diclon es la transmision de ideas primordiales aue wnifican & un grupo -
soclal por encima de la ubicacién temporal y que se significa, a la vez,
como una forma de idealizacion por medio de la cual el ser humano recurre
a la sapfencia antigua; en este sentido, se debe considerar que las for—
mas de conducta anteriores se pueden adoptar v adecuar a nuevos moldes de
vida,
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La tradicién artfstica v literaria, en relacién a wn sentlr co-
min, se manifiesta como un acervo cultural el cual implica una fdeologfa
soclal y moral que en su determinacton comotativa, histérica y expresiva
no se puede agotar, evitar o reemplazar ya que en ella subsiste un ele---
mento fundamental de orden humeno. La tradicion estética no tan sélo se -
ocupa de mostrar Lna serie de 1deas que se sustentan en un sentido inte--
lectualmente coherente, sino que tarbién se refiere a un contexto espon—
téneo de Indole emotivo en que permanecen sentimientos. creencias, aspi—
raciones, formas de vida, asideros creativos, acciones v -sobre todo- una
concepcion del mindo. Ella puede sufrir variadas modificaciones, pero -
siempre entrega a la voz vy a la verdad de los tlempos Lna esencia de ca—
récter retroalimentativo pera que las generaciones sucesivas se surtan -
perennemente de tales formas fecundantes; estas rafces culturales hacen -
que la tradici6n presente elementos permanentes en cuanto a formes vita—
les, estéticas y sentimentales que sin swectones volitivas miestran, a -
su vez, Ideales religiosos o patriéticos correspondientes a un sentimien-
to comin.

La actitud de volver los ojos al pasado no implica estrictamen-
te el retroceso evolutivo o el estancemiento cultural que se denomina -
comimente como tradicionalism, por el contrario, en ella se pueden pre-
cisar afanes progresistas en su desarrollo pues aunque parta de un prin--
cipio refterativo, éste puede Inclinar su sentido primordial por nuevos -
cauces de expresién, La_ tradicion -acervo heredado- es una forma de con—~
tinuidad a través de las edades, es el gran enlace entre un pasado memo— .
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rable v un presente sionificativo; la fecundacion de sus principios se ma-
nifiesta como una determinante perenne de la cual las generaciones suce—
sivas se Impregnan v, a la vez, transmiten a futuras sociedades como impe-
recedera vivificacion,

L3 personaiidad colectiva de una sociedad se integra ensus -
convicciones para diferenciarse de otra como forma de ldentidad y de -
afirmecion en cuanto a un comin denominador que pretende alcanzar la In--
mutabilided. La continuidad de la tradicion se cifra en la conduccion na-
tural que se manifiesta en la realidad, la cual puede adnitir diversos -
propdsitos exegéticos puesto que el tema de la permanencia v la tradicion
es tanvasto oue resiste la incisiva reflexion en los 6rdenes antropo-
l6gico, sociolégico, fllosofico, estético y, por supuesto, dentro de este
aspecto Ultimo en el literario

Ahora bien, si la tradicion es una circunstancia inherente en -
la conformacidén misma de la identidad de los pueblos, semejante clrcuns--
tancia de orden humano ha sfdo tema de dilucidacion por muy diversos es--
critores, Para Américo Castro la conclencia del ser colectivo que se ci--
mienta en la pleitesfa de los valores tradicionales es na interdependen-
cia sicolégica vy social en el devenir de los pueblos, pero esta noclon -
puede sufrir modificaciones a causa de las variaciones hlsto;hlcas y e la
realidad modificada por estas mismas variaciones:

“a conclencia vy la realidad de la dimensién colec---
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tiva es el comin denominador sobre v a 10 largo del -
cual van situandose 10s sucesivos numeradores tempo--
rales, que van constituyendo el proceso existencial -
(a veces histortable, a veces no) enlavidaden -
pueblo 0 colectlvidad tumana, Liamanos época o perio-
en vidadempuebloaesos 'rmerado s 8-
1os mrentos de sostenida homogeneidad en cumto ala
sjtuacion y a_la traDaZOn interior de lo que iba ha--
Cléndose, de lo que iba aconteclendo a gentes 1igadas
por 1a conciencia de 'ser colectivarente' 3 1

S 105 animales transmiten naturalmente su especifica forma de
animalidad a su descendencia, esto también le sucede al hombre como ani--
mal, pero no en cuanto a su ser social que 1o constituye en grupos espe~-
cificos por 1a similitud de su denominacton v designios comunes,

St Américo Castro da una serie de pardmetros y cotncidencies -
para tratar de definir propiamente el sentir generacional de th pueblo y
partiendo de éste reconocer 1a tradicion, Ortega y Gasset -con profundas
disauisiciones- tarbién la contempla para respetarla profundamente. Stn -
embargo, anbos escritores se pronuncian contra el “tradicionalismo” acen-
drado cuando éste se afirma como wna contiruacion fatigosa que ha perdido
su verdad original v aue se ha convertido en la més desenfrenada imposi—
¢ion, Basta recordar cuando el primero dice “Seamos duefios v no Siervos -
de nuestra historia”s y cuando el segndo sefiala: “No, no podemos sequir
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la tradicion: todo lo contrario: tenemos que ir contra la tradicion, mas
alla de la tradicitn. De entre los escombros tradicionales nos urge sal--
var la prinera substancia de la raza, el modulo hispanico, aquel simple -
temblor espaiol ante el caos."2 Como ya se ha sefialado, en la noche de -
los tiempos se concede una unificacion de caracteristicas colectivas que
se ha denominado como tradicion, pero que en un pueblo tan volcado en sf
mismo como es el espaiol este valido condicionamiento se ha Instltuclona-
lizado; esto implica que la conclencia de colectividad natural se ha con-
vertido en forma Impuesta, en anquilosamiento obligado que se puede con-~
siderar comv “tradicionalisme” ferviente y, por supuesto, inconvenlente.

Tales opiniones tlenen, ademds, punto de colncidencia con las -
1deas de Ramn Menendez Pldal que, auncue bien reconoce 1os principios de
permanencia y tradicion, no es tampoco un fanético partidario del énfasis
tradicional como connotacion establecida va que esto deriva en una forma
e marasm intelectual; si bien reconoce la Importancla de esa continui--
dad natural referida a la concepcién Interna del transcurrir soclal, tam-
poco es partidario de que este fendmeno sea considerado como immutable y
e se convierta en quietisno y en anqullosamiento: “La adhesién a 1o an-
tiguo es, pues, para el espafiol, 1o mas seg.xfo. Es sin duda el estllo de. .
vida mas sobrio. La tradicionalidad en sf misma es una fuerza positiva, -
{nica menera de vivir una vida de personalidad fuerte, Lo negativo es el
misonefsmo, la repulsion a todo lo nuevo, v eso sf, en clertas épocas, ha

- obrado sobre el pueblo espaiiol como rémora en connivencia con la vulgar -
watfa,”>
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Por su parte, Andrés Amor6s al referirse a las formas de la -
tradicion como permanencla artistica propugna por el profundo conocimien-
to y consideracion de un pasado estético; el arte escrito es orgénico en
cuanto a que es tna creacidn humana que surge espontaneamente como un cl-
milo fundamental de experiencias que se reiteran en sf mismas pasando del
ser individual al ser colectivo y de la socledad que ha asimilado esta -
circunstancia fundamental a la historia misma: “Me parece indudable que -
la obra literaria se sitta, desde su nacimiento, como un eslabon més de -
wa enorme cadena: 1a tradicion literaria,“ De esta manera, no se puede
establecer una absoluta escision entre los escritores clésicos v los con-
temporaneos; 1os escritores clasicos son 1lamados Justamente de tal forma
por la permanencia de la vitalldad estético-creativa aue perdura en su -
obra y que puede alcanzar plena correspondencia y comunicacion con la -
sensibilidad actual,

La tradicitn es valida y viente, el reconsideraria creativa—
mente o el cifrarse en la misma no implica una comnotacion de caducidad o
establecer una inspiracion precaria y declinante; el renovarse a través -
del sondeo artistico en fuentes entiguas significa la aceptacion en cuan-
to a una profética permanencia de elementos anteriores que se viertena -
través de un nuevo y valioso testimonio que puede presentarse tan refte--
rativo como imperecedero. E1 verdadero creador literario puede tener, en-
tre otras, un sinfin de vias eblertas en cuanto a la cosmovision de la -
realidad que ha heredado de sus antecesores, Con referencia a estos razo-
namientos Pedro Salinas expresa aue ... “Lo clerto es que la tradicion es
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la forma més plena de libertad que le cabe a wn escritor.” Y el mismo -
Amorés senala: "El explorador, el artista de hoy, se halla con mas cami--
nos ebfertos que nunca: son 1os trazados por sus antecesores. Apoderarse
del sentido de la tradicion es ir conoclendo mejor esa red, aparentemente
contradictoria, por tentos cruces: saber por donde anduvieron 10s demds -
le ensefia a uno a saber por dénde anda, £l artista que logre sefiorear la
tradicion serd mas libre al tener més carreras por donde aventurar sus -
pasos.”

En sintesis, los escritores anteriormente referidos no muestran
na oposicidn ideologica en cuanto al arbitrio y conocimiento que tienen
ge la tradicion; todos ellos la reconocen firalmente como uia forma de -
sustrato cultural que 1lega hasta nuestros tlempos y que se debe estimar
en todo su valor, pero sin alcanzar dogmatismos académicos que conducen a
excesos inconvenientes en las formas vetustas y manidas del “tradiciona--
Hsmo”, Y, desde luego, en ese venero de antiguas inspiraciones se condu-
ce tapbién Buero Vallejo que parte asimismo de antiguos recursos estéti--
cos provenientes de la tradicion hispanica y de l1a cultura occldental -
-recurrencias miticas, alusiones picarescas o clreunstancias histéricas-
para involucrarse en 1os cuestionamientos que realiza su conclencia a la
desubicada realidad que se ofrece después de la querra civil espaiola,

La tradicion, para el referido escritor, es el gran reducto es-
tético de comprobacion v penetracion popular en que prevalecen antiguas -

formas de expresitn como se puede observar p&ginas adelante en el angli--
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sis de su dramaturgla; la accion teatral de sus creaciones alcanza una -
masiva captacion en la coincidencia animica de un piblico actual que re—
conoce Y reencuentra 1os remotos elementos provenientes de wna irherente
sensibilioad colectiva. Consciente de su propia intulcion y del rastreo -
que a través de su produccion dramatica ha realizado en el pasado litera-
rio espafiol, Buero Vallejo afirma: “Atender al repertorio es atender a la
tradicion mediata o inmediata v todos sabemos -ya lo dijo Valle-Inclan- -
que solo las obras cargadas de tradicion estén cargadas de futuro,

3.1 EL GRAN CONTRASTE ENTRE LA LUZ Y LA SOMBRA

El término y la concepcion misma de la palabra conocida como -
"luz” -sublimada potestad- es de frecuente uso en la tradicion de las -
Sagradas Escrituras y en los principlos del meniqueismo. En los antiguos
textos aue dieron cauce religioso al pueblo hebreo significa origen, -
principio de vida, génesis,y ofrece tres principales aspectos: el estric-
tamente teolooico en cuanto se aplica a la figura divina; el ético que -
alude a las referencias morales en el hombre y el escatoldgico aue se -
aplica especlalnente a la eterna bienaventuranza, Todos estos preceptos -
se fundamentan en la Biblia principalmente y se hen infiltrado en la cul-
tura occidental como nociones primordiales, aunque esto no precise, es—-
trictamente, la referencla a una religitn espec{fica,

En la permanencia del sentido biblico Dios es luz, esta cercado
y vestido de luz v habita en las esferas mismas de 1a luz; su poder omi-
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potente v protector esté significado por la esencia misma de la luz que -
refleja sobre las criaturas del universo, especialmente las que sigen -
los caminos adecuados en relacion con la justicta. “Yo soy la luz del -
mundo; guien me sigue, no anda en tinleblas, sino que tendrd la luz de la
vida,"” Los Justos estén 1luminados, es decir, la vida moral -segin las -
sagradas escrituras- est4 condicionada por 1a luz; en relacion a las le—~
yes divinas y supremas de esta filosoffa la norma de la vida moral es la

1tz de Dios que se proyecta sobre los justos y los conduce por las vere—
das del bien: el que transita por el camino iluminado es el que obra po--
sitivamente con sus semejantes y con los drdenes del tniverso. El que si-
que las virtuosas sendas conlleva en s mismo la luz, el que ha extravia-
do el canino hacla estados alejados del {luminado principlo ha cafdo en -
las tinteblas; el que reside en las tinfeblas ha perdido las propiedades

de gracia intelectual con que se {lumina el entendimiento de acuerdo a -
los bienes espirituaies. E! que padece las tinieblas ha perdido los de-—-
leites de la gloria, de la vida verdadera y de la felicidad trascendente,

En el maxo de los hombres -en el sentido cotidiaw desu -
transcurrir- el aue ha quedado sumergido en las abrumantes tinieblas es -
el carente vxéual, el que no tiere, evidentemente, la claridad ¢éptica pa-
ra distinguir las configuraciones multifacéticas del universo, £1 viden—
te, en carblo, es aquel ser privilegiado que puede distinguir visualmente
los contornos de los mas variados objetos que se establecen en el cosmos
que lo determina. Sin embargo, estos primitivos, objetivos, elementales y
comprensibles conceptos -como sucede, en cierta medida, en las sagradas -
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escrituras- son simplemente aparentes en las consideraciones draméticas -
de Antonio Buero ValleJo en 1as que Se presentan quebrantados y enalteci-
dos hacla regtones cualitativas de mayores alcances éticos.

El tema de 1a ceguera y la visién da pauta a la primera cora -
teatral que escribe el dramaturgo en su vida y que se titula En la ar-—
diente oscuridad, tema que -ademas- se convierte en una verdadera y obse-
siva constante & través de su llteratura, “En consecuencia, ninauna obra
mejor que ésta puede servirnos como punto de partida para entender esa -
unidad radical del teatro de Buero, sus dudas y perple)idades, su proble-
méatica medular que es a un tiempo tragica y esperanzada (...) De hecho, -
En la ardlente oscuridad viene a ser como un centro motor, del que parten
-y al que regresan- las posteriores v sucesivas exploraciones del drama--
turgo, 8

En el universo bueriano el ser humano se siente incompleto en -
la potencia de su totalidad; de ahf el simbolismo de la ceguera, El Invi-
dente no asimila ni capta la realidad en toda su plenitud, sino solamente
aspectos fragmentarios de la misma. El honbre, en tal sentido, estd es--—-
cindido de su realldad v esto lo proyecta cdrn wn Infeliz marginado que -
no transita por 1a vida en eterna medida, En la obra £n la ardiente oscu-
ridad “,.. el dramaturgo proyecta un determinado sentido alegdrico: el de
las limitaciones humenas, Todos somos ‘clegos’, es decir, somos imperfec-
tos, carecemos de libertad suficlente para comprender el misterio de -
nuestro ser v de nuestro destino en el mndo, Pero necesitamos comprender
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a toda costa ese misterm.”9 £l estado de ceguera o invidencia entorpece

la interpretacion de 1a vida; el equivoco de los oscuros menesteres es el
desconocimiento de las paradojas tumenas v la falta de conclencla de los

intereses elevados. El clego estd escindido del mundo v de sus verdades:

el conocimiento que pueda tener de éste es slempre relativo, de ahf el -
noctvo conformismo v de ahl -también- el estancarse en las zonas de su-—-
perficialidad v en las trivialidades que se establecen como dominente -
consideracién. La invidencia es un estado errado universal que no perdona
credo, raza, sexo 0 lugar geogréfico: el que sufre la ceauera no conoce -
las comercas iluminadas v siempre presenta lesiones morales que atrofian

~cual si fueran 6rganos fisicos- las virtuosas potestades.

Sin embargo, esto no Implica que la cequera, en la alegoria -
dramatica de Buero Vallejo, sea una esencia, puesto qwe la videncla o la
{nvidencia es sobre todo tna actitud de! Individuo. El vidente es el ser
capaz aue logra sobrepasar los impedimentos de su propio devenlr para en-
contrar 1a luz; el vidente es el que logra la remneracton moral de sus -
esforzados v 1icitos intentos, el que tiene una verdadera comerension de
las elevactones de la verdad. El estedo cel vidente Implica la notoriedad
animica sobre la insensibilidad de los que no han sido elegidos; esta -
eleccion no presupone wna rimbombante proteccion de los favorecimientos -
dlvinos. £n este caso no es Dios el que decide los vaticinios del mundo,
sino el hombre el que huye de las banalidades y confusiones del mezauino
acontecer para encontrar el equilibrio de la superioridad. El homocen---
trismo, en esta forma, se desarrolla organlzadamente para desplegarse -
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triunfante sobre el caos social; el hombre y sélo el hombre puede trans—
nutar la ley vacla del destino por medio de la superacion y el mejorg-——-
miento individual, La videncia es, de tal menera, en la dramatica de Bue-
ro Valleo, especialmente en las obras En la ardiente oscuridad v en £l -
conclerto de San Qvidio, el estado de conocimiento y conciencia entre el
hotbre v el cuestionamiento de su mundo; el hombre que afrenta las adver-
sidades de la existencia se fortalece en la conciencia de sI mismo v de -
la colectividad que lo rodea.

Cuantos clegos -paradd) icamente- captan de manera sobresaliente
lo sublime vy 10 exegético del flulr vital y, en cambio, cudntos seres que
tienen 1a posibilidad fisioldgica del ver eauivocan, confunden o desconc-
cen los rigores de la realidad, “... la mayoria de los lisiados de Buero
Vallejo poseen una especle de ‘segunda vista', 0 ‘sexto sentido’, como si
su atencion, por fuerza apartada de lo exterior, de lo llamativo, apren--
diera a conocer lo profundo, lo esencial, Asi, debajo de la ceguera, ha--
bria una especie de eleccion personal, v al mismo tiempo de responsabili-
dad, Ser clego es, a la par, n problena ético,10

El estado contrario al de los detefmlnantes delarazony la -
lucidez es el del triste oscurantismo, el de la ignorancia sobre las ver-
daderas percepciones de las destacadas excelencias: en la obra bueriana -
el que ha alcanzado la luz tlene dispuestas las complacencias de la luci-
dez, la capacidad de conocer al mundo con una plena profundidad intelec--
tual y animica que rechaza el estado de invidencia, “Si no fuéramos cie--
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90s, Seguramente esta socledad en que vivimos no estaria organizada sobre
la mentira; sequramente, esta sociedad asl organizada es s prueba de -
nuestra ceguera.”1! Ahora blen, anaue la sociedad comin a todos 105 hom-
bres no estuviera cimentada en la mentira, el ser humeno igualmente que -
darfa sometido a la cequera, a la parclalidad de captacion en cuanto a la
cosmovision del mundo. “Pero esta sospecha no excluye la esperanza de lo

imposible: 1a de que alauna vez podamos alcanzar la visién y la luz, para
lo cual hay aque empezar por asunir la verdad tragica de nuestras tinle-—
blas v sobre esta verdad asentar nuestro vivir y nuestro convivir “12

Un mndo critico domina la segunda mitad del siglo XX v el ser
humano por medio de la luminosidad de su Julcio debe valorar justamente -
ese mundo ya aue el equilibrio resplandeciente, como sucede en la tradi-—
clon biblica, se opone al caos de las sombras v de la ignorancia v se pre-
senta -incisivamente expuesto- en el enfoque teatral del gran damaturgo -
contempordneo. E£n este sentido, Buero Valle)o no tan sélo es un creador
de videntes draméticamente sianificativos, sino é1 -en sf mismo- es tam—
bién un magnénimo vidente, “De esta su capacidad de ‘ver’ lo real, viene
el excepclonal don de andlisis del autor, su manera ten fina, matizada y
verdadera de dar cuenta de los fendmenos humenos, histéricos y socia—---
les, "3

3.,1.1 EN LA ARDIENTE OSCIRIDAD
“p abrirles los 0jos, para aue se conviertan de las tinieblas a
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la luz y del poder de Satands a Dios, y con esto reciban la remisién de -
sus pecados ... Con 1a razén v la penetracitn de afanes reflexivos, -
Buero Vallejo establece En_la ardiente oscuridad estrenada en 1950 el en-
frentamiento de un mundo antagtnico que se debate entre el “deber ser”y el
"no deber ser”, Polénica obligada al cuestionamiento de la muy antigua y -
maniquea oposicitn entre luminosidad y oscuridad como entidades contra -
rias de una misma personalidad que es el horbre. “La idea predominante -
el maniquelsmo es la oposicién de la luz vy de las tinteblas, aue repre--
sentan el Bien y el Mal. El mmndo visible resulta de la mezcla de estos -
elementos eternamente enemigos. En el hombre, el alma es luminosa: el -
cuerpo, oscuro; en el fuego, la llama y el humo representan los dos prin-
ciplos rivales,”! Fuego ardlente y oscuridad temible provienen de la -
permanente tradicion biblica y se ofrecen desde el tftulo del drame; tes-
timonio de na nueva conclencla dramatica que muestra en su creaclén, im-
pulsos objetivos y entelequias subjetivas, La consigna del escritor es la
contienda de estos dos extremos en una pugna altruista que trae -como 16-
gica repercusion- el enfrentamiento de un espfritu avanzado contra el -
mundo circundante ante la necesidad de ubicar elementos de distintas Je—
rarqufas éticas. Anhelo, intento y creacion aue hacen del dramaturgo un -
funenista de gran penetracion que atrapa las coyunturas -necesarfamente -
opuestas- en la bisqueda de un hombre superior.

El desarrollo dramitico habré de suceder en una moderna insti--
tucion para ciegos en la cual la doctrina principal es el olvidar el de--

fecto fisico que los caracteriza y aparentar, ante los demas y ante ellos
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mismos, que tal estigma estd sujeto a una situacion poco trascendente en

que el sufrimiento no tiene cabida. La altruista organizacitn es, de tal

marera, el abrigo protector, el equilibrio en esta colectividad que con--
vive en armdnica complicidad y en falsa realizacién. E1 vivir comin no -
existe verdaderamente en las perspectivas del lugar, pero, en carblo, se

otorga un artificlo de lo que éste serfa; vana ficcion de destrezas supe-
riores es la potestad flusoria gue se ofrece a los desvalidos invidentes.
Para aceptar tales apariencias se debe mantener un especial estado espi—
ritual en el que 10s sondeos morales se desconocen, en que la conclencia

de 1o que es el horbre v sus devenires se evita y en que la conformidad -
con los horizontes ficticlos se acepta comimente. La verdad v la liber--
tad son facultades de la conformacion humana que han sido proscritas de -
la {nvencién perturbadora, En este mundo de especificos asideros se ha -
sustituido ... “... el vocablo ‘clego’, con todas sus connotaclones nega-
tivas, por la palabra ‘Invidente’, sustituctén linglfstica que manifiesta
Su pretensitn de normalidad: vivir como gentes normales sin asumir sus -
1imitaciones como tales,”'® ‘

7 En esa realidad en que las dificultades de la afeccién fisica -
son evadidas 1lega tn nuevo ciego 1lamado Ignaclo que tiene wa comota—
cion espiritual plenamente onuesta a los signos morales aue se han de=——-
terminado para la escuela. El deambula por tn sufriente acontecer, él es-
t4 profundanente afectado por su irreparable deficlencia, él busca la ex-
plicacion a sus castrados destinos, él no quiere refugiarse en la evasitn
Yy, sobre todo, €l desea -obsesivamente- lograr Ja facultad meravillosa -
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que nunca ha tenido, En Ignacio no se da el conformismo ante lo imposi-—
ble. “De este modo, al desear con todas sus fuerzas la visidn, la luz que
1e ha sido negada, su vida es un vivir desviviéndose.”V Sin erbargo, lo
fresperado sucede v el inconforme va despositando en los demés la fuerza
de su verdad; e} desgarramiento sensible de la desesperacion va quebran--
tando las reglas del Juego y sus companeros olvidan las sedantes quimeras
mlentras la duda v el detrimento interfor se manifiesta en ellos,

Una serie de diversas personalidades se presenta entre los in--
tegrantes del centro: entre 1os més destacados personajes estd Carlos en
el cual se ofrece 1a personificacion del hombre que ha aceptado su defi--
clencia visual v la scbrelleva con serenidad, fortaleza y sumision, EI ~
linaje de su sicologla se precisa en la serenidad v el convencimiento que
fuestra hacfa los endebles moldes de vida en que se funda su identidad; -
representa la astmilacion perfecta a la condicion institucional, Noble en
sus afectos, cauteloso en sus opinjones, sereno en su temperamento, ati--
nado en sus decisiones, inteligente en sus actitudes: es, en sintesis, el
magno representante de todo un sistema de vida para el que ha sido pro-—
gramado, Su definida personalidad como adecuacion méxima al medio referi-
do 1o convierte en ideal1zado 1der entre el alumato de 1a sofisticada -
organizacion. Obviamente €1, sobre todos los demds, serd el gran opositor
de Ignacio va que es el maximo exponente de los intereses dispuestos. Co-
mo Se puede suponer, su antagbnica estirpe daré lugar al gran enfrenta~—
miento del drama; €1 no puede permitir el triunfo del opositor porque los
supuestos atributos del gran paliativo en que lo han educado se vendrian
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aajo en forma, por demds, estrepitosa,

Al parece; estos dos personajes contrarios en el drama £n la -
ardiente oscuridad, la primera obra escrita por Buero Vallejo que es gé—
nesis creativo de toda una trayectoria teatral, surgen también como una -
constante sobre 1a sicologfa v las referencias humanas que afirma amplia-
mente el escritor a través de toda su creacién teatral, Ricardo Doménech,
el mas reconocido estudioso de la obra buerense, divide esta antinomia -
moral, sicolégica y humena con la denominacion de “contemplativos” y “ac-
tivos”, Ese personaje -idealizacion de la dramaturgia cuestionada- que -
busca fervientemente el encuentro con una nueva realldad més consciente,
esa personalidad aue no se arredra ante 1as vicisitudes hostiles del mn-
do aue 1o rodea es considerada como caracteristica de la contemplacion: -
“Son personajes escfuwlosos, dubitatives, angustiados, que no pueden vi-
vir en un mndo que les viene demasiado pequefio, que tlenen claracon -
ciencia de las limitaciones de su propta condicion o de las imperfecclo—
nes de la sociedad, que suefian una 1ibertad v una perfeccion superiores -
++."V8 En canblo, aauellos seres que han perdido 1a senda v el escripulo
para lograr sus propdsitos son considerados con el notbre de activos: -
"Impulsados Por sUS egofsmos 0 por sus bajos apetitos, todos estos perso-
rajes se valen de cualesquiera medlos, y estos medios suelen ser la -
crueldad v 1a violencia, para hacer realidad sus deseos. (...) Ante -
ellos, el espectador comprende immediatamente que, por un elemental impe-
rativo ético, no se puede ser asi y, sobre todo, no se puede actuar -
asf. 19 :
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Sin embargo, estas fervientes y antagbnicas determinaciones en
cuanto a la conformacion de las principales personalidades buerianas no -
imolica una simple escision de tipo melodramatico entre “buenos” y "ma-—-
los’, va que los personajes trazados por Buero Vallejo no se ofrecen con -
disposiciones de tal elementalidad v simpleza. El aspecto caracteroldgico
con aue los precisa el dramaturgo -tanto a “activos” como a “contemplati-
vos”- presenta la sutileza de infinitas combinaciones sentimentales y las
apetenclas morales de la conduccidn ética en cuanto a que el comporta———-
miento cel individuo es una de las grandes preocupaciones del escritor. -
Los senderos que 1levan a los diversos seres teatrales hacla lo adecuado
e Incorrecto del devenir anfmico son, en realidad, insospechados. tanto en
la vida como en la riqueza misma de la obra cuestlionada,

Tarbién est4 Miguelln entre los educandos del centro escolar; -
se trata -en este caso- de un alegre adolescente que ha adoptado la joco-
sidad como elemento principal de su carécter. Més blen, ha logrado ocul--
tar la afeccion moral de su irreparable defecto con la sonrisa insustan--
clal; utillza -ademds- el derroche verbal de la broma como mareo sicolo--
gico, Estan, aparte, Ellsa y Juana que son las dos mujeres Jovenes de la
obra; amigas entrafiebles y de opuestas sicologfas que parecen conplemen--
tarse entre si. Lo aue en la primera es timidez, en la segunda es desen--
voltura, Elisa en su debilidad es absolutamente dependiente de su rela-—
cion amorosa con Miguelfn; Juana, mucho més madura y centrada, ya que -
-por l6gica- el escritor la tiene que situar a la estatura moral de su -
pareja o sea de Carlos. '
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Desde que Ignacio ingresa a este extraio &bito muestra su re—
chazo a toda esta anomalia de vida. Los demés pretenden -al principio- -
que olvide la terrible carencia que lo atormenta tan intensamente para -
Que se convierta en uno més de ellos, Sin erbargo, ante la actitud ind6—-
mita e inflexible del insurrecto invidente, sus compafieros -los que co---
menzaron por rechazarlo- sienten, ahora, un profundo interés por su des--
concertante personalidad, De tal manera, Miguelin, subyugado por la pre--
sencla de Ignaclo. descuida a Elisa olvidando su afecto por ella. La ac--
titud de 1a colectividad hacia €1 ha sufrido variacién plena puesto que -
su avasalladora presencia moral -testimonio de la auténtica verdad- se -
impone a los demés que se Interesan por la nueva filosoffa hasta quedar -
cautivados por la fuerza fascinante de su lucidez. El orden ha sido alte-
rado y las artificlales formas de vida mestran la tmpostura de su fal-—-
sfa; el gran rebelde se impone a la destreza programada v, COmo prueba -
innegable de la sublevactén general, Juana se interesa emotivamente por -
Ignacio.

Los creadores de la inauténtica convencidn institucional, Don -
Pablo y su esposa Dofia Pepita, no pueden permitir que ésta sufra una gra-
ve alteracion con la relajacion de costurbres Que se ha suscitado y recu-
rren sumemente afligidos a Carlos en quien confian como el mejor expost--
tor de 1a concepcitn irreal de vida. Don Pablo, director de la referida -
institucion, es un hombre mayor que parece haberse realizado en su vida -
personal por medio de su didactica labor, El es creador de un amlente -
perfecto en el similacro de la sweracion; su carécter animoso se-con -
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vierte en ademén protector para todo aquel que pertenezca al especial - -
sistema educativo. E1 no puede dar marcha atrés ni romper una 1inea de -
conducta en sus errados principlos; su vida estd encauzada en esa ver—---
tiente entre altruista y ocupacional que da sentido a su personificacion;
s! estas caracteristicas modificaran su directriz, el quebranto serfa de-
vastador para sus intereses. Si acepta las exigencias de Ignaclo todo el
sistema moral proclamar{a ablertamente la equivocada trayectoria.

El enfrentamiento entre protagonista y antagonista termina con
el asesinato de Ignacio por Carlos, asesinato que, aparentemente, es un -
desgraciado accidente, “Desaparecido Ignacio todo parece retornar al orden
inicial y puede volver el optimismo y la inconsciencia de la propia con--
dicion, menos para Carlos que ya no olvida la verdad: su condicién de -
clego.

La meerte de Ignacio representa toda una conmocion para el co—
leglo; al no saber qué sucede, pero que algo muy grave debe ocurrir por -
los oritos que han escuchado hasta sus habitaciones, los invidentes se -
convierten en frégiles y empavorecidas sombras que recuerdan a otros -
"clegos”, los del drama de Maurice Meeterlinck, Al fgual que éstos no -
saben fisica ni moralmente adonde dirigirse; han perdido la fe y la sequ~
ridad que tan meditadamente se les habla asignado. £s tan aberrante el -
terror a 1o desconocido v, posteriormente, el quebranto de sus almas al -
enterarse de la merte de Ignacio puesto que, de una U otra manera, todos
adivinan,por la trayectoria y sicologfa del finado,que tal muerte no pue-
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de ser natural. Se inventa una explicacion anodina y trivial para aclarar
el asesinato, de lo cual -obviamente- se encarga Miguelin con sus pocos -
aios y con muchas ansias de encontrar Justificacion a la andmala situa—
cion, Todos aceptan que fue un accldente fnvoluntario v -de forma impul--
siva y precipitada- se refugian nuevamente en 1a mezauindad de sus esco--
lares convicciones para buscar resguardo a su Inquietud. La conversion -
paulatina en seres de verdadera profundidad intelectual se ha detenido; -
ya no hay voz, ni eco, ni pensamiento. Ignaclio ha mertoy con él han -
muerto los latidos de esencias superiores, de despejados horizontes, de -
licidas interrogentes. Las alejadas parefas, presurosas, se reconcilian -
con tal precipitacion aue se inclinan més a lo exaltado que a 1o razona—
ble. Elisa y Miguelin renuevan sus escindidos afectos, mientras Juana re-
niega de sus pasados arrcbamientos por Ignacio v wuelve -confiada- a la -
antioua sequridad que le testimonia la presencia de Carlos.

S6lo dos personas conocen la realidad de los acontecimientos: -
Dofia Pepita y Carlos; tna vidente y wna invidente que, dispuesta la unay
renvente el otro, quedan enlazados por la posesitn funesta del ebominable
secreto. Dofla Pepita ha dedicado todos sus 1mpulsos espirituales a satis-
facer las necesidades de su conyuge v de la institucion que éste repre-—-
senta. No s6lo sabe quién ha sido el ejecutor cerebral del asesinato, si-
no tamién oculta este conocimiento para que no se den repercusiones con
1a Justicia; en tal medida, Justifica y acepta la flegalidad civily = -
1a inmoralidad que se ha cometlido, Tan malsana en sus intereses como el -
mismo Carlos, tan complice del funesto atentado contra Ignacio v tan cri-
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minal como el que més, ella que es la vidente, ella que si tiene todas -
las prerrogativas vitales para proyectarse en las aventuras megnificas -
que ofrece el mundo, permite y solapa el trutal y fascista desenlace. Sin
emargo, a pesar de esta ineviteble y negativa complicidad, el conjuro de
Ignacio ha sido escuchado; la paradoja se hace duefia de la accldny el -
asesino sufre una frdnica transmutacion en el asesinado. En el mas desta-
cado de los educandos cae todo el peso de las rebeldes teorfas, Carlos, -
el més tremendo opositor de las proscritas doctrinas ha tocado el magico
talismén y es, ahora, el nuevo portador de las licitas especulaciones: -
finalmente, el pertinaz apbstata ha vencido,

No son los vestigios de tn teatro de tipo realista los que se -
despllegan en la realidad que plantea el drama en cuestion; la obra s -
establece, més bien, en los empefios de o alegdrico v en la mixtificacion
de alusiones. Teatro de simbolos y dobles significaciones en.que la pro--
testa tlene la osadfa de la obstinacidn, E1 parafso. perdido antes de la -
contlenda civil, el encuentro armado, la pérdida de los intereses repu---
blicanos y el nuevo régimen impositivo se encuentran evidentemente en el
texto,

La encublerta cequera que prevalece en el caracter antiguo de -
la institucidn es la representacion misma del régimen francuista corres--
pondiente a la posguerra civil hispana; delicada circunspeccion de lo aue
es la nueva realidad nacional a finales de los aflos cuarenta que fue, - -
precisamente, cuando se escribié el drama. Ceguera Inconsiderada que ha -
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caido pérfidamente sobre el suelo espaiol como s! las tinieblas que se -
presentan en las Sagradas Escrituras hubieran resurgido desastrosamente -
ya que no se ve ni se capta la verdadera realidad. Todo parece ser un si-
nulacro de vida en que se deambula con pretensiones de tranquilidad como

st no nhublera sucedido nada, como si la colectividad tuviera la disposi--
cion de la conformidad ante los nuevos destinos del pals, La ldgubre ase-
veracion ha tomado el disfraz medroso de la supuesta concordia: la confu-
sion ha vertido sus desenfrenos en despotico suplicio. Suplicio que, a su
vez, ha tomado e} carécter de complacencia: las atrocidades han quedado -
atrés y la nueva obligactén acordada por el reciente goblerno consiste en
el olvido stlencioso v, en tal medida, inevitablemente, la socledad fatf-
gada y empequediecida en sus deterioros ha aceptado la simulacion de vida

ue se le ha ofrecido. Sin embargo, no todos han quedado convencidos con

1a atrevida falacia, Ahl estd la personificacion de Ignacio -representa—
cibn misma del escritor- que no puede ocultar su indignacitn v su reclam
y lo testimonia 8 través del primer drama que escribe.

Cuando £n_la ardiente oscuridad fue enviada Junto con Historia
de na escalera a} concurso Lope de Vega el jurado, posiblemente, no en--
tend!6 1a obra 0 no quiso entenderlas el triunfo se lo 1leva Historia de
na escalera donde el Jutcio es més indirecto, donde 1a Indignecion se -
testimonia de una manera més velada. La creacién de la “alegr{a prefabri-
cada” debio ser todo un golpe para la mesurada mentalided de este momento
histérico. La critica, en general, menciona idealizaciones y reflexio——
res por parte de Ignaclo, pero no establece la protesta desorbitada por -

- 155 -



los privilegios perdidos, no indica el alarido desgarrador ~como el de la
obra del mismo Miguel Hern&ndez- que testimonia el drama bueriano,

En la ardiente oscuridad manifiesta tres niveles vitales de -
consideracion hacia el mundo real: la Invidencia aceptaca que observa la
generalidad de la Institucion como una forme de conclilacion con la peda-
wgla inventada, La invidencla desesperada -Ignacio resentido- e no -
tlene consuelo ni redencidn puesto que el mindo e la luz, de la conclen-
cla, de laverdad v de la libertad ni siauiera se ha conocido auncue se -
adivira. Y, posteriormente, la videncia representada en el personaje de -
fofia Pepita; la videncia que no quiere ver, 1a videncia que adultera la -
real {dad para sumarse a las mezauindades falsarias de una condictén en—
vilecidamente determinada,

La ceguera desesperada de Ignacio no conlleva tna solucitn ob—
Jetiva poroue 1a trama misma ha sido desionada por el dramaturgo de esta
menera; esto es, seauramente, lo més angustiante de tal problemdtica; en
este sentido, el drama presenta una situacion de fndole existencial, Su -
esencla es el hombre arrojado a aguas borrascosas que no tienen puerto ni
refugio; el horbre que se enfrenta exasperado contra la adversidad de su
gdestino, ... Buero Vallejo, desde que escribe esta primer obra, estable-
ce ... un teatro que superase el mero pasatiempo intrascendente para con-
vertirse en instrumento de cultura, capaz de plantear con honradez ¥ sin
cegueras voluntartas los problemas que todo hombre debe tener presente y
las pregntas que quiza no tengan respuesta, pero con las que es necesa—
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rio encararse.”m

Antes de lanzarse a la aventura literaria de su primera gesta--
cion dramdtica ... "Pensd en principio escribir una novela entre realista
y simbélica, inspirada en los procedimientos educativos sequidos por un -
clego, hermano de un amigo de reclusion, La narracion no paso de propdsi-
to, pero el tema le seducia y decidi6 plasmarlo en una cbra de teatro, "2
De esta forma, en 1946, el dramaturgo escribe la primera versitn de En la
ardiente oscuridad en sélo slete dfas, Esta obra es origen, nicleo 0 -
principlio de toda una cosmovision dramatica, va que el tema de la ceguera
con sus diversas connotaciones se ofrece como verdadera constante en la -
trayectoria de Antonio Buero Vallejo. La ceguera y las tinieblas que ésta
representa aparecera variada v repetidamente en su obra posterior; de tal
forma, el mismo tems basico se ofrecerd nuevamente en £l concierto de San
Ovidio v también tendremos personajes con la referida carencia visual en

Un sofiador para un pueblo, en Llegada de los dioses v en La tejedora de -

SUEN0S,

... segln uno de los simbolos mas importantes usados por Bue—
ro, el horbre es un clego de nacimiento Que, no obstante, quiere ver (En
la ardiente oscuridad), es de esperar que alan dfa vea," En 1a referi-
da obra, los principios tradicionales otorgados por los maniqueos sufren
filos6fica y paradd)ica transformacion: la ceguera representa el sentido
pristino de la luz no de la oscuridad v, en camblo, el poder de la viden-
cia implica, controvertidamente, la oscuridad v la sombra moral. Ardien—
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te significa tormento, fuego, lumbre, luz v lucldez.

Cuanto cuesta al ser humano 1legar al estado de transparencia -
espiritual del mitoléglico Tiresias -sablio invidente de la tradicidn cla—
sica- que conocla profundamente los misterios Intelectuales del hombre v
su devenir; personaje del que surge la idea de que las posibilidades de ~
captacion visual no fmplican conocimiento, conciencia o sabidurfa. &n mu-
chas ocasiones tlene mayor penetracion sobre los misterlos del mundo el -
Qe no ve qe el aue posee la percepcion ptica para reconocer los con -
tornos objetivos de seresymaterias. Lo francamente relevante es la pers-
pectiva vy profundidad de 1a visitn anfmica que puede comprender, realmen-
te, las afecclones del hombre, su localizacion espacial y su trayectoria
temporal. Las tinieblas, en cambio, son generalmente consideradas como la
negacion de la vida, 1a nulificacion del bien y de 1a verdad. De ahi aue
En la ardlente oscuridad -como magistral efecto dramético- el dramaturgo
Indioue que se apague totalmente la luz escénica cuando Ignaclo, aprehen-
sivamente, reclama la injusticia vital de su tara personal para que de -
esta forma se produzca mayor compenetracion con el publtico sobre la pro--
blematica planteada, Estos originales recursos que se presentan constan—
temente en los dramas buertanos han sido estflctarente estudiados por Ri-
cardo Doménech aue los determina con el nombre de “efectos de tnmersidn’:
“Yo sé que los videntes tratan a veces de imaginarse nuestra desgracia, v
para ello clerran 1os ojos, (...) Entonces se estremecen de horror, 1Pues
en ese horror v en esa locura estamos sumidos nosotros! .., (Oscurided -
absoluta en el escenario v en el treatro,) Nuestras voces se cruzan ... -
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en la tiniebla."®

La negacion optica -sombra siniestra- es, posiblemente, la ab—
veccion mxima de la mutilacion orgdnica; tinieblas aberrantes que signi-
fican el retroceso v la denigracion humena hacia un dmbito primario, Idea
tan antigua como el mismo Génesis en donde la vida surge de la oscuridad
a la luz en la posttiva gestacién de su principio. Tinfeblas originales -
que se encuentran presentes en los mitos griegos -eternas fuentes de ins-
plracion- donde resultan evitadas por el rebelde Prometeo, tan rebelde -
contra los dictémenes divinos como el mismo Ignacio contra las humenas -
sombras de su destino. “LComo no recordar la locura de Don Quijote, el -
unamuniano ‘sentimiento trégico de la vida' vy tantas otras cosas? Ignacio
€S un personaje efpapado de desesperacion espaiiola. De desesperacion ...
y de esperanza: la esperanza de 1o impostble, "®

Las tinleblas pueden presentarse o no preseritarse fisicamente,
lo que importa es 1a luz interior que concede el poder del juicloy la -
adivinacion de los misterios del mundo v del hombre. La luz, desde el -
sentido comln nés elemental, es lo contrario de la oscurided; sin embar--
90, la luz como la concibe Buero Vallejo -estado de trascendencia cons—

" clente- no esté sierpre en las almas como se podrfa suponer, S6lo los -
elegidos, 10s que no tienen miedo, los que tienen la capacidad de sufrir,
los que tienen la disposicitn de enfrentarse a sf mismos, los que no hu—
yen de los acontecimientos pueden abendorar las tinieblas y proyectarse -
hacta la lucidez. La lucidez estd presente en el horbre Que no impugna -
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sus propios vestiglos ni teme el enfrentamiento a sus colectivos e indi--
viduales vaticinios, De esta manera, la tradicién de la luz y las tinle—
blas -sign{ficacion bueriana de toda una concepcion de vide- es dirigida
aun auditorio masivo que requiere de Intensos estimulos para aceptar la
verdad trégica de su condicitn v, sobre 1a misma, cimentar un nuevo sen—
tido de vida.

3.1.2 EL CONCIERTO DE SAN OVIDIO

"La moral maniquefsta (...) tiene por objeto la liberacién de -
les partes luminosas, de las almas que padecen en la carne de la materia.
(,.,) En la vida préactica, los hombres se dividen en perfectos o elegldos
y en simles fleles u oventes.“® Y esto es 1o aue se percibe en €l con—~
clerto de Sen Ovidios el dramaturgo parte de wa concapcien f11os6fica v
mitica que proviene de las tradiciones maniqueistas y de la permanencia -
biblica para dar cauce y sentido a la presente obra, Estrenada en 1962, -
ésta es, sin duda, una de las producciones de mayor trascendenciaen la -
creacion dramética de Antonio Buero Vallejo. Pertenece, obviamente, a la
serie teatral desionada como dramas histéricos; dramas en los cuales el -
escritor parte del dato, de la anécdota, del aconteciniento pasado para -
conceder 8 esta anterioridad una nueva proyeccion ética referida a nues—
tra conterporaneidad. Didactismo altruista que ya habfa sido enfocado en
Un soflador para un pueblo v en Las meninas, obras que, en esta 1inea -
historico-dramdtica, preceden a El conclerto de San Ovidio.
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£l suceso mismo aue dio base a la dramatizacion bueriana tiene
rafces en la tradicion histérica y alcanza absoluta veracidad en la Fran-
cla del siglo XVII1. "En septiembre de 1771, wn café de la Feria de San -
Ovidio de Parfs ofrecid, como espectéculo de éxito, una orquestina bufa,
compuesta por un grupo de clegos del Hospicio de los Quince Velntes, y -
este suceso bochornoso impulsé a Valentin Hally a consaarar su vida a la -
educacion e incorporacion a la sociedad de los lnvldentes.”27 Esta inte—~
resante personalidad nace en Safnt Just en 1746 y muere en Parfs en 1822;
cuenta -justamente~ con veinticinco afos de edad cuando ocurren los por -
menores antes mencionados v, desde este momento, volitlvamente, dedica su
vida y sus esfuerzos a dignificar la endeble condicion del invidente. El
es el gran inventor de la escritura en reiieve que, posteriormente, per--
fecciond Louts de Braille. Tanto €] uno como el otro hacen la plaustble -
empresa gde Incorporar a 1os carentes visuales a la socledad para que ob--
serven en ella un lugar decoroso v oportunidades de realizacion. “'Si, me
dije, embargado de noble entusiasmo: convertiré en verdad esta ridicula -
farsa, Yo haré leer a los clegos: pondré en sus manos libros que elios -
mismos habr&n Impreso, Trazarén los signos v leerdn su propla escritura,
Finalmente, les haré elecutar conclertos armqnlosos."'28

Buero ValleJo conoce un grabado de la época en que acontecieron
los funestos sucesos, grabado que representaba la famosa feria siendo el
motivo principal la sefialada orquesta. Indudablemente su sentido pléstico
y su sentido moral se vieron afectados ante la imagen de los invidentes,
sobre todo, si se relaciona seme)ante visidn con la antiqua y obsesiva-—-
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presencia del carente visual en su dramaturgia, especialmente, cuando el
tema de la cequera dio Jugar a la primera cbra creada por e} escritor. -
Observador anal{tico de un cuadro que representa uno de los actos ms -
ahominables de 1a humana indignided que toma beligerancia captativa hasta
convertirse, a través de la recreacion dramética, en vivido acto de pro—
testa,

La obra se inicla con la visita de Lufs Marfa Valindina la -
priora del Hospicio de los ilamados Quince Veintes; se trata, en este ca-
50, de wn vividor de baja estofa que tiene un café en la ferfade San -
Ovidio v se Interesa por formar una orquesta de ctegos que puedan antmar
su negocio concediéndole especlal atractivo, £l picaro engafador presenta
el malsao asunto con tintes de hipocresfa y pretendidas actitudes de -
altruismo que, sin embargo, no parecen impresionar en gran medida a la -
austera religiosa, Ms bien 1o aue da clerto Interés y solemidad a la -
solicitud es el nombre aristocratico y poderoso del Bartn de la Tournelle
que es protector del haspicio de menesterasos v, a 1a vez, protector del
mismo Valindin; vy, sobre todo, convencen eficazmente a la calculadora mu-
Jer las dosclentas libras prometidas a la institucién como obligada 1i—-
mosna. Entre estos dos personajes de nociva éumlicldad se establece la -
desesperada y desesperante situacion de los invidentes en el siglo XVIII,

Ante motivos tan poderosos, €l asunto queda convenido y se le -
ofrecen @ Valindin seis ciegos que tienen como caracteristica comin -

-aparte de la carencia visual- el tener ciertos conocimientos misicales,
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El més destacado de ellos es David que, decididamente, se convierte en el
protagonista del drama. En sus condiciones estd la dionidad, en sus capa-
cldades el talento y la sensibilidad artistica, en sus convencimientos -
esta la conclencia v l1a lucidez de 1o que el mundo deblera ser. Se trata,
en este caso, de un hombre {ntegro que, a pesar de la invidencia que le -
aqela, cree que la superacion hurana debe tener como magno incentivo el
remontarse a mejores vy redentoras esferas morales, Su pasado est4 lleno -
de desventuras v frustraciones: Munca ha sabido quién fue su padre. Su -
madre trabajaba como lavandera en el castillo donde &1 -siendo apenas wn
nifo~ se quemd 1os ojos al encender los fuegos de artificio para regocijo
de los amos.

Entre 1os misicos aue formardn 1a orquesta cuestionada se en-—
cuentran también Elfas, Lucas y Gilberto. Elfas -ciego de nacimiento que
nunca sonrfe- es la representacion del hombre que ha perdido la senda y -
que sufre profundamente como prisionero de su propla desesperanza; el -
escepticismo y el desencanto del mundo lo determinen, Lucas es el ancia—
™, la encarnacitn de la generacion vencida, el aue estd acosturbrado a -
1a pasividad del conformismo porque sus intentos de expansidn siempre han
sido frustrados institucional v socialmente, Gi1berto es wn tdiota menin-
gltico que debido a su tara visual v a su tara mental no conoce el senti~
go de la cordura ni lo que son las sentenclas del mndo; rle, repetidga—
mente, la mayorfa de las veces, como si la risa fuera la (nica forma ge ~
contacto con 1a realidad v, por medio de ella, pidiera perdén a la vida ~
por sy lamentable estado; no se ofrecen en é1 los galardones del conoci—
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miento ni de la conciencia. Grotesco en su nimiedad, triste en su degra—
dacibn e inaccesible en sus menguadas v lastimeras satisfacciones.

Falta mencioner a Donato vy a Nazario, Donato fue cegado por las
viruelas cuando nifio v, ademds, tremendamente martirizado por los golpes
paternos; considerade como estorbo familiar tiene que huir del hogar an--
tes de aue su desalmado padre termine por matarlo debido a la carga que -
fmplica su persona, Desde muy Jjoven es llevado al hospicio donde habra de
recibir la precaria proteccion institucional acostumbrada. Sin embargo, -
no todo son reveses en la vida del adolescente; la figura de David -afa—
ble y compasiva- se acerca a €] para ensefiarie 1as vicisitudes del arte -
musical y los arbitrarios procesos que ofrece la socledad a sus integran-
tes como extraiia y paradd)ica retroalimentacion. Donato ha llenado el va-
cfo sentimental de David que, condescendientemente, 10 ha protegido como
el hiJo que nunca ha tenido v lo introduce a los secretos y particulari--
dades del violin. En esta reparacion de lo aue pueden ser los humancs en-
cuentros se ha cifrado 1a convivencia de ambos; gqufa homesto el oy -
discipulo devoto el otro,

Nazarlo quedd también clego por les virwelas y €s el represen--
tante de los menoscabos morales vy del empirismo préctico, El no ha sido -
11amado por los caminos de la sensibilidad v de la exauisitez espiritual;
- vulgar en sus pasiones, desenfadado en sus actitudes, artero en sus nece-
sidades, Su carécter es considerado como el del gran opositor moral de -
los elevados intereses depositados en David. Para él la oportunidad que -
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se muestra con la formacion de la orquesta {mplica la satisfaccion de in-
mediatos Intereses: el comer satisfactoriamente, el no tener que mendigar
por las calles v el holgazanear hedonistamente. David, en camblo, preten-
de e a través de la Integracion orquestal logren una forma de supera—-
clon y de dignificacién como humenos seres.

Los ensayos se inician definitivamente y esto da lugar a que -
traten con Adriana, mujer de licera conducta y amante de Valindin, la -
cual lenta, pero inexcrablemente se va interesando por 10s ciegos hasta -
convertirse en su mejor allada, Cuando David descubre las verdaderas in--
tenciones de su promotor al querer mostrar a los mirbidos ciudadanos de -
Parfs una orquesta bufa con ridiculos atuendos asf como desproporcionados
y sarcésticos anteojos que superan en risible extravagancia a la dpera -
comica, intenta cancelar el alevoso contrato, Sin embargo, una vez mas en
la vida tiene que someter sus elevadas aspiraciones a la arbitraria po---
testad puesto que el pérfido empresario 1o amenaza con vengar su rebeldia
en la figura de Donato, situacion que logicamente David no admite. De tal
forma, la orquesta se presenta estrafalariavente ataviada; Gilberto, des-
de 1a inocencla de sus carencias, goza grotescamente el ser coronado con
orejas de burro v sentado en un trono que seneja wn pavo real, animal que
alegoriza la necedad. Las mofas y las alusiones burlescas se dejan escu—
char répidarente y la imagen misma del grabado Inspirador se muestra.en -
el escenario, como habfa sucedido, anteriormente, con el mas famoso cuadro
de Veldzaquez en la puesta escénica de Las meninas, El siniestro espec----
taculo es recibido calurosamente por parte del piblico. Solo Valentin -
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Hally que se encontraba en ese luger protesta enfaticamente contra la des-
honesta situacion,

Més adelante, el amor surge entre Adriana y David que, com -
forma de proteccion al discipulo. le suglere a ésta la posibilidad eroti-
ca entre ella y Donato; los abnegados intereses del protagonista 1legan -
hasta una sofisticada filantropfa: €] sabe las necesidades de su protegi-
do, sus frustraciones al respecto vy la posibilidad de superacion que im--
plica sicologicamente el conocimiento de la pasion, Adriana, que es "una
mujer entera y verdadera”, representa para David, por otra parte, un des-
cubrimiento que tampoco €1 sospechaba. David sofiaba con Melania de -
Salignac, idealizacion de la mujer, en sus horas de tristeza y melanco—-
1{a: “'iPara ella hablo vy para ella toco! Y a ella es a auien busco ... A
esa clega, que comprenderfa ... ', Esta ldealizacidn se hace carne y hueso
en Adriana, que de algin modo es Ciega como €1 v que sabe comprender vy -
compartir su angustia y su esperanza, Por el amor de Adriana, David con—
sumard su rebelion frente a Valindin, v ello con no menos astucta y cora-
Je aue su homnimo frente a Gollat, 2

Adriana es 1a gran representante de la personificacién femenina
en e] drama; su personalidad sufre a través de la trama una serie de mo--
dificaciones que hacen, por demés, interesante su personal trayectoria.
Ella es una mujer comin y vulgar que resulta -aparentemente- la pareja
perfecta para Yalindin, ella rechaza ostensiblemente a los cieaos como
posibilided de enriquecimiento no por resabios morales, sino poraue le
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parece profundamente sérdido v despreciable el tratar con ellos. Stn em -
bargo, esta actitud sufre trascendentes modificaciones cuando se estable-
ce el contacto directo con las especiales personalidades de los Inviden—
tes; ella padece, tiernamente, una notable toma de conclencla al tratar -
con los mismos, Toda su capacidad de ternura, de compasion, de misericor-
dia es despertada con el espiritual roce; ella tlene ain la posibllidad -
-Que ha perdido Valindin como la priora- de sentir, de compadecer, de -
amar al prétmo que ha cafdo en desgracia,

Adrtana por amor a David se entrega amorosamente a Donato sien-
do descublertos por Valindin que se siente palpablemente afectado, “.,. -
el ejemplo de David opera en ellawa pronta y radical transformacion, -
hasta el punto de convertir su propia tara, la prostitucion, en algo no--
blemente humano al entregarse al enfermizo y repugnante Dorato,"0 8¢ -
forma, as{, un extrafio cuadrilatero pasional que tiene como desenlace la
muerte de Valindin quien es asesinado por David., Donato, en el oprobio de
la envidia afectiva, delata a su magno protector para separarlo de Adria-
na. Funesta evocacion del Judas biblico que, en este caso, arrepentido de
su terrible pecado, toca Insistentemente -quelido musical- el adaglo de -
Corell! aque le habla ensefiado su altruista maestro, Cono st fuera tn cas~
tigo mitoldéglco, como la ninfa Eco condenada a repetir eternamente el -
nombre del fallecido Narciso, Donato repite, culpablemente, la seleccién
nusical caracterfstica de David. La presencia filantrdpica de Hally fina—-
11za el drama ofreciendo al piblico un discurso redentor y pedagboico en
aue se determinen las mejoras que el mundo ha ofrecido a los miserables -
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afectados por la ceguera, en husca, definitivamente, de una colectiva to-
ma de conclencia,

La obra presenta, entre muchos aspectos, wn brutal grito de -
protesta contra los designios humanos, una determinante negativa a las -
injusticias mndanas v, también, un desesperado alarido ante las arbitra-
riedades ce la socledad y sus inesperadas veleldades. La estridencia ena-
lenante, los menesteres hedonistas, la necesidad de olvido y hasta el -
problema de identidad se establecen en la alegérica feria de San Ovidio -
aue ofrece el dram, Es un arbito carnavalesco v canibalesco en que los -
humenos seres parecen olvidar 10 que es mesura, armonfa. respeto o inte—
gracidn; proliferacion de enemigos encontrados que necesitan admirar la -
carencia del projimo o gozar la mutilacion del malaventurado para oponer
su aparente superioridad. Ante la sarcastica orquesta, el piblico viti-—
pendia a} desafortunado que sufre por sus fisicas carenclas mientras el -
ser organicamente conmpleto siente wna desmedida supremacia sin comprender
e no son las taras fisicas las que determinan las Jerarquias humanas -
sino las morales las que deben codiclarse como verdadero privileglo; cla-
ridad y oscuridad se oponen francamente en este belicismo que es ten an—
tiguo como el mndo mismo.

Valindin, de tal menera, s6lo es un intermediario aue explota a
los miserables invidentes en pravecho proplo, sin menoscabo alguno en re-
lacton al “deber ser”; inmoralidad y vituperio se mezclan en funcitn de—
viles y egofstas intereses. “Valindin es un servidor del munde, Su fun-—
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cion es dar 2 las gentes el espect&culo que piden. El verdadero culpable,
el responsabie en el origen, es el mndo del que todos formamos Darte.”31
tn el drama, David mata al ruevo v pernicloso “Goliat” que en la figura -
de Valindin debe morir por los denfgrantes auebrantos que ha otorgado al

mundo de los hombres; pero esta muerte solamente representa el castigo -
personal al individuo. éComo sentenciar, también, a la perversa colecti--
vidad que en la historia de las ideas y los acontecimientos ha permitido

que tan mocivas menifestaciones se exhiban ebiertamente? La herencia del

fluminado David es entregada a Hally que al asumir el terrible desacato -
presentado en la feria de San Ovidio decide rescatar al carente visual -~
hacia mas prometedores horizontes; sin embargo, no conforme con esto el -
altruista personaje realiza hacla el auditorio un enfatico reclam, "Fi--
nalmente, Valentin Hally nos obliga a asociarnos con la tragedia represen-
tada, nos obliga a aceptar nuestra parte de responsabllidad (...} Uno de

aquellos clegos fue ahorcado: ‘¢Quién asume va esa muerte? (Quién la res-
cata?’ Esa es la interrogacion final, la aue nos pertenece una vez cafdo

el tel()n.”32

El drama bueriano se convierte,asf, en una enpresa generosa de
mevusculos intereses humenitar os; pretende motivar, edicar, morallzar y
orientar sobre aspectos de concordia y dignided entre los seres humanos.
En este sentido, £l conclerto de San Ovidio presenta todos los elementos
de la obra didictica ~tema, anécdota y estructura- son condicionados por
el dramaturgo hacla wia actitud mas doctoral que sensible para desplegar,
meditadamente, una tesis aue se desprende de una corriente ideoldgica y -
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aue se proyecta al piblico. Se expresa una profunda certeza personal la -
cual se ofrece al espectador convenientemente para entregarle una concep-
cion ética; la conclencia social del escritor se enlaza comnicativae -
intelectualmente con la colectividad expectante que realiza el papel de -
Jurado ante la problemética contemplada, De tal manera, se pueden encon—
trar una serie de paralelos con las aportaciones provenientes de los -
ofrecimientos estético-teatrales del teatro didéctico.

En E} conclerto de San Ovidio no se da, estrictamente, wa ca-—
tarsis puesto e el espectador Intelectualnente afectado gana sentido de
reflexion y esto es, Justo, lo que desea en este caso Buero Vallejoen -
cuanto a 1a consigna pedagduica, Los personajes sirven para dar elemplo -
de la igominia humena, por eso la obra es considerada por el escritor -
como una pardbola con todo el sentido ejemplar y moralista que el término
implica. Valentin Haly -iluminado ser- declara, finalmente, que nunca -
volvié a ver a aquellos clegos v que su regentora labor fue reallzada con
otros invidentes: es decir, los personajes aludidos en el drama viven en
el dominio de las tinleblas pues sélo presentan el ejemplo abominable de
las aberraciones que deben ser proscritas de la vida en funcidn de.una ~

“actitud didactica: “LPero 1o que vo querfa puede hacerse, Adrianal (iYo -
sé que puede hacerse!) ILos clegos leerdn, los clegos aprenderan a tocar
los més bellos conctertost (...) Otros lo heran?, 33

La anéedota en el drama, de forma estricta, sostiene un final -
un tanto desdibujado o no tiene final para insistir en el acontecimiento
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cuestionado v en la meditada moralidad que debe heredar. E1 discurso edu-
cativo de Valentin Hally interrume la accitn dramética y, de tal forme, -
la emotividad melodramética de los personajes se rompe para ser sustitui-
da por la intelectual predicacion; este premeditado distanciamiento es -
planteado plenamente en el drama buerense,

Se debe considerar, por otra parte, aue E] conclerto de Sen -
Ovidio retorna a la permanencia de 1a picaresca espaiola como se analiza-
ra mas adelante v, a la vez, al Inquietante tema de la incapacidad visual
ya desarrollado por Buero Vallejo en su primera gestacién teatral, el -
drama 1lamedo £n la ardiente oscuridad, E1 ciego, en la obra bueriana, se
convierte en un personaje universal en su funesta carencia, La infortunada
ceguera no implica, Unicamente, la ausencia ocular; el mal orgdnico es -
meramente un accidente o wna Cicunstancia, Lo realmente trascendente es -
ia falta de afinaclén esplritual que esto implica: en el universo escéni-
co de Buero Vallejo los seres humanos sufren de esta privacion sean po---
seedores 0 no 1o sean de la capacidad fisioléglca de la vista, Como ya se
ha menclonado el hombre ontologicamente es invidente v, lo realmente im—
portante de esto, es la invidencia moral, si su caracter espiritual per-—
manece en las tinieblas y no se llega a desarrollar el bien y 1a luz como
declararia la tradicion de las Sagradas Escrituras. “El hombre es infeliz
porque le falta algo, algo fundamental y sin lo que le es imposible vi-—
vir; el hombre es ciego, y no percibe de la realidad sino un aspecto me—
nor; no tiene de ella mas que un conocimiento indirecto y amputado de su
dinension mas bella .,."
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De tal forma, el mundo parece dividirse en dos actitudes decre-
tadas: la videncia v la invidencia, la luz vy las tinieblas provenientes -
de la tradicion biblica entre otras posibilidades. La invidencla es la -
actitud moral cue padece el ser estéril en la trayectoria de sus errados
estimulos; la invidencia despliega entes improductives en relacion a los
valores éticos establecidos y seres infructiferos en la debilidad de sus
qiebrantos. La invidencia es, asf, 1a que padece aquél que ha extraviado
la via de las excelsitudes vitales y se conforma con las vanas manifesta-
ciones de las sombras, La videncia, en cambio. se establece en aquel aue
logra mover el mundo si tiene un punto de apoyo, cual dindmico Galilewy -
se ofrece, también, en aquel ser sensible que ha vencido las vacilaciones
y 10s estignas para llegar a un estado de auténtica correspondencia con -
la realidad. La videncia es la capacidad de abandonar las falsas justifi-
caciones personales para proyectarse, libremente, a las zonas espiritua--
les de la luz,

Cuando £l conclerto de San Ovidio estableclo su problemética -
sobre la tesis de la luz v la sonbra, tal concepcion tenfa ya antigwos -
antecedentes en la trayectoria buerlana puesto que los valores considera-
dos en 1a obra £n la ardiente oscuridad implican, imperturbablemente, es-
ta misma directriz ética. David, en tal forma, tlene wa absoluta compe-
netracion con el personaje de lgnacio como Donato sostiene wia directa -
correspor;dencla con el de Carlos; como sucede con este dltimo en el drama
En la ardlente oscuridad comprende la luz de Ignacio cuando la Indignidad
ya se ha hecho duefia de €1, Paralela y similarmente ocurre con Donato en
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El conclerto de San Ovidio aque después de cometer el acto deshonesto sélo
prevalecenen é1 los remordimientos por no haber sabido apreciar la lumino-
sidad proyectada en el insustituible camarada,

En cuanto a los dos representantes de la luz, David e Ignaclo,
ambos son consclentes del despojo inconveniente en las humanas relaciones
y de los impedimentos aue sufren para alcanzar el estado ilumirativo al -
que aspiran. Sin embargo, en Ignecio se muestra la bisqueda desorientada,
desgarradora e impotente: en David, en camblo, el estigma conlleva una -
posibilidad redentora. £1 camino presenta ya una solucion y las disposi--
ciones de realizacién otorgan definitivos alicientes en el ideal humano y
luminoso que se funda en las consideraciones del estético universo. Esta
solucion se vierte a través de la misica que no conoce en el personaje de
David las determinaciones de la aridez sino que, por lo contrario, es el
vigoroso apoyo del encuentro personal; él pretende una licita dignifica—
cion por medio de sus aptitudes personales conducidas a superiores esfe--
ras artisticas. Luz y arte condicionan una benéfica conjuncion que, sin -
embargo, no 1lega a realizarse; la incomprension del mundo y de los hom—
bres vence en esta ocasion para no vencer més en las filantréplcas imo--
vaciones de Valentin Hally, Si en el drama En la ardlente oscuridad la luz
no tiene definidas probabilidades de logros favorecidos en £] concierto -
de San Qvidio, en cambio, se proyecta en forma comunicable, clara, es-—---
tricta y promisorfa.

De tal forma, los tradicionales conceptos “luz” vy “tinieblas” -
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provenientes de las Sagradas Escrituras alcanzan especiales determinantes
-aleqorfa dramatica- en cuanto a las reflexivas significaciones qe, a -
través de ellos, proclama fundamentalmente la creatividad buerense,

3.2 RETORNO A LOS QLASICOS GRIEGDS

La literatura griega se ofrece a través e los tiempos como -
mestra fecunda de originalidad: tan genuina en su tematica como auténti-
ca en sus designios. Los géneros 1iterarios correspondientes a la expre—
sividad clésica surgen raturalmente en el sentir popular; la éplca -pri-—-
mera gestacion literaria- se ofrece con meona imaginacion en el sentir de
un pueblo naclente aque requlere de las apetencias herofcas, El lirismo se
miestra més tarde con la pleitesia intimista de un visible florecimiento
y. posteriormente, el teatro que -en esta regular evolucion- se testimo—-
nia como proyeccion intelectual y refinada de una colectivided madura, -
Como niingin otro pueblo de la antigleded, Grecla -cuna de la civilizaci6n
occidental- supo traspasar sus propias fronteras espirituales para here—
dar a la posteridad su arte, su filosoffa, su cosmovisitn del mundo v su
verdad 1iteraria.

La cultura v la herencia anfmica de la tradicion ariega se con-
sideran como clésicas porque sus leyes y fundamentos son tomados como -
norma y cimiento en diversas etapas histéricas de la humanided; la pro—-
fundidad de su sentimiento v el equilibrio de su armonfa se expenden como
identidad idiosincratica en la interaccion de los pueblos. £n el clasi-—-
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cismo, el hombre busca v sondea los cuestionamientos mismos de la moral -~
humana,

Los griegos, tn tanto escépticos de la magnificencia de sus -
dioses, trataron de lograr un arte Que les concediera supervivencia, La -
palabra, 1a belleza, la recreacion de la naturaleza y la experimentacion
sobre ésta se muestra como asplracion primordlal de sus intereses. “... -
el imitar es comnatural al horbre desde nifio, v en esto se diferencia de
los demds animales. que es inclinadisimo a 1a imitacion, v por ella ad-—~-
quiere las primeras notlclas.”35 Los anhelos de sus consignas expresivas
1levaron a estos hombres a las aspiraciones estrictas de la forma, a la -
exaltacion de los valores humenos realistas y a la bisqueda de la verdad,
En las tragedias sofoclianas se puede encontrar la respuesta a la cir——
cunstancia del hombre que se plantea con fundamento a las reacciones dela
“sicue” humana concedidas a través de un manifiesto realismo.

Al buscar una explicacidn para sus Interrogantes individuales, -
los antiquos helenos suplieron la historia con la mitologfa v asi., en los
primeros tlempos, comienzen a flulr toda clase de narraciones que -por -
supuesto- no son del todo irreales, stno gue proponen siempre una Dase de
verdad, S el mndo mitico se Dasara tan s6lo en fantasmagorfas inventa—
das, sequramente, hublera desaparecido en el devenir de las edades; sin -
enbargo, su vigencla vy su permanencia siguen presentes en la actual fdad,
A través de las maravillosas e Imaginativas serblanzas se muestran las -
primeras creaciones del hombre, las aspiraciones y resquemores pristinos
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que el pueblo griego otorgd al cosmos en el inicial desperter de su pensa-~
miento. Tan antiguos como el hombre mismo, 10s mitos surgen como wna for-
ma de exégesis al mndo clrcundante, En este sentido la leyenda explica -
al horbre su problema de identidad en un aito que puede presentir, pero
que, en realidad, desconoce: “Se trata, sencillamente, de tn producto es-
pontdneo que Intenta dar respuesta a8 las cuestiones mas profundas y mas -~
graves Que se plantea un grupo humano, 0

Légicamente, el ctmulo de mitos v leyendas que hen pervivido -
hasta la conterporaneidad surgen del sentimiento vivencial, de la pasion
humana, de la experiencia vivida, de la tradicidn oral y moral; desde la
antioua Grecia v a través de distintas edades culturales, tales mitos ri-
cos en imaginacion han servido como inagotable vertiente estética a tra—
vés de los senderos literarios de la épica y la dramatica. “En general, -
casi toda la critica reconoce, hay, v pone de manifiesto, la existencia -
de tmportentes vinculos entre la creactén literaria y los mitos que ac—-
tian con fuerza sobre la imaginacion colectiva,*

Cuardo la tragedta provenlente de las flestas dionjsiacas y del
ditirarbo queda constituida como un arte refinado v superior en cuanto al
cuestionamiento vital que implica, el estimulo ético ante wna realidad ~
adversa se hace presente. El universo tematico que precisaba este género
se inclin6 hacta las recurrenclas de tipo mitico que Esquilo, Sfocles v
Eur{pides supieron aprovechar am}iamente; partleron de las referidas -~
tradiciones para trascenderlas e interpretarlas con diferente vision bus-
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cando slempre la ublcacidn del ser humano en relacién a un problema de -
identidad entre su universo teoléaico y su cosmos individual. “El mito -
adauiere en la tragedia su alcance més profundo, su forma mas expresivas
una vez més se revela como wn héroe herido, v su mirada brillante lanza -
n ultimo y poderoso reflejo, el Ultimo destello de fuerza, impregnado va
de la augusta serenidad de la muerte,”38

La mayor cualidad del sentir trégico proveniente del unlverso -
griego es su vigencla y su firmeza hesta el presente. La profundidad de -
su humanismo y la efectividad estructural de sus planteamientos resultan
megistrales en su valoracitn y son, por supuesto, arquetlpos excepclona--
les que hen sido adauiridos o negados por las generaciones cque les suce-~
dieron histdricamente, pero siempre considerados para la gestacitn de nue-
vas implicaciones literarias. La verdad de sus contenidos es permanente -
en la parcialidad de las situaciones presentadas que se ofrecen como pe--
netrante ejemplo de realided espiritual. "Por eso se suele decir que lo -
caracteristico de la obra meestra iiteraria es (,.,) su capacidad de re--
sistir el paso del tiempo, de ser apreciada en época y lugares muy aleja-
dos del suyo originario. > La tracedta clésica es absolutanente original
en sus consignas artisticas y su universo estético ha influido, de alguna
manera, sobre las primordiales dramdticas que habréan de forjarse a través
de los tlempos v las centurlas cobrando na Interesante permanencla sobre
{oda una concepclén de vida.

Antonio Buero ValleJo -en los afos cincuenta de la presente -
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centuria- revive, una vez més, los soberbios vestigios del mito clasico y
del sentir trégico que han pervivido por més de veinticinco siglos de -
tradicion teatral para conducirlos volitivamente hasta su recreacidn dra-
matica persomal; a través de ella v de los alcances estéticos que su ges—
tacion implica revierte las peremes concepciones a un auditorio ambiclo-
s0 de nuevos ofrecimientos, La antigua leccion de moral en la consolida--
cidn de vigentes ensefianzas se testimonia en obras como La teledora de -
suefios v Llegada de los dioses entre otros dramas buerianos.

3.2.1 LA TEJEDORA DE SUEROS

La leyenda evocadora se reanima a través de la voz teatral de -
Buero Vallejo en busca de una nueva y renovada expresividad. Sin embargo,
el fanatismo de una conducta se vuelca en Lna nueva versién en-que se -
miestra na verdadera rebeldfa hacia la simple reiteracion de la anécdota
tradicional, En La tejedora de suefios, estrenada en 1952, el herofsmo se
trasmuta en afrenta y la afrenta -enjuiciamiento estremecedor de una cos-
movisién m{tica- se convierte en herofsm, “El propdsito de Buero es -
ahondar en el mito v mostrar fecetas menos divulgadas o inedvertidas aue
pueden cambiar su significado o, dicho de otro modo, lo que busca es re--
velar su sentido ‘subterrafiec’ .0

£l dramaturgo se plantea la creacion deeste drama en que retoma
a las fuentes mismas de la Grecia antigua algunos afios antes de su pre-—

sentacion escénica, "Estrenada a principios de 1952, esta obra, la terce-

-178 -



ra de duracién normal que Buero llevaba a escena, habfa sido comenzada en
1949,“41 £1 drama tuvo clertos problenas en su concepcion por tener algu-
nas coincidencias con El_retorno de Ulises de Torrente Ballester. Ahora -
blen, se debe advertir el prolifero oénesis creativo del escritor en sus
afios de Juventud si se plensa que entre 1946 v 1949 se orlgind En la ar--
diente oscuridad, Historia de una escalera, Palabras en la arena, Aven--
tura en lo gris v, ademds, La tejedora de sueflos; diversas directrices -
Que siguen distintas sendas de experimentacion y de tradicion estética v
que surgen del mismo nicleo literario. nicleo que aunque se sostiene en -
variadas anécdotas tlene correspondencia comin en los objetivos tematlcos
aue resultan primordiales para la dramaturgia de Buero Vallejo; la espe—
renza por un mundo mejor, 1a verdad cono base de un universo moral, la -
asimilacion de la contienda civil, la conciencia de un acontecer son in--
herentes a sus personajes v estan presentes en su Indagacion teatral.

La trama presenta la leyenda tradicional evocada por Homero a -
1a que se le han atribuldo sustanclales afecciones; esta semblanza se -
precisa en el palacio de Penélope v evidentemente se inspira en la intro-
duccidn y en el desenlace de La (Odisea. Al fgual que en la obra clasica,
Telémeco anhela la presencia paterna ya que la juventud de su condicidn -
es insuficiente en cuanto a la potestad para deshacerse de los temibles -
aspirantes que acosan a su madre y empecuefiecen su hacienda, Ulises ha -
tardado veinte aflos en regresar y la estoica reina no resulta tan inque--
brantable en su desesperada espera; ella siente franca inclinacion por -
uno de los pretendientes 1lamado Anfino que tlene también origenen la -

- 179 -



obra clésica,

Penélope ha sido dispuesta por el dramaturgo espafiol con mayor
veracidad y con menos 1dealismo aue el que le concede la epopeya homeri--
ca. En ella se precisa el reclamo de la condicién femenina ya que su con-
duicta es una protesta a las determinantes con que la sociedad tradicio-—
ralmente ha establecido la consigna moral de la mujer. Este personaje -
presenta el hastfo de un acontecer que se precisa de tal manera por el -
triunfo de intereses mezauinos; Su voz acusa ostensiblemente a Helena y -
al mismo Odiseo que por las velefdades de su insensata conducta la han
sumido a ella en wa sufriente espera. Su honestidad es, en realidad, wn
rictus amargo que pervive en la imagen empobrecida de su persona; ella se
vio relegada hacla un pasivo comportamiento por culpas ajenas, culpas que
Janés alcanzaron un verdadero escarnic en la figura de Helena, Parciali--
dad de un devenlir arbitrario y paradd)ico aue concede castigos irmereci--
dos,

Penélope, en el presente caso, se evade en ensofiaclones perso--
nales aue es 1o tnico que le han conferido sus propias circunstancias vi-
tales. £l suefio -retiro de la Inconformidad- muestra en el desenvolvi-——-
miento del drama dos significados distintos: el suefio-1lusion, por el aue
aloulen se imagina falsamente las cosas de diverso modo a como realmente
son 0 hen sido, y el suefic-utopfa, que consiste en la esperanza de aigo -
que hoy no vemos, pero puede existir en el futuro. “Consecuentemente, -
'sofiador’ puede ser sindnimo de {luso o de vistonario, "42 Arbas mani fes—
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taciones ensofiadaras ofrecen sus determinentes en el carécter de Penélo--
pe. Para sus personales auebrantos la figura de Helena se significa come
anhelo e tapotencia; por las veleidades del acontecer humano aquélla se -
ha saciado en los afectos que ésta ha carecido. Més tarde, las circuns--—-
tanclas afectivas aue se provocan con Anfino dulcifican su frustracion y
la convierten en la sofiadora de la esperanza por medio de la nobleza v el
anor, en la conformacion {ntima de wn mundo nuevo.

La personalidad de Penélope Implica un rwevo simbolo universal
el etermo femenino v de las iniquidades que contra €] se han dispuesto:
reclamo enfatico de wn ser entristecldo que espera atribulademente en su
desesperanza, Personale que, por estas razones, justificadamente desvia -
sus anhelos afectivos hacia otros horizontes va que su pareja parece ha--
berla olvidado: Justa en sus decisiones y escéptica en sus anhelos siente
como su Juventud v su amor se han desperdiciade indt{lmente en la paula—
tina miseria de Lna espera immerectde. £S Un Ser que representa la con—-
dicién de tantos seres que por wna clrcunstancia bélica perdieron los -
suefios que tenfan coms estandarte el deseo febril de un destino excepcio-
nal que se modifica en perenie guardla. Mujeres para quienes la querra -
arrebata la Intencion digna de una justificacion vital. muleres que -
aguardan al soldado que ha de tornar al hogar v ae finalmente convierten
el brio de wna 1lusitn en exiguo despolo: “Para esta Penélope la guerra - .
en la que los hombres se encuentran enpefiados, la querra de la que nacen
v en la que mueren los héroes, la querra perpetuada en cantos es, en el -
fondo, una realidad sucla v absurda, fruto de la imbecilidad v de la fri-
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volidad de los harbres.”“3

Al igual que sucede con la figura legendaria, la presente per—-
sonalidad teJe vy desteje en su exclusivo telar. Sin embargo, en esta oca-
s16n no es tanto por la espera del marido anhelado, sino -més blen- por -
el amor hacia Anfino; sl ella se decidiera ablertamente por éste, 1os de-
mas pretendientes acabarfan con €1 sin ninguna contemplacion, Penélope -
confla, de tal forma, que asf como otros participantes sentenciados por -
la impaciencia no han sabido esperar y se han retirado de Itaca para re--
cuperar nuevamente os designios de sus anterfores intereses, los que -
restan -Antinoo, Eurfmaco, Pisandro y Leberito- recobren aladm dia sus -
lugares de origen v ella pueda realizar sus Impulsos amorosos con el leal
Anfino que la ha amado por slempre con Infinita persistencia.

La situacion anecdética se complica con la Introduccion de Dlo-
ne, personalidad de origen bueriano que no se determina en la tradicion -
mitica recogida en La Odlsea; perversa esclava que solicita los amores de
Anfino v que detesta a Penélope pues comprende el recfproco interés que -
existe entre la reina y el pretendiente. Esta presencia femenina es ase—
diada amorosamente por Telémaco al cual ella menosprecia ablertamente. La
envidia v la rivalidad que siente por su relra la llevan a descurir ante
los insidiosos participantes el por qué la bella labor manwal no alcanza
Jamés el desenlace esperado.

Dione ha sido instituida en el drama como un personaje de apoyo
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ase se significa en s{ misma como figura contrastante de la extenuada Pe-
nélope, La esclava desprecia a Telémaco porque en él observa la continua-
clion de la figura envidiada v, a la vez, persique amatoriamente a Anfino

més por soberbia que por auténtica inclinacion. Si ella descubre el enga-
fio femenino ante los pretendientes degradados es poraue, en realidad, la

unica consigna aue la sostiene es la destruccion de la rival, De esta ma-
nera, la mas ferviente disposicion de su causa es combatir artera y des--
pladadamente a la tejedora poraue el antagonismo con que esta trazada en

funcion de ésta es su auténtica preservacion, “El caréacter de la esclava

no es, por otro lado, tan atrayente desde el punto de vista dramético co-
mo para Justificar su destacada actuacion: ambiclosa y materialista, sus

intrigas con Anfino en el acto segundo revelan un desbordado apetito de -
poder y riquezas que en ningln momento parece que vaya a ser satisfe-—-—
Cmu.l#l

Los pretendientes indignados por el ingenioso engao presionan
a Penélope para que tome una decision y Telémaco propone que aquél que -
logre tensar el arco de su padre Sea declarado como ganador. Este perso—
naje sigue 1a linea aue de €l se habla trazado en La Odisea en cuanto & -
1a idealizacion de 1a floura de su padre: la bisaueda a una serie de in--
terrogantes que €l requiere se patentizen en esa flgura sublimada y des—-
conocida que se transmite en el adolescente como obsesionante anhelo -
frrealizado. Aunaue reconoce la autoridad de su madre, su relacion para -
con ésta resulta, en momentos, francamente insostenible. A la manera de -
Orestes, Telémaco rechaza la figura materna porque siente de parte de -
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ella actitudes desleales para el cuestionado Odiseo; €1 repudia a Penélo-
pe también por la bisqueda de su propia identidad sicoldgica y politica.

La autoridad suprema de la reina pone en situacién critica la propia por

lo que -en 1a opini6n de los pretendientes- Telémaco resulta tan sélo un

Joven impetuoso e Inmaduro y, ademés, el rechazo continuo de Dione hace -
més diffcil su conduccion anfmica,

Sin embargo. es extrafio que en una obra de estirpe bueriana la
figura aue precisa la energfa de la juventud no resulte promisoria; el -
dramaturgo concede, por lo general, una esperanza de redencién para las -
nuevas generaciones como sucede con Fernando hijo y con Carmina hijaen -
Historia de una escalera, con Daniela y Fidel en Hoy es flesta y con Cha-
rito en Caimén, en cambio, en la figura de Telémaco no se presupone la -
redencion y 1a esperanza que se testimonia hacia los Jovenes,

La retna y los pretendientes aceptan la dificl] prueba v anque
Penélope desea que el ganador sea el incondicional Anfino, s6lo un ex——--
tranjero que se habla refugiado en la corte dias antes es capaz de desa—
rrollar derostracion ten especial; extranjero que se revela como.el supues-
tamente heroico Ullses que ha vuelto al hogar y que venga en la figura de
los pretendientes antiguas afrentas aue se han sucedido en su ausencia -
durante tentos afos. Anfino muere también a manos del infatigable aventu-
rero y Penélope -inevitablemente- queda condicionada al cnyuge que con -
indiferencia evidente ha sabido vivir sin ella desde épocas lejanss,
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"Ulises mismo se ha labrado su propla infelicidad por carecer -
de fe. Si biera venido sin ocultarse bajo el disfraz de mendigo; si se
hubiera acercado a Pepélope sin temor de mostrar sus arrugas y su vejez,
quiz3s ella habr!a reacclonago v encontrado otra vez el amor que una vez
le tuvo."® La cautela de su comortaniento resulta artera en el drama va
que €1 no se presenta abiertamente en Itaca; busca una falsa personal idad
la cual le permite el esplonaje para presentarse piblicamente en el mo—-
mento que prefieran sus conveniencias, Odiseo es personificado en La te—-
Jedora de suefios como el honbre egofsta que abandona su reino v sus debe-
res como mendatario v esposo en busca de experlencias Inclertas que se -
circunscriben a las veleidades bélicas; durante velnte afos abandona su -
hogar v su gobierno pretendiendo que a su regreso su imagen sea dealiza-
da. Soberbla de una actitud mezquina que no comprende las consecuencies -
Que ha provocado su frresponsable conducta: “Ulises no es el hombre emno-
blecido por la guerra sino, Justamente, el hombre destruido por la querra
y por ella vaciado de su humanidad, sin amor vy sin nobleza que slo sabe,
desde la desconflanza, seguir destruyendo e, irrisorio consuelo, salvar -
las apariencias, salvar su prestigio Inventando una mentira, un falso mi-
to para ejenplificacion de la posteridad,

En cambio, Anfino esta ubicado en la determinacion de sus inte—-
reses espirituales y es profundamente consciente de las injusticlas que -
comete la arbitrariedad degradante de sus compaieros con el pretexto de -
alcanzar una union conyugal con la reima. “... Anfinomo, que hablfa venido
Ce la herbose Duliauio, abundante en trigo, esteba a la cabeza de los -

- 185 -



pretendientes y era el més grato a Penélope poraue sus palaras menifies-
tan buenos sentlmlentos.”‘”

En esta visitn dramitica de los opuestos, la contradiccion aue
el personaje de Dione establece en funcitn de Penélope, en Anfino se pre-
clsa como oposicidn extrema con la figura de Ullses, El pretendiente de -
Mmenos recursos materiales es el aue -indudablemente- alcanza mavores ele-
mentos morales; orgulioso de su origen vive en funcitn del ldeal amoroso
presentado en la figura de la bella te)edora. Su espera no tiene edad ni
comoce el desaliento va que esta figura dramatica se ha redimido por el -
amor hacla la presencia de la amada v por la equidad hacla sus semejantes
men! festados en los personajes de Dione y Telémaco. En 1a personalidad de
Anfino se precisan clertas determinantes de tipo caracterolégico aue lo
conectan definitivamente con la “contemplacion” que se opone al pragma-—-
tismo de la "actividad”. Como Ignacio en el drema En la ardiente oscurf—
dad y como David en E] concierto de San Qvidlo, el principe de la “herbo-
sa Dullquio” es la representacion de aquel ser que conoce cual es el sen-
dero adecuado en funcién del deber v la verdad, pero que es destruide sin
alcanzar el designlo aforado. “No puede vivir en el mundo, poraue éste -
tlere otros valores y a €l le falta la minima fuerza necesarta para 1mpo-
ner los suyos; por eso s6lo le queda esperar la muerte, el suefio de la -
merte: La merte es nuestro gran suefio 1iberador "™

También de estirpe francamente bueriana resulta el tratamiento
con que el escritor ha concebido el personaje de Euriclea ya que -a pesar
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de la ceguera de sus ojos- la profundidad de su espiritu la acerca Intl—
mamente a la desprotegida Penélope. Este personaje es para la reina la -
confidente en que se depositan las atribulaciones v los anhelos de un es-
pfritu en conflicto; no importan las Jerarquias sociales entre ellas, si-
no la afinidad espiritual aue ha surgido entre ambas,

En su personificacion, Eurlclea recoge elementos de la tragedia
clésica y de la tradicion que ésta inplica, que la hacen heredera del ar
tigwo corifes en cuento @ que en La tejedora de suefios es voz y conclen—
cia de las afecciones de la protagonista. Si en La Odisea la fiel sir——-
vienta tiene la capacidad de la vision ocular, en este caso se le niega,
pero tiene -en cambio- una profundidad moral en el emirismo de su deve—
nir que recuerda, en gran medida, al enigmatico v lesendario Tiresfas, -
"Desde 1a ceguera, s6lo la nodriza percibe el misterio aue vibra por de--
bajo te la realidad, v para el cual son ciegos todos los personajes vi-—
dentes, Allf donde los demds solo ven hechos simples v cotidianos, Euri--
clea advierte la 1legada de las Furias.”™ De tal forne, se mestra, -
nuevamente, la personalidad enceguecida ten gustada e idealizada en la -
dramdtica buerense; paradoja anfmica de su misna circunstancla puesto aue
en ésta se ofrece la lucidez v la conclencia a pesar de la invidencla fi-
sica que la aquefa, La afirmacion literaria y dramética de la nulifica-—
cion visual, con toda la significacién aue implica, se habla mestrado ya
-por primera vez- en la obra En la ardiente oscuridad.

Finalmente, en el desenlace del drama, el envelecido matrimonio
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se testimonia més como leyenda moralizante ante el pueblo que como verdad
establecida; tiene que resistir, de esta manera, una Incomoda e inevita--
ble convivencia en funcion de na supuesta sublimacion moral: el herofsmo
de wn retorno idealizado y la encarecida lealtad de la condicion femeni--
na, Aunaue -en verdad- no es el afecto el erblema de la unidn Insensata,

sino 1a pretendida ejemplaridad de un enlace moral inalterable: mentira -
aue se cifra en una dudosa convenlencia, engaio de tna mitificacion ago—
biada que se condiciona como circunstancia critica a través del recurso -
dramatico. “La confrontacion final entre los esposos los deja Juntosy -
solos, viejos uo para el otro, sin nada real que los una, entregados, =
Ulises a 1a tarea de inventar para las generaciones futuras el mito de la
esposa flel v enamorada,”™ Como sucede siemore en la estructura drandti-
ca ge Buero Vallejo, ante la lucha de opuestos éticos el espectador debe

tomar una eleccidn respecto al proceder v a la comotacion final de los ~
personajes en conflicto,

En el transcurso del devenir histérico, la literaturaseha =~
fnspirado en la tradicion legendaria, en el sentido peremne aue parecen ~
entrever los mitos, Los escritores, por medio del arte escrito, han reco~
gido la anécdota y han sublimado generalnenté Su esencla, pero, en este -
caso, como se ha podido observar, el contexto mitico presenta una modifi-
cacion de princlplos para ofrecer nuevas e interesantes posibilidades -
dramticas,

Los atavismos estdn presentes en la dramaturgla de Antonio Bue-
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ro ValleJo, esencia tumana que se remonta a la cuna misma de la civiliza-
cion occidental, EI retomar la tradicion mitica clésica es una caracte—-
ristica de] teatro de entreguerras. Unamuno, Cocteaus v Giradoux asumen -
esta actitud v derivan de ella toda una tendencia. Este fendmeno que re—
cobra las faulas griegas no implica tan sélo el volver a la tradicion de
la cultura occidental sino, ante todo, presupone la revitalizacion del -
sentido inherente del mito. En relacitn a los descubrimientos aue otorgd

1a sicologfa, la alegorfa de las leyendas y su conpotacion se integran -
con nuevos brios al ser contemporanec, “Cada unc de los mitos griegos co-
mo Orfeo y su Inclinacion a la merte, Edipo v el amr insospechado, Nar-
ciso v la enajenacion de 1a soledad se incorporan a nuestra vida y se ha-
cen efectivos como realidad y como posibilidad poetlca.”51 Por medio de -
1a conciencla mitica los autores de esta etapa logran, en una forma enti-
qua vy actual a l1a vez, el desciframiento de su identidad animica,

En el caso de La tejedora de suefios Buero Vallejo se dirige ha-
cia el pasado cultural, experimenta con el origen mismo de la dramética -
occidental y realiza una tragedia en que prevalece una evocacion de las -
tematicas y escen!ficaciones antigquas, Vinculado a los més recongitos -
asideros de la tradicién, el dramaturgo voltea la mirada hecia la leyenda
para observarla de manera critica y cuestionar su permanencia enfatica—--
mente en 1a cosmovisidn de su personal tragedia, A la manera de Eurfpides
condiciona 1a mttologfa al respetable estudio de la sicologfa humana para
enfocar de menera dramatica el conflicto de referidas circunstancias mo—
rales.
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Aunque los escenarios actuales sean tan distintos a los hemici-
clos griegos, la contienda entre equilibrio y desequilibrio se plantea -
nuevamente en la obra bueriana; las tinices visten, una vez més, a las -
legendar ias creaturas y el coro wuelve a presentar testimonio tradicional
en el desarrollo teatral. El dramaturgo recrea, en este caso, el género -
para observar la lucha del ser humano contra la adversidad de su destino;
el escenario se convierte en-imprescindible tribuna desde la cual se pro-
yecta la protesta hacla un mundo establecido. La obra pone en entredicho
formas morales que en su insistente reiteracion han cafdo en el anquilo--
samiento; los personajes son manejados con intensa libertad y en términos
més realistas y menos idealizados gue contrastan definitivamente con la -
epopeya Clésica y trascienden la tradicion.

En este caso, en la obra tratada, el aue ha sido capaz de des--
virtuar de manera improcedente la institucion familiar ha sido el velei--
doso Ulises que ha olvidado 1os deberes para con los suyos y para con su
reino por atender una causa ajena; no es la mujer de otro la que precisa
la defensa del guerrero sino la propia. Un pueblo, una esposa y un hijo -
deben cobrar mayor beligerencia en el sentir de un hombre que el herofsmo
y la fama de wa contlenda, Es éste un drama ant1bélico e enjuicia la -
actitud colectiva de aquellos seres que abandonan sus intereses persona—
les en la bisqueda falaz de la gloria armada.

El cosmos ha sido alterado por Ulises y como buen ejemplo de -
personaje “activo” dentro de la dramatica bueriana alcanza el castigo de
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la soledad v de 1a Incomprension en la decadencia que estriba su muerte -
moral, La situacidn anormal que prevalece en el palacio se debe al go~——-
bierno acéfalo que requeria la presencia de un dirlgente adecuado, Evi-—
dentemente, el gran culpable de seme)ante situacion es el ausente rey de
Itaca; contendlente que, en funcidn de lauros personales, pretende la fi-
delidad estolca y eterna de 1a esposa abandonada. E1 teme la afrenta y la
tralcion que é1 mismo ha denerado en SuS Seres MES Cercanos v Ppor eso se
presenta enfundado en un vergonzoso disfraz; Ulises -soberbio héroe de la
guerra troyana- tiene que fingir que es un misero limosnero para advertir
mo s6lo lo que ha provocado su ausencia, sino que tamién las consecuen——
clas de tal situacitn, egofstamente, pueden repercutir sobre €1,

Su esposa v el pretendiente elegido son sus més destacades vic~
timas va que con su regreso destruye la union a la que han llegadoe con la
insignia de la honestidad. Penélope perdio la posibilidad de realizacion
como fujer y como consorte por el abandono de un marido que prefirié el -
atractivo de la aventura que la solidez de un hogar v wha patria. Anfino,
por su parte, no sélo muere a manos del temible vengador, sino tarbién, a
causa de éste su posibtlidad amorosa es siempre irrealizable por 1a sf---
tuacion moral v legal en que se encuentra comprometida la amada, A la ma-
nera ce Yedea 0 de Clitemmestra, Penélope -en ia presente situacion dra—-
matica- se siente vejada y humillada en la tralcion moral que implica la
volitiva separacién del conyuge.

Ultses rompe con las leyes amatorias ya que €1 ha provocedo la
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paradd) ica inficelidad de la esposa y cuando ésta le reconviene de menera
estricta por su actitud se da, finalmente, por parte del guerrero, un re-
conocimiento de los errores cometidos, a la manera de Edipo cuando en la

obra de Sofocles reconoce su culpa, “La tragedia no es cerrada, al termi-
nar con una victoria espiritual de Penélope, quien se mantendré Joven y -
bella en los suefios de Anflno, "2

En La tejedora ge suefios el permenente sentido tréaico prove---
niente de la tradicion se presenta, Una vez més, en cuanto al equivoco -
funesto de un comortamiento ético, el cual -en funcion del sentido comn
y del orden universal- implica un castigo que se impone moralmente como -
gran acto de Justicia, €l sentir trégico -de esta manera- es wn 1lamado -
racional al “deber ser” para que el espectador tome conclencia de que -
siempre, desde los mas remotos tiempos, se ofrecen principlos éticos que
son generales a una sociedad v aue el hombre debe acatar; el olvidar e} -
sendero virtual de un mndo establecido puede Inducir al ser humano a su
destruccion, La soberbia ante wa circunstancia vivencial, el yerroen -
cuanto una ambivalencia ética, la debilidad animica y la finitud de su -
naturaleza mortal pueden llevar a aquel ae olvida el caxe soclal al -
anigilaniento fisico o moral; la tragedia en la problemstica que presen-
ta deternina wn 1lamado a la conclencia v a 1a razén del ser humano.
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3.2,2 LLEGADA DE LDS DIOSES

"Para 1as socledades tradicionales todos los actos -
Importantes de la vida corriente han sido revelados ~
a origine por dioses ¢ héroes, Los hombres no hacen

Sino repetir Infinitamente esos gestos ejemplares y =
peradignaticos. (,..) Un objeto 0 tn acto no es real

mas que en_Ja medide en que imita o repite n arque—
tipo, As{ la realldad se adaulere exclusivamente por

repeticion o participacion; todo 1o que no tiene tn -
%Io ejenplar esta ;%& rovisto de sentido’, es de-
cir, carece de realidad, Los hotbres tendrian, pues

res ! )
la tendsgncia a hacerse arquet{picos y paradignati—-
cos.”

Buero ValleJo en Llegada de los dloses, estrenada en 1971, se -
dirige nuevamente & las fuentes clésicas de la tradicion permanente para
retomer e] mito de Edipo v proyectarlo con gran libertad en el ambiente -
contempordneo: la relacion conflictiva con el padre, el sugestivo acerca-
miento Incestuoso, 1a relacién amatoria con wna mujer mayor, el mindo ab~
yecto ¢ 1a tortura y el rechazo a la contienda Délica son los elementos
més destacados del drama.

La 1inea anecdética se establece con un espacio fisico delimi—
tado por ina imponente construccidn cerca de la playa aie trmplica un am—
blente de alta burguesia; en esta mansién vive Felipe, importante hombre
de negocios v afamado pintor, que disfruta hedonistamente de la vida que
se le ofrece, Hace pocos dfas ha regresado Jullo, su hilo, en comaila de
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la amante de éste 1lamada Verdnica. El joven se dedica también a la pin—
tura y recientemente ha expuesto en Parfs con my mala fortuna; esta si——
tuacion le ha afectado fisica y moralmente con gran intensidad; mientras
€1 tiene este fracaso, su padre ha expuesto en las islas donde vive y ha
tenldo, una vez més, gran acogida. La paradé)ica clrounstancia se velca
dolorosamente en los &nimos del hiJo que ha regresado clego a la casa pa-
terna v, sealn indlcan los especialistas, esta afeccién es de origen si—
quico y no ofgénico.

Jullo es un joven pintor sin experiencia alin, pero con Imnega—
ble capacidad natural para la pintura. “Felipe por lo contrartio, es -como
€1 mismo dice de si- un ‘pintor de domingo’, autor de acuarelas rosadas -
para bafistas, anque no carece de clerto oficlo (..,) En un arranve de
ingenua vanidad, Felipe ha escrito a Julio detalldndole su éxito ... Y -
Julio se ha auedado clego,"™ La cequera del protagonista es el problema
fundamental de la obra. Sin embargo, no es ésta la Unica causa posible -
para explicar la invidencia del personaje. En el desarrollo de Llegada de
los dioses se ofrece también otra razon: en la Segunda Guerra Mundial, -
Felipe participo activamente en el bando nazi cometiendo toda clase de -
atropellos bélicos, especialmente en lo aue se refiere a la tortura fisi-
ca. Posteriormente, se refugid en algin lugar del mundo donde vive tran--
quilamente sin recordar las particularidades de su perverso pasado.

Julio se ha enterado de seme)ante situacion por un Joven misico
que era hijo de uno de los prisioneros; éste, al-aue ha conocido en Pa—-
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ris, le ha revelado les ignominfosas actividades de Felipe. La intencion
del dramaturgo para presentar semejante dualidad anecdética estriba, se~-
quramente, en urdir mayor comple)idad vy tension en la enrarecida relacin
entre el protagonista y el antagonista,

El antiguo nazi decide ayudar a su hijo para que recobre 1a se~
quridad en sf mismo para lo cual pide ayuda a su amiga Margot, afamada -
critica. Es extrafia la participacion de este personaje en cuanto a aue su
designaci6n dramatica resulta clertamente innecesaria para la trama, Apa-
rentemente, es un resorte de enlace entre el hijo y el padre; adniradora
de Felipe, sequramente sostwvo aloin amorfo con éste en el pasado v trata
de llevar a Julio por la misma linea de conducta, Mujer perniciosa en su
relacion con los demds v en los vinculos aue profesa con el fendmeno ar—
tistico. Con una decidida falta de sentido moral es capaz de realizar to-
da una falacia estética y pblicitaria para, supuestamente, ayudar @ Ju—~
lio promoviéndolo como tn pintor enceguecido,

Margot es parte del mndo deteriorado v decadente de la antigua
generacion que el dramaturgo presenta con incisiva rebeldia, Los persona-
Jes se expresan con tn lenguaje artificial eﬁ que destaca la palabra “me
chacho” aue, a pesar de sus edades, es el término con el que insisten en
dirigirse los unos a los otross artificio de palabras en que, sequramen--
te, la més habil representante es Margot: “ella misma ha declarado que su.
‘oficio’ es inventarlas, £l pérrafo que conocemos de wn articulo swyo -
constituye buena muestra de una prosa relamida construida sobre sofismas
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y vaciedades: ‘Pintura amable, pero eterna. ¢O amable por eterna? ¢0 aca-
S0 eterna por emble’?”"j5

Tal mujer es, ademas, en cierta medida, todo un antecedente de
personificacion en relacién a Febio, el complejo protagonista de Di&logo
secreto; a través de ambos personajes se hace una alusion enféticaal -
compromiso que se debe testimoniar siempre con el arte vy 1a moralidad es-
tricta que debe implicar el sendero del criticismo estético,

No s6lo se encuentra Margot préxime al afamado pintor, éste vi-
ve también en gran cercanfa con Artemlo, su mejor amigo, Matilde, su es—
posa, ¥ la hija de éstos llamada Nuria que es, supuestamente, su ahijada,
“La obra muestra como, bajo la apariencia de seres afectuoses, de honora-
bles padres de famlila, se esconden las 'fleras’ capaces de las mayores -
atrocidades: la tortura, la guerra ... Este presente de éxitos econtmicos
ha tenido tn pasado ..."%

En realidad, Felipe ha sido durante afios amente de Metildey -
-por si esto fuera poco- Muria es hija de éste y, por lo tanto, media -
hermana de Jullo. Artemlo, como se puede comprender, €s otra pieza més -
entre 10s corruptos personajes. Marido engafiado con na supuesta paterni-
dad que no ha sabldo rechazar por su falta de recelo y su invalidada lu—
cidez, Ser menospreciado por Sus més cercanos congéneres en los derechos
de la tradicion matrimonial; la cbnubilacidn caracteristica de su perso--
nalidad no le ha permitido comprender la doble traicién en que ha vivido

-‘I%_



ni la trascendencla de su deshonra, Artemio no precisa el engafio afectivo
Que se comete contra su Integridad por la apatia espiritual que meniffes-
ta hacla su coryuge, De tal forma, 61 misno favorece la situacion ~in-—-
conscientemente- por su ceguera moral y vital,

Tal personalidad es 1a imagen del hombre burgués que se intere-
- samés por 1os beneficlos economicos aue por los intereses familiares, -
Por ello alaba 1a fortuna que en el extranjero acrecienta el hijo mayor -
ce Felipe el cual, segin se sabe, es un importante hombre de negocios, -
Para Artemio la bellgerancia de una condicidn se muestra en el referido -
personaje, en cambio, Jullo es el ser del aue no Se puede esperar nada -
convenlente. Los valores y conflictos del protagonista se establecen en -
una esfera espiritual que el abyecto amigo de su padre Jamés podra consi-
derar. “Julio y Veronica elaboran con sus palabras una muy clara acusa---
clon contra la sociedad capitalista de los padres y, dentro de ella, con-
tra la clase que obtiene el beneficlo de la situacién, la burguesfa, aue
construye sus 1deologias defensivas para protegerse: el progreso, la -
prosperidad, el bienestar para todos. ..">’

De tal menera, la digna compafiera de Artemio en la {ndignidad -
de su mezauina conducta es Matilde que sequramente surglo en su vida por
uno de esos convenientes consorcios matrimoniales, Sf los primordiales -
seres humanos de la obra bueriana se mueven en la plenitud de 1a verdad,
el personaje de la esposa designa la inseguridad de la mentira como su -
medio de vida; la falecia de su unién matrimonial y las inconveniencias -
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de tna hiJa no surgida debidamente de esa allenza le conceden na agreste
sordidez al personaje. Si el honor es uno de 1os grandes valores de la -
{dlosincracia hispanica a través de los tiempos, Matilde sostiene la des-
horra como cimentaci6n familiar y como todo un sistema de vida.

Julio intuye la situacién amatoria que prevalece entre su padre
y la mujer ajena y la revela piblicamente a los demds personajes provo---
cando confusion v recelo entre Artemio v SU esposa, pero, una vez mas, -
Felipe logra salvar las apariencias y controla las comprometedoras cir-—
cunstancias,- Nuevamente en la dramaturgla buerlana se establece la lucha
de opuestos entre el personaje “contemplativo” representado, en este ca--
s0, por Julio v el personaje “activo” significado por Felipe; en el pro--
tagonista se advierte, ademds, tna continuaclén generactonal que se reve-
la contra el carécter de su propio devenir.

"0tro de los elementos constantes en (...) esta dramitica es el
presentar la obra como un debate, un enfrentamiento o wna ‘partida’ (,..)
entre dos diferentes modos de entender la vida, encarnados en dos perso--
najes (...), lo que suele ser reconocido en el desenlace como una verda--
dera anagnorists. "8 Fellpe es el hanbre de los desorbitados anhelos, el
horbre que equivoct la trayectoria v que, al cabo del tiempo, se enfrenta
con la impostura de sus personales culpas: verro perturbador que se vuel-
ve contra él en la configuracion de su particular descendencia. El padre
ama profundamente al hijo v el hijo requiere del padre, pero en el abito
del o -reciprocamente- no puede vivir el otro.
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_ Felipe -quinera degradada del Midas legendario- mencilla todo -
1o que toca; la amistad queda convertida en traicion ante su proceder, la
paternidad se muestra en el fingimiento de una patrafe; el triunfo de su
arte se menifiesta en la falacla decorativa de lo artesanal y su relacion
con el mundo que ha dominado se cimienta en el escarnlo no superado de ~
una antigua circunstancia bélica, Ante esta situacion, su muerte es nece- -
sarfa -como sucede con la figura de Vicente en El tragajuz- pues su fu—
nesta personalidad es wn agravio incisivo para los balbuceos juvenlles -
~-Julio v Verénica- de la nueva impostura generacional.

En Julio se precisan los aliclentes de wa nueva disposicidn y
de una nueva forma de entender el mundo puesto que rechaza las ensefianzas
morales y soclales en aue ha sido formedo; no es la decadencia de los ar-
tificlos buroueses 1os aue Invaden sus intereses personales. £1 rechaza -
el sendero establecido poraue en éste contempla el espectro de un pasado
que desea anfquilar rotundamente; el presuntuoso desenfado de una forma -~
de vida aue prevalece en 1a falacia de la degradecion disimulada no le -
interesa al protagonista. La lucha de valores éticos v la dolencia por la
identidad de una casta se muestran crudamente en el atribulado personaje
que necesita destrulr un mundo adverso para former otro. De ahf que re---
auiera la superacion de la figura paterna pues en ella observa las insig-
nfas magnificentes de una potestad indigna; el padre es el gran represen-
tante de wna realldad alucinada, envanecida y envilecida en sus proplas -
afecclones,
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De tal manera, un nuevo Cosmos v Una supremacia sobre é1 se pa~
tentiza en los antaginicos personajes; el hijo es como un resurgido Zeus
que necesita aniquilar 1a presencia de Urano para dar sentido a la inde—
pendencia de su dinastfa; cual una renovada divinidad que proviniera de ~
la més antigua tradicion occldental, Julfo neceslta destruir a su opuesto
antecesor para redimirse en su propio y personal sendero. Reiteracion ge-
reracional la que se presenta en Llegada de los dioses donde se anicuila
un universo para, al mismo tlempo, sustituirlo par otro.

“El ciego no es Jullo, sino los que clerren los ojos ante la -
verdadera situacion gel mundo, los que estan dominados por la ‘ceguera -
azul’ que les permite creer en 'la alegrfa de muestra prosperidad y el -
azul renanso de paz donde tenenos el privileglo de vivir’,"> La fnviden-
cla de Julio le permite, como sucede con todos los enceguecidos de la -
obra bueriana, penetrar de forme incisiva una atmisfera de mayor profun—
didad que la que se advierte a primera vista, “El simbolo de la ceguera -
-sfmolo edipico- es constante en el teatro de Buero (,..) Clegos, sor—
dos 0 locos, estos personajes lisiados reactualizan de diferentes modos -
1a busca edipica de la verdad v la lucha autjotesca por ta libertad,*S0

A través de las distintas facetas que se pueden advertir en la
persontficacitn de Jullo quedan evocadas, evidentemente, las figuras le—
gendarias de-Tiresias y de Edipo aque provienen de la mitologfa helénica:
sin olvidar -su raiganbre tradicional, el dramaturgo retoma el antiguo mi-



to para corcederle -como ya lo ha hecho en otras ocasiones- nuevas e -
{nesperadas perspectivas.

"Los rasgos ed{picos més evidentes son: 10, el simbo
de la ceguera, cuya funclon es bésicamente similar a
la que tlene en Edipo Rey, primero con Tlreslas y, al
final va de la tragedia, con Edipo; 20, la relacion -
conflictiva padre-hijo, que termina con la muerte cel
primero; 3o, en Llw los dioses no hay ningin -
incesto, pero el autor mestra este como una realidad
latente, como un impulso secreto, Ello puede adver--—-
tirse al considerar la relacion ‘maternal’ de Veroni-
ca con Julio y 1os celos exasperados de Julio con -
respecto a la relacion Verdnicatelipe, £l tema del -
incesto aparece también -del modo indicado- en las -
relaciones Nuria-dulio. lIgnorante de los lazos con---
sanguineos que le unen a Julio, Nuria esta enamorada
de él; conocedor de esos lazos, Julio se complace de
manera Un tanto extrana con el amor inocente de la -
muchacha,” 61 )

En el desenlace del drama se advierte que la manipulacion acos—
turbrada en Felipe no seré permanente, el més lacerante de sus castigos -
se presenta en forma de una aparente casualidad: el saltador -Juguete -
mortal- aue é1 mismo ha regalado a Nuria la conduce a su funesto desenla-
ce; na granada proveniente de 1a querra que habfa permanecido en el par-
que del lugar por azares del destino estalla al ser golpeada con el ins—-
trumento lddico matando a la bella adolescente,

Nuria es la imagen de una nueva generacion corrompida desde el
despliegue de su propio génesis; estd mencillada desde siempre por wa -
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educacion equivoca que se establece en una sensibilidad burguesa, No es -
la “contemplacién” el horizonte promisorio que se muestra para su esplri-
tu sino la "accion” el deleznable camino que se advierte para su circuns-
tancia vital, Ella es el producto desventurado de una unién inconvenien--
te; su bastardfa implica una mayor relacién con la degradacion moral que
con los anhelos de carécter afectivo, “En Nuria -como, de distinta forma,
en Jullo- se corrobora el hecho de aue los hijos pagan por los delitos de
los padres,"62

La paradoja de la muerte de Nuria proviene del asesinato colec-
tivo alentado por su padre que en el castigo de un orden superior se -
vuelve contra é1; Agamentn desasosegado en el escarnlo infortunado aue se
comete contra esta nueva Ifigenia. A pesar de la inocencia de Nuria, ésta
sufre ya la deformacion del ambiente malsano en que se ha educado, su Sa-
crificio brutal enfatiza el sentido trégico del drama. “No es un producto
de la casualidad, sino la ejemplificacidn teatral (...} los errores de -
los hombres terminan siemore por ser pagados (...) el castigo ‘puede al—
canzar al que erré 0 a otros, que pagarén por el queerro’.”63

Ante el conocimlento de la muerte de Nuria, un ataque cardiaco
sorprende los devenires de Felipe y -ante su hiJo y Verénica- muere ine--
vitablemente. “Si la ceguera de Julio era un castigo para su padre, la -
mierte de la hija supondréd un segundo castigo, seguido Inmediatamente del
definitivo, su propia muerte . B



Después de 1os extremos acontecimientos, finalmente, Julioy -
Veronica regresan a Paris para iniciar la tisqueds de una nueva oportuni-
dad de vida, En el drama, el personaje de Verénica queda establecido en -
funcitn del protagonista; es el apoyo que éste requlere por la inestabl--
1idad de sus quebrantos morales, Ella parece no tener vida propia como -
slcede en algunos casos con las mijeres buerianas que perviven dramatica-
mente, mas bien, por la relacidn que tienen con el varon: Verénica, en -
este caso, es para Julio 1o que serd Teresa para Fabio en Didloge secre—-
10, la compaera imprescindible e indulgente ante los embates de la tra--
yectoria vital, "Es una mujer pura, humana e 1deologicamente hablando, -
que cree que s610 la verdad v la autenticidad pueden devolver 1a vista a
Julfo, Plensa que s6lo cuando éste descubra su verdadera ldentidad y con-
slga objetivar su relacitn con el padre, liberandose del mundo que €l re-
presenta, podr4 curar, "

La constancia y solldez del personaje femenino se convierten en
el baluarte con que la pareja se enfrenta a las venturas y desventuras de
su devenir; en ella se menifiesta el deber ser entre las endebles y des—
viadas actitudes de los diversos personajes. Verdnica es mayor que Julfo
por 10 que, tal vez, presenta una serenidad y wis perspectiva de mayor -
solidez que el amado ante 1a problemética que Se da en el drama. La sequ-
ridad de su jerarqufa ética la hacen Incorruptible v, Justamente, por es-
to, resulta el enlace perfecto entre la conflictiva del padre y del hijos
esta personalidad femenina puede valorar imparclalmente las vacilaciones
de un arranque puertl en la figura de Julio -que también los tiene- y la
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manipulacion tendenciosa que ejecutan las recelosas actitudes de Felipe.

En Llegada de los dioses se presentan una serie de simbolismos
dramaticos no siempre logrados ya que el abuso de estimulos visuales es -
evidente. Los “efectos de inmersién”, en este caso, se precisan en cuanto
que el plblico puede ver escenificado 1o que Julio determina en su mente,
“Ast, por ejemplo, la escena en que Felipe regala a Nuria el saltador. Lo
que Julio ve -y nosotros, en tanto aue espectadores, con é1- es un atald,
y toda la accion, que en las palabras es una alegre escena familiar, es -
en las Ingenes tna escena patética, terrible.”® De tal modo, se proyec-
ta un Juego constante entre realidad circunstancial y realidad mental, -
Sin embargo, la contraposicitn continuada y constante de estos incentivos
teatrales puede caer en una confusion infructuosa; mascaras de animales,
pactos de sangre, seres lacerados y vengativos y excesivos camblos e -
{luninacion se reiteran en wna desmesurada exposicién, Es tal la expresi-
vidad que busca el creador que, en una posibie puesta escénica, serfa -
aconsejable depurar parte de tales elementos,

La vuelta a los clasicos griegos en el drama es volltiva e ine-
ludible en la actitud estética del dramaturgo; el titulo con que ha sido
designada la obra Implica ya la disposicién a un universo en las indisci-
plinas de un comortamiento que son Inherentes a una funesta consecuen--—-
cia. Las pasiones se desatan nuevamente y un conflicto de personalidad -
entre protagonista y antagonista se pone en evidencia. Edipo y Layo pare-
cen resurgir nuevamente del pasado legendario en la vehemencia intrinseca
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de un duelo mortal; la osadfa de un comportamiento en la figura de Felipe
fmplica el escarmiento de un destino que finalmente encuentra su talén de
Aquiles, El mndo de la tortura y de la intimidacién se rebelan contra éi
en la figura de la descendencla; si la destruccion infortunada de Nuria -
se convierte en lamento, la presencia irritante de Julio representael -
remordimiento personal izado de una anterior conducta.

El sentir tréglco vuelve a manifestarse en la obra bueriana co-
mo una perecedera leccion de moral; la deshonestidad del desenfreno se -
determina en el encuentro con una “diké” que afecta brutalmente al agra—
viante y 1ibera a los modernos dioses que han venido para denotar Justicia
contra la deshonestidad abyecta de un devenir vital. La solidez y el brio
de los personajes provenientes de la evocacion griega es tal que -a tra—
vés de los tiempos y de diversas etapas creativas- vuelven a aflorar en -
una vigencia presente por la potestad de su fuerza vital, De tal forma, -
los llenzos que decoran la escenograffa -Minerva y Pan- no son gratuitos
en la presente gestacion dramdtica: Verdnica tiene de la una el dlviniza-
do poder intelectual de la racionalidad y Julio tiene del otro los dones
de la profecfa y la creacion estética, “La tarea de ambos Jovenes es in--
tentar la desaparicion de los errores y las monstruosidades del mndo -
actual; el empefio que se ofrece a la Juventud es hacer realidad esa revo-
lucion definitivamente humana, con la conciencia de que el riesgo de la -
destruccién existe,"®

El sentido cosmico que implica la recreacion clésica se concede
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dramaticamente en el espacio propuesto. Para Ricardo Doménech estas islas
sin norbre que condiciona el dramaturgo se pueden identificar con las Ca-
rarias o las Baleares, sin embargo, tal vez, la comnotacion expresiva de

1a naturaleza vaya més alla de los limites hispénicos, Si en toda la obra
se realizan alusiones diversas a la remenoranza clésica es adecuado supo-
ner que también la localizaci6n fisica donde se establece Liegada de los

dioses sostenga las mismes referencias. £n tal medida, se puede pensar -
que son las islas griegas donde se desenvuelve la conflictiva de los per-
sonajes para estar mas de acuerdo con un cosmos helénico, La insistencia

que la obra exige en el patsaje merftimo, en el viento vy en la luz no es

de ninguna manera arbitraria; el moderno palacete decorado con un buen -
austo burgués v con grandes ventenales aue permiten la necesaria proximi-
dad con el medlo ambiente es 1a correspondencia con la escenografia donde
se representd la tragedia griega, hemiciclo de s6lidas columas que tenla
com trasfondo la natural megnificencia del mer v la relevancia de w ho-
rizonte inagotable.

Como sucedi6 va en La teledora de suefios, el creador dramatico
vielve nuevanente la mirada a la tradicion clasica para ofrecer en una -
temporal idad contemporénea 1as argumentaciones de antiguos y nuevos cues-
tionamientos; como acontece en la permenencia de la antigua tragedia, €l
escenario buerense se convierte en tribuna ética en la que desfila criti-
camente la insensatez de los yerros hiumanos, La insubordinacién contra la
"hibris" queda Instaurada una vez més en la dramaturgla buerlana y como -
Instnuacion ética en la escena hispanica. “De esta forme, Llegada de los
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dioses se convierte en una aportacion espafiola al debate universal acerca
d la Jwventud v 1a evolucién, "8

3.3 FABULA. LAS PREOCUPACIONES DEL AUTOR POR EL ARTE PARA EL BIEN

En un principio, cuando todavia la literatura no necfa como -
forma escrita, los antiguos escribfan sus historias en la memoria como wn
preclado recuerdo y las esteblecian de manera permanente Dof medio de la
tradicion oral, La verdad més estricta, despugs de saltar hébiimente por
diversas generaciones con variados temperamentos, se transformaba en una
ornamentada mentira con destellos de verosimilitud; el arte de las pala—-
bras triunfaba sobre la estrechez vital, De tal manera, esta forma de fa-
bular o de relatar alcanz6 gran popularidad entre los seres humanos; la -
renovadora expresion entre ficticla y veraz, entre fentasiosa y certera,
entre ejenplificativa y sinb6lica se popularizé encarecidamente dejando -
al margen un sentido severo y execto de la realidad,

La fantasfa de los cuentistas y fabulistes empezé a idealizar -
toda clase de situaciones sin tener que remitirse a la realidad precisay
escueta; sin enbargo, no todo era tmagineria, por 1o contrario, va ins——
taurada 1a escritura se conservaron las verdades trascendentes, las que -
resistian el paso del tlempo y las modificaciones que éste hublera dado a
1a esencia fundamental de lo sugerente y de io ejemplar, Semblanza esté—
tica que transmitia en circunstancias narrativas la tradicidn misma de la
humenidad entendiendo por tradicion la determinacitn empirica que s -
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ofrece de menera positiva a la posteridad; experiencias que por su impor-
tancia permanecieron escritas como contexto cultural para las nuevas ge—-
raciones.

La fébula, evidentemente, proviene de tiempos muy antiguos, ten
antiguos como la historia de los hombres mismos, Se entiende por fabula -
una composicion de Indole literaria en la que se ofrece toda clase e -
ficclones que tienen, de una u otra manera, una base o relacién con la -
realidad v que presentan alusiones moralizadoras de las cuales son gene--
ralmente protagonistas los animales, Animales que tienen toda clase de -
caracter{sticas humanas; animales humanizados que sienten, piensan o vi--
ven como si pertenecieran a la raza de los seres racionales. Ahora bien,
en otras ocasiones, el "homo sapiens” no estd encubierto con la represen-
tacion indirecta del mundo animal; aparece tal cual es en la historia, -
con caracter{sticas y afecciones comunes a las personas, pero,-eso s, =
siempre respetando la condicion de una forma did&ctico-moral,

Como sinénimo de la fébula también se puede entender el de apo-
logo que, evidentemente, tlene un enlace muy fuerte con ella e incluso -
tabién tiene relacion -en este sentido- con la alegoria v la parébolas -
todas estas variaciones responden siempre a los mismos elementos bésicos:
desarrollo épico-narrativo y condicidn ética-pedagéaica, La fabula cobré
sus iniclos, clertamente, en épocas de remotos tiempos. “Seguramente, va--
rios siglos antes que se tuviera el concepto de género literario. Para -
alaunos tratadistas nacid con la esclavitud. El esclavo misero y de ta---
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lento necesitaba cantar las verdades a su amo sin que éste pudiera darse
por aludido. (,..) i0ué sutilisima la ensefianza envuelta en ellal (...) -

Apenas una sensacién imperceptible ..., que hacla gracia o que daba gus—
to, 769

Sin embargo, también se puede manifestar que la f&bula es toda-
via més antigua que el concepto de esclavitud va que se establece en el -
espiritu humano; el hombre tiene la necesidad e relatar historias o -
cuentos -actitud que se observa como nicleo y origen de la literatura- y
estas narraciones son, en muchas ocasiones, expresadas por medio de alu—
siones indirectas y de Imégenes relacionadas con el mundo real, “La fébu-
la reside en el espiritu del hombre, no es otra cosa que la imperiosa ne-
cesldad que el hombre siente de expresar sus ideas por medio de las imé—
genes vy de los simbolismos. (...) la fébula existe desde que el hombre es
honbre y habla, (...) las fébulas o son las expresiones de una {nspira—-
cidn refinada ode la erudicidn. Las fébulas las hace el hombre, a veces,
sin darse cuenta,"’0

En relacién a su historicidad, tanto la fabula como el cuento -
proceden- de la Indla vy de aquf se habrén de extender por el oriente -es—
pecialmente por China y Japtn- v también llegan a occidente, singularmen-
te a Grecia y Roma; con el Panchatantra, con Esopo y con Fedro se comien-
2a la historia misma de las altruistas formas literarias. En Espafia, se -
pueden citar como grandes fabulistas a Tomés de Iriarte v a Félix Ma, de
Samanlego v, como antecedentes de los referidos, estén el Arcipreste de -
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Hita con el Libro de buen amor v el Infante Don Juan Manuel con el Libro
del Conde Lucanor o Libro de Patronio,

La fahula siempre ha presentado ciertas caracter{sticas adecua-
des para proclamer, en forma comprensible, un contexto filosofico elem---
plarizante; para un escritor con valores éticos tan profundos como es -
Buero Vallejo es 160ico que se haya valido de este recurso literario como
forma de expresidn, Los cuentos {nfantiles como los mitos recogen la sa—~
bidur{a de toda una connotacion de experiencias en cuanto a muy variados
aspectos de la condiclon humana; el dramaturco supo adivinar y enriquecer
-a la vez- wn trasfondo de enfatica trascendencia que, seguramente, sobre
el testimonio infantil de Riquet el del copete de Charles Perrault nadie
antes 10 habfa considerado con tanta penetracion intelectual. El escritor
del drama Casi un cuento de hadas no seré, posiblemente, el dltimo que -
viaje al mundo de la fabula y de la narracion pueril para ofrecer valores
subjetivos v transfigurados a través de la poesla convertida en acepcion
dramtica, pero, desde luego, serd dificil que otro 1o hega tan acertada~
mente.

La fabula en el presente caso se convierte en el medio teatral
para mostrar encontrados valores de la condicion humana; el desasosiego -
de unos v las potencias espirituales de otros son confrontados y examina-
dos con una muy personal vision del dramaturgo. A través de la anécdota -
infantl] se muestra una vez més en la obra de Buero Vallejo 1os tormentos
del amor, las enarboladas banderas de la verdad y el poder de mutacion -
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que puede conferir el bien hacia los demds. “La fabula es todavia wa my
Util arme de persuasion, Es la moral del buen sentido, la moral del inte-
rés bien entendido, Una moral aue no estimula ni al sacrificio, ni al he-
rofsm, ni a la castidad, sino, sencillamente, a la prudencia, La fabula
resume el avisado conocimiento que de la vida tlene el poeta; vy el poeta
cree oportuno expedir recetas para blen vivir, !

3.3,1 LAS PALABRAS EN LA ARENA

Cinco gestaclones draméticas fueron escritas en una misma época
de Inicio, encuentro y creatividad estética; cinco cbras teatrales son -
origen y nicleo de la dramaturgia bueriara: la valoracion entre 1o tras—
cendente v 1o intrascendente de la bersonalidad humana se muestra en la -
significacién de En Ja ardiente oscuridad escrita en 1946, la critica de~
vastadora a una real ided cuestionada se presenta en Historia de una esca-
lera escrita en 1948, el enjuiciamiento simbélico de una sociedad en de——
cadencia se ofrece en Aventura en lo aris escrita en 1949, el retorno a -
los clésicos griegos se presenta en La_tejedora de suefios escrita en 1949
y el ejemplo entre recreativo y moralizente de una fabula conocida se -
precisa en Las palabras en 1a arena escrita tatbién en 1949,

Esta Ultime es también, en clerta forma, el gran antecedente -
del teatro de intereses histéricos que seré ten importante en la obra -
posterior de Antonlo Buero-Vallejo; - 1a bisqueda de figuras destacadas que
vivieron en un pretérito son condicionadas con una conducta moral vy so—-
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cial dentro de un momento determinado v, ademas, a través de las mismas -
se da un enfoque empirico al pasado para que sirva de orfentacion ética a
tn clerto presente. De tal manera. en estos dramas esta presente en -
concreta referencia -en sintesis- 1o que, posteriormente, seréd reconocido
como una fecunda y loable obra dramdtica: en todos ellos se encuentran -
tarbién 1a permanente-tradicional de la estética literaria espaiiola que,
como se ha advertido, toma distintos senderos en la recreacion expresiva
ae le ofrece el dramaturgo.

Expresa Buero Vallejo: “.., el Evancelio es reveledor v valero-
so; ventila las lacras humanas v no les oculta, Las convierte en ejempla-
_ res meditaciones escritas; no en tabies. Hagamos, en el més revelador v -
valeroso sentido e la palabra, tn teatro evangél 160,72 Las palabras en
la arena es, estrictanente, una forma de teatro evangélico, fue presenta-
da en el concurso que organizé en 1949 la Asociacion de amigos de los -
Quintero para obras en wn acto, gand el orimer premio v se 1levd a la es~
cena en ese mismo ao.

Al lgual que sucede con Valle-Inclén en 1a creacion de Divinas
palabras sucede con Buero Vallejo que para la realizacion de la obra an—~
tes mencionada se Inspira también en la tradicitn del pasaje biblico que
relata la pardbola de 1a mjer adiltera; avbos dramaturgos cifran su ins-
piracién en la semblanza de 18 esposa perdonada por la figura redentora -
de Jesils va aue sus detractores oponentes resultan, paradd) icamente, tan
culpables o mis que la pecadora que pretende castigar, Sin embargo, si el
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motivo sugerente es el mismo, el desarrollo dramético es completamente -
distinto. Lo que en el gallego es Juego y escarnlo, Ironfa y sorna, es---
perpento v sarcasmo Se convierte en el guadalajarefio en Juego de valores
entre el perddn v la culpa, entre el castigo y la villanfa, entre el des-
tino y la afrenta personal: el hombre que se enfrenta a la voz suprema -
sin poder escapar a ella por no conducir adecuadamente su personal com——-
portamiento,

El drama se establece en la época en que Jests peregrind por el
mundo con las consabidas polémicas en favor y en contra que trajo consigo
dicho peregrinar; en las primeras escenas seguidores y opositores mues—-
tran una antagbnica actitud ante la presencia del bfblico orador. "El te-
ma de Las palabras en la arena est4 tomado de la Biblia, Se refiere al -
episodio en que Cristo protege a una mujer acusada de adulterio escri-—-
blendo en la arena los pecados de 1as personas que quleren apedrearla,”’>
No es una simple dramatizacion de la pardbola evangélica, la figura del -
Mesfas y de la adiltera no estén nunca presentes en el escenarfo; se usa
como recurso teatral la narracion del especlal acontecimiento por medio -
del personaje de Fenicla que contempla por encima de una barda lo que su-
cede y lo reflere, tal como lo ve, a su ama Noen! Que es tan culpable co-
0 la mier e se exhibe pablicamente,

Jestis, en la defensa que ha realizado en funcion de la humilla-
da pecadora, ha puesto en evidencia a sus atacantes revelando la verdad -

" de sus vidas a pesar de sus destacadas investiduras. Uno de los pecadores
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descubierto es Asaf, Jefe de la guardia, que posteriormente cometers el -
crimen por el que Jesls lo acusa; pero como esta circunstancia la desco—
noce se burla ostensiblemente por el error que supuestamente se ha escri-
to en la arena, Los perjudicados comentan con manifiesto resentimiento en
contra de la figura de} predicador que al aseverar el engao con que vi--
ven los ha dejado en ridiculo delante de 1a concurrencias para Joazar el
sacerdote la acusacion es la de “ateo Intrigante”, para Matatias el far{-
580 las palabras son “hipterita y lujurioso”, pera E110 la frase es “la—
dron de los dineros del pueblo”, v para Gadf el saduceo la inculpacion.es
“corruptor de nifias”. '

Asaf, por su parte, se quarda muy blen de diwulgar las palabras
que fueron escritas en relacion a su personalidad porque a pesar de sus -
tenaces burlas la Imputacion del galileo lo atormenta cbsesivamente; este
personaje esta casado con Noem{ que, a su vez, sostiene relaciones con el
centuridn romano 1lamedo Marcio. Por un descuido de Fenicia que se plerde
por un monton de monedas cual alegdrico Judas, el maride engafiado descu-—
bre los pecaminosos amorfos v toma Justicia por propia maw contra la -
desleal esposa; s6lo al final de la obra -cuando el crimen ya ha tomado -
presencia en la persona de Noem!- Asaf conflésa el acto de clarividencia
que e] Meslas ha tenido para con €1 va que antes que Sucedlera el aconte-
cimiento detictivo Jesis 1o 1lamé simplemente “asesino”,

“La referencla evangélica inaugura sobre el escenario un largo
itinerario por los mitos de nuestra cultura que Buero ha de conducir a lo
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largo de sus obras. Apartado de la preceptiva del teatro religiosoy la -
Optica del cine de catéauesis que se hace en estos aos, Buero parece si-
tuarse en otro territorio.””* n Las palabras en la arena la anéedota -
original se ha enriquecido al dar toda wna satira contra los integrantes
de una sinb6lica socledad que quedan condenados ante la frase de la sa—
plencia moral: el aue de vosotros se halle sin pecado que tire sobre ella
1a primera pledra,

De tal menera, todas las personalidades del drama menifiestan -
su individual culpabilidad que acumiladas en su colectiva integracion es-
tablecen una critica brutal para la gran comunidad humana: el desconcler-
to del vinculo matrimonial en la mjer adiltera, la deformada tercerfa -
amorosa en el celestinesco y tradicional personaje de Fenicia, los malos
menejos de la haclenda auernativa en la presencia de Elid, la inadecuada
vocacion eclesiastica en la flgura de Joazar v la representacion de la -
milicia -encarnacton representativa del poder- en la personalided de -
Asaf, el que no sabe alcanzar el perddn y por eso queda destruido en el -
desenlace de la obra. La pardbola ejemplarizante no se conforma, en este
caso, tan solo con el sentido ético que siempre se le ha conferido sino -
Qe se lanza -tanbién- a denunclar la crisis de una sociedad degradada en
el “deber ser” de sus participantes.

Las personal idades, en cuanto a su manejo y su trazo dramatico,
son més la determinacion simbdlica de un acontecer que la personificacion
de una entreverada sicologfa; la designacion que les confiere el drama—-
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turgo al principio del drama lleva en si la tipificacion de un carécter o
de una condicion: Joazar el sacerdote, Fenicia la sierva, Noem{ la espo—
sa, etc,

Por otra parte, sl se toma en consideracion que la obra tratada
€5 na de las primeras creaclones del dramaturgo es sorprendente el em--—
pleo que realiza del lenguaje; la senclllez de las palabras se establece
evidentenente y parece provenir de las sagradas escrituras, a pesar de -
que e} temay las formas tréagicas que lo condicionan se prestaban para -
caer en wna forma de expresion en que ocupara wn primer plano el vocativo
enfatico. En tal manera, es un acierto que en este ejercicio teatral la -
grandielocuencia de la palabra no se advierta como una medida tonal y te-
matica sobre un texto que seguramente hublera resultado demasiado almiba-
rado en su solemnidad.

La problemética basica de Las palabras en la arena es de Indole
moral puesto que, exactamente, una ética de Jerarqufa superior se postula
contrar iamente a un comportamiento general, Mucho se ha cuestionado el -
carécter rellgloso del drama, Si su ascendencia bibiica lo conectacon -
una moral cristiana o, por 1o contrario, se puede percibir alguna como—-
tacién anticat6lica en su desarrollo, Aunque la ambientacion de sus pues-
tas escénicas tienen que ver en cuanto a la plastica de ambientacion con
13s representaciones de la pasion de Cristo o con temas biblicos que son
una simple recreacion evangélica, en realidad el sentido ético que se -
desprende de la obra teatral presenta una significacidn de {ndole trégica
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que corresponde a la tradicidn clasica y no a la hebraica,

La leccion moral que implica la par&bola se ofrece, en el caso
bueriano, de acuerdo al sentir trégico provenlente de la herencla cultu—
ral de los griegos; Asaf desordena un cosmos establecido a pesar de que
un oraculo simbolizado en la presencia de] Mesias se lo ha advertido, La
“hibris” de su humana condicidn lo lleva a atentar contra el destinoy -
s6lo logra la eJecucion desastrada del crimen y su evidente deterioro mo-
ral, “Buero hace (...) del personaje de Jests de Nazaret, ausente de la -
escena, el portador de una moral superior a la oficlal y en consecuencia
enfrentada a los valores establecidos de la ley, La suya es 1a autoridad
del vistonario, del profeta, que desencadena la reaccién represiva de los
instalados en la ley y la moral of ctales,"”®

En Las palabras en la arena la presencia del Mesias no se en—
cuentra estrictamente divinizada, més bien se maniflesta de forma hument-
Zada; o es el gran dios -figura suprema de una cosmovision- el que deci-
de los destinos de los hombres, su concepcién ha side conformada con un -
sentido més antropocéntrico que teocéntrico, “Buero propone bajo el pre-
texto del mito evanoélico, una traslacion sintomstica: es el hombre qulen
elige sus actos y decide su destino. No son las fuerzas clegas de la fa--
talidad, sino su propio carécter quien conduce los acontecimientos, Por -
my cerradas que sean las situaciones, siempre es un acto libre del hom—
bre el que desencadena la tragedla."76
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A través de las descripctones de la sierva Fenicia se puede ad-
vertir que el dramaturgo no ha concedido a Jests el poder celestial nf la
adivinacion metafisica; si escribe la verdad cruda de sus encurbradas -
personas es por un sentido de intufcion humana debido a la cual logra de-
senmascarar la realidad funesta de los degradados personajes, El percibe,
especlalmente, la violenta personalidad de Asaf al lgual que la Inestabi-
11dad de su temperamento reconociendo en el temible guardia la condicidn
del asesino; fundemento que se hace patente en el desenlace de la obra . -
cuando este personale -el marido ultrajado- muestra la violencla de su -
honbr{a al vengar en la sangre de la esposa la afrenta de su honra perso-
nal.

La circunstancia que se precisa entre el predicador y el Jefe -
de la guardia establece el encuentro del horbre con el hombre; reunion -
que no puede alcanzar ningin tipo de correspondencia poraue ambas perso--
nalidades pertenecen a muy diferentes Jerarqufas morales. El gran perso—
naje de la obra -presencia sugerida fuera del escenario- es el ser humeno
consclente y pleno de experiencias anfmicas que trata de advertir sobre -
los viclos morales que encuentra a su paso nmlfestados en la socledad -
que lo rodea; aviso fllantropico acerca de un destino que es susceptible
de modificacion tanto en la tragedia orfega como en el teatro buerense,

El ser humano es el duefio de su propla conducciOn ética y puede
transformar 1a consigna que para él sostienen las determinantes csmicas.
Si el Mesias conociera por medio de un poder sobrenatural el destino de - -
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los horbres v suplera -por 1o tanto- aue Asaf estd funestamente consigna-
do a cometer un crimen, la predestinacion ser{a de orden metafisico y el
ser humeno no podria cambiar la omipotencia de semejantes vaticinios, -
“Pero Cristo nada sabe que no sepan 1os hombres: es horbre, Simplemente -~
ve al soldado viclento v sin pledad, seguro de sf, oraulloso, impulsivo:
y presiente que el crimen esté en 61, latente. Si Asaf no escucha el gri-
to de alarma, si no escucha la voz de la bondad, st no aprende 1a genero-
stdad v el perddn, acabar4 por matar.”’’ El mal no se encuentra en Ja -
conformacion misma del mundo, sino en la decision sensible e individual -
sobre circunstancias establecidas,

De tal manera, el acto criminal provocado por 1a soberbia fn—
contcnible se encuentra dnicamente en las determinentes volitivas del -
hombre. Asaf es la personificacion del ser avasallado por sus desorbita—
das pasiones y al cual el espectador debe rechazar enféticamente como si
8 traves de €1 surglera el sofoclianc y orgulloso Edipo. La verdad -Cons~
tante pecullar de 1a obra bueriana- no se caracteriza por una condicitn -
estatica inherente al ser humano, por lo contrario, para ilegar aella el
horbre tiene aue considerar una serie de problemas de conciencia y sélo ~
entonces asumir el acto adecuado, en este caso, el perddn a la ligereza -
femenina v no el crimen infausto,

La par&bola -parlente cercana de la fabula, cel mitoy de la -
alegor{a- encierra un conocimiento que indirectamente proyecta sy sapien-

cia a través de una historia, La anéedota misma es la foma atractiva que

- 219 -



se enplea para atraer 1a atencién y la sepblanza moral que ofrece con in-
tensa sutileza 1legue hasta el sentir yel pensar del receptor comn, “Es-
te modo de ensefiar, tan del qusto de los orlentales, v del cual han usado
siempre los sabjos y Filésofos de Orfente, sirvid también a los profetas
para hacer mas sensibles a los principes v a 1os pueblos las reprensio---
nes, las promesas y las amenazas aue en nombre de Dios les hactan, "’

En el caso de Las palabras en la arens na vez més un creador ~
estético viaja hasta 1a permanencia de la fuente mitica, hasta ia histo—-
ria sagrada para recoger v, a la vez, renovar su condicion moralizadora;
fuente de Innegable importancia que proyecta nuevas ciranstancias éticas
en tna volitiva correspondencia dramdtica, El recobrar la forma ejempli--
ficante que se ofrece 3 través de la pardbola implica el reencuentro con
una estética tradicional que se traslada hasta la elocuencia teatral co—
rresporciiente a Buero Vallejo, Tradicion que se convierte en recreada -
forma expresiva para mostrar la vigencia pereme de trascendentes miximas
aue siguen tenlendo cabida en la sensibilidad de un auditorio que, a pe—-
sar de su espiritu moderno, tiene necesidad de percibir refteradaente -
na antigua pedagogia, Parédbola y tragedla wnifican y entremezclan los -
elementos éticos provenientes de toda una heredad cultural para estable--
cer el testimonio edificante; el arte para el bien llega hasta la obra "~
bueriana para precisar ~en cuanto a remotas experiencias~ un vigente re-~
curso 1iterario, ' '



3,3.2 CASI UN CUENTO DE HADAS

Con muicha imeginacton v peculiar fantasfa, Charles Perrault ha
creado una narrativa megnifica en relacién a la ficcion Infantil; wn lu--
gar de merecido reconocimiento ocupa tal escritor en funcion de su proli-
fera produccion, del encanto de sus personificaciones v de la permanencia
de su estética, Entre sus mas famosos cuentos se encuentra el que lleva -
por titulo Riquet el del copete, tradicién 1literaria que, en este caso, -
sirve de estimilo e {nspiraci6n a Buero Vallejo para realizar Casi un -
cuento de hadas, drama poético de trascendente significado que se estrena
en 1953,

Como un cuerpo astral que orienta de manera centrifuga sus des-
tellos hacla variados enfoques, as{ la obra total del dramaturgo se in—-
clina a diversos horizontes creativos, Sf un intenso realismo da lugar a
Historia de una escalera, un simbolismo por demds beligerante se mani--—
flesta En la ardiente oscuridad; si la evocacion clésica da origen y ges-
tacion a La tejedora de sueflos, la pardbola de corte biblico concede pre-
sencia a Las palabras en la arena. Aora bien, en el presente drama, 1a -
invencion literaria se inclina hacia una vertiente estéticaenque la -
subjetividad cobra mayor énfasis y se precisa como una peculiar huida del
criticismo realista y de la protesta social; el cuento de hadas v el dra-
ma poético ~herencia cultural- sirven de base @ la novedosa postura por -
medio de la cual el dramaturgo levanta un especifico universo en su tra—
yectoria dramitica, Los elementos teatrales se inclinen diametralmente -
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hacia una nueva investigacions se trata de conferir simbolismos filosdfi-
cos a una hermosa fébula de disposiclones antagonicas.

En la inventada corte de n supuesto estado europeo se determi-
na el espacio escénico en el cual se desarrolla la accién. Esta corte se
encuentra gobernada por el Rey Alberto y por 1a Reina Juana: é] esel . -
elemplo del gobernante timorato, de carécter débil y con un manifiesto -
desgano a cualauier circunstancia aue le obligue a tomar wna conprametida
.Doslcmn. S1 se lleva a la memoria aduello de aue los polos opuestos se -
atraen, aunque esta aseveracion sea una ley fisica, se puede aplicar -en
muchos casos- a los aconteceres humanos, Por lo tanto, el personale feme-
nino ha sido trazado sicol6gicamente con todas las determinantes contra—
rias a la personalidad del rey; la Relna Juana se sostiene en una actitud
voluntariosa en la cual las decisiones son tomadas mAs por humor que por
sentido comin, Ella y nadie més que ella interroga a un sirviente, acusa
a un sospechoso o decide una querra; la debilidad masculing, en este ex—
trafio binomlo, queda en desmesurada desventaja ante la dominante condl---
cion femenina, Esta retroalimentacién enferma en los opuestos conyuges -
testimonia la disparidad de la desequilibrada aveniencia.

E1 gran problema de los referidos gobernantes es la conducta y
el destino de su descendencia; ellos tlenen dos hijas, princesas ce la -
corte, que tienen como caracteristica comin el ser gemelas, sin embargo,
son profundamente distintas fisica e Intelectualmente, Mientras Leticla -
es de una belleza avasallante, Laura es de una fealdad abrumadora y mien-
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tras Leticia resulta a los ojos piblicos de wna estupidez esombrosa, tam-
bién Laura sorprende a todos, pero, en esta situacion, por su desmedido -
ingenio; en ellas se debaten determinantes de gren contradiccion que se -
enfrentan en una semblanza moral v filosofica sobre los més altos valores
del ser humano,

Los reyes, por su parte, han llegado 8 la conclusion que con €l
extraordinario fisico de Leticla -a pesar de su mentalidad endeble- es -
més facil encontrarie un buen partido para matrimoniaria que a su hermana
Laura, Por medio de Darfo, gran canciller del reino, la ofrecen a diver—~
505 principes europeos como consorte. Darfo -como se puede suponer- se -
preocupa Mas por 1as normas soctales y el protocolo cortesano de la figu-
rada corte que por los problemas personales o afectivos de los desorfen-~
tados personajes que se muestran en el drama, A pesar de 10s esfuerzos -
del Canciller por encontrar un candidato adecuado, los posibles preten—
dientes se han enterado de la tremenda afeccion de la Princesa Leticla -~
as{ como de su falta de sentido para seguir la etiqueta cortesana por lo
Que desdefian 1a oferta conyugal; de 1a mejor manera posible menifiestan ~
toda clase de disculpas para rechazar con clerta diplonecia la mano de la
fnsensata doncella.

Sin esbargo, a pesar de 1a frustrante sftuacion, uw principe se
acerca a la corte atrafdo por 1a belleza de Leticla: se trata de Riquet -
ae, al igual que Laura, es de una fealdad lmprestonante, pero que tiene
-en canbio- una Inteligencla de innegable cuantfa. Rlauet, leticia y Lau-
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ra tienen clerta relacion en su nacimiento ya que tales personajes han -
compartido a la misma madrina; se trata -en esta ocasion- de una mijer -
I1amada Orlana, como sl surglera del Amadis de Gaula, que es entre hada vy
hechicera de las cortes europeas. Ella es la gran representante de la sa-
bidurfa y la que puede entender las enfermedades anfmicas y las desigua—
les veredas que el destino depara a los seres humanos.

Cuando Riquet nace, Oriana comprende el terrible desasoslego -
Que traera su fealdad para é1 y para los demds; realiza entonces un con—
Juro por medio del cual el dia que alguien se enamore del horripllante -
principe lo verd profundamente hermoso. Una situacion muy similar se -
ofrece con Leticla: la misma hechicera decide que cuando alguien se ena—
more realmente de ella y no tan s6lo de su belleza la discutida princesa
se convertira en una mujer de destacada intelfgencia, De tal manera, en -
la pleitesta artificiosa de la benéfica hechicera estén condicionados re-
clprocamente, El amor -Insospechado sentimiento humano- realiza el mila—
gro de la mutaclon: ella se transforma en un espiritu Inteligente y €l en
un apuesto Joven. “Revelador del ser, de la realidad del ser, el amor es
el tnico instrumento con que el hombre cuenta para transformer,-a la vez,
el undo y la visien del mundo, 73

Cuando Leticia encuentra transformado fisicamente a Riquet se -
da un sugestivo desdoblamiento del personaje mescullno: dos actores se -
encargan definitivamente de dar esta disparidad resultando sumamente In—
teresante tan singular perspectiva, Esta duplicidad es realizada por el -
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dramaturgo para otorgar al piblico una franca v visual modificacion de la
aparfencia exterior provocada, supuestamente, por la afectividad emotiva,
Francisco Ruiz Ramdn v J. P. Borel no estén de acuerdo con este recurso -
teatral que se indica en Historia del teatro espafiol: “Como Inteligente—
mente comenta Borel. el piblico no puede ya ni identificarse con el Ri-—
quet bueno v feo ni con el Riquet bueno e inteligente que ha dejado d& -
ser feo”.%0 §1 en el ser fumano se pueden considerar una pluralidad de -
personalidades, también éstas pueden ser transmitides en la perspectiva -
escénica; sl de una u otra manera el ser humano puede sufrir Introspecti-
vamente diversos despliegues internos por qué estos desdoblamientos no -
van a tener capacidad de dramatizacién. El teatro tiene tantas posibill-—
des como circunstancias se pueden dar en la vida y, ademés, por otra par-
te, el que no haya identificacion no implica un indispensable requeri—-—-
miento ya que anque falte ésta puede sequir habiendo teatro. Semejante -
recurso, en canblo, permite denotar con mayor evidencia visual la oposi—-
cion idealizada de los valores tradiclonales que plantea el drama para -
acrecentar manifiestamente el antagonismo estético y moral.

Ante nuevas e insospechadas circunstancias que los conducen por
distintos derroteros, el amor que surge entre Leticla ¥ Riquet no tiene -
la consigna estricta de la realizacion inmediata, La madre de Riquet ago-
niza en su reino y manda llamar a su vastago que, debido a esta sftua——
cion, se ve obligado a abandonar a la amada. La Relna Juana -como toda la
corte- sorprendida de la conversion que ha sufrido Leticia que ahora es -
ingeniosa, perceptiva y profunda menosprecia al principe “del copete” por
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su fealdad y decide que no es un partido digno de su bellay talentosa -
hija; de tal forma, fomenta la aparicién de un nuevo pretendiente que es
el Principe Armando famoso, ante todo, por la gallardia de su implante -
fisico. Leticia, sorprendida por la apostura del nuevo galédn, olvida a -
Riquet para atender los cortejos que le concede el representante del re—
clente condicionaniento amoroso. '

Laura, por su parte, resulta un personaje pleno de complicacio-
nes y sumamente interesante, Insatisfecha en su carencia, atribulada en -
su soledad v aislada por su condicidn fisica, su Inteligencia se desboca
a través de la perversidad; odia v envidia profundamente a su hermena vy a
pesar de que gracias a sus artificios intelectuales 1a corte la sique a -
ella, esto, parado) icamente, no remedia sus quebrantos. Aunaue al princi-
pio rechaza a Riquet, la afinidad de su condicionamiento -fealdad combi--
nada con inteligencia- hacen que se interese por é1 y haga todo lo posi--
ble para que cuando éste vuelva al reino, después del fallecimiento de su
madre, olvide a Leticia para realizarse en ella.

Riquet retorna en busca de su amada; al enterarse de la des—-
lealtad afectiva decide respetar la voluntad de Leticla dolorosanente, Se
ve obligado, a pesar de su sumisa actitud, a matar en un cduelo a Armando
por las provocaciones de éste y rechaza, ademds, a Laura al entender que
su pretendido amor nace més del deseo de venganza qué de un noble sentl--
miento. Ante los acontecimlentos, en Leticia se da una importante toma de
conciencia; mientras la falta de sentido 1a embargaba hublera sido feliz
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con un romance como el que le conflere Armendo que solamente buscaba una
msieca decorativa, pero después de heber probado las mieles del verdadero
amor en la persona del deforme Riquet no se puede conformar con un simu—-
lacro del sublime sentimiento y se incline, nuevamente, hacia el antiguo
amado. “Si en Las palabras en la arena se ve el choque de dos actitudes -
éticas, aquif se ve el contraste de dos amores: el de Riquet, que hace sa-
Ur aLeticia de la inercia en aue se encontraba, v el de Armando, super-
ficial y negativo, que ha conseguido que deje de sofar 81

Para consolar a la inestable taura, Oriana le propone el cono—
cimiento v la sucesién de sus derechos: tal planteamiento pretende en el
drama que ante la combinacion entre fealdad e inteligencia la més atinada
redencién es el altruismo y la sabidurfa. Laura no ha nacido para el amor
reciproco de la pareja por 1o que se debe convertir en guia intelectual -
de los demés; sin embargo, rechaza enfaticamente la compasiva y colectiva

~ amistad que le ofrece la hechicera. Aunque la representante de la fealdad
siente el derecho a la realizacion como o Juzgaria cualauier ser tumano,
ante la merte de Armando v €l nuevo acercaniento entre Leticia y Riquet
comprende que tiene que aceptar los designios de su especial destinoy -
sube con Oriana a la torre donde ésta habita para que ahi, desde las al--
turas contenplativas, 1a compasiva maga le muestre los misterios inexpli-
cables del mundo v de la vida, "El amor solitario es el amor genercso de
Oriana hacla todos los hombres; su oénesis es la conclencia de la propia
identidad lograda tras la victoria sobre si misma, v se desarrolla para -
producir el bien en los otros. (...) Aunque aparentemente es un triwnfo -
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sobre 1a realidad, en el fondo no es sino 1a asimilacion de una frustra--
cién definitiva, "8

Laura presenta un temperamento de tan profunda intensidad que -
el escritor parece afirmar, a través del sensible personaje, que se pre—
cisa mayor capacidad de sufrimiento en el ser que tiene mayor potencla -
Intelectual que en el aue no 1a tlene: “El caso Riquet-Laura muestra a la
mujer también como elemento dominante perc en Otro sentido, es un amor - .
mal fundamentado, porque se basa en la desesperacion, en la frustracion -
absoluta, en la niseria, Es un anor sordido, conenatorio,*8

Letlcla y Riquet se concillian finalmente, pero ya o bajoel -
conjuro tnventado por Oriana; la bella princesa acepta al amado conun -
certero conocimiento de su contrastante personalidad, Virtudes y defectos
del principe son adnitidos por el que es, aora, licido Intelecto femeni-
no para fincar sobre esta significativa autenticidad el futuro de su vi--
da; el enfrentamlento ante la realidad y la verdadera conciencia de las -
personales circunstancias tan enaltecidas por e} dramaturgo vielvena -
proclanarse como megna verdad en la obra teatral,

“Alguo criticos -Doménech, Borel, Rulz Ramdn- han menospreciado
€l ldealizado drama, tal vez porque no tuvo el éxito que habfa prevaleci-
do en otras puestas escénicas del mismo dramaturgo ya que solamente al---
canzb diecinueve representaciones. Sin embargo, el éxito comercial de ua
obra es muy relativo en relacion a su Jerarquia estética, ilinicamente el
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teatro objetivo y realista merece una elevada valoracion? ¢la alegorfa -
dramatica de plena subjetividad no puede cobrer importantes significacto-
nes? ¢En el caso del texto cuestionado no se dan afecciones morales y por
lo tento soclales? Es comprensible que para €l pdblico masivo que estd -
acosturbrado a la capacidad aue caracteriza a Buero Vallejo para exponer
lacras realistas le sea dificil aceptar el simbolismo de exquisitas ente-
lequlas personificadas, pero, desde luego, tal ambito de idealizadas fi--
guras es digno también de conclenzudo estudio para los especialistas: so-
bre todo cuando se ha considerado a Casi un cuento de hadas un drama de -
poca importancia en la dramaturgia buerense. "Sin embargo, creo q.e eso -
serfa perder la perspectiva correcta, poraue la obra plantea no sélo -
problemas esenciales de contenido v estructura teatral, sino, 10 que es -

mas, plantea los problemas bésicos de toda la produccion de Buero Valle—
Jolﬂ&'

Ahora bien, en cuanto a la incomprension con aue el dramaturgo

se ha enfrentado desde que estrend 1a cbra que obtwvo en 1949 el Premio -
Lope de Vega es mejor dejarlo hablar a él:

Cumdo estrene Hlstorla de escalera hubo perso

l encerr
en deflnltlva, al 0scura -como en reall
lo era, sinae e los 10 advirtiesen-. La tejedora
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e
rimeros, Una Jraca concesion, Para
ria estado mejor si 1a sefal hubiese 1legado de ver-

L por angeles alados -lo que también ocu—
rria en la obra, en clerto modo, y no fue visto.

“Anora, Casi un cuento de hadas resulta defectuoso no

105 0eTectos TECnIcos ade puede tener, v de he-
&p%ggreﬂ. sino por J en &1 un poco al pueril -

ta
~también panfletaria- a 1a esperanza Y a la poesfas ~
(tjos cosas que a su julcio faltan en ella por comple—

Buero Vallejo presenta un aclerto més al darle titulo a la dbra
poraue ésta es, en verdad, “casf un cuento de hadas” ya Que en ese “cast”
esta el meollo del asunto pues se trata de mucho més aue una simple ale—~
gorfa infantils el texto trasciende el género tradicional y da una serie
de significaciones €ticas y soclales de mayor envergadura, Aparentemente,
el drama es tna simple dramatizacion del cuento de Perrault; sin embargo,
13 version teatral de Buero Vallejo va mucho més alla de 1o ae la nérra—
cion plantes. La gran temdtica de Casi un cuento de hadas son los extra--
fios camines Que €l amor sortea para 1os seres humanos y como ese amor no
debe radicar en las veleidades del horbre, sino en el profundo conoct-—-
miento de la verdad en la personalidad propia v en 1a del ser amado; con~
ciencia que no se conforma con afeccliones egofstas y aue se proyecta co—-
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lectivamente a 1a totalidad humana,

£n el consabldo drame. todo parece ser un experimento sobre las
diversas posibilidades que puede precisar la raza de los hombres; jugadas
de wn humano ajedrez que se significan en muy distintas combinaciones: la
belleza y la falta de inteligencia en Leticia, la inteligencia y la feal-
dad desmesurada en Riquet, la fealdad v la soberbia desatinada en Laura,
la belleza v las consignas del comportamiento social en Armendo, la feal-
dad transformada en belleza a través de ser sendero v gufa de sus congé—
neres en Orlana, SI se considera una personalidad con clertas caracterfs-
ticas y se le sitda en el tablero ~1udico escenario- junto a otra perso—
nalidad con otros rasgos caracterolégicos previsibles el resultadoes -
tal; un verdadero laboratorio donde se puede realizar analfticos exdmenes
de las variaciones humanas es 1o que ha logrado el dramaturgo,

Ahora blen, en este sentido se le puede confrontar con el auto
sacramental y los valores absolutos como sicede en el teatro calderonta—
o, por ejemplo en E1 gran teatro del mudo: Qué es preferible en la vi~
¢ 1a belleza o la castidad, el poder o la riqueza? En clerta forma lo -
que hace el escritor es unir, a través del planteamiento teatral que im—
plica la dbra, el auto sacramental y la comedia de caracteres de orden -
* tradiclonal en Espaia porque s 10s personajes representen entidades fi--
loséficas también estén respondiendo en el desarrollo teatral a la sico--
logfa de una realidad humna. Se puede afirmar que Buero Vallejo, estruc-
turalmente, establece la obra como st fuera un “auto” para ir complicando
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las situactones hasta concederles mayor comple]idad puesto aue varias -
consideraciones espirituales pueden entrar en conflicto a la manera de la
comedia de caracteres; si el primero significa unilateralmente a los per-
sonajes, 1a sequnda los ofrece de manera multifacética, E1 cuento de Pe—
rrault se manifiesta con personalidades que han recibido un tratamiento -
simple, en tanto que el drama buerense se profundiza en los caracteres ya
que segin se {ndica en el texto mismo de 1a obra el desarrollo vital dra-
matico no implica elementalidades puesto que ... “La vida no es un cuento
de hadas”, %

En cuanto a sus referencias literarias se puege atender no s6lo
1a narracion de Riauet el del copete ya aue ... “Del esquematismo del -
cuento Inicial pasamos a una estructura mas complela en la que subyacen -
topicos o mitos distintos; el de los hermanos enemigos rivales, el mito -
calnita, (.,.) €n la pareJa Riquet-Leticia se da como trasfondo un eco -
del mito de la bella vy la bestia .87 ¥ en este sentido ce los opues-
tos esté también el mito clésico de Polifemo vy Galatea, En cuanto a que -
el amor transforma a sus seguidores convirtiéndolos en discretos y sensa-
tos se debe recordar la famosa obra de Lope de Vega titulada La dama bo--
ba.

Alaros de los elenentos de los cuales hemos hablado concien—
cla, moralidad, ficcién, alegorfa, elemplaridad- enlazen el drama tratado
con los famosos y populares de la fébula; ésta se ha entendido como una -
senblanza narrativa que presenta hechos ficticios que se basan en la rea-
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11dad para dar un consejo edificante con alusiones éticas. Rudimentos ~
tradictonales que transformados, poetizadis € idealizados no han perdido
su esencia y estan vigentes en Casi un cuento de hadas, La fébula se en—
cuentra en el espiritu fumano y sus indirectas alusiones a una conducta o
a una actitud perviven dignamente en el referido drama.

“De los ros literarios, ha sido slermre la fébula
elnﬁshg:???de,elmdesl 2800, e} mirado

prevencion por 10S poetas, cow sl Su cumvo llevara
aparejag%ea u'a\a patente de su prosalsmo. En el inmenso

tusi a contemplacion de los &
tenarlos. Sin enbargo, este arbusto es tan vle{o, 0-
s 0s &rboles, v tiene propiedades si

Sequranente, el sentido que le da Sainz de Robles a la f&la -
_ &l comararla con un arbusto prevalece lgualmente en la obra de Buero Va-
ilelo y de ahf, tarbién, el desencanto piblico de su puesta en escena; -
Junto 2 los grandes v gloriosos arboles como Historia de una escalers la
obra Cast un cuento de hadas es considerada injustamente por muchos como
ura creacion de orden menor. Sin embargo, no hay que olvidar que en este
referido arbusto literario se manifiestan esencias de extraordinaria De—
1ligerancia en retacién al universo del dramaturgo, La fébula bueriana re-
creada en sus incentivos de Indole tradicional plantea una realidad fic--



ticia para enjuiciar -de alguna manera- la realidad tangible v verdadera
en busca, siempre, de un arte para el bien.,

3.4 TEATRO DE INDOLE HISTORICA

Para situarse en el oénesis de las diversas vertientes del tes-
tro histérico a través de la literatura espafiola es necesario remontarse
hasta Juan de 1a Cueva con dramas inspirados en la tradicidn popular como
la Comdia de la 1ibertad de Espafia por Bernardo del Carplo v la Tragedia
de los slete infantes de Lara para pasar, mds tarde, por El cerco de Nu—
mancia de Miquel de Cervantes Saavedra y 1llegar -posteriormente- a los -
Ilamedos siglos de oro donde 10s principales representantes dramaticos de
esta época realizan repetidamente creacion con tema historicista.

Al respecto, se encuentra especialmente la destacada y prolifi-
ca figura ce Lope de Vega Que elabora abundantemente este tipo de drame—
turgia; cualauier pretexto de ralgambre histérica es tema valldo para el
gran creador, el cual busca a través de semejante Inclinacion los bries -
ideal 1zados de glorias pasadas para reforzar febril y permanentemente sus
afanes patrios y tener, ademés. tems inagotable de expresividad dramit{--
ca. Las cronicas y el romancero se cimientan como inspiracion tematica -
para Lope v sus continuadores Que recurren a la vena de la tradicidn 1
teraria hispanica para volveria a provectar en la conformacion de un tea-
tro éplco-nacional, &n el drama histérico de la época se destacan sfempre
aspectos herolcos del pasado espaiiol, “Por ello, los héroes de este tea—-
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tro catbian de nombre, pero no de esencia, pues, en realidad, no hay més
que un héroe: el heroIsmo.”89

En ocasiones, el teatro historico no pasa de ser una ornamenta-
clén 1dealizada e un gesto v de wa actitud cano sucede en las semblan—
zas romanticas, Aunque el duque de Rivas trata de presentar los ideales -
polfticos del siglo XIX a través de E1 moro expésito y Larra muestra su -
problematica {ntima y amorosa a través de un trovador en Macfas ... "rara
vez llevan a cabo una auténtica dramatizacion de la historia, la cual -
aparece como simple teldn de fondo como decoracion o marco exterior de la
accion, De la historia captan la anécdota, el detalle pintoresco, pero no
su esencta ni su sentido”, %

Como antecedentes inmediatos del teatro histérico en relacion a
la dramaturgia bueriana se muestran, va en el siglo XX, Eduardo Marquina
y Francisco Villaespesa que reciben tardfamente repercusiones de tlpo ro-
mintico v, a la vez, reaccionan contra wn realism que Juzgaban como re--
calcitrante y que los 1leva a refugiarse en la actitud poética y a orna--
mentar sus creaclones con marcos historicistas. De tal marera ... “... se
procede a una tosca manipulacion de la historia de Espafia, manipulacion -
Que, en otro plano, corresponde a esa historia de Espaia amafiada por las

“derechas a su hechura v desmesura, En Flandes se ha puesto el sol (1911)
de Marquina, puede considerarse como el punto de arranque de esta tenden-
cla en nuestros escenarios.”®! Teresa de Jesiis (1932), del misno drama—
turgo, evoca una vertiente de la tradicion histérica barroca que se esta-
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blece en la representacién escénica de la vida de santos, Esta remembran-
za fconolégica de un acendrado catolfcismo tiene su expresion més desta--
cada en la obra £l divino impaciente (1933) de José Marfa Pemdn, teatro -
Qe usa la tradicion como una forma de rechazo a todo aquello que indique
canblos sociales e Intelectuales en la vida espaiola.

Del mismo escritor aparecen otros dramas con referencias histé-
ricas establecidas en 10s cuales se reftera la afioranza por tiempos idea-
11zados que alcanzaron mejores glorias; actitud reaccionaria en la cual -
se muestra que s6l1o el poder de Dios y del rey son capaces de dar ruevos
cimientos a la Espafia contemporanea como sucede en obras como Cuando 1as
cortes de Cadiz (1934) y Felipe II (1957}, En este mismo ao se presenta
en la escena hispanica Donde vas Alfonso XI1 (1957) en’la que tampoco la
historicidad muestra problemes vigentes, més bien se ofrece wa semlanza
decorativa para establecer el tema de quebrantados amores,

"Farsa y licencia de la relna castiza y Mariana Pineda son dos
propuestas en extremo interesantes, pero sin continuacion en el teatro de
sus respectivos autores."*2 £n el priner caso, Valle-Inclan lleva la Es—
pafia correspondiente al reinado de Isabel 11 al escenarlo para concederle
una forma de enjuiciamiento. €n la segunda referencia, Garcfa Lorca ldea-
liza a la herolna resaltando la ideologfa liberal, pero sin cuestionsr -
realmente la circunstancia histérica en que se presentaron los acontec!--
mientos.




Buero ValleJo, en catbio, toma la circunstancia histérica como
el verdadero enjulciantento de un pasado v, por supuesto, de un presente;
toda una reflexion de tipo historiografico se ofrece de manera cuestio——
nente en sus dramas histéricos: Un sofiador para un pueblo (1958), Las me-
ninas (1960), El corclerto de Sen Ovidio (1962) El suefio de la razén -
(1970) y La detonacitn (1977). Una vez m4s es la tradicion la que servira
de elemento estético a esta tendencia dramética. Si el sainete esta pre—
sente en la obra de Buero ValleJo y, en especial, en Historia de una es—
calera como un resabio sumamente interesante del teatro popular es por---
que, sequramente, se establece toda una restauracion de antiguos elemen—
tos estéticos en la dramaturgla buerense. “... en lo concernlente a la -
transfiguracion del sainete Buero ValleJo asumfa una tradicidn teatral -
(...) que se presentaba ante sus contemporéaneos con Una clara voluntad -
restauradora e integradora. Algo muy similar creemos advertir en su tea—
tro histérico .,."%

Ahora blen, la actitud critica a tiempos pretéritos no es abso-
lutamente original en la personalidad del dramaturgo va que ésta tiene -
toda tna explicacion en la cercanfa espiritual de Buero Vallejo con la -
generacion del 98 e, Inclusive, con Galdés ge va habfa cuestionado la -
historicidad decimondnica a través de su interesante narrativa, “Gald¢s -
no tardd en encontrar el tema de su obra: la sociedad espafiola. No va a -
1% historia para huir de la realidad y el presente; por lo contrario, lo
Qe qulere es buscar las rafces de su época en el proximo pesado,”



La permanencia del teatro histérico en la figura de Buero Va—
11ejo no responde @ wna recreacion precisa y detallada de un momento es--
tablecidos no es el dato exacto ni el pormenor preciso 10 que Interesa al
creador para exponer dramaticas circunstancias del pasado en el escena—
rio. La cosmovision errada de un mndo y de una sociedad son los compli--
cados engranajes que le interesan puesto que de tan equivocas voluntades
puede surglr toda una reaccion para el pdblico contemporaneo.

El meollo del yerro social se encuentra atrés y en una adecuads
investigacion se puede alcanzer 1a redencion presente. Realidad doble que
se ofrece al espectador con magna original ldad; dualided expositiva donde
se muestra generosamente un pretérito de conflictivas consideraciones pa-
ra meditar profundamente sobre un presente sin s6lidos asideros. La forma
de Buero Vallejo es la semblanza histérica; su tema la renovacion de una
sociedad de antiguo ralganbre enfermizo.

3.4.1 UN SORADOR PARA UN PUEBLO

"Es, pues, necesidad actual de la Historia el aplicarse a reme-
diar toda clase de descuidos y parclalismo anteriores, descubriendo y -
trayendo a luz aquellas zonas pretéritas que estén olvidadas por no caer
bajo el &ngulo visual de los Intereses historiogréficos despiertos en -
otros tiempos y en otros autores, 2onas cuya iluminecion proyecte refle—-
Jos del pasado sobre el presente.”g‘5 Disposicion volitiva ae sigue Anto-



nio Buero ValleJo en su primer drama histérico 1lamado Un soflador para un
pueblo aue se estrena en 1958; se trata, en este caso, de una version 1i-
bre basada en los devenires de la tradicion hispénica en cuanto al famoso
mot{n que suscitaron los edictos de don Leopoldo de Gregorio Marqués de -
Esaqui lache, ministro de Carlos 111, en Madrid. el 23 de marzo de 1776. La
sblevaclén se dio, exactamente, por €l desagrado que causd al pueblo la
disposicitn del ministro de origen italiano sobre el uso piblico de capes
y sombreros,

La obra plantea, supuestamente, la vida de Esquilache en Espaia
poco antes de estallar el motfn; el mndo de traicion y perfidiaenel -
que se desenvuelve el personaje en busca de mejores condiciones de vida -
para el pueblo vy de toda clase de mejorfas para el pafs. Se muestran tam-
bién sus vicisitudes personales en cuanto a la &spera relacion que sos-—
tlene con su corrupta conyuge, la leanfa fisica y moral que le patenti—
zan sus descendlentes v la dignidad de un monarca que confia en €] y en -
las perspectivas dignificantes del progreso; la frustracion de sus anhe--
los parecen enfatizarse por la soledad desu vejez, de su idealismo, de su
condicion anfmica y por la permanencia necesaria en un pafs extraic 1leno
e enemigos,

Esqul lache es el personaje protagdnico del drama v en su perso-
nificacién se ofrecen interesantes significaciones. Si en la dramaturgia
buerense se establecen personajes “activos” y “contemplativos” que oponen
sus éticos afanes, €1 es la (nica personalidad teatral de la consabida -
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produccion literaria que transita de las deformidades testimoniadas por -
lo "activo” a las magnificencias venturosas de la “contemplacion”. £l de-
venir de su personificacién se consolida en la iniquided polfiticay, a -
pesar de semejante circunstancia, alcanza la transparencia de la connota-
cion “contempliativa’,

Sin embargo, 1a incomprension de un pafs obsesionade por 10s -
perfiles del anquilosamiento no acepta la solidez de su integridad y lo -
devielve a las rafces indolentes de sus orfgenes patrios y a las veleida-
des desafortunadas de la “actividad’. “Esquilache es un idealista, un so-
flador, aue trata de educar al pueblo."® Esparia es, para €1, el parafso -
perdido de su gran encuentro personal, su castigo es conocer la “contem—
placion” y sumergirse nuevamente en los impetus que la contradicen moral-
mente.

Es éste un teatro de figuras, teatro de simbolos en que la re—
presentacion del estrato familiar del protagonista se muestra en dofie - -
Pastora Paterno Marauesa de Esaquilache, mujer que participa desmesurada—-
mente de 1a perfidia indispuesta de una escala socials personaje que pro-
diga la gravedad de la injuria contra el conyuge, el soborno en funcion -
de la pleites{a ajena, el favorecimiento andmalo en beneficlo de sus vés-
tagos o de sus intereses personales y la irreverencia veleidosa a toda -
wna condicion ética determinada por el “deber ser” significada en la con-
figuracion dramética del ministro extranjero.
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Esouilache, por su parte, traba amistad con una joven doncella
1lamada Fernandita que esté al serviclo de su esposa, el (nico ser que -
permenece fiel @ su persona a pesar de los embates del destino, Cuande
estalla el motin, el pueblo se hace duefio de la casa del ministro con
pretensiones de asesinarlo, pero éste, casualmente ha salido de su hogar.
En compaiifa de 1a fiel doncella se refugia en el palacio real bajo la
proteccién-de la méxima autoridad del pais representada por la personali-~
dad de Carlos III.

En este caso, la figura del rey plerde la solemidad dramatica
con que se le caracterizaba en las obras tradicionales de capa y espada -
para ganar en humanidad y naturalidad; ejemplo de moralidad y de perspec-
tiva intelectual en aue las extravagancias gue en tantas ocasiones se han
ofrecico a la condicion mondrauica no son vigentes en esta personalidad,
“Los honbres de 1a minorfa ilustrada estédn convencidos de que viven bajo
una monarquia moderada v casi llberal, tanto mds cuanto que surey se -
1lama Cerlos 111, vy sus principales ministros o consejeros son también -
'fil6sofos’ a su manera,”¥

En Un sofiador para un pueblo, las disposiclones del gran manda-
tario se precisan con una penetracion v sentido de Justicla que es digno
e la insula barataria o de los biblicos testimonios salomdnicos; las -
perspectivas de su razonamiento estan encaminadas hacia las luces de la -
"{lustracién” y a los mejoramientos consignados para el futuro espaiol. -
Se debe recordar que semejente personalidad ha sido juzgada por la histo-
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ria como un dirigente reformista que conflaba en el bienestar social en -
cuanto a la modificacién adecuada del agrarismo, la educacion v la econo-
mia, "La inteligencia y la serenidad de Carlos III, el selecto grupo de -
politicos intelectuales de que supo rodearse, hacen de este reinado uno -
de 105 més sugestivos y dindnicos de la historfa de Espaia,*8 Sin embar-
90, & pesar de la aparicion de estos horizontes promisorios en el panora-
ma hispanico, la decadencia se habfa presentado ya en los gobiernos ante-
riores y a pesar de los esfuerzos del reinado de Carlos 11 Espafia es va
un barco hundido que no tiene salvacion: por encima de los alientos de -
la corona por modificar las instituciones. el ambiente de anquilosadas -
minorias selectas -aristocracia y clero- se mestra intransigentemente -
envilecido en contra de nuevas formas de vida,

En el drama buerense, las exigencias del pueblo manipulado por
seres tendenciosos 1lega a tales extremos aue Esquilache toma la decision
de sacrificarse por el supuesto blenestar colectivo y retorna nuevamente
a las tlerras itallanas. Los faroles dispuestos para el alumbrado de Ma—
drid por el ministro son destruidos por la masa embravecida que -de esta
manera- se sumerge en los nefastos méviles de la manipulacion y en el re-
troceso del oscurantismo impuesto: en el protagonista se establece la ve-
hemencia del progreso, la verdadera occlidentalizacitn de una Espafia olvi-
dada en las lides de la trayectoria cultural y clvilizadora, “En este Es-
auilache espaiolizado -mejor ain: quijotizado- reaparece algo muy sustan-
cial al protagonista de En la ardiente oscuridad y otros personajes afi—
nes. "%
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Un sofiador para un pueblo ofrece un conclenzudo examen de la -
etapa planteada correspondlente a tn momento de la tradicion historica -
por demés interesante, el impulso redentor que implica la propuesta de un
goblerno progresista aue concede 1a gran oportunidad a Espafia de Que par-
ticipe realmente del devenir v de los adelantos europeos; afanes renova--
dores gue, como se habfa menifestado, sufren una obstinada oposicion por
la imperturbable apatia de un pafs seriamente quebrantado, “El marqués de
1a Ensenada, la contrafigura de Esquilache, habla sido ministro de Fer—
nando VI y originalmente habla apoyado muches de l1as reformas implantadas
por Esquilaches pero, movido por la envidia y la ambicidn personal, pro—
mueve el motgn, 100

En la vision drapatica de Buero Vallejo, la culpabllidad recae
capitalmente sobre una aristocracia caduca y anquilosada en la arrogancla
de su torpeza, Esta Jeraraula soclal v moral estd representada no ten so~
lo por don Zentn de Somodevilla Maraués de la Ensenada, sino, también, -
por el Duque de Villasenta; tan servil el primero como insolente el se-——
aundo, tan intrigante y embaucador el uno como oroulloso de su nobiliaria
esttrpe el otro, Si Ensenada finge venerable confianza y amistad a Esqul-
lache, Villasanta, altivamente, se muestra presuntuoso de su condicion de
“cristiano viejo" y acusa al ministro de promover en un pafs de arraiga—
das costurbres conveniencias extranjerizantes,

Personal idades opuestas, si se quiere, en su trazo dramético, -
pero vehementes en la inaudita actitud de su decadente intolerancia, Ante
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esta mencuerna opositora no hay resquicio por el que se pueda infiltrar -
una esperanza para Espafia; examen del "antes” para establecer un severo -
cuestionamlento al “ahora” por medlo de la critica Intromision a una in—
fructuosa conduccidn histérica: “El teatro de Buero, aun conservando mu--
chos de los elementos que 1o han conformedo, entra de 1leno en episodios
de la historfa para descubrir una nueva lectura debajo de la version ofi-
cial v para proporer una reflexion en tlemo presente.”10!

Uno de los méritos més destacables en el desenvolvimiento del -
drama s que 1a estructura de sus partes y el desglosamiento de sus esce-
nas se sostiene en la precisién del trazo privileglado; aunaue, en reali-
dad, no son tantos los personajes que dan vida y cauce a la gestacion -
dramdtica, pareciera que una auténtica colectividad manifestaraala -
aristocracia y que una verdadera multitud estuviera presente en el esce—
narfo en funcion del pueblo. Sonoridades sorpresivas, alaridos irritan-—
tes, disparos inesperados cooperan a la sensacion de una verdadera muche-
durbre que se vuelca por las calles de Madrid,

El pueblo tiene una doble funclén en la obra ya que opuestas - -
personal idades dan constancla de é1. Una forma de enjuiciar al pueblo es
a través de las figuras draméticas -el clego de los romances, la mja -
Claudla, la alcahueta dofia Marfa, el calesero Bernardo, Relafo, Moron- -
como la extroversion del Instinto y el fruto brutal de la Irracionalidad;
movidos siempre hacia las inconveniencias de las bajas pasiones, en ellos
se precisa la irreqularridad de la concordia masiva, la intriga caustica,
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" la violencia sexual v la resistencia a las conventencias del progreso hu-
mano.

Entrometidos en sus intereses, indiscretos en su vileza, ristl-
Cos en su obtusa vision del mundo precisan la Imegen del desorden moral;
1a despladada presentacion que se hace de ellos recuerda -en momentos- la
estirpe de su ascendencia esperpéntica v el realismo de la vena picares--
ca, Esta colectividad inconsiderada y atropellada es movida por los viles
afares del Maraués de la Ensenada para cumplir el rechazo disimulado con-
tra el ministro 1taliano y sus avanzadas perspectivas. El enfoque dramé—
tico que precisa el dramaturgo hacla la masa popular €s tn verdadero -
aclerto en cuanto a la valentfa estética que Implica semejante disposi—-
cion. En el teatro conterporaneo, por lo general, al pueblo se le rinde -
el homeniaje de la redencitn sin aue se le conceda mayores y més Intrinse-
cas consideraciones. “En raras ocasiones, incluso en las manifestaciones
dramaticas més progresistas, se le Invita a contemplar esta verdad desnu-
da: la de que el pueblo es una fuerza que puede ser utilizada contra sf -
mismo, sea en el siglo XVIII o en cualauler otra época, 102

La otra forma en que se puede observar al pueblo es en la per--
sonificacion de Fernandita, criatura que tiene como consigna la abnega—-
ci6n de todo un devenir social. Intrépida en sus decisiones, formal en -
sus actitudes, leal en sus afectos es la imagen misma de ura incuestiona-
ble conduccidn ética. Su entereza espiritual es la de la estirpe de tina -
Camila Bueno de Guzmén en Lo prohibido de Galdds o de una Meriana Pineda
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en la dramaturgla de Garcfa Lorca. Ella es la sionificacion fdealizada -
del pueblo espaiol, ella juzga finalmente la actitud del Marqués de la -
Ensenada. "Pueblo que no es s6lo Fernandita, aunque ésta sea su encarna-~
cion dramatica, sino el espectador, es decir el pueblo de otra -otra més-
circunstancia historica concreta,”’03 Si para Esquilache e) pueblo merece
las oportunidades de una vida mejor y de wn enaltecimiento moral, para -
las fuerzas negativas que lo manejan impunemente la masa colectiva es la
identidad Instintiva sin capacldad de razonamiento ni madurez.

Por otra parte, el amor de los imposibles -el amor paston- se -
manifiesta en la personalidad del protagonista y de la amada Fernanda; -
aunque, en realided, en la obra no se precise, de forma evidente, una re-
lacion francamente amatoria entre ambos, la potencialidad de esos amores
flota en el ambfente dramético. Sin embargo, a pesar de la corresponden--
cla espiritual que se manifiesta en la forma de wia alianza moral, la -
atraccitn fisica no existe para etlos. La discreta doncella es violada -
por tratar de protegerlo a ), ella goza con la embestida carnal que re—
quiere su Juventud mientras se inclina con toda su espiritualidad por el
noble anclano que ha sabide motivar todo 1o positivo que hay en ella; en
este sentido, cuanta similitud tiene con Leocadia, el gran personaje fe—-
menino de E1 suefio de 1a razén en cuanto a la relacion desmesurada y mag-
nifica que sostiene esta mujer con Francisco de Goya.

Todos los Impedimentos de la disparidad vital para alcanzar una
verdadera realizacién estén presentes entre Esquilache y Fernanda, De es-
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ta manera, se opone entre ellos la condicién social antagonica entre los
orfaenes plebeyos v las determinantes aristocréaticas, la escision que im-
plica la no correspondencia de poderfo instituctonal, la desgualdad de -
sus destanios civiles en relacion a 1a solterfa de ella y el matrimonio -
de &l y, sobre todo, las dos entidades sfquicas que angue Se aproximan -
pertenecen a temporal idades distintas -adolescencia y ancianidad- que 1os
separan de manera inevitable y devastadora. Hasta la circunstancia de su
racional idad se opone para la unificacion de sus espiritus en relacion a
ia problemética misma del drama; € tiene que volver a una patria abando-
nada para rehacer su vida y su contexto familiar en busca de una recupe--
racion potencial en cuanto a los yerros pasades. Renovar la siembra de -
los valores positivos para los suyos, especialmente en lo referente a la
semilla de la verdad y reencontrarse personalmente en las rafces que -tal
vez- nunca debio abandonar,

Cudnta cercanfa y cuanta lejania pueden ofrecer los devenirés -
del mndo vy de la vida; la persecucion soctal y fisica aue han sufrido -
los desprotegldos seres es irreparable, Su unidn es imposible a pesar de
la identificacion idealizada de su configuracion anfmica, relacion que se
establece en 1as vertientes de la espiritual idad siprema y que recuerda,
en gran medida, a la Afrodita Uranla vy al amor divinizado aludido por -
Platdn en sus famosos Didlogos.

Si para el escritor romantico el volcarse en la historicidad -
implica una forma de evasion, para Buero Vallejo -como se puede advertir-
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1a tendencia histrica no es una forma espiritual de escape, sino, por 1o
contrario, es 1a blisqueda consciente de una incdgnita soclal y moral va -
ae el pasado es el gran disfraz para cuestionar las tribulaciones que -
suceden en el incierto presente, Teatro aue -en un sentido estricto- no -
sigue 1as concisiones originales del estudio de la historiay que, en -
cabio, mestra una interesante inclinacion hacia los privileglos de lo -
sociologico. En la dramaturgia buerense, esta actitud puede asumirse por

dos formas de captacion humana: la intelectual y la subliminal, Caminos,

ambos, que llevan a la consideracion Unica de que un pueblo al enfrentar-
se con un pasado primordial poraue es causa de su devenir se encuentra -
con 1a conclencia histérica de sus proplas circunstancias, de las de su -

colectividad y de las de un oénesis evolutivo,

Por otra parte, se debe sefialar que los 1lamados “efectos de -
inmersitn” establecidos por Ricardo Doménech tamblén pueden presentar una
directa relacion con el teatro histérico. Semejantes “efectos” son, en -
realidad, recursos dramaticos concebidos por el dramaturgo para lograr -
wa expresion mas viva y adecuada en la recepcion del auditorio. Procedi-
mientos dramaticos que estimulen al espectador hasta sus fibras més Inti-
mas para compenietrario de manera extrema con la problemética misma del -
drama presentado, En este sentide, se puede afirmar, que la vena histéri-
ca de orden tradicional puesta al servicio del teatro es tarbién un gran
"efecto de Inmersion” pues al considerar los aquebrantos v las afecciones
de la realidad pasada se otorga un mayor enfrentamiento con las problema-
ticas de la realidad presente: “Los hechos de la Historia no se repiten,
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pero el hombre que realiza la Historia es siempre el mismo, De ehf la -
eterna verdad: Quid est auod fult? {psum quod futurum est: lo que suce—
did no es sino 1o mismo que sucederd: lo de hoy va precedid en los si~—-
glos'll1m

El teatro historico, en la personalidad de Buero Vallejo, es -
también una forma de evitar el encuentro con una censura inconveniente vy
prejulclosa, obstinada v arbitraria, impositiva y severa. La manera de -
expresion contra una realidad ignominiosa requiere, de tal manera, del -
artificlo intelectual para denotar las plstulas éticas de la abveccidn -
ouberrativa; la arbitrariedad sobre un modo de vide y la opresidn contra
el libre albedric intelectual llevan a los lineamientos de Ja cordura ha-
cla ingentosas vias de expresion,

De semejante manera, 8 través de la presentacitn de una reali—
dad pretérita y del estudio critico de la tradicion histérica Buero Va-—-
llejo se expresa dramaticamente. No hay aue olvidar qe en El concierto -
de San Ovidio proclama enfaticamente: “Es una forma de decir lo que pasa,
cuando 10 que pasa no se puede decir.” La pertinencia de su anhelante -
protesta es, una vez mds, provocar wna toma de conclencla tan intensa aue
modifique o refuerce determinantes conceptuales lnherentes a una socie——
dad; reaccion meditada contra la {mposicion gubernativa franquista y el -
anqui losamiento de las formas de vida aue son cuestionadas mediante la -
libre recreacion estética de un grave acontecimiento politico: “Es mant—
fiesto asimismo de lo dicho aue no es oficio del poeta contar las cosas -
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como sucedieron, sino como debleran o pudieran haber sucedido, probable o
necesar tamente ,,."10°

3.4,2 LA DETONACION

La detonaclon, estrenada en 1977, presenta (n tema que se basa
ruevamente en 1a tradicion histérica sin que la intencion drambtica que -
1o condiciona sea 1o recreativo historicista, sino que los intereses qe
10 retoman se conducen por la adecuacion de 1o socioldgico en cuanto a una
dialéctica significativa del “antes” y del “ahora”, "Buero Vallejo ha -~
querido ofrecer otra vez su vivencia de la Espaia Gitima y ha elegido un
tiempo determinado, de la misma manera que tenfa que dar esta Espaflaa -
través de un personaje: todo ello es Larra vy su éooca.”m6 Entre anbos ~
escritores se puede encontrar una evidente identificacion; el uno como el
otro han sido testicos de una intensa crisis social y han conocido 1a re-
presion contra sy Intima verdad expresada a8 través de su palabra estéti—
ca, La denuncia devastadora que realiza “Figaro” a través de sus articu~—
los politicos sigue presente en su vigencia y corresponde, de alouna ma—
rera, al sentido analitico que Buero muestra en su protesta dramética,

De tal forma, la obra mestra la vida meditativa, intensa, bre-
ve ¢ inolvidable de Mariano José de Larra, uno de los persomajes mas des-
tacados de las letras romanticas correspondientes a la centuria pasada en
Espafia; pensador omipotente por su sentido critico v su acucloso inte—
lecto en relacitn a la cosmovision que lo determinaba,
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El drama se inicla con la salida de Marlano, que sélo cuenta -
diecisels afios. del hogar de sus progenitores establecido en Valladolid -
para enfrentarse con e] Madrid de 1a época en donde piensa situarse Como
entusiasta escritor; el Larra adolescente presenta un cardcter blen defi-
nido y una vocacion inevitable en cuanto a la explicacion de los miste-—
rios morales y sociales del ser humeno. Abandona 13 casa familiar para -
adentrarse en un mundo persoral que requiere del conocimiento de una vida
piblica por medio de 1a cual logre la certera perspectiva de la plenitud
critica y estética; todas las empresas dramaticas se circunscriben de tal
manera a recobrar 1ibremente los pasos del gran personaje hacla la blis-—
queda indispensable entre el pensamiento v la expresitn del mismo,

El texto plantea, asimismo, las insuficiencias y limitaciones -
Qe ha de encontrar el protagonista en una via 1lena de espinosas cir-——
anstancias aue se determinan a través de una realidad esencial, de una -
Espaia en crisis en la cual se establece una lucha devastadora contra la
atonia moral. el marasmo institucional, la incapacidad auwbernativa y la -
no 1ibertad de expresitn; el pasado parece vertirse inexorablemente hasta
el tlempo presente en que la obra alcanza su representacion, St Larra tu-
vo Qe lichar contra la disposicitn arbitraria v la censura de su momento
histérico, 1a personalidad de Buero ValleJo no contempla en este sentido
una realidad més promisorias basta recordar que Aventura en 1o gris tuvo
que esperar largos v accidentados catorce ahoS para lograr su debida re—
presentacion en el escenario,
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Afrentas, pesares y sinsabores pueblan la vida del personale -
teatral que no alcanza wna relaclon afectiva por la incomprensidn fement-
na. Tampoco logra una verdadera comnicacion con el medio intelectual de
Su época poraue -G Lna 0 de otra manera- todos se Mueven Por intereses -
personales que les impiden la verdadera enfrega amistosa; atmosfera de -
resentimientos v amarquras deformada totalmente por la sfituacidn social y
gubernativa que permite un &rbito malsano el cual denotaréd repercusiones
negativas en clreunstancias muy variadas,

Lo mismo sucede a través de La detonacion con la labor litera—
ria del personaje de Larra por medio de la cual no logra una verdadera -
realizacitn personal pues a pesar de su extraordinaric talento y del re—
conocimiento miblico hacla su obra tiene que enfrentarse, constantemente,
a la obstinacion de las autoridades representada por una censura arbitra-
ria e fgominiosa. "Poraue conseguir la libertad y luchar por ella se ha-
ce paso a paso y el camino hay que recorrerlo con esfuerzos, con l4grimas
y con sangre, sobre todo 1a de wo misno ., .10

La expresitn estética y critica del. escritor romntico no puede
consequir 1ibremente los horizontes anhelados pues siempre ests sujeta a
1a represion qubernativa; su pensamiento estuvo dispuesto a las mas altas
formas del intelecto, pero desgraciadamente éstas se vieron coartadas por
la incomorension de una época, Cuando los carbios qubernativoes treen una
esperaza para el escritor, ésta se ve frustrada puesto que la mdifica—
ci6n de functonarios y censores s6lo implica un continulsmo deleznable y
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nunca una mejorfa moral . No hay que olvidar que la censura de la época de
Cervantes detuvo durante algtn tiempo la publicacion de la segunda parte

del QuiJote -vleja costumbre- por encontrar demasiado corrosivas clertas

frases {ndicadas por Sancho sobre la falta de sentido que se manifiesta -
en las obras pladosas cuando €stas son hechas con apatfa o desinteresado

ahandono, “La censura puede ser preventiva y represiva, La represiva es -
menos 0dlosa, por més explicable, Sin enbargo Jos pueblos verdaderamente

cultos no adniten ninguna de las dos, 108

El protagonista de La detonecidn resiente profundamente la fal-
ta de Independencia expresiva porque, aunque su voz sea acallade, el cri-
ticlsmo que lo caracteriza sigue adelante obsesivamente vy no lo puede si-
lenctar ante las arbitrariedades aue acontecen bajo los horizontes de Es-
pafia. La censura en este sentido, es un elemento Inevitable que de manera
devastadora coarta las posibilidades espirituales e intelectuales del mi-
litente literario; quebranto impositivo que pretende escindir al escritor
de wna realidad conflictiva para aprisionarlo en el mutismo de 1o anodi--
no: “Estd perfectamente comprobado que cuando el pensamiento de un pafs -
queda sometido a un riguroso método de censura, la cultura literaria se -
anxuilosa, 1legando a desaparecer 0 @ sobrevivir con un afre raro de ar—-
tifictal fdad,"09

Nuevamente, en la dramaturgia de Buero Vallejo se presenta e] -
personaje “contemplativo” -en esta ocasion se trata de Mariano José de -

Larra- condicionado como representante de los mds altos valores de la na-
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turaleza humena que se enfrenta en una lucha ardua contra los devenires -
pragréticos y mezquinos de los seres “activos”; pero, en este caso, se -
menifiesta una modificacion al esquema original y variademente reiterado
ya que se precisa a 1a “contemplacion” en una selva de “activos” que la -
corminan a su desastrada destruccitn,

Larra se opone a su destino que, en tan especiales circunstan—
cias, no estd trazado por una equivoca conducta personal como sucede en -
otros dramas del escritor, sino por las leyes del anquilosamiento y del -
prejuicio ético. El protagonista se debate entre las aspiraciones por un
mndo mejor v las veleidades con que tropieza para lograr el verdadero -
privilegio de la integridad moral. “Y es que La detonacién es otro drama
con Espaiia como preocupacion y uno de 10s personajes mas interesantes del
siglo XIX protagonizando unos acontecimientos.”V10 en 1a dramstica bue—
rense que tiene como pauta la tradicion histérica, las fiauwras de Esqui--
lache, Velézauez y Goya ya habfan servido como muestra palpable de la -
reiterativa problematica persecutoria que se puede advertir a través del
devenir hispanico. “Horbres todos que supieron lo que es la carcel o el -
destierro, 1a represitn v 1a censura, las acusaciones més estipidas, la -
denuncla, la calumia ... Y hombres que tuvieron también miedo como lo -
tiene Larra, que no llega a ser excepcional héroe, pues Buero precisamen-
te ha querido que fuera un hombre y no un mito, 111

Es evidente la gran profusién de personales aue intervienen en
1a vida de Larra de myy diversas maneras; con unos su tratamiento es pu--
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ramente circunstancial, mientras que con otros se da la imposibilidad de
un acercamlento armonico que precipita al gran personaje del drama a una
muerte infausta y prematura. Entre las mas destacadas personalidades tea-
tralizadas se encuentran Don Homobono, Calomarde, Cea Bermidez, Martinez

de la Rosa, Ventura de la Vega, Bretdn de los Herreros, Espronceda, Pe--—~
dro, Pepita Wetoret, Dolores Armijo, etc. La obra -compuesta por mas de -
cuarenta personajes- no trata de presentar estudios sicol6gicos de los -~
mismos pues esto serfa imposible dada 1a severidad del tiempo dramético,

més bien el dramaturgo vuelve una vez més a la recreacion simbélica de -
las humanas personalidades como ya 10 habfa realizado en Casf wn cuents -
de hadas o0 en Mito.

Ahora blen, es tal 1a profusitn simulténea de las estructuras -
tematicas que es dificil aducir linealmente las circunstancias anecadti--
cas, £l vaclo sicolégico de la especulactén afectiva, el hwumor sarcastico
de la tertulia obligada, la soledad moral de la frustracién expresiva en
una época de profunda incomprensidn v la lucha tenaz contra la censura y
contra todo un sistema de vida son, seguramente, las lineas temdticas mas
sobresalientes de La detonacidn,

Los terribles acontecimientos que se suceden en el drame pre——
stonan de menera ten intensa al protagonista aue éste decide dar final -
extremo a su devenir vital: suicidio funesto que se establece como tnico
desenlace posible, pero que parece estar presente en un amblente tréagico
desde el principio del drama y durante todo el desarrollo del mismo: -

f255-



"(Pepita-Dolores se acerca y aproxima un poco més el arma a la cabeza, -
Inmediatamente actiia Mesonero, que va aguardaba, Muy turbado v mirando
hacla otra parte, meve presuroso la mano de Larra y escapa, Clemente

Diaz, ya Junto a €], emuja enérgicamente la mano odiada hasta aue la

pistola se sittia muy cerca del créneo. )12

Como se puede advertir en la referencia anterior los personajes
de Pepita y de Dolores, esposa y amente respectivas del protagonista, -
forman un binomio en el cual se establece una mista personalidad: en -
ellas se sostiene una critica a la condicion moral v anfmica de la mujer
en el siglo pasado, El encuentro afectivo entre estos personales y Marla-
no nunca alcanza las determineciones de la madurez porque la eduicacion vy
la desviacion soclal aue se le ha dado como consiona a la casta femenina
lo impiden.

En cuanto a Pedro, el flel sirviente del escritor, representa -
en el tratamiento teatral aue de él hace el dramaturgo la herencla de la
tradicion occidental en 1a flgura del corifeo clésico, €l es el hilo con-
ductor que enlaza las distintas directrices del heterogéneo boceto bio-—
gréfico v, a la vez, en €l se establece el nparrador teatral que conecta
habilmente los elementos anecdoticos, En Pedro se significa el pretexto -
para un 1lustrativo didlogo personal entre ambos personajes, representa -
wn original mediador dramatico del funesto destino de Larra y, ademés, -
por medio de é] se establece la apertura sicol6gica de la personificacion
del protagonista. “Buero, en fin, da la Importancia que merece a un per—
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sonaje -el criado Pedra-, que adauiere asi categorfa de ‘conciencla dia—
logante’ i

De tal forma, cuando el sirviente le habla al amo se dirfge a -
éste en U especial seaunda persona con 1a cual parece que conduce a Ma-
riano hacla los variados recovecos de sus afecciones vitales: “Te hard -
volver tu pasién. Tu pastén: no Dolores.”! 1 Personal idad, 1a de Pedro, -
que anaue tiene como antecedentes del personale la merte de su familia
por las arbitrariedades politicas es -en el presente dramatico- e} cro—
nista que aparenta no tener vida propla y que su angustia personal s -
simplemente el eco del sufrimiento de su sefior, Como se puede advertir, -
esta actitud es wa reminicencia del teatro griego en que el afianzamien-
1o a la tradicion ofrece, una vez mas, Juicio v discernimiento a la con-~
trovertida personalidad del protagonista.

Otro de los personajes de meyor personalidad se muestra en Es—
pronceda, En la referida semblanza dramética, €1 es el tnico, aparte de -
Mariano, que no se presenta Con Méscara en La detonacidn, pues es el ani-
9 conflable que s puede corbrender el lenguale espiritual de Larra, €1
es el héroe romantico por excelencla dispuesto a ofrecer la vida por una
causa 0 tna conviccidn, Espronceda tamoco puede Vivir sin la posibilided
de 1o auténtico v de lo Justo; no son las lisonjas de 1as estrecheces so-
clales el medio adecuado para que la referida personalidad se pueda desa-
rroller por 1o cual tarbién su fin serd prematuro: “Dentro de dieciocho -
dias me sentaré en las Cortes, y Espafia me ofrd. Lastima que Espronceda -
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no haya sido elegido ... ICorazén ardiente y generoso! (...) También mo~
rira Joven."115 Teatro de simbolos en el aue el protagonista conoce su -
desenlace como el de sus anigos pues en semejante creacion teatral preva-
lece la alegria y no el realismo como estilo de expresion.

La obra dispone en su espacio escénico de tres zonas blen deff-
nidas en que se desenvielve la trame: una se preclsa por una elegancia -
aundante y soleme en donde se establecen las escenas relacionadas con -
1 fmagen qubernativa y con el poder de la censura; en esta localizacion
fisica se presenta un continuismo devastador que tiene como consigna fno-
perante una serie de formulismos anquilosados. La sequnda estd dedicada -
al café de "El principe” conocido por la bohemia roméntica con atinada -
fronfa como "el parnasillo”, lugar donde acostumbraban rewnirse intelec—
tuales y escritores de la época condicionada, Aqui es ... “donde el abso-
lutista se acomoda al camio, el tronera revolucionario se gana el des-—
tierro, el 1iberal se adapta a las clrcunstancias .16

“Por ltimo, la tercera zona esta condicionada por una sala de -
estar que representa las diversas casas donde habitd el protagonista en -
diversas etapas de su vida; este espacio muestra en su determinacion las
vertientes Intimas con sus reconditas posibilidades que siguen la aventu-
ra personal del polémico escritor, Aquf se muestra ... "a una mujer que,
como 1a de Esquilache en Un Sofiador para n pueblo, quiere pland y donce-
11a, quiere tranquilidad y confort y para ello exige un Larra divertido y
no critico, (...) un articulista que se refugle en el cuadro costumbrista
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y no un ensayista que fustigue a esa hipécrita socledad RLUAT poli--
facética personal {dad de Larra se dramatiza de la referida manera; el -
horbre politico se circunscribe a la primera localizacion, el ser inte—
lectual en comnicacion con la cotidianidad estética e histérica de su -
momento biogréafico se presenta en la segunda 4rea y su vida famlllar y -
afectiva queda establecida en la tercera determinante escenogréfica.

Tamblén es Interesante sefialar el recurso de la méscara escéni-
ca que usan constantemente 1a meyoria de los personajes para denotar la -
falsfa de su comportamiento espiritual vy la doblez volitiva de sus mez—-
quinos intereses. Si para el teatro clasico el encubrimiento facial es la
representacién visual de un temperamento sicolégico, en La detonacidn se-
mejante recurso histriénico es usado como €l estigna infamante de un In—
dispensable disimulo impuesto por las convenlencias soclales; caretas de
menifiesta significacion aue muestran el linaje del entiguo antecedente -
tradicional como apoyo a las habilidades de la expresividad dramética, -
"Buero utiliza perfectamente el tlempo v el espacio en su obra; se sirve
e las mscaras al llevar a escena a unos personajes historicos -en ver--
dad algunos de ellos muy 1libremente recreados- que giran alrededor de un

Larra para quien el mundo todo es mascaras, poraue todo el afio es carna—
val ...”"8

Realmente, la historicidad de la dramaturgia bueriana ests pre-
sente en sus inicios desde las primeras gestaciones dramaticas; Historia
de una escalera con las tres fases en que se estructura condiciona in -
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proceso analftico entre el “antes” v el "después”, entre las carenclas -~
de] pasado para explicar los requerimientos del presente, Por si parte, -
Las palabras en la arena v La tejedora de suefios surgen de una realidad -
mitificada que -en relacitn a la verdad- puede ser tan severamente certe-
ra como 1a misma explicacion critica de remotos tiempos puesto que el -
partir de una vision legendaria cifrada en la tradicion implica tanbién ~
una forma de historicismo: acumlacion de circunstancias y comportamien—
tos que son de extrema importancia para el ser humano va que han quedado
plasmados en una forma de historicismo vivencial,

En tal sentido, la leyenda insinuante y, sobre todo, el con—-
clenzudo examen de la sociedad espafiola actual también se pueden conside-
rar como elementos que se encuentran comprendidos dentro de la historici~
dad. De tales aseveraciones surge, de irmediato, la siguiente interrogan-
ter éPor aué el presente actual no figura en 1a denaminacion de teatro -
histérico? “Se puede responder afirmativemente, desde ltego, pero en tal
caso el concepto mismo de teatro histérico se desvanece, al tener que en-
globar todas las manifestaciones gde teatro social, polftico, documental,

etc, 119

A través de los dramas que enjulclan la clase media -Historia ~
de tna escalera, Hoy es fiesta, £l tragaluz y Caimén entre otros- Buero -
Vallejo ha realizado un profundo examen de la familla en la segunda mitad
cel siglo XX, de la sociedad cue ha producido tales determinentes fami~~~
liares y del pals, en este caso Espafia, Que ha sido capaz por sus afren—

- 260 -



tas y desviaciones de provocar un dmbito 1leno de afecciones e inseguri--
dades que se testimonian en el unlverso de personajes presentado. Estas -
obras -espléndidas todas en la presentacion escénica de wna realldad cri-
tica- piden una exégesis de profunda {ndole en cuanto al cuestionamiento
que ellas mismas significan,

De esa magna interrogativa, de esa formulacion que requiere in-
dagaciones de mayor raiganbre surge, en aran medida, la Investigacion de
carécter histérico en el teatro buerense: el escritor, mediante una dra—
maturgla de intensos cuestionamientos humanos v de enfaticas interrogar—
tes, no se conforma con el enjuiciamiento a 1a socledad actual, sino que
se remonta a los orfgenes de la historia -Larra, Fernando VIL, Isabel IL
el carlismo- para ofrecer una interpretacion de mayor envergadura a las -
causas que surgen de una contemporaneidad doliente que en la bisqueda de
wna respuesta trascienden el tlempo para llegar a un pretérito aclarato—
rio.

Buero Vallejo vuelve a lo tradicional, en este caso la circuns-
tancia histérica, para dar vida, temperamento y solldez a sus gestaciones
draméticas; la historia es asf una forma de tradicion que afloraen la -
creacion teatral con un sentido estético y didactico. De esta manera, el
auwditorio recibe proposiciones morales a través de las cuales alcanza ua
catarsis espiritual e intelectual correspondiente a una toma de conclen--
cia en cuanto a un proceso dialéctico soclal.
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3.5 LA PRESENCIA DEL IDEALISMO GENEROSO

“El alma de un pueblo se emprefia del héroe venidero antes que -
éste brote a luz de vida, le presiente como condensacion de un espiritu -
difuso en ella, y espera su advenimtento,”120 E1 senttdo del herofsmo v,
por 1o tanto, de la idealizacion del héroe esta siempre presente en los -
afanes tradicionales, espirituales y sicolégicos del pueblo; la persona—
lidad del ingentoso hidalgo don Quijote de la Mancha -tan literariaen -
sus orfgenes como real en sus esencias- es el prototipo de la actitud -
animica en toda una colectividad, No es necesario que este héroe tuvlera
presencia carnal y fisica en los devenires de la historia; la mitifica—
clon de su consigna ha surgido de vivencias remotas que, en el trénsito -
de las edades, Cervantes supo singularizar y universalizar a través de su
inmortal narracién: “El mundo pasajero vy contingente va produciendo el -
permanente v necesario de nuestro espiritu, es su mayor realidad ésta; la
historia toda es la idealizacion de lo real por la reallzacmn del tdeal.
¢Hizo Homero a Aquiles o éste a aquél?“121

Acercarse a la figura quijotesca Implica siempre una aproxime—
clon a las referencias del 1dealismo generoso; el ldealismo espiritual -
que ha presidido a través de los tiempos puede presentarse en el alma hu-
mena de todas las razas, de todas las edades y, desde luego, en cualquier
lugar del mundo, Su presencia ha nacldo de una pluma y de un sentir en -
Qe estd manifiesta la tradicion megnénima del pueblo espaiol; como gran
representante del honor hispanico se convierte en simbolo perenne de la -
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idiosincracia nacional. Sin embargo, el mito cuestionado no ha permaneci-
do como determinante 1imitada de una frontera o de un localismo, por lo -
contrario, su significacion ha trascendido hasta otras latitudes animicas
y se le debe considerar en su comnotacion universal,

En la actitud quijotesca estd presente la voluntad comprometida
de avél aue no se arredra ante los peligros de su filantrépica labor y -
que para tmplantar la doctrina de su justicla moral es capaz de enfrentar
a los mas temibles adversarios: en la lucha ge benévolos y antagdnicas -
menesteres éticos. se opone un dtbito de desproporclones v anomalfas, un -
medfo de maquinaciones e inconvenientes, tna atmésfera de mordacidades y
desatinos que pretenden sustentarse en el supuesto equilibrio de la ra—
clonalidad v el decoro, El atruismo del Quijote tlene una connotacion tan
desmedida en cuanto a los destinos de sus congéneres que abandona la es—
tabilidad de su condiclén sedentaria para entregarse a las consideracio—-
nes de ia justicla y “enderezar entuertos”, £l se entrega a la circuns-—-
tancta de la aventura y a las desventuras de la misma porque en ella se -
manifiesta la representacidn de las vicisitudes vitales y la realidad qe
debe ser reconstruida, Hombria, vigor y masion se miestran en esta cir-—
anstancla y, en cabio, a# lejos se encuentra el cabaliero manchego -
de 1a pasividad vy el tanatismo. El conffa en 1a redencion de ese mundo -
critico porque cree en la reivindicacion de un universos las excelencias
de su esperanza 1o invaden y las meniflesta a los demés,

El sentir del alma quijotesca se reflela en la humenided en -
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cuanto 2 las determinentes de la sinrazén; problena de identidad, de en--
cuentro consigo mismo, de medurez emocional. ¢Hasta donde va la locura en
el espiritu de los horbres y hasta dénde 1lega la sensatez de los mismos?
“Por esto, a partir del Quijote, la narrativa moderna expresa que el hom-
bre es un ser inestable en la realidad. Asf esta realidad se presenta a -
través de los ojos de los personales, y a su vez los personajes a través
de esa realidad prisnética,”12

La historicidad humana se cifra en la adaptacion del hombre con
el mndo y en la reciprocidad de la declarada situacion; el ser humano se
enctentra confundido ante el mundo que lo rodea porque necesita trasponer
a éste mediente una forma de adaptacion espiritual, Ese mundo hostil y -
adverso puede ser modificado en la Insistencia que el mismo y confuso -
hombre pueda otorgarle en cuanto al herofsmo de su viaoroso espiritu; al-
cance, penetracion y conformacion de esa temible realidad. En este senti-
do, se pueden considerar una serie de pardmetros entre la tradicional fi-
gura del Quijote vy muchos de los personajes de la dramtica bueriana -
-Eloy en Mito, Veldzauez en Las meninas, el padre en £] tragaluz, Tomas
en La fundacitn, entre otros-, Ademds, ante la presente aseveracitn swee
un cuestionamiento inmediato: ¢Qué proximidad ha alcanzado Ricardo Domé—
nech en relacion al Quijote al fijar las bases de las determinantes de la
“contemplacién” en las personalidades del teatro bueriano y aué influen—-
cla tienen éstas del idealismo fllentrdpico v tradicional de la méxima -
figura.de la literatura hispénica?



"Por muy petulante que parezca, nada més lejos de mf aue compa-
rarme con quienes voy a nombrar en cuanto a la calidad; pero advierto -
ofras influencias que creo basicas (...) Una es nada menos que la del -
proplo Cervantes. Concretanente, la de £ Quilote."1Z Buero Vallelo re -
considera al caballero manchego por la irmortalidad antmica que pervive -
-con toda vigencia- a través de los tiempos vy que él rememora en la con~—-
dicion dramdtica de sus personajes, El Quilote y si humana significacion
es la gel horbre que nunca plerde la senda; que sabe asumir los quebran—
tos v que, cual la fiaura del Acuario astrolégico, vuelca un cantaro lle-
no de esperanza vy altrulsmo hacia la humanidad.

En el enfrentamlento del mndo de los inmediatos y de los fn—-
dispensables de la realidad material y el mindo emancipado y sublime de -
la realidad imeginativa se encuentra la irmortalidad permanente del sim—
bolo quijotesco, “En el descubrimiento de la interrelacitn entre esos -
mundos y en haber sabido dar plasticided artfstica a ese descubrimtento -
consiste la gran invencion de Cerventes, Es la base estética y espiritual
de 1a historia del caballero manchego.”24 De esta marera, el sentido de
los enblemas de “el caballero de la triste figura” también alcanza la -
personalidad de Sancho. Este es el personaje de la evolucldn moral, el -
ser que rechaza sus provechos personales en pos del idealismo como sucede
con clertas personalidades buerianas e vialan de la desorlentacion mo-~
ral al sendero de la “contemplacion”. Seguramente, 1a primera gran ref——
vindicacion que logra don Quijote de la Mancha es la conversitn de Sancho
hacta los logros ideales. Ya fuera del libro que les dio vida, ambos per-
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sonajes van por el mundo ofreciendo la tradicion e sus propias alegorias
cimentadas en los ideales renacentistas.

3.5.1 MITO

En la dramaturgia de Buero ValleJo el drama conocido conel -
nombre de Mito es un caso muy especial desde la gestacion misma de sus -
orfgenes; esta obra no ha sido representada nunca va que ha sufrido gran-
des anomalfas en la orientacion de su desarrollo. En realided, no fue -
idea del dramaturgo el escribir tal creacién ya que fue realizada a peti-
cion de un afamado misico espafiol del que nunca se ha revelado su nombre.
"Y quedo en mero texto para que cada lector pueda porerle 1a misica qe -
auste.”1% st origimmalmente fue pensada como tn 1ibreto operfstico, por
causas ajenas al creador literario el compositor musical Jamés cumplié -~
con 1o pectado v el mencionado 1ibreto no quedd més que en eso, en wn in-
teresante texto dramdtico en cuanto a la hipotética impresion que hubiera
causado i se hublera representado,

En 1968 se publica v queda como testimonio editorial dewe ~
atractiva posibilidad en la obra buerense; tal vez aloin dia 1legue hasta
61 tn valiente e inquieto director teatral que no se amedrente por las =~
carencias armonicas del escrito v se atreva a realizar una sugestiva -
puesta escénica en aque los recursos de la imeginacion salven los obstécu~
1os que ésta pueda ofrecer. Sin enbargo, el texto es seguramente de los -
mas interesantes en la produccion bueriana en cuanto que precisa en su ~
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trazo un designio de libertad poco comin, aundue -desde luego- no sea de
los dramas més acabados en un sentido comparativo,

En relacion a las vertientes musicales, el fenémeno operistico
es toda una institucidn en el devenir de occidente que suministra sus més
aeJas rafces desde tiempos muyy remotos: “El origen de la dpera esta en -
la Italia del siglo XVI; pero sus antecedentes son mucho mas antiguos., -
Como que se encuentran en el teatro griego con la aparicion de 1os coros
y la entonacion de los distintos canticos B g dramaturgo arranca,
una vez més, de la mas acendrada tradicion para intentar un enlace de co-
municacion entre su propla creacion y la captacion de un piblico que esté
siempre alerts en cuanto a los ofrecimientos que pueda concederle el dis-
cutldo escritor. En el presente caso, la 6pera olvida sus determinantes -
conservadoras para buscar nuevos senderos de expresion va que no es es——
trictamente la anécdota cervanting, aunque si sus universallzadas alego--
rias las que se recrean en el desarrollo dramatico-creativo que interesa
a Buero Vallejo,

En cuanto a la trama del texto, se trata de una version my 11—
bre del tema quijotesco en que 1a permanencia tradicional de su origen -
literario pretende prevalecer con todas sus vigencias, pero, ademés, se -
afirma teatralmente con toda clase de revitalizacliones y transposiciones
escénicas, La obra se inicia Justamente cuando una supuesta Opera, que -
sigue la anécdota del gran libro cervantlno, da fin clamorosa y grandie--
locuentenente delante de supuestos espectadores; entre éstos se encuentra
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el simb6lico presidente del imeginario pals donde se desarrolla la accion
aue ha premiado al empresario -Sefior Palma- v al cantante principal -Ro—-
dolfo Kozas- por su destacada labor en el drama trégico musical,

Por medlo de estas determinantes circunstanciales se concede -
wa significativa alusidn a la expresion estética ofictal: “... a todo -
tipo de teatro 1iricoy méxime a esta dpera, al novisimo modo concebida,
le va mejor la metéafora o €} simbolo que la accidn qtrecta.”m Una vez -
més, el dramaturgo ests contra lo institucional y anquilosado de un sis—
tema de vida y a pesar de partir de las venas més antiguas del “Bel can—
to”, se orlenta hacia nuevas conducciones con las cuales pretende una re-
novacion del espectéaculo musical y un mayor acercemiento al espectador.

La supuesta representacion se realiza en la zona lzquierda ac—
tor cuando en realidad se ofrece en los Interiores del teatroy, asu -
vez, las “plernas”, las "varas” y en general la lateral derecha del foro
forman la mlsma escenografia, Quien ha tenido la oportunidad de estar en
los espacios que se determinan Junto al escenarto y observar entre basti-
dores la funcidn comprenderd perfectamente la 1lusion visual que se trata
de mostrar al publico. Los espectadores, hipotéticamente, no observan -
abiertamente el espectaculo; se supone que espfan todo lo que sucede a -
10s actores y cantantes en su verdadera personalidad y no en la que han -
representado de forma menifiesta.

Semejante planteamiento -argucia técnica- subjetivo y optico no
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€S M4s que un Nuevo recurso de “inmersion” en la dramaturgia buerense, va
aque de esta manera el espacio escénico ofrece una doble dimensitn al au--
ditorio. Lo que offclalmente se observa y se escucha es la representacion
e la supuesta dpera que no sabremos Jamas sl Se trataba de Telemann o de
Ravel vy, lo realmente trascendente, es 1o que pasa detrés de esa parodia
teatral,

En Mito, el drematurgo ha llevado la "narrativa” hasta las po—
testades de la “dramética” y, ademés, establece un juego de perspectivas
en cuanto a que se muestra el teatro dentro del teatro: un escenario qie
tiene como tema el Quijote en relacidn a las posibilidades y vicisttudes
de otro escenario que tarbién tiene como tema basico el Quijote, pero en
wia vision mas sensible, mds descarnada y, desde luego, més cercana al -
momento histérico presente, De la misma forma, todos los persomajes tie—
nen -en general- wna dable fucién teatral, la que les concede el caréac—
ter histridnico de su personaje vy la auténtica verdad de sus deterioradas
personal idades, Por ejemplo, el Quijote representado por Rodolfo es, en -
realidad, un “antiquijote” en la verdad vivencial, moral y social que se -
esconde en el Interfor del foro v, asimismo, entre bambalinas vy trebejos
escenograficos estd el velado Eloy, el verdadero Quijote que qulere exal-
tar el dramaturgo,

Supone el drama que el goblerno estd experimentando con subter-
fugios de proteccion contra posibles ataaues bélicos por o que la compa-

fifa teatral debe permanecer refugiada durante la noche y el sigulente dfa
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en el teatro; es este un pretexto dramatico en el que se cumple nuevamen-
te en 13 dramaturgia bueriana con la unidad de tiempo, como sucede en Ma-
drugada. para establecer con una homogeneidad temporal las conflictives -
de la alegbrica obra. Toda la cludad sucerida en la fantasia teatral debe
permanccer tatbién en sus casas como entrenamiento pedagdgicos realmente,
1a préactica contra wn supuesto sintestro surge por causas politicas ya ~
que entre los obreros de la localidad se precisa una huelga qee anque ha
sido autorizada se considera por demds peligrosa. E1 goblerno subversiva-
mente y por intereses turblos aprovecha el experimento para incendiar el

1lamado “Palacio viejo” v, por supuesto, delegar la culpabilidad en los ~
inocentes sindicalistas,

A través de tales acontecimientos, 105 espectadores pueden com-
prender el conformismo v la apatfa vital de los miembros de la compaiifa -
ante la polftica imperante, ya que cooperan anodinamente a que el entre--
namiento se realice mientras se entregan en ese lapso a las orgfas de la
vida licenciosa. Por su parte, Ismeel aue es el jefe sindical de la huel-
ga ha 1legado huyendo hasta el teatro v Eloy, aue es antiguo amigo suyo,
lo protege escondiéndolo en su camerine personal. Todas estas formas de -
delacion soclal se armonizan vivamente con diapositivas que proyectan to-
da clase de instrumentos y situaciones bélicas,

St blen, es clerto que Buero indaga una vez mas en las formes
de exteriorizacion estética del pasado para volcar nuevas proposiclones -

que estén més cerca del pablico contemporaneo v con esta actitud conceder
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una renovacion a la escena hipénica, en este caso, el tema quijotesco se
impone v se entremezcla con los sinsabores, rivalidades y vivencias que

implica el devenir de la cuestionada compafifa teatral para clmentarse en
un presente critico y proclamar en é1 su mensaje eterno. De esta manera,

los tres grandes personales creados por Cervantes en su obra magistral -
-Don Quijote, Sanchoy Dulcinea- se afirman en el drama buerense con la -
seguridad de que no han salido del mundo v siguen vigentes en cualauier -
estrato en que se luche contra la incomprensitn del materiallsmo pragmé—
tico para salvaguardar 10s més altos valores de la espiritualidad humena,

En el siglo XX, la problematica ética y social se ha acrecenta-
do vy los valores éticos han sufrido de manera incisiva una degradacion -
inexorable; pero esto también implica la otra cara de la medalla; el -
ideal ismo generoso de aquel caballero menchego que convoca nuevamente a -
la humanidad por 1os caminos de la grandielocuencia animica y del al-----
trufsmo colectivo. En este sentido, se debe tomar en consideracién la re-
clproca circunstancia entre "contemplativos” y “activos” en los persona—
Jes buerenses y el fuerte parentesco que tienen los consignados hacla la
“contemplacion” con los intereses auijotescos; Ignacio en el drama En la
ardiente oscuridad, Irene en Irene o el tesoro v Velézouez en Las meninas
son un ejemplo a sequlr en su grandeza espiritual, en su 1inea de conduc-
ta y en la redencidn de un universo que tratan de rescatar,

En Mito, el verdadero representante de “el caballero de la -
triste figura” y del idealismo que o caracteriza es Eloy, actor secunda-
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rio, gris y sin esperanza de redencitn en su futuro teatral; en realidad,
€] es un cantante que ha visto descender su carrera histrionicay qe -
precisamente, alguna vez, encarnd en la Opera el pepel de Don Quijote. cl
cree en la posibilidad de la llegada de seres extraterrestres que habrén

e salvar al mndo de sus empecinadas culpas y castigos; busca una gala--
xla enaltecida que no se encamina hacia desconocidos aspectos sino que es
una nueva forma de buscar tenazmente el 1dealismo quiotesco comprametido
con la realidad para modi ficarla.

tloy muestra un desacuerdo {nsistente contra las condiciones -
del mundo en que se desenvuelve. E1 necesita reaccionar contra la corrup-
ciony la inconsciencia que se muestra en los seres humanos; €1 protesta
contra las bajezas gubernativas, contra los intereses mezquinos, contra -
las arbitrariedades de una sociedad, contra el escarnio a los desprotegf-
gos. "Tal vez mi flaco juicio no distingue 1o real de lo sofiade. (...) -
Deliro frente a un mnco que delira mientras rie y se aturde sin saber—
10,12 Las exigencias persorales a las conducclones intimistas de su fn-
tegridad personal enlazan al protagonista del drama buerense con el gran
personaje cervantino,

El {deal heroico proveniente de 1os “libros de caballerfas’ -
sostiene renovadas sugerencias y vertientes al encontrar correspondencia
con un mundo sublime significado en los platillos voladores y en los ex—
traterrestres que los conducen; esos Nnuevos personajes -caballeros herof-
c0s de un mundo enaltecido- treerdn armonfa redentora a los abjsmos en -
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que impera el caos moral y politico de la contemporaneidad estableciendo
un futuro promisorto.

Sancho, por su parte, es el Unico de los personajes aue en las
dos directrices de 1a realidad esteblecida reailza el mismo personale, =«
Personaje que proviene también del gran mito espafol y que Junto con el -
Quijote son presencias proverblales de una cultura y del acontecer que ha
provocado la misma: el amo y el criado, el caballero y el escudero, el -
loco vy el cuerdo, el aparentemente desquiclado v el aparentemente sensato
toman una vez ms sus caracteristicas personalidades en el drama bueren—
se. Sin erbargo, en la obra el personaje de Sancho se desdibujaensu -
trazo escénico en comparacion con la del Quijote o con la idealizada fi--
gura femenina,

La presencia de Dulcinea, en el presente caso, esta representa-
da por una insignificante joven llamada Martha que estd a cargo del ves—
tuario y que se caracteriza por su timidez y por el escarnio cue hace la
compaii{a sobre su persona. Esta personalidad femenina permenece en las -
clrcunstancias de 1a consabida mujer bueriana; como Fernandita en Un so--
fiador para un pueblo v como Charito en Caimén la nueva Dulcinea surge en
el texto para ser redimida por aquél que pueda comprender la grandeza ex-
traordinaria de su condicion animica.

En cuanto a Rodolfo, sus referenclas son las del Quijote simu--
lado; &1 se queda en 1o puramente representativo y paradd)icamente se -
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desplaza en aquellas vicisitudes que 1o alejan del idealizado personaje.
No s la profundidad de las determinantes vitales la que lo conducen, si-
no la superficialidad de lo irmediato es la que designa sus destinos: el
exhibicionismo de su acendrada vanidad lo proyecta hacla una intensifica-
da "hibris”’, £1 desquite hecia todo aq¥l que se rebele contra su potes--
tad, el escarnio al desvalido, la satisfaccion de sus egolstas intereses,
el pragmatismo en busca de una facil realizacion v la “acclon’ en todos -
10s Grdenes de su conduccidn ética lo determinan como el personaje recha-
Zado en esta lucha de enfaticas confrontaciones.

El drama finaliza con la muerte del quijotesco Eloy, muerte que
el protagonista permite volltivamente para salvar a Ismael y para clamar
contra las arbitrariedades de la fmposicion gubernativa; si la obrase -
intcia con el triste deceso de don Alonso Qui)ano -aspecto que marca los
reductos de la vision tradicional- se orienta posteriormente hacla la -
muerte del nuevo Quijote aue en su protesta social y en su sentido de -
Justicia redime los desvios de la humanidad presente como mrtir y espe--
ranza de la misma, Hasta su misma muerte, Eloy predica la iqualdad de los
horbres, el herofsmo, la bondad v, por supuesto, la conciencla bueriana.

El Juego paradd) co entre frracionaiidad y lucidez no se ofrece
por primera vez en la dramaturala bueriana en el caso de Mito; desde los
inicios de ia referida produccion queda marcado en la figura de Ignacio -
en el drama En la ardiente oscuridad, Ianacio alegdrico que establece muy
diversas facetas en las cbras que se continiian hasta encarnar en Eloy, la
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figura misma del idealizado manchego. St Buero Vallejo presenta dos gran~
des opuestos en su unfverso creativo, “contenplativos” y “activos” como -
los ha designado Doménech;: en este caso, se encuentra en el texto el -
“conterplativo” de mayores alcances filantropicos en la dramaturgla del -
escritor, €l “contemplativo” supremo significado en la figura del Quilo—
te.

n la historia de los tiempos. el mito surge como forma de exé- .
gesis a una serie de acontecimientos o fendmenos que para el ser humano -
son Inexplicables: esta situacion implica que detras de cada mito se es—
conde una verdad, wna verdad profunda e inherente a la manera de sentir -
y de pensar de un pueblo determinado. Los mitos, en s{ mismos, son las -
primeras formas creativas producidas por el ser humano, las primeras for-
mas intelectuales que se precisaron como medio de ubicacion de la reali—
dad. E] ser humano que tiene un conocimiento conceptual v objettvo del -
mundo se {ntroduce en las conducciones de la historia, el ser humano que
intuye sensiblemente las veleidades del mundo v de la vida se refugia en
las determinantes del mito.

Detrés del Quijote v de su afamado acompafiante -binomio de las
oposiciones y de las fraternidades humanas- también se encuentra una ver-
dad, una tradicion vy una explicacion: si los mitos en tantas ocasiones -
dieron pauta a las formes literarias, en el caso de El ingenioso hidalgo
don Quijote de la Mancha el arte literario toma plenitud en la megnifi-—
cencia perenne de la semblanza mitica, éQué no han dicho los estudiosos y
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los investigadores al cuestionar las slanificaciones de la gran parela -
wnjversal que se ha visto repetidamente recreada en todas las artes? “Amo
y criado, el loco y el cuerdo, Se compenetran hasta aparecer cada uno Co-
mo la mitad del ser tumano e {lustran el descubrimiento de la comple] idad
del hombre y de la contradiccion inmanente en la vida a que llega el hu--
manismo renacentlsta.”129

S1 don Alonso Quijano muere en a estrechez de la racionalidad
ha dado, sin embargo, una heredad al mndo, la heredad del idealismo re—
dentor. fdealismo permanente que recrea Buero Vallejo en el libreto ope—-
ristico desionado con el nonbre de Mito bajo el planteamiento de wna nue-
va anécdota, el ideallsmo tradicional, eterno v vigente que sostiene una
forma de entender el mundo v que el escritor reafirma a través de la ges-
tacitn dramética: “Desmitificar es saludeble y necesario (...) Desmitifi-
car es relativamente fécils la dificulted -y el hallazgo- el arte con—-
siste en volver a mitificar, del modo més real, con los escombros de las
desmitificaciones ...”

3.5.2 LAS MENINAS

Desde el momento de su aparicion editorfal la efigle quijotesca
y el prestiglo de su significado representan wn vestigio imborrable en -
las letras hispénicas ya que los anhelos de su arrogancia ética recrean -
su influjo en diversas muestras de la estética posterior. "Pues el tema -
més universal de la literatura espaiola, el de don Guijote, da la casua—~
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11dad que es una de las grandes debi]idades de Buero, glosado, recreaco o
sugerido en buena parte de sus obras .13 Esta circunstancia de fndole
permamente v tradicional menifiesta la huella de su affrmacion en el dra-
ma Las meninas estrenado en 1960; creacitn dramética en que se pueden -
apreclar distintas 1{neas de conduccidn estética,

El espacio escenografico que plantea Buero Vallejo para la rea-
lizaci6n de la referida obra se mestra conforme a una triple uicacion -
espacial para mostrar las diversas 1ineas anecd6ticas que integran la -
trama; el alcézar palaciego, la “Casa del tesoro” v un &rea central, qQue
lo mismo se puede convertir en calle que en e] obrador de Veldzauez, son
las disposiciones escénitas més destacadas.

El texto se Inicla con las personal idades de Pedro y Martfn que
transitan pobremente por 1as calles de Madrid buscando alimento v cobijo
para sus fatfgados cuerpos, "El autor los presenta como los modelos que,
diecisels aos atrds, sirvieron a Veldzquez para la ejecucion de Esopo y
Menipo., respectivamente, Ofrecen particular interés las escenas en que -
aparecen Juntos, Aparecen como pfcaros, ¥ Martin, desde luego, asf puede
ser conslderado,"132

El propésito de Pedro al venir a la cludad es buscar amparo en
la persona del afamado pintor y recobrar la relacitn amistosa que dleci--
sels afos antes habla iniciado con éste, Cuando Veldzquez se entera de la
presencia de Pedro se emociona profundamente va Que declara ae es el -
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Unico amigo que ha tenido en la vida, aue es el Gnico ser que ha tenido -
la sensibilldad espiritual para comprender las aflicciones de sus empre—
sas personales. Pedro-Veldzauez se expresan en su contexto caracterologli-
co como un verdadero binomio va que 1os elementos que los personifican -
son muy similares en la apreciacion que los determina; el uno es parte -
del otro y semejante circunstancia es de reciproca consideracion, anque
Velazauez se desenvielva en un amblente palaclego v Pedro se precise com
el gran representante de 1os niveles populares,

Si don Diego es el més grande pintor de su momento histérico, -
Pedro Briones se interesd por el arte pictérico, pero las controvertidas
circunstancias de su desarrollo vital no le permitieron dar pauta efecti-
va a los artisticos intereses. Si el magno esteta establece el testimonio
de su época y es testigo moral del desmoronamiento medular de su pals, -
también el personaje complementario est4 alerta en cuanto a las decaden——
tes determirantes v es visto como un rebelde por combatir las mismas en—
carecidamente. Si el uno es capaz de enfrentarse al rey v proclamer va—-
Hentemente 1a verdad de sus convicclones, el otro ha vivido en funcion -
Ge esa verdad v heroicamente muere por su adhesion a la misma, St el uno
es horbre de armas v corbates, el otro lucha contra un Lniverso en crisis
por medio de la meestria de los pinceles y la calidad estética del croma-
tismo. “Tenemos que representarnos a Velazquez como un horbre que, en -
dramatica soledad, vive su arte frente y contra todos los valores triun—
fantes en st tlemo. "1

- 278 -



En cuanto a la relacion matrimonial de Veldzaquez se advierte, -~
en el desarrolio del drama, una clerta inarmonfa por la falta de compren-
sion de 1a esposa que no tlene 1a perspectiva de la trascendencia vy sélo
permanece en la estrechez de 10 inmediato, La personalidad de dofia Juana
Pacheco que asf se 1lama la consabida coryuge ha sido trazade por el dra-
maturgo como la de una mujer de rudimentaria espiritualidad: consumida -
por unos celos infundados e incapaz de participar en la grandeza de alms
que se manifiesta en el destacado pintor. "Puritana, celosa, victima de -
una edicacion represiva, Dofa Juana resume un tipo my comin de mujer es-
paola, trétese del siglo XVII o de nuestra época.”!™

De tal manera, en el drame Veldzauez lleva una vida bastante -
diffcil pues se debate entre 1a incomprension del hogar v las proterbas ~
intrigas de la corte; determinacion de un tiempo y de un espacio que se -
establece en el disimulo de intereses, en 1a corrosiva hipocresia, en la
corrupcion moral, enlainconsclencia ante la realided social y el forma—
1ismo anqut losado de una decadencia. Crisis de un goblerno v de las for—
mas ge vida que éste permite, crisis politica y social que sé aivierte en
una aristocracia cimentada en la pleltesfa de sus privileglos sin cumlir
las determinantes de su tradicitn como minor{a dirigente entregandose a -
1a decadencia v, a la vez, a tn endeble puritanismo, “Instituciones como
la Iglesia y el Ejército muestran iguales sintomss de descomposicidn; la
burguesfa naciente es todavia muy débil; el pueblo -como siempre- sufre -
10s errores v los absos de los de arriba,*1
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Veldzauez, por otra parte, lleva una cercana amistad con la in-
fanta Mar{a Teresa que tiene ten solo diecfocho aos; a pesar de la dife-
rencia de edad entre ambos la joven comprende la trascendencla animica de
Velazauez en contraste con 10s seres degradados con quien tiene que vivir
en palacio, Las determinantes de la inteligencia precisan este personaje
fementino v el afén de encontrar una explicacion verdadera del mundo que -
1a rodea manifiestan al espectador que, en ella, se encuentra la esperan-
Za-de una generacion, En este sentido, resulta emparentada con Fernando -
hijo y Carmina hiJa en Historia de una escalera, con Monica en Madrugada,
con Deniela en Hoy es fiesta, con Juanito en Las cartas boca abajo y con
la misma Aurora en Dialogo secreto.

La digna princesa reauiere el conocimiento de 10s errores que -
se muestran en el &mbito en que se ha educado para no cometer éstos en el
wniverso que ella misma, posteriormente, habrd de condiclonar, Marfa Te--
sa en su relaclén con Veldzauez corresponde, en gran medida, a Fernandi-
ta -gran personaje femenino de Un sofiador para un pueblo- en su amistad -
con Esquilache; la degradacion de un universo como ambiente dramdtico se
exterioriza alrededor de ambas personalidades: deterioro ético que lo -
mismo se ofrece en el ambiente palaciego donde se determina la una o en -
los bajos fondos donde ha surgido la otra. “Fernandita y Marfa Teresa han
encontrado en Esquilache y en Veldzauez -en su ejemplo, en su relacion -
noblemente humana- 1as fuerzas necesarias para ganar la batalla contra -
ese mndo hosti1,"130



En el desenvolvimiento de la obra, el conflicto basico para la
acci6n se advierte en que Vel&zauez ha sollcitado permiso al rey Fellpe -
IV para la realizacién del cuadro de Las meninas sobre el cual se ofrecen
toda clase de oposiciones por parte de sus palaclegos detractores. Si é1
logra su cometido vencera al mundo antagonico aue se patentiza a su alre-
dedor, st sucede lo contrario, la ignominia del anquilosamiento moral se
establecerd triunfante,

En cuanto al rey, éste es presentado en la acotacion referida a
su presencia como la imagen misma de la decadencia gubernativa en Espaiia;
monarca en que se manifiesta la atonfa politica y moral de todo un momen-
to histérico:

“El rey fue siempre hombre de salud precaria, aunaue

sus ejercicios cinegéticos fueron conservéndole, a lo

largo de su vida, la apariencia de una magna robus--—-

tez, Pese a ellos, su sangre débll y la continua ac--

tividad er6tica a aue le arrastran su innata propen--

sion y sus deberes mtrlmmlales, le han hecho 1legar

a los cincuenta y un afios que a‘lora cuenta fatlgado y

marchito, Quiza tlne sus cabel 10s

rubio ceniciento. Hay algo Inexpreslvo reg?le en
blanda fisonomia y en su muerta ' mir:

La cita que Veldzquez tiene concertada con el rey para que éste
conozca el boceto del lienzo que da nombre al drama se convierte entn -
Proceso en que estd presente tanto la iglesia como el poder real. José -

- 281-



Nieto Velézauez, primo del pintor y amigo de su hogar, lo ha dermclado -
al santo oficio porque ha descubierto que don Diego oculta en su casa una
pintura que tiene como tema una Venus desnuda, asunto que estaba prohibf-
do ya que se entendfa como pecaminoso, “éAcaso no es un extraordinario -
personaje ese dominico del Santo Oficio ... que nunca habla v cuya pre—
sencla en escena, en razén Justamente de su mutismo estd cuajada de suge-
renclas?’13®

Las acusactones son presentadas por el mismo Nieto, Angel Nardi
y el personaje denominado como E1 marqués. Veldzauez se defiende habil---
mente y demuestra que las envidias se ofrecen contra él y c6mo es que su
mismo primo pretende apoderarse de su puesto de aposentador. Ademéds, se -
debaten los Intereses de Nard!l que quiere ocupar €l lugar de don Dlego -
como pintor y de E1 marqués que no resiste las pleitesfas y los favores -
aue el rey Fellpe tiene para Veldzauez; tanto Nardl como E1 marqués son -
personajes colectivos en los que se determina una acumulacion de persona-
Idades cortesanas que eran antagdnicas al controvertido “sevillano”, -
Nardi es histérico v El marqués es plenamente imaginario, pero detréas de
¢l se sionifican todos aquellos favoritos como el Conde Duaue de Olivares
0 Godoy que debido a la soberbia de sus disposiciones v a la faltade -
criterio de sus convencimientos lastimaron profundamente los destinos de
una Espafa antiguanente lacerada,

En la personalidad de £l marqués parecen denotarsé todos los -
viclos morales de una condicion Jerérauica en el estrato palaciego: “Con-
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sejero de conflanza de Felipe IV en €1 reaparece el modelo de personaje =
activo (,..) Su mayor novedad radica en representar aqu! a una aristocra-
cla orgullesa y torpe, independientemente de los ya habituales rasgos In-
dividuales -ge naturaleza ética y psicolégica- que son camunes a los per-
sonajes activos, 133

A la mitad del proceso, sorprendentemente, se presenta la in~—
fanta Marfa Teresa aue se pone de parte de Vel&zquez v arbos personajes -
fogran vencer a los oponentes, “Cuando 1lega el momento de la acusacitn -
de haber dado albergue a Pedro, se sabe que éste ha Intentado escapar v -
ha rodado por la ladera de wia colina maténdose.”140 Al enterarse Veldz—
auez de la moerte desgraciada que ha tenido el agoblado Pedro, su VozZ se
trueca en reclamo Incisivo por el destino de £spaia; parece que el mismo
Pedro pusiera en su bocalas palabras que indignadamente proflere al monar-
ca: "¢Es que el Poder solo sabe acallar con sangre 10 que €1 mismo incu—~
ba? (...) £} hambre crece, e} dolor crece, el aire se envenena y yano -
tolera la verdad, que tiene que esconderse como mi Venus, porque esta - -
desnuda, Mas vo he de decirla, Estamos viviendo de mentiras o de silen—
clos. Yo he vivido te silenclos, pero me nlego a nentir. 14 protesta en-
fatlca que se puede aplicar en muchos de sus conceptos tanto al “antes” -
como al “ahora” ya que por las leves de lo inexplicable, a través de los
siglos y a pesar de los humanos adelantos, la problematica de Espaia es -
1a misma en el caréacter represivo a tode afén de modificacion.

Se encuentra tarbién en el drama una mujer resentida por la -
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falta de correspondencia afectiva que ha encontrado en don Diego; rechazo
afectivo que venga por medio de la calumla, Intriga entre unas supuestas
relaciones amorosas entre Vel4zauez y la Infanta Marfa Teresa que tamblén
surgen en el proceso. E] infamante personale es dofia Marcela de Ulloa que
estd al culdado de las palaciegas meninas: la conducta moral v social de
éstas depende de semejante encargada, £l pintor se enfrenta al rey mos-—
tréndole 1a falsla de 1a acusacidn, venciendo en la declaracion por la - -
verdad de sus razonamientos.

Finalmente, el cuadro toma vida escénica y se clerra el telén -
con la tmagen pictérica del quebranto moral de Espafia. Lo que en realidad
quiere demostrar el dramaturgo es la verdad de su pals, la triste verdad
de Espafia que se encierra en la obra magistral de Las meninas. En ésta -
Se muestra un espacio en que las desmesuras de la awndancla y de las ri-
quezas se han evitado; en la lejania de 10 portentoso parece dominar los
extravios de un yerro anauilosado y la oscuridad en que se ha sumergido -
kEsna"la. Los personajes, en general, resultan antiheroicos en el manejo -
mismo del cuadro; Insulsos en su Inconsciencia deteriorados en su calidad
humana, ‘abyectos en el devenir de su precaria significacion., Seres defor-
mes que en la apatfa de sus quebrantos pisotean a wn perro adormecido. -
"Recuerda a Un leén, pero el ledn espaiol no es ms aue tn perro, 1%

Atras del referido grupo se encuentra la pérfida dofia Marcela y

el guard{én de las meninas, don Diego Ruiz de Azcoma, tan anodino en su -
carécter, tan indiferente hacia los demés que la nuiificacion introver=-
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tida de su ser es evidente en el cuadro: “Hay quien se quela, dofia Marce-
la ... Pero nuestra bendita tlerra es feliz, creedne .,, Como nosotros en
Palacto ..."13 Las meninas, dofie Marfa Aqustina Sarmiento v dofia Isabel
de Velasco, en solicita actitud hacla la tierna Infanta; solicitud que se
sostiene m&s en el protocolo cortesano que en la pleitesia del reconoci--
nlento moral. Su palaciega condicion no muestra la saplencia hacla la si-
tuacion polftica, sino que el débil poderfo animico se cimienta en el re-
godeo de rumores e irrealfdades que parecen tomadas de tna novela caba---
lleresca: “Dicen que en Toledo una fuente mana pledras preclosas,”!™

En primer plano, se encuentra la infenta Margarita; tan endeble
en la escasez de sus afios, tan ajena -todav{a- al mndo de mezauindades en
que habrd de formarse. Al fondo, en un alarde de perspectiva, la imagen -
de la traicién en la figura de José Nieto Veldzauez, Al centro, el espejo
magico en que se reflelan 1os monarcas -espectrales en su decadencla- que
contenplan impasiblemente la escena cotidiana que se les presenta mien—
tras son pintados por la meno maestra del “sevillano”, A 1a 1zquierda del
llenzo, en el sitio mas destacada en cuanto a atraccion visual serefiere,
esta presente el mismo Velézauez -testioo vivencial de su circunstancia-
en su gran autorretrato. E1. la sociedad cortesana que le incutbe v la -
Espafia decadente de su momento histérico toman lamentable presencia en su
estética.

Ahora bien, si los altos valores del Quijote son universales en
la filantropfa de su condicién, esta universalfzacién esta presente en el
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drama Las meninas. St la manchega figura lucha contra los moiinos de -
viento, Diego Velazquez vy Pedro Briones luchan contra la adversidad de su
época. E1 1dealismo representado por “el caballero de la triste figura” -
esta presente en ellos poraue la connotacion diafana y sublime de sus -
convicciones renace en el bien y la verdad que prodigan en él muindo, Al -
denotar una realidad desprestigiada mediante una incisiva censura, los -
personajes y su simbologfa se enfrentan a las falsas consideraciones de -
12 estrechez moral; el binomio que en su dualidad ellos significan tiene

una mision espiritual que cumplir para con ellos mismos y para con sus =
congéneres. La violenta lucha de Pedro en contra de la injusticla social

y la arbitrariedad del poderoso conserva en s{ misma los afanes enalteci-
dos del mito cuiotesco: “Procura descubrir la verdad por entre las pro-—-
mesas y dadivas cel rico como por entre los sollozos e importunidades del
pobre..,ms

No se debe olvidar que en el unlverso bueriano las significa—
ciones estéticas de una circunstancia ética son capaces de evidenclar lo
que en el mundo de la légica v del raciocinio materialista parece impo—-
sible; en la dramaturgia de Buero Vallejo 1os clegos ven, los sordos -
oven, los mudos hablen v los locos dicen verdades. Por eso en la circuns-
tancla teatral de Las meninas los marginedos éticos en cuanto a la atmos-
fera de una socledad personificados en un Velazquez y en un Pedro son ca-
paces de penetrar a una real idad que el entendimiento de las convenciones
no puede alcanzar; alucinados o enloquecidos en la defensa de su gula es-
piritual, puesto que no siguen los fueros de un gobierno envilecido:
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“Una locura cualauiera deja de serlo én cuanto se ha-
ce colectiva, en cuanto es locura de todo tn puedlo,
de todo el género v ()

aLerdo en que face falta lievar a l rrumedmres,
1levar al lo, Ilevar a nuestro pueblo %Da‘ol una
locura cualquiera, la locura de uno cualquiera de sus
miembros me esté loco, pero loco de verdad y no de -
mentirijillas. Loco y no tonto.” 146 :

.<
O
g
5
&

La fntegridad del binomic protagdnico esta en favor de una lu—
cha continua por los derechos de una humanidad desconcertada v la con——
clencia hacia una socledad en busca de un mejoramlento colectivo; ambos -
personajes establecen un compromiso en la Inconformidad que sienten ante
el ambiente que los rodea al foual que el “quijote” se rebela contra las
asperezas de wna socieded afectada. De esta forma, se busca la expresion
de una realldad ética contra la vulgaridad cotidiana, “El hecho es e -
hoy Buero Vallejo estd abocado a convertirse en el simbolo de la pugna -
que nuestra escena 1ibra consigo misma para hacerse digna de su tradl---—
clon, 19

En la pintura y en la personalidad del Veldzauez buerense se -
encuentra la capacidad de fuga y de compromiso en las abstracclones sim—
bélicas de su arte. E1 “caballero de la triste figura” recorre vastas -
tierras para allviar 10s males aue el mndo padece al igual que Pedro ha
sido capaz de sacrificar sus inauletudes personales hacia la estética -
plctérica para redimir al congénere que se encuentra en desgracia, Si Don
QufJote hereda los més altos valores de la espir{tualidad humana -la fe -
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en tn mundo mejor. la libertad de expresidn y de criterio, la Justiclera
verdad como base de una entelequia moral- a un Sancho para que la conti-~
nuidad de su labor no se pierda, también Pedro Briones concede a Veldz——-
quez un legado animico que se convierte en la madurez de tna conclencta ~
para proclamar la verdad de su convencimiento al poder real,

Veldzauez vence en el drama porque no oculta la verdad del mn-
G v de la vida cuando logra finalmente realizar el admirable itenzo que
da tftulo a 1a obra dramdtica. De esta menera, la tradicion welve a to—
mar voz y accibn en el teatro de Buero Vallejo y nada menos, en este ca—
50, Que en la presencia de 1os ideales quijotescos. “Sigulendo el esauema
e pensamiento trégico, hay que afiadir que no basta conocer la verdad, -
ni siquiera con conocerla a tiempo, Hay aue conocerla a tiempo y hay -
ae proclanarla, hay que vivir de acuerdo con etla.”1*® én esta afirma—
cion se encuentra la integridad moral de ia figura del Quijote, el mito -
de mayor raigambre -seguramente- de la espiritualidad hispanica, -
su perspectiva, desde su escenario, ésa es tamién la leccitn de estos -
dos personajes dramaticos, Veldzauez y Pedro, Su naturaleza quljotesca es
evigente, Qutjotesco es su vivir .., y su des‘vivlrse.”m9

3.6 ARRAIGD EN LA LITERATURA PICARESCA
En la novela picaresca encuentran expresion cabal algunos de -
los caracteres esenclales del genfo espaliol: su sentido fundamentalmente

realista, su vena comica y satirica, y ese hondo sentir democratico que -
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es una de 1as mas vivaces ralces del alma espaiola y que tiene su exéoe--
sis, seguramente, en una vida interior en que los sentimientos prevalecen
sobre las ideas.

En el afio de 1954 surge La vida de] Lazarillo de Tormes, de au-
tor andnimo, que es considerada como la primera gestacion narrativaen -
cuanto a 1a plcaresca espafiola; en esta obra se presentan los devenires
vitales de un muchacho, menos que un adelescente, que en una atmésfera
entre decadente y moralizante manifiesta sus personales resentimientos.
El picaro, de tal forma, es presentado en la narrecion literaria siendo -
casl un infante que se va conformando en un marco de criticas situaciones
hasta convertirse en adulto: su tréansito por la vida implica Ja conforma-
cion de aquel endeble ser aue paulatinamente se convierte en paladin de
la pillerfa para sobrevivir en la adversa realidad que lo circunda,

Aunque 1a novela picaresca sufre en su evolucidn distintas mo—
dificaciones, como caracteristica general se puede afirmar aue es de tipo
autoblografico. Como es sabido, el personale principal es el narrador y -
cuenta variadas aventuras y desventuras en su recorrido social; de manera
Individual refiere toda clase de acontecimientos que han dejado huella -
moral o fisica en su sugestiva personalidad, Este protagonista es de baja
estofa; tal afirmacion sionifica que procede de Una clase social eminen—
temente baja y, ademés, su nacimiento no tiene la pleitesfa del honor ya
que sus padres generalmente han tenido conductas o circunstancias que de-
"Jan myy en duda la categoria moral de los referidos progenitores.
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El pfcaro es el gran vagabundo en un drbito de modificaciones -
y alteraciones continuadas: sirve a varios amos -pretexto literario por -
via del cual se presentan diversos medios soclales- y realiza diversas -
actividades para aue una amila experiencia se acumule en el multifaceti-
co personaje. Se cebe agregar también que en €1 se fuestran toda clase de
necesidaes Indispensables -el hambre, la escasez econdmica, la inestabi—
1idad vital- de tal importancia aque piden inmediata satisfaccitn dentro -
de un contexto social determinado. “En general, al picarc le viene gada -
sy condicion de su clrcunstancia familtar, Ignorante como Lazarillo, 0 -
letrado como Guzmén, es la falta de pecunia la que le impele a ganar su -
existencia por 1os caminos de} mngo,”1%0

Este abito ético de carscter antiheroico v degradado parece no
ofrecer cabida a los enaltecidos valores del espiritu; el amor, la glo——
ria, la belleza, 1a honra se transformen -antagdnicamente- en dolor, que-
branto, miseria, crueldad, hanbre y despojo del bien aleno, Moralmente, -
el mndo de 1a picaresca orienta en todas formas v en todos sentidos al -
engaio; es preferible el desfachatado sarcasmo que la clega cbedlencia, ~
es mejor el hurto al profino que la exigencia de la honradez v es supe-—-
rior, en esta atmésfera critica de ideales contrarios, la astuclay la -
“hipocresfa e la estricta conducta de practicar cusiquier actividad la—-
boral. fecunda o creativa, “La novela picaresca es, pues, un acto de sa—
botaje & los valores de altura espiritual v, en este sentido, realiza una
seleccion orientada en 1a captura de los elementos expresivos, acentuando
sus rasgos en detrimento de los aue conviene ocultar (,,.) Es, pues, wia
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estilizacién hacia lo deforme, lo mounstruoso o lo eiayecto."“’-1

En la literatura de la picardia no puede faltar, desde luego, -
el deseo de libertad; nl las afecciones morales ni la rigidez burguesa -
pueden sustituir a la emencipacion desenfocada, Todo este mndo de desme-
dido realismo no es més que una reaccidn al idealismo v a las heroicas -
swlimaciones que se pueden encontrar en la narrativa caballeresca y pas-
toril, La literatura picaresca, de tal manera, se convierte permanente-—-
mente en asidero cultural por medfo del cual se pueden advertir una serie
de factores histdricos, politicos y soclales, El pfcaro se revela com el
gran personaje que cuestiona enfaticamente una serie de afecciones que se
observan con toda amplitud en la socledad espaffola, “Se trata ahora de -
presentar los valores literarios que ofrece este cuadro, en la medida que
la situacion del pfcaro nos permite gozar de un punto de vista nuevo en -
la llteratura: la sociedad vista desde abajo, ¥, para decirlo de una vez,
la sociedad vista desde el punto de vista del rencor 152

Si antes, en el pasado lliterario espafiol, se habfan presentado
alusiones a las Infimas Jerarqulas soclales en cbras como E1 1ibro de -
buen amor o La Celestina, ahora, en la picaresca, esta mindscula determ!-
nante vital se engrandece en importancia hesta tomar un primer plano pro-
tagdnico v temdtico en la narracion misma, El marginado se convierte, en
este caso, en Instrumento dptico en la observacidn de la realidad, “Ob---
sérvese que se trata no sélo de una ‘revolucion’ por la que el de abajo -
pasa a ocupar la posicion del de arriba, sino cue lo due va a cambiar es
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el modo de Interpretar el conjunto social.”‘B

Ahora bien, en su constante Insistencia estética por surtirse -
de lo permanente de 1os veneros tradicionales, Buero Vallejo se circuns—
cribe al marco picaresco aprovechando distintas posibilidades para intro-
ducirse en una vena social y moral de significativo interés; el dramatur-
go reacciona contra los formalismos de una rigida burguesfa llena de con-
vencional ismos para redescubrir nuevamente a los obligados adeptos del -
despojo social. En el teatro buerense se ofrece el testimonio del resen--
timiento y de 1a rebeldia de estas personalidades a través de obras como
Hoy es fiesta vy El concierto de San Qvidio donde los antiguos testimonios
picarescos se convierten en aproximecion y permenencia de una colectivi--
dad sustentada en inclertas conformaciones morales.

3.6.1 HOY £S FIESTA

La clase medla toma, una vez més, un primer plano en la dramé--
tica buerense cuando se trata de 1a obra Hoy _es flesta estrenada en 1956;
nuevanente es la permanencia del reallsmo el que toma presencia privile--
glada en la creacion del dramaturgo para juzgar, enjuiclar o redimir la -
crisis de un microcosmos comin v representativo de una amplla colectivi--
dad; realismo que permite un acercamiento teatral en el que vuelvena -
surglr los paralelos galdosianos v, sobre todo, los elementos de la evo—-
caci6n plcaresca. Como si el mundo no hblera modificado sus actitudes -
en el devenir del tiempo, como st Espafia no se fublera sumado a una con-—
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temporaneidad, cogo si la problematica de una realidad enfrentada a wn -
sistema social hublera sufrido un estatismo o una continuidad welven -
los {mpetus tradicionales del “picaro” a tomer brics en la dramaturgia -
bueriana,

El drama parece rememorar 1a tragedia clésica al estructurarse
con clertas hases aristotélicas; de tal manera, tiempo v lugar rigen los
parad6) icos devenires de la referida vision teatral en ia cual las pasio-
nes, 10s ideales y las esperanzas de un grupo de seres humenos son ex———-
puestos en la creatfvidad de Antonlo Buero Vallejo. La anécdota da inicfo
con el descuido de la costurbre cotidiana: Nati -portera del edificlo en
Que se desarrolla la accion- dela accidentalmente ablerta la puerta de la
arotea; los vecinos descubren la semejante alteracion del empecinado ha—
bito v se apoderan del terreno vedado. Nati es el estereotipo de la por—
tera ensoberbecida por la Supuesta alcurnia de sus privilegloss ellay =
solamente ella puede ascender a la azotea y usaria a su antojo porque -en
1a proclamacién de una alevosa autoridad~ se ha aduefiado del terreno -
aleno sin permitir el uso del mismo a los habitantes de la empobrecida -
construccion.

Tomasa v Manola penetran al camo prohibido v se aduefian de la
comarca vencida; la antigua imposicion ha sido abolida y la comnidad se
ha hecho duefia de la situacion., Suben sillas y vino para pasar un espe—~-
cial dfa de flesta en la improvisada terraza; se advlerte, de tal forma,
la sicologia del pueblo que se rebela contra la voluntad arbitraria, €1 ~
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terrible cancerbero ha sido burlado v los vecinos gozan del sol. del aire
y del paisaje de la codiciada azotea; Sabas y Paco, dos picaros mozalbe—
tes, la hacen Suya en n santiamén cﬁvirtiémiola en cancha deportiva, =
Huy distinas personalidades se van presentando en el 1ibre escenarto para
dar mestra clara de sus tristes afecclones; pera Unos es lugar de traba-
Jo, para otros es sitio de ilusiones y para otros ms es paraje de con--
frontaciones,

Entre los ms destacados personajes de los quince que presenta
el escritor esté la lectora de cartas aue vive, justamente, en una vi——
vienda cerca de 1a consabida azotea y que es la tnica -aparte de la me—-
ticulosa porters- e tiene contacto con el terreno negado; wulgar pi—-
tontsa que ha hecho de sus supuestos poderes un intercambio econtmico pa-
ra que puedan vivir ella y Remedios, Estas supuestas hermanas conpartie—
ron un campo de concentracion v, desde entonces, han llevado una extraia
comlicidad: la guerra, singularmente, las hermand y & pesar de sUS Cons-
tantes reproches y de su incompatibilidad de caracteres van unidas por 1a
vida en enferma y compleja convivencla.

En la considerable variedad de seres humanos que presenta el -
dramaturgo se encuentra tarbién Silverio, howdre que compone toda clase ~
de averfas técnicas, que pertenece -evidentemente- a wna clase soctal de-
meyor jerarquia que el comin de los demas vecinos; vive con su esposa Pi-
lar la cual asparte de sufrir una fatigosa sordera estd condenada a morir
en cualquier mmento por wn incurabie mal, A pesar del buen iniclo de su
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relacion, entre ellos se ha dado un especial desvio: Pilar fue ultrajada
fisicamente durante la guerra y, de la obligada unidn, concibi6 y pario -
una hija; este tnocente ser muere por un aparente descuido de Silverio -
quien al casarse con la madre la habfa adoptado. En la draméatica bueren—~
se, este tema -el de 1a hija perdida- dara lugar en el futuro al drama -
Caingn donde se tratard nuevamente; el despojo irreparable de la descen—~
dencia perdida toma constancia y reincidencia en el teatro del dramaturgo
espaiol . Ademéds, la carencia auditiva de Pilar tiene una importante sig—
nificacion: 1as limitaciones corporales, tan frecuentes en Buero Vallejo,
se presentan en la personificacion sicologica como si la mutilacion fisi-
ca fuera todo un sucedneo del menoscabo moral, €n Siivero se da el re—
mordimiento del hombre afli)ido por un crimen aue no cometld, pero que -
-ge alowa menera- desed; Pilar, a pesar de sus carenclas fisicas y mora-
les, comprende la situacién de su pareja tratando condescendientemente de
liberar a su marido de la carga que 1o aquela; son como dos islas impene~
trables en su solegad animica que, a besar de sus intentos, no alcanzen -
auténtica correspondencia.

Ademés, estén presentes en el drama Balbina v su anegada hija
Daniela; aunque ellas son personajes profundamente contrar ios, unidos por
las leyes de la herencia y los devenires inexplicables de la vida, perma-
necen condenadas a 1a estrecha convivencia a pesar de su antagonismo mo—-
ral, La madre como 1a hija han probado 1os sinsabores del descenso so-~--
cial va aue, seguramente, en alguna época, conocieron mejores momentos, =
La miseria las aqueja y las consume, pero la soberbia de Balbinano le -
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permite aceptar esta cruda realidad ante el vecindario; en tal medida, la
atormentada mujer inventa toda clase de escaramizas para poder sobrevi---
vir. Daniela se consume en la verglenza que le concede el engafio y desea
deserperiar una Jabor remunerada, pero Balbina se niega definitivamente a
aue esto se 1leve a efecto,

Ahora bien, como es un supuesto dfa de fiesta la loteria se es-
tablece -entre otras- en esta fecha como inclerta posibillded de triunfo;
en la azotea se dialoga sobre wn importante acontecimiento: los principa-
les vecinos han comprado diversas cantidades de billetes a Balbira qe -
los ofrecld pdblicamente en dias pasados. Como es 16gico suponer todos en
el edificio ansfan que el azar les favorezca, incluso iInsisten en consul-
tar a Dol Nieves, la adivinadora,” para saber que les depara el destino -
al respecto, A pesar de que 10s milagros pocas veces suceden, en este ca-
so, lo imposible se convierte en realidad: el billete previsto por Dofla -
Nieves asombrosamente ha salido premiado, El recogijo répldamente inunda
las almas de 10s afortunados Jugadores y una desmedida alegria se hace -
dueita de 1a accion, Sin embargo, las ironfas de la vida cobran vigencia -
en el drama. Dantela descubre a Balbina Que, realmente, habfa engafiado al
vecindario dandoles en venta billetes que va habfan caducado. La accion -
climatica se determina con un tono de gran agudeza puesto que 10s compra-
dores incautos auieren agredir fisicamente a la fraudulenta causante, Al
ver a la soberbia Balbina humillada y vencida, Silverio consigue aue la -
colectividad la perdone sin acusarla judiclalmente; la solidaridad popu--
*"lar se hace presente dando muestras de que las veleldades morales cue han
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padecido no 10s ha desprovisto de la capacidad de redimir. En un solo co-
mentario sobre las vejadas mujeres Silverio denota una realidad social de

Espafia: “Nuestro clésico quiero y no puedo, Son bien desgraciadas las -
dog. 14

Daniela, ante el reclamo hirlente de la madre por haberla des—
cublerto, decide suicidarse, pero es salvada por Silverio; esta circuns--
tancia entre altruista y desesperada es -para él- profundamente signifi--
cativa. Ha pagado la deuda aue tenfa con la vida, igual que acontecers en
Caimén; si no fue capaz de salvar a la hija de Pilar aora, en camio, -
ha podido rescatar a Daniela de tan desastroso destino, Ante tal situa—-
cion, Silverio sufre una intensa toma de conciencia. Decide, entonces, -
confesar a su esposa el desculdo v el rechazo que sentfa -en verdad- por
la nifia merta va aue en ella vefa la veJacion insuperable del soldado -
antnimo.

La guerra y el franauismo, como continuacion de la misma, estan
presentes una vez més en la dramaturgia de Antonio Buero Vallejo como In-
cesante oprobio; la union del matrimonio no puede 1legar a una feliz con-
sumacién porque el-peso del pasado 1os persigue en un tormento intermina-
ble. Sin embargo, la redencitn no se da de ninguna manera; wna vez més la
paradoja se hace presente en la obra,va que Pllar muere a consecuencia de
w golpe recibido en la anterior trifulca sin conceder la palabra 1ibera-
dora; el perdon no se ha alcanzado y, ahora, en tan critico momento para
Silverio y para el espectador, se escucha la sentencia entre consoladora
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e irénica de Dofia Nieves: "May aue esperar ... Esperar siemre ... La es-
peranza nunca termina ... La esperanza es infinita ..."1%

Los personajes, en general, sefialan, por medlo de la loterfa, -
13 salvacién de su individual e intransferible mediocridad vital. La fe--
licidad, la libertad y el ansiado cabio de fortwa es aguardado pasiva—-
mente por medio de un golpe de suerte. Estos personajes no establecen la
leaftima lucha del esfuerzo proplo, débiles seres que estdn acosturbrados
a una realidad impuesta, personalidades incapaces de esforzarse por al-—-
canzar un anhelo; pero Inconformes porque esa apetencia no se puede hacer
realidad se orientan, entonces, hacia los devenires de la suerte, Esperan
con {rracional esperanza que el destino les conceda -como extraordinario
acto de meaia- 1o que ellos son incapaces de labrarse; es tal la desvia—
cion de sus afanes aue lo aue debleran obtener por lucha ardua quieren -
aue les pertenezca como si fuera un derecho humano. “El azer reemplaza -
entonces a la voluntad, el inmovilismo a la accitn, la enalenacion a la -
1bre facultad creadora del espiritu.”1% Silverlo también espera como -
esperan los demés; él no se inclina hacia los beneficios materfalesy -
qulere, en canbio, la reparacion de una actitud malsana y bochornosa, En
este personaje se critica el no enfrentamiento con su propla realidad; -
son tan fuertes los impedimentos animicos para confesar sus culpas que -
cuando se decide, finalmente, a declarar la terrible verdad, Pilar ya ha
muerto vy el perddn esperado se convierte en perenne castigo, Por no en—-
frentar sus responsabilidades a tiempo y asumir una adecuada actitud ante
su esposa y ante €1 mismo la oportunidad se le ha fugado definitivamente,
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s6lo aueda en sus brazos el cadaver de su amada como ofrenda presente al
eterno mutismo.

"Quince personajes intervienen en el drama, Son suficlentes pa-
ra darmos una imagen viva y completa del mundo social al que pertenecen:
la clase media baja, la clase proletaria, (..,) es la angustia de la po--
breza, de las renuncias cotidianas, de la privacion y de la sordidez, Es
también .., otras cosas, ¢Como salir de ese mndo?1 El vecindarto goza
desde el amanecer hasta el anochecer vy asi como el dia se va murlendo -
tamién el entusiasmo va declinando; en sélo unas horas el referido grupo
siente el gusto por el dfa de asueto, la apertura sorpresiva al universo
privado, la nueva perspectiva de la realidad, el contacto con l0s elemen-
tos naturales, el premio de la loter{a puesto a sus pies como el gran pe-
Hatlvo a todos sus pecados, la desilusion por tan despiadado despojo v,
finalmente, el renedlo de 1os pobres: la posibilidad del mafiana Signifi--
cado en la esperanza, pero proyectado en forma de realista y consciente -
actitud,

S1 se recuerda 1a novela picaresca escrita por Vélez de Guevara
se puede advertir que el escritor loora dar una realided colectiva del -
Madrid de la época con la estratagema creativa de levantar los techos de
1as habitaciones para observar la intimidad de los diversos habitentes, -
en Hoy es fiesta no se emplea un recurso igual debido -sequraménte- a la
Imosibilidad realista de semejante situacion; ante la exigencla que im—
plica, en muchas ocasiones, el sentido comn, el dramaturgo ha tomade uwn
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maw0jo de heterogéneas personalidades v las coloca sobre el techo de sus
modestas habitaciones -en contacto con el paisaje trbano~ para mostrar -
sus desalentadas vidas,

Si en 1a primera obra estrenada por Buero Vallejo la escalera -
se denota como espacio sacralizado, en este caso, el sentido estricto de
la dimension fisico-dramética es la azotea. La imaginaci6n del escritor -
resulta magn{fica cuando logra dar un marco cojectivo tan especial; lo -
que hubiera podido efectuarse en na plaza pablica o en wn patio comunal
como sucede en Los signos del Zoodiaco de Sergio Magafa se realiza en es-
te espacto excelso que tiene algo de Intemporal, Parece e 105 persona—
Jes hubleran sido estatificados en su comple)a y sufriente realidad para
observarlos en sus carencles v afecciones, escripulosanente, por algin -
“diablo cojuelo”; con un pretexto circunstancial el escritor convierte a
10s espectadores en masivos estudiantes que siguen las disposiciones del
diablillo travieso de la novela del siglo XVII que muestra el triste de~-
venir -en muchos casos- de sus propias aflicciones.

“¢Tema de este drama intenso e Incruento, drama de almas v de -
tenperamentas? Como todos los de Buero Vallelo: wn trocito de vida, las -
ilusiones y desesperanzas, las alegrias y los dolores, el realismo crudo
cotidiano y 105 vagos ensuenos excencionales, la anocada plcaresca y la ~
robleza humilde ..."18 estan presentes en Hoy_es flesta; el esplonale -
que realizan los vecinos desde la nueva e insospechada perspectiva de la
arzotea 10s lleva a considerar el mndo de otra manera, Ellos se sienten -
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engrandecidos por un solo dia desde las alturas del conjunto hablitacio—-
nal, Desde el pretil de la construccién exaltan su poder de cbservacidn -
y atisban a sus conocidos escudrifiando sus formas de vida, cual sicede -
con el “diablo cojuelo” que despola de la techurbre a cuanta casa se le -
pore enfrente. Ademds, en la obra teatral el dinero pasa a un+plano fun—
damental que sblo el miserable le sabe conceder; ambas situaciones son -
similares a las que acontecen en el universo picaresco: "Siempre me pre—
gunto de qué vivird esa mujer de la esquina. Entre todo lo que tiene en -
1a cesta, no 1lega a sefs duros, "1

En el drama cuestionado la vena picaresca aflora a través de -
personajes y circunstancias puesto que el engafio v la habilidad para so—
brevivir son indispensables; el fraude y el embuste, la desventura y la -
picardfa, la congoja y el anhelo estén a la orden del dia tanto en situe-
clones como en personajes, £l arbiente popular est4 representado espe~---
cialmente por las comadres Tomasa y Manola: el lenguaje que emplean, el -
. aparente carbio de fortuna, la consideracion de necesidades indispensa-—
bles, la destlusidn de la vida y la esperanza de una mejor fortuna son -
elementos que cooperan a la conformacidn de wna fantasia picaresca,

Cuando discuten Natt y Tomasa por 1a posesion de la azotea dos
mozalbetes Intervienen socarronamente; Sabas y Paco son los nombres con -
los que son designados por el escritor. La actitud de sus bromas, la tro--
pelfa de su deservoltura y el carécter de sus embustes parecen inspirados
en el arte picaresco como sucede cuando rompen la chapa de la puerta que
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Iibera el terrenc prohibide rompen v se burlan también de toda una dispo-
sicion social; de tal manera, los habitantes de la vecindad se han apode-
rado de 1o ajeno aparente -el espacio vital de una azotea- pero que, sin
erbargo, Ssegquramente, deblera ser suyo.

Entre los elementos y las circunstancias que tienen relacion -
con la antigua rafz de lo picaresco estan Clertos rasgos de Silverio, El
ha corrido mundo y ha desarrollado toda clase de actividades; su sentido
estético y su habilided técnica se reducen simplemente a la ejecucitn de
unt enpirismo que se fundamenta en la mundanidad de un devenir: "Y me ful
de casa. Parfs, Londres ... Y mis plnceles v mis 1ibros de Fisica bajo el
brazo, (...} Era un imbécil, pero sobre todo, un completo egoista. Lo que
yo querfa era divertirme sin trabajar. (...) Un tipo de feria: casi n -
saltinbanaul, i€s la felicidad)”160

Ahora blen, el gran fraude de la obra solo una mente de 1inaje
picaresco 1o podia efectuar: “Dofia Balbina es, probablemente, el persona-
Je que conecta esta obra de un modo més claro con toda una literatura -
costurbrista, anterior, que Buero toma come punto de partida para tras---
cenceria." 1 Esta mujer es, a su marera, wna picara tan picara cono la -
misma Justina de Lépez de Ubeda que engaia a cuanto cristiano se lo per~—

“mite; e] habre es capaz de afinar los sentidos hesta lograr semejante -
escaranuza. Balblna ha Jugado, precisamente, con la esperanza del vecin--
dario, pero el destino la ha castigado mucho mas que a los Inocentes In—
cautos que ella hebla engafiedo, La fortuna, aparentemente, se ha acordado
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de los lastimeros seres que estén obligados a convivir de menera promis--
cua ... "Pero wna trampa de picaresca, como las que de tlempo en tiempo,
recogen las péginas de sucesos, hard que la suerte, para una vez que Cee,
tropiece con el pequeno fraude de un falso boleto de loterfa, (,..) La -
pequedia pilleria es entonces 1a verglenza y el drama, 182

Camo sucede en la literatura picaresca, en la cbra Hoy es fies-
1a el sentimiento de los personajes se considerara como sustancia de toda
na cosmovision del mundo; se ponen de mnifiesto las lacras sociales que
perecen asfixiar -en lucha cruel y constante- a los seres humanos qe -
tienen la esperanza de la superacion, anaue ésta sea, en verdad, el an—
helo clego de wn féci] enaltecimiento. EStos personales no se pueden re—
dimir ya que estan condenados poraue han perdido la conciencla de su -
“ser" y de su “estar”, Tanto en la plicaresca como en el presente drama la
perspectiva de la realidad es descarnada y la moralizacion que ésta im—
plica es evidente: una toma de conciencia brutal se hace patente en ambas
directrices. En los (nicos que permanece LA real esperanza v la posibi—
11dad de superacidn es en los JGvenes; como sucede casi siempre en la -
dramaturgia bueriana, la posibilidad futura estd en la nueva generacion,
Denlela y Fidel tienen ante ellos, si son capaces e lograrla, la reali=-
zacitn que no pudieron alcanzar Pilar y Stlverio. “Conflictos de radical
sinceridad de personajes que deben aceptar en pie y en vida el julcio y -
1a condena por sus errores,”183

Como se ha podido advertir, el dramaturgo se surte -en esta -
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ocasitn- de 1as vias expresivas provenientes de la picaresca para mostrar
el cuadro de i untverso sufriente que tiene su estirpe en la permanencia
de la tradicion literaria espaiola. La obra cuestionada se inspira, al -
fgual que la vera de la que procede, en el antihéroe v en los deméritos -
del universo que Jo produce; serblanza de una colectividad que manifiesta
como marco referencial sus antiguas afecciones, La tradicion se muestra -
como enjulciamiento critico de un pasado que Buero Vallejo dispone como -
recurso dramatico-expresivo,

3.6.2 &L CONCIERTO DE SAN OVIDIO

",.. la novela picaresca, que alouno ha llamado con razén ‘la -
epopeya del hambre’ (...) Es una obra ge carédcter satirico, pues lo ae -
en ella cuenta no es el héroe sino los medios scciales por los que atra—-
viesa. Nos pore en contacto con el pintoresco mndo de los clegos 1imos—
neros v veclnos de las pequefias villas, los hidalgos sin blanca pero ore-
suntuosos, 10s vendedores de bulas, etcétera,”"®™ En E} conclerto de Sen
Ovidio, estrenada en 1962, se ofrece tematicamnte, com ya se habla men-
clonado antes, la estafa fisica y moral aue se realiza contra un grupo de
clegos en wna barraca de 1a ferta de Sen Ovidlo ... “mentras rie la pa--
rroauta, vigila el policia y se enriauece el propietario,”169

Aparte de la muy directa relacion qe establece la obra con el
teatfo didactico, también se pueden sorprencer en ella una especial cone-
xi6n dramtico-literaria con el teatro vallelnclanesco, especialmente en
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10 que se refiere a las extremadas exaltaciones del llamado “esperpento”.
"La original idad estil{stica del esperpento, en tanto aue forma expresi--
va, no impide su conexion con formas expresivas de tradiclon popular -
trascendidas por Valle-Inclan."1% La deformacion o exacerbacion grotesca
de una realldad propone tna toma de conclencia para que el espectador -
capte sensiblemente las formas equivocas y abyectas que le son presenta—
das, E1 “"esperpento” denuncia, ce esta manera, las flaquezas y afecciones
de un unlverso degradado; pone de manifiesto la angustiosa verdad que se
esconde bajo las disimuladas menifestaciones de la falacia social,

£] esperpento v su permanencia implica el destierro de una rea-
1idad precisa, imitadora o fotografica para volcarse, en cawblo, enuna
deformacidn sistemdtica de la misma; identidad de un pensamiento -el de}
escritor- que, volitivamente, enfoca la perspectiva que presenta en forma
de wna parodia exacerbada en sus propias connotaciones, sin reticencias -
nl discrectones. E1 proposito esperpéntico enfoca los niveles populares -
de ciertos estratos soclales, como sf la vida de los poderosos no fuera -
necesario cuestionarla o como si este cuestionamiento se debiera realizar
en funcidn dé las represiones que la socledad pudiera observar ante las -
audaces advertencias; para poner al desnudo los estigmas de las pudientes
esferas se tlene mayor cautela y el ataque se ejecuta de manera indirec—
ta. Se caricaturiza a los pobres con franca adecuacion aunque -veladamen-
~'te, por supuesto- se estd otorgando, también, una imagen en contra de los
niveles institucionales de un critico universo; si a los favorecidos por
el azar cono caudilios de una sociedad permiten desenfadadamente que bajo
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su potestad sucedan las aberraciones que ofrece la esperpéntica actitud -
es porque ellos son los disimulados, pero principales culpables de que -
subsistan las grotescas venas de un ambiente envilecido: "ISi vieran, qué
espectaculo para ellosl (.,.) IHe dicho que, sl viérals, el piblico serfa
otro espectaculo para vosotros! iNo 1o olvidéts!”'®7 Enuncta indignada—-
mente Valentin Hally en el momento climético de El conclerto de San Ovi--—-
dio.

S! en la aportacion estético-dramatica precisada por Valle-In--
clén en la escena espaiiola se recrudecen las afecciones mismas de wa so-
cledad en crisis, si el universo esperpéntico afirma el exceso v la de—-
gradacion como verdadero derroche en que el delirio de la morbidez puede
desmitificar una serie de tapujos sociales, en el drama en cuestidn los -
grotescos elementos de esa dramaturgla se muestran, tanbién, megistral-—
mente manejados. E1 ambiente es sérdido en las Inclineciones negativas -
que se refleren y, por supuesto, 1os intereses ruines denuncian a la so~-
cledad aque los ha provocado; el tono adecuado para la didactica obra es -
farsico y muestra personajes “tipo” como pueden ser los glaciales repre--
sentantes de la autoridad, la temible priora del hospicio y el astuto Va-
lindin: el comisario y el oficlal de policia se maniflestan en favor del
poderoso sin intervenir adecuadamente contra la vejacién que se efecttia -
en el grupo de Invidentes. La especuladora religiosa comercia con la raza
humana pues en ella prevalece el estereotipo del que trafica econdmica y
espiritualmente con los atribulados seres que estan a su cargo. Y Valin—
din de alcurnia moral deleznable -por su parte- es la personificacion de
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una nueva picardia exacerbada puesto que €} es el principal instigador de
las graves indignidades que se cameten contra 1os desvalidos clegos,

Todos estos personajes estén marcados con un énfasis caractero-
16oico que obviamente 1os remite hacia la ascendencia esperpéntica; en -
tal vision de la sociedad parecen exaltarse, especialmente, las afeccio--
nes sicologicas, los retorcidos temperamentos v los demedidos quebrantos,
cual st la plum de Valle-Inclén hublera tenido —por azares de 10 inex—-
plicable- alguna intervencion en la dramética gestacion de E1_conclerto -
de San Ovidlo. Asf declara David amargamente: “iNo queremos que nos creen
imbécilesl” “El pavo real. las orejas de asno. las palmatorias, nuestras
muecas para leer las partituras al revés ... v nuestra horrible misical -
Cuanto peor, mejor, ¢no? IEl espectaculo consistia en servir de escarnlo
a los papanatas} 68

Ahora bien, no hay aue olvider que la casta del esperpento no -
surge imprevista o Improvisadamente de la fecundidad artistica vallein—
clanesca, sino que tlene -como en casl todas las prefieces literarias- una
serie de fuentes antecesoras o inspiradoras que anque no restan mérito -
al fendneno estético generalmente atribuido a Valle, sf explican més ade-
cuadamente el acontecimiento literario representado por éste que se ofre-
‘ce en la escena hispénica en la primera mitad del siglo XX, También se -
debe considerar que 1os elementos esperpénticos se encuentran diseminados
en la cultura occidental dentroy fuera de Espafia; en ésta, por ejemplo,
se precisan en antiguos textos como sucede con La Celestina v €1 Corbacho
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y de aqul se presentan. muy especialmente, en la permanencia del universo
profuso y miltiple del remedo realista llamado “picaresca”’. “... antes de
Valle-Inclén hay ya manifestaciones literarias, no insignificantes, aue -
responden de manera cabal a la conformacion del esperpento, con tanto 0 -
més rigor que los productos ‘conscientes’ aue encontramos en da obra del

Inuteto autor galleo”, 19 Camo se puede advertir, la alegorfa sarcésti-
ca que se hace de la sociedad a través de las formas tradiclonales de la

picaresca parece tomer cauce e insplracitn en la estética esperpéntica. -
Una y otra se sirven de las ruindades que se muestran en el &mbito humano
para denotar Incisivamente una cuestionable realided, “Con otras pala—-
bras; una ‘teorfa’, con wna pormenorizada serie de rasgos paralelos, que

miestren que, en efecto, de pocas obras (incluldas las de Valle-Inclan) -
se pueda decir que cumplen, como E1 Buscon, con las ‘leyes’ basicas del -
esperpento., 170

La picaresca es una forma de reaccion soclal en contra de valo-
res nobiliarios v eclesiasticos impuestos a través de una tradicion gene-
racional; &mbito de represiones y correctivos que se muestran en cuestio-
neble gufa espiritual de la vida cotidiana, Julclo esencial de supuestas
virtudes que, por supuesto, resultan caducas, paradé]lcas y degradadas; -
impulso de tergiversadas especulaciones soclales donde la verdadera su-—
pervivencia se muestra en la fechorfa y en el atrevimlento magistral de -
su realizacién. La consigna, por lo tanto, es la habliidad de entrampar -
al préjimo sin la obviedad del acto y en el astuto despojo -en mayor 0 -
menor medida- de la ajena vy sugestiva haclenda. E1 ideal del pfcaro es -
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superar la problematica de los immediatos en funcidn de un Intenso cono-—-
cimiento del mndo que dé por consecuencia una forma de vida més desaho--
gada y con mayor establlidad social; actitud que se aprovechs para sati-—
rizar firmemente a una sociedad de valores quebrantados, Protesta aue se
establece er funcion de una humanista individualidad que se velca en la
rebeldia del oprimido,

En el personaje ce Valindin se da una forma consecuente de la ~
repercusion de estos principios; €1 ha aprendido -a la perfeccion- lo que
es el lenguaje sicoldgico-social del picaro, La artimafia es la gran fuen-
te Inspiradora en el impulso mismo de los turbios engafios contra el mui—
do; el erbuste es, en este sentido, la afirmacion critica y resentida -~
contra los valores establecidos en una socledad desigual y arbitraria, -
Embaucadora personalidad -1a del gran villano de la feria de Sen Ovidio-
pues 1o que no ha obtenido por 1a supremacia ontoldaica al nacer enun -
cierto estrato social lo alcanza por la falacia de sentimentales suposi--
ciones altrulstas: en é1 y sus determinantes se da, también, una enfatica
critica a las deformaciones humanas que en desventurados retorcimlentos -
han provocado un personaje con actitudes degradadas moralmente como suce-
de con Valindin, .

En relacion a los antecedentes de tal personaje, en 1a obra se
establece Que al abandoner la Marina el “temible embaucador” -gracias a -
la proteccion del Barén de 1a Tournelle- consigue un enpies en la casa -
real: peluguero de un principe que nace muerto, £sta necrolégica situa——-
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cion no impide que Valindin sigs cobrando €1 sueldo correspondiente a es-
te cargo. La burocracta v el anguilosamiento social de toda una época -
quedan demostrados con semejantes condiciones de trabajo; el personaje -
referido atiende vy cuida el cabello de algulen inexistente. No importan -
jos accidentes insospechados que las vicisitudes vitales pueden presentar
pues una disposicion real podfa ser absoluta, eternay, definitivamente,

fmprocedente; se devengan sueldos v pleltesfas, sequramente vitalicios, -
como pago @ tareas que resultan impostbles de cumplir. De tal forma, or—
gulloso del absurdo desacato, Valindin 1o explica a Adriana: “iDios ben—~
diga a nuestro rey! (...} Rlete, pero gracias a eso llevo espada. (...) ~
Los peluaweros reales pueden llevarla ... (...} Nuestro hijo la llevarg -
tanbién, anque sea de cuna humilde ... (,..) Porae el dinero valdra -
tanto cono 1a cuna cuando sea horbre, va 1o verss, Y tendra dinerot#?7!

La posesion de) dinero implica el gozoso alcance del poder y -
~para remontarse a éste- el pérfido personaje es capaz Ce pasar por encl-
ma de cualauler cbstaculo sin importar el sentido de Justiciani la di-—
mensitn de la arbitrariedad que el caso requiera. Por lo tanto, la dbten-
cldn del poder se logra, especificamente, medlante la explotacion preme~—
ditada y alevosa del ser desprotegido como es el invélido viwal Valin-
din  -moestro del emhuste- estafa, humilla, menipula y mllza cual—~-
quier tipo de bajeza que se necesite con tal de satisfacer su ambicion -
personal, De esta manera, aunaue el personaje tenga paralelismo y orlgen
en la picaresca ha sido trazado caracterolégicamente por el dramaturgo -
para Que sus acclones provoauen un rechazo definitivo en el ptbllco, &n -
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cabio, se otorga una notable diferencia en el picaro tradicional -Laza—
rillo o Guzmdn- que es disculpado por el lector debido a su simpatfa in—
nata v a la justificable necesidad aue 10 obliga a efectuar toda clase de
fechor{as contra una socledad aue lo asfixia,

E1 plcaro, en su personificacion ortginal, se rebela contra ua
supremacia social establecida que 1o apabulla moralmente; Valindinno -
reacciona contra una clase soclal o un poder establecido, sino que utili~
73 premeditadamente al ser m4s desprotegido de la raza humana para some--
terlo a una despiadada burla en funclon de personales e ipnobles intere—
res,&n el picaro se establece una serie de quebrantos morales en una par-
ticular stblimacion: el herofsmo del antthéroe. En cabio, la picardia -
que se establece en la personificacion de Vallndin esta sustentada en la
transposicion misma de ese herofsmo al manifestario en el oproblio de una
maligna proyeccion. Valindin no se subleva contra el poderoso en el que -
se precisa el homenale abyecto a la soberbia de una condicion, contra el
pudiente que cifra su especial potestad en la acumulacion incesante de ~
materiales econdmicos o contra el abolengo ontolégico de tna alcurnia de
heredada estirpe; la menipulacion que reallza va encaminada hecia el in—
fortunado que va es ~de por sf~ un marginado social por la Invidencia in-
voluntaria de su organica nezaquindad,

£l picaro tradicional conoce los deleltes del engao porque sa-
be que su privilegio estd en la hebilidad pera proveerse fisicamente de -

10 que carece; Valindin emplea la supertorided que le concede st supuesta
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condicion de vidente para mancillar a los desvalidos clegos a causa de -
wna desmedida codicia. Tal personalidad drambtica es la del representante
de una socledad que necesita afirmarse morbosamente en las carencias de -
sus semejantes para concebir erradamente la placidez de una supremecia: -
”iDejad que rian! iTodos nos refmos de todos: el mundo es una gran ferial
1Y yo soy el empresario y sé lo que quieren! {Enanos, tontos, clegos, tu-

11idos! IPues a dérselo! iY a refr mds aue ellos! {Y a comer a su Cos——-
w172
tal

Palabras ~las del anterior parlamento- aue presentan toda una -
filosofia de la vida, palabras que declaran una vision del mundo y que ~
tienen clerta conexion con 1a picaresca, palabras que parecen provenir de
otras épocas 0 de otros textos como sucede cuando el clego dice a través
de la memoria de Lazaro: “-Yo ni oro ni plata no te 1o puedo dar; mes -
avisos para vivir michos te mostraré, Y fue asf, aue despuds de Dios éste
me dfo la vida, y siendo clego, me aluibré v adlestré en la carrera de -
vivir,”"73 o cuando el Buscon informa: “Consideraba yo aue 1ha a la corte
donde radie me conacla -que era la cosa que més me consolaba~, v aue ha—
bfa de valerme mi habilidad alla.”!’" Palabras aue se pueden relacionar,
incluso, con picaros més actuales en su gestaétm ya e pertenecen al -
siglo XX; por ejemolo cuando el Compadre Mlau expresa en Divinas pala——
bras: " un dla la dejo o me deja? IStempre habré corrido mundol 17> -
0 Cuando Crispin reflere en Los intereses creados: “UNo es asf la vida, ~
tna flests en que la misica sirve para disisular palabras y 1as palabras
para distrular pensanientos?*178
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En El concierto de San Ovidig Buerc Vallejo presenta con pene--
trante profundidad 1as grandes contradicciones éticas aue padece una So--
cledad en crisis; mndo historico en gue la corrupcidn se ha arralgado -
como un paréasito al “deber ser” impidiendo que éste se desenvuelva libre
y correctamente como sucede generalmente en la literatura picaresca: la -
razon ha sido sustitulda por el engafio, el derecho por la Infquldal y la
abnegacion por el agravio; la opresion a los personajes que provienen del
pueblo es evidente, 1a afrenta al menesteroso es frrefutable, la pobreza
del marginado es notoria vy 1a enfatica protesta soctal que implica la -
obra se hace, menifiestamente, duefia de la situacion,

De alguna manera se puede intulr que el sentido de la tradicion
picaresca esté presente en el creador al realizar esta semblanza teatral;
basta recordar la designacion aue muiestra el dramaturgo cuando indica -
“picaro de feries” para introdicir al personale de Nazario en la cbra, -
amue, desde 1uego, el especifico e infamante picaro de la misme es Va--~
Hindin. Este es castigado con el desamor por parte de Adriana, que st al
principio del drama acepts al amante por comodidad, al final lo rechaza -
por la evolucion que ha sufrido el persomale femenlno; tanbién es huml——-
Hado con 1a no realizacitn del hijo deseado pues esto fnplica la frus—
tracién de wna destructiva. heredad. Finalmente, David da muerte al embau-
cador porgue de esta manera el escritor castigs 1a ignominia de una vo—-
Iuntad nociva; la mierte, impartida por mano Justiclera, significa el es-
carmiento estricto de una colectividad moral,
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Teatro de evocacion pldstica . de afioranza literaria que rebela
un dmbito de marginades y desprotegidos para cuestionar las vicisitudes -
de un presente pleno de inseguridades éticas. n tal forma, la tradicion
se vuelca a través de la remerbranza de la siempre vigente picaresca como
causa pedagdgica y como enfatica proclama contra una sociedad seriamente
afectada, '

3.7 INFLUJO DE LA COMEDIA DE LOS SIGLOS DE ORO. EL HEROISMO Y LA SALVA—
CION DE LA VERDAD

Como es sabido, el teatro clésico espaol alcanza determinacion
stlida y definitiva a traves de la presencia magnifica de Lope de Vega, -
gran creador del drama nacional y popular conocido generalmente bajo el -
norbre de “comedia’s severa designacion que en relacion a la estructura -
genérica contemporédnea resulta demasiado rigida va que en este tipo de -
teatro se ofrecfan lineamientos comicos, melodraméticos, trégicos y, des-
de luego, interesantes combinaciones de los mismos.

La referida dramaturgia no alcanza afanes de elitismo espectfi-
CO pues no es Ln arte de consignas Individuales sino de tradiclones popu-
lares donde permanecen manifestados todos los niveles de la sociedad en
su momento historico, desde la presencia representativa de la monarauia
hasta el plebeyo rufidn, el picaro astuto o el gracioso regocijante. Lope
de Vega se establece, en tal forma, como portavoz del sentir popular y -
Como portavoz de un pueblo fincado en sus tradiclones. Comunidad aue se -
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caracteriza por la vitalidad de sus convicciones v el rigor de sus deter-
ninantes sentimentales; esta sociedad requiere un teatro firme, auténti--
co, pleno de brios exprestvos y actualidad. De esta manera, el piblico al
que 1ba dirigido se identificaba plenamente al enfrentarse con la cosmo—~
vision propla de su ser. retroalimentacién entre arte v pueblo que impli-
ca un sentido estético verdaderamente nactonal.

Las reminicencias tradicionales se renifiestan awlia y varfa—
damente en 13 tematica del teatro de los siglos de oro: la épica de la -
edad media, las leyendas naclonales, 1a evocacion morisca, la historicl--
dad hispénica y semblanzas de tipo religioso son aspectos caracter{sticos
de esta dramaturgia, As! también temas provenientes de la literatura re--
nacentista -caballerescos, pastoriles y mitoldgicos- fueron recreados por
Lope que enpled 1ibremente todos os recursos estétlcos posibles de su -
época; este teatro tlene la capacidad artfstica de convertir en accién -
dramatica lo que era novela, historia, poems, vida y circunstancia del -
alma nactoral. En tal forma, el teatro se convierte en sute temitica de -
la tradicién y también de la vida actual en relacitn a la época en que se
produce. “.., ese hecho formideble de haber fraspuesto en clave dramatica
lo que antes no Io estaba, Esta es la creacion maxima del teatro espafiol
Y SU mds genulna aportacion al drama occldental 7

La estructura de 105 anhelos estéticos de esta dramgtica se -
sostiene en el enfoque tripartita en cuanto a la seriactén de los actos:

actitud que no respeta estrictamente las unidades aristotélicas y, por -
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medio de la cual, se puede adecuar libremente el ritmo mismo de la anéc—
dota presentada, Modificaciones técnicas, planos de tiempo y realidad se
pueden ofrecer a través de esta moderna estructuracions en esta dramatur-
gia se rechaza la unidad de lugar y de tiempo pera darle definitiva im—--
portencia al elemento de la accién, circunstancia de gran trascendencia -
en que se cifra con toda libertad la ejecucion artistica o el enjuicla-—-
miento vital de la realidad va que los personajes dramaticos pueden con—-
siderarse sin normas prestablecidas en cuanto a su expresividad espacio-
temporal .

La preceptiva de esta dramética se debe también a la figura -
prestigiosa del mismo Lope de Vega que en El arte nuevo de hacer camedias
establece los cimientos intelectuales de la dramaturgia que preside, con
gran celebridad, entre sus més destacados continuadores: Tirso, Ruiz de -
Alarcon y Calderén de la Barca, Entre los elementos més importentes aue -
pronone en el texto mencionado estd la distancia hacia los moldes clasi~-
cos: "Y cuando he de escribir una comedia,/ Encierro los preceptos con - -
sels 1lavess/ Saco a Terenclo y Plauto de mi estudio, "8 Hace hincanté,
ademés, en la {mitacion que pretendia de la realidad al pintar modelos de
costurbres: “Ya tiene la comedia verdadera/ Su fin propuesto, como todo -
género/ De poema a poesia, v éste ha sido/ Imitar las acciones de los -
horbres*79 £ insiste, tawbién, en dar gusto al piblico por medio del in-
genlo y del ofrecimiento de temas adecuados: “Siempre el hablar equivoco
ha tenido/ Y aquella incertidumbre anfibologica/ Gran lugar en el wulgo,
poraue plensa/ Que €1 solo entiende 1o aue el otro dice,"&0
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Buero Vallejo, en su infatigable bisqueda en cuanto a formes -
tradicionales que den vida y proyeccién a su teatro, no podia olvidar -
-por supuesto- la dramdtica de los siglos de oro; fuente artistica de di-
versos elementos que el dramaturgo del siglo XX ha sabido aprovechar en -
su captacion estética por la vigencia que éstos representan: el sentido -
popular, el nacionalismo incisivo, el simbolismo proveniente del teatro -
medieval, los problemes del honor v de la integridad moral quedan este—-
blecidos en la drameturgia buerense que pretende la creacion de un teatro
de alta proyeccion colectiva, Estos son elementos basados en la tradicion
ue se manifiestan primordialmente a través de dos constantes del teatro
de Buero Vallejo que son el herolsmo como consiona vital v la salvacion ~
de 1a verdad como determinante moral,

“E} honor-virtud, (...) identificado en st raiz ontolégica con
1a dignidad personal, meve a unos honbres del pueblo o al pueblo como -
colectividad, a la realizacion de acciones que 10s alzan, draméticamente,
al plano del herofsmo.”18" Herofsmo aue se convierte en principio moral -
pues para el pueblo espafiol la honra mueve las inquietudes y las pasiones
en cuanto a 13 defensa de tna entidad ética como se muestra en Per ibafiez
y en Fuenteovejuna. S1 el honor es uno de Jos temss principalesen la -
dramética de los siglos de oro, éste se miestra bajo un nuevo sentido -
ético en el teatro bueriano, Sentido moral que tlene gran conexitn con el
implante literario de Juan Ruiz de Alarcon en sus dramas herofco-naciona-
les como Genar amigos, Los s privilegiados v La crueldad por el ho~-
nor, “En estos tres dramas el héroe fundard su herofsmo ms en l1a virtud
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aue en la sangre, mas en la fidelidad a la propia conciencia moral (...)

El conflicto surge, precisamente, del chooue entre la persona v el mn—
(b.lﬂ&

En relacion a la verdad, no se puede olvidar la presencia ine—
vitable de ésta en la dramética buerense y en el teatro alarconiano, El -
principlo de autenticidad se encuentra fundamentalmente en toda la lite—
ratura teatral del siglo de oro para que se concedan los valores étlcos -
aque precisa; honor, principio mondrauico, religiosidad no se pueden evi--
denciar sin el sustento megno v riquroso de 1a insigne certeza: “De la -
verdad, alt{simo atributo/ £n que corre pare)as con la historia,/ Mirad -
st es digna de corona v glorta,*183

3.7.1 MADRUGADA

“La verdad no es tanto n saber cuanto un contacto, un estado -
de acuerdo o bienestar, en todos 10s posibles sentides de las palabras -
blen y estar: estar bien y estar en el bien, sf, pero asimismo beatitud -
en el estar, en el flulr constente del ser."1® £n este caso, en la ges—
tacion de Madrugada, estrenada en 1953, el drévaturgo se orlenta hacla el
drama policfaco, aunque -por supuesto- 1a accion no se sostiene en la pu-
ra- maquinacion de la Incoonita para encontrar un culpable y un inocente
sino que tiene también la profundidad filoséfica que caracteriza al tea—
tro buerieno; no es la simple experimentacion por medio de la intrigay -
el suspenso la que interesa especificamente al escritor, El sentido de - .
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la verdad se dispone una vez mas como forma de wbicaci6n a un universo -
individual y moral en crisis.

La obra se Inicia con la muerte de Mauricto, afamado pintor que
vivia libremente con su amada Amalia, Sin embargo, en los Gltimos tiempos
1a relacién entre la pareja se habfa enfriado -sin razon aparente- de wna
manera notoria. “La accién consiste en la denodada bisaueda, por perte de
Amalia, de la verdad del amor de Mauriclo. su amante, que acaba de morir,
repentinamente, tras una grave tension en las relactones de la pareja, 185
Amalla se gebate espiritual e intelectualmente por saber si Mauricio se -
habia retirado de ella por algwma afeccién real descublerta en la prota--
gonista o sl ese enfriamiento en sus relaciones provenia de la malldicen-
cla ajena, especialmente sl la actitud malsana procedfa de alguna Intriga
condiclonada por los familiares del finado; seres que deste su puritanis-
mo e Intransigencia slempre hablan reprobado la libre convivencia entre -
anbos, sin estar 11gados por las convenclones matrimoniales.

La imagen fisica de Amalfa en las connotaciones establecidas -
por el dramaturgo, es definitivamente Impresionante: una mujer bella, sin
maquillale, palida y denudada com plailcera de la antioiedad, vestide -
formalmente v lista para librar la batalla mas importante de su vidaa -
las cuatro y cuarto de la madrugada. Muler Integra que se ha volcado -
afectivamente 'en la pareja escogida v que no comprende la fncégnita de su
escision amorosa. (Por qué Mauricio se ale)d de ella en los Ultimos sels
meses de vida? Cudl fue el motivo? ¢Cudl fue su culpa? Es {ndispensable

- 319 -



que Amalla conozca la verdad poraue, como se manifiesta siempre enla -
obra buerense, 1a esticta veracidad es el magno asidero para establecer vy
asimilar la realldad; el herofsmo de su actitud Se ofrece en el vallente
enfrentamiento que sostiene contra un mundo adverso.

Ella, cual Marcelina Polo en la gran novela galdosiana Jormen—
1o, aquiere saber la verdad v s6lo la verdad: 1o Unico que necesita esta -
atribulada mujer para poder sequir viviendo es la certeza de los aconte--
cimientos que 1levaron a Mauricto a semejante enfriamlento. No es la for-
tuna econdmica la que puede traer serenidad al sufriente personaje; solo
el conocimiento estricto de la autenticidad sucedida puede darle fortuna
para asimilar la vida pasada e iniciar un futuro basado en la solidez de
lo fidedigno, "Esta pasion por la verdad, que mueve a Amalia, le sitta en

un plano comin a Ignacio, Mary Barnes y otros personajes contemplat{———--
vos.”186

Y, justamente, en funcién de encontrar la verdad, la verdad que -
ha quedado en secreto ¥ que le ha arrebatado la muerte, surge la inquie--
tante anécdota dramitica. Amalla cita a los famillares de Mauricio Infor-
mandoles que éste se encuentra muy grave y que esté a punto de morir, . -
cuando -en realidad- el referido personaje ya ha muerto; acuden a la lla-
mada Damase que es hermano de Mauricio acompafiado de su esposa Leonor y -
de sy hija Minica que, en el trazo de su personificacion, resulta my di-
ferente si se le compara con la mezquindad moral de sus resentidos pa----
dres,

_320..



Démaso v Leonor son los parlentes pobres que se debaten entre -
sus miserias fisicas y sus miserias morales; la estrechez de sus senti-—~
mientos no puede perdonar al aue ha triunfado vy al que ha sobresalido, -
Cuentan paso a paso la holgura ajena v es tal su egolsmo que les parece -
un verdadero despilfarro, Incluso, el dinero que la misericordia del des-
tacado desaparecido les ofrecfa compartidamente; entre muchas frustracio~
nes se contempla la de no poder alternar presuntuosamente en soctedad co~
mo ellos quisieran, Tan soberbios en sus carencias como resentidos por la
fortuna ajena, Ambos necesitan testimoniar la bellgerancia de una jerar—
qufa soclal por medio de objetos que lo acrediten; si é] lleva sobre el -
pecho falsas insignias, ella porta en sus brazos puiseras de oropel aue,
cursimente, hace sonar con cualauier pretexto, Detalles significativos -
con aie 1os ha determinado el dramaturgo para mostrar la inconformidad -
patente de sus endebles v extremas personalidades.

. En Mnica, por su parte, se establece toda una contienda morals
ella divaga entre la obligacion ética que siente para con sus padres y la
Justicla que sabe que reside en la parte representada por Analia. Conoce
cercananente 10 que es 1a frustracion de la mediocridad, la Indignidad de

Ja pobreza para el ser soberblo, la envidia abvecta hacta el poderoso, la

peticidn obllgada al pariente rico, pero también entiende -a través de -
las visitas a que le obligaban sus padres- la estabilidad de una condi---
¢cin moral en el encuentro afectivo, 1a serenidad de un estadfo feliz, el
triunfo digno en funcidn de una labor creativa y el afecto desinteresado
que se patentiza en forma de proteccidn para con ella.
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Ante el extremo al que llegan los acontecimientos, la balanza -
de la Justicla que 1a adolescente representa se inclina finalmente por la
herolca mujer que es capaz de arriesgarlo todo por rescatar la dignidad -
de un amor quebrantado a 1as limitantes de la muerte. E1 personaje de M6-
nica no es nuevo en la dramaturgla de Buero ValleJo; ella es la signifi--
cacién enaltecida de 1a esperanza por medio de la senare Joven. Ella sos-
tiene una hermandad espiritual con Daniela en Hoy es fiesta, ella mantie-
re un vinculo moral con Isabel en Aventura en lo gris, ella esta también
ligada con Mariquita en EL suefic de la razén y con la idealizada Charito
en Caimén,

Ante el aviso famillar. se incluyen también en la escena otro -
hermano de Mauricio aque es Lorenzo, su hifo Leandro y, posteriormente, -
Paula. La protagonista de la obra informa a los allegados que su amante -
se encuentra en estado Inconsciente y que por medio de una inyeccion se -
le puede reanimer para que modifique el testamento que beneficia a la fa-
mlfay lo emiende en funcion e ella. Por stpuesto, nada de esto es -
clerto; el pintor en pleno uso de sus facultades mentales y morales se ha
matrimoniado con Amalla que mentiene en secreto este hecho v que ha tes—
tado en favor de ella, A pesar del distancianiento de los dltinos meses,
con esta actitud 1a relacion afectiva ha sldo respetada v enaltecida por
Mauriclo. “Este personaje invisible, inmediato, pero que se presiente so-
bre su lecho mortuorio, es uno de los aciertos fundamentales de Madruga--
da. Pesa sobre todas sus escenas."1& 4 '
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Lo que busca Amalia por medio del ardid mencionado es descubrir
-sl su Intufcion no la engafa- cual de los familiares realizé la intriga
contra ella para dividir a la pareja en la armonia afectiva que la carac-
terizaba, De tal manera, les plantea el siguiente ofrecimiento: si alguno
de los presentes confiesa el engafio urdido contra ella no usara el recur-
50 médico de la inyeccion v 1a fortuna del supuesto agonizante seré para
ellos, si nadle testimonia su culpa personal reanimard a Mauriclo para -
despojarlos de 1a atractiva herencia. La tension dramitica se acreclenta
debldo al factor tiempo pues Amalia stlo cuenta -y ella lo sabe- hasta -
las sels de la maflana para lograr su propésito; si en este lapso no logra
su cametido lo que indaga permanecerd oculto para siempre. “A una hora -
determinada, vendrén a disponer la capilla ardlente y en ese momento, -
descublerta la mentira, los familiares de Mauricio volveran la espalda a
Amalla, quien ya no podrd averiguar de ese modo la verdad que busca,”188

De pronto -sorpresivamente- se presenta Paula, pariente lejana
no requerida, aue, en verdad, viene a luchar por el amor que slente por -
Leandro sablendo que éste siempre ha estado interesado en Amalia, En -
clerta forma, en la obra se ofrece alguna semejanza espiritual entre la -
- protagonista y Paula ya que ambas se Interesan nés por las consideracio—-
nes afectivas que por 1os bienes materiales,

La Inesperada e incdmoda presencia de 1a reclén llegada inten--

sifica el suspenso dramatico va de por si tirante en extremo. En el ulti-
mo momento, cuando la situacitn parece -en realided- Insostenible, Amalia
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destubre 1o que ha persequido tan acuciosamente: los grandes culpables de
la calumia son Leandro que enamorado de ella envia un andnimo a Mauricio
Informéndole de unas supuestas relaciones addlteras, v Lorenzo que en una
entrevista con Mauricio ratifica que esas relaciones son con el propio -
Leandro,

Minutos antes de aue el drama finalice, la verdad queda esta---
blecida y el relajamiento catértico se apodera de la protagonista y del ~
espectador, “Cada choque de intereses v de personalidades, revelaba un -
nuevo rincén de vida oculta, pero siempre se escapaba el secreto que la -
protagonlsta trataba de develar (...) Aawella luz del dia aue barri6 las

sonbras siniestras de la congoja vale por toda una preceptiva draméti——-
ca.n189

E1 binomlo ignominioso entre e} padre v el hiJo queda al descu~
bierto; de ah! que a las Unicas personalldades de la obra que, justifica-
damente, el fallecldo esteta habfa evitado en su herencia fueran los ar—
teros falsarios. Leandro ha sido el hombre abyecto que no tiene miramien-
tos en Infamar wna conducta digna con tal de lograr sus arteros propgsi--
tos; su Intriga, sin embargo, S6lo habréd de alcanzar la dispersion desas-
trada de la ya evidente heterogenetdad familiar puesto que la verdad ha -
impuesto sus evidentes principios éticos. Personaje “active” o es cepaz
de establecerse en lo arbitrario o lo inadnistble para realizar las po---
tencias de su voluntad, por eso su triunfo se desmorona en el marasmo de
la frustracion,
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Aunque en la unidn filial y paternal se corplementa la difama—
cion, en realidad amhos personajes son terribles adversarios: el padre -
esté4 contra el hijo y el hijo esté contra el padre porque, desgraciada——-
mente, el uno es digno del otro v los dos conocen la franca temeridad del
contrario. tn Lorenzo se testimonian la amblcion, la codicia, el desenfa-
do de la insolencia, la mezquindad de su egofsmo envilecido v, por su—--
puesto, la sordldez espiritual, Como ejemplo de lo Indicado, cuando Ama—
11a -en un momento dado- se descuida, Lorenzo convence a Démaso de la -
conveniencia de asfixiar al supuesto enfermo para inpedir que éste pueda
modificar el consabido testamento; por eso, cual e] orador de Palabras en
13 arena la protagonista de Madrugada acusa a Lorenzo piblicemente al en-
terarse de que es tn criminal en potencia: “IY para los dos que me han -
calumiado de verdad, ni un céntimo! INt una palabral (...) Un silencio -
que no significa celos, como tem! &l principio; un silencio aue no en——
vielve al padre y al hijo porque éste hubiese seducido a su mujer, isino
porque los dos 1a han insultado! (...} Un silencio por el que me recobra
... Gesde el otro lado de la muerte. (...) Asesino,"®

S1 en otras ocasiones, el dramaturgo ha tomado como fuente de -
Inspiracion un mito clésico, Lna pardbola biblica, n cuadro famwso o tn
personaje historico;en este caso, en cambio, sostiene una absoluta rela—
cion con la tradicional comedia espafiola de enredo y més reclentemente -
con la narrativa de orden policiaco,

En el presente caso, en la estructura del drama, se emplean to-
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da clase de elementos aue provienen de la novela policiaca: la ocultacion
de un cadaver, ina incognita establecida que flota constantemente en el -
amblente, un variado ndmero de sospechosos que pueden ser 10s culpables -
de la gran calumia, la mayorfa de los personajes tienen un motivo para -
haber cometido la infamia, una herencia por la cual se ponen en evidencia
bajas pasiones, un intento de asesinato en busca de beneficios persona—-
les, un aullido espeluznante que se reitera para enfatizar la tétrica am-
blentacion, una celada que se ofrece para encontrar al culpable y una -
flel ama de llaves, tan intensamente involucrada en el nicleo familiar, -
que parece no tener vida personal mas alla de los intereses de sus pro—
plos amos. Es interesante seflalar que con los recursos més frecuentes de

la narrativa policiaca, Buero Vallejo logra un clima dramatico de primer

orden sin perder la trascendencia moral que se establece siemore en su -
dramaturaia,

La obra en cuestion parece un verdadero reto en las sendas tea-
trales de Antonio Buero Vallejo en cuanto a la temdtica que establece; -
muichos de sus contemporaneos habfan usado va tramas de estirpe similar en
cuanto a la referencia policiaca v el enigma a descubrir. Prueba feha—--
clente de semejante situacién son obras como Usted puede ser un asesino y
Adiés Mimf Pon-pon de Alfonso Paso o Carlota v El caso de 1a mujer asesi-
nadita de Miguel Miuhra; s6lo que en estos creadores-el tema policlaco -
era conducido hacia las vertientes de la comedla. El enredo podia alcan--
zar prestigiosas directrices que se dirigen hecla la confucién plena vy la
situacion hilarante. Aspiraciones teatrales que no trascienden lo coti---
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diano ni van mas allé de lo meramente comico.

Buero establece a través e Madrugads Qe Se pueckn usar 1os -
mismos recursos de tension draatica y confusion anecddtica para lograr -
una dramaturgla de megnfficas posibilidades y, desde luego, de mayores -~
alcances en la profundidad de sus significaciones. Esta obra es una reac-
ci6n a wn medio arblente dramdtico de poca monta -como en general es toda
1a produccion buerense- para brindar con las mismas determinantes temati-
cas un verdadero ofrecimiento a la teatralldad hispanica. La comedia de -
enredo no implica como caracter{stica el designio especifico hacia los - -
superficiales menesteres de la realidad y muestra de esto son los dramas
de “capa y espada” con situaciones tarbién entreveradas que surgen en el
siglo de oro espaiol . Buero Vallelo parece decir a través de Madrugada: -
{81 diversos dramaturgos parten de esta herencia cultural y son artifices
en 1o Intrincado de la 1{nea representativa, por qué no trascienden sobre
ese medio tradicicnal a un teatro de meyor calidad estética?

El proceso dramatico de la trama se advierte a través de los -
elementos mencionados. pero, ademds, se precisa, -sobre todo- por un ob—
Jeto fisico que estd presente en el centro de la escena y que consiste en
wn enorme relo) de ple que va midiendo lenta pero inexorablemente el paso
del tlempo; este recurso hace que el espectador acreciente su interés re-
ceptivo por los acontecimientos que se suceden en la escena. Amalia tiene
Justamente dos horas para descubrir la verdad, las dos horas reales en -
las que est4 planteada la duracién del drama, €] espectador puede consta-
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tar en sy personal relo} de pulso el estricto v devastador paso del tiem-
po; es decir, el tiempo real, crorolégico v universal es el mismo, en es-
ta ocasion, que el tiempo dramatico que se evidencia en el desenvolvi-——-
miento de la accion,

El intermedio entre los dos actos aue debe durar quince minutos
corresponde incluso al tiempo de supuestas accliones teatrales que tendria
desarrollo mientras tiene duracion el entreacto, Si en £l suefo de la ra-
26n el pdblico no oye lo que tampoco puede escuchar el personale princi—
pal del ensordecido Gova, st £n_la ardiente oscuridad v en £l concierto de
San Ovidio el piblico no puede ver lo aue tampoco pueden observar, enun
momento dado, los seres escénicos, en Madrugada el efecto de “irmersion’,
como lo llemarfa Ricardo Doménech, se otorga por la inflexible precisitn
de un tiempo cronométrico v comn en el que estdn enlazacos los persona—
Jes dram&ticos v también el auditorio expectante,

En su busqueda constante por encontrar adecuados sendercs para
la creacidn dramética, Buero Vallejo se welve hacla la mis antiqua tra—
dictén occidental para dar una s6lida fundamentacltn estructural a Madru-
gada, "Se ha permitido el lujo de respetar las tres unidades aristotéli~-
cas de una manera rigurosa. No vamos a decir en los dfas de hoy, que ésa
es la tnica formula de teatro; pero sf la mas decisiva y penetrante cuan-
do logra vencer las tremendas dificultades e a si misma se. tmpone, 19
Asunto, lugar v tiempo se funden en una alianza que se ofrece como nueva
cosmovision; se pretende partlr también de um wnificacion tematica -eros
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y tanatos- para ofrecer una serie de vivencias humanas con magnificencia
técnica, sobriedad anecdtica e inherente tradicionalismo en las bases -
escénicas,

Sus indagaciones no permanecen en el recurso trivial o Infruc—
tuoso sino que resultan avanzadas proposiciones de una considerable f1lo-
soffa teatral. la creatividad de su estética se enfrenta a toda clase de
problemas de construccitn dramética y es un verdadero desaffo a los dic—-
tados de una escena agobiada y caduca, “Ya el tema de Madrugada no tiene
parangon con los temas frecuentes de nuestro teatro actual. Nada de comi-
nerfas domésticas, ni de polémicas oportunistas, ni de toninadas capri—-
chosas.”mz

En cuanto al sentido del herofsmo, éste se ofrece a través de -
la verdad que es una constante ética y estética en la produccion general
el dramaturgo; en n mndo en crisis y de constantes quebrantos la ver--
dad contra un mndo adverso es la gran forma de uicacion que tiene el -
ser humano para condicionar equilibradamente sus desvirtuados senderos, -
La certeza es la base fundamental para aquellos Que se determinan como -
adeptos en la construccion de un mundo mejor; lo auténtico implica el co-
nocimiento consclente de una realidad en qwe el establecimiento de las -
circunstanclas alcanza wn enaltecimiento moral. E1 herofsmo se fundamenta
en la bilsqueda de la verdad durante toda la obra, tanto en la Interrogan-
te en cuestion como en el encuentro personal y vivencial del personaje -
principal, La rigurosa precision para alcanzar el descmrlm}mto de la -
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verdad implica que la protagonista quiere salvaguardar contra la mequina-
ciony la merte el sentimiento sublime de su amor personal: de la signi-
ficacion estricta de los acontecimientos -necesidad vital~ depende su -
personal destruccion o redenci6n. “Lo mostrado es no sélo la necesidad de
la verdad, sino dos de los modos de compromiso con la verdad, uno impuro
en que la verdad es wn simple valor de camblo, y que sin negarla ia pros-
tituye, v el otro, el representado por Amalia, puro, que es el que triun-
fa en el dram,"1%

La verdad es una actitud personal y estética en Madrugada v se
puede comprender también como una herencia cultural aue proviene del tea-
tro de los siglos de oro; el juego barroco entre mentira y certeza, entre
tergiversacion de situaciones y autenticidad final de las mismes, entre -
enredo de una made)a vital y desenredo sublime de lo verdadero es recurso
magno de tal teatro. Recurso tradicional que Intimamente pervive en la -
dramaturgla de Buero Vallejo vy que se testimonia de manera adecuada para
adninistrar diversas formas de accitn en la trama, Durante el proceso in-
dagador, el escritor desorienta al espectador con variados estimulos para
Que, posteriormente, se revelen los acontecimientos clertos de la situa--
cion a la merera de las comedias de enredo; el suspenso preciso de la -
pleza de Buero es 1a bisqueda v la salvacion de la verdad, como sucede -
tanbién en Caimén en Aventura en lo gris v, en general, en toda la obra -
del escritor,

Ahora bien, para un esteté sumergido en un mundo de connotacio-
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nes morales tan importantes, como sucede con el referido dramaturgo, es -
absolutamente Justificable su preocupacion por la verdad v en este senti-
do -aunque sean tan distintos momentos histdricos- tiene un fuerte -nara-
lelo con la figura de Juan Rulz de Alarcon: “Los valores de su teatro son
de tipo moral e Intelectual m&s que de tipo estético. Le interesa la ver-
dad més aue el arte, o, mejor dicho, su arte no sacrifica la verdad, "%

En distintas épocas, ante diversas circunstancias, los dos dramaturgos se
ocupan ostensiblemente por ura wbicacion colectiva e individual de su -
mndo contempordneo porque para que se establezcan los altos valores tra-
dicionales del espiritu hispano como son el honor vy la justicta como for-
mas de herofsmo, éstos necesitan tener por equilibrado cimiento el funda-
mento estricto, magno v ético de la verdad,

3.7.2 CAIMAN

“Funcado su teatro en 1a necesidad de la verdad, a la cual van
unidas la libertad v la esperanza como el fruto a la ralz, el drama bue—
riano va sterpre més alld, en el canpo de las sionificactones ... 1% -
Verdad aue trasciende el tiempo como elenento estético y que proviene de
remotas edades en la literatura espafiola, especialmente de la tradicion -
que se precisa en la dramatica de 1os siglos de oro va antes sefialada,

Después de sus dramdticas evocaciones de inspiracidn plenamente
histérica, Buero Vallejo en su drama Caimén, estrenado en 1981, retorna a

sus antiguos Incentivos y nuevamente la clase media se ve enjuiciada en -
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el espacio sacralizado que se menciona con el nombre de escenario; el - -
realismo, en este caso, nutre al teatro y éste -redencion estética del -
hombre- devuelve en sintesis critica la sustancia realista,

La obra plantea la historia y la relacién de un matrimonio me—-
gisterial empobrecido por los devenires burocraticos y gubernamentales -
que, a pesar de clerta afinidad moral, se encuentra en un momento de cri-
tica tribulacién en su vinculo conyugal, Rosa y Néstor, que asf se llaman
1os Integrantes de tal pareja, han perdido a una pequefia hija de rueve -
anos de edad que cayd, accidentalmente, por tna especie de cloaca al in--
trincado drenale de Madrid; han pasado lamentebles dos afios sin que se le
haya podido localizar ni viva ni meerta, Néstor ha asimilado su desapari-
cion, pero ella, en cambio, no ha podido aceptar la pérdida irremediable
de la nifia que a través de la obra se muestra alegérica y teatralmente -
representada por una luz azul y por la sonoridad de breves parlamentos -
que, supuestamente, stlo se testimonian en la mentalidad de la Insatisfe-
cha madre,

Nestor es el hombre que acepta los aspectos negativos de la -
realldad para lograr la afectiva trascendencia de ellos, El ama a su es—
posa y quiere modelar nuevos afanes para el futuro ...”iTerminando con la
corrupcion, con los solares de las estafas y de la muerte, con los trafi-
cantes de armas v de drogas, con 1a miseria que empuia al crimen! ILu-——-
chando por wia soctedad nueval"'® £1 es el personale de la conclencta, -
de la comprension, de la aceptacién de un pasado Inconveniente, Néstor es
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la contradiccion a la apatfa de un siniestro destino trazado; no estd -
vencido nf habra de claudicar va aue su cbjetividad ante lo irreparable -
lo rescata para ofrecerle, al final de la obra, un mundo que se ha- modf-~
ficado hecia el despliegue de wna verdadera identidad.

Dionisio es el tercero e importante personale del trigngulo -
afectivo y humano que implica la obra: se ha hecho amigo del metrimonio
desde hace tiempo v siente una atraccién especial por Rosa, atraccion que
naca se afirma espec!ficamente hasta aué punto ha llegado, Se trata, en
este caso, de wn pobre relojero que tiene toda clase de problemas econt--
micos en contra de wn digno transitar por la llamada realidad. Por si es-
to fuera poco, su pierna fue destrozada por el estallido de una granada y
la brutal implicaci6n aue esto traerd sobre su espiritu es lnevitables el
osado belicismo y las desmesuras del pasado estén presentes, obsesivamen-
te, en la mutilacidn corporal. La plerna postiza, la “patachula”, como la
11aman sarcasticamente en el barrio, es la alegorfa atroz de una serie de
carencias y frustraciones. £ egofsmo Que surge de su critico estado an{-
mico se remite a wna enfatica autocompasion que es, seauramente, la pri—-
mordial sustancia de su carécter, Triste en su negacidn, solitario en su
hermetismo, insalvable en sus afecciones, dista mucho de ser el personaje
mutflado que condiciona una Imagen lastimera al pablico; tiene, mas blen,
algo de grotesco en su reprimida y complicada trayectorla.

Tan obsesionado en los imposibles como la misma Rosa vy tan en-~
golosinado en el sufrimiento que su naturaleza, funestamente, jamds se -
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cifrarad en la realizacion personal ni en ia reconciiiacién con el mundo,

Su evocaciGn Unica es la del pasado sufriente: Y reza por las noches ...
(...) para aue le crezca otra plerna, Y el buen Dios, catlado. ¥ pyont-
slo, ademds, -en sus Inquietudes romnticas- alfenta a Rosa en la insis—
tencia de 1as erréneas fantasmagorfas. En una vision de 1a realidad que -
prestpone el logro para el materialismo de la aceptacion y la conclencia,
¢} se reduce, sintética y significativamente, a ser el gran equivoco que

imlica la evasidn.

Ross, por su parte, se Identifica en sus lecturas con ung su-—
puesta leyenda peruana que narra la historia de wn anclano Jefe de tna -
tribu indigena que, cual Jonds, es devorado, en este €aso, por un caimény;
Gesgracta de la cual logra escapar cuando lo rescata su hijo. Rosa dice -
vivir en el “caim&” y espera ser rescatada por la hila extraviada cuando
ésta retorne al hogar. Situacion alegérico expresiva de donde proviene -
precisamente el titulo de la presente creacion dramética buerense. Rosa,
ademds, se distrae de sus atribuladas meditaciones diriglendo un arupo oo
aficionados histrionicos; entre sus alumos se encuentra Charito aue ha ~
tomado gran afecto por sy meestra y Que es la mayor de una paupérrima fa-
milia,

Charito es atacada sexualmente en un solar cercano a la casa de
los protagonistas con lo cual se escinde, ain més, la relacion con sus -
padres de base Inexistente. Su madre, Rufina, se ha visto obligada a men-
digar ante las inevitables penurias econdmicas y no ha entendido nunca, -
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ademss, 1os anhelos adolescentes de su hiJa; ser de clase social baja, -
es la Imagen misma de la mujer acosada por los problemas econdmicos y co-
tidianos de wn medio soctal imperturbeble v avasallante. Ella es la equl-
valencia v la representacion del ser abrumado por los problemes morales y
de supervivencia caracter{sticos del medio al que pertenece; la carencla
se megnifica desmedida y despiadadamente en su personalidad y, ademas, en
su trazo dramdtico el pretendido sacrificio es la consigna de una genera-
clon venclda,

Charito, en camblo, encarna la exégesis de la sangre nueva en -
una camca visién de la existencia; ella logra, ella puede, ella tras—--
clende poraue repasa 1os 1imites de las siniestras afecciones. Ella -en -
su designio como personale- es también la contrapartida femenina al de -
Rosa; Charito es la revelacidn de la vida, Rosa en su ceguera, €s, en -
carbio, 1a ignominia de la muerte,

La adolescente violada es convencida por Néstor para que reall-
ce wna protesta judicial sobre el desmén cometido en ella, E1 matrimonio,
mientras tanto, es 1lamado a reconocer el cadéver de tna Infante que se—
gin Néstor es Carmela: asunto que, por supuesto, altera profundamente a -
Rosa que rechaza obsecadamente la evidencia, Al final del drama, cuando -
la temperatura moral ha 1legado al méximo de su desvarfo, Rosa se suiclda
-y Dionisio desaparece para siemre. A pesar de la diferencia de edad, -
Charito se cohvlerte en la nueva esposa de Néstor y también se revela que
el personale de la Dama que ha sido la narradora de la accion es la misma
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Charito madurada, reflexiva y realizada en su nién conyugal, Néstor, a-
su vez, por medlo de este matrimonio, constituye la Espaia que Mo se ame-
drenta ante las adversidades y que se une a la nueva presencla -la ado-—-
lescente v Su arrojo- de una Juventud con pasado, pero fructifera en su -
proyeccion,

En cuanto al personaje de Rosa se trata, en este caso, de tna -
mujer madura aln atractiva que se refugia en sus actividades teatrales y
en su propia creacion 1iteraria. Sin embargo. esto no es suficlente para
conformarse con la situacion de la hija perdida y por su propia mano al--
canza su desastrado final; la evasién suicida alcanza la extrema ruptura
con la realidad que la asfixia. E] retorno de Carmela -evocacion nefasta-
implica en las errdneas apetenclas femenines el olvido de la miseria, de
1a nimiedad, del estigma v del quebranto al que se ve reducida su empeci-
nada conducta. Rosa representa la torpeza vital, el no encuentro, la no -
realizacion. Espafia resentida en el desvio de su orlentacitn espiritual -
va que las desventuras del rencor no le permiten allviarse con las mieles
de la superacl6n por el emecinamiento de un anhelo pasado tan vano como
infortunado; ella muere porque no tiene fe v el fmpetu de su desvarfo -
muere con ella porque no confia en la auténoma salvacién que el apogeo -
del mundo concedealos que quieren reallzarse.

Personal idades las de Rosa y Dionisio que son espejo de la com-
pleidad humana; irradiacion de un acontecer que se reprocha obstinada———

mente su cimentaci6n vital, va sea por aletargamiento o por inconformi-—-
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dad, va por sublimecion enajenante o por deformecién oeneralizada de una
socledad, E1 “no querer saber”, el “no querer sentir” y el “no querer -
ser” es a 1o que estén reducidas estas presencias. Ten resentidas de su

- origen, tan tenaces en su desviacion, tan profundamente erradas en sus
horizontes que son sfmbolos espec{ficos y elocuentes de la decadencla
existente en el vivir espaiol del siglo XX.

La obra en cuanto a su desenvolvimlento no implica.un retroceso
oficloso en la temdtica del escritor, més bien tlene el sentido de reto--
mar con wn nuevo enfodue la tradicidn realista condicionante de la clase
media que ya se habla ofrecido en obras anterfores como Historia de una -
escalera y Las cartas boca abajo ue se analizarén més adelante. Después
de que el dramaturgo irrume en temas con una connotacion francamente -
historicista como sucede en Un sofiador para n pueblo v en £l suefio de la
razon. el drama Calmén es el retorno al peisaje moral de una realidad so-
cial slempre critfca.

Nuevamente, Buero Vallejo establece la alusitn a un mundo oscu-
ro en aue el desempleo, la escasez vy la incomprensién forman parte del -
conjuro vy equilibrio de toda una cosmuvlsmn; La clase media y las galdo-
sianas coincidencias que se establecen en esta obra buerense Se consagran
como perspectiva histérica de un nuevo momento crucial en el proceso his-
pénico: la muerte de Francisco Franco en 1975 v la modificacién moral, -
social y vital que esto -directa y fundamentalmente- implica. La cbra -
cuestionada finaliza estableciendo un mundo de esperanza vy redencion en -
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cuanto a las perspectivas futuras,

Sin duda, el ser humano ha sido modificado por la historiay -
por las épocas que ésta precisa; pero, ademés, el hombre siempre ha sido
elemento de causa y efecto en las determinantes que le confieren las mo -
dificaciones vitales, Las pasiones y clrcunstancias humanas en la totall-
dad de su "pathos” se modifican en el transcurrir de la corriente vital;
rio de Heraclito que se renueva y se condiciona en cada recreacion dramé-
tica entendida como fendmeno artistico.

E] enjuiciamiento realista que manifiesta Caimén no se declara
con la franqueza dramética de las primeras obras buerianas, sino que es—-
teblece varias alusiones simbolicas; la referida realidad, en esta oca—
sion, se tifie de Imagenes subjetivas como sucede con los personajes de la
Dama y de la misma Carmela. Esta situacion es, sin embargo, absolutamente
comprensible y valida si se advierte que Historia de una escalera subié a
la escena en 1949 v que Caimén se estrend en 1981; cuando se alcanza esta
segunda fecha el lenguaje dramatico ha modificado sus significaciones y -
en el teatro de cualquier lugar del mndo son habituales las presencias,
los sfmbolos, las alegorias, etc, Esto es, sobre todo, tn lenguaje dramé-
tico comin al uso expresivo de la época, lenguaje aue no se desvirtla al
realismo fundamental que se recrea en el drama,

En la obra cuestionada se ofrece también una relacion con per -
manencia tradicional de los dramas de capa y espada hispanicos pues se -
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puede advertir que tal como en aquellos la salvacion de la verdad es in--
dispensable para analizar v estimular ese gran andamiaje que es devenir -
vital imperecedero vy en el cual el ser humano estd inmerso. Tal como Su—
cedfa en el teatro espafiol del barroco, la verdad es -en esta situacion-
instante maravilloso de reconciliacion con el medio amblente: la verdad -
es el aclaje de la solidez v la sequridad en el desarrollo de las direc-
trices humenas,

Indica Dionisio en un didlogo climatico en relacitn a Rosa: -
“INo le hables asf, Nestor! iLa estds natandot”)® 4 1o que Nestor res -
ponde dando pruebas de su lucidez caracterfstica: “ila estoy salvando con
la verdadt”'® Basta e tapujos; Néstor auiere la verdad y sélo la ver—
dad ya qe sin ella, tanto para el dramaturgo como para el personaje, el
desenlace de la aventura vital plerde sentido.

No son los ensuefios escaplstas los e darén firmeza a la do—-
liente Espafia. Nestor insiste en la aceptacion scbre el troplezo vital de
su hila porque s6lo de ese reconocimiento se lograrén realmente las ten~—
tativas de conformidad para una nueva vida personal v matrimonial. La -~
verdad s su consigna, por eso insiste tamxél en la declaracion oficlal
de Charito v se niega a admitir el encubrimiento del acto delictivo: la ~
certeza moral debe ester slempre presente va que es su causalidad 1a que
rige la vuelta de la tlerra sobre su proplo ele. La salvacion de la ver--
dad para 1a Espafia nueva del post-franauismo es indispensabie en su con--
formacién para escimdirse definttivamente de toda clase de abstractos -
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sortileglos v de antiguos resquemores.,

La verdad, en tal caso, no estriba en la exaltacitn propia de -
siglos anterfores, sino por 1o contrario en Caimén es un-sentimiento fn-
timo del encuentro profundo v colectivo con el el despojo de antaiio; la -
hija extraviada, la perdida plerna, las francas alusiones a la guerra cli-
vil son el testimonio de una adversidad superada en la aceptacion del -
acontecimiento para, después, for)ar un mundo nuevo. Ya no hay grandlelo-
cuencias ni teldricas exaltaciones en la obra, sino el reconocimiento in-
telectual v afectivo en el destino de un pueblo animoso e indestructible
que prevalece en Néstor. Su optimismo hacla el mundo que lo clrcunda es -
1a aceptacion social que desemboca en la participacion colectiva de comu-
 nes y comunitarios intereses: cuando Néstor proclama: “Lo primero que to-
dos debemos hacer es afrontar la vida y trabajar. tragéndonos los senti--
mientos st es preciso, 20 )

El sentido o el estado de herofsmo surge de un antagonismo en—
tre el ser humano v el universo que le ha dado origen; el héroe surge del
padecimiento doloroso que le ocaslona este conflicto. Si el éroe en -
otras épocas era el ser que fundamentaba su testimonio vital en cuanto a
la realizacién de acontecimientos por encima de lo habitual, en el mundo
degradado que ofrece Calmdn es aauel que no pierde el camino de la tem—-
planza vy la redencidn ética; el que a pesar de moverse en un 4mbito deca-
dente en que los “activos” han alcanzado el sortileglo nocivo de la pra—-
xis moral y social sigue adelante por las vertientes de la “contempla-—-



cién”, El héroe en la dramaturaia bueriana es el ser fntegro e logra -
transitar por la vida sin perder los elevados ideales en un mundo adver—-
s0, se puede indicar aue es un problema de supervivencia animica.,

Para convertirse en paladin de las circunstancias se requiere -
la conversion en ser sufriente y, posteriormente, triunfar sobre el opro-
bio del contrincante, Ruiz de Alarcn, especialmente, en algunos de sus -
dramas se convierte en un virtuoso de la consagracion misma de este pro—-
€eso como stcede en Los pechos privilegiados, obra en que “don Rodrigo -
preferird caer en desgracia del rey v remunciar al amor correspondido de
dofia Leonor, antes que obrar en contra de su conclencia. Desobedecerd al
rey que le manda actuar de tercerc en la posesion de dofia Elvira, hermena
de dofia Leonor, Al final, el rey, welto a la razén, premiaré la lealtad
y 1a virtud de don Rodrigo, 20!

En Caimén se establece un mndo entiheroico en aue los valores
" al degradarse se han convertido en circunstancia y la circunstanciaen -
simle accidente del devenir histérice Méstor resuelve su situacion por--
cue runca decae, porque el secreto de su heroica resistencla es la Inte—-
grigad. De tal forma, sostlene durante todo el drama una lealtad absoluta
hacta su propia conctencia; sus moviles y sus actitudes se consideran en
relacién a wna concepclén de 1a realidad licida y moral. La solidez de su
mtentlcldadesplrltual es para el ptblico una leccion ética como sucede

con Don Rodrigo en Los pechos privileglados.
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Ambos personajes -en distintas épocas v dependientes de dife—
rentes escritores- mantienen fervientemente sus espirituales convenci—
mientos y anque Ja adversidad esté en su contra se convierten en héroes
absolutos de sus correspondientes dramas al reconocerse, finalmente, lo -
edificante de sus respectivas conductas, La consideracion del rey en la -
obra de Alarcon y el encuentro afectivo en el drama bueriano son 1a re-—
compensa a su herolca actitud, En tal manera, herofsmo y verdad -perme—-
nentes en la afieja tradicion dramética espafiola- parecen conflagrarse pa-~
ra dar wa nueva disposicion hacia el comportamiento soctal,

3.8 TRASINTO DE LA NOVELA DE GALDOS

Benito Pérez Galdds es -en su magna, febril y arménica obra- -
toda wna naturaleza; todo un mundo que se despresde de un purgatorio v de
un inflerno y que pretende elevarse . sobre los horizontes de un parafso -
ansfado v éﬁorado; pero que, en la mayoria de las ocasiones, s6lo se tes-
timonia en el reflejo gris de la frustracion, Universo de gran compleji—
dad, de amplies revelaclones, de refinado andlisis v de relaciones recf—
procas que consolidan un mecrocosmico testimonio de situaciones anecdt-
ticas y tematicas. Testimonio que, a pesar de la espontaneidad de su pre-

~sentacidn, tiene wa esencial originalidad aue-toma consonancia y alum—
bramiento en lo permanente v en 1o eftmero de la vida misma, “Galdds no -
‘tards en encontrar el tema de su obra: la soctedad espaola. "2 g rea—
lidad literaria es para €l un enorme paréntesis de caracter tradicional -
aue determing, de manera Integra, el acontecer de la socledad. La insis--
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tencia en la descripcion de Madrid, de ese Madrid que tan obsesivamente -
presenta, significa la bisqueda, el examen y la censura de un mndo en -
crisls que esta plagado de exponentes histéricos, politicos, soclolégl—
cos, éticos, eréticos, religlosos y, por ende, humanos.

La obra galdosiana tiene rigueza v profusion en cuanto a sus -
meneras de narracion aue abarcen desde las anbiclones de tipo historicis-
ta hasta los sutiles refinamientos sicol6gicos; desde la descripcion de -
fndole minuciosa hasta las anotaciones de tipo abstracto o, simplemente -
alegdrico. Sostiene, ademés, una relacion constante con las figuraciones
verdaderas de la realidad al precisar el medio fisico como gran marco del
anbito social,

Por otra parte, sus testimonios literarios swperan la mera in--
vestigacion cotidiana en su observacion espiritual para esclarecer, inte-
lectualmente, el &mbito que le circunda, Un &bito que en su siglo, en su
momento caracterfstico, est4 constituido por los diversos sectores socia-
les, especialmente por la mediania colectiva que forma la mayor parte de
la sociedad citadina, En su momento, era tal la multiplicidad de aconte—-
cimlentos v actitudes, tal la oscilacién entre 1a asimilacién de una teo-
ria y su oposicion, tales las situaciones internas que transformeban y -
conformaban a la Espaia cotidiana de las rentas y los pagos, de la preo—-

cupacion constante por sobrevivir v de las zozobras por el aué dirédn que
* n espiritu escogido cono el de Pérez Galdds tenfa aue conducir sus Inte-
reses hacia ese sector que -elementalmente- se conoce con el notbre de -
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clase media.

El escritor de La_fontara de oro v Marianela tiene un enfoque -
tan a0 en sy COSOS narrativo que en sus escritos estdn presentes -
tanto 10s quebrantos provincianos como las desventuras urbanas, sobre to-
do -en relacion a esto tltimo- ese Madrid que lo obsesionaba tan Intensa-
mente. Temtica citadina que, de hecho, no se hace testimonio presente en
ningxno de 1os otros representantes del “realismo” hispanlco. “Realismo”
de la urbe aue prevalece como desgarrada y desgarradora constante en su -
obra narrativa y dramitica; “realismo” en que se enjuician -simulténea—
mente- tanto la aristocracla como el pueblo, v es auf, exactamente aqul.
donde Galdds perece enfatizar meyormente su analitica Incision, enesa -
clase media triste y sofocada por todo el andamia)e social. De tal forma,
los elementos determinentes de la soclegad desilusionan al artistay, és-
te, se erige como el més implacable critico de su mundo contemporaneo,

Bueno Vallelo, siempre gran lector de Galdds, se acerca -sin -
reticencia- a su engrandecida labor literaria; esto es absolutamente com-
prensible y justificeble, si se piensa que en el momento biogréfico de su
generacion ningin Interesado en el arte literarfo escapaba a las aventu--
ras y auebrantos de 1a instructiva produccidn del gran “realista” del si-—
glo XIX espafiol. En este sentido, la estética produccitn galdosiana re——
sulta una dialéctica literaria y cultural e se revela en un laberinto
de vertlentes humanas en qe anecdotas'y devenires se acumulan para ofre-
cerse a todo aaél que tenga a bien acercarse a esta abra,
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Después de la vida clandestina, oprimida y subsidlaria que su--
frié Buero en los aos de la guerra clvil y sus immediatas repercusiones
carcelarias decide, por medio del recurso teatral, enfocar sus 0jos a la
median{a opaca y sufriente de la sociedad media espafola. La interpreta—
cion moral de un universo presionante. el agoblo de las disyuntivas polf-
ticas como expresion histérica y la marginacidn ética de un pensar y un -
sentir estan fundamentadas en su dramaturgia realista como condicién -
esencial de las férmulas vitales, Se replantea, a la vez, los problemss -
de wn sentir y de wna tradicién histérica que proclama la wbicacion in—-
dispensable de la realidad; esto -desmedida e nolvidablemente- 1o habfa
hecho ya Pérez Galdés en el siglo pasado.

Dice Joaquin Casalduero sobre El amigo manso: “El cinismo, la -
necedad, el engalo, el afén de figurar, la awiclon social, la vaclegad -
acompaiada de lugares comunes, la dificll aclimatacién a un nuevo anblen-
te, el paso de una clase social a otra, el impulso Incontenible de la de-
mocracia son los elementos que aneliza el novelista y lo hace como tn -
clent!fico objetivanente."?0> Dice, por otra parte, Ricardo Doménech so—
bre Hoy es fiesta: “Quince personajes intervienen en el drama, Son sufi--
clentes para darnos una Imagen viva y camlefa de] mndo soclal al qe -
pertenecen: la clase media baja. la clase proletarla.”w' La fdenticad -
paralelfstica se concatena entre un'pasado ¥ Un Presente que convergen en
(n mismo proceso creativo: si a ambos escritores 10 ase les Interesa es -
el enjulctamiento de la clase media desde sus més profundas determinantes
-no desde superficiales proposiciones- es adecuado suponer que existen -

- 35 -



especulaciones similares en ellos, No hay mucha diferencia en la exégesis
temética de los dos literatos cuando Se advierte awe la Espafia de los -
aos cincuenta en nuestra presente centuria v 1a Espafia decimondnica pue-
den percibir afinldades sociales -entre otros aspectos- e s6lo la tra—
dicion histdrica puede explicar, Esa problemdtica tan doméstica y coti~—
diana. esa necesidad de encontrar un anclaje en 1a escala soclal, esa in-
sistencia por revelar la escoria yla vivencia humlllante de una cuestio-
rente socledad estan tanto en Pérez Galdds com en Buero Vallejo,

El wo como el otro son, en tal sentido, literatos esencialmen-
te objetivos y concretos en relacitn a la colectividad que los circunda,
Resultan, en este propdsito, grandes artistas del destino; el gran desti-
no precipitado por el canbio de estructuras se instituye por obra y ora-~
cla de un arte prodigioso v por medio de una galerfa interminable de per-
sonajes que conjuran v manifiestan 1a conflictiva vitalidad de sus res——
pectivas épocas y de su comin pafs. Lo que se conoce, tradicional y per--
manentemente, como el espiritu de un pueblo estéd perfectamente actualiza-
do, en cada uno de ellos, en forma de una dialéctica esteticista, Al ser
escritores del destino ~trégicos en la veracidad inobjetable de la causa
y e] efecto- estdn, virtualmente, deserwolvlémo la historla tanto en el
pasado como en el futuro. Sus realidades son tnitarias, pues slo a par—
tir de wna estructura nacional se explica el iniverso que descubren y, a
la vez, dejan establecido n sentido futuro que se deslinda del presente.

No se debe olvidar, ademés, que el sentido de la historia estd
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en arbos escritores; de una manera declarada en Galdds v, sequramente, -
mas velada, en Buero, pero lgualmente presente en 1a concepcion misma de

sus trazos literafios. £n Historia de una escalera como en Dofla Perfecta

estan las consecuencias de un desarrollo histérico como el andlisis de -
una gran revelacion que concuerda con las teorfas criticas de las jdeas -
lukacstanas. Para estos dos grandes de la estética escrita, la historia -
es ms, mucho MAS que un marco de acontecimientos vividos en una tempora-
11dad determinada; es -sobre todo-~ la finalidad empirica que emprende, a

través del error o del logro, el hombre como manera peculiar y sobresa—
Hente de los hechos mismos.

Buero Vallejo ha tenido forma, presencia y testimonio en las -
nuevas generaciones, pero é1, anteriormente, habia tomado Instrucciony -
consclente criticism de los que en la tradicion literaria, tanto espaio-
la como tniversal lo precedieron. De tal menera, escudrifia y asimila -
... aautores que dejan su huella: Dostoyevski, Ibsen, Shakespeare, Gal-
s, Valle-Inclan, Unamno, Antonto Machado, Ortega,"205

3.8.1 HISTORIA DE UNA ESCALERA

Auncue e examen vital corresponda a los establecimientos de 10
imoredecible, el arte literario -en sus propdsitos realistas- trata de -
apoderarse del testimonic mismo de la exégesis humana, El realismo tiene
como rasgo tradicional en su permenencis tna antigua vena en Espafia ue -
hebra de continuarse desde muy remotos tiempos hasta 1legar a Buero Va—
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1lejos de esta manera, Historia de na escalera ~oénests triunfal en su -
dramaturgla- presenta la concrecion de un microcosmos pluralizado v hete—~
rogéneo aue revela las afecciones de la clase media en Espafia. E£] hombre,
con toda su conple idad v totalidad, es el objetivo de la recreacion y de
la intufcion que producen na imitacion de la vide; imitacion que, en -
ocasiones, sobrepasa al fendmeno vital mismo porque al abstraerlo 1o es-—-
tablece como unidad,

La obra -estrenada en 1949 plantea como elemento fundamental,
en cuanto a su expresividad escenoarafica, la escalera de un edificlo de
departamentos. Esta se encuentra naturalmente situads en la planta baja y
comnica -por una parte- al exterior, a la calle, a la colectividad del -
transetnte, a la socledad, al macrocosIos; por la otra concatena con el -
primer piso y con cuatro departamentos que son depositarios de nifies, -
adolescentes, mujeres, hombres, familias, pasiones, sentimientos y huma—
nos conflictos. Tal escalera es el punto de heterogéneas convivencias en
cuento 2 espacio vital; secreto sitio de afintdades y antagonismos entre
fuerzas afectivas en pugna.

El drama se presenta en la usual divlslén de tres actoss éstos,
a su vez, estan estructurados como entidades tesporales diversas; el pri-
mero se determina en 1917, el seqndo corresponde a 1927 v el tercero -
-suma y desenlace de tal totalidad- se establece en la época actual segln
el momento de creacion de la obra misma, 1947, Por lo tanto, al Iniclo -
los personajes centrales tienen veinte afios aproximadamente, después -
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treinta afos v al final han alcanzado los cincuenta afos; tres etapas, -
tres actitudes y tres proyecciones en un tnico espacia pero con triplicada
dimension temporal a la manera de la tradicion lorquiana en Dofia Rosita -
]a soltera,

Historia de una escalera expone la vida de cuatro familias que
habitan 1os cuatro departamentos y como la convivencia de su desarrollo -
105 va enlazando en afectos y rencores, en frustraciones y anhelos, en -
amistades y matrimonios. Fernando y Carmina que se aman no 1legan nunca a
una culminacion amorosa porque falsos intereses afectivos los llevan por
extrafios senderos. Fernando continua casado con Elvira por afanes persg~
nales en cuanto a Intereses econdmicos y Carmina con Urbano por situacio-
nes similares,

Fernando confia en el Individualismo v en los desarrollos bwr--
queses; Urbano, en cambio, cree en el sindicalismo y en los Indicantes -
colectivos, En ellos se considera el simbolismo de la fraternal oposi-—-
cidn, el enfrentamiento de las dos actitudes, la escision confirmada de -
dos alaridos que ponen en jaaue a una sola Espafia. Atbos personajes fue—
ron anigos entraables, canaradas de Juegos Infantiles, confidentes y -
complices de similares pormenores y, sin embargo, un buen dfa, en sus co-
razones se empiezan a efectuar las distintas latencias y l1a cordialidad -
termina por dar paso a las férmulas discrepantes v a las pasiones encon—-
tradas.
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La divergente dualidad de convicciones -en este medio avasalla-
dor- no alcanza constancia redentora por ninguna parte, Las dos actitudes
son malsanas y censuradas en la recreacion teatral; nl Fernando ni Urba—
no, en tal forma, encuentran puerto donde quarecerse, Su castigo es el -
auebranto cotidlano, la infelicidad de la calda, el no encuentro amoroso,
la frustracion del ideal v -en el tercer acto- la conciencla de fracaso -
pues la oportunidad vital ha sido desperdiciada y, asf, ya no hay tlempo
para volver sobre el camino. El dramaturgo, a la menera de Pérez Galdds,
Investiga las reacciones més diversas, simulténeas y contradictorias en -
un proceso continuo de transformacion. De tal forma, la personalidad del
horbre no esté detenida en el tiempo, Sino que transcurre a través de él
calibrando wn desarrollo, més que una meta indefectible y prefijada,

La obra presenta el mndo del “antes” y del “después” dela -
guerra civil; una actitud polftica vy también una idiosincracia se esta -
blecen opuestamente en los representativos significantes. Buero Vallejo -
Insiste en froporcionar al espectador una concepcion devastadora de la -
realidad ya que los personajes se ven afectados v deteriorados por la -
contienda de 1936-1939, pero en ellos estd -desde siempre- la clrounstan-
cla nociva. Urbano, desde el primer acto, es decir, desde su temprana ju-
ventud, péca de vano idealismo; su conciencla es amigua, sus plies quie--
ren ascender a estados sublimes y parecen olvidar su terrestre identidad
y, tal vez, por eso, su situacién moral se establece més en el altruismo
imaginado ae en el verdadero conocimiento de su momento histérico, Fer—
nando, en sus afanes, recuerda la fabulfstica semblanza de Samanieo 1la-
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mada La lechera o a la misma Isidora Rufete proveniente de la tradicion
galdosiana en La desheredads. Tan poco s6lido en sus recursos, tan encum
brado en sus ambiclosas pretensiones y, ademds, tan inconsciente en la -
nimiedad de su egolsmo, La guerra, simplemente, revela e intensifica sus
errados comportamientos, pero el equivoco v la aridez animica se encuen——
tran, desde antes, en sus personales convicciones.,

Elvira es la de mayores fueros economicos en relacion a los -
circundantes vecinos: su padre es un comercliante que disfruta de clerta -
holaura en comparacion a la escasez ajena. Sin erbargo, a pesar de estos:
privileglos, ella también es un personaje en que el desatino cobra senti-
do ya que en lugar de encauzar su haclenda personal hacla més acertadas -
vertlentes, su espfritu se establece en la banalidad del momento y en la
desmesura de la apariencia, Ella s6lo se afirma en los valores externos -
de Fernando, sin medir, realmente, las carencias intrinsecas; por eso su
fracaso no permanece en simple hipétests, sino que tiere, ampliavente, -
toda la connotacidn de lo real.

En Carmina, por su parte, no hay bisqueda ni intento porque la
aventura del esfuerzo no esta presente en su personalidad; resulta tan -
apatica como inconsistente y tan débil como conformista, En este persona-
e, la feminidad parece confundirse con los tintes de la timidez; la apa-
tfa y la miseria la llevan a aceptar el matrimonio con Urbano v, en tal ~
forma, por no defender la razén de sus afectos s6lo encuentra -en su des-
tino- la fatiga v el hastlo,
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En cuanto a las demés personal idades del drama, Rosa -hermana -
de Urbano- est4 casada en el segundo acto con Pepe, hermano de Carmina, y
en el tercero es tna mujer abandonada que ha regresado a vivir con su fa-
milia. Por su parte, Trini -hermana de Rosa y de Urbano- se ha quedado -
solterona y tan vacfa como su misma hermana, Rosa tiene mucho de Elviray
la pasién de un momento 1a lleva al enlace con Pepe que es i ontoldglco
taranbana y que, evidentemente, todo vinculo con él -de cualauler tipo- -
esta regido por €l fracaso. Trini era ya una solterona en la adolescencia
misma de su conformacién moral, En ella no prevalece el encuentro amoro-—-
s0; vive para los demds y no para sf misma. Estoica en su soledad y he---
roica en su cortedad, Ssu sino es el quebranto y no el encuentro. Su fa—-
milia es el gran asidero de su espiritualidad, especialmente el carifio -
entrafiable que siente por su hermana. Por medlo del enfoque realista el -
dramaturgo indica que el mundo es un amplio v complicado caos vital aue -
hay que restructurar artisticamente; los procesos anfmicos, pasionales y
morales se ofrecen como una nueva perspectiva para conocer el alma humana
va que la slcologfa de los personajes alcanza una gran penetracion,

Se debe advertir también que lo més trascendente de la 1fnea -
anecddtica es la aparicién de dos nuevas personalidades en el tercer acto
que son Fernando hijo vy Carmina hila, descendientes, evidentemente, de -
sus infelices padres; personalidades aue slenten, reciprocamente, la -
atraccion amatoria que tuvieron sus progenitores en el mism escenario. -
La obra no se resuelve en un final determinado, sino que se Interrumpe -
enignaticamente dejando en el piblico el cuestionamiento desapacible del
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desenlace: ¢El amor que sélo muestra malograda significacién en los pri—
meros tomars -en los sequndos- caracter preciso de realizacion? La prime-
ra generacion muere sin solucionar el agoblo de sus errores v la seaunda
-representada por Fernando, Urbano, Elvira, Carmina, Trini, Rosa y Pepe~
tampoco tiene salvacion en el acontecer de sus despropdsitos. &Y la ter——
cera oeneracion, los nuevos jovenes del firal de la década de 10s cuaren-
ta qué sers de ellos?

Como va se sabe, el segundo drama bueriano ganador del Premio -
Lope de Vega en 1949 fue todo n golpe en la escena hispanica; después de
las nimiedades representativas que habfan invadido los teatros en la eta-
pa posterior a la querra civil, Historia de una escalera inplica una toma
de conciencia brutal pera la sociedad espafola. El rechazo v la reproba—-
cion aue se manifiesta en 1a cbra al mostrar al ser espafiol en sus més -
auténticas caracterfsticas implica el examen de tn mndo aue ests esta~—-
blecido en el anautlosamiento moral, La evasién se habla modificado en la
lucldez v el génesis de un concocimiento personal v social se indicaba -
con la presentacion de le referida creatlvidad dramética, “La meyor ori=
ginalidad de Buero no consiste ni en lo estilistico ni en lo temdtico, ~
sino, més radicalmente, en la creacitn de Una nueva relacidn activa entre
drama y espectador, el cual, lo auiera 0 no, sale del teatro, pero no del
drama, Con un nuevo comromiso consigo misno, “206

Se debe advertir también que las araumentaciones criticas en -
funcion de Historia de tna escalera tienen toda clase de diswuntivasy =
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polémicas en cuanto a sus significados. No tan sélo se cuestiona la obra

en cuanto a su trascendencla dramética, sino se manifiestan hipotesis -
contradictorias en relaci6n a la tradicion de sus rafces, Para Ricardo -
Doménech, el més importante estudioso de la obra de Antonio Buero Valle--
Jo, el &bito fisico -1a escalera de vecindad como colectiva determinan--
te- surce del salrete y ahf es, en cierta forma, dode se puede rastrear

el origen realista de la obra, "Historia de una escalera toma del salne—-
te, con una logica depuracidn, todo o casi todo 1o que es cauce expresi--
vo." 27 g1 popularismo de la ascendencia sainetera estriba en satirizar a
la sociedad que presenta, en llevar 1o cotidiano al terreno dramético, en
ofrecer el devenir de las clases sociales bajas y en ridiculizar defectos
y malas costurbres de éstas en forma jocosa. "Nos permitimos observar que
a este género le falto siempre, sin embargo, una mayor densidad intelec—-
fual v estética, una mayor capecidad de incisidn para elevarse de la mera
estampa de costurbres a una visidn rigurosa del hombre v de su realidad -
contingente, "2

La escalera y el espacio dramatico que ésta determina sostiene -
wa relacion folklérica y costumbrista que manifiesta la herencia de les
referidas determinantes, aunque, desde luego, en la obra buerense se pre~
cisa con wa connotacion de mayor profundidad expresiva, Escalera que es
simbolo de un estatismo social en la cual las diversas personalidades del
drama ascienden y descienden por ella sin lograr anclaje definitivo; pa—-
rece ser la implicacién objetiva y concreta de una antropologia cultural
que no tiene stperaci6n ni escape; relacidn bipolar entre el interfor y -
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exterior de tn mundo en crisis sin la vertiente del asidero ni los afanes
de la aspiracion.

Sin enbargo, en Historia de una escalera no se puede sorprender
el interés por el populismo sainetero ni encontrar correspondencia con el
gracejo y desenfado de esta tendencla teatral; de tal forma, se tiene que
indagar en anteriores menesteres literarios para encontrar la permanente
tradicién de su actitud estética. E] primero en realizar un enfatico en--
Julclamiento de Espafia a través de la clase medla es Benito Pérez Galdds,
propdsito que se identifica, en gran medida, con los propdsitos de Buero
Vallejo en el presente drama. Esta clase soclal -con sus disturbios fisi-
cos y morales- tiene una Intima relacion con el realismo decimontnico en
la obra galdosiana donde se puede buscar tatbién la presencia de la sig—
nificativa escalera.

Al presentar al mencionado sector social, Buero tiene que esta-
blecer como marco fisico el lugar donde habita el mismo vy, por lo gene-—
ral, éste lo hace en edificlos de departamentos. ¢En qué edificfo no hay
una escalera? Ademds, el empleo de 1a misma es adecuado Si se plensa que
estructuralmente era més 16gico usar un lugaf colectivo como hublera po—-
dido ser un patlo, una plaza, na calle o la misma escalera que cuatro -
estenarios en relacidn a las familias aludidas.

En_cuanto a la obra ce Galdos, cuéntas veces se presenta la es-
calera como sitio de frecuencla comunitaria por el tipo de edificaciones
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en que se habitaba, La mayorfa eran amplias construcciones con comerclos
a la calle en la planta baja v viviendas en la primera y segunda planta.
Basta recordar el espacio fisico donde vivia la familia Bueno de Guzmén -
en Lo prohibido. "El cuarto de mf tfo era un principal de 18.000 reales,
hermoso v alegre, si bien no muy holgado para tanta familia. Yo tomé el -
bajo, poco menos m4s grande que el principal. pero sobradamente espacioso
para nf solo, y 1o decoré con 1ujo ...“2% Dice més adelante José Maria,
el narrador: "Eloisa vivia con sus padres; Camila, en un tercero de la -
misna casa, pero todo el dfa 1o paseba en el principal ... 210y sefiala
tarbién, en relacion al encuentro inesperado al pie de la escalera: "En -

el mismo Instante en que la vi, Camila eché a correr y se subié a su ca—
sa.”:211

De tal forma, como sucede en la obra bueriana, el cbjeto de wn
puro pragmatismo como es la escalera empleza a cobrar tintes especiales -
como si fuera todo wn personaje: “Ensefiéndome la lista, pusieron muy mala
cara los dos. La escalera estaba glacial, y el pasamanos empolvadisimo, -
No s& c6mo me entré aquella indignacién aue no pude reprimir (...) Eva-
risto -grité-, ¢no os da verglienza de Que las personas que entran vean -
esta escalera?"212 ¥ esto no sucede tan s6lo en Lo pronibido, tamién se
nede referir en este sentfdo, a Fortunata y Jacinta cuando se describe -
la construccion donde habitaba Fortunata al inicio de la narracién v, més
tarde, ya casada con Maximiliano Rubin, el edificio donde vive, Estén, -
ademds, las vecindades que. Insistentemente, recorre Jacinta en su obra -
misericordiosa. Se puede rememorar igualmente la escalera que tantas ve~-
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ces sube y bala en sus innumerables cuitas Miau de la obra del mismo nom-
bre.

Ambos escritores, desde épocas distintas y con diferentes re~—-
CuUrsos genéricos presentan sucesos curiosos v sionificantes que, ensu -
paralelismo, ofrecen una correspondencia. Con el lenguaje sintético que -
precisa el teatro, en Historia de una escalera, el personaje del cobrador
determina a Dona Asuncion con la caracter{stica de la prodigalidad exce—
siva: “COBRADOR.- iBasta de monsergas) £sto le pasa por querer gastar co~
Mo tra sefiora en vez de abonarse a tento alzado."2'> Esto, en clerto sen-
tido, puede recordar a la gran derrochadora galdosiana: Isidora Rufete, -
personale principal de La desheredada, “Cosas eran éstas que compré por =
la sola razén de conprarlas. iEran tan bonitast (...) Pues y aauel vaso -
de Imitacion de Sajonia, ¢de aué le servia? (...} ¢Y las botellas para -
porer cebollas de Jacinto?'21¥ Se establece en las dos obras la problems-
tica economica en relacion a la supervivencia cotidiana v al manejo mismo
de ese mounstruo aue es el dinero v aue aparece, desde la obra balzacia—
ma, como el gran determinante de una socledad. Si en Historia de uw es—
calera y en La desheredada se consideran conflictos parecidos, es natural
que surjan, también, personalidades similares. Tento creader como perso—-
raje creado viven en funcion del arte-palabra v en el realismo del arte-
circunstancia as como de las experienclas que ese arte determina,

Tal seme)anza estd expuesta tamién en La familia de Leén Roch,
por elemplo, cuando Pepa Flcar sufriente v despechada por el casamiento -
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de Ledn con Marfa fglpciaca -enlace funesto- decide wnirse conyugalmente

a Federico Cimarra, wion que por abyecta y absurda tiene, desde sus orf-
genes, fracasadas repercusiones. Situacidn que se puede comparar con la -
aue se ofrece en Historia de una escalera: Carmina, vencida en sus impo—
sibilidades, Se une a Urbano por el terrible resentintento que ha dejado

en ella la alianza matrimonial entre Fernando v Elvira,

El anallzar las pasfones cotidlanas, el indagar el sentimiento
de la vida, el ofrecer una critica corrosiva, el presentar el {mulso y -
el {lusiontsmo de na reatidad, el perciblr la tentacion y el sacrificio,
el comprender la fisiologla de wn espiritu, el conferir armonfa, evolu~—~
clon v analogia al transcurrir vital es el propdsito de las tareas galdo~
slanas y, en gran medida, de los afanes bueriancs,

El drameturgo de Historia de wna escalera, consciente del mo~-
mento critico e implacable en que sus personajes estén contenidos, se ~
desliga de 1a realidad de un mundo objetivo para remontarse a una deter—
minante volitiva: la del creador que tiene la posibilidad de analizar y ~
enjulctar una realldad. A la manera de la tradiclon galdosiana, realiza -
esta tarea como wn drama Intimo v radical, drama de compasion v censura,
El no redime ni condena en la obra, séio emuncia la posibilidad de alcan-
zar una reaccitn que salve y renueve los valores de un mundo paralizado ~
en la afirmacién de una supuesta heroicidad o en un virtuosismo redentor,
A través del tradicional realismo literarfo se hace wna denuncia de las -
formas arquetipicas que han plasmado la progresion de su devenir en la -
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sucesion temporal; sociedad estéatica en aue el tiempo es el rememoramien-
to de wna realidad pasada, la presencia de un inclerto presente y el du~-
dosc encauce de una posibilidad futura,

3,8.Z LAS CARTAS BOCA ABAJO

"La categoria central, el criterio fundamental de la concepcidn
literaria realista es el tipo, o sea, la particular sintests que, tanto -
en el camo de los caracteres como en el de las situeciones, une orgdni—
carente 10 genérico y lo Indtvidual."2' €1 realisno de antioua ralganbre
tradicional en la literatura espaiiola es, en tal medida, la suma de ca—
racterfsticas comnes de una sociedad v de un proceso concretado enun -
ser individual aue establece la iIntencidn representativa de toda ua co—
lectividad. De esta forma, muestra personajes compendiados en wn desapro-
bado microcosmos que se han extraviado moralmente al cometer errores de -
los que no tienen auténtica conclencia y que, al paso del tlempo, resien-
ten derivaciones funestas. Personajes resumidos en su ofuscacion y des—
clerto son los que conceden carécter teatral a Las cartas boca abajo.

En una nueva v cruda gestacion realista se establece 1a rela-—
cion de una pareja que sostiene, conflictivamente, el conjuro social del
matrimonio; frascendental enlace que fue celebrado aunaue su compatibili-
dad anfmica se haya perdido en el tiempo o, realnente, siempre haya sido
irexistente, Juan v Adela son los nombres de las personalidades que st
fren., entre otras afecciones, los embates de la peruria econdmica v el -
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inforfunio de sus consignas vitales. Al inicio de la obra, Juan se mues--
tra obsesivarente inquieto porgue ha participado en un concurso de oposi-
cidn para lograr una citedra en la wniversidad. “Juan, que rondaba los -
cincuenta afios, se ha pasado media vida preparando oposiciones. También -
para Juan hay una loter{a: la cétedra, en la que lo cifra todo (...} mu--
chos espafioles han visto y ven en una oposicion ganada la meta de sus am
biclones profesionales. Las oposiciones son también un mito, uno de los -
mitos aue més vigencla han tenido en ia Espaia contenpordnea.2'0 De tal
mito depende la superacién de una abrumente cotidianidad o el sumergl--—-
miento, perennemente, en la negacion siniestra del fracaso.

Adela, meollo mismo del quebranto humano, es la personificacion
estética del desatino; movida por los rencores que confiere el despecho ha
logrado 1a desgracia de 1os que la rodean y, ademés, a pesar de sus in—
dignos esfuerzos tampoco ella ha probado los dulzores de la realizacion,
£1 engaio ha sido su consigna por €so resulta en sus devaneos con una -
personificacion tan profundamente errada. “Adela es el prototipo de la -
sefiorita guapa v mal educada, con tantas pretensiones como desprovista de
inteligencia para conseguirlas por caminos anchos y claros. Adela es una
predestinada victima de su equfvoca voluntariedad, 27

La desacertada unién ha visto sus mejores frutos en Juanito, -

hijo tnico del matrimonio, que es un Joven de unos veinte afos que acepta
plenamente la presencia materna mientras rechaza la figura inflexible y -
frustrada de su padre, Este personale es la nueva semilla aue en la de-—
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fensa de sus derechos refiere 1a problemética generacional que, en la ma-
yorfa de las ocasiones, Se concede como ley de vida en la sucesidn here——
diterta,

En la escasez que caracteriza al hogar -si es aque se puede lla-
mar asi- del referido matrimonio hebita tamblén Anita, hermena de Acela,
que es tn ser de complejo trazo caracterolégicos por sus afejas amerguras
y por sus frustraciones espirituales se ha decidido por el silencio ante
la realidad que la circunda. Como muichos de los personajes creados por ~
Buero Vallejo Anlta sufre una tara fisica -representacion misma de un de-
tertoro animico- s6lo que en este caso el estigma es intencionado. £l vo-
Htivo mutismo hace que la convivencia con ella sea sumamente diffcil pa-
ra los, va de por si, desorientados parientes; solo sostiene didlogoy -
comunicacion con Juanito, su adorado sobrino.

Meuro es también hermano de Adela v, por lo tento, de Anlta; -
ro vive en la casa, pero va todos los dfas a saquear abusivanente el -
mermado presupuesto de la familia, En su actitud se presenta una linea de
conducta de hispénica Jeraraufa aue rememora, en gran medida, los proce—~
dimlentos de 1a tradicitn picaresca 0 1os recursos de 10s chapuceros del
teatro del siglo de oro. Sin embargo, su estirpe se puede equiparar con -
personal idades decadentes del realismo decimondnico. “1Qué picaro tan en-
trafiable, tan espafiol y madrilefio, tan gracioso y tan triste a la vez! -
Galdés le hublera adorado. Mauro es un picaro sin abusar, Tiene aue vi---
vir, y para vivir no exige demasiado: 1o inorescindible.”2'® sy no acep—~
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tacion de 1a vida y sus disposiciones se convierten en el curplimiento de
lo irmediato; censura y afrenta por el bien ajeno aue en la condicitn an-
tiética de este tipo de personaje se proyecta en merodeo fraudulento ha—
cia la sociedad. Lo aue no se puede obtener por los medios dignos y ade—
cuados se hurta; el despojo hacla los demds es la ladina venganza v la =
habilidad de lograrlo es la gran satisfaccin que se obtiene. Ahora bien,
mientras Adela acepta y hasta solapa los engaios fraternales, para Juan,
en camblo, ésta es una afrenta cotidiana que difictlmente resiste.

Por otra parte, debido a que Juanito es su alumo, una presen--
cia de antafio vuelve a cobrar importancia en la vida de la inconsistente
familia, Carlos Ferrer Diaz fue camarada y compaiero de escuela de Juan v
se Interes6 en el pasado amorosamente por Anita, pero, por la insisten—-
ciay provocaciones de Adela se vio presionado a tener relaciones afect!-
vas con ella, Ahora, en el presente dramdtico, es profesor de Juanito que
lo adnira profundamente. Carlos Ferrer Diaz no aparece Jamés en la obra,
pero su presencia se establece a través de unos 11bros escritos por €1 -
que permanecen ante el pblico durante gran parte del desarrollo escénico
y por los diferentes y.conflictivos vinculos que todos los demas persona-
Jes sienten hacia &1, Para mostrar las peculiares carencias de tales se -
necesita -aclerto dramdtico- parangonar con la sobriedad y portento de -
una figura idealizada significativa e implacable, Y Carlos Ferrer Dfaz -
es mito -de amor y soberbia y nostalgia- para Adela; y mito -de felicidad
sencilla- para Ana; y mito -ge ejemplaridad en un destino fasto- para -
Juanito; v mito -de aventura grande lograda- para Mauro, (,..) Si seme -
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exiglera opinidn acerca de quién me parece el protagonita de Las cartas -
boca ahajo, afirmarfa sin vacilar: Carlos Ferrer I)iaz.”m9

En el desenvolvimiento de la trama, Juan -por el rechazo que -
stente hacia el antiguo amigo, por la gloria de éste en contraposicion a
su anonimato- se nlega a leer los textos del gran intelectual que, para—
do} icamente, le son preguntados en el examen de oposicion y plerde la -
plaza que tanto atbicionaba, Ante este atroz acontecimiento se da una to-
ma de conclencia brutal en el personaje de Juan, toma de conclencia que -
perece transmitirse a todos los seres teatrales, los cuales son puestos -
en evidencia al revelar su Juego; las cartas se muestran boca arriba y el
piblico, flnalmente, conoce el calibre moral de cada uno de elios. Juan -
comprende que en 18 vida hay aspectos morales y afectivos més importantes
que el conseguir el affanzamiento econdmico v universitario; ca la liber-
tad a Juanito que Insiste en hacer un viaje estudiant{l a cualquier Jugar
del mndo para liberarse del agobiante medio donde esté obligado a vivir:
“Todos 1os dfas piden el pasaporte cientos de muchachos. Necesitan respi-
rar, com y0. Volar ..."20 Juantto, por su parte, conerende que la vida
de su padre no ha sido fécil Junto a wna mujer que siespre lo ha despre--
ciado com sucede con Adela.

Mauro, en su embustera condicitn, es puesto al descublerto por
sus abyectos atracos fisicos v espirituales y tiene que abandonar pera -
slempre la parasitaria actitud que sostiene con su familia, Anita perma-~
nece v permenecers muda va aue ella representa el vehemente remordimiento
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de Adela. Dualidad y descoblamiento de personalidades el de estas dos -
hermanas que permanecen condenadas a una aberrante convivencia. Anita es
la presencia misma de la frustracion que, cual manifestacion del coro -
clésico, s6lo vive y se mantiene en el drame para ser la conclencia acu--
sadora de os desvios morales de su hermera.

En cuanto a Adela, la temible Adela, en la segunda parte de la
obra se ha rebelado tal cual es: rebelde en sus sobresaltos, egofsta en -
sus afectos, vengativa en sus afrentas. Ella ha trazado su infelicidad y
la de los demés, Ella robd la posibilidad de reallzacion de Anita, ella -
condend a la soledad a Carlos Ferrer Dfaz, ella ha puesto al hijo contra
el padre, ella ha humfllado y presionado a Juan por no triwnfar en la vi-
da y poderse desquitar del abandono afectivo del pasado. Al lgual qe -
Mauro, 1o que no logra por méritos propios 1o sustrae como hizo con la -
posibilidad amorosa de su hermana, Adela ha solapado al satrapa de Mauro
poraue es el tnico ser que pretende alabar las diversas directrices de su
soberbia; complicidad malsana es ésta que la conduce, Justicieramente, a
la miserta moral. Mauro la ha estafado ponderando sus aparentes virtudes
para conseguir una cercania que alivia, de alguna manera, sus mas indis—-
pensables necesidedes. De tal forma, el etbaucador personale la engalia -
inventando supuestas entrevistas que €] tiene con Carlos Ferrer Diaz en-
1as que el pasado pretende cobrar fuerza vy Carlos, evocativamente, lo in-
terroga en busca de noticias sobre Adela. Falsedades y mds falsedades que
son puestas al descublerto por Juanito y que separan para siempre a los -
infelices y desatinados hermanos. Estas perturbaciones desatan enfatica—-
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mente las pasiones contenidas de Adela: en 10 inevitable de su detrimen-—
to, ella esté sola, sola en sus pretéritas evocaciones, sola en el {n-—--
fausto presente v -ante los acontecimientos- el porvenir es fragil e in—
seguro, La (nica certeza probable en este insensato acontecer es la sole-
dad brutal de su devastadora angustia.

Cuando el Juego queda al descublerto, cuando la trama alcanza -
circunstancias cruciales, Juan, desde la ubicacion de una nueva humildad,
se convierte en portador de la balanza de la Justicia y da lugar al de—
senlace mismo del drame. En €1 se establece la figura del hombre vencido
que comprende su propla derrota v esto le da la fuerza y aliento gue le -
hen faltado; esta aceptacion del mundo v sus veleidades lo promseven he-—
cia los senderos de la lucidez y -desde luego en el universo bueriano- de
la salvacion. Al término del drame, padre e hijo logran wn firme acerca—
miento en sus afectos v prueban, de tal manera, las mieles de la conci-—
lacién sin que Adela pueda evitarlo; al mismo tiempo ésta ha perdido al
padre que tan paradd) icamente rechazé v al hijo que dictatorialmente ha—
bfa sido obJeto supremo de su mantpulacion, S0lo la presencia insistente
del rencor mudo significado en Anita permanece Junto a elia; el atardecer
sinfestro de las aves la ha alcanzado sentenciosamente. De tal marera, -
cuando Mauro hace mutis destruye moralmente a la ya degradada Adela al -
decirle sobre los pajaros que ella idealizaba: El canto megn{fico de los-
péajaros -Adela significada- se ha transmutado en antitesis de la alegria
y, asi, s6lo el grito desesperado ce estos animales que representan la -
identidad extraviada de Adela se escucha cuando baja el tel6n: “Gritan de
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terror. (...) Todo eso que a ti te parecfa un delirio de felicidad es un
gelirio de miedo ... Al cabo del dia han tenido tiempo de recordar que -
estdn bajo la dura ley del miedo y de la merte, Y el sol se va, y dudan
de que vuelva, Quleren cantar, vy son gritos los que les salen, 2!

El dramaturgo, en esta ocasién, ha manejado estructuralmente el
personaje de la gran antagonista con una maestria extraordinaria si se -
considera que en la primera parte de la obra esta frustrada y frustrante
mujer parece la (nica ubicada en el horlzonte que se condiclona; plena en
sus actitudes, segura en sus respuestas, pladosa en sus afectos y, sin -
enbargo -en la segunda parte- cuando las cartas finalmente tomen su con—
dicion veraz, Adela se convierte en una mentira viviente, Dos actos, dos
versiones, dos enfoques, dos caras de la misma y distinta moneda. “Las -
cartas boca abajo es un julcio. Hay una pobre mujer que, por no mostrar -
su Juego, hace 1a desgracia de los que la rodean y la swa propla,"&2 -
Ella equivoco el camino; deste slempre v para siempre su sendero twvo la
carecter{stica de lo errado y 1a irregularidad del escarnfo. Ella no es -
orden, sino desorden. £lla no es solidez, sino deaffo. Ella no presenta -
la suficiencla, sino su carécter es la incapacided, En estas dos partes -
antitéticas de un tnico esquema, el mundo se ha metamorfoseado en su -
identidad; el principio de contradiccién se aftrma como dlaléctica de las
posibilidades vy las falsas apariencias encubren el cariz determinante de
la realidad.

Adela y sus afecclones evocan, en gran medida, muchas de las -
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myjeres galdosianas. £l personaje Bueriano, sin embargo., es mas introver-
tido, mas sujeto y menos atrevido, St su marco social hubiera sido menos
hermético se hublera convertido, seguramente, en una Rosalla de Bringas -
en la novela La de Bringas o, por 1o menos, en una £loisa Bueno de Guzman
en Lo prohibido. Estudlios sicolégicos magnificos de mujeres tan erradas -
como la misma Adela.

De tal menera, el conflictivo personaje femenino de Las cartas
boca abajo sostendria también parentesco literario con Isidora Rufete en
La desheredada, con Dofia Perfecta en la obra de idéntico titulo, con -
hugusta Cisneros en Realidad, con Maria Egipciaca de Tellerfa en La fami-
lia de Letn Roch, con Ema Balcércel en Su Unico hijo, con Ema Bovary en -
Madam Bovary v, por supuesto, con Hedda Glaber en el drama de idéntlca -
denominacion. E1 “no querer saber”, el “no querer sentir” y elno querer
ser” es a lo que estén reducidas las presenclas literarias aue se sefiala-
ron anteriormente. Todas ellas, tan arrepentidas de su devenlir, tan tena~
ces en su desviacion, ten profundanente desacertadas en sus horizontes -
que son simbolos especificos de una humanidad en decadencia, Aunque sus -
propositos Insistan enalcanzar el ambito de la realizacion, su cauce no -
es el adecuado y -cual criaturas retiradas de un idflico paraiso- estén -
condenadas al transito insustancial, a la supervivencia desesperada, a la
inconsciencia de las acciones a la humillacién vivencial del fracaso, pe-
ro jamds a la posesion del triunfo, Su principio y su futuro conducen a -
un mismo sendero: el de los estrenecimientos en la absoluta carencia de la
vacuidad,
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Adela no alcanz6 la deslealtad matrimonial porque no tuvo wna -
oportunidad real, pero, en potencia, con su adulterio sicol6oico, ha pro-
fanado Incesantemente el lecho conyugal. Ella nunca pertenecio a Juan va
que sus figuraciones y anhelos estaban en otra parte; en mente y alma ha
sido amante de Carlos Ferrer Dfaz, Buero Vallejo parece cecir a través -
de esta obra lo que Galdés habia va denotado, magistralmente, un siglo -
antes en el final de Dofia Perfecta: "Es cuanto por ahora podemos decir de
las personas que parecen buenas y no 1o son, 23

Nuevamente es la clase media -la gran realidad hispanica del -
siglo XX la que preocupa al dramaturgo; asimismo la penetracitn creativa
de su pluma desermascara ampliamente las decadentes afecciones encubler--
tas. Escoria de un trensitar abominable gue no puede esperar indulto por
la soberbla maldita de su obsecacidn; escoria que tiene, una vez més, pa-
rangones y similitudes con las revelaciones galdosianas. Las precarias -
fabitaciones donde vive la familia de Las cartas boca abajo recuerdan, en
su descripclon, a mchos de los marcos fisicos creados por el realista -
decimondnico; descripcion sutil donde hebria de mostrar alouno de los mu-
cho rostros de la caduca condicion humana. Dice Buero al iniclo del dra—
ma; "Precisamente encima de esta entrada, a la cornisa le falta un trozo
apreciable, desprendido y cafdo, sin duda, tiempo atrés, Y si aguzamos la
vista, podremos advertir en la pared del foro una de esas grietas o2
Dice Galdés al referir la casa de la Sanguijuelera en La desheredada: “La
puerta tenfa una tramilla en la parte baja, la cual parecfa servir de -
mostrador, de reguardo contra los perros vy los chicos, vy hasta de bal-—
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con ..."?2 En el trazo, en la conformacion de un escenario adecuado @ un
confrontaniento moral hay wna reacclén ante la realidad ue se preclsa -
tan de determinada menera. E1 ser humano se presenta en ambos escritores
dentro de una conformacion fisica espacio-temporal que slgnifica el inte-
rés que tiene el esteta por determinar un &mito real para lograr mayor -
veracidad artistica,

St Mauro es definido por Sainz de Robles como “criatura medri--
lefia y galdosiana” es poraue, en verdad, las abyecciones y excesos de tal
personal {dad parecen arrancadas de una pégina escrita por Don Benito; -
basta recordar al atrevido Federico Cimarra en La familia de Ledn Roch: o
recordar, - tavbién, a toda la famitia Tellerfa en la misma obra o a Rai~—
mundo Bueno de Guzmén en Lo prohibido: “El gracioso de 1a reunidn era mi
primo Raimundo, que no faltaba ningln jueves, Su hermana subvencionaba su
puntualidad, atendlendo a veces a sus gastos menudos”. 26 p criticar a
la sociedad espafiola desde 1a objetividad realista, aunque haya todo un -
siglo de distancia, los personajes parecen repetirse. Aqul encontramos, -
como en Las cartas boca abajo, una concfliacién fraternal que subsana las
necesidades del vividor en cuestién,

En cuanto a Juan, este hombre que transita por la vida con el -
afén Unlco de conseguir una plaza como profesor titular en la wniversi——-
dad, como si su Unica consigna para abandonar la carencia y 1a condena -
-rasgos vitales- fuera el obtener 1a labor ansfada se concatena, en gren
medida, con don Ramdn Villami! en la novela galdosiana Miau: “Figdrate
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aue yo debiera ser jefe de Administracién de segunda, pues ahora me toca-
ria ascender con arreglo a la ley de Canovas del 76, y aqul me tienen pe-
rectendo ... Adends, aué sionificativo que el personale de Juen, Co-
mo Juanito y Carlos Ferrer Diaz, se dediquen al derecho vy a la Jurispru—
dercia, ¢Qué derecho le ha dado el universo a Adela para menipular a las

diversas espiritualidades que ia rodean? ¢Qué derecho tienen tales espi—
rituralidades para frustrar sus anhelos por la intriga accesoria? {Qué -
derecho tenemos todos de atentar contra el orden, el deber y el sentido -
comn para conducir nuestro personal destino? También Ledn Roch se dedicd
al conocimiento, por eso su sentido de libre pensador; es el estudio y la
cultura, la racionalidad y el intelecto, por lo tanto, lo que pueden re~—
dimir a una sociedad en crisis,

Para Pérez Galdos como para Buero Vallejo los seres 1{terarios
son elementos primordiales en el heterooéneo cosmos de su estética; tales
seres son producto y creacion de una atmdsfera que es sintoma y causali—
dad de un destino histérico. Las personalidades ficticlas que son mentira
y realidad, a la vez, se concretan como elementos inevitables de la aran
estructura sin los cuales ésta perderia fundamento; los personajes de los
referidos escritores son parte de toda una concepcion de vida, de un cos-
mos, de una exégesis social aque se menifiesta a través de ellos, En Rosa-
11a de Bringas y sus circunstancias, por ejemplo, esta presente la Reina
Isabel 11y su inadecuada caridad, la corte de los milagros y un momento
crucial de la realldad hispanica; en Adela, de alouna manera, esté la Es-
pata anterior a la guerra civil que no puede superar el pretérito 1deali~
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zado ni encuentra una adecuada justificacidn a una nueva forma de vida, -
Stemore en ella estd la aforanza a tiempos mejores y no el enfrentamiento
a su realidad imediata.

De inspiracion ibseniana, también, especialmente si se plensa -
en el drama Hedda Gabler -mujer inestable, concursos de oposicion, mala -
relacién metrimonial, textos en ctestion- Las cartas boca abajo presenta
hébitos, penurias, propésitos y triunfos que son 1a esencia de una socie-
dad que se debate angustiada entre la necesidad de vivir v el tener que -
afirmarse sobre bases demasiado inseguras. La presentacion de personali--
dades 1mplica el conocimiento profunde de una trayectoria social y de la
tradicion y permanencia estética que se convierte en critica a wa reali-
dad; los seres dramdticos son acompafiados de gestos morales, escenarios -
que los definen y vivencias que 1os acreditan en las afecciones de un am-
biente orgénico que pretende menifestar a la vida misma. “Porque pocos -
seres tan de carne y hueso, tan de cruzérnoslos por ahf, en cualauier mo-
mento, como Adela y Ana, como Juan, Juanito v Meuro. Y es que, desde que
el mundo es mndo, el honbre aue crea mitos acaba por depender de ellos,
por-transmitirles la vida que a él se le va escamdo."m
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CONCLUSIONES

St se entlende por tradicién la transmisién de elementos inhe--
rentes al ser soclal que en su colectiva dimension da solidez a su pue—-
blo, en la dramética de Buero Vallejo ésta se expresa indistintamente por
diversas vias simbdlicas, rituales v estéticas cuyo fin es desarrollar -
una proveccion dramética presente v vigente sustentada en temes v recur—
s0s de la tradicitn literaria, £n relacitn a estas bases y por medio de -
jos distintos andlisls aque se han realizado a través de este trabajo se -
pueden establecér una serie de observaciones concluyentes,

Se debe tomar en consideracion el panorama paupérrimo -de esca
sa estética~ que predomineba en los escenarios espaioles posteriores a la
guerra civil para comprender oue el dramturgo no partiera de bases irme—
diatas tan endebles para lograr sus propdsitos artfsticos: el relvindicar
el teatro espafol en un sentlde dlono v generoso, En tal forma, tlene que
dar marcha atrds -no en funcion de sus afanes creativos- sino en cuanto
a la busqueda intelectual v meditada de los més profundos recurses usados
por la misma literatura hispanica y por la tradicion clasica para partir
de ellos vy lograr un dptimo fendmeno de comunicacion mediante su expresi-
vidad dramética.

De tal forma, se puede observar en la dramaturgla bueriana la -
presencia de la tradicion con base en 10s principlos meniqueos en cuanto

el bleny el mal -tan frecuentes en el teatro espaiol- espectalmente en -
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el auto sacramental alegorizados a través de 1a luz v las tinieblas; es -
ésta una lucha de opuestos éticos en los cuales se tlene que debatir €l -
ser humano para encontrar su propia v personal conduccién moral por me--
dio de una identidad individual v, en ocasiones, intransferible. La lwz -
es el principio de las ceterminantes positivas en la Biblia, v las tinie-
blas funestas significan la carencia de realizacion en un mundo que em~—-
pieza a tomar forma definitiva; entre estos antagonismos originales se -
debate el ser humaro para establecer su propia Identidad moral, Sin em--
bargo, las cosas no resultan tan definitivas como se pueden apreciar en -
la decidida oposicidn biblica; pera el dramaturgo, el principio de luz es
el asidero de 1a estabilidad, de la prudencla, de la madurez de juiclo, -
de la conclencia y del perdon. “La manera mas diffcil de ser vidente es -
1a que nos 1leva a sentirnos solidarios con '1a’ gran responsablilidad, a
hacerla nuestra, o mejor dicho 'mia’, la de cada uno personalmente. Es -
una especle de sinceridad moral para consigo mismo, que exige un esfuerzo
terrible, pero sin la que todo 1o demds queda falsificado ...” L

Las tinleblas se precisan en cuanto a la astucia aue se puede -
denostrar en el ser humano, Ingento de agudezas Que se confirman por me—~
dio del disimilo, el engao y la artinafia que no son sino formas de la -
ignorancia que quedan manifiestas en la “accién”, “El hombre es clego, v
no percibe de la realidad sino un aspecto menor (...) el hombre es fncom-
pleto, estd despojado de una parte de st mismo (,,.) Lo que la vida les -
niega a los ciegos no son 10s 0jos, sino 1a vista, o sea el contacto con
el mndo."? fora bien, a pesar de estas aprectactones, los referidos va-
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lores no siemore precisan una regularidad delineada, va que la paradoja -
surge sugestivanente en ellos, va aue la luz se puede ofrecer en las som-
bras y la misma circunstancia se puede otorgar, de forma reclproca, a la

inversa. De ah{ que estén presentes los carentes visuales y fisicos en la
obra bueriana; la videncla implica el predominio del oscurantismo €tico v
la invidencia se puede establecer en la naturaleza consciente de la luct-
dez,

Por otra parte, si se considera que la dramaturgla bueriana es
fundamentalmente dg connotacitn ética, es 169ico aue en esa bisaueda ex--
perimental que €] sostiene con formes tradicionales de expresividad 1ite-
raria se remonte a la fébula y a la parédbola, semblanzas de tipo épico -
que otorgan al lector -espectador en este caso- proverbiales requerimien-
tos morales. E1 “active” y el “contemplativo” vuelven a tomar presencia -
en la oposicion de caracteres humanos v en la anécdota ejemplarizante. -
"Creo que sin gran margen de error podria calificarse la cbra de Biero -
Vallejo como una sabla utilizacién del entramado basico del cuento mara~-
villoso en el que se ha introducido wn mito literariamente muy fecundo y
del que existen resonancias ..."> £l escritor parte de temas tradiciona~—
les para recrear 1ibremente éstos en obras como Las palabras en la arefia
0 Casi un cuento de hadas donde se ofrecen muestras francas v didacticas
de toda una conformacion moral en cuanto a su propio universo ético v es-
tético.

De los cléasicos griegos el escritor retoma las fuentes tradi~—-
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clonales en relacion a la temética misma de las antiouas leyendas para -
volver una vez més sobre ellas en busca de la mitificacion, como acontece
en {legada de los dioses o, por lo contrario, romper con la rememoracion
tradicional v desmitificar lo que ] considera inconveniente como sucede
con La teledora de suefios, Tanbién de los antiguos clésicos surge enel -
creador 1a evocacion de la tragedia que pervive a través de su dramatur—
gla al reinstaurar el clima trégico v la estructura clésica en el teatro
de posguerra: “De acuerdo con Buero, la tragedia ha tratado de demostrar
siemore que los sufrimientos del hombre son producto de sus errores,"

En cuanto al teatro histérico, se debe sefialar que el sentido -
sicolégico que adauiere en la cbra de Buero Vallejo le concede un lugar -
especial en los cuestionamientos que precisa en el devenir hispanicos se
debe hacer énfasis, ademds. en que proviene de un origen intensamente -
tradicional si se piensa en la profusidn y vigor que alcanzé durante el -
siglo de oroy la idealizacitn que hace el romanticismo de éste. El drama-
turgo reconsidera esta forma tradicional para acrecentar su nacionalismo
y el sentido critico de Incisiva profundidad que caracteriza toda su dra-
maturgla, La historia aguf se precisa no como un mero devenir sino como -
analisis corrosivo contra las afecciones polfticas y sociales a la manera
galdosiana; asimismo es una incisiva protesta ética en fuciondeuwn -
equilibrio animico, de un mayor sentido de Justicia y -desde luego- de -
ua mejor forma de vida, "El teatro de Buero, aun conservando muchos de -
los elementos que 1o han conformado, entra de 1leno en episodios de la
historia para descubrir una nueva lectura debajo de la version oficial vy
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para proponer wna reflexion en tienpo presente.” Coo muestra de estas -
afirmaciones se puede advertir 1a experimentacion sociohistérica que rea-
11za e] dramaturgo en obras correspondientes a esta actitud: Un sofiador -
para un pueblo, Las meninas, El concierto de San Ovidio, El suefio de la -
razon y La detonacidn.

Por supuesto, en estas consideraciones no se puede olvidar la -
tradicion picaresca también, aue en la dramaturgia buerense pervive como
recurso dramético-comunicativo, E1 ver en escena al pobre, al menesteroso
y al mismo picaro ﬁue sobrevive bajo miy diversas justificaclones, desde
tlempos antiguos hasta la Espaiia actual. revela la observacién de ung -
realidad enfermiza en su pals y, desde luego, un juiclo critico hacla la
misma, Este enjuiciamiento, como se ha podido advertir en los estudlos -
correspondientes, se muestra definitivamente en obras como Hoy es fiesta
y E1 conclerto de San Ovidio donde se establece una relacion “con toda -
una literatura costumbrista, anterior, que Buero toma como punto de par—
tida para trascenderia,”® No en vano se ha sefialado el carécter del mismo
género plcaresco que sigue con incisivo realism, derrotercs tradiclona—
les,

Con los rasgos y aspectos que hemos sefialado en el teatro bue--
rense, con ese atractivo que encuentra el escritor en escudrifiar enel -
pasado estético como fuente Inspiradora de su expresividad dramética pre-
sente, es casi inevitable aue fiJara su atencitn en la personalidad ms -
grande de 1a literatura hispénica, 1a aran figura cervantina de don Qui--
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Jote de la Mancha; “Por muy petulante que parezca, nada més lejos de mf -
Que compararme con quienes voy a nombrar en cuanto a la calidad; pero ad-
vierto otras influencias, aue creo basicas, a 1o largo de toda ml obra, -
Una es nada menos que la del propio Cervantes, Concretamente, la de El -
0ulJote".7 La magnanima personalidad de “el caballero de la triste figu—
ra" toma nueva presencia en diversos seres humanos del teatro de Buero -
ValleJo como sucede con E) padre en E] tragaluz, con Irene en Irene y el
tesoro, con Veldzauez en Las meninas, con Eloy en Mito v con el mismo Es-
quilache en Un sofiador para un pueblo, En estas obras se vuelve a inter--
relacionar la realldad material contra la {dealizacitn de la proverbial -
efiale moral del gran mito espafiol, que en la creatividad buerense se ~ -
convierte en verdadera constante dramética,

En tal forma, contra la adversidad y mezquindad de un mundo en-
vilecido por la guerra civil espafola siguen presentes v vigentes los més
altos valores del espiritu que -para los designios buerenses- deben con--
clliarse con el mndo de la conciencia, de la lucidez v, por supuesto, de
la verdad. Buero Valle)o recupera los valores quijotescos -las vicisitu—
des entre vida ética y vida practica- para relterar la misma leccion de -
moral 'y de esperanza provenientes de su gran antepasado 1iterario y con—
cederlas, ahora, a un espectador consternado por la opresion intelectual
y vivenclal que se le ha impuesto impunemente,

En la obra de Antonio Buero Vallejo se encuentra, ademds, la -
permanencia en cuanto al sentido de la teatralidad proveniente de los si-
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glos de aro, enredo y desenredo de wa circunstancia moral para que pre—
valezca -finalmente- 1a verdad como marco referencial de diversos temas -
tradicionales v stempre vigentes: el honor, la justicla, el nactonalism,
etc. Esta pleitesfa que se determina en la accion temdtica v en la accion
sfcoldgica de los personajes se establece como 1a gran constante dewn -
teatro siempre vivo y plenc de Inquietudes morales,

El teatro buerense se establece en lo cotidiao v lleva las -
formas de vida al cuestionamiento; esta situacion procede asimismo de la
dramética de los siglos de oro ~especialmente de las creaciones lopistas-
y habra de resurgir, en clerta forms, con José de Echegaray v, por su-~—
puesto, con Benito Pérez Galdés: "Ese tréansito del mndo -libro, idea, -
sentimiento o vida cotidiana- a la escena es 1o que realiza el teetro es-
pafiol por medio de Lope de Vega y sus seauidores,”d En este sentldo de -
referencias y legados estéticos, se precisan también en la escena bueria-
na una serie de elementos sinbolicos que son herencla de 1a tradicion -
dramética medieval y que se retoman en las alegorifes expresivas de la -
dramaturgia barroca en forma de entelequias v valores absolutos, De tal ~
forma, la produccion de Buero Vallelo no siempre parte de los afanes rea-
1istas que muestran inclinaclones de tipo siéologlsta, sino ofrece tam—-
bién perscnajes simbolicos o wnifica anbas modalidades en sus orientacio-
nes caracterolégicas, £1 hecho de que en casi tods sus dramas sorprenda- -
mos W personaje que es designado como “contemplativo” frente a otro aue
es reconocido como “active” ya implica una simbologfa tipologica v emble-
matica en su creatividad literaria.
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£n cambio, la objetividad dramdtica no tan s6lo proviene de la
vera realista de los siglos de oro y de los fueros picarescos sino ofrece
tarbién una evidente relacion con la obra de Pérez Galdos; el enfoaque que
en el teatro bueriano se otorga a la clase media v las repercusiones que
la guerra civil tuvo scbre ésta -colectividad e historia- alcarzan su es-
tirpe en la obra galdosiana, Esta consigna socioestética se puede encon--
trar sobre todo en la narrativa donde el referido tratamiento literario -
se puede apreciar abundantemente Si se recuerdan novelas como Tormento,
La de Bringas, La desheredada, Miau, Tristana, etc. Buero, para enjuiclar
este nivel social en su comotacion urbana, sostiene franco antecedente -
con €l gran realista del siglo XIX y no con los propositos criticos del -
teatro benaventino, por ejemplo.

De tal manera, si se toma en consideracion la clasificacion aue
realiza Francisco Rulz Ramon en la Historla del teatro espafiol correspon-
diente al slglo XX, en la dramaturgia de Jacinto Benavente esté represen-
tada la aristocracia cosmopolita, los altos niveles de la burguesfa, la -
provincia folkldrica y el camwesinado agreste del mas primitivo paisaje -
espariol, pero no la clase media, Ese sector soclal que es termometro pri-
mordial de las vicisitudes, de las afecciones y de los desconclertos de -
una polftica imperante es preocupacion incisiva de 1a obra galdosianas no
son los demés realistas los que se ocupan de semejante tematica, Galdés y
5610 Galdds en Espaia es el que se interesa en ella, v muyy posiblemente -
de aqui su vigencia al realizar un incisivo andlisis en la cosmovision de
este universo, Buero Vallejo retoma tal actitud literaria y lleva esta -
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tradicion a un enfoaue muy semejante al de Pérez Galdos en drames como -
Historia de tna escalera, lrene o el tesoro, Hoy es fiesta, Las cartas -
boca abajo v Calman; el sentido tradiclonal, en este caso, estd fundamen-
tado en la critica a una infraestructura social,

"Yo mismo he dicho, vy también otros estudiosos lo han dicho, -
que en mi obra habla influencias innegables, a veces muy acentuadas de -
Unamuno, por ejemplo, o de Galdds, o del 98 en general. Todo esto es -
cierto y yo lo he aceptado en més de wna ocaston,"® Ante estes asevera—-
clones se puede entender que el sentido critico, el enjuiciamlento de una
realidad y el examen de una clrcunstancia nacionalista son elementos que
tienen asidero indudable en la generacion del noventayocho que, ademds, -
le es tan apetecible estéticamente a Buero Vallejo; la vuelta a los cla—-
cos griegos es una herencia que también reside, seguramente, en la tradi-
ci6n provenlente de la misma generacidn, Ya en el siglo XX, Miguel de¢ -
Unamuno es el primero en la literatura espaiola que retoma la tragedia de
la antigua tradicién cldsica en obras como Rauel encadenada v Fedra.

Como ya se habla sefialado, tales consignas genéricas son re--—-
creadas por Buero -a través de su dramaturgla- en el teatro de Posguerra;
no tan s6lo se presenta esta actitud de remenbranza tradicional en obras
de franca tnspiracion clasica como sucede en La tejedora de suefios v Lle~
gada de los dioses, sino que el sentlr trégico inherente a sy personall~-
dad creativa se expone en casl toda su produccion, Si-para Lope de Vega,
en Bl arte nuevo de hacer comedias, la division entre tragedia v comedia
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era (e tipo tematico va que para €1 la primera respondia a la vida de los
granves sefores y 1a sequnda establecfa un sentido mas popular, Buero Va-
llejo -en cambio- 1leva 1a estructura tragica hasta los niveles mas bajos
en la escala soclal donde esta presente el devenir del Indlviduo v de la
colectividad a la que pertenece, De esta marera, el sentido ético para el
teatro buerense no tiene opciones ni Jerarcuias sociales, tanto el ser -
més alto o el mas bajo en cuanto a un estrato econdmico puede estar de-—
terminado en el cosmos correspondiente a su personal orlentacidn del sen-
tir trégico; como muestra de esta posicidn artfstica se establecen los -
dramas Historia de una escalera, Hoy es fiesta, El tragaluz y Caimén.

Por otra parte, Buero en sus seme)anzas creadoras Se apoya en -
un teatro objetivo, realista y tradicional que tlepe grandes colnciden—-
clas con €l sainete ya que ambos proporcionan al espectador un sentido -
nacioralista en el popularfsmo dramético, “Historia de una escalera toma
del satnete, con una l6gica depuracton, todo o casi todo 1o que es cauce
expresivo, Toma su ambiente, su lenguaje y hasta situaciones m&s o menos
tipicas -discusiones de vecinded, por eemplo- e incluso rasgos (...) so-
metidos a severas matizaciones que permiten trascender lo tfpico y llegar

a 1o tndividal "0 &1 marco pléstico es, en general, el miswo aeha -

usado el salnete a través de las generaclones. el cuestionamiento de lo -
aue acontece a los seres que habitan en ese marco es un enjuiciamiento de
meana profundidad que trasciende definitivamente las referencias trivia-
les y deleitosas del mismo sainete,
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"Se ha hablado tarbién, como no, de Arniches, En la zona ms -
costubrista de mi teatro se vefa la huella del costumbrismo satnetesco -
de este gran autor.”'! De hecho, 1a obra trinfadora del concurso Lope de
Vega en 1949 surgira, en clerta medida, de la tradicitn salnetera: cual -
acontece en Madrugada v en Caimén que parten de los recursos de la come—
dla de enredo para delatar una realided simb6lica y cruda sucede -en este
caso- con la utfllzacion del sainete.

Algunos estudfosos del teatro bueriano encuentran clerta rela--
clon con la via realista que puede proceder de la tradicién representada
por Jacinto Benavente que habla sido el dramaturgo més reconocido de -
principios de siglo; sin embarga, la objetividad de sus temss v el pre-—
tendido enjuicianiento a una sociedad no se reconocen en el teatro bue-—
riano, pero, en catblo, en clertas situaclones ae se ofrecen en la trama
dramitica se sorprende un sentimentalismo que proviene, posiblemente, de
la dramaturgia benaventina, sentimentalismo que, por otra perte, no tiene
un legado frmediato ya que no se puede considerar en las respectives dra-
maturgias de Remén de Valle-Inclan vy de Federico Garcfa Lorca; de ahf se-
guramente la fuerza, el trazo brutal en la expresitn dramética de ambos -
escritores. ' '

En cuanto a la teatralidad que Buero Yallejo establece franca—
mente con el pasado expresivo de 1a dramaturgla hispana revalora y consi-
dera a los mencionados Valle-Inclan y Lorca, Al principio, en funcitn de
recrear wna calidad esperpéntica en clertos dramas como sucede en £l con-
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clerto de San Ovidio v E1 suefo de 1a razon, aunque siempre con sus preo-
cupaciones personales como creador: "A su manera, £ suefio de la razon es
un esperpento.. 2 pep segqundo presenta clertos atisbos surreallstas o -
de experimentaclén que hereda, en general, de los vanuardistas. Bistorla
de wna escalera en su estructura temporal v El_suefio de la raztnen la -
sonor{zacidn dramatica mantlenen, respectivamente, francas reminicencias
lorauianas.

El teatro de Buero Vallejo ha tenido muy diferentes ordenamien~
tos seatn los diversos criticos que se han acercado a €1, sin embargo, -
¢stos son difusos, parciales y poco convenientes; por el conocimiento aue
se tiene de esta personalidad v de los asidercs de la tradiclénen su -
obra se pueden sintetizar estas clasificaciones de la sigulente manera: -
"teatro realista” en que presenta formas de vida cotidiana y enjulcta a -
1a clase media v "teatro simbolista” donde, a veces, usa tono poético y -
recoge 1os mitos de la tradicion occidental. Por més directrices de tipo
histérico, social, critico y temdtico que pueda adoptar en sus ortenta—-
ciones estéticas, finalmente, estas dos vertientes -no del tods antagoni-
cas- son las mds trascendentes en su universo dramatico. Estas dos acti——
tudes estéticas no resultan sfempre opuestas si se plensa awe el mismo -
dramaturgo 1as unifica en la concepcion tedrica que sostiene hacta su -
proplo teatro: “.,. yo slempre hablé de tn ‘realismo simb6lico’ Qe era -
una definicion un tanto aproximeda, pero aue (..,) aludia al hecho de que
toda realidad es siemre stanificativa, v por o misno stbotica.”1>
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Ricardo Doménech fndica que su 9énesis creativo proviene Justa-
mente de su primera gestacion dramética donde el simbolismo es va eviden-
te y la lucha de opuestos también toma menifiesto testimonto: el “deber -
ser” que se singulariza en el “contemplativo” -gran personaje del teatro
bueriano- que se enfrenta siempre a una realidad conflictiva y antagonica
y al degradado representante de esa realidad ue es el ser “activo”, “...
Empecé mi teatro con En la ardiente oscuridad, porque fue la primera que
escribf anque no 1a primera que estrené, y por ahora 1o he terminado con
La Furdacion. Ya en alain sitio he dejado apuntado cdmo en el fondo, en -
aquella primera obra y en esta Ultima se habla de 1o mismo. Se habla de -
dos Instituciones (...) cuya mentira hay Qe revelar y desemascarar.’1
En este sentido, se puede decir que en el dramaturgo se presenta una ex—
traa paradoja ya que -a pesar de ser un escritor prolifico que ha lleva-
do 2 la escena veintitres obras- toda su prodiccién teatral se concreta -
en la defensa de un mundo cimentado en constructivos valores éticos, tems
reiterativo e insistente a través de diversas anécdotas. Durante toda su
vida, é1 parece escribir intensa e insistentemente un solo drama, pero -
con ahundantes directrices teatrales; directrices que, por supuesto se -
interrelacionan desde muy distintas perspectivas y variaciones, multifa—
céticamente, a través de su obra. '

Después de vivir inevitablemente un desastre moral tan intenso
como fue la guerra civil espafiola, Antonio Buero Vallejo trata de sinte—
tizar en simbolos los ideales tradicionales hispénicos que subsistena -
pesar de semejante quebranto soclal. El régimen absolutista que sigue al
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choaue de banderas fraternas {mpide Ja 1ibertad de realizacion en el In—
dividuo; el ser social se convierte en un ente afectado por 1a soledad vy

el aislamiento que representa la realidad circundante, un héroe degradado
en cuanto a w unfverso degradade que ha sido Impuesto por wna causal idad
de cireunstancias socfales, éticas y politicas. Sin embargo, el sentir -
dramatico del hotbre que cuestiona Buero Vallejo ~Ignacio figurado~ no se
conforma con esta realidad y 1lega hasta lo imposible dentro de lo posi—
ble por variar ese universo violentado aue le es inherente, pero aue tam
bién necesita modificar al astmir un pasado que obligue a la conversion -
de n presente.

Ahora bien, para conclulr, es necesario especificar aue st la -
dramaturgia bueriana presenta la fidelidad a una tradicion estético 1ite-
raria, tamién anticipa una magna herencia a la postertdad; herencia que
imolica solldez y vigencia dramitica dentro del panorama espafiol actual:
“,.. podemos decir que 5610 tn teatro cargado de tradicion estd, asu -
vez, cargado de futuro ..."" Por medio de estas palabras se puede com-—
prender que la tradicion es consigna consciente en el teatro bueriano v,
ademds, sus anhelos estéticos la fomentan como un recurso comnicativo -
que puede servir de anclaje en el quehacer dranatlco de sus continuado-—
res,

En relacion a la figura de Buero Vallelo, la polémica colectiva
entre 10s interesados y Creadores teatrales es abundante v sumamente con-
trovertida: para seguir los principlos del dramaturge o para negar su re-

- 306 -



novacion v su estética siegpre -absolutamente siempre~ se le tiene que -
considerar profundamente. De esta manera, se le puede estimar como padre
de la dramatica hispénica en la segunda mitad del siglo XX tal vez -en
el devenir de los tiemos- alcance g celebridad ten acentuada como el -
propio Valle-Inclan o el mismo Lorca ya que estos drameturgos -con toda -
1a capacidad dramatica que demostraron en su ejecucidn creativa- no enca-
bezan un movimiento teatral tan fecundo como el que preside Buero Valle—
Jo, seguramente por el golpe brutal que para la concatenacion estética -
significo la querra civil espafiola, “Buero Vallejo es hoy no sélo el dra-
maturgo més importante en la Espaia de después de la guerra civil, sino -
-y esto hay que afirmario enérglcamente~ un dramaturgo europeo cuyo len—
quaje es valldo v valloso en cualaulera de los 1dionas de nuestro mndo -
occidental, 16

Si el cuestionado escritor se basa en la tradicion para rever—
tirla en lo formal v en lo tematico de su obra es porque advierte que el
pueblo espaiol requiere de estos medios para surtirse de una via de lden-
tificacion. Sin embargo, la tradicion no es usada tan s6lo como recurso -
exoresivo sino aue el dramaturge trasciende estos elementos para ofrecer
renovadoras posibilidades draméticas. Por otra parte, Buero no permanece
hesta aquf en su largueza comntcativa; él comprende que Su produccion ~
creativa requiere tatbién otras fuentes de jeraraufa cosmopolita, del -
1iuminismo que implica el pensamiento occidental en sus distintos privi~-
legtos estéticos; Buero ha seguido también una dramaturgia de bisqueda v
de posibilidades universales que, a través de su obra, ha innovado pode—
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rosamente 1a escena espaiola, Esta interesante vertlente sers tema de un
estudio posterior que se referira Justamente a la tnnovacidn aue ha con—
cedido el teatro occidental a la estética buerense,
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