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INTRODUCCION

Cuando un artista produce una obra muy vasta, suele
ocurrir que se preste mds atencidn, se estudien o se co-
nozcan algunas partes de elle con més amplitud y détalle
¥ quey consclente o incormientemente, se olvide o se deg
cuide estudiar otra perte o perfodo de dicha obra, que
puede ser tan importente o interesante como lo son aqug

11as que han sido estudiadas con preferencia,

Asi, pues, 4e s extensisime obra artfstica de Die-
go Rivere se hen estudiedo prineipalmente los trabejos
que 61 reelizd en México: sus pinturss mureles, sus obras

de caballete, sus acuarelas, dibujos, ete, -

' Més hey wn perfodo én 1s obre de Diego Xivera que a
pesar de su interés, originelided e importancia, ha sido
inexplicablemente poco estudiado, nos referimos & su &pg

ca cublsta, obra reelizeda en Par{s entre 1913 y 1917,

Diego Rivera es el dnico de los grendes pintores mg
xicanos contemporéneos que presenta en su obra una poca
cupistay ya por s sola esta razén serfa suficiente para
dedicar un estudio especisl a ese perfodo del artista,

peroy edevds, sucede tembién que la obra cubista de Die-



g0 Rivera es wia de les més originales e importantes den- -
tro de ese movimiento, si se conéidera en relscidn con las

obras de otros pintores,

El cubismo fué, sino la dnica y més inportsnte, cusp
do menos 1la més completa y radical revolucién artfstica deg
de el Renacimlento, Las formes nuevas de la socledsd, las
variaciones geogréfices, el cambio de ideales, habfa produ-
cldo desde entoncas hesta el siglo XX, diferentes escuelas,
.diferentes lenguajes pictdricos, pero ninguno de ellos ha-.
bia alterado tento los prihcigios fundamentales de la pin-
tura occidentsl como lo hizo el Cubismo.l Teniendo en
cuenta, pues, la importancia del cubismo en el arte de nueg
tro tiempo y el hecho de ser Rivera uno de los artistas mﬁs
destacados de 1a pintura contempordnea, nos parece 1ndispéﬁ

sable un estudio de su obra cubista,

Esta tesis tendrd por objeto estudlsr el cubismo de Ri
vera pera conocerlo y juzgar su importencia, originalidad
¥ luger dentro del movimiento cubista en general y en la Hig

toria del Arte,

Antes de abordar la obra cubista de Dlego Rivera, har§

mos un estudio sobre la formacidn del cublsmo en Parfs, sus



entecedentes, los artistas que influyeron en su formecién,
sus relaclones con los movimlentos pictdricos quevlo ante-
cedieron, consideraremos la teorfa del cubismo, las époces
en que se divide, sus caracter{stices principales, la in-
portancia de este movimiento y su luger dentro de la His-

toria del Arte,

Pare completar ese breve estudlo del cubismo en Euro-
pa, veremos con més detalle la obra cubista de Plcasso,
Brague y Gris, pera poder apreclar mejor las caracter(sti-
ces especiales y personales de los principsles artistas
creadores del Cubismo, EL estudio del cubismo en Europa y
sus af£1stas nos servird como referencia para la aprecla-

eidn y estudlo del cubismo de Diego Aivers,

Comenzeremos el estudio de la obra cubista de Diego
Rivera presentendo un cetélogo de sus cuedros de esta épg
ca, Bn los casos en que pudimos ver esas obras personal-
mentey o bien por medio de fotograffes (pues como se verd
8lgunos de ellos estén en el extranjero), hacemos una deg
eripeidn de ellos, Pondremos de relieve lo més interessn-
te, original o luportante que hey en cade cuadroy explicag

do teabién como Diego Rivera ha aplicado en ellos los des-



cubrinientos, invencione; y caracter{sticas mds sobresa-
1ientes del cubismo, También consideraremos como constry
ye sus cuadros y el usc que hace del color y de le furma,
Es necesario tener en cuenta los temas y los materiales
usados por los cubistes por primera vez, (como los "pa-
piers collds" y los "gollages" en general), para compa-
rarlos con los temas que Diego Rivera eSCOgié.o a los

que dié preferencis en sus pinturas,

Para destacar la originelidad e importancia del cu-
bismo de Rivera §e1eccionafemos algunos de sus cuadros y
hsremos una compsracidn con los de alguﬁos de los artis-
tas cﬁbistas guropeos 2ds importsntes, sefislando, en de-

talle, 18s carecter{sticas de unas y otras obras,

La experiencis del cublsmo tiene que heber influfdo
en le obra posterior de Diego Rivera; para investigarlo
hemos seleccionzdo un ejemplo, tomado de dicha obra, pa-

ra ver cdno Se manifesté su influencia en ella,

Hemos investigado en ls bibliograffs sobre Diego Ri-
vera todo lo referente a suscubismo y especialmente la

erftica que se le ha hecho y hemos inclufdo los resultados



en este trabajoj sin embargo, queden ain por investigar
otres publicaciones enropeas contemporfneas gue no pudi-

mos tener & nuestro sleence,

Finelnente, presentamos nuestras cohclusiones sobre

la obra cubista de Diego Rivere,




CAPITULO I

EL CUBISMO EN PARIS

A,- Antecedentes

El Cubismo, & pesar de su c¢alidad revolucionaria y la
forma casi repentina como aparecid.en Parfs, en 1907, debe

mucho al arte de los cincuenta aflos anteriores{

Podemos considersr & los artistas que con su obra con-
tribuyeron al necimiento y formacicn del cubismo en dos ca-
tegorfes: la de los que influyeron de una manera indirecta

¥ la de los que 1o hicieron de manera directs,

Entre los primeros, consideraremos e Paul Geuguin
(1848-1903)2 quien inicla une de las grandes corrientes del
arte de nuestros d{ssé ¥y quien de un modo indirecto fué una
influencia en la formacidn del cubismo, ya que ante los cjos
de 1os pintores jovenes (Derain, Matlsse, Picasso) que tre-
bajsban en Par{s en los primeros afios del siglo XX, gaugﬁin

era el descubridor de la vide y del arte primitivos,

Geuguin heb{s descubierto el srte primitivo en sus vig

jes a 1a Martinica y Tahit{, cuya vida y arte glorificé, co-



como parte de una rebelidn conelente contra 1o que 61 con-
siderabe una socteded corrupta (1s europes), es{ como el
erte que ella inspiraba, - Paul Gauguin fud el primer pin-
tor europeo moderno que supo expresar podticamente la be-
1leza del trdplco ocednicoy con su flora selvética y su vi
da indfgena sinzulsr, No sélo cred una nueva forma de expre
s1dn srt{stica, en cuento al juego formal, sino en relacidn
con 1os temas; fué le primero que tuvo wna visién original
del trdpico ocednico, no naturalista, sino poéticemente ex-
presiva, por eso es significativa, y comprendid su nativa
‘bellezay qua ojuso a 1a cldsica tredicional y & 1l del im-
presionismo, Con Gauguin se emplfe, pluralfzandose, el cor
cepto de belleza, romplendo los moldes tradicionales, Tuvo
1a genisl intuicidn y conclencia de la decadencia del srte
guropeo en su aparente plenitud, y sintid la necesidad, ey
tes que ningdn otro, de ampliar la visién intereséndose en
15 vida no occidental, Concientemente bused nuevas formes
de vide, de conciencia y de expresién;'es, eg muchos senti-

dosy un precu§rsor y un hombre del siglo XX,

Por otra parte, Gaguin inspiré tembién con su pintura

misme & los cubistas, En Francis se instalé en Pont-Aven



(pueblo de Bretaia) donde pinta un cuedro 1lamado "La
visidn después del Sermdn® o "La luche de Jacobo'y el
fngel” (National Gallery, Edimburgo, 1883) en el cual
se puede aprecisry por primers vez, una expresidn nueva
que hab{a sido creads por Gauguin y otro pintor, Emile
Bernard, Esta expresion nueva, que estaba inspirada en
le esquematizacidn de la estambpa japonesa, llevada & su
extremo, lograba el "Sihtetismo", o sean formas mssivas
y simplifiesdas, luz sin sombra y liberacidn vis-a-vis
de la netureleza, Esta nuevs expresidn inspirerd a los
cubistas en su deseo de simplificar las formas y de 1i-

bararse de 12 tradicidn naturalista,

3
Los cubistas también adniraron a Georges Seurat

(1859-1391), creedor del Divisionismo, por la estructu~
racion qbstracta, geomatrizente y por lo tanto ldeal de
sias obras, Los divisionistas, tembién llamados "puntillis
tas" o "neo-impresionistes" fueron partidarios de un mé-
todo preciso y cientffico,lo basado en 1as investigaciones
de los fisicos y matemdticos tales como: Chevreul, Char-
les Henry, Sutter, N.0. Aood, Seurat, jefe del movimien-

to divisionista, expuso en Par{s, en 1886, su gran cuadro



tituledo “Un domingo en la Grande-Jatte"; (The Art Insti-
tute, Chiéago), que es la obra meestra del puntillismo, .
Paul Signac (1863-1935), amigo y colaborador de Seurat en
1a elsboracidn del método divisionista, publicd en 1399

un tratedo 1lamado "De Eugenlo Delacroix sl Neo-impresio-
12

nismo" donde dé le sigulente definicidn de Divisionisao:
"Oividir significe asegurarse todos los beneficios da la
luninosided, del color y de la ermonfa por la mezcla dpe
tice de pigmentos puros, (es decir, que se mezclan en el
ojo del espectador, conservando su luminosidsd neta, to-
dos los tintes del prisme y todos sus tones), por la se-
paracidn de los diversos elementos (color local, color de
1luninacidn, y sus reacciones), por el equiiibrio de sus
elementos y prporeiones (segin las leyes del contraste,
de 1a graduacidn o de la irradiaciéy), y por la seleccidn
del tamafic de la pinceiada proporcioneda al teamafio del

cuadro,"

Los cubistas adoptarén la estética de Seurat, espe-
cielmente su intencién de hacer del cuadro un elemento ay

ténomo que ya no seréd mds ls representacidn de un hecho,

13

sino un hecho en sf, un objeto més resl que todo sujeto,

{
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Un artista que con su obra tuvo una influencle di-
recta en el nacimiento y formacidn del cubismo fué Paul
Cézanne (1839-1906), quien inicia otra de las grandes co-
rrientes del arte de nuestra época t y cuya lmportancia
no seréd nunce demasiado estuiisda, Bs Cézanne, més que nip
gin otro pintor, quien presenta un lazo do unidn entre la
pintura del siglo £X y el arte tredicional de 0ccidente,15
porque 1a estructure bdsica de les obras da Cézénne nos re
vels el papel fundamental que jusge en ellas la composi~
¢idn, Ests estructurs no difiere de la de los pintores re-
nacentistas por lo que encaja perfectamente en las grandes
tradiciones de le pintura oceidental, Encsje sobre todo,
por el 1ddo més abstracto, pues por sl naturalista él mise
mo habfa despojado a la pinturs de su sentido representa-
vtive, 8l cresr una nugve perspectiva puramente virtual
que ajusfa 1los elsmentos a la bidimensionalidad y armonfa
del cuedro, no a la 1lusidn de 1s reslided objetive. Al
treter 1ibrenente las proporciones de los elementos como
aperecen a distencia, al alterar las escalas naturales a
1a viste a distintos niveles, el perder la perspectiva se-
reay &l distorsionar los objetos para lograr la sraonfa

pléstice estructural del cusdro, En vez de atenerse a lo

i
{
3
;
3
1
;
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percibido por sus sentidos y fratar de representarlo por
medio de reglas de perspectiva, de proporcién y bellera
clésices, se atuvo fundementelmente a sus intuiclones y
ered nuevas armonfas de forma y esp;gios, ajenos hasta

clerto punto a 1a reslided visible,

La influencla de Cézanne en la pintura contemporénes
fué renovada y reforzeda con la exposicidn retrospectiva
de su obra presentada en Parfs en el Salén de 0£oﬁof7 an
octubre de 1907, Simultéreemente, se publicaron en ME1
Mercurio de Francla" unas certas de Cézanne dirigidas a
Emile Bernerd.18 En una de ellas, ? con fecha 15 de abril
de 190% se lee: ...'“Perm{tame repetirle 1o que ya le de-
cfa antes: Tratsr la naturaleza por medio del cilindro, de
la esfers, del cono, el conjurto puesto en perspectiva, da
tal menera que cada lado de n objeto, se dirija hacla un
punto central, Las 1fness parelelas sl horizonte den la
extensidn o sea una seceidn de la neturaleza, Las 1{nees
perpendiculares a este horizonte den la profundidad, La na
tureleza pera los hombres, es mds profundidad que superfi-
cle, por 1o que hey la necesided de introducir en nuestras
vibraciones de luz representedas por los rojos y los amari-
1tos, une centidad suficiente de azul pera hacer sentir el

aire,,."
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Bsa fud 1a femosa frase a la cual los cubistes se
referiren con aproximacidn tendenciosa para justificar
20

1a apsriencia joliédrica de sus cuadros,

Una forma de erte no occidentel, ls escultura ne-
gra, seré considerada como una de lss influencias prin-
cipales en el nacimiento del cubismo, pues inspird a Pi
casso y otros artistes (Dersin, Vlsminck) tanto en un nf
vel intelectual, como por sus propledadss formsles y abg
tractas que aportaban g;terial fresco 8 los valores pile-

téricos tradicionales,

H - Emﬁlég Eﬂtﬂ "LQ§ :ﬁ]im"'

Se ha querido ver une conexién directa entre ¢l "Cy
bismo" y el "Fauvismo", (nombre acufiado por un notable
erftico de arte, Louis Vauxcelles, en 1905 cuando escri-

bié su erftica sobre la exposicion presentada por Matis-

sey Dufy, Friesz y Braque en el Salén de Otofio de ese a-

fio), el otro estilo importante nacido en Par{s durente
1a prizera década de este siglo : ¥ que-constituye la
primera revolucién art{stica del sizlo xx.2 Esta cone-
xién existe sdlo en un sentido limitado; la dnica forma

concrets en la que el fauvismo precedid al cubismo fud
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en el movimiento hacia una sbstraceidn meyor y en la tep
dencia a tomar mayores libertades con las apsriencks vi-
suales.21+ 5in embérgo, el elemento abstracto en el cubig
mo tuvo wna aproximacidn diferente que la del fauvismo,
pues mientras la pintura “rauve"'es el brote de une res-
puests 1ibre, esponténea y sensorial respecto del mundo
exterior, y por ests razdn renueva las apariencias con-
vencionales, 1os cublstas, por su lado, se guiaron hacls

una abstraceidn més radical, ya que su visidn fué més bien

conceptutl e-intelectuel que ffsica y sensorisl,

Los "fauves", y Matisse en particular, admiraron a Cg
zennay- y Braque pude haber llegedo a apreciarlo través
de su ajemplo, pero los fines que Braque persegufa al es-

tudis a Cézanne eren completamente distintos,

La formacién del cubismo fué un contraste agudo con
la el fauvlismo, pues mientras los "fauves" sacaron su
ox.pesion’de wia gran variedad de fuentes, el desarrollo
dv cubismo, exceptuando la influencias unidas de Cézanne
» la escultura negra, contuvo en s{ tddos sus elexzentos
constituyentes, y mientras que los "fauves", tomaron ele-

mentos del arte de sus predecesores, el cubista sélo vol-
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v{a » los prineipios fundamentales; ellos comenzeron por
as{ deoir, de sbajo arribe, Sintiendo que la pintura trg
diclonal estaba exhausta, tomaron elementos que compren-
de el vocabulario de le pintura: forma, espacio, color y
téenica y sustituyeron el uso.tradicional de ceda uno de

ellos por una nueva interpretecidn propia,

El cubismo fué un lenguaje pictdrico completamente
nuevoy una manera totalmente distinta de ver el mundo
exterior y una estética claramente definida.zs

En resumen, podemos decir que el fauvismo significd
1a fé del hombre en sus intulciones sensibles, en sus
nés primigenias potencias, Voluntariemente se slejd de tg
do intelectuelismo, si bien 1llegando & esa conclusidn por
la saturacidn del mismq. Este idea, en el fondo, se rels-
c¢ions con el penssmiento de Bergson, en lo relativo & la
revalorscidn del instinto, postura por demds revoluciona-
ria dentro de un mundo cogplicado y altamente civilizado,
E1 cubismo rebreseﬁta el extreno de la £é en la razdn, en

1a ciencia exacta, siendo en verdad su #ltimo expositor

art{stico,
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- T 8 R

Se tiene a Picasso y a Braque por los verdaderos
fundedores del Cubismo, si bien intervinieron en el mo-
vimiento desds 1s primera época-1903-1911, mucaos otros
artistas importentes como Juaﬁ G(risy Gleizes, Mstzinger,
Léger, Lhote, Laurencin, Le Pauzonier etc. Bl mombre do
“eubismo", fue pronuﬁéiado por primera vez por Matlsse,
al contemplar ciertos paisejes con cesas que habfa pintado
Picasso en'Cataluﬁa. simplificadas a escuetos plggos que

formsben cubos y que le impresioneron vivemente.

Los artistes pintores aceptaron el nombre de "cubis-
mo" y fué el principio de una lucha apasionsda en la cual
se pretend{a encontrar un sentido sbsoluto &l universo y
expresarlo en la pinturay es decir, liberarla, independi-
zarle de las representaciones natureles y objetivas, para
lograr egalas obras nuevos objetos en s{y provocadores de

14irismo,

Ya 1as "fieras® heb{en logrado echar por la borda la
simple representacidn para poder expreser libremente sus
intuiciones sensibles, ello contituyd un gran paso; por

otro lado Cézanne habia dado la pauta a la otra direceidn
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del espiritu, la intuicidn intelectual, estructurando

su visién a bese de un 1frico geometrismo; los cubis-

tas no hicieron sino extremar el sentido del método de
Cézenne, quisieron a su manera, volver & dar & la pin-
tura, como lo pensaron los imbresionistas y sobre todo
Seurat, une bese cientiflca, en ¢ste caso por medio de
las matendticas, Se sabe de les experiencias llevadas &
csbo en aquella cese de la Hue ravignan, en los primeros
ailos del cubismo, llemeda "bateau-lavoir", donde el con-
tador Princet swusinistrabe conocimientos mateméticos a
los pintores, Poco interasa que los artistes llevasen a
’cabo un rigorismo matemdtico en 1s realizscidn de sus o-
bras, lo importante es que las formes que selfan de sus
menos, mejor dicho de su conciencia, resultaban geométri
cagy abstractas, ideales, como si efectivemente fuesen el
resultedo de complicadbs cdlculos matemdticos, Los cubis-
tas, como ya lo hebfa hecho Cézanne se atuvieron, no a la
visidn natural de sus sentidos, sino al esquems eseneégl,

1dealy que estructura la visidn interior del ertista,

Bl "oubismo analftico” consistid en un endlisis de

los objstos en sus diversas partes y desde varios puntos
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de vista; reorganizé las pertes analizadas en nuevos con-
juntos ermdnicos que contenfan la esencia del objeto, pre
sentando las distintas visiones fragmentarias de una sola
vez y esto dentro del espacio concreto y finito del cuedro
aue deber{s contener 1a representscidn esencial para logra:
una unidad espacial nueva y discontinua, distinta & la ide:
impresioniste y a les linitadas concepciones clésicss del
espacio, Naturalmente que en esss operaciones el punto dé
pertida, el objeto, se evaporsbe, y si bien se suponfa que
en el cuadro quedaba presa su sstructurs fundamentel, su

- esencie, en verdad, el simpls espectador no encontrabe si-
no una serie de planos, de intersecciones, de dngulos y pe
quefies alusiones & la realidad objetiva.30.

Al romper con le perspectiva renacentista, como ya

10 hebfan hecno las "fieras", pero sobre todo Cézanne, en
vez de Qrganizar el cuzdro con un Unico punto de vista pa_
re dar le {lusion de lo reelided especial, los cubistas
fragmenteron los objetos, viéndolos por todos lados, y or-
gonizaron la obra como si fuese posible ver todos sus as-
pactos simulténesmente, es as{ como a un concepto bidi-

mensionsl del espacio se adadid el sentido del tiempo
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un solo tiempo pera distintes visiones de un objeto, Bs-
to fué lo importente, la extremosa y nueva representacidn
del espacio, heciendo intervenir el tiempo, a base de le
pluralided de los puntos de vistay y de la simulteneidad,
todo 1o cusl dié por resultado une serie de planos combi-
nados, transparentes, interpenetréndose, fragmentos de ob-
jetos ideales cuya orgagizacién obedecfa, como en Cézanne,

a una ldgica emocional,

Las sefioritas de Avifion" (Museum of Modern Art, N,
York), pintado entre 1306 y 1907, en Par{s, marca una nug
va fase en la historia del arte y es también el punto de
partida pera comenzsr la historia del Cu‘oisrixo.32

Un anélisis de este cusdro nos mostraré que muchos
de los problemas a 1los que se enfrentaron Picasso y Bre-

que en su creaccidn del estilo ya estdn aquf sefielados

por primera vez,

"Les sefioritas de dvifidn" estan relacionadas con
‘otras pintures de 1ls misna época, especialuente con el
trabajo de Metisse y de Derain, entre quiénes también

_hebfa aumentado la influencia de Cézanne, La obra maes-
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tra de Matisse; "La alegrfa de vivir" (Fundacidn Barnes,
1906) estd inspirada en las "Grandes bafiistas" de Cézanne
que le ocuparon siete afios en pintarlas (1:94-1905) y que

- pueden considerarse su testemento art{stico.

Para guiarse en 1a construceidn de les figures monu-
mentales de “Las sefioritas", Picasso se volvid también a
C&zanne, pues las "Grandes beiiistas" son el tipo més cer-
cano a esta clase de pintura (uns composicidn grande, con
aujeres desnudas y percislmente envueltes) aunque la dife-
rencia entre lss "Befistas" de Cézenne y "Las sedoritas"
de Picesso sony por supuesto, més obvies que las simili-
tudes; Sin embargo, las libertades tomsdas con el cuerpo
humano, el conjunto de le composieion, y 1la forma enique
las figuras estan egrupsdas juitas, en une profundidad
sombreada e intimemente relacionads con ¢l fondo que les
rodea, ﬁodas estas coses nos muestran un parentssco, por
mas remoto que se quiera, con las "Bafiistes" de Cézamﬂe.y+

En un pleno més concreto, "Las sefiorites", se dsben
a la inspiracidn de Picesso en le fuente del erte primiti
vo, Bn este aspecto "Las sefloritas" estén también muy re-
lacionades con la pinture més avenzade de su época, Como

ya dijimos, el interés hecie el arte prieitivo habfa co-
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menzado a través de Gauguin, Desarrollando algunas de sus
) ideas, los "feuves" habian visto en el zrte negro una fuey
zs 1iberadora, estimulandolos en sus intentos de aleenzer
una forma de espresidn mis directa y espontdnea, Hacia 1906
Picasso ya conocfa la obra de Gauguin y durante ese afio su
obra se volvid més audaz y directa, y en algunos casos se
puede justificedemente decir, de une apariencia més‘"pri-

mitiva,"

Braque, inspirado por "Las sefioritas" de Picasso, pro-
dujo una gren pintura: "Bapista” o "Desnudo", termineda en
1908, (Col, Privada, Par{s), en el cual ls semejsnza con
Picaséo es obviaj el gran tameflo del cusdro, el tratamien-
to del fondo resuelto en grandes planos angulares;6todos

estos rasgos eran nueves en el trabajo de Braque,

Los trebajos que Braque produjo en un lugar llsmado
L'Estaque (cerca de iarsella) durante el verano de 1908,
son su primer grupo de pinturas verdsdersmente cubistas,
En estas obras (pesisajes) Braque ha cresdo, frente a la
escena natural, su propla visidn sustera, angular y casi
geométrica, Ya en estas pinturas, Brague comienza a limi-

tar los colores de su paleta, cosa tfpica'de los comien~
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208 de la pintura cubista,

A principios de 1911, Breque introdujo un elemento
nuevo en uno de sus cuedros; cruzando una pintura titu~
1sds "El portugués" (Kunstmuseum, Basilea), puso las le-
tras impresas "D" y "B A LV, Estes letras impresas cums
plen varies funciones en un cuadro: en primer lugar, en
el estilo cubiste, uno de los problemas fundementales
gra la reconciliacion de las formas sélidas con el plano
pletérico, las letras escritas o impresas sobre la super-
ficie eran la mejor menere de poner enfasis a su caracter
de do; dimensiones, Estas letras también sirven como pun-
to de contacto con ls realidad, si bien ldeal, concreta

en cuanto a las formas misnas de lss letras,

Las letras que Braque colocd en "&1 portuguds" son A
el preludio de la introduccidn del "collage" en la pintu-
ra <:ubi.st;a.¥8 A principio de 1912, Picasso inagurd une de
las etapas mds importantes de la pinturs del siglo AX: la
invencidn del "college", En una "Naturaleza muerta con sj
11a de mimbre" (Col, del Artista, 1912) hebfs pegedo una
pleza de papel impresa que imitaba el mimbre, Liste fué el

primer *collage", es decir, la primera pintura en la cual
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objetos extrafios son aplicados en la superficie del cuadro,
Para 1913, Picasso estaba trabajando con tiras de tela, pe=
9

dezos de pepel y fragmentos de latén, hojelata o zine,

Con la invencidn del “papier collé" y los "collages"
hubo un camblo radical en la apariencia de las pinturas
y se ha vuelto usual dividir 8l cublsmo en dos perfodos:
una fase analftica (la que ya anotamos), que se considera
'terminagg entre 1912 v 1913, y una fase sdcesora: la sin-

tética,

Cubismo sintético (1913-1921) se 1lemd a la mezcla
de visiones fragmentsrias, subjetiva;, geometrizadas, con
1a realidad objetiva transformeda tembién péro més 1ibre-
mente, es decir, se admitid una expresién menos restringi-
* da que la del perfodo analitico, més amplia y tolerante
del mundo objetivo, menés engulosa y geometrizeda, donde
188 1fneas ondulantes fluyen en las imégenes de objetos,
la ilusidn de éllos,kias calidades téetiles y los efectos

dpticos se prodigen,

Para 1914, los principios del cubismo en Picasso y
" Braque habfen sido definitivemente establecidos, Bn este

punto 1a carrera de Braque fué interrunpida por le guerraj
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'

cuendo volvié & la vida normal en 1917, comenzé a usar

sus descubrimientos psra completar un estilo més rico y
hunano, Picasso siguid pintando durante la guerray y sus
obras posteriores%2(19lh-1924) son una progresidn de sus
entiguos trabajos, Las obras més notables de este perfo-
do son: "El mantel rojo" o "Naturaleza muerta con une cg
beza negra" (Col, Resemberg, 1924) y las dos versiones

de los "Tres misicos" (Col, dusewn of Living Arty N, York
University, 1921). La primers, 1lamada "Ires méscaras"
(Col, Museum of Modern Art, ¥, York, 1921), es més sobria,
severa, sombrfa y misterioéa, més solemne, sizocabaj la se-
gunde es més alegre en el movimiento y complicseidn de 1{-
neas y elementos y en la variedad de color, pero embag son
una misma y geniel interpretacidn del tema, Las formas ne-
turales y objetivas han sido fragmentedes y trensformedes,
no viven ya sino en le 1des y en la imeginacidn, por rela-
cidn subconciente con el mundo objetivo, pero 1o que eséd
el11{ pintado, expresado, es un mundo interior humeno, ar-
nonizado con ritmo geozétrico, ideal, meravilloso; un muy
do interior creado por la diseiplinada emocion del artise
ta, convertide en puro srte 1{rico, esto si que puede ser
pintura pura, libre cresccidn del espfritu-dentro de una

convencidn impuesta tembién libremente, Picasso arrojd le
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jos de s{ 1a realided objetiva y se quedd con la emocidn
que le.produjo su visidn, este 1la ha expresado en forma
art{stica preciss, fué un 1{mite insuperable, "Las sefio~
rites de Aviidn" habia sido el prizer paso, este fué el

X
dltino,

D,- Bl ubismo en Marcha.

Le pinture cibista empieza a ser conocida por el
piblico en 1903, con la srimera exposicidn cubista de
Braque en el Saldn de Otoflo de ese siioy y encuentra nue-
vos adeptos entre los pinfores: Roberto Delaunay firma
en 1909 "San Severino"; a Gleizes y Metzinger se deberd
tres afos mds tarde, el primer estudio sobre el cubismo:
"Du Cubisme" 1911y Picabla, Léger, La Fresnaye, Lauren-
ciny Le Fauconier, Marcel Duchamp, Jacques Villon y el
escultor Duchamp-Villon. El cubismo se extiende por al
nunde y es interpretado segin el estilo personal y pro-
plo de esos artistes. Léger decfa que Cézanne habfa si-
do el punto de partida de su erte; su cubiszmo es volumé-
trico, 5611do, tal vez es el dnico sl que sea posible &-
plicer la frase de Zézanne sobre los conos y cilindros
el ple de 1s letra.hu En Deleunay la influenciz de Cé-
zenne se manifieste fuertemente en sus pintures de la

1g1e$ia de San beverino comenzadas en 1909, y en le se-
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rie de torres Eiffel tembién de ese mismo afio, (una de
ellas estd en el iuseun of Art, Filadel{ia, y la otre

en ol Museun of Modern Art,de N, York),

En 1911 pera el piblico que no conocfa las realiza-
clones de Picasso y Braquey (pues ellos no exponfan sus
obras publicemente), la obra de Delsunay, Léger, Metzin~
gery (leizes y Le Fauconier representaba el cubismo en
su forma més avanzada, En lo que a Delaunay se refiere,
uns de sus "Torre Eiffel", eXpuesta en ol Ealdn de los
Independientes ; de 1911, en la primera exposicidn coleg
‘tive del cubismo, se senalaba ya como una variante del‘

estiloy individual e independiente.

La Segqidn de Oro,

La exposicidn de'la "3eceion de Oro", efectusda en
octubre de 1912, marca el clfzex del cubismo como movi=
miento, La iniclativa y el t{tulo de esta manifestacidn
se debe & Jacques Villon, En su estudio de Puteaux se
reunf{an los pintores cubistaé, y entre ellos dos tedri-
cos: Glelzes y Hetsinger, Villon desarrollaba su teorfa

de le visién por pirdmides, derivade de Leonarde de Vin-
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ely y suglere en el curso de esas reuniones le denomina-
eién "Seceidn de Oro", tomdda del célebre tratado del
monje bolofiés Luca Pacioli: “La Divina Proporeién”, pu-
blicedo en Venscia & ilustrado precisamente por Leonardo,
La "sexcidn de Ofo" o “ivina Proporcidn", consiste en la
proporeidn entre un ledo menor y otro mayor del recténgu-
loy en une relacidn de 1,618, Se usa en los cuadros, tap
to en un sentido vertical como horizontel y pusde repetir
se en wn lado y en otro del rectdngulo y de variss meneras,
As{, un cuadro con un eje verticel en la "seceidn de oro"
1o divide en 2 porciones:.una mayor de 1,613 y otra menor
0.382, Lo mismo ocurrehgi se treza un eje horizontal de

gcuerdo con tal regla,

51 1a "Seccidn de Oro" no es la sola "constente" a
1a cual se refleren los cubistas para la organizacidn
metédicé de sus telas, ella traduce esa necesidad pro-
funda de orden y medida que ellos ten{sn, ms por rezdn
sensible que por céleulo, La "Seceldn de Oro" valid pa-
ra agrupar a 1os cubistes en general, bajo el signo de

1a agquitecturs cesanniena y de 1¢ disciplina geomdtrica.

La obra de Marcel Duchamp y Jacques Villon, repre-
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sentabz un especto diferente del cubismo, tanto al de
Picessoy Braque y Gris, como el de Delaunay, Léger, etec,

La adhesidn sl cubismo de esos dos pintores, y la de su
hermano el escultor Duchsmp-Viilon, fué un evento de im=
portancie en la historia del movimiento, Los tres eran
hombres inteligentes y de mente ablerts, interesados en las
posibilidades 1ntelectuales de la pintura contempordnea, Dy
champ-Villon hebfe persuadido al comiteé de seleccidn del Sa
16n de Otofio de 1911, aceptar el trabajo de los cubistas.70

En diciembre de 1911, Mercel Duchemp estaba trabajan-
do en la primera versién de su famoso "Desnudd descendien~
do por una escalera" {Arensberg Collectiony Filadelfia,
Museur of Art). En esa pintura Duchemp habfa restringido
severamente sus colores y reducido su tema a unas cuantas
formas geométricas simples, En la version final del "Des-
nudo desceniiendo por una escelers", qus fué exhibido en
of 5a1dn de Independientes de 1912, las formas hen sido
elabpradas, multiplicadas y fundides, de tal manera que
sugtére convincentemente el movimiento descendente de la
figura, bajendo escaldn por escalén.51 En 1913 formé pep

te del famoso "Armory Show" en Nueva York, que signified
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la definitiva aperture de los Estados Unidos al arte del
siglo XX,

Sin embargo, el "esnndo descendiendo por una esca-
lera", se poirfa considersr también como 1s ilustracién
obvia y esquendtica, de un conoeido passje del menifiesto
futurista que dice as{: “En efecto, todo se mueve, todo
corre, todo se transforme rédpidsmente, un perfil no estd
nunce inadvil frente e nosotros, sino que sparece y desa-
parece sian cessr,,,” "... lcs objetos en movimiento se
multiplicen, se deforman persiguiéndose, como vibraciones
precipitades en el espacio que recorren ..."52

En 1a época de la exposicidn de la "Seccién de Oro"
(1912), Duchamp-Villon era el mds activo de los esculto-
res unidos al movimiento cubista, Haste 1912, la nica
escultura cubista ers une "Cabeza"yen bronce, de Picasso;
sin embarge, desde 1911 varios escultores estaban desa-
rrollendo estilos que correspondfan sl moviziento cubista,
Los nombres de los escultores: Bracusi, Archipenko y Du-
chemp-¥illon se asociaron de maners gensral & lo que los

5
pintores cubistas sxhib{an,
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Psra 192k, los prineiplos fundementales del cubismo
habfan sido establacidos y todos los descubrimientos e
invenciones estaban hechos, Al sistema de perspectiva
aue hebfa gobernado la pinturs europea desde elVRenaci-
miento habfan opuesto el derecho del pintor de moverse
1ibremente alrededor de sus sujetos e incorporar en su
descripeidn toda 1a informacion obtenida por experien-
cies o conogimientos previos, Usaron los elementos pic-
téricos (forma, color, espacio) en su forma més pura y
simple, permitiendo a ceds uno retener su ldentidad se-
parada, sientras contribuyen el mismo tiempo, &l efacto

total}

En parte para resolver los problemas pletdricos a
los que se habfan visto confrontados en su creacidn de
un lenguaje pictdrico completamente nuevo, y en parte ¢
mo resultado natural de su concepto de pintura como un
orgenismo indepe:dlente, como un objeto con vida propia,
més que wna tredicional "obra de arte", los cubistas
crearon dos técnicas pictdricas revolucionarias: el "pa-

pier collé" y los "collages",

Botellas, vasos, pipas, violines, meses, letras,

frutas y slguna que otra figura humana, es 1o que, prac-
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ticamente,forma el repertorio de objetos del pintor cubig
ta, con tsles elementos que tritura, esparce y reorganiza,
construye su mundo de esencias geométricas, es decir, lle~
va a cabo ls representacidn de le estructura bdsica, mensy
rebley de 1a realidad objetiva, de la “"res extensa", séle
que medida, acoteda, organizeda segin su propio lirismo,
su sentido de medids, su intuicidn intelectual y sensible,
concibiendo el total de 12 obra como una adicidn de partes,
perfectamente trabadss entre sf, como tode estructura que

ha de funcionar homogeneamente,

} ceusa de que el estilo habfa sido estsblecido tan
firmemente durante los aflos precedentes a 191k, la histo-
ria del cubismo despuds de la guerra, es la historia del
deserrollo artfstico de una serie de artistes que usaron
sus principios cono fundamsnto gara 1a creacién de sus pro

plos y particuleres lenguajes,
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CAPITULG II
ARTISTAS CUBISTAS,

Picasso v Bragye.

Cuando Guillermo Apollineire presentd a Braque con
Picesso, en Par{s a fines de 1907, inicisba lo que serfa
una de las mds desusadas e 1ntensi§as coleboraciones en
it Hisforia del Arte, Cuandio se conocieron Picasso y Bra
quey tenfan diferentes posiciones en el mundo del arte
en Parfs, Picesso ya hebfa adquirido reputacién como fi-
gura orisinal e independiente; los trabsjos de los per{p
dos "Szul" y "rosa" ersn comprados por los coleccionis«
tasy y el hecho de que un vendedor de cuedros tan impog
tente com Ambrosio Vollsrd estuviera interesado en su
trabajo, le deba sin nés prestigio, Con "Las sefioritas
de Avindn" (1907), -terminedo poco antes de que conocie-
ra a Braque, habfa producido una pintura que serfa uno
de los puntos de partida en el arte del siglo XX, Por
otra perte, Braque habfa tenido un desarrollo més lento
y ain no se hebfa establecido como un pintor particuler«

mente significativo,
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Ys hemos visto cdmo, impresionado por "Las sefloritas
- de Avifidn" de Picasso, Braque ggmbia su estilo y empieza

una nueva etapa de su carrera.

Los peisajes que Braque hebfa pintedo en L'Estaque
fueron de una originelided que sorprendfa s quienss los
vieron..Abandona los colores de los "fauves", los rojos,
los azules, los violeta, y se limita a lds ocres, a los
verdes claros y al gris, ? "Las casas de L'Bstaque” (Col,
Hupf, Berns) es representativa de toda ls serie de pele-
sejes de 1908, En ella, los ritmos suaves y curvos del
fauv;smo han sido remplazedos por un rfgido sisteme de
verticales y horizontales, rotos sélo por las diagonales
de los techos y de los £rboles, lodos los detalles han
#ido eliminados y el folleje de los 4rboles ha sido re-
ducido al mfnimo para destecer ls geométrica severided
de las cesas, en slgunas de las cusles, todos loségéno-

nes de la perspective tradicional han sido rotos,

En ese mismo efic de 1903 y también en L'Estaque,
al pintar unas naturalezas muertss, Braque toma por te-
' ma y modelo instrumentos de misice tales como la mando-

1ing, guitarra, el clarinete ("Naturaleza muerta con ing
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trumentos musicales", 1908, Col. del Artista).6l

En 1909, Picasso vivié de mayo a septiembre en un
luger 1lamedo Horta de San Juen (u Horta del Ebro), pug
blo cataldn de los alrededores de Tarragona.62 en donde
produjo una Importante serie de pinturas cubistas, En
ellss les formas estan facetadas o subdivididas de une
maners mas elaborada de lo que hasta entonceé 1o habfan
‘estado en la pintura de Picasso, En estas pinturas el
. concepto de forms cublsta estd expuesto de una manera ye
desarrollada completamente, En ceda imagen, Picasso sin-
'tetiza 1a informscidn obtenida viendo el sujeto desde va
rios puntos de vista y df un enflisis detallado de la na
turaleza de las formas que lo componen, ejemplg: "Le mu~

jer con peras®, 1909, (Col, Privada, Chicago),

En 1909, Picasso mﬁdela una "Cabeza", vaciada en
bronce, que es la més importante escultura cubista de es-
ta primera époce y que es también un trabajo revoluciona-
rio en muchos aspectos, Estd relacionada con lss pinturas
realizades en Horia de San Juan y muestra el mismo anfli-
sis intensivo de ls naturaleza de lss formas slidas, La

cabezs estd distorsionada.en un movimliento de espiral de
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tgl menera que el espectador esté obligado a darle vuelta
para tener une ideas completa de ella y, siguiendo con el
movimiento de distorsién desde veries posicionez& se vé

mds de 1o que se verfa en una visidn ordinaria,

La figura humene tiene, en generaly un papel més impol
tente en le obra de Picasso que en 1z de Braquej Plcesso
considera con un interds particulsr el trabajo de Cézanne
en las figuras, BEn los estudios de cabezes ejecutedos a
Tines ﬁe 1908, muestra une nueva interpretacidn dé sus for

"mas partenecientes al perfodo negro y el tratamiento va hg
ciendose nés complejo y sutil, En muches de las pinturas
sobre figuras reslizadas durante el invierno de 1908 y la
primavera de 1909, los elementos inspirados en la"escultu-
negra" estén ya eliminados, ("Mujer desnude™, Col, Arens-

berg, Museun of Art, Filadelfia).

Puesto que a Plcesso y a Braque se les considera los
inventores del cubismo y se han podido confundir algunes
de sus obras, atribuyendo a uno lo que hebfa sido pintado
por el otro, lo cusl se explica fdcilmente porque ambos
firmeben sus obras en el reverso del euédro, me pargce 8-

" t41 comparar algunos de sus cuadros de 1908 a 191k,
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Picasso
1908

"La calle dé los Bosques®
Museo de Arte Moderno Occi;
dentel, Moscd,

Peisaje cubiste,

1909

"Mujer senteda"

Col, Penrose,

Pintado en verdes cercasnos
al café’ grises azulosos o
verdosos, cafés tendiendo

8 amarilles,

1911-1912

"El clerinetista"

Col, Douglas Cooper,

Es un cemefeo cafd claro

virando a1 amarillo,

Bragye
1908

. "Las casas en L'Estaque"

Col, Rupf, Berna,

Paisaje cubista,

1909
"iolon et Cruche®

Col, Lsroche, Kunstmuseum,

‘Basilea,
‘Canafeos  de grises ver-

.dosos con emerillos,

Un clavo y su sombra afaden

un toque de realismo,

1911

El portuguds®

Col, Leroche, Kunstmuseum,
Basiles,

Varieded de csfés, tonos cé=
1idos, Aparecen por primera

vez las letras impresss B A
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1913 : 1913
"El violfn" "Mujer con guitarra®,

. Col, Privada, Paris,
Col. Rupf, Berna Estan impresas o escri-
Imitacidn de madera, tas las palsbres "Le re-

veil" y "Soneta", La gui-

tarre estd pintada en imi-

tacidn de "papier collé",

Para'1909, Picasso y Brague haﬁian iniciado la primera
fage del cubismo, 1a analftica, EL arte que ambos pintores
estaban produciendo era el resultado de una mueva libertad
que se originebs por heber ellos descaftado los sistemas y
teor{as brevios. Y a possr del espfritu de investigacidn
comunal que habfa sl comienzo, ya caracterizado su trabajo
individusal, en este aflo son notorias lss diferencias funda-
mentales eqtre ellos, Las pinturas de Braque muestran una
continuacidn de la fragmentacidn de la forma, las pincela-
das son més pequefies y numerosas. Los paisajes de Picasso
son mas incisivos y 11neares6¥ e la solidéz de la forma se

le da un énfasis deliberado,

A fines de 1909 y principios‘de 1910y la obra de Pi-

¢asso y Braque se vuelve cada vez mds elaborada y comple-
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e, Pleasso abandona las formes derivadas del arte negro,

El movimiento deriva hacia una pintura de especie mds cog

pleja y 1lege a su climax en las naturslezas muertas que

Braque pintd en esta época (1909-1910), "Violon et cruche”,

Estas pintures den ls sensacidn de que el pintor se ha mo=
- vido visualmente alrededor de cade objeto y examinado sus

relscionss con 123 otros objetos nue lo rodean desde varios

puntos de vista,

En su obra reslizads en Cadequds (Catalufia) durants
1910, Picasso produce 1as pintures cubistas mis abstrace
tes y hermétices. Bn ese mismo afto Braque 414 los prime-
ros pasos hacia une pinturs de tipo més ebstracto, aunque
en su expresién de este procedimiento fué més precavido
que Picasso, pues Braquey afin en lo mds abstracto, instig

tivemente retiene un punto de contacto con la reelidsd.

Bntre 1912 y 1914, aparecen los "papelss pegados",
de los cusles aguellos dibujos con recortes de periddico
aplicsdos & composiclones plfstices tienen tode la distip
eidn y 1a gracis de que Plcasso es capdz, & 1o cusl sftade
en ocasiones cierte picardfa, como en uno de los objetos
nés interesentes, hachos de papel, "L'honze au livre" {1913),
en el cual la mitad longitudinal de una guitarra suglere el

70 '
36X0, )
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L téenica de muches de les pinturas de Braque eje-
cutadss en 1913 y 1914 fué desarrollads directemente de |
sus experiencias con los "pepeles pegados". En la pintu-
ra "La mesa del misico" (Kunstmuseum, Basilea), trabajo
de 1913, se pueden aprecier mercas de slfileres en las
esquines de los planos que sirven pars establacer la cog
posicidn bésica de la pintura, Bstas merces indican que
antes de comenzar a pintar en la tels, Braque experimentd
poniendo tiras de papel en varias posiciones o comblnaeig
nes, y cuendo ya habfs decidido cual arreglo o composicidn
le zustaba més, clavd en 1z tela con alfileres las piezas
de ﬁapel y dibnjé 1neas slrededor de ellas, Daspuds remo-
vid los papeles quedendo las merces iel 1épiz a partir de

las cusles Braqus comenzd a:pihtar,

Durante 1913, la obra de Picesso siguid desarrollén-
dose bajo ia influencia del "papler collé", La nayor{a de
sus pinturss son més pesadas y sdlidas que las de Braque,
y en un trabajo como "Viel{n y guitarra® (Museum of Art,
Filadelfie, 1913), 1la parte del violin, que es una pieza
imitendo 1a texture de la medera pegada en la superficle,
suglere que Picasgo ;;nfa on mente un sujeto definido al

comenzar 1e pintura,
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Las diferencias entre las personalidades de Braque
y Picesso siguen haclendose més notorias, El trebajo de
Picasso sn 1913 se vuelve mds variado e inventivo combi
néndose con un sentido de alegrfa que ocasionalmente

1lege & ser exhuberante.

La menera a;egre y despreocupada es tfpica del tra-
bajo de Picesso en 1914; "La mujer sentada®, (Col, Pri~
vada, Par{s) esta pintesda en imitecidn directa del "pa-
pler collé" y su ejecucidn estd basada en la copia de
‘una seleccidn de papeles cortedos, slgunos de los cuales
éstén~pintados heelendo una imitaeidn del pgpel pera ta-

pizar paredes,

En ese mismo efio (1914), Braque pintd una "Natura-
- leza muerta y pipa" (Petit Palais, Parfs), que muestra
una 16gice evolucidn de su trabajo del afio enterfor, Los
objetos son ahora conservados casi{ intactos, aunque no
se hg descartado ninguna de ias invenciones y descubri-

mientos de squel afo, 1913.

Juan Gris.
En 1911 se unié a Braque y & Picesso en su creacidn




del cubismo un tercer pintor, el espafiol Juan Gris (Jo-
s Victoriano Gonzélez, nacido en Madrid en ldd?).7
Gris 1legd a Parfs en 1906 y se instald en el mismo edf
ficlo donde vivia Picesso, el Bateau-lavoir de la calle
Revignan, Bn Bspafia, Gris habfa trabajado como ilustra-
dor comercial y continud heciendo 1o mismo durente va-
rios afios en Parfs, pero el encontrarse en un medio de
gente creadora y original, pronto comenzd a tomar su

actividad mds serismente,

Apsrte de sus trabajos comercialesy sdlo se cono-
cen unas cuantas obras snteriores, Son unos guaches y
dibujos ajecutados en el estilo refinado y-altamente dg
cofattvo del “Art-Nouveau®. Sin embargo, para 1910 ha-
bfa comenzado & trabajar de una manera més natural y a-
vanzada y en 1911 pinteba dleos, En enero de 1912, el
"Paris iournal" anuncisba que unas guince pinturas su-
yas iban a ser exhibidas en la galerfa de Clovis Sagot.
Mgunos meses mds tarde, Gris hizo su debut en el Salén
de Independientes con tres pintures, uns de las cuales
era el "Homenaje a Picesso"y (Col, Privada, Chicego),

Después de heber exhibido en la "seccidn de Oro"y (oc-
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tubre de 1912) firmd un contrato de exclusivided con el
vendedor de cusdros Kahnweller, e igual que Picagso y

Breque, dejé de exhibir sus obras publicemente,

Més intelectual y con une mente mds fria y anelfti-
cs que Plcasso y Breque, tris estaba muy interessdo en
las implicaciones de los descubrimientos e inventos que
ellos hebfan realizado, Y su interpretacidn del cubismo,
metddica y mds intelectusl, formé en muchos sentidos, el
complemento necesario al cubismo wmés intultivo de Picas-
s0 y Brague, Por esto, su trabajo fué de la més grende
importencia, pues sirve para definir les metas del cubig

Mo,

Ya para 1912, Gris emerge como un pintor completa-
mente seguro de s{, Dessrrolléndose con Plcasso y Braque,
tris evbluciona hecia un tipo de composicidn més lineal,
Algunas 4e las neturalezes muertas de la primera mitad
de 1912, muestren sus primeros pesos hecia este nuevo més
todo de composicidn, E1 acercsmiento intelectusl sl cubig
mo 1o condujo inevitablemente a interesarse en sus impli-

78
caciones motemétizes,
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En 1913, Gris empleza a asar tembién los "papiers
col1é8" que con €1 ven a llegar a une riqueza de invens

cidén particularmente originsl,

En 1914 el trabsjo de Gris estsba entrando en una
de sus etapas crucisles, En pinturas como "Libros, pipas
y vasos" (Col, Priveda, N, York, 1915), el nfnero de ob-
Jetos que componen sus naturalezas muartas sumenta, la
fragmentacién es nés elaborsda y las relaciones espacia-
les entre ellos son més intrincedes, En esta serie de ng

~turalezes muertes, el uso de puntos de vista sucesivos
se hace particularmente aparente en la auddz repeticidn
de lﬁs ampliss formas de las partes superiores de las
mesas, les cusles estén generalmente vistas ligerazente
desde arriba, como en una visidn normel, y en una segun-

da parte, com desde arriba directamente,

HYuchos de los trabajos de 1915 y 1916, muestrsn
que Gris ha introducido en ellos la téenica puntillista
useda por Plcesso y Braque en 1913 y 191%, En una pin-
tura como "Guiterra azul sobre 1o mesa" (KrSller Miiller,
Foundation Otterlo), Gris produjo uno de 1o§ etectés de-

corativos més 1lamativos de toda la pinturs cubista,
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En los aflos que siguieron a 1915, los objetos en
la obra de Gris se vuelven més generalizados, casi pudig
ramos deeir que su composicién abstracta va en aumento,
Sus:pintures ejecutadas entre 1918 y 1920 tienen tal pre
cisidn y exactitud que marcen la més cercane aproximacidn
del cubismo a wne ciencia matemética.do

Gris definié claremente los fundamentes de la eta-
pa sintética31 en uns conferencia que dié en 1924, titu-
lada "Posibilidades de la pintura", en la que hacia un rg
sumen de sus experiencias{ definiendo el nuevo proceso
© ¢reativo cono une sintesis y describiéndolo como un cami-
no que va de la abstraccidn a la realidad, de lo general
a lo particular, lo contrario del cemino seguido por cé-
zanne y el cubismo enalftico. "... Cézanne trensformaba
una botella en un cilindro - dice Gris -y pero yo parto
del cilindro para crear un objeto individualy de un flpo
especffico, de un cilindro hago una botella, Para Cézen-

ne la arquitegtura es una neta, para af es un punto de
2

partida ,,."

Durente la guerra del llty los artistes cubistes se




separaron unos de otros y se perdid ls unidad y concen-
tracién que habfsn hecho aparecer al movimiento cubiste
tan revolucionario y fuerte, en los sfios anteriores s

le guerra (1907-191k),

Cuendo después de la guerra los pintores cubistas
volvieron a Seguir el curso normal de sus vidas encontrg
ron que habfan perdido el sentido de continuided de su
arte, Algunos, como Braque, vacileron algin tiempo antes
de encontrer au nugva direceidn, Otros, como Gleizes y
Villon, fueron atref{dos hacis une forms de expresidn més
abstrecta, Para unos pocos pintores, como Léger, por ejeg
ploy 12 guerra en s{ fué una experiencia intense y posity
va que tuvo un efecto irmediato y duradero en su desarroe
110 ertfstico, Los harmanos Duchamp, y sobre todo Duchemp-
Villon, hebfen adaptedo el Gubismo 2 los principlos y a la
estétic& del Futurismo,

Para aquellos artistes, como Picesso y Gris, que pu-
dieron seguir pintando y mantener el cubismo vive durante
la guerra, ésta los habfa forzsdo a trabsjer relativamen-
te alslédos y lesghebfa servido pers acentuar las difereg

cias entre ellos,

o s by w8 e 21 3
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Las diferentes pérsonalidedes de los pintores cubis-
tas estan patentes en sus expresiones, en sus obres, y
" as{ temblén Rivers se diferenciz de todos, por su propio

velor y originelidad,



CAPITULO III
Le obra_cubista de Dieso Rivera, a

A.~ tntecedentes.

Es indiscutible que Diego Aivera (1486-1957) ocu=
o2 uno de los primeros lugares én la pinturs del siglo
XX, Para estudiar la formacidn de Rivera es necesario

que recorrsmos la historia de lz pinture contemporénea,

Rivera ingresa en }a Academiz de San Carlos en 1496
¥ permanece all{ hesta 1902, Sus dibujos acedémicos de
esta'época nos muestran ya su habilided; la tradicidn es
acedénica y clasicista.~Clasic1§go y naturalismo, fueron

pues sus experiencias primerss,

AL clesicismo y nﬁtutalismo inicisles, se afiadid su
primer intento impresionista, y de manera ads y xés modep
na ain, la estilizacién del peisaje un poco’ segin el "sip
tetismo"d6 y pinta unBcuadro:‘"La era" (1909) que es frap

cemente "modernists". ?

Bn 1907 va a Espafia y en 1908 viaja por Francia, :
Béigica, Holends o Inglaterra, Exhibe con los Independieq

tes en Par{s y vuelve a México en 1910,
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En 1911 regrese a Parfs donde recoge la ensefan-
ze del "puntillismq“,da las formas exquisitamente geo=-
getricas de Seuret0 deben hsberle impresionado, paro
se va a pintar a Jatalufia (1911) obras puntillistas de
colores claros, que recuerdan mds bien a aignac.goas-
pefia 1o atrae y pinta a lo Zuloage, a lo Zublarre un
cuadro: "Bl céntaro" (1912), con entonaciones a io Greco
¥y ¢con un trozo en el fondo, una aldea, que s ye de un
incipiente"cubismo®s es wna obra ecléctica pero intere-
santé pera la historia del artists, En ese trocito de
pintura empezd algo nuevo que desarrolle el misme afio
(1912) en una “Vista de Ioledo", que ya es cubista, pe-
ro no del "eublsmo analftico"  que en Parfs era el ]

timo grito, sino mds blen recuerds aquellos peisajes de
2

Tarragona que Plcesso 1levd a Par{s en 1909, Le "Vista .

de Toledo" en tonos clafos, vivos y ricosy fué el pri-

mer cuadro de concepto nuevo que pintd Rivera,

El cemino astabs ablerto: era el “eubismo", En 1913
después de su estancia en Par{s, pesa una corta tempora-
da en Toledo y pints en la nueva menera "E1 pushte de To

ledo"; ya de regreso en Par{s, pinta el "Viaducto", que

RN e e a1 e
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es tods una visidn de la vida urbsne moderna, de mequinis-
mo e industrializecidn, de "progreso”, Aquel afio fué fecun
doj por entonces Rivera prueba todas las posibilidades del
cubismo: "Hombre con cigarrillo", “Retrato de un pintor",
Del efio siguiente (1914), son dos obras excelentes: YEl

despetador” y un "Paisaje de Mallorca", en esta dltima he-

ce estallar tode su ansis de color, antes rastringlde, y el

resultado es espléndido y personal, En varias de sus obras
cubistas habian aparecido ciertos mexicanismos, sarapes de
Saltillo y equipales, hasta que, por fin, en 1915 produce
une obra personel en la que triunfa aquello propio qus su
pintura ven{a acusando: "Paisaje Zapatista" o "EL guerri-
llero", Es un tema francémente mexicano y por esto, y por
su fino tratamiento, es una obra excepcional dentro del
movimiento cubista, In los aftos sigulentes produce tode
unz serie de cuadros cubistas, retratos en zayorfa comple-
ten le aportacion de Rivers a la pintura del momento, En
estas dltimas ohras cubistas el artista desarrolla nuevas
composiciones, no estdticas en absoluto como las anterto-

resy sino con ejes inclinsdos a 1s menera de Cézanne,

P
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B,- Estudio de lss obras cubistas de Disgo Rivers
por_orden cronoldeico,

Por pertenecer la obra cubista de Diego Rivers a uno
de sus perfodos més internacionalmente conocidos y apre-
clados, estéd desperdigada por todo el mundoj slgunos de
eso0s cuadros se encuentren en México, en posesidn de par-
ticulares los m4s, wo oue otro en museos mexicanos y el
resto de 1s obra en el extranjero, tanto en museos (el My
Seo de Arte Moderno de N, York, por ejemplo}, como en me~

nos de perticulsres, el igusl que en México,

No existe un cetdlogo de la obra cubista de Diego Ki-
vera y apenas si algunas publicaciones proporcionan datos

sobre las pintures de ese periodo,

En.el sigulente intento de catalogscion de esa obra
cubista de Rivera inclufmos los cusdros que hemos podido
ver personelmente, otros que hemos visto sdlo en fotogra-
f{a, y tenbién aguellos de 1os que sélo tenemos referencia
de que existen por aparecer en slgin catdlogo de venta, por
ejemploy o por estar mencionados en algin 1ibro que se re-

fiera al artista,

RS ok e et < -
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De los cuadros originales que hemos visto y de otros
gue conocenos por fotozraffss damos una deseripeidn, en la
que procuramos destacer lo més interesente y original de
cade cusdroj obviemente, lo que conocemos sdlo por referen
clas simplemente lo enotemos en el luger que les corraspon-

de dentro del orden cronoldgico,

-hunque en este intento de catelogacidn se incluyen el
mayor nizero de cuedros cubistas (50) de viego Rivera que
se haya reunido hasta hoy, no estd por supuesto, comprendi-
de tods 1a obra cubista del artists, aunque si podemos afir
merque aquf estén sefialados todos los cuadros més importap

tes y significetivos de dicha obra,

. Este catdlogo comprende los cuadros al dleo y estén co-

locsdos en orden croncldgico y no interpretativo,
1912

1.~ "Paisaie de Toledg", 0leo sobre tela, 1,10 X,90,

Col, Frencisco Gonzélez de la Fuente, ¥éxico, D.F. Firmado,

Es uns pinturs pre-cubista, sin embargo, el pqisaje ya es~




t4 reducido a fizurss geométricas, a cubos, Predonina el

color gris,

213
2.- "Puente de foledo". 1913, dleo sobre telay ,91X1.10

Col, Sra, Emme Hurtado de Rivera, Héxicoy D.F,
Vemos en este cuadro, el pusnte, las escalerss, las casas
que dan 1= impresidn del “ingenioso rompecabezas en tonos

claros®y de que ya hablamos en la introduccién de este ca-

pitulo,

3.~ "¥iaducto". 1913, fleo, .d X,90. Col, Sra, Lole

Olmedo de Olvera, Héxico, D.F,
Bn esta pintura todos los objetos que figuran en ella pue-

den ser identificados fécilmente; en primer plano y exactp
mente al centrﬁ del cuadro, el viaducto; en la parte su-
perior del cusdro un solj en la parte inferlor unas casas
y une largz chimenea, La composicidn de este cuadro estd
forzede por 1s 1{nea horizontel que forms el viadueto y
que pasa exactamente por la mitad del cuadro, y por las
1{neas verticales que estén formendo los rayes del sol y

que prolongéndose virtualmente hacla sbajo, corten prize-
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ro 8l viaducto, para después convertirse en los arcos del

mismo y en las casas,

1{..- n;a mughag}]a le abanicg" 1913, 6180, .65 X.751

Col, Sra, Balbina Azedrraga, México, D.F,

Es el retrato de una nifia que esté sentdda y que tiene un
abenico en la mano, La cara de la nifa esté pinteda como

viste en uns posicidn de tres cuartos, y compuesta & ba-

se de ﬁlanos fregmentados y geométricos que recuerdan al-
go al de la "Muje} con peras" de Picasso.9 Bl cuerpo de

12 nifie estd tazbidn pintado & bease de plenos fragmenta-

dos, Los plenos de este figura estan 1initedos por 1{neas

curvas princlpslaente,

5.~ "Hombre con cigarrillo” 1913, éleo sobre tela,
.32 X, 72, Col, Sr, Sslomdn Hele, México, D,F,

Este cuadro presents clarsmente una'de las caracter{sti-

ces t{picas del cubismo; las partes componentes del mode-

1o estén fragmentadas caprighosamente y presentadas dasde
distintos puntos de vista,9 de frente, de perfil, de tres
cuartos y atn de espaldas, Sin embargo, les facciones del
modelo estén bien individualizadss y pudiera ser identifi-
cado por quienes lo conoeieron, La composicién del cuadro

estd dividida en una seriq de figuras geométricas de pe-
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quefio tamafio (en su mayorfa cuedrados y recténgulos), que
formen un conjunto de planos superpuestos§ lo que ya hemos

visto, es otra de les caracter{sticas del cubismo,

1914

6,- "Marina de Mallorea", 1914, dleo sobre tela, ,45X,40

Col, Sra, Manuela Reyes, México, 0,F, Firmado,

Es una pinture de colores muy brillantesy el ser es azul y
verde intensos y estd rodeado de rocas de diversos colores:
rosa, gris claro, gris obscuroc, naranja; al fondo, el clelo
azul blanco, En el capitulo I de esta tesis dijimos que el
"collége" consist{a en la introduceidn, por prizere vez en
la pinturs, de materiales ajenos a ellé, tales como, arena,
gravay virutas de madera, &tc. En esta "Merina de Mallorca"
Rivera mezcla @ la pintura arena de la playa de Palua de

Mellorca,

7.- "Palsale de Mallorea”. 1914, éleo sobre tela,
1.09 X .89, Sra, Guadslupe Marfn, México, D.F.

Este psisaje muestra una vegetacidn exhubsrante y estiliza-
da "en la cual-los cactus y las pelmeras recusrdan el paisa
99

je mexicano, ss{ como su rico color", La palmera central
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forma un eje vertical hacia el que convergen otras lfness
también verticeles, A los lsdos de 1s palmerz, unes figu-

res geomdtricas forman unes lfneas horizontales,

8.~ "Fusilero marino", i9lh, 6leo sobre tele, 1,14 X,70

Col, Ing, Merte R, Gémez, 4éxico, 2.F., Firmado,

Este retrato, al igusl que el de "Hombre con cigarrillo",
puede considersrse como pertenscientes al "cubismo analf-
tico", por la descomposicién anslitica de las partes in-
~ tegrantes del modelo pera der une descripeion detsllada
de sllas, wie & una, y presentadas como si s estuviersn
vistas desde varios puntos, La cers del merino sstéd com-
prendida dentro de un recténgulo en el qué figuran: 1la
boce, el bigote, uns linee sefisls la narfz, de los ojos,
uno esté abierto y el otro cerrado, Sobre lo mssa, ante
la cuel esté sentado él merinoy, hay un veso del que se
vé completa 1a parte superior, tal como se ver{a desde
erribe en una visidn normel, y tembién hay unos platos
que estdn representedos como vistos desde arriba, Las
menos del marino sparecen: le derecha agarrando el vaso y
vista cono de frente en visidn normel, la aano izquierda
estd sobre 1z mese y viste como desde arriba, La flgura

del merino esté sobre un fondo que izita un mérnol smari-
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1lento vetesdo de ocre, La zara y el cuallo del marino
son de color roséceo, el resto del cuerpo es en tonos

gris y azul, ¥n la mese, la pintura imits la madera,

Este cuadro tiene la sigulente composicidn: hay wun
eje horizontsl (que pasa por la solapa y se continda ha-
cia abajo virtualmente), El eje horizontsl esté en la pap
te Inferior del cusdro y es paralelo a otrs horizontal cp
locads sin més abajo, que forme parte de le masa'y cruza
los platos, 51 buscemos 1a seccidn de oro de este cuadro,
_vemos que Se encuentrs enfre los ejes verticeles que coaien
_zanen 1s orilla de la mesa, que Se prolongan virtualmente

hacie abajoy y en la 1fnea horizontal formads por la mesa,

9,- "Joven con syeater gris". 1914, Oleo sobre tela,
.65 X, 99y Col, The fuseum of Modern Art, N, York, Firmado,
Donado por T. Catesby Jones.
La cabeze del modelo de este cuadroy al igual que la de
"Muchacha con sbanico", esté formada a bese de planos geo-
métricos, Los rasgos de la cars estén indicados claramen-
te, Las manos estén tamsién presentadss como vistes desde
diferentes puntes de vista, Composicidn: una 1fnea verti-

cal que corta la cera por le mitad pasa exactamente por
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el centro del cusadro, Las menos y los brazos estén forme~
dos por dos 1{ness horizontales paralelss, En este cusdro,

el modelo y el fondo aperecen bastente mezclados el uno

eon el otro,

10,- "Dgos mujeres”. 191k, éleo sobre tela, (%), Col,
Sr, Fernando Gemboa, ¥éxico, D.F, Fimado,
Son dos figuras colocedss una frente a 1a otra, la de la
1zquierda del cusdro estd sentada y la de la derecna de
pié, Las partes‘que integran el cusppo y 1o cara de las
mujereysas{ cozo los objetos que las rodesn, son facil-
mente identificables, a pesar de us miltiple freguenta-
cidn y la presenteeidn de ia cara, el cuerpo y 10s obje-
tosy como viste desde distintos puntos de vista, Podemos
decir que la composicin de este cusdro estf resuelte
principglmente.por las ‘dos grandes linees diagonales pa-
ralelas que formen la figura de la mujer senteds, en tap
to que 1z mujer de pié esté limiteda por dos 1fnees ver-

ticeles pereleles, Entre las dos mujeres hay una serie de

formas geométricas,
11,- “E1 hokbre de la plume fuente". 191k, 6leo,
.65 X .81, Col, Sra, Lola Olmedo de Olvera, México, D.F,

Firmedo,
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La cebeza del hombre y su sombrero eparecen como vistes
de frente, tres cusrtos y de perfil, La sombra de la ca-
beza y perte del fondo estén hechas con pintura mezclada
con algo que prrece grave, La plume que sostiene en su
meno se ve como desde una visidn normel desde el frente
y estd repfesentada de una manera cesi completamente res
lista, en canbio, la mano esté presentads por medio de
figuras geométrices, Las vistas de la cabeza estsn for-
madas por uns serle de planos, y 1initados en la parte
inferior por una 1fnea horizontal que divide en cuello Y
¢l mentdn; este 1{nes se prolonga virtualmente por el

éentro del cuedro,

12,- "El despertador". 1914, dleo, .91 X ,63, Hu-
seo Anshuscalll, México, D.F. Firmado,
A1 hebler de los objetos empleedos como temas de sus cua-
dros por los pintores cubistas, especialments Picesso y
Breque, vimos le importencia que concedieron a los instry
mentos musicales que tomaron por teme y modelo.loo En es-
te cuadro, Rivers pone junto a un despertador una guitsrra,
Aparecen tembién wnos neipes y unes palabras en carscteres

Tusos, y pera dar un toque &in mayor de “exotismo" en ese

mismo lado del cuadro, en la parte superior, esozs la pun-
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ta de uwn serape mexicano! Bn el lado derecho de esta
pintura, hay une botells transparente, y en medio, en
la parte superior, un abenico, De este abanicoy que es-
té exactemente en el centro del cuedro, psrte uns 1{nea
verticel que se prolonge virtualmente hacle abajo y se
detiene en el rectngulo donde estdn el despertador y
las cartas, En este cuadro perece que también hey arena
mezclads en la pintura,

Bn dos catdlogos de ventas,efectusdas en N, York,
encontremos los siguientes cuadros:

13.- "Paisaje da Mellopea", 1914, dlec sobre tels,
1,65 X ,81, Col, Sr, Francisco Gonzdlez de la Fuents,
Méxicoy D.F,

14,- "Naturaleza con merco" 1914, Col, Privada,

Nueva York,

15,~ "Neturaleza muerta con tazdn". Col, Privada,

Nueva York,

13

16,- "Figura de mujer segtada”, 1915, éleo, ,81X 1,00
Museo Fride Khale, México, D,F. Firmade,
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Este figura puede considerarse propiamente de tipo cubis-
ta sintético, pues en ells Kivera, en lugar de analizar
y fragmentar las partes componentes des su modalo, hs in-
ventado formas que sintetizan las partes en cuestidng as{
el cuerpo estéd indicado por una forma de guitarra de wn.
color gris, el pelo estd formado por un cfreulo que ro-
dea la cera, ls cual, & su ver, es un trapecio de color
roséceo dentro del cual estén dibujados: un efreulo para
indicar un ojo, y tres rayitss que evocan el otro ojo,

la ner{z y 1e bocs, Bl vestido de la modelo estd formado

con trozos de pintura inftando tels,

17,~ "pleze de toros", 1915, Sleo, .47 X ,70. Col,
Sra, Menuela Reyes, México, D.F. Firmado.
Bl colorido de este cuadro es t{picamente cubiste, es de-
eiry tonos apegedos delgris, cafd y ocre, La plaza apare-
ce desplegeda como un asbanico colocado en la parte Supe-
rlor del cuedro; abajo de 1a pleza, hacla la derecha, hey
un letrero que dice: "Plaza de toros", Toda la composicidn
estd resuelte a base de figuras peométricas yuxtapuestas,

E1 sbanico que forma la plaza esta limitado por dos 1lfness

diagoneles que se prolongan virtuelmente hacla 1:s esquines

de 1z parte superior.




13,~ "Los techos". 1915, éleo, ,63 X ,54, Col, Sr,
Mart{n Luls Guzmdn, México, D.F,
Esta pintura representa los tejados que se vefan desde
el estudio de Diego Rivers en Parfs.lol Esos techos es-
tan interpretados por un conjunto de figures geométricas
completamente plenas, es decir, el artlsta no tuvo nin-
gune intencidn de producir la ilusidn de le tercera dimep
sidn, Las figurss son ceds wne de ellas de diferentes co-
loresy verdes, smarilles, rojizes, guindas, etc, Aparecen
en este cusdro algunos letferos. Podemos decir que es uno
de los cuedros cubistas que tieme une apariencia casi cog
pletamente abstracta, quizé, conciente de elio, Diego Al-
vera colocd en 81 esos letreros pars guardar un punto de

contacto ideal con 1a 'realidad,

19,- "Retrato de Mart{n Luis G ", 1915, $leo,

1 X .58, Col, Sr, Mert{n Luis Guzmén, México, D.F.

El retrato est? hecho a base de plenos geométricos que
reprasenten 21 modelo como visto de frente, de tres cuar-
tos y de perfil, Hay una imitzcidn reelista del respaldo
de una sills, En los colores predominan los grises, pero

en la parte inferior del cuadro aparsce un sarspe mexica~
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no de vivos colores, A pesar de la fragmentacion y de la

distorsidn de las pertes que lo componen, el rostro del

§r, Mart{n Luis Guznén es perfectazente identificable,

20,- "El guerrillero". 1915, éleo, 1.44 X 1,23, Col,
Ing, Merte N, Gémez, México, D.F.
Ya hemos hablado de esta pintura en la introduceidn del
presente capftulo, considerdndola como una obra que des~
feaca del cubismo en total por ser de un tema francamente
mexiceno, Esté compuesta por un sombrero de charro inter-
pretado como visto desde varias posiciones.(de frente, de
lsdo, por arriba)y por un sarape, un fus{l y unss cananas,
todo esto sobre un fondo de palsaje mexicano.102 Este pai-
saje estd formado e base de plenos geométricos yuxtapuese
tos en los que hay una mezcla de colores en la que predo-
nina el gris, los cafds y un fragmento de color imitando
un pedazo de medera, Al igual que en el cuzdro anterior-
mente deserito (Hetrato de dsrtin Luis Guzmén), los colo-
res vivos del sarape contrastan con los grises y cafés
del resto del cuadro, El paisaje y los demds objetos, el
fusil, les cananas, el sombrero, esten colocedos contra

un fondo de color azul intenso,

S1 estudiemos la composicidn de este cuadro, vemos
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al centro visuel desplezedo hacle la 1zquierde del cuadro;
en 15 "seceldn de oro" de la dimensidn horizontal hay. dos
ejes verticales paralelos a la anterior, Hss eje vertical
de la "seccidn de oro" se cruza con el eje horizontal a
lz mited del cuadro y en el punto de eruzamiento esté el
centro visual, Dos diagonales entre los ejes verticales,
derecha e izquierda del cenfro visual marcan importantes
elementos o motivos, como son el rifle, el sombrero de
charro y el sarape, El resto de los elementos se orgeni-
28 dentro de un pentégono.cuyo vértice superior coincide

sensiblemente con el voledn,

21,- "La_szugarers y lss velas'. 1915, dleo sobre
tele, o4 £,5%, Col, Hr, Alfred stelglitz, Nueve York,
Firaado,

Aparece'en este cuedro una mesa que esté representada por
un dibujo imitando un pedazo de madera, Diego Rivera uii-
1iza en este cuedro 1a téecnica puntillista para sugerir,

103

quizd, los grenitos del dzucer,

22,- "Rgtrato de Medeme Marcoussis". 1915, éleo so-
bre telsy 1,46 X 1.14%y Col, Mr, Alfred Steiglitz, Nuevas

York, Firmedo,
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Esta obra es muy senejante a "Figurs de mujer senteda",
ye descrita, y también puede considerarse como de tipo
cubista sintético, pues vemos que en esta pinture, Hi-
vers ponte un poco de pelo para indicer tode la cabeza,

un pedezo de tele para hacer el cusrpo y el vestido, En
esta obra, as{ como en "Figura de mujer senteda", la com-
posicion es & base de ejes inclinados que nos producen

une sensacion de moviliiad,

23,- “Betrato de ramdn Gomez de la Serqg". 1915,

Col, Sra, Viuda de la Serna, Buenos Aires, Argentina,

Bstos dos cuedros que siguen también figuran en

un catflogo de venta efectueda en Nueva York,

24,- "Paisaje cubista". 1915, Col, Hr, Charles J.

Leibman, Nueva York,

25.- "Still 1ife with grey bowl". 1915, ,64 X,dl

1916

26,- “"Composicidn". 1916, dleoy .55 X 46, Huseo
Anshuscslli, México, D.F, Firmedo,

Es un cuedro compuesto por grendes rectdngulos, A tre-
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vés de una ventene se vé algo que parece un edifieio, Li-
mitendo esta ventana, en la parte inferior del cuadro, unes
1{nees horizontales formsn un reeténgulo, cuya pinturae pa-

rece estar mezclada con arena,

27.- "Poste de telderafo". 1916, dleo, ,30 X 1,00,

Col, 5ra, Lols Olmedo de Olvera, México, D.F. Firmado,
En el centro del cusdro estd el poste de telégrafo, detrds
de 61, elgo que parecen 4rholes y rodeando el poste y los
Arboles hay unas figuras geométricas, Le composicidn de
este cuadro y 1s del anterior, "Composicidn", es a base

de ¢jes inclinados,

23,- "Natureleze muerta con pipa”. 1916, Sleo,
.52 X ,71, Col, Sr, Luls Cardoza y Aragdn, México, D.F,

En este cuedro las formes estan extremadamente simplifi-
cadas, pues estdn repreéentades siguiendo solamente las
1{neas de su contorno, sin tratar de derles profundidad,
es decir, estd eliminada la ilusidn de tercera dimensidn,
presentendo el cuadro sdlo dos disensiones: lergo y en-
cho, $61o hay una figura en este cuadroc que tiene apa-
riencis de profundidsd y es un cubo que parece represen-

tar un chocolate,
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29,~ “Naturaleza muerta con utensilios". 1916, éleo,
65X .81, Col, Sra, Lola Olmedo de Olvera, Héxico, .F,
En esta pintura los objetos aparecen representados por for-
mas geometrizadss, limitadss por planos de distintos colo-
res y que no pretenden dar le ilusién de tercera dimensidn,
La pintura parece ester mezclade con arena, La composicidn
de este cuadro es bastante estdtica, pues estéd formsda a

bese de 1fness varticeles y horizontales principalmente,

30,- "Natyraleza muerta con busto". 1916, 6leoy

5% X .75, Col, Sra, Lola Olmedo de Olvera, Héxico, D.F.
Sobre una mese que aparece como viste desde arriba, estd
coloéedo un busto que se ve de perfil. Abajo del busto hay
unes figurss geometrices y un 1ibro que parece transparen-
te, Detras del busto hsy una sombra tratada con técnica
puntillista, Hay un gran recténgulo que corts el cuedro
por la mitad, que atraviess la cabeza y se prolonga hasta

12 mesa pasando a través del libro,

31,- "Maternidad", 1916, 6leo sobre tela, 1,30 X,81,
Col, Sr, dr, Alvar Carrillo Gil, Méxice, D,F,
La figurs de la mujer con un nifio en los brazos aparace

totelmente fragmentsda y reducida a figuras geoaétricas,
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8l colorido de este cusdro es rojo, ezul, gris, lils,
verde claro, ross, En la parte inferior del cusdro ve-
mos une pate de le cuna que es el dnico objetoy en ese
te cuairo, representado de forma completemente realis-
ts, La composicidn en esta pintura estd resuelta en
una serle de plauos inclinados, con la figura de la my
Jer. el nifio y 1a cuna, comprendidos todos en un gran

recténgulo inelinado,

32,- "Mujer en verde" 1916, dleo sobre tela, 1,29%,39,
Col, $r, dr, Alvar Carrillo Gil, México, D.F,
La figura y el fondo sobra el cuel se encuentra elle colo-
céda,«estan interpretedos por figuras geométricss hachas
a base de 4ibujos imitando el “papier collé”, Ademds de
la figure de mujery hey dentro del cusdiro un acueducto
de color rojo, El Cueryo y 1g tele del vestido de la mu-
Jer son 4e colorzs verde y azul, La'composiciéﬁ de este
cuadro es a base de granies ejes verticales paralelos
entre s{ y cortados por la horizontal que forma el scue-

dueto,

17,~ "Bl erquitecto". 1916, Sleo sobre tela, 1.43X1,13

Col, Sr, Dr, Alvar Carrillo Gil, México, D.F.

En este cuadro, como en lz gran meyorf{a de los retratos

£ R 5 i e e o i
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cubistas hechos por Dlego Rivera, las facciones del mode-
1o estén representedas claramente y & pesar de le trans-
formaeidn o simplificacidn de los rasgos, siempre o casi
siemprey se puede identificar a la persone retratada,
Vemos en esta pintura que el ojo derecho estd pintado
real{sticazente, el izquierdo es un circulo, la nar{z

es una barrits horizontal, los colores de le cara son a-
marillo, azul y verde, La figura esté sentad frente a
une mess que esté interpretade por medio de un pedazo
igitando madera, {en genersl, biego rivers no ponfa el
"papier collé", sino que dibujaba una imitacidn del mis-
mo en el cuzdro). Bste pedszo es de color gris y ocre,
Los mosaicos del plso, abajo de 1z mesa son creme y ocre,
£1 fondo es szul y erema, Le figura del erquitecto estd
compreniide entve une serie de plsnos geométricos super-
puestos; 1la cara y ls cebeza estén formadas por plasnos
inclinados, La mese se compone por tres grandes 1{neas

horizontales, peralelss entre s,

4,- "Retrato de un poeta". 1916, Sleo sobre tela,
1.29 X .96, Col, Sr, Dr, Alvar Carrillo Gil, México, D.F,
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Bste figura esté formeds por uns serie de planos super-

puestos, de colores gris y negro, Se distingue dnicamen-
te ol perfil de uns cabeza por lo que resulta una pintu-
ra bestante hermétice y que a pessr de su tftulo, "Aetra
to de un poete", es imposible distinzuir en slls faceio-
nes que pertenezcen 2 algulen en especizl, Tal vez Hivera
traté de dar equf no el retrato de uns persona deteraina-

dsy sino el retrato de la esencia de un poets, de cual-

quier poeta,

35,- "Retrato cubista de Volanchine". 1916, Sleo so-

bre tela, 1,10 X ,91, Col, Sr, Or, Alvar Carrillo Lil,
México, D.F.

Bs un retrato en el que sélo se puede identificer la ca-
rag el resto del cuerpo y el fondo estén interpretados
por figuras geomdtricas, Las fa:clones de le cera estén
presentédes por 1{neas, puntos, y un tridngulo forae la
nar{z. Los colores de este cuadro son muy vivos: azul,

‘verda, nersnjay blenco contrastanio con negroy gris y

ocre,

36, "Mufer en un silldn". 1916, Sleo, 1,30 X .97,

Col, 5r, Dr, #lver Carrillo Gil, México, D.F,

Este cusdro podemos considerarlo como perteneciente al
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cubismo sintético; 1e cars es un trifngulo, el cuerpo
esté formado por planos geométricos, Los colores son

ocres, emarillos, negros y grises,

37.- "EL pintor en reposo”. 1916, dleoy 1,29 £ ,96,
Col, Sr. Dr, Alver Cerrillo Gil, México, D.F,
La figura estd compuesta por grandes figuras geométricas:
cusdros, rectfngulosy tridngulos, Estes figures hacen que
el cuedro no presente més que 4os dimensiones: iargo y an
chos no hay en todo el cuadro el menor intento de lograr

profundidsd, Los coloras son: gris, azul, crema, rojo, Le

pgleta del pintor es gris, f

Los sigulentes cuedros figuren en el cétaloge de ven-

te efectuada en Nueva York.
33,~ “8t41] 1ife with lemons", 1916, éleoy 81 X ,69
39;- "$£i11 1ife with freme®, 1916, éleo,,72 X ,56
40,- "dhite flowers". 1916, éleo, .81 X .65

41,- "Acelte de olive". 1916, Sleo sobre corcho,
46 X 26, Col, Mr., Cerl Zigbssis, Filadelffa,
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1917

42,- "Naturzleze myerta con cuello". 1917, éleo,

.65 £ .73y Col, Sra, Lola Olmedo de Olvers, México, D.F,
Firmado,

Les figuras que componen @sta naturaleze estén represen-
tadas por medio de recténgulcs, de cuedros y de cubos,
Hay sélo dos figures identificebles: el cuelle y una pa-
langens que eparece cono vista desde erribe, ligersmente

inclineda hecie el espectador.

43,- "Natursleza musrta con plenta", 1917, dleo so-
bre tela, .92 X .73y Col, Sra, Lola Olmedo de Olvers,

México, D.F,

El cuedro estd constitufdo por una serie de figurss zeo-
métrizas, La meceta aparece como vista desde varios punto
de viste, por erriba, de frente, de ledo. Les hojes de ls
plenta estén representadss cesi reelfsticamente, sin em-
bergo, estdn separadaé de la maceta, La planta y ls mace-
tan compreniidas entre tres rectdngulos que se yuxtaponen

entre s{,

W,« "La leifs", 1917, Sleo, ,40 X ,70, Col, Sre, Lo-
le Olmedo de Olvera, México, v.r.

En esta pintura aparecen una cubetz y una jarraj al fondo
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de ellas, dos cuadrados, a un lado, a la derecha uns fi-
gura geométrize, La cubeta estd como vista desde arriba
¥ & la vez de frente, El ase de 1» jarra estd separada

de ésta, Ls mess sobre le cuel estdn estos objetos, epa-

rece como viste desde arriba y de 1lado,

En el catdlogo de vents efectuads en Nueva York,

también figuran estos cuzdros del afio de 1917,
49,~- "Paiseie de Fontenay". 1917, dleo, ,/4 X 60
46,- YPaiseie de Toledo". 1917, éleoy .74 X 60

47,- "Le tableau au_panier de péches". 1917, dleo,
.81 X .66

48,- “Retratg de mujer". 1917, éleo sobre tela,
304 .65
Sin fecha,

49, "El rastro". (5in fecha), 6leo, .38 X .27, Col.
Lola Olmedo de Olvera, México, D.F, Firmado,

Cesi en el rentro del cuedro epsrecen tres cfreulos super-
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puestos y arribe de ellos lss palsbrass “&1 rastro",
Heels 1o derechs, y en posicidn verticsl esté el nom-
bre de “Rendn Gdmez de la Serna®, y casi paralelo & eg

te nombre la palabre “Greguer{as™ sobre un fondo punti

11ista,

Finslmente, en el catélogo de venta del cusl hemos
tomado los cusdros sefielados snteriormente y colocados
en el orden cronoldgico que les correspondesaparace sl

siguiente cuedro sin fecha,

50, "St111 1ife en.oval", (Sin fecha), §lao, .74 X.61.

“Aperte de este piaturas cubistas al dleo, de Dlego
Rivera, existen también wnos dibujos cubistas propiedsd
de algunos coleccionistas mexicanos; el Sr, Img, Marte A,
Gomez tiens un #lbumn de ellos, la Sra, Emuma Hurtado de

Rivers, el Sr, Fernsndo Gamboa {(un dibujo acuarelado),

C.- Conclusiones,

Diego Rivera, en su obra cubista utilizd amplismente los



dos tipos o fases principeles del cubismo: ls znelftica
y le sintética, Al hacer el estuilo de su obra por orden
cronolégico vimos que de 1913 a 1915 sparecen principel-
mente pintures que representen el tipo de cubismo anzlf-
tico: "Le muchache del ebanico" 1313 (%), Kl fusilero
marino® 191% (4), "detrato de Mart{n Luis Guzmén" 1915
(19), A pariir de 1915, empiezsn a aparecer cuadros gue
presentan el 1lamado cubismo sintético: "Figura de aujer
sentade" 1915 (16), Esos dos tipos de cubismo siguen co-
existiendo heste 1917, que es el afio en el cual podemos
considerar que Diego Marfa Rivera (como entonces flrme-
ba sus curdros), se aperts de la pinture cubista.lol+
Dlego Hivera asimill todos los descubrimientos e
invenciones del cublsmo y los aplied e sus cuedros, He-
mos visto el hecer el estudio de sus obras, como aprove
chd 1a libertsd logreds por el cubisuo para que el artis
ta pintera a su modelo como si éste se estuviera movien-
doy plasméniolo desde diferentes puntos de vista: de freg
tey de perfil, de espeldas, todo simulténesments, Ademés,
les partes integrentes de los modelos no nacesariamente

estén colocados en el orden que normalmerite tienen, sino
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ceabiando ese orden si la araonfa y el equilibrio del
cuedro as{ lo requieren, ("Natureleza muerta con plan-

te" 1917}{3),

Rivera empled tazbién otro de los inventos del cu-
bismo: el “pspier collé" y el “collage", En varlos de sus
cuadros: "Merins de Mallorea®" 191k (6), “Composicién 1916,
(26), el pintor s mezclado arena en su pintura o ha pinta-
do imiteciones de tela, pepel o madera pera indicer, por
ejemplo, une mes2, "El arquitecto" 1916, (33)y o una pa-
red, "Fusilero marino® 191k, (8), o un vestido, "Figura

de mujer sentadz" 1915,(16).

Rivera incorpord en :tus cuedros 1as téenicas de pin-
tores que habfen precedido e inspirado a los srtistas cu-
bistas: Cézanne, con sus composiciones a base de ejes in-
clinados,ysu geometrizacién de los objetos; Seurat con su
pintura puntillista.105

Aunque el cubismo de diego Kivera nunca 1legd a ser
ten hermético como lo fué en una época el de Plcasso y
Brague, utilizd sin embargo, el recurso aue ellos empleas

ron para hecer sus curdros més legibles: el poner palabras
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0. letras alusivel al tema del cuedros "Plaze de toros",

1915, (17)y "Bl restro", sin fechs, (49),

Diego Rivers utilizd en_sus cuadros coto tems y mode-
lo: los objetos qne hemos visto prefaridos por los pinto-
res cubistas: botellas, pipas, letras, naipes, instrumen-
tos de misica y, por supuesto,-retretos; pero, adends, in-
trodujo elementos completamente nuavos (y "exdticos" para
los europeos), los ssrapes mexicenos, un sembrero de cha-
rro y un fusil, "Retrato de Martin Luis Guzmén" 1915, (19),
"E1l guerrillero”, 1915, (20), dendo con esto, un togue ori-
ginal y mexicano & su cubismo, Por otra parte, de més estd
decir; que muy rera vez apsrecen 103 objetos representados
real{sticamente, sifo qu: en verded vesos en el cuadro la
representacion de su esencie, Ademés, el pintor se he movi-
do con toda libertad alrededor de su modelo presenténdolo
desde diversos puntos de vista, fragmenténdolo y reconstru-
véndolo para lograr le obra de arte, o bien poniendo uns paj
te del objeto con 1e cusl el pintor reﬁresenta el todo, por
ejemplo, un poco de pelo pare indicar toda le cabeza, como

en el "Aetrato de dademe Hercoussis", 1915, (22),

En los cuadros cubistas de Diego Hivera que hemos po-

e AT st 22 22
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dido estudiar, se aprecis cdmo el artista he sbsndonado

la perspective tradicionel, e inspirado tsl vez por Cé-
zannie, o inflafdo directemente por los pintorss cubistas,
Picesso, Braque y Gris, pone en su obra una perspectiva
totalmente diferente, sino es que en definitiva le su-
prime. En primer luger, hs dejedo de ser ung necesidad

el representar en el cuedro la ilusidn de la tercera di-
nensidn, aungue en elgunos casos como en "Plaza de toros",
1915, (17), "Bl arquitecto”, 1916, (33}, puede apreciarse
un intento de profundided (y ain entonces no en tods la sy
perficie del cuedro, sino solemente en slguna parte). En
gegundo lugar, la msyorfa, por no decir casi todos estos
cuedros, presentan francemente sélo dos dimensiones: largo
y ancho, por ejejmplo "Los techos",1915.(13), y “Retreto
de un poeta"y 1916, (34), |
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CAPLIILO IV

E} lugar del cubismo de diemo Rivera en el Cubismo,

Pare situar la obra cubiste de Diego Aivers en el

lugar que le corresponde dentro del Cublsmo podemos ha-

cer una comperacidn de ella con le de los artistes cu-
bistas que por su importancie y significacidn ocupan un
primer lugar en el cubismo én Parfs: Picesso, Braque y

Gris,

Yo vimos en el capftulo anterior que Diego Hivers
hebfe aplicedo en sus cuedros cubistas todos los inven-
tos y descubrimientos del cubismo, que hebfa usado los
nuevos motivos empleados por los cublstes, y considera-

mos tanbién su personalfsimo empleo del color,

Entre los cusdros que presentamos en el capitulo
anterior escogeremos elpunos que presenten un interés
espacialy v trataremos de hecer une comperacidh entre

ellos y algunes obres de Ficesso, Braque y Gris,

Para hecer la comperacidn entre los cusdros més
caracterfsticos del "cubismo enalftico” podemos esco-

ger, por ejemplo, "La muchacha con esbanico", 1913 (),
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107
de Rivera, y "La mujer con peras", 1909, de Picasso,

Ambos cuedros presentan una figura femenina en posicidn
de tres cnertos, en el de Picesso, la figura se inclina
hacie la izquierday en el de Aivera hacia la derechs,
Las dos pintures estén resliradas ¢ base de una fragmen
tacidn miltiple de la figura, 1o que produce un efecto
de facetas, y parece, mds o menos, que hay un intento de

profundided o aperiencie de tercera dimensién,

Los planos geométricos que componen las figuras son

rectos y engulosos en Picasso, curvos y redondeados en

Rivera.

Tanto Picssso como Rivers hen interpretedo & su mo-
delo como visto desde diversos dngulos y aprovechando
sus conocimientos sobre la estructura del cuerpo numano

dan un #nflisis completo y detallado de le naturaleza ds

las formas aue lo componen,

La composicion de "La muchache con abanico® es a bg
se de ¢4es inclinados, igual que la de “La mujer con pe-

ras", En amhos cuadros el modelo esté bien separado del

fondo en que esté colocado,

Es mds ffeil, o pesar de le fragmenta:idn que ha su-
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fridoy identificar le cara del modelo de divere, que la
del de Picasso, A propdsito de ésto, podemos, recordar
que Rivers siempre insistié en que su cubismo no habfe
sido tan hermético como el sus colegas; que 61 siempre
guardabe un punto de contactolggn el original; ya que

"nunca renunci¢ & su objeto”,

Volviendo a referirnos s las dos caras de lss imd-

genes en embos cusiros tembién podemos deeir que la de

la obre de Rivera presenta una cierts dulzura y suavidad,

‘ As{ puesy vemos que en cuanto & téenica y aplicacidn
de conocimientos cubistas podemos considerér a Diego five
ra en un mismo nivel que Picasso, rdenés se puede epre-
cler que Rivera logra una interpretacidn muy personal de
su modelo, resistfendose a convertirlo en na serie de fi
guras gepmétricas que hicieran desaparecer por completo
los rasgos de su rostro, #ste independencia o volunted de
Rivera en cusnto a conservar el parecido con su modelo en
este estilo "analitico" lo volvemos a encontrar, por ejeg
ploy en el "Retrato de Mart{n Luis Guzmén®, 1915, (19),
En 1o que al "cubismo sintético" se refiere, pode-

109
mos estudiar "Mujer con guitarra®, 1913, Je Braque y
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"Pigure de mujer sentada", 1915, (16), de fivera,

La "fujer con guitarra" esté contrufda por plancs
geomdtricos més ¢ menos pequefios, transparentes y yustas
puestos, Estos plenos estén clrramente definidos, La ca-
beza sstd reslizada con la combinecidn de une serie de
formas nueves qus representan les partes componentes y
le hacen eparecer como vista desde veries posiciones,

En medio de esa cara interpretaia por formas ebstractas,
Brague ha dibujado uns hocs perfectamente resifsta, y la

guitarra estéd pintads imitando “pepler collé",

110
La "Figurs de mujer sentada" de Hivera, estd cog

pussta por meiio de granies plsnos geométricos inclinados,
El vestiio de le modélo estd tembién pintado imitando “pa-
pier collé", Por swpuesto, todas las pertes componentes

del modelo estan reelizédas e base de foraes inventadas

que logran une sintesis de ella, AL i:ual que Braque, guien
en medio de una serle de formas sbstractss jone una boca
realista, Rivera pone en este cuadro, junto & le figura de
1a mujer, una csbeza de gato perfectamente realista también
s6lo que, este cabeza esté como vista desde arribs, mientras

que todo el resto del cuedro parece como visto de frente,
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La "fujer con guitarra".estf interpretada por medio
de ejes horizontzles y verticelss qie producen una sensa-
2idn de estatigmo y reposo, en cambio en "Figura de mujer
sentada®, Diego rivara usa 105 ejes inclin9165 gue dan un

clerto efacto de movilidad,

Tanto en "fujer con guitarra" de Breque como en "Fi-
gufa de mujer sentads" de fivera, las figuras sstén bien
diferencizdas del fondo que las rodea, 5ste fondo estd in
terpret-do en Brague por medio de plsnos pequefios y difu-
$0s nue dan una impresidn de veguedad, en tanto que en &l
vera el fondo esté mercadsmente sedelado por plaros gran-
des y perfectanente definidos, in generzl, podemos obser-
ver que las obras cubistas de tipo "sintético" de Hivera
estdn heches a base de grandss planos geondtricos que no
intentan de ningune menere 4ar impresidn de profundidad
0 perspectiva, y que tal vez por su tausiio, més bien zrep
dey nos producen una zenszeidn de fuerza y solidez de a-

cuerdo con el temperanento de Rivera,

81 hecer el estudio y comperzeidn entre un cuedro cy

bista sintético de Brague y uno de Mvers podemos apre-
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cier que ambos pintores han interpretado sus zodslos por
medie de formas inventedes por ellos, y que estes formss
abstractas acusan une riqueza de invencidn e imsginacidn
tanto en Bra~ue como en iivera, 51 para representsr una
giiterrs Braqus usa une initecidn de “papier colld®, si-

" vers & su vez, utiliza una faftacidn de tels para repre-
sentar un vestido. Y si Braque recliza su cucdro emplean .
do s6lo dos dimensiones, largo y ancho, iivers hece lo

miszo, demostrendo con todo esto su comprensidn completa

del "eubismo sintético",

“En el uso del color, vuelve 2 manifestarse la vo-
luntad de alvers de no tceptar 1z limitacidn que de 61
hece el cubismo y es tembién en estos cusdros cubistas
sintéticos donde €1 utiliza todos los colores de su ri-

ce paleta de tonos vives y brillentes,

Rivers, haclendo nso de nuevas forsss pera construfr
sus cuadros cubistas sintéticos, lo misgo que Braque como
ye hemos visto, alcahza, sin embergo, una interpretacion
original y personzl en elless y & pesar de las diferencias
en cuznto a formes, color y temafio de los plenos geométri-
cos de sus cuadros, idvere losra colocarse como intérpre-

te de este otro tipo de cubismo a ls zisma alture artfsti-

B
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tica que el otro creedor y gren artiste del Cubismo, Bra-

que,

Ahora vaios a tratar de hacer un estudio comparetivo
entre la obrs cubiste de Juan Gris y 1s de divera, para
esto utilizaremos el cuairo'de aris titulado "La guitarra®,
1919.,111 y "Naturalesa mverte con plenta®, 1917, (13) de
fivera, in estos dos cuedros los ertistas hen fragmentado
su modelo, sintetizando sus formas, inventando,ademds, for
mas abstractes ﬁara representarlos de ecuerdo con el nuevo
concepto del arte cubista,'y hen compuesto todos los elemea
tos como vistos desde puntos de vista variebles, fsi, por
e jemplo, en "La guiterra® vemos en prizer 1ugcr ung gran
diagonal que divide el cuadro en dos partes, Esta dimsgonal
esté limitada en 1» parte 1nferior por un recténgulo ineli-
nedo, dentro del cuel e5té contenida wne iwitacién de mede-
ra y wnas cuerdas, que simuls la gultarra vista de frente
¥y 2és sbajo, vemos unz vista de perfil de ls guitarre, pin
ta 8qu{ de color verde, Le imitacidn de medera y les cuer-
das parecen indicernos que de "un trozo de medere se va
he hacer uns guitarra, en vez que de uns guitarras se haga
un trozo de madera“.lleﬁodeando le guditsrra sparece une se-

rie de objetos geometrizados, en tal profusiin que casi no

puede distinguirse el fondo,
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En 1e obra de Rivera aparece en el centro del cua=
dro unz zecele reppesenteda por nedio de figuras geond-
trices {un trapecio y un efreulo principalmente), nds a
pear de esa geomairizacidn, la maceta sigue siendo maceta
y no simplemente unas figuras idesles geométrices, como si
Dlego divera estuviere tsubidn aplicendo el mismo prinei-
plo de Gris, y e les figures geomdtricas hiciers una me-
ceta, Rodesndo la meceta y su plants aperecen en este cug
dro unos'objetos que, ellos sf, estén completsmente geome-
trizedos v que sl lguel que en la pintura de Gris sntes
descrita, llenan casi en su totelided el cﬁadro hseiendo

nuy dificil distinguir el fondo sobre el que estdn ccloca-

dos,

La importancia y orizinelided de 1s obra cubista de
Diego Aivera, 2s{ como su complension y aplicecidn de las
distintes téenices, en les obras consideradas, destacen al
ser compsradas con el trabajo de los artistas nés importan
tes del cubismo europeoj zquellas cralidedes de su obra dg

ben sumerse a las caracteristicas ya muy propias de su cu-

bismo,
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En primer lugsr podemos referirnos al color de tivers
en su cubismo de 1912 y 1913, cunendo los conos cleros y sug
ves uniformsban les coxzposicliones, Ye nemos insistido bss-
tante sobre le msnera personalfsima como utilize ivera los
colores, pero hay que advertir que, como vimos en sus palsa-
jes eurobeos posterioresy 1914, hay un cOlqudo que por su
intensided y riqueze recuerds la nzturaleze mexicznas "Paj-
saje de Hallorca", 191k, (53) H ¥ hemos visto taabién cé-
1o er neiio de cusdros que pudieran tener un colorido rigu-
rosemente cubista, como "Retrato de Mart{n Luis Guzaén",

1915, (19), Aivera colock, como poniendo un sello, wn tro-

zo de sarape mexicano,

Otra de 185 carecter{stizes del cubismo de Diego Al-
vers que sitfe su obra como distinta y originel dentro del
novimiento cubiste, sdends de sus maneres expresives, co-
lor personsl, etc, es la originalided de los temes mexica-

nOS gue aparecen en su obra de esos sfios,

En el intento de'catélogo de las obras cubistes de
Diego Rivera que hemos hacho en el cagftulo precedente,
presentemos unas obras en las cuales su interéds principal
residfa (aparte de la calidad de Su menera expresiva; en

su tema esen:islmente mexiceno, esf, por ejemplo, sefiela~
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20s el "Paisaje zapatista" o "Bl guerrillero®, 1915, {20),
obra que presenta por primers véz en Europa un tena comple
temente mexicano y en el momento mismo en el que el cubis-
mo estd 2lld en pleno suge, provocando una revolucidn ar-

t{stica; este cuadro es en s{ y por su tema tasbién une re

valueidn,

En otros cuedros, como en el “Despertador®, 1914, (12},
y en "Retrato de Martin Luls Guzmén"y 1915, (19), volvemos
a encontrary aunque menvs aparentey la insistencia de Disgo
Rivere por "mexicanizar® ei tems de su obray en el “Despeta-
dor" coloca un sarape mexicano y otro en el "Hetrato de Mar
t{n Luls Guzmdn", para indicer en este cuadfo, por medio de
dichs prenda tipicamente hexicana, el "mexicanismo® del mode
lo, Por otra parte, si tomemes en cuents el coloride y la
vegetacion que iiego Hi?era na pussto en sus psisajes y ma-
rinas de Mellorca, podemos tsl vez considerar que esas obras
no tienen de europeo mds que el tftulo, y que en reslidad

su tema son lz nsturalezs y el peisaje mexicanos,

81 &l compsrar la obra cubista de Jiego nivers con la
de los masstros del cublsmo europeoy hemos visto que ella
estd en todos aspectos (manera expresiva, conposicidn, uti-

1izacidn de inventos y descubrimientos cubiétas, ete,) al

‘
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misno nivel que 1a de aguellos, adeads de lograr imprimir-
le su personelided, y si, por otra parte, su creacidn pre-
sente caracteristices personales y orlzinales dentro del
Cubismo, podemos entonces considerar 2 Diego iilvera como
ung de lss Tiguras ads importentes y originales de este mg

viniento, por lo quz debe ocuper uno de los primeros luga-

res dentro de 8L,

Fera terminer este capitnlo, trenscribiremos la opi-
pidn del Dr, Justino Ferndndez sobre el lugsr que ocupa
Dlego Alvers en el Cubismo, s reserva de poner en el capf-
tulo VI de este tesis, (Ls crftica de la obre cupista de
Diegb Kvers), 31 opinidn sobre el cubisso de dlvers en
generel, Dice as{ en su 1ibro "Arte Mexicano de sus or{-
genes e nuestros dfas:llu" .. Hdoy df{a puede decirse con
segurided que la historia del cublsmo no estard completa

sin considerar la produccidn de Aivera en este perfodo,

porque es de primer orden".
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CAPITULO V

Proyeceidn de la experiencla cubiste de Diemo Rivera en

su gbra posterior,

Bl paso por el Cublsmo dejé a sus ertistas experien~
eias may veliosas en la orientzcidn de su estilo posterior.
Diego Rivera es uno de los ejemplo mds claros de este fe-
némenq. Pare los pintores bien dotados nunca fué el cubis-
mo un perjulcio que limitera su sceldn srtfstica, sino por
el contrario un principio de libertsd, que les peraitfe
elegir cuslquler procediniento sntiguo o moderno, con tal
de que sirviere para construlr objetivamente les formas
plésticas.l15 A

Desde su éooca de estudiante en la Academia de San
Carlos hebfe descublerto nivers que lss composicidnés de
los graﬁdes pintores se sostienen en un ermezén geomzdtri-
co, divera se dediceba & estudiar la sstructura interna
de las obras clésicas, a fin de deducir les leyes mds in-
varisbles y generales de la construceidn pictdrica, Espe-
raba que con el zonocimiento de esas leyes serfa capés de
crear un arte nuevo, sin rouper le continuided de la gran

tradicién cldsica, El cubismo nacfe temblén con el deseo
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de construir los valores pldsticos de las 1mé§enes, sus
mases y sus volimenes, arquitectonicamente.11

Batre los casos en que la influencia de la experien-
cla cubists es mds notoris en lz obra posterior de Alvers
podemos citar el dibujo que podrfa llamarse “proyecto pa-
ra le primera pintura monumental", que ejecutd Diego Rivg
ra en el Anfiteatro Bolfver en 1922, y que debemos consi-

derar como el primer mural importente no sélo del movimien
11

to de pinture mexicena, sino del siglo,

Diego Rivera habfa vuelto a México en 1921 después de
una prolongada y fruct{fers estancia en Suropa, iivera ha-
b{a absorbido en Europa los dltimos movimientos de pinture,
desde el "impresionismo" haste el "eubisno" y habfa estudis
do el srte aés antiguo, desde el clésico y vizantino, de ag
nera que venfa a #4xico cargado de experiencias que volcé;
puede decirsay en el murel del Anfiteatrq. Por eso apareéen
811 diversas influencies o antecedentes, por una parte
clertos bizantinismoé,y por otra sus conocimientos del "eu-
bismo", El medic que empled en este mural fud el de encdus-
tica, heciendo prinero incisiones en el muro pars delimitar

bien el dibujo y determinar les éreas que componen el todo,



- 90 -

Rivera concibié el mural con sendos grupos de figuras
a cada lado, aprovechsndo as{ las mejores super{icies; en
la perte central superior incluyd une forma casi circutar,
con tres manos apuntendo al ceniro, e diestra y a siniestra;
dos figuras simpSlicas entre nubes sirven de liga con el mo-

tivo central superior y den culminacidn e los zrupes de fi-

guras,

En primer luger el artistamonté" la composicidn sobre
un guardapolvo que le sirve de base y la afsla del nivel
del suelo, A primera vista 1a composicidn es simétrica, pr
los grupes de figures a uno y otro lado, pero si éstos se
estudien con atencién se verd que no hey pfopismente tel v
que dentro de une armonfa compensedors, el artista procedié
con bastente libertad de uno y otro lsdo, Bmpled para la eg
tructura principalmente le “Seccion de Oro", proporcionan-
do as{ le superficie, dividiéndola y subdividiéndola en for
ne adecﬁeda 8 sus propdsitos de lograr una cebal armonfe en
sentido vertical y horizontel, y completd la estructura por
nedic de diegonales en puntos gue son claves para compren-
der su sentido general, En esa forme quedd todo sabiamente
estructurado por planos en estreche relacidn, sobre los cug
les fué"montando“ les figuras por grupos, escalonadamente,

para cabrir 1e superficie en dos dimensiones. El artista r,
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bia suprimido por principio la tercera dimensidn, por con-
siderarla inneceseris, ya que no se tretaba en la pintura
del siglg XX de creer le ilusidn del espacio neturalmente
visto.11 Ese principio bidimensional, tan apto pars ls dz
coracidn de muros, habfa sido reinstaurado por Cézanne, cu
ya obra conocf{s blen Rivera, Tal concepto tiene anteceden-
tes en la nintura enterior el Renscimlento, es deeir, que
ha existide en las édpocas en les que el idesl no es el na-

turalismoy o sea la representacidn de las formes naturales.

Sorprenderé el mural de Rivera formado en sus detalles
por 1fness curves geométricas y por rectas en minorfa, pero
sabido es 1s importsncis que adquirid desde Cézanne y el
“cubismo™ 1s geometria, Bl cubismo "analitico® fué ascéti-
oy no se pernitid casi les 1{neas curves, hasta que postg
riormente fueron entrando en el cubismo “sintético”. Rive-
ra tras su experiencia en el cubismo ten{a que sensualizer
lag formes geométricas, porque era exigencia de su propio
temperasento, y usd sobre todo el compds, y & veces la re-
gla, como medio de eétructurar su dibujo, siempre sensual,
hs{ se observerd en el dlsefio pera el miral del Anfiteatro

que todes las figuras estén compuestes principel o cesi ex
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clusivsmente con curves de compés, Las cobezas estén in-
dicadas con cfreulos, més adn los cuerpos, desmudos o ves
tidos, quedan inscritos en formas parcislmente circulares,
compuestos por segmentos de cfreulos, También Léger practi
cabs por entonces ese tipo de expresidn., Bl resultsdo en
cusnto al dibujo es que mds bien parece el disefio de una
meguineria .., y lo es en tanto qus la pintura tlene que
funcioner mecanicamenta en su parte estructursl, Este exa-
garado y aparente geometrismo es 1o que le dé le fuerza pero
81 mismo tiempo la rigidez, el hieratismo que tiens el mursl.
Fué originel 1a forma en que Rivera lo concibié y ejecutd;
por encima, o mejor dicho, por dentro de las 1{neas geomé-
tricas Rivera operd librements, y con ello éompletd la "hu-
manizacidn" de lz geométrica concepcidn.120

Por una parte este dibujo y menera de concebirlo per-
tenecen 8 1a época contempordnes posterior a Cézanne; por
otra perte tode este pintura del siglo i{ se enlaza con la
anterior al Renacimiento, No se treta ya del naturslismo
cldsico, ni académico, ni moderno, sino del arte humanisi-
mo de nuestro tiempo que abandond el naturalismo tradicic-
naly pero que conservd y atn hizo releventes las estructu-

ras clésicas, Perdid la carne y se quedd con el esqueleto,
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si blen Rivers aquf volvid finalmente s colocar la carns
en el esqueleto, de manera suficiente para crear un sfm-
boloy no para crear la ilusidn tradicional de la realided
visuasl supuestamente objetiva.121

As{y no cabe dudé de que el murel del Anfiteatro Bo-
livar depénde en buena parte de ls expariencia de Kivera
en el cubismo, pero tembién auestra la menera muy perso-

nal del artista para expresarse con el nuevo lenguaje ar-

t{stico,

’ Bn el dibujo originsl del proyecto y en la pintura
del Anfitestro estdn los principio que han regido la obrs
del gren pintor murslista, sin eabergo, mds adelaﬁte five-
ra abendond 1a extrema rigidés aparente, ocultfndola y de-
jando correr su meno con libertad, Es seguro que esa primg
ra expefiencia en la pinturs monumenta%2£ué muy importents

en el desarrollo de su obra posterior,

Poco 2 poco las reminiscencias cubistas quedan con-
vortides en téenica invisible, Bsta dltims opera mds bien
desde 1a mente del pintor, como un filtro que slaplifica
1es figuras, reducidndolas a sus lfneas y planos esencia-
les.»Aé{, por ejemploy el traje de los indios estd pinte-

do de un blanco 1iso, sin’una sombra, ni un detalle, pero

et sk s e
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esto no implde adivinar que sus mienbros tienen las tres
dimensiones de los cuerpos reeles, El sentimlento de rea-
lidad osté equf en funcidn de los voldmenes, Por eso Rivg
ra, sigulendo en ésto un propdsito comin de la pintura cog
temporfnea, va iirectanente a los cuerpos sin atender a la
atmdsfera que los rodes y los representa de bulto para que
afirmen por s{ solos su existencle y no tengen que deberls
3 su.relecidn con otros cuerpos o al espaclo que los con-

123
tiene,
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CAPTTULO VI
Lo que he dicho 1 critica de le obra cubists dp Dieso

Hvers,

Entre los crficos de arte que Se nen ocupedo de la
obre cuvista de Diego ilivera destaca el Dr, Justino Fer-
néndez, de quien el capftule III de ests tesis, al habler
de los entecedentes de diche obra, utilizemos los dates y
opiniones nue el ir, Fernédndez proporciona en su libro “Ar
te Moderno y Contemporéneo de México".l2l+

En otro de sus %ggros, "Arte Mexicano, de sus orfge-

nes a muestros dfas" el Dr, Ferndndez tembién se ocups

del cublsmo de Diego Rivers y dice:

"Diego Hivers hizo su primera contribueién de impor-
tancia al arte contemppréneo dentro del cubisme junto a Pj
cass0y Brague, Gris y otres,,. fivers pintd en tonos cla-
ros el "Puente de Toledo" y el "Viaducto" en 1913, después
"E1 hombre del cigsrrillo" y "Retrato de un pintor®, “EL
poeta" y otros, todos excelentes, més poco a poeo su colo-
rido fé enriquecidndose ¢ introdujo “mexicenismos" con
un fregmento de ssrape de Saltillo en el "Despertador', o

o0 asomabs un “eguipsl" en olros, hasta que por fin en 1915
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pinte "E1 guerrillero", también llamado "Peisaje zapetise
ta", obra excepeional, compuesta por un sombrero de charro,
un sarapey un fusil y cenanas, sobre un fondo de pelsaje me
xicano, Fué una audaciz y una obre original en medio de los
"tiquis-miquis" del cubismo francés; es le obra maestre del
cubismo de Alvera, Un "Peisaje de dallorca® recuerda a Méxi
co y allf el color es ya rico, deslumbrente, es una joya
del arte cub'sta, Zstas novededes, heterodoxes dentro del
movimiento, con hijas de la fuerte personelidad de lvers,
quien después abendond el cubismo psra seguir rutes més per
sonales, Hoy die puede decirse con seguridad que la aisto-
ria del cubismo no estard completa sin considerar la pro-
duceidn de Rlvers de este perfodo porque es de primer or-
den".126

127
Samuel famos en su libro "Diego Rivera" opina sobre

8l cubismo de ddvera lo siguiente:

"El avenzado disefpulo de la Acadesia de San Cerlos,
una vez en Par{s, s scerca el grupo cosmorolita en Hontpap
nesse, All{ le tocd militar en el movimiento revolucionaric
que caepitaneaba Picasso del cuel Rivera era el brazo dere-
cho, Adnitido en el circulo esotérico del cublsmo, lo cono-

¢ié entersmente como inieciado y participd en é1 come wno de
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sus art{fices més inteligentes (segdn una opinidn de Ra-

mén Gémez de la Serne expreseds en una pldtica con el au-

tor de este 1ibro, en Parfs, Riveras fué dentro del grupo

de Picasso el que esbozd una teorfa estética del cubismo),
Ensla biograffa de Diego Rivers escrita por Gladys
128

March el mismo artiste expone las siguientes opiniones

sobre 51 cubisno y el cubismo en genersl:

"En 1913 habfa 1legado & la fese cubista de mi desa-
rrollo, Trabajé duro todo ese efio y la primera mited de
1914 en mis pintures cubistes porque todo lo relativo al
movimiento me fascineba y me intrigebs, Fué un movimiento
revolucionario que ponfs en duda todo lo que entes se ha-
bfa hecho o dicho en materie de arte, Nede era sagrado pa-
ra é1, Por el tiempo en que el Viejo Hundo estaba por vo-
lar necho pedszo$ psra no volver & Ser nunca el mismo, el
cubismo ‘rompid las formas que hebfan sido aceptadas duran-
te siglos, y con los fragmentos procedid a crerr formas
nueves, nuevos objetos, nuevos moldes y finslmente nuevos
mundos,,, Bntrs 1913 v 1914 neda ers mds excitente en ms-

teria de arte que el movimiento cubista, Poco despuds del
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conlenzo de 1913 me fuf a Toledo (Espafir) para prepsrame
pars el Saidn de Otono, All{ hice une serie de pinturas
que me conecteron con el movimiento, En 1914 empezaba a2
ser mencionzdo por los erfticos :omo uno de los mds inters
santes miembros del movimiento cubista, Estaba incluse ga-
nendo clerta fama entre la "svant-gerde", En 191k pinté
dos telss de las gue todavia me siento un poco orgulleso,
une grande titulada la "Norias" y el retrato del escultor
Jacques Lipschitz, comunmente llsmado "El hombre del swee-

ter", Es une bien construida tele con calor y gracie,

"En Mallorce continué mis experiencias cubistas, Ha-
bfa tratedo de conseguir nuevas texturas y efectos tdeti-
les nezelando sustanciss como arena y aserr{n en los acei-
tes, Empleanio los resultedos habfa hecho varios retratos
interesantes, siendo los mas notables uno que hice de Gui~
20 y otro de Aewdn Gdmez de la Serna, Todes estas pinturas
contenfsn inovaciones que después emplearon los surrealis-
tes,

“En 1915 dejé Medrid y me fufl & Par{s, Me llevé todas
183 pinturas que hab{e hecho en Espaﬂa.;27 Mis nueves pin-

turas produjeron sensacidn en le colonla del arte, Pero la

by S Bkt
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opinidn estaba profundamente dividida, #lgunos cr{ticos
aclemehan mis ‘iltizos treoejos, Otros, principaimente los
cubistas ortodoxos, proponfan que se me excoaulgara por

el exotismo que advert{en en ellos, Y estos no estaban
del todo equivocados, Cuanio hoy estudio mis pinturas de
ese perfodo me 3oy cuente que Juestren clsramente 18 in-
fluencis de la tradicidn del arte mexicano anterior & la
conquista, Incluso los paisejes que nice de le vida en
Europs son esencislmente me:icanos de sentimiento, La re-
velacion més clars vino, sin embargo, de una tels cubista
"Los zapatistas" que pinté en 1915, Jostraba el sombrero
de un campesino mexicenc colgendo sobre une csja de made-
ra detrds de un rifle, Bjecutsdo sobre un bosquejo preii-
minar en i teller de Par{s es probeblezente la wds [fel
pxpresion del espiritu mexicano que yo hava logrado ja-
més, ?lcasso visitd mi estudio pare ver uis nueves pinturss
por supuesto que ya se nebfa enterrdo de la controversia
aque hebfan provocado, Las vid y se mostrd sstisfecho, y le
aprobacidn de Picasso hizo que précticsmente toda la opini®-

130
canbisra a mi {evor?

131
Otro bidgrafo de Diego Rivera, Bertrem Wolfe dice: 0
"n 1s exposicion de Independientes de 1912, Diego
Rivera exhibié "Le muchacha del ebanico”, Sste cuadro atra-

jo una favorsble stencidn. Bn 1920 cusndo Gustavo Coquiart
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escribid su "Historia de le Sociedad de Indpendientes"
distinguid & Diego Hivera como uno de los més promiso-
res entre los eubistas y "La muchacha con alecachofas"
como una de las poces obras cubistas que é1 escogid pa-
ra reproducir en su 1ibro, 5in embsrzo, debs tenerse en
cuenta que sl Sr, Coquiert sent{s poco entusiaszo por el
cubismo, He aquf 1s descripeion y comenterio sobre Rivera:
vvees"Bivers - Dos cuedros por ol Sr, Diego dvera, "La
muchache con aleachofes” y "La muchechs con abanico"s gs-
tos dos cuadros en une srponfa szuly resa y verda poseen
un heraoso sentide decorative. Parecen dos frescos (una
interesante observacidn concerniente a tan temprena obra!)

¥ tienen tode 1a eusteridad v el atractivo de los frescos."

"Lg muchecha con alcachofes" y la "Adoracidn de los pag

tores" mercan 1a trensicién de Diego Rivera al cubismo, di-
ce Wolfe, Revelsn que €1 se une & esta escuela, no cozo un
partidario servil o como un miembro ordinario de un partido

organizado, sino mds bien como un guerrillero mexicano, solo

¢ independiiente,

“Diego Rivera pesd en Espafis la dltima mited de 191k y

una buens parte de 1915, Mientras estaba allf{ pintd tres re-
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tratos cublstas altemente originales e interesantes: los
de Jesds Acevedo, Hart{n Luis Guzmén y damdn Gdmez de la
berng .., Martin Luis Guzmén es un emigo de lé edad madu=
ra da Dieg§ «vs 81 hispanismo del novellsts se proclama
juguetonamente por el tocado (une montera), su mexicanis-
moy or el fragmento hermosamente pintado del serape mexi
ceno, quf Rivera no es un imitedor, tampoco 1a victina

de los estrechos dogmss de una escuela, h& encontrado su
propio equivelente para 1s esponténes imaginecion inteleg
tual que cerecteriza 1la mayor parte de la obra cubiste de
. su meestro Picasso y que ten & menudo falta en los hombres
gue hicieron de les cemblentes fantas{as de Picasso un sis
tema escoldstico, Mn mds vfvido es el retréto de Remén G4
mez de la Serna pintsdo cuande este trabajabs en su esfu-
dio,., No sélo es wn retrato psicoldgico de este preciosis
ta eseritor moderno, sino que la calided misma y.el estilo
de sus obras y los temas de su preocupacidn e interds estén

telentosamente sugeridos por Diego Rivera,

En este blogreffs de Diego Aivera, Bertram Wolfe reco-

e una opinidn de André Salmon sobre el cubismo de Diego R

vera que dics: ..,, "Rlvers temente 2 su pas

A 43148 b A st e S e+ o 1
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el cubismo la solides ‘de lss_grandes composiciongs realis-

tas e ideoldgicas a 1o vez, gue hie pintado en éxico ..."

Otra opinidn de Pndré Salmon sobre el cubismo de Hivera
132
aparece en el 1ibro "?intura ¥exicana Contempordnea

de Luis Cardoza y bregdn, y es ls sigulente: ... "dlve-

re tiene, dice Andrd Selmon, irénico y lisero, "Le secret
de la _chose"...
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CONCLUSTONES,

Hemos presentedo, en los capftulos precedentss, un

estudio de la obra cubista da Diego Rivera,

Dedicamos los capftulos I y II sl cubismo surepeo y
8 sus artistas para tener una reterencia para el estudio
del de Rivera. Los cepftulos restsntes presentaron la obra
cubista de Aivera; su lngar dentro dal movimiento; su pro-
yeceldn en su obrs posterior y finalmente slgunes de les

cr{ticas que se hen hecho a su cubismo,

Ahore, pera finalizar este trabajo, hsremos una rels-
cidn entre alpunos puntos referentes al cubismo en Kuropa
v el de Rivera, y después anotaremos las conclusiones re-

lativas a los capitulos dedicedos especiclmente & sivera,

1.~ Comenzgmos nuestro cap{tulo I presentan&o & los
artistas que con su obra influyeron directa o indirecta-
mente eh 1a formecion del cubismo en Europa, Entre los ar-
tistas que influyeron indirectsmente sefialanos a raul Geu-
guin y e Georges Seurat, Hasta qué punto la obre de estos
artistes influyé en la formacidn del enbismo de Rivera? Es

dificil decirlo con seguridad, pero, sabemos qus en 1909
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presenta en sus palsajes una estilizacidn que ya es a la
133
manera del "sintetismo"y  y que desde 1911 se pueden en-

134
contrar en su trabajo influencias neo-impresionistas,
Entonces, podemos concluir que sf héy influencia de Gau-

guin y de Seurat en el cubismo de Aivers,

2.~ Entre los artistas que con su obra influyeron di-
rectemente en lo formscion del cubismo sefislamos a Paul C
zenne, Sabenos, por una parte, la admiracidn que Diego Ri-
vera sentfa por este artistal3 ¥y por otrs, hemos considg
pado repetidemente, 2l hablar de su obra cubista, la influen
cia de Cézanne que se menifiesta claramente. tento en la com-
posicidn de algunas de sus pinturss, a base de ejes inclina-
dosy como en la acaptacidn del principio cezannieno de la bl
dimensionslidad y de otros conceptos, por lo que podemos con

clulr aue en el cubismo de Rivera - y en su obra posterior -

influye .Cézanne,

1,- No vamos & repetir esquf cdmo aplicd en sus traba-
jos cubistas Diego Rivers la teorfe del cubismoy porque hi-
cimos hincapié en ello al hacer la descripeidn de sus cua-

dros y vimos también cdmo hebfa utilizado los inventos y deg
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cubrimientos cubistas, los motivos empleados por el cubis-
mo y su interpretacidn de les dos fases de 4ste: la "analf
ca" y 1a "sintética". Por lo anterior conclufmos que Rivera
fué un pinﬁor.cubista csbal, con personalidad ¢ ldeas origi

nales,

4,- Hemos presentado también, dentro del capftulo I, y
na vision general del cubismo en marcha, En 81 hsblemos de
los artistas cublstas que formsban grupo sparte del de Pica
550 y Braque, y seflelamos algunas de sus obras y su impor-
tancia dentro de este movimiento, Diego Ri?era, aunque era
emigo de Picasso en esa gpocay no podemos decir que formara
parte ni de su grupo, ni del de los otros cubistas (Metzin-
gery Glelzes, los heruenos Duchemp-Villon, etc.), era en
reslided une figura independiente, pero hay que observer c-
mo conelusién, que Diego Rivera esteba produciendo su obra
cubiSta'al mismo tiempo que los demds artistas cubistes en

Eurcpay y de une calidad a 1a altura de cualquier otro.

5.= En el capftulo II no ocupamos de ls obra de Picas-
so, Brague y Gris, Bl estudio de sus obras nos sirvid como
punto de referencia psra situar la obra cubista de Diego if

vera dentro del movimiento, En este capf{tulo procuramos preg
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sentar exclusiveamente la obra cubista ds esos artistas,
gusrdando un cierto orden cronoldgico y sefialendo 1s evo-
lucidn, cusndo la hubo, de un afio a otro, La conclusidn
es que las diferencias de personslidad y de expresiones
85 evidente en Picassoy Bragque y Gris, tanto como lo eran

en relacién con Avera,

6.~ EL cap{tulo III es ya propiamente el estudio de
la obre cubista de.Diego Rivera, Presentamos en é1 prime-
ro una breve noticia blogréfics de Hivers, desde que ingre
sa a la Acedenia de San Carlos, heste el aomento que oS ya
un artista cubista, A continuecion presentamos un intento
de cstdlogo de las obras cubistas de Rivera, sin incluir
los dibujos, sino sélo pinturas al 61leo, Hemos snotado en
este catélogo los cusd;os cubistas de que tuvimos noticla,
desgraciadamente no son todos los que Rivera pintd en este
estilo,'pues como ye dijimos entes, sus obras se encuen-
tran muy desperdigadss, Creemos que enOParfs, sobre todo,
deben existir otros de estqs cuadros, Sin embargo, nos pa-
rece que con las pinturas que hemos pedido ver directamen-
te es suficienfe para apreciar 1le obra cubista de Rivera.

Y conclufmos que entre las cincuenta obras catalogadas
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aquf se encuentran todas las principeles,

7,» En el capf{tulo IVy "Lugar del cubismo de Diego di-
vera en el Cubismo", presentamos uns comparacidn entre la
obra cubista de Rivera y le de Picesso, Braque, y tris, He-
mos visto que comparando esas obras cuadro pig‘cuadro y ele
mento pro elemento, destace le orlzinelidad de Hivera y sus
conocinientos cubistas; vimos ls interpretacidn personsl en
su dibujo y color y, en general, en la parte expresiva y tan
bién nos sparecen importantes los motivos y temas mexicanos
que introdujo. Asf, llegemos 2 le conclusién de que la pinty
ra cgbista de Rivera es original por comparcidn con la de a-
quellos grendes artistas, y que ocups un lugar destacado e

inevitable en 1a historia del movimiento,

8,- La obra cubista de Diego Aivera no es sélo impor-
tente con referencia al cubismo europeoy sinc que su impor
tencie redies tembién en su pariicipacidn como mexicano en
este movimiento, Por lo enterior concluimos que el Cubis-
mo dejd de pertenecér exclusivamente a Buropa y que se unj
versslizd, y que, a su-vez, la participacién de un artista

mexicano en ese movimiento europeo hizo que el.arte mexicg
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no moderno aleanzera universslided oportunsmente,

9,~ En el capftulc V presentamos la proyeccion de la
experiencia cubista de Diego Rivera en su obra posterior,
Escogimos un sélo ejemplo, que ya ha sido objeto de estu-
dloy en el que se destaca le influencia cubista, sl mural
del Anfiteetro Bolivaer, No quisimos tomer otros ejemplos
porgney en reslidad, se podrfa buscar en tods la obra de
Rivers §osterior 8 5u época cubista, entecedentes o influen
cies de ésta, por lo que creemos que o se hace tal estudio
completo o serfs srbitrario escoger ane u otra obra con pre
ferencia e las demés, Ls eleceldn del ejemplo presentado,
se justifica por ser asuelle obre la qus se encuentra en el
'origen de su ectivided como murelista, y su considerseién
nos permite conclulr qus si existe la presencia de la expe-

riencia cubista de mivera en su obra posterior,

10.~ Fineluente, en el capftulo VI recogimos alge de
1o que 1z crftice ha dicho sobre el cubismo de Diego Kive-
ra, Desde 1a introduccidn de este tesis advertimos que ers
poco 1o que se hebfa eserito o dicho sobre el asunto, dgu-
nimos 1ss erfticas que fué posible tener a meno y que se

refieren a su cublsmo, No hemos recogido oplnicnes sobre el 3
H
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cubismo de Rivers cusndo solsmente lo menclonan de paso,
poniéndole cualquier calificativo, Por otra parte, aunque
sabemos que la critics extranjera se ocupd de esas obras,
no nos fué posible obtener libros o revistes extranjeras
en 1ss que segnremente existen esos textos, Pero, aln asf,
podemos concluir nue no sélo el cubismo de Aivers no ha pa
sado desapercibido pars la critica contenporénea de aqual

tiempo y posterior, sino que ha sido sltamente estimado y

que lo es en la actualided,

x ¥ £ -

. Esperamos que el presente trabajo contribuya al cono-
ciniento mds amplio de la obra cubista de Diego Rivera, y
que ayude & completar de elgun modo la historia de este

gran artista el siglo iX,

Nuestro mayor deseo, el que nos ha gulzdo, ha sido pre
senter-de manere convincente la importancia y originalidad

de 1o obra cubiste de Hivera dentro del movimiento, y por lo

tanto, dentro de la historia del erte moderno,
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