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LA BELLRZA COMO LEFGUAJE

TESIS (UE PRESENTA EL PROF. ALDERTO PULIDO SILVA PARA CBTSNER EL GRADO
DE MABSTRO BN FILOSOFTA, EN L& FACULTAD DS FILOSOFIA Y LBTRAS

1.- ESB0Z0 HISTORICO DE L4 ESTETICA.

s Estética no nacid ya formada y constituida como ial. Primero
se estudiaron probleras aislades sobre lo bello, lo sublime, lo tré~

gico,lo cémico, lo trivial, tanto en la naturaleza como en el arts,
oupo.a Orecia ser la madre de la Estética, Dichos problemas se halla
ban diseminados en las obras de Howero, Hesiodo, Pindaro, Esquilo, -

Séfocles o Buripides.

Los Presocrdticos, entrsgados a la Qosmologia, ugoaban los dl
timos elementos del universo y no se ocuparon mucho de la Estétioa, -
la teorfa del Ritmo, con sus aplicaciones a las ciencias y al arte, -
tiene su origen en Pitdgoras. Una de las tres interpretaciones del ni
'mero se refiere a los acordes musicales, representados por relaciones
numéricas simples y por la proparcién arménics 12:8:6, Pitdgoras supo

captar ol ritmo de ls naturaleza y el producido por el hombre.

Faeren los Sofistas quienes se ocuparon con mayor precisién de
estos temas iniciales, Osorgias sostuve la legitimidad del “engafic es
tético", el honor del poeta que lo produce y la dignidad del piblico -
que oede a la ilusién del arte, a sabiendas d¢ que me estd dejando me-
oer por una mentira.- Habl$ también del sentido demonfaco y creador de

la poesia, Protégoras comensé las investigaciones gracaticales y las

norsas pera la perfeccién del lengusje,
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Séerates, segin jenofonte (memorables) se interesd por las cien-«

- cias y por las artes, ya que se servia de todo para poner a los hombres a -
prﬁeba. Sin embargo su preocupacién prihcipal fué la Btica y la Dialéctica
buscando la definiéién universal y el ser de las cosas.: El proceso inducti
vo trascendente lleva a una idea que hace centro de convergencia y perspec- .
tiva, que es paradigma,'modelo y guia, Al final del Banquete habla sobre -
la unidad de lé poesia y sobre la libertad poética.

Platén ofrece ya una dogtrina inieial sobre Bstética, IEstudia --
los conceptos de 1o bello, lo feo; lo trégico; lo ridiculo, lo cémico, lo -
linds, lo eiegaﬁte y lo sublime, Platdn, artista y fildsofo, censura a los
poetés debido a la falta de dignidad humana con que aparecen los dioses en=
Homero y en Hesiodo. [Tl mundo de la poesia es apariemcia. El arte es el -
- "reflejo de otra imagen refleja". -Trata de reconciliar su aspiracién hacia
la belleza en el arfe con su misién pedagdzica y brota asi la maravillosa -
poesia de sus Diﬁlogos. En su vejez, al escribir Las Leyes, pide que se ==
propaguen al mundo aegenerado como "el tip§ de poesia que necesita"; Bl --
poeta sq'impone; pero unido al moralista y al politico. BEn su Estado se --
prohibirian las poesias que contuvieran nitos y que deformaran o limitaran-
las formas &e 10 étefno e inmutaﬁle. las artes nacen del deseo de imitar,-
La belleza es "esplendor de la verdad",

Aristételes es otro de los fundadores de la Bstética como doctrina
filoséficﬁ. Da una teoria del arte en general y de las artes particulares-
como la tragedia, la comedia, la mﬁsiea, la retérica, la gramitica y la es-
' culturﬁ. La actividad humana versa sobre §1 arte y la accién., Distingue -
entre artes préqficas como la medicina y arfes hellas.que transformen e ---

idealizan la materia para deleitar a la inteligencia y al corazén, Ambas -



tienen de comin que se ejercen sobre un: meteria exterior al artista, Ia -
belleza consiste en la perfeccidn y es "la unidad en la variedad”, TLos se-
res vivos y las obras de arte poseen la belleza como perfeccidn de su natu-
raleza, El arte ec imitacidn, pero imitacién de la idea, Solo la arquitec
tura no es imitacién, Ias bellas artes se distinguen de las itiles en que-
aquellas no tienen una finalidad préctica, El hombre se complace en imifar
lo que ve, y vuelve a couplacerse zn reconocer cn su lugar lo que ha gqueri-
do imitar. Las artes de imitacidn se distinguen por el objeto, por los me-
dios o por el grado de imitacidn., BL PLACER ES LA FINALIDAD DE LA OBRA DE- .
ARTE, . Este placer es de cardcter intelectual y sentimental y proviene del-
"orden, medida y grandeza de los medios empleados" en la obra contemplada.-
Platén habia hablado de "catarsis" en el sentido de purificacidén moral y --
nistica,. Su diseipulo en el de "liberacién o expulsidén natural o provocada
de humor sobreacumulado, Cuando se oye cierta misica apasionada, el sujeto
goza por las pasiones exuresadas y, terminada la audicién, siente calma y -
apaciguamiento como si hubiera dado escape al exceso emocional,

Para Plotino, ademds de lo Filosofia, existen otras dos posibili-
dades de salvacién: el amor y ci arte, Entregado al arte el hombre se ele~
va de entre las cosas sensibles a las suprasensibles por medio de los rit--
mos y armonias si descubre en ellos el resplandor de la belleza; la que a-su
vez se identifica como el “esplendor de la Idea". "La belleza es los seres
en mixinos de ser", Si una cosa es perfecta en su sef y no aparcce la Be--
lleza ordenada hacia el Sol de la Belleza primera, no habrd movimicnto en -
las facultades. ILa belleza, éoao comenta Garcia Bacca, en oriemtacidn =---
trascendente, es condicidn de posibilidad para el conocimiento de las cosas;
es como categoria irascendente". Ias cosas bellas, concluird Plotino"son las

L
verdaderanente cosas',
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El romamo Vitruvio intenta conciliar la belleza y el arte y esta-
blece seis categorias: ordenacidn, dispogici6n, euritmia, simetria, decoro-
y distribucién, la simetria se refiere a la "belleza en si"; es decir con-
siste en las proporciones nunéricas que rigen la construceién del cuerpo hu
mano ¥ las obras que produce el hombre. ILa euritmia es la "belleza para =-
nuestra vista" al producir "una impresién de simetria",

En la Edad Media se seguird sintiendo la fuerza del platonismo y-
del neoplatonismo que antes habia impulsado por nuevos cauces San hgustin,-
Seglin el obispo de Hipona la belleza se aleja cada vez mds de las cosas par
ticulares a fin de concentrarse en su fuente divina, Sin embargo vuelve -«
oéuparse del ritmo de las aparencias sensibles, "En el cielo y la tierra -
contemplamos la belleza; en la belleza, las formas; en las formas, la medi-
da y el orden; en el orden, los nfmeros", "La belleza es el esplendor del-
orden",

Santo Tomds de Aquino define a la belleza como "lo que al ser con
templado agrada", ILos seres sensibles poseen una proporcidns ILas condicio
nes esenciaigs de la belleza son la integridad, la proporcidn y el esplen--
dory Proporcidn es la concordancia entre el objeto y su imagen artistica.-
"La belleza es "el esplendor de la forma sobre las partes proporcionadas de
la materia", Por esta razén la inteligencia humana la reconoce a través de
la sensibilidad y se alegra al contemplarla,

EstA abierto el camino para que en el Renacimiento incursione la-
Estética en los Ambitos del arte. En cuanto hay bellezg en las cosas natu-
rales la habrd en las obras de arte que son recreacién de aquellas, El ar-
tista aprende la belleza y la tfansfiguta en su propia creacidn, Tal opina-
Leonardo. Sin embaréo en esta época no se estudian sino aisladamente los -

problemas estéticos.,



"En el siglo XVII, Boileau da una nueva teoria sobre la belleza,--
reuniendo lo bello con lo verdadero. Lo bello es una forma de la verdad y-
la experien;ia estética es una forma de conoeimiento, Su posiéién es racio
nalista, Dumnte este siglo y desde el anterior en Inglaterra recibe la Es-
tética la influencia del empirismo con Hartley, Hutcheson, Hume y Burke, =
En Alemania durante la misma época aparece otro concepto de-la Estética se-
.gun la teoria del conocimiento,

Baumgarten, diseipulo de Wolf usa por primera vez el téruino Esté
tica, Intenta completar la teoria del conocimiento de Leinitz, Hay dos --
¢lases de conocimiento: el racional, que es el superior y el sensible que =~
es inferior e intuitivo, .Ia perfeccidn del primer: es la verdad; la del se
gundo, 12 belleza. 'Lo bellg estd desterrado del reino de Dios™; sblo los
seres inferiores e imperfectos son capaces de ello.

Winokelman revéld al mundo el secreto de la pldstica y quiso unir
¥ separar al mismo tiempo para siempre naturaleza y arte. Su principio es-
el ‘"ideal", Por él se determina el arte como actividad espiritual y origi-
nal que expresa naturaleza pero no es naturaleza, El arte se reduce a la -
;eonciencia. Ia belleza es "sencillez y unidad", Lo bello y lo bueno son =~
1a pisma cosas Lo bello en la naturaleza es lo que ésta tiene de comfn con
el artes

Herder afiadié su teoria del genio creador y unificé la teoria de-
Jo bello con las bellas artes, la totalidad de éstas forman la esfera de la
belleza, .El arte es manifestacién de la idea de humanidad,

Por fin aparece el maravilloso sistematizador de la Estética, Emma
-nuel Kante Su sistema es del espiritu como sujeto de la cultura, productor
del saber, del querer y del gozar humana, No se trata de investigar los --

origenes de 1a experiencia, sino amalizar lo que hay en ella., El trascen--
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:;,dgg}glismo_es.upa:relacién del conoclimiento con la facultad de conoter, no-
,vegn_eégqs,,jﬂay-tres;fa;ultadeS'del %spiritu: la de conocer, el seatiniento
;. 8 placer y:dolor y la-facultad de désear, Pora la primera estd el apriori
de 1dfrq26n?pura; la finalidad es el principio de la segunda y para la ter=
. cera existe el.apriori de la tazén’pééctica. La primera parte de 1a Critica
.delquicio,estéﬁdedicada a la"Estétiéa.v Ia finalidad de la Estética es sub
. jgt%yg, es una "finalidad sin fin", gEl arte s¢ reduce al modo de la cone--
¢iencia Ylamado sentimiento del placér y del dolor, El juicio Ae gusto se=
refiere al_§qjet6: no tiene en-su baée concepto alguno del objeto, pues en-
lzgp_reprgsentaqién,se,;elaciona de inﬁediato con dicho sentimiento, Li SATIS
,,FACCION ESTETiCA ES DESINTERESADA, UéILITARIA T ETICAMENTE HABLANDO: ES SIM
PLE,PLACER_EN‘LA PURA CONTEMPLACION, .SIN INTENCI&ﬁ SIGUNDA: ES SENTIMIENTO-
EN ACTO, SIEMPRE PRESENIE, PUES.SI HAY. MEZCLA DEJ DE SER ESTETICA, ENTRAN-
DO EN EL AMBITO DE LA CULTURA, DE Li CIENCL:, ETC, El juieio cstético es -
"é_priqri";~tiené p;eténsiones de universalidad, Comsiste en la facultad -
.de_gqpresentag;pnas cosas con otras en libre juégo.v Ia naturaleza viene a-
ser arte por el sople humaﬂo que l¢ infunde alma, El genio es aquel'cuya -
disposicién natural gel espiritg, por s{ misma, da la regla del arte, la -
belleza es eéf;iétémente»inconcebible. |
SR Para séhpenhauer el mundo y toda existencia es voluntad, Zn el =
hoobre se ilusipan la ;onéiencialy lavrazén, El arte es un breve descanso,
esporddico egincoﬁpiétg, en la-trégica'carr;ra del querer, "las artes son =
ngntemplaciﬁn,dellas 0526 independienteﬁenté del principio de raiéh. Si .
s¢ soﬁgte.a'ésf§,.se,consideravﬁtil a la vida prictica y a las cienciaée La
inaginncibn es elemento esencial del genio, pero no es lo mismo que &l ge=-
nio,. A;iQAQu gu campo-visual ms alld de los objetos. La intuicibn es de-

ginte;gqadqﬂ.,Eﬂ la contenplacidn estemos libres del yugo humillante de la-



voluntad; no forzades por 1; voluntad, festejamos un dia de reposo.

Nietzehe, el genio volednico y contradictorio es factor decisivo-
para la separacién entre la Estética normativa y las empiricas y descripti-
vas, Este es el fenémeno caracteristico de la segunda mitad del siglo XIX,
En sus escritos juveniles aparece como romintico, Fstudia misica y venera-
al innovador, revolucionario, Wagner. Medita mds tarde sobre la Grecia ===
ideal y halla los dos principios que la guiaron: lo Apolineo, signo de la =
serenidad, del suefio apacible.de la claridad, de la medida, del conocimien-
to, del racionalismo; es la imagen de lo cldsico. Lo Dionisiaco representa
el impulso, el arrojo, la embriagues, el patriotismo. Del primero nagen ==
arquitectura y escultura; las artes plésticas. Del segundo, la poesia y la
misica.

Segin Schelling la belleza "es una manifestacidén de lo infinito en
lo finito"s El arte es intuicién intelectual, En toda creacién artistica-
existe una necesidad inconsciente,

La belleza es en Hegel "el resplandor de la idéa en lo scnsible,
El universo tiene una estructura racional, Lo real se identifica con lo ~-
ideal. Todo existe y nada existe. Esta es la dialéctica, ley del mundo, -
ya anunciada por Herdclito, Bl primer estadio del arte es simbflico; el --
segundo, cldsico é el tercero roméntico. El ideal cldsico estd en la escul
tura, en la que hay armonia de forma y contenido, Ia forma es aqui la vita
lidad del espiritu, la figura humana y su organismo viviente, penetrados -

por el soplo del espiritu, la pintura, la poesia y la misica son rominti--

“casj lo manifiesta su personalidad subjetiva, su existencia espiritual en la

emotividad y en las acciones. La misica se opone a la pintura, porque su -
elemento es el alma misma, el sentiniento invisible o sin forma, Ia necesi

dad de manifestarse la Idea a través de las articulaciones y configuracio--
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nes de un ente particular no debe aparecer como tal sino esconderse tras -~
la apariencia de unma disposicién accidental, sin inteneién alguna, De este
nodo el objeto bello se nos presenta como enteramente libre, El sujeto ==
contemplador se emancipa de las cadenas de la realidad y es libre en su con
templacidn. ILa belleza y el arte son absolutamente autdnomos fronte a las-
demds formas del espiritu y tienen un orden funcional en la cultura y en la
historia, - las tres formas del Espiritu ibsoluto son: el Arte, la Religidn-
y la Filosofia,

En su ensayo sobre "Ia Significacién de lo Comico", Bergson defi-
ne la esencia de la comedia en oposicién de la tragedia, el drama y las de-
s fornas artisticas, De ahi parte para fundar su Estética. Hay un velo-
entre nosotros y nuestra conciencia. Este velo es casi transparente para el
artista y para el poeta, Los sentidos extraen del mundo exterior la guia -
de nuestra conducta, Conocemos de nosotros mismos lo que sale a la super-
ficie y participa en la accidn. Bergsonrés enpirista, la esfera del arte-
se constituye con los seres de la experiencia, sin preocupacidn pragnitica,
Hay enorme diferencia entre expresar y decir. El arte se funda en el desin
terés innato -de los sentidos o de la concienciaj alcanzamos la intuicién --
estética cuando nos apartamos de la vida trivial, Pl artista piensa intui-
tivamente, introyecta el instinto a la inteligencia y describe en metAforas
lo que ahi contempla, El goce poético es “liberacién".

El psiedlogo empirista Fechner ofrceié a fimes del siglo XIX su -
tesis sobre las leyes fundamentales del agrado estético: el umbral estético;
la ayuda o refuerzo; el enlace armdnico de lo vario; la verdad o ausencia de
contradiceién, El enlace de los dos primeros com los dos {iltinos da el ---
quinto principio, Por #ltimo, "el finico material’, "Bello es todo lo que-

ofrece la propiedad de suscitar un placer superior (no s6lo sensible) que -
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resulta de 1o sensible directamente's

: Yolkett ocupa un término medio entre el psicologismo y el enpiris
mo. la experiencia estética satisface ciertas necesidades elementales de -
la vida aninica como, por cjemplo, contemplar afectivamente, dar libre cur-
50 a nuestra imaginacién, ete. El fin confin de las artes es equilibrar ar-
nonicamente 1a vida del alma, E1 objeto es apto para ello cuando sc unifi-
can forma y contenido.

Semper hizo derivar las formas artisticas de las propiedades del-
material; de la técnica, de la elaboracidn y del uso a que se destine, El-
juicio y valorizacién estéticos son inseparables del conocimiento del ori--
gen téenicos "La belleza es la adecuacién a fines",

Dentro de esta corriente del empirismo se halla Lipps con su Esté
tica y con su Psicologia de lo Bello y del Arte, S6lo hay un fundamento -~
psicoldgico y es la "proyeccidn sentimental' o "empatia" (Einfiihlung)s El-
tono con que percibimos los objetos es el nuestro propio prsyectado en ~ea-
elloss Los objetos han determinado en mi; ritmos psiquicoss La proyeceidn
puede ser rica o pobre, la vigorosa o ligera, positiva o negativa. El obje
to serd feo cuando haya desacuerdo entre lo que la vida busca y lo que el -
objeto me reclama, El placer estético es placer de si mismos Herbart y Jou
ffroy habian ya esbozado esta teorias

Novalis sostiene que podemos ser atraidos por la naturaleza hasta
sentir completa unidad con ella, desapareciendo la oposiciln entre el yb y=
el no yo.

Vischer introdujo el nombre de "empatia". Groos habla de la pro=-
yeceibn afectiva en la imitacién interna y Johnas Cohn vuelve a Kant y afia-
de la distineién prccisa entre lo bello y lo verdadero.

Georges Santayana es decisivo para comprender las corrientes actua
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les de la Estética. Segin 81 las obras de arte son asiento y estiumulo, no -
s6lo de valores estéticos, sino de otros muchos valores y funciones, lLa ac-

tividad estética estd ligada a intereses pricticos y a aspectos, los nds ---

significativos, anplios y profundos de la vida del espiritu. El artc nace y

crece en un mundo penetrado de normas intelectuales y éticas, y no aislado,-

14 LIAMADA POESIA PURA ES SIMPLE Y ABSURDA, ASI COMO EL ARTE POR EL ARTE Y -

14 ESTETICA COMO CIENCIA AUTONOMi. Ia Estética es el estudio de la semsibi-

lidad, y es critica: los dos rasgos de la fzoria de lo bello implican pues -
percepeidn y eritica. Imaginacidn y entendimiento difieren sblo de grado. -
Los valores estéticos se hallan en las cosas y en las bellas artes. Ia obra
de arte es abstraccién del objeto real, MNo se pueden separar el significado
practico y el moral. Ia razén es el indispensable instrumento de crcacién:-
"si una cosa es fea, por eso miszo no serd del todo buéua; si es en absolufo
buena, serd por fuerza bella. El sentido estético no se opome a la utilidad
v a la ldgica. EL arte debe tener contenido objetivo, En la percepcidn, ca
da imagen aumenta un ciento mds: algunas veces, lenta y subterréneamente;'--
otras (conmo cuando arranca un inretu apasionado) con un repentino cstzllido-
de fantasia®, "Ia cosa material tan prontc como se cree bellas..se cleva --
sobre las relaciones exteriores pérsonales, concentrada y profundizada en su
propio ser, en una palabra, subjimada en.su esencia" El valor de la expe--
riencia no esté en la experiencia nmisma sino en los ideales que revela,

John Dewey aporta a la Filosofia de los Estados Unidos su magnifi-
ca obra “El Arte como Experiencia", Los resultados a gue llega son fruto --
de la "Confrontacién con la realidad del arte nisma", No deben separarse --
experiencia ordinaria y arte. Hay una continuidad entre las formas refina--

das e internas de la experiencia, que son las obras de arte, y los aconteci-

nientos y hechos diarios que la comstituyen. Los museos y galerias segregan

]

{
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al arte, en vez de que sea un éuxiliar de la vida social, Hay, por tanto,--
que recolectar esta continuidaé de la experiencia estética con los hechos --
i
normales de la vida, la exper%encia estd tomada en el sentido de intensidad
3
¥y unificacidn ante una vivencii. Entonces la vida deja de ser fragnentada,-
incoherente y superficials Cada experiencia es el regultado de la intcrac~-
cidn entre la eriatura vivient% y algin aspecto del mundo en que vive, =---
Accifn por tanto y padecimiento, Ia palabra arte denota mids bien produccién
y se refiere a la percepeién y %stimacién del arte.
i
Martin Heidegger sostiene que el experinentador estético es funda-
nental en la constitucidn del ger de los objetos que conforman el nundo y en
'
el plan de dicho mundo para 1a§existencia hunana, por una parte; por otra, -
como el clima apropiado para 1; elaboracidn individual de la esencia del hon
bre valiéndose del conjunto de &osibilidades gue integran su existencia, Ia
!
realidad estética se determina;como resorte hunano ineludible del ser de lo-
|
dado como mundo y de la esenci% 1oérada en el existir humano, El punto de -
partida y ubicacidn es la expefiencia estética, ajusténdose 2 la deteraina--
cidn humana, Hay estrados esté}icos, segin la situacidn jerdrquica de la -=
existencia humana con su mundo.? Los diversos estrados de la sensibilidad --
son posiciones con valor sustaniivo. Cuando el hombre, por una revelacidn -
de su esencia, volviéndose a si;mismo, a la intuicién de la nada, y por la -
angustia a sentir su existencia como un trascender "allende" el ente total,=
se ha desplazado continuazente en tensién afectiva (momento estético) consu-
niendo y elaborando en su ser, para si y para el otro, todas sus posibilida-
des humanas en el pathos estético. Se comprende asi lo estético a través de
lo extraestético y viceversa, Toda creacibn estd impregnada de unm principio
vital de tensidn afectiva estética y por &1 cobra sentido, Ia angustia y la

libertad alimentan la creacidn., En la'creacibn artistica aflora el profundo

sentido de équé es el hombre y qué es la existencia? porque el clima estéti-
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co brilla como traductor expresivo de la individualidad, La esencia y -

gentido en la existencia humana hallan su meollo en lo estético; de este
modo se superan lo subjetivo y lo objstivo.

II.- CRITICA A ALCUNAS TEORIAS CCHTEMPORANEAS.

No pretendo seguir un orden cronolégico al hacer las prsen

tes criticas, Me basta la importancie que juzgo en ellos,
1°,- MEUVANN

El ilustre filésofo alemdn, profesor de Leipzing y Hamburgo
responde 2 una serie de objeciones contra la Estética formuladas por - -
Semper y otros antones, pere por su posicién subjetivista y empirista no
puede refutarlas debidamente, La primera consisie en quoe "cada artista

sigue su propia Ley" y no admite preceptos". Explicos

-El artista no es un ser andrquico, desligado de toda Ley,
puesto que esté sujeto, si actia dentro de determinada corriente artisti
ca & ciertas normas gencrales que la ceracteriza, Si es creador de una -
nueva Escuela, que merezca tal nombre, no puede sin embargo prescindir de,

por ejemplo si se trata de pintura, do las leyes crdinarias de la combing

cibn de colores, la perspectiva y la expariencie de los que lo precedieron. |

¥
Dentro ds la posicién subjetivista afirra Meumann que no hay
nada mds ancrmal quc el gusio estético, puesto que lo quo es bello para =

unos no es para los demés y se dice lo mismo respecto a las épocas,

~Es falso el apotegma vulger de "de gustos y colores no ge

debe disputar" ya que existe un "sentido comin esidtico para la belleza -

natural y cl arte realista", Como lo ezplicaremos al erponer nuestra propia :

.teoria,
También afirms el autor que no es papel do la Estética, el -

imponer normes y reglas para la creacidn artistica,

=3i la Estética no puede dar ostas normas, ni es su papel hacerlos
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ello no quiere decir que no pueda juzgar si existe belleza o mo en las =-=-
obfas de arte o que pretenden serlo. Una teoria estética correcta, permi-
tird afinar el gusto y formar criterios para una debida critica,

El estético tendria que ser artista para poder juzgar sobre el -
arte nisno y sus fendnenos caracteristicos,

~Es obvio que quien carezca de una elemental sensibilidad para -
captar la belleza, es inposible que 1llegue a ser estdtico; pero es falso =
que quien posea esta cualidad no pueda desarrollarla para poder intuir =--
mejor la obra bella, Por supuesto que el desideratun seria reunir en una-
sola persona al artista y al fildsofo como esos ejemplos que viuos en ol -
bosquejo histdrico,

20,~ CARRITT.

0Otro de los autores contempordneos que han estudiado con mayor -
dedicacidn los problemas estéticos es E. F. Carritt, miembro de la British
Acadeny y profesor emérito del University College de Oxford y autor entre-

otras, de las siguientes obras: (Qué es la Belleza?; Teoria de la Belleza;

Fildsofos de 1a Belleza desde Sdcrates hasta Robert Bridges.

En su Introduccién a la Bstética dice! "La Estética no pucde au-
nentar el éoce estético ni se le puede permitir que trate de encauzarlo ha
cia diferentes objetos, pero s puede ayudarnos a entenderlos., Asi, su ob
jeto, es el de satisfacer la curiosidad, y si no sentinos curiosidad por -
estos temas no nos proporcionard mayor satisfaccidn".

-La Estética -si puede aumentar el goce estético, primero por el
contraste que nos permite establécer con 1o no estético y en segundo lugar
porque acrecienta nuestra visidn hacia otros campos que permanccian inad;-

vertidos a pesar de que pudiésemos tener buen gusto.




Al exaﬁinar el concepto de Belleza, razona asi: M"ihora bien, si-
1a belleza existe o depende de una significacién y el sentido o significaee
cién de cualquier cosa dependé de nuestra naturaleza o de clertas asocia-e-
ciones adquiridas con la cosa, la "belleza" de &sta no es uma cualidad que=
realuente tenga, sino s6lo su posibilidad para llegar a ser significante de
2lgln nodo para cualquiera de nosotros",

~E1l plantcamiento es erréneo, ILa belleza encierra en si nisma =-
sU significaciéni»esta significacién es intencional hacia un captador o ine
térprete actug} J potencial, In la belleza el signo es agequible a todo ==
ser humano normal; por eso sobrepasﬁ el tiempo y el lugar. No puede ser =~
por lo tanto individual o sujetivo,

Posteriornente contluye, como es natural que lo haga que "a pesar
de no ser posible atribuir con propiedad la belleza a las cosas fisicas, si
podenos adjudicarlas a las imééenes perceptivas o figuradas que teneios de-
ellas",

=¥a 1o henos explicado anteriormente, Si la imagen es captada, lo
es de un objeto real presente o pasado al que podemos asociar otras indge~-
nes con toda la riqueza de nuestra tantasia, ‘En una o en otra forma llega-
tos al objeto mismo,

"Consecuentenente, dice Carritt, no hay nada bello en si; lo que=
puede ser expresivo para uno, no lo es para otro, ifortunadamente, coito ==
una buena porcién de la maturaleza humana es comin a todos los mortales, y=-

‘una gran parte 1o es a hombres y mujeres, y como otra buenma parte de la cul
tura gs igualmente comin a todos los que participan de una misma civiliza--
c¢idn y de una nisma educacién, es fAcil que los hombres se pongan de asuer=
do"s Ia adniracién y la "CATARSIS" que produjeron y siguen produciendo las

grandes obras naestras de todos los tiempos a los hombres de todos los grue
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pos humanos, contradice 1z tesis del autor. Nos referimos por supuesto a =
los grupos humanos y a sus conponentes que son normales y forman en mayor o
menor grado la cultura humana, Este concepto lo ampliaremos en la dltima =~
parte de este énsayo.

Posteriormente y con inspiracién kantiona aflade Carritt: "Nada --
hay que envenene nds la pureza de una experiencia estética que el sentie---
niento de que un artista abriga eﬁidentes deseos de influir en nuestra con-
ciencia",

~Cuando la obra de arte tiene verdadero impacto, vames hacia ella
aun a sabiendas de que puede ser producida con fines proselitistas y con ==
ideologla contraria a la nuestra., En la "catarsis", se olvidan la mayor ==
pérte de las veces los principios propios y se aplaude el vicio o el crimen,

Pasnda ésta se podrd reflexionar; pero la influencia del mensaje produce en

ocasiones radical transformacidn.

"La intencidn, afirma el autor, es algo que no debemos investigar
de un artista, El artista, como Scott o Trollope, se sentard a trabajar ==
por dinero, o para remediar abusos, como Dickens a veces, o bien cono e==we

Willian Morris, para procurar alistarnos en determinada causa politicat,

=51 hiciéramos caso a esta advertencia tendriamos que suprinmir --
la critica de arte, Toda hermenéutica trata de descifrar el memsaje y de-~
senvolver o develar el signo,

Exaninaremos una {ltima proposicién del maestrb de Oxford: ‘No hay
poema gque valga para lectores que hablen diferentes idiomas o temgan distin

ta cultura",

~la traduccién de las grandes obras cldsicas de las principales -
culturas y 1a aceptacidn que ticnen, como se dijo antes, deshace este argu=

mento. Claro que los eruditos, los especialistas, aprenden las lenguas ori



ginales en que fueron escritas dichas obras, para poder penetrar a la esen
cia nisma. .Un-cervantista sea chino o indd no podrd serlo si no aprende -
el espaﬁoi.

30+= FRIEDRICH KaAINZ.

Un§ de los mejores tratados de los ltinos tivnpos lo es sin du-
da la Estética de Xainz, El catedrdtico de la Universidad de Viena expone
una doble temdtica: el couportauiento y el objeto estéticos. Pertenece a-
la corriente de la Escuela Neokantizna de Baden.

A1 diferenciar lo artistico de lo estético sostiene, Mel campo -
de lo estético es mds amplio que el de lo artistico...el campo del arte ==
no ‘se reduce tampoco a lo estético, No podenos decir que sea estético fo=
do lo que se manifiesta en el arte y a través de ¢1. El arte ofrece, ade-
nds aspectos intelectuales, socinles, rcligiosos, morales; ejerce fumcio-- -
nes ilustrativas, demostrativas, de culto, de repulsién y de estinulacidn;
finaluente toda obra de arte encierra también un problema de voluntad, y -
no solamene para el que la crea...por tanto mientras que, de una parte, -
el campo de lo estético es nis amplio que el del arte; dste encierra, a su
vez, nanifestaciones que NO ES POSIBLE INCLUIR EN LO BSTEIICO. Y estos as
pectos extraestéticos de la obra de arte son, con frecuencia, muy importan
tes, aparte de que tienmen también, no pocas veces, un cafécter genéticanen
te primario, Son ellos, precisamente, en muchos casos, los que han servi-
do de acicate a la creacidn de la obra de arte, debiendo ser consideradosy
por tanto, como algo mis que simples factores fortuitos y concomitontes®,-

=Estoy de acuerdo en la primera afirmacidn, puesto que el arte=--
es creacidn humana y en la maturaleza se da lo belloj pero difiero en lo=m
segundo porque el mensaje mismo que hay en el arte puede ser de cardéter so-

cial, religioso y las demds formas que sefiala el autor, EL mensaje es la =-
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esencia misna de la obra bella tanto en la intencidn del artista como en la-
interpretacién, Por lo tanto, TODO ARTE ES ESTETICO, PERO NO TODO LO ESTETL
(O ES ARTE. ADEMAS, DICHOS ASPECTOS QUE EL AUTOR SENALA Y A 10§ QUE LIAMA -
"NO POCAS VECES, GENETICAMENTE PRIMARIOS Y ,.,NO SIMPLES FACTORES FORTUITOS-
Y CONCOMITANTES"; los coloca en esta forma como CAUSAS FINALES DE Li OBRY «-
DE ARTE.

En otra parte dice, "la vivencia estética no se caracteriza satise-
factoriamente, ni mucho menos, con la palabra “placer".."El goce de lo trigi
co y de lo patético, pox"' ejemplo, envuelve con frecuencia, emociones mds ===
bien dolorosas, sin que por ello se destruya, de niggﬁn modo, la vivencia es
tética de valor, que corsiste en una peculiar exaltacién del sentiniento de=
la vida",

~Hay contradicein manifiesta al rechazar la palabra "placer! y ad-
mitir el término "goce", de un goce que envuelve emociones dolorosas, Los =
efectos de dolor, temor, angustia o aun terror que pueden producir determina
das vivencias estéticas, encierran en el fondo un placer intenso debido al -
nasoquismo que en mayor o menor grado poseemés todos los seres humanos y por
el cual gozamos, atormentdndonos,

Eb otro pasaje nos dice Kaina: "la tesis de que lo bello gusta sin-
necesidad de recurrir a conceptos significa, en primer lugar, que, en estos-
juicios, nos limitamos a la imagen puramente intuitiva del objeto contempla~
do, sin necesidadlde saber qué sea ese objeto, ni cdmo se llame...os cierto-
que indudablemente las }ormas especulativas de tipe conéeptual abstracto e~
contradicen a la esencia misma de la vivencia estética...El concepto es sien
pre una forma del pensamiento cuya generalidad conceptual lo distingue siem-

pre claramente de la intuicidn y la representacidn,..El comportamiento esté-

tico no entrafia una labor conceptual, logico-analiticd, sino la captacidn ==
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intuitiva, sinultdnea e integral de un algo dado; no se trata de nada discur
sivo, 6ino siempre de algo intuitivo.."

Esta forma de concebir la vivencia estética me parece ingenua, pore
que una belleza natural o artistica puede ser captada por un ignorante de --
buen gusto pero en un grado infimo y_sin 1legar sino por inteligencia natu--
ral y raras Yeces a percibir lo que un conocedor lograria en las mismas cir-
cunstancias, Pongamos un ejemplo: un campesino inculto y un misico o eriti-
co musical escuchan en wna sala de conciertos la Tocata y Fuga de Bache Evi
dentenente que los iltimos gozardn mucho mds profundamente de ese gran clisi
co al poder captar el ritmo, la armonia, el contrapunto, los tiempos y las -
melodias, Por otra parte peca el autor con sus separaciones tajantes respec
to a lo conceptual-abstracto que despuds de haber afirmado que podia ser ---
"genéticamente primario” en la creacidn estética, ahora dice que "contradice
a la esencia misma de la vivencia estética" y lineas adelante, tratando de -
conbatir la exageracidn de la tesis de la conceptualidad, reafirma "que no-
existe, en general, ninguna sensacién, percepcifn o intuicién que prescinda-
totaluente de la intervencién de un material representativo reproductivazen-
te inculcado y susceptible de emplearse en el sentido de la apercepeién y la
asimilacién: TODA PERCEPCION ES, YA DE POR SI, HASTA CIERTO PUNTO, UNA INTZR
PRETACION",

i1 hablar de la AUTOTELIA de lo estético dice Kainz que "tanto el -
arte como el juego constituyen el reverso de todo lo que sea una actividad -
seria de cardcter practico, encaminada a un fin" y que "la obra de arte 1lle-
va su fin en si nmisma",

-Estanos ante la teoria Kantiana del “arte por el arte" v finalidad
sin fin" que quita a la creacidn estética tqdo valor trascendente, toda impor

tancia y funcionalidad para convertirla en un vano pasatiempo, El arte, lo-
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repetinos es un lenguaje mucho nds poderoso para comunicar toda clase de vi-
vencias trascendentes que el lenguaje descarnado de, por ejemplo, el exposi-

tor frio. Un pedagogo que posee el don cultivado de la Oratoria se hace mm-

cho nfs asequible, no solo ameno,

Hablando de este mismo tema asegura que "lo que lleva en s{ nismo -
su fin es tanbién importante de por si, y no necesita servir de medio para -
otra cosa. Es lo que, generalmente, quiere decirse cuando se habla del SEf-
1100 PROPIO de Lo estéticol,

-Ningin ser contingente tiene su finalided en si mismo, sino que --
siempre sirve de medio, Aun dentro de su propia teoria, la obra de arte se-
produce, se reproduce o se contempla en razén de satisfaceidn, goce o diver-
sién, |

Analiza el maestro de Viena, los dos sentidos de la palabra "inte--
rés", “En primer lugar, el estimulo espiritual, la excitacién de las funcio
nes psiquicas el interés espiritual por algo. Interpretado en este sentidop
el interds es una sensacidn intelectual, emlazada a los actos de intuicién y
de conociniento y que para nada perturba o tergiversa la vivencia estética,-
Significa, en segundo lugar, una ventaja, el deseo de una utilidad material-
para la vida, el interés en algo; en este sentido, se habla de los intereses
de un capital.o se llama interesado a un hombre qué vive atento a lo que ---
pueda reportarle una ventaja.., En el instante mismo que se desliza en el =~
couportamiento estético un fin externo, cualguiera que é1 sea, aquel DEJA DE
SER 10 QUE ES, 0 PIERDE, FOR LO MENOS, SU PUREZA,. El unodisto que estudie ~-
los cuadros histéricos de un Delacroix para sacar de ellos modelos de vesti~
dos, no experiuentard una vivencia estética ante csas obras de artee,s &1 -=
comportomiento estético... debe hallarse, sobre todo, libre de todos los ---

pensanientos egoistas inspirados por el afdn de posesidn o el sentimicnto -



de lz repulsidn."

-Ante esta teoria opongo mi concepto realista de que la obra de ---
arte es cenpatible con las dos interpretaciones del "interés'.

-En efecto, hemos afirmado que un artista, por ejemplo un pintor --
puede pintar por hanbre; por ganar una elevada suua o por conquistar deterni
nadas posiciones y, sin embargo; producir bellas obras, la historia del ar=.
te, nos mnuestra obviauente niles de casos, El ejenplo del nmodisto, es total
ﬁente desafortunado porque aunque lleve la intencidn de obtemer modelos, si-
es verdadero artista, se emocionard ante esos bellos cuadros histéricos ide
mds desconoce Kainz, debido 2 su teoria, una caracteristica natural de la vi
vencia estética que es producto con-natural de la uwisma y es EL DESEQ D& PO-
SESION, ¢Quién no anhelarin poseer en propiedad el Moisés de Migﬁel Angel, -
déspués de haber sufrido la Catarsis de su conteuplacidn? y en el arte porno
grafico como el gue existe en la sala especializada y secreta del Museo Vati
cano thabria incompatibilidad entre la contemplacidn y el deseo?,

Cuando trata el tema de lo estético en la escala valorativa afirna-
que "el cardcter valorativo de lo bello es evidente por si mismo, se halla ~
probado y garantizado por la vivencia; no necesita, por tanto, de ninguna -~
prueba légica: basta con recurrir, para evideneiarlo, a la certeza misna de-
la experiencia vivida (como suele decirse, "El movimiento se demuestra andan
do'), Ia exaltacidn de vida que la contemplacién de 1o bello lleva apareja-
da constituye una vivencia elemeatal y primigenia que todo ser humano conoce.
‘Lo bello es, en lo tocante a su valor, un hecho de la conciencia y de la ex-
periencia intuitivamente garantizado™,

-Pero, esta exaltacidn de vida puede darse en un individuo de mal -
gusto ante una obra que carece de valor estéticos. Por lo demds si es posi--

ble probar logicamente la belleza;.digamos de un poena ante quien la negara-
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por carecer de conocimientos de determinados metros o giros de lenguajes

Al fin, cuando habla de la diferencia entre lo "agradable! y lo=--
"hello" coincide con nuestra teoria de la percepcidn ingenua de lo estético
¥ la percepcidn critica o culta. "Lo agradable, dice, constituye, pues; la
aport&cién de valor de los objetos que producen en nosotros un placer sim--
plenente a través de los sentidos sin la nmenor relacidn con las ideaé, las-
preocupaciones y las necesidades espirituales del howbre. Lo bello, en com
bio, provoca en nosotros el placer contemplativo, el placer de la pura con=
templaciﬁn, en el que participan a un tiempo los sentidos del espiritu y --
que, por tanto, implica algo nés que la sinple complacencia de las sensacio
nes escuetas de nuestros sentidos; es algo que trasciende, por tanto, deéi-
didamente, del placer material que nos causa el deleite del disfrute",

=Para completar la contradiccidn a su propia teoria del desinteese
rés, la pureza y la autofinalidad de lo estéticoj bastz con citar sus con-<
ceptos sobre lo "expresivo" y lo "emotivo"; "Existen dice efectos estéti--
cos que no pueden atribuirse ni a los objetos sinples de las sensaciones ni
a las formas, ni tampoco a lo genérico ni a lo adecundo a una norma por par
te del objeto de que se trata. Un rostro hunano surcado de arrugas por ol;
sufriniento y su imagen-cvogquemos, por ejenplo los autoretratos de Rembrandt
de la #1tima época de su vida~puede producir en nosotros; indudablemente, =
una profunda emocitn estéticas ¢A qué se debe esta profunda impresién? Sé-
1o en pequefia mrie; evidentemente, a los efectos puramente sensoriales del
colorido, a lo que hay en el cuadro de purazente formal o aquello en que se
ajusta a la norma-y a las leyes del género: estos elementos desenpefian, w=--
aquf, un papel muy secundario, si es que desempeiian alguno, ya que lo indi-
vidual choca aqui, marcadamente, con lo genérico, Y lo mismo podriamos de-

cir de un cuadro como "E1 cementerio judfo, de Ruysdael, o "La isla de los-
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nuertos", de Bocklin, Lo estéticamente operante en estas obras de arte lo -
expresan bastante bien los nonbres con que usvalvente se las conoce, >Se las
suele calificar, en efecto, bajo el nombre de "cuadres emotivos", aludiendo-
con ello a un tipo de objetividad estética que se sale del marco de las cate
gorias anteriormente enumeradas, La forma de los elementos apuntados y de -
otros de la misma clase no es, por asi decirlo, sino la exponente dc ese al-
go nuevo que presta a los objetos una belleza que no presentan pura y simple

mente, en cuanto formas, y que no puede ser atribuida tampoco a la adecua---

cidn de éstas a uha norma, Este algo nuevo, que viene a estatuir un nuevo -

grupo de objetos estéticos elementales es la "expresidn® animica que capta--
nos en la forma de los objetos de‘que se trata por medio del proceso previo-
de la proyeccidn sentimental,

| -Colt fodo esto nos confirma que es inmposible la intuicién pura, ==

Adends si hay "proyeccidn sentimental ya mb Ileva la obra "su fin en si nds

ma',
bo,- BENEDETTO CROCE.

- E;.éabido que de las tres Estéticas de Bemedetto Croce, la de 1903~
fué de carfcter polénico contra los naturalistas, intelectualistas, scnsua--
listas, y sicologistas puntualizando el valor nativo del arte, Ia segunda,-
escrita en 1912 es el Brevario de Ustética en el que reconoce que lo intui--
cién pura y la liricidad son estados de dnimo que determinan el cardcter i-
rico de todo arte superando asi el conflicto entre romdnticos y cldsicos y =
profundizando hasta encontrar que "si para la obra de arte es nccesario el -
monento clisico de la perfectd representacidn o expresifn, no le es menos ne
cesario el momento romintico del sentimicnto" y que "la poesia y el arte de-
ostos ~

ben ser épicas y liricas en conjunto o,-si se prefiere, dramdticas. "B

conceptos sefialan estadios del espiritu, presentes en la creacidn estética,
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1a forma intuicibn-expresién era fantasia en el primer momento --
y ahora implica en la tercera dstética, sentimiento y personalidad o sea to
talidad de la expresién artistica en la dialéetica de la vida del espiritu.
Esta Gltima Bstética fué escrita en 1928 para la XIV Edicién de la Enciciope
dia Britdnica,

En efecto dice Croce; "la poes{a no es sentiniento, ni imagen, --
ni la suma de los dos, sino "contemplacién del sentiniento" o "intuicién --
lirica o lo que es lo mismo "intuicién pura™, puesto que se halla pura de-
toda referencia histérica o treteje; y caﬁta el puro palpitar de la vida -~
en su idealidad, Ciertamente, en la poesia pueden hallarse otras cosas ===
ademés de estos elementos o momentos y de la sintesis de ambos; pero esas =
otras cosas, o se hallan alli entrenezcladas como elenentos extrafios (re---
flexiones, exhortaciones, polémicas, alegorias, etc.), o no son sino estos-
mismos sentinientos-imfgenes, desligados de su conexidn, tonades material--
nente, reconstituidos tales como eran antes de la creacidn poética: en el -

primer caso son elementos no poéticos y solamente introducidos o agregadosp

en el segundo, despojados de poesia, transnutados en nd poéticos por el lec
tor no poético o que ya no lo es, que ha disipado la poesia, sea por incapa
cidad de mantenerse en su esfera ideal, sea por ciertas finalidades legiti-
mas de indagacién histérica o por determinadas finalidades précticas,vlas -
cuales rebajaﬁ la poesia o, mds bien, hacen uso de ella como documento e ==
instruménto... lo que se hh dicho de la "poesia" vale para todas las otras-
"artes" que suelen enumerarse: la Pintura, la Escultura, la Arquitectura, lo
Misica; siendo necesario, cada vez que se discute acerca de la cualidad de~
éste o aquél producto espiritual con respeto al arte, atemerse al dilema:--
o ese producto espiritual es una intuicién lirica o serd cualquier otra co-
5a, altamente respetable, si se quiere, pero no arte. Si la Pintura fueser

como se ha teorizado alguma vez, una imitacidn o reproduccién de deternina-



dos objetos, no seria arte, sino cosa me¢dhica y prictica; si los pinto-==
res fuesen segin otras teorias coubinadores de Yfneas, de luces, de colo-=
res, con ingeniosa novedad de hallazgos y de efectos, SERIAN INVENTORES -~
TECNICOS Y NO ARTISTAS",

Ia influencia Kantiana es manifiesta en la Teoria de Croces Con
tra esta doctrina, sighiendo a Bantayana afirmamos que Yel arte nace y cre
ce" en un nundo penetrado de normas:intelectuales y éticas y no aislado, -
La llamada poesia pura es simple y obscura, asi como el arte por el arte,-
¥y la Estética cono ciencia auténoma" y también afiadinos con el inefable =-
autor, que "las grandes obras del arte son asiento y estizulo no sdlo de =
valores estéticos, sino de otros nuchos valores y funciones. la actividad
Estética estd ligada a intereses prdcticos y a aspectos, los nds significa
tivos, amplios y profundos de la vida del espiritu", No hay por tanto tal
-rebajamiento cuando estédn presentes dichos elementos, sino por lo contra--
rio el rebajamiento existe cuando no los hay, cuando se convierte al arte-
en algo intrascedente y vano y se le priva del mensaje que es su nds apre=~
ciable esencia,

Por lo dends ni el arte mis trivial puede ser una simple imita---
cién o reproduccién de determinados objetos, ya que afdn en la fotografia,-
que es un verdadero arte, se toman los objetos sin un matiz claramente es-
tético; debido a que interviene la captacidn de la belleza por medio de ==
deterninados 4ngulos, colores o sombras; composicidn, tema y otros elemen-
tos que esﬁoge el artista captados por su propia intuicidn. Si esto se di
ce respecto a la fotografia, .es evidente que con mucha mayor razén se po--
dr4 aplicar por ejemplo a 1# pintura, Asi por ejemplo un retratista capte
rd sicolégicamente deternminada expresién y en dltimo término su propia in-

terpretacidn o modo de aprehender a la persona humana a través de la pro==

pia subjetividagd.



—

N }

(25 )

Estoy de acuerdo. con Croce en que los pintq:es conbinadores o ==~
efectistas_son inyénto:es;técnicos_y no artistas y esto se aplica a las 4-;
absurdas escuelas modergistas cﬁyas obras son expuestas con desacato y aun-
preciadas en coneursos intetngbionales para pose de los snobistasn

Al distinguir en otro capitulo “el'arte de todas las otras for---
nas de produccidn egpi:ituai"’nos dice; EL ARTE NO ES FILOSOFIA, PORQUE FI-
LOSOFIA ES PENSAMIENTQ.LOGICO bE IAS CATﬂGORIAS UNIVERSALES DEL SER Y EL sR
TE ES INTUICION IRREFLEXIVA DEL SER; y por lo tanto, nientas la primera —
sobrepasa y resuelve 1a ipggen.‘el arte vive el cirgﬁlo de ésta como en su-
propio reinaﬂ' Se dice .que el arte no puede conducirse en forma irracionalf
ni prescindir de la ldgica; y ciertamente ella no es ni irracional ni 1égi-
caj sdlo que su propia razén 'y su légica es completamente distinta de aque-
lla dialéctico-concepﬁuali y,vjustanente para dar realce a su pecpliaridadt
¥. originalidad, fueron hallados los mombres de "Légica Semsitiva" o de "Es-
tétigqﬂt, l

K1 expulsar Croce a la Estética del campo de la Filosofia por ---

ese absurdo de quererla relegar al estrato del sentimientoj en primer lugar,

1o la podrd siter em canpo alguno posteriormente y por lo deuds conete el -

error, del que posteriormente sin quererlo se retractaré, de hacer casillef
ros en la persona humana que es un todo integral y orgdnico en donde no es=
posible aislar por una parte la inteligencia y por otra la voluntad o la --
sensibilidad o la enocidn misma; ya que en todo acto humano estén presentes
todos estos elenentos aunque predonine uno de ellos en especial y aun paresz
ca opacar a los otros. la pretendida Légica Sensitiva no puede guiarse poi
otros principios que los generales del ser y del razonar, Adends, el que--
rer reducir el arte a la imagen equivale a quitarle su esencia misma que eg

triba en la intuicitn enocionada del ser y comunicada con el inmenso impacto
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de la fuerza creadora del artista por medio del lenguaje de la belleza, el-
nds potene de todos, La imegen es s6lo el medio de la ccaunicacidn y pue-
de haber indgenes reales como las:que emplea la pintura, la arquitectura, -
1a escultura, el cine o la fotografia o indgenes del lenguaje cono la netd-
fora o la alegorfa en la poesia o las imAgenes puras de que se vale la misi
ca por medio del ritmo, la melodia y el contrapunto.

Estoy de acuerdo con Croce en que el arte no es HISTORIA, pero ¢s
uucho nés valioso si corresponde a hechos reales de indole histérica, reli-
giosa o politica que era como entendian el arte los griegos, pues se valian
de €1 para aquello en lo cual pusieron su miximo empefio, la educacién del -
pueblo, Por eso el arte griego era empleado como pedagogia, como "paideiaf.
£l pueblo que pernmanecia dias enteros absorto en la contemplacibn y catar-~
sis de las tetralogias, recibia una ensefianza vivida y sublime de aquella -
ética, politica y religidn segiin el inefable conmcepto de la "bondad bella do
verse", Salia de ahi impulsado por resortes invisibles odiando el mal y -~
amando el bien; ya que como lo hemos dicho en otra parte, en los clisicos -
griegos no habian pornografia a pesar de que se presentaban los mds terri--
bles vicios en toda su crudezaj pero lo hacian en tal forma que era incon--
fundible la separacidn.nitida Entre 1o bueno y lo malo en forma paradigmiti
ca,

También concuerdo en que el arte no es ciencia natural ni mateml-

tica, aungue pueda referirse en sus representaciones a dicha clase de cien-
cias y vélerse de ellas en la técnica creativa, Tasbién ne parece muy inte
resante el distinguir la imaginacién de la fantasia como lo hace el autor,~
ya que ésta "pasa de unas imAgenes a otras impelida por la necesidad de va-
riedad, de reposo, de distraccién, de entretenimiento en las apariencias de

cosas placenteras o de interés afectivo y patético; mientras que en el arte
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1a imaginacidn estd tan refrenada por el dnico problema de convertif el tu-~
multuoso sentiniento en ¢lara intuicidn que muchas veces se ha sentido que-
era oportuno llamarla no "inaginacién", sino fantasia,. "FANTASIA POETICA -
CREADORAM,

la consecuencia de hacer divisiones en la persona humana aparece-
con todas sus consecuencias: "El arte no es EL SENTIMIENTO en su manifestn=-
cidn inmediatas... €l poeta na delira, no se le hace de piedra el rostro, -
no vacila; no titubea, al hablar, no estalla en copioso llanto, sino que se¢
expresa en versos arnoniosos; haciendo de todas aquellas emociones el obje=
to de su canto... .los sentinientos, en su manifestacifn inmediata, se Mex-e
presan"; como suele decirse, porque, 61 no se expresaran, si fuesen al mis-
no tiempo hechos sensibles y corporales....no serian cosas concretasy es de
cir NO SERIAN en absoluto... Mas aquella expresién, aunque acompafiada por un
estado consciente, desciende, ella también,.al grado de simple metifora, ==
cuando se le compara con la "expresidn espiritual" o Mestética", que es la=
inica que verdaderazente expresa, esto es que da forma tedrica al senti-e--
niento y lo convierte en palabra y canto y figura,. En esta diferencia del=-
sentiniento contenplado o poesia respecto al sentimiento actuado o sufrido,
estriba la virtud que se atribuye al arte como "libertadora de los afectos"
y cono "serenadora" (catarsis); asi como la conjunta condena estética de --
aquellas obras o de aquellas partes de obras de arte en las que el senti-e-
niento inmediato hace irrupcidn o se desahoga.. Igualmente de esta diferen-
cia deriva el otro cardcter (que viene a ser sindnimo,.a la par que el pre=-
cedente, ‘de la expresidn poética), su Minfinidad",.en contra posicién a lae
Wfinidad" del_sentiuiento o de la pasién inmediata: lo cual se llama tan---

bién el "eardcteruniversal o "edsmico" de la poesiad,
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éCéno podria:és entender de icuerdo con esa teoria el feuoso =w-
"si quieres hacer 1lora§, 1lora® horaciano?, Bl sentimiento inmediato y ~
1a enocidn son el conduéto por el que se canaliza la "catarsis" mieniras -
238 pura es. ZEsto no implica la exclusidn del penscmiento. de la voluntad,
de la pasién y del instinto. Bergson si entendid el fendneno y lo expresd-
an el Mntroyectar el instinto a 12 inteligencia¥. E1 poeta escribe sobro-
todo si es lirico, en medio del torbellino de la emocidn y ol sentimiento,~
del ilanto o del delirio y natural o instintivanmente vierte su facultad ---
inmnata en versos uaraviliosos ¥ ritmicos. Esto no significa inprovisacida.
Nadie improvisa, estric£amante hablando, sino que ofrece el producto d¢ uu-
propio yo y de sus vivencies. conocinientos y enociones anteriores.

Por lo dauds el nenosprecic de Croce por la metdfora contradice -
a la forma de hablar, al lenguaje, de ese instrumento el mds usado por “o--
dos los grandes poctas de la historia humana, ¢Qué quedaria de Fomero ¢ ~-
del Dante si supriaiéramos sus metdforas y alegrias?,

Es por lo tanto falso el que la "expresidn espiritual" sea la cs-
tética", a no ser que entendiéramos por espiritu todo el complejo humans ~
sico-sondtico o como entendia Descartes el "pensamiento", 431 misuo lo me=
Mcatarsis" no debe ser tonada "more platénico"; pues ademds el "divino" la-
usé en sentido ético como purlflcac on del alma para poder alcanzar lao idea
del Bien, Sicollgicanente esa sobreexcitacién de las facwltades creadoras:
en que consiste la inspiracién produce la liberacién de afectos sobre-acuzy
lados y por lo tanto esa serenidad de que nos habla el autor; pero cronuld-
gicanente puede ser posterior a la produceidn misra de la obra y realigarse
ésta en un acto de angustia o de placer desbordantes,

Es natural que dentro de esta purismo excluya a la Oratoric dele-

dnibito del arte porque segiin el "estd sujeta y limitada por un intento pric
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tico, cualquiera que sea, tanto el de introducir en los dnimos una deterni-

nada verdad filoséfica, histérica o cientifica, como el de preedisponerles-

a un deterninado y particular modo de sentir y a la aceibn correspondiente.

i¢e Haciendo de ella un medio para un fin, la disuelve en ese fin'.

Contra esta tesis se levantan los méngnentos percones del arte -
oratorio, las Filipicas de Dendstenes, las Catilinarias de Cicerén, los ---
discursos de Bossuet o de Fenelln, para no citar sino unos cuantos éjem----
plos; obras acabadas y poéticas; ya que la poesia es la expresidn de la be-

1leza por medio de la palabra,

La irrealidad ¢ inestabilidad de este pensamiento, obliga a Croce

?.
|
|

a confesar nis adelante: ¢Como podria nacer esa sintesis estética que es la

poesia si no estuviere precedida por un estado de Arniro conzovido?, Y este
estado,dé Anino, que hémos llamado sentiniento, équé otra cosa es sino todo
el espiritu, que ha pensado, que ha querido, que ha actuado y que piensa -~
desea y sufre y goza y se afana en si mismo?, ILa poesia semeja el rayo.de-
sol que resplandece sobre esta obscuridad, 1a revista de luz y rinde claraé
los escondidas senblanzas de las cosas. Por eso nisma ella no es obra.de -
aloas vacias o de nentes obtusas; y por eso nisno los artistaé, que nal pro
fesando el a;te puro o el arte por el arte, se cierran a las embciones de -
la vida y a las ansias del pemsaniento, denuéstranse conpletanente inprodug
tivos y, cuando mds aciertan en la imitacidn de otros o en un disgregado --
inpresionismo",

,LCéno se coupadecetia‘con estos extrenios la existencia de poe--
tas fildsofos .cono los tres que estudia Santayana: Lucrecio, Dante y Goethe
o cono Platén y Bergson.

Initil es ods tarde querer superar esos tajantes conceptos dicien
do -que forman el "concepto comﬁﬁ, aquél que luce o trasluce en todas las ==

sentencias referentes al arte y al, que expresa o tacitanente, nos remiti--
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21 puate hacia el cual gravilon todas las =--

nos de continuo y que es como 21

discusiones de esa Indole%... habla despuls de un apriori del Arte plasnade
en las infinitas obras realizadas y del apriori 1légico del arte que sélo ~-
existe "en los particulares juicios cue é1 ha fornade y foruas-en las confy

taciones que 61 ha ejecutado ¥ ejecuta, cn las demostraciones que conducens
en las teg;ias que construye; en los problenas y grupos de problenas que ha
resuelto y resuclve™s En otra parte se muestra en cierta forua historicis-
ta y afirna "la Estética, que es la Ciencia del arte, no tiene, pues, cono-
inagina en ciertas concepciones escolisticas, la incumbencia de definir umo
vez por todas el arte y de desenvolver la corrientc telx de conceptos, de -

nanera gue se cubra todo el campo de aquella Ciencizy pero es solanente el-

continuo ordenaniento sienpre ordenade y acrecentado, de los problesas a ~-

los cuales segin las époces diversas, da lugar la reflexidn sobre el arte;-

¥ coincide en un todo con la resolucién de las dificuliades y con la criti-

ca de los errores que proporcionsn cetimulo y uateria al progreso incesante
del pensaniento...., Lo Estética, aun siendo unma particular doctrifiloséfi
ca porque establece como principio suyo una particular y distinta categoria
del espiritu, por lo nismo que es filoséfica no se separa munca del troncoe
de la filosofia, ya que sus problemas son de relacién entre el arte y las -
’ dends formas espiritvales y, por lo tanto, de diferencia e identicdad; ellocs
en realidad toda la filosofia, aunque iluminada con mayor insistencia por -

el lado que se relaciona con el arte."
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Decianios que es infitil querer volver atrds porque al tratar los--
problenas del arte, lo hizo en forma filoséfica tanto al investigar su natu
raleza y distinciones como la produccién misma de la obra artistica. En es

ta forna 81 mismo expulsé a la Estética del paraiso y no la puede volver a

introducir.

asi nisto, habiendo dividide 2l sentimiento del espiritu vuelve -
atrds y arremete contra las “clasificaciones empiricas y naturalistas, que-
han formado los grupos de hechos internos y de hechos externos{como si los-
internos no fuesen conjuntanente externcs y los cxternos pudieran subsistir
sin interioridad), de alnas y de cuerpos, de indgencs y de expresiones; y es
sabido que resulta vano esfucrzo reunir en sintesis sugeriores aquello que-
ha sido diferenciado, ya no filoséficamente y fornzlmente, sino empiricamen
te y naterialoente, El alma es alua por cuanto es cuerpo, la voluntad es -
voluntad por cuanto mueve piernas y brazos, o sea ¢s accidnj ¥ L INTUICION
BS TAL POR CUANTO, EN EL ACTO MISMO ES EXPRESION®,

Hemos llegado a la parte esencial de la doctrina croceana, a la -
fteoria de la expresidnn; pero 1leganos después de haber afrontado varias -
contradicciones insuperables, La fltioa de ellas es tan endeble que causa-
ria risa pensar que se carece de voluntad cuando se estd innévil o paraliti
cos Dice Croce, "esta profunda proposicién filoséfica de la IDENTIDAD D3 ~
INTUICION Y EXPRESION, vuelve a encontfarse, por lo demds en el comiin bucn~

sentido que se rie de aquellos que dicen tener pemsanmientos pero no saber -
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expresarlos, haber ideado una gran pintura pero no.saber pintarlas Rentene,
verba sequentur: si los verba no existen, tampoco estd la res, "Es evidente
que el artistaj debido muchas veces a motivos fisioldgicos o a |- imposibi-
lidades fisicas puede semtir la inspiracidn y sin embﬁrgo no poderla expre=-
sar ni siguiera con "palabras murmuradas para si nisuo" y en otras ocasio=-
nes debido a estados‘semejantes puede tener cegada momenténeamente la fuen-
te de inspiracidn,

Tal parece como si roce concibiera la expresidn como algo purae=
gente externo pero ya hemos visto que no es asi, Preferinos quedarnos cone
la clésica nonenclatura de concepto, para el producto interno y pglabra, 22}
ra el externo comunicante; juicio y creacién respectivamente, Croce distin
gue entre EXPRESION Y GOMUNICACION pero no vemos con qué legitinidad des---
pués de las negaciones auteriores. Para nuestro autor la TECNICA se distin
gue del ARTE en que la primera se "coliga justamente al concepto de la comy
nicacidn, Tampoco aceptamos esta acepcién puesto que la técnica es el sin=
ple medio o instrumento de la comunicacidn y en algunos casos puede poseer
se innatamente, asi por ejemplo hay poetas y pintores que jamds han estudia
do y sin embargo har sido capaces de producir obras de arte.

Por esto varios outores han encontrado taubién otras varias con--
tradicciones, cono Berenson quien dice que si Bemedetto Croce, el mds auto=-

rizado de los escritores contempordneos de estética, hubiese tenido en mente

tal distincin, ¢habria dicho, cono dice en Per una Poética Moderna (escri=



ta en 1922 y republicada en Nﬁovi Saggi di Estética), que L'opera d ‘arte -
¢ sempre un atto spirituale? Quizd no. La obra de arte es el producto de==
la actividad de la mente, pero no tal actividad nisma.”

A su vez Miguel ingel Gonzdlez dice: "El arte definido con pala=-~
bras sindninas conot "pura intuicidn®, "visidn'; "contemplacidn, Mimaginae-
cién®, "féntasia", "figuacién", “belleza' "expresién lograda', "lenguaje,=
"Poe;i?“. "lirisnmo" le ha creado a Croce serias dificultades, como, iguale=
nente, reconocer las legitimas aspiraciones de las artes particulares.

) inefable campedn de la lucha contra el positivismo es, en unifn
con otros grandes maestfos quien nos ha permitide llegar a la teorfa de la-
BELIEZA COMO LENGUAJE que ahora presentamos internacionalmente a la critica
filosdfica.

III,~- TEORIA ‘DE LA "BELLEZi COMO LEKGUAJSM,

"El lenguaje dice Buhler es afin al instrumento; bien pertencce a
los utensilios de la vida, es un Organo como el utensilio real, la cosa in=
ternedia material ajena al cuerpo; el lenguaje es, cono el instrumento, =--
un internediario forjado Unicamente, no son las cosas nateriales las que--
reaccionan al intermediario linguistico, sino los scres vicos con quienes -
tratanos, Una determinacidn circunspecta de las propiedades intermedias del
utensilio lingHtistico tieme que hacerse ante todo en el taller y con los re
cursos de los que lo conocen con nds precision. Los filblogos y linguis=e=

tas son los que tiemen el conocimiento nis intino de las lenguas humanas,"




%1 lenguaje humano es segin el avior "un instrumento ds represcntaciéﬁ
que se 1iber6 cada vez uhs del mostrar ¥ cada vez se alejd mds de la imita-
cifn". Dicha representacitn se lleva a cabo mediante signos convencionales.
La forma sonora de una palabra estd constituida como signo y para ser signo.

Ahora bien en el fendmeno esiético encontramos el uso de esos signos -
llazados palabras en la poesia, en la cratoria, en el drama, en el canto y-
en otras manifestaciones; pero ademds de la palabra, el lenguzje del arte -
es sumamente rico y variado pués no consta fnicamente de palabras sino de -
sonidos, lineas, colores, dimensiones, luces y otras formas nis,

Asi hemos llegado a nuestro concepto personal sobre la belleza, La ~-
prizera vez que ensayé mi teoria ful en el afio de 1950, et una conferencia-
de Mesa Redonda en Aula Marti de la Facultad de Filosofia y Letras, la d1ti
ma el 6 de mayo de este afio en la Universidad de Guamajuato. ZIsta teoria -
ha side discutida por filosofos de las mds opuestas corrientes,

Dos afios mas tarde 1952 Carlos Bousofio publicé su Teorfa de la Exure~-
5idn Poética en la Editorial Gredos de Madrid y hablé de 1o poesia en aste-
tenor "poesis es, ante todo, comunicacidn, establecida con meras palabras;-
de un contenido vsiquico sensérec-afectivc-conceptual.,. En ese contenido-
animico comunicado, unas veces predominard lo semsorialj otras veces,lo =-=
afectivo‘ 0 lo afectivo-sensorial, etcétera. En cambio, el poeta, al expre
sarse como tal, nunca transmite puros conceptos, eé decir nunca trnsmite --
conceptos sin mezcla de sensorialidad o de sentimentalidadit,

Mi teoria expresa una comunicacién que puede ser intencionzl o no in--
tencional en la mente del autor. Casi nadie escribe o pinta para no ser --
leido o visto.

El concepto filosdfico griego de la belleza estd resumido en lo tecria

platénica de que la belleza es el esplendor de la verdad"; verdad comc ---



(35)

"descubfimiento del ente". Bellamente lo expresa Luis Juan Guerrero "en la vi
da diaria, dice, las cosas {0 sea los entes en general) estin cubiertas por las
apariencias sensibles, los hibitos, las costumbres, por los mis variados enga-
fios convencionales y aun por las nisnas palabras que empleauos como etiquetas-
para manejarlas mis comocamente, La verdad descubre la cosa o ente, la saca -
de su cobertura habitual, la muestra al desnudoses. ¢Que se descubre en la =--
trastienda de las cosas?, los filbsofos griegos-a partir de los eletas-respin
den: el Ser, Asi la verdad consiste en poner al desnudo (es decir, en expo---
ner, sin apariencias ni engafios) el Ser de las cosas, ¥ asi finalnente la be-
1leza-en la tan mentada frase-.es ¢l esplendor del Ser, O sea de la desnuda -
verdad de las cosase,s. En todas ellas hay un comin denoninador: el Ser se des
cubre en la ordenada totalidad de los entes, En griego esa totalidad se 1llama
Cosmosyess y asi, segln esas distintas interpretaciones se dird que ella es -
el esplendor de la Idea (Plotino), del orden (San Agustin o de la forma (Santo
TomAs",

La belleza, siendo una narfestacién del ser, no puede con éste defi-
nirse por género préximo y diferencia especifica pero si puede describirse ---
con definiciones gendticas o descriptivas como son las que hemos ido examinan~
do en los diversos autores que hemos expuesto o criticado,

Clasificamos a la Estética como una ciencia filoséfica, la "Ciencia-
de la Belleza", Consideramos la belleza como OBJETIVA Y A Li VEZ COMO INTENCIC
NAL; es decir, como realmente existente y concretada en los objetos bellos pe-
ro con tendencia hacia un contemplador posible, Mi posicién es eminentemente-
realista,

LA BELLEZA ES UN LENGUAJE OOMUNICATIVO DE VIVENCIAS PERSONALES O SEA
INTELECTUALES, VOLITIVAS, EMOCIONALES, SENTIMENTALES O INSTINTIVAS. La belle-

za natural es el Lenguaje del Supremo Ordenador del Universo hacia los seres -~
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que nantiene en el orden y la belleza artisiica, el lenguaje del artista hu-
mano por el que conunica su mensaje a los dends seres, a su Ordenador o a =-
los humanos,

‘ UN OBJETO ES BELLO CUANDO POSEE LA CAPACIDAD DE CORMOVER PLACENTE-
RAMENTE i L4 PERSONA QUE LO CONTEMPLL. Analicemos esta definicidn, Santo -
Tonds de Aquino habia dicho “PULCHRUM EST QUOD VISUM PLiCET, 55 BELLO LG QUE
CONTRMPLADO AGRADAM, Bsta definicidn no es estrictamente objetiva como ===
corresponderia a la posicién realista del autor pues la hernosura de un obje
to existiria si fuese contemplado; o sea que la bellesa depcnderia del suje-
to y no del objeto como lo afirnan el Idealismo y el Subjetivisno,

Por esto afirmamos que el objeto es beilo cuando posee la capaci--
dad, es decir cuando tiene en su esencia misma dichas cualidades.

Lnpleanos el término conmover en todo el alcance etimoldgico de la
palabra que proviene del latin CUM (simultaneidad) y MOV R (mover, transla-

dar cambiar agitar).

Placenteranente, lo tomo en el sentido ordinario cuya sinonimia es
el gozo, el agrado o aun la felicidad,

Digo la persona, tomando como tal el ente sicosomdtico incomunica-

ble e indistinto.

Un objeto bello, digauos un policromo atardecer o un Moisés de Mi~
guel Angel poseen en su esencia misma las cualidades para "agitar" simulténeg
mente el complejo humano, la persona que los contempla; pero si no hubiese -

tal contenplador dichas obras tenderian hacia dicha contemplacién y segui---

rian siendo bellos, Con esta explicacién confiero toda la categorfa del des
tino y finalidad a la obra bella. ILa belleza causa placer y csto lo entien-
dg desde el punto de vista sicolégico, segfin los conceptos del Sadismo y del

Masoquismo. Podemos contemplar una obra maestra que nos causa dolor, triste



za 0 aun terror y sin embargo gozamos en atormentarnos.. Abusande de esta ca-
racteristica se explota con frecuencia las obras ﬂe‘%uspenso" que tantos admi
radores tienen,

Aunque el vehiculo predominante para la comunicacién estética, es la-
eriocifn; sin embargo toda la persona hunana estd. siempre presente en cualquier
acto creador o recreador y se puede afectar primordialmente la reflexidn, la-

,pasiéh o la sensualidad.. Este mensaje propio del arte tienc mucho mayor fuer
za que el abstracto del razonaniento, Tirteo con sus poemas, inflaud a los-
ejéreitos griegos que desfallecian ante el combate; lo cual no habian lograde
las exhortaciones de sus gencralese

Otro aspecto que se colige de esta teoria es el de que existe UN SEN-
TI00 COMUN ESTETICO RESPECTO A Li BELLEZA NATURAL Y AL ARTE RS:LISTA: quiero-
deciry que los hombres normales de todos los tiempos han sen ide placer al --
contenplar la belleza natural o artistica. Llamo hombres nornales al comin -
de los miembros de los pueblos que integran la gran cultura huzana como los -
griegos, los hebreos, los europeos, los chinos, los persas, los hindles, los-
&rabes ¥ todos los demds que integran la historia de la cultura. inormales c¢n
estética 1lamarfa yo a los pueblos que por ejemplo cifran la belleza de las mu
jeres en la defornidad de los labios, del cuello o de las orejas, como en Eti
ca a los canibales, tales como ese pueblo donde meriendan al padre de familia
cuando llega a los sesenta afios, Por esto nos explicamos cl aprecio universal
de la escultura y arquitectura griegas y de los otros grandes pueblos, asi como

la pintura y las demds artes mayores.

Entiendo la “Catarsis" como el momento sublime de 1z inspiracidn y -~-

¢creacifn estéticas, cuando el artista o el recreador prescinden del "yo!, del

' "aqpi" y del "ahora" circunstantes para sunergirse em el clina artificial y -
dimensién universal humana, De aquf la inmensa respomsabilidad del artista -

que es capaz de transformar aun el concepto &tico de los disfrutantes y aun--
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gue distingo entre Etica y Estética, entre belleza y bondad; sin enbargo sigo la -
subline teoria de la Grecia Clisica; el ideal de la "calocagatia" (bondad y belle-

za 0 "bondad bella de verse")., las cbras maestras de la Literatura Griega mostra-

ban los vicios nis terribles pero no eran pornograficas, ya que dicha wostracién -
era inequivoca en sus efectos de hacer amar la virtud y odidr el nel.

El "arte" cubista, abstraccionista, estridentista, sinbolista y en parte -

el surrealista asi como otras derivaciones o degeneraciones modernas, encierran la

nayor parte de las veces la impotencia ante la naturalezz, ante la aﬂatomia hunara
E o ante los rasgos sicolégiﬁos. Son alimento de estultos burgueses y en la mayor -
é parte de los casos constituyen, aun técnicamente hablando, un fraude. Esta posicidn
' la he sostenido desde los inmicios d¢ ui teoriz y ha sido publicada en diversos en-
sayos periodisticos, En dltimo término, cuando hay arte, se requiere una inicia---

¢cidn para poder captarlo; luego, no es arte popular, sino de "élite" Ortega y Gasser
i 1o define a la perfeccidn: si el arte nucvo no es inteligible para todo el mundo,-
: quiere decirse que sus resortes no son los genéricamente hunanos',
Mi posicién es antipoda a la de Kant. iduito que la creacién estdtica pued
: provenir de impulsos utilitaristas, 0 pragndticos, de intenciones sociales, politi
cas o religiosas. Estas tres dltimas han sido el névil creativo de muchas grandes-
obras en la historia del arte y en nuestros tiempos van casi sicupre unida'. a to--
% das las grandes producciones, Se puede p.utar por hambre y hacer obra bella. Se bE
: de escribir para ganar un premio econdmico y también lograr obras artisticas, El -
i"arte por el arte", degrada al arte mismo y lo convierte en pasatiempo intrascenden
E tes La "finalidad sin fin" es un contraste ldgico,
| En el nomento de la creacidn no se requiere siempre la prcsencia actual --
: del objeto que la imspira, Basta la presencia vivencial que pudo haberse basadc sn
; otra u otras vivencias anteriores,
% Espero con justo anhelo las crinticas a tan apasionante tena para prose---
f guir adelante y ﬁejorar, modificar y conplotar la teoria que presento.
En manos de los artistas se halla en gran parte el porvenir de un nundo --

" . . . . .
nds amable y pacifico, &) artista vuelve a asumir su inefable papel de mensajero-~

-0 portavoz de la divinidad,

i

i
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CONCLUSIONES DG L. PCNENCIA: ' L BELL:Z. COMO LINGCAJL"

T,- Definicidn descriptive de lo Belleza: Li BELLIZL BS UN LINGU.LJE COKU
NICATIVO‘DE.VIVENCIAS PERSONALES. ILa Belleza matural es el lenguaje del Supre
no Ordenador del Universo hacia loé serzs que mantiene en orden. la Belleza -
artistica es el lenguaje del homiré arvista por el gue comunica su nensaje a -
sus senejantes o a su Ordenador. .

2.= Definicién descriptiva del Objeto Bello: UN OBJETO 55 BALLO CUANTO -

FOSEE Li CAPACIDAD DE CONMOVER A Li PERSONA QUE LO CONTEMPLA CAUSANDOLE PLACER.

Hablo de CAP.CIDAD porque la Belléza es intencional, yo que ticnde hacia wun -~

contenplador actual o posible; pe&o encerrando en su esencla nisma las cualida
i

des para producir ese efecto. (Posicién Realista Objetivista),..COMMCVER (Cun-

simultaneidad; Movere-mover, agivar).. PL4CENTERIMENTE, Debide al uasoquismo -

nds o menos desarrollado en los seres huzcnos, aun las obras trigicas causan -

placer; el placer de atormentarnos a nosotros misnos,

3.~ iungue el vehiculo primcipal de comunicacidn estética es la EMOSION,

, .
sin embargo afecta al complejo hunanu sicosondtico coa predominancias

intelec-
tuales, volitivas, eocionales o sensuales,

&~ EXISTE UN SENTIDO COMUﬁ ESTETICO RXUSPECTO & L. JiLLEZL NaTURL Y La-~
ARTISTIC: REALISTA, Los hombres normales de todos los tiempes hon sentido y -
sienten placer anté la belleza nqtural o artistica realista, Dano normales al
conin de los miembros de los puebios que integran la gran cultura humana como-
los griegos, loé hebreos, los europeos, chinos, japoneses, persas, hinddes o -
Arabes. Anormales scrian para mi 9sos fueblos donde la belleza de las rujercs
la hacen consistir en el alarganiento exagerado del cuello, la deformidad de -

la nariz o los labios, Esto explica el aprecio mundial por las grandes obras-

de la pintura o escultura griegas o del Renacimiento.
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5.- Entiendo por "Catarsis® él nonento sublime de la inspiracidn y crea--
ciln estéticas, cuando el-artisfa 0 el recreador prescinden dcl “yo' del “agui!
vy del Mahora" circunstantes para sumergirse en el clina maravilloso y nisterio-
so y penetrar ("introyectando el instinto a la inteligencia®) en la dinensién -
universal ﬁunana.

6.~ Li ESTETIC: ES UNi DOCTRIN. FILOSOFIC: iUTONOMi. 3sto no quiere de---
cirvqﬁe esté aislada, sino en intinma conexidn con las dends doctrinas en espe--
'cialicon‘;a Eticﬁ.. Sigo el ideal griego de la "bondad bella de verse™.

7,-ZEL ARfE QUBISTA, 4BSTRACCIONIST., STMBOLIST., ESTRIDENTISTA Y EN PaR-
TE BL SURREALISTA, AST COMO SUS DERIV.CIONES, ENCIERRAK Li HiYOR PARTE DE LaS -
VECES UNi IMPOTENCIA ANTE L4 NATURALEZA, oNTE Li ANATOMIA HUMANA C AN I0S RaS
GOS SICOLOGiCOS; .Cuando hay en ellos belleza, mensaje bello, requieren wna ind
ciag;én 0 pedaéogia especializada para poder captarlos. Son por lo tanto de "eli
te” y'estériies fara la educacidn del pueblo, Dice Ortega con la fuerza que acos
tunbra: "Si'el arte nuevo no es inteligible para todo el mundo, quisre decirse -~
.quE sus resortes no son los genéricanente humanos',

8,- En el polo opuesto a Kant adnito que Li CREACION ESTETICA PUEDE SER -~
PQRTAVOZ DE MENSAJES S0CIALES, POLITICOS O RELIGIOSOS. PUSDE TANBIZN NACER DE Iil
PULSOS UTILITARISTAS 0 PRAGMATICOS, Se puede pintar por hambre y crear obra be-~
}}g{ se puede hacer poesiﬁ para ganar una beca o un prenio econdpico y producir-
xépx§s‘semejantes.'No por esto pierde pureza la belleza. "El arte por el arte" de
:ggada-a} aéié nismo y lo convierte en fasatiempo intrascendente.

?:é En el monento de la creaci&ﬁ no se requiere necesarioncnte la presen--
cia actual del objeto que la inspira.- Basta la presencia vivencial que puede =~=

referirse a otra u otras vivencias anteriores,
AlO.-'En nanos de los artistas se halla en gran parte, debido al ingente im-
pacto del mensaje estético, el porvemir de un mundo mds amable y pacifico. E1 ar

© .tista vuelve a asumir el inefable papel de nensajero de la divinidads.



INTRODUCCION.

Para intentar esbozar una teof{a estétiea,serfa necesario en es=
tricto proceso filosbfico,comenzar por establecer los principios de la Teg -
rfa del Conocimiento del autor,pera as{ avanzar dialdetieamente hacia cus]
quiera doctrina de las que integran el ORGANUM cunpletd.

» Nos conformamos por & oraycon hacer una prefasién doctrinsl y so
mera de nuestro modo peculiar de concebir los prineiplos del conocimientos

Nuestra teor{a personsl podrfen 1llamarla algunes eolegas,necarig
5 ‘totélica,pero abomino los "neos"por lo cual si quieren pormerle membrete a=
‘ m filosof{a,sugerirfa que la llamaran Aristetelisme Crftiop.

E1 Sentido Comfin,es la forma primigésba del razomsmiento humano-
en su forma espontdnea.Los dichos populsres tienen muchas veces fundamente
en el sentido comfin.Este ego comfin,se convierte en erftico en el cient{fi-
c§ experimental o filoséfico.La diferencia entre estos dos egos criticos,-

, estriba en que el primero labora por medio de la expériencia de laborato -
: gio 0'de éualquier otro tipo de investigacibn positiva y el segundo,es de-
ciryel fildsofo basa sus investigaciones en el razomamientn,sin descuidar-
ei complemento indispensable de la clencia experimental.El filésofo utili-
§ 28 el método inductivo que parte de la experiencia de los hechos concretos
:‘% hasta llegar al establecimiento de la ley universal.las ciencias experimen
E tales han 1do evolucionando en la historia del mundo como ura serie ininte
é rrmpida de eslabones que se apoyan o diwcian en caso de rectiffcacibn. -
E Por esta razén hjerran,segliy lo veremos en el cuerpo del ensayo,los que di
cen que la cienciémoderna contradice a la antigua.No debemos olvidar que-

' mientras los descubridores de Aérica hallshen la redondez de la tierra y-

© su rotacifn amtal y su brbita al-rededor del sol,los presockifittess ya cono
cfan claramente esta verdad,con mds de- veinte siglos de anticipacibn.Tam -

’ bién invocaremos la diferencia entre el concepto atémico de la escuela de=

P

i Abdera y el de los modernos ssbios de la energfa nuclear.
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E1 fil6sofo emplea jgualmente el método deduotive que comsiste en.par -
tir de la ley universal deseubierta a la aplicaciln de la misma en los casos
concretos.,

la

La Filosof{a os 1a clencia que estudia/eticlogfa fltima de los seres a-
1a luz de la evidencia de 1a razbn natural. Su auton;ﬂ{a pe quiere decir aig
lamiente »i diverele de las defas dostrinas o ciencias experimentales. El
"oenkoste a t{ mismo" de Séerates le interpreta coms un acte de autoandlisis
y reflezi&n en el que intervienen todas las caracterf's{icas‘ del acto psice-
1égieo de la intrespeccibn simultdneamente.

M4 pesiein es eminentements realista, Bs 1o misn', eAsa que. ohjeto,E}-
| enjete (ob-delsnteyjacere-estar puesto),es la eosa delmte del ser cognos -
cente.Conocemos las cosas porque existen,ns existen porque las conozcamos.
| El mundo real existe 1ndependienteménte de nuestro conocimiento aunque
| tiende hacia nosotros.0 sea. es intencional.Sin embargo,en los astros donde-
1legue el hombre a comprobar que no hay seres pensmtes,esos mundos existie

~ron vy existirdn independientemente de nuestros descubrimientos.

E1 proceso del conocimiento de un objeto real comienza en unma forma £
sica, fotogrdfica,seglin es conocido por el fenbmeno fisiolbgico visual.Poste
riormente y hablo de @ terioridad o posterioridad por simple método pedagd-
. gleo,se realiza la impresibn fisica y sensible de la imagen on ese almacén-
que es la imaginaeidn.La inteligencia (intus-interior;legere-leer)lée el in
terior de la imagen y en una operaciln que ya no tiene nada de comin con la
materia, si no es el origen, abstrae la idea (visidn) y la produce o conci-
be enresa primera operacién intelectual 1lamada Abstraceidn. Adn no hay un
verdadero conocimiento sino hasta que el entendimiento vuelve sobre sf mis-
me y es consclente de su cono-cimientos (Sabe que sabe). Esto sucede al a~
plicar dicho concepto(predicado) a un sujeto y judicar. E1 julelo es la o

peracién por la que afirmando une y negando separa el entendimiento un pre
| :
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§ dicado.En el proceso dialéetico y obrando de acuerdo con el axioma de que - -
| "dos seres iguales a un tercero,son iguales entre si%,compara una verdad co
. mfin entre dos julcios y saca wna conclusibn.Esta operacién es el raciocinio -
i Hey muchas formas de reclocinar,las cuales estudia la Légica.
} Pero el hombre,compuesto psicosomético enclerra en el comblejo de su ser
% y en forma estructural,no sblo inteligencia e imaginacifn,sino emocibn,instin
E to y otras facultades.Por medio de la emocibn y del instinto tiene un tipo de
s conocimiento directo que es la intuicin.Concibo la intuicibn como dirfa - -
i Bergson,como 1a "introyeceifn del instinto a la inteligencia para contemp“
las vivencias que ahf se realizan".Esta contemplacifn puede expresarla siein
pre interna o externsmente mediante la deseripeidn.la intuic16n es el con
gmiento emocional y lo llamo conocimiento por su vehfculo que es la emocifn -
%ro no porque pueda alslarse uno solo de los elementos funcionales de la es -
;tructura humana.Podrd predominar alguno de ellos,el intelectual,el sensible,-
;el instintivo,pero sin faltar los demAs.En este tipo de conocimiento hallamc
? 1s catarsis estética y 1a resultante de dicho acto creativo margvilloso que -
%es la obra de arte,objeto en cuanto receptdculo de belleza,de la parte primc
édial de nuestra investigacibn,
i La catarsis,fendmeno que explicaremos d esbozar nuestra propia teorfa,-
‘es una ezpresi6n,una extroversifn,es un acto de comunicacién,independientemen
te de que el artista sea introvertido o extrovertido.Nunca un temperamento es
5c1ento por ciento introvertido o extrovertido,sino que siempre hay un predo -
éminio de una de las.dos caracter{sticas.Dicho predaminio o porcentaje hacc

“que denominemos introvertida o extrovertida a ura persona.El acto creativo ¢

i bl artista,repitoyes siempre una extroversidn,a pesar de lo que nos digam ~
1as biograffas y de lo que hayamos experimentado personalmente de artistas -

que quisieron quemar sus producciones por pgrecerles indignos veh{culos de ¢

concepci6n interna.Tal se dijo de la Eneida Virgilio.Yo lo experimenté en wna |

i‘{ et M P i
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produccidn literaris novelfstica,salvada del fuego y que obtuvo posteriormen

' te el Premfo Nacional de Literaturajme refiero a la novela de Franeisco Roja

Gonzalez,el laureado cuentista mexicano,Ls Negra Angustias.

Irataremos,por lo tanto,de estudier primeramente el eshozo histérico de-

la Estética,sin pretender agotar el exdmen de todos sus exponentes,sino tan -

5 solo de los principales.Posteriornente haré la erftieé nds detallada de los -

! autores clave para mi investigactbn,Por S1timo expondrd someramente mi propia

f teorfa que ha venido siendo diseutida en eonferencias, papenelas y mesas redop

das desde hace deciocho afios«Mi teorfa trate de ser aplieads principalmente-

" a la belleza natursl y al arte realista o a las es.uelas Provenientes de este

f finico tipo de arte que me interesa,pues eomo lo dipd y expondré,la belleza es

un lenguaje y tiene fundamentalmente un segtido soeial.Este es el lnico arte

que ha prevalecido a través de los 3iflog ¥ que o8 asequidle a todos los se

res que tienen el don de la percepelbn estdtiea en fodas las razas o grupos -

{

: humanos.

Como consecuencia de esta doctrina en la que baso toda mi filosoffa,adela'g
taré en este prembulo el concebto de que la belleza regide en el objeto y -§
tiende hacia un contemplador posible,quien a la vez puede proyectar vivencia‘f
anteriores,tamadas siempre de la realidad,sobre objefos que carezcan de las -
cualidades que constituyen la belleza de los objetos.Es as{ como consibo la -
"empat{ao “proyeceifn sentimentals

Mi Estética no es en sentido estficto normativa sino de investigacibn y-
proposicibn.Lla Filosoffa se propone,no se impone.Permitird distinguir histéri
camente la esencia y funeiln de las obras del gran arte realista de todos los
tiempos que es el que prevalece en la época moderna.Si el arte no es funcio -
nalyno vale la pena dedicarse a &1 en cuerpo y alma.la vida es demasiado cor-
ta para entregarla a futilezas.En cambio st logremos demostrar que su funcién

es fundamentalmente social en los mds amplios sentidos como son la pedagogfa.

i
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1a polftica en su acepeiln ciehﬁfﬁca,la rel'igidn,la historia,la jurispruden-
- ¢la y otras mis.
~ Condenzo por hacer una profestén piblica de mi posicin antfpoda a la = |
| teorfa kanttena del %arte por ol arte' y la "finalidad sin £1n".Jeclaro a la-
{ Estética como clencia 'bfgctica y utilitaria.los artistas arreglan con mayor -
| facilidad el mundo que 10s sabios descarnados,que 10s religiosos infinceros y :

-rutinariosyque los 'poifticos venales o que los pedagogos desprestigiados o --

que simplemente carezem de ese divino arbe que es la Oratoria,




REENDICE CRITTCO (CONTINUACION)
5°‘ESTETICA DEL MARXISMO

El pensamiento sobre la Estética del Marxismo, 1o podemos hallar
en Marx y Engels, no en obras especfficas, sino diluido en artfculos, opisculos,
prélogos o capftulos de tratados.

Referente a Marx fenemoss La Qazeta Renana, Anekdota, Contribucién

a la Crftica de la Economfa Polftica; lLa Crftica Moralizante y la Moral Criticas
Contribucién a la Historia de la Cultura Alemana; Los Debates de la sexta dieta
Renana; El Dineroj Contribucidén a la Crftica de la Filosoffa del Derecho de Hegel;
El 18 Brumario de Luis Bonaparte; Carta a Lassalle (1859-1861); Ia Santa Familic:
Carta a Enrique Marx; Notas sobre la nueva instruccién prusiana relativa a la cen
suraj Cartéi a Engels (3 de mayo de 1855 y 26 de oetubre de 1864; 25 de marzo de -
1868); Carta a P, Ernest (5 de junio de 1890); Carta a Lassalle (18 de mayo de —
1859); Carta a Minna Kautsky (26 de noviembre de 1885) Carta de Mima Kaustky -
(abril de 1882).

De Engels tenemos: Carta a José Bloch (21 de septiembre de 1890);
Carta a Victor Adler (10 de agosto 1892); Carta a Hans Starkemburg (25 de enero -
de 1894); Carta a Bebel (22 de junio 1885); Carta a Marx (10 de diciembre de 1873
4 de octubre de 1852 y 27 de febrero 1865). La Subversién de la Ciencia por el —-
sefier Eugenio Dihring; Origen de la familia, de la Propiedad Privada y del Estado;
Antiguo prefacio a la Dialdctica de la 'Naturaleza; Signos Retrégrados del tiempo;
El Bstado de Alemaniay Karl Griln: Sobre Golthe desde el punto de yista humanoj --
Iudwig Feurbach; E1 Estado Prusiano (N.York Tribune 28 de octubre 1851); E1 Socia
lismo Alemdn en Verso y en Prosaj la Situacién en Inglaterra; Pasado y Presente de
Carlyle; Tomis Carlyle; Cuadernos de su dltima Hora; Daumer, La Religién del Nuevo
Biglo; Una Palabra a la Reformaj Sobre Enrigue Heine; Répido Progreso del Comunis-
no en Alemania y Ludwig Feuerbachj Los Verdaderos Socialistas; Canto del Camarada
‘de Jorge Weerth; Sefior Tidmann; Carta a Schlltter (1885).

De_Marx-Engelst
La Ideologfa Alemana.

Estudios Filoséficos..

Obras Péstumas de Karl Marx..

Friedrich Engels y Fernand Lassalle.
Manifissto'del Partido Comunista

Artfeulos de la Fueva Revista Renana (1850) .




J. Freville

Se encarg6 de entresacar esa antologia que pasamos a examinar:

"Bos Filésofos, dice Marx, no brotan de la tierra como hongos;
son los frutos de su época, de su pueblo, cuyos jugos mds sutiles mds precio
s0s y menos visibles se expresan en las ideas filoséficas. El mismo espiri-
tu que construye los sistemas filosdficos es el que construye las vias férreas,

con las manos de los obreros. Ia Filosoffa no es exterior al mundo. (Cazeta -

Renana).

. —oEfectivamente eso somos los filésofos y no manifiesto presuncién
al llamarme tal. Ahora bien, el fildsofo es producio del medio socio-scondmi-
co, pero a la vez transforma ese medio en el que vive y como rjemplo tenemos a

la trilogfa suprema de Crecias S6erates, Platén y Aristételes o al mismo Carlos

Martomew

Dicen Marx y Engels:

"No es la conciencia la que determina la vida, sino la vida la -
que determina la conociencia. En el primer caso, se parte de la concisncia como
del individuo vive; en el segundo, que corresponde a la vida real, se parte de

los individuos vivos reales y se considera la concisncia como su concisncia so-

lamente", (IDEOLOGIA ALEMANA).

---Es cierto que hay un determinismo relativo respecto al medio men-
cionado, pero a la ves en casos especificos, sucede lo contrario y asi vemos --
que en un medio criminal y de padres criminales, el hombre por su libre albedrio,

puede liberarse y como una reaccién se transforma en un ser ¥til a la sociedad -

y hasta en un héroesm=-

"Las ideas de la clase dominante son, en cada época, las ideas -
dominantes, es decif, que la clase que es la potencia material dominante de la
sociedad, es igualmente la potencia espiritual dominante". Sin embargo, cuando
viene la "Suplantacién de una clase por otra", se ve forzada, aungue no sea mis
que para realizar sus fines, a presentar su interés como el interés general de -
todos los miembros de la sociedad, es decir, idealmente hablando, a dar a sus --
ideas la forma de la universelidad, a presentarlas como las dnicas racionales, -

universalmente vAlidas.:.No se presenta como clase, sino como Tepresentante de -
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de 1a Sociedad entera..." (IDEOLOCIA ALEMANA).

==<Estoy de acuerdo en sste concepto pero, afiado solamente que en
el seno mismo da la sociedad dominada se incuban las ideas revolucionarias -
que despuds dominardn. Esto coincide con la Filosof{a Marxista total. El -
toxto lo afirme: "Eﬁ el seno de la vieja sociedad se hon formado los elemen-
tos de une sociedad nueva; la disolucién de las ideas antiguas marcha a la -

per con la disolucién de las antiguas condicimnes.de ekistendid.

Ia religién y la moral, son demesiado eldsticas para adaptarée

a cada época, en especial las dos primeras; pero a pesar de ello mantienen -

. un cimulo de ideas bisicas o esenciales que permanscen latentes y se patenti

zan cuande las circunstancias lo requieren. Tn esta forma los elementos fi-
losbficos que encierra El Decilogo son comunes a la moral y a los prindipios
morales ampleados por las religiones de todas las &pocas histéricas, si habla
mos de las grandes culiuras que son las que hacen la Historia. la contradic-
cibn a la que hace mencién Engels en su Critica a Dithring no es substancial -
sino accidental. 5i en efecto, "Lz moral es moral de clase"; esto se debe a
que las clases dominantes de todos los tiempos han juzgado que es la dnica for
ma de mantensr la armonia social, la convivencia humanaj lo cual nos obliga a
deducir que la naturaleza humana no se ha modificado substancialmente y que -

jamés desaparacerd "la lucha de clases". n esta forma, también, el principio

marxista de "Dar 2 cada quian segin su capacidad y segin su trabajo" implica

el reconocimiento de lz diversidad de capacidades y de trabajo. Lo que hace -
el socialismo y lo hece maravillosamente, es intentar destruir la injusticia -
social basada en la sangre, la "nobleza" o la herencia de padres ricos, para -
as{ convertir z la sociedad en clases o si esta palabra molesta., en ESTRUCTU-
RAS ABIERTAS, para que pueda ascender cualquier individuo mediante su capacidad

¥ su esfuerzo, d4ndole los elementos para su capacitacién.

"La produccién capitalistz es hostil a ciertas ramas de la pro-
duceibn espiritual, como 2l arte y la poesia” (MARX; TEORTAS SOBRT LA PLUSVALIA)
Los artistas que son casi siesmpre la rebeldia hecha ley de s mismos y sl anar-
quismo personificadoj florecen en cualquier estadio histérico. Ademis entre --
los burgueses, unos por sansibilidad aunque esté z1go embotada y otros por pose,

siempre hay Mecenas protectores del arte y de los artistas.

/
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Se ha calumniado muchas veces al marxismo diciendo que pretende
colocar a la economiz como "Causa, como la Unica activa" en el desarrollo po-
1itico, juridico, filoséfico, religioso, literario, artistico y demds "y que
tode el resto no ejerza més que una accién pasiva", Al contrario, se trata
de una ACCION RECIPROCA sobre la base de la necesidad econdémica, que es en -
dltima instancia, LA DETERMINANTE... "Los hombres hacen su propia historia,

. pero en un medio dado que la condiciona sobre 1a base de relacionss reales -

anteriores, entre las cuales las condiciones econfmicas, por my influsncia-
das que puedan estar por las otras condiciones politicas e ideolégicas, no -
dejan de ser, en Wltima instancia, las condiciones determinantes".CARTA A -

STARKENBURG) .

---En mi carta periodistica a Krushchev, lo felicitaba calurosamen
te por su gusto estético realista, légico con el Marxismo, pero ls reprobaba
por la censura que no sélo é1 sino sus predecesores hzbfan hecho contra lo -
que no fuese creado en este estilo. Repudio desde hace muchos afios el sbstrac
cionismo, el cubismo, el estridentismo y todas las otras formas "artisticas" -
de elite, no asequibles al pueblo, carentes de funcién social, carentes por lo
tanto de todo sentido. Sin embarge, le decfa, nunca me atreveria a prohibirlas,
sino que buscaria exhibirlas, desenmascararlas, desmudarlas y hacer que se aver-
gonzaran y las repudiaran sus snobistas admiradores, El articulo de Marx censura
da por el Rey de Prusia, Federico Guillermo IV en 1842, s6lo pudo publicarss has
ta el afio giguiente en Anekdota, editada en Suiza por Ruge. Su clarismo pensa -
miento confirma mi protesta que yo bas$ en 1z censura a Shostakovitch y a varios
escritores rusos contempordneos. Ledmoslat "Mi propiadad es la forma, constitu-
ye mi individualidad espiritual. El estilo es el hombre {y en qué forma! ;la ley
me permite escribir pero con la condicién de escribir en un estilo distinto del -
nfo! {Tengo el derecho de mostrar la cara de mi espiritu, poro en adelante debo -
encerrarlo en giros prescriptos! ;Qué hombre de honor no se enrojece ante tal --
pretonsibn y no prefiere esconder la cabeza bajo la toga? La toga, por lo menos,
deja suponer una cabeza de Jipiter. Los giros prescriptos no significan otra - -
- cosa que "Bonne mine de mauvais jeu". Admirdis la varicdad maravilloesa, la rique
za inagotable de la naturaleza. No exigfs que la rosa tenga el perfume de la --
violeta, pero lo que ei aspiritu tiene de mds rico, gno debe tensr la faculted -
de axistir, sino de una sola manera? Yo soy un humorista, pero la lsy m2 ordena

que escriba seriamente. Soy osado, pero la ley me ordena que mi estilo sea modeg



T 1 o O gt o i Y A e et

-5-

to, Oris sobre gris, he shf 21 color tinico, el color autorizado de la libsr-

tad. La menor gota de rocfo en la qua se rofleja ol sol, cintila en un inagota
ble juego da colores, paro el sol del espiritu, cualquiera que sea el mimero -
de individuos y la naturaleza de los objetos 2n que se quiebrs, no podrd dar -
nds que un solo color: jcl color oficiall, La forma esincial del espiritu es -
1a alegria, la lug, y vosotros hacéis de la sombra su vnicz manifestacién ade-
cuzda; no debe vestirse mfs qus de negro y sin embargo no hay unz sola flor --
negra entre las flores. lo essncia del ospiritu es sicmpre la vardad mismz, -
1Y qué le fijdis como esencia?. La modestia. 5610 el indigente es modesto, ---
dice Gozthe ;Bs en un indigents que queriis transformar al espiritu? ;0 la mo-
destia no serd mds que la modestia del gonio da que habla Schiller?, Intonces -

transformad primero 2 todos vursiros conciudadanos, y ant2 todo a vuastros cen-

soras, en genios".

Jay unz serie d. artfculos de Marx de 12 Gazeta Ronana en los que
toma insxplicablemante una posicidn estdtica casi kantizna d:l "arte por el -~
arts" y la "finalided sin fin",

Bl escritor dzbe, naturalmente, ganar dinero para poder vivir y

escribir, paro en ningin caso debs vivir y escribir para ganar dinero.
Cuando Béranger canta:

Yo no vivo mds que parz hacer cancionss

Si me quitdis mi empleo, Monsefior,
Tendré que hacer cancionds para vivir,

hey en 2sta amenaze la confesidén irénica de qus o1 poeta dacae cuando la poe

sfa_se convi:rts para 61 en un medio. 51 escritor no considerz en mansra algy

na sus trebajos como mxdios. Son finss 2n si, Tan no son un medio para 81 y -
para los otros, que sacrifica su propiz 3xistencia a la existencia de ellos,

cuando 2s preciso, y, d2 otra monera, como el predicador religioso, se apsga -
al principios "Obedscer a Dios mds que 2 los hombres", 2 los hombres sntre los
cualos estd confinado con sus nocosidades y sus dessos de hombr:. Por el con -
trerio, y quisiera ver a un sastre a quisn bubissa ordenado un frac parisisnss
¥ m2 trajose unz tog2 romenz, bajo el pretexto d2 que responds major a 1a ley
aterna da2 1a balleza. ILa principal libsrtad do 1: prinsa consiste an no ser -

un oficio. B! aseritor qus 12 ribaja hosta convertirla en un medio matsrial,

AT s 3t oo e e o e =
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merece, como castigo de esta cautividad interior, la cautividad sxterior, la

censura, cuya existencia es ya su castigo",

Como un desideratum serfa lo mejor y mds dsseabls que el artis
ta hiciera su obra para comunicar su propio mensaje social, politico o ideo-
16gico y no por fines sconémicos. Pero en todos estos casos nunca se les con

sidera ni ellos consideran como "un fin en sf" a sus producciones.

En 1a Ideologla Alemana, sostienen Marx y Sngels que "La con -

centracién exclusiva del talento artistico en algunos individuos y su anula-

cibn en las grandes masas, es un efacto de 1a divisién del trabajo. Adn cuan
do, on ciertas condicion :s sociales, cada cual pudiese llegar a ser excelen.
te pintor, no impedirfa que cada cual fuese también un pintor original, de -
manara que tambidn aqui la diferencie entre el trabajo "humano" y el trabajo
"inico" 8e remite a un absurdo. Con una gran organizacién comunista de la —-
sociedad terminan, en tndo caso las sujeciones del artista a la estrechez lo-
cal y nacional, que proviene dnicaments de la divisidn del trabajo, y la su-
jecibn del individuo 2 un erte determinado, que lo convierte exclusivamente -
en un pintor, un escultor, ete; tales nombres sxpresan ya la estrechez de su
desarrollo profesional y su dependencia de la divisién del trabajo. En una so

ciedad comunista, ya no habrd pintores, sino, cuando mucho, hombres gque, entre

otras cosas pinten".

---Estoy en.desacuerdo y aqui hago pdblica mi ideclogia socialista,
no conunista. El Comunismo 3s un2 bellfsima utopiamds hermosa y mejor desarro
1lada que las anteriorss de Platén, de Campanella o de Tomds Moroj pore que --
jam4s ha tenido una realizacidén histérica, sino en poquedlas comunidades aisla-
das que pronto desaparscen como la maravilla del Cristianismo original, los Hos
pitales de Vasco d2 Quiroga y otras mds. Por otra parte el arts es tan exclusiv
vista, absorbente y exhaustivo, que exige una vocacién y una vidaj pero nunca
la tesis de los eminentas autores de que "En wna sociedad comunista, ya no -—-

habrd pintores, sino, cuando mucho, hombres que, entre otras cosas pinten".

Engels demuestra en La Subversién de la Ciuncia por el Seiior Bu
genio Dhring, que el arte es monopolio de las clases dominantes, "Sin la es-
clavitud {que hizo posible la divisidn del trabajo en gran escala entre la agri

cultura y la industria), no podrfa concebirse el arte ni la ciencia de Grecia:
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sin esclavitud no hubier: sxistido ol Imperio Romano, pu:s "..mientras 2l -
trabajo humano ara tan poco productive, quz ap:nas suministraba un remansnte
despuds de cudiartas las nicosidades més perantorizs de lz vida, no podfz —
pensarse ¢n intensificar las fusrzas productivas, en 2xtender sl mercado, en
perfeccionar ol Estado y al Derccho, en fundar un arte y una ciencia, més que
valilndose de una divisién reforzada del trebajo qus debia tensr forzosamente
por base la gran divisién del trabajo entre las masus entrsgidas al simple —
trabzjo manual y unos cu:ntos privilegiados a cuyo cargo corria la direccién
de ssos trabzjos, el comarcio, el cuidado de los negocios piblicos, y, mds —

tarde, 2l cultivo del arte y de la ciencia..".

~--Coincido pwito por punto en asta parte do la interpretacién his
térica que hac2 Bngels. Crco qus confirma lo que axpuss antes al hablar de -

los Macenas en el ciclo capitalista.

Concuerdo con Karx cuzndo »n La Contribucidn a 1z Sritica de la
Foonomia Polftica dices "%n cuanto.al arte, ya s> szbe qua los pirfodos de flo
recimiznto determinado no estdn ni mucho manos, en relacién con 1 desarrollo
general de la sociedad, ni por consiguint:, con la bass material, el 2squels
to, &n cierto modo de su orgunizacién"..."Toda mitologfa somets, domina y mol
ez las fuerzas ds la naturaleza en la impginacién y desapsrace, por lo tanto,
cuzndo sa 1lagz a dominarlas renlmente...h] arte gfiego supon: la mitologfa -
griega, es decir, la nxturaleza y 13 sociadad misma moldsadas ya de una minera

inconsciantements art{stica por la fantasfa popular..."

Para oxplicar 21 cardcter humanistico del arte grisgo qus siempre
ha conmovido 2 los pdblicos d2 todas lus dpocas ofrace esta interprataciént -
";Porqué la infancia social do la humanidad, en lo mis ballo do su florccimien
to, no habria de 2jercer un eterno atractivo, como una ase desaparceida para
siempre?". Antes habia dicho: ";un hombre no disfruta con la ingenuidad del --
>niﬁo ¥ no débe agpirar a repfoduoir, en un nivel mds 2levado, su sinceridad? -
;Mo revive en la natureleza infantil el cardcter propio de cada &poca en su --

verdad natural?",

«--=l0 acepto este #ltimo razonamiento porqus distingo snire Vivili-
zacifn y Cultura. Hemos avinzado increfbl:msnte en lo qus se refiere a la pri-
mera, pero en materia cultural ain vivimos on gron perts de la cultura grisga

y de las otras grandes culturas do la humenidad. S5i la reprasentacién o la --
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simple lectura del Bdipo Rey de S6foclas nos emociona, 3s por ¢l psicoand
lisis que ol gran trégico hizo, hace veinte siglos, en la porsona de sus -
agonistas descubriendo ¢l subconsciente y 21 inconscisnte da los mismos que
por ser paradigmss humanos universalos, nos vemos ratrztados y snalizados -
en ellos. "Los grisgos no oran "nifios normalas” como dice el masstro ¥arx,
Los griegos eran gigantas, eTan puzblos adultos, on 2l qu: se formé 13 filp
soffz y 12 ciancia de todos los tiempos en prim.ciz con otras culturas. Con
distinta aplicaoidn, segin la época, ain vivimos de ellos. Ellos sepiraron

1z T0logfa de 1z Filosoffa,

Oigamos a Séfoclas on 1a obrz mencionada:

Dice Blipo: "Servir 2 sus semejantis os 2l mejor 2jemplo que
un hombra puade hacer de su ciancia y de su riqueza". TUste servicio y fun

cién socizl do 12 economiz y da la cultura no son an detrimento del propio

sabio o del rico.

Tirssias afisde: "iCufn funzsto ss sl sabar cuando no proporcip
na ningd provacho al sibio"!

10h riqueza y realeza y arts ds gobsrnar, el mds dificil de to

dos en esta vida sgitada nor 12 onvidia'", grita en su desssperacién Edipo.

Bl realismo y progmatismo se musstran on sstas pelabras de --
Creonte: "porqua yo nuncs he preferido el tfiulo de rey al hecho de reinar -
efectivamente; como no lo proferird nadie que pisnse prudentemente..."Lincas
adelente expone la doctrina mirffice de la amistad que hersdarfa Cicarén:
"Porque el repudier 2 un buen emigo :s pera n{ tanto como sacrificar 1z pro-
pia vida, que 25 lo que mfs se estimz..." Ens:guida expons maravillosamente
la doctrinz dal bien indogral..."Porque 2l tiempo as 12 tnica prueba del hom

bre justo, ya qus al malvado basta un dfa solo para conocerlo”.

El Coro condena 31 orgullo con claridad immaculada: "E1 orgullo,
cuzndo hinchado vanam:ante do su mucha altaneria, mi conveniants ni dtil para -
nada, se eleva a l2 mis alt2 cumbre parz despefiarse en fatal precipicio, de -

dondz le es impbsibla salir..."

Tstos son unos cuantos ejemplos tomados al azar, poro podriamos
citar muchos nis y digo esto sin citar 2 Isquilo, 2 Turipid:s o 2 1a inmonsa -

varizdad, idsolfgic: ds sus filésofos.




En su certa = Minna Kzustsky rsconoce Ingels 21 cardcter fina-
lista y funcional del arte. In efecto, dice, "no soy en manerz alguna adver
sario de la possia de tendenciz como tzl., Tl padre de la tragedia, Esquilo,
y el padre de la comedia, Aristéfanas, fusron embos n:tamente poetes de ten-
dancia, lo mismo que Dante y Cervantes, y lo es el primer drama politico alg
nén de tendencia...Pero creo que la tendencia dsbe resaltar de la accibn y -
de 1a situacibn, sin que sca explicitamsnts formulada, y el posta no estd -

obligado a dar 2llsctor la solucibn histérica futura de los conflictos que -

describa",

——-Al oxplicer mi propia teorfa confirmard la parte marxista da -
nis ideas, las coincidencizs y las divergencias. Ds antsmano rscomozco 2n -
Karx, en Croce y ¢n Santzyc = los masstros que me parmitieron devel:r y oro-
fundizar mis en la esencia de la belleza artistica. Le admiracién de Marx -
¥ Engels hacia las obras dc 3alzac constifuys una reafirmacién de sus concep

tos estéticos rezlistas y funcionalss,

Engels pracisz su pensamiento realists fundado 2n los hechos
nismos histéricos contra los modelos prefabricados y aplicados arbitrariamen
te a talss hechos. "En cuanto a vuestratentativa, dice, en la Carta a Ernest

) 3 L]
de explicer la cosa dz un: manara materialistz, tengo que deciros, snte todo,
qu3 el método materinlistz se transforma en un contrario si, en vez de servir

de hilo conductor ¢n los estudios histéricos, es aplicado como un modslo pre-

parado sobre el cual s tallan los hechos histdéricos".

---Que escuchen bizn esto los ortodoxos dogmiticos del marxismo.

Do sumz importancia para comprender la tesis de Marx sobr: la -

consura a los artistas es ol testimonio de su hija Pleznora; "Mi padre era un

gran admirador de Heine, amzba tanto al hombrs como a sus obras y ERA KUY IN-
DULGENTE CON SUS DEBILIDADES POLITICAS,. DECIA QUE LOS POSTAS SON ORIGINALES,

QUE HAY QUZ DEJARLOS SEGUIR SU CANING Y QUE NO 8% LES DIBZ APLICAR LA MISHA

MZDIDA QUE A IA GENTE ORDINARIA". Ojal4 los actuales jefes del Comunismo apli
caran esto mismo 2 Shremburg, o Pasternzk y 2 los damis artistas qua no han -
compussto en el estilo oficial. Crzo que las dltimzs actitudes nor las que -
Mao Tse Tung ha acusado de revieionista a Krushchev, producirin une mayor ii-

bertad de expresifn artistica on Rusia,
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La principal obra sobra Bstética Narxista, fus escrita por -

Jorge Plejanov, el fundedor de 12 socialdemocracia rusa, muerto en 1918; -
se titula El Arte y la Vida Social.

Comienza por demostrar el mal planteamiento que se habiz hecho
de 1a estética en Rusia al 1llevarla por una de estas dos caracterfsticas: al
arts debe contribuir al desarrollo de la concisncia humana, al mejoramiento
dal orden social" o bion "El arte es on sf mismo un fin, y el convertirle en
un medio para alcanzar otras finalidades accesorias, aunque més nobles, sig-
nifica despreciar la dignidad de la obra artistica". Esta posicién eminante
mente kantiana fu$ combatida por Chernishevsky y Dobroldbov. El primsro dacia:
"El arte por el arte 2s una idea tan extravagante en nusstros tismpos como "la
riqueza por le riqueza", "la ci:cia por 12 ciencia", stc, Todos los asuntos
deben servir en provecho del hombre, si no quicren ser unz vana y ociosa ocu-
pacidn: la riqueze existe para que la goce el hombrz, ol arts tambidn dsbe -
servir para algin provecho ssencial y no debe ser un placer estéril". En otre
parte, sostenfar "Bl arte, o méjor dicho 1a poesfa (1o poesfz, porque las otras
artes poco significan en este aspecto), propaga en 1a multitud de lectores unz
enorme cantidad de conocimisntos, y, lo que es mis important:, divulga los co-
nocimientos elaborados por 1la ciencia, He aqui en lo que consiste 21 gran ssn-
tido de la pozsfa en la vida".,. El arte no sélo reproduce lz vida, sino tambidn
1a explica; a menudo sus obras tisnen sentido del juicio sobrs las manifesta -

cionss de la vidas ;5¢ ciudadano; Sirviendo al arte!.

La concapeibn opuestaz la sostuvo el cilebre Pushkin en la época
de Nicol{s I jMarchaos! ;Qué tiehe que ver con vosotros el poata pacifico? --
««.No hemos nacido parz las agitacionss de la vida, ni para el luoro ni para -
al combate.., Si para la inspiracién, para los dulces sonidos y creaciones..."
Plajanov enmienda 21 defectuoso planteamiento., "no debe, dicz, examindrssle como
todos los problomas sem:jantes desde el punto de vista del "debar",.."no lo -
analizamos desde el punto de vista de lo que dsbiera sar, sino desde &l punto

de vista de lo qus he sido y lo que es. Por eso plantezmos la cuestidn asi -

¢En qué condicionss social:s surge y se fortalece en los artfstas y en la gen
te que se interzsa vivaments por la obra art{stica 1a inclinacién hacia "el -
arte por el arte"? y ;lz de conceder a las obras artisticas el significado de

juicios sobre los fendmenos de la vida"?
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' Pushkin cambid de parscer, y de cantor ds La Libertad en tiem
pos de Alejandro I, lo obligaron Ficolds I y su Jefe d2 Gendarmes quienes -
quisioron encauzar su mus: por los caminos de la "moralidad oficial"; pero,
decepcionado, se refugid on la t3orfz del "arte por el arte". Asf le dijo a
Nicolds I T4 eres un zar. Vive solo, sigue el camino por donde te conduce -
tu libre inteligencia, perfaccionando los frutos de los pensami:ntos queri-
dos y no pidicndo recompensa por la hazafia noble"... Por esto concluye Ple-
janov, "la tsndencia hacia ol arta por el arte" surge 211f donde existe'dig
crepancia entre los artistas y el medio qua los rodea". Gautisr y los ro -
nénticos franceses sufrieron un fandmsno par-cido 2l resaccionar contra la -
burguesia. Los primeros realistas franceses como Goncourt y Flaubert, asi

como los parnasiznos, sz cusntan entrs 4stos.

Iz posicién opussta, os decir, la concepcidn utilitaria del -
arta"...surgs 2llf donds sxistz 1a simpatfa mutua y 12 comprensién antrs una
considerable part: da la socicdad y los hombres que s3 intaresan mis o manos
activamante por 1a obra artistica, "Todo rigimen politico pr.fi.rs sismprs
el concepto utilitario, en cuanto sirve a sus interzsos,...dirigir todas las
ideas al servicio de la causa que daficnden".Frofundizendo ain mis, demustra
qus "la teorfa utilitaria del arte lo mismo se amolda a criterio comservador
o revolucionario,..Gautier decfa qua "la possia no sélo no demuestra nada, -
6ino que tampoco relatz nada. lLa ballsza dal verso depende sélo de su musics
lidad y del ritmo". Plojanov sostiens todo lo contrario: "La produccién poéti
ca ¥ en general la obra de arte, siempre relatan algo, porque siemprz expre -
san alguna cosa..." "La preocupacién exclusiva por la forma se¢ explica por -

el absoluto indiferentismo polftico social.

' Plejenov va afinendo sus deduccionas husta llegir a zste otro -
punto; II'EI ideal de belleza prevaleciente en determinado tiempo, 2n determing
da socizdad o en determinada clase de una sociedad, tisne su rafz, parte en -
las condicion:s bioldgicas del desarrollo del género humano, qua orean particu
laridades de raza, y parte en las condicionss histéricas del nacimiento y de
la existencia de estz sociedzd o clase", Sin embargo tanto los rominticos como

los rezlistas no intentaron unos y no pudieron los otros modificar el medio

social.
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En otro capitulo afirma Pl:janov: "El misticismo és irrecon-
ciliablem:nte hostil & la razén. Pero estd ensmistado con la razén no sélo
; el que cae en el misticismo. Lo estd tambien quien dsfisnde por una u otra
causa y de uno u otro modo una idea falsa, Cuando una idea falsa sirve ds -
base a la obra artistica aporta contradiccion:s intrinsecas, DE LAS CUALES -
CUFIE INEVITABLEMENTE ST MERITO BSTETICO.

e St o et

---Bstoy en total desacusrde con este ltimo pérrafo, pussto que
considero a la Estética como doctrina autdénoma aunque relacionada con las -

dends ramas filoséficas y cisntificas como son 1z Etica, la Polftica o tom-

bidn con la Sociologiz., Asf como una obra inmoral pusds ser bella,'asi -—

también las idsas mfsticas produjeron toda unz literatura con autorss ds 1z

t21la de Juen de la Cruz, Fray Luis de Ledn, Fray Luis de CGranada, Tsrasa d2
Avila y 1o oscultura arquitsctura y pintura del medisvo, Como d2sidsratum,

concuerdo como 1os gricgos en el ideal de 1z "bondad bzllz d= versa",
gricg

Tampoco aprusbo esta afirmacibn "S§ muy bien qus el artista -
NO ES RESPONSABLE DEL SENTIDO DE LOS DISCURSOS QUE PRONUNCIAN SUS HEROES, -

; Paro nos d4 a comprender frecuentements de une u otra manera, su relacién -

con estos discursos, por consecuencia de los cuzles podemos juzgar sus pro-

pias ideas".

Plejanov confizsa en esta forma la responsabilidad que habfa -
negado, Siempre se ha juzgado 21 pensamianto de los autores por los parsona-
jes de sus obras, znaliticamente estudiados. Asf en la voz del Coro hallamos
la filosofia de Esquilo y de S6focles e igualmente gn la voz de los principa

les actores.

Me uno fervientamente puss adn es aplicable hoy on dfa, lo dicho
hace cincuenta afios por el masstro Pl:janov 2n su critica al imprasionismo --
con sus "lienzos paradéjicos, ante los cualas los criticos mds bendvolos se -
sientos completamente inonadados, reconmoci:ndo que la pintura contsmporinea -
atraviesa por un parfodo de "CRISIS DT FEALDAD,

fagistralments critice 2l medernismo pictérico. Respecto al --
cubismos "Bl idealismo subjetivo se apoyaba siampre en la idaa d2 que no 3xis

‘te mis rezlidad qua nusstro "yo". Fuf preciso todo ¢l individualismo limitado

de la época de la decadencia burguesa para hacer de osta idea, no sélo wna e
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gla de oonducta egoista, de las relaclonas nutuas entre los hombres cada uno
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de los cuales "se oma a sf mismo como a Dios"...sino también un fundamento

tebrico de la nueve estdtica..."la sstupidez elevada al cubo".. Esto es el

Cubismo, fruto del idealismo filoséfico y del agnosticismo protagorianc.."

"i personzlidad” (de los Cubistas) atribuye 2 la mujer la --
forma de unos cuantos cubos en desorden, o més bisn ds paralzlepipcdos que -
causan regocijo...la multitud se rie por que no comprende sl lenguaje del ar
tista. He equf soslayada ligerament: la inspiracidn de mi taorfa de 12 Be -
1leza como Lenguzje que eshozard despuds. “ihora podémos raprochar por su -
ostipida tosquedad, no al "puzblo", al verdadsro pusblo, cuya vanguardia se
hace'més'y nds conscionte cada vez, sino a los artistas, qus oyen sin compren
der los nobles llamamientos del pusblo",. "al contrario de los grandes maes -

tros del Ronacimiento, los actualss piensan muy poco,

Bs en el Eoflogo donde 31 autor irota dirsctamantc los proble -
mas de la Ostética. "Sosticns que "Ho hay ni puede haber crit. rio absoluto de

belleza". Esta negacifn obliga a Plejanov y al Narxismo = forzar la explicacién
"E1l concepto de la belleza en los hombres;

y contradacirse en ciertos momentos,
dice, cambiz indudablamante durante el transcurso del proceso histérico...si

todos los criterios son RELATIVOS, ssto no quierc decir qu: estemos privados -
por completo de toda posibilided CBIETIVA de juzgar si estd bisn realizado o ..
no determinado designio artfstico...cuanto més s identifique la odra de arte

con su idea, tanto mds afortunads serf estz obra, HE AQUI Li KIDIDA OBJETIVA,."
---Pero como ya sabemos que la idea pariy el marxismo y para nosoiros

los raalistas os la representacidn mental del objeto real, lusgo Plejanov astéd

exponirndo un CRITERIO OBJIPIVO: “Correlacidn entre la forme y la idea".

Pienso como Plzjanov gue "al dominio del arte es mucho mds am -
plio que el dominio de lo bello". Paro no hay que confundir la "idea" consids

rade desdz 3l punto de vistz de 12 Teoriz del Conocimiznto con &1 "ideal de -
una tsorfa",
El filésofo ruso critica el drams de Curel "Le pépas du lion" -

porque targiversa la realidad. "y cuando la obra de arts tergiversa la verdad,

entonces os una obra defectuosa" Ya homos contastado a osta ohjéci&n. No 35 1o

mismo la Légica que la Estética.
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Konstantinov

El aminente filésofo F.V. Konstantinov, Mismbro corraspon -
disnte de la Acadomin de Cisncias de la U.R.5.8., quien presidié 1a delsga
¢ién rusz al XIII Congraso Internacional de Filosoffa sfactuado sn México,

expon2 en <l Cap. X, par, 7, inciso "f", To refersnte’d 12 2ctiial inferprs’ '

tacién marxista respecto al arte. (Los Pundanentos de la Filosoffa Mar;

xista,)

"El arte, dice Konstantinov, os como las demds formas de la -
concisncia social, un reflejo de 1la vida, de la realidad, de una manera es-
pecial de conocer ésta. 4 difsrencia de 1z ciencia, el arts ofrece un conp
cimiento, wna reproduccién de la realidad, de la vida social, ds la existen
cia y de las costumbres do los hombras, no a través de conceptos, SINO POR
MEDIO DE IMAGENGS ARTISTICAS", "LAS IMAGENES DEL 4RTE reulistz reflajan y
sxpresan los rasgos mfs usenciales, mds tipicos, d2 la realidad riprssentada

de la vida social, vistos a través de lo INDIVIDUAL.,. La galerfiz de las --

obras creadas por 2l.arte rev:la ante nosotros todo un mundo de relacionss -

sociales y acontecimientos histéricos".

---Mz parece exacto lo dicho, pero difiero Unicamente en que LiS
IMAGENES ARTISTICAS CONTIZNEN EN UNOS CASOS O SON EN OTROS VERDiDEROS CONCEP
T0S Y SU VALOR SERA O3JETIVO SI RTPRESuNTAN O #ODIFICAN LOS CONCEPTOS Y RELL
CIONES SOCIALES RETROGR:DOS O EN OTRAS PALABRAS SI RIPRESHNTAN INTERTSIES KE-
RAMENTS INDIVIDUALES, EGOIST.S Y NO BL BIZY COLZCTIVO UNIVIRSAL y lo confir-
ma ¢l autor: "En el arte cobrz su expresién la idsologia d2 unz determinada -
clase"..."contribuys a formar los sentimiantos, LOS PENSAMIENTOS, Li VOLTNTAD
Y 1L0S PRINCIPIOS MORALES D& LOS HOMBREZS", "HAY ART? REACCIONARIO Y ARTE AVAN-

Z5D0",

"El hombra ve, descubre on el mundo exterior circundants, sn la
vida sociai, en 1z fisonomfa ospiritual de las gentss, algo distinto, lo que
se 1lam2 lo hermoso y lo monstruoso, 1o bello y lc fso, lo admirable y lo vil,
2sas cualidades que suseitan en nosotros lo qus se calific: da deleite asté -
tico o, por el contrario, 13 ripulsién .stética, Y BSTAS CTALID:DAS DS 10 - .
SELLO O DE LO FEO SON INHER™NTES DE UN ODO OBJETIVO, REAL, AL MUNDO CIRCTN -
DiNTE, 4 LA FISONONIA ZSPIRITUAL, MORAL, DBL HOMBRE".

i
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~==ln1 vez nés confirmamos 1 tesis realistz, objetivista y cli-
b)

sicamente aristotélica, on su punto de partide, del marxismo.

"Los representantes de la estéticz sofiorial y burgues: entien
den qua el arte SOLO TIENE Q7% OCUP.RSE DE LO BELLO y ...QUE SE ABSTENGA DE
CRITIC/R LOS ABPECTOS N3GATIVOS D L: SOCIEDAD BiSiDi 3¥ L EXPLOTACTON",

—=En la exposicisn de mi teorfa doy respuestz a esta cuestién, -
La trag.dia griega expuso los vicios mds dsgradantes pero sin pornografia y

sf como una "paideia", Konstantinov concuerda con esto.

Bn contraposicién a Plejanov, o1 maestro Konstantinov corrige
o afina¥ "Sin embargo, dice, y apasar de que las concopeionss artfsticas ds
las gentes cambien de unas a2 otras épocas, con arreglo a los cambios opara-
dos en el régimen sconfmico de la sociadad, no cabe duda que el gran arts rea
lista encierra SIEMPRE VALORLS ESTETICOS PIRMANENTES, QU3 SUSCITIN 3L DELIITE
ARTISTICO DE LAS GENTZS DZ DIFFRENT'S EPOCAS. La possi: d3 Pushkin, de Lermon
tov, de Shakespears y de Gogthe, la misica de Glinka, de Chaikoski, ds Biatho
ven y do Lizt,la pinturz de Surikov, de Repin, de Rafael y dol Miziano, 12 -
esculturz de Fidiay y Praxitelss H:N PROVOCADO Y SIGUEN PROVOCANDO &L DILIITH
ESTRTICO DE NUCHAS GENZRiCIONES, 4 LO LARGO D LOS SIGLOS, La bsllaza de estis
obras de arte no se marchitz, no languidecs, ;' qué se debs ssto?...31 reflajo
artistico de 12 realidad, lo mismo que la concisnciz ciantifica de ella, an-

cierra una verdad objetivi, un fondo vital ds verdady que no muora... Bl en -

canto estético impereceduro del gran arts clisico resids en SU CuR.CTER POPU-
LiR,.. saba expresar las ideas, las aspiracionzs, los sentimientos, las espe-

ranzas ¥ los 2nhelos del pueblo en contra de la opresién socizl y la explota-~

cidn..."

---Fgta admirebls interpretacidn, peca sin ambargo de parcialidad,
pu2s nuchas de las obras cldsicas represantan a le mis odiosos y degenerados -
tipos da la burguesia & la que sirvieron, a los tirmnos nds despraciables adu-
lados por artistas indignos de su profssidn y sin ombarge conmusven y deleitan.
Lo confirma la cita de Lenin "Bs imposible vivir en 1a sociedad y hallarse li-
bra de ella. la libertad dsl eseritor, dsl artista o del actor burgués no es
otra cos2 que la supeditacién disfrazada (o hipéeritsments encubisrta) al ri-

co, 2 la corrupcidn, 2 los medios do sustento. (Obras Complatas T.X.)
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"Bste arto, afiade, esté 1lamado a cumplir y cumpls la impor-
tantfsima funcién social de educar al pueblo 2n el espiritu de las grandes
ideas del comunismo., El ari: socialista es un arte de profundo contanido -
ideolégico, UN ARTE DE P.RTIDO..." '

---B5 ésta la intarpretacidn moderna del funcionalismo pedagé -

gico dal arts. §i en el Estado griego habla como vimos una "Calocagatfa -
" (Bondad bslla de verse)", acufiar$ ests neologismo para interpretar el arte
ruso, "CALOCADEMIA" "(BELLEZA P.RY UL PUEBLO)", Ssto si acoptamos tal carac

teristica en el régimen sovidtico. De cualquier man:ra, es unz rastriceién

i
!
!
;
{

2 1a libertad artistica, Restricci’sn que, repito, alibo gustosamente.

"J.V. Stalin dijo una vez que los escritorss sovidticos eran -
inganisros de almas. AQuoria significar con ello qus 1a literatur: y 31 arte
sovidtico estdn 1lamados en su conjunto 2 cumplir, y cumplen, la gran funcidn
de formar la fisonomfz zspiritual d21 hombre soviético, ds contribuir a la -
educacién comunistz d2l pusblo..."ifirmacién parfecta de la actitud del Go -

bierno de la Politburé respecto a los artistas.

Todo csto resulta parfecto si el Comunismo qua ropresenta la -
URSS 3st4 en lo cierto y es la verdad. Mao Tse Tung aczba de terminar su lu-
cha 1lamando cismatico a dicho Régimen, ;Quien estd on la verdad?. Me parece
que el revisionismo Krush:vismo es mis puro de acuerdo con el marxismo origi
nal que pide no un astatismo, sino una dinfmica, una dialéctica. Krushchev -
es el visionario que estd adaptando a Rusia a la época en que vive 21 mundo.

Mao s¢ aferra a dogmas cerrados y superados y acusa de cismitico a Krushohev.

Prefiero a aste dltimo,

1

No se ha eserito alin una Estética completa del Ilarxismo y2 que -
esta doctrina carsce de todos los elementos para lograrlo. S6lo temas aisla-
| dos, aunque importantes han 1llegado hasta nosotros. Esparamos que log ilus -

Q tres filésofos de la Academia de Cisncias de la URSS llenen sste husco.
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Entre los marxistas mexicanos, es sin duda Vicente Lombardo
Toledano el fildsofo mds connotado. En su bella obra titulada "Summa" de-

dica un capftulo, el XII a la Wstética y lo intitula "El Arte y la Vida".

Conienza con estas maravillosas palabras: "El hombre no po
drfa vivir sin pany pero tampoco sin el conocimiento de la verdad y sin el
disfrute de la belleza". Busca enseguida el maestro el fundamento de lo ~
"bello" y dice: "que el arte expone (las piculiaridades de los fenmenos con
cretos) a través de la sensibilidad del artista y de la concepcién de la -
vida" asf como la ciencia "descubre lo esencial de los mismos y lo expresa
en forma l6gica y abstracta. La diferencia consiste en que el raflejo ds lo
que se halla fuefa del hombre sobre su pensamiento, en el caso del arte pro
duce imigenes ideales de lo conerefo, en tanto que la ciencia descubre lo -
substancial de los hechos y formula principios de cardcter general, f&n am-
bos casos se trata de la unidad de lo objetivo y de lo- subjetivo examinando
criticamentz por el razonamiento o por la-imaginacién y la semsibilidad...-
El arte ayuda a descubrir la belleza oculta en las cosas porque persigue --
también el conocimiento de la realidad. Pero la bellesza es como el corazén
de la naturaleza y del hombre. Creer que los artistas son los dnicos que -
pueden encontrar y apreciar la belleza equivale a decir que se halla exclu-
sivamente en nosotros, en lo mis {ntimo de nuestro ser y no en el mundo exte
rior, y aceptar que sélo a unos cuantos privilegiados les es dable forjar —-

las imagenes espirituales de la vida. Wsa es la tesis d2 la estética basada

en la filosoffa que proclama la primacia de la conciencia sobre la naturaleza,

y trata de separar arbitrariamente el arte y la vida...la belleza estd an --

todas partes, porque es un atributo de la existencia. Una noche estrellada -

despierta en el hombre un emocién profunda, porque advisrte la armonfa del -

universo ..." En esta forma continda el maestro Lombarde describiendo con su

magnifico lenguaje la belleza natural,

Sigus penctrando el fildésofo la esencia misma d2 lo que 2s -
el arte. "Pero como la vida no sz estanca, sino que es un manantial incesan
te que se enriquece por sus constantes cambios, el artz 2s mayor cuando cap

ta la vida en movimiento. Eso es 1o que explica que su tema fundamental --

haya sido y siga siendo el hombre... Pntre més estracha os la unidad dal —-

e
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cuerpo y del espiritu mds grande es su belleza" A continuacidn confiesa -
su tesis realistas "Il artista puede representar también la fsaldad, la in
Jjusticia, la miseria, la parversidad, ol dolor o la angustia; paro sélo --
para subrayar la intromisién del desorden en lo armonioso, la ruptura momsn
tédnea del proceso universal, denunciando lo infecundo o lo contrario a la -

perfeccifn. Lo que no le es permitido es apartarse de la realidad, porque en

tonces no sélo huye de la vida, sino de si mismo, Una obra que nada expresa
deja de ser artfstica, como un esquema sin contenido, lo mismo que la exclu
sivamente descriptiva porque equivals a una reproduccién macinica del obje-
to... Percibir lo que existe y devolverlo enriquecido, es la tarea del artis

taj pero también la de sefialar los caminos del hombre, qus tiene una misién:

Mejorar 1o que existe, agigantdndose & si mismo".

Reconoce Lombardo Toladano como se lo ensafiaron sus viejos -
meestros qus "es fan grande la influencia dsl arts sobro la sociadad, que -
cuando ésta sufr: una crisis profunda, la concepcidn tradicional de la armo
nia se quiebra para dar lugar a nuevas formas de la vida.., Cuando 31 arte -
- gstd en crisis, es porque vive en desajusts 1a sociedad qus lo ha engendrado
.+.B1 debate acerca de la crisis del arts no tiene expresién si no se examina

a la luz dol cambio histérico en que nos hallamos".

Terminz megistralmente Lombardo su capfiulo dedicado al Arte:
"No hay forma mejor para anular al hombrs que colbcarlo al margen de la natu
ralaza, porqus entonces s3 extingus su propio vivir. Por el contrario, cuan
do se siente profundamsnte unido al universo y al mundo, su capacidad crsado
ra aumenta y entonces, si su inclinacién lo lleva al arte, pusde ser un pro-
ductor de belleza, acrecentando la que existe. Mi teoria da "lLa Belleza como
Lenguaje" estd osbozada en estas palabras: "Perseguir lo que existe y devol-v
verlo anriquecido, es la taraa del artista; pero también la de sefialar los -

caninos del hombre, que tiens una misién: Mejorar lo que existe, agiganiando

se a s mismo",

---Seglin podemos colagirlo por la exposicién de los masstros --
del Marxismo estudiados anteriormente, Lombardo Toledano es discipulo de --
ellos, pero muestra 2n el fondo de su filosoffa ademds de un realismo, la -

objetividad de la belleza natural y artistica con lo cual se acerca mis bien
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a la tesis aristételica y supera a sus mismos cldsicos., Pn asta forma re-
conoce, sin decirlo lo que yo expondré al explicar mi propia teoria, del -

sentido comin estético para la belleza natural y para el art: realista”,

Tgualmente reconoce "la armonfa del universo”, sin nombrar -
al Autor de dicha armonfa. Con esto confirmo la otra tesis que subrepticia
mente expuse en el Congreso Internacional de Filosoffa al hablar de la Filo
soffa de la Coexistencia PacIfica y al discutir con mis colegas rusos dicien
doles que si on verdad la buscaban, suprimieran la palabra y el conceplo de
atelsmo que ofende a los creyentes o a los que por la razén conocemos la exis
tencia de un Supremo Artifice del Universo, Pogteriormente he conocido que -
coincidif con esta tesis el Jefe del Comunismo Italiano, Palmiro Togliati, -
recientemente fallecido y que fuf su ultimo testamento para poder asi lograr
la verdadera soexistencia que todos anhelamos, la suprema armonfa basada sn
lo dnico qus pusde salvar al hombre y sar su verdadera religién; La busna -
Voluntad, que consiste en seguir los dictados de la conciencia humana ego-so
cial no exclusiva de ninguna raza, de ninguna religién, de ninguno ds los dos
sexos, ni tampoco de los adolescoentes, los jéven:s, los adultos o los qus han
llegado 2 1a senactud. No importan las palabras ni vals la pena discutir --
por ellas, dividir a los hombres o hacer la guerra. Lo que importa cs el con
tenido de las palabras mismas y si unos le 1laman Dios al autor de toda be -

1leza otros le llamarén naturaleza o armonia.

60,-10S PRINCIPIOS DEL ARTE  POR R.G. COLLINGWOOD

El Masstro de la Universidad de Oxford R.G. Collingwood co -
mienza su interesante obra "LOS PRINCIPIOS DEL ARTZ" con el exdmen de lo que

es ¢l arte misma, o sea dsniro de los Cénones de la verdadsra filosoffaj es

decir, partir del concepto y de la daefinicién.

Expona una gran verdad: "La gente que se interesa sn la filo-
soffa del arte pertenecen mds o menos a dos tipos: artistas con una inelina -
cién filoséfica y filosofos con un gusto artfstico. Despuds hace la distin -
cibn entro estéticos artistas y estéticos filésofos y llega a la exacta con -
clusién do esta tercera clase de teéricos de la estética, a la que creo perte

nacer, "Los postas, pintores y escultores que se han tomado la molestia de —
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ejercitarse en la filosoffe o en l2 psicologfa, o on ambar, y que escriben
no con los aires y las gracias de un ensayista o la condescendencia de un -
hierofante, sino con la modestia y seriedad de quien coniribuye a unz discu

gién en la que otros ademds de &1 hablan y ds la qua espsra que verdades —-

todaviz no conocidas para 61 salgan 2 la luz".

Posteriorment: sintetiza la historia de la palabra "arte" y -
su distincién con le artesanfa, Tstudia la es'ncia de la Semantica psro me
parece exagsrado su concepto. Afirma: Nuestro propic lenguaje ha sido inven
tado para el propbsito de expresar nuestra propiz axparisncia. Cuando lo usa
mos para discutir la de otras parsonas asemejamos su experisncia a la nuestra,

No podemos hzblar en inglés sobre 1a formz en qus wina tribu negra piensa y -

‘
¥
H
i

siante sin hacer qus sus hombres parszean pensar o ssntir como inglasy no po-

demos explicar a nuestros amigos negros an su propio lenguajs cémo piansan y
siznten los ingleses sin darles la impresién de que pensemos y sentimos con -
¢llos. 0, mds bien, la equinaraci6n de un: clase da sxpsriincia con otra se -

*realiza sin dificulted por un tiempo, psre, tarde o temprano, el hilo se rom-

; P2, como cuzndo tratamos de representar una clase de curva por medio de otra,
Cuando esto sucede la persona cuyo lenguaje se usa cres que la otra se ha vuel
to loca, Asf, cﬁando setudiamos historia antigua usamos la palabra "estado" -
sin escripulo como traduccién de PalisPero la palabra "estado", que nos viene -
a nosotros dal Renacimiento italiano, fue inventada para expresar la nusva con
ciencia polftica secularizada del mundo moderno. Los griegos no tuvieron esia
experiencia; su conciencia politicae era raligiosa y politica a la vez; de $al -
modo que lo que ellos significaban por  era algo qua 2 nosotros nos parece -

una confusién de Estado e Iglesia, Nosotros no tensmos palabras para tal cosa

porgue no tenemos la cosz., Cuando usamos para ella palabras como "estado", -

"politico", etc, las usamos no 2n su sentido correcto, sino en un sentido —

analégico.,
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«==la afirmacién del maestro de Oxford llevada a su extmemo -
indicarfa que cada persona tiene un lenguaje esencialmsnte diverso al de -
las dem’s en cuanto al significado de los términos que emplea. Si esto fug

ra cisrto, no serfa posible el comercio humano,

~-la Semdntica como estudio del significado de las palabras y
de su evolucién a través del tiempo, muestra como en dicha evolucién inter
vienen todos los elementos que influyen sobre las palabras comd son los -
polfticos, los religiosos, los econémicos y demds. Por medio de la analogia
comparamos concaptos conocidos con otros nuevos que vamos descubriendo y asi
aparecen otros vocablos. Por ejemplo, al descubrir el hombre el instrumento
. 1lamado sierra en la edad dal hisrro, vid que sus partes salientes se aseme

jaban a las puntas de las cordilleras y 1lamé a éstas sierras.

---Todo lo anterior no quiere decir que carezca de cierta verdad
lo afirmado por el maestro Collingwood. Efecti&amente la mayor parte de las
discusiones se ocasionan por la diversidad de acepciones que cada uno de -~
los participantes da a determinada palabra o concepto, Cuando el conversa-
dor o polemista ss inteligente, exige antas que nrada pracisar el sentido del
concepto en discusién para evitarse disquisiciones indtiles y asf, es fdcil
si no llegar 2 un acuerdo, sf concretar la discusin, Lo que resulta evi -
dente es la necesidad de compenetrarse de las circunstancias histéricas y -

sociolégicas en que nacié cada término, para poder usarlo en su sentido —--

correcto,

-—-Ne parece dogmitico el concapto de "arta" que investiga nues
tro autor al pretender que sélo hay obra de arte cuando dicha obra es¥éd --

realizada con el propbsito de que saz contemplada, Insisto en que la obra -

bella no depande de circunstancias extrinsecas a la obra misma, sino que es
bella cuando "tienz en si misma la capacidad de conmover placonieramente a -
un contemplaedor actual o posible" Como lo explicaré segin lo he venido ofre-
ciendo, a2l final de esta obra. Fsta exageracién dogmética del Doctor - -
Collingwood lo lleva a negar la bellaza del arte palaolitico, Dice el Maes
tros "Cuando John Skeaping, cuya menera de pintar obviamente se deriva de -
astos antapasados paleolfticos, hace uno de sus hermosos dibujos de anima -

les, lo cubre con un vidrio y lo enmarca, lo exhibe en un lugar de esparci-
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miento pihlico, espera que la gente vaya a verlo, y a su vez que alquien lo
compre, lo lleve a casa y lo cuslgue para contemplarlo y para ser disfruta-
do por é1 y sus amigos, Todas las modernas teorfas del arte insisten on que
para lo que una obra de arte sirve es para ser contamplada como tal. Pero
cuando un pintor surignaciense o magdaleniense hizo sus dibujos, los puso --
donde nadie vivia y a menudo en sitios a los cuales la gente no podia llegar
sin gran dificultad, o s6lo en alguna ocasidn especial; y parece que lo que
€1 esperaba era que esas personas que los vefan les lanzaran flschas, des -
pués de lo cual, cuando estaban deteriorados, s2 disponfa a pintar sobre
ellos..,5i John Skeaping ocultara sus dibujos en un sétano espsrando que ~-
quien los encontrara les disparara con wna pistola, los tebricos estéticos
dirfan que 81 no era artista, porque hacfa sus dibujos para consumo, como --
blancos gg proyectiles, y no para la contemplacién como obras de arte, En --
virtud dei mismo argumento l1as pinturas paleoliticas no son obras de arts, -
por mucho que se les parezcanj sl parscido es superficialj lo que importa es
el profosito, y el propésito es diferente. No necesito entrar aqui en las --
razoncs qua han llevado a los arqueblogos a decidir que el propésito era migi
c0, y que estas pinturas eran accesorios en una especie de ritual por medio -
del cual los cazadores prefiguraban y as{ assguraban la musrte o la captura -

de los animales reprasentados".

Estoy contemplando en estos momentos 1& maravillosas pinturas
rupestres de la Cueva de Lascaux de Los Dos Bisontes Embistiendo, Esta pintu
ra de la época Magdaleniense tiene una plasticidad y dinamismo tales que no
desmerace ante ninguna obra macstra del arte cldsico y qué diremos del Bison
te de la Cueva de Altamira; de la Caceria de Venados de Castellén; de la ~-
Cabeza de Anta en Africa del Sur o de la Manada de Antflopes igualmente de —
Africa del Sur o también la bellaza de los retratos de la escultura Egipeia -
antigua perteneciente a dpocas muy distintas y a los que tacha el sutor de -
que "no fueron hechos para ser exhibidos y contemplados; se les escondif en
1la obscuridad de la tumba, en la que no habfa acceso, donde ningdin espectador
podfa mirarlas, pero donds esos retratos podian realizar su obra migica con -
mayor o menor exactitud ininterrumpidamente". Contra estas opiniones astd ==

la autoridad de sabios como Qbermaied, Brevil o Brodrick.entre otros.



Collingwood trata sobre el significado de la artesanfa y -

enumera las caracterfsticas de su connotacidn:

1.-la artesanfa siempre entrafia una distincidén entre medio
¥ fin, cada uno claramente concebido como algo diferente del -otro pero -~
relacionado con el...Se aplica no a las cosas sino a las accicnes conecta
tadas con ellas. Bl uso de las herramientas, la manipulacién de las mf -
quinas...por estas acciones {como lo implica el sentido literal de la pala
bra medio) se pasa para alcanzar el fin, y se les abandona al ser éste al-
canzado...La relacidn de parte a todo es como la de medio a fin, en el sen
tido de que la parte es indispensablz para el todo, es lo que es por su —
relacidn con todo y puede existir por sf s6la antes de que el todo existay
pero cuando el todo existe la parte existe también; en tanto que, cuando -

el fin existe, el medio ha dejado de existir.

2.-La artesanfa entrafia también una distincién entre planea
cibn y ejecucién, Bl resultado que ha de obtenerse es preconcebido o pensa

do antes de oblenerse...Este preconocimiento no es vago sino preciso.

J.-Medio y fin se relacionan de un modo en el proceso de la
planeacién; y del modo contrario en el proceso de la ejecucién. En la pla
neacién el fin es anterior al medio. El fin se piensa primero y después --
se piensa el medio. En la ejecucién el medio aparece primero, y se llega

al fin pasando por é1.

4.~ Hay una distincién entre materia prima y producto acaba
do o artefacto,..la materia prima (el material) se encuentra ya hecha antes

de que el trabajo espscial de la artesania se inicie,

9. Hay una distincién entre forma y materia. La materia es
lo que es identico en la materia prima y en el prodocto acabado; la forma -

es 1o que es diferente, lo que la accién de la artesanfa cambia...

6.-Hay tres clases de jerarqufa: De materiales; de medios y

_ de partes: a) la materia prima de una artesanfa es ol producto acabado de -
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otra, Asf el silvicultor cultiva drboles...los lefiadores los transforman
en troncos...El aserrader los transforma en tablones y éstos...en materia
prima de los carpinteros b) una artesaniz suministra a otras las herra-
mientas. Asf, ¢l maderero suministra entibos al minero; el minaro sumi-
nistra carbén al herreroj el herrero a su ves, suministra herraduras al
granjero; y as{ sucesivamente.. ¢) en las jerarquias de las partes, una
operacién completa como la manufactura de un automévil se halla reparti-
da entre un cierto nimero de inudstrias...lz filosofia de la artesania —
fué uno de los mis grandes y s6lidos productos...De la escuela qus va de

Soérates a Aristételes...

-—fsta interpretacién la aplica en Platén y Aristdteles como
enfrenténdose ellos a la tentacién de buscar ejemplos de artesania en to-
das dirscciones o cediendo a dicha tentecién y corrigiendo despuds labo -
riosamente su error. Sin embargo al hablar del problema estético dice --
que ambos autores lo trataron como un tema de artesania. "Dieron por hecho,
afirma, que la poesfa, el dnico arte que ellos discutieron en detalls, era
una clase de artesania, y hablaron de 2sta artesania como el oficio del -
poeta...Zl Poeta es un tipo de productor calificado; produce para consumi
dores, y el efecto de su habilidad es crear on ellos ciertos sstados de -
dnimo, que se onciben de antemano como estados deseables. Tl Poecta, como
cualquier otro tipo de artesano debe saber cudl es el efocto que persigue,
¥ debe aprander por experisncia y precepto, que es sélo la experisncia —-
trasmitida de otros, a producirlo. Esta es la artesanfa podtica como la
conciben Platén y Aristételes y, siguidndolos a ellos, escritoras como —-
Horacio en su Ars Poestica. Existon las artesanias similarss de la pintu-
Ta, la escultura, etc; la misica, al menos para Platdn no es un arte indg

pendiente sino una parte constitutiva de la poesfa".——

---Difiero totalmente de la opinibn del catedrdtico ds Oxford.

Para Aristétoles el arts y la accibn moral se reparten la actividad himana.

Usa ol término "arte" (Texne) on el sentido de fabricacién de objetos e - °

instrumentos diversos, dtiles a la vida; el arte que obra sobre el hombre
por la educacién, la politica, la medicina; y el arte que transforma a -

idealiza la materia para placer de la inteligencia y del corazén.
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Sin embargo aunque usa el mismo término y procede bajo los mismos princi-
pids, lo hace exprofeso, como un simple método, para después hacer la di-
ferenciacidn especifica, las artes dtiles y las bellas artes se distin -
guen, por oposicién a la ciencia, en que dirige inmediatamente la accién

¥ se conforman a reglas determ%nadas y conocidas en oposicién a las pric-
ticas rutinarias. El artista perfecto no tiene que deliberar sobre los -
medios para ejecutar la obra concebida; su mano estd sometida al ideal como
el ser vivo a las leyes de la especie. ' El artista perfecto obra por ins-
tinto. Respecto a la concepcién de la obra que también tiehe sus propias -
leyes; estas han debido ser descubiertas y hacen llamamiento al esfuerzo -
del espiritu, variable en sus resultados segin el genio de cada uno y la -
tradicién de la que depende. Por dltimo, la ejecucién es obra individual;
el autor pone en ella su propia marca. El arte es la adaptaci5n de un ideal
abstracto a una realidad concreta; adaptacién activa y por tanto original -
pero en el sentido genuino de la originalidad y de la creacidn. "Nada hay -
nuevo bajo el sol", pero el matiz con que a través de su personalidad, su -
emocién y sus sentimientos produce la obra el artista es el "jarato" (carég

ter) o sello prepid inigualable y distinto y por todo ello crea.

Ia belleza puede hallarse en toda obra del hombra, como en -
toda obra de la naturaleza: Por esto el cardcter distintivo de las bellas -
artes no es estrictamente el de crear belleza. Coms para Platén, también --

para Aristételes la belleza es sindnimo de perfeccién, de una perfeccibn —

cuya grandeza,mesura y orden interviensn en primer lugar; pero ni en el --

maestro ni en el discipulo hay wna definicién de la belleza. Todo el conjun

to de su filosoffa encierra el concepto de que cada especie de ser vivo, -

as{ como cada especie de obra de arte tiensn una bellesa propia, definida -
por la perfeccién de su naturaleza. Las formas constituyen tambidn el fin -

interno del ser o "telos", esto es la "entelequia.

Por fin 1legamos a la parte medular de la distincién aris-
totélica quebviene a destruir toda la argumentacién de Collingwood, es decir
a la distincién nftida entre artes ds imitacién o bellas artes y artes —
utilitarias. 7stas dltimas transforman matsriales, de los que hacen un --

objeto nuevo para nuestro uso o si son como la medicina, la educacién, o -



-26 -

la polftica, operan directamente sobre el cuerpo o sobre ol espiritu del
hombre para ayudar a la naturaleza a alcanzar su desarrollo normal."las
Bellas Artes no tienen ninguna utilidad de este género", El arte ha na-
cido de ese instinto de imitacién tan profundo en el hombre, mucho mds -
que en ocualquier otro animal, y que 25 ¢l gran mévil de la educacibn. "Bl
hombre se complace naturalments en imitar lo que ve, y vuelve a compla -

cerse en reconocer en su obra lo que ha querido imitar,"

—-=Creo haber demostrado el absurdo de"llamar al poeta" un -
tipo de productor calificado que produce para consumidores". Toda artesa-

nfa es utilitaria.

El error de haber querido encontrar la esencia de la arte
sanfa para separarla del arts, lo lleva necesariament2 a contradecirse.

- Veamos algunos toxtos: "la distincién, dice el maestro, entre plansacién
y ejecucidn existe siertamsnte on algunas obras de arte, & saber, las que
son a su vez obras de artesanfa o artefactos"...Veamos otro ejemplo: "Ia
distincién entre planeacién y ejecucidén es una caracteristica psrmitida -

del arte, no obligatoria. Si las obras de arte no plancadas son posibles,

no se infiere de allf que ninguna obra planeada sea una obra de arte... -
Puedé muy bien sar verdad que las vnicas obras de arte que pusden hacerse
completamente sin un plan son insignificantes y qus las mds grandes y se-
riag siempre contienen un elemento de planeacién y, por lo tanto, un ele-

mento de artesanfa".

---Pero, ademds esta afirmacién es igualmente falsa puss no -
hay obras de arte "que puedan hacerse sin ningun plan "como tampoco existe
la improvisacién en el arte mismo. Un orador al que se le hace hablar su-
bitamente, por ejemplo en un banquete y pronuncia una maravillosa pieza -
oratoria, no por ello esti improvisando; sino qus ofrece sus axperiencias
anteriorss, sus conocimientos previos, la téenica que ha cultivado y la -
facilidad de palabra con la que ha nacido, Un poeta que se sienta a es -
cribir sin aperente plan, una poesia y la realiza logra ssto por el para-
digma interno que lleva en sus facultades sobreexcitadas, en ese cimulo de
vivencias de toda su vida que han plasmado en €1 un estilo de escribir y
por 1o tanto una planeacién. Este planzacién podrd dirigirse a distintos

objetivos, pero siempre predominando el s2llo patente que es 1o que ha —
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permitido decir con toda razén que "zl estilo as el hombre".

Bn el quinto argumento consuma Collingwood su contradicciéns

5) En toda obra de arte hay algo que en un sentido de la pa-
labra puede llamarse forma. Hay, para ser mds precisos, algo como un vitmo,
una organizacién, un disefio, o una estructura. Pero de eso no se infiere gque
haya una distincién entre forma y materia. Donde esa distincidn si puede an
contrarse, a saber, en los artefactos, la materia existia ya configurada - -
como materia prima antes que la forma le fuera impuesta, y la forma existia
ya como un plan preconcebido antes de ser impuesta a la materiaj y como las
dos coexisten en el producto acabado podemos ver cémo la materia podia haber
aceptado una forma diferente, o la forma haber sido impuesta sobre una mate-

ria distinta. Pero nada de esto es aplicable a una obra de arte.

En el quinto argumento consuma Collingwood su contradiceién:

---Al maestro de Oxford le gustan las ambigiledades, Comienza por
usar el indefinido "algo" cuando se refiere 2 que "en toda obra de arte hay
algo que en un sentido de la palabra puede llemarse forma; hay, para ser mds
precisos, algo como un ritmo, una organizacién, un disefio, o una estructura,
Pero de eso no se infiere que haya una distineién entre forma y materia", In
sentido filoséfico o en sentido ordinario no puede haber obra de arte que no
tenga forma. Quisiera un solo ejemplo en que no la bubiera. En el "arte" -
Cubista o abstraccionista hay formas aunque sean sin contenido objetivo y por
lo tanto indtiles y estériles. Los autores de esas escuelas pretenden crear
esas formas como misteriosas y para iniciados. En realidad, unos, se engafian

a sf mismos y la mayor parte son vividores que explotan la estupidez de los -

demés.

En la obra de arte no hay "algo" como un ritmo, sino un ritmo,
una verdadera organizacién, un perfecto disefio y una estructura funcional. -
Por lo tanto hay una distincién absoluta entre la forma y la materia en las -
artes de las que se puede hablar que irabajan con una materia como la piedra,
el mirmol y la madera para el escultor; el 6leo o las pinturas minerales o -
quimicas, los lienzos y los muros para un pintor; los materiales de casi to-

das las artes para un arquitécto y, en sentido filoséfico estricto, las pala

e A R R



-28 -

bras y el ritmo, para un poeta; las.notas, idealizadas antes, pero escu-

chadas después en algin instrumento, para el musico.

En el pardgrafo IV del libro primero, habla Collingwood de
la técnica, en los siguiantes términos:

"La mayor parte de la gente que escribe sobre arte hoy --
dfa parece pensar que se trata de un tipo de artesania; y éste es el prin
cipal error contra el cual debe luchar una teorfa estética moderna. Ain -
loé gue no caen abiertamente en el error mismo, adoptan docirinas que lo

implican. Una de estas docirinas es 1a de la téenica artistica.

---3sta doctrina puede exponerse del modo siguiente, El artis
ta debe tener una cierta forma de habilidad espscializada, a la que se —-
1lama técnica. Adquiere esta habilidad del mismo modo como la adquiere un
artesano, en parte por experiencia personal y en parte compartiendo la ex
periencia de otros que, de tal modo, se convierten en sus maestros., la --
habilidad técnica que asi adquiera no hacer de é1, por sf misma, un artis
ta; porque un técnico se hace, pero un artista nace. Grandes facultades
art{sticas pueden producir excelentes obras de arte adn cuando la técnica
sea defectuosa; en tanto que adin 1a mds acabada téenica no producird la
obra de mejor calidad si esas facultades faltan; pero de todos modos, nin
guna obra de arte puede ser producida sin un cierto grado de habilidad tée
nica, y llenindose otras condicionss, mientras mejor es la téenica mejor -
serd la obra de arte. lLas més grandes facultades artfsticas , exigen, para

su debido y adecuado despliegue, una técnica de tan buena calidad como la

de ellas."

-—-Estoy de acuerdo en que "un técnico se hace pero un artista
nace", paro difiero en que se puedan "producir excelentes obras de arte" -
cuando "la técnica es defectuosa", Como de costumbre tiene que contrade-
cirse el naestro de Oxford lineas después al confesar textualmente que "
ninguna obra de arte puede ser producida sin un cierto grado de habilidad

téenica", Este cierto grado indica que la técnica en muchos casos no ha -
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1legado a su éptimo grado de parfeccién, pero no quiers decir que sea de-
fectuosa. {Cudntas voces hemos sido testigos de la creacién de hermosas -
poesfas realizadas por artistas que no saben un 4pice de Retdrica y por -
lo tanto de m&trica, pero que poseen naturalmente wna gran facultad del -
ritmo, de la nusicalidad y de la mftrica misma; aunafio todo ello a un men

saje interno que saben comunicar a través de hermosas figuras tamizadas -

por ‘'su propia emotividad.ew-

Por fin tiene que conflesar que hay "casos en que la obra de

arte as también una obra de artesanfa" y esto después de hacernos estudiar

veinticuatro péginas.

Doscientas cincuenta piginas después de habsr discurrido -
por tediosas disquisicionas en las que atravesamos por lugares en los que
ya parecia que el autor iba a expresar lo que entendf{a verdaderamente por
arte y en que hallamos conceptos tan sugestivoes al respecto de que el arte
debe ser "expresivo e imaginativo" y por 1o fanto que "el arte debe ser —
lenguaje", 1legamos finalmente al Capftulo XIV titulado "El Artista y la -

Conunidad" en el punto referente a "La Externacién", Sostiene Collingwood

lo siguiente:

La obra de arte, como hemos visto, no es algo corpéreo 0 -~
perceptible, sino una actividad del artistaj y no una actividad de su "cuer
po" o su naturaleza sensible, sino una actividad de su conciencia. De aqui

surge un problema acerca de la relacién del artista con su piblico.

Parece ser una parte normal de la labor del artista el comu
nicar su experiencia a otras personas. Para hacerlo, debe tener medios --
de comunicacién con ellas; y estos medios son algo corpéreo y perceptible,

una tela pintada, una piedra esculpida, un papel escrito, etc,

De acuerdo con la teoria técnica del arte, todo esto es muy
simple. El artista es tal en tanto que logra afectar a su piblico de cierta
maxera. la tela pintada, la piedra esculpida, etc., es el medio que adopta
‘para este fin. La tela pintada es de hecho la obra de arte: la obra de arte
es una cosa corpbrea y perceptible, que obtienc el titulo de obra de arte al
producir en el piblico el resultado deseado. La relacién del artista con —-
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su piblico es, pues, esencial a su ser artista.

Sobre la base de la teorfa de arte propuesta en este libro,
esta relacién con el piblico parece a primera vista ser inesencial. Parece
desaparecer completamente de la provincia del arte como tal. Y si existe -
todavia es debido no a consideraciones estéticas, sino a consideracionss -
de otra fndole. Ya que el arte, sobre la base de esta teoria, es la expre-
si6n de la emocién, o lenguaje. Ahora bien, el lenguaje como tal no va necg
sariamente dirigido a nadie. El artista como tal, en consecuencia, es una
persona que se habla o se expresa a s misma, y su expresién de ninguna ma<
nera depends de un pdblico ni exige la cooperacién de 81. El péblico parece
ria constar de personas a quienes el artista permite que lo oigan cuando -
habla. Que haya quien lo oiga o no, nada tiene que ver con el hecho de que
61 haya expresado sus emocionss y que, por lo tanto, haya completado la la

bor en virtud de la cual es artista.

Para redondear este punto de vista, debemos preguntarnos -
despuds: jentonces por qué el artista se toma el trabajo {como se admite
que 1o hace n los casos normales) de emtrar en ralacién con un piblico? -
Sus motivos son, ex hypothesi, no astéticos: no lo hace porqus de otro modo
su propia exporiencia estética sea incompleta; pero sus motivos no necesi-
tan ser siempre los mismos. En algunos casos el artista lo hace porque, -
. como un sr moral, dessa que otra gente comparte experiincias que 61 consi
dera valiosas; en otros porque debs ganarse la vida, Es decir, en relacién
con su piiblico el artista es un misionero o un vendedor de experiencia w-
estética.

La(teoria de Collingwood tiene como se ha podido comprobar
a través de la exposici6n, una influencia hibrida del idealismo Kantiano.
Convierte al arte en una idealizacién; pretende decir la dltima palabra -
sobre la estética moderna y no dice nada nuevo, ya que por momentos es un
volver al "arte por el arte" y "finalidad sin fin". Toma de Croce parte -
de la teorfa de la "expresién" pero tambien la desvirtda, Un lenguaje que
o va necesariamente dirigido a nadie" no es un lenguaje, sino que seria
cuando mucho un entretenimiento subjetivo e insubstancial; un desahogo --
en lenguaje freudiano," un acto fallido". Efectivamente repitamos lo que

dice el texto: "El artista como tal, en consecuencia, es una persona que
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se habla o se expresa a sf misma, y su expresién de ninguna manera depen
de de un piblico ni exige la cooperacién de é1". Muchas veces la demen-
cia comienza por hablar solo. Siendo el hombre un ser por naturaleza so-
cial, todos sus actos van necesariamente dirigidos a sus semejantes y es
to aun en el arte lirico, en el que aparentemente el artista expresa sus
ezperiehcias individuales y subjetivas, como si viviera en un mundo ais-
lado; pues bien, aun en este caso, el artista al hablarse a sf mismo, —
siente la necesidad de extrovertirse y que conozcan los demds asas viven
cias que considerd importante vaciarlas en algo permanente como s la —-
palabra escrita o la figura impresa. Por esta razén, al reconocer en —-
nuestra propia teorfa la objetividad de 1o bello, no por eso desconocemos
que dicho objeto posee en si mismo las caracterfsticas que lo constituyen

en tal, pero que su bellaza "fiende hacia" un contemplador posible o actual.

Otro dogma del maestro de Oxford es éste: "La experiencia -
estética en sf misma, suponsmos, es una experiencia puramente interna, que
tiene lugar totalmsnte en la mente de la persona que la disfruta. Pero se
supone que esta experiencia interna se encuentra en una doble relacién con
algo exterior o corpéreo. a) Para el artista, la experiancia interna pus-
de ser externada o convertida en un objeto percepiible; aunque no hay razén
intrinseca para que sea asi. b) Para el piblico, hay un proceso inversos
la experiencia exterior aparece primero y ella es convertida en la experien

cia interna qus es lo dnico estético."

Si las experiencias internas del artista no se expresan, no
tienen ningun valor estético, Bn primer lugar, porque quedan en el anoni-
mato absoluto y nadie fuera del artista mismo las conoce, Una elemental -
catarsis estética sobrevendrfa cuando el artista al menos platicase dichas
experiencias, Por este motivo afirmo en contradiccidn absoluta, que sf hay

razén intrinseca para que dichas experisncias sean externadas o convertidas

en un objeto perceptibls,

Respecto al piblico, la experiencia estética consiste en -
un catarsis que es transladarse a un mundo ficticio creado por el artista;
en una ooﬁposicidn de lugar como se dirfa en lengusje jesuiticoj en wn -
prescindir del aquf y del ahora, la catarsis del piblico es una verdadera
"recreacién",y ya que aungue hay una comunidn de afectos, sentimientos e -

ideas que estudia con sumo interes la psicologfa social; sin embargo la -
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la interprefacifn o la recreacidn varia en cada uno de los contempladoras;

espacialmente cuando el publico no es homogéneo.

Yerra igualmente Collingwood al sostensr posteriormente --
que "la experiencia estética, es una experiencia imaginativa, Es total y
enteramente imaginativa; no contiens ningun elemento que no sea imaginati

vo y el inico poder que pucde generarla es el poder de la conciencia de -

quien la axperimenta',

Volvemos a notar nuevamente el error de querer diseccionar
a la persona humana, complejo sico-somitico, No hay un solo acto de la -
persona humana del que se pueda decif que es "total y enteramente" de al-
guna de sus facultades o estructuras., No existen por lo tanto ni el razo
namiento puro, ni la imaginacién pura, ni la emocidn pura, sino actos prs

dominantemente intelectuales, imaginativos o emocionales.

Ya lo dijo Pablo de Tarso "no és posible dar cocas contra -
el aguijén" y cinco siglos antes que €1, en extasis poéticolo habia dicho
Séfocles. Quien quiere inventar teorfas en contra de la naturaleza, de la
realidad y de la verdad, acaba por contradecirse a sf mismo y volvir a los
cauces humanos. Esto le acontece al maestro Collingwood, al llegar a la -

conclusidn final. Oigémoslos "podemos tal ves descubrir otra caracteristica

que el arte debe tener, si ha de renunciar tanto al valor de entretenimien

to como al valor mdgico, y tomar su tema de su pdblico mismo. Debe ser pro
fético. El artista dsbe profetizar no en el sentido de que prediga lo que

ha de ocurrir, sino en el sentido de que diga a su piblico, a riesgo del -
descontento de éste; los secretos de su corazén. Su funcién como artista -
es hablar, desahogarsa, Pero qué es lo que ha de decir, no es, como la teo
ria individualista del arte nos quisiera hacer creer, los secretos del ar-
tista mismo. Como portavoz de su comunidad, los secretos qua debs externar
gson los de ella. La razén por la cual lo nacesita es que ninguna comunidad
conoce su propio corazén; y al no tener este conocimiento una comunidad se
engafia sobre el Unico tema cuya ignorancia significa la muerte. Para los -
males provocados por esa ignorancia el poeta como profeta no sugiere nin.

gin remedio, porque ya ha dado uno. E1 remedio es el poems mismo. El arte

es la medicing de la comuidad para la peor enfermedad del espiritu, la -

corrupcidn de la concioncia.
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---Hermoso final que borra toda la teorfa que con tanto tra
bajo quiso elaborar. Solamente quicre aclarar para terminar esta orftica,
que usa incorractamente el término "profético" cuando se refiere al artis
ta que "dice a su piblico, a riasgo del descontento de éste, los secretos
de su corazén", Esto no es ser profeta sino psicdlogo nato como 10 han --
sido todos los grandes artistas de la humanidad. Si el arte "es la medici
na de la comunidad para la peor enfermsdad dsl espfritu, la corrupcién de
la conciencia™, lucgo se la estd dangf una funcién eminentsmente prictica
y utilitaria, Collingwood dirfa de artesania, que es lo que tanto se es-
forz6 en evitar. Nosotros creemos que no es de artesanfa o arte menor si
no de arte on el mds puro de los sentidos, Es decir arte como lenguajs -
conunicativo de vivincias personales de todo tipo ya sean sociales, poli-
ticas, religiosas, eréticas u otras mis. Bl artista os psicélogo, socié-

logo, gufa, maestro filésofo y otros titulos mds qus serfa prolijo enume-

_Tary poro en nuestra época, mds que en ninguna otra por la evoluoifn evi-

dente do 12 humanidad hacia el Socialismo, su funcién es eminentements so

cial.

70.=YARTIN HEIDECOER ~EXTSTENCIALISMO ALEVAN.

-En primer lugarfomamos del autor de "Ser y Tiempo" la primera parte de su

estudio denominado "Sendas Perdidas" traducido por José Rovira Armengol -
bajo la direccién del ilustre filésofo argentino creador de la Filosoffa

Personalista, Francisco Romero.

La responsabilidad filoséfica de la presente critica es la

‘misma que la que puede tener el traductor de ella quien comienza por ad -

vertirnos lo siguientes "El traductor de esta obra se daria por muy sadis
fecho si de su trabajo pudiera decirse lo que -acase con mayor fundamento
de 1o que supusiera quien formuld la ingeniosa frase -alguien dijo de la
traduccifn de otra obra del mismo autor por el eminente profesor espafiol -
Caos: Que leyendo la obra origiﬁal se entendfa bastante bien la traduccién
y sus comentarios. Si la gran aﬁtoridaﬂ del filésofo espatiol no logré més,
un traductor de insuficiente preparacién filoséfica, y muy especialmente -
on la tendencia filoséfica de Heidegger, s6lo puede aspirar a mucho menos".
Lineas despuds recalca la advertencia, diciendo que "la obra que 61 ofrece

en espafiol es pricticamente intraducible si por traduccifn se entiende co-
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ounicar al lector si —quiere aproximadamente lo mismo que en su lenguas -
quiso comunicar el autor..., Para hacer una traduccién mds o menos perfec
ta serfa preciso ademds ser un £il6logo consumado- no un mero conocedor

de ambos idiomas- y aun eso no bastarfa, pues Heidegger -ya lo sefial$ —-
Ortega, aunque soslayando un poco el meollo de la cuestifn -no se limita
a explotar a fondo las posibilidades de expresidn del alemdn, sino que a
menudo deja en suspenso, entre paréntesis como dirfan los fenomenélogos,
cuestiones de no poca trascendencia en la exposicién de su pensamiento...
Cabria decir que para hacer una buena traduccidn al castellano, las obras
de Heidegger deberfan traducirse primero al alemén, mejor dicho: a un alg
min que se pareciera mis a las lenguas neolatinas con su terminologla —
bastante mds estable que la alemana en general y muy especialments que la
de los pensadores alemanes modernos, Dicho de oiro medo, habria que "in-
terpretar antes que "traducir", e interpretar con un intento de aclaracién
de todos los "paréntesis" -labor que probablemente reclamari la actividad
exegética de mds de una generacién de investigadores filosoficos, pues sin
duda el pensamiento de Heidegger plantea cuestiones de indiscutible tras-
cendencia para esta disciplina...Simplemente: reclamamos que a las defi -
ciencias propias de la labor que hemos realizado no se nos afada la res -

ponsabilidad por las inherentes a la dificultad de realizar ese ideal de -

perfeccibn',

En la historié de la Filosoffa ha habido autores como entre
los prasocrdticos 1o fué Pitdgoras, que han tenido dos tipos de enseflanza,
una para los "iniciados" y otra para el vulgo de los amantes de la sabidu-
rfa, Uste afdn de misterio que aparentegente encierra una gran profundidad
no arguye muchas razones a favor de los autores, puesto que condicién de la

Filosoffa es hablar en lenguaje asequible a los filbsofos que son hombras -

de ciencia y no miembros de sectas religiosas, ni iniciados en los misterios

de alguna 16gia. No quiero dscir con eso que la Filosofia no pueda tener -

sus t4rminos propios oneologismos; més aun, toda ciencia los tiens, pero

explicables y traducibles para todas las &pocas..No quiero tampoco,-como

Vasconcelos llamar a Martin Heidegger "el estfpido que habla en lenguaje

alambicado"; ya que esto serfa una injusticia como lo fué el maestro quien

jamds conocié a fondo el pensamiento del padre del Existencialismo alemédn.
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Le orftica que ofrezco se basa en una traduccién que aunque
no estd hecha por un Fildsofo; sin embargo revisada por un ilustre maestro
de la filosoffa, a quien ya nombré, Francisco Romero. Sobre &1 hago recaer

todas las responsabilidades.

Comienza el maostro alemdn el primsro de sus opisculos sobre
Bstética inquiriendo sobre “E} Origen de la Obra de Arte". Considera origen
a la "procedancia de la esencia de la obra de arte". "La obra, dics, nace -
de la actividad del artista y mediante ella ;pero mediante qué y de dénde -
a8 el artista lo que &1 es? mediante la obra, pus que una obra slogiz al -
naestro, significa: es la obra la que convierte al artista en maestro del -
arte, U1 artista es el origen de la obra,
Ninguno de ambos es sin el otro, No obstante, ninguno de ambos sustenta por
s solo al otro. Artista y obra son cada uno en si y en su referencia mutua
rediante un tercero que sin duda es lo primero, a sabsr, aquello de donde )

artista y la obra de arte tienen su nombre: msdiante el arte".

~--Bste modo de iniciar la cuestién m> parace absolutamente 16~
gico, piro podria haberse simplificado en su terminologia diciendo simple -

nente que para saber de qué se va a hablar, es necesario partir antes del -

concepto mismo original y de su esencia e

Después afiades ";Acaso puede el arte ser un original? ;donde

y cbmo hay arte?. El arte ya no es sino una palabra a la cual no corresvon-

de nada real, Pusde considerarse reprasentacién colasctiva, en la cual colo
camos lo dnico real del arte; las obras y los artistas. dun en el caso de -
que la palabra arte indicara mds que una reprasentacién colactiva, lo enten
dido con la palabra arte sblo podria ser a base de la realidad de las obras
v los artistas. ;0 serd tal vez lo contrario? shabrd sélo obfas y artistas

si el arte es su origen?...Cualquiera que sea la decisifn que se tome, la -~
cuestién acerca del origen de la obra de arte se convierte en cusstin acer
ca de la esencia del arte. Como al fin y a la postre tiene qus quedar in -
deciso si y cbmo existe cabalmente el arte, intentaremos hallar la esencia

del arte ahf donde el arte rija realmente sin la menor duda., El arie se es

conde en la obra de arte.";Pero qué es y cémo es una obra de arts?".

la obra 2s el origen dsl artista,
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~--El simple hecho de psrmitir iniciar la cuestidn acerca --
del origen de la obra de arte en dos direcciones opusstas,nos indican -
una imitil complicacién del pensamiento que ante la 16gioa no tiene justi
ficacién, Como la Filosoffa no es el arts de complicar los conceptos sino
entre otras cosas, la ciencia de simplificarlos, la respussta es sencillat
¢Cusl es la esencia del arta? Esta interrogacién es el punto necesaric -

de partida, conceptualmente hablando, para poder hablar de Estética,me-

Heidegger tizne que confesars "Nos movemos 2n un cireulo.

El entendimisnto comin exige que se eluda este .circulo, porque es un aten

tado contra la 16gica". Con toda razén el maestro de Friburgo toma por fin
los caminos racionales de la investigacién filosdéfica. "Se cree que me -

diante un examsn comparativo de las obras de arte existentes puede inferir
se por ellas lo qua sea el arte. Pero jcomo vamos a cerciorarnos de que --
para tal exdmen nos fundamos realmente en obras de arte si no sabemos pre-

viament: qué es arte?. S5in embargo vuelve Heidegger a pecar contra la 1§
gica al afirmar: "En consecusncia, tenemos que recorrer ¢l circulo. No es -
una solucién de em:rgencia ni un defecto. Lanzarse por este camino es la -
fuarza, y permanecer en 61, es la fiesta del pensamiento, suponiindo que el
pensar sea una artesanfa,..Para hallar la esencia dsl arta, qua se esconde

realmente en la obra busquemos la obra de arte y preguntemos 2 la obra qué

es y cémo es...Todo el mundo conoce obras de arte. Obras arquitecténicas y
escultéricas se encuentran on lugares piblicos, en las iglesias y en las --
viviendas. @n las coleccion:s y exposicionzs hay obras de artc de las nds -
diversas épocas y nacionas...las obras existan con la misma naturalidad que
las dends cosas. El cuadro cuelya dz la pared como un fusil de caza o0 =
un sombrero. Un cuadro, por ejemplo, aquel de Van Gogh que ropresenta un -
par de botas de aldeano, camina de una exposicién a otra,.., Los cuartetos -
de Beethoven yacfan en las bodegas de la casa editorial como sacos de pata-

tas. Todas las obras tienen esa condicién do cosa... Ni siquiera la tan ca-

careada vivencia estética pasa por alto la condicién de cosa de la obra de
arte", Toda esta complicacidn deberia de haberla sintetizado 2n estos cuan
tos conceptos que afiade después". Esa otra cosaz que hay en la obra de arte
constituye lo artfstico...y revela otra cosa; eg alegorfa...la obra es sim-
bolo producen la nocién de marco en cuya 6rbita visual se miave desde hace
‘micho tiempo 1la nota caracteristica de la obra de arte "Esta es la sintesis

que exiglamos con toda razén, U
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Surge hasta este momento la bisquwda inicialy",,quisiéramos lle-
gar a la realidad directa y cabal de la obra de arte, pues sélo asf en-
contramos también en ella el verdaderm arte, Por lo tanto necesitamos
hecer patente ante todo le que la obra de arte tiene de cosa, Para ello
es precise que .sepamos con suficiente claridad lo gqie es cosa.."

Para encontrér la "cosidad, el ser cosa de la cosa¥, examina an-
te varios ejemplos cosas y no cosas y llega a la conclisifn de que "pu-
ras cosas son Unicemente lo inanimado de la naturaleza y del uso". Des-
pués de nuevas complicaciones para encontrar lo que "es la cosa" llega
finalmente a las antiguas nociones de "substancia" y de "accidente",
realiza la crftica y pretende mostrar la inconsistencia del pensamiento

occidental al traducir las palabras griegas que de dichos conéeptos que
segin 61 no tienen la correspondiente experiencia,

Al dudar de la prioridad entre"la estructura de la proposicidp
o la estructura de la cose", duda asf mismo del origen real del conoci~
niento y se coloca 2l menos provisionalmente en la posicién agnfetica,
No habla ni de un objetivismo reslista segin el cual afirmamos que las
"cosas las conocemos porque existen", egin procedimientos 14gicos, ni
{ampoco llega a un subjetivismo idealists en el que "las cosas existen
porque las conocemos", | .

También disiente del maestro en la pretendida crftica filolégi-
co-senéntica de la adulteracién de los términos "substancia® y "agciden
te" en su paso del griego al latfn, segin lo afirmé anteriormente y en
su aserto de que en latfn se convierten de sustantivo y participio res-
pectivamente, en proposiciones compuesias de sujetb y predicado, Esta
proposici6n=seria el acto judicativo expresado, el "conocer que conoce-
mos" , Gramaticalmente se trasladan del griego al latfn, "substancia"
de sustantivo a sustantivo (participios sustantivados) si se habla de
"subjectun” y a sustantivo especial de la tercera declinacién en gridggo
convertido en sustantivo ordinario "substantis® (primera declinacién ~
cofifn latina), En el caso de "accidens" de participio de la voz activa
del griego a participio sustantivado del latfn,

Lineas después critica el concebir la "cosa como lo perceptible
nediante las sensadiones en los sentidos de la sensibilidad", Ademds a-
fiade con agombro de perte mfas"Mucho nés cerca de nosotros que todas -

las sensaciones estdn las cosas mismas...Pars oir un ruide puro tenemos

PRS2 et
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que apartar cl ofdo de las cosas, es decir, OIR ABSTRACTAMERTE,,"
Se trata de "unm creciente intento de traer 2 nosotros la cosa en la |
mayor inmediatez posible",Pero esto es un absurdo, pues la dnica fore
pa de conocer lag cosas es mediante la abstraccién, oﬁeracidn que =
comienza mediante los sentidos, Pongo 2 discusidn ¢l viejo principio
del realismo griego, "no hay nads en el entendimiento que no hays -
gstade primeramente en log sentidos", Retrocede una vez més Heideg-
ger y dice que aquells afirmacifn es exageradas “Es preciso dejar
que la cosa permanezca en su descanser en sf misma", ,

Se plantea una tercera cuestién tambifn aristotélica, la de "ma-
teria y forma"."La cosa e¢s materia formada ,,.esta sintesis convie-
ne a las coses naturales y & lag de uso", Segin su costumbre recha-
za estos conceptos por genérices, "Luego, la materia y la forma se,
aclimatan, como determineciones de lo cxistente en la esencia del -
instrumento", concluye el fildsofo alemén," Pero, va mds adelante™a-
teria y forma no son en ningdn caso determinaciones originarias de
la condicibn de cosa de las cosas"., No niega el otro concepto del
Bstagirita ni lo afirme en el sentido de gque lo sean la "esencia y
le exigtencia",

Hermoso concepto nos entregas adelantes"la obre de arte, en sp
presenciz sutosuficiente, se parcce de nuevo m&s bien a la mera cos
sa de crecimiento silvestre y no obligada o nada, Y, no obstante, -
no inclufmos las obras entre las meras cosas", Nos parece de gemui-

no sebor kantiano como "arte por el arte y finelidad sin fin" esta

dltims afirmacién,
=-Niego que el "insirumento ocupe una peculiar posicién inter-.

media entre la cosa y la obra,.,.porque es deteminado por lo cosidad,
Bl instrumento es un medio para lograr un fin y su "cosidad" depende,
de su propia aptitud para producirlo, Si no es apto no es insirumeen-
to", Heidegger después lo efirmarfs"la mera cosa es un instrumento
privado de su ser instrumento". También esta sfntesis constituye se-
gin 81 "un atropello del ser-cose de la cosa®,

Por §1ltimo llega a una conclusifn provisionals"velver la ce-

ra a lo existente, pensar en el mismo em surser, pero precisaments

dcjando esf que descanse en su csencia",
Para adentrarse on la solucién de conocer "qué camino condp-

ce 8.16 insiruméntalidel instrumento® declara que "describirlo sim-
plementesoosin une teorfa filosffica", En esta dialbctica encuentra
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los principios de Mutilidad" y "seguridad", estudiando como ¢jemplo
un "zapato-de campesino en un cuzdro de Van Gogh', La utilidad del
instrumento no cs més que consecuencie esencial de la seguridad,
==En cste leberinto preguntarfa yo.e mi vez cufl s el ser-
dtil de la utilidad y contestarfa que el concepto denota el temer
optitud para algo y producir aquello pare lo gque fué heché algo,
En otras palabras, reaslizar la propia entelequia de servicio, En
este caso la seguridad brotarfa de dicﬁas aptitud y servicio,
Siguiendo ¢l tedioso proccdimiento tampoco llegamos afn a la
csencia do la obra de arte, pues dicha obra, al eproximarnes a ells
nos ha "eaterado de muy poco y decihos de modo demasiado burdo y di. -
recto lo que hemos experimentado,.,dista mucho de limitarse a ser
une mejor presentacién gréfica de lo que seca un instrumento antes,
bien en la obra y sélo mediamte la obra se pone propiamente de¢ me=-
nifiesto ¢l ser instrumente del instrumento,..El cuadro de Van Gogh
es lo nanifestacibn de lo que es en realidad el instrumento, el par
dc botas del campesino. Bse existente sale a relucir en la desnudéz
-de su ser.,.Los griegos denominaban ALEETHEIA la desnudez de 1o exig
tente, Nosotros decimos VERDAD y es bastante poco lo que pensemos,
al decir estz pelabre, En la obra-~ si en ella se produce una mani-
festacibn de lo existente-y on lo que es y ofmo es, actfa un acacer,
de le verdad",,."En lo obre de arte, la verdad, la verdad de lo exis-
tente se ha puesto en obra, "Pucsto" se dice en este caso; 0 sea quc
se ha detenido, Un existenté, un par de botas de cempesino, se detie
nc en la obre a la luz de su ser, ELl ser de lo existente llcga a ~
lo permenente de su aparecer",

Seguimos el fotigoso camino y encontramos la distineién centye
artesanfe y arte; con los acostumbrados pleonasmos de "artes arte-
sanas" que son las que elaboren instrumentos y "bellas artes" que
producen belleza, En las "belles artes, dice Heidegger, el arte né
es bello, gino que se denomina asf porque produce lo bello". Fo era
neceseria esta aclaracifn, pues es de sobra sabido que el arte en
gentido genbrico es "un conjunto de reglas para hecer bien algo" y
ese algo es evideniemente lo bello on las bellas artes, ,

Distingue tembién el naestro de Friburgo el objeto de la 14-
gica que cs la verdad y ¢l de 1la Estética, la belleza, "Ticmpo ha
que la concordancia con lo existente se considera esencial para 1la

verded",,o" Bn la obra no se pretende reproducir ceda uno de los -
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exisfentes que existan en un momento dado, sino seguramente 1o csena
cia universel de las cosas,", ,

No es justicia para el estudioso elhhacerlolrecorrcr tal laberin.
to para llegar a esta conclusifmgy "..Se nos reveld, por esi decir come,
fidencialmente, qué hay de obra en la obregle monifestacién de lo exis-
tente en su scry el acaecer de la verdady Todo ello en 1la poesfa de
CoPJMeyer, "La Fuente Romgnals

Levntasc el chorre y al caer sc derrama

totalmente sobre la redonda fuente de mfrmol

que, velfndose, desborda al fondo de una segunda fucnte;
la secgunda da, saclade de riquesze,

ogitada, o 1o tercere su ola, y cada

une fomz y da al mismo tiempo

¥ mana y reposal ) ,

"El concepto dominante dé cosa =la cosa como materia formeda-
ni siquiers csté tomado de la esencia de la cosa, sino de la esencia
del instrumerto, También sc hizo patonte que cabalmente el ser instru-
mento pretende tiempo ha una preecminencia peculiar en la interpretoe
cifn de lo existente!,

=-La teorfa aristotflica del medio y el fin concatenados cn todo
sery por lo tanto en la obre artfstica, hasta llegar al fin dltimo -
quc no es nedio o instrumento pare otros fines, explic§ hace veinte
siglos con diffana claridad.cl problema y el mévil de toda "catarsis
cstbticany I

Los resultados afn provisionales de cste anflisis del padre del
existencialisno alemfn son los siguientess ‘ .

To,="Los conceptos de cosa dominentes no bastan para cap=
ter en la obre lo que ticne de cosas ,
20.= Lo que con dichos conceptos pretendfamos captar co-

no realidad la mfs inmodiate d¢ le obra, no pertencce de esemodo g,
la obra",,,"La obra no es un insirunm to provisto aden’as de un ve-
lor estético inherente a clle, La obra lo es tampoco como lz mera =
cosa sea instrumento que sélo carezea del carfeter peculier del inse
truzento de ser §til y hober sido elaborado,,,"Lo obra de arte rcvér
12 a su manera cl ger de lo existentey En la obra acaecc csta revelaw
¢ifn, es decir ¢l desnudaniento, es decir, la verdad de lo existente,
El orte cs ponerse cn obre la verdad®,

=ala interpretacién llcva los matices claros de la "adecuacifn®
que sélo ingenuamentesc podrfa tomar como ura simple cpia o imitacip

o copia de lonexistentc, Repito que ya lo cxplicaremos en nucstra te-

|
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sis claranente realista y crftica, En el ebstraccionismoe, simbolismo
0 cubismo 5610 hay una interprctacién arbitraria o simbflica-subjo-
tiva; es dceir, la adecuacién, si cxiste (no es adecuacién en senti-
do estricto), la hoy entre la ides propis del artista ¥ su realiza-
cién, En muchas ocasionos no cxiste este fenémeno, porque la obra
proviene dc uno vivencie psicopdtica, Do aquf el arte de los aliee
nados quc mencionaremos después y cuyns producciones tienen tanta
semcjanza ¢ ciertas obrns de dichas escuelas, Por esto no pueden uni-
versaligarsc ni llegoan ol pueblo o a la sociedad, Bl arte de clite -
o de snob, no cs arte en cl sentido pleno de la pelabra, scgdn noso-
tros lo centendenos, ‘

Trete ahora Heideggger el problema de la "0bra y la Verdad".J.
Este es su conceptos"La condicidn de eose declla~obra séio puede ha-
llarse en forma absoluta, mostrando claramente el puro estar en sf
de lz obra,,.la mfs genuina intencidn del artists es la de que su
obra nazca pare que existo puramente en sf misma", Llegamos nuevamen-
te al aristotelismo m&s puro cuande nos habla de la crcaciéngen el
gran arte- que es el dnico que viene o cuento aquf- ¢l artista sigue
siendo frente a la obra un algo indiferente, casi como un trinsito -
que en el crear se anula & s{ misme pars que surja la obra", El prég
cindir del "ego", del "aquf" y del "chora", cst descrito al tratar
en la fltime parte la crepcién cstética y la "catarsis" correspon-
diente,

Para poder penetrar adn més en el obscuro pensamiento del maess
tro de Friburgo estudiaremos su concepto de "tierra", "La tierra, dis
ce, es aquello hacia donde el nacer vuelve a esconder todo 1o nacien-

“te ¥ por cierto que como tal, En lo naciente est{ presente la tierre
como le cobijantc"...la obra del templo revela existicndo un mundo
¥ lo reconduce a la tierra que de esta suerte surge por vez primera
como el suelo natal",,."En su existir, el iemplo s lo que da a las
cosas su faz y a los honbres la perspectiva de sf mismos;‘Eeta vi-
gién permanece abierta mientras la obra es obra, mientras el dios no
ha huido de ella",,. ,

-=Es una bella interpretacién de la catarsis que produce el tem-
plo a sus contenpladores est8ticos y de las vivencins que cntonces
se realizan,

Afladcy"Lo mismo puede decirse de la obre hablada, En la tragedia
no sc presente ni representa neda, sino que se da la lucha de los -

nuevos dioses contra los antiguos, Como le obra hablada nece en el
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decir del pueblo, no habla de esta lucha, sino que transforma el déci:
del pucblo en el sentido de_que shore toda palabra esencialvsqstiene -
ese lucha. y pone a decisién qué os sagredo y qué es impfo, qué es gran-
de y qué pequefio, qué intrépido y qué cobarde, que’ noble y qué pasae-
jero, qué amo y qué siervo(of, Herdciito, Frag, 5%)

=-Disiento totalmente de esta interpretacifn, En primer lugar no
todas las tragedias hablan de egta lucha como lo hacen el Prometco o
la 6rcst£ada de Esquilo, Adends, la tragedia griegn presentaba como
una "peideia®, educcaéi6n del pueblo por parte de la religién y el Es-
tado esoso vicjos mitos y leyendes populares y la representacién por

perte de los actorcs daba vida o sus personajes, haciéndolos "nacer de

micvo" ante los &vidos espectodores que pesaban dfns enteros absortos
en elles y recibfan despubs del amergor de las trilogfas, cuando sc =
presentaban éstas, la cuarta piezc de cardcter cémico o satfrico parn
sclir con buen 4nimo a les tareas cotidianas, En 1a tragodia no "sc po-
nc generalmente o decisidn qué es sagrado y qué impfo.,.", sino que se
nuegtren las virtudes y los vicios crudemente, como lo rcpetiré con
posterioridad, pero con nitidez absolude; esto producfs el amor al -
bicen y ¢l odio el mal, fin de dicha paideia; asf como cnsefiar deter

ninadas nsterias bésicas.
Le ingtalacibn de una obra crquitecténice, de una exposicidng

1la creceifn de une estatue o la represcntacibn de una tragedis, (el
naestro tiene que emplear esta {ltime pelabra que habfe querido evi-
tor respecto a la trogedia) consdsten en "erigir en el scntido do de-
dicar y celebrar,.,Dedicar significz consagrar cn el sentido de que
¢n lo instalecibn activa inaugurs lo sagrado como sagrado y se conjura
al dios para que s¢ hagn patonte tu presencis,..cs cl esplendor del Qios
..ecn ¢l que cstd prosente el mismo,,,le obra lo cxige asf porque cs -
instaladora en su ser-obra,..al levanterse, la obra insugure un nundo
¥y lo pantiene en permancneia vigente!,

~=Egpléndide demostragidn de 1o vida y trascendencic de les obras
que hen pasado de generacién en generzcidn como un legado vivo de las
culturas que las produjeron,

Es nuy interesente ¢l concepto de "mundo" en Heideggger:'"Mundo -
no ¢s un merco imaginario representado pars que se afinde a lo suna de,
lo presente, El nundo mundes y ¢s mﬁs existénte que lo palpable y pere
ceptible en que creemos estar aclimatodos, El mundo no es nunca un obs-

jeto que esté ante nosotros y pueda contemplarse, El mundo es 1o siems
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pre inobjetive a que estamos sometidos mientras los carriles de nacimiento y muerte,
bendicién y maldicidn, nos tienen extasiados en el ser. Donde se pronuncian las de-
cisiones esenciales de nuestra historia, tomadas y abandonadas por nosotros, nega --
das y de nuevo formuladas, allf Mundea el Mundo.... Al abrirse un Muhdo, todas las -

cosas adquieren permanencia y prisa, lejanfa y proximidad, amplitud y angostura®

~-- D& acuerdo en absoluto, la obra de arte cobijada en la tierra "ateso -
radora -productiva® es viva y vigente y su dimensi6n, eterna; por ello produce la -
“"catarsis" del recreador y contemplador. "fn la tierra, afiade profundamente el maes
tro, y sobre ella funda el hombre histérico su morada en el mundo. Como la obra ins
tala un mundo, elabora la tierra {elabora en sentido estricto). la obra pone y man-
tiene la tierra misma en lo abierto de un mundo. ILa obra hace que la tierra sea --
una tierra".. FEl mundo es la apertura que se abre de los amplios caminos de las —
decisiones simples y senciales en el destino de un pueblo histérico.., Mundo y fie-

rra son esencialmente diferentes y, no obstante, nunca estdn separados.

—-- El mundo en su descansar sobre la tierra, trata de superarla. Como -

lo que se abre, no tolera nada cerrado. En cambio, la tierra, como cobijadora, pro-

pende a incorporarse el mundo en cads momento y a retenerle...la relacidn entre mun

do y tierra es una lucha"

Mas en qué consiste esa lucha? "Instalando un munco y elaborando la —
tierra, la obra llena a cabo esta lucha. El ser-obra de la obra consiste en soste -
nar la lucha entre mundo y tierra. Porqus la lucha llega a su punto culminante en -
lo sencillo de la intimidad, es por lo que sosteniando la lucha se opera la unidad
de la obra. Sostener la lucha es el acopio constantemente exagerado de la movili -
dad de la obra. De ahf que en la intimidad de la lucha tenga su ssencia el reposo
de la obra que reposa en sf...56lo a base de este reposo de la obra podremos atis -
bar lo que tiens de obra la obra. Hasta ahora siguif siendo wna afirmacién antici-

padora la de que en la obra de arte se pone en obra la obra".

Llegamos hasta ahora a la decisiva e histérica pregunta de Pilatos --

"yQue es la verdad?
Comienza Heidegger con una falsedad para demostrar lo "escaso y trunco

de la esencia de la verdad afirmando, que lo muestra la negligencia con que nos per
mitimos hacer uso de esta palabra fundamental,
—- Denominamos, verdadera no solamente una proposicién sino también una

cosa, verdadero oro a a diferencia de lo que sélo parece oro. En este caso verdade
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ro significa oro auténtico real...Verdad es la esencia de lo verdadero...esensia
es de ordinario lo comin en que coincide todo lo verdadero. La esencia se da en
el concepto de género y univerdal que representa 1o uno que vale también para —-
muchos..s Pero esa es solamente la esencia inesencial...La esencia esencial es -
de suponer que se funda en aquello que lo existente Is en verdad...No buscamos -

la verdad de la esencia, sino la seencia de la verdad la pensamos como desnudaz de

lo existente"

Comenzaremos por negar que haya negligencia para usar el termino -
"verdad", ya que se usa infinidad de veces en el lenguaje corriente y en el culto.

Como si se desconocieran las operaciones fundamentales de la inteli -

- gencia, necesita afirmar que, no sélo las proposiciones sino tambifn las cosas son

verdaderas. Recordamos que la proposicién es signo del juicio y juiciogla "opera -
cién por la afirmando unimos o negando separamos un sujeto de un predicado, ¥, re-
petimos s6lo en esta operacién somos conscientes de que conocemos aolicando el —-
verbbﬂuer" en santido copulativo. S6lo en el juicio aparece la primera verdad —
pero considsrada no an el sentido d2 qu2 se pretenda agotar el conocimiento de —-
algo sino de que hemos abstrafdo la "2s2neia", lo que "Constituye en propio" al --
objeto (cosa puesta delants dal ser razonante) y nos permit® identificarlo univer
salmente como tal. En este mismo asto percibimos al objeto como existente y como
substancia, permanencia invariable bajo los accidentes, Lo cual no quiere decir,
repito, haber terminado exhaustivamente el conocimiento del objeto pues la cien -
cia y sus nuevas ensefianzas nos van enriqueciendo y cempletando hasta donde huma -
namente alcanzamos a conocer de dicho objeta. El que los griegos, rudimentarios en
la ciencia experimental como era su época, pero proféticos y universales :n la Fi-
losoffa, ya que ain vivimos de ellos que la crearon como cicncia auténoma, no hayan
logrado penetrar mis en los dltimos elementos de la materia y llamaron "§tomo"
"(sin corte-sin fin) al principio de la materia, no contradice en nada a la moder-
na ciencia atémica que adn no determina si son ondas o corp*sculos el conjunto de
elactrones, positrones o neutrones que encierran la energfa dindmica del 4tomo. -~
Tampoco la matemdtica genétics de Sobackewsky contradice a la estética de Newton -
sino que la enfoca desde otro punto de vista. Ia ciencia es un camino escalonado -
de progreso indsfinido que por lo tanto se apoya en los descubrimientos antariores
¥ los supera. Nadie-weds pretender por lo tanto verlo alcanzar la verdad exhaus-
tiva sino tan sozolel fevelar paulatino, el desundar paso a paso la entrafia de los
seres. Nuasero conocimiento de la verdad acerca de los seres es por lo tanto limi
tada cono nosotros mismos poro lo que de ellos conocemos "la adzcuacién entrs la -

in#eligencia y la cosa" es suficiente para determinar el género préximo y la difs-




45

rencia especifica o sea para definir, Respecto a los modos del ser como son lo - ®
uno, lo verdadero, lo bueno y lo bello, sélo podemos usar la descripcién; es decir
1la definicién genética, "introyectando el insinto a la inteligencia "como dirfa -

Bergson y describir en sfmbolos, metéforas y alegorfas lo que mediante 1z intuicién

contemplamos.ye.

La verdad, por lo antes enunciado, es sl fruto de nuestro ahélisis, -

de nuestro razonamiento infuctivo y deductivo, de nusstra introspeccién (subjetiva)

"y extrospeccidn {objetiva)..Este fruto lo sacamos del examen del objeto (ob-delante

jacers-estar descansado o colocado-ante el conocimiento) qu: criticamos sin prejui
cios como verdadero o falso. Es muy a pesar de Heidegger"in juego de conceptes

el decir que" no buscamos la verdad de la esencia, sino 1 esancia de la verdad"; -
no es cono el sutil problema del "huevo y la gallina". El abstraer la esencia, en
forma cisntifica, quiere decir que ya tenfamos las vivencias slementales, producto
deintrospecciones y extrospecciones, de inducciones y deducciones para pronunciar
el juicio y afirmar o nagar de momanto en el que surge la evidencia de la vardad o
del error. O sea, en el acto concrato de reconocimiento, tenfamos ya la esencia de
la verdad de ese determinado objato y ante la presencia de algo desconocido, caracia
mos de dicha vivencia esencial y comenzamos el proceso discursivo ya enunciado hasta
descubrir o inventar; nunca se crea en sentido estricto, la esoneia de 1a verdad —

nueva para nosotros o nueva (desconocida) ante 2 mundo. Es as{ como "desnudamos

.

lo existente" .

Lo dice el filésofo germano en otra forma: "Con todas nuestras repre-
sentacionss exactas no serfamos nunca nada, ni siquiera podrizmos suponer que ya es
patente algo por lo cual 108 regimos, si la desnudez de lo existente no se nos hu -
biera expussto ya en aquello iluminado hacia cuyo interior se halla tedo lo existen

te y de lo cual sz retira",

Por fin estamos en la médula de la tesis existencialista. Dice Martin
Heideggers "las cosas son, y los hombres, obsequios y sacrificios son, los anima -
les y plantas son, el instrumento y la obra son, LO EXISTENTE ESTA EN EL SER, A -
través del ser corre una fatalidad velada que. se impone antrs lo divino yllo antidi
vino. Hay mucho de lo existents que el hombre 1o puede dominar, Poco lo'que'se -
conoce, Lw conocido sigue siendo un més o menos lo dominado un inseguro. Nunca lo
existente es - como harto fécilmente podria paracer- nuestra posesién o siquiera -
nuestra representacifn. Pensando este todo en lo uno, comprendemos - asi par:ce-

todo cuanto es, aunque lo comprendamos de nodo harto rudimentario...¥, no obstante,

o ——
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MAS ALLA DE 10 EXISTENTE, pero no Ijuera de &1 sino desde €1, acasce todavia algo
nés. En medio de lo existente en conjunto mora un sitio abierto. FEs un claro.
Pensada desde lo existente, es mis existente que lo existente. Bse medio abier
to, en consecuencia, no estd rodeado por lo existente, sino que el medio claro -
mismo rodea- cual LA NADA, que apenas conocemos- todo lo existente... Lo existen

te como existente sflo puede ser si entra y va mds allf de lo iluminado de ese -

claro., 5610 este claro nos regala y garantiza a nosotros los hombres un paso a

lo sxistente que nosotros no semas, y el acceso a lo existente que nosotros, --
Gracias a este claro, lo existente es desunido en cierta medida variable, Sin —
embargo aun escondido s6lo puede estarlo lo existente en el 4mbito de lo ilumina
do. Cualquier existente, lo encontfado y lo concomitante, poses esa curiosa hog
tilidad del estar-presente, pues siempre se mantiene en reservada ocultacién...

12 ocultacidn como negativa no es primera y exclusivamente el limite que en todo

momento tenga el conocimisnto, sino el comienzo del claro de lo iluminadv".

Pero, preguntamos jen qué consiste esa ocultacidén? -Responde: “es -
el desfigurar. S5i lo existente no pudiera desfigurar lo existents, no podriamos
equivocarnos ni perder el tiempb, no podrfamos desorientarnos ni perdernos yy —
adends, no podriamos equivocar la medida. EI hecho de gque lo existente pueda en

gaflar como apariancia, es condicién para que podamos engafiarnos, no viceversa.."

--- Analicemos estas afirmaciones:
1.~ En lugar de declarar que lo "existente estd en el ser", digo en

forma realiste que "lo existente es el mismo ser pero en acto", El problema lo -

resolvio Aristételes hace 20 siglos.

2.~ Lo cuestién de la "fatalidad velada qua s¢ impone entre lo divino
¥ lo antidivino®, es claramente un dogmatismo religioso, ni siquiera de 1a Taodi-
ceay pues aiin no lo plantea el Maestro.

' 3.= Lo existenta si es "nuestra posesién" pero no total, como ya lo
advertimos con anterioridad. Y, con ese conocimisnto esencial y substancial, su -
ficiente para el comsrcio humano, resulta evidente que sf nos lo "ropresentamos”,

4o~ Que al "unifiocar el conocimiento" “comprendamos de medo harte —

rudimentario todo cuanto es", estamos de acuerdo si nos referimos al conocimiento

vulgar.



4

5= EI "medio claro que rodea todo Jo existente" y qus nos muestra
lo "existente como existente" si "va mds alld de lo iluminado de ese claro"., —
Ese misterio "mstaffsico" sélo puede ser la develacién paulatina de los acciden

tes por medio de los descubrimientos cisntificos como lo explicamos ya.

6.~ Que 1a "ocultacidn como negativa es el comienzo del claro de lo
iluminado", dice clara roferencia al proceso dialéctico tambisn resuslto por al
Maestro de Sstagira en la solucidén del probl:ma hera~litoparmemideano, con la —
tesis de la potencia (ocultacién) y el acto (desmudamento) efectuado a travis del

momento, "trdnsito ds la potencia al acto mediante un ser en acto",

T.~ En posicién contradictoria abiertamsnte contra Heidegger afirmo
que el engafio estd en nosotros, en nuestra judicacién equivocada, pero no en los
seras mismos ni en su existencia. Este engafio pueds provenir de dicho motivo —
provocado por muy diversas causas, como por ejemplv el engafio de nuestros senti-
dos normal o aiin prlotbgico como es en las alucinaciones, Por lo tanto afirmo en
el polo opuesto que la condicidn para que podamos engafiarnos 2s el hecho de que -
no reside en lo existente dicha causa, sino en nuestras facultades cognoscitivas,
Ademds si tenemos ol medio de saber, mediante los criterios de la verdad como son
los enunciados antes; mediante la critica mis severa y justa cuando "la ocultacidn
puede ser una vegativa o solamente una desfiguracién". Y esto sin acudir siquiera

a las "verdades claras y distintas" de que nos habla Descartes.

8.- En efecto "la verdad no es propiedad de las cosas en el sentido
de lo existents, ni lo es de las proposiciones" si las considaramos como entida -
des aisladas. El conocimisnto, lo repstimos, es un procesoc doble en el que entran
en comun.én y contacto dos entidades reales, el objeto y 1 cognoscante,. quian al
téfmino,de su operacidn judicativa encuentra la "atencién entre 12 inteligencia y
la cosa" y pronuncia el juicio, cuyo signo es la proposicidn. Lo que resta ya lo

explicé erronaamsnte el padre de la Dialectica Herdclito, el obscuro de Efeso.

Afirmg Heidegger.-

9.- Cuanto mds simplemente y mis esencialments se limiten a presen -
tarse la bota, cuanto mds indecorada y pura la fuente en su esencia, tanto mds —
directo y ocupador serd con ellos todo existente mds existente. De esta suerte se

aclara el ser que se oculta. Lo claro de esta {ndole acomoda su parecer a la obra.
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EL PARSCER ACOMODADO A LA OBRA, 2S LO BELLO. LA BELLTZA RS UN ¥ODO DE BSTAR -~
PRESINTE LA VERDAD". A la primera parte de la proposicién respondemos qus el -
proceso de captacibn estética penetra no sélo en lo clésico o 2n lo apolinso, -

sino también en lo romintico barroco y 1o dionisiaco.

Niego ademds cse definicién de la Bellezas puesto que en primer -
lugar explica una relacidén légica, no astética. Y por otra parte, y lo explico
eh ni propia tesis: La Bstética os amtbnoma, lo cual no quiere dzcir que esté
aislada y sin referencias a las damds doctrinas filoséficas como son entre otras

la Légica y 1a Etica. Existen o bello ilégico y lo bello inmoral,

? En la creacidn estética interviene, segin lo explicaré, la persona

i humana integral con todas sus potencias, facultades o estructuras. aunque 1 vehfcu
lo empleado sea la emocién :n la triple "catarsis" de creacién, recreacién re —
presentativa y recreacién contemplativa.

% . Bl peniltimo problema del maestro de Friburgo qus estudiard se re -
fiere a la "creacién estéiica"., "Definimos d2 antemano la esencia del crear- a
base de su ralacidn con la essncia de la verdad- diciendo qu: es la desnudez de
1o existente, ILa pertensncia del ser-creads a la obra sblo puede esclarecerse a
! base de une iluninacién mis originaria adn, de la esencia de la verdad".., Este
esclarecimiento lo liga con la dltima tesis: " El origen de la obra de arte y -

del artista es el arte. El origen es la procedencia de la esencia, en que estd

presente el sar d2 un existente.

==~ Pa respondimos a la primera parts. Respecto a 2sta dltima dirsmos
P p P P

que ¢n cualquier sentido es absurda. Bl arts no es el origen de la obra de arte
ni del artistz. El arte en sentido estético es 21 concepto abstraido de las - -
obras de arte producidas por los artistas. La belleza natural es obra dsl Supre
ro Artifice de Universo, cualquiera que sea su nombre: Dios, la Naturalsza, la -
materia intaligente o cualquiera ofra denominacidn. Ia bellsza artistica es crea
ci6n y empleo este término, no en 21 sentido de "sacar zlgo de la nada" sino an el
de revestir de la propia personalidad, tamizar a través de la propia emocién y las
éamés facultades algo ya existente. La bellesza artfstica es creacién del artista,
Iuego del artista, en cualquiera de sus acepciones proviene la obra de arte y a su
nodo el arte mismo. "La conduccién de obra de la obra consiste en su ser-crzada -
por el artista", tiens que confesarlo Heidegger. ¥ complsta nuestra tesis y su pro

pia contradiccién con estas palabras .."Tenemos que acomodarnos a penatrar en la -

et e et e g e

v b e 1
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actividad del artista para encontrar el origen de la obra de arte". Esta activi-

dad es la oreacidn estética.

:Terminemos esta ilustrativa y fatigosa lucha, Dice Heidegger "; En
qué consiste, en consecuancia, el ser-creado?, Sz ssclarece mediante dos detorni
naciones esanciales. la verdad se endereza, a la obra. La verdad estd préé:nte
s6lo como lucha entre la iluminacién y ocultacifn en el autogonssimo entre mundo
y tierra. la verdad quiere ser enderezada a la obra como esta luche de mundo y
tierra. La lucha no aspira a ser guardada en un existents que haya que producir -
adrede ni tampoco solamente alojada, sino precisamente ssr averiguada desde éste.
Por consiguiznte, ese existente debe tener ya 2n sf los rasgos esenciales de la
luchas En la lucha se conquista la unidad de mundo y tierra.... Ia verdad se ins
tala como luche on un existente que hay que producir, sélo de suerte que se inicie
la lucha en ese exist:nte, esto es, que estc mismo se ponga en escisién. la escisibn
es el arimayon que una plano y alzado didmetro y contorno, La verdad se instala -

en lo existente, p:ro de suerts que este mismo ocupa lo abierto de la verdad, Mas este

ocupar sélo pusde suc:der de suerte que lo qus hay que producir - la escisién -

se entregue al cerrarse quze emerge en lo abierto. Ia escisién debe retirarse -
a la graciedad arrastradora de la piedra, a la muda dursza de 12 madera, a la os
cura incandescencia de los coloress... Ser creado de la obra significa; estar;fi

jada la verdad en la figura. Es el armazén al que se atolda la 86cisibn...."

_ —- Bste lenguaje descriptivo no nos puede llevar a2 la esencia de la —
creacién estética, ni de la obra de arts., El procedimiento crestivo tiene que sir
estudiado por la Filosoffa pero también por la Psicologfa individual y Social, por
1a Sociologia y 1a Economfa, si queremos no abercar la totalidad, sf aproximarnos
a lo niximo en el instante maravilloso de la creacin en la que nace un mundo pe -
netrado pro influsncias, vivencias, psicolégia, fisiologfa, situacién scondmica y
dends, pero siempre en una sobreexcitacidn de las facultades creadoras imaginacién

y emocibn, estando presentes, como lo dije, los demis elemsntos sicosomiticos.

La obra de arte que pos su penetracién a la esencia humana pasa a ser
legado de la humanidad nos dice todo 1o que en su obscuridad y rsbuscamiento quizo

decir ol filésofo mds profundo del Existencialismo, Martin Heidegger.

La obra de arte dal humanismo se presonta sola, desmuda y plena de —



50

contenidos elementales ante el ignorante sensible e intsligente que la contempla

¥ lo hace trasladzrse a espacios para é desconocidos. Pongams ejemploss Antfgo
na, ia dulce y & 1la vez heroica y ferrea mujer que se inmola por el amor fraternal
¥ por el honor y las leyes que crefa divinas. Bsta obra o cuslquier otra de la =
divina trilogfa, sf 2std bien representada contagia de sus vivencias emocionales y
humanas, comunzs & la raza humana de todos los tiempos con el solo hecho de entre-
gar estos valores trascendontes. El perito, el helenista logrard wna mayor riqueza

¥ profundidad en esta catarsis.

El Prometeo Bncadenado provocard la compasilr, la rebeldfa, la eleva-
cién mistica y el agradecimiznto al que sufre los tormentos por amor a los humanos.,
El conocedor penstrard en las entrafias de la Mitologla y librari combates en la her

menéutica.

Bl Partendn de Atenas se sentird cobijado por la tierra en lz que se -
admiren sus restos y causari admiracién, tranquilidad y solaja a los desconocedorss
pero adquiers vida parz los expertos y los traslada a la época inmortal de¢ los gran

des griegos, habldndolas ds 1a religidn, del 3Zstado, de los ritos y celebracionss.

El Moisés o la Pietd de Miguel Angel serdn wnos desarraigados de su mun
do que causardn elemental catarsis a la generalidad, p.ro hablardn y sacudirdn a los
sensidles conocedoras como conmovié sl primero a su autor segin la leyanda por la -
cual le lanz6 ¢l martillo y le grité en $xtasis sublime jhabla! lLos trasladarf a la
época de la noblezz italiana de los Madicis y a los sucesos que provocaron tales --

obras,

Ia béveda de la Sixtina llenars de pavor a las beatgs - al fin elemen-
tal Catarsis - y sobrecogeré de sublime asombro a los cultos del santimiento y la -

razén,
As{ podrfa recorrer las grandes obras del arte universal admiradas por

todas las razas humanas y en todos los tiempos,

Por esto llamaré "lenguaje" a la bellsza, porque comunica vivancias de

diferentes especias y conmueve en forma mds elocuente y efectiva que el lenguaje —-
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desoarnado de 12 razén. Para qué citar ejemplos actu les como el Mural del gigan
te Siqueiros en la Raya, el Hidalgo de Orozco en el Palacio de Gobierno de Cuada -

lajera, los Murales de Rivera o la poesfa poderosa de Garcfa Lorca o de Pablo Neru

da en la época moderna.

la obra de arto es vida, es rslacifn, es lenguaje, es ensefianza, El
ideal, lo expresaré al final de mi obra/'es el nismo que ten{an los griegos "Colo
cagathfz « bondad y belleza juntas o bondad bella de verse, o presentando un neo
logismo "Calocagathaléthuia - (bordad, verdad y belleza en perfecta unidad o bon
dad y verdad bellas de verse). Pero siempre, recalcard hasta lo dltimo, que sin
confundir la belleza con la bondad_o la verdad, ya que cada uno de estos valores

tiene su campo auténomo, aunque los dosltimos estén indisoldblemente ligados.
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