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prélogo.-

En el presente trabajo se tratard de dar una visién his- -
t0rica artistica del desarrollo de la cerdmica colonial en la

Mueve Espafia y sus principales alfares.

Antes de entrar en el tema central, se ofrece un esquema
general de la alfareria en el mindo, enfocada ﬁ sus principa-
les momentos o cembioe histéricos y estéticos, con la finali-
dad de der una ubicacidn al tema central, as{ como las aportz

ciones de las diversas culturas al arte cerdmico.,

Por su relacidn con el tema, Se dedica un breve wstudio
sobre la cerdmica mesoamericana, sus principaiea técnicas de-
corativas, las formas y los usos de esta artesania, En forma

esquendtica veremos 1a organizacién del trebajo de o asteces,
en perticular, a la llegada-de oo espafioles, su finalided, -
%08 y Qost\mbres que 1e regian, Por otro ledo, nos ocupare-
o8 del pals conquiatador y junto con €1 las aportaciones del
mndo msulnin al arte cerdmico de occidente. Asf mismo, tra-
taremos 1a organizacién gremial, su desarrollo y su influencia
en el Ruevo Mando.

Los siguientes temas sg dedican de un modo nés extenso a
la cerdmica colonial. Esta ge inicia en 108 momentos de 1a -

conquista en que se produjeron obras con aportaciones artisti-



cas del pais conquiétado ¥ las influencies recibidas del pais
conquistador. Ambos de una gran tradicién cultural, cuyos es
tilos veremos convivir paralelamente, renacer o morir a través
de 1a colenia. Veremos asi mismo la obra de los frailes y -
conquistadores en cuanto a sus aportaciones a los oficios prip

cipalmente al de la alfareria.

No podriamos pasar por alto las cofradias y la institucién
gremial, su desarrollo, decadencia, su compleja organizacién
y sus respectivas Ordenanzes, que a pesar de limitar el poder
artistico del artesanado por su rigurosa reglamentacién, se -
crearon verdaderas obras de arte, no solamente de influencia
hispanomusulmena y de talavera, sino que también estdn presen-
tes en el arte cerdmico colonial las influencias china y ja-
ponesa, esta Wltima es casi imperceptible, Todas ellas apare-
cen adaptadas al ambiente americano, y motivaron varias escue
las que alcanzaron su mayor esplendor hacia la segunda mitad

del siglo XVII.

Indudablemente una de las principales aporiaciones _ceré—
nicas del mundo msulmén a los pueblos de occidente europeo -
fue entre otras, el uso de azulejos y elementos cerdmicos en
la arquitectura, logrando asi un maravilloso juego de luces y
colores que encontrard amplia aceptacién con la aparicién del
arte barroco en le Fueva Espafia hacia fines del siglo XVII y
principios del XVIII, en que los artesenos dando rienda suelta

a ‘;u imaginacién lograron magnificos conjuntos gue hoy decoran



la arquitectura colonial de México.

Al fingl de la colonia se inicid la decedencia del arte
cerfmico, asf como de las instituciones gremiales y cofradfas
hasta su total supresién en el siglo XIX, ya que todo este sig
tema no comulgaba con los ideales de libertad que hacia estas
fechas hac{en ebullicién en el virreinato, Por otra parte, y
como coincidencia, el arfe barroco, ya en agonia, cede el paso

a un arte mis de acuerdo con los nuevoe ideales: el neoclésico.

El objeto de este irebajo es der una visién general del
arte cerfmico de 1a Nueva Espafla que a pesar de ser considerado
por glgunos como un tema sin importencie, estd lleno de cambios
y contrastes, los que forman una parte activa de la historia - .

colonial de México,



generglidades,~

Para iniciar nuestro estudio, diremos qué es la cerémi-
ca, les obras que abarca y los momentos trascendentales que

comprende.

Pues bien, se da el nombre de cerémica el arte de fabri-
car objetos con pastas formadas de tierras de diferentes cla-
ses, ya para usos domésticos, como la loza, ya para la cons-
truceién, como 1edrillos y tejas, para adornos, objetos de uso
religioso y-diversas necesidades. Es la cerdmica por lo tanto
un arte my basto que comprende desde el ladrillo y la vasi-
ja m4s burda y primitiva hasta 1as més artfsticas y delicadas
obras en porcelana y trabajos de escultura, En otro aspecto,
es mi arte en que las necesidades y el espiritu artistico de
1a humenidad @e han ido hermanando, marcando perfectamente en
sus productos el carfcter y estados de civilizacidn de cada -
. época y de cada pueblo, De aquf .que 1a cerdmica que acompafia
al hombre en ou vide fntima y en gus actos de ostentacién, sea
el arte que mejor refleja en su desarrollo, la historia de los

progresos de 1a humenidad a través de los siglos.

La antigiedad de este arte se remonta, al parecer, ala
época neolftica, en que el hombre descubre la sgricultura, ini-
v o;a una vida m4s sedentaria y por lo tanto, goza de mayor tiem-
po libre para descubrir muevas téenicas, entre otras, la ceré-

mica. Esta surge en un principio para suplir necesidades do-



mésticas, 8in embargo, en ella se manifieste la mentelidad -
primitiva de los primeros alfareros, imitando en un principio
los utensilios ya conoeidos entre el10s como odres y cenastos,
Esta cerdmica anterior al torno y al horno, es de barro burde
deZ‘L'mismo color sucio de la tierra, Su valor artfstico redi-
ca en la esponteneidad e ingemidad de las formas, ya que por
regle general, carecen de decoracibn, Todo ello trejo como

.consecuencia una uniformided de técnicas cerémicas(l).

Tuvieron que transcurrir verios afios para que el hombre
imprimiera su sello personal y aptistico en las vasijes due
fabricaba, tonando en cuente que el alferero deber ser &l mis

‘mo tiempo un modelador, escultor y pintor; asi mismo debe po-
seer ciertas facultades de invencién e intuicién, Ie primere
manifestacién estdtica se logré haciendo grabados con les ufias
del alfarero, més tarde se efiadieron verdugones y pinturas con
motivos en zig-zeg, cuadricula, etc. Este primer tipo decora

tivo no es més qﬁe el resultado d? la observacién de la natura

',leza, que el hombre con su mentelidad primitive, la rodea de
magia y simbolismo, y la mejor forma de representerle es me-
diante la sbstraccién, Por otro lado, repreéentan los prime-
ros esboz0s de la d'ecoraciOn cerdnica que el correr del tiempo

irfe sdquiriendo mayor perfeccifn.

Entre los diversos usos que se le did & le cerdmica estéd
el ritual y funerario, representado por pequefias figurillas -
dotadas de poderes mdgicos, ya de fertilidad, ya de acompefien

tes de ultratumba. Estes obras poseen las mismas caracteris-



ticas estéticas de la cerfmica: rudeza y abstraccién,

En 1a Edsd de los Uetales, el arte cerdmico sufrif un
estanco, pues la mayor preocupacién de la época era el mejo-
repiento de las téf:nicae de 1a metalurgia y el descubrimjen-
to de nuevas formas para aprovechar el nuevo producto, el bron
ce, No obstante, el desarrollo de la metalurgiz ejerceria,
en perfodos posteriores, una favorable influencia en la cerd-
mica, ya que se empleaban elevadas temperaturas, 1o que esti
mlé a perfeccionaria, Se imiten entonces los vasos metdli-
¢0s, no solamente en 1la forma sino en el brillo y homogenei-
ded, por 1o que se escogen tierras que producian efectos de
policronia, se pulimentan las piezas y se cubren con una capa
fina y reluciente o engobe. Con este nuevo sistema se diver-
sificaron las téenices cerdmicas y decorativas, que desarro-
11arfan un cardcter propio al peso de los afios de acuerdo con
el gusto estético, tradiciones y mentalidad de cada regién.
Paralelamente surge el gusto por la representacidén de formas

paturalistes, y tiempo mde tarde, la figura humzna(2).

Bn el mundo oriental encontramos quizés las mejores mani
festaciones cerdmicas que el genio humano pudo concg‘niz’-, r0-
deedo de un ambiente de simbolismo e imaginacién, Indudable-
mente sus mejores aportaciones 1o constituyen los azulejos y
sus figurss moldeadss y modeladas, Respecto al azulejo, dire
mos que consiste en la aplicacidn de la cerdmica a la decora-

cidn arquitecténica y cuente con ua antiguedad de 5000 efios,

A1 parecer, fueron usados por los egipeios y caldeos, Este -
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sistema decorativo pasé a Asiria, donde fué usado discretemen
te, segin 1o atestiguan las ruings de orsabad. Una y otra -
civilizacién aprendieron a combinar los azulejos a fin de dess
rrollar composiciones historiadas o decorativas. Probablemen
te el azulejo 8blo respondfe, con sus vivos colores, al modo -
decorativo policromedo y abigarrado peculiar de los orienteles,
Por otro lado, es probable que 128 cer&mices vidriadas mée en-
tiguas sean egipcias ya que se anticipan 2000 afios a las més
“antiguas descubiertas hasta ahora en Mesopotamia. Conocfan
1a técnica del esmaltado aplicado a la decoracién de vasijas

y amletos, Bsta técnica alcanz8 notable desarrollo en la -
época de Amenhéfis III y Akenaton. Con ella se hicieron una
gerie de figures de un barniz azul verdoso consistente en efi-
gles funerarias, amletos o adornos indumentarios que se han
encontrado en tumbas y sarcéfagos. ILa rigidez y petricidad -
gon las caracterfsticas de estas figurillas, Como contraste,
las caldeas y asiriss no llevan esmalie, y al contrario que -
las egipcias, se advierte en ellms mayor libertad de modelado.
Este peso dado en la pléstica supo aprovecharlo Grecia por con-
ducto de los fenicios, quienes aprendieron el arte cerémico de

los egipeios y asirios(3).

- Otro momento importante en le cerfmica lo representa Gre-
cia, cuyos vasos pintados pueden clasificarse en tres grandes
ramas: vasos del antiguo estilo, vasoa con pinfuras negras y va
808 con figures rojas. Al primer grupo perfenecen las plezas
‘de Ciclades, Micenas, del Atica y de Milo; su antiguedad -

ge remonta a 1os siglos VIII-VII a.C. su decoracidn es geomé-



frica, sin embargo, en los vesos del Aticae ya hace su ape-
ricién la ﬁgu‘ra humane en escenss de procesiones de perso-~
najes, guerreros marchando én sus carros y escenas femilia-
res, son log asuntos més frecuentgs. También pertenecen &l
estilo antiguo los vasos corintios de los siglos VII-VI d.C.,
cuyas caracterfsticas son la severidad de sus formas y sus
pinturas semiarcaicas, de shi que marcan la transicién entre
los productos sencillos de la cerémica primitive oriental y
la cerdmica clésica occidental. En los vesos corintios el -
influjo artistico venido de Oriente inspird misteriosas se-
ries de c\.xadnipedos. aves 0 eres quiméricos que &l parecer -
* fueron copiados de tapices o tejidos. En estos vasos epare-
cen también escenss del poema homérico, imscripciones y firmas

del ceramista o pintor.

El grupo perteneciente a los vasos de pinturas negras nos
ofrece énforas, hidrias, cdlices, etc. de cardcter severo e
interesanteq pinturas de pasajes de las leyendas heréicas.

En e1l0s la figura humane empezé @ perder la quietud, tomd -
vigor y cardcter, los misculos se acentueron, la csbeza adqui
rié meyor importancia, asi como la indumentaria, sin embargo,

son representaciones de gran sencillez.

Un cambio en el arte lo representan los vasos griegos de
figuras rojes, sl parecer pertenecen a la mejor époce del ar-
te cerdmico griego. Son de formas elegantes, decorados con -

asuntos mitoldgicos, sobretodo, se ve representada la fbule



de Baco(4).

Tos pueblos clésicos no usaron el azulejo como tal, sino
que se valian de la policromfa natural mediemte el empleo de
nérmoles de colores y la pintura, que les servie como comple-
nento decorati{ro a la arquitectura, 4sf, el moseico sustitu-
y6 el azulajo, No obstante Grecie produjo unos ex-votos con-
sistentes en placas rectangulares de barro cocido siguiendo -
la misma téenica que en los vasos, Hoy pueden apreciarse en

el Museo de Louvre.

El arte cerémico fue introducido en Etruria por los grie-
803, En ese lugar tomd un carédcter peculiar, adquirié tenden-
cias escultéricas naturalistas, Pero el estilo mAs original '
de Etruria es el del bdearo negro, con el que Se intentaba imi
tar 10s vasos de metal. Por otro lado, la cerdmica romana nos
ofrece formas graciosas, una copia débil dé lo griego y una -
continuacibn dé los bicaros etruscos, pero en tonalidades ro-

Jjas y relieves decorativos,

Ta cerfmica occidental se caracteriza, en rasgos genera-
les, por el predominio del dibujo sobre el color. Oriente nos
presente el caso contrario. Sus cerénicas tienen como caracte-
r{sticas 1a brillantez de los esmaltes y la combinacidn de vi-
vos colores, es esencialmente colorista, Su decoracién esta -
inspii‘ada en 1a flora y la feuna del pals, interp_retada ¢on ori
ginalidad, espiri‘u decorativo y sl mismo tiempo con un realis

mo singular,
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Mientras el pueblo japonés es el alfarero sin rival, spli
ca y usa hibilmenfe 1os esmaltes cuidando la concepeidn, trans
parencia y vivacidad de los colores, el chino es porcelanero -
por excelencia y concede mayor importancia a la decoracidm, -
Abora bien, Chins descubrié la porcelana en el siglo IX 4 ¢C.
A parir de esta fecha se diversificaron las formas y se ejer-
¢ié un répido desarrolle en las técnicas decorstivas. Desde
el siglo VII los Arabes fueron intermediarios entre Oriente -~
Préximp y Extremo Oriente, conservaron el dominio de los mares
y fueron grandes iraficanies de cerfmica china durente varios '
siglos. De ahf que este tipo de piezas fueran conocidas en di-~
versas partes del mundo yejercieran, sobre todo, en Europa una
marcada influencis en perfodos posteriores., Al parscer, las
porcelanas que nés impresionaron al Viejo Mundo fueron’las pro
ducidaes en los perfodos 1’ang, Ming y Ts’ing., Mds tarde habla
reros de ellas, mientras tanto trataremos en forme breve la ce-
rémica medieval europes, ya que la influencia china en Buropa
aparece algin tiemps después.

Tas mejores manifestaciones de'cerfnica medieval las en-
contramos en Espafle, bajo. el nombre de loza mayélica, smbas -
parecen corresponder a una téenica comin, es decir, barro coci-
do y decorado con esmaltes, Fue introducida en Europa por los
&rabes, quienes debieron de eprenderla de los persas,

Hacia el d1timo tercio del siglo X_II, 1legeron log gl-

nohades a Espefia ¢ introducen el uso del amlejo empleado pro-
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fusamente en las construcciones ardbigas. ILos azulejos més
sntiguos que se conservan en Espafla corresponden al siglo XIV
y decoran le Alhembra de Granada con armoniosas composiciones
geométrica, la técnica del azulejo consiste en cubrir una pla
" ¢a de barro con un fondo de coler, por lo general blanco, go-
bre el cual e trazan 1og dibujos y se somete & una segunda -
‘coccidn; luego se le da una ligera capa de vitrificacién y se

coced nuevamente para conseguir la transparencia del esmelte(5).

Los mudéjares introdujeron en los reinos cristianos el
empleo del azulejo decorado con asuntos herdldicos pintados en
color azul, Mé4s tarde, la mayllica y el empleo del reflejo -
metélico fueron introducidos en Itaiia por los Arabes y espafio
les en el primer cuarto del siglo XV cuando los alfareros ita-~
lianos especialmente los de Toscana reemplazaron con el bafio
estanifero el baflo plumiffero exclusivamente empleado hasta -
entonces, Con esta innovacién pudieron conseguirse fondos blan
cos propicios para recibir una decoracién policroma, con lo -
cual los .artistas de aguella época, en que el Henacimiénto ca-
ninaba & su glorioao esplendor, hallaron fécil y propicio el

campo de la cerdnica para sus creaciones(6),

Desde el punto de vista cerfmico el Renacimiento-italia-
no est4 marcado por los relieves de Iucca della Robbia y por
la aplicacién del esmalte de estafio en la escialtura de barro del
mismo ertista. Este procedimiento es anterior a Imcea, ya-'
que desde el siglo XIV aparecen obras aisladas que no pertene-

cen & escuelas determinadas y que muestran el primer empleo -
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de may6lica, Ademés tomemos en cuenta que los orientales -
practicaron el esmalte de la pléstica desde tiempos muy anti-
guos y al finalizar la Eded Media los aprendieron los cristig

" nos, Este género de mayblica es ususl en el siglo XV, también
se usé para retablos de alter., Pero como hemos dicho el artis
ta que habfa de dar a la mayélica su mayor importancia e im-
primié una figononfs nueva el arte del barro fue Incca della
Robbia, Nacié en Florencia en 1400, fue orfebre y escultor de
obras de mArmol, pero tiempo despues resolvié sbandonar estas
actividedes para dedicarse a la escultura en cerdmica y se me-
nifesté como un hébil ceramista y escultor. Sus obras las re
cubre con ura capa de esmalte temue hecha con una mezcla de -
cinc, antimonio y sales de plomo y al entrar al fuego adquieren
un color blanco lustroso, Sus primeras obras de este género
gon anteriores a 1438, la més antigua que se le atribuye es el
bajo relieve que representa "la Resurreccién®, hoy se encuen-
tra en la sacristfa de Santa Maria de las Flores en Florencis
(7.

Gran parte de osus obras enriquecen los edificios floren
tinos, 1a razén de esta demanda es que las cerdmicas de Lucea
son verdederas obras de arte que pueden admirarse con indepen-
dencie del edificio que decoran. Tienen un carfeter marcada.-.
mente florentino, noble, distinguido, refinado y espiritual,
Della Robbia introdujo el elemento bucélico en el arte floren
tino, pues rodea sus figuras con frutes y plantas de la regidn.

Su-tema favorito es la figura humana, que la representa en el



-13 -

Parafso, en escenas biblicas, madonas, etc, En un prineipio
empled solamente el esmalte blanco, después a%edid el azul -
marino para acentuar algunos detalles, especiaimente los fon
dos gobre log que destacan en relieve las figuras, Mds tarde
introdujo el moredo, el verde, y hacia sus dltimos affos, el

amarillo claro, Iucce se mantuvo esencialmente escultor, de-
corador, es decir, nunca pretendié reducir los edificios a

obra cerdmica forrdndolos de azulejo, Tuvo come sucesores a

indrea y Juan della Robbia(8).

Otras cerémicas italianas del siglo XVI son de carfcter
pictérico, pues en todo el campo del plato se pintaban compo-
siciones tratadas a modo de cuadros con su fondo en perspecti
va. Los asuntos eran religiosos, histdéricos y mitolégicos.
También hay grutescos, bustos y retratos, todo ello ejecutado
de acuerdo al gusto de las escuelas pictéricas del Renacimien-
to Italiano, Paenza fue uno de los centroé nés importantes de
Ttelia, comenzé a producir a fines del siglo XV pero su mejor

época fue el siglo XVI(9).

En el mismo siglo XVI en Francia Bernardo de Palissy -
ejecuté obras escultéricas y otras piezas como platos con i‘z;g
%08, enimales y decorados diversos inspirado en las produccig
nes itelianas, Bernardo Palissy fue un célebre artista cerd-
mico, neturalista y pintor, y adquirié su mayor fema en Paris,
Sus piezas comprenden tres géneros: Las primeras son piezas -
decorades coﬁ nedallones de Telieve cubiertos con esmelte blan

co, Posteriormente produjo platos, saleros, mercos, etc., jes-
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peados en tﬁnos perdo y azul y por dltimo, nos ofrece figuras
de reptiles, legertos, saleamandras, ranes, pescedos, serpien-
tes, etc., que ven en relieve y decoren platos y vas08 ¥ ven
esmaltedos en sus colores naturales. El ertista supo embelle

cer estos animales sin quitarles su realismo(10).

El Renacimiento vino a cambiar el gusto artistico del -
azulejo que fue le Unice supervivencia erébiga, Esta renove-
cifn empez6 an Espafia con el estilo plateresco al cuel hubieron
de sujetarse los azulejos. Ofrecen la misma técnica y colores,
pero ostentan el escudo imperial. El gusto severo de la se-
gunde mitad del siglo XVI di6 e los ezulejos otro carécter: -
perdieron la viveza de tonos, el reflejo dorado, el efecto que

les daba 12 combinacién de coloresfll),

Mientras tanto, Oriente, en particular China, producia
obras cerfmicas que a la pbstre serfan imitedas en Europa, De
affos anteriores es la cerfmica que se produjo bajo la dinastia
Mang (618-906), sin embargo, dejé sentir su influencia en el
. continente europeo. Consta la produccidn de figurillas y ve-
sijes de tipo funerario, pintadas en color blenco, que es el
color de luto. Con el sdvenimiento del Budismo, se decors la

cerfmica con escenas budistas.

En el siglo XVI entra la dinest{a Ming, que marca une -
etapa de esplendor para China. En el arte cerdnmico se amelge-
men dos trediciones: la mongole que se menifiesta por el uso

de_tonalidades célidas y luminosas, y la chine, mediante el
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uso de crisentemos, lotos, dragones, etci Se initian dos $i-
pos de produccién que se continuarfan durente la préxima dines
t{a: la destinada para €1 uso imperial y la de exportacién ha
cia Occidente, diatinguiéndpse los productos llamados azul y

blanco por su belleze.

La exportacién de porcelana china se’acentda bajo la di-
nastia Ta’ing (siglo XVII) por lo que hubo un elfar especiali-
zadd en la febricacién de cerémica de exportecién 1lamedo -
“Compafifa de Indias, Sus obras ge caracterizan por su ca-
rencia de valor estético, ya que los encargos exigfan decora-
dos y ‘fomaa europeas ajenos el concepto estético oﬁenta‘i. A
Cantén enviaban los europeos modelos para su copia, como bla-
sones, escenas religiosas, mitolégicas, de caza, reproduceio~
nes”de grabados, ete, Durante el siglo XVII esta cerdmica se
exporté & Holanda en una cantided considerable(12),

Introducida la porcelana en Europs, se mantuve en gecre,

" to su fatricacién, para cuyo descubrimiento se hicieron nume-
70888 tentativas, De hecho, deade el siglo XVI se intenté imi
tar las porcelanas chinas, Uno de los primeros alferes euro=-
peos que lo hizo fue €l Medicis, patrocinédo por Francisco de
Medicis, pero fue hasta el siglo XVIT cuando se generalizé s
uso y 108 talleres de Oantén entraron en decedencie. Hacla eg
ta época, las porcelanas Ming se imitan en Savona y Nevers, en
Holanda, su centro ms conocido es Delft cuyos primeros ensa-

~ yoB deten ‘dal. siglo XVII, pero hasta la segunda mitad del mis
o siglo, es cuando imiten las porcelenas chines y se inicia
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1a exportacién de productos Delft y aparecen los servicios
de mess, los azulejos, placas con paisajes, y Holanda ge con

.

vierte en uno de los centros alfareros més importantes de -

mropa(l.%).

Con el advenimiento del Barroco, se produjoe loze, espe
cialmente porcelana, en la que predoming la decoracidn pinta
da y numerosas piezes escultéricas de adormo, las figuras de

grupos y asuntos pastoriles y cortesanos entraron en boga.

Haciz 1750, en Ingleterra se invenfe la impresifn so-
bre loza y porcelena, es decir, estamper grebados con mate-

ries que luego se fijen mediante el fuego(14).

El Reocldsico produjo un nuevo género de cerdmica ar-

tistioas el caiafeo, initando con porcelans opaca de dog co-
lores. En los jarromes y vajillas ge émplearon vivos ¢colores

y volvieron a trazarse composiciones a modo de cuadros{l5).
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antecedentes prehispénicos y espafloles,

El territorio conocido como Mesosmériea, compreﬁdia una -
z0na cuyas condiciones geogréficas eran propicias para.la egri-
cultura y consecuentemente surge la cerdmica, que se manifies-
ta como el arfe y arte-oficio més antiguo del Nuevo Mundo, con
un bagage rico en formas y decorado, Al hablar del arte oficio,
me.refiero a aguelloa objetos que se destinaron a usos doméati-
cos y rituales, pero que, hasta muestros dfas, no se les ha da-

do una categorfa de arte mayor.

Los hombres que habitaban el Ares mesoamericana, de acuer-
do con las ideas de Paul Westheim, posefan una mentalidad que se
regla por un denominador comin: ¢l mito, que se manifiesta para
el hombre del México Antiguo como la reslidai que forma e infor
na su vide, su pensamiento y su f4, asf como su conciencia y -
su subconciente, la percepeién del mundo es asunto del hombre
¥ su ectitud animica ante la vivencis de la naturaleza, Lo que
los sentidos transmiten al hombre del ¥éxico Antiguo es purg -
apariencia, susceptible a diversas interpretaciones, El mito -
presta al fenbmeno significecién e importancia, transforma el

mindo de 1a apariéncia en una realidad(l).

e cerdmica nace como la expresién pldstica de vivencias
espirituales y art{sticas, creada por individuos {ntimemente -
ligedos con 1a comnided en su manera de percibir, pemsar y -

sentir,

En 1as obras de barro se refleja la evolucién téenica y ar



t{stica de 1os pueblos precortesiancs, a través de sus diver-
sas etapas, pero ante todo, su espitirualidad e imaginacién -
piéstica, Al principio de la eivilizacién precortesiena, la
vesija ayudsba al hombre, le servia para preparar y conservar
sus alimentos'y al final de su vida fué también la vasija, 1a
urna funeraria que acogfa sus cenizas, En el México Prehispé-
pico ]a arcilla no sélo se usaba en la mamufactura de loza pe-
ra uso doméstico sino también, se modelsban im&genes de dioses,
hombres, animales y sobre todo, mumerosos objetos rituales, como
vasos ceremoniales, braseros, fdolos, sellos y vasijas que no
faltaban en las ofrendas funerariss, Al parecer la cermica -
era trabajo femenino, con excepeién de la manufactura de los -
vasos ritualea para uso de los templos que era, como la de todos
los objetos utilizedos en el culto, tarea de sacerdotes. les
tareas masculinas, en esta etapa, se limiteban a 1a obtencibn

de alimentos: caza, la pesca, y més tarde, el cultivo de los -
campod. Es probable que esta divisién del trsbajo haya sido -
comin en todas partes del México Antiguo, hasta que en el pe-
riodo clésico empez a desarrollarse un intenso intercambio co-

mercial entre los diferentes pueblos(2),

El torno era desconocido antes de la llegada de los espa-
fioles, por 1o que la cerfeica fue modelada 8 mano o bien, ob-
tenida mediante el vaciado en molde. En cuanto a la decoracidn,
1a alfarerfa prehispinica aprovecha una extraordinaria variedad

- de técnicas, entre las més usuales, podemos contar las siguien-
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tea: por sustraceién, por adhesifn o arbas combipadas- y -

por desplazamiento de 1a materia.

Ta decoracién por sustraceidn consiste en la hechura de
una vasija en la que todaviz himeda se grabe la decoracién me-
diante algin objeto punzante, as, el decorado va ineiso o
en bajo relieve. Esta téenica la usaron los mayas y los teoti

huacanos en 1a &poca cldsica,

la decoracifn por adhesién se obtiene por le aplicscifn
de una cantidad suplementaria de arcilla o color. En el pri-
mer caso, el alfarero agrega con la mano sobre la pieza toda-
via moldeable, pequefios pedagos de arcilla, Ia decor'acidxi en
color puede ser pintura aplicada antes o después de la coccidn

0 por dos cochuras, mediante varios procedimientos:

1.~ Pintura al negetivo.- Se usé desde tempranas épocas,
Se obtiene cubriendo el objeto de una capa de cera en la cual
se marcan 1los motivos, después,. se le da un baflo de color, P8
ra que las partes no cubiertas se impregnen de la tintura. Ia
cera desaparecerd con el cocimiento, Esta técnica se utilizé
principalmente en las regiones de Ticomén, Teotibuacén y en la
zona Maya. .

2.~ Decoracidn el fresco.- Consiste en pintar los motivos
sobre una capa delgada de estuco que recibe la vasija ya coci-
da. Tos colores empleados son my veriados; azul claro, verde,
rosa pAlido y amarillo. Posiblemente esta técnica se empleo en

1a época clésica én Teotituacn y en la Zona Mayas
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3+~ Lagueado.- Se obtiene por la superposicién de varias
capas de pintura dadas en 1a vasija ya cocida por vez primers,
la segunda cochura fija definitivamente los colores. Son ca-
racter{sticos, en esta téenica, lo.s objetos elaborados en Cho
lula. '

4.~ Ta decoracién hecha sobre el engobe antes de la coc-
cifn es my frecuente en 1as civilizaciones precolombinas. la
nféis sinple es a base de bandas de colores més o menos anchas.
Aparece desde el precldsico inferior en el Valle de México; en
el preclésico reciente en 1a Zona Maya. La cerdmica pintada
aleanza su méximo apogeo en el perfodo cldsico, Pintura y re '
lieve se combinan en la decoracifn cerdmica, especialmente en

1oa vasos zoomorfos y antropomorfos(3).

Ie decoracifn combinada por ehesidn y sustraccién es aque
1la en que les partes eliminadas son reemplazedas por una pes

ta de color. Este sistema se utiliz6 entre los mayas.

El decorado por desplazamiento de la materis es el que -
se conoce como estampado, En esta técnica los motivos se ime
primen en relieve en las partes de la vasija cuando la arcilla
esta fresca edn. El utensilio empleado generalmente es un sg

110 cerdmico o de materisl duro(4).

En cuanto a los materiales, los indfgenas conocian dife
rentes pestas y sabfan que las arenas no Se podfan trabajar
en- estado puro, pues existia el riesgo de que se fundieran o

gecaran Bé tuecen demasiado rédpido, Para evitarlo, usaban lo
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que se llama desgrasantes, o sea, substancies de orfgen orgé-

nico o mineral, como cristales de mica, cuarzo, srena voledni -

ca, ete.

Tna vez confeccionada la cerdnica hay Que esperar antes de
cocerla pera ue toda la humedad de la pasta se haya evaporado.
Durante este curso de secamiento, la cerédmica es de un color -
‘de fondo ¢ engobe de composicién terrosa, superpuesta al color
natural de la arcilla que servia para impermesbilizar el obje-
to. Después del engobe se aplicabs la pintura vegetal o mine-
ral para pasar a pulimenfar la pieza, para 1o cual se emplegban
pequefias hachas de piedra, pedazos de cuero o trapo, o bien, -
fragmentos de calsbaza, Ia confecciln de la vasija quedsba -
conclufda mediante el cocimiento por fuego abierto o um horno
de cerdmica construfdo a base de piedras, El primer método es
el més simple, pero no admite temperaturas miy elevadss. Era un
horno subterréneo cubierto de una capa de estiéreol seco de £4
cil combustiln, sobre el cual se dispersaba el carbln o la le-
fia, Asf, el tiraje se pod{a regular a voluntad., Ia ¢erdmica
més fina fue cocida, posidlemente, en hormos diferentes, pues
por au fimira necesiteha mayor proteccién. Estos tipes de hor-
008 parscen corresponder a dos $ipos de coceifn: por reduccidn,
0 868 el horno cerrado y por oxidacifn en la que el aire podfa
* circular 1ibremente(5),

En la decoracifn se prefieren aguellos n;otivos que encie=-

rran un gimbolismo religioso, como la greca escalonads, la flor
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simbolo de 1o precioso, el caracol, simbolo de la fequndidad.
Decoraciones que se despliegen ritmicamente en bandas horizon-
tales elrededor del cuerpo de la vasija. El uso de elementos
naturalistes ge impuso tardfamente y estaba sujeto a las exi-
gencias de 1a armonfa del diseflo, Funca repetfan exactemente
le forma, color o dibujos de les vasijes, ILa causa de ello se
encuentra en el pensamiento migico de los indfgenas ya que -
exist{a 1a creencia de que el espiritu que domina e inspire

al artifice durante el trabajo perderfa su eficacia si 1a odra
1o poseia algunos elementos nuevos. Iae originalided de la ce-
4r6mica precortesiang, en ocasiones, se limita el detalle, as{ -
como a ciertas variaciones, mientras que la estructura funde-
mentel permanece por lo general invariable. Pero dentro de -
cada culturs miestra una gran verieded de formas, algunas de
elles se usan con mayor frecuencia, EL decorado es, ademds, el
reflejo plastico de la tensién animica del hombre que 1o creé;
la conciencia de estar a merced de potencias ajenes a ellos y
una constante necesided de proteccidn migica, que cristeliza
en la creacidn de formas simbblices, Este tipe decorative no
8610 1o encontramos en vasos ceremoniales, sino también en ve-
sijas de uso doméstico, Ese funcio.nalisuo simbélico 1o encon
tranos también en las representaciones entropomorfes y zoomo?_
fas, ya que 1la forma ﬁmcional no es aquella que asegura el -
ranejo més préctico del objeto, sino para el hombre de pensa~
miento migico, el objeto es dtil sélo en medida que le garanti

za proteccién de las potencims césmicas de que depende su exis
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tencia(6).

Yo obstante, los temas y formas estan sujetos a cambios,
casi siempre a rafz de contactos, generalmente por medio del
comercio o tributo entre dog o varios pueblos. Esto se presen-
ta por la sparicién de nuevos elementos., Influyen tembién con
diciones sociales que proporcionan un vigoroso impulse o no -

2l desarrollo de las energlas art{sticas(7).

-Desde el primer milenio &.C. 1os pueblos del México Anti-
guo se vieron ante la necesidad de exportar productos y mate-
rias primas que no les eren indispensables y de importer aque-
1les que les faltaban, Asf naci6 el comercio cuyas relaciones
ge limitaban al intercambio o trueque directo entre los pue-
blos vecinos. A través del tiempo y gracias a la existencia
y conocimiento de pueblog distintos, el comercio iba tomando
incremento y extendié su radio de accidn, a la vez que el true-
que de productos y materias primas se hac{a més variedo y ab'a::_'
ceba una mayor extensifn territorial, Puede decirse que gra-
cias gl comercio de estrecharon los lazos de emistad enire los
diveraos grupos y se difundieron ideas, logréndose con ello -
cierto progreso cultural y artistico. Ia existencia de wna -
clase dirigente, el aumento de poblacién y 1las demandas econd-
micas de centros urbanos, hicieron que se shondara la divisién
social y 8¢ incrementaron los oficios, As! hebla un grupo de
artesanos especializados y con ellos, algunos artfculos estan-
darizados como la cerémica, que en cldsico ya se producfa en

molde. Ias necesidades de lujo que el sacerdocio y 1z noble-
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za implicaban, haria que algunos centr_ds se corvirtieran en -
roductores de determinedos objetos cuya oferta y demanda era
considerable, 2 1a vez que abrfe rutes mediante la exploracidn
de otros territorios. Con ello, el comercio passba a menos de
unas cuantas personas que ectusban como verdederos mercaderes.
Al desarrollarse el comercio y la artesenfa se inicié la clase
social de los comerciantes y artesanos libres. Dentro de las
ciudades se necesité producir no sélo lo necesario peras cubrir
la demanda interna sino también le cantidad y calidad de los
productos que otros soliciteban, heciéndose necesaria la inter
vensién de los {ratantes gue atendfan el mercado y parelelemen
te aumenteron las demandas nacidas del lujo sunado al deseo de
ensanchar 1os territorios, 1o que trajo como consecuencia la gue
rra. Con ella, las pequefias ciudades fueron desepareciendo y
surgieron en cambio, "provincias® de las que dependfen varioes
centros urbanos, por lo que la fluetuseién de los precios, ori
ginada por el intercambio de mercadérias, hizo que los produc~
tos locales tuvieran un velor ceda vez més bajo, en tanto que

sumentaba el de los artfculos importedos.

Los mercados més importantes del Anhusc eran el de Tlate-
lolco y el de la Maza Central de Tenochtitlén, sunque habia -
otros mchos, En estos tianguis ceda mercaderfa tenfa su lu-
gar fijo y determinado, ehf se intercambiaben los productos y
naterias primes locales con articulos procedentes de lugares -
distentes. A estos mercados concurrian mercaderes loceles, -

horbres y mujeres, que formsben un grupo de comerciantes en -
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pequefio sin formar una clase social especifica. En tanto que
los pochteca eren miembros de una poderosa organizacién que -

tenfa el monopolio del comercio exterior(8).

Dentro de la socieded mexice uno de los principios bési-
cos de 1a organizacibn del trabajo ere la agrupacién por ofi-
cios, en la cual, el artesano formebe parte de una clase inter
media, aunque significativa, formando linajes que se perpetue-
ban por herencia al igual que los oficios. En estos grupos -
exist{a la jerarqufe de aprendiz, oficisl y meestro, ya que
pere ser artifice se requeria un largo estudio, por lo mismo

que eren independientes(7).

Los art{fices producfan artfculos de lujo sélo para los
nobles y la clage gobernante ya que este vivia del tributo y
los ariifices vivian indirectamente también de é1. De ahi que
esta agrupacién estuviera Intimemente relacionade con la orga-
genizeeibn de los pochteca que reelizaba el intercembio de pro
ductos y materias primas. Dentro de estas pequefies sociedades,
cada agrupacién adorsba a una determinada deidad, para la cual
celebraban una fiesta con mayor o menor derroche de suntuosidad.
Aof mismo, tenfan su asamblea de gobernantes y dos jefes al -
frente, quienes juzgaben a sus miembros, por lo general eran -
los maestros los que celebraban las asambleas para establecer
las.normas que debfan obedecer los integrantes de la organiza-

“eién.

Esta divisién en oficios no podria carscterizerse de nin-
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guna menera de clasista, sino m4s bien, perecia corresponder
a una divisién, que en el Viejo Xundo llamerfan gremiel, 4un
oue al parscer, tenfa finelidedes diferentss, es decir, agru-
pados en esta forma, faciliteben ¢l recaudo del tributo(10).
Ahora bien, despuds de haber visto brevemente las cultu-
ras del México Antizuo, ten 1llenas de religiosidad en su arte
y pos,;sdoras de una gran orgenizacidn politica y sociel que -
asombrara a los conquistadores, deremos un gire geogréfico y
art{stico con la finalidad de ver las artesanfas del pafs con
quistador, y asf, posteriormente, poder estsblecer en qué me-
dida se produjo el mestizaje en la cerdmica durante el virrei-

nato.

gntecedentes espafioles.-

Espaiia es un pals eminentemente artesano, dadas las ca-
racter{stices esenciales que acompafian a su topograffe, So-
bre le piel de toro con que geogréficamente se revresenta Es-
pefla, estan esos sistemes montafiosos como barreras que amra-
1laban & sus diferentes regiones, lo que Se traduce en una di-
ficulted de comunicaciones en el rudo suelo espailol, lo que -
hacfa & los hombres desarrollar su actividad en el limitado -
plano de la proviacia donde habitaba, Tenia que -superar con
su habilidad la dificultad que la falta de convivencia con -
otros pusblos le imponfa, Asf tuvo cada regidn que ingeniar-

se para confeccionar tentos objetos y ropas como fueron necesa-
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rios 2 su vida, ZEn ellos se encuentra la influercia extran-
jera que dejé huella a su paso por Espafia, la que serfa el
distintivo que habla de diferenciar los trabajos que todos los
pueblos hebian maﬂufacturado al imperativo de sus necesidades.
Asf, surge el artesano que, con su habilidad va creendo las -
artesanfas de primera net;esidad, después seré el gusto de cada
artifice el que ir4 adornindolos hasta construir, a través de

las diferentes etapas, una scabada artesanfa(ll).

Ahora bien, el mindo espaficl de 1os siglos VII al XV estu
vo dentro de dos distintos poderes y sus respectivas pol{ti-
cag opuestas: cristiano y misulmédn, Sin embargo, existia una
vida corriente a cuyas riecesidades hebia que satisfacer con el
trabajo del arfesano, y en ella el papel de artistas msulme-
nes fue éasi dnico por ser su obra la mejor. El cardctsr fun-
danental de la cerdmica higpana de este perfodo estriba en ser
"loza vidriada®, material de uso constante en el procedimiento
oriental, Esta técnica consistia en recubrir los vasos con -
esnalte vitreo impermeable, que le hacla apto para toda cla-
se de usos, gl mism0 tiempo que permitfa darles colorido perma
nente e inalterable y distinto de los propios del.;barro con -
que se hacen las piezas. Surgid después la decoracién poli-
croma de las vasijas. Estas son dos grandes conquistas de la
cerfmica medievals el vidriado y la policronfa, casi nunca usa
das con anteriorided en Occidente y cuya introduccién en el - -

Continente Furopeo se debe a los drebes, Como consecuencia de

. ellag surge un muevo concepto de la belleza en la cerémica, -
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en la cual, la obra es simplemente una vasija dtil de forme
bella, Otra nota caracterfstica oriental, es el uso corrien
te de productos cerémicos como elementos arquitecténicos, ya
gea como materiales de construceién ya como elemento decorati
vo, puesto que, entre los pueblos orientales la cerdmica deco
rative alcenzé una importancia muy superior a la gque tuvo -

en la cultura greco-romana(l2),

Ninguna cultura ha sabido sacar tanto partido del barro
cocido como la msylmana, a la cusl se debe la difusidn por -
todo el mindo de la técnica del esmalte y 1a del reflejo metd
lico, ILa mayor parte de téenicas y procedimientos venfen de
Persia y lesopotamia de cuyos elfares selian productos que -

eran imitados en todo el mundo musulmén,

Ia cerdmica hispenomusulmana desde sus orfgenes hasta -
los conienzos de la fabricacidn grenadina puede dividirse en
dos gruposs posiblemente el nds antiguo corresponde a las ve-
sijas de barro vidriado de un blanco n&s o menos puro con de-
coracién verde azulada, cuyos contornos se seiialan con un co-~
lor pardo violdceo, Esta cerdmice del perfodo califal es la
antecesora de 1a alfareria morisca’ de Paterna y de Turuel, -
Ia cerdmica de reflejo met&lico es la més suntuoﬁa de Espafia,
se derivan de ella los productos. de los alfares de MAlaga y
Granada en 1os Wltinos afios de la dominacién meulmana, Se -
cree que gu orfgen 1o tuvo en la Persia preislémica. Mra}lte
la Baja Eded liedia, Espafia mantuvo en el arte cerdmico una he
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gemonia art{stice y mercantil en toda Europa, ya que en el -
resto del continente la vajilla de cerémica fue sustitufda -
generalmente por la de metales preciosos. En cambio, la Es-
paiia msulnana conserva los secretos de las espléndidas ma-
nufacturas orienteles, Mallorce se convierte en el gran cen
tro exportador de loza hispanomorisca; ¥Alaga era un gran -
centro productor, en tanto que los sultanes nazaries sostenian
en Granada alfares palatinos, Hacia el affo 1400 la téenics -
malaguefia pesa & 108 hornos y telleres de Manises, cerca de -
Valencia, entonces en activas relaciones comerciales con el

sur de Francia y puestos italianos(13),

Durante el califato hay dos familias cerfmicas: 1la do-
rada, de figuras macizas, y la verde; de ambas derivan dos =
corrientes que encauzan toda la produccién alfﬁrera del sur
¥ del Levante de Espafla. El centro de fabricacién ms impor-
tente de cerfmica dorada fue M&laga en el siglo XIII y XIV,
de donde se exporté hasta los mAs remotos pafses, El éxito de
esta alfarerfa se debid a 1a delicadeza de sus adornos dora-
dos, el repertorio de temes, tan extenso y variado, que va -
desde los escudos nazaries hesta los atauriques. Los elfares
reales de Granada tenian como misién principal febricar azuleje
tia para decorar zécalos y detalles de los palacios reales. -
La fabricacién granadina de cardeter palatino y sin raigambre
popular se pierde a mediados del aigio XV, en que 108 reyes,
ocupados en guerras civiles y aiempxle bajo la amenaza de Cag

tilla, no prestan atencidn a obras suntuarias(14).
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La fabricacién de loza dorada y azul 1lege a su apogeo
en el antiguo reino de Valencia, Seguremente entre los moros
todavia libres de MAlaga, y 1os moros sonetidos de Valencia,
existieron intensas relaciones que motivarén 1a emigracién -
de familias de alfareros al Levante, llevando los diffciles
secretos del oro y del azul. El centro m&s importente fue -
Maniges con productos de fabricacién mudéjar, ya que se mez-
clan inscripcio_nes de letra gética con otres de procedencia -
nesji. En genmeral, en el arte mudéjar, los temas que en lo
msulman tienden a amenerarse, son tratados con una libertad
que d4 origen a una variedad infinita de soluciones. ILas mis
tipicas sbn platos hondes jarrones, cilindros para botica, -
escudillas, etc, Loa colores son el azul cobalto brillante y
limpiemente recorteado, y el oro. En la decoracién son frecuen
tes la figura humana y las de animales, a veces componiendo -
escenas, otras veces, las formas se llenan de color o bien, -
se contornean con 1{neas gruesas. En estas representaciones
ge coxbinen elementos legendarios de la pintura gbtica italia-
na con otros de procedencia orientel. Ia herfldica tieme un
papel importante. En cuanto a los elementos decoratives que
cubren todo el espacio disponible, hay las letres nesjies que
suelen repetir la palabra ALAPTA que significa bendicién o -
prosperided, e inscripciones géticas cuyo texto mds frecuente

es el AVE MARIA,

M4s tarde, a fines del siglo XV, predomina en los fondos




-3 -

la decoracién vegztal sobre wn fondo punteado, pers en 1465
el tema freferido son las hojas de vid{15). A pertir del rei
nado de los reyes catélicos se inicia la decedencia, el afén
de producir micho y barato, hace que los tipos se industriali-
cen, Hacia 1500, estas degeneraciones flor;ales se disponfan
en segnentos radiales a veces separados por 1lineas en relie=-
ve. Durente dos siglos se sigue fabricando. en Menises loza -
azul y dorada pero con pérdida de sus caracteristicas artisti

cas, convirtiéndose en una mamufacturs de tipo popular,

El gusto de la gente refinada se habia fatigado de la de-
cadente vajilla gbtica-mdéjar, para encontrarse con 10s esmal
tes milticolores y los temas renacentistas de la cerdmice ita-

liena(16).

Aparte d¢ 1s loza de Manises, fueron famosos los azulejos
ah{ fabricedos, que ademds de usarse en Espafla, se exporfaron
a Portugal, Népoles, Roma, Francia e Inglaterra. Los motives
r}ecorativos son geométricos, florales, blagones de nobleza hig
phnica o extranjera, escenas de ceballerfa, piadoses o emble-
mas de gremios, Por lo general son piezas poligdnalea en las
que esta reflejada la s_ociedad espafiola del: siglo XV, '.repre-

sentada con una gracia y esponteniedad insuperables(l7).

Ta cerémica verde del tipo califal subsiste min después
de la reconquista. En Paterne, foco principel de una fabricae-
cifn que debié estar muy extendida entre los moros valencianos.

A mediados del siglo XIV cede ante el éxito de la loza malague
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fia dorada y'azul. Para la decoracién se dibujan los temas con
pangenesogie después de la coccién da una tonalidad oscura que
va del pardo al morado. Las figuras se iluminan en parte con
6xido de cobre que se torna de un verde claro y brillante. En
los temes se funden corrientes gbticas y msﬁmmas con una -
marcada tendencia a la estilizacién geoméirica que asentda su

orientelismo(18).

En el siglo XIIT, cuando Cérdoba y Sevilla caen en poder
de los cristiancs, se emplea la azulejerfa profusamente en los
edificios religiosos y civiles érigides para los conquistadores.
En fales obras se prodigsban 108 blasones nebiliarioss y surgié
la idea de representar el escudo con toda su policronfa herél
dica en una sola 1oceta; Para ello se hizo resaltar sobre -
ella el blasén en alio relieve y dentro de 1, en bajo relieve,
lag figuras, dando a cada motivo el esmalte oorrespondiente.
Fue un primer intento de conseguir varios colores en un mismo

azulejo con resultado andlogo al del mosaico.

En la Espafia msulmana se febricaron piezas de todas for-
nas en barro fino sin esmaltar sobre cuyo fondo de color clare
blanco amarillente o rojizo, se trazaba a pincel con pintura

negruzea, l{neas ondulantes y paralelas, entralazadag, ete.(19).

Entre tanto estos tipos tendfan en Espaila a repetirse, la
cerémica ert{stica sufria en Itelia una total revolueidn. Los
ceramigtes italianos discurren el sistema de esmaltar con vivos

colores, relieves en barro y decorar con composiciones compli~
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cadas y de una gran rigueza policrome, superficies lisas que
adquieren en el horno un esmalte fino y uniforme muiimento,
Estos ge sxportan a 3spaia, pero no 1llegan a influir; en cambio
1a cerfmica lisa y polfcroma obtiene tel éxito que viene a su-
plantar por 1o menos en el arte aristocrdfico, todos los géne-
ros espafioles en decadencia, Para la loza italiana se abando-
nen los procedimientos decorativos y estilizaciones propias de
la cerfmica, para hacer pintura sobre berro, sinque con una pa-
leta pobre y con la dificultad de pintar con colores que han

de variar por completo en el horno y cuyos efectos es preciso
caleular de antemano,

Con el Renacimiento, en el siglo XVI, se inicia en Eapa-
fia 1a revolucifn técnica cerfmica con la llegada del art{fice
italigno Francisco Wiculoso de Pise, que introduce el uso fre=
cuente de los azules y amarillos envarias tonalidades, el ver-
de, el negro, ss{ como medias tintas. El Pisano sobresslid en
1as composiciones de grutescos, establecién su alfer en Tala-
vera de la Reina, ciuded de vieja tradicién cerdmica, porque
en sus slrededores se encontraban las erenas apropiadas, as{
como materiales aptos pera esmalies y bernices, En sus  fiti-
nos afios el Pisano volvid a Seville pero la cerdnica italiani-
zante no 1legé a prosperar en esta ciudsd. Sin embargo, 108
discipulos del Pisano, Roque Hernéndez y Oristébal de Auzuda
continuaron con la fabricacién de z6calos ¥ frontales en que

la pureza del estilo pisanc aparece alterada por el ambiente
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hispAnico, Posteriormente, diversos artifices itelianoa. man~
tienen en'Triang el estilo renscentista, En cambio, la febri
cacién de Talavera se mantinene con éxito siempre creciente.
Louds noteble de la fabricacién talaverana del siglo XVI son
log frisos de azulejos y los frontales de altares, obras en
que el espacio se distribuye en un medelldn centrel, rectansu
lar u ovalado, en que se figura un motivo herdldico, religioso,

nitoldgico, etc, en cuyo torno se reparten grutescos(20).

Los aiglos XVII y XVIII son la gran época de la loza de
Talaveras En los alfares de la ciudad ya no se cocfan, como
en la centuria antecedente, piezes importantes como retablos
y alizeres segin la tredicién del pisano, sino una profusién
incalculable de vajilla policroma, que se exportaba por todes
loo reinos de la irmensa monarqufs hispénica, Tuvo auge entre
todos los sectores sociales, ya que la vajille talavera era lo
mejor de entonces, que igualsbe en belleza a la ds Pisa y pro
curaba imitar la porcelana china, Se hacfen diversas piezas:
jarros, tazas, platos, ete, Pero hacia 1720 se inicia una de-
cadencia por la cmrest{a del plomo, el estaflo y el azul, pare
deriver mds tarde hacia lo popular aunque conservendo su es-
ponténea pureza decorativa, ye que los mismos pintores que in
tervenian en obras mayores, emplearon sus pinceles en objetos
més menudos como cuencos, becfes, fuentes, jerros, énforas, ta
rros de botiea, etc, En el siglo XVII la decoracifn de estes
piezes se limita & dos tipos: el azul con decoracidn reducide
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e gencillos temas florales, paisajes y her&ldica o escenas de
batallas y cacerfas: y policronfes en las cuales se emplean

tonalidades frias, propias de esta cerdmica.

En el siglo XVIII, '18 influencia de las porcelanas de Chi-
ne en particular, y del Extremo Oriente, en general y por el
racocd, traen e la cerdmica de Talavera nuevos motivos decors
tivos. Eren, pues, frecuentes estas influencies adaptadas al
rococl. Con pincel més fino se trazeban paisajes con pegodas,
puentecillos y 4rboles exéticos y adn figurillas chinescas, -
Témbién se modelaban figuras exentas como perros y leomes al

gusto orientel(21),

En cuento el azulejo, dnica supervivencia arébiga, se for
men, a veces, composiciones geométricas con szulejos mondero-
mos, de decoracidn floral sencilla o de dos colores divididos
diagonalmente, Abunda también el azulejo caricatuiesco cuyos
temas estan tomados, michas veces, de xerografias y dibujos 13

paleres{22),

Respect_o'a las corporaciones gremiales, no existieron en
Espafia como tales sino hasta principios del siglo XIII. ILos
frebes, que bajo su dominio polftico, principalmente en. Anda-
lucfa, ejerciaron gran influencia respecto a ls;s artes menores,
tempoco estaben orgenizados en corporaciones; no obstente des-
de los siglos XIV y XV, las a‘rtesanias toman un muevo auge en .
todﬁ Espafia. Posteriormente se establecen losi'gremios sin pri
vilegios ni reales ordenanzas, y libres de ser vigilades por
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maestros mayores o veedores. Dada la lucha que entre los mo-
ros y cristianos habfa entablada y por el peligro racial que
suponia la residencia de 165 drabes en el sur como en el centro
de Castilla, a tal punto de temer que disfomer la expulsién de
1o miemos(23).

Loo primeros gremios surgen en los sigles XIII y XIV en
13; regiones de Valencia y Barcelona; su entecedente se pue-
de encontrar en Prancia y se introdujo en Espafla mediante las
pereg;inaciones que acudfen al Sepulero del Apdstol Santisgo,
as{ cbmo 1lag 6rdenes mondsticas, los obrercs franceses que ayu
daron & construfr las catedrales géticas y a los mercaderes,
Tas costumbres de estas agrupacionss tenfan un cerdeter de cor
poraciones catflicas cuya finalided era la del auxilio mutuo
entre loa artesanos. Era un poder de tipo popular en que los
artesanos de un mismo oficio buscaban asocierse y as{ ponfanse
de acuerdo en el precio de los objetos que mamufactureban, -
guerdando para sus descedientes los secretos del oficio. NMen-
tenfan una ;Jeré.rquia de apréndices, oficieles y maestros, de-
fendiéndose oon ello de advenedizos en el oficio. Pero fué
hasta el reinado de los reyes catélicos cuendo se admitié la
personalided juridica del gremio u oficio reglamentedo, en gue
se exige al artesano el exémen para ejercer el oficio. Se con
gervl la jerarquia entre los artesenos ¥y se aceptf el nombra-
niento de veedores., Ia cofradfa, ya completamenfeheparada‘-
del gremio, congervé su caricter religloso como sgrupacién -

netemente popular(ﬂ).- Intervenfan en las fieetas'u.,ue se ce=
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lebraban, ya con motivo de la 1legada de sus monarces, cele-
braciones de centenarios de cenonizacifn, asf como conmemore-
ciones de efemérides de la historia locsl, En un principio la
asistencia de los gremios ers volunteria; después, el consejo
de 1la ciudad se atribuyé el dez:echo de obliger a las corpora-
ciones para que asistiesen & los mencionados festejos. Pera
atender & los gastos que originaban esﬁ;as celebraciones, se -
acudfa a la caja gremial cuando ésta guardaba suficientes cau
deles, o bien, tomsben dinero a préstemo., Poniendo en juego
uo u otxlo recurso, presentébanse ios grenios Ven las procesio-
nes o desfiles profanos y pars distinguirse upos de otros a

- 1o largo del camino, hubieron de utilizarse banderas, que sl
principio fueron simples ensefias, pero posteriormente se dese-

rrollaron con nuevos propdsitos ornamentales{25).
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siglo XVI.

Durante los primeros dfag de la conquista y colonizecién
del Kuevo Mundo, tento conquistadores como conquistados se de-
diceben a la guerra; 10s primeros para logrer el dozinio de es

te territorio; los otros, para evitarlo.

Fn la nueéa poblacién formeda por peninsulares, nos en-
contranos a una veriedad de gente que habfa ejercido zlruna. -
actividad o profesifn, Unos fueron comercientes o elérigos;
otros se habfan dedicado a le agricultura, elgunos ejereieron
elgin oficio en Espafia 0 en las Antillas, y otros eren aventu-
reros, Gran parte de ellos se dedicaban, hacia estas fechas,
a le milicia, por 1o que una minorfa practicaba algin oficio
e fin de satisfecer las necesidades mis urgentes como eran el

vveetir, calzar, 1la elaboracidn de vesijas para cocinar y comer,
etc, Por estas causas, encontr‘amos una gren centided de arte-
3gn08 que debier;m improvizarse en el transcurso de la conquis-
te 7 que realizaben este tipo de trebajo con una gren libertad,
es decir, sin reglementecién alguna, De .ahi que en los prime

r09 afios de la colonia no se encuentren rastros de cofraifas -

ni de gremios(l),

Junto a estos pobladores, estd el indigena con una habili-
dad ya desarrollade y un oficio preexistente con el que satis-
fecfa sus necesidades mﬁs elementales y domésticas, Otros eg-

taben dedicados a cubrir las necesidades, los capriches o el
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lujo de las clases econémicamente superiores. Habfa también
un maestro que enseflaba su oficio a la gente joven y estaban
agrupados en barrios o calpullis, facilitando esf el recaudo

de ciertos tributos o impuestos(2).

Lo espafloles a su 1legada encontraron una serie de ofi-
cios que habfen llegado a un elto grado de perfeccién, ya que
el indfgena era poseedor de una tradicién artesanal con la que
cubr{a a8 necesidades vitales y de lujo, segdn lo atestigue -
Cortés a su llegada & Tenochtitlén: "Tienme este ciudad michas
plezas donde hay contfmios mercedos... donde hay todos los g€
neros de mercadurfas que en todas las tierras se hallen, asi
de mantenimiento como de viveres... véndese sdobes, ladrillos
hay calle de caza... venden micha loza, en gren maders muy -
buena, vendep michas vasijas, tinajas grandes y pequeflas, ja-
rrag, ollas, ladrillos y otras infinitas maneras de vasija, to-
das de singular barro, todas o las pés vidrisdas y pintedast(3).
Aqul seguramente se refiere a vadijas pulimentadas, ya que el

vidriado era desconocido hasta entonces,

Hacia los primeros dfas de la colonia se iniéia la educa-
cién artesanal de los indfgenas, quienes al contecto con las
nuevas técnicas lag funden con las ya existentes o bien adoptan
los proceﬁimientos trafdos por los espafioles, iniciando as{ un
proceso de transculfurscién, Fumerosos oficios precortesianos

subsistieron, como fue el caso de la cerdmica, en cambio, otros

se fueron perdiendo lentamente,
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- Para la educacifn ertesanal del indigena, se establecie-
ron muevos métodos que implantaron, por un ledo los religioses
¥ por otro los artesanos.que ‘Tornshan parte del grupo de con-
quistadores. Los religiogos funderon en la Fueva Espeila verias
escuelas en las que ademds de ensefiar a los indfgenas la nueva
doctrina, a leer y escribir, enseflaron, en algunas, varios ofi
cios, Por su parte los artesanos peninsulsres, celosos de su
profesién, oculteben los secretos del oficio para evitar la com
petencia, pues el indigena una vez introducido en alguna erte-
senfa trabajaba més berato y mejor, Entre estas escuelas tene-
mos la que fundé Frey Pedro de Gante, lego frencisceno, llega-
do en 1523, Su obra fue fecunda y se Jlevl a cabo en la Capi-
1la de Sen Joaé de los Waturales, contigua & le iglesia de San
Francisco. EL pedre Mendieta nos habla en su obra de la labor
reglizeda por este hombre ilustre: "el primero y dnico seming-
rio que hubo en la Hueva Espafla para todo género de oficios y
ejeréicioa fue el que fundd Fray Pedro de Gante, primero y prin
cipel meestro e industrioso adiestrador de los indios, el cual
no se conformé con tener una gren escuela de nifios, donde se
engefla 1a docirina cristiana, a leer y escribir, sino que pro-
curé que los muchechos aprendiesen los oficios y artes de -
log espaficles que sus padres y sbuelos no supieron, y en los
que antes usgban se perfeccionasen, Para esto tuvo en el tér-
nino de la capilla. algunas piezas dedicsdas para el efecto, don
de los tenfen recogidos y los hecfan ejerciter, primeremente,
los oficios més comunes, y después en los de mayor sutilezs ,

De esta manera my en breve salieron con los bficioa nés de 1o
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que muestros oficiales quisieran”(3),

En Michoachn el mérito de heber hecho prosperar las artes
y oficios se debe a Don Vasco de Quiroge, en colaboracién con
Pray Juan de San Miguel, quien siendo visitador en 1533, vencid
1a resistencia de los tarascos e inicia la evangelizacidn y -
posteriormente forma y urhaniza varias poblaciones, Pero Vasco
de Quiroga buscando no s6lo la cultura, sino la alianza y unidad
entre 10s pueblos del reino tarasco, y que unos necesiten siem
pre de 1a industria de los otros, sin hacerse ruinosas competen
cias, descubriq, sin duda, el xmedio més scertado: dedicar a ca-
da pueblo exclusivamente, a la préctica de un arte u oficio, -
Todo este trabajo y esta reforma, 1a inicié Don Vasco de Quiro-
ga desde el principio de su visita & Michoacdn como Oidor; y -
afn cuando las escuelas de indios se hicieron con el fin de even
gelizar, elgunas de éstas prestaron verdaderos servieios socia-
less Asf, funda en Nichoacdn el Colegio de San Nicolds en el -
que habfa un programa de materiss escolares, pero también se les
- ensefiaba el trabajo commnel de la tierra y el aprendizaje indi-
vidual de los oficios, Procuré que hiciesen dtiles, infrodu;lo
varios oficios que mo conocfan, y finelmente, vara mantener el
comercio de unos lugares con otros, les formé un plan en que o
doa eran recfprocamente necesarios. Ordené se dedicaran a ire-
bajar la maders (Capula); otros, en hacer utensilios de berro
de diversas maneras, por ejemplo en Tzin Tzun Tzan y Patamban;
De esta manera se 1legé a conseguir que los hijos tomasen el -
oficio de sus padres y asf, éstos les oomunicasen los secretos

de su me(s)c .
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En MichoacAn, como #n 1as demAs provincias del virreinato,
todos, desde nifios, recibian de viva voz instruccién moral -
cristiana; luego, los destinados a oficios manuales, recibfan

1a ingéruccién préctica correspordientes,

Quiroga por su parte, concedié valor & la cerémica precor
tesiana y propicid diverses modalidades en los pueblos. En -
Tzin-Tzun-Tzan, la cerémica negra; 2n Patamban, la cerfmica -
verde; en Capula, cerca de Morelis, la cerémica eleborada con
una gran riqueza ornamental; en Senta P& de la Laguna, en Pani
cuaro ¥y en Patzcuaro, la cerédmica verde, Utilizebe el barro
corriente para la hechura de adobes y el fino, para ls loza,

giendo 1os centros més importantes Tzin-Tzun-Tzan y Patamban(6).

Los agustinos, por su parte, pu%isron el meyor empefio en
forjar buenos artesanos, Cuando en sus pueblos no tenfan los
especialistas indispensables, enviaban a la capital a elgunos
indfgenas para que recibiesen la necesaria instruccién y forma-

cifn artesanal,

Las condiciones naturales influyeron en el desarrollo de
diversos oficios: por ejemplo: Tiripitio estaba rodeado de bos-
ques, por lo que favorecié la carpinteria, aunque tanbien apren
dieron otros oficios como la alfarerfa, De este modo, Tiripi-
t{0 11egé a ser centro de irradiacién y una especie de escuela

central de Michoachn(7).

Acerca de los dominicos tenemos pocos datos, se cree que a
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ellos se deben, en primer término, la introduccién del vidria-
doy y més tarde, la de la loza de Talavera, siendo el lugar -
nés antiguo en este tipo de producciones, Pueblas, que dursnte

1la coloria zoz6 del monopolio de la industria de la mayflica(8).

Puebla o Puebla de los Angeles, fué fundada como nueva éi\_g._
ded por los espafioles en 1532, A principios de ese siglo sus
productos de algodén, lane, vidrierfa y cerdnica estaban bien
es'tablecidos. ¥n la regifn poblane se habfa producido cerimi-
ca desde tiempos anteriores a la conquista, pero el vidriado

fue introducido de Espafie,

En los primeros dfas de la historia de Puebla, los frailes
dominicos, viendo la aptitud de sus feligreses indfgenas en
1a manufactura de cerémica nativa y deseosos de obtener mosai-
cos para elmonasterio e islesia que estaban construyendo, en -
vien un aviso a los dominicos establecidos en Talavera de la
Reina en la provincia de Toledo, Espafia, parz que los frailes
que pasaran a México eprendieran el proceso de la alfarerfa

espafiola, para que enseflaran el indfgena la mueva técnica(9).

Este proceso de aprendizaje, 16gicamente 1llevé algdn tiem
po, & pesar de la habilided e ingenio del ind{gena. Pero Ber-
ral Dfaz del Castillo nos dice al respecto: "Los s indios na
furales de estas tierras han aprendido muy bien todos los ofi-
cios que hay en Castilla entre nosotros, y tienen sus tiendas

de log oficios y obreros y ganan de comer a ello"(10),
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Los indfgenas mejoraron el conocimiento que ya tenfan, apli
cando los métodos hispdnicos importades, aventajando en muchos
¢as09 a Bus propios maestros espaficles, As{, los alfareros que
concefan y manejaban ya el torno, sdopteron el vidriado en su
cerfnica, Oon esto ya vemos el fenfmeno de transculturacién -
sobre 108 grupos sbor{genes mediante el lenguaje, 1s religién,
1os uso0s y costumbres de Espaiie impuestos, en la inmensa nayo-
rfa de los casos por medio de la fuerza, Esto hizo gue la men
te y 1a téonica del trabajador indfgepa evolucionaria hacia la
vigidn de la pldstica y 1a artesanfa de los europecs. Sin em-
bargo los maestros espafioles, en ocasiones, aceptaron dentro
de sus talleres el procedimiento nativo a seguir, que por uma
buena parte de 1a poblacidn artesana indfgena que sobrevivid
a la toma de México-Tenochtitlan, fue a mutrir con elemento de

trabajo diversos talleres que se {ban creando de los artesa~

nos europeoa(11),

A correr del tiempo, & las auboridades se les presentaron
clertas dificultades por la gran variedad de gente que formeba
la poblecién naciente. Eren problemas, entre otros, relacio-

" nados con el establecimiento y funcionemiento regular de los
oficios y artes industriales para poder 1lenar las necesidades,
cada vez mayores que e'l desarrollo social implicgba. En. primer
término, tenemos las Actas del Cebildo, eungue es de suponerse
gque en esos fiempos, a falta de ley escrita, la costumbre fue-

89 1a iey soberana de los oficios en los ivcipientes tallerss -
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u obredores. Pero ante evidentes anomalias, se sintié la nece
sidad de establecer una regla genera.l; Habia que dar una re-

glanentacién que defendiera a log trabajadores contra los intf
biles y mal intencionados, Sin embargo, es hasta el siglo XVII
cuando vemos florecer el gremio de loceros con sus respectivas

Ordenanzas, teniendo como modelo las espafiolas(12).

Ahora bien, el arte de la cerémica florecid en la Hueva Zs-
pafia michos affos antes de la llegada de los espafloles y fue,
sin duda, uno de log oficios que mis calidad estética alcanzé.
En la época de Moctezuma Xocoyotzin, los clfareros ebandonaron
la extremada curiosidad en los detalles, adf como en el dibujo
" lineal, pero en cambio fue sustitufdo por un naturalismo{l3).

A iniciarse 1a conquista, como es de suponerse, la alfa-
rerla indfgena tome acaracterfsticas de decadenciaj por regla
general se hacen las formas ya conocides, pero con una decora-
" eibn decadente, ya que su mayor preocupacidn era defender el
territorio que les pertenecia, A esta época corresponden al-
gunes vasijas con escasa decoracién que puede ir en el interior
o exterior del objeto, Este tipo de ufensilios fueron los pri

meros que usaron los espafioles para 1os usos m4s comnes.

Una ves efectuada la conquista, Cortés con el consentimien
to de sus capitanes decidié levantar la nueva ciudad en el mig
mo luger donde se alzaba la antigua capital de los aztecas. -
£n la ereccién de las villas y ciudades participaron los artg

8anos en forma activa,

En la creacién de la capital de la Fueva Espafla, quedaron

SRLIGTECA CRrpmE
BB AN
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comprendides las calles destinadas a toda clase de artes y
oficios o especialidades que desempefiaban los artesanos. 32s-

03 estaban situados en la calle que atraviesa la de Tacuba(l4).

Probablemeqte a esta época corresponde la cerémica 1lama-
ds "de contacto", es decir, sguella donde empiezan a fundirse
los conceptos estéticos europeos con los indfgenas, Este ti-
po de cerémica convive paralelamente con la de tradicién pre-
cortesiana, Este fenémeno lo encontramos en los primeros afios
de la colonia y afin a través de la historia de la cerédmica co~
lonial, ya que la nueva cultura no podfs terminar.de una mane-
ra tajante con las viejas tradiciones y con ung cultura de tan

hondas rafces.

Asf, vemos surgir nuevas formas, pero elaboradas con téeni-
cas prehispénicas; es decir, el barro cocide y pulido, que en

ocasiones presenta una decoracién esgrafiada.

Tas formas europess introducidas en este siglo, som, por
_regla general, medievales, Encontramos tembién algunas figu-
rillas de tipo europeo que revela la mano ind{gena, tanto por
1e interpretacién como por la tfcnica, algunas representen an-

gelitos, otres, tipos marcadamente europeos,

Bristen otra clase dz objetos en los que el choque de las
dos culturas es mds patente adn., Tal es el caso de una vasija
encontrade recientemente en Cholula por el arqueflogo Jorge
R. Acosta. Es una vasija del siglo XVI de forma y técnica in-
dfgenas, tripode, y en los soportes posee sonsjas. Pero la

peculiaridad de esta pieza radica en un sello espefiol que apa-
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rece en el fondo como dnico edorno de la misma, Este sello
ha sido objeto de varias hipdtesis: unos afirman que puede

ger la marca del alfarero;. otros, 1a marce del propietario,

Ta hipbtesis més 16gica es la primera, ya que en Espafia he-
bla 1a usanza de que el alfarero pusiera su marca en cualquier

obra por &1 elaborede,

Entre las nuevas formas encontremos candeleros de berro -

cocido sin ninguna decoracifn.

Por otro lado, en Oaxacs, la dltima etapa precolonial co
rresponde a la cultura mixteca. A ella pertenece una cerémi-
ca polfcroma llamada creme fina y sus varientes: rojo sobre -
creme fina, la cerdmica crema gruess, gris dura pulida y la
cerémica policroma estilo mixteco-puebla. En este estilo en-
contramos braseros, incensarios, con 8sas huecas o una larga
asa y dos soportes, figurillas moldeadas, raspadores de barro,

ete,

De los primeros afios de la época colonial, la que los ar-
quedlogos 1laman "fase convento", encontramos en le cerémica -
restos de influencia europea. lLos sitios més importentes son:
El Convento de Yanhuitlén, la Gasa del Cacique, situeda en el
nisno yueblo, y el molino hecho por los dominicos en el Ran-
cho de Guadalixpe del pueblo de Chindda. Durante este feriodo
se‘ continué haciendo cerémica indfgena perteneciente al esi{i—
1o mixteco puro (1530), es deci.r, con decoraciones a base de

_ vistosas grecas, Pero en los lugeres anteriormente mendione-~
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dos encontremos ya una clare influencia europea, o bien restos
de cerdmica netamente europea, como son jarres aceituneras.

Al igual que en otras regiones de la Nueva Espafla, embos esti
105 continfan a través de varios siglos o bien se funden en un

mismo objeto dando como resultado el mestizeje artfstico(15).

Iégicamente se 1legd a un momento en que por este contac
to de las dos culturas, se influyeron reciprocamente, dé tal
modo que no todo puede atribuirse a la cultura espafiola, ni a
le indfgena, sino que ambas crean un nuevo producto: la cultm
ra mestiza. Toda obra art{stica desde los primeros dfas de la
Eonquista, mestra la mano del artista indfgena, que fue modi’
ficendo lents,  pero firmemente, la concepcidn y ejecucidn de la
obra. De esta orientacién resulta el arte colonial que revels
en todas sus obras una originalidad positiva que ya 10 es espg

fiola(16).

Dos aportaciones vinieron a revolucioner la cermica pre-
‘hispAnica, estas son: el torno, posiblemente introducido por
los frailes, y el vidriado. Este dltimo fue introducido en -
Espaﬂzi por los 4rabes. Junto con estas aportaciones del Vie-
jo Continente a 1a técnica artesansl, sparecen tembién los mo~
tivos ornamenteles moriscos y posteriormente, formas y décora—
ciones trafdes de China y Japén, que mezcladas con las ya exis
tentes, produjeron el arte cerfmico miestro. De loa é.rabgs -
_procede también la marnufactura de la loza mayblica que se pro-
pagh, més tarde por toda europa, A la mueva Espafia introduje-
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ron el uso y la elaboracién de mayflica los frailes espafio-
les. 4Asi, 1la rueda del algarero poaibilité el moldeado de
objetos de arcilla con mayor rapidez y libertad de la que go-
zsba antes de su invencifn al iguel que el vidriedo(17).

En primer término el indfgena eprendid el vidriado, por
10 que gran parte de objetos pertenecientes al siglo XVI es«
tan hechos bajo eata téenica, Asi, encontremos piezes vidria
das, sunque de un ecabado burdo'y defectuoso, por lo quel pro-
beblemente fueron hechas por indfgenas al prinmeipio de su a-
prendizaje. Les formas, son diversas; unas ya conocidas por los .
indioa, otras, son formass nueves, como grandes jarras con asss

de gran temefio.

En un principio el vidrisdo cubre dnicamente la mited de
la pit.aza. Bstos objetos eran destinedos generalmente para -
usos dopésticos y tienen como caracterfstica que estan decors-
dos a base de sellos probeblemente de procedencia europea. Ia
base para afirmar tal hipétesis, es 1a uniformidad que existe
entre uno y otro. Por regla general, aparecen decorando el -
cuello o 1g penza de la vasija. No se sabe a ciencia cierta
si eatos sellos fueron hechos exprofeso para la decorscién de
este tipo de cerfnmica, pero la doctors Florencia J. Muller, <
Directora del Laboratorio de Cerédmica del "Proyecto Cholula®,
ha pensado que pudieran ser moldes para la elaboracién de hog
tiag, Gran parte de estos sellos tienen pequefias dimensiones,

unes, tienen un diAmetro no mayor de una moneda de cimco cen-
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tavos, las m4s grandes, son del tamefio de une moneda de un pe~
80. lea inmensa meyorfa tiemen un disefio floral, otras, geo-
métrico o bien formas de animales, siendo las m&s comunes la
del pez, el gallo y el Aguila bicéfela. Ahora biem, entre -
1os mismos sellos encontramos unos de forma de chile 0 peque=
flas magorcas, 'qon de dimensiones reducidas no mayores de un -
centimetro y medio, Aparecen en las vasijas alternadas con -

aquellos medallones.

¥4s terde, a fines del siglo, vemos eurgir otras formas
¥ con un vidriado més uniforme y perfecto, como candeleros,
Otras vasijas hechas posiblemente en Puebla &l final de esta
centuria, presentan caracteristicas distintas: el vidriado em
pleza a eparecer cubriendo la parte interior y exterior de la
vasija y no poseen decoraci.dn alguna, por lo generel son pie~ -

zes pequeflas y de formas todavia indfgenas.

Hasta hace poco tiempo se habia pensado que en el siglo

" XVI no se habia elaboredo mayflica en la' Rueva Espafla, pero

recientes excavaciones llevedas a cebo por el arquedlogo dJor=-

ge R, Acosta, en Cholulas, se encontrd una pieza de mayblics -

hecha totalmente conforme al gusto espafiol,- por 1o que ha da-

do pie a una serie de hipStesis; por su perfecciln se cree que

fue hecha en la Nueva Espafie por algén alfarerc peninsular,

- ya que el ind{gena apenas aprendia el vidriado., Aihora bien,

otra hipbtesis afirma que fue trafde ael Viejo Mundo, por o
tento, 1a ided de que en México la maySlica se elaboré hasta
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el siglo XVII no ha sido completemente descartada.

En la Fueva Eopafia se da el nombre de "Loza" & todos los
objetos o utensilios de uso diario hechos de ercilla o barro,
¥ya sean vidrisdes o sin vidriar, por lo que la loza puede divi
dirse en dos grandes calidades: la loza comin o de barro cocido
¥ la loza vidrisda, Ia produccién principal de le primera se
encuentra en el Valle de México, Michoacén, Osxaca, Tlexcels,
Chispas, Guerrerc y Puebla{l8),

En algunos sitics del Altiplano, prineipalmente en Mete-
pec, en el Valle de Toluca, la elfererfe permanecid, en cuanto
a su técnica, estacionaria, debido principslmente a su economfa
agricole y a las actividades de ¥ipo artesanal que se manifies
ten en las commnidades izzdtgenas,l Juega casi siempre un papel
complementario de las sctividades agricolas. Esto explica el
porqué la loza de Metepec e8 inferior en calided a le de Tona-
14 y Puebla, sunque puede ser superior en fantesfa y aptitud -
creadora, En Metepec la alfererfs colonial tuvo poco sdelento,
adeinée,, por la felta de une educacién ertesanel y una técnica
a propisito que estimlara el descubrimiento de nuevas formas,
En realidad, la elfererfa de Metepec fue y es producto del ge
nio creador y la habilidad artistica de sus artesanos, Necid
7 ee desarpoll‘.sin cambios bruscos, conservando ciertos disefios
decorativos indigenas y mestizos, pero siempre con el dominio
del elemento sborfgen(19), .

' Concluyendo 1o que se ha dicho, tenemos que 1a glfarerfa
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colonial es la mezcla de técnicas artesanales, prehispénicas

y espaflolas en constante lucha por imponer su estilo, E1 ar-
te colonisl, a pesar de las influencias europeass importadas de
1a Metrépoli o bien de otras partes, presenta huellas dei es8-
piritu autéetono de los artesancs encargedes de realizar las
obras, Ia artesanifa colonial frecuentemente resolvié el pro-
blema de las influencias impuestas y cesi insuperables. Es
decir el indfgens supo imprimir ciertos caracteres prehispé-
nicos a las formes espafiolas introducides como modelos y ree-
lizaron gel, un verdadero mestizaje, confundiendo y fundiendo
‘sus fécnieas propias con las espafiolas. ILa glfarer{a mestiza
sdquirié esf una fisonomfs propia e irconfundible, Les nece-
sidades econfmicas y el sentimiento artfstico indfgena es 1o
que di6 nacimiento al arte aborigen cuya belleza y superiori-
dad sobrepesa por muchos conceptos a otras artes primitivas,Son
los elementos primarios de 1as perfectas grecas y los motivos
ornamentales que se observan en las obras de erte indlge;la, los
que s tarde, aprovechando conocimientos europees y asidticos,
pero 8in perder su cardeter y su fuerza, van a formar el er-

te coloniel y el arte popular(20),

Fl impacto de la conguista, la implantacidn de una nueva
cultura, el establecimiento de nuevas normas de vida, tra.ns-'
formaron, cuando no desaparecieron, diversas manifestaciones
del arte indfgena, S6lo el alto grado de cultura'y sobre to-
do, 1a riqueza humana que supone un pusblo de consumados art.e- _

8anos, contribuyen a su mejoramiento con artessnias que lo en
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riquecen y vigorizan con nuevas herramientes, $&cnicas, mate-

ries primag, formas y disefios.

Los conquistadores trajeron un conjunto de expresiones -
de arte, concebidas bajo un criterio que no era el de repre-
sentacién jérogli{fica, expresiones que fueron poco & poco asi-
niladas e incorporadas al arte nativo, tal como veremos en la
loza de Talavers fabriceda en Puebla.
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siglo IVII

B siglo XVII marea, sin duda, le época de oro de la -
cerdmica colonial, ya que hacia estos tiempos, le conquista
militar y espiritual se habfan consumado, ol menos en la ca=
pital de la Mieva Espafia y en pueblos vecinos a ella, Aunado
e esto, el Indice de poblacién hispana habia sumentado consi-
derablemente en este territorio, por lo que las técnicas traf
dzs por los europeos invadfen, cada vez mls, los conceptos -

- estédticos del Fuevo Mundo, aunque sin llegar a imponerse de
una manera redicel, A través de la historie de la cerdmi-
ca colonial, veremos que hubo michas manifestaciones de téeni
cas indfgenas, y edn més, decorados,. A pesar de elle, el in-
dfgena, algunas veces por fuerza, otras, por su propia volun-
tad, hab{a asimilado slgunas técnicas cerdmicas trafdas por -
los conguistadores, como el vidriado y el uso del tormo. Asf,
una vez adiestrados en estas muevas técnicas, producfan 53:)0
la vigilancia de los maestros espaficles innumerables obras -
cerémicas, y al parecer algunas maySlices, Estas se disper-
saron por todo el tex"ritorio, va en casas de log conquistedo-
res, en conventos, pero muy especielmente, se distribuyeron

en las misiones del norte del territorio y en los presidios,

Asi, encontramos que a lo largo de este siglo se elsho-
r6 cerdmica en diversos sitios de la Fueva Espaila, pero in-
. dudeblemente uno de los més destacados. fue la regién poblana,

Ia rezén de esta supremacia radica en que es un sitio de tra
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dicién alferera por excelencia. Si nos remontemos & la épo-
ca anterior a 1a conquista, nos encontraremos que en esta re-
gién se elaboraba la mejor cerdmica, entre otra, le que usa-
ba la nobleze en sus grandes conmemoraciones, en las que no

faltaba la cerémica de Cholula., Ademds este regiln posee los

nateriales necesarios pera ese tipo de cerdmica. Esta tradi-

cién se extendié a través de la colonia y se prolonge adn hag

ta nuestros dfas,

Una vez que los indfgenas dominaron en meyor o menor -

medida la téenica del vidriado, se inici un proceso de apren

dizaje mediante el cual se empezarfa a elaborar la cerdmica -

$ipo mayélica, que en un principio estuvo en manos de peninsu )

leres,

A mediados del siglo, la fama de la belleza de las mayd
licas poblanas se habia extendido en la Mueva Espafia, y afn
hebla traspesado las fronteras y habia llegado & la Netrépoli.
Con ello, 1a demanda de estos productos aumenté considerable-

. mente y en consecuencia, los alfares se mu;Ltiplicaron sin nin
guna restriccidn, Asf, surgié le necesidad de organizar uma
agociacién para proteccién mitua entre los artesanos. Apare-
ce entonces el gremio de loceros y junto con é1 las Ordenan--
zes para la reglamentacién del oficio. Las Ordenenzas se hi
cieron, en un principio, tomando como modelo las espafiolas,
asf como la esociecién gremiel, Se expidieron algunas normp;s
que regulsben la preperscién de los barros y esmaltes, la ca-

lided de 1a loza, la venta de la mercancfe, etc. Para llever
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a cabo estas gestiones se nombré sl veninsular Diego. Salva-
dor Cerreto, quien obtuve la autorizacidn del virrey de le
Mueva Espefia, Don Inis Enriquez de Guzm4n, Conde de Alva de
Matriste(l), ¥4s terde se llevé a cabo una junte de maestx:os
para nombrer veedores y diputados que estudieren y formularan
las Ordenanzes, para que éstes a su vez, fueran aprobadas por
el virrey, Se eliglé como veedor al mismo Diego Salvador -
Carreto y por diputados & Damfan Herndndez y Andrés de Haro,
Una vez electos, se formlaron las Ordenanzas, que en sinfesis

asientan 1o siguiente:

Los alfareros para ejercer el oficio debian de ser exa-
minados previamente por los alealdes y veedores, nombrados
éstos ceda aflo por los maestros, los que, ademds visitarfan
log telleres para denunciar. la obra que no estuviera fabrica~
de conforme a las Ordenanzas, Para el cargo de maestro, se
deba primacfa al espeficl, ya que no se admitia ni negro ni -
milato "ni persona de color turbadoe", 56lo espafioles, los que

una vez examinados, podfen poner su taller,

En lo relativo a la manufactura de la loza, se distin-
guian tres géneros: la fina, que parece corresponder a la que
se hizo conforme al estilo Talavera, la comin y 1§ amarilla,
pere cuya elaboracién debfan examinarse en alguno de los tres

géneros o en los tres,

Se guardeban ciertas distinciones para las viudas de los

_maestros, ya que podfan coﬁtinuar ejerciendo el ofieio sin -
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exdmen al iguel que su Hijo, por 1o genéral el primogénito,
pero una vez pasade el lapso de tres affos, debla exeminarse.

Para 1a febricacién de 1a loze debia observarse lo si~

guiente:

F1 barro debia ser colado para que ssliere con el coci~
niente y 1a perfeceiln que se requeris para su calidsd, R
esmelte utilizads para la loza fina, debia contener una arro~
ba de plomo y seis libras de esteflo, Con esta mezele, se -
cubrfa la pieza y el fba pintada se delineaba de uv tono ne-
gro delgado y uniforme, Ia loza comdn debia hacerse con una
arroba de plomo y dos 1ibras de estafio.

Entre las Ordenanzss que normeban la conducta de los -
elfareros, encontramos las siguientes:

Quizde 1a nfés importente era ls de que ceda maestro de-

bfa tener su marce, misma que contsba en eu carte de exdmen,
Unicemente los maestros podfan vender sus productos -
en gus cases, tiendas pdblices y plezes,

Fl aprendiz, una ves adiestrado, debia examinarse para

ascender & oficial,

Pstes Ordenanzas fﬁeron aprebedas por el duque de Albur-
querque, virrey de la Mueve Espafia en 1659 y se dieron a comg
cei en la ciudad de Puebla ep 1676, No obstante, estes Orde-
nanzas resultaron confusas, causs por la que se cometieron va
‘z-‘ioa fraudes que ponfen en peligro la fama de la loza poblena
y capitalina, Conscientes de ello, ee ampliaron y explicaron
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estas Ordenanzas, sobre todo en el terreno artfstico., Estes
reformas se aprobaron en 1682 por el conde de Paredes, Mer-
qués de la Laguna y se pregonaron en el mismo afio(2), Queda-

ron de la siguiente manera:

Los pletos y escudillas pintadas de azul, las borcelames
y platos grandes deblen ser aborronasdos, es decir de azul y

dos colores, En la parte blanca llevaria dnicamente la marca.

Te decoracifén debfe hacerse a base de lazos pintades en
azul y scabados en megro, con sus pintillas & los bordes. Pa-
ra que lubiera alguna varigeifn, 1a loza fina serfa hecha

a imitacién de la de Telavera, con figuras y ramos de colores,

En 1o refino debian ser sus pintures a semejanze de la

loza de China con un azul my intenso.

Dentro del gremio habfa una jererquia bien definida,
en la que se distingufan, entre otras categorfias, lag de apz:eg
diz, oficial y maestro, cada uno de ellos con sus derecﬁos 7
obligaciones, Generalmente el lugar de residencia era la ca
sa del maestro, donde Se encontraba instalado el taller y
alli, meestro, oficiales y aprendices, participsban de una -

vide familiar cuyo jefe era el maestro.

En las Ordenanzas por 10 gemeral, no hay referencias -
ecerca del tiempo necesario de aprendizaje, ni se espetifica
la edad en la cual el interesado era recibido en el taller, pe
ro commnmente era & temprana edad. Pasado &lgin tiempo, el

aprendiz, a juicio de los veedores, convertfase en oficial, -
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Conocla ya los secretos del oficio y demostraba la habili-
ded necesaria que el gremio pedfa para darle el titulo, Pos
teriormente, el oficial podfa selicitar por escrito su exé-
nen al' Cabildo, probande los aflos que hebfa trabejado como
laborente. Estos exémenes constaban de dos partes: la ted-
rica y la préctica, Este tenfa lugar en el teller del maes-
tro o bien en el Ayuntemiento. Se principiaba por la parte
tebrica, 8 el oficial era aprobado, se pesaba a la préctica
bajo la vigilancia de veedores o jueces del gremio, Fstos
exfmenes se revestian de cierta solemnidad muy al gusto de
la époce, Si el oficigl ealfa airoso del exémen, el alcal-
de o veedor del gremio le lela 1as Ordenenzas y le hacfa ju-
rar fidelided a su oficio sobre las reliquias del santo pa-
trono de 1a cofradfa., Ante el escribano del Cabildo y dos
teatigos nés se otorgabe la Carte Exémen, Pod{e ya, si sus
condiciones econfmicas se lo permitfen tener taller propio

y recibir en €1 a aprendices del oficio(3).

tn la compleja jersrquia gremiel existian otros perso-
najes de mayor importancis, entre los que contaben el Teeo—l
rero o (lavario, que era elegido entre los maestros del gre-
mio de meyor remombre y su obligacién era cuidar del erca, -
cobrar derechos de ingreso, exmenes y multes de diversa in
dole, Ademés, como su nombre o indice, el clavario tenfa a
o cargo la custodia de les llaves del arca. Por lo gegeral
era asistido por el oidor de cuentas, quien deba su venia pa-

re a1 manejo de los fondos que hacfe el clavario(4),
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La mutorided del gremio estaba constituide pof mayora-
les, elcaldes y veedores que eran elegidos por votacién pomu
lar entre los maestros, El veedor tenfa la obligacifn de -

- examiner g los candidatos & 1la maesirfa, presidir las fies-
tes y asambleas.del gremio, controlar 1a fabricacién y venta
de los producfds, hacer visites domiciliarias, velar por el
bieﬂeatar, auge y decoro de la corporacién, entre otres co-
8a8. '!P.'L AMecalde constitufa otra suprens autoridad gremial
¥ representaba al gremio en actos ofitiales, Sus facultades
eran parecidas a las de 108 veedores, pero se les reconocia

" un orden Jerérquico superior, ya que daba testimonio de su

eleccitn 1a Piel Ejecutoria como representante del Cabildo
de 1a ciudad., Habia un mayordomo que era elegido para el

cuidado de 1la cofradfa.

La Junta de Gobierno estaba formada por los maestros
de mayor renombre. Ere un especie de cuerpo consultativo
pera buscar 1a solucién de los esuntos y problemas que al gre
mio se le presentaran. Mediante esta orgenizacién quedaban
precticemente elininados los artesancs inéptos, ya'qué una -
. de las conas que més influyeron pera el flérecimientwde las
artes industriales en la Nueva Espafia fue indudablementd, la
formacidn de gremios, es decir, la clésificacidn legel de
oficios para reglamentar 1a produccidn y los impuestos res~

pectivos(5).

Otro aspecto de la organizacién artesanal era la cofrg

dfa o ses, la versién religlosa del gremio, tan de acuerdo -

N1 it S e o 2



con el espiritu de la época. Tenfa como finalided prineipal
el auxilio mtuo y estaba bajo 1a advocacién de uno o mis -
‘santos, la cofradfa de ios loceroa estaba protegida por San
ta Justa, y; para la celebracién de sus fiestas scudfan a la
iglesia de Santa Veracruz en la capital de la Fueva Espafia,
Existfan diputadoé de fiestas que cuidaban de los-pormenores
pera que nada deslucieran las ceremonias. ILa cofradfa tuvo
por parte del artesanado, una franca y decidida aceptacién

a pesar de la cuota que debfan entregar pera disfrutar de -
1os beneficios(6).

Dentro del aspecto social del gremio, el espafiol gozé
de 10s mayores privilegios, siendo el nieco que podfa ascen
der dentro de 1a jerarquia gremial. Aunque més bien se cree
que fueron.criollos, mestizos y ailn indfgenas 1os maestros

- que regfan el gremio, ya que el peninslilar ven{a, vor lo ge-
neral, a hacer fortuna y no a trabajar en el mismo oficio' -
que habia desempefiado en Espaﬂé. De esto se deduce que el
‘requisito de limpieza de sangre era eldstico y més bien pa-
ra salvar 1os derechos y privilegios de los eriolles(7).

Ta situacidn del locepo indfgena hacfa el siglo XVII
era favorable, Se le aceptaba como .aprendices, oficiales y -
paestros, existiendo la opeién para que los indios y sus -
mezclag Se eXaminara y poseyeran $ienda o teller coﬁ 8uS Tes
pectivos aprendices y oficiales, Tenian acceso a-la veedurla
'y dpdﬁa ¥ aﬂn ciertos privilegios como por ejemplp: la
duracién del aprendizaje era indeterminado., Adends existia
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otro privilegio: "Que ninguno se entrometa con los indios

en las plazas donde venden"(8).

Tanto el negro como el milato eétaba.u précticamente
excluidos de la orgenizacién gremial, aunque més terde, por

su nfimero creciente, se les ocupd en los oficios.

El aspecto artistico es uno de los més inferesantes,
wues refleja la existencia de un intercambio cultural, y la
unién de dos culturas.Hacis esta &poca estan presentes en la
cerfmica las tradiciones hispanas‘, ind{gena y oriental, To-

_das coexisten por separado, o bien, se amalgaman en un mismo
objeto, entregindonos ademés de la obra de arte en sf, un -
verdadero documento histfrico, ’

‘ Durante este siglo la fabricacién de las piezas consis
t{a en el uso -de dos $ipos de barro, uno de color parduzco
que 1lenaban ﬁegro, procedente del cerro de Loreto, cercano
a Puebla; otro de color blanquizeo un poco rosado, que e en~

" cuentra en Teotihuacén, en Tecali, Puebla. Estos, una vez
mezclados y batidos po;- los pisadores y eliminadas les impu-
rezas, se noldeaba' 1a vesije en torno y se ponia a secar pe-
ra pasar a la primera coccidn, 'que duraba unas seis horas,
Pasado ese tiempo, sacdbanse las piezes y se sumergfan en un
1{quido preparado para el esmalte, comﬁesto de plomo y es-
taflo, mezelado en la proporcién de veinticinco 1ibres “del -
plomo y seis de estnﬁq, con agua, arena y wm poco de meliza"
para haqerlo adherente, Tan luego como se secaban, se "sona

ben" eliminandose las piezas rotas’y rajadag, y se procedia
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al decorado con colores preparados a base de dxidos metdli
¢0s y se somet{an nuevamente al fuego durante treintay -

seis horas(9).

En la preparecidn de los colores se uéeban el cobalto
para' el azul, el hierro y antimonio pars el anaranjedo y el
amarillo, el manganeso para el pardo, morado y megro, ¥y el
cobre pare el verde. El rojo no se producfa, sino que se
dejaba el espacio libre para rellenarse con pintura de acei-
te« El azul era un color grueso que formaba un perceptible

reliave(20),

" Por su decorado, 1a loza de Talavera de Pusbla puede

dividirse en tres escuelas:

Le més temprana, bajo la influencia 4rsbe o hispano-
frabe que surge a principios del siglo XVII, A continuacién
ge da la influencia espafiola o de Talavera,. que parece ser U
na derivacién del Pisano, que va de 1600 s 1780, Y por dl-
timo la que continda la tradicién artfstica de la porcelana
chiﬁa ¥ que surge hacia médiados del siglo. Estas escueles
coexisten a través de esta centuria y su influencia se pro-
longa hasta muestros d{ss, Esto de un modo general, pueé a
memudo se confunden las tradiciones moriscas, chinas, espa-

fiolas e indigenas en un mismo objeto(il).

Asf, las primeras piezes de mayllica que se elaboraron
en el siglo XVII fueron bajo la influencie morisca que se ma-

nifissta por la sbundancia de flores y elementos geométricos,
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aunque mis tarde, alrededor de 1650, el estilo espafiol de
pintura introduce péjaros, animales y figuras humanas, en
las que predomina el tono azul sobre ° fondo blamco. En
las piezas de este estilo, el decorado se hace de dos cla-
sess él tetuaje y 1a silueta, El primero consiste en ador-.
nar la vasija con dininutos puntos, rayas y detalles de ani
nales alrededor del motivo principal. Este estilo estuvo °
en boga en todo el siglo XVII y tiene la particularidaed de
que el tatuaje se ve mndido en el blanco del fondo. En
cambio, 1a silueta posee otras caracteristicas de acuerdo

con el gusto de la centuria precedente(12).

Esta clase de trabajo lo encontramos en tazones, po-
mos de fermacia, vasos, macetas, y de una manera mds marcada
se deja sentir esta influencia en los azulejos para las cons-
truccionea, Hacia fines del siglo se enriquece la paleta -

' con nuevos colores, cono 1 negro y el café achocolatado,

'

Més farde y debido al comercio establecido entre Aca-
pulco y Manila durante la época virreinal, llegaron a la Kue
va Espaila innumerahleé productos orientales, entre los que
se distingufs 1la porcelana china por su excelente calided e
inconparable belleza, Tan grande fué el mimero de objetos
chinos que se adoptaron para usos domésticos de la colonia,
que su adorno tuve que influir forzosamente en la loza que
se fabriceba principalmente en la capital de- 1a Fueva Espafla
¥ en Puebla, durante la segunda mited del siglo IVII y gran
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parte del XVIII.

Aunque llegeron obras de porcelana china de diversos es-
tilos, el gusto novohispano se inclinoipor las afemadas pore
celangs de la dinast{a Ming, y sobre todo, por las piezas ter
ninedes en tonalidadea. azl y blanco(l3). En las piezas fa=
bricades en la Nueva Espafia, se nota un esfuerzo de los arte- .
sanos por imitar el trabajo chino, pues no hay pieza que re-
bele 1a mano oriental, Por otra parte, la importacién en gran
des cantidades de esta porcelana en el Fuevo Mundo, estimilé

el delo artistico de los alfareros, quienes pronto empezaron

e imitar tanto las fornmas como la decoracién. Entre las for-
mas principales, encontramos jarres esféricas, vasos cempanifor
mes, algunoa de ellos provistos de tapa y visagra de acero que

eran utilizados para guardar el chocolate y la vainilla,

En la decoracién encontrames variededes del estilo chino
¥ por 1o general, en cada uno de ellos, el esmalte es dife-
rente, aunque es cesi invariable que estén pintados en azul -
y blanco. Edwin Atlee Barber, eminente investigador y conoce-
dor de la cerfmica colonial novohispana, hace la distinéién
de las siguientes variantes: una es de un azul pulido y dibu-
jos en blanco representando escenas en las que se desenvuel-
ven unos personajes chinescos, ¢ bien europeos, pero siempre
con la presencia del Oriente., En otra veriante se denota una
fuerte influencia hhina sobre todo de la que se elaboraba ezi
Centén para el mercado europeo, en las que gobresalen piezas

con motives herdldicos como el £guila bicéfelade la Casa de



-6 -

los Austria(14).

Dentro de este estilo, los dibujos de personajes son de
tipo espafiol, pero las formas animales, parecen adoptar formas
chinescas, Y por dltimo, encontramos los medallones con deco
racifn fJ:oral, algunos son de elegente concepeidn y la ejecu~
cién es una imitacién fiel de los mejores dibujos que encon-

tramos en 108 modelos orientales(15).

Esta serie de influencias originaron en la Fueva Espa-
fia una variedad de estilos y formas, Del si‘glo XVII Joln M.
Goggin, experto investigador, quien realiz6 uno de los estu-

' dios mAs completos y recientes de la cerémica colonial latino-
americana a través de dece afios de arduos estudios e investi-
gaciones, distingue algunos estilos. A estos les ha dado el
nonbre de la regién donde se encontraron los tiestos, por lo
general en el norte, No obstante, estos estilos coinciden a
la perfeccibn con las piezas que se exhiben en el ":Museo Be-
110" de Puebla, asf como con los-tiestos recientemente resca~
tados en Cholula por el Arqueblogo Jorge B. Acost® clasificados
y estudiados acertadamente por la Dra., Floreneia J.4 milexr,

Entre los estilos més importantes, ya por su calided ar-
tisﬁca , ¥a por haber estado en boga en esta centuria, si—
guiendo 1a clasificacidén hecha por Goggin tenemos los siguien-
tes:

"Pig Primavera Polfcroma", estilo derivado del de Talave
ra de 1a Being, presenta una decoracién floral en el fondo de

la vasija, ¥ se extiende hacia los lados de ls misma. Los mo~

.
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tivos van pintados en azul, emarillo, maranja, sobre fondo
crema, Las formas mds usuales son: albarellos, platos, tazo
nes, efc, A este estilo, la Dra, Maller lo llama "Los Reme-
dios", porque en Cholula, en la ¢apilla del mismo nombre, se
encontraron tiestos de este tipo, Una variante de este eati-
lo es a base de trazos libres. El "fig primavera policpoma",
ge desarrolld en Puebla hacia 1650, lo que afirma la teoria
de que los primeros slfares coloniales de Puebla fueron funda

doa por loceros espaficles(16),

En el "3an Iuis Azu) sobre blanco® destacan motivos como
nedallones y elementos florales. Ambos pintados en tonalide-
des azules sobre un fondo de color crema; ocasionalpente se -
encuentran otros colores.como el amarillo yel ﬁegro. De este
estilo se tienen dos ¥ariantess uno con pasta rojiza, elabo-
rado posiblemente en México; y el otro, de pasta color cz:ema,
Selida de manos de artesanos poblanos, Su importancia radi-
 ¢aen que es el primer $ipo de mayélica mexicana con dibujos
bisicos de Talavera de Bopafla, y es posiblemente, la imitacién

de 1a Talavera mencionada en las Ordenanzas(l7).

"Tallahassee Azwl sobre Blanco". ILas tonalidades que de
coran los objetos pu;.den ir sombreadas o con un aspecto gramu- -
loso. Un medallén central y una banda.en el borde del plato
componen el decorado, Desgracisdamente, los ejempleres de -
este estilo son escasos a pesar de haberss elsborado en la Nﬁe_
ve Espafia, Sin embargo, sugiérenwuna influencia chinesca, -
que estuvo de moda & partir de la segunde mitad del siglo XIVII
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¥ gran parte del XVIII(18),

En el "hueilla Policromo® el decorado es indefinido; va
encerrado en bandas amarillas subrayadas en negro., Data de la

segunda. mitad del siglo XVII,

De principics del siglo XVII en el "Mt. Royal Policromo®,
consiste en un decorado con bandes amerillas delineadag en -
tonalidades cafés, puntos azules y un médallén central, Pare-
ce ser que 1as piezas correspondientes a este estilo se ela~
boraron en tierras hispanas, o bien en la Nueva Espafla por &l-

fareros peninsulares(19),

El "Ichtucknee Azul sobre Blanco® consta de un medalldn
central, rodeado de motivos geométricos y florales que decoran
el interior de platos y tazones. Se inspiran los diﬁu;]o,a di-

rectamente en los de 1a Talavera espafiola. '

De fines del mismo siglo pertenece el "San Iuis Polfcro-
mo*, Su decoraciln consiste en motivos geométricos y ﬂora—_
les, En la parte central, aparecen varientes del mismo tema.
Estos motivos van ejecutados en esmalies verdes, que presen~
ten un perceptible relieve,:y ocasionalmente ven delingados
en cefé sobre un fondo crema, Posiblemente este .estiIo se ori
giné en Puebla, siguiendo la tradicién de Telavera., Sin em-
bargo puede confundirse con la maySiica de Guanajuato por las
tonalidades verdes, pero esta no se produjo aino hasta prin-
cipios del siglo XVIII(20),

"AI)G Polfcromo® es un estilo en el que se utilizan cinco
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colores: el amarillo, naranja, azul, verde, café, Esta - '
tina tonelidad fluctds de un-color echocolatado a un café.-
negruzco. El amarillo y.naranja tienen un acsbado mate, en
cambio el verde y el azul son brillantes y transparentes,

En este estilo se combinan motivos florales y zoomofros, que
Jjunto con el colorido, denotan una fuertg influencia italiang
que suglere la loza clésica de Talavera hecha en Espafia, Al
parecer el "Abé® corresponde a la segunda varieded de piezas
descritas en las Ordenanzas de Puebla de 1682, habiéndo sure
gido, gl parecer, en esta poblacién(2I).

Un estilo derivado de la tredicién hispano-morisca es
el "Pugbla Polfcrono”, que utiliza les tonalidades azul y ne-
gro para 1os motivos principeles como lineas curvas y muntos,
que destacan en un fondo color crema de apariencia estrells-
da, Estos mismos motivos aparecen en azulejos, aunque con
ciertas varientes pero siempre predominan los elementos geo-
métricos, lLa decoracidn en su conjunto eugiere el sepecto
de un enéaje. Sin embargo, hay motivos que hacen pensar en'
que e8 un estilo compuesto, como elementos floreles, Este

estilo corresponde a la Segunds mitad del siglo XVII(22).

El "Puruay Polfcromo® posee une marcada influencia chi-
ng en sus motivos y tonalidades, que van del negro azabache,
gl azul claro y oscuro sobre fondo crema, Por su' similitud,
ge le relaciona con el "Castillo Policromo® en el que dest;x-
can dibujos natu:alﬁtaa ¥ animales de wn marcado gusto orien
tal. Este dltimo estilo se continda hasta mestros dias en
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Puebla, Su antigtedad se remonta hasta 1680(23).

Como hemos visto, casi: todos estos estilos estuvieron
en boga durante ei siglo IVIl § p,arfe dél XVIII en mayélicas
mexicanas y poblanag, que por su calidad art{stica llegaron a
diversos puntos del Nuevo Mundo e influyeron de una manera

decisiva en estilos posteriores.

Hacia fines de esta centuria se empezaron a elaborar -
azulejos para la decoracifn de edificios civiles y religio- -
508, Sin embargo, gren parte de log azulejos utilizados para
lag construcciones de la época eran importades, por lo gene-
rel, de Sevilla, No obstante, a esta poca pertenecen los -
azulejos que decoran la cﬂpula de la Catedral de Puebla y los
lambrines de la Capilla del Rosario y al perecer fueron he-
chos en Puebla., Estos dltimos inspirades en la tradicifn -

morisca,

Hagamos un breve pare'ntesis, para hablar un poco del ori-
gen de la palabra azulejo, Esta proviene del 4rabe azuleich
o aguleig, que quiere decir pequefia piedra brufiide y tambien
es dimimitivo de azul, como una alteracién de la palsbra -
arfbiga 1&piz 14zu21{2¢), Los azulejos fueron usador desde 1a
entigiedad como elemento decofativo por diverses civilizecio-
nes orientales como la India, Caldes, Asiria y Egipto. Ios
érabes Yo introdujeron en Espafia, y de ahi pasé al Fuevo Mun-
do(25), Para explicar la presencia de este elemento en Amé
rica, tomaremos como punto de partida la Conquista. Esta se

1lev6 & cabo tn el momento en que 108 mOros comenzaben-a Su=
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frir persecuciones en Espefle, después de una larga estancia
en este pafs, dejendo a la vez, su huella imborrable. De -
shf que gran perte de los conquistedores estuvieran empapz~
dos de 1a tredicién y el gusto &rebe; Como hemos visto, las
artes menores no esceparon a la influencia ardbiga, que se
panifiesta por su estética ten peculier con expresiones geo-
pétricas, Bajo esta norma estdtica se inicif la fabricacifn
de los azulejos hacia la segunda mitad del siglo XVII para -

usarlos como decoracifn en las construcciones colonieles(26),

Sin embargo, sunque el gusto por el uso de azulejos es
de tradicién arfbiga, no se hicieron siguiendo dnicamente -
este estilo, gino que otras influencias se impusieron en la
decoracién de los azulejos, como la éhina, el piseno etc. Mo
obstante presentan varias ceracteristicas commnes, como per-

. sonajes vestidos a la usanza de la épocs la presencia de le
marce F o una sbeja as{ como une gran semejanza técnica. En
contramos también azulejos de cuence, que Se estampaban con
un molde de metal de manera que el diseflo quedaba en bajo re-
lieve. En el estilo pisano, mo hay relieve elguno pero si
variados dibﬁjcs en azul, blanco, werde, y emarillo, perfi-
lado generalmente en negro, Este tipo de azulejo fue el que
se usé con mayor profusién en le Nueva Espefls, &l parecer -
por su gran colorido y cardeter decorativo. El1 tipo de azu-
lejo.més corriente es el que esta dividido diagonalmente en
dos golores. Se presteban para formar dibujos geométricos

como'grecas de micho efecto, en cdpulas y fachedas. Reciben
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el nombre de medios pafiuelos.

Por regla general, los estilos decoratives del azulejo -
sigue més o menos las mismes fases que los de las vasijase -
En cuanto a formas, comunmente son cuadrades de seis pulgadas
por lado, pero los habia también triangulares, octagonales -
y de formas caprichosas: ligei-amente convexos, por lo que se

podfan utilizar en superficies curvas o plenas.

En la colonia se inicia una intensa corriente de expor-
taci6n de productos europeos al Nuevo Mundo, entre los que con
fomos una gran variedsd de may6lica y sobre todo azulejos. Du
rante los primeros afios de la época virreinal, no habia un re
glamento para la exportacién de Espaiia hacia su colonia: pero
en 1543 hubo necesidad de formilar una ley con el fin de ha-
cer exportaciones perfodicas, por lo gemeral, amales. Sar-
Deben dos flotas: una del Puerto de Sevilla por el rio Guedal-
quivir y otra del Puerto de C4diz, De estos dos puertos ocupa-
ba el lugar nés importente el de Sevilla, por favorecer en me-
yor grado la industria alfarera, Las principales piezas de
exporfacidn desde el siglo IVI, las conmstitufan 1las inayd-_
licas del tipo de Talevera, Loza de Pisa y Triana qﬂe llegia-
ban el Puerto de Veracruz o al de Acapuleo si venia de Oriente.
En el Bigle XVII se exporta mayblica para el uso de las misio-
nes de Nuevo México, conp el lépso de tres afios entre una y o~
tre exportacifn, Generalmente es,tos:sé hacian de una manera
irregular. Pero hacia 1664, <c1;a.ndo se producian excelentes
mayblicas en Puebla, fue éste tipo de loza la que se en-
vi8 parael uso de enfermerfes, principalmente, Entre los
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objetos que se exportaban podemos contar: vasijss de formas -

variadas, jarras, tazones, batess, etc.(27).

A medida qué la alfareria se desarrollaba en la Nueva
Espefia, la exportacin de mayflice espafiola {ba: decayendo,
Este decadencia se inicia alrededor de 1650, para der paso
a los productos novohispanos, que poco a poco fueron tomando

un lugar predominente en el comercio local, .

hunque Pueble y la capital de la Fueva Espafia fueron
1os principales centros de produccién elfarera durante la
. colonia, existieron btros sitios en 1os que se elsbord cerd
micas En ellos no alcanzé le celidad, el prestigio ni la fav
ma de 199 objetos febricados en les ciudades mencionadas, -
Estas obras tienen un valor estético nmy peculiar, ya Ique ge
podria llamar cerémica mestiza, sobre todo a la que se pro-
dujo en Guadalajara. Para ello, tomemos como base que duran-
te la época colonial, la alfarerfa indigesa conservé mut;hos
de sus carecteres primitivos, y en cierfos lugares permane=
cieron inveriables en sus técnicas, En cuanto a la decora-
cién se perdieron todo lo que significara simbolismo 1d0l4-
trico, proscrito y eun perseguido por la mueva religion, Asi,
8 la decoracién Jeroglffica sucedié otra que podrfemos 1lamar
. "naturalista estilizante®, compuesta por elementos naturales
u4s 0 menos refornsdos por el artificet28).

Ia cerémica de Guadelajara, reune estes caracteristicas.

" Sus principales centros productores son: Tlaquepague y Tona-~

14, de los que salieron piezes de carficter netamente popular
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y de acuerdo con procedimientos indfgenas, excepto por el -
uso del torno, Es una cerémica de barro pulido con ricos de

corados florales de inspiracién europea,

Tonald, poblacién situada en las inmediaciones del cerro
del mismo nombre, es un pueblo alfarero por tradicién, Pero
on el siglo XVII, su produccién se caracterizaba por un anhe-
1o de méxina expresién pléstica(29), .Dos son las principa-
1les técnicas utilizedas, A partir de la segunda mited del -
siglo XIVII, las piezas se cubren con un engobe muy fino de
color 1echoéo que deja tramsparentar el rojo de la tierra; y
sobre &1, sparece el decorado. Con este sistema se fabrican
grandes Siborea nodelados en relieves & 1loa cuales se adhie-

ren figurillas, a veces en escultura exenta(30).

. El segundo $ipo consiste en un barro finisimo y poroeso,
el cuel se le deja su color natural y sin barniz elguno . Con
&1 se crean los femosos bdcaros propios pera refrescar el
sgua. Estos no sblo se ut:‘:lizaron en América, sino que se
exporteron & la Metrépoli donde, en esta centuria, estuvie-
ron de moda en las cases de la aristocracia. Sin embavrgo,
existié una riqueza ée formas innumerables, Se elaboraron
fuentecillas ¥ jerrones que recuerdaﬁ la orfebreria europea
de la época(3l).

Los principeles centros alfereros de Oaxaca son: Coyote-
pecy Sente Marfe Atzompa y Tehuantepec, en ellos se produjo
una cerdmica negra con plombegina y pin;'!.?'a. Muestran una /
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gren varieded de formas; desde grandes céntaros hasta campa-
nitas, Otro tipo de loza es la esmaltada negra o de un ver-
de my oscuro., La primera es més bien de cerdcter conserva-

dor de las tradiciones prehisp&nicas(32),

Ko menos importante fué la cerdmica producide en Michoe-
cén cuyos centros principales fueron Tzin Tzun Tzan y Patame
ban. En ellos se fabricaron piezes brufiidas en rojo de ca-

lidad suavii3}),

Respecto a Michoachn, hacia esta centuris, el comercio
se verificaba en varias formas: por un lado, el comercio de
productos extranjeros, que se intensifica con la llegada de
flotas que venian de Espafia, trayendo preciados productos de
ultramer. Con el arribo de la Nao de China y el Galedn de
Pilipinas. TLos comerciantes de Valladelid y Zamora acudfan
a comprar aquellas mercencias para venderlas posteriormente,
La otra forma, era mediante el comercio de productos locales
en plazag, Mas tarde, para intensificar el comercio de al-
gunas poblaciones, el virrey habia permitido la celebracién
de ferins, Esta concesién estaba hecha a lugares y en fechas
determinades, Ia feria m4s notable era la de Sen Juen de los
Legos 2 la que concurrian todos los comerciantes de Michoacén
Llevando sus productos y también para adquirir los que 1lleva
ban de otras regiones, como la loza de Puebla, Guanajuato,
-Guadalajara, ete(34).

Guanajuato es un caso excepcional, pues fue el sitio -



- 86 -

donde se amelgemen diversas calidedes cerdmicas, Por un la-
do, tenemos las piezas gin vidriar, destinadas, generalmente
pera usos domésticos, Ias hay de diferentes formas y tame-
flos como cénteros, tinajas, cajetes, jarros, ollas, etc, ¥

tienen 1a peculiarided de estar hechas en moldde o a mano(35).

La decoracién por lo general es brufiida, con temas flo-
rales o animeles, E1 procedimiento a seguir es el siguiente:
en cuanto la pieza estd hechs, se va rebajando y bruffendo -
cuidadosemente, después, le orean dentro de un cuarto, Ia
perte final consiste en exponerla directamente al sol para
que se seque., De 2l1{ pasa al horno de forms circular, con
una boca en la parte superior, ventanilla para atizarle y pe-
rrilla para colocar el combustible,.este 8¢ compone.por 1o
general de varas y pencas secas de nopal, En cuanto a la
peste, no hay una férmla generalizada, ya que cada sitio -

utilize la mejor ercilla local y le mezela con erene de rfo(36),

No obstante, 1o que determiné el cerdeter de la alfare-
ria colonial fue el uso de espaltes vitreos. Fue cuando se
empez$ a producir en barro vidriado, jarras, ollas, cazuelas,
todas pera el uso dierio del pueblo, Las piezas vidriadas
_ de Guanajuato tiene/n el interds de que cuando se empezaron &
eleborar, un accidente de cochura hizo que el barniz se cho-
rrease, produciendo agradebles efectos estéticos de forms ¥
color, Esto, que en un pri!;cipio habie sido accidental, mﬂé

tarde fue practicedo & voluntad, Para estes piezes, en oce
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siones se usa el torno, pero comunmente se sigue la técrpi-
ca de lg cerdmica sin vidriar. Tres fueron los principa-
les centros elfareros en Guansjuato: Dolores Hidalgo, San

Miguel de Allende y Stn Pelipe Torres Mochas(37).
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giglo XVIII,

En esta centuria el arte cerdmico nos ofrece un doble as-
pecto. Por un lado, se injcia la decadencia en la elaboracién
de 1as piezas (platos, albarellos, escudillas, etc.), a pesar
de que surgen muevos estilos, Por otro lado, nos encontrames
ante 1a etapa de esplendor del uso de los azt_zlejos, los que =

tuvieron gren demanda en la decorscifn de la arquitectura.

En cuanto a los gremios y confradfas, se empiezan a no-
tar sintomas de una leats, perc franca decadencia, debida, en
gran parte, a la falta de claridad de les Ordenanzas, pues ~
& pesar de ser tan minuciosas en la parte téenica y administrs
tiva, coartaba asi la libertad creadora del artesano, Por es-
ta razén se agregaron nuevc;s capitulos & las Ordenanzas en los
primeros afios del siglo. Otra de las causas por las que Se -~
consideraren, en cierto modo imitiles las Ordenanzas de 1682, es
que eren perjudiciales, 1o 6lo a los intereses individuales,
sino a la alfarerfa en general, Por ello se 1leg a la conclu-

sifn de que se hicieren mievas reformas em 1721,

En primer término, la loza comin y ordinaria, no se habia
de pintar'de color azul, sino verde, ys que el azul se ufili~
zarls dnicanente en 1a loza fina por el alto precio de esta -
tonalidad. Esta reforma fue aprobada por el Harqués de Valero
en el mismo aflo,

Algunos ghos despuds, en 1751, se celebrd una meva Jun-

ta de maestros, comprometiéndose a acatar lus siguientes mandg
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tos: Que s loza fing hays de guernecerse de negro o zair.e y
refilarse en el mismo color._ Ia entrefina .se ha de hacer de
lazos con perfiles azules y éon ocho bolas guarnecidas de fie~
gro. Los platos de cinco colores se habfen de hacer con sus -

figuras y ramas perfiladas y vidriadas en gzul(l).

Estes reformas no remediaron en la medida que se deseaba
la situacidn; puesto que todavia continuaban con lés recetas
minuciosas de edmo elaborar la cerdmica,

En lo referente a la conducta del artesanedo se debfan ob-~
servar las siguientes reglass Que 1os maestros que tuviesen -
puestos de loza en plazas pdblicas, para vender, 1o hicieren -
ellos mismo o algdn aprendiz u oficial de confianza con el fin

de evitar fraudes. A pesar de todas las aclaraciones hechas,

estos nuevos capitulos tropezaron con dificultades para su efe-
cucibn,

La implantaciln de la media annata, fue otra de las causes
que motivaron la decadencia, Consistia en un impuesto gue de-
bfan pagar los agremiados, Entre otras causss contamos tam-
bien con el exclusivismo del gremio y las ideas revolucionarias
que surgieron a fines del siglo. El exclusivismo redica en que
el gremio al reclamar para s{ todo el trebajo que segdn sus ofdg
nanzas le correspondia, se convirtié em una aseciacidn cerre~
da qﬁe impedfa que el arteseno pudiese trabajar libremente, -
Dentro de au estructura cayé en el error de dar preferencia o

artesanos peninsulares, segin 1o indiceben varias ordenanzas,
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1o que motiv que en ocasiones se limitara el acceso a los
indfgenas a la maestria, atendiendo, no a la habilided ma-
nual y al conocimiento del oficio, sino al requisito meramen
te racial.

A partir de la segunda mitad del siglo XVIII, el gremio,
tuvo como adversario al comerciante en calidad de aceparador;
1a mayorfa de los artesanos por razones econdmicss, no podfan
esperar libremente que el cliente recurriera a sus tiendas o
telleres a comprar sus productos, preferirfa trabajer para el
acaparador, de quien recibfen cierta ayuda a cembio de entre-
garle le mercancla, después de un precio convenido previamen-
te(2). ‘

Hacia las d1tinas décadas del siglo XVIII, el comercio
de ultramar crecid considersblemente. Arribeban a playss -
novohispanas barcos espafioles, franceses, ingleges y de otras
nacionalidedes, trayendo mercancfas europeas y orientales de
magn{fica calidad, que entraban casi siempre de contrabando.
No obstante, hacfan seria competencia a 10s productos nove-
hispanos.

Bajo el gobierno de Revillagigedo, las artes industrisles
estaban yé en franca decadencia por la felta de una educacifn
propia de los artesanos, asi como por laa_ anacrénices Ordenan
zag. Ante este estado de.cosas, el mism0 Revillagigedo reco~
mienda el establecimiento de la Real Academia de Nobles Artes

de San Qarlos, lugar en que se proponfa concurrieran los ar-
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tesanog con la finalidad de tener un mejor enmtrenamiento en

m oficio, y asf crear mejores obrag y evitar la decedencia,

Mientras tanto, en Espefia, lag ideas de polfticos y econg
mistas dieron lugar a que se expidieran varies cédulas reales
en 1760, que limitaron el poder de las agrupaciones de artesa
nos, Ademés, la Asamblea Constitiyentes de la Revolueién Fran
cesa, por decreto de 14 de junio de 1795 concedit a todos los
cindadanos la libertad para ejercer cualquier artesanfa sin ne
cesidad de pertenecer a ninguna egrupacidn. Zsto repercuti
en la Espaﬂg del IVIII, pero alcenzd mayor influencia en el -
siguiente siglo, en una seciln del B de junio de 1813, en que
las Cortes Extraordinarias de C4diz concedieron a industrias
T artesanos 1s libertad de esteblecer fibricas y ejercer cual
quier oficio o artesanfa., Esta disposiciln suprimié de mane-
ra oficial las agrupaciones gremisles, tanto en Espaffa como en
gus reinos de ultramar(3).

Pero no fue, sino hasta el siglo XIX, cuando fueron abo-
lides las agrupaciones gremisles en la Fueva Espafla, en parfe
por las csusas externas anteriormente ennumeradas, y por con~
secuencias locales que més tarde mencionaremos. Ias Cofra-
dfes, a1 iguel que los gremios, empiezan a sgonizar, pero su-
supresién definitiva serd, igualmente, en el siglo siguiente(4).

En el terreno art{stico se da une continuidad de formas
y motivos decorativos. Se sigue imitando la cerdmica china,

1o selamente en sus formas sino también en su decoracidn. -
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Continda el empleo de dos tonos: azul en el esmalte, uno iige— .
r0 que parece servir de fondo y otro, aplicado en gruesas ca-
pas que forman relieve bajo la superficie del esmalte. Surgen
mievas influencias, entre las que podriamos ennumersr la de la
orfebrerfa de 1a época, la que 8e traduce en la presencia de -
bordes onduledos en los platos y platones que imiten las ple-
za8 ejecutadss por 108 plateros(5), Hacia la segunda mited -
del siglo XVIII, la decoracién policroma fue gplicada a la -
loza espafiola de Talavera a imitacidn de la maySlica italiana,
donde aparecen los colores verde, café, pdrpura y amerillo.
Esta caracterfstice corresponde a la decadencia de 1a loza de
"Talavera en su dltimo perfodo(6). El estilo chino continda -~
uséndose con profusién, sélo que el “tatuaje" ha cedido peso
a la decoraciln tipo “silueta", en ella la figura eémaltada
est4 m4s realzada gobre el fondo. Esta escuela da motivo a

un estilo que surge en esta centuria; siguiendo la clasifica-
cién de John M. Goggin, corresponde al:

"Sen Agustfn Azul sobre Blanco" en el que destacan motivos -
floreles en tonos de azul oscuro y en ¢l centro una figura
humana. Este estilo se originé en Puebla y es my similar al
"Puebla Polfcromo", "Puebla Azul sobre Blanco" y "San Iuis -
Polfcromo™(7), .

El estilo "Puebla Azul sobre Blenco®, edquiere a través
de eu existencia un sabor propio que parece reflejar todos los
entilos populares europeos, Es el estilo que Barber 1lams -

"3ilueta" o "delineado®. En 61 se motan varias temdencies con
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sus variaciones, como sons por un lado, la influencia china

Y 1a espafiola de Talavera o estilo renscentiste, que es igual
mente popular hacia la primera mitad del siglo XVIIZ, Por -
otro lado, hecie fines del mismo siglo se desarrolld el gusto
por la orfebrer{a europes, ejerciendo una gran influencia en
los loceros poblanos, por lo que los dibujos de le loza ordi-
naria son més estereptipados. Ambos tipos contindan hasta -
el siglo XIX. El primero tiene verias liness y bandes, en el.
borde y una edpecie de pétalos y flores en el centro, EL se-
gundo tipo es similer sl anterior, sélo que esta decorsdo con
puntos de varios tamaflos entre 4rboles y otros motivos flora-
les. Ia parte central va decorada con aves cuyo cuerpo gene- '
ralmente va delineado en negro. En jarras y elbarellos se -

recurre & motivos tales como pdjaros volando entre flores(8).

"El Huexotzingo Azul sobre Blanco® es una de las varien-
tes del "Puebla Azul sobre Blanco", o pesar de ser uno de -
los estilos més simples, Presenta como dnica decoracifn una
banda ezul enmarcando €l borde de 18s piezes. Se originé, o1
igual que el anterior en Puebla hacia 1700, E1 nombre deri-
va del lugar donde se encontraron los restos de esta cerfmi- .
ca(9).

Una degeneracién del "sbé polfcromo® mencionado en el -
capftulo anterior, es el "Anarema Polfcromo® que utiliza como
tonalidades, los verdes, nerenjas, azules y negro, Su dibujo
congta de dos formas: uno que es un medellén central enparce-

‘do por ung banda amarilla o naranja, otra banda del mismo co-
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lor aparece rodeando el borde, Ambas bandas se encuentran en

el Area de 1a base y tiemen motivos florales en verde que es

1a tonalidad predominante. Gran parte de 108 colores ge en-
cuentran acentuados con negro, exceptuando el verde. EL segun
do tipo consiaste en una gerie de elementos florales bien en amg
‘rillo, 0 bien en naranje, en el borde; y en la parte centrel,
una figura humana, siendo la més comin un eumuco con turbante.
Este estilo se originé en Puebla hacia le fltima mited del aiglo
IVIII(20).

La dltims imitacidn‘de 1a Talavers y Mayélica policroma es
-pefiola que se habla desarrollado en la Nueva Espafla, adopta una
marcada decadepcia en el arte, que se prolongaré hasta los albo-
res del siglo XIX, Adquiere una calided estética extravagante
¥ vulger(11),

Es en la segunda mitad del siglo XVIII cuando la activided
de log ceramistas va cediendo paso a una perfeccién téenica que
termina en una lamentable decadencia. Esto aparentemente es una
. contradiceién pero si lo analizamos, veremoé que no hay tal. -
Hacia esta época, las técnicas cerdmicas estaban ya dominadas
va la perfeccifn pero decae la loza para ceder el paso ala fa-
bricacién de magnificos azulejos; que por su belleza tuvieron -
gran demanda, y es en esta centuria cuando se logran los méjo—

res conjuntos arquitectdénicos ornsmentedos con este material.

T08 primeros azulejos en maySlica usados en la decoracién
murel ‘de 18 Fueva Espafia fueron trafdes de la Metrdpoli, pues
. 10 fue &ino hasta el final del siglo IVII cuando se estable- .
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cid en Puebla la fabricacién del azwlejo. Asf que pera el -
XVIII los azulejeros nativos estaban ya habilitados para los
requérimientos del mercado local(12),

Desde que se inicié la manufectura de azulejos en lz - -
Tueva Espaiia, los encontramos decorando, principelmente los
edificios eclesidsticos del pafs, donde estan plesmados los
nés elaborados dibujos en el trabajo del azulejo as{ como fri
sos' y retablos, fachadas de iglesias y conmventos, cipulas de
una espléndida policromfa y frecuen.temente rodeadas por esta-
tuilles hechas de cerémica. Se cubren paredes de grendes dimen )
siones con escenas biblicas y legendarias, As{ mismo, grandes
lavatorios con enormes lavamenos en maySlica hemcsumehté -
decorades, pilas bautismales y fuentes de sgua bendita, meses
de servicio para 1os conventos y otros objetos para el clero
~ que fueron producidos en abundancia, En la propia ciudad -
de Puebla de los Angeles, ostentan profusa decoracifén de es-
ta mayflica lag iglesias de San Francisco, Guadalupe, Santo
Domingo, Satuaric de la Iuz, San Francisco Acatepec, Algu-
nas de ellas, presentan la decoracién de ezulejo no sélo en
cipulas y campanarios, sino taibién en los interiores, En
les construccicnea‘ capitalinas de las'iglesias de Churubus-
coyel coﬁvento del Carmen de San Angel, tembién encontramos
este tipo de decoracién, munque con caracter{sticas diferentes~
(13)s Podrfamos afirmar que la inmensa mayoria de construécio
nes que ostentan una decoracién con azulejo datan del siglo -

IVIII. Este tipo de decoracién pronto se aplicé tembidn a las
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casas particulares, cuando la conatitueidn social se hace més
compleja y las diferencias se van estableéiendc;, deterninan, co
no 1a especializacifn de las actividades y 1a diferenciecitn -

de clases dos fisonomfas: 1las construcciones pdblicas y las ha-
bitaciones de nobles. As{ nace la casona aeﬂorlial, ung .verdg

- dera mansién eitensa y suntuosa, y perelelaments surge.lapopu:
lar casa de viviendas o vecindario, Ios materialeé de construc
cién contribuyeron esencialmente a la belleza de estos edificios .

y casi determinaron su cardcter especial(14).

' Se prédujeron en este perfodo, ejemplares de exquisite -
gusto, En les construcciones civiles se lesa empleb en pisos y
‘ ge les combiné cop ladrillos y lozas de variadas fornas y toma-
floss Se les utilizé en guardepolves hasta una ciertz elture,
proldngéndose algunas veces hasta circundar los marcos de venta

nes y puertas, as{ como en los techos entre viga y viga, Tu-
vieron ugo my frecuente en la decoracidn de cocinas, correde-
res, fuentes, ho_rnacinas, escaleras, efc, En ﬁuchaﬂ de las ca-
8as 8e colocaban sobre las puertes nichos, que slgunas veces -
ge revestfan con azulejos. Frecuentemente en las casas de 1la
aristorracia se hacian co;l este maferial obras como retablos‘ -
con figuras de santos, escudos de armas e inmscripciones{15), -
Tegbien se usb el azulejo en la mumeracifn y placas con nombres
de calles, asf como en forma de 18pidas commemorativas(16).
Todo ell0 surge con el arte barroco, primcipalmente, cuan-

20 1as escucles barroves fueron exportedas de Espefla & su colg

" nia. Esto coincide con la copoumacién de la evangelizacidn en
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la Bueve Eopafia, donde estas tendencias emcontraron un amplio
campo para fructificar, debido a varias ceauses, entre las que
contamos las siguientess El arte barroco surge como una mani-
festacién universel, pero adopta ceracteristicas locales, En
1a Nueva Espeffs, y en generel en Latinoamérica, adquiere carac
ter{sticas altemente diddeticas, Por otro lado, el barroco es
uno de los estilos que se prestan a dar un gran desarrollo a l.a
decoracién y admitir ﬁodificaciones y modalidades origipadas
por otras tendencias, porgue es un arte pensado que goze de -
cierta libertad(17).

En 1a Mueva Espafla el barroco se desarrolld con una mezcla
de tendencias, como platerescas, mdéjares y gfticas, aumiue -
en general, la composicién sea barreca, FPor ejemplo, dentro -
de le tendencia mudéjer encontramos en el edificio la presen-
cia del azulejo, que da a las construcciones un aspecto origi-
nel y ceracterf{stico, pues se encuentran azulejos tanto en m-
rog como en columnas, entabledemente, capiteles, cornisas y re
mates, como aparece en le iglesia de San Prancisco Acatepec, -
Puebla, que se encuentra totalmente cubierta por azulejo hecho
exprofeso para su decoracifnm, porv lo que represente uno de los

ejemplos né ceractertsticos,

Existen fachadas de composicifn berroea que presentan cug
dros de azulejos con dibujos de santos, florales o bien geomds
tricos, ricamente policromados que resaltan sobre el fondo ro-

Ji'zo de los muros, Tel es el caso de la iglesia de Sen Fran-
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cisco, Muestra Sefiora .ie la Iuz, el santuario de Muesira Sefio-
ra de Guadalupe, localizados en Puebla, El empleo prédigo y -
deslunmbrante de azulejos es casi obligado en las cdpulas, hacia
estas fechas. Son numerosos los ejemplos, por lo que se hen -
elegido quizés, los més caracteristicos, como son: las cdpulas
de la catedral de Puebla, Fuestra Seflora de la Soledad, Iglesia
de Sento Domingo, sifuados en la misna poblacién, Iglesias de
Sen Frencisco, Muestra Sefiora del Cermen, situedas en la capifal.
Pero nés importante es ain la capilla dél Pocito en la Villa
de Guadelupe, cuyos amzulejos formaﬁ una vistesa grece que con-

trasta con el tezontle rojo(18),

En este époce se usb el szulejo en la decorecién de fron-
tales de elteros y guai-dapolvos. Tal es el caso de la capilla
del Rosario, situads en la Iglesia de Sento Domingo en Puebla.
Posee 1oa mejores ejemplares de trabajo en azulejo. Presenta
une decoracién profusa a base de azwlejos, la mayoria de ellos
de influencia morisca; otros en alto relieve, repreéentan cabe-
za9 de gquerubines que alternan con escudos de la orden domini-
cana, El exterior de le cdpula dle 1a cepilla esta adornada con
bandas y columnas en azulejo esmaltado. Hay azulejos en azul
¥ blanco indudablemente poblanos por su acebedo irregular, su-
perficies curves, tan ceracteristicos de los azulejos manufacty
redos en la Fueva Espafia, De la misma centuria datan los que-

rubines que sirven de repate(19),

" Pamosa es Yambien 1a cocina ded Convento de Santa Bosa
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decorada profusamente con azulejos mondcromos, que se combinan

con otros de gusto -chinesco.

Entre las construcciones civiles podrfemos contar entre
las més importentes: La Casa del Alfefilque, enteramente cu- - -
bierta el frente y a los costados con azulejos que ostentan mo-
tivos geoméiricos en azul y blanco alternando con ledrillos ro-
Jjos de un tono brillante que reviote la.construccién chirrigue-
resca que data del dltimo cuarto del siglo XVIII, cuendo le -
febricacién del azulejo edquirfe madurez téenice y estética(20}.
No menos importante es la casa del Nercader, cuye fachede esta
decorada con paneles de azulejos que repreeentaq figures huma-

nas de gran tamafio, ejecutadas de una manera grotesca.

En 1a capital noyohispana tenemos como ejemplo caracte-
ristico la construccién que se conoce con el nombre de Casa de
los Azulejos, Ocupa actuelmente las celles de Prancisco I. Me-
dero y la Plazuela de Guardiols, EL edificio originel fue cong
trufdo por el Conde del Valle de Orizeba en el siglo XVI y fue
reconstrufdo a medisdos del siglo XVIII en un estilo barroco.
La parte pobferior del edificio fue construfda en un perfodo
posterior y el trebajo de ammlejo pretende igueler £l ya exis-
.tente. Se penseba que estos eran de porcelans china mandados-
hacer en China, pero esto es un error, ya que un exémen mirucio
50, de pastas y decorado, mostré que son emulejos esmeltados,

hechos en Puebla & mediados del siglo XVIII(21).
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En realidad el uso del szulejo tuvo su mayor aige en eb-
toa dos sitios de la Mueve Espafie, en l'a capital y en Puebla,
que 8 pesar de ser poblaciones vecinas sus caracterfsticas estf
ticas son esencislmente diversas. Es més sobria la policromfa
de 1as construcciones capifalinas, en cambio, la poblana nos
entrega una mayor policromfa, que a fines del siglo IVIII lle-
ga a su méxima exeltacidn, convirtiendo & la ciuded en digno
escenario de aus artesanoas Bn las construcciones capiftalinas,
log efsctos crom&tices se deben, fundamentalmente al colorido
patural de 108 materiales emplesdos, comosoms el color negro
de la pledra de grano fino de chiluca(22).

Eate tipo de decoraciénm a pesar de ser casi exclusivo de
1a capital del virreinato y de Puebla, se utiliz6é también en -
otros sitios como en Querétaro, en lg iglesia de Santa Clara,
construfds en el siglo XVII y reconstru{da en el XIVIII, Ia to-
rre y cdpulas, 1levan decoracifn en azulejo de dibujos policro-
mos. As{ mismo, la iglesis de Santa Prisca em Taxco que data

"de la segunda mitad del siglo XVIIT, ejecutada en estilo churri
gueresco. De un siglo posterior es la iglesia de Fuestra Seﬁg
ra del Carmen de Celaya(23). '

vPazfa dar 1os efectos deseados en la decoraciln, se lsbran

, azulejos de lag wds diversas formas: cusdrados, triangulares, -
he'xagunales, octagonales, ¥ adn de los tipos menos frecuentes,
que 8e combinan de las més veriadas formss, de scuerdo con la

superficie que decoran y el efecto que se desea producir, Ia
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dispoa:l_.cidn més comin es la llemade de petetillo o 'espinn de
pez, et 1a que la superficie del ledrillo se combina con el -
vidriado de las holambrillt;s, generglmente de color azul o amg
rillo, A veces el azulejo recubrs totalmente el paramento del
miro. Tanto en un cago como en otro, sobre la superficie unifor
pe del ladrillo, se disponen grandes tableres de szulejos con
algin tema de gran tema¥o como wn jarrén o alguna historia, En

este caso se produce el efecto de un cuadro(24),

El empleo del azulejo se generalizd poco ‘a poco, enm un -
principio se les utilizé en detalles sin importancia y poste-
riormente en otros de mayor mérito. En los azulejos hechos en
1a Nueva Espafia que decoran los edificios coloniaies, encontra
mos una gran varieded de estilos; los mas antigues, bajo la in
fluencia érebe estdn decorados con patrones y motivos geométri
© cos convencionniea. Lo.s hay también de estilo Talavera y sobre
todo, los que reflejen la influencia china en le pintura, repre
sentando mandarines, querubines y péjaros, preservados en blan-
co sobre el aml brillante y lustroso, Pertenecientes a otra
clase, pero del mismo pgrlodo, hay azulejos evidentemente mamu-
. facturados por un m;smo taller,.que 1levan animeles y ﬁguins
dibujadas en un tono azul sobré b}.unco.. Aparecen elefentes, ‘drg‘
mederios, caballos, ciervos, lobos, perros, toros alades, figus
ras de -santos, en 1os que se conbinan el estilo espafiol con el
chino. A fines del siglo, se hicleron produceiones policromas
donde el amarillo, verde, café, malva y azul sen las tonalida-
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des predominantes{25).

La cerhmica novohispana no sélo produjo azwlejos y loza
produjo también elementos arquitecténicos para los edificios,
cono remates para azoteas y campanarios, aungue en pequefia es
cala. También se hizo, hacia este siglo, escultura, por des-
"grecia son miy escasos 103 ejemplares que Se conservan, pero -
simbolizan un esfuerzo técnico y artfstico de primer orden, no
8610 por les dificultedes que encierran sus procedimientos -
primitivos de ejecucién simo por los miltiples factores que pe~ :
_ra el ceranigta constituye el modelado, cochuray pintura y fun-
V dicién de los esmeltes. Por 1o que dificilmente estas obras en
cierran condiciones artfsticas de primera calidad. Los ejem-
plares realizados fueron muy variados y con diversas aplicacio—
nes, Hay esculturas profanas y religiosas. De las primeras -
hay pequefias figuras de perros y venados, algunos en forma de

candelero, y aparte también hay leones, estos dltimos ejecuta-

dos a imitacién de la porcelana blanca que se importé de China
(26).

Tes esculturas de tipo religioso, generalmente policromd
dag, se colocaban dentro de hormacinas de capillas y templos.
Algunas veces 8e veneraban en altares o formsban parte ornamen-
tal de portadas y remates. Ia escultura en cerémica alcanzé -
su mayor gpogeo hacia la dltima mitad del siglo XVIII con pie-
zg8 tales como la Virgen del Carmen, San José, San Miguel, asf

.como figuras de nifios desnudos que decoraban el exterior de la
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Capilla del Rosario, que constituyen las figurss escultéricas
de mayor interés y originalided. Uno de estos querubines lo -
podemos admirar en el "Museo Bello" de Puebla(27).

En ot.ros sitios de la Mueva Espafia como Guapajuato, se -
inicia en esta época le elaboracibn de la cerdmica tipo maydli-
ca y con ella, la elgboracién del ezulejo, Tanto uno como otro
son de diferente calided a los hechos en la copitel de la Mueva
Espefla y Pueblae, sobre todo en la calided del esmalte, que pe-
rece ger un tanto inferfor. En cuanto a decorades y formas son
sinilares a las mey6licas poblanas, pere con ciertas variantes
estilfsticas, tales como el uso de “tonalidades ocre, amarillo,
verde y negro, Por otro lado, parece ser que los motivos deco
rativos estan directamente inspiredos en patrones espafioles, -
As? encontramos platos hondos con decoracidén polfcroma o en -
azn) sobre blanco, tazones, jarras y sobre todo, una gran varig
ded de disefios en azulejo. Estos dltimos poseen alguns gseme-
janza con el poblano, pero es de més colorido y da la impresin

de que conserva mejor la tradicién del azulejo espafol(28).

Otro aspecto de la cerdmica colonial guenajuatense es la
loza vidriada. En ella no se presenta ninguna renovacidn, por

1o contrario, hay una contimidad de formas, técnicas y dibujos.

Oaxaca nos ofrece un doble aspecto: por un lado nos en-
- contramos con la 1lamada loza prieta o loza comin hecha de a-
cuerdo con técnicas indigenas, Igualmente subsisten formas -

prehispénicas como braserillos tripodes, ollas de todas formas
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. ¥ temaflos, Juguetes ete. Otrgs objetos pecul?.area, 10 consti-

tuyen pequefios animales pam sembrar chia. Los elfares prinei

peles gont Coyotepec, Sante Marla Atzompa y Tehuantepec. lLa que
g pro@uce en‘el prider sitio es negre, pintada con plombagi.

. na.- También hay loze vidrieda en negro o verde de tonalided -

my oseura(29),

De Oaxaca procede tembién la maydlica similar a la poble-
na de calided inferior y con ure gama de colores un tanto di-
versa, Hay un predominio de tonalidedes verdes, ocres y emari .
1les, ILas may8lices oaxequefias Son sumamente escesas, y las -
que se conservan, pertenecen por 10 general a colecciones pri-

vedas, 1o que constituye ung dificultad para admirerlas,

En algunos sitios se conserveron técnicas, formas y deco-
redos indigenas, al parecer sin mestizaje alguno, como en Guerre
r0, Sus centros alfareros sons Tlapa y Tolimén. En el prime-
70, se fabriceban c4nthres de barro emarillo sin vidriery deco-

rados con serpientes pintadas en sepia de una fuerte raigambre
prehispénica,

Les piezas elsboradas en Michoacdn som brufiides. ‘Aquf el
trabajo artesenal estaba orgenizado de un modo similer s Puebla
¥ & la capital de 1a Nueva Espafia, Ia organizecidn consistfa

en gremios o corporaciones formados por maestros, oficiales y -
eprendices{30).

Guadelajars fue ofro centro d\onde se hizo mayllica coexis
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tiendo paralelamente con la cerdmica sin vidriar de épocas -
anteriores. Es realmente admiradle la habilidad que singula-
riza.a 1og artesanog de Gﬁadalajara, muchos de ellos verdade-
rog escultores. Tanto ind{genas como mestizos demuestran en
sus obras una gran cbservaciln, Salen de sus manos graciosos
Juguetes de dimensiones y formas diferentes, enfre los que des-
tacen 108 coconetercs o -corfejos fnebres en miniatura, Estos
_tuvieron su origen gl correr el afio de 1734, cuando se efectua
ron 108 funerales del virrey Juan de Acufia, ¥arqués de Casa-
fuerte, cortejo y solemiidades fueron reproducidas-con pasmo-
88 exactitud en pequefio, mediante el empleo de figurillas de -
barro hechas por un indfgena qué les: iiamd coconeteros, Toda
1g produceibn cerédmica de esta centuria se caracteriza por una

franca tendencia a la suntuosidsd y sobriedad(3l).

Otro sitio donde se produjo cerdmica, fue en la actual
entidad de Metepec, Valle de Toluca en la que atfin hacia nuea;—
tros dfas sigue predominando el elemento aborfgen en la decora-
¢ifn, No obstante, 1a influencis espafiola 1a observamos, en el
siglo XVIII, principalmente en la jugueter{a e imaginer{a re-
ligiosa. ILa cerdmica de Metepec puede clasificarse, atendien-
do & gus fines utilitarios en: loza ordinaria o comin, escul-
.tbz'ica 0 jugueterfas ; la ritusl, Ia primera esta destinada

e1-uso domdstico, principalmente de cocina.

Ia alfarerfa-escultérica o jugueterfa es la que se reﬁe—

rea objetos de ornato o recreacién estética, y por dltimo, 1a
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alfarerfa rituel que comprende objetos para quemar copal en las
fiestas o actos ceremoniales, llamados aéhnmadores, pebeteros

o incensarioes,

En cuanto a 1z organizaciln tieme un cardeter de tipo -
femiliar, y la ejecucién de las piezas un cardcter localista.
Los talleres se encuentran en el barrio de Cuexotenco, en el -
que cada casa es un taller. En la glfarerfa de Metepec, de gren
colorido, eﬁcontramos una curiosa mezcla de peganismo y cristia
ﬁismo. Para 108 colores, ée mezelan misteriosas substancias que

dan como resultado tonalidades resplandecientes.

En la jugueteria de Metepec, es donde se muestra toda -
1a emocién y belleza de un pueblo secularmente grtiata, imagi-
nativo y vigoroso, siendo la méjt;r repregentacifn artistica del
sentiniento popular, ¥ e que la juguetera de letepec posee
una tradicién legendarié emotiva y exquisita, plena de encanto
y fantasfa, En ella se representan dos tipos de objetos: los
de entretenimiento, que serfa la loza de juguete que copia las.
mismas formas y acebados que la loza gtanéa, ¥ otra, que po-
drfamoa 1lamar escultérica, que posee un verdadero barroq\'uamo,
es decir, 1a preocupacifn del Artista por recarger con minucies

y detalles ornementales 1as expre'siones pléstices(32).

Con eatas aportaciones artfsticss de la Mueva Egpafia al
mindo, ge cierra toda ura ép.oca de bonanza y esplendor. 'Arfig
ticamente, vimos surgir, renacer y morir ciertes tradiciones,
de las cuales, algunas de ellas formaria parte importante en

el arte popular de mueatros dfas.
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sigle XX,

Hacia el siglo XVIII los ideales de libertad empiezan -
g infiltrarse en la Nueva Espafic y repercutir{an decisivamen-
te en ella en el XIX, dando como resultedo, entre otras cosas,
1a supresidn de los gremios y cofradfes, Entre las princips
les causas que la motivaron contamos; los decretos de las Cor
tes de C4diz, les doctrinas emanadas de la Revolucidn Franmcg
92 ¢ Industrial, que influyeron de un modo radical en le vi-

da de 1a entonces agonizante colonia.

En primer término, tenemos las disposiciones de las gor-
tes de CAdiz, enfre las que encontramos aquellas que indicaban
el cege de las corporaciones gremiales, of:orgando la libertad
individual para ejercer cualquier arte, oficio o profesidn,
w tarde, durante la Guerra de Independencia, Don F&lix He-
ria Calleja por bando de siete de emero de 1814, did a cono-
cer a todos Ios syuntamientos de la Nueva Bspafia dicho decre-
to. En el mismo afic Morelos inclu;ﬂ en el Decreto Constitu-
cional para 1a Iibertad de la Américs Mericana, (Constitucién
de Apatzingfn) la liberted de comercio y oficios.

Fo obstante, 105 gremios siguieron subsistiendo, pero in
flufan-cada vez menos en la vida socioecondmica del pafs, -

A8f, segufen rigiéndose por las mispas Ordenanzas,

Entre 1as razones legales internas qllle mofivaron la sﬁprg

eién de los gremios tenemos las siguientes:
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El Decreto del 25 de junio de 1856, referente a la desa=-
mortizacién de fincas rdsticas y urbanas,
Ta Constitucién de 1857,

Las leyes de Reforma, promilgadas durante la Guerra de
Tres aflos (18508-61).

Bl Decreto Aludido sobre la dessmortizecién de fincas -
rdsticas y urbanas que admitieran como propietarios a corpora
ciones civiled, eclesidstices, pesaban a poder del Estado, -

Esto signifiecé uno de los golpes mortales para el gremio. )

Otro de los artfculos dispuso la supresidn de corporacio
nes, comnidades religiosas de ambos sexos, cofraﬂias. y archi-
cofredfas, congregaciones, hermendades, y en general, todo -
esteblecimiento o fundacibn que tuviera carécter de duracién

perpetus e indefinida,

En estrecha relacifn con esta disposiciﬁn, eata la naclo-
nelizecibn de los bienes eclesifisticos, decretada por ley de
12 de julio de 1859, mediente la cual se suprimfa en tods la
Repfblica las érdenes religiosas regulares que existfan., Tam
bién todas las cofradfas y archicofredfas congregaciones, etc.
anexes a comnidades religiosas. Quedando prohibido asf mis-

no su-zmeva ereccién,

. Por Ley del 13 de junio de 1859 (Reglamento pare el Cum-
.plimiento de 1a ey de Facicnelizacitn) se determiné la ocu-
pacién de 1os bienes de les archicofraifes y cofraifss, su-
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primiendo de raiz la parte que econdmicamente, fortslecia &
103 gremios(l), '

Ia Constitucién de 1857, declaré que todo hombre era li-
i:re para sbrazer la profesifn, industria o trabejo que le aco-
modase, siempre y cuando fuera d4il y honesto y para aprove-
charse de sus productos, A ningdn individuo se le podfa im-
pedir, sino dnicamente por sentencia judicial cuendo atacara
log derechos de terceros o por resolucién gubernstiva dictade
en los términos que marcara la ley euando ofendiera los de la

sociedad.

Prohibia también, los monopolios y estancos de cualguier
clase, asl como prohibiciones a tftulo de proteccién de ls -
industria, Exceptuando los relativos a la acufacién de mone-
da y correos(2),

4 raiz de estos decretos, la industriz; mexicana siguid un
nuevo cauce, y 108 gremios dejaron‘de existir definitiva y le-
galmente hasta 1861, Surgi6 entonces, en el siglo XIX una -
serie de transformeciones, teles como el surgimiento del li-

bre taller y le mlificacién de la jerarquia gremiel,

Otra de las causes de la Aupresidn de log gremios fueron
las idees contenidas en la Revolucidn Industriel; Esta se -
inicié en Inglaterra en el siglo XVIII, feniendo como uno de
sus postulados la sustitucién de utensilios por maquinaris.
Estos obligd sl artesano a ebandonar el taller del maestro -

gremial, para ingresar s la manufacturd bajo les ordepes de
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un mercader, patrén o duefio.

En un pafs colonial como México, 1a Revolucidén Industrial
adopté manifestaciones muy distintas a las que aparécieron en
Inglaterra, Prancia, Alemania o Estados Unidos. Ia Revolucién
Industriel ee menifiesta-en México apenas iniciade la Indepen-
dencie cuando el capitel inglés comenzé a invertir cuentiosas
sumas en le mineria y cuando se traté de modernizer la indus-
trie fextil, Sin embargo, la Revolucién Industrial no pene-
tré claremente sino hasta después de la Reforma, cuendo la -
burguesie obtiene grandes bemeficios con la desamortizacién
de los bienes del clero, Con lo cual el artesanado colonial,
poseedor de instrumentos de produccién, tuvo que luchar contra
1la produccin capitalista o semi-cepitalista(3).

Por otro lado, la Bevolucifn Prancesa, destituyd asf -
mismo las instituciones gremisles sl implanter la liberted y
1a igualded como principios universales, imponiendo, de este
modo, el liberalismo econémico asi como la libertad de comer-
cio e industriel.

Ante este estado de cosas, el artesanado fue a mutrir el
gran teller en actividades conexas & 61, como eranm, ca.rpinte-
riss, alfareros,ete.

Otros trebajedores no fueron absorbides por el taller y
si lo fueron en ofras industrias ajenas a ellos; pues la Revo
- lucién Industrial en México reviste dos aspectos fundementa-
les: la mineria y la industria textil. Por lo tento, &l mis-
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mo tiempo que nacia el gran taller se origind el pequefio ta

1ler 1libre, legelmente establecido,

Hecia esta época el artesanedo, pese a todes las disposi-
.ciones, sigue viviendo agrupado en gremios cada vez menos po-
derosos, hasta su desaparicién total en 1861, El maestro -
gremigl se convierte en patrén o meestro de obras, poseedor
de un teller con un equipo humano libre, como 41, al que le
da trabejo para que lo ayuden, al tiempo que los dirige y les
de un selario a destajo o fijo. Los telleres libres surgie-
ron después de les Leyes de Reforma hasta nuestros dfes, ‘cog
servando de hecho, la distincién gremial, pero el maestro es
el productor universal, libre y dueflo de taller, y no sujeto
8ino a los reglamentos mnicipales marcados por les constitu

ciones de 1824-36-57 y 1917(4).

Cafdo el Segundo Imperio, se consolidé la produceiér ca-
pitali‘sta en México, y es cuando se produce el fenémeno de =
proleterizacién definitiva del artesanado, con un retraso de
varies décadas respecto a otros pafses, A partir de 1870, -
con la congsolidacién del capitalismo mexicano, déstituyeron
definitivemente las primitivas releciones, surgiendo asf -
el aselariedo mexicano como una mueva clase social,. Bajo -
este nuevo aspecto de vida, le clase obrera tuvo que organi-

zarse para defender sus intereses de clase,

Coadyuv$ tembién a le supresién de los gremios la cree-
¢ibn de 1a Escuele de Artes y Oficios por decreto de Ignacio
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Comonfort de 18 de ebril de 1856, levanteda en Tacubd, Asf -
mismo, el establecimiento de escuelas similares en distintos
Estedos, Al estaeblecer en ellas clases gratuitas o mediante
'pagos, con nuevos métodos teérico précticos, industriales, mo
dernos equipos y bajo nuevos sistemas pedagdgicos, el gremio
dejaba de temer objeto., En este nuevo taller ya no se procu-
rd 1a obra perfecta, sino la produccién en masa, A pesar de
ello, el trabajador individual, perteneciente entaflo a 1os gre
nios 0 egresados de la escuela de Artes y Oficios, siempre -
estuvo atento a hacer obras no s6lo de buena celidad, sino en
lo posible obras artisticas, pues de ello dependfa su supe-

rioridad dentro de la libre concurrencia(5).

12 Revolueién Industrial, efectd, sobre todo, a las gran
des ciudades, y en forma minima, casi nula, & otras poblacio-
nes de menos importancia, donde hasta nuestros dfas, el traba-
jo correspondiente a la elaboracién de loza, sigue efectusndo-

se en taller, como antaflo, 0 bien en un teller familiar,

MOpa adquirié ademds de la libertad politica, la liber
tad de pensemiento., Despuds del Discurso del Método de Descar
tés, los hombres adquirieron conciencia de que podfsn penser,
1o cugl significaba una enorme adquisicién de liberted, Hl -
resultedo de estas idees culminé con la fundac.iﬁn de las Aca-
demias e imitacién de las viejas instituciones griegas, pero
descertendo totalmente sus propbsitos. Por otro ledo se ini-

cia el movimiento Neocldsico, que surge en Europa hacia la se-
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gunda mitad del siglo IVIII, Con &1 se trata de revivir las

formas y criterios de la _antiguedad clésica.

Estos fendmenos repercuten en le Bueve Espaffe en formas
nfa complejas. No existfa mfs que un paralelismo cronolégico
enfre la fundacién de 1a Academia' de Bellss Artes de Sap Car-
losy 1levads & cabo por Carlos III en 1785, y las ideas de In
dependencia. las muevas 1dess racionalistes inplantadas en 1o
referente al arte, desde la Academia de San Carlos, se mani-
festaron sobre todn, por un rechazo hadia lo barroco, pera -
volver al arte cldsico. Mientras que em el terremo filoséfi-
co, los enciclopedistas franceses eren lefdos dvidemente por
quienes hebrien de ser log inicisdores del movimiento indepen
diente, Surge, similténeamente, un arte que viene a corres-

ponder & un estado social: el Feoclésico(6).

Bl propdeito principel de la Academis fue ensefier el -
verdedero arte con sus cénones precisos, Es decir, se expe-
dfen regles que definfan le belleza y les téenicas propiss de
las Bellas Artes, Siguiéndolas, Se estaba a salvo de la vul~
garidad, Sin embargo, el neoclasicismo tomé tintes de populs
ridad, ya que coincidfa con las idees de ilustracién, moderni
dad e independencia(7).

Ro obstante, este movimiento afectd en foi'ma nfnima el
ar;aesanado, en general, ¥y & 1os alfareros en ’particu.lar, ya
que no &e tienen noticias de que ningdn elfarers haye 1ngte-
sedo & la Academia, M4s bien, lag ideas que flotaben en el

.
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medio ambiente, fueron las que afectaron su interpretacifn -
artfstica, El decorado que emplearon en sus obras, fue el -
tradicional, salvo algunas modificaciones; estilfsticas, pero
siguiendo my de cerca la tradicién establecide., El movimien

to neocldsico, afectd al alferero en el sentido de las formes,

Otras influencias son palpables hacia el siglo XIX, A
principios de esta centuria, disminruye la importecidn de la
loza espafiola, para der entrada a la loza inglesa, francesa y
alemana, principalmente. En un principio, estos tipos de ioza
eran introducides al territorio novohispano con cierta difi-
culted, debido 2l monmopolio comercial de le Mefrépoli, Pero
una vez iniciedo el movimiento de independenmcis, se acrecien
ta la entrada de estos objetos que invaden, pmlatinamente, les

cases de la aristocracia, y poco més tarde se popularizan,

4 peser de estes influencias, los loceros poblanos desa-
rrollan un estilo propio. Aumentan materialmente la gamma de
colores, entregdndonos dibujos en azul, verde, amarillo, ro-
jo, café y negro. THacia ests &poca, la influencia china tra-
dicional del azul y blanco, habia desaparecido casi totalmen-.
te, para dar entrada a otra modelidad de esta misme influen-
cia. Se ponen de moda las figuras pintedas en tonos fuertes, -
¥ poco después, se afiadieron muevos colores como el malva y
el rosa pirpura. A este estilo, Barber 1o llama "Hispano-Me-
xicano" o "Poblano®, ¥ lo sitda alrededor de 1800-1860, Iu~

rante este dltimo perfodo, sé produjeron cendeleros, pilas de
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agua bendita, platos elargados, circuleres, alberellos, tazas,
tezonen, articulos para toceder, y objetos carecterizados, -
frecuentemente, por la falfa de arte en los dibujos. Este -
estilo convive con el que Goggin designe “lumacacori Polferomo®
que es una mueva manifestacién del gusto chinesco. ZEate esti-
10 surgié a fines del siglo XVIII, perc se usé con profusién
de 1a decoracidn de plezas cerdmicas y azulejos en el siglo -
I,

En 1as primeras décedes del siglo XIX, se inicid la deca
dencia, ¥ la cerémica e sostuvo con cierta dificulted y elter
nativas veriables, siempre tendientes & una depresién. El uso

de colores fuertes y crudos en la decoracién, wvulgarizaron las

piezes. “

Alrededor de 1860, las jarres y otros objetos adoptaron
formas de cebezas y.fig\u'as grotescas, no obstante, estuvieron
muy de moda. Al mismo tiempo, o quizés, poco antes, se usf -~
un color pardo y descolorido para la decoracién de los obje=
tos. Posteriormente estes piezas perdieron lo poco artfstico

' que les quedaba y degeneraron em producciones comerciales, ela
" borades sobre todo en Puebla y Oaxaca, ¥ perdui‘a hesta muestros
dfas(8). R

Por otra perte, el azulejo se. siguié elaborando bajo es

tos 'esti'loa, pero tuvo menos demanda, ya que no escepd a 10g

sintomes decadentes. Ademds, el mevo estilo arquitecténico,

no requerfe del azulejo pars su decorecién, salvo raras excep
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ciones,

Ie cerdmica vidriada se produjo de ofras formas en algu-
nas pertes de México., Bajo la influencia espafiola, en Guana-
juato, con su cerdmica esgrafiada, Ias piezas. se cubren de un
engobe delgedo de barro bianco ¥ 8e vidrea con plomo, ILa de-
corecifn es a base de resgufios en medio del color blanco, que
miestra el color rojo del barro, Posteriormente se retoca en

glgunos lugares, con 6xido verde de cobre(9).

El vidriado y 1e técnica tradicional del molde se usf -
con ghundancia en Acémbero, donde se fabricaron tinas de bafio,
lavaderos, barriles, cénteros, etc., asf como en Irapuato, San
Miguel de Allende y San Felipe Torres Mochas, En Coroneo, la
loza vidriada se decor$ con motivos florales y animsles como
péjaros, leones; en cambio, Irapuato, produjo principalmente

vasijes zoomorfas.

Hacia fines del siglo XVIII, las piezas en maySlica po-
sefen una decoracién esgrafisda, discretes tonalidades y dibu
jos de paisajes florales, animeles y escenas de la época. Eg
te mismo estilo se extendid hasta principios del siglo XIX.
Ia loze que se produjo posteriormente usé los mismos temas, -
s6lo que con policromia y decoracién floral m4s sbundante. -
Adquiri el mismo tiempo una gran fuerza de expresiox{ del ar-
. te popular, con sentidd critico, pintoresco y heste satirico-
" {10),
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Durante l2 primera décade del siglo XIX, el Cure Hidel
go fundé varios alferes en Dolores, En ellos se febriceron -
‘piezss de influencie china y otres piezas més tredicionales
como le loza verde. Por este tiemps, el szulejo guanajuaten-
se s¢ produjo sobre todo, en Celaye y Guanajuato, En este -

dltino sitio, se hicieron, el parecer, les plezes de azuleje~
r{a que decoran la iglesih de Melledo, es{ como algunas pie-.
268 que decoren la iglesia éel Carmen de Celeya.

Otraa obres elegboradas en los alferes guenajusfenses, -
fueron 1os juguetes milimétricos como pletitos, cazuelitas y

jarritos que se les dendminaron Jjuguetes de.arroz{ll).

Mientras que la alfererfa poblena sufrfe une franca de-
cadencie, Guadalajara produce sus mejores ejemplares. No obs
tante que sus dimensiones, acabado y decoracidn correspondia,
de un modo estricto a su funcién de servieio, 1legé a ser, pos

teriormente la actividad preponderante en la economfs de To-

nal4(12).
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conclusiones,-

A través. del presente trabajo nos hemos remontado hasta
1a época en bque se cree m:gié la cefémica, a fin de dar une
idea del desarrollo de la misma; asf hemos visto que la cerf
nica se nos presenta cono un arie en el que tanto las necesi
dades como el egpiritu artistico de la humenided se nan ido
fundiendo . Este arte surgié en la époce neolftice en ia que
el hombre estaba més capacitado para hacer frente a los pro-
blemas que le plantesba la naturaleza, y gozaba de mayor tiem
po 1ibre. Asf, mediante un fendmeno de observacién y la ne-
cesidad urgente de ciertos utensilios préetices, lo lleven -
al descubrimiento de la cerémica. En un principio se le dié
ung finalidad doméstica, utilitaria, pero al correr del tiem-
po éstas se fueron diversificando a horizontes mds extensos
y significativos como los ritueles, funerarios y poco des-

puée, constructivos, decorativos y de entrefenimiento.

Es probable  que los primeroé objetes cerémicos creados
por la humanidad hayan tenido carzcterfsticas similares entre
sf, 128 que debieron manifestarse, sobre todo, por el proceso
de elsboracién de formas inspiradas en la natureleza., Pera
1a decoracién tal vez e utilizaron formas geométricas. 4
través del tiempo estas similitudes se ven esfumando por el
ﬁrgimiento de diferentes maneras de interpretar el mundo -

. que les rodes, asf como el diverso desarrcllo histdrico de -

los grupos humanos que poblaron el mundo.
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Estas caracterlsticas son susceptibles de verse en las pri~
nitivas vasijas del México Prehispdnico, pere fueron evolu-
cionando hasta lograr una notable calidad y desarrollaron -
una serie de técnicas cerémicas propias que hacen gue estos
objetos tomen un cardeter local. Estas técnicas alcanzaron
un gran desarrollo artistico y algunas de ellas sobrevivie-
ron 2l impacto de le conquista y pasaron a tomar perte impor
tante en la cerdmica de la colonia, Esto oe encuentra sobre
todo en obras casi posteriores a la conquists, méis tarde ~
se funden con log diversos estilos de importacién trafdos -
" por el propio conquistador y poco despuds mediante el comer-
eio, Los siguientes estilos de importacidn coexistieron con
los de la cerdmice de supervivencis prehispénica: Por un g
dh, tenemos 10 musulndn, que utilize para sus representacio-
nes elementos geométricos; por otro 1o europeo que aporte en
tre otros motivos: blasones nobiliarios y religioses, inter-
préteciodes neturalistas, faitdstices y coatumbristaa.v Tem-
bién esté presente en la cerfmica colonial el estilo‘chino, .
entregéndonos e la memere oriental, pasiajes delicados, for-
mes naturalistes y fantésticas, Este estilo epaace en la
Tuevs Espafia en el siglo XVII cuendo se acrecienta el comer-~
cio con Oriente, En ocasiones vemos gue estos estilos apa-
recen edaptedos el ambiente americano,

Ios ceranistas espaficles fueron portadores de 1os adelan

tos técnicos logrados en Furopa, tales como el torno, desco-
nocido hesta entonces en el México Prehispénico, mediente -~
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el cuel el alferero podfa modeler nés piezas en menos tiem~
po asf cubrir la demanda de productos cerémicos. Por otro
ledo tenemos el vidriado que fue introducido a Ruropa por -

los drabes y de Eapafia se export6 el Muevo M¥undo,

Al principio de la colonia se inicia el adiestramiento
del indfgena en las mueves téenicas y estilos, en el cual,
log frailes juegan un importante pepel. Hacie estas fechas
se produjo lo que los arquedlogos denominen "cerdmica de con
tacto", e decir, piezas en las que se manifiesta el choque
de las dos cultures, algunes de ellas sop un tanto burdes y

en algunos casos predomina el elemento sbordgen.

Ientamente 1os estilos de importecidn se ven imponiendo
¥y e8 en el siglo XVII cuando vemos su florecimiento, motiven
do una serie de escuelas que continuerfen durante la colonia,
Sin embargo no todos 10s estilos alcanzaron idéntico suge en
los glfareros novohispanos, en algunos edn se percibe 10 in-
dfgena, tento en técnica como en decorado, Asi, al mérgen -
de la {radicién europea celosamente guardada por el gremio,
se producen una variedad de estilos alfareros. Algunos se -
) afilieron a las innoveciones técpicas, otres, limitedes por
gu locelismo, subsistieron a lo largo de la époce virreinal.
Otras tradiciones alfareras fueron destinades a satisfacer las
neée@des de grupos reducidos, cesi siempre indigenas que
10 podfan pernitirse el gesto suntuario de la Talevera, .

.

Debido al auge que aleanza la cerémica poblsna y capi-
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telina, principalmente, surge la necesided de una orgeniza-
¢ibn para la reglamentacién del trabajo, conducta del arte-
sanado, ete., con el fin de proteger a los trabajadores de
advenedizos en el oficio, y asi mismo, vigilar de la calidad
de las piezas cerfmicas, Surgen as{ dos instituciones impor
tedas de la Yetrépolis el gremio y la _cofradia. El primero

se regia mediante Ordenanzas que por 1o genersl eren confuéaa
¥ contradictories, por lo que el artesanado frecuentemente las

contravenia,

Hacia el siglo XVIII la cerémice, en cuanto a objetos
para uso doméstico decayd, en cambio, la fabricacién del azu-
lejo alcanza su apogeo, entre otras causas por la implanta-i
cién del estilo barroco en la arquitectura que favorecis el
uso del azulejo, Por esta época se le utilizé en el decora-
do de fachadas, cdpules, patios, fuentes, etc. de bellos -
efectos policromos, En esta misma época, las Ordenanzas de
la centuria anterior, fueron reformadas perc; los resultados
fueron negativos, entre otras causas fenemos las siguientes:
por un lado el anacronismo, ya que en michos casos no aten-
dfan a problemas reales y urgentes, y por otra parie,. hacia
fines del XVIII empiezan a infiltrarse en la Fueva Espaila -
los ideales de libertad que nevarién, en el siglo siguiente

a la total supresién de estes instituciones.

En el siglo XIX con el movimiento independiente se rom-
pe el monopolio que ejercien los gremios queA lipitaban la -
produccién de los estilos de mayor celidaed y prestigio. Abg
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lidas esta3 organizaciones y sus privilegios, cualquier per-
sona con el saber sufic;ente podfe aspirer a realizar algin
trabajo independienteme;;te de ser indio, mlato o mestizo, -
Al nmismo tiempo, sumenta la decadencia en la cerdmica por su
pale calided, y los tipos finos se popularizan, ello se de-
bid en parte por el aumento del comercio de productos extren
Jjeros, amparados por una'enorme fama, y terminaron por acapa
rar aqui la demanda de tipo suntuario en buena proporcidn, -
Muchos de estos productos eran el resultado de nuevos mé-
todos de febricacién e hicieron seria competencia a 1os pro-

ductos del pais,

Después de heber hecho esta resefla, marceremos las limi
taciones que se encontraron para efectusr este estudio. En
primer luger, el meterial bibliogréfico referente a la ceré-
mica colonial, es escaso, porque no Se han hecho estudios -
emplios desde el punto de vista artfstico, por el contrario,
gran parte de 1o hecho esta mds bien enfocado con un crife-

rio arqueoldgico.

Actuelmente el "Proyecto Cholula® en su laboratoric de
cerdmice & cargo.de la Dra, Florencia J. Muller, vieme reali
zando importantes estudios de cerdmica colonial encontrada -
en la regifn poblana. °Es probable que con 1los hallazgos del
"metro™ se de una mayor importan'cia al estudio de este tema
olvidado, para 1o cual se requeriria de especialistas y ei

"monto de leboratorios sdecuados pera estudiar la cerdmica en

todos sus momentos, De todo esto el estudioso de la histo-



ria del arfe tendran material de primera mano, que por des-

gracia no me fue posible ver en su totalidad,

A1 ocuparse de la cerémice como objeto de estudio artis
tico, algunas personas la relacionan con la idea de Simples
utensilios, sin percatarse de que hay en ella un tema inte-
resente de investigacifn. Ia cerfmica entre otras cosas, re
fleja el desarrollo histérico de los pueblos, costumbres, -
creencias, intercambios comerciales, culturales e ideologias,
1a evolueiln o decadencia de un grupo humano, de ehi que la
cerdmica se nos entregue como un verdadero documento histéri

co-artistico.
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