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INTRODUCCION 

El aMe y el humM na.c..i.e1to11 c.on .e.a. huma.tildad y c.on.tinwrn hiendo pM.va.:Uvoh de 

lo. mi&ma.. N.i.11gún a.tÚmal .i.116ruott u c.a.p.iz de obteneJL loh benef¡.{.c..i.oh de la JU.­

ha. é del plac.Vt. u.té.tic.o. 

A .e.o lali.go del duo.Mo.Uo de .e.a. c.uUUM., .e.a. nec.u.<.da.d de 11.ebi. y de c.1te.M he -

pe!i.6.l.e.a.n e.amo mec.a.ni&mM iJ e.htlta.teg.<.a.h al heJi.v,¡_clo de .e.a. Ube.1ta.c-ló11 de tenúE_ 

nu emoc..i.ona.lu y, mM aún, e.orno vuvioa.c.clonu .lnge1uMM en w c;ue la.6 de -

ma.rnia.h pu.f.h.lonalv.i .e.0911.a.11 hVL Mc.onoc..i.da.h y to.C.vr.a.da.h en una. c.a.pto.c..i.1!11 c.onh -

cle11.te que, lejoh de doJiM el equU.<.btuo emoc..i.onal, p1t.omueve hu JLUta.blec..i. -

miento. 

Al opeJuVz. e.11 la. ph.lque, a.mboh Mtif¡.{.c..i.0.1> gene1ta.n un juego upec.ulali. que pe.JLmi:_ 

te al helt huma.no ponvwe en c.on.ta.c.to c.011 elemen.tOh 11.epJL.lm.ldoh y emp11.e11de1t u11 

c.a.m.lno de 1tdo1tno -dupu.é..6 de .e.a. mu,.tlla.úón. .i.116.Ung.lda. polt u oll.de.n c.uUull.al­

ha.c..la. ua. pa.lt.te. pll..lm.tuva. de h.Í, mi&mo que u e.e. üc.olthclen.te. Ah.<., 6avo1t.ec.en en 

el .1>uje..to .e.a. n.lvela.c..lón de hUh .tel!hlonM, que a. lo. vez .e.e pOh.lbl.üto. .e.a. c.011 -

61LOl!ta.c..úín c.on áttecu. c.o,.6.Uc.üvM de. hu peM01iallda.d; ,é.éto, ólna.lmel!te 11.e.dunda. 

en utUt .<.ntegJLa.c..i.iin emoclonal má.6 ple.no. y má.6 MM. 

MM.<.tin G1t.otja.hn 11960,p.ig. 1), phic.oa.na.l<.h.ta y e.htudioho del 6enómeno humo/l;Úi­

tic.o, die.e.. al ll.e..6pe.c.to : 

"El chiste, con rostro de desparpajo, asalta las fortalezas mejor gua.r. 

dadas. Su osadía no perdona a nadie y siempre sale airoso de sus aven __ 

turas, porque se apoya en su poderosa aliada, la risa, cuya magia rui­

dosa abre la gruta del inconsciente al conjuro de la palabra clave. El 

serio cancerbero, el superego, no se enfada totalmente, sino que tole­

rante, deja libre la salida de lo que guarda celoso:lo reprimido del -

hombre en-el-mundo" 

Como .6e e.xpondJu:i en u ma.1tc.o ,¡,e,ÓJL.lc.o del pll.Ue.n.te. Vuibajo, .e.a. "magia" a la qu.e. 

el a.u.to1t a.lude no e6 otlt.a. i.:oM qu.,_ el h19e1úo y el pode!t c.JLealivo cte. lM .lnd.<.­

v.lciu0.6, de man.,_J¡_a. .tal que, a. la. vez ~ue el clz.W.te eh Mea.:tlvo, el Mte nequ.le­

Jte de .lnge.1úo e inventiva pa.ll.a. l.ogJLa.Jt plac.e!t y emanc..i.pacló11 de lo que o.tJtoJta. -

he e.nc.ontJta.ba. Jte.pJL.lm.ldo. 
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Vude. u.ta. pivi6pe.ctlva., el obje.ü.vo de u.ta. .i.11vu.Uga.w11 11.u.<.de e.n a.cJte.cütM 

.ea. IÚtia., la. com.i.cA.dad y .e.o que. a burné.6 de eLla1i pode.mol> comp11.e.11de11. e úz.te -

gJtalt, como ww. upe.CÁ.e. de. alt-te. a.ncu.tJute. que. eJtea y p11.oduce. paJta b.i.en _de .ea. -
.<.n.te.g!Udad y 6011.-ta.f.e.za. a.nhn.i.ca. del .i.nd.i.v.i.duo. Me. .i.n.te11.ua. de. palt-t.i.ci.1 . .ta/I. ma.neJta 

cola.boll.a.Jt e.n .ea. .ta.11.ea de. Cll.eo.Jt opcA.onu, ca.m.i.no.ó é a.Ue11.na..t.i.vM, pa.11.a. que. el -

homb11.e ll.e.cupell.e. ii 6omen.te el aJt-te de 11.e-cJtea.Jt.óe a. ¡,.[_ m.i..ómo; u de.c.i.ll., que. plt!!_ 

mue.va mecú.dM de .óa..lud me.11.ta.C. que .e.o Ue.ven a. co11611.011.ta.11. .óU.ó Me.al> con6Uctl­

vM de ma.neJta. .ta.e. que. .te. peltm.i..ta.n 6 oJt.ta.f.eceM e g11.a.dua.C.me.1ue. ante. {al> m.i..ómM. 

Malt-t.i.n G11.o.tja.h11, en el p!UÍ.logo de. uno de .óu.ó ma..ó .i.mpoJWJ.n.tU .te.x..to.ó ( "P.ó.i.co.e.o­

gi{.a. del hwnoll..i..ómo", 1960), expone .óu ceJt.teza. a.ce/tea de q"e a.que.f.la..ó peMonM -

que. .óe .i.n.te11.na.n e.n e.e. campo de.e. humoll..i..ómo y .e.o cóm.i.co, cue.n.ta.n con mM e.e.e.me..!]_ 

.to.ó pa.Jta. e.u.te11dV1. no Ü1.C.o .ea. na.tUll.a.f.e.za. de. 1é.6.t0.ó, .ó.i.no pa.11.a. comp11.e.11de.Jt de. ma.-

11Vta. mM p.te.na. a .e.a be.Ue.za. y a.e. e.11ca.11.to, .ea. v.<.da. y .ta muMte., e.e. up.úú.tu de. 

C1Le.a.w11 y de. .ltbeJt.ta.d, .todo e.Uo e.11 .ea. me.a.i.da e.11 que. han 11.e.cupe11.ado una bue.­

na palt-te. de. .óu .i.ncoll.ó cA.e.n.te. c:ie.a.doJt;" Et alt-te u, .ó.i.n duda, a.e. .i.gua..e. que. e.e. -<.E: 

ge.n.i.o y e.e. humoJt, o.tita. hVLJta.m.i.e.11.ta. pu u.ta. a.e. .ó e.Jtv.i.cA.o de. u.ta e.ma.ncA.pa.clón y 

e.M.i.que.wn.i.e.n.to. 

No ob1.>.ta.n.te., u ne.cua.Jt.i.o de.ja.11. c.ta.Jto que. .ea. c.omp1te.1U>.i.iin de. e.&.tM 6e.Wme.no.ó, 

a.n.tu de un..i.6.f.ca.Me. muna com11.pe.11.ó.i.il11 .i.n.te.gll.a.f. de. .lo.ó m.i.J.>mo.ó, de.be. 11.eaUza.Me. 

e.11 e.a.da .óuj e.to poli. do.ó ca.m.i.no.ó d.i.6 VLe.11.tu. POIL una palt-te., c.on .ea. .i.mp.U.ca.wn 

a.6e.c.t.i.va. (y .óÓ.lo a.6ec..t.i.va.) del .óu]e.to pe.JtcA.b.i.e.n.te.. Pue.de. de.CÁ.ll..6e. que de ma.ne.­

tut gll.a..tu.i..ta. .todo .óVL huma.no po.óe.e., e.n ma.yoll. ii me.noll. gtutdo, u.ta c.a.pa.cA.dad de. 

co11oce11. -a .tJta.~é.6 de la. v.i.ve.nua. m.i..óma.- .to que. .e.a. 11..i..óa. y e.e. 6e.n.óme.110 u.t.é.t¿ 

co .<.mp.U.ca.n. Poli. o.tita. palt-te., u.te co11own.i.e.n.to pue.de. bU.óc.a.Me a .tll.a.v,é.6 del 

e.j e.JtCÁ.CÁ.o Jta.CÁ.ona.C., e.e. u.tud-<.o .ó.i..ó.te.nú:ti.co y .la..ó ev.i.de.ncA.M e.mp.úúc.M, que. -

Ue.ve.n a de.ve.f.a.Jt e.e. upa.cA.o v.i.Jt.tua.f. e.11 el que. .óu. meca.n.i..ómo .óe. gu.ta. y ope.11.a.. 

S.i. no 1.ie fu:ti.11gue.11 de. a.n.te.ma.110 .tM d.i.6e.1te1itu c.a.Jta.c.teJ"vÚ.t.i.cM de. u.tM do.ó -

a..e..te.Jtna.Uva..ó,.óe coMe et !Uugo de. qu.e.da.Jt a..tJta.pa.do en un '.i.mpM.óe.' co11cep.tua..e. 

ii ep.i..ó.te.mo.e.iig.i.co e.n et qu.e. o.tll.M .i.11ve.&.ó.t.i.ga.CÁ.11e.6 y u.tu.d.i.o.ó de u.to.ó campo!.> 

.óe han .i.11va..e..i.dado. Como e.j e.mp.f.o pode.mol> uta.11. .f.0.6 ált.i.do.ó ll.Uu.Ua.do!.> del plt.i. -

mVL S.i.mpo.ó.i.o 1 n.te.Jtna.cA.ona.C. .ó ob11.e e.e. humo11., cele.bita.do e.11 .e.a. Un.i.ve.M.<.dad de. Ga.­

.e.u e.n a.go.ó.to de. 19 7 6. A.e.gu11o.ó p.ó.lqu.i.a..tJta.1.> y p.ó.i.coa.naU!.>.tM M.i..ó.te.11.tu me.nCÁ.!!_ 

11a.1to11 -ha.c.<.e.11do ga.fu de. cA.Vl..ta. .i.ll.01i.úi. humoil>Úi.t.i.ca.- qu.e. d.i.cha. 11.e.u.n.i.ii11 hu.b-<.e-
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JtCl 1tuul.tado ma.yo/LJnen.te. pn.oduc.tiva de ha.bel!.1.o. dedlcado a.t upa1tc..ún.lento t1Umo­

.rz.l6.Uc.o, e.n ve.z de. ha.ben. .úU:e.nt.ado un utuc:üo .te.ó..Uco .6ob1t.e. e.t humoJt. 

MJ.. mlbmo, algwwl> penM.don.el> que. van dude. P.ltttón ha.l>ta Ben.gl>on ha.n p1t.e6aj 
do n.on.do.lt e.t 6e.n.ómeno humoll.J.-6.Uco etúda.ndote oM.tan.te. de. no dumlü6-(.c.a!t é df!:. 

ve.lalt l>u"ma.g-lo." (ya. que. et p.f.a.c.en. 'iue. p1tomueve .U.ende a d.UimlYuúlt e.ri .tan.to .oe. 
dunuda. Jiu mecan.u.mo) • Qtu.z.i poJL ua Jtazén e.e eUuc:üo .6ob1te. e.e ilumowmo ha. 

.te.IUlldo a. fu de.6.úuclén de .t'.o que NO ES et humoJL, gu.a1tda.ndo c..le.M:o d.i...6.tanc.-lo. 

ha.c..la. el c.omptwm.Uo de. a.6,¡}¡ma.1t .to que S1 ES. 

Como e.j emplo de u.ta .tendenc..la., c..l.to a col!Ltnua.c.iiin una. c..l.ta de Chutelt.ton a 

e.e/te.a. de.t humOlt, pon ci.en..to, muy i.nge.tU.o-0a. Ella nM c:üce que.: 

"Tratar de definir el humor representa, sin duda, la mas 
grande falta de humor" 

E-0.to .& e 1ten.le1te, a m.l j u.ic..la, a que e.t pfuce1t l.<.beJtado en e.e humowmo .tanta 

e.orno en fu ex.pe.JUenc-lo. u.tiltlc.a, ~élo u "gozable" e.n fu mec:üda. e.n que. .6U6 CJ!!: 

.U.6-{.c..lo.6 no Mn anu.lado.6 polt u.n de.vUa.mi.ento Jtac.i.onat de hU6 1tec.u.lt.60.6, ya. que. 

el pfuce1t ante la eióm.lc.o y e.e AA.te "e e.va.de. a11.te. cu.alqui.e.1t demento que. .:tita.te 

de. .&abo.tea1t hu 61tu e.u/ta y 6u.lt.t<.vi.da.d.. (Una ex.pli.caUJOn de u.te Mpe.c.ta "eJziÍ d!?_ 
.&aM.ollo.da en el p/t.lmel!. ca.pi..tulo) • 

.S.ln emba.1tgo, a. pua.Jr. de 1tec.onoc.e.1t q'""e a./t.te e .lngen.lo no pueden l>elt to.tabnente 

c.omp1te.nc:üdo.6 ( ap1tehend.ldoh como ob3 e.to de c.onoc..ún.len-to) ha.l>.ta que. e.e -0ujeto, 

-(a tJtav,é..6 de. un ac.e.1tcam.lento ma..6 a.6e.c.üvo - .tiu.oje..t<.vo que. Mc.i.anal - obje..t<.vo) 

puede. gozaAf.ol> y a.ba.ndol'!Ml>e. a l>U.6 .ln6lujo-0, el an.:ili..6.U Mc..lonal b.len puede 

e.nCAJl.ga.Me. de de.vdalt e.e me.ca.nL\mo c.an que. eU.0-0 open.a.n, l>U6 .unp.Uca.c..lonu -

p-0.lc.a&íg.lc.M y hu papel y obje..t<.voh de.n.t/to de fu cuUU/ta.. 

En ci.eltta. ma.nVI.a.., m.l ob.6.Una.da. de.c..iA.iiÓn pa/t ex.plo/ta.lt ute e.ampo .6e debe. a -
que., de-bpl1Jé..6 de. 11.e6f,e.uonu e.amo ié..6.ta..i., he Ue.gado a fu c.onc.CM.0011 de que e-6 

i.mpo-01.ble ente.nde1t la Cl1.ea.t<.v.ldad y e.e ¡, e.n.t.ldo hu.moll.J.-6.Uc.o e.x.ctuye.ndo ¡,u e. -

Je.1tc..lc..lo m.Umo, .6-<. b,le.n u.to no ex.clw;e., da.do u.te. .lng1te.c:üente. b.:i.6..lc.o, una. -
601Una.ti.zac.{,ón de ¡,u. c.onoci.mi.e.nto. 
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In.ten-to hac.eJt del p11.ue11.te u.tu.elfo una apoMa.~n que m.úte a elle.ha. 601I1T1a.li.za­

c..iión en cuan-to a1. .tema que me oc.upa, pe.tto que .tamb.i.én pueda f.eli. gui.ada. de ma 

ne.11.a. upe.el.al poli. ml pli.Op.lo .lmpulho c.11.eo.do11.. 

E.l obje.t.lvo, -debo c.on6e.&altlo- no c.11.e.o que 11.0.d.lque en duc.ub!Wr. iJ pcLte.n-tall. 

un nuevo c.onoc..lm.le11.to de.n.tli.o de lof. .teNte110¿, de la. pl..lc.ologi.a. CJLe.o que mM 

b.le.n .&e .tJLa.ta de JLe-CJLeaJL ii 11.e.-c.onqu.lf..tM, a .tllav,é.f. de un JLegode.o c.on la .te.o­

ll>Úl y una c.on611.0n.taCÁJÓn c.011 laJ.. ev.ldenc.lM de la. 11.eaUdad obje.t.lva., lo que -

ya u.:t.á ellc.ho, aunque olv.ldado (lié.a.be. JLepJL.lm.ldo} en nue..6.tlla in.t.lma c.on6oJLmE: 

c..6ón p.&.i.c.o.eióg.lc.a.. 

1ndudableme.n-te., uta 11.e.-CJLeac.uín .tan ev.lden-te en el 6eoomeno de .ta CJLea~n 

~tic.a, tiene .tamb.iién que veJL c.011 el .lnge.n.i.o y el humOJL.Gll.Otjahn ( 1960 , 

"a",pág.10) no.& lo elle.e beUame.n..te. c.on lM .&.lgu.i.e.n-tu pa.lablla..6: 

"Todo lo que se hace con risas nos ayuda a ser humanos.La 

risa es una forma de comunicación humana que es esencial 

y exclusiva del hombre. Puede emplearse para expresar -

una gama inacabable de emociones. Se basa en la libera -

ción de tensiones agresivas y sentimientos de culpabili­

dad, y esa liberación nos hace quizá un poco mejores y -

mas capaces de comprender a los demás, a nosotros mismos 

y a la existencia. Lo que se aprende con risas, se apre.!l 

de bien. La risa nos dá libertad y el ser libre puede -

reir. El que comprende lo cómico, comienza a entender a 

la humanidad y su lucha por la libertad y la felicidad" 

Siendo 6.i.el a uta .Une.a de pe.rk\am.i.e.n-to, ¡,VIJ,a dulea.l cUll..lbu.l!i. a m.i. mo.t.l­

vac..i.ón po.Jta JLeo.Uza.JL u.te tll.O.ba.jo, un an-tec.eden..te de.Mn.i.do iÓ una expe.11..i.e.n­

c..i.a c.onCJLeta. V.l6'{.c.Umen.te puedo .te.ne.11. .i.deo. ac.e.11.c.a de ClliÍ.n-to tiempo lleva 
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ge.UándoH e.n rrú e.e amMlj o de. ldeo..6 que. a.ho1ta. me. U.e.van de. ta. ma.no 

ha.c.i.a. u.te. tema., 1J aL>lgMJt una. ~e.cha. upe.c.lólc.a. pa.!ta. hlL .6U.Jtglm-i.e.nto, 

lmpUc.a.Jt.(a duconocvi. e.e pltOce.óo pJi.op.lo, .i.n.üma e. h.l.6.tóuca de. todo 

p!LOce.60 CJLea.t.lva. 

Cama ya. a.ntM me.11c.loné, .ta. mot.lva.dón ak.lglna.l !f pV!..6ana.l que a.hoM me. 

gu.ú< , JW.d.lc.a. e.n un dM e.o de. a.cVLc.Mme. a. .ta. compJi.e.n.6.lÓn de. zona.6 ge.n! 

M.lme.nte. ve.da.dal> al mane.ja coMc.le.nte del a.conte.cvi. p.6.lcatóglco de. lo1> 

.lnd.lv.lduo1>, pa.M pode.Ji.lo dUtpu,éJ., comu1úc.a.Ji. a. otJi.0.6 con ta. .lrz.tlzÁn.6e.c.a. -

1te.tklbuc..lón que. uta lmpUc.a.: me. 1te.6.lvi.o a. la. g!ta..tl6.lc.aoúñ que. .lmpUc.a. 

de.veta.Ji. pa.1ta. at.Jto.6 lo que e.n un p!tlmvi. momento ha. con.6.t.ltu.í.do una. dev! 

ta.clón pa.M nue..6tko a.pa.Mto p.6.i.qu..i.co, en nuutJi.o p!toplo de.ve.nllt con.6-

c.lente.. 

Un pJt.lmvi. momento de.d.lc.a.do a. ta. 00.6 que.da. te.ók.lc.a. que. pe.Ji.muii.. 'la_ d.lluc..l 
~ \ 1 t• 

dac.lón de. concept0.6 !f pttemlhcú bá.6.i.CM de. uta. .lnve..6tlga.c.lón, :6etui .6e.-

gu.i.do pott una. lnvut.lga.c.lón de. campo 1 C.tL!JO pttoce.d.lm.i.e.nta .6e. ex.pUc.aJLá 

en ta. pall.te. Mna.i de. Mta. .i.nt.Jtodu.cc.lón) con ClLLJ0.6 da.to.6 1tuu.Ua.ntM -

.6e. ha.n co1t61tonta.do la1> Mpa.6.lc..lanu. .te,ÓIÚM.6 .ln.lc.la..e.M. 

·' 
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M.l .i.Af;Vtéli po.11. el. aAf:e me acompaña dude m.U. rolo.6 adotu c.en,tu; qtúzá. 

dude m.l ILÜLéz. No ob.6.tan,te, u.te u el. p.1!..lme..11. .ln,ten.to d.l.11..lg.ldo a u­

.tud.la.11. al m.l.6mo dude una. peMpec..t.lva .teó.11..lc.o. 06.lc..lat y c.omp.11.ome.t.lda 

c.on tec..tU.11.a.6 ma.6 601Unatu dude el. Mpec..to de ta c.o.U.6aUdad p.6.lc.olióg:f 

e.o.. 

Et p.11.uen.te u.tud.lo 110 p.11.e.tende MV1. un u.tud.lo Mb.11.e el. a.11..te en .6.{_¡ 

.tampoco de ta c.om.lc..ldad e.orno objeto •ó.lnat de u.tud.lo. P.11.e.tendo ap.1!.0":f 

mllltme de mane.11.a .ln.lc..lat a to.6 .11.ec.U.11..60.6 ~c.o.6 y p.11.omo.to.11.e.6 del e­

qtút.lb.11..lo p.6.i.qu.lc.o de lo.6 que el. homb.11.e d.u.pone 6.11.e11.te a .6u .ta.11.ea, a 

ve.e.u up.lnoM, de v.lv.l.11.. 

Bo.6quejo po.11. aho.11.a, ta he.11.mandad en cuan.to a .ta.e.u a.6pec..to.6 enM.e to 
c.óm.lc.o y el. aAf:e, .6.ln c.e.l!.JUV( ta po.6.lb.lüdad de .lnc.tu.l.11. o.t.11.o.6 .11.ec.U.11..60.6. 

Lo que c.on.6oUdó, d.u.pa.11.ó y cUó nomb.11.e a m.l .ln,teJúé..6 en u.te e.ampo, -
6ué el. ac.e..11.c.am.len,to a .tex..to.6 F.11.eud.lano.6 ac.e..11.c.o. de to c.óm.lc.o y el. ch.u­

.te. 

Hac.e do.6 año.6 ap.11.oX.Ámadamen.te, ex.pto.11.ando en un c.uMo de lec..tU.11.a.6 F.11.~ 

d.lanM., me enc.on . .t.11.é c.a.6.l de mane.11.a ac.c..lden,tai c.on el. mag.l.6.t.11.at .t.11.abaj o 

que fll.l!JJ.d .11.eat.lz.ó ac.e..11.c.o. del. c.h.l.6.te y .6u na.tU.l!.aleza p.6.lc.ogené.t.lc.o.. En -

un p.11..lnc..lp.lo, me pa.11.ec..ló un .tan,to ajeno y 6ue..11.a de m.l.6 iÍ.ll.ea.6 p.l!..lo.l!..lta­

.11..la.6 de .ln.teJté..6. S.ln emba.11.go, no h.lzo 6alta mue.ha .11.ec.o.l!..ll..ldo pa.11.a e.orne!! 

zM a .6en,t.i.)L que me enc.oAf;.l!.aba en un .teMeno ' 6am.i.UM' , que pod.la e.o.e 
.tM y que me ap.11.0X.Ámaba c.on o.t.11.o .te.Meno ya degU.6.tado. P.11.on.to comencé 

a .11.ec.onoc.e..11. c..le.11..ta.6 mec.o.n.l.6m0.6 que .6upon.i.a ope..11.an,tu en et a.11..te, en lo 

que F .11.eud p.11.0ponJa e.orno lo.6 mec.o.n.l.6m0.6 p.6.lc.ogené.t.lc.o.6 del. cJti..6.te. Con.t{ 

nu.é ex.pto.11.ando u.te e.ampo y, pa.11.a m.l .60.l!.p.11.ua, enc.on.t.11.é que ya ew 

Ua.n atguno.6 vaUo.60.6 .t.11.abaj o.6 que ex.plo.11.aban .ten.ta.t.lvamen.te u.ta .11.~ 

c..lón .teó.11..lc.o.. A.6.i. .6 e 6 0.11.muló e11 m.l ta nec.u.ldad de p.11.0pone.11. el. .11.u e.a.te 

de c..le.11..to.6 eteme!U;o.6 de ta .teo)l..{_a del c.IU.6.te, pa.11.a pone.11.l0.6 al M.11.v.l -
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clo de .f.o <tUe .6e!Úa de.UneaJt un 'uq~e.f.e.to' en .la .teoJÚa. de .la. p.6.lcog:éne.o.i.<i 

de la u.titi.ca. IVo ob.6.tan.te, Jtec.onozco que m.l.6 canac..lm.lervtoJ de eh.te .tema. 

.tan complejo .hon ba..6.ta.n.te .e..<mdado.6 p!Vta Jte.a.f..i.zuJL a.6.úuna.c..loneh mtu} complLOm_f: 

.teao/La.h é .llLJtevvu..lblu. Me guia ..1. ctueo de conoc.eJt u.n e.ampo en e.f. c.ua.e. 

.tlla.n.6-<..to pull vez pM.mvw., pMa. ob.te1iVl. elcmen.toh que me peJtm.<..ta.n Jte.tolm!M -

el .tema. c.on la!> Jtec.oYL6.tJtucc..<.one.s pe.Jt.t.lnen.tu en t\cuUIUt6 i.nvu.t.lga.c..lonu. 

A.si de..e..<mlto.do, puede dec..llLJe que et objetivo de e.s.te .tJta.ba.jo ILU.tde en 

a.poll.ta.Jt c.onoci.mi.en.tM cúA.ededo1t de d.l6eJte11.teJ pun.to.6: 

1 • - Ex.ploltM .f.a c.oltlle.f.ac.OOn en.tlle e.f. J en.t.ldo del rwmoJt y la c.1te.LU.lv.lda.d como 

caJUJ.ue!LM tic.a de c..leM o.6 .6 u. j e.toJ • 

2. - Exploltu/C. el po.1Jz,Ún de JtupueJ.:UW de JUJ e.toJ ide.n.t.lf,.i..eadu.6 como c.JtM.t.i.vo.o 

y IW Cll.C<vÚ.V0.6 a.n.te. la c.omicld.a.d ( na.Ma.c..l.ón de ·c.1'!M.teó 'como ü.túriuloL lj 

a.1Utl<.za1L e.e. n.lvel. de Jtea.c.c.ión de a.c.ue.Jtdo a. .e.al> Mea..6 a.fudid.a..6 poJt e.a.da. c.Jt.iA.te.. 

3. - flL Jteia.CAoon .a. u.tu, U.ta.ble.c.e.Jt de quk ma.ne.Jta. e.t'. a.e.e.u o a. lo c.óm.tc.o pue-

de no .oi1.f.o p1topo1Lci.onM. un .lnd.lc.e de. 6.f.e.xib.lvú:La.d '1.epJte.Jiva., .6.i.no poll 

.f.o m.Umo, tiungilt como p11.omo.to1L de e<tu.<..Ubllio emoc..luna..f. y .&a.lud menta.l. 

4. - F.lna.lmen.te, co1110 ya. a.n.tu .&e menuon.ó, con e.J.te .tila.va.jo .&e .úi.ten.ta. p1Lo­

pu1Lclon.a.1t pun.t0.6 de pal!.Uda. que el peJtm.l.ta.n el dua.MoUo tíu..tu.Jto de .ln­

vuuga.c..lonu c.ompll!hlen.ta.ltia..6. Svúa. de .lrvtVZiéA comp1tobu1L el. va..t'.olt y -

lM p!LOp.led.a.du del 1>en.t.ldo hu.mol!M.t.lco y la c.1tea..t.lv.ld.a.d como hvuw.m.len 

.tM .teJta.p,é.u:tica..6 en el c.a.mpu de .e.a. Mlu.d men.ta.l. 

He e1Lc.on.tlta.do en u.tu.dio.& e .tnvuugu.c..lonu Jtelauona.da..6 e.un el .tema. el -

ha..e..i'.a.zgo conx.ín de. qu.e la. c.1tea..t.lv.ld.a.d y .la. a.p!Le.c..la.wn e.&,i..¡é,Uc.u 6a.vo/i.e.c.en -

e.e. d--ha.1t11.0Uo cogno.ocd;,l.vo, e.e. .6en.ü.do humow.ü.c.o y e.e. de.JpUegue del .ingenio, 
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tia.ne.la.. 

Con 1!.e.&pec-to a1. humol!.1 he enc.otWi.a.do iamb.<i.1i que .ea. u..tlüza.c..oón del c.IU.6.te 

y el humo/!. en gene.tta.l 6avu1Lec.e11 d tU.ve-t de c.1!.eaUv.i.da.d de .{.Oh .i.tuú.v.i.du.oh, 

la. 60Jtmac.0011 del peitMm.i.en.to d.i.vvigente, .t'.a. ¡\01LJ1JaC..OOn de c.onc.ep.toh, el de.&EI; 

Mo.Uo de .t'.a..6 po.tenc..i.o..dda.du .üi.tdec-tu.al.u y lo. mu.du.MC..OOn de pMc.uoh 

c.ogno.&cU<.voh de.&de u.ta.d.i.oh .templ!.a.n0.6 del dMu.ILl!.oUo. En al.gu.ria.ó .i.nvutigE!; 

c..i.onu he .te p!topone como u.na. he.Ma.m.i.en.ta. que deb.leM h vi .i.nc.luidu. de ma.ne­

M. /f.Cg!L<AIL en lo. edu.c.ac.Wn del .i.n6a.n.te, .ta.tito ·en e-<. heno 6a.m.i..Ual!. e.orno en -

V.le.e G1to.tja.hn (196U pág.11): 

"E.t'. túñ.o a.pl!.ende. de lo c.óm.i.c.o y dMMJto.t.ea. un h e.nt.i.do da 

hu.mol!. qu.e .te pel!.mVÜJIÁ c.ompl!.ettde.Jt .t'.a. v.lda. y ol!.ga.tuza.Jt -

hu..& pe.Jtc.e.púonM." 

Ve.n.tl!.u de u.ta .Une.a. de pen.6a.ma..i.etito y muy motiva.da. po1t hal.lo.zg0.6 de .lnvC! 

tiga.úonu a.ft.lnu (como la.6 ú.ta.da.h MIL.lba) , he pod.ldo 6 o/f.J71ula.lt lo. .uiea. de 

que., .ta.tito el c.IU.6.te. e.amo e-<. a.JLte, .6011 c.on.&ec.u.enc..la. lo. m.u.mo tiempo que /Le-

.tl!.oa..Umen.tu.dol!.e.& de úe.Jt.ta. i.tex..lb.i.Uda.d c.on.&Wtiúonal. cm ta. 1Lep1tu.0011. Eh.ta. 

m.i..&ma, pu.e,o.ta. a.t'. he.Jtv.i.úo de la. c.om-<.uda.d é da cvi,te., 6a.v01Lec.e el de,oa.1t1t0Uo 

E.o.te :t;éJun.i.no a..t'. que me 1Le6.le.1to c.omo '(ilex.i.bilida.d en la. 1tep1tu.iión' he 1Le6.{.e­

l!.e a. una d.u.poh.i.Uiin p.6.lc.o.íióg.i.c.a de. c..i.e.Jt.tu.6 .lnd.i.v.i.du.o.& qu.e. le.Jt pe.1tmUe. .tene.Jt 

a.c.c.uo a. úe.lt.tvh c.otite.tU.doh del .i.nc.ohnúe.11.te. hút he.Jt ab1tuma.d0.6 polt e.Uoh y -
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bajo e.t:. dumbúo dd yo. f:.6.ta c.oncUCÁJÓn pJtMu.pone. U.M. mayOJt cu.pac..tdad a­

dap.taüva ante. .f.u..6 aemandM> dd e.U.o y .6e. .&u.pone. com..Ln e.n .t«. peMona. ~ 

w.ta y e.n .ta pe!I.6ona qu.e de.MWr.oUa. 6-<-ex..lb.lúdad ante. la. com.i,cuío.d y -

et .&e.iiUdu hu.mult>Úi.tlc.o. Vvuvado de. 1M-t.e. na.cto!t c.onrin, .&e. .&u.pune un m:!: 

yol!. a.c.c.e.&o a .ea. c.om.lc . .ldad pol!. pM.te. dd M.tl.6.ta, en c.ampaJza.cÍJÓn a. una -

pob.('.a.CÁJÓn de .&u.jeto.& no Ch.ea.ti.va.&. 

Aunque e..&pe.Jto enc.ont:Ml!. u.ta e.v.lde.nc.la a. 11.lve.t ope.Jta..tlvo ( e.n unu cU6e­

ttenc.la. M<-a.d.i.6.tlc.a.me.nte. .6.i.gn.ln.lca..tlva.} .t.o.6 1tuuLta.do<> m"" o!t.i.enta.Mn <>O­

btte. .t:a. po-6.lb.lU.dad de. que o:tfl.a.<> va.Jt.i.a.blM lta.ya.n .i.ntlC!tfi e!t.i.do e.n cii.c.lto 

meca.n.i..6 mo. 

Re.,,.u.m.lendo: P1tapongo que. e.Jvi.M:e.n .6.lm.i..Utu.ae.6 e.n:tn.e. .e.a. u:tJtuctu.M y p.6.f.­

c.og . .;.nu.lo dd c.it.l.6;te. y .ea. utttuctu.Jta. y p-6.lc.og.é.nu.l.6 de. .e.a. p11.oduc.c.lon y 

ap1te.cúac.uón ae.t AA-te.. 

~u.pongo qu.e. e.6W li.lmili.tudu, .tJta.baj a.da..6 pll..lme.1ta.me.nte. a. n.<.ve..e c.anc.e.p -

tu.a.e, Mn c.omp!taba.b.eu li.l c.ompaJulmu.6 .e.a. 6.tc.Ubmdad tte.pJte.6,¡_va. de. ¿,uj e­

t.o.6 .lde.n.tlf,,lca.do.6 e.amo Cl!.e.a..ti.vo.6 y .e.a. de. .6uj e.;to.6 .lde.n.ti.6.f.c.acto.6 como no 

CJtea.úvo.6. Me. 1te.6-f,e.Jto a. óle.x.i.bWda.a ha.e.la e.e goc.e. de. u:Umu.to.6 humu­

!ul.6.tlco.6 que e&.tlmu.t.a.11 Mea..6 emoc...i.ona.le.& nolll1la.lme.nte. ma.nte.n.lda.6 ba.10 

c.onttto.e tte.pil.e.6.Í.vo, y pM.to de. .ta bMe. de. qu.e., de. a.c.u.e.Jtdo a. m.i. mMc.o 

;te,ó/f..f.c.o, d.i.c.1w me.ca.n.l.6ma .6e. .6upone. c.otW:n .tanto e.n el me.c.a.n.i..6mo cte. .ea 

cóm.<.co e.amo e.n e.e dd AA.te.. 
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Ma.6 aUti de. eA.to.6 obje:ti.vo.6 pM.c:Uc.0.6, et p1¡e,¿,en.te. u.tucüo e.6 un .i.n.te.n.to 

peMorw.l de c.on.:t'ti.bu,l/¡ a e.1vúqu.ece.Jt et {¡oUa.je de p1¡em,Ua,¿, .te.óMc.M que. 

le ha.n dado {¡o/una en .6u 0M9en. E<1 dec,l/¡, ma.<1 aUti de un.a c.01tttvi.buc.Lón 

pM.cti.c.a., UpVlo podVL .<.n.tegr..M lo<I 1¡e.1uUado<1 de la. p1¡ue.n.te. b.i.6uJ¡,c.a. -

ciión .te,óMc.a a una. 9eo91ta.Ma mM ampUa de. c.onoúm.i.en.to.6 • E.ó po.6.i.ble -

que la..\ Jte6f.ex..i.01tU .te0.!UCM que ac¡u.i. 1tea.li.zo, c.on-l>:t.!Ubuya.n a la. mejM 

comp1¡eM.l.ón del CVL:te. y de lo. com.i.c.i.dad , loe. u.al, a la. ve.z, puede Mlto­

ja.Jt luz <1ob1te. .te.Me.no..\ o.1.e.dañ.M de. la. a1t:tomi.a. p<l.i.c.o.eióg.<.c . .a del homb1te. 

Me a.poyo, pMa. 1tea.UzM .tal. .wpo.6.i.CÁ!ó11, en el c.onc.ep:to de c¡ue. .f.a. c.i.enc..f.a. 

.6e coM.tJtwje. mVtc.e.d o. un .tita.bajo co1t:t.i.nuo de. pr..oduc.ciión de. c.onc.e.p.tM, e!! 

61te1t:ta.1tdo a .f.o.6 da:t0.6 de .e.a e.xprue.nc.i.a .6en.6oMo.1. y o. .f.M c.onv.lc.c.i.011u -

upo1ttá.nea.ó 1 Bu:wM.te..i.11, 19 7 5) • 

En cuan.ta a.e e../itucüa y abo1tdaj e del CVL:te., enc.u.e.11.t!to .trunb.<.ié.11 en e.e p<I,¿ -

c.oa.n.iw.U una va.Ua.1.W.<.ma lte.Mam.le.nta de. u.tucüo. Con la. ape.Jt.tuJ¡,a. del -

e.ampo de bwe.6.t.i.gac..l.ón púc.oaria..U:Uc.o, .6e abMV!ott nu.e.vM .ten.ta.tivM -
de e..6.tucüo del M.te. La bt.teMa o.cti.v.i.dad de.('. u.tucüo de.('. p<l.lc.oan.iei.6.U 

de.1t.tllo de u.te ,te.J¡Jte.no, puede. c.anc.e.11.tJtatL.6 e en .tOJtrw o. :tJte.<1 p1tab.tema.<1 

(Kw, 1964 a): 

1. - La u.b.i.c.u.i.dad en la. .tlta.CÜCÍJÓn mUol:óg.i.c.a y UtV!a!L.i.a., de c.i.V!to<I .te.­
mM c.onoc.i.do.6 pOlt la. v.lda de la. {¡an:ta.6.i.a del .útcüv.ldu.o tÓ J¡e..e.auana.­

do con e.e.e.o. 

2. - La. u.titee.ha 1twc..l.ón ex.l<l.te1t:te en.tlte .e.a lw.tolt.i.a de. .e.a v.lda del M­

wta !J .\U Obtul, en el .óe.11Üdo p.ó.f.c.aaria..Utic.o. 

3. - La JLmc.Lón ex..i.<l.ten.te entJLe et {¡unc.i.on.am.i.en.to de l.a. .lma9.<.na.c..i.ón 

c.Jteadotul, .e.a c.a.pac..i.dad p!toduc:Uva del lwmbJte. y lM p!tOc.Uo.6 de pen­

..\am.len.:to ob..1 e.JtvadM en et u.tu.cüo cUn.i.c.o. 
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E.& a.hall.a. ne.cucvúo hi6.U.tút en que u .&-0.f.o el .tetc.ceJt punto el que. 11.uut­

:ta. de. .lnte.11.é.6 pa.11.a. m.l hwMUga.c.ián, y que. u, potc. to .ta.ll:to, e.e e.n{ioque. 

c.on el que. he. oll..le.nta.do fu bá6queda de. fu 11.elac.ián e.11.tti.e el aM:e. y el -

humoJt e.n el .!ien;lldo de. p.1tomove.Jt 6unc.lonu c.a.tM.ü.CM, Ube.Jta.do.ILM y !,o!!:_ 

.ta..ee.ce.doll.a..6 de W 6unc.lo11e..6 p.!i.lqu.lCM y enwc.lo1ia..tu de.f hombJte.. 

En una ptc..i.me.Jta. pa.Jt.te. del dMa.Mo.Uo de. u.ta. .tu.l.6, .!ie e.xpond.Jtá.11 a..fguno-0 

de. to¡, concepto.6 .tooll..lco.6 a.c.e11.ca. del cliMte y e.e mane.jo de.f .i.ngenlo, 

.tll.a.baja.ndo en upec..la.t aqLJ.iéUM ca11.ac..teJZ;[!,Uc.a.-0 601tma..fu y opeJta.t.lvM -

que pueda11 <lietc. .tJta.n,¡,potadM a fu comp.1te¡¡,¡,.ló11 de ta. p<liú.ogemU.i.c.a del CI.Jt­

:te. 

Ve.bo a.dvell.t.lJt a.e.etc.ca. del e.11Ó~e. e!,f,ue.Jtzo que. ha Jte.ptc.('.!,cn.ta.do, a lo .i.a.Jt­

go de. m.i. u.tud-lo en u.te. c.a.mpo, e.ltc.cul1'1icll..lb.l.!t m.i. mate.e.o .te.étc..i.c.o a.e a-Ope.E: 

.to upe.ci.6.i.co a.e. que. .tll.a.to de. aboc.aJune en u.ta .i.nvu:t.i.ga.c.lén. U AA.te y 

fu c.om.lc.i.cúid a.6..¿ como el humotc. e.n ge.ne.Jta.i., 6o11 campo<li .i.nago.ta.btu en ¡,.¡_ 

m.i.'6mo.6 y han -O at.i.do como :ta.tu a m.i. enc.ue.11.ttc.o de. mane.te.a. pe.UgJtoM y .te_!! 

.ta.do.Ita. el! ca.da momento e.11 que m.i.'6 inqu.le.tudu :te,áJt.i.c.a!, -Oe. han a..tll.e.v.i.do 

a. u.ta.ble.e.e.Jt nuevM pMgun.tM y a bo¡,qu.e.ja.Jt h.i.pá:te.¡,.i.'6 a..fe.dañM. POJt ello, 

el le.ctotc. e.nc.on:ttc.aJ¡,:Í que. en fu expo.!i.lc.lán :teiátc..i.ca. no .i.n.tento e.xpone.Jt una 

:te.o//Áa del ate.te nl una. :te.oltia de ta. c.om.i.c.lda.d, .6.i.no A.lmp.C.e.mente explote.a.Ji. 

to que en wt pJt.i.mVL momento y patc.Uendo de. una. .teo.úa upeci.6.lca. (EL -

ch.!ite. y .!iu tc.e.lacMín con el .i.ncoMc.i.e.nte) <lie petc.6.i.lan como e.ampo.& te·Ótc.!::_ 

Jtelac.lonado.!i. 

PMa ello he. Jtee.utc.túdo ( e11 el ptc..i.metc. ca.p.í..tuto pll..lnc.lpatme11.te.) a. W -
.i.dea.6 de a.ut.011.u púcoa.na.U:t.i.e.ol> y 110 p-0.i.c.oa.na..eit.i.c.M que he. e.ne.on.tltado 

.i.mpJtue..i.nd.i.ble.;,. VentJto del plt.i.metc. g1tupo, lte patc..t.i.do de LM en;,ayo;, f 11.e~ 

d.i.anol> de mayoJt !te.leva.ne.la. e .útc.wnbenc.i.a; fie. JtecUJtll..ldo tamb.i;én a. o.tll.ol>­

a.utotc.u p;,le.oa.na.e..uw que. ha.11 dua.JtJtolla.do e;,.ta. linea, ta.tu e.amo Kw, 
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GJtO.tja.hn, Be!tglvi.. Ven.tilo del .begundo g'1.upo he pocüdo enocnt:ltaJ¡ 6uen.tu 

que van dude Pta.Wn hM.ta BVtg.bon, paliando pOll. IU.bto!Úad.o!tM de. M.te, -

u.té:U.ca y Mea.b a.Mnu, algwto.b de lo.b c.ua.tu, poh cle!t.to y no poh me­

.Ita c.oútcldencla, 11.ea.Uzan .i.n.tVtuaiite.b a.p11.ox.lmaclonu a. lo c.-óm.i.c.o. 

POll. .C.o m.i..bmo, et mMc.o .teó'1..lc.o que he '1.ev.<..bado en cuan.to al .tema. det AA.te 

y la a.p1Le.claCÁJÓ11 l?..b.té:U.ca, cü¡).i.cUme.11.te. nec.M.i..tó ex.t.tr.aüm.i..talL la.b c.one.U.!!. 

nu .i.n.t.útthl?.CM que e.b.tM l?..b.tucüo.bo.b eA.ta.blec.en. E'1.n1>.t Kw, MM.t.i.11 G11.Dt­

jal11un P.i.c.hón R.i.v.lé.-te, SVtge. Lec.la.i.he. en.tite o.t'1.o.6, .be dM.tac.an e.11 u.te .be.11 

.t.i.do. 

Ob.b eJtva.clone.é ex..tAa.6 den.tilo del te.Meno v.lvo del AA.te . ( pau.ta, .utVtatUll.a) 

elVU.quee.en lo.b 11.eCUll..bo.b de. M.te ma'1.e.o .t~ó'1..lc.o. 

En un Mgundo mamen.to, he expuu.to .to 11.e6e1Len.te a. la .tiée.11.i.c.a e.c.011óm.i.ca -

de. la que .be va.le et c.l¡,(_¿,.te pMa. logll.alL et a.haMo d enVtg.i.a púqu.i.ca y -

p'1.0vae.a'1. la dMCMga de. plac.Vt, 11.eta.clonando cüe.ha. .téc.n.i.c.a. e.on a.quéUa. -

que opVta. en la p1todue.c..i.ón de la abita a.tttitic.a, .ta.n.to e.orno en la ap11.ecl[! 

c..ló n de la. m.<..b ma.. 

En c.ua.n.to al p'1.0c.e.cüm.len.to de. la .i.nveA.t.i.ga.U:ón de e.ampo, .be p.ta.11/!JÓ e.x.plf!. 

'1.M una. pab.ta.e..i.ón de .buje;to.b alL.t.i..6.tM y una. pob.ta.e..lán de .bujeto.b de.cüc.a.­

do.b a. la.b Mea..b ee.anám.lc.o-admúi.<..b.tll.a..t.i.va..b, con el Mtt de ob.be.11.va.11. .bU.6 :­

Jtea.c.c..i.ane.b de a.911.a.do 6'1.ente. al Ut.i.mU.C.o úigen.i.o.60 •Ó e.lt.<..b.te. Pa.'1.a. tal Mn, 
.be e.ta.bolúÓ una. .bete.e.e..i.án de c.J¡,(_¿,.tf!.é tendenc..i.ol>O.b que .i.ne.luyen algunM -

de la..b téc.1uc.a..b que ¡: '1.eud de.6.(.11.i.á como .téc.11.i.c.a..b .i.nd.i..bpeMab.tM pMa. et -
.tog'1.0 de .ta e.e.onomia. en et M.túnu.lo, ,él,;to e.011 et 6.(.11 de ob.be.'1.VM la.b cü-

6e.1Le.1ttu moda.Uda.dM de. agita.do que .be ma.n.i.6.(.e.é.ta11 en amba.b pob.ta.clonu , 
y pode!t a..b.Í. dete11.m.<.na11. ú ex.<..b.te una. 11.eta.U:ón ln.tlú.<.ni> e.e.a. ett.t'1.e et mee.a. -
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IUAmo que opvw. en el aJLte y el ac.c.uo a.e. pR..ac.IVt a tlul\,\é.6 de R..o cóm.lc.o , 
en compa.Jt.ac.Wn con un gl!.upo de .6uj eto.6 no llJIX..ú..tM • 

LoA c.IUl..tu fiuvwn gl!.a.bado.6 poJt un m.l.ómo l'W.NtadOI!. que u ded.lca pl!.06e­

J.i.onai..men.te a R..a oc.upac..lón de c.omed.la11.te, y 6uvwn l!.ec.ole.c..tado.6 M:en­

d.lendo a Jtec¡u.l-6.Uo& elemen.ta.tu en R..a -técn.lc.a, y en .tol!.no a do.6 á!Lea.6 

bá.l>.lc.a-6: c.10..tu de .te.11de11c.la u.x.ua.t 1 abaJ1.c.a11do .tan.to 1te61Vtenc.la.6 a R..a 

hete1to.6exua.lldad e.orno a R..a homo.6ex.ual.ldad) y c.hMte..6 de .ten.de.ne.la ho! 

u.e. ,ó a.g1tu.lva.. 

A .6u vez, lD.6 Aujeto.6 aJt.t.U,w fiue1ton e.leg.<.doA .toma.ndo .óub-muutl!.0.-6 -

de R..aA A.<.guün.te& átr.eM : 

1 Alt.tu p.eMUc.a-6 ( c.ua.tqu.<.eJI.a de .6U-6 d.l.óupUruu) 

11 Alt.te dltamá,Uc.o. 

1I 1 ) M<l-6.<.c.a. 

ZV ) Le.tlta.4 1 c.ua.tqu.teJta de .6U.6 gé.111VtM) 

Lo.6 Auje.to.6 mu.u.tl!.a. plllta el gltupo de á!Le.M ec.on.óm.<.c.o-a.dm.<.IUAttuiUva.6, 

6uvwn .6elecc..lona.do.6 de do.6 c.aJVteJta.6 a. n..<.ve.l l>upvúolt: adm.i.n..ll>ttui -

c..ló n de emplte.l>a.& y e.o n.ta.dwWl. 

HM.ta a.qui bo.1>c¡u.ejo una .<.n.tl!.oduc.c..<.ón a.c.eJI.ca de R..a moUva.c..<.ón, .<.mpotc. -

.tanc..<.a, objet.<.vo.6 y ptc.oc.ed.lm.<.en.to .1>egu.<.do en M.ta. .lnve.1>Ugac..lón.Lo.1> -

ll.Uultado..6 de R..a m.{.,f,ma me olt.len.taJW.n 1>ob1te R..a va.t.<.déz de m.{.,f, .<.n..i.c.la -

.e.u .1>upo..6..i.c..lonu, 1Ó b.<.en en cuan.to a R..aA a.lti!.1!.naUvM a c.on.&..i.deJtatc. en -
6u.tutc.a..6 .fove&Ugac..lonu que complementen u.te e.ampo .tan pltO.e.i.6-f.co. 



CAPITULO 1 

' LA PSICOGENESIS DEL CHISTE EN RELACION AL ARTE. SIMILI-

TUDES ESTRUCTURALES Y DINAMICAS 



El c:U.ab.to maneja. loti IUloti que ttOh mueven; 

Il'lci.uM e.11 helte!i .úunwidoti ha.Ua.moh heduc.ci.611; 

d.la.Júame.itte Ita.e.la. el .ln 6.le.11.110 va.moh, y hin mi.e.do 

ba.ja.11do a. .tlta.vl.6 de .túi.lebla.h lted.lona.da.,t,. 

E11 11ue!i.tltM mente.ti t>e a.g.l:ta. u11 puebfo de de.mon.loli 

a.pitia.do e /Ú/lv.le.n..te. e.amo u11 mlU.611 de he..f.m.lntoli, 

y c.ua.ndo tte.tip.útamo~ 6luye e.11 loli pulmo11u 

la. mueltt:e, JÚ.o .<.nv~.lble c.011 liu.6 a.pa.ga.dM quejM. 

Flta.gmen.to de "pae.ti.ca. al lectott" 

Cha.ttlu Ba.u11dela..ltte 
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Aeltededo1t de 1905, S.i.gmwid f1teud comenz6 o. .tlta.bo.jo.Jt .i.ob1te uno. .selLle de 

e.s.tud.i.ol> que denom.i.1!6 "El c.IUJ.te y .su 1telo.c.i.611 con lo .i.ncon&e.i.en.te". En e.il.01> 

1teo.Uz6 ob&e.1tvo.e.i.one.6 0.110..lltlc.o.& y .te61Úco.1> o.ce1tco. de lo. o.no..tom.lo. p1>.i.col6g.i.co. 

del clUJ..te, de&o.MoUo.ndo .úi.te.1teM1itú..i.mo..6 o.po/Ltauone& que .1>.i..1tv.i.e.1tan de bMe 

o. lo que mtf.6 .to.Jtde l>e convelt.ÜJl,Úl en uno de lo& M.tud.f.o¿, mtf.6 compnome.t.i.dol> y 

1tevoluc.i.ono.1Llo1> o.ce.1tco. de lo c6m.i.co y &uh .i.mpUco.uonel> p1>.i.col6g.i.co.&. 

Con e&.to. bo.&e, fJteud .se peltm.i..t.i.6 o.vo.nzM 1>obne wio. Unea. evo.tu.t.i.vo. en 

el e&.tud.i.o de lo. U.cn.i.co. y p1>.i.cog1foe&.i.6 del c/UJ..te, ho.c.i.endo uno. y o.tJta. vez 

.i.ncuM.i.one& te61Úco.1> que, en m!U de wio. oco.l>.i.6n y de uno. mo.ne.1to. cM.i. .i.nvo -

lwi.to.!Llo., lo Ue.vo.1to11 o. 601tmulo.Jt pMvoca.ü.vol> p!Llr.c.i.p.i.ol> que b.i.en podJz.lo.n -

1>e.1t o.püco.dol> o. lo. comp1ten1>.i.6n de lo..t.i..tude& p&.i.col6g.i.CM vee.i.nM, .to.le& co­

mo el co.mpo de lo. e&tltlco. y el M.te. 

EUe l> endeM te61Llco, que f 1teud o.pun.to..e.6 pe.Jto de.so.MoU6 Mlo en bite -

ve, ho. &.i.do ob1>e1tvo.do po!t p&.i.coo.iio..e..ll>.to.6 de gno.n 1teUeve que, o.wique de ma.­

neno. p.i.oneno., ha.n e&.tud.i.o.do con gna.n .i.li.te1tí!h y o!Llg.i.na.Udo.d la. de!Llva.c.i.6n 

a. lo que podlt.l.o.moh Uo.mo.1t wio. teoJÚa. del a.Jt.te y de lo. e&tltlca., pa!L.Uendo -

de la. teotúa. F1t.eud.i.a.no. a.ce.1tco. de la. com.i.c.i.do.d. 

Ya. que eh.to. .i.n.twecc.i.6n te61Llco. el> el álteo. que me ocupa. en v...ta. .i.nv~ 

t.i.go.c.i.611, comenzM~ pon bo&que.jo.n de ma.neno. bite.ve lo.& cond.i.c.i.oneh .te61LlcM -

biU.i.cM de d.i.cho. 1telo.c.i.6n, o.ntu de. 1t.eo.Uzo..1t wio. d.i.6ecc.i.6n e&peM.6.i.ca. y d~ 

Uo.da. de. tal> ve1Llcuen.to1> te.6ucoh que ello .i.mpUca.. 

flteud e&.tud.i.6 lo. opeM..Uv.i.da.d del c/UJ..te y l>e encon.tlt.6, en un plLlmelt -

mome1i.to, con lo. .i.mpoltto.nc.lo. Ut/f.a..tég.i.co. de lo. 601tJ110.¡ iuta. -encon.tlt6 flteud -
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e.11 .6u .úWz.oducclón a.e .tema- &e 1te6ú.1Le. a umt .técn.lca. veltba.1 upec.la.1, -

que. .Ue11e polt obje.t.lvo el. devel.am<'.e.11.to o due.nma.&CM.ronle.11.to de.e .lncon-0cle.!}_ 

.te y .6M modo-0 de. .tJ!abajo, ~to M, e.e pMcCAo p"úma.Júo pu.u.to en e.v.lde.11-

fla en J.>u 6uncl6n de CJteM el. u.11.Udo a pa!t-tUt de! apMen.te .1.ú1--0rn.Udo. 

PMte.Jt.lo.tune.11te, e11co1Wz.6 que a.1 i.gua.1 que. en .f.0.1 .1ue.iio6 lf e11 .e.a v.i.da 

coti.cllana, fo¿, me.cculi.¿,mM bcU.lco¿, de óoJLJnacl611 .1011 .e.a co11de11.Mcl611, et -

dup.eazamle.nto lJ .ea 6.i.mboUzaclón (E.1te úWmo me.c.anwmo, .ün e.mbaJI.go, JE_ 

.'Uf omi.t.ldo e.11 di.~e.Jte.11.tu el.ta,~ que Jte.aUz6 a lo lMgo de M.te. .tJtabajo de.­

b.ldo a que. polt. 1t.azo11e....s de. 0Jt.le.11.tacl611-.te.ólt.lco, a.eguno.1 a.utOJtU .eo co116.ldE:_ 

1Ut11 1t.e.duc..lble. e.11 J.>M e.!eine.ntol>, a lo!> do¿, me.cai!MmoJ.> c.i.tadoó ¡Yu'.me.Jtame.n.te.I • 

Vi.cho.¡, me.cani.ómo..\ .1e. pone.11 e.11 juego a.e .6e.1t.vi.clo de. do-6 p1t.opóJ.>.lto./i coX!. 

jw1toJ.>: po1t. un lado, la btú,qulda. de.!. pf.ace.Jt ·a tlta.vls del juego de. pa.l'.ablta.5 

que. bum .ea ce.116u1ta., que. a w vez pJtolú.be. u obtult.a la utUda de. w1 con.te­

n.ida .lnace.ptabR.e pM.a .e.a c.011.1cle11cla.. 

E.6.to .1e. Jte6i,e.Jte a umt tfo1úc.a. de. p1to.te.ccl611 de..I'. p.ea.ce.Jt (que e.x.pUc.a.­

Jté po-&toúoJunen.te), pe.Jto polt otilo lado, e.w.te. o.tito pJz.Op6J.>.lto 1te.la.clonado 

no .tanto c.011 la ve.lúcu.l'.i.zacl.611 de. ue. p.1'.a.c.e.1t, Ji.no c.011 .ea na.twz.a.fe.za de.e 

mi.hmo. EJ.> te e.nc.ue.11.ttr.o de.t pR.ace.Jt u de.Mne. polt u¡¡a con&.tanúa., u de.c..llt, 

po!t ta duc.Mga. de .te1¡¿,.(.011u. Una cuota de e.ne/tg.<'.a. (.ta e11e1tg.<:a con ..e.a. cua.e 

110./i de6e.nde.mo-6 de. lo.!i pltOcUM pJtlmaJti.o¿,) óe lia. vue.Uo .<.nú.ül lJ ,se. duc.M­

ga Ub1teine.n.te.. 

Con et c/li.¿,.te., FJte.ud tltata un ¡JJLob.l'.e.ma ECONOMICO, 110 M.to e.n cuan.to a 

.ta utltate.gi.a. de.e. v..t.rmulo, ./l.ú10 e.11 cuan.to a una e.c.onomía de. ..l'.o.6 p1toc.CA0-6-

me11tai.u, e. .i.nte11.ta. ex.p.l'.i.c.M una pMduc.cl6n de ¡:Jta.c.l!.Jt ante l!.-61!. plt.ocl!..60 ec.~ 

116mi.c.o Jte!].i.do pOJt .e.a c.onde1ua.cl6n lJ el dv,plazami.ento, a.e ptovoc.M una d~ 

c.a.1t.ga de. te.1u.i.o ne.ó y aho1t.1t.a1t eneJtg.la. al yo. 
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CJ¡.eo que el eAtu.CÜO def. cfii.l.te abite peJ!Apec..tivM pMa el eAWCÜD de. 

la eJ>.U.Uc.a., de.b.ldo a. que. ambot. pMe.en me.c.a1u'.Amo1>, d.Oi<fllU.ca y eAtltuc.tuJL4 

mente 1>.im.lla.lt.M. Alil., "el clu'.A.te. no el> wi 1>.littoma., Ji.Uio un M.:ti.6.lc.lo que., 

e.ama .ea. abita de M.te, !teApe.ta la..1 de6e.1Ua..1 al m.lhmo tiempo que la.1> bu!tla" 

¡saa.e. e.n Bltawih.tehi, 1983). 

O.t.tave. Mamio1ú .también e.nc.ue.1ttlta {1978, pitg.94} que. el modo de. 6DIL­

mac.l6n de. loh Jiue.i'iot. { c.onde.l!liac.l611 y duplazam.le.n.to l .tltallli óe.lt.ldoli habite. -

lot. eieme.n.toJi ve.1tbaleA, dan como 1te.1>u.Uado u11a de. lM 601U11M 6 mode.i.01> a 

loJi que. puede. 1te.6e/ÚJ¡.J¡e la e.t.:tUlca: "Tal ve.z podamot. no pe.1tde.1tnah 1>.l -

bUhcamoli en una abita U.teltalt.la 6 mu!i.lc.al lM .lde.M a.91tada.ble.1> 6 de.L>aglta.dE!:_ 

blu que. p1te..te.¡¡de. ve.lúcuUzM con ayuda de. .ea 601U11a; .tal vez M.tM .lde.M 

no 1>on h.lno uno de. loli me.d.lot. ac.ce.1>olt.i.0Ji ! y a ve.e.eh ne.ce.1>alt.loh l que. el 

a.11.te. ne.c.u.l.ta pa.M oc.ul:t.M Jiu juego c.on la 601U11a11
• 

A .tlta.vM de. o.tlr.aA c.l.tM e.amo l6.ta.li, he. pocüdo pe.!tc.a..taltme. de. la óac..l­

Udad c.on que el me.c.a.11.llimo pli.lc.ol6g.lc.o del humolt y la c.om.lc.ldad, M.C e.amo 

el de. la ap1tec.lac.l6n y c.1te.ac.l6n a.Jr.Ul,Uc.a, 1te.c.ae.n e.1tt1te.lazada.6 en un abita 

zo .te.61t.lc.o e.u.ya ve.c..lndad e htte.Melac..l6n Mle. c.on 61te.c.ue.nc.la al e.nc.ue.1tt1to 

de. qu.le.ne.1> e.h:tucüa.n ambcu Me.ali. 

En ge.neltal y a mane.Ita. de. Jte.Jiume.n, c.on.temp.eo al du'.Ate. y a la abita de. 

aM:e e.amo doh me.c.an.Umot. que. e.nc.am.lnan o.l apMa:to p.6.tqu.lco a .ea c.0111>e.c.u -

c..l6n del placeJt, y que. di.cita c.011Jiec.uc.l611 Jie log1r.a en bMe. a do1> e.leme.n:t.01>: 

Po>t Ulla palt.te., a que ambot. pltomue.ve.11 w1 ahoMo e.11 el gM:to p.6.lqu.lco ( F1te.ud, 

1 'i/05, pdg .1122} • Et.to he. 1teó.{.ene. a. wt me.c.a.n.l.6mo de. e.c.onoml.a út.tlta.ph.lqu.lc.o 

e.n que. lag/ta 1telaja.lt.6e. la c.enJiulta. 6 c.ohe.1L&.l611 del yo p>tomov.le!:dohe. la deA­

c.C(J[ga. de una :t.ell1>1.61t, de mane.Ita ta.e. que. el a.pMa.:t.o ph.lqu.lc.a eA c.apaz de. -

plte.lic..lnd.llt pal!. Wt mame.n:to, de. wia e.anti.dad de. e.11e.1tg.Ca p¡¡e.vi.ame.n.te. util.lza-
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da. en .e.a i.nlúb-<.cl611, que puede. deACMgal!.he. como ptac.e.Jt a1. mlómo .tlcmpo que. 

deAc.Mga U11a .te.1Ui.i61t an.tu -te.p!Wnlda.. 

Po-t o.tM pM.te., e.nc.ue.11.tlto que u.te. pJt..úne.Jt me.c.an.<Amo u. pMvoc.ado y 6a~ 

.utado po!L wta e.c.onom.Ca que. c.Ma.c.teJLí.za al eA.tlmulo en c.ueA.ti.611. Se. .tJta.ta e.n­

.tonc.eA, 110 de. wta e.c.01tomúl ge.ne.Jtat de. .C.ot. pMc.e.Mt. .út.tltapt..Cqui.c.ot., t.h10 de. -

una ec.onomla. ct11a.t6mi.c.a del. ut.lmuf.o, que. .útaugu.ta el'. c.011Mc.ue.1t.te. ów1CA'.011anti.e.!!_ 

.to e.c.0116mi.c.o de.t apaJta.to pt..(qui.c.o. 

En u.t.t p!Li.me.Jt c.ap.c.tuf.o, e.xpond>tt! c.011 mayM u.pe.cl6,i.CA'.dad al.gunM 110.tM 

.te.6-ti.c.tUi y tM -te.6.ie.xi.onu que me. hai1 .e.e.e.vado a du,(l}[/(.oUM u.te c.011c.ep.to. Ve. .. 
jaM. pMa el'. t.i.gui.e11.te. capltu.eo la e.xpot.i.c.i.ón del Mgw1do pWt.to. 
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"Al dupeJL.taJr. a .e.a 1te.a.Uda.d, 110 p;.edo pite.tendM que me. c.oM.ldeJl.en .lnge­

nloM, s,¿ mU .6ue1io.6 pMec.e11 dlveJ¡,t,¿do.6, no u ello c.011 . .61u:ue.11c..la de. m.l pell..6!!_ 

mtlúiad, &.lno de. la.J.> c.ondlc..lone.& p&.i.c.o.f.6g.ú.ll6 pec.uUMe..6 .6ob1t.e. la.'> que &e -

c.aru.btuyen lo.6 .6ue.ílo.i. E&.te liec.110 gua,'l.da u.tlt.ec.ha 1te..f.a.c..l611 c.011 la .tea.iúa. de. . 

R.a.t. c.11.l&:tu y lo c.6m.lc.o. Lo.1 hueñot. .6 e .to1tna.11 .lnge.11.lat. o.:- 1J cüveM:.ldo.&, polt -

qu.e. la. t.enda ma.t. clUte.c..ta. y cómoda a .e.a. '?XPILM.lón de .&u.6 pe.11.&a.m.len.to& .&e e.11-

cu.e.11.tlLll o b.1 :tJu.úda." 

A61. enc.ont'1.amo& una de lM p.Wne/l.a.6 no.ta& de 1'1te.ud ./JOb1te e.e v.i.tud.lo -

del .lngen.lo, que 1tea.Uzcvi.a al .tJz.abajM .tiob1t.e. la. abita. 6u.ndamen.ta.e. que. en C.Ú!Jt 

.ta mane.Ita di.6 o!U.ge.11 al utudlo del c./U.6.te. No./J 1te.6elt.lmo-0 a la I11.tM¡YLW­

c..l611 de .f.o¿, <1u.eiiM pubUc.ada en e.e a.Fío 1900. 

Hac..la 1909 .t.a 1te.lac..lón en.tite. ambo-0 que.daba .tan e.la.Ita, que. ai'iadló u.na -

110.ta. en .la e.dlci.611 pa.1,t:e!t.lo1t. La no.ta cüc.e: 

"S..ln e.mbM.go, u.ta objec..l611 me Uev6 a. c.ompMM .ea. .t~c.n.lc.a de.e. c.11.l.6.te 

con el 6unr.-i.ona.m.len.to del <1u.elio, y e..f. Jte.t.u..f..tada me <1.lJtv.i.ó pMa u cUb.i.lt e.e. 

.f..lbltO LOS CHISTES Y SU 'RELAC!ON CON LO INCONSCIENTE". 

Flteu.d avanzó e.n u.te ru.tucüo de una ma.nell.a .f.e.nta., me.tócüc.a, c.011 la -

.i.de.a de. 110 c.ompltome.te.Me dema&.i.ada en upe.c.ulac..lonu apM.i.ana.do.A; <1.ln embM.­

go, en e.e. apM.tado .te61t.lc.a de. e.&te. .tJz.abajo (pág. 1096) de.ja muy en cla1to que.: 

"E.f. pi'.ace.1t de. .f.o¿, chú:te.t. hu.Jtge de un a.l101t1to e.11 e.e g1U.to de la .i.nlúb.l-

. c..lón ••• " 

y exp.f..lc.a. e.<1.ta e.c.onornlo. i.11.tlt.apt.1.qu.i.c.a en 1telac..l611 con la e.c.onoml.a ne.c.ualt.la 

e.n e..f. uilmulo ve1tbal del c/1.i..6.te: 

"Vupu.ú de.f. c.lú.t.te., e.nc.on:tlta.mo.'> un ..lnnegable p.f.ac.e1t al .tlt.1Ulada1tno.t., 

pOJc. e.e. MO de .la müma paf.abita o de. o.tita aruíR.oga ••• " (Md!.. .taltde ve1te-
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mo.6 que .óe 1te6i.eJLe a lfL6 cil6eJr.ente.6 .tforú.c.o.6 de wil6i_c.ac.i.6n 6 ab1te­

vi.ac..lc111l " ••• de wt cl!tc.ulo de 1tep1te.6e.iitac.i.6n a o.tltO mu.y .tejruto. E.C. 

pR.a.c.e.Jt que p1t0po1tc.i.ona .ta..e' c.olt.to c.i.ltc.ui..to' pa.1tec.e M.l mUmo t.eJr. .ta.!!_ 

.to ma.¡¡01t c.u.a.11.to m.16 ertMiio.6 .6011 en.tite .ó.l f.o,¡, do.ó c.lltc.u.lo.ó de 1tep1t~ 

Lien.ta.c.i.onu eltlaza.da.ó po!t .ea. pa.la.b1ta i.gu.a.t; u.to eh, c.u.an.to m.U a..e~ 

ja.do,¡, lle lta.Ua11 w10 de o.tito !{ po!t .ta.11.to, c.u.a.11.to ma¡¡Olt eh el a./ioltlto 

de e.a.mi.no mental, p1toc.Wt.a.do polt e.e c.lu'.6.te. Ano.temo.6 polt tUtúno, que 

e.e c./Úli.te M .ói.ltve aqu..<: de u.11 mecilo de c.one.U.611 que a. me.iiu.do e6 !te­

cha.za.do ¡¡ c.u.i.dadoMmen.te. e.vi.ta.do polt e.e pe11.&cun.lm.to 1tegu.la.Jt." (1906) 

Pod!te.mo.ó e1t.te11de1t c.011 ma.¡¡M c..ta.Jti.da.d .ea. 1taz611 de. cilc.ho pla.c.eJr., .&i. a.ncte¿ 

za.mo.6 el dM.ti.no p,¡,i.c.o.t6gi.c.o que ha. t.egu.i.do el homblte a. lta.zcfa de t.u. .i.nlic.lti.p­

c.i.611 e.it .ta. hoc.i.eda.d !f .ea. c.u.l.tu.Jta.. La nec.ui.dad c.ada. vez ma.¡¡01t de 1tep1te6i.611 -

que Ita. deja.do en ll e.e pa..60 de lo.ó .ói.g.C.o.ó, ha. .to1tna.do .ea. pot.i.bi.Udad de ex -

pltehi.611 de .e.a. a.g1tui.vi.da.d cUJLec..ta. ¡¡ de hu,6 i.n.ót.út.to.6 t.ex.ua.lu, en wt .óueiio -

!te.lega.do a .la. no clte de 11ueli.tlt0 po.6a.do. Mn a pe.óa.Jt de .ea. 1tegaUa. de t.elt 1tec.E_ 

noc.i.doli !f lte.t.pe.ta.dot. polt nuu.tltot. .óe.mejait.tu, la. 1tep1te.6.i.6n e.abita wi pltec.i.o -

e.te.vado a ..ta. Ube.Jr..ta.d del. apa.Jta..to pli.lqu.i.c.o. 

El homb11.e, en.tone.u, .tle.ite. que ha.c.e.lt Uho de.e .i.nge.iilo (el. .i.11ge1úo wi.lv~ 

t.a.l que apa.dJW1a .ta. c.11.ea.c.i.611) pa.Jta enc.on.tlta.Jt 6 c.1tea.1t mecilo.ó ac.c.e.6olt.i.o.ó pa.Jta­

.ea. .t.i.be11.a.c..ló'11 de .tM pll..i.mi..tlvot. i.mpult.oh, ob.teiúendo c.i.e.Jr..to p.C.ac.eJr. c.omep1tha.­

.tolt.i.o ante ..ta. Ube.Jt.ta.d pe!tcilda.. Me M.tolt 1te6i.!t.i.e11do a. .ta. Ube.Jt.ta.d pltOp.la. del. 

p11.oc.uo plÚlna.IÚo. 

f1teud ana.Uza u.te pwt.to a.e. an.a.Uza.Jt .ta 1teg1tu.i.6n e6ec..tuada. AA.te la ex­

pe.Jr.i.enc.i.a. c.6mi.ca del c.h.lt..te, !f .lo hac.e en 1telac.i.611 a. la. Ube.Jr..ta.d del ju.ego -

i.n6Mti.t. 
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El .út6rutte, pMpone F1teud, toda.u.ta goza. de cle.ltta. .Ube!tta.d deJúva.da. de 

lo. 6a.Ua de .60metim.le.nto del p-'LOC.Uo pJ!ima.!tlo al p!Wc.e..60 uc.undaJU.o. El tú.fío 

goza. a. t!ta.vl6 de lo. exp-'LM.l6n rU..6pcvw.,ta.da., de lo. .foc.olte.1te11c..la. lJ de-C juego de 

pa.la.b!Ul.6 e.o 11 el que explo!ta. lJ ba.uti.za. .6u mundo. 

A.6l.., noh e;1c.aml11amoh a. e.xpUc.M una. de lM do.6 tuü qtLe. F1te.ud p1topl.L60 

a.c.e.1tc.a. de la. géneh.l.6 del pla.c.e.1t. Se tlta:ta de. la. po.6.lbWdad de. eóectuM un lt! 

to1t.110 o 1te.g1tu.l6n al p-'LOC.eho piuma.!tlo .ln6antil, a tltav~6 de .ta 1te.laja.c..i.611 de 

.ta c.e.n.6WUl lJ de. lM .le.tjeh de c.ol1eh.l611 p!top.ia.6 del p!tocuo 1.>e.c.unda.1U:o. 

El ltomb1te, a. .tlta.vl6 de c.lwte. ( lJ como mM a.delante ve1temo6, trunb.lén a. 

t!tavl6 de.l Mtel u ca.páz 110 halo de. evocM, 6.lno de volve!t a gozaJt .ta. .Ube!tta.d 

pe!td.lda lJ de. .ta. exp1teh.l6n que e.11CM111l 61.L6 pu.l-6.loneh p!t.lm.lilvM. 

"El a.duUo no puede gozM, ehte. place1t .(.nocente .. Un ob!>tciculo, el Mpl..!t.i.­

tu CJLltí..co [liga.do al p!tocuo ¿,e.cunda.JU.o 1 le ba.M.e el crun.lno, !>alvo que a. Me 

juego de no-.6ent.ldo le. a.g1tegue al menoh una. a.pM.le.nc..la. de. .lnte1tl6 pO!t una. h.l~ 

n.l6.(.ca.cl6n. E.6te .lntVtl6-Mpú.ltu-cM'.tico rU..6t!tae!tci !>U a.tenc..i.6n del place!t 

p-'LOp.lo del juego de o!t.lgen .ln6anW; .6ú1 U Mte pla.celt !>e!tl.a. 1teclta.zado ••• " 

LMa.nnon.l, J 9 78, pci9. 98) • 

Et cl1.l.6te encuentlta. la llave pMa. .tttaM.ltM pO!t .ta.n ¡:>Jtolúbi.do 6e.ride.1to, a. 

t!ta.vl6 del .lnge1úo o e.conomCa. de la d.u.po!>.lci.6n del ma.te!tla.l ve!tbal· que .to ~ 

tlmula. plr.omov.le.ndo .ta. duc.Mga a t!tavl6 de un mecmi.i..6mo p6.lcoge.nmco i.gua.l­

mente econ6m.lco. 

F1teud, (7905, p.1102) lo expUca de la !>i.nu.le.nte. ma.ne1ta.; "La. elabo1ta.c..l6n. 

del ch.lt.te. u ma.n.lM.uta., ·como !ja. lteinM .lnd.lcado, en la Hlecc..i.6n de aquel 

ma.teJúa.l ve.!tbal lJ a.quellah !>i.tua.c..lonM .lnte.lectua.le.6 que pe1tm.lte11 al a.ntigiw 

juego, con palablt.M e i.de.M, .60p01!tM v.lcto!tloMme.nte el e.xrune.11 de. .ta. CJÚtica.. 

PMa. ute. 6.(.n tienen que helt a.p1wve.clta.dM con máx.lma lta.bWda.d todM .lM 

pe.cuUa.!tlda.dM del tuo1to ve.1tbal lJ todM .lM d.l.6po!>i.c..lone.h de la c.0116.tela.c..i.611 

.lde.o.t6gi.ca.". 
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E1ito 1i.lgn.l6.lc.a. que la. 6w1c..l611. del clt.lli:te c.0111i.W.te en p!t.O.tegeJt de 

la. CJÚ,Üc.a, W M.t.lguali c.011.e.Uo11e1i vellbalu e .ldeo.C.6g.lc.a1i p1toduc..to-

11.0.A de p.l'.a.c.elL. 

Como vemM, la. 1te.l'.a.c..l611. del clt.lli:te c.on. el p1toc.e1io .ú1c.01t1ic..le11..te 1ie -

to/Uta obv.la. E.C. clt.lli:te 1tuuUa. del abando110 de wia. idea. p1tec.01t1ic..len.te a. 

wia 1tev.WA'.611 .lttconlic..len..te momen..tru1ea. y .t-'l.rut1i.lto!t.la, 1te1iu.e.:tado de .C.o 

c.ual pa.li a eltli egu.lda. a. .ea. pc.1tc.epc..l611 e.o 11" e.len.te. 

Como ¡:JJtuebM de eh.te p1toc.c.1io, :ten.c.mo1i W li.lgu.len.:teli co.Jta.c.:teJtl1.:t.l-

c.ali del c./Ulite: 

J. - Su pa!LtÁ.c.ula.!t b1tevedad. 

2. - La. u:U.Uza.c..l6n. del dup.l'.azam.lettto y la. c.011de111ia.c..l611. 

3. - La. u:U.Uza.ci.611 de lteplteli e11.:tac..l611 polt c.011:t11.M.lo1i. 

4.- E.l'. Ulio c.Ma.c.:teJtl1.:t.lc.o del ab1iU!tdo. 

La 1iegun.da :tu.lli· que de!t.lvamoli de .C.o rut:telt.l0Jtme11.te Jtev.llia.do, 110 1ie-

1te6.le1te a .l'.a. .téc..túc.a. de p1t.O:tec.c..l611 del pla.c.e1t, 1i.úto a. .l'.a 11atU!taleza. del 

m.llimo. Eh.ta 1ie expUc.a. pO!t el plt.útc..lp.lo de c.onl>:tanc..la, .M dec..l!t, polt .ea. -
dc.1ic.a.1tga de :te111i.lone1i. Como ya. hemOli v.llito, wta c.uo:ta, aquella. c.011 la. -

cual 11a1i de6e11demo1i c.01t.tlta. lo1i p!toc.uot. p!t.lma!t.la1i, 1ie Ita vuelto htttU..l'. y 

1ie de1ic.a1tga. Ub1temen.:te. 

S.ltt emba.1tgo, · a.Wt M:tali do1i :tu.lli 110 M.f.uc..lona.11 el p1tob.l'.e111a..Vebc.mo1i­

en.:te11de1t la. pl>ic.ogfou.lli del p.l'.a.c.eJt c.011 w1 elemento ex.tita. E.l'. pla.c.e!t u m~ 

yOJt que el que lteliu.l'..ta c.urutdo he ..l'.eva.1t:ta wia. i.ttlúb.lc..l611, y e.a.da w1a. de -

..l'.GA do1i pMtu, la. pa.l'.ab1ta. y la. .ldea, pa1tec.e11 a.g1tega1t algo mlfli de .f.o que 

pod!Úo.11 liac.e1t M..l'.M; hay un.a. PLUS-VALIA, wi 'exceden.te' de pla.c.e1t. 

V.lclw de o.tito modo, lot. doli pla.c.eJtu 110 he ag1tc.ga.11, 1ih10 que he m~ 
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.UpUc.an. Eh.to. i.dea. M p'topuu.ta pOll Flteud ( 7 9 05) y explolt.O.da c.011 agudeza 

pOll Manno ni 17 9 78 ) • 

LA NATURALEZA VEL CHISTE Y SU TRANSPOLAC10N AL CAMPO VE LA ESIDICA. 

Ve u.ta mane.Jul he expone el a.Jt.gumen.to de que el 'c.lil6.te u w1 Mtl&<'.­

c..lo c.oru.agJtO.do a la c.011.6ec.uc..l611 del plac.vi, !f an.te.6 de. rlUúp.l!tno.& a expf.~ 

JtM c.011 ma!fOJt ¡J.1Lonu11d.lda.d la.& cMa.c.te-'t.ú.tica.&, JtMgoJ.. y nct..twuie.c.za. Intima 

de u.te MUM.c..lo, heJtcf nec.eMIÚO d.liúg.l!tnof.. al .&endeJto c.ompa.JtO.Uvo que -

p'l.e.tende ~uJtc.M u.ta i.11vu.t.lgac..l611: ./'.a M.tli.ec.ha. 1Lelac..l6n u.tJtuc.tu'l.lt./'. !l d!:. 

1Wn.lca de u.te e.ampo con el e.ampo de la. e!i.té.tlca !l del a.Jt.te. 

El a.Jt.te M .tambib, e.orno lo d.lje.M. ~ILM.t R.U dMde lM .lnlc.i.o!i de hu 

.:tJi.abajo ph.lc.oana./'.I.t.lco .&obne e./'. .. a.Jt.te, una i.hla de libeJt.tad. 

Como ya planteé en c..l.ta.& an.tvi.loJte.&,· Ma1111011.l (7978) pJtopone el a.Jt.te. 

c.omo una. ma.neJu:t i.nge.nlo.&a de ca.na.ti.zM, a. tJta.véh de. ¿,u 6oJtma. y el juego -

que c.011 elfo he u.tablee.e, .teM.lonu de Upo .i.11c0Mc..le11.te. Eh.ta a.Uanza de 

tipo u.tJtuc..tuJtal vuelve a. 6 eJt aplLec..la.da po/t U cuando no.& d.lc.e que e./'. pno­

c.uo plÚma.IÚO y hu.& e6ec..t06 mMc.a1t' de mane.na 6.lml./'.a.!z..l¿,i.ma. al .&ueiio, al -

c.lút.'t.e !f a la. poh eia. 

MaJt,Ü11 G/to.tjhan, ( 7 96 O p.19) e!i.tudi.060 del humoJt !f de la obJta. FJteudi.a.na. 

al Jte.&pec..to, c.oM.i.deJta. una ap1Lec..lac..l6n 6.i.m.i.lM: "La obltil de FJteud 'El c.10.te 

y 6U Jtela.c.i.6n c.on lo i.nc.0116c..le.nte', c.oM.ti..tuye la. mejoJt c.onrubuc.i.6n de.e. 

a.u.toJt a. la Ú1.teJtp'l.e.ta.c.i.611 ana.UUc.a de la. u:téUc.a. y del M:te". 

Ve .Ca. mi.hma manvia., EJtM.t Kw, l 1964, p. 341) e.m.ú1e11:te p!i{c.oanal.i.6.ta 

lf u.tud.í.Mo del a.Jt.te, edi..tOJt de la.& .obJtM FJteud.í.anM e út.tene.&ado en ex~~ 

JtaJt el e.ampo de lo c.6mi.c.o, 6 e a.pnox.lma. a..f. mi.hmo ¡:u.11.to de hi.mi.lM ma.neJtO. -
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c'.!Wl!d,• riicc: "fü.1cc.e 11ti( cc11súfr.'la.·1 Úl P"s{l1U'..idari d¡' q¡¡e t•a rnf.uci_Qn de 

p'lobi'.efü15 lj Út dc~C<1'tga cfr. .tr11 .. 1 ÚllWS p'!Cp,1'1.C.tOJ!ell pfoc¡>.'¡ ro;¡ 1111!.CÜ.O de. fu 

desc.a-'lga de e11e.-1gfo nciit.'lilt e1;1pt~"nda e11 et r-wc.r.so c.iieaiío!t, .ü1c.foyc.11do en 

~.e.e.o todas .í'.a.s :c11<u de. e.a c..1eatlvúlad". 

Y :.":.oúgitc. c..ttando a f1¡wd en 5!t ('.Hwiio .!>ob:u!. e.f c1Li6tr., [páq.341) 

a )ú1 de a¡:c1¡¡M c6t.1 te.~is dr i'.os µ.'loc.e.~os C)!e.a~fvo>, Ce• que e..1eo que. apE_ 

¡¡a a fo vez ea v.ú1rneac.i6n tc6-tica q¡¡e. alw-M l!OS ocup.1: 

1:1 is, [ 196·1, Ll) c.011 ~>11 :-'~"1·''"1 /f -)ided(c¡11a c.~p~.'Lic11c.¿,t, 110.s b.1¡.i11c!a tlll 

e.Jempfo vivo de dicf1,1 .'!t'C4·p~Oé'irfad tc6:tica c1w11do, 1w po.11. 11ir1u1 er•.r:nv:rie.11c.i"-, 

acaba poi¡ de.die.a.~ C,1 mitad de 5!1 ob·'rn .1 J:o cémlc.o en toda6 Hi6 10l(ma6 Ita-

Tambff11, aw:.¡uc. rfr,1de ¡¡11a ¡.w11spccti.v«: O·'l.lc11i'ada 1¡.i(u.s6~.icrun¡!Htc., en­

cue11.t.110 e.ca a fo a11.te.~.Ú!'t c.11 fo t1(Juri1•.rn di'. /le111~¿ /3eJtg~o11, ¡ 79 73, ;;. 27) em¿ 
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"La. lt.lóa. no depende de ta. me.Ita utu<.ca., ya. que de un modo .UtcollhCA'.e.,!! 

te e .úlctU-60 .úzmoll.a.l e.n mucltoti c.aAol> paJvUcui.aJtu, pe.1J.1i.lgue un 6.ú1 l1ti.t 

de pe.ll.6ecc.lona.m.le1tto gene.!tal.S.ú1 embMgo, .tlene o..f.go de e.htWca., pot¡que 

f.o c6mlco tie pllOpone e.n e.e. ptte.c.lho mome.1ito en que ta. tioc.leda.d y ta. pe.ME_ 

na, UbltCA de .f..a. p11.eocupa.cl611 poll. tiu coMeJtva.c.i.611, comleitzmt a. .t!uttaMe.-

a til mú.moti como ob.w de Mte. , , " 

Af 11.ev.UM d.l6eJLe.1itu te.x.toti F11.eud.la.110ti que me lta.11 peJull,(,t.ldo a.ceJLcM 

m.l mode.tito co11ocúru'.ento a t.u va.ti.:tl6.tma. y pMd.i.9.lotio. obM., no me ha. t..i.do 

d.l6lc.lf. pe.11.Ca.ta.llme. de tiu eA 6uvi.zo poll. ma.11tei1e.Mc a. tio..f.vo de UJ! comp11.oml60 

6ollmo..f. con .ea eAtltlca y el Mte. Et Mgume.11 . .to que pM f.o gene.IL.ltf.. ug~ 

me eh tiu 6aLta. de. conochn<:e.n.to de.f. tema, y mM a.Wi, tiu deA.ltite.MA poi!. e.f. 

m.llimo. Ci.VL.to.6 'obtieJtvac.lone.ti' a.ce.11.ca. de. ;tema.6 eti.tWcoti, noti !tacen no -

.tM :tamb.lfo un 'de.jo de. 11.e.clw.zo' muy .ln;t.úno Ita.e.la. e.e. al!..te. mode.11.110 y ab1>­

.tM.c.to. 

En mM de. wia. oc.aA.l6n 11.e.cUMe a. .ta ben.evo.le.ne.la. def. .ee.c.tDll. paJLO. no 

ve.l!Ae. compMme..t.ldo en una. 11.e.f..a.c.i.611 de 6ondo con wia. .te.oll1a def. Mte.,S.ln 

emóaJtgo, MU6 ha.ce.11.f.o de.1>pu~ de pll011Wtc.lM .i.de.aA tiuge.1te.11.teA y pMvocE: 

do11.ati a.e 11.eApe.c.to. 

CuU.lvando gUA.ta.do!t def. ali.te e.11 6U vida. pe.Mono..f., F!te.ud gozaba con­

palt.tlcu.f..a.lt .úite1tl>.i.da.d .ta. lt.i.guU.i.ma. cuUUJW. MtlA.t.lca Eul!.Ope.a. que ma1taba 

a. tiu o..f.ll.e.dedo1t, .ea pf.M.tlca. Rena.ce.nt.i.6.út !:ta.U.ruta de.ti.tacaba 110to!t.la.men­

.te e.n.tll.e t.U-6 p11.e.6e.1te.itc.la.li, ti.l ó.len e.ncon.tlt.amo6 e.11 l>UA oblta.6 wi a.ce.ndl!a.­

do g u.6.to poi!. .ea. Ute.11.a.tu/ta y .ea po ula . 

Ve. lte.clw, poi!. lo ge.ne/tal e.neo n.tlta.moli ti UA come1!.tM.i.06 a.ce/tea. de. .fu 

temtttlca M.tll>tica, d.ll>e.m.úiadoti en dlveMa.ti obltat. o..f.ud.le.ndo o..f. ".tita.bajo 

polU.lco". 
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Ra6o.e.t, Ve. V.úiú, M.i.guel Atiget, llo.f.bwi, T .lzí.o.no, e/taJt e.nbz.e. o.tJtoh 

o..t.gwioi. de. loh gtut1tdeA clf.e.o.dol!U que deApe.lt.tabrui en Fne.ud lo.A 6.(.blúU> m.1.& 

lntlmo.6 de. hu L> e.nM.b.lUdo.d OJLtútlco., 

S.ül emba.Jt.90 1to encott.tJtamoii, -en :tcdoh hU-6 e.1160.yoh que hUpond!vCamoh 

mi16 cUJr.e.c.:tameiU:e. 1te.lo.clo1to.doh co1t el o.Jtte.-, 1te.6e.1te.1tclo. huÁ.tanclo.e o. lo. 

phi.cogeiiW.co. del o.Jtte. 6 o. wio. pI>i.cologlA de. lo. CJLe.o..tlvi.do.d. 

En et e.ltho.yo 11.e.6Clf.e1U:e o. Le.ono.11.do Ve.V.útcl, he expf.oMn comp.f.e.joh -

pll.Oble.mo.h que o.ta1ien o. lo. pV1Ao11o.Udo.d del o.Jtti.h.ta, En el o.nt1.Ul.i.h del -

deli.!ti.o y lol> hUeiioL> en 'Lo. GJJ.acUvo.' de. W.Je.Me.11, he o.iiali.zo. mM bi.e.n lo. 

u.tlt.uc.twui he1tmenfatlco. de w:o. novelo.. El Moi.M.h y hu rut'1Ul.i.h 1to1> mue.1>­

tiw. lo. 1telo.ci.6n enbz.e el objeto o.JLtl.l>.Uco y Au o.u:tc1t, lo. i.ntenclono..Udo.d 

del mi.hmo y .f.o. explte..hi.vi.do.d de. uno. obJJ.a cl.tado. de1>de ti.C. mi.hmo.. Vo1:.:tcyev! 

ky y el po.ltlti.clcUo e..hcu.dtWia. en.tJz.e .f.01:. vo.1:..toL> comp.f.ejoL> que mueven o..t. M 

.ti.1:.:ta. ruU:e lo. CJ1.ea.clón.(Ve11. Ve..t Conde, T, 1984, Co.p. 'l "o."I 

En :todoh e.Uoti, et o.Jtte patz.ece L>Clf. el pwi.to de patz..tldo. de .f.o. i.nvM­

t.l90.ci.61t, y A-Út embo.1tgo, el o.nt1.Ul.i.h me.du.f.o.Jt .te.Jtmi.no. gi.11.o.ndo e.11 .toltno o. 

lo. phi.cologlA y pet!Aolto..Udo.d del o.Jt.tll:.:ta., m<f.6 que en .to/tito o. wio. plii.colE_ 

g.la. del o.Jtte. 

A lo. vi.ceve1t1:.o., o.ttut.h ob1to.1:. 6wido.me.n.to.le.1:. en e.e di.hcU!tl:.o del peitL>o.­

mle.1t.to F11.eucllrut9, o.ca.bo.1i poi!. .lnclui.lt uno. Une.o. de penMmi.en.to que. clo.Jto. -

mente .útvoluCJLa. un peltho.mle.n.to o.ce.1tco. de. lo. MU.ti.ca, ltabú.fodoti e di.ni. -

gi.do ML>i.crunen.te o. o:tll.OL> Mpec:tch del mecruti.l:.mo p!:..lquico. Lo. In.te11.p11.e.ta­

cl6n de .f.01:. L>ue.1101:., Una Phi.copo..to.f.oglA de. .f.a vi.da cot.ldi.ana, El clti.1:..te. !f 

hu lf.elo.cl6n con .f.o .ülconl:.ci.en.te, el enMyo habite Lo S.úti.e.1:..tJto y al9w1a1:. ~ 

notaci.one.1:. 1teali.zadcv.. en hUI:. Lecci.01tel:. In.tJz.oduc.to.tU.cu, al P1:.i.coMIÍU6i.h , 

tion obMA que ci.mi.en.tan pwt.toh e.L>.tlta.t~gi.coh del pe.lthruni.e1U:o pAi.corui~ 
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e.o y .t.Ub c.onee.ptoh a.c.eJLC.a. del a.pMato ~.lqu.i.eo. 

Toda.ta e.U.ah, e.n .ea mecü.da de. 6u hvuna.ndad fW.t6M.ca. y u.t.11.uc..t;wuil, -

o6M.cen pe!thpe.c..Uva.t. que b.le.n pueden heAv.llutoh paJUl. .e.a 6w1dame11ta.cl6n -

de WUI teoJúa. de .e.a e.6tUlca 1J pa!ta la mejoJt eomp1te.n.&.l611 de la ptd.c.olo -

gpua. del. ali.te. y .ea e1tea.cl611. 

Eh un he.cito .úmegab.f.e que, a. pe&a.Jt de. .e.a a.dve1L.te.11cla. de flt.eud a.celt.ca 

del poco va.f.011. 601tma..f. de hUh a.p1t.ecitrc.i.o11e.6 aJLtl6ti.c.a.t., 6U<I a.ndf..lh.U ha.11 -

in6lul.do de mane.te.a fiwida.menta..e. a. peitho.da11.u, lt.U.toM.a.dol!.eh y c.til;tlcoh de 

o.IL.te, ehte.ta.h, ñ-U6h0 6ot. y ph.i.c.oa.lta..f.1..6ta6 ded.i.ca.doii a..e. c.omple.j o e.&:tud.i.o­

de. e.· .te e.ampo • 

Valt..i.o& lt.U.toM.a.dol!.eh de M.te .6e euellta11 ell.tlt.e e.&ta. .u.A.ta., come.11zmido 

c.011 Abby Wa.JtbWLy y plt.Ot.igu.i.e.ndo con E1U1.6.t Kw (qu.i.e.n 6ul cUhclpul.o de -

Flte.u.d) EJ!Win Po.no6.6k.y y EIU!ht Gombltic.h. 

M<fA OJ!n, de.bemol> c.olth.i.de.Jta.Jt que. aunque "Ef. e/W..te y .t.u 1te1.a.cl6n eon­

lo .i.tleo111>ciente' (que cJteo e.& la. abita que. mlfh he o/tie11ta en u.ta. dille.c.wn) 

no ha .6.W.o hall.ta. 11uut1t.o6 d.úui U» campo muy p11.o.U6.(.c.o de eAtud.lo e.n .tel.a­

cú611 a.e. a.Jt.te., h1 ha he.Jtvid.o de giúa. e .úU>p.i.Jt.a.cú611 en .e.a c.omptr.en6.l6n de.l -

ptr.oc.e.ho c.Jteati.vo a. a.f.9U1106 &egu.i.dolt.e& de. la Une.a. pó.leoa.na..Utlc.a. y e.atudi.o 

6C'·' de.l o.IL.te. C.i..ta.moh ell.tlt.e .f.06 mit:1 de.h.ta.ca.doó a. C. G1t.W11tr!.1t., E. Klt..l.6, M. -

Gtr.otjha.n, E. BeJt.gf.e.Jt, W. Boltit, A. Eh1t.e11zwe.lg, a. hegult.a.6 de. que. he e.6ca.pa11 

de. m.l memotr..i.a y de. m.l conocim.i.en.to, otlt.o.t. a.u.tolt.M de va.Uoha. c.ola.baM.cMn 

y de.h.ta.c.a.da.6 a.po lt.ta.clo n u a. la ma..te.Jtia.. 
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Polt .te que todc.'1 u:taL> a.polttaclone.& me. ÍU1.11 pocü.do aiwnb.l!M. t.ob1te u..ta.<1 

t:fJt.e.M, e.& que he. pocü.do co1itútu.M dua.Moil.a.ndo et concepto de que. e.xM.te. -

alguna IUV11na11dad de. tipo ¡;Ai.coge.nUlco eittlt.e et clii.6.te. y el M.te.. U1U1. tfl..al,­

po.la.c.i.6n i.nCÜ6cllÁm-Ú1D.da. de. .la. .te.o!Wt del clii.6.te. a w1a .te.ow de. .la. e.LdUlca, 

t.h1 duda 6e .{J1va.li.daJl..Ca. pOIL una va.Júe.dad de. f,actoJte.6. Sh1 C!f!bMgo, pMpongo 

que e.xil>t.ei1 &hnllltude.& impolttanteA pOlt .la.& que., el e.!Jtucü.o p1ta6w1da de. wia 

&te.a Jte.pe.Jtcu;t.Ui..la e.11 w1 ewu.i¡ue.cimi.e.nto .te.ólti.e.o ac.e.Jtca de. .f.a otlta, 

En u.te. apa!ttado me. he. e.nc.Mgado 6ólo de. c.i.:taJt algU11a6 notab que me han 

peJUn.W.do ma.dUILM e.Ata t.uge.Jte.i1c.út y lte.t. paldMla. polt .la.& aplte.c.i.ac.i.one.& de Jte.­

c.011oc.i.do& e&.tUCÜ.0606 de. .la. mo..telti.a.. Encueit.tlto ne.ce.&a.Jti.o 1¡e..{;1c.i.d,U¡, no ob&tru_.! 

.te., eit que et plte&en.te. e.&.tudl.o &e. e.ncamúta a e.xp.f.olUl.'1. ó ht:te.it.taJi. wia. tfl..al,po­

.la.ci.611 de R.a .te.oJÚll del clti.6.te. al Me.a del p1t.oc.eAo IVl.tíA.ti.co y c.1z.e.a.ti.vo haA­

.ta e.e. punto en que. cü.c.ha. .tl[1UipoR.acló11 u 1t.e.vali.de en e.R. .tl[att&c.uMo y de.&MILE_ 

Uo de. .la. p1t.e.&e11.te. .ú1ve.t.t.lgac.i.ó11 y t.U& Jte.huR.tado&, ob.ie!Lva.ndo de. a¡¡.tema.no -

algwia.h cllf,e.Jte.itc.i.a.6 que t.eiíalaM md.6 a.de..f.a.11:te.. 

En apaJL.tado.& .iub.ii.gui.e.ntM, .tl[o..ta.I[~ de. de.t.o.JtMR..f.a.lt e.n t..t. .la.& llazoneA y -

R.ot. pwi:tM en .la.& que di.cha. te.&i.é &e. bcwe pa.Jta pJtopone.Jt R.a f,Jto..te.ltni.da.d en.tJte. 

di.c.ha.é &te.ah y .la. apUe.aci.611 de. la teo/Úa de.R. c!U&te a.R. eAc..la.Jte.c.i.mi.e.it.to de. -

alguna& 41te.cw del qu.e.hac.e.Jt aJtt.UUe.o y e.f. goce. Mt.Wco. 
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EL CHISTE Y EL ARTE: UN RETORNO A LA L1BERTAV ZN'FANTZL. 

He me11U.on.o.do an.teJU.o)I)'l1e11te fu p1t.opo<i.í.c.Wn de. 'Flteud o.ce1tc.o. de. que. e11 

et clti.6.te. ei1c.01Ulutmo<i wio. 1¡e.g1¡eAi.11lt a f.o. .UbVLto.d .üi6antil., llbeJLtad p!LO­

~ del pMc.uo ~ e.11 c.uo.nto a .e.a. potiib.lUdo.d de e.Lito.bte.c.e!I. u.n jue­

go de pa.to.bl/.M <i.ln uita nec.eACV¡,(p. u.tAuc:twi.a .f.6gic.o.. Et.ta .Ubelt.tad, <ie <iu­

po1te, devi.e11e en ptac.eJt. 

Veamo<i o.hall.a. que. oc.uMe en 1te.lac.i611 al de.uv1Jto.e.to de .e.a. c.l/.Lt.tlvi.do.d. 

EJt.n6t Kw e.x.ploM .f.M l!Mc.u de .e.o que denom.foa "La il.u.6.i.611 M.t~ 

ca". Con Mte. tM.mi.no <ie Jtefi,leJte. o. .la pohi.blUdo.d de. ope.Jt.M e1t R.a. 6anto.hla 

bajo .e.a plW.te.c.c..í.611 de. .f'.M pJt.eJn.l6M de lo. Jt.ea.Udad; eA de.c.i.Jt., uno. i..e..u.Lii.6n -

que pe.Mi.te. al lwmb'1.e. adu.e...to, lr.ec.U!CIUJL a .f'.oti bene6i.c.i.o<i de la 6attto.Lila ti.fo 

expone.Me deinMi.ado a 6ut. -útf¡lujo<i patol6gi.c.o6, yo. que lo .f'.og'1.a bajo la v:f 

gi.lanc.i.a de wi plli.nc.ip.i.D de. 1r.ea.Udad. 

Pa1r.it anali.zM lol> oft.,(ge.ne.h de. .ta.e. co1ic.ep.to. Kw 6e. 1¡.einonta a .e.a bi6a.!!. 

c.i.a, pe.fL,(odo en et e.u.a.!'. et 1tbío c.omi.e.11za a di.6.tútgu.i.'1. .e.oti Unú.teA en.t/le. .e.a. 

1r.ea.Udad y .e.a. frlc.c..í.6 n. 

A me.di.do. que. .e.a. di.6.tütcl.ó11 e.n.t/le et yo y el me.di.o ambi.en.te tie. va de-

6.úU.endo c.01t mayo1r. ni..ti.de.z, -lo cua.e. p.1!.e.l>u.pone. pJtoce.Lioh de mo.du.1tac.i.6n phi:_ 

c.o.f.óg.leo.- puede .t/l.LtzMl>e ta .U11ea que. di.vide. R.a 11ec.e.1>idad de ta pe.1!.c.ep -

c.i.611: el 1úño o.p.1!.ende a e.njui.cl.M la Jtea.li.dad; <1.i.11 embMgo, .f'.o. an.te.Jti.oJt. -

plr.Ope.11<1.i.611 <iobJtev.lve. Apa1tec.e R.a .lmagi.no.c..í.6n y pMn.to, e11 .f'.uga/t de hac.e.Jt 

.f'.o que qui.e.Jte, puede. juga1t o. hac.e.Jl!o 6 6-lng.i.Jt que .e.o hace. 

"E.f'. mwido de lo. 6.f.c.c.i.61t e.6.td a.f. pl!..ütc..lpi.o .te.11ue.me.n.te. h.e.pMado del -

mwido Ir.e.al, pe!l.o la di.li:Uiic..i.611 6 e. .tJ!)LJut e.a.do. vez mM dUJt.ade.Jt.o., y aqul -

puede e1t.tAM en 6wic..lo11a.nU:en.to el mec.o.1t.í..6mo de ne.gac..í.6n: wia 6.llr.me. c.Jtee.11-
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c..la. en la.' 11.e.a.Uda.d del ju.ego' puede coex-<Atl'L con .ea. ceJLt.idwnbJte. de que 6e 

.tlz.a..ta 66.lo de. wi juego. Afú. yacen .lM IUÚce& de la. Tfu.6.Wn Et..tlü.ca" 

lK-U.6, 1964 a, pág.51) 

E.lito puede de.tiCJúb,{;¡..¡e. en . .tonceA como una 6onma de. no 1r.e.nw1cúvt a la. -

pe1r.ce.pc.l611 deAe.adtt, que e.tH:ueiitM una po1>.<.b.Uldad pal!D. .f.ogl!.M.lo a Vtav~ -

de. .ea. exp1r.u.Wn en et jue.90 y en .ea. 6mita.l>la, e.11 donde loh du e.oh del 1ww 

co1ttútl1ait viv.le.ndo a.daptadoh a. .ea. 1t.ea.Udad, pe.M 110 ob1>.ta.cu.lizado1> po1t et.ea.. 

fo et M..:te enco1Wtanio1> b'16.icrune.1ite wt ju.e.90 de 6otunM e .ldeM, mú.11 -

.tM6 c¡ue en e.e cli.i.&.te e.e juego eA de pai.a.bl!.M 6 .teHguaje. 

E!. túiío acepta. no 1>6.to hu.6 6antMlah, h.i.no la 6aiitMl.a de o:tltoh. La -

ma.gia. y .ea. omnipotencia. a .ea. que no 1>e de.he.a. .1te.i1w1cia.'1. ei1cuentl!.m1 w1 eco -

w .lM n.aJtMc.Mnu !J e.n .f.01> euentct. de lto.dM .U16anti.eeA. 

Ahl, he. da en. el'. tUiio wi palio hacia. ade.f.a.1ite en la pe.i1oha adttptaei6n­

a. .ea. Jteali.dad, apa1r.ec.<.endo e.e c.am.lno menoh tolttu.o:.o gMe.ia.h a .ea. compen1ia­

ci.6n de. utot. hu.bte.1t.6ug.lo1> de. plaee.lt. pl!..i.malt..<.o. La madUl!.e.z y .ea. Jte.tiunc..la. a.e. 

p!¡,(.Jte.ip.i.o de..f. placeA l> e tolLJtan Ml. en wia po6.<.b.lU.dad mtf.6. c¡ue en wta teM!:_ 

ble. amenaza. 

f/e¡1/t..i. Be.1tgA011 ll~73l exp.f.oM elite punto Jte6m&idot.e. a.e. eoncepto de -

teMA'.611 !J e..f.Mt.lcidad, .tanto e11 cuanto a.e. cue.1t.po e.orno a.e. 6w1e.io1tam.<.e1tto pti:f 

eo.f.69.ico. Se a.dc¡u.i.e.Jte madeAez 1>.i et helt. hum11no e.u.en.ta. eon .ea. 1>u.Mcie.nte. 

te1M.l611 pa.l!D. 6ob1t.e.viv.<.Jt a lo!i venda.va.e.et. de .ea. expe.lt..i.encia., a.e m.<.!imo tiempo 

que po6ee 6.f.e:úbi.Udad 6uií.ic.iente p¡¡l!D. adap.t.aMe a lo6 eambiol> que. .ea. vida 

.impUca. 

Ve.!ide el'. pwito de vi6.ta. pM.coana.tlt.<.e.o pod!úa.mo-1i e1ite11de.1t .tu. .te.1w.l6n­

eomo .ea. 6ue.1tza. de.f. yo, mi.en.tlta6 que .ea. e.f.ali.t.<.cidad e.6.ta.l!.la n.e.6.ilt..i.tndot.e. a. 
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.e.a ól.exliiil.i.da.d del. ml6mo pMa mecü.M e.iWte el. comtyz.om-úo con fu tc.ea­

Udad y ./'.M demanda.6 de. piacVL tyz.oveni.e.n.tu de. tu.H?4b!a mM pu'.m.u<.va 

u.tJuLc..:twut . 

Sea e.u.al hl?.it et tl.tulo bajo el. c.ua.l .l'.o.6 .lde.1J.tl6.lqu.cmo.s, 110.6 e.nc.011-

t>i.amo.6 con que. dude hu nacúnlen.to, e./'. lwmbke. M e.ncu.en.tklt .tlta1ib.l.ta11do 

un cam.lno Um.l.tado e.11 h!Lh e.x.tkemo.6 pM dot> en:túfadv., .totalmente. po.ta.-

1!.e.6. PM u.na patt.tc., ./'.a be.<5.tla .lm10mb!tí!b.f.e. de .e.a e.u.al nace.; e.Ua .e.o h~ 

e.e 11iice.1z. c.on el. podVt. die. .úu,.Wt.to .tatuado e.11 ./'.a piel. tJ c.011 e./'. il.lmi.­

.tado e.ampo de. .e.a .Ube.Jttad ae que. e.e. .ltió.Unto ape.f.a; .6.Úl embaJtgo' et.to 

no de.ja de .s.(gn.lS.(caJr. una .so.f..editd de ittúma.f.. iidoto!Udo que 110 ¡:«ede. en­

caiT.tltM. comp¡¡ii..ú:i n{ de.vof.u.c..l611 aún kecM!Uendo a lit .imagen que et e.6 p~ 

jo le. Jz.e..l:te.1z.a. 

PO!t otM pitk:te, e./'. ac.cuo a .ta. cul.tuka y a ./'.o nombM.b.f..e; il don -

del .6.únboto como Mel c.ompmüa de. f.o aún i.Me.med.lab.f.e.men.te au.sen.te. El. 

.saludo de../'. am.lgo y e.l nambke que. no& lden.U.6.f.ca en cada keconoc..lmi.eiito 

que fu Mc..le.da.d 110.s o.toJtga. Pe.1z.o M:to :tamb.l~n .s.lgn{Mca .sac!U6{c..lo, u 

de.c.lk, e./'. e.nc.Mc.elanú.e.nto del pode1z. ll.lmi..tado, del hu.tan.te e..te.1z.no y -

de .ea i.Jz.lz.ec1z.e.nab./'.e lliielz..tad. 

Ambo& e.xtJt.e.mo.6 .6011 .lnhab.l.tabf.M pMa ef. homb1z.e .so pena de. en6e.1z.­

medad y d.l.6pl.acVt.. La .te.nde11cla a.e.. equi.Ub!Uo eiWte. ambo& .lmplí.c.a la 

c.oe.x..lb.te.nc..la o!Lganlzada e. .l11:te.1z.c.amblab.e.e de. u.na po.s.u<.va do<i.lf> de. am­

bo.6 ele.me.n.to.s • 

Vice. Betz.gMn: (1973, p. 26) "Tenf>.lón y ef.a.6.tlc..ldad, do.6 6ue.1z.za.s CD!!!_ 

pf.emen:tMla.6 una de. o.tita y.x.i.M:ta.6 en jue.!JO po!L f.a v.lda. S.l 6af..tan e.n ef. 
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cuvi.po, l>UJtgei1 .eol> acci..denteli de .toda. e.la.be, lol> a.clUtquM, ~ e116V!m! 

dadu. S.l u en el up.(1!,U;u donde 6a.U'a11, u 01U.g.i.na11 :todo& .f.ol> 91t.a.dol> 

de la. pob1teza pb.lc.ot6g.lc.a, .todM .f.a.l> va!Uedadu de la toc.u.'t.a. S.l, polt 

c1lt.úno, u et c.aJufo:teJr. el que e.Mece de e.lia.6, l>W1.ge11 lM pM6undM .ú~ 

dap:ta.c<.011u a la. v.lda Mc.la.t, 6uen:tu de m.ll>e!t.la y a vecu, oc.M.l611 de 

El> aqtú cuando el M:te y el (w.n;o1i, uno como utM:teg.úl y.uu:ta al 

l>VLvi.clo de ta p.'l.o:tec.c..l611 del peac.VL y el o:tlto como M:ti.6.i_c..lo de lC.ul>.l611 

u:t~.Uc.a, a.pa.1tece11 como c.011c<.Uado1tu de. :ta.11 duven:ta.joMt6 c:U6e1te11c<.a..:1, 

y upeJtctnzM vi.abtu en cuanto a Jtec.uMo& pttomotoJtu de óoJt:ta.f.eza, equi.­

Lib!t.lo y duMJtoUo emoc..lonat. 



Setit.Vt que .ea v.lglllo. e..ó o.tito .6ueñ.o 

Que .6ueiia no .6oiio.Jt y que la muvite 

Que .teme nue..ó.tlta CLVtne eh e.ha mueM:e 

Ve ca.da. noc.he, que .6e Ua.ma .6ueñ.o. 

V eJt en el cÜtJ. o en et ailo un .6.únbolo 

Ve lo.6 dí.ah del hombJt.e y de .6U.6 ailo.6 

Convelt.t.llt et ul.tltaje de lo.6 ailo.6 

En una rrWii.cti.
0

, un Jt.umoJt. y un .6.únbolo, 

VVt en la murue e.e .6ueño, en et oc.Mo 

Un .tlti..6.te Oll.o, ta.e eh la po eh.la 

Que eh .lnmolt.tal y pobJt.e. La pou.la 

Vuelve e.orno la. auJt.oJt.a y et oc.a.60. 

A v ec.e.6 en la.6 .talt.deh una c.cvz.a. 
No.6 mi.Jt.a dehde et 6ondo de un ehpejo 

Que n0.6 Jt.ev e.ea nue.6.tlta pJt.op.la c.aJt.a. 

Aue Po.U.lea. et1 EL HACEDOR 

Jonge Lui..6 BoJt.geh. 
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LA REGRESZON, LO INCONSCIENTE, EL PROCESO PRUIARIO Y LA CONSECLJC10N 

VE PLACER EN EL CHISTE Y EN EL ARTE 

He. habla.do a.11:te.M.01tmenl:e ac.e.Jtc.a de lo-6 lúpó:teA.l& F ti.e.ud.fo1m& que 

ve.JU>a.11 6ob11.e. el mec.a.1Ú6mo mecÜtui:te. el c.ua.l el clw:te. -0e. pone en c.011 -

:tac.to c.011 eleme1tto6 p!Wve.n.i.en:teti del ello, que .tle11de.11 a. dCl>eoJt.gM tiu 

:te.M.l6n gti.a.c..la.6 a un me.c.a11 . .U.mo de e.c.011om.úi .úl:t!lilp.6.1'.qu.lc.a.. 

¿Cómo e6 que el M:te apella tioblf.e e6:toti e.leme.n:tol> !f c.6mo plf.opoti.­

c..lo na la 6Úx.<.b.lUdad ne.e.u aM.a. pa..IUl tal 6.i.J¡? 

E6 pe.ti..tlne.n . .te. ahoJUt .llt.tltoduc..lti.noJJ :tamb.ll!n et: la ph.lc.oge.11Wc.a 

del M:te. 

V.le.e KJú.6 (1964 a., ~8): "El M:te no .6e p11.oduc.e e.11 w1 e.6pac..lo v~ 

c.A'.o" 
E1i dec..llf., e.l óen6meno a.ti.UJJ:t.lc.o no 6e p1Le.6e.n:ta e.orno wi pll.Oee.60 

a.l&.f.a.do 6 to.ta.eme.n:te. .lndepend.te.tl:te. de. model06, p11.e.c.u!t6oll.e.li 6 c..llf.eun.6-

:ta.nc..lii.6 h.U:t611..lc.M, M.l e.orno :ta.mpoc.o e1i .ind.t6Vt.e.n:te a. la eh:tti.ue:tuM pli~ 

c.o.e.69.foa. de qu.len lo pMduc.e.. Mií.6 awi, en a.lgw106 C.aAOl> .6e ha. llegado a. 

pMponeJL a la 11.e.pti.oduc.c..lón M.t:A'.6.tlea. e.amo un .6.ln.toma.. e.11 el que. .1'.06 c.on-
6Uc..to!i .útC.Oll.6c..le.11:te.6 .lmpul!ia.n al. .ll1d.tv.ldua en una ne.c.e.6.lda.d 6 uti.genc..la. 

e.ti.e.a.do/La. { Veti. Fue.tl:te..6 V. Ve Pando, M. J 

"Como qu.leJt.a que he.a. .• • " die.e KIL.l6 { 7 %4 a1 24) " ••• el p.6.lc.oa.m!.eA'..6.l!i 

y el a.ti.te .tienen e.amo punto de. poJL:t.lda. 6 c.onvl!.lf.genc..la. .l'.06 c.onóUc.tal> h~ 

ma.1106 1 c.ua..l'.qu.le.11.a que .6e.a la c.ond.túón c.ul.t:uJi.a.l donde apoJt.e.zc.a.n.fl he.­

e.ha de que de.6de. S66oc..lu hM.ta. Pll.outit, .e.a fue.ha c.01l:t!lil .l'.o.6 .lmpul6o6 ~ 

c.e6:tuo6o6, la depende.ne.la, .e.a. c.ulpa. IJ la ag11.e.6.l6n ha.1Ja.n 6egu.ldo .6.le.t1do 

:tema. de .e.a U:te.11.a.:tu.1!.a. Oc.úden:ta.l, pMec.e, a.e. e.abo de c.a.6.l medio .6.lglo, -

.tan b¿en e..6:ta.bleúdo e.orno c.ua..1'.qu.le.11. tetiü de la.6 c..lwc..la.6 lioc..la.leti • •• " 
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El ~.lc.oaru1UA.l6 ha. abo1t.dado e.e utu.cUo de.l M:te !f de .ta p'Loduc.c..<.611 . 

Cll.eadoJt.a dude. .ta peMpecUva de liU> 6ue.Jt.za.6 ¡:x.t.li.lotialu de..t elfo; fu mE_ 

Uvac..l6ti pt¡.ove.nle11;te de u;te ¡utito /1a .¡,.(.do uno de lo.¡, punto.¡, 0oc.a.tu de 

utu.d.lo 61t.ente al bite1ito de comp.'le11de1t. e11 pM6und.ldad la obJt.a de. Mte y 

el plac.e.Jt. que dup.lc.Jt.ta en qu.len la ob.¡,e.Jt.va. 

Et tc.e./Jpec:to, Kw, ( l 964a, p.37 I no.¡, hittc.oduc.e. en un Jt.a.hgo .lmpotc.:tatite 

de. tc.e.lac.1.6ti e.1i:t'le e.e M:te. y iM moüvac..lone./i de ello, c.uatido 110& cü.c.e. que 

la tc.e.lac.1.6n del !JO C.011 e.e ello abMc.a tlO Mlo fu CUMU611 del gJt.ado e11 

que fo.¡, .lm¡ul&oh del ello he ven .¡,a.U-66ec.lt06 o c.01ite1U:do.1, .¡,.(.no lru, ~­

Mc.c.1.one./i que .¡,e logJt.an !f fu 11.e.lac..i.611 de lo.¡, p'Loce..60./J p'l.lmM.io !f he.c.wuia-

11..io. 

"Lo c¡ue e.ti el ./Jueiio apMece como una :t'1.an.1ac.c.1.6n !f u expUc.ado en 

:thun.lnOh de .60b1t.ede.:te.Jt.mú1llc..i611, apatc.e.c.e en la obJt.a de atc.:te como una m~ 

pU.c..ldad de ./i.lg1U:6.{.c.ac..i611 que u:t.<.mu.ta cU6etc.en:tu Upo.1 de. tc.eac.c..l6n en 

e..t púbUc.o" • 

Suefio.¡, y M:te, ambOh tc.ec.ufL.606 de mulü-h.ign.l6.{.c.ac..l611 c¡ue muurun 

a la. c.olt./ic.l.e.nc..la el p!t.oduc.;to de. lc:-6 .ttc.an&ac.Clone./i el'itlle el yo !f el 11.uno 

de .lo.¡, elemento.¡, .t.Uu11uc.ame.iite. tc.epJt..Ún.ldo.¡,. 

Como ya v.lmo6, el utu.cUo Mbtc.e la. 1n:tetc.pti.e..ta.c..i6n de lo.¡, .1ueíio./J ello 

otc...lge.n a fu c.011c.epc.1.6n del mec.an.l6mo ~.lc.oge.Jtlti.c.o de..t c.IU.h:te. 

Ve .ta mtima mane.Jt.a, no podemoh alwtc.a pt¡.Uc..lnd.<.'1. de una :teo/Úa de· 

fo.¡, .¡,ueíio.¡, pMa expUc.aJt e.e pnoce./Jo./J Mt-t.6tico !f Cll.e.aüvo. 

"El e..¡,;tud.lo de la .llt:te.Jt.ac.c..l6n e1i:t'1.e .fo.¡, 6uetc.zaJ.> 1Jl.ll6.lo11ale./J del 

e.Uo !f la P,toduc.c..l6n atc.t1..6Uc.a., en.ttc.6 e11 R.a 6!tb.l:ta de la.6 .lllve6ti,c¡ac..io­

ne./J p6.ic.oa11aR.Wc.a6 ape.nM .ú1.lc..lada fu h.l6:to!t.la de lt.:tM, ya que .6u -· 

c.omp1t.e1¡.¡,.f.6n Mlo pocUa baJ.>ai..6e en una c.ompatc.a.c..i6n de la ELABORACION ONJ_ 

RICA con lo c¡ue pocfJt.tamo.¡, de.nom.lnM la ELABORACION ART1ST1CA". 
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S.lgu-le.ndo eUo. Wtea., det.embocamot. en w1 .teMeno que .e.e e6 común o.l 

cJW..te. Podtú.a.mO.b .trunb.lén p1topo1Wt el .t~no de ELABORAC10N VE LO COM1-

CO en el clú&.te? Su.pongo lh.to en .e.a me.di.da e.n que .f.o.6 .t!l.et. mecanihmM he 

coMe.t.ac.lona.n como mecaiú&mo.6 de :tMlt6acc..l6n e.ntlte el ljo y el ello, m.lhmo.b 

que p!Lovc.e.n de. .e.a co.pa.c..ldad de. R.og/La/1.. acc.c.60 a lo6 ma.te.IL.lalc.6 de u.te. úl­

timo .6.ln .6CI!. ab!Lwna.do.ti pon. la II.e.cJWni..na.c..lón de la ce.it6Ma, 116.l como de la 

capacidad de c.on.6e.1I.va.1L el con.t!l.ol .iob!Le e.e. pl!.occ.60 pl!..lma.IL.lo. 

Ml. como el clú.6te po.iee wia. .tl!c.n.lca de. p1to.te.cc..lón del plac.e.II., el M 

.te. .6C. vale. de. la 6wic..l6n p1to.te.c.to1ta. de la. .l.e.U.6.lón Mtltlca , pu.e.A.ta .ta.m -

b.ú!n al .6e.1tv.lc..lo del pla.ce.II. que he e.mae del pJtoc.Mo pl!..lma.IL.lo. Al .lgu.al-
·' 

que en el clúó.te, u.ta 6unc..lón p1to.te.c.t011.a. de. la. .l.e.U6.lc5n MtUlc.a. pltOdu.ce.­

wia Ube.1Lac.l6n !J wia deAcalI.ga. de tenL>.lonM. 

"El a.IL.te Ube.Jta. .l'.a.6 te.n.t..lone.6 1J pUJtga. el a.lma.; pe.IUTli..te. que el yo II.~ 

.tablc.zca. el co1it1I.ol. que. <le ve a.me.na.za.do polI. dema.ndM 1.11.6.t.ln.ti.vM 1t.e.p1I.O 

bada.6. La c.oll.6e.Jtva.c..l6n de. la .l.e.U6.l61i MtU.lca plLOme.te. .e.a .t.e.gU!Úda.d a qu.c. 

a..ip.llu!ba.mo.6 !J gMllltt.lza. la. Ube.II..tad 1t.e.<lpe.c..to a. .ea culpa.; Mtúnula el 6U!!:_ 

g.lm.len.to de <len.t.lm.i.en.to.6 que de o.tito modo va.c.l.e.a.lt.1-a.mo;, en pe../LJn.Í..Ü.lti1ot., -

pu.eh.to qu.e conducen ha.e.la nu.c.6.tJto;, con6Uc.to.ti pe.Ji.6onal.e..6. Pc.II.mlte., a.de. -

mU, Jteacc..lone.6 .fo.te1uM que ¿,fo e.6a pJtote.cc..lón mult.ltu.d de. 1.ndi.v.ldu.ot. -

no t. e pC!./!J1J.lt,(Jún . " ( Kw, 1 9 6 4 a - 5 5) 

Con M.ta. ob<1e.1Lvac..l6n com.lenzo a. pc.ne.tlta.IL en un pwito que. p1te.6.lvw -

II.e.6C.JtvM pv¡a. el .i.lguie.ntc. apa.úo.do. Et.te. .6e 1I.e.6.f.e.1t.e a la. cual..ldad común 

del clú.6.te. 1J el al!..te., de 6wig.llt. como v<ievu.l'.a.6 de. Meo.pe. !J e.xpnc.6.lón 1;0 -

c..la..f.me.nte. ace.p.ta.dM. Pe.1!.o II.e.tome.mo.ti aho1ta. e.l M.tudi.o de la na.tulta..ee.za. ne 
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g1tel>.i.va. de amboh M.tl6.lcl.oh tj .e.a. mM:el!..la. pwa. c.on .ea que amboh .tJta.ba. -

ja.n. 

Me queda. c..ealt.o que .ta.nto el c.h,U,.te e.orno el AA.te hon da.doh a. luz a. .tl!.a.­

vt!h de wt p1t.oc.e!io que he denomlna.do pa.11.a. a.mboh ELABORACTON, .t/t.a.lthpola.!! 

do el .t~núta a.c.uiiado poi!. F1t.eud pa.11.a. fu ela.bo1t.a.cl.611 01WU.c.á.. Eh nec.e!i!!_ 

11..lo a.liol!.a. 1tev.lha.Jz. c.on ma.yolt Upecl.6.(.c..lda.d, el pltoc.eho ge11e11.a.i'. en el -

c¡ue d.lc.ha. efubo11.a.cl.611 he geh.ta. e .llu.el!..ta.. 

Tan.to el cJ!.lh.te e.amo fu nec.e1i.lda.d de gozM a. bta.vt!h de .f.o. aJl.tlh­

.t.lc.o (Uam/U.ele c.11.ea.cl.611 6 a.p1tec..la.cl.611 y degllh.ta.c..l6n del M.te) hUl!.gen -

de .e.a. c.onjw1cl.61t de una. ".lltq~e.tud" p1i.Cc¡u.lc.a. e.a.Uh a.da. pon el .lnc.Jr.emento -

de .telth.l6n en el a.pa.Jz.a..to ph.lqu.lc.o tJ una. cl.eJL.ta. 6tex.lb.lUda.d ó e.la.h.t.lc..l -

da.d e11 c.ua.nto a. fu 1tep1te!i.l61t (Pa.11.a. hu c.onc.epto, Jr.ev.lha.Jz. et úUúno a.p~ 

do de elite c.a.p.Uulo) c¡ue huponemoó .tan.to et alt.t.ló.ta. e.amo el c.óm.lc.o ó hu­

molt.lh.ta. poh een. 

Co.lnc..ld.lendo amboh elemen.toli en .e.a. expe/t.lenc..la del hu je.to,, lle .ln.l­

c..la 6 d.lhpal!.a. un liuc.uo c¡ue, ha.b.lendo h.ldo c.omenzado poi!. w1 e!i.t.lmulo que 

c.fuma. pOJr. lia.t.l.6 6ac.e/tó e 6 deó c.a.Jr.ga.M e, nec.u.Ua. bu.6 e.a.JI. un e.a.na.e. a.e.e.eh ol!..lo 

palta logl!.a.Jr.to, ya. que fu c.eltliUl!.a. 6 lte!i.ló.tencl.a. .lmp.<'.de11 hu a.e.e.e/Jo na.tUl!.a.t. 

a la c.ollhc..lenc..la. 

La. 6tax.lb.lUda.d que ex.lh.te en c.ua.11.to a la.ó 6Jr.011.teltah u.tJr.uc..tul!.a.lM­

t 6tex.lb.lUdad 6 deb.lUda.d en la 1tep1!.eó.l611, Fneud, 1917J 061tec.e en.tonc.M 

liu.6 Jr.CC.Wt..60.6. 

El p!Wnelt pa.óo c.01u..lh.te en un pltoc.e.ho Jr.eg1te1i.<'.vo (wta vez btoc¡ueado 
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ei. accuo pOlt la. ptog1t.u-<.6n nol!ma.l'. dude. lM "P" -pe1t.c.e.pwnu.:, hMta e.e. 

6.Utema "Ce" -coMc-le.nc-<.a- que. 60me-te. lM .i.de.a.-0 a la. ei.abotwc-<.611 .l11coM­

c-<.e.11te. y a la -ln~tue.nc-<.a del p•wc.uo pUinalt.-lo, de. donde. 6u!tg,{}¡,1n 60-'lmM 

de. exp!le.6-<'.ón cMO.cteJú.6.t-lcrune.11te. e.c.on6m-lc.M pMa ambo6, :ta.nto c.11-Wte. co­

mo M.:te., e.n cuanto a la condei1Mc-ló11, el dup.f.azam,(e.11to !f la 6.lmboUza­

c-<.ón, me.catt.Wmo.6 que. m-<'.Jian a e.j elt.c.M tM1v.,acc,(011e,~ 6uó.(c-lei1tu e.ntlt.e. el 

e,Uo y ei. yo, a Mn de. .f.oo,1t.M una "1Yt.ue.1itau611" aceptable." y .w6,(c-le.11t! 

mente. 6ubvelt.t-lda ante. el 1t.e.gl6tlt.o co11~c-<.ente.. 

Como p'l.ocfucto de. d.tcllíl elaba1t.ac.,(611, .6e. JYWCÍUc.e. tanto el clil6te. co­

mo el. 6e.116me.no Mffi.Uco. E.6.toli, tM11.660Junado¿, de. manMa tal que. lle 6ac-l­

Ute. ¿,u ñulLtiva liu.lda del ,'l.&:110 de. lo lt.e.p'tún.i.do, lle. hac.e.n pMce.ptiblu ª!.!. 

te. la co11.6c-le.11c-la a tMvú d.e. w1 cam-<'.110 que. acolt..ta- en cua11.to a lM le.yu 

de. a.,~oc-lac.-<'.611- el cam-lno a 1t.e.c.0Me,1t., 

Al mart.l6e.6.:ta.lt..6e el demento ei1 cuut-<.611, .6e hace hu1W u11a cct1t9a 

de.6e.M-lva o 1t.e-~tlt..lcto!tct de.l yo que. 1t.uu.f.ta e.ntonce.6 .l11ne.cuM-lct. Alil, la 

eitMg.ta p!loven-<'.e1;,te de lb.ta UbeJLaMe. e.11 place,'!., que dev-lei1e. ei1 el pea­

ce,'l. de. la wa o eJ1 e.e. peac.e,lt. u.té.Uc.o. 

C1t.eo que e.xpuutoli u.to¿, ei.eme.m~n.toli, :c.om.te.11za a .tomM ~o/una to .que. 

.6eM un modelo conelt.eto ac.Mc.a de. e.lita comp.Uc.ada ge.og.1ta6.W ~-lc.ogeité­

tic.a. He duCJU.to al!Jt.lba u11 d-la.gll.a!na que 110.6 pelun.éta te.ne,'!. una v-<'.-6.lón 

.6-<'.mpee pelt.o pano!tám.tc.a ac.e,1t.c.a de .f.o¿, e.feme1ttM que pMtic-lpan e.n u.te. -

p!lOCe.60 p.6.tcológ,(_co !f e.f. Olt.de.11 !f lil6.te.matiza~.l611 con que. e.f..f.0.6 6e. van -

dl6 pMando e11 la m en.te. del Olt.g ait.Wmo p e1t.C.W-lent e.. 

E.6 11ece.6a.lt..lo aho1t.a p!lo6widüM e11 el. u.tud.lo de lM d-l6Meii.tu -

ma.te,'!.-lale.~ que lle. ponei1 eii juego !f que apolLta.11 la ma.telt.-la bit.Uta de. tan 

-l11ge.1úo.60li 'Mt-<.6.(c-lo6 1
• 
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. A) NATURALEZA VE LA REGRESION Y VE LOS ELEMENTOS OUE ELLA PONE EN JUEGO 

E¿, ¿,u mo11wne1it.a.e. obJta. LA WTERPRETAC!ON VE LOS sumos que data de -

1898-1900, FJteud bta.baj6 60b'1.e el. c.onc.epto de :teg'1.M.i.6n en ¿,u 6amo&o ap:vi.­

.ta.cfo 'PSZCOLOGIA VE LOS PROCESOS ON!RICOS'. 

Po'1. f>u .únpoJi.tanc.la e.11 c.ua.11to a una te.otúa del 6u11c..i.ona.m.<:ento p6.lqu.<'.c.o 

e.11 g eneM.f., uta. o bita 6u11da.menta.f. ab1te. el c.am.<'.110 p:v¡.a la c.omp!te.n~.<'.611 del -

m.<'.¿,mo en U!tc.uMta.nc.la~ e.amo la. que. al10Jta me oc.upa. Ve.amo¿, cuae 6ue el. e.o!.!. 

c.e.pto c.011 el. que. f1teud (p.676) de.6.úu6 la 1te.g1tef>.<'.611. · 

"La Jte.9'1.v.i.<'.611 ••• " d.<'.c.e, "e.¿, el p.1wc.uo que f>Un'1.e. una 1te­

p'te,~e11ta.c..i.6n que. ¿,e .tlta.1Uno'?.111a a tltavú del ¿,ue.lio, en -

a.qu ella .<'.mag e11 ¿, e.Mwfe de· la que nac..í.6 o!Ug.<'.nalmrnte" 

"La Jteg1t.u.<'.611 duc.ompone e.n ¿,u ma.te.Ma.f. b.w.to el. aju¿,te 

de lM .<:deM la.te.ntu" 

La 1te.gJte&.<'.6n a la. que. a.lude ¿,e Jteó.<'.e1t.e. a. una. 1tegJtu.i.611 TOPICA que. &e 

e.6ec.túa. cuando e..f. c.am.<'.no IWJtma..f. dude el ¿,_¿¿,tema. p&.<'.c.ol6g.<'.c.o de . ./'.M "P" -

Pe.1tc.e.pc..í.o11e1.>- ha.6ta. la. "M" -MotlU.da.d- he ve .<'.rnped.<'.do polt d.<'.veMM U:tc.w1~ 

tanc..í.M (genelta.f.mente, el. bl?que.o que en U p17.oduc.e el pode!t de la. c.etUiUJta. 

p'tec.o~c..í.ente). 

Entone.u, ¿,e .ú1.<'.c..í.a un c.a.múw 1teg1tu.<:vo en &e1ttido c.ontlta.lt.<'.o, v.. dew, 

un c.a.m.<:no e.n que. lM · .<'.decv.. p11.ec.0Mc..í.ente1.> Mn Mito ja.dcv.. al dom.úúo del .ú1-

c.01Uc..í.e.11te., y quüá de. lM a.~oc..í.auonu m.lm.<'.c.M y de. .f.cv.. 1te.p17.v..e.nta.c..í.011M 

"P" ( Pe.17.c.eptua.f.u J • 

f1te.ud dütáigu.<'.6, aunque pU.nc..<:pa..f.me.n.te c.on 6.ú1v.. d.<'.dác.tic.o-5, tltv., ti 

po-5 de. Jte.g.'l.M.<'.611: 
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1.- una regresión TOPICA, en el sentido del esquema de los sistems 

psicológicos arriba mencionados. 

2.- Una regresión TE!!POPAL 1 en tanto se trata de un retorno a for­

maciones psíquicas anteriores. 

3. - Una regresión FOP!IAL, que se da cuando las femas de expresión 

acostumbradas quedan sustituidas por formas primitiv.as corres­

pondientes. 

En po.Aticul.M, úU>l6.to en que fo d-l6vie11uacl611 110 110.6 queda 1my ci'.oM 

en un <1e11:Udo p1tac:tlco, ya que e.11 n;uchM cc.Mio11e<1 e11cc111t/tro"0.6 e.6.tM n:odali­

dade..1 co11ju9adM !f e11b1ei'.azadM en u11 p1toce<10 1te91ie<1.lvo geneJia..t. Tal coM .6u 

cede en ei'. cMo que altor.11. 110..1 ocupa. 

So.6peclio que el AA.te y .fo 6otumcA.611 del clLU.te, r1tomueve11 una 1teg1te<1.l611 

ro ma.6 bien .i'Lt hr:p.f.lcan l que bie 11 puede inc1u..Ui e.6.t!l.6 .flte.6 CÜJ1·e1U>.lone.6 1teg11.e­

.6.lvM. 

Una 11e91te.t..ló11 T(!P10. en ei'. ..1enLi.do del. .6l6.tema p.6.l.col5g.lco miteJt-<'.otu1•en­

.te dMC!t-<'..to, llna 11.eg1te.6.l.011 TEl!POP.AL en .tan.to l0.6 conMic.tM a exp1Le.6M pltOv.lS:_ 

11e11 de 6otu11ac.lo11u p¡qtúcM mitelt.lO!te.6 !f pell..teneuente.6, en muc/10.6 de lo.6 ~ 

.60.6, a 11Ue<1t!ta IU.6.tot.1.al ú16a11.tü., 

F.(palJ1:e11.te, una 1teg1te.t..ló11 F<l~llAL eit la medida en que, tanto en ei'. alt.te -

con·o eit el cl1l6.te, .fM 601tmM de ex¡~lie.6.<'.611 !f !tept.e.6 e1itac.l611 aeo.t..twnb!zítdM bajo 

el don•.l.lúo del p1toee<10 .6ecu11dalt.lo, queda11 litlhti.tu.ldM ((t Mbve!ltidM l pO!t ex -

p1Le.6.lOl1eh Jteg.lda.6 polt CÁ..M.to p11,{»Wvl6n·o r..1.tqu.lec1 , eh dee.lll, .fo eon.6.telaei6n 

del ¡:i1toce<10 pwraJL.lo y htlli 11:oclc<1 de .tliabajo, 

Eh.te romlgami.e1i.to 6u11eio11al e.6 ol::<1e1tvado palt el 11\Un:o F11.wd euando no..1-

adv.lell..te: 

"Estas tres clases de regresión son en el fondo una 

misma cosa, y coinciden en la mayoría de los casos, 

pues lo mas antiguo temporalmente es también lo -
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primitivo en el orden formal, y lo mas 

cercano en la tópica ps1quica al extre 

mo de la percepción" 

(Adición de 1914 a "LA RFGRESION") 

Cono ya e.U€ en '1)Wr.t1.1dM cu1:te.lr.Úl.lrU, el. c.lu.1>.te 1re.6ult1t de.f arando­

iw de una .i.dea p1r.ec.011.1>cle11te a una 1¡_ev.i.6.llin hic.onbc.lente n;o1nen:tliner. y -
.tltan.6J..toJ¡.{a, Jre.6u.Ciado de e.o CJ.Ul.f. pru a e1l.6 rgu.lda a fo. pe/¡c.epc.,(6n C.(Jn.6 -

e.lente (Fneud,1905) 

A61., l!e./ittUa pailicu.f.tJunen.te ..lntMuari.te no:tcrJr qtte tan.to .e..a. ¡:vioduc. -

cl6n de ante. e.orno el goc.e. de .e.a expe/1.lenc..la M.tWc.o.., Mn el ¡¡_Multa.cfo de 
un abandono de <1h;-11M na.tUl!afeza, e6 dec.,(11, UM .<.de.a p!!ec.01U>c..le11te que -
u expuu.ta a una 1tev.l.6.ló11 .lnc.01l.6c..lente, la,t,Uud de la e.u.a.e c.obM 6otum, 

To1 &enóweno u ¡Yloduc.e dUMn.te .ea 6au. de .lnc.ubac..i.611 de .ea ".idea pl!E:_ 

c.UMO!Ia", P.ec.01tden'o6 que e.e pJ¡oc.uo c.r.eativo 6C de.~a11.110.e..e.a en :t1tu .f.í.em -
po.6: 

1,- ·p-~!!~_C!_O_N ,-Durante esta etapa el sujeto registra el de;_ 

seo de crear y aprehende una idea vaga y preliminar de -

"aquéllo" que necesita ser comunicado, 

2,- 'I;!'_S,U~C},9..N .-Durante esta etapa el sujeto experimenta la 

sensación de que aquella idea precursora se ha trasladado 

a un campo de manejo no consciente, en donde• algo" se -

está gestando ee manera igualmente inconsciente) 

3,- ·r_~!!!!!.C!-~' .-Durante esta etapa sucede un reagrupamiento 

perceptivo súbito y gozoso, en donde la idea "gestada" se 

manifiesta a la consciencia lista para ser comunicada. 

Al anaUzM el c.an:.tno a 1¡_ec.0Me.¡¡_ dwtan.te .ea. ptroduc.c..l6n MtlJ.ilictt, not. 

ruede quedaJi n:M ctMa .ea n:ane11.a eri que e.6:ta. .We.a"p1tec.uM011.1.1" u .lric.ubada. 

en u.11 )1/tOC.MO /!l!.g1te.1>.ívo que. ta du c.ompone. en .1u l1'a.te1tJ.a.i' b!tu.to, ti la bia!_l.6 

6Mma con ta o.yuda. de. lM leyu de. A~OC1AC10N y COMPRfS101J pllop..ia.6 del-
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pJtCc.uo pJUma!úo. que en eA.te momett.to pJtopone .SU6 .1tec.Wt<loh pMJl .tMM60.1t­
l!llVt. l.oh etementoh que pO.lt aJ;oc.i.ac..l611 .se a.dlU.e.1te11 a la. .ldea o.lt.lg.lna..I'., lo -

gltllitdo hu a.c.c.eho a. la. colt.6c.le11c.i.d. 

Po.1t to .tanto, podltlP.mot. afiad.lit a ta 601tmutacl6n o.lt.lg.l11at de F.1teud, -
que. amboh pMc.Uoh, c.lúlite y Mte., .&e. 60.1tmru1 po11. et a.bMdono de. wia .ldea 

p11.oc.olt.6cle.nte. a la 11.e.v.l.6.Wn mome.n.Mne.a del .ütc.01t.6c..lente. y W 6MmM de. -

tll.abajo del p11.ocet.o p!Wna.lt.lo, todo ello puu.to al he.1tv.lclo de la. .U.bella -

cl6n de .te.M.lonu y ta ob.te11c.l611 de.t ptacelt p1Wcu1tado pM ~ ahoMo p.s.C -
qu.lc.o. Podemoh e116ocM e.s.te úl:Umo, dent.lto del con.texto que aho.l!.ll v.Utum­

b.l!.llmoli. como et ahoMo 1te.t.uUa11.te de cUmú1a11. tM 6ue11.zM 1tegutadoll.ali y -

cohe.6.lvaA de.t pltoceho lie.cunda.lt.lo. 

8} LO INCONSCIENTE Y SUS IMPLICACIONES EN EL CHISTE Y EL ARTE 

He menclonado an.te!U.Dtr.men.te ta pue..6.ta en ma11.cho. de. una 1teg11.e..s.l61t ~ 

p.lco. /to.lita et campo del .lnc.ottAuen.te., .1teg11.e.6.l611 c¡ue. .tan.to en et pJtocuo­

de. e.taboM.c.l6n de lo c6mlco como de. to a.Jt.tU.Uco he Ueva o. e.abo. He. me.n­
wnado .tamb.Un que. en d.lcíw mov.lm.len.to en.tita en juego ta ac.cl6n del plt!Z_ 

cuo pwall..lo, ya que. él.te c.on60ll.ma una de W co.M.c..teh.-Chtlc.iu 6 me.can~ 

moh 6undo.men.tatu c.on i.oli que. et .lnc0Mc.le11.te opeM.. 
La.planche. y Pon:ta..lll. a.tJL.lbuyen at INCONSCIENTE f.M hi.gul.e.n.te.6 ca.M.c.­

..teWtlc.LU: 

~ El adjetivo lNCONSCIENTE se utiliza en ocasiones para calificar 

cualquiera de los contenidos no presentes en el campo actual de. 

la consciencia, y esto en un sentido "descriptivo" y no "t6pico", 

es decir, sin efectuar una discriminación entre los contenidos -

de los sistemas preconsciente e inconsciente. 

~ En sentido tópico, la palabra inconsciente designa uno de los -

sistemas definidos por Freud dentro del marco de su primera te~ 

r!a del aparato psíquico; est& constituido por contenidos repri-
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midos, a los que ha sido negado el acceso al sistema precon~ 

ciente-consciente por la acción de la represión tepresién -

primitiva ú originaria y represión posterior ó secundaria) 

LM c.Mac.te11u uce.11c,ia,('u del .í.ncon.6c.lente co1Po .6ú.ten·a pueden JtutmWu.e 

de.e .t>.í.9tt.í.e11.te n'odo: 

a) Sus contenidos son representantes de las pulsiones, 

b) Estos contenidos están regidos por los mecanismos específ~ 

cos del Pl'OCESO PRHIAP.7C1, especialmente la CONPEllSACION t 

el VESPI AZAHIEl·JTO; 

c) Están fuertemente cargados de energía pulsional, buscan r~ 

tornar a la consciencia y a la acción tetorno de lo repr~ 

mido) , pero sólo pueden encontrar acceso al sistema Pes-es 

en el CO/.!PP.0111 SO, después de haber sido sometidos a las tle 

formaciones de la censura, 

d) Son especialmente los deseos infantiles los que experime'!. 

tan una fijación en el inconsciente, 

E.6.to quúM dec.lJi. que .:tan.to e.e ch-W.te como el. aJL.tc .tend.IÚCll1 crn:o ma.teJt.í.a 

p!Un1a .Co.6 CNITENTVOS del .í.11co1Bc.le11.te, 1J como ño,'tma de opeJta.c.l5n .f.a.6 le.yu -

de.:e plr.OCUO ¡::r..úilV'..iO, 

PeJtO al:-undei'10.t> un poco en upec.l{.í.cM cuá..C.u .6011 UM "Co11.:te1udM" de1-

Tnc.011J.,c.<.e11.:te, y cua.tv.i Mn .i'.M .Ceyv., de acc.<.611 de~ p1wcuo p.11,ó::M.í.o. 

~unque a.JVvi.br. -1>e1ia.Cam0.6 a lo-1> 11.e.FJtV>en.:tan.:tu de .CM pu.t-6.í.onu como lal> 

co1t-te1udo.6 del .lnco1Uic.let11c., coM.lc!CJra neceMuc• v..pec.<.6-{c.M .e.a na.tu/ta.te.za. -

de d.lcha6 pul6.í.onv.. y ai:a.CÜ!t a.tgunM o.ttuv.. coM.í.de.Jtac..í.onu ace.Jtca 'de .CM con 

.:ten.í.do.6 de.t .í.11c.0Mcle11.te. 
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f1¡eud, en .&u M.t-<'.c.u.eo Mb1¡e e.e 111c.on6cle11.te 17975) !f e11 LM. puli>.f.o­

nu !f .&v...I dv.,.t.f.110é ( (1915) p.Can.tea .&u c.011c.ep.to de puló.f.ón como un e.once.E_ 

:to ün:.lte en.tite .eo p.6.<.qu.f.c.o u fo .&o~·áti.co y -0e Jte6.f.eJte a u11a 6ueAza .f.1tte­

/¡.f.Q1¡ que C!l'puja al OJtganúmo a -'lea.Uzatt cle!Vto.& ac..tM -0uc.ep.t.f.b.f.e-0 de p1r.o­

vocM una delic.a/tga de exútacl611. Leli a.t!Ubriue .e.cu ci;¡,'l.ac..te!lM.t-ic.a,~ de ro­

.&e.Vt u11a 6rten.te, un objeto !' w1 ó.f.11. 
Lcu put6.f.011u van Ugada-0, -0egú11 F1¡eud, a .('.a noc..f.6n de RFPPFSFNTANTE, 

ente11d.f.e11do poJr. .tal una v.,pecle de de.Cegac..ión e11v.f.ada po 't .eo M1ráti.c.o ai­

p.&.f.qu.f..61;y1, E-0.ta c.C111c.ep.tua..llzac..f.ó11 .inpUc.a un!! cl...i.6e-'te11c..f.ac..f.611 de.e. Uamado 

In..1.t-in.to, en la med.<.da e11 que u.te ú..U.ú110 .6 e Jr.e6.le1¡_e exc.l.u..1.f.vainente a.e -
c.on:po/i.tai1•.f.ento hMed.ltM.úm:en.te f,.f.jado y que apMece en u11a 60Jtma c.cu.f. .f.<: 

den.ti.e.a en .todo-0 .f.o.& .f.11d.f.v.f.duo.& de u11a 110.>n:a e-Opec.f.e. 

AlioM b.f.en, ¿Q_ue .t-ipo-6 de pu.li>.f.onu ponen en ac.c..f.611 al. p.&.f.qu.f..&n·o? 

CuM.u Mn ua.1> pu.f.-0.f.onu que . .& e enc.ue.11.tltan c.011.ten.f.dM en e.e Inc.on..&clen.te 

aroJ¡,ta.ndo a.e nii.-611:0 d.f.c.ho "empuje"? 

Como u -0ab.f.do, .ea .teo!¡.{_a de -CM pul6.f.011C'A en F1¡eud f,u~ .&.f.emp1¡e du!!_ 

.C.f.-6.ta.; e.e pw;eJt dual..f.-On~o .f.nvoc.ado nu~ el de LAS PllLSIONES SEXUALES !J LAS 

PULSIONES VEL YO ó de AlfTOCONSERVACION. POJt v.,;ta.& ú..U.úra-0 F1¡eud e.iit.<'.ende 

.fo.& g>w.ndu nec.v.,.f.dadC'A 6 .ecu gMnde.& 6unc..f.onv.i .f.11d.f..6pen-0ab.eu pall.ll .ea -

c.011-0etwacló11 de.('. .f.nd.f.v.f.duo, .&.f.endo -Ou modelo el hamb1¡e y la 6uncl611 de .ea 
a.Ume.iU:auón. 

E6.te dua.e.<.-Omo .&e !tal.ea plt.uen.te, .&egún c..f..tan Lap-Cl111c/1e y Po11.tal..f..6,e11 

.&u anó.ü.l>.U.. de .ea obJt.a F1teud.f.ana, dude .lo.& c.om.f.enzM de .ea .&e.xua.Udad, -

deliplt.e11d.f.e11do.&e fu pu..í'.-6-<'.ón .6eXu.a.l de W IÍU11C..Í.011eli de au.toC.011.6elt.VaUÓl11 en 

.Ca.6 c.ua.tu a.e p!Unu¡:>.f.o .& e aro!faba; .f.11.ten..ta expUCM e.e c.011~Uc..to p-0.<_qiú­

c.o a6Dum11do que e.e !fO enc.ue1U;lr.a e11 .fa. pr1P.&.<.611 de au..toc.01UieJz.vacló11 .ea nut­

IJM pM.te de la ene.Jtg.<.a nec.eMIWl )'.'alta .ea. deóe11.6a co1U;lr.a. la .&exuaü.da.d, 

fo 1920, éU C.Ol!C.Cp.to en U.ta »~a.te!Ua e6ec..túa a.fgu¡¡M 111orf.ín,<.cac..f.Ol!M, 

En /IAS ALLA VEL PRINCIPIO VEL PLACEP, d.f..6.t.<.ngue tai, y.u.t.6.<.onu Jt.eó.f.!¡.f.end~ 
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u a doh gJta1ulu ClltegotúM: PULSTONES VE VIVA Y PllLSIONfS Vf MUEP.TE. IVM.be 

Lap.fanc.he y Pon..talLl, ( 1979, pag. 33 9 I 

LM puf..6.<.onu de vida he 1tc.6.iVte11 a una g1ta11 c.a:tegotúa de ~.<.o­

nu que ft,e.ud c.01itltapU60, en hu 11..ttima .teotúo., a .CM pu.fh.ionM de. 1111ie~ 

.te. T ú.11de11 a c.011hti.tu.ilt e.ntidadM cada vez 11uyo1tM ~1 a mmitenvi.foh. 

LM ruf..6.<.onu de vi.da, que U dMi.gnan .también con et .te/111:.lno de 

EROS, abMc.an 1w .66.f.o .fa¿, pu.ihi.oneh .¡,exua..fe.¡, p1topi.amen.te cü.clia.6, hi.110-

.tan:ri.€11 .CM pu.ih.lo11M de cuLtoc.onh V1.vaci611 

LM pu.l!ii.onu de muetvt:e dui.g11a11, pOlt e.e c.01itM.Jt.ic•, w1a ca.tegotúa 

ów1dame1ita1 de puf..6.<.onM que tienden a .ea 1teduc.c.i.1ín c.011v.ee..ta de .fM .tenhi.E_ 

nu, M decúi., a devo.fve.Jt a.e h·elt v.ivo a.e 121>.tado i.1101t9Wco. 

LM puthi.onu de muc/Lte he cf,U¡,¿ge11 plu'.l1~e1ta111e1ite hacia ade1itlto y 

.tienden a !a au.todutltuc.c.i.ón; h ec.u11diVUal1'e.11:te. M cüMg.iltru1 hacia e.e ext! 
Jti.01t, mmu6e..:1.tlil1doh e e1ito11c.u en tío11J1•a de pu.fhi.611 a91tui.va 6 du.t:mc.ti.va. 

( VM..6e en Lap.Canc.he y Po1i.ta.fi.¡,, 1979, Pu.fhi.011M de ag1tehi.tí11, Pu.fhi.011u -

du.t'wc.ti.vM Vh. Pu.fhi.onu de n'Ue!ite) 

Re.tomando nuu.tlto pwi.to de. ¡xu1,ti.da ac.e.Jtc.a de lOL> "Co1ite1ud0h" dü 

foc.olt6c.i.e11.te,, puedo rre11cio11a1t que, apM.te de c.oMidcJLaJL c.01110 c.01ite;udo 

ówtdamCJi.t:cr..l a lM !Lej)lte.6 en.ta1itM de .f.a;., pu.f.hi.onM :tan:to de vi.da como de 

ir.ue.Jt.te,, algu11M a.LLtMu c.0M.ide.Jtru1 que F1teud i.nc.f.uytí .tambi.~11: 

- La M.lmilac.i.ón a.e úc.01i.6ci.e11.te de. .todo fo REPRTIHVO. S.<.11 e111bevtgo, u -
11e.c.eMU-.l.a guMdait un mMgen a u.te 1tu.ipecto, ya que en n:M de un .texto 

u 1tue1tva tmrb.i. €n un .f.ugM pa1ta c.on.te1udo~ 110 adqLLUUdah polt e.e .inCÍ;{:_ 

vi.duo, hi.110 de olti.gen f,ilogenUi.c.a, que c.01Mü.:t1U/Úa11 .Ca que he ha de-

1wn:ú1ado "El'. 11úc.f.eo de.C i.11c0Mc..le1ite". 

- Lo 1,IJFAf'T1 L que hay en c.ada hütolti.a .lJ1cü.vA'.dual. coM.ide1tando .f.a ltM eJt­

va de que. na 11ecMlllt.ian1e11.te .todo .Ca .in6a1it.<..f. ehtá de.¡,.túiado a c.0116u11 -

cü.M e e.o n .to hico Me.len.te. 
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He detalla.do hM.ta. e.1>te momento alguno& punto& .1te.la.uonado& c.on 

lo& c.onten.ldo& del .lnc.on&c..le.nte; c.0Me&po11de. a.ho.1ta. ob&e.l!.vM el e.&.tü'.o 

c.011 que d.lc.ho& c.onte.n.ldo& ope.1ta.1i: E.f. PltOc.e&o puinM.lo. 

Ve.amo& qué 110& die.en Lap.f.a11c./1e y Po11to..U6 (7979, p.1g.375l ac.e.1tc.a 

de e&te c.oncepto. 

"La d.i6.tú1u6n F.l!.Ud.iaM e11:t11.e p.l!.Ocuo p.l!..imM.lo y ¡.;.l!.oc.eM &ec.u.nda­

.1!..io e.6 contempo.1tifoea del de.óc.u.bJt,im.ie.nto de .f.o& p.1toce&o& .l11co116U:e11te.&, 

a..f. que apo.1!.ta &u p!WneJLa expte&.l611 te6Jr..lc.a. E&te concepto &e p'te&e11.ta. 

o atxtJl.ece a pclt!.ti!t dc..f. "PILO ye e.to de p&.lc.o.f.o g1.a c.le11t1.6-Lc.a" ( 1 8 9 5 I y 

v.. duM.l!.oUado en "La A'.11te.1tp1te.tac..i.611 'de lo& .1ueiio&" (7900). 

- "El e6.tud.lo de la 601Ullac.i.611 de &1.11tomM y e.e an.á.U&.l& de .to& .1ue­

Jio.1 c.011duc.e11 a F.1teud a .1teco11oce.1t un tipo de 6u11c.lo11am-lento menta.e que 

p.ILe&enta &U.I mec.an.i6moh p.1top,to.1, .1te.g,Ldo poi!. c..le.IL.ta.6 .teye.1> y muy d.l~e­

.ILe.nte de .f.o& p.1toc.e&o.1 de pe11.6am.lento que &e 061tec.e11 a la ob&e..1tvac.l611 

p&A'.co.e.6g.i.c.a t.l!.a.d.lc.lonal. E&te modo de nunc.lo11amúnto no u ca.M.c..te.U­

za -como a6.l1Ullaba la p&A'.c.o.f.og1.a c.U&.i.ca- " ( y aqu1. Lapfonche. y Po11ta.f..l6 

apo.ILtan una ap.1LOx..i.mac.i.611 Lacru1.la11al "po.IL una au.<1enc.A'.a de .1e.nt.ido, .1.i.110 

polt u11 de.&Uzamúnto .ú1curui.te. de úte. Lo& mec.an.l.6mo.1 que .ú1.te.1tv.i.e11e11 

Mil, po.IL una pa.ILte, el VESPLAZA"l1HJTO, en v.l.l!.tud del c.ua.f. a una .1tep.1te­

&e11tac.t611, a me.nudo de apa.JUenc.la .i.M.ign.i.Mc.ante., pi.e.de a:tlt.lbuA'.Mele 

e.e va.f.o.IL p&1.qu.lc.o, la b.l111u6.{.c.ac..l6n, la bite116.ldad o.1!..i9.llialme1ite a.tli..l­

bu.lda a o.tita; pO.IL o.t.l!.a pa.l!.te, .ta CONVENSACION -en una .1tep'Le.1>e11.ta.c.i.611 

ún.i.c.a- pueden c.on6.f.u.l.IL todM la..6 .1A'.gn.l6,lc.ac..lo11e.1> c.xp.1te.1>adM po.IL .f.M -

c.adenM a&oc.lat.i.vM que v.i.enen a c..ILUzMbe c.011 o en el.e.a. La Mb.1tede­

.te.1tm.i.t1ac.t611 de.f. b.i'.ntoma a&1. e.orno e.e htwio, 061te.ce.11 ejemp.f.0.1 d~ e.1.te -

modo de 6u11c.lo11am.le11to p.ILOp.i.o& del .úicollhc.i.ente.". 

Pode.moti ILUum.i.IL .f.M cMac.te.-'t1.ht.i.ca..6 d.l6e.1tenc.la.f.v.. entlte p1toc.uo -

p!WnM.i.o y Hc.u.11dall..lo, de la <1-lgcúe.:11te maneta: 
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w Desde el punto de vista TO~ICO: el proceso primario caracteri 

za el sistema inconsciente, mientras que el proceso secunda -

rio caracteriza el sistema preconsciente-consciente, 

h) Desde el punto de vista ECOllOM!CO - DINA!!ICO: en el caso del­

proceso primario, la energía psíquica fluye libremente, pasan_ 

do sin trabas de una representación a otra según los mecanis­

mos del desplazamiento y de la condensaciónr tiende a cargar 

plenamente las representaciones ligadas a las experiencias de 

satisfacción constitutiva del deseo, En el caso delproceso se 

cundario, la energía es primeramente LIGADA antes de fluir en 

forma controlada; las representaciones son cargadas de una forma­

mas estable, la satisfacoión es aplazada, permitiendo así ex­

periencias mentales que ponen a prueba las distintas vías de 

satisfacción posibles, 

La oposición entre proceso primario y proceso secundario es -

correlativa de la existente entre principio de placer y prin­

cipio de realidad, 

... ·, · ... " ·, .... •. •. • . ._ " ..... •, · .. " •, • .... · .. ~ .. 

Después de efectuar este recorrido.de las vicisitudes que la 

regresión al sistema inconsciente implica, encuentro que: 

J. - El. clil6.te y .ta abita. de Mtc Mn 6attma.cl.onu del lnco111.>cl.e1V.:e 

y h~ c.on..te1U.do& hon tt.epne.h entauo11e.h de l.M pul.h.lonu: pul. -

h.lonu de vi.da. y pul..fi.lonu de n:uett..te. 

RewUa.n.te de u.ta obheJtva.c.l611 u .e.a. cl.M.i.6.i.cac.i.6n que Ftt.eud 

.Ueva a cabo del c/t.{.h.te .tendenc.i.Oh o, cüv.i.d.i.endo.€.oh en ch.U, -

.te.h u.x.uaiu y c.lt.{..fi.te..fi l10h:t.UM, de acueJtdo a.e. .<mpul..fio que -
hite1V.:a.n ducatt.ga.tt., 
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E11cue1Wi.o que .tambi.~11 el M.te )(eCJLea !J cana.U.za con,teni.­

do.6 de .ta. ml6rra bál>i.ca na..tuM.teza; u deci.)(, que .ea. obna. 

a.ll.-U.6.tlca. .6 e 601Una en bcr.-6 e a. una gMn vMi.eda.d de en:oci.E._ 

nu hwmlUU>, y que .todM eUM pueden ci.ltcun.6 Cki.bi.M e en 

.to1¡110 a. añec.to1.i, puL6i.011u 6 conrí-fl.c.to.6 1¡ela.ci.011a.do<1 con 

cr11;/5cr.-6 MeM: a.qt¡eU01.i p)(oveni.en.te& de EPOS y de TANATOS, 

2, -Ta.1ito el c/LU.te con:o .e.et obM de AA.te <1 e co1i6·-tku¡1e11 de a.­

cuC!Ldo co1t .t'.M le!JM de! p'tocuc FJUmMi.o, Fundamen.tw:ei2 

.te, enco11.tkroro1.i un 6.f.ujo y duUzami.e1t-to i.nc.e1.ian.te de! -

.6e1iti.do 1 pM .ea que amlio1>· pMduc..t0.6 p0.6 een una cMa.c.te -

W.tlca. mul.ti..6i.g1U.6.(.co.c.i.611 qt¡e 1.ie p1toduce en bMe o. do1>­

mecaiil6tno<1, .ea. c.o1tdeli60.c.i.611 !1 el dupLazro11i.e1ito, .ro cua.e 

a.hM.a. podemo.6 i.1iteg1talt c.011 el concepto que he veiudo de-

1>ctJcJtoL.f.a.11do : FL PRWCTP1 O VE ECONO/.II A, 

Polt. otJta pM.te, fu ac.tuo.c.i.ón del p!Unci.pi.o del p.foc.elt ~ 

pw11e en roi'bo~ fu bú&quedo. de! nu'..6mo (Co11<1ecuci.611 del -
placen) a .tlt.o.vú de .tlt.o.1i6acci.onu logMdM en.tJte e.e yo y 

e.e eUo. 

3.-Tan,to la p1t.aducci.611 cón'.i.c.o. con-o M.tl;.,.ti.c.a. 1>011 p1toduc.to a. 

.ea. vez que u.t.{mulo de .tlt.o.Mo.cc.i.onu i.n.butt1.i1qui.cii.<I 1 que 

.tltMci.endeii wm <1i.JY,p./'.e-.ft_?1tmC!.ch'i11 de. comp1t.omé.1>0~ A di.ne -
1tenc.i.a de o.tltM 601t.n'a.c.i.01tu del .ú1e0Mci.elite, .ta.tu co -

n·o fo& <1ueiio<1 y o.tito& n·ode.C.0.6 de .tltmt6a.cc.i.611 que pode -
n;M 1¡uumiJt bajo el concepto genelta.t'. de SINTOMA, el el~ 

.te y el. (()'.,te ~:ejolto.n wia. 1.ii.mp.f.e .tlta11<1acci.ón en.tite i.M.ta.!2. 

c.i.M 1teF1tUO!t.M !11te¡:v1.e<1e11.taci.onu 1tep!li.nú.dM, MM aún,­

c0Mi.gue11 un.a. &a..ti.<160.c.ci.ón 1t.er..I'. de u.ta.& Ci.LUn:M, en .ea 

n1edi.do. en que e11cue1Wi.a.11 el c.an:ú10 de .f.l'.P.fJM o. co1i6.ti..tui.Jt, 

con el i.mpuL6o a.11.tu 1¡ep1t.i.m..i.do, un objeto 1¡ea.('. que <le -

ex.tMJ1o..ti.zo. !f obtiene a. .i'.o. vez una de&cMga. _¿nconcüc.i.E_ 

no..t de .ten.<1i.onu y una 1!.e&pue&.ta. glta.ti.6..i.ca.11.te del medi.o 
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que 6011.talec.e a.e. yo y rl!.onueve t.u buen o.jut..te y o.do.p.to.c..<.611, 

........ ·- ....... •,. • .. ·~. •, ....... •, .. . 

* Entiendo por FOP./.{AClON Vf C0.llPl'OM1.SO aqu~lla forma que adopta 

lo.reprimido para ser admitido en el consciente, reapareciendo -

en el síntoma, en el sueño y, de un modo mas general, en toda 

producción del inconsciente: Las representaciones reprimidas se 

hallan deformadas por la defensa hasta resultar irreconocibles. 

De este modo, en la misma formación pueden satisfacerse én una 

misma transacción) a la ·'vez el deseo inconsciente y las exigen-

cias defensivas, 



.11 

- 50 -

C) LA PULS10N VE MLIEPH, UN ACERCAM7Hff0 A L¡I COHPRFNSJON VFL ARH. 

Y VE LO COM1CO 

fo 1920, Ftteud d.<.ti a c.onoc.eJt et concepto de pul6.lón de muc.11.te a 

.tJtavé-6 de la pub.Uc.ac..lón de. M abita MAS ALLA VH PPTNCTPIO VH PLACfR. 

Uno de .to.¡, c.onc.e.pto.6 mM c.011.tJtoveJL,t<:do.6 de lM apo1t,tac..lo11e.!> File.!!_ 

d.lanM, la pul~,,tón de n:ueM:e du.<.gna una. c.ategotúa 6undro11e1ita.t de puf 
.!>icmu que .¡,e c.011.tJtaponen a lM pul6.<.011M de v.<.da tJ que tienden a .e.a 
Jteduc.c..lón c.on:pleta de teM-lonu, e.6 dew, a devolve.n a.t UJt v.<.vo a.t 

Mtcr.do .<.nolt!Jlí.túc.o, 

La pul6ló11 de n:ueMe Jtep1tue1ita .ta .tendencia ge11e1ta..l'. a man.tenelt 

el M.ta.tlónw 1J .ea Jteg1to.fll1: :le todo ¡:vwc.uo vlta.t tJ c.oMtJtttc.tivo, 

E.6.ta.:1 .!>011 lM palaóJtM de. FJteud que Jte.!>Wl'en e,1;.te c.onc.ep.to:(7920, 

19381 

''Si admitimos que todo ser vivo apareció después de lo no-vivo, 

obvervaremos que "1na pulsión tiende al retorno a un estado an­

terior, Todos los seres vivos mueren necesaria~ente por causas 

internas, En los seres pluricelulares la libido sale al encuen 

tro de la pulsión de muerte ó de destrucción que domina en e -

llos y que tiende a desintegrar este organismo celular y a con 

ducir cada organismo elemental (cada célula) al estado de es 

tabilidad inorgánica, Su misión consiste en volver inofensiva­

esta pulsión destructora, y se libera de ella derivándola en -

parte hacia el exterior, dirigiéndola contra los objetos del -

mundo exterior, lo cual se hace pronto con la ayuda de un sis­

tema orgánico particular: la musculatura, Esta pulsión se deno 

mina entonces pulsión destructiva, pulsión de dominio, volun -

tad de poder, •• " 

E.6 et ar,;te y .f.o c.61•\lc.o una maneJta de ext:e!Uo1t.lzM eu'..to6roren.te M 

.ta pu.l6.lón p11.hnltú1a? 

Culi.f u el PªFe.e c¡tte juega· la ¡:ml616n de n>ume. e.amo 6ue.Jtza de. 

"wpuj e" ha.ci.a una 1teac.c..l611 c.1tead0Jta. c.ompe116ato/t,,la? 
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E11 .ea mecüda en que e.e c.liUte .6e wueye en un .teMeno uvwc..tu.Jta1, 

cünMi<.c.o y g en~:ti.c.o ¿,.(niUa.Jt a1 Cl/Lte, .. ¿Ac.on.tec.e mi .inófüjo de igwU'. -

na.tWLaleza en el óenó111e.110 de lo c.6mic.o? 

CoMideJw que ta1e.6 c.ue.6:ti.011anU.e11.to1.> apun.tanªun .l1t.te1teMuJ.tl6imo 

e.ampo de e.6.tudio que ya ha .6.ido t!r.al!l.>i.tado pO!l algwto.6 hic.wu.ionado -

lte.6 e.6.tuCÜo.601.> del M:te dMde la peltl.>pec.Uva p.6.lc.oana.U:tlc.a, Enc.uent!r.o 

tam6.lén que dú.liM .U11ero1:.ien.t06 1te1.>tlltan hall.to .ten.tadot..e.1.> en c.ua1t.to a 

.6!l v.inc.ulac.<.611 c.011 e.e pape-e. c.omre.1!.6ato!i..lo de lo c.6ir.ic.o, c.on;pe11Mc.ió11-

que mi!i.a .tconbifo a 1.>oine.teA la pu.f.l.>.lótt de mue!i..te a1 pt..edonú.nio de .f.al.> -

óueJtzM c.1tea:t.i.vM y a6iüctdct1.> at pfuc.et... 

A c.on:U1!1.11!c..ló11 expondt..~ a1gunct1.> ano.tac.ionu ac.eltc.a de la 11.elac..<.611 

M:tJ¡ec.ha en.t!i.c. el M.te-M-tU.ta u la pul!.>i6n de 1me!i..te, notM que me -

han fY!Ovoc.ado p!r.O (ÍUJtdM 1teñ-f.exl.01te6 a la vez que i11qu..i.etan.te6 C.Uel.>:ti.O­

n.atr..ien.to!>, füc.lio n:ateM.af. l.> e ba1.>a e11 .eo que aho11.a c.ap.to c.on:o un .inago­

:tal,.ee e.Mayo 11.eal..izado pot.. S.lgmund Flleud ,hacia el aiio de 1979 y que u 

ha t!r.aduc.ido, 110 1.>ht bu.ta1ite.6 1r.ue1tvct1.> poi! pM.te del .idioma c.Mtell.a­

no, e.amo Lt1 SINIESTRO, 

Un mi.11uc.io.60 aná.Ul.>.i.6 UngU:V..:Uc.o d.il.>Ungue r:-Mte de e.6.te t!r.abajo, 

.f.a 11.ec.o¡~ilic.i611 de ctl.>ce¡~c.ione.6 ¡:'Ma el vocablo UNHFI/.ILICH 1r.ep1te6e1t.ta -

r<Vz..te de la !i..lqueza ana.CJ.tlc.a a .ea. que we 1r.eMeJ10, y cüc.'1ct1.> Mc.epc..lone.6 

nM gi:úan en e.1.>.te .6uge1r.ente eMayo hacia el c.onc.epto de lo' 1.>hue1.>t!r.o , 

on•hto.60 ó extlt.añ o, en ówtc..lón de.e .tltabaj o llJZ.fü:Uc.o. 
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La voz aR.CJJ1ana llNHf1ML1CH -6 e Mhtc.-i.ona c.011 .eo teMoJU.Mc.o, .fo e~ 

1ici, Ro .eágubJr.e, .eo .60.6pec.ho-6o 1( .e.o que u.t6. nue/ta de nuu.tJto donti.iuo 6 -

aquello en fo que <le trezc.R.a .ea MntMla c.cin .ea tr.eaUdad, Se tr.eM,e.tr.e .troi1-

b.(~11 a .eo oc.u.e.to ó lo que u ha c.onve/r.üdo en aje.no 6 roe.o 6amlUatr., 

La .úiveM.i.gac..(611 de fo paR.abJta. oc.upa vatr..i.M p6.g.i.nM p1r.06Mamen.te ~ 

c.otadM c.on c..(ta<I de. autotr.u y c.011 dat0.6 tomado.1 de d.i.c.c..ionaJúo-6 ruiü -

guo-6 ~! modeAno.!>, 

La paR.abtr.a u.tá c.on 1puuta de.R. ¡:Ji.e.6-{.jo de. negac..i.611 "UN" !f de la pa­

R.abtr.a "HEHIL1CH", que en aR.etrán ll.i.91ú~.i.c.a lntin·o, c.011.tiab.i.do 6 6ru1U.Uatr.. 

E.e /1ec./10 .i.nte1tua.n.t:e., hec.ho de. natutr.aR.eza tota.eniente Ungu-U.tic.a f1 deR. 

c.ua.e <1e duptr.ende la totaUdad de.R. eMauo, 1tu.i.de en la c.Wl.lo.M ob.6etr.v~ 

c..i.611 de que la ml6ma. paR.abtr.a HEH!L1CH, Uega. a adqu.i.lt.<.tr. ta.e ronb.i.vaR.en -

c..(a a .ttr.avM de -6u e.vofüc..i.6n en la R.engua, que teJunlna potr. c.ubtr..ltr. .ea -

Mc.epc..i.ón de <1u oponen.t:e, M dec..i.tr., que llE1MLICe terill:.i.na potr. c.onv~ 

-6e en -6.i.nón..imo de UNHEWL1CI/, (Hwf.lc.h trol'b.i.fo .!>.lg1U:Mc.a .<.n·¡~ene.ttr.ab.te, 

c.eMado a .ea .i.nvM:tigac..ión) 

f¿,,ta c.utr..loM rurb.i.vaR.encia -6ugú1te una evofüción patr.aR.e.R.a deR. c.011 -

c.epto y .1u c.0Me.<1ponr:U.e11.te a 11.i.ve.R. .i.Jittr.ap<1lqu.lc.o; u decitr., a.ego que e­

lla 6ar>?.i.Ualt y c.onoc..i.do -6 e ha vuelto .ú1a.c.c.u.i.b.f.e. a nue..<1.tlto e.!> c.ltut.l1uo -

c.011.!> ciente, Lo que en anUgUM ~poc.M no-6 e/ta c.omple.tamente p.~op.i.o ~I 11:;: 

ne.jable, <1e ha c.o.f.oc.ado a gtr.an d.<.-6ta.11úa. de nuMttr.o tr.eg.i..!l.tlto c.olt.!>c..i.ente, 

en e.e opuellto polatr. do11de . .f.o 6ronllla1t .1e ha c.011ve1¡,Udo no -65.e.o en ajeno 

y ex.tlt.aiio, <1.i.110 en t<>.Nr.otúóJ_c.o, -6.i.nú.!>.tlto y om.i.110<1 o en tanto .(JzJt.ec.onoc..i 

b.f.e, 
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E.6.ta. e.6pec..i.a1. ciWocí.a.c.i.611 ha. 1:1tomov.f.do wtct ciWc•c.i.ac.i.ó11 de .f.gua.t 

na.twi.a.teza. en el. a.pMa..to p.6.{.qiuco, F.e de.6a.f.ojo de .e.o p!Um.Wvo y ~ . ., 

n•M.f.o en un eompM.t.f.men.to de .ea. 111e11.te que pvvna11ece1tá eúUado !f .6011~ 

.t.f.do et unct nueva 601tma.c.i.6n: .ea. de.e ./>elt hw11a.110 cu.e.tU/ta.Uza.do que M lt! 

conoce y 1teco11oce a .f.o./> o.tito./> en .ea .60e.í.edad e11 que ./>e .í.1"60...{be. E.6.te­

u, .6.Í.11 duda, el. campo del. pMcuo Hcwida,•.,(o, de la .f.69.f.ca., del. Ita. -

c.i.oc.i.n.f.o !f de.e .6.{Jnbo.e.o, 

E.e .<.11coll.6cle1U:e .6eltá puu.to poli. de.bajo de .C.o coiuc.i.en.te, ./>M do-

n:.f.lú0.6 !f .6lt6 lte.6.tlt.f.cclone~ ,A6.{., liero.6 -!iepuUa.do nueó.tlta. pli.Ámelta expe­

tu::ene.f.a pMa. que M.ta. pud.f.e.M dM a foz, -deóde ./>u tmeti.te- uno. ¿.e -

gunda. vw.f.ón de no.60.tli.0.6 11ii.6n:o.6, La.ea.11 de1101nl11a. a. C!..6.te ./>UCC!..60 .ea. RE-

PRES10N OP.W1NAR1A. 

"iY todavía en la vida f iS i la condenación es eterna! 

Un hombre que desea mutilarse está condenado lno? 

Yo me creo en el infierno, por tanto, estoy allí.El 

catecismo se cumple, Soy esclavo de mi bautismo 

Padres, ustedes hicieron mi desventura y la de ustedes ••• 

!pobre inocente!el infierno no puede atacar paganas, 

iy todavía en la vida! Mas tarde, las delicias de la ccm 

denación serán mas profundas, 

Un crimen, pronto, que me despeñe a la nada según la ley 

del holl'bre, , , " 

Fragmento de "Una noche en el infierno", 

.•.rthur l'.irnbaud. 
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Veamo¿, hU .lritVtua.nte. p:vt.e.ritezco e.o» e.l M.te.. · 

La. púitwta., .ea ucuUWLa., la danza., e.l dJLama., la máh.lca. y toda. 

p1Loducc..l6r1 IVz,füt.(.ca. pMec.en .te11eJt una p11.e.oe.upo.c..l6n común: fu bú:hqu! 

da. de.l mov.lm.le.rito. 

La müma. c.Jte.ac..l6n .tmpUca. un mov.(.m.(.e.11.to e.ontiJmo y una lleJúe. de. 

camb.lOh que hablan de vUa.Udad. Una .i.de.a iiim.llM ha !i.ldo ya. e>:p!teh,'.!. 

da pOlt. CIUV!1u Baude.laúie., El uUmak que e.n la ob1ta de AA.te deb.út11 

mani6ut.M6e., hO pe.na de de.biUdad y de. 6Me.Mo, "a.venida.~ muy lw1u1M 

pMa una .tma.g.lnac..l6n muy via.jvia". 

"Movimiento, siempre, la movilidad se aleja 

de cielos totalmente azules. Lo tormentoso 

de los oráculos. Un paraíso perfecto es de 

lo peor que pueda imaginarse. lexiste o exi~ 

tiría, además? Lo inocente y lo maligno, así 

sí, hay convivencia y coexistencia.,." 

(Guereña, 1982) 

P.ldi611 Re.v.le.'te. ( 1972, p.171 ducub.'te. e.n un poema de Ellio.t la 

pn.e.ocupo.c..l6n pott la. muettte. de. a.que.UD que he e.nc.ue.nttta v.lvo, y &., -

ttuponde. con la obheJtva.c..l6n de. que aquello que. u muett.to pi.e.de. he.!t 

tte.cJLeado e.n la obM M:lth.t.le.a. (lhu.e. tte.-ctte.a.do), y aiiade.: "Toda la. 

:talle.a del c.ttea.dott e.!> la. tte.c.tte.ac..l6n a. btav0.. de.l mov.tmi.e.nto del he.n­

tim.i.e.rito de. mue.tt.te. co1v..c..le.nte. o i11e.01v..c..le.n.te. en 1te.lac..l611 con Mpe.e.­

toh de..te.ttmlna.doh". 

U AA.te, luego entoncu, u una. opcl6n co11 que co1ttamoh ¡XVI.a !te.to'.!:;_ 

natt a nuuwatit.i.gua. 've.ttda.d' ·y doblef¡Mla y ve.ne.eJt..Ca Cite.ando aún a. .tita 
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v~ de. .ea. rmeJt.te. S.lgn.lMca. en cle.!tta 6ot .. ma, .ea. po.6.lhlU.da.d de en6Jte.n­

.ta.Jt mtMbI.a. l,.l1i.Uud, Mpec..to que a¡\e.c..ta. tJ .óeduce. no Jo.to a qu.le.11 c.Jtea, 

J.foo et quien Je .lde.n.:U6.lca con ú1. obr..a de.t rudM; "FJ.to hace. .únpac.to -

en e.e Mpe.c..tadott, que. pM.t.lcl~'ª .ldenti(,.lcando.be. con e.1. CJLe.adOJt y con­

<ltt.6 nu'..bmo.1 mecruú&tl'OJ, y adqu.lVte cMac..tVt de. v.lve.nua u.t.U.ú.a ó de -

cüve.M.lón pO!t e.e he.cho de. r..u o.C.veJt mit>.ledade;., n·uy 1Ywtu11dM Uga.do..6 a­

.ta. nwvLte': (P, !Uv.leJte., J97l.- 7 7) 

E.6.ta vi.venua de. nul!..6.tltet ceJtcan-1.ct et la n;o/l..taUdad, et f.o Jte.chaza.­

do e .ln.to.í'.e!tado, gene.Mn el. .6ent61;.le.nto de .to .6.ltúu.tJLO ó ;teM.olÚ6i.co, 

CoMMronde., .6.ln duda, a..t concepto de HEWLICH-LIMficWLICH.Si.tt 0rba1t90, 

au1u¡ue C:e n:a.1:e.1\,t< a.pr • .::cr,f.et>.wf.e pa1,c.dó_f.ica., •.!.fe c01?ccpto acaba. ~'O/t U! 

vMIW.6 a .1u concepto opuM.to. P.lc/1611 Ri.vi.ene., SVIge. Lec.ta.lr..e. !! e.e ml6mo 

Fneud entJte o:totto.1, encue.1U-1uu1 e.6:ta ambi.vafencla p!r.or.la de f/fIMLICH-UM 

HEIHLTCH, e.11 la n:Uu~a. ecuauón VTVA-/.!UERTf. V.icho de. o.tita. wan<Uta, que 

· de.n:tJto de. .to SINTESTri.O u e.ncue11:t1ta .lnvawa .ea v.lvenc.la de .e.o /.IARAv¡ 

LUJS(f, 

A.11.., "f.o n1Ma.v.l.f..e.060 l!..6 .fa e..tabc•1tacl611 1 pc111 me.d..lo de ¡viocl!..60.6 111eJ1 

.ta.Cu compf.e.jo6 1 de. .ta v.lve.ncia de de..1.tfüccí.611, de 1me11..te !f de. .e.o .6.l­

n< e..1.tM" (P, P i.v.lene., J 912.- 7 8) 

l!c• e.6 ex:tll.atiD e.11co11.tlta11 en rt-lve./l.6a.6 e.xpl!.Jt.le.ncla.6 de. .ta v.lda común, 

./ienMuoneA de. WmJ.,tada. mMav.lUa, de. be..tle.za a.b.lolu.ta. 11 de_ .lMe.611.e.na­

b.ee om1ú1='0.te.11ci.a, que Ud.lan en 11ue.1,:t1111 HnLii.bil.ldad co11 un un:U.11:.len.to 

de .CO .teMoJtJó.lc>.o, de f.o :tei1•.lb.te !f de lo .6.ln.í..~;.,:tJw.Mo en vano, V.lO./i y 

Satán arar..e.ce11 rnezci'arlo./i <'11 una un/.r!ar! -0.ln+6Uc.a a .ttr.avé.6 de. i!It h.l.6:t0fl . .la 

u .ea Jte.U.g.lón. 
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MuLUtud de Mti.6tM han Jr.eCJt.eado u.ta "doble iden.tlda.d" a. :ót.o.v~ de 

la. WeJt.a.tu!w., e.e d1tama. e .i.nciu.ho e.e a.Ir.te c...lnema.tog.!ufó.i.c.o. 

RepUt!mOh una vez mM la.& v.lejM pai.a.blr.M de ChMR.u Baude..i'.tLiJu?.: 

"En cualquier hombre y en cualquier momento, 

coexisten simultáneamente dos enfoques, uno 

hacia Dios y otro hacia Satán ••• " 

Fragmento de "Mi corazón al desnudo" 

Ve./?. tfngel de Vi.oh ha. na.Udo el tfnge..f. c.a..{do, 1J lóta e.<1 una v.i.eja. c.on­

l>.i.gna. que. hcmo6 a.p'Lemüdo dude.. 11.úio6. Lo que. ltemo6 olvidado, (mc't~ que. 

110-a.p'Lend.i.do l , v.. que. e.e. lt:ng el que. c.ae. ha c.a..{do pMa dMnoi. v.i.da, p:vta )Jílf}; 

mU.Uz. la. luz en opoi.ic...l611 a i.u ob6cu.l!i.da.d. Ve. U nace. el homb1te.. 

Ehta idea. u a.guda.me.1ite anaUza.da pon. la v.i.h.i.6n de. Le.c.ta.i.tte., Et 'in-

6a.n&' o n.i.iio todo be.lee.za. !J todo poden., e.xpn.e.ha la gn.ac...la de. V.i.o.6, pe.n.o -

también la. 64fa .lndi&e.n.e.nc...la de. la. om1úpo.te.11c...la. Con elfu 1106 6Mc.ll!a y ~ 

1106 envuelve en .6U .i.na.& e.qu.i.b.f.e. nMc..i.h.i.hmo, en donde. 6e oc.uUa., poi!. de.bajo · 

de.!. todopode.1t, 6u .tn6.ln.l.ta vui'.ne.11.a.b.llida.d. 

Se n.e.Me.11.e Lec.la.l/r.e. al c.onc.ep.to de. 11Mc...l6.lmo p'L.lma..l!i.o, m-<'.Amo e.11 donde 

die.ha. .lma.ge.11 11Mc..l6.i.6ta de.be. he./r. a.1uqui.f.a.da. pan.a )XJdelt a.e.e.e.den. a. R.a. 6M­

g.i1. b.uman.lda.d de. IW.eAVta c.uUul!.a. E.f. 11Mc..i.6.thmo pn.i..man.i..o de.be. .6elt 11.e.p!Umi:_ 

do (a tJc.a.vu de una. bMta.t 'p'L.lme.11.a. mue1tte' l pa.Jta poden. da.11. man.ge.11 a. .ea -

. c.n.e.ac..i.6n de un nMc..i.húmo .6e.c.ud11M.i.o que 1106 d.i.&tingu.e. y bauUza. e.amo .i.11-

div.lduo6 c.011 identidad. 

Lec1ai11.e. (197 5, p,1g. 11) fo exp:me. c1Mrune1ite de. .ea. 6.lguú11te ma.ne­

M: "La. tymc.t.lc.a. ¡:J6ic.oa.11a.t.ltlc.a 6e 6unda. en la. n.e.~et.ac..i.6n del .titaba.jo c.01~ 

tan.te de una. 6ue.11.za. de mue.Me: la. que. c.01'!6.i.hte e.11 ma.ta./r. a.e n.üio mMa.v.lllo6o 
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(o .te.JV1.0ll16lc.o l que. de. ge.nvw.c..l6n e.n ge.neMwn a.tu.t4Jua loh hw?.1ioh IJ de.­

he.Oh de. .f.oh ¡xu:úz.u; no hay v.lda hln pagM e1 p'tec..lo de.e. MUina.to de. ta .ún_:: 

gen µ,U:nH!lla, ex.tila.tia, e.11 .e.a que. he út& C!Ube e!'. nac..lmle.11.to de. .todo.& • •• " 

fato. .únagen, hln duda, p!tevo..f.ec.e IJ a.e.e.e.ha oc.u.e.to. de.hde. e1 .lnc.011./Jc..le.11-

.te, /tac.la donde. ha. h.i'.do du.tVtJta.da; o. ve.cu, e.n .f.o.6 aba.tMM de. 11!LU.tlla. co 

Ud.lana hwna1U:do.d, 110./J l1e.moh o.f.v.ldado de elJ.a. Pello Mbilme11.te 119h ho..f.e. al 

pa,!,o a .tMvú de Mbti.e.&o.UM, de he.n.t.i'.mle1itoh óu90.cM, de .f.apJ.iU.6 emeti.ge1itu 

o de c..le.IL.tM ac.tlv.tdadM que no1.i ex.lge11, aunque Ma de mane.ti.a p!tovlh.lonlie., 

una honu.tldad de 6011do. 

En .todM e.Uo.1.i he .únpUc.a ta IH!.c.u.i'.dad de lle-u.tab.f.ecell eh.te v.lejo -

comba.te., u.te. vújo duelo no de..f. .todo .6o..f.da.do • .. 

Qulzá poti. que. .todo e,ll'.o M ve.lúc.uUzado poti. ta pou.la, ta .tiitti.odttc.-

c.l6n o..f. e.iu.ayo de lec.R.o..tti.e PIERRE MARIE O SOBRE EL NHJO, ti.Mu.e.to., dude. -

que e1 .te.c..toti. he e.116ti.e.nta con fu~ f.Jll,Úneti.M Uneo.h, c.au.tlvad01trune.1ite. .únpac­

ta.11.te. cuando d.lc.e.: 

"Porqué había sido apoyado sobre la chimenea monumental r. 
Cayó sobre la piedra, ante el atrio. Felizmente es sólo 

el niño de la Virgen, una adorable estatua románica. Repr!:_ 

sentaba al niño erguido, erecto frente a ella; ·se ha que­

brado, la cabeza toca ahora el hombro izquierdo, los pies 

cortados, el tronco deshecho, las piernas y muslos intac­

tos hasta por encima del sexo. lSerá posible reconstruir­

lo? No es nada: el tronco no está roto, está casi entero, 

estoy segura. Pero no se mueve. iMamá: .•• es sin duda mi hi 

jo, ya fria delante del fuego que se ha vuelto a encender. 

Es imposible; y sin embargo quiero gritar, me levanto gri­

tando; no oigo nada y me precipito, segura 'de que cayó de 
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la cómoda donde lo hab1a apoyado mientras buscaba 

sus ropas nocturnas1 lCÓmo pude adormecerme en e!!. 

te sillón? lÓ acaso es él quien dormido se cayó? 

Quiero 9ue alguien acuda para alejarme de este re­

cuerdo, lFu1 yo quien gritó, o él? Quiero dormir, 

olvidarlo todo. No, quiero despertarl¡le, despertar­

me al fin. S Ólo del fuego que veo estoy segura; 

lEstaré muerta? s1, soy yo quien ha muerto .•• IOja­

lá nunca hubiese nacido i" 
(pág. 9) 

U Mte, .i.in duda. alguna., u wm de. clldut6 e.xpe;úenuM en donde una. .i.ub­

.tvvúmea. ú1.tegM.da.d ttM pe}!m.lte e.xpCoJtct/t u.te n'wtdo olvida.do. P.i.c.h6n !Uvú!te 

p\opone que e.e AA.te Jtep1te,1, en.ta. .ea pc1L>ibA'.Udad de 11.ee1teM .ea vida. MbJte la. -

rrueJt.te; e.i dew, .tM.11.6-l.tM e.1 v.lejo .L>Wtc.o u.ta.ble.cA'.do etitlte .to. mueJtte. [f .ea 
v.ida, to l>húl!.h.tJto y to n·aJta.v.ü.CoM (a. Mna..t de. c.uen.tM, de.nom.iita.cA'.one.L> iü-
6e1tenteli pM!t una. nMma entidad b.ipola1t) c.on .f.a a.n.tottc.lta. de .ea. vic.:to!tA'.a e.11 
.f.a. memo, 

P..iv.lette pone tm[J en c!Mo .f.a. u.tJtec.l~a .Uga.z6n pl>ic.od.inlúnú.a que exih.te 

e1itlte ambo!> y .ea. domí.nacA'.6n c¡ue e.1 Mte pe1u11lte.: "Cuando e.1 yo de.1 l>uJe:to -
u ca.p!tz de donU.11M úe L>enlinU:en.to a.11gU.6.ti.a11.te. hUJt.ge. e.f. o:tJw c.on~o exptte 

&.ión de .ea. c.a..f.ma. 1:f 6upeJta.cA'.6n de .ea angU.6.tA'.a, .tal c.omo H .fogJta. h!.!pVta.tt a. -
.ttta v ~ de.e a.tt.te y de..t ~x.ta.h.l6 rr.tl :tic.o" 

Sht embaJ1.go, ptVtlt e.e i:va.a.ta. .ea v.lc.:to!tA'.a. no M .W.11 6!1.U.f pttua.. No bM­

.ta. po-!iee!t .ta.fen.to y Uf\C! ouena dM,()., de vettda.d. La. fucha. del MW.ta. 1\0 J.ie -

e11c.Mna .ho.f.o c.01t.ttta. 6u ve.ttdad, L>ino c.01t.tl!.a. .ea de quie11e11 in.tegJta.n e.e me.dio 

que .f.e ttodea, en .ea medida. en que iüc./10 menMje c.ott!teJ.iponde. a. wia. ve.Jtda.d 

c.omCm • 

[.t a.tt.t,().,.ta. eA Ul'l a.gen.te de C.1.'.P.'Ó.\.o 1 pO!t.WVOZ Ó l!))•,i}.,a.ft.io de. la 111!.C.eA.ldad 

de.f. c.ambio Mual, pe!to po!t .f.o rr.Un~o, &e dMp.f.a.zan e11 U .todM .tM .l!e.6e.11ti­

rr.ten.t0.h, miedo;,, .temot¡u y fÍJtU6,t/¡a.cio11M ante e.1 ca.rrh~ U ait:ticipa. .e.a. voz 

de.f. pueb.f.o. "E.t M:tA'.Li.ta. e.l'l.tonce6, .ta.11.to e.f. p.tá6tico c.omo e.f. poeta., e6 .i. (!.!¡ · 
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en a.n.tfoi.pa.ci.ón q1Le e& v.lcüma. de. vetc.da.de.11.M c.0111>p.úul.uone.& 01z.ga.rU.za.da.6 

c.o!Wta d. c.amb.i.o, c.o!Wta lo lt!Levo, c.o/Wia. lo .foécli..to ••• "(P.i.c.hón-R.i.v.{ié/z.e, 

1972-181. 

B/Lec.ht 119 69 J M~ man.i.6.(.uta. pa.Jt.t.lc.i.pe de Mta. .lde.a. CtLando no.& d.lc.e.: 

"E.& ILM op.ln.i.ón a.ntlgua y e.le.mental que ILM oblz.a de AA.te, e1t .&u.&.ta.nc.la, -

debe. ac..t!LM .óob1z.e .todo.& lo.& hombtc.u, .lndepend.len.teme.n.te de. .&u e.dad, eduCE, 

c.{ión y c.ond.lci.ón. El OJVte. .&e. d.ltc..i.ge !l.<- hombtc.e., a .todo.& df.o.&, y tt0 ,unpo_'.!: 

ta. q1Le ,ét,.te .óe.a. v.¡,ejo .ó joven, .ttiabajadO/z. manual -ó mental, c.ul.to ,ó .lnc.cl 

.to". 

L1Le.go e.n.tonc.e.&, podemoh b1{¡e.tc..ltc. qtte cuando el homb1z.e. M man..Ue.ne. a­

lejado de la v.lvenc.i.a u.tié..üc.a., obedece n1lÍ6 a ILM c.i.elz..ta .i.11capac..i.dad .i.n­

.tl!Mpec..t.lva, q1Le a la .lgnolz.anc.i.a ¡, al deAc.onoc.{im.i.en.to, y q1Le. C1Lando ha -

blamo.ó de. la .ln{¡.f.ue.nc.la del amb,te.n.te. en la educac..{,iin a .ttc.a\héA del. ate.te, 

e.&ta.Júamo.& 1te6.ltc..i.éndo11o.& -má.6 q¡¡e a 1Lna c.o-1>.tu.mb1te .ln{¡oNna.t.lva-, a 

q¡¡e. el a.Jt.te .&e petc.6.i.la e.orno ILIL 1ta<>go de .ban.i.dad en la c.u.UIL/La1 y que .é.b.ta 

a .6lL vez, c.onec..ta. a -l>IL-6 .lnd.lv.i.duo<> c.on la {¡olt.taleza. nec.ua.Jt.i.a. pMa en -

{¡tc.en.ta.Jt el c.on{¡Uc..to y gene/z.a/z. el c.amb.lo a<>.l c.omo la CJte.ac..{,iin de. n1Le -

va<> U.tlt!Lc..t!Llta.b. 

En.tonc.u, podM.amo.& c.on<>.lde.JtaJt .e.a ex.petc..i.enc..la. o.Ji;t.t.h.t.lca e.orna la 

.b>in.teA.i.-6 q¡¡e ..\e da e.orno ptc.oduc..to de ILn p.11.oc.uo d.la..C,éc..t.i.c.o en e..e. q¡¡e. .be. 

j W!.ga.n tan.to la ma.te.Jt.i.a pl!Ánta de .to.6 .i.nd.lv.ldu.o.&, e.orno lo;:. .i.116.luj o.6 de .to 

da ptr.Oc.Mo h.l.&;t,ó.11..i.c.o y evol!L.t.lvo. 

"E.f. v.lnc.u.f.o q1Le u.table.ce. el a.tc..t.l.b.ta. en.tite .b!L yo y el ob je.to ~ 

tic.o, .6.l tog.11.a .ttc.Mc.e.nde.Jt, u po1tque <llL llamado y me.Maje 1z.ep.11.e.&e.11.ta la 

.11.e.c.an.6.tltuc.c..{,iin de. un mundo p.11.op.lo y de. .todo.6.Pa.n..t.i.endo de ¡¡n ptc..i.me.Jt pe.11..l.f!. 
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do. que e& el del dehcuf:vwni.en.to !J du.lw11b1tamún:to 6 e.1:cuen:tllo 601t:tui.:to 

de a.lgo que puede gUMdM aú.n fM .6eiia.tu de wia dM:tllucci.611 pltevi.a, n!, 

cui.:t6 pMa la 1tee1teaci.ón 6 Jteco11.6:tllucc..i611 un con,{unto i.tl.6:tllw11e1i.ta.e que 

cMac:te/ti.zMa _jw.,tro1:e1ite el !fO del Mm.ta. Se e1teaah¡, poli. plt.Úl:Vta vez, 

wi v.foculo vocac.i.011al con un objeto que, poli. la opeJtac.i.611 .6eli4htda, .6e -

/ia .tli.ati.66on.mado en el obje-to M:tWco. f.f obje,to pwralti.o 6Jtagmentado y 

d.~gJtegado eh 1tepa1tado poJt ú M:ti..6.ta; cada ~n.agmento de. e.be :todo ante -

Jti.OJt .6UnJte una metron01t60.!>.l6 :to:taJ' .. izan:te en una nueva ~o:ura, !J ¡:>e/tJ11anece­

a la e.6peM de helt ex.ter..11a,f_i,zado Mf:1te una pan:tafl.a ex.teJr.<'.01t. E6 el Wun 

60 de la vi.da 6ob.'1.e la n:ue/t:te, el :tt..Wn6o de fo ha.lud Mhlte la loc.u1ta" 

(P. !Uvielt.e, 191 Z -26). 

No pOlt mo:ti.voh aza1t0ho6 la 111.Uwa pou¡a 1wnbaudi.ana puede Mci,,eM -

dude loh du.ehpe,'1.adoó ab.l.611:06 que an:te6 cltan~M, liM:ta un hentimlen:to -

Jtelctc.i.onado con lo di.vi.no y con wict n·ág.lca .tu:túa: 

"La razón rne ha nacido, El mundo es bueno. Jendeciré 

a la vida; amaré a mis hermanos.No son mas prome­

sas de infancia ni la esperanza de huir de la ve­

jéz ó de la muerte.Dios hace mi fuerza y yo alabo 

a Dios 11 

Fragmento de "Mala sangre" 

P1te1.>w1•0 qcte M M¡ como el eli'.o ..1e Moma a la pe1tcepuó11 alt..t.ló:ti.ca, 

Rog1ta11do no halo rr.o6:t/ta!the ante la coMuenua, 6.lno Mlt. CC'1i:te11vlado y a­

ca.Júc.i.ado poli.. ella e11 la vi.venci.a de lo u.té.tlco. 

La lucl:a qcce 6e eó:tablece pM.ct logltM :tal 6.(11 a :tnav~ de lM co1i:tlla 

d.lcc.i.onu pn.ev.la6 en el con:tex.to de R.a e1teauón, he van 1te.6olvie11do MbJte 



- 61 -

.ea 11W!.clítt, Lo l>ilU'.cstno va drutdo óo1t1na a f.o wM.CJ..vWo6o e.11 .tcuito -

"v.U.lble" y .tan:to con.tenido como 6oJuM van cobMndo l>.tn.tet>.W en una 

nueva ubtuct:Wt.a, l>.é.rn1¡:vie única., l>iemptte .út~cli.:ta. 

Tal UbCJta.u611 a 1uve.t .lncüvi.dua.e cob1r.a pode/1.U L>Oc.lo..emen.te. ap.ti-_ 

co.blM en tanto ~0 vrm.Ue.11.f.tt arMi.c.í.611 de. un obje.:to e.x:te.1r.1w que. p!Lovoca­

una vive.ne.la v...t~.:ti.c.a en .CM de.mM, ca.JU!c.:te!r..lzándoM pOlr. una bto.!re.cto!U.a 

6Úl 6.UWtM que. pe.mnUe. .ta !r.UF-tWta de. la c.Mcc..f. 9e.01r~ca en que. apll.l -

.ói.onaba. l>M óan.tM.tcur, pujroiza tr.lótrct que .f.o Uevó, en ctn pJt.únM iron;e.n:to, 

a la abl>btacc.<.611." IVvr. Ve..t Conde., T. 1984) 

C!r.e.o que u entone.u citando ce C!M:.b.,-.ta, lJ má.6 a(m, e..f. homL11te, puede 

e!LMtaUzM en una expu.f..61.ón l>úbi.ta lol> pUeguu mM .<.1t.Un'06 de. .6u l1wnf!.. 

na Mqu.lte.c..tu.Jia, En M.te L>enti.do, c.f. .tema común de. :todo AA.te podtúa lle.Ir. 

e.f. de. c.011l>.tllu.Ut e.e 1n.:t6 6-(ded.lgno a.LLtMe..tllo.:to, 

El o.Af:e .f.e. bll.lnda .ta pMi.bi.Udad de vence.Jt e..f. .temOll. de. .6 e/l v.ll>:to 

.to.n:to pM U mi..6wo como pD!r. .f.oi dein!i.6, e.11 w1 de.1> nudror.le11:to no 91tcit1ú.tr, 

Er,o. 1weva de611ud€.z 110 ..1i.g1ú6.lca exponw e ante .to6 obto6, .6i110 -

.6 e:¡ admbr.a.do po.lt e.f..f.01; ~! pat.. .f.o tan.to 50.lt:talecen-0 e a. btav€..ii de lo¿ ir.Í..6-

1r.o.6, Pa.ltl! .i'.ognM .todo u.to, e..C. ali..te c.u.eH.to. c.011 .f.a 6unci.6n pllo.tectoM de. 

la ".<..tu-Oi.ón M.tH..lca", Mpec.:to que. e-0 puM:to e.11 acc.í.611 pO.lt .C.a 1w..tW!.a.f.e.­

za con_que. e! u.vim.to ab1tevi.a .6H c.ap.tac.lón a.n.te .ta pe.Jtce.pc.í.611, /111.c.le.ndE!_ 

.f.o cm.d.ivo ar¡,tM de poden apcfa.Jt a .6U de.&c~na.. 

Si. .ta. pou-ta, M-t como .f.a.6 cu.e.n.to.6 de lw.dM i.nf,atlti..tC6 .6011 .talell.a­

do.t> pO!r. .C.a. co>U> e.le.ne.la aún e.u.ando 110.6 ponen en co1i..tac.:to con .f.o "e.x:ttc.aiío 
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-6am.i.Ua.Jr. que 1tuulta de. lo 6.i.túu.tlto, &e debe a que &e. u.tJr.uc.tuJLan de 

ta.e. 60Jtma que u .<.n . .tltoduc.en en ta pe.JLc.epc..<.6n del &uje.:to a1itu de peJl.mi..t.llL.le 

utabte.c.!?.Jt un ju.<.c..<.o &e.l'.ec.tlvo ac.e.Jtc.a de. to& m.i.hmo&. 

CUaM. a c.01it.<.nuac..<.611 un pa&aje. en e.e que P.IUv,le.JLe. (1972, p.52) lo -

e.xpUc.a, pMtle.ndo de una ob6e.JLvac.wn de. F1teud e.n LO SINIESTRO: 

"S,¿ en lo& c.ue1ito& de. hada&, e.11 donde. c.amb,lamo& ta 1te.a..Udad polt ta 6mit:M.t:a, 

la& 11.e.aUzac..<.011u de. due.o&, t<U 6ue.JLza.6 oc.u.Ua.1.>, la omni.po.te.nua de. lllh -

,Lde.a.6, e.te.. !!E. p!tovoc.an e.l 6 entlm-Le.11.to de. lo &úúe.&.tlto, 6 e debe a que. pMa 

que. nazca u.te. &e.n.t.úni.e.n.to u ne.c.e.&alt-Lo que. dude.mo& c.011 lte.&pe.c.to a ¿,,¿ lo l>~ 

peJLa.do podlt.t:a l>e/L po&,Lble. e.n ta 1te.a.Udad. Pe.Ita e.n lo& c.ue.1ito& de. hada.1.> u.ta 

c.uu.t.<.611 u.U de.&de. un plt.útúp.i.Ó e.Um,Lnada polt. lM c.onve.nc..<.011u que lt.i.ge.n -

&u c.on6,lgU1tau611. Lo l>úúu.tlt.o en la 6,lc.ú6n u e.vliado .tamb,Li!n c.ua11do e..I'. -

poeta, ha.b.<.e.ndo c.1t.e.ado un mundo de 6an.ta.J.i.[a, &e. apa.lt.ta del mundo 1te.a.l y. ad­

mlie ta e.x.,l6.te.nua. de l>eJtM 60b1te.na.twz.a.lu, de.mo1úo&, á1úma.6 de. cü6wito.t.. -

U c.ltl!Íc..te.Jt &buu.tlto dua.pa1t.e.c.e. en ta me.cüda e.n que .t.e. e.xtle.nde.n la& c.onve._!! 

c..<.onu de. u.ta 1t.e.a.Uda.d poUi.c.a.. Como ejemplo.ti te.nema.ti et ,Ln6-Le.1tno Va.1ituc.o 

y lo6 e.&pe.c.':tlt.ol> de. lfrunle..t, Mac.be..th y JuUo Cl!.6M de ta Ob1t.a. Shalzupe.a.1te.a1ia. 

Pello la d-L6e.1t.e.nua 1tad-Lc.a e.n que. et poeta d,L,t,pone. de. me.di.o¿, pMa multi­

pUc.M u.te e.{e.c.to, c.Jte.ando IW.l?.Va.6 po&,Lb,LUda.du de. to .t.húM.tlto que. no 

e.w.te.n en la 1teaüdad, liauéndono.t. c.ae.1t. e.1itonc.u, v.t:c.Uma& de. nu.u.tlta. &up~ 

tlu6n que. c.1t.úamo.t. .t.upe.1tada. El poeta no.t. e.ngaiia poJi. me.d-Lo de. u.te. .tltuc.o, 

de. u.ta ml6ti6,lc.a.u6n, al p1tome..te.1t.110J.i una ·1¡,ea.Uda.d vul9M y uc.apM fuego -

de. e.e.ta aJv'LM.tltándono.t. c.011 U.. At a.dve.11..t.Vzlo ya. /temo& c.a.f.do en la .tltampa.. -

El e.6e.c.to ha ,t,,Ldo log1t.a.do". 
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Qµ.üii pOll. e.Uo menciona 11. 811.emond ( 1979-24 l ; "En .todo poeta due.June. 

Ull ml6.tl6.(.c.adDll.11 

S-i.mlf.M .i.de.a u la. e.xp11.uada poi!. A. BabicouJtt {1946, pdg. ·4'! J: "Un po!!:_ 

ma u una .ln6úúdad de. me.nt.(Jut~ mov.i.61dMe. e.n el u.n.lveMo utl!.e.c.lw y óant~ 

.lle.o de. la 6011.ma. Se. .1r.e.c.onoc.e. a/ú e..f. un.lvvu.o de. Sa.tiin. El pee.ta u una u­

c.~pt.lc.o qttc poi!. de.bajo de. hu.h má.\ be.U.Oh .lmpuhoh de. 6e..1r.vo11. pMe.a la Mn.lr..i.­

&a de..f. demon.lo. S.l el poeta he. c.011.1>.lde.ltMl! e.nga.iiado pon. M obM, de.jOJÚa de. 

emu..ldVtaMe. eomo un c..1r.e.ado1L, ya que. -!>6.e.o la. me.ntUm u la que. e.rWr.e.t.lc!.ne. -

ute. ó~o pode.11. cüv.lno" 

V.<.9110 e.je.mpC.o de. u.ta labo11. poWc.a 11.eA.lde. e.n la ve..lr.t.i.gb!OM. y du,aMa.-

. do11.a p11.0M de I.M.ldOl!.e Vuc.Me 'Conde de Lautl!.eamon.t', -!>.ln exchi.bz. :e.ri.Pte.--­

otl!.oh, .ta .lndo.f.e.nte. obM po~t.lc.a. de lúh poe..ta.6 ma.tdlio& Bau.de..f.a.l!Le, R.lmba.ud, 

Ma.t.f.Mm~, Ve.ll.f.a.lne. o e..t doUe.n.te. h.ln &en.U.do que. llT.h ob!La.& de. aJJ.tOILU como 

Bec.ke.tt o Ka 611.a po ne.n de. man.<. ó.{.e..!ito. 

Al 11.u pe.e.to, noh cüc.e. Jac..lnto Lu.l.6 Giie11.e.iia (19 8 2, p. 17) y h.i.n duda, con 

ILe.hOl'Utnte. poM.la.: 

"Tal vez la misión del poeta se.a la de sumergirse en lo más 

hondo para subir a lo más alto, empobreciéndose y enrique­

ciéndose a la vez, engrandeciéndose según su 'doctrina de -

dichas paradisíacas. Terco es el.afán del poeta. El cosmos, 

como materia y como lenguaje. La certidumbre de 'las flores 

del mal' es su esencialidad interior y secreta, como farm!:_ 

copea celeste y lejana. Al fin y al cabo, la historia de -

todas las biografías es la muerte o la caída del equilibrio 

de los hombres. Sumirse en negruras puede ser aspiración -
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constante y eterna. Como el abismo y el esplendor de lo oscuro 

y asimismo, la odisea de las pasiones, el cuerpo en "sus soleda 

des diarias. Los ensueños y su retirada secreta, que tienden -

hacia el diálogo activo con otros cuerpos. La memoria y la di­

námica de las circunstancias de cualquier experiencia amoroso 

sexual o imaginaria". 

U ob j eüvo de..t p!LU ente. a¡:xvitado ha .t>.i.do hM.ta a/10Jr.a mMbt.aJt c.6mo 

el AA.te ;,e a.t>o~a a.t .i.nc.01uc..<.ente 1J .6U6 domúúo-5 IJ c.6mo .60.to d~pu.~.6 de. 

.t>ab0'1.e.M .to;, ;,aldo;, de la to.tal arúqu.ilac..<.611 (!te).}'I.e~.i.611 o!Úg.i.nM.<.a.) .t>Ult 

ge .ta po.t>.i.b.i.Uda.d de la v.i.da, e;, de.c..<.Jt, de .ta c.Jteau6n. 

He ob.t>eJtvado .ta 6a.c..i.Udad c.on qu.e en texto;, poU.i.c.o.6 .ta pujanza de -

la-6 pul.-6.i.one.;, que.da .t>.únboUza.da a bt.avú de. 6.i.gu.JtM u.UJi.a..teMe11.a..6, demo­

n1ac.a.;, o ú16Vt1ut.tu, .talu e.amo lM qu.e he ven.i.do ~11do en 6ii.agmento.t> 

de lo qu.e .i.nc..<.den.tal.mente ha. .t>.i.do llamada. "poe.;,.ta ma.ld.i..ta". S.i.11 du.da., en 

la pou.ta la. pa.e.a.b--.a!uUgu.a u.té c.011.tacto c.on el .i.nc.on&c..<.e.nte y ".t>M dom.i.­

rúo;,, mo;,.t:Jta1ido .ta.mb.i.~n c.6mo el poeta llega a po;,e.e.Jt u.na '.i.ntu..i.c..i.611' ;,ú­

b.i..ta. de ua pUme.Jta mu.e.Jt.te .t>.únb6Uc.a. qu.e. u la Jte¡:J11.u.i.611 O!Úg.i.na/t.i.a. Lo.t> 

;,e.ntún-len.to;, de mu.e!t.te, c.011de11a.c..<.611, mctti1.ac..i.6n o .60mmn.i.e.11to c.Jtu.el a.l 
. . 

o!tde.n ;,oc..<.a.t .6011 Jte.pte.;,en.tante.;, de e;,te ).}'l.oc.uo qu.e e.n u.ta.do;, 1101tmalu 

de c.on.t>c..<.enc..i.a. uc.a.pa.11 a nu.e.&.t:Jta. pe.Jtc.epc..i.611. 

La e.xa.t.tac..i.6n ante la v.i.da., .to ;,'u.bUme., el pode.Jt cüv.i.110 y la. omrúpo­

te.11c,ia. del a.mo1t, .6.únbo.t.i.za.11 el ma.t.i.z de. 'lo ma.Jta.villa.60' qu.e e.11 .tale.6 11:f_ 
ve.tu Jte.gJtu.i.vo;, .6e GU.6.i.ona c.011 ;,u. a.11t.ttu.i..6 "lo ;,.i.11.i.ubt.o", e.u.al do;, 

c.M.a.6 de. una. m.i..!>ma. moneda. 

Qu..i.zá pOlt e.U.o, en el poeta. IJ el MU-6.ta e.11 ge11e1tae, Ue1idi a mo.t>.tlta.!!:. 

;,e .6.i.n enmendad'u.Jta.-6 un duUza.m.i.en.to p~a.ne1ite e.11 a.mb~ en.t.i.dade.&. (Como 

ejemplo lie ve1údo c..i..tando, d.i.6e.1tentu 61f..G.9mento:i polti.c.o;, a. .to lMc¡o de -

ui:e .t:Jta.bajo) • 

Vupu.ú de .todo, e.e .i.nc.01uc..i.ente y .6U6 dom.i.1úo;, a.e.e.e.han a. .ta. Upe/ta. 

del me.110Jt duc.u..i.do O de la menolt .i.M.i.11uac..i.611 pMa. mo.&tJtM.&e.. Y a vec.U -

;,e lM .i.ngenla pMa. M.i.-6.t.i.'r. a. 1mubt.a. c.01uc..<.enc..<.a. c.on el mejoJt de .to:i -­

a.tu.endo.& IJ et mM .i.Mec.onoc..<.ble de lo;, d.i.l>61ta.c.u. ú en.tone.u -e.u.ando- -

110.6 a..t:Jtevemo.& a. c.011.t.ac..tM nu.utM mu.e.Jt.te- e.u.ando má-6 .i.11.te1ua.mente v.i. 

v.úno;,. 
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Bac.helaJu:l,.1'.c dlc.e en LA !NTUlCION VE UN INSTAllrE (191J, p.651 

"Es el momento síibito, el instante en que el inconsciente 

puja por salir cuando las defensas fallan; aparece ento.!: 

ces la lección de la luz, que casi no tiene tiempo; como 

si estuviera suspendida entre dos vacíos sin dimensión ••. 

el instante en que realmente somos" 

Me. qu.ed6 c..l'.alto que &u penebtante &eii~.iblllda.d cap.ta.· e.e bf/.eve hu,.ta.11-

.te e.n e.C. qu.e. podemo& at!/.a.pM fo& corite1U.do& de. .ea. v.ida. oculta.,· de. .ea v.i­

da. .in.teJLlo!/., E&.te. hu.tan.te. u e.e mome.11.to ju.~i.to, ¡Jltecl6o, en que e.a. op~ 
c..i.611 .tan,to C!/.eadOl!.a. e.amo .f.a. .i11.te.!/.¡:J.11.e..ta.c.i6n p&.<.c.oana.U.t.ica .6e. da.11 c.oiUi.t.i­

.tuldM como e.mvige.nte. de. .f.a. po.6.f.bllldad de una apell.tWta cua.U.ta.:Uvamen.te 

mM a.mpUa.. 

Ve eh.ta ma.neJta. he. rutado de. exp!olt.M e.e pa.pe.f. que de& empefia.n .f.M -

¡:x.¡~.<.onu, en upe.c.ial .f.a. pu.~.<.611 de murne, e.11 e.e áe1°ómeno a.!/..t..ú.t.ic.o. 

PMa ha.c.Cf/.fo lte pM.t.{.do de .f.a c.oyun.twr.a .te.61/..ic.a que e.x.i..6.te. e.11.t:Ji.e. e.e ch.l~ 

.te. y .f.a. p11.oduc.c..i.ón a/!-tlb.t.ic.a, v.l-6.to& ambo& 11.e.c.U!/..60& e.amo ve.n.tanM que &e 

a.&oman de. &.lm~ ma11e.11.a a fo .l11c.o11&c.ie.n.te !f &U.6 .l116.f.ue.11c.ia.& • . 

Supongo que. e.a. 11.üa .tog!/.a.da. a. btavú de. .f.o c.óm<.c.o en e.f. c.liW.te, &-lgue. 

u.11 c.a.múw &e.me.jan.te., aunque. c.011 d.lóel!.en,te u.t.i.to, a.e c.am.ino de e.a. c.ompe.~ 

&o.tí!l!..la. &a.t.l& 6a.c.c.i6n qu.e. e.f. M.te p!l.o pO!/.c..i.ona.. 

E.e m<.&mo P. Rlv.<.C!/.e., (7972, Na.ta. a.e p{.é, p.511 .t:Ji.a..ta.ndo &abJte. e.e. hu 

.t<.nto (UMe. pul6-l611) de. mue.Jt.te. e.11 el M:te., me.ne.lona: "0.t!/.a .té.e.lúe.a ¡xt.11.a. 

luc.lia..11. cantil.a. .f.o &<.1ue..ti.tl!.o, e_,~ e.e lwmOJt IJ .e.a apelac.i611 a. w c.6m.<.c.o". Y 

añade.: 

"And!/.é B1te..to11 y .Le.on P.<.eMe.-Qu.bit lo han pu.u.to e.n ev.<.de.nc.ia." (No.ta 

a.e pú! de. p¡íg.lna., 511 
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Como qu..i.eJt.a. que i.ea, he hau.ado que la. llX.le!Lte Jtonda rJ apa.dJt.úut la. -

. .total tMea de v.lv.(Jr.. Se enc.ue.ntJta i.~p-'te. del'. o.ttr.o lado del'. eMueiio, -

de la. bJt.Oma, del'. CVLte. 

¿No u la wa, al .igual que et CVLte, et e.x.ttr.emo polalt del'. i.u6Jt.lm.le~ 

to, del'. doloJt y del llanto? 

¿No e.11con:tJ1.amas en ella el cam610 a la v.lctoJt.la de 1we?.6.ttr.a om1úpotei2 

e.la, cuando· podemoi. bUJtlaJtno.&, Jt.W !f gozaJt de 1wutJta p,w¡:¡i.a yulnC?.Jtab.l­

Udad? 

En e.e dli..6te., la pul.&.l6n de. mue1¡,te. .!>e maiúMuta i.ubve.Jt,Uda a .ttr.avéli 

de la com.lc.ldad. La wa i.iltve pMa negM o e1161tentaJt un bM.lco u.to.d.o 

de. automati.i.mo, de ab&uJtdo, de &.ln 6ent..ldo !f de. paJtitlU.l-6, (Todai. eUai. 

CMactVÚ6ti.ca.& del'. plt.Ocuo pJt.lrñM.lo !f lo .lnco11i.c.le.nte) . 

V.lee. BeJz.g&on: (~973, p.20) "Lo que cauM la Jt.l6a, M c.le.Ua Jt.lg.ld~z 

de. co&a me.cií1úca, a.lU donde. uno Upe.Jtaba e.ncon.ttr.M la agilidad v.lg.lfu;ite 

!f la. v.lva nlex.lb.lUdad de. wut pe.IL6ona". R.lg.lMz !f automat.lhmo de. la. mue.IL 

te, de la toltpeza e i.mpotenc.la ante la m.l.&ma. 

Lo& d.lve.Jtholi CMOh de. patolog.W. 1toh .lfum.lnan MbJte. e¿,te. 0<1cuJto opo-

. ne.nte., tamb.lfo ¡::unto de oJt.lgen de la com.lc.ldad. El uqµ..lzo61t~n.lco, e.n -

c.uya u;t/t,uctl!Jta enco1it/tamo<1 el p1toc.uo ¡Yt.ÚllM.lo puMto en e.v.ldenc.la, -

<1,i.ei1te en oca-6.lo nu te.mOJt· ante .6U p1to p.la Jt.l6a !f la de fo¿, dem1fa. "Lu -

Ml!hta po1tque ¿.aben que con ella 6e. ac.e1tca11 pel.lg1to&ame1tte. a i.u ,i.¡¡c.01v.ic.le.~ 

te, tJ no pueden pe~e. la Ube.Jttad i.ntC?.IL.lolL de de¿,¡Jf.azaJt, alzM;· .ttr.M 

µMM, lJ mM taJtde., ILC?.6tabR.e.ce.Jt la 1Lep1LC?.6.l611" [G1totjalrn, 79fO-J5). 
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Sabemo.s que. ta. wa. lle.p'U'.m-i.da µ.¡.e.de. ºc.ottducUi. a. Ut! .slnd!Lome. p.s.lc.o.so­

mt!t.lc.o, o e.lqYtu1fodolo ma..s c.oMe.ctame.ttte., podemo.s 11upottVt. que. utt .lmy.ul-

110 a.glLU.lvo que. .tJuLta. de. emellge.ll a. ta. c.on.sc..ie.nc..la. e.n 601Ima de. .sMc.a..smo, 

c.oMe. el IL.tugo de. .s Vt. c.e.tt.sUILCldo !f Jt.e.¡»úm.ido de. nuevo, e.xp1¡.uá11do.se M­

tta.eme.tite. en· un .s.tntoma. p.s.lc.o.somUlc.o .tal c.ómo la. ja.que.e.a, a.Ua. .te.n.s.i611 

alt.te/l...lat, .s.lmplu doloJt.U de. e.abe.za. o Mma.. 

Sabemo.s que. e.n utado.s de. .suma e.xal.tac..i.611, o bien, e.n utadM de. 

pa..tolog,(a., la Jt.ilia ¡ue.de. apMC.C.Vt. C.011Vlll.6.lonada., e.11.tJt.e.me.zc.la.da C.011 el -

llanto, .su 6oc.o aJt..lg.inal. 

La Jt.ilia., e.amo c.ott.se.c.ue.nc..la. del c.lt.l.6te., e.xp't.ua en.tone.u la. dom.ina.­

c..i.611 de. w1 .lmpul!ia bá<lic.o que u .su C.011.tJt.M.to, u de.cUi., e.l doloJt., el 

upatito !f ta pMá.U-6.ili; utamo<1_,l1abtando del .l11<1ti11.to o pul.6.i.611 de. muC!.!:. 

te.. 

Al igual que. e.n el Mte., et goc.e. a .t:Jt.avl& de. f.o c.6m.ic.o 

no-<1 alienta !f pVt.mi.te. duc.e.ndVt. al .s6tana de.salado !f p'Lim.ltivo de. 11uu­

.t:Jt.a u.tJt.ue.tuJt.a humana, .lmpul<lada poJt. una 11a.twi.aee.za e.c.onómic.a, que, al 

igual que. e.11 e.e. alt.te., b1¡,(.ncfa el me.joJt. di-6 nlt!z pa.M bU!tlM .e.a c.e.n.6uJt.a -

vigilante. IJ e.11volvVt. a. la pVt.c.e.pc..i.611 en w1 juega del que. .&e hall.! c.a..u.t¿ 

va. Vupul& de. u.te. ~o Jt.e.c.oJt.Mdo IJ de. pVt.mitilt al .sujeto po11e.Jt..6e. e.11 

e.cm.tac.ta c.011 la Jt.e.p>U..m.ldo, le. autoJt.iza tambi~n pMa Jt.Ú/L1i e. a .6M e.xpe.!!_ 

ha.6 IJ rnmú6e.<1tM .su vic.toJt..la. obte.n.le.nda pla.c.Vt. de. ello. Ve. nueva, 110<1 

e.11c.011.tJt.amo<1 c.011 e.f. Wun6o de. ta Jt..l.6a .60b1te. el Umita !J la ¡JaJr.á.ll-6.i.6, o, 

pM.a 1te.c.01tdM ant..i.guo.s voc.abto.s, de. la c.Jt.e.ac..i.611 .sob1te. ta du.tJw.c.c..i.611, -

del .ltt.stinto de. vida 1i0b1te. el .i.11.6.tin.to de. mu.Vt.te.. 
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H CHISTE Y H AP.TE: CANALES VE EXPRES10N 1NST1Tl1CIONAL1ZAV08 

Ene.11e1itlto q11e .taiito el elu'.6.te e.amo .ea p1tod11c.cl6n 6 ap1te.U.O.c..ló11 

e-6.té.üc.a de. lo. C'btta M-t<h.üca, 11oh abne.11 w1 c.antl110 al.:te.:1.11a.ü~10 an­

te. .e.a 1te.p1te'6.<.ó11. AmbM p11ede.11 e.01u..<.de)¡J¡)'v., e. c.ana..Cu .<.iu..ü.t11c..lona..C.<.za 

do& q11e p1tOpo1tci.011ct11 opOJttwudade-6 de e.xp1te-6.<.611, de&c.Mga y c.onwu­

c.acló 11 .¡, oc..la.Cme.1ite apltobadOJ.i. MM aún, en 111uc.ho.6 de .!'.oh C.C'h o.6 , !1 -

p.U.nclpcLl'meiite. e.11 c.ua1ito al a.:z.te, ..1e c.01i1i.lde.trn11 n:mU:.tie...1taclone..6 de 

.ta.!'.e11.to y de val.O!t Me.la.!'.; Et altte, p1to.te.g.(.do pon .e.a beUe.za y .ea 

M.té.üc.a; e.e c.lt.lhte. y el lw.ll101t e.11 ge.11e.Jta..C, pn.o.te.g.<.dM poi!. el .l11ge. -

n.<.o y la a911de.za; ambo.6 apad1t.ütado..1 poi!. 1111 .ta.i'.e.1ito c.n.e.adon que c.011 -

v.<.elt.te. .e.o que. podiúro110<1 l.e.anwi w1a 11e.c.e&.ldad c.omú11 de. ex1~1te..6M un 

C.0116.Uc.to, e.11 Ul1 r·'tOduc..to que H ex,te.l!.naf.üa !' hC. pone. al a.fc.a11c.e. de. 

.f.o.6 demá.ó .6 e.Jte.'6 hwm110.6, que. e.11 MC..C c.omwu'.611 c.011 to..1 c.011~.e..lc..tM del 

M.t.l.6.ta, he.l!.á11 c.011v.ldad0.6 a 11.evú1.<.n. .eo..1 ..1uyo..1 p!top.<.o.6 e.11 u11 mov.im.le.n 

to c.atált.t.lc.o pno.te.g.ldo c.oiitl!.a e.e d.l.6p.Cac.en. 

"El campo de la imaginación es una reserva que se forma 

fuera del penoso pasaje del principio del placer al pri~ 

cipio de la realidad y que provee de un sustituto a la -

satisfacción pulsional que fué necesario abandonar en la 

vida real. El artista, como el neurótico, se retira ae·u_ 

na realidad insatisfactoria al mundo de la imaginación,­

pero a diferencia del neurótico (y del psicótico, añad1 

ría yo\ según nota anexa en I NTRODUCCION F.L N1'.RCISIS MO, 

Freud, 1900) sabe reencontrar el terreno sólido de la -
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realidad. Sus obras, como los sueños, son la satisfacci6n 

imaginaria de sus deseos subconsciente, pero están calcu­

lados para provocar el interés y la simpatía de los otros" 

(Mannoni, 1978) 

Sh1 embM!Jo, M .. dic./101> el.emen.to.5 de Mento e .i.11ge11.i.o (en .U./JJJJ.i.1101> .US:_ 

11.i.c.o1> dbúamM el.einen.to.¡, de ec.onom.í.a de.e. ut.ónu..to, .ta.te..6 e.orno . .e.a c.onde116a.c..i.6n 

y e.e. dM pf.azam.i.ento 6w1dame11.:ta.emente. J no c.ubJúeJurn cUc.hM c.aJLac.tcvzMtic.M, -

tanto e.e. c.hi..¡,te. e.amo .e.a. ob!ta. de. M..te., 6aUa!i.<'.a.n en .¡,u c.ome:tldo a. mane.Jta de un 

di.li6!táz mal. lo91ta.do. 

Kw (1964, p.571 no-1i di.e.e que "unct hite.n..5.i.da.d de Ma.c.c.i.611 demM.lctdo 

gMnde. y obv.iaJJJeiite e.x¡Ytua.da, 'pomvúa.n en peUg1to el juego de .ea. 1LUSTON -- . 

ESTETICA ... " 

A ma.nvia. de una. a.na.eog.la. &.i.m~a, F1te.u.d ( 7905) a.6-Vuna que. u.n c.ltl6.te 

dema.t.i.a.do obvio en MI> i.ntenc.i.one1> !f .5.i.n &uói.c.i.ente .útgen.i.o eri ta. co1U>t!tuc.c.i.6n 

de. .5U. 6o1tma.1 1tuuU:a.!úa. o 6e.n6Lvo y polt f.o .tanto 1tec.ha.zado. 

Ambo& nM b!t.i.ndan .ea. o poJz.tun.{.dad de go za.1t puu.to.5 a .5 a.R.vo entlte do¡, 

exbtemM. PO!t un la.do, el de la. .i.mpvr.tú1e1ite .i.nva..5.i.6n. de nu.utlr.01> bl.5.ti.n.to.5; 

po!t el o.tito f.culo, el de lM ex.i.ge.nc.út.6 de .ta. c.u.Uu1ta.. 

Inge.ni.Mamen.:te. p!Wtegi.do¡, pO!t u.to¿, mec.mtl6mo<1, lo.5 u1r.u lwmano!i pu! 

den ob.tenvz. be.nefi.i.c.i.o.5 pb.<.qu.i.c.o.6 que e11 .ta. vi.dct c.omún 110 log1ta.lt.í.an: e.e. 1tela.­

ja.m.i.r!.n.to de .ta c.e116uJz.a, .ea. deu.Mga. de teMLonu·, ta. c.oMec.uc..i.611 de ptac.e.1t IJ 

Mna.emeiite. !J de mctnvz.a globa.e, el Mme.tún.i.eiito del ¡'Aoc.uo pJúma.lt.i.o a.e l>e!tv:f. 

ci.o del yo. 
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EL CHISTE Y E'L AJ<rE' COl'<1 ~E'CURSOS- 0UF1NTEIVTAN 'COl.!UNICAR. 

Sa.bemoh que .ta c.011.wU:.c.acló11 de una expe:Uenua ó .Ca exprttúnua mu­

tua. de. ea c.ónU:c.o ll'ecllmt.te .ea nCWtac.i.ón de llll c./!-Wte a.necia. a.e.que .ea eh­

c.uc.lia c.on'.o una. .ú1v.Uacló11 a. fu agJte.h.l6n c.0111a11 U a. .ea Jte9Jtu.ló1t c.0111a11. 

(ff/.eud, 1905), 

Como ya he expllc.ado a.n.ter~o1LJ11e11te, una paf/..te de .e.a eneJtgfa ph.lqu.l­

ca que. lia .ó.ldo Ube.Jtada -h.l c.on-6.lde.Jtam0.6, pM ejemp./'.o, .fo.¡, c.IU.óteh .ten­

denc.i.Ohoh- p!tov.le11e de una JtegJtM.ló11 c.omún y de ta. ut.lUzac.i.ón c.0111ú11 ríe 

mUodoh .út6rulWM de peiuai1'..le1ito. Ff. pfuc.el! obteiU:do p!tovenún.te de fu= 

Jte.gf/.eh.lón t!Oh mue.ótli..O. que et a.du.e.to nec.u.lta uef/..ta c.a:tex.io., u de.c.i.Jt, -

uef/.to gM.to de eneJtg1a, po.l!a 6JtettM en .ó.l nu'.-61110 fo.¡, 111Uodoh de t<u1tclona-

11tle11.to det pl!OC.ehO p.W,;o.Jt.lo, que .lMw1,pe11 o_ .tJto.vé6 de .i'.06 modo.6 de peMo.­

mle».to .l1160.n.t.Ue.6 .lnvo.tuc.Jta.d0.6 en lo c.énii.c.o de l0.6 o.du.e.t0.6. 

fJe u.ta mruiel!a, .ta. wa útcllc.a -en w1 dob.ee henUdo- una c.0111pJte1w.l611 

n:u.tua !f Ul11! mutua c.utpo.,Ve hec./co, .60.ben·o.6 que .fu Wa e11 Ul'I gJtupo ac.Jte -

ue».ta. fu ht.te1u.ldad de .to. tr.lóma., La W a. en .60uedo.d ~o.voJtec.e, pJto.teg.l­

da. paf/. et pac..to c.omun.UM.fo, .ea de.hc.Mga .!iOUdaM.a. de .ten.6.lane.ó. 

Et objet.lvo de.e c.11.lh.te, en patabJtM de i:Jt-Ll, e.6 .ta c.Jteac..l6n ele un -

gJtupo de doh y a. vec.e.6 de .tJte.-0 ( c.11.lh.te te11de11uo.60 l en e.e c.uaf he v.lv.i.Jt6. 

un p!toc.e.óo de c.omu1U:c.ac..ló11 .fot.ln~a.. 

Cuanto ma.6 dli.b.t.e h ea .fa .lde11U6.(c.ac..l611 e.ó.tl!bleclda. paf/. fu .ó.l.tuaclón 

det gf/.Upo, .trut.to n:M .l1t.tet.lg eit.te e .lng en.lo.ó o debeJtá 6 el! et aJtt.lf,.lclo y -

tmt.to 11·ej0Jt et c.11.lh.te; a. la .lnveJtM, e-6.ta.6 nomna..¡, de.6c..le11de11 .óu ex.ige11c..la 
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.6.l ..e.a. colec.:Uvi.da.d u.M 6.iJtmeme.11.te u.ta.ble.ci.da., hM.ta. que. la wa -a.p:t1te.!!_ 

.te.me.tite. .6.Üt cau.6a o 6.íc..l&tettte pwvocada- .6al..:ta. de una pell.6011C1. a o:tM.. 

He.1Vú Be..'tgMn (197.3, p.17) .lo di.ce. de. la. .6.lgtu'.e.nte ma11eJUt: 

"No se saborearía lo c6mico si se sintiera uno aislado. Es 

como si la risa necesitara un eco. Escuchadla y adverti­

réis que no es un sonido articulado, neto, acabado¡ es -

algo que comienza con un estallido para continuarse retum 

bando lo mismo que el trueno de la montaña¡ sin embargo', 

esta repetición no puede prolongarse hasta el infinito. -

Puede caminar en el interior de un círculo tan amplio co­

mo se quiera, pero el círculo no deja de permanecer cerra 

do¡ nuestra risa es sifunpre la risa de un grupo" 

Bvig.6.011 hace tm intima acueJt.da con ..e.a. .te.o.Ua FRELIVIANA cua.nda me.ne.lo­

na que. la wa .6.te.m¡YI.e ocuUa una .6e.gttnda .lnte.nc.l611 que. va. mM a.e.u de .e.a. 11-.f 

M 61ta11ca. !! ab.leJl);a. Ebta in:te.nc.lón u .ta de. .e.a. compUc.lda.d. PoJt ella dMe.m­

boca e.n e.R. concepto de. que. la. wa u un 6e.nóme.no MU.al. 

FJte.ud, e.n hu apa.Jttado EL CHISTE COMO FENOMENO SOCIAL, comenta: 

"Nadie se contenta con hacer un chiste solaménte para sí¡ 

a la elaboración de un chiste se'halla indis0lublemente 

asociado el impulso a comunicarlo, y este impulso resulta 

ser tan poderoso, que se impone aún a despecho de impor­

tantes consideraciones" 
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Mle.nbta.6 que. .to c.6m.lc.o en ge.nvr.a.l ¡:uede. 'e.11c.011tJuV1.&e' e.n lM d.ivVL­

.SM ciltc.uiu,.tancúu. de. la v-lda, e.l c.h.Lste .U.e.ne. que c.ampevt-UMe. EL>ta M.!:_ 

Ve.JulcUcfo el> coflte.mpl'.ada pOJJ. Matttin G!tatjalm { 1960 l, quie.n L>egUMme.11te. ba­

L>6 L>u ab¿,vi.vau6n en lM a6.úunauanu de F1t.eud (1905, p,1110) a.e. 11.upec.to: 

"Lo c6mico puede ser gozado aisladamente allí donde 

surge para nosotros; sin embargo, nos vemos oblig~ 

dos a compartir el chiste y comunicarlo. En lo cómi 

co toman parte dos peronas: a más de nuestro propio 

yo, aquella otra en la que hallamos la comicidad. -

Estas dos personas, el yo y la persona-objeto, son 

suficientes en el proceso cómico, cuando el chiste 

no es aún sino un juego con las propias 'palabras e 

ideas, prescinde todavía de una persona-objeto, pe­

ro ya en el grado preliminar de la chanza, cuando -
.• 

ha 109rado proteger el juego y el desatino de la cen 

sura de la raz6n, requiere una segunda persona a la 

que poder comunicar su resultado, Mas ésta segunda 

persona del chiste, no corresponde a la persona-ob­

jeto de la comicidad, sino a aquella tercera persona 

a la que se comunica el hallazgo del chiste" 

Al u.u.lo de G.1twme.11. l7 978), cliJúama¿, que el c/U;...te 1t.ep11.uento. "el 

gJú.to .tA.Wn6al" del lwmb11.e., a.e. loglt.M la domú1au6n de una. p1t.op.la palt.te. 

.1te.¡:>Um.lda, o de. wut v.rc.uma. que. necM.l.ta. compa.11.ü.ltbe. c.on loL> al.lado.!> e.n 

wia ex..te.n.t>i6n de .su pode.1t. 1t.ec..lcfo htauguJLa.do. 

e.e. cl!M.te bU.6 ca, de mane.11.a. e.le.menta.e, c.omwúcM una. e.x.pe.lt.le.nc..la. que. 

nace. .Cnüma lJ pe.Jv.ional. Ve la. m.l.!>ma mane.11.a., e11cu.e11.t1t.o qu.e la. e1te.aw11 ·a:!:_ 

.tl&.Uca nace pMa .61!.lt c.ampa.tt.ti.da con ot/to.t> .i.ncüvidu.q¿, y con el obje..t.lvo 

de. e.omwúc.M, con .t>u. ¡:;'top-Lo Millo y modalidad, ac.e.1tca de. u.na. ex.pe.lt.le.n­

c.,la ¿,u.bjeüva c¡u.e. pu.e.da com¡XV!liJuie. 
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KMA (196'J,&,p.56l n.D.6 pone al .ta.1U:o de di.cha ..lde.a cuaJtdo no¿, d.Úe: 

"Vondequúvu:i que oc.wvi.e la Clt.e.ac..Wn alvtll.tlc.a, e.x..l-6.te la .ldea de un púb.i:f. 

e.o, aunqite el tvz..tú..ta. pueda atlúbu..Ut cüc.fw pa.pe.e a una. Mla peMona !Leal 

o iinag.úUVUt!. E.e aJl.t.Uta puede ex.p1te..6M .l11cüóe1J.e11cla, e.tiin.LnM pOIL c.omp.e.! 

to de ¿,u c.01ucü.11c..la. .ta. co1u,,(.de1J.a.c...l611 de un púbUco o me.110.s p1tec..lM fo .lm­

poJL-tanc..la de ~e. Pvw e.u.ando .6e utucüa a.e Mpec.to .lnc.on-&c...leiite. de .ea. 

c.1te.a.c..L611 M.t.úitic.a .6uJ1.ge alguna. c.We. de 1l1bllc.o •11 

No¿, a.c.fulta ta.mb.L€.11 que ~:ta 110 ..lmpUca necuM.La.men,te que .e.a. fue.ha -

pOlt el :t/J..lun~o, la a.dm.l!tac..l611, el 1te.c.011ac..lm.leiito J .e.a ~ama Man en ¿,.{_ la. -

meta 6undamei1-tal de. :toda C1J.eac..l6n a.ll.t.W.tlc.a, &.lno, polt e.e con:t!J.M.lo, e.&ta 

bl1.6que.da .6.lltve. pMa. a6,la11za.1t e.e. eqiúUbtU.o .lnte.1t110 IJ de. .6u p1top.la ap1toba­

u611, que .e.a. e.1te.ac,(.6n ¡:ucüeJta. itabe.Jt pe/J.tu!J.ba.da. 

"Lo.6 a.Jt.tl.6ta.& tienen meúi .te.ndenc..la que otlto.6 a Jte.J1Unc..la.Jt al 1te.c.011oc..l 

mlento púbUco e.11 óa.vOJt de. .6U :t!J.a.bajo. Su bú6qu.eda. no tiene net;ua!L.lamen:te 

que .6 eJt .ea. a.p1tobac..Wn de muc.ho.!i, .6.lno .e.a. de .e.a lte..6pu.e..6ta. de alguno¿¡, No -­

ob&ta.n.te, .ea. 1tupuuta de. o:t!J.a6 a.Uv.la. .e.a c.u.f.pa. de.e. a.ltti6ta ... " 

lK!tl.6, 1964 a-72) 

A :tJta.v~ de 6U obM., e.e. aJl.t.Uta CIJ.ea. y Jte-CIJ.ea. en un ob je.to ex..te.túolt 

una. ex.petúenc..la .lnv.l.6.lble -lnclu.60 pMa. e.l ml6mo yo de. qu.le.11 la p'toduce. -

Conve.Jttida en oblI.a. de. M.te, e.6.ta. e.x.petúenc..la. .6e obje.tivúa. e.n un objeto -

1J.ec.011oc..lble. e .lnclu.bo c.011.t'to.C.ab.l'.e. po!L e.e plt.Oplo yo. 

La p1toduc.c..l6n de la abita de Mte. tan.to e.amo M ap1tec..lac.l6n, .6.lgnlM­

c.a.11 un tltlun1o pM!! el yo, :ttúu.1100 que. .6e ex.tiende. .60b1te. .f.o.6 c.on6Uc.:ta& -

que. .e.e CÜe.Jton 601tma. _E.e yo 1:uede. pone.Jt a hu he.IJ.v.lc.lo y e.e. .6e.Jtv.lc..lo de. .!JU -
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ptac.H, .e.o que o:tJr.oh.O. h.lg1U.6.(.c.aba una amellltza pa1ra hu equ.llib!Uo. 

/.!iu. aún, e.e. p(tbUc.o u c.apliz de 1Lec.011oc.vr y ha.f.a.gatt ua tíuenza y wu1tu 

en honie11aj e en .ea mecüda que pll.op.lua ó tíac..<'.Ll.ta en M.:te un domúuo de 

.lgua.f. na.tulta.f.eza. 

"E.e a!de, hemoh d.lc.ho, h.tllve hú.Jrptte -c.on¿,ciente ó .lnc.onM.ien.temen.te­

pMa e.f. tllOpfih.ltO de. .Ca C.Clll'UIUC.ac..<'.611: una p!Ume/ia etapa he. do c.uando el e­

.ffo de.f. Mtih.:l:a c.omwuc.a a.e ye• u obr.a e.11 que .COh 1r..V..1110h ¡:vwc.MM ht:tJr.aph.t­

qu.ic.oh hOn h01retidM a. otna~ pellMnM" (Kti..V.., 1973,¡:ág, 72) 

K!tM d.lhtingue. a.e 11upe.c.tó
0

, doh d.tóenentv, etapM en el /'.lllOc.eho de .toda 

c.11e.n.c..tó11 aJt;l{¿,tic.a: La 1NST'1P.ACJ<1N y la rLABORACI!W, l.a pwnella c.01u.lh.:te en­

un utado de "Loc.Wta c.11eado1ta" {T€lti1:i.110 c¡ue plloputio P.fo.:l:ón) en que el yo e.o~ 

.tilo.e.a e.f. pllOc.eho 1:J/Wl1a/úo y .f.o pone a. hU hellv.<'.c..lo ! c.Mo opuuto a.e que oc.u, 

Me e.11 el. 6enó1re110 ph.lc.óüc.o l 

La .<'.Mp.lllacifm podlÚa de6hU!the e.amo una he1uac..ló11 de aJtJt.ebatan~ú.n.to en 

la que el. aJ'...t..v..ta u h.<'.en.te .lmp~ado poll un u.dmulo .l11.te11.io1L (pu.f.h.<'.611 del 

ello que c.on'un.tc.a a.e. yo) n·ün.:tt:M c¡ue .fa e.f.abMac..lón c.onti.lhtill.to. en un hegu~ 

do mome.11.to en que e.f. hujeto pue.de .tlla.bajM 6 "plloduw" R.Dh hr.pu.f.hM 5 ex.i. -

ge11c..<'.M c¡ue c..eair.an pal! C.X/.'ILMMh e dada .fo lleglleh.<'.ón del /"'Wl'C.!t mome1U-o fC0111~ 

1úcac..ló11 a.e ¡:{tbUc.o) • 

E.e. Mte., expUc.a 1'.t....V.. {pág,72) ablle la v.fa rana c¡ue R.a enMg.W. de .f.M pa­

h-lonu puedan exp1te.6a1we gMciM a .ea dl6.:l:m1cia que ev.ü:a .e.a hv11e.d.lo,téz de hu 

1Le)'1tetie1tta.ció11, ¡.11top011c..lo11a11do un hieentivo pa!ta .ea .tllo.iu6,011wac..ló11 de .ea enell 

g.ta. 

FO!tnma, fi,tna.l'.Jrente, c¡ue .f.oh dup.fozam{erttM ea.:l:éc.tic.oti de. .ea e.iwtg.ta -
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mental que. la obM. de. evite p11.ovoca. o 6ac.lll.ta M 11 pf.ace.ri.teJt.oti en 6.l 

mi.6moti. Ve la Ube.Jt.ac..l6n ·de. .e.a 1XL5.Wrt bajo la p!W.tecc..i.611 de la .U.U­

tihfo u.tU.lca h.a.ti.ta el p!lOcetio al.ta.mente compf.ejo de la Jte-CJLe.ac..l6n 

óajo la gtúa. del ~ta, .ciene fugatt una .s<?Júe de piwcuoti de du­

ca.1tga pti.lqi.úca.,, que fXJri!Úan tie.J1. cU6eJLenc..i.a.doti en.:tJz.e ti.<. pDh. la VM.l!:_ 

dad y gl[!l.do de. la e.11eJ1.g.ía detic.M.ga.da, Todoti u.to.s p11.ocuoti, ti.ln em­

óa.Jtgo, u.ti111 cori.tll.aladah pon el yo, y el g11.ado de. compe.e..tac..i.6n de -

la neutna.U.zac.Wn .ind.lc.a el g11.ado de a.utonom.ta del yo. 

Ha.ti.ta aqu.f. plan.te~ .e.a. anatom.la del AA.te tJ el ch.U.te como me.ca 

ni.timo¿, qu.e p1t.e.te11de11 comun.icM tJ cuya 6ueiite de. placen ti e e11c.uen.tna, 

en.tite. otJwti elemerz,toti, en e.ti.ta,. c.apac.i.dad de comun.(.c.a.11. al ·P:W p.lo yo 

y al de o.tll.at., de.ti de. u.n juego de. ca11tnol y poden del yo del wje.to. 

S ~ que el ne.coM.ldo d.lnám.lco 110 e.ti i.Mnti.co, y qu.e exb.i.ten. d.l-

6e.ne11c.i.M que loti .lde11.t.l6.ica11 .lnde.pe11d.le11.temel1te de.tide. el AA.e.a p'Lo­

p.ia e.11 que. e.a.da uno tie. mane.ja. Na obti.tan.te, tiu.6.tetito que RM ti.im.le:f 

tude.ti en.tite ambo ti tie. dan a 11.lv el de. la u.tll.uctuna y clú1&mi.c.a pti.ico­

ge.11Wca, m.Uma.ti que 1t.etiul.ta11 ap11.ec..i.ab.f.e.ti en la 6.1'.ex.lbi.Udad c.on que 

amóoti e.tic.en.ló.(.can w emoc.ionu e.n la expe.Jt..lenc..la 1Jlt.ácüc.a del tiLLje­

to. 

E.e. m.lhmo K/t...i)., (7964 Bp.73) 601t.mula una pll.egullta que .ilumina.&~ 

bne e.ti.te p'L.lnc.i.p.lo: "Al tiupone.Jt. que el c.on.vw.e. del yo &0b1t.e .e.a du­

ca.1t.ga de. ene.Jt.g.la e.ti p.f.a.c.en.te.ILO e.n &1. mb.imo, he.mo& adopta.do ww ~e. -

.e.oi. pll..imenM pe.ni.am.ie.11.toi. de F1t.e.ud ll 905) en e.ti.te .te.Me.na 611.ec.u.e.11.t! 

mente pMado polt. a.Uo: .e.a. i.uge.Jt.e.nc..i.a. de. que e.11 c..lell..tM concUc..ione.ti · 
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el. h.omblte puede .tlta.taJ¡_ de co.u.e.guili pla.ce1t con .e.a. p!t.op.la. a.c:U.vida.d del 

a.pcVuLto ~.ú¡tú.co. E6 evidente que en u e punto pod!úa. .UU.c-iaM e un a.~ 

Wi..6 m.16 .i.ntúno de ta. a.c.Wud utltf.ca.; po!t ejmepf.o, ca.ó/Úa. .tlta.-tM. de 

.60fuc.ionM el pJWbiema. de. iM d.i6e1tenc.la.6 en io6 ca.mb.io6 de ene1tg1.a. d!!:. 

Mnte iM nea.cc..tonu a. loó ciUt.lntM t.lpo6 de expelt.ienc.i.a.6 utU:lcM, 

como po!t ef empí'.o, to c.6m.ico y .e.o l>U.bUme., o 6 eJÚt'. 6a.c.:U.ble. e.ncaJLM. u11 

p1toble.ma. aúm m.16 compf.e.jo y a.mb.ic.ioM y p'l.egutita!t en que me.di.da. ta. ac­

titud utWc.a. u.M Uro.ita.da. a. la. 1tea.c.c.i6n del Mte. E6ta u, 6.in duda, 

wia zona. de. .úwu:U.gac..i6n /uv!Xo d.i6.ic.uitoM; 6.in emba.1tgo, te.nemo6 ta 

e.óp<!llanza de. que e.e p6.ic.oa.nM..U.i6 p1topotc.c..io1UlAd un equipo úW, tan.to 

en ta. · p'l.i!c.:U.c.a e.amo en .e.a teo!Úa., pMa Ue.va.lt a. e.abo dicltM .inve6t.lga-

c.ionu •.• " 
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LAS SEMEJANZAS QUE SUPONGO ENTRE LA PERSONALIVAV VEL ARTISTA Y VE 
LA PERSONA CON SENTIVO VEL HUMOR 

PO!t .t.odol:. .e.01:. puntal:. que he ILev.ll:.a.do ac.e1Lc.a. del mec.a.rW.mo .útbtap1:.:f 

qu-lc.o que ope!La e11 el wje.to , a. ruv~ de .e.a. c.1t.ea.u611 ta.n~o e.orno a. ~ 

vé.& del i.ngen.lo, 1:.upongo que a.mbcu peM01ta.Uda.de1:. po1:,een cÁ.e/t.ta. el:.t/t.uc.­

.tU!La que f¡,¿en puede c.cvw.cteltA'..zMJ:,e po!L t.u 6.te.U.b.lUdad en c.ua.n.t.o a. .e.a. -

pot..lb.lUda.d de del:.c.MgM c.on6U&o1:. y gozM a. .tJr.a.v~ de etde mee.a.ni.timo 

a.bllea.c..üvo, que a.demú pl?)tmUe. w1. c.ont/t.oR. yo.le.o Mblte. e1:..t.o1:. .únputl:.01:.. 

Supongo que. e1:,,ta. e1:.tlt.uc.tuM de peMona.Uda.d -que po!t una. pa.lt.te da. .. 
oltA'.gen al .lngen.lo y a.e. a.lt.te, pelt.o que pO!t otila tie ve e1:..túnula.da. y 1t.etlt.E_ 

a.U.menta.da. polt. e.e.tal:., no 1:.e p!Lel:.en-ta. c.on ta m.lt.ma 6fex.lbilida.d e11 ot!LM 

peJL6onM que no 1:.e de1:.M1LO.e.ta.n en el:.W t1lteM, d.l6e1te.nc..la. que. tie!Uf MP! 

c..la.i.me.n.te no.to!t.la. en a.que.e.ta.I:. peMoncu c.uyo c.on c.a.Mde.JÚ6tic.a.t. a.puet. -

w de peMona.Uda.d. 

Polt. l!a.zonu d.lveMa.1:. (que expongo en el a.pa.lt.tado de h1ve.t.Uga.c..lo-

ne1:. 1tea.Uza.dM en p1:..lc.otogla. d.l6e1t.enc..la..e. en c.ua.n.to a ta. c.1teat.lc..ldad) , 

he e.t.c.og.ldo e.orno 1t.ep1t.e1:.en-ta.n.te de e1:..te. g!Lupo c.ompa.!tO..tlvo a. w1 glt.upo de 

1:.uje.t.o1:. ded.lc.adol:. a .e.a.1:. MeM ec.on6m.lc.o-a.dmln.úi.tJr.a..üvM, en loti que, 

de a.c.ue1t.dc• a. tM lúp6.te1:,.i.J:, de .e.a. plt.M en.:te .te1:..i.J:,, debe.1temo1:, C!11c.o 1Wz.cvt. -

una. mena1t 1Lea.c.c.l6n de a.g!La.do a.n:te .e.01:. et..tlmuloti .útgett.lol:.01:., en c.ompa.~ 

c.l6n c.on e.e. g1tupo de peMona.1:. M.t.ll:..tcu que 1:.e t.uponen mi16 pe1t.mea.ble6 a. 

.e.01:. m.i.J:,moL>. 

Supongo que el. d.i.J:,61t.u.te del. c.li.ú:te tie!Uf mi16 Me.qu.lbR.e palla. el M-
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t.U..ta., deb.i.do a. .e.cu ,5.únilitu.de.5 e.5.t:Jtucttt,'!.ai.~,5 IJ d.i.nám.i.c.a..5 que ex,(5.teri 

en cw:uito al 6uric.i.01uuni:e.nto del cJU,5.te I} del Mte, -s-im.i.Utttdu que -

6wlC.i.onMá'.n a ma.neM de c.a.na!u ab.i.eJtW.5 en la opeJta.c.i.6n µ5.i.C.ol6g.i.c.a 

de amba..5 (Í,'tea,s, lo c.ual no ,5uc.edeJuí e.rt f.a múma ,üiteMidad [ ,5.f.r10 e11 

me110Jt g-'tado l e11 m.i. g,wpo c.ompaita,,Uvo. 

Aw1que e-5,to,5 ¡:unto 5 metodol6glc.o-s Hllán expu.u.to,5 po-s.te/l..i.oJunente, 

lo.5 c.i.,to aho1ta. c.on el objeto de. 'pone-'t en c.lMO la..5 c.aMc.te,/[.,{,5t.i.c.a..5 -

de peM011a1.i.da.d a que me 1te6.{.e.1Lo en u.te .i.nwo IJ .5ll.5 ~undamentaf.u. 

F1tettd de6i.n.i.6 e.amo VON AR.TISTICO aquella c.a.1ta.c..tVt.Uit.i.c.a. del ~ 

ta. que c.on.5ú.te en c..i.Vt.ta. FLEXTBILIVAV VE LA R.EPRES10N [en oc.a.,s.i.one..s -

denom.i.nada. po-'t ef. múmo "deb,tuda.d de la. Jtep1tu.i.6n"). Con u.te tlwú.no 

.5e 1te6.LM6 a .t1r.e..s ¡:u1ito.5 6unda.menta1u. 

1 .- El fácil acceso al inconsciente sin dejarse arrastrar por 

su desbordado contenido. 

2.- La conservación del control sobre sus procesos primarios 

unida a la capacidad para alcanzar voluntariamente nive­

les más altos de funcionamiento psíquico. 

3,- La capacidad d~ efectuar desplazamiento rápidos o por lo 

menos adecuados, en planos de la función psíquica. 

{F1¡ewf, 1917; l<!r.,ú,, 1964) 

Au.11que e..s.te c.onc.ep.to 110 6ue dua.1t1tollido de. ma.11e1ta. pito ~u.nda. pOI!. 

F1teu.d, a.no.t6 que. a.tlt.i.br.úa. a. d.i.c.lta. 6lex.i.ba.<.dad u.n ccvmc..teJt c.011.5.t.i.tu­

c..i.onal, c.on to que a.f.u.de. en 1917, (p. 2348) a. dM a.mpUM pe.Mpec.t.i.vM 

ESTA TESIS 
SAUH' DE U 

NO MIE 
~18UOTECA 
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A) La c:U6 po6.lc.i.6n hell.ecU.taJú.a.. 

8) La CÜApo6.lc.i.6n adqlLiJUda poll expeM.eneúú en .C.a plÚmeJUJ. i.n6anc.i..a.. 

Lo.6 ml6mo6 .6 egui.dol!.e.6 de Fl!.eud en e.6.te .te.Meno, cltan .tan .6 6lo 

u.te concepto 6.i.ngulall de la pe.Monalidad del OJLtl6.ta, .6b1 compl!.om~ 

.teMe con .ea expUcac.i.6n de .ea na.tu1t.aleza de ol!.i.gen de e.6.te. 11.lU>go. 

Awique. de.b.ldo a e.Uo, yo no pueda e.n u.te. momento lle.6pondel!. a­

.e.a .te.n.tadol!.a y común pllegw1.ta "E.C. al!.ti.6.ta, ¿Nace. 6 .6e. hace?", pl!.ObE:_ 

b.C.e.me.n.te. pue.da acep.tM .6bt matJOlle.6 1t.e.pal!.o.6 que .ea coMU.tuc.i.611 del -

MW.ta e.6 .ea lf.U u.e.tan.te de. .ta yux.tapo.6.lc.i.611 de. e.le.me.11.to.6 he1t.e.di..ta -

l!.i.06 y una pCl.l!ticulM CÜApo1..lc.i.6n adqui.l!.i.da e.n .C.a .templ!.ana .ln6anc.i..a.. 

El utudi.o compCl./f.a.ti.vo de.l humolf. y el Cl.l!.te. me. Uev6 a i.tt6el!.i.ll 

.e.a e.xi.-6.tenc.i.a de. una c.i.el!..ta 6.texi.bi.Udad e.11 .ea 1t.e.p1t.u.l611 .tambUn du 

Mlt.te .e.a p1t.oducci.6n i.ngen-ioM. 

POI!. todo e.Uo, 6upongo .tamb.l6i que aunque. e.>:i..6.te.n cal!.actvú.6.t¿ 

Ca.6 di.6e1t.enc.i.o.le.6 e.n.tlf.e ambo¿,, .e.a U.tlluc.tul!.a y .ea di.nMú.ca p1..lco.t6-

g.lca que lM da 6olf.ma e.6 l>umame.n.te 1..<inilM. 

GM.tjalm ( 1960, P. 50) no& con6.(l!.ma e.6.te pwi.to con .e.a l>.lgu.len.te -

obf. ellvac.i.611: 

"No poseer sentido del humor se considera grave impedi­

mento, y las personas se defienden de esta acusaci6n ce 
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mo lo hadan de un insulto. El humor implica fuerza, fo::_ 

maci6n, superioridad frente a los peligros y calamidades 

y simboliza la victoria, 6 en otras palabras, el triunfo 

sobre la derrota. El humorista es un héroe, y es también 

humano. Reconoce la realidad generalmente como mala,pero 

se conduce como si no le afectara" 

"De las personas que carecen del sentido del humor, se -

sospecha que sean rígidas, inflexibles,·inhibidas y re -

primidas. No pueden permitirse ser amables 6 telerantes­

hacia la parte pueril que llevan consigo: Su ego está so­

metido al dominio cruel y a menudo tiránico del superego" 

Aunque. tto .6upottgo que u:ta. .6ea una ley .lM.e6u.table, -ya que .e.a va 

co.cl.6tt de Utta pVL6011a tto u wia. ./.ola y de6.úúda., .&.úia que. puede 

p1t.eAe.tt.taJt./ie como una m.WWt.a mu.U.lva.tUada., y compleja.- .&upongo que 

e.U-4.te c.le.!Lta. .te.nde.ttc.la a que. u.te Jtcu.go de. M.g.i.de.z a.pMe.zca. e.n a­

que..leah pwatta.Uda.du que 110 .&e vhtcu.f.o.11 con e.e. AA.te. 6 el ingenio, 

y SÍ ett aquella.& cuyM M.eaA de de.MJ1Jpe.iio cotlrüa.no e.U.gen el manE:_ 

jo de cu.pe.ctol> co11C1Le:tol> y con gJt.a.n a.dhe1t.ettc.la. a. wia. tr.ea.Uda.d que -

110 htvoluctur. en mucho la. .üi.tel!.iolL-lda.d 6 in:tún.lda.d p.6.f.col6g.i.ca. de.l­

.&uje..to (UMe .ta.mb.í.tn emocl.atta.ll. E.He. e.x.ha.U.6tlvo mane.jo de. lo<> .6~ 

ce.60.6 Jte.a.lu .tal como lle. pM.&en.;ta.n, .i.ncü.ca., poll. <iupue.&.to, w1 complLE_ 

m.ll>o mí.6 Cl>.t!Úc.to con e.e. p!Uncl.p.lo de 1te.a.l.lda.d .&abite el- a.eeeóo al -

pJU:.11c.lp.f.a del placVl. 

'' 1 
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(Yto.tja.lm noii po11e. como ejempCo de di.cha.6 p<?Monalidadu !tl.g.WM, 

a. la 1te..lna. V.i.c.toJúa. de Tngf.o.,t:vuw.. Fu.e cono c.i.da pok j amdb 1tea.UzaJt b1tE_ 

ma. alguna, po)Xl!M.i.zando pOlt el c'on:VtM.lo, u.na. obu.Jtva.c.i.611 que u .te -

vo.iv.i.6 cMa.c..te.Jz..Út.i.c.a.: "NO NOS DIVIERTE". Tal 61!.a..6C. e.Jta. c.omunme.nte. p'I.! 

nunc..i.a.da. e.u.ando, c.on .ea. p1Le.oc.u.pa.c..l611 de. dM Mf.uc..lón a. -OU.6 p1¡.obtem~ -

poUtí.c.o-e.c.onóm.lc.0-0 dMa.n.te. w ex..te.nM ke..úta.do e.n .ea. G1ta.11 81te..ta.iia. rJ -

E-0c.oc..<.a, alguno de. -Ou.6 mí.1Ú.!i.tko-0 ha.c..i'.a gala. del ftu.molt e.11 .ea. c.olt.te.. ffa~ 

ga. de.c..l1t que. .ea. Runa V.i.c..toJúa. 6u.e. c.onoc..lda. pM. 6U u...tiu:c..ta ltí.g.ldi!z mE_ 

Mt que. dom.úió .f.a.-0 c.ot..tw11b1te.-0 bzg.C.u..a.t. du.Jta.11.te .ea. 6amo&a. época V.i.c..tolt.la.n.a. 

Como ya he. e.xpue.t..to .e.n a.pM.tadOh a11.te.ltí.01tM, el 1.nge.11.lo peJ!m.l.te. 

aóltOn.tM lo6 c.0116Uc..to.5 c.on wia. mc.jo1t !te.&puu.ta. adap.ta.Uva. La wa 60!!:._ 

.ta.e.e.e.e a.e .Lndí.v.lduo en .e.a me.di.da. e.11 qu.e. .eo ap-'Wx..lma.· a.e domúuo de ant..Le. 

dadu y a.e ac.c.e.-00 a.e plac.e.lt que .f.o óolt.ta..eec.e. 

Ve. .ea m.Lt.ma manvz.a, el AA.te .LmpUc.a mayOlt nuvz.za !! Ube.lt.tad pa.Jta 

qu.Le.n .f.o p!l.ac..t.lc.a. o a.¡YI.ec..la, .lnc..f.u.yfodo.eo e.n .5u. e.t.quema me.n.taf.. 

MM.t.ln G1to.tja.hn (1960, p.5. 705, 106, 107} expone. c.on c.tMl.dad una. 

.& e.Júe. de c.Ma.c..t~· t.lc.a.-6 qUe. mMc.an .ea. venta.ja. que. e.e M.t.l6t.a ha .& a.e.a.do, 

a. .tMvé6 de -0u M.te, de .e.a Jt.Úji.da. u.tJr.uc.tuJta neu/f.6.tú:.a. Com.Le.nza a.t.1.: 

"En los sueños, en el ingenio y en el arte, tiene lugar un pr~ 

ceso de creación. Las tendencias·inconscientes se transforman 

en chiste, sueños ú obras de arte.· La persona creadora, a -
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diferencia del neurótico, es libre. Su energ!a capaz de 

represión ha de ser flexible para permitir la transfor­

maci6n en s!mbolos, disfraz de creación art!stica, miei;_ 

tras que el neurótico retiene su energ!a para repriilir. 

El neurótico no se atreve con facilidad a levantar la -

tapadera de sus represiones, tratándolas como invióla -

ble'Caja de Pandora' .El artista puede sentir ansiedad, 

pero no la teme, porque cuenta con los elementos para -

controlarla y dominarla." 

"Mientras que la creación art!stica libera la comunica­

ción al interior, el síntoma neurótico la obstaculiza • 

El artista logra poner en movimiento su energía repres~ 

va, pero el neurótic,o encadenado como Prometeo, no es -

capaz de frnitarle. 

"El arte puede considerarse como una expiación frente a 

las culpas relacionadas con tendencias agresivas origi­

nales, pero a diferencia del neurótico, encuentra en la 

transformación artística una efectiva reparación al ser 

una tentativa operante de restitución, restauración y e:._ 

mor" 

Sabemo.1>, polt o.tJta paJL.te, que. .e.a e.xpe.111.encl.a a.JL.tl6:ti.c.a e.orno .e.a 

.útgeiúotia i.mp.Uc.att wia 1te.g1tu.i.61t de. lo 1te.plll.m<.do y que, c.onc..llúda .e.a 

v.lve1ic.-út pltop.la de c.ada wia, 6e. 1te.ltt6.tala la 1te.p1tu.l61t. 

Lo .i.mp011.:ta.1t.te. u que. aw1que. M.l liuc.eda, ua .i.iiw.t611 ma1tc.a una -

Une.a de. e.voluu6n que. 6olt:ta.le.c.e. pMQlte.6.i.vame.nte: 

"Después de la experiencia estética reprimimos de nuevo, 

pero ya no somos los mismos, sino un poco mejores, más 
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saludables y mas fuertes. Las cicatrices dejadas por 

la represión original causan menos dolor y menos lí-

mitaciones. CGratjahn, 1960. p.106) 

AM.e e .i.ngen-lo, p!Wpo!t.C..lonan v.lgOJt y Ubvz.tad al. lwmbl!.e pe.!U1Ú..ti.e.ndo­

le. ¡YtobM. R..o& 6J!.uto& det M.bof. det c.onochn.i.e.nto !f l!.e-c.l!.eM &u .<.mage.11 

en un upejo que .ea. c.uf.tul!.a y .Coó mrn~aju &oc..<.alu !tan Ue.uado de -

bl!.Uma. dude. a¡¡.te& de óU 1111c<.m.le.11.to. 

S.l amboó ac.ompaiüvu111 m~ &aUdM.i.ame.nte et c.amúw de. la e.xpeJúe.nc..la 

qe.l ltombl!.e, le peJunltiJU:an [o al menoó c.ola.bol!.il!Úanl avanzM e.11 .ea -
c.1!.e.ac..Wn de .ea. mejOIL de. .ecu obltM de M.te a .¡,a.beA : la v...tatua &6U 

,• 

da de. &.f. m.l.¡,mo, o d.lc.lto .en ¡:xii'.abn.M de Gn.o;tjalm, (1960, p.108) "V.,;to 

de.be/Úa c.ompte.tM el c..útc.ulo y a.yuda1t1wó a. ne.tolttia!t a la UbeJt;ta.d, a 

la .&alud !f a .ea bet.ee.za, .&.l 110 a la .lnoc.enc..la ••• " 



CAPITULO JI 

LA TECNJCA UTILIZADA E~ LA ELABORACION DEL ESTIMULO 
COMJCO EN RELACJON A LA TECNICA UTILIZADA EN 

LA ELABORACION DEL ESTIMULO EN EL 
ARTE 



Junto. a m.( t..út e.et.AA t.e ag.lta e.e demonio 

e.orno iWt.e .impalpable a ml a.fli.ededolt va nadando; 

me lo bl.ago 1J aAl ml6 pulmonet. quema 

!f !Oh U.e11a de det.eo etvu10 !f c.ulpablc.. 

Al Mbc.lt c.uantD me a.tltae el AA.te, adopta. a ve.e.eh 

fu 601tma de. la muj VI. md6 tieduc.-tolttl 

!f c.on e.i1gaiiot.a1> d.l6c.u1pa.6 de lu:poc.1te6la 

mi6 labloti ac.oti.t'LumbJi.a a 6.llt!r.oti pc.1tveM oti. 

A/,J.. me c.ondu.a.e R.ejot. de la mlltada de V.loti, 

jadean.te !f mue.11.to de c.al!lianc..lo 

a w R.la11U!Ut6 ho ndati !f de.6.lelt:ta.li del ha.ti tlo 

!f ante m.lli ojoti Uenoti de c.onóutii6n Mltoja 

veli:Udoti manc.ltadoti !f ltelt.ldati enbteaó.lelt:ta.!i 

!f ha.1>:ta. el ti.lli.tema M11glt.le11.to de fu det..tltuc.c..l611 · j 

Poema C1X "La deti.tltuc.c..l611" 

LaA FR.Olteti del Mal, Cit. BaudeliW!.e. 
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Al NATURALEZA ECONOMICA VE LA ELABORACION VEL CHISTE. SU TECNICA 

He deAaMoila.do en el c.a.pUu.l'.o pl!.e.vi.o, una. expUc.a.ci6n de la i.de.a. 

que ha. da.do a. luz al ltec.lto de v.úic.ulM .ea. e.&.tUlc.a. c.on el humol!.. La. -

pi.i.c.ogweA.ló del clút..te y de o:tlwll pl!.Oc.el>oll p6.lc.o.t6gi.c.oll ale.da.iioll ha1t 

1;.ldo el punto 6oc.a..l'. de mi. pWnM. c.a.p.ltueo. 

AhoM., ell nec.eAa.l!..lo a.bo1idaJL una. poL>.lble exp.e.i.c.a.ci61t a.c.el!.c.a. de c.§_ 

mo e.e. c.lt.lll.te R.ogl!.a. llu e.orne.ti.do, de qu~ aJt.tló.lc.i.oL> L>e vale pa.1!.a. R.ogJta.Jt 

pone/!. en ma.1tc.ha. .e.a. c.omi.c.i.da.d. 

Me .e.i.m.l.taA~ a. c.ontlnuac..l6n a expo1te.Jt R.oti c.011c.ep.toll y pl!.emi.l>a.6 -

que. Si.gmund f/!.eud .tl!.a.baj6 a.c.úc.a. de. R.a.6 .Uc.1uc.a.L> y pl!.Op61li..tM del -

c.h.lti.te. 

¿COMO SE VA ORIGEN A UN CHISTE? ¿COMO SE CREA O VE QUE ELEMENTOS SE 

VALE PARA PONER EN MARCHA UN MECANISMO PS1COLOGICO TAN EXTRAORVINARIO? 

C-i.ta.ndo a. K. f.i.lic.ltel!., f!Leud L>eiiaR.a. que e.e. c.h.i.6.te el> un jui.c..lo ju­

gue.t611, c.i..ta. que a. .i.u vez puede l!.ela.c..lo11Mtie c.on .e.o a.tie.n.t.ado pal!. TH. 

Li.ppll (Komi.c. a.nd Hum01t, 182 8) ac.eJLC.a. de. que "e.e. c.IW..te eA .e.a. c.onú.c..ldad 

pl!.i.va..tlva.men-te L>ubje.t.lva., el> dec.i.I!., a.que.Ua. c.om.{c..lda.d que noM.tl!.oL> ha.­

e.e.mol> .6U!tg.ll!. y que tte.L>i.de en 11ue1>.tl!.oli a.c.to.6 e.amo :ta.e.e.6:1 pel!.o que ttequi.! 

tte de uiia. .e.uz e1>pec..l.al que .ea. de.1>c.ubM, donde.qui.e.l!.a. que lle ha.lle. eAc.on­

d.lda.. 

A6i.ltma. ftteud que pa.l!.a. ha.e.el!. lt.ella.Ua!r. .todo e.1>.to y llomc.te.tt.e.o a. .e.a. -

oblie1iva.c.i.6n eA.tW.c.a., lle.Jt.c! nec.eAMi.a. una. óueAza. que lle.a. e.a.paz de ll6R.o -
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de 1r.ep1LeMntalt ú1!71ec:U.atamente objetoh, é.lrto .tambU.n de lWl.ojaJt .C.Uz !º 

bJte. .tai.M 1r.ep1r.u e1itac.lo nu, p1r.e.wctndo.ta.&; ~to u, una. 6ue1r.za. que. -

ilumlne. y a.daJte lM .i.decv.. • Co nc.tu!fe ¡: Jteud ( 19 O 5, p. 4 9) "T a..e 6ue.1r.za. 

e.6 ú1U.camen:te. e.e ju.le.lo, y e.e ju.le.lo ge.nVtado1r. del c.on:tJuu..te c.6m.lc.o 

u e.e c.IU.6.te." 

En o.tlr.M pa..ta.b1tM, e.e c.liü.te 11.equú.Jte. una. c.01v.,tJtuc.c..l611 upe.c..la..e 

que. pueda, a mane.Ita. de heMamú>.1ita,~ .lnvti.lblu, ¡:J.ll.epcvuvt e..e ltec..ln.to 

que. u e.e a.paJta.to ~1.qu.lc.o de. quien .f.o e,~c.uc.ha, !f e.x.tlr.a.VL de él. c.on 

MMc..le1i.te habilidad .eo c.6mic.o !f e.e pf.ac.e.Jt c.01v.,ec.u..tlvo. 

Cucf.lu han, e1itonc.u, ucv.. .t~c.1úc.cv.. de. .ecv.. que u11a .idea. c.omú11 ne 

c.u.l.ta 1r.evMUMe paJz.a. dupe.IL.tM .ea /ú.f.a,U.dad? FILe.ud ( 1905, p.1035) 

M plan.tea ée.mejan.te p1tegu11.ta, en .e.a que e11c.uenbt0 c..le.IL.ta 61J.a..te.Jt.1U.dad 

con e..e p.1wc.uo de p1r.oduc.c..l611 M.túüc.a: 

"C6mo u que e.e pe.~amün.to du c.ub.lvito a nuu.tlla in.te.1tp1tá~ 

c..l6n Ue.ga a. c.onvelr.UMe. e.n un c.li..l.6.te. que no.i mue.ve. a. .ea wa?" 

Yo o.ñacU.Ma la h.lgu.le.1i.te. ¡Yte.gun:ta: 

"¿C6mo u que. .ea pa.lab!ta de.l poe..ta o e.e .tila.za del púrtott Ue.gan 

a. c.onvelr.UMe. e.n M:t.i.6,(c..la que. pltamueve una duc.attga. de. ptac.e.tt 

an.tu c.e.1uu1tada?" 

Tan.to e.e c.li..l.6.te. e.amo la obtta de. AA.te. a.pM.e.c.rn en.tone.u e.amo aJc,tí.-

6.lc..loh vinc.u.f.a.do.i polt hu .i.11ge.1U.a, que u.tu/tc..tu..1ta hU a.na.tonú.a e.amo u­

.t.[mu.loh patta e.e pe.ttc.lbieiite.. 
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En e.6.te. c.a.p.ltulo me. de.cU.caM d dua1t1r.oil.M con ma.yOIL upe.cA'..6-{.c.i -

dad, algunal> de. ru pa.u.ta.6 Jt.e./'.aúona.CÚU> c.on el>te. tJt.a.ba.jo y dC.ell.C.O. de. -

i.aA .téc.n..lc.al>, c.aM.cteJL.llUc.at. y p1t.op6h.ltoh del. cfhte. e.amo eA.túnU-f.o -

ve.ltbal . 

.te.6. 

En h!L p!t.op.lo e.&tu.d.lo .1iob11.e. e.I'. c.lú&te., anota. Flt.eud una. .lmpoM:a.n.te. 

e.ita. de Juan Pablo (" Volt.hc.Imle. de1t. ÁC?Athe.t.lc.k", P<Wr.. 4 5): 

"La brevedad ha de ser el cuerpo y el espíritu de 

todo chiste, y hasta podríamos decir que es lo -

que precisamente lo constituye." 

La. b1t.e.ve.da.d c.on que. ha de. c.otlht.ltu,{Ju.e. el. c.hú,te. e.6 un Jt.e.qu.l.6.lto 

con que. vaJúoh u.tud.lo&oh y e&cJL.ltoJt.e..6 ha.n 1t.e.pa.1t.ado { L.lpp.6, Flt.eud, Be.1t.,9. 

han, Ba.udei.a..llt.e., Sha.kupe.Me., etc..) 

Eh.ta. c.onc.lh.l6n e.11 hu óoMla. 6 .téc.n.lc.a. ve.Jt.bcii'., e& lo que. ha. de bJi0_ 

da.Jt.le. .ea e.c.onom.ia. e.11 c.ua.nto. u.tlmulo, e.c.011om.ia. 11e.c.e.MJúa. pa.Jta. v.lo.f.alt. -

fu c.e.tlhUJLa del. p!t.e.c.oMc..le.nte.. 

Otlt.CUi c.a.Jt.a.c.teJÚh.tlc.M que he. a.tlt..lbuyen a. .f.oLi c.lú&.teA, hOJt e;J.tlt.e E_ 

:tJuu., .ea a.c.t.lv.lda.d, la. 1t.e.f.ac..l611 c.011 el. contvúdo de. 11uutJt.o pe.tlhamle11-

.to [que a.ntu 1t.e.v.lha.moh), e.I'. c.aJ!4cteJt. de. ju.lúo jugue.t611, el. a.pM.ea. -

m.lento de. lo hete1t.ogéneo, el. c.011.tlt.Mte. de 1t.ep1t.uenta.úonu, e..e. 1ie.1it.ldo 

e.n el 1i.l11i.ent.ldo, la huc.e&.l611 del. Momb1t.o y el e&cla!t.ecún.le.nto y el. -
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dehcublt.imlen.to de ana.ioglah eAc.011dlda1>. (FILeud,1905,piig. 1032) 

AlioM. b-len, ¿ C6mo eA que el. c.hl6te .f.ogM poneJt.6 e a.e .6 eJtvicio de tq_ 

da!> eAta.6 c.aM.cteJÚ.6.Uc.a!>? ¿CtuU eA la heJl.!Ulm.leiita que utl.f.iza? 

La ILeApueua deóe ÓU6c.a/L.6e en la 601tn1a 6 t~c.nic.a ve1tb".1 c.on que .6e 

c.ol1.6t/LU!fe, y 110 e1t el c.01ttenido de fu idea 6 pe11.6amleitto en .61.. 

K. F i.6 c.lte!t dlc.e lpiig. 7 2 ) : "En pllinc.lplo, eA .6.lmplemente fu 6Mma 

lo que c.onvieJt.te a.e ju.i.cl.o en c.ltl.6.te". Re.f.ac.lonado c.on eAte punto, el.ta 

Flleud la!> pa.f.abllit.6 de Juan Pablo: "Ha1>.ta .tal pwtto ven e.e .6impleme11.te la. 

c.oloc.aci6n , he.a de .lo.6 ej~c.UM, hea de la 611Me". E.6 dec.ill NO ES LA 

lVEA la. que gu.Mda la c.om.lc..ldad, .6lno la FORMA EN QUE LOS ELEMENTOS QUE 

LA VERBALIZAN SE VISTRIBUYEN Y SE AMALGAMAN EN EL CONTEXTO VE LA FRASE. 

Con e.1ito, eAtamo.6 hablando de la. t~c.nlc.a vellba.t del c.hL!.te, tJ Flleud 

dl.6.Ungue vallia.6 Uc.nic.a.6 que he ponen a di.6p0.6lc.ión pMa obtene.1t el po­

de.IL de c.011c.i.6Mn allteh mencionado: 

I Condensación: 

~ con formación de palabras mixtas. 

l:i Con modificaciones. 

II Empleo múltiple del mismo material. 

~ TOtal ó fragmentariamente. 

b) Con variación del orden. 

q Con ligeras modificaciones. 

~ Con las mismas palabras, con ó sin sentido. 

III Con doble sentido: 

~ Significando tanto un nombre como una cosa. 
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b) Significaci6n metafórica y literal 

cJ Doble sentido propiamente dicho (juego de palabras) 

d) Equívoco 

e) Doble sentido con alusi6n 

f(uu.Ua .ú1't:CJ1.Ma1ite !f de liú1guf.M .únpo-ttancúi paJta .ea tui.li que Pº2.. 

tu.ea fo plt.Meitte .lnvM.tlgau611, e..e ¿,eiia..tam.lento de que .tal vM.ledad po­

d>úa 1t.ecluciMe a una g1t.a11 matlt.lz de oJt.,(ge.n. Su hallazgo (¡xfg .1050 J M -

e..e liigu.lmte: 

"Debe ser posible reunir todas .estas técnicas en un solo 

haz. Ya dijimos que la reuni6n de los grupos segundo y 

tercero en uno solo no presenta grandes difucultades. -
·' 

El doble sentido, el juego de palabras, son tan solo el 

caso ideal del empleo del mi5r.lo material, concepto más 

amplio que lo comprende en sí. Los ejemplos de fragment~ 

ci6n, variación'del orden dentro del mismo material y~ 

pleo múltiple con ligera modificación, podrían incluirse, 

aunque no sin esfuerzo, dentro del concepto del doble -

sentido. Más, qué comunidad existe entre el primer grupo 

y cada uno de los dos restantes del mismo material?, •• " 

" .•• la respuesta es, a mi juicio, harto sencilla, El em­

pleo del mismo material es tan sólo un caso especial de 

la condensación. El juego de palabras no es mas que una 

condensación sin formaci6n de sustitutivo, De este modo 

permanece siendo la CONDENSACION la categoría superior, 

una tendencia compresora, o, mejor dicho, ECONOHIZANTE 

domina todas estas técnicas, TODO PARECE SER CUESTION -

DE ECONOMIA. 

Ac.hutem06 en Mte. punto, la ñu11damen.tac..l6n de.l c.onc.e.pto de. que. 
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e.e ehi.6.te u wi eA:tlmulo ec.0116mú.o e.11 hu 6oJuna, e<1 de.CÁJL, c.uya e.xp1Le­

h.l611 6 .téc.it.lc.a. ve.Jtba..f. utd 11.e.g.lda. bcU.lc.amettte. pOIL et plt..lltc..lp.lo de. e.e.E_ 

1tomla, e.c.ononúa. log1ta.da. a .tlt.av<V-> de c.uah¡uieJt med.lo .téc.it.lc.o, il.Lfme<le 

c.oitdelthac..l6n, dup.C.a.zam.len.to 6 601Unac..l6n .6u.6.t.l.tu.t.lva.. 

CoriJ.>.ldelt.alLemol> e.11:tonc.u, que el c.onc.ep.to de e.c.01101111.a. 110 .66.eo lo 

e.nc.011.tMmo.6 e.n et plloc.e.l>o p.6.lc.ogenUi.c.o del c.lt.lh.te, ec.onom.Co. en.to11c.e<1 

a.tllubu.lb.ee a. c..lelt.:to.6 mec.a.ltMmo.6 de a.fwMo de .te.n6.l6n del ml.6mo a.pa.M.­

.to p¡,1.qu.lc.o de quien el>c.uc.lta., .6.li10 que a.pM.ec.e. .ta.mb.lw e.amo c.a.M.c..te -

Jú.6.t.lc.a 6oJuna.t.lva del c.IU-.6.te. .. e11 l>L El> d.lc./w. e.c.011om!a e.n ./>u .téc.n.lc.a. -

ve.ILba.l lo que. le. pM polLc..lo na et d.l.6 61ta.z, .llta.dve.IL.t.lble. pMa la. e.o m c..l~ 

e.la. del uc.uc.ha., c.011 e.e. que. logM velU:c.uUzM c.la.1ide..6.t.lname.1ite. e.e lla­

ma.do que. plt.ovoc.a.Ji.d la. deAc.a.Jt.ga del .lmpul.60 ILepWnldo. 

Ablt..llLé wi pMén.teA.l.6 pa.M c.omen..ta.Jz. uno de. lo.6 puntal> que. e.l>.ta. .t.!!:_ 

h.l.6 p1Le..te.itde. .6eiia.lM, y ú.te e..6 .ea. .6.ún.l.U.tud que ex.l.6.te. en c.ua.n.to op.!!:_ 

1t.a.c..lo11e..6, e.n.tlle. .ea. ob.te.nc..l611 de pla.c.e.IL. e.11 e.e. c.lú.6.te y .ea ob1ta. de. M.te, 

c.on6.ldetrf1-ndo a.mbol> e..6pa.c..lol> e.c.oltó'm.lc.0.6 polL .lgua.l, e.6 deCÁJL, .tan.to el­

e.Ulmulo c.omo e.e. p1Loc.e1io p¡,.lc.ogenU.lc.o que l>e. d.l.6pMa e11 e.e l>uje.to -

pellc..lb.le.n.te del c.lt.l.6.te y de .e.a obtut aJLtlt,:tlc.a.. 

Supongo que en .ea. oblL.a de M.te , el> ww. e.c.onom.Co. .6.lmilM en .e.a. e.o~ 

.t1L.uc.c..l611 de. l>U 6oJuna-eA.túnulo, .C.o que peJUn.l.te al obJ.>e.IL.vadoJt ha.e.e.Me e.a.u-
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.tlvo de una contempfac..Wn de .e.a. abita. en la que .e.a peJr.w.ldo 110 !ie -

ca.pta dude et 6ondo tr.ac..lona.l. y coMclen.te, 1ii.110 a ttr.avú de w1 conta!:_ 

to r:U!tec.to c.011 matVU.a.l.u /f.ep!Um.ldo1i que Mn at/f.ai'.dd!i a la coMc..lenc..la, 

dv., µiú de ltabe./f. 6.ldo t1i:ta vi.atada. 

Fede!r..lco de Tav.ui.a (19 84, p. 2 J .eo ex¡me1ia MÍ.: 

"Diremos que el que contempla recibe inconscientemente 

mensajes perceptuales y estéticos cargados de emoción 

y los asocia inconscientemente con elementos de su --

historia, fundamentalmente enclavados en las etapas -

del desarrollo progenital, pero dentro de una estruc-

tura de una compleja organización". 

Idea m.llima a .e.a qu.e M· /f.e6.f.e/f.e B. Bltec/z.t ( 1969} cuando lieña.la que 

en cada homb.te hay w1 M.tlli.ta. 

Aunque u..te µin:to ya Ita !i.ldo duMJW.etado mM ampUamente en 

obw capl:tulo de uta .tu.lli, conc.le/f.ne a ú.te acta/f.M lo qcie como v..­

:tlmU..C.o!i de .técni.ca econ6m.lca compM.ten et c/w.te y la obM de M:te. 

Con .e.a ob!ie/f.vac..l6n an.tv.. due!L.l.ta a.ce.tea de ta con.templac.l6n de 

.e.a ob/f.a. de M:te, comenzainM a ace.tc1vmo.6 al campo de la u.tu.tea. 

F/f.eud (1905, p.1080,1081) dUCJ1.,lbe la u.tUlca de .e.a .6.lgu.len.te mane.ta: 

"Cuando no nos es preciso nuestro aparato psíquico 

para la consecución de alguna de nuestras impres­

cindibles necesidades, le dejamos trabajar por puro 



- 92 -

placer; esto es, buscamos extraer placer de su pr~ 

pia actividad. S·ospecho que esta es, en general,la 

condici6n primera de toda condici6 estética." 

TambU.n 1tec.oge F1teud y menclono. e.e c.onc.ep.to de eHWc.o. de o.tJtOh 

o.u.toJz.eh, en el. que he ho1>Ue.11e. que M. c.o.1to.e-teM.za polt .e.a. c.011cü.cl611 de 

que en e.e.e.a. no queltemoh 110.do. de lo.h c.oha.6, no .f.M m?.c.eh.ltamoh po.lto. h~ 

.tl6 60.c.elt uno. de nueh.tlto.h g1to.nde1i ne.c.e1i.ldo.deh v.ltateh, h.ú!O que noh -

c.on.te.n.tamoh c.011 hu c.on.templaci6n y c.on el. goc.e de f.o. man.l6e1>.tacl6n ~ 

mo.. 

C.ltando nuevame.n.te a To.v.llta, veamoh c.6mo he 1te6.le1t.e o. la c.on.tem-

"El que contempla, está en una disposición de recibir, 

concentrando su sensopercepción en una obra artística; 

Pone un libido en el objeto estético y a su vez se ali 

menta como el bebé cuando contempla a su madre." 

"La actitud del que contempla esté desprovista de pre -

juicios ó ideas preestablecidas, siendo primordialmente 

la percepción y no el pensamiento abstracto la que da -

sentido a la función contemplativa". 

F1teud el.ta tamb.lén la c.onc.epcl6n al Jtehpe.c..to de K. F.lhc.ltelt, 

qu.leit cü.c.e: 

"Existe una clase de manifestación puramente estética, 

ya que no reposa sino en sí misma y tiene su única 

__r.-. 
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finalidad en s! propia, son exclusi6n de todo otro 

fin vital". 

La .tie.mejrutza a1ite.6 menclono.da. etWz.e el. c.Jw..te !J la. o/;iJta. ll.ll..tU~ 

ca l.tiema.jirnza. mUma. que p!Lopone eA.ta tui.A 1 e11c.amútru1 hacla un punto 

comp1LOmetedo11. que no puedo evlUÜJL. 

Al ha.blM del. ca.Mc..teJt de e.ti:Uinuloti ec.011ó1JU'.c.oti en .tiu .tfoiúca, ca-

11.tfc.teJt en que ambo.!> c.o.úlclde11, me vl 6011.za.da. a. me11clo11ct1t lo que ~:ta -

.t(!cn.ica. ec.onónU:ca. di.Apa!ta. e11 el. Mgmti.Amo peAclbivite. Al exploMll en 

eA.te Mpec..to la abw. de AA.te, .encuen.t!Lo una 11.e.tipueti.ta de c.01itempla­

ci.611 que .tie antoja. p1L06w1da.mvite Uga.da. c.011 .ea. expe/Li.e11cút e.ti.tU.i.c.a.. 

Ca.U6i.c.M al AA.te como pM.te de .ea eti.tU.i.c.a. 110 me 0611.ec.e ninguna. 

compUc.a.ci.611, pello. • • ¿podemb.6 .ta.mbU11, al igual que ven.la.moti ha.c.i.e11do 

lo, ha.e.el!. e.ti.te c.a.U6i.c.a..t.ivo extenl>ivo po.Nl el. clti.A.te? 

Según F11.eud [Jqos, p.1080) el. e/ti.A.te 110 puede c.f.ahi6i.c.Mtie de&l­

iú.ti.va.men.te como expe.lti.encla. e.ti.tWc.o., debido a. que .6.l po.tiee in.te11ci._Q, 

naUdad: "El ch.l.6.te" di.e.e FILeud" ••• e.ti una. a.c.üvi.dad que .ti.ende a. e.x­

.tlutell pla.c.eJt de loti pMc.e.tiol> pti.lqu.lc.oti !J que 110 puede ca..ei.óiCIV!.he de 

6a.Ua de obj e.to o de 6-<'.11, da.do que M p1LOpo11e .ú111egablemv1.te el. de -

dupe!L.talt la liila.ltidad del. a.u.di..to!Lio". 

TomM a. lo c.611u'.c.o !J al a.11..te como obj etoti eti.tUlc.oh, eh u.na p11.opo-

1>ic.i.611 que 061tec.e .te1i:taclo11el> (que he expueti.to en el. ca.pl.tu.to p1tecede!!_ 

.tel, pello :ta.mbi(!n clMM di.vellgencla..6. 

E.ti 11ece.tia.!Li.o a.c.ta.w.IL 1J a.pwitM que el. pile.tiente e1>.tudi.o p11.ete11d·e 
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c.01V1.obo1ta.1t. .ea lúp6te&i..6 de. que ambo.i. cvit.ló.i.M.o.i. 6av01t.ec.e.11 de l>.ún.li'.M 

ma11e11.a .ea dl!.hc.aJtga de :te.M.í.611 y .ea c.olthe.cu.i..l611 del pfuce.11., en bal>e. a 

cleJz.ta& ca.Jta.c.teJú.htiea.i. que .eu Mn comune.i., Wl!.h como .ea 6011.ma e.co­

n6mfoa e.11 .ea que. ya he. .i.Jtl>.lhUdo; .ea 6a&Udad pa.Jta. v.loful!. ·.ea ce.1tl>Wta 

p1t.ec.01tl>M.e1t:te; .ea te.nde.i1c.út a l>e!I. c.ap.tadol> no poi!. .ea colthc..le.nc..la it.l pM 

la 1taz6n, L>.lno en w1 11.eg.lhtl!.o .í.11co!tl>M.e11te. que contacta ete.mell-tol> de. .ea 

ml<\ma· iia.twz.a.ee.za. y poi!. a.ttlmo y de.11..lvado de. .eo m.lhmo; .ea 6ac,l.Uda.d que. 

ambol> po.i.e.e.n paM pMvocM .ea 11.etajaM.6n de. .ea te!tl>Mn; .ea de.L>c.a/f.ga. de.e 

.lmpulho 1J .ea co1tl>ecucl6n de.e ,.Placvi., .todo e.L>.to, .lndepe.nd.le.nteme.nte. de.t 

he.c.lw de. co.lnM.d.ll!. 6 no e.11 cuanto obje.tol> c.aU6.(.c.a.bteL> de' e..i.U:Ucoh' 

Otl!.a Um.ltaii:te. que 11.equ.le.11.e obhettvaM.611, 11.1!.h.lde. en que 1U. .ea pl!.O­

duc.M.611 a.Jl.tl6:Uc.a 1U. .ea c6mlc.a polleen l>.lempl!.I!. 6 en .lgua.e gMdo .tal. n¿ 

ve.e de c.ohe..i..í.611 6 e.c.onom.Ca; e.h de.c..ll!., que e.e gl!.ltdo en que .e.h:tol> pue -

dan. atl!.ae.11. e.teme.ntol> .útcoltl>M.e.ntel> l>eM. mayal!. 6 menM en di.6e.11.e.ntl!.h ~ 

:U.eoh CVI.U6tico.i. 6 en d.í.61!.1!.e.ntl!.6 c.h.lhte..6. 

Supongo, volv.le.ndo a nue..i.tl!.o punto c.e.iitli.a.t, que e.11 cualqu.ll!.I!. M­

ne.11.o de .ea ob1ta aM:l6;tlca (tomada como una exp1t.el>.i.6n gene.11.at y un.lví!!!; 

l>al) podeinOh e.11c.01Wi.aJt. wia e.xp1t.el>.l611 .lngc.1t.lohílme11te. e.con6mlc.a de .eo -

que. et a/f..Ü.6.ta deL>e.a. comwúc.M 6 :t/f.althml:Ult.. 

Supongo que tan.to 1!.11 e.e tM..zo, Une.a y 6u.i..l6n de. cololt..ldo de. .ea -
o bit.a p.lc.t6/f..lca, como en e.e amalgam.le1i:to de. .lde.M 4ltmlcaL>, me.l6di.c.a.i. y 

aJcm6n.lc.al> de .ea ob1ta muh.lea..f aL>l como en e.e p.f.!l>tico juego ve.11.ba.e -
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una ubM dJt.amá;Uc.o., encotiOr.a.rno.6 en álüma. .ln.&tanua. d ma.ne3 o de. conden-

.6a.c.lone-o y dup.ui.za.m.lento.6 con et que .todo pMce.60 a!vt.io.tlco compM.me en 

una un.lda.d una. comple3'a. vo.JÚeda.d de. u.ümulo./> em~c.lonal.u. E.6t.0.6 (!.,/).timu­

l0.6, compa.cta.do.6 en lo que he duCJU;ta como .to. 1LUS10N ESTETICA; ./>educen 

e hipno:Uza.n .e.a can.6uenc.la. del peJtid.b.i.ent.¡?. ha.c.lendolo v,¿ct.lma. y cúmpU-

ce o. .ta vez • Se p1touuce. Mi, un 01Lga.6mo emuc.lana.l en et que, una vez 

que el e.6-Umulo ha. pene.t.IL.a.da en e.t .lncon.6c.lente, .6e p!Loduce. una 1teacc.Wn 

en c.o.de1w. donde .to o.nt.u oculto ..6e de.6uob.f.a en una vcvU.edttd vi.tttuaAJne.n,te. 

No ab.6t.ante., , ,é,t,t.a que yo cJteo una. c:.aJr.a.cteJl;Ú.tlca ucenU.ul del 

M,te puede a..lc.o.nztllL<le. o. buw&\ de uno. g!L.a.n va.IL.leda.d a.e mé.todu.6 y .t.é.cn.l­

Ca.ó , u:U.f.0.6 ..ó g,é.neJt0.6 a. t.Mv,ú. de. l0.6 cua.lu un aJitl&t.a pa.ILt..lculM .6 e 

ex.p1Le.6a.. Má.6 ruin, .e.a .dU.6.<im u.téttco. puede mo.dwuvz. de uno. mo.neJta. muy 

pleno. en .to. ,(,n.tvi.acc.OOn a.ILÜ./>:t.a-ob1La.-1Lece.pt.01t iÓ b.le.n fllLOduc.l!L .6olo un 

engo.nche pa.!Lc.la..t e .lnc.omp.tet.o. E.t he.crio ue que .6e p!LOduzc.o. de uta. ül.­

,t.lma. mo.nVta, .6upongo, u.tá en ILWC..Ú:Ílt con uno. va.IL.leda.d de. na.cto/Le.6 

que no 1tu.lde.n ún.lcament.e en .e.a c.a.Uda.d de. la abJLo. i; .ta a.gude.za. del ILe­

cept.olL, .6.lno en la. c.o.pa.c.lda.d de. .<.11.tVtacc.OOn e.nt.JLe a.mbo.6. 

Supongo ,é,t,t.a en pa.IL.te., de.b.ldo o. .f.a.6 d.l{¡eJLe.nc.lCW nolLma..f.e.6 que ob.6e.1t­

vo en e.t gMdo de conden.6a.c.liÓn .O c.omp!Le.6.ÚÍn de. u.túna.to.6 que puede ex.A¿ 

:UlL en una p.lnt:U!L.a. de (!.,/),t.da na.,twu1L<.Ua. en compa.MC<JÓn a. o.tM. de uti-

<.O a.b.6.6t.Mc.to, iÓ b.le.n, en uno. oblla que .6e. co1io.<.de1Le b.le.n loglt.a.da. y ot.M 

que no ha. ma.dU!Lo.do ./>U6.lc.lent.emen.te comu tal. Qu.<.zá 1é.ot.o. pud.<.Vto. .6e!t uno. 

Ca.JLa.c.t.~uc.o. del a.JL.te a. cü{¡ vi.ene.la. de la que. ./>10lo p1tet.e11de .6 e.JL.to ( v.écw e 

GJLotja.hn, 1960, 'a.uua.nio. y upe.aiiculo' l 

1 ~ 
1 
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F1teud pMpone una ap1teciac..l6n he.mejant:e en cuan-to al clútite cuan­

do di.ce: 

" AWlque el proceso de elaboración del chiste es un mé­

todo excelente para obtener placer además de los p~oce­

sos psíquicos, es, sin embargo evidente que no todos -

son igualmente hábiles para hacer uso de este método". 

(Resumen de las ediciones estándar,pág.148) 

Att0.to u.to a maneM de con6eMlt una lún-ltacl111t te6M.ca y wi cam­

po de .i.gnoMncia que e.e p!tU~nte utucUo no p1te.tende ciaJúMcM,h.len­

do que a .f.a. vez no he .i.nva.f.ida con e.tea. Queda. expuu.ta tUi.l, e.orno hUB! 

1tencia en cuanto e.ampo a.óielt.to pa.M 6ututuú -lnveAliga.cloneA. 

Ottta Um.i.to.c.l6n que M pod!t.la a.búbuitt a.e p!t~en.te MtLuilo, he 

1te6.i.ette a .f.a. va.M.a.ble de .f.a. educaci6n y la .i.116.Cuencla cul.tUlta.f. como ~ 

.tímuloh de dua.MoUo de cieJL.ta.6 c.apo.c.i.dadM .tanto piVl.a. la C!teativ.i.dad 

como piVl.a. el deMMoUo del -lnge1U.0. Eh.ta Umi.to.cl61i M ltMpe.tab.Ce y -

110 ptte.tande .tlta1!6gtteCÜJL .teMenoh que .f.a. bttevedad y upec..lMc..ldad de.l -

pltMen.te M:tudi.o me imponen. Sin embattgo, la .U.nea de pe11Mm.lent:o que 

mmiejo en M.te tttabajo 1 como ya. lo expu.6e a.nt:e1tfo1tmmtel me Ueva a­

datt pM.o!tidad en cua.1t.to a 6acto1t eUo.C6gico, e.e 6ac.tO!t col!hituc.lona.l -

de la pe.Motta.lida.d lRec.ottdemoh: 6a.ctottM ~.i.6,lca.bleh en hettecU.taltioh 

y dUpohiclonalM de la tempttana -ln6anúa) y ltepeült que en Me oltden, 

la c.ul.tu!ta y e.e ambiente no a.po.ltec.en como e-útcw!h.tanc.-la.h a.zo1tahlL6 e .Ú_! 

dependi.entM de loh indi.v.i.duoh que leh da.n 601tma, h.i.no como 6actotteh -

ttMuli:antM de la Mt!tuc.tulta phic.ol6g.i.ca. y el momento lúti.t6M.c.o de -
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!ot. m.íAmot., al. ml6mo :ti.empo que u. c.onv.le!t.te.n en 6uen.te. de ut.lmu.i'.a.cú6n 

11.ec..lpMc.a. 

Et.to me. lleva a c.0116.ldelt.M. que: 

a) Poi!. wia pOJLte.,, la U.tlt.uc.twta de pe.IU.onaUdad de w1 .lndj.vl.duo u:M 

deteJlm.Üiada polt la mane.11.a en que d.lc.ho ambl.e1ite. 6 c.uLtWta i.116.f.uy~ 

'1.011 ( a .tlt.av€.l. de la m.lc.ltot.ocúe.dad que .ea 6am.lli.a ltep.lte l en t.ut. 

pJUme.ltot. añot. de vi.da. 

b) Polt .ea o.tlt.a, que e.e ambl.e.1ite y .ea c.uUUJt.a t.on e.e 1tuu.Uo.do de. la ac. 

c..l611 y apoJt.tacú6n de .f.ot. homb1tu que .ea c.011601tman. 

Et.to qu.le1te dec..Vt que ambot. c.0111..ti..tuyen una wuc.a c.adena evo.f.ut.lva 

di.Ae~c.:ti.c.a, y que no pod1temot. en.te.ndeltlot. t.l. .tlt.a.tamot. de abOltdal!i.ot. ~ 

.eu.cü.endo u.te. v.úic.u.f.o .ú1e.f.udi.6.f.e. Ambot. t.011 olt.lgen a la vez que c.on.6e­

c.uencúa. Ambot. f.Qn .ú?.te1tde.pend.le1itu y pOlt .e.o ml6mo t.e enc.uen.tJUw e.o~ 

:ti..tu.ldot. polt .ea m.lhma mate/ti.a p/t.lma: La mane1ta en que e.e {¡omb1te de .ea~ 

~poc.a c.anal..lza y "t.oc..lal..lza" l>U.6 nec.u.ldadu y pu.f.li.lonu palt.t.lc.u.f.MU. 

Polt .e.o .to.n.to, aunque p.f.aiiteo u.te. Mgumen..to de. mane.Ita 1>.lmp.f.emeiite 

.ten.ta.ti.va, CJLeo que la .út6.f.uenc..la amb.len.ta.e c.on 1tupe.c..to al. duMJtoU.o 

de la c.apacúdad CJLe.adoJta y del manejo {¡umowtic.o, no puede ve/t.6e e.orno 

w1 6en6meno del .todo d.lvOJtc..lado de .f.o.6 6ac..tOJtM c.on..1:ti.tuc..lo11al.u en la 

peMonaUdad de .f.01> .lnd.lv.lduo<1 que .ea h1.te91tan. 

S.l Ml no lo 6ue.1ta, u nec.Ma.Ju'.o /temMr.M que. e.e p1tuen.te e.1.tud.lo 

lle ene.ami.na Wúc.ame.n.te a e.nc.on.t/talt .ea c.omwúdad de. amba<I 11.!i.e.M, Mte y 

c./Ül>.te, en c.uan.to a wi mec.an.l.6mo p<1.leo9e11Wc.o pl"Áma/t.lo que, a mane.Ita 
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de. d!t.e.110..je. de. CÜl.cula.U611. !tapida. y eco116m.lc.a., todo a.pa.M.to p6.Cqu.lco PE. 

1>e.e. en .tiu coM.tltuc..l611 y e.td1wc.tuM., y que. poir. f.o .tanto, b!Unda. .ea. EE_-

1>i.blU.da.d de.. u.tlUzM ta.le..6 wcuA'..to.6 a. :tJtavl.6 de. cllne1Le1tte.6 e.t.tim~ 

c-lo1te.6 .ta.e.u como e.e c.ILl.6.tc., e.e a.ir.te., f.o¡, 1>ue.iio.s, 6 bie.11, de mUodo1> -

áir.tlM.cJ.a.lu que, a. .tir.a.vl.6 de. u11 mane.jo .t~c.lilc.o upe.C..CMc.o,· c.on.tiigue.11 

a.6lo jM cllc.ltM ir.e.1>.l.6.te.11CÁ./1..6 y p1iomove.1r. .ta. de.t.c.a.1iga.. Me. e.1>.t:oy 1te.6.UUe.11-

do, pOir. .6upue.6to, a. la. e.xpellienc..i.o. pt.ic.oa.naLl:tlc.a.. 

· Ett gene.M.f., 1>upo1190 que., 6a.UU.t:D.do.ti pO!t u.ta. 6le.xiba.lda.d, .ea. ut¿ 

Uza.c.Mn de. cUe.ho.6 wcuA'.to6 poir. wi .6 uj e.to e.11 cua.lqu.lvia. de. .f.a.6 dlt.e.a.6, .. 
ma.llc.a.Jta U»O.. .te.nde.nc.ia. def.. wmo a. uüli.zoJt. cllc.lto c.ilicuA'.to ante. o.tita. ~ 

Umula.c.i611 .simif..M, a. ma..ne.M de. wt c.la.ndet.tlno c..a.m.ltto ya. 6Uir.c.a.do habite. 

e.e que eh mM Me.quia.ble. .tir.a.1u.i.t:D.Ji .f.a..6 c.oJt.ga..6 11.~pir.imidM .6.l» te.mOIL a. -

6e.1t decubivi:to. 

P1r.oba..b.f.e.me.nte. la. 6JUttell.lt.lda.d de. na..tultaleza.. p6icogena.lca. en.tite .ea. 

a..pJt.ec..i.o.c.i6n aJt.tl.6.Uca. y el c/U.6.te, 1>e.a. en 6.C mi6ma. .su6,lcien.teme.n.te no­

to!r.,la. ó .ln.ten.60.. pa.1r.a. tlr.Mcende.11. a. mo6.tlr.O.lt.6e igualmente. vincula.da. en e.e 
.te.Meno de .ea. condu&a. pJufC..Uca. de..f. .tiuje..to, IU.p6.tuil> que. cort.6.ti..tuye 

e.e obje.Uvo p!záctico de. la. p1r.ue.11.te. i»ve.tiilga..c.i6n. Si» e.mbMgo, e.a.be. -

también .ea. po6ibilida..d de. que elle.ha.. l>ime.t/Lta.. haya. 6.ldo aUe.11.a.da. en ef.. 

.Vuui6c.Uir.l>o del duaNtollo a.n.únic.o de. ca.da. 6uje..to. Me. 1r.e.6,le.1LO a. .ea. do-

1>.ll> de. .úiteMc.c.ión e i.116fue.nc.ia. que. .tiigue e.je1r.c.ie.ndo la. e.t.ilmula.c.i61t 

a.mbie.1tta..e en e.e :tJl..atU>c.Ul!.60 de. la. vida. .to.ta.e de. wi ,focllviduo, e.6.timu­

fuci611 a.mbien.ta.l que pod'Llamo6 e.n.te.nde.1t como c.06.twnb1te.6, modM, c.a..M.c.­

te.wilc.M y e.1>.Ulo1> p1iopiol> de. la. époc.a., e.te.. Po1r. .supuet.to, la. pll.ima..­

c..ca.. de. e.6.t0.6 ll.a.6906 ha..blM.ca.n de. U»O.. pll..lma.&a.. que. lUUi.ta. a.hoJta. no pM -
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* 
s,¿ a..6.l 1tuuLtaJr.a., ta plLU>en.te i.nveAtigacl611 c.umptuúa. c.011 e.e. come 

tido de ob1>e1tva.1t eh.ta p1tedom,lna.11w, /i,ln que ~ta. excf.uya ~a ex.U.tene.la 

e .impoJtta.nc,la de elle.ha clllipol>,lu6n. Qui.e/to de.e.lit, que en cllc.ho c.al>O, -

la. 1>.imllltud e1itlte la. pl>üogéneA,lli que l>ubyac.e en .f.o c.6m,lc.o y en el 1%!!; 

.te debeltlf en.tendeJLlie deAde l.u al.pee.to puJta.men.te 60.Jtma.f., c.0111>,lde.M.ndo -

que. 1iu ope!tativ,ldad plufc:Uc.a 1ie ve ,ln6.f.u,lda y 1iubo1tcünada a c.omp.f.ejM 

6ac..to1teA a.f.eda1'io1> (an.tu vi.6R.wnb1tado.i l de tipo ambi.en.ta.f. y ex.teltlto que 

la. ,lnva.Udan. 

* "Concedernos a la cultura y a la educación gran influencia sobre el 

desarrollo de la represión, y admitimos que tales factores llevan 

a cabo una transformación de la organización psíquica, que tiene 

un origen hereditario y por lo tanto, innato ... " 

~reud,1905,pág.108~ 
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NATURALEZA VEL CHISTE TENVENCZOSO, UN MOVELO PALPALBLE VE LO OUE 

LA TECNICA ECONOMICA LOGRA EN RELACION A LO REPRIMIVO. 

VentJto de .toda la gama de c.hMdM que Flt.eud c..f.a.!>i6.{.c.6, enc.uen-tti.o 

en e.f. c.liló.te .te11de11c.iotio e.e c.atio máli inte.Jtetia.n.te y ejemp.f.alt en c.ua.tt.to 

al objc..t.lvo y .temif.t.lc.a de la p11.etie11.te ittveti:Ugau611. 

POii. e.Uo, me decli.c.all.i! a exp.f.oltaJt. .f.oti pun.toti que c.onti.ldeJto má.6 ~ 

poJt-ta.11.teti y 1te.f.evatt.teti del m.llimo, detipul!li de ano.tM ~ 1tazo11eti pll..ln­

upa.f.eti de liU e.f.ec.c,i.611, .tan.to e.orno ob je.to de eti.tUCÜ.o c.e1t.tlz.al., e.amo de 

heMa.rn.le11.ta pMc..t.lc.a de inveti.t.lgau6n [VARIABLE INVEPENVIENTE) 

La!> ll.azoneti poll. la!> que' dec.irU tJtabaja11. c.on eti.te .t.lpo de clúti.te.ti, 
tion: 

1.- Es el tipo de chiste que pone en clara evidencia cómo los medios 

técnicos ~ondensación, desplazamiento ) pueden hacer surgir el 

placer en el oyente ( Freud, 1905,pág. 1081) y cómo ese placer 

proviene de la descarga de elementos reprimidos. 

2.- En relación a lo anterior,, el efecto placiente del chiste tenden 

cioso es bastante más intenso que el del inocente ó abstracto: 

"El efecto placiente del chiste inocente es casi siempre mediano; 

una clara aprobación y una ligera sonrisa es lo que ya en extremos 

llega a obtener el auditorio, y de este efecto hay todavía que a­

tribuir una parte a su contenido intelectual. Casi nunca logra el 

chiste inocente ó abstracto aquella repentina explosión de risa 

que hace tan irresistible al tendencioso. Dado que la técnica en 

ambos puede ser la misma, estará justificado sospechar que el chis 

te tendencioso dispone, merced a su tendencia, de fuentes de pla­

cer inaccesibles al chiste inocente". 

( Freud, 1905,pág.1081 ) 
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3.- supongo que, debido a las razones previamente citadas, el chis­

te tendencioso opera de acuerdo al modelo dinámico y econ6rnico 

as! como estructural que propone mi marco te6rico 

Resumiendo, estas características son: 

a) Por su intención de descargar impulsos reprimidos (,obscenos 

6 sexuales y agresivos ú hostiles ) , los cuales encuentran -

en el chiste una oportunidad de descarga. 

~ Porque al promover la descarga de dos de los elementos más 

reprimidos en nuestra cultura, se supone una mayor descarga 

de tensión y por lo tanto, una mayor obtención de placer. 

VeAde wi pJL.útc..lp.lo e» hu. u.tu.d.lo hobtte el c.hM.te .te11de.i1c..loM, -

ffl.eud e.ornen.ta hu hOhpecha ac.ettc.a de que eh.ta c..tabe de c.lúii.teA po11e e11 

hl. un elemel!.to pMmo.tott de plitc.eJt., ex.tita a lit .tl!:c.túc.a e11 h.C.. 

Co11 ello he tte6.lette eApec..l6.lc.amelt.te, a qu.e U11 c.lu:h.te .te.iide11c..loho 

abtte lit poh.lb.i.Udad de deAc.MgM Meah upec..la.tme11.te tteptúmldah pott -

el c.o».tex.to mottal de la hoc..ledad, deA.tac.a11do c.011 pafl.t.lc.ulM .l11c..lh.l611, 

loh c.o».te.iúdoh hexualeh y ltoh.tile.h. 

Elt.t.le11do en genettal que el c.lu:h.te abtte d.l6eJt.en.teh poh.lb.i.UdadeA -

de ob.te.i1c..l611 de plac.e.fl.. 

Elt.t.lendo ha.Ita aqul., que el c.lt.lli.te »oh pMpottc..lona aUett11a.t.lvah 

de obte11c..l611 de p.e.ac.e.fl., alú donde el pJL.útc..lp.lo de tteaüdad y miu.ttta 

adap.tac..l6n al m.lhmo »Oh c..lefl.fl.a .f.ah puefl.tah. Eh.to u logttado, e» gene-



- 102 -

IUtf., a .tM v~ de la. Ucn.lc.a. eco n6mí.c.a. del. cltU.te. Si.n embaJLg o, hemo.6 

de 11.epa.11.M ahoM en aque.C.lo.6 c.a.¿,o.6 en que el cltU.te .6e pone al .6ell.v.{ 

c.io de .f.a de.6caJLga de el.emelt.to.6 ma.yo11men.te 11.eplúmldo.6 poi!. la celt6uM, 

p11.0po1t.cio11a.iido a.6.f., W1 .üic1t.emen.to del p.C.acelt. ob.te11i.do. 

Ve.6de c¡ue el. ltomÓ.11.e .6e .Ül.6Cll.ib.l6 en wi 011.den .6ocial y en una -

culluM, .6e. lt.lci.e.11.on neceuvuo.6 11.egufudo1t.e.6 6 co1t.te.ned01Le..6 de ac¡ue­

Uo.6 elemen.to.6 de la. na..twta..e.eza humo.na c¡ue 1t.e.6ul.to.M11 pe.Ug1t.o.60.6 6 

i:t.te11.taM11 co1t.tllo. la. 11.eaci6n de vl.iicuf.o.6 .60ci.ale.6. Ve.6de e1t.tonce.6, -

la. .6ex.ual.ldad y la. o.g1t.e.6i.v.ldo.d ho.n .6i.do do.6 de .C.o.6 i.mpull>o.6 que mt16 
" 

tienden o. opeMIL de o.cue11.do o. la. .üUc.iativo. del. hl1pul.60 .i.lidi.vi.dual, 

y llD al .6e.1Lv.lci.o de. la e.6.tltuc:twi.o. .6oci.al y g1t.ego.11.i.o. • 

.C.e.6 como EROS y TANATOS, puu.to.6 al .6e1Lv.luo del p11.oce.60 plli.mo.11.i.o. 

Poi!. lo mi..6mo no lt.e.6u.f..ta e.x.tllo.ífo 11.econoce11., como lo pi.mi.tea F1t.eud d~ 

de. 1905, c¡ue o.mbo.6 o..6pec.to.6 lta.n 11.eci.b.i.do e..6peci.a.e. U6o de la..6 6ue1Lzo..6 

1t.ep1t.e..601Lo..6, Uevo.ndo a.· cabo co11 .ta..e. .ln.telt.6i.dad c¡ue e.ncon.tlto.mo.6 al hom­

b1t.e con.tempolt.áneo con 61t.ecuenci.o. pell.di.do e1t wia bú.6c¡uedo. .lMe61t.eno.b.C.e 

de e..f.emen.to.6 Ube11.ado1t.e..6 de .to..e. plt.e-b.i.611, e1t.tendi.e.11do po1t. liupue.6.to, 

c¡ue .to..e. cell.6UM comí.enza. e..f. e.j e.11.ci.ci.o de .6u op1t.e..6i.61t den.tilo de .6u p!t.E_ 

pi.o jui.ci.o como .úidi.v.lduo (.C.éMe me.c.a.n.llimo.6 de6e.M.lvoh Yoico.6 J. 

Eh como alt.ti6,lci.o Ube11.o.do1t. de. e..6.to.6 el.e.melt.to.6, que noli pode.mal> 

expUcM el. ulio .tan MUci..tado y ex.i..6.tDlio del. clti..6.te. .tende.nci.0.60 e11 lo. 
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1ioci.edo.d genelta.e., upeCÁ.llb!lente a.quello..6 c.ultuJl.M que 1iu91te11 una mayOJt 

1t.ep.1t.e.1i.<.61i 1iex.ua.l (c.onexa tt ot.lf.oli uta.doli de 1iubduM.1t.0Uo 1. 

f/teud d.l6.t.lngue, dentlto del. 91tupo de c.lt.Utlteli que 110 ob.üe11e11 el -

p.e.a.c.e.Jt Mlo a tlta.vé.6 de la ti!c.11,lc.a., 1i.l110 a t.lf.a.vé.6 de la c.olijunci.611 de 

la nú.hma (ve.lf.ba.l 6 hitelec.tuall c.011 wia .lntenci.611 p.1!.erned.ltada de de1i­

c.a.1t9a.1t. ei.ementoli .úite1tliarnente /tepWnidoli, tlteli 9.1t.Upoli pUl?c..lpa.leli: 

1.- Los chistes obscenos, 

2.- Los chistes hostiles 

3.- Los chistes cínicos. 
y 

9.1t.upo1i que pCUta. el p.1t.e1ien..te e.1itud.lo .1t.educ..lJLI! 

a lOli doli p!Wne1to1i, ya que el. te.Jtc.e.Jt 9.1t.upo puede c.ontempla.Me e.orno u­

n.a 1i.lmpUci.c.au611 del 1ie.9wido gll.upo, pe.lf.o d.l/t,lg.lda a IM.ütuci.011e1i d:!:. 

ve/l.lia.6 c.1teada.li po.lf. la Mci.edad, ha.c..la. la.6 que he exp.1t.e1ia CÁ.e.lf.ta holi­

.uudad a t.lf.a.v~ del. c.ht.llimo. 

Tlta-to..lf.1! de 11.l1ttet.lza..1t. a c.onthiuaci.6n, lo!.> pwi:to.6 mM 1te1.evante.1i 

que de6-úteit la na.:tu.lf.a.leza. del clt.Ute ob1ic.e110 y hOli:til, de .l'.oli c.uale.1i 

:tomMI! a.lgunoli ejemploli po.M. t.lf.a.ba.jaJt el. p.lf.elie1tte Utud.lo. 

Ftteud c.onU:.enza po.lf. 1ie1!a1M ¡¡qos, pMte a.no..U.üc.a III # 2,pifg. 

1082) que wt c.Mlite ob1ic.eno e1i la ac.e1ituaci.611 .l1U:tenc..lon.ada., po.lf. -

med.lo de la ex.p.1t.e1i.l611 ve..lf.ba.l, de hec.l101i 6 c..l.lf.c.wtlita.nc..lali liexua.le1i -

que c.01t1i.llite en wt de1i11uda.m.le;tto de la pe!l.liona. de d.l6e.1t.e1tte 1iexo a 
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.e.o. c.tutl va d.UU.g.ldo. V.le.e f Jt.eu.d: 

"Con sus palabras obscenas obliga a la persona atacada, 

a representarse la parte del cuerpo ó el acto a la que 

las mismas corresponden, y le hace ver que el atacante 

se las representa ya. No puede dudarse que el plac~r de 

contemplar lo sexual sin velo alguno, es el motivo ori­

ginario de este género de dichos" 

Con iu..to, fJt.eud plan.tea que el c.li.Ute tendenc..loho nequ.leJt.e. tJt.eA 

peMona.6 (a. .d.l6eJt.e1tc..la de otfl.oh pnoc.ehoh de .e.o c.6m.lc.o, en que .66lo -

pa!ltic..lpa.11 dol> elementol>: lo c.6m.lc.o 1J qu.len .e.o diu.c.ubfl.e) 1J h6./'.o -

puede c.oltl>tflu.lnlle a tfl.a.vú de f.o. d.l1ufmlc.a de men.Mjeh tfl..la.11gulafl.eh 

que a.qul lle hUhc..ltan.: Ademáh de aquello. peMona que lo d.lc.e 6 c.ue.!!_ 

ta, a.pMec.e una hegun.da., a .e.a. que he .toma e.orno objeto de f.o. agfl.el>.l611 

hoht.ll y ./iextutf. !J un.a. tenc.eJt.a en f.o. que he. c.umple. f.o. .lntenc..l6n Me.a.­

dona del plac.eJt. del c.li.Ute, &.le.ndo e&te IU.:Wno el que. lo goza a tfl.a­

vú de. .e.a. wa., !J .!i.le.ndo e.e p!Umeno e.e que. obtiene plac.eJt. a.e. pfl.e.l> -

:tMAe. e.orno ve.lúe.uf.o pa.6.lvo de wia. hum.i.Ua.c..l6n ante la c.ual he. l>.le.11-

Re.c.ueJt.do en iu.te. pwito el c.onc.e.p.to de. e. G1LtL1111e.Jt., e.xpuMto pon 

Jea.n L. Pett.l6oJt. (l9S2l ac.e.fl.c.a. de que. el humOfl. e.n gene.Ml pMe.c.e. Í!!:. 

gM un papel de. a11c.u..t-ta.e. "g!U..to de tJt.lun.60" que lle expf!.Ma. c.on e.x­

tfl.ema.do pla.c.efl. ./iO bit.e el e.nem.lg o venc..ldo . 

En delt..lva.c..l611 de que. eh la muje.fl. qu.le.11 ha. l>u6fl..ldo ma!Jofl. f!.eplle-
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h.Wn hexuci.e a .f.o .f.a!tgo de .ea. h.Utow, e1 clil6te obueno toma (aún 

en tlUUVtoh dlru) a la m-lhma e.orno objeto de du11u.dami.ento y de ex­

. pohic..i.611. 

Alú. donde el die.ha p'Loc.tfz 110 he.Ji.la ac.ep.tado d.l!1.ec.tame11.te., 6e 

1tec.WZJ!.e a velúc.uLi.zcvú'.o a tJi.avú det c.lt.U:te., !f ya Ml, "ftac.e. ¡..XJ6i­

b.C.e .ea. 6a:tih&ac.c..i.6n de tlll i.l?h:túito IUb.ldino¿,o y lto6WI en c.on.t!Ut 

de u11 obl!:ttfc.U.C.o que M .te opone., y extl!.ae de. ue modo peac.e.11. de un.a 

nuen:te a .ea. c.ua.t .t.a.e ob¿,:tá.c.u.eo .únp.lde e..!'. ac.c.c.6 o. E.C. .lmpecümento que 

hale a.e pMo de.C. iM:tin.to, no u otJi.a e.olla que ta .<.11c.ap1c..i.da.d de. -

la. mttf elt -CJ¡ec..f.en.te e11 Jtaz6n dill.ec.ta., de ~u c.u.e.tu.M y gM.40 !f gMdo 

Mc..i.a.l- pMa. MpoJvtM to a.biel!..ta.men:te liexua.l'." 1 fl!.eud, l 905, p.10841 

Ac.e1tc.a de.C. pa.pe.C. de .ea 1tep-'1.C!.lii6n y de .ea. .lnb-l~uenc..út de. .ea. e.du.­

c.a.c..i.611 y .ea. c.u.Uwta. a.e lt&ipec.to, c..i..ta.mo6 en .f.M m.lhmM pa.l'.a.blt.M de 

F1teud: (1905, p.1084) "El padeA que d.lMc.u.Ua a la muje1t, !f en me.1101!. 

gil.a.da -t.ambU:1i a.e ltomb11.e, e.e go e.e d~ .e.a o bh c.~nidad no e.11c.ubie/t:ta, u 

aquel que noM.tJi.Oli de.namúzama6 REPRES10N, y c.onc.edemoli a la. c.u.l'.tull.a 

y a .ea. buena. e.duc.a.c..i.611, g1ta11 .ln6we.nc..i.a .Mbit.e. et duMJtoUo de. .ea -

m.lhma, a.dm.l.t.le.ndo que :t.a.f.e¿, 6ac..to1tu .e.te.van a. e.abo una :th.a.llh60Jtmac.i6n 

de .e.a 01tganizac.i6n p.&.lqu.lc.a -que. puede .6eJt · :tambil!n de. un c.a1ufo:te1t -

hvr.ed.i.:ta!tio y polt lo :tanto .úma.:to- me11.c.ed a. .ea. c.ua.e lM 6 e1?hac.io11u 

que. habwn de pe.Ac.ibwe. c.011 ag1tado, 1te..6U.C..tan .lnac.e.ptablu y aún -

Mn Jte.c.ltaza.dM c.on toda.¿, nuu.tltM e.ne.1t.9.t.M p.6.fqu.lc.M. POI!. la R.aboll. -

1t.ep.'Le.601ta de .ea. c..<.viliza.wn, he pieJt.den po6.lb.<.Udadu p.'L.únah.iM de 

pR.ac.eJt que Mil 1tec.lw.zadM polt ta c.e.n6Wta ¡Jó.lqul.c.a; mM pa.1ta. !.a p.bi-
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qw del homb/f.e u 'muy ·v.lolen:ta. c.ua.lqu.le/f. 11.e11w1c..la.c..l611 y haya un expe­

d.len.te en el .c.IU.6.te .tendenc..loho, que 1106 pMpo'1.c..lo11a wi med.lo de ha.c.e/f. 

.lne6,(c.az d.lc.ha 11.e11w1c..la y ga11M 11uevame11.tc. .e.o pe/f.d.ldo". 

La d.l6e'1.e11c..la. ge11ltlc.a que e11c.oe1i.t/f.a.moh e11 el homb/f.e y e11 .e.a. muf e/f. 

a.e. 11.upec..to de hu u.t/f.uc..tu.'1.a. p6.lc.ol6g.lc.a, tiene .temb.f.1!:11 11.ela.c..l6n c.011 -

.e.a na.tu.'1.aleza del c.lúti.te .te11de11c..lol>D obhc.eno y R.oh 11.oleh pah.lvo y a.c.-, 

tivo que ambo,¡, juegan en el.e.a.. 

En wi pwic..lp.lo de .e.a. v.lda p6.lc.ol6g.lc.a, e11c.011.t/f.Memoh wia bilen -

denc..la. pah.lva y ac.tiva en .todo he/f. humano, bilendc.nc..la. que deja./f.lf de -

,¡, e/f.R.o m!.h adela.n.te. e.n c.uan.to M '1.ec..lba11 loh p/f..lme/f.oh .lmpac..toh de .e.a. 

11.ep'1.u.l6n, 11.e.p/f..lm.lendo c.on ma.yo!f. .ln.telth.ldad u11a. de u.tah .tende.nc..lM , 

quedando .e.a. ll.eh:ta.n.te e.amo helio pile.dominante. de. .e.a pe/f.honalidad, Te.ndlf.! 

moh en.tone.u .e.a. mahc.ul.ln.lda.d y .e.a. 6e.m.úúdad. 

Cuando .toda .ten.de.ne.la a.c.tiva no t.u6'1.e. una .ln.te.ltha. ll.eplf.M.l6n, ~­

:ta. da.luf 011..lge.11 a c..le/f..toh ma.ticeh de exlúb.lc..lon.lhmo, c¡ue.da11do ~.te 11.e­

p/f..lm.ldo, canaUzado 6 de.11..lvado hac..la. c.011duc..ta.6 e.x.lúb.lc..lo1úti.tah pa6.l -

Vah. 

Ve/f..lvado de .todo u.to y .e.o a.n.teh mene.lona.do ac.e/f.ca de lah d.l6e-

11.e.n.tu .ln 6R.ue.nc..la.h 11.e.p/f.M 011.M poi!. pM.te. de. .e.a. hO c..ledad en el homb11.e.­

IJ e.n .e.a. muje'1., .toe.a de.c..l/f. que. M el homb'1.e. qu.le.n de.ha./f.'1.olli w1 e.x.lú­

h.lc..lo1útimo mayo'1. 6 de.Mn.ldo que. puede. c.anaUzaMe a .t/f.av~ de .e.a. na-
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.twutteza. e.xlúb.lc.lo 1ú.6ta. de ·.e.a. pM.te. a.e.U.va. del. c.lú.6te. ( PMte a.e.U.va. 

que. c.oMuponde a. qui.en Mmete a. la. vlc..Uma.) c.oMu.pand.le.ndo genelt~ 

mente a. i.a muje.Jt, ju.gM la. patr..te. pa.&.lva. de. expo.6.lc.l611 y v.lc.t.lm.lza.c.i.611. 

PMa e.U.o, el lwmbJz.e. tiene que va.leM e de la. exp!tu.l6n ve.Jtba.l, 

pO!t doh d.i.6e.1te.ntu Jz.azonu: 

"En primera, para darse a conocer a la mujer, y en segunda, 

por ser la expresión oral lo que, despertando en aquella·­

la representación imaginativa, puede hacer surgir en ella 

la excitación correspondiente y provocar la tendencia recí 

proca a la exhibición pasiva", 

(Freud, 1905, pág, 1 083) 

Ehta. de.manda. olta.l ¡XJIL pa!r.te del. exlub.lc..lo 1W.mo de.e hombJz.e. a.c.e.Jt­

c.a de una. ne.cuidad bexua.l, u atenta.da poiL .ea a.pa.Jz..lu6n de. i.a c.011-
duc.ta. pola.Jz.me.n.te. opu.M.ta. po1t pM.te. de la muje.Jz., u de.c..i.Jz., hu pa.h.i.vi_ 

da.d, 11.u.lhte.nc.la. y Jte.nunc.la., ya. que le pe!UTI.i.te al vM6n pe.M.i.ht.llt -
po Jt la. 11.Uta. tila. za.da, 

S.i. ta. muje.Jt a.&.l no 1tupond.le1te., u de.c..i.Jz., .6.i. a.c.e.pta.Jta. ba.t.i.hna.c.e.Jt 

la de.manda. Mxua..t uta.bte.uda., el. d.lhc.u.uo obbc.e.110 c.e.de.Jt.la. a.n.te. el 

a.Cto h<!X.ua.l en bÍ. o b.le.n de.jMí.a. de 6unc..i.011M e.amo M.t.lr,.Luo de Mm~ 

.ti.m.le.nto y de. tlt.i.unfio, de.b.i.do a. que bu mMc.uU11.i.da.d MtlJt.llt.{.a. me11ohc.~ 

bo c.ompMa.da c.on el juego a.e.Uva polt pa.11.te. de la. muje.Jz. 

En et plzl.me.Jt e.a.ha, d.lc.e. Fll.e.ud (7905, p.1082) "La. 01ta.c..i.61¡ he.xua..t 

e.xc.lta.n.te. enwe1t.tll.a, c.onv.l/t.t.léndobe. en d.lc.ho ob./ic.eno, en h.l m.l./ima. hU 

p!Wp.lo 6.{.n, quedando de.te.ni.da la. a.91tu.l6n .6exua..t en .su p11.og1tuo ltMta. 

el a.e.to, peJtma.nec.e. e.11 la. g~11u.l.6 de e.xc.l.ta.c.l6n y ex.tlLa.e pla.c.e.Jz. de lob 

h.i.gnoh po11. .C.ob que. la m.lhma. ma.iU:Mu.ta e.11 .C.a. muje.Jz.". 
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<1ie.ntldo que. t.odo he.nt<m.le.nto .Ubldlnoho a.e que. he. opone. un obh.t4c.u1.o: 

€./ita u, he. hac.e. dúte.c.ta, hohW !f CJW.el, llltma.ndo e.11 hu ru.i.:úUo, pMa 

c.omba.tDt e.t ob!>.t4c.u1.o, a todoh loh c.ompo11e.11te.s h~dlc.o.!> del .ú'!htlnto -­

he.xua.f.". 

Con utM 1nla.b1ta.J, Ftteud no-"> dehCJúb!te. c.on detatee. la ve.nta.joM 

bCLta.Ua que. ciWpone el lwmbtte, a.Ua.do c.on ottto !wmb!te. que. juega. e.t pa­

pel de. .tutlgo, en c.011.tM de. la muje.tt. 

PMa la he.lec.u6n de. c.hute..6 que utl.f..lzMemoL> e.11 Chte ¡v.,tudlo, he. 

e.legldo 6 c.lu'..!>tu obL>c.enM, u de.c.-ÚI., que a.fürian a un c.01ite.1udo hexua.f. 

y de. a.c.ueJtdo a uta dlndmlc.a; lle .tnc.fuye.11 tambi.~11 6 c.IUL>tu de. c.011te.11..l 

do lwhW. 

Ve1tbz.o de. lo¿, de. c.onte.nldo l>C.Xua.l r que. .6eMl1 a.pUc.ctdOl> et Ul1ct pob~ 

c.l6n de. va.1to11e.s, he l>e.pa1tado do!> te.11de11c...la.ll: la. que. a.lude. a.e a.taque. de 

&ex.ua.Udad e.11 la muje.tt, !f la que. a.lude. a.e a.taque. de. la homc.xuaUdad -

e.orno liuje.to de. la. hwn.i.Uati611. 

He de. .6upo11C!t que eii e..6te. ú.f.:Umo c.Mo, la ob¡,c.e11dlda.d del hombtte. he. 

d.i11..l9e. a una bú.6que.da de. t!t.lun6o habite. hl.L P·'W/Wt hom0.6e.xua.f...lda.d Jteptim;f_ 

da, que jugcvúa entone.u et m.ll>mo pa.pe.t pru.lvo e. ..lntole.tta.ble. de. la 6e.m;f. 

11.i.da.d. 

Po!t lo ta.11.to, et .!luje.to ltomollexua.l 1tMul.ta ob je.to de. lu.un.i.Ua.u611 -

y hOme.tlmle.n.to ante. et JtO.f. a.c.tlvo del homb1te, :tan.to et que. le pone. voz 

( qu..len nM!ta. e.l c.h.ll>te} e.amo qui.en .Ca. e.6 c.uc.lia.. 
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1NVEST1GAC10NES RELACJONAVAS 

Como ya mene.fon€ ruU:eM.OJin.e.nte, .Ca idea 0M9.l1Utt que c~i6 6otm1a a Có:te pltoye.s_ 

.to de .tMbajo, óué ¡,u.ge.:U:da ~'MI .e.a .e.cc..ttM de. :te.x:tOLi F.r.e11dla.1w6 c.ci11 t.Mrec.to al'.­

íiwriM y al c.IU:,~te, :teüo6 qu.e c.01v.,,ldcr.o 110 1.io.lo p.lonvw<1 e11 u.te C.CJil/.'º• 1.i.ll:o de.-

6andro1;e1itat y pJi.o6u.ndr. iJ¡¡For.;ta11c.ú1 !J !Uqu.eza .te6:uc.a d-ló.lcifme.11.te. 6U.peJl.a.da.No -

ob6:ta1de, .i'.06 rui:teceden..teJ.i e.11c.a11v,ado<1 ¡;oJL .l11ve..1tigadOJH!~ en M:tudlM 1te.f.ac.-lona­

d01.> c.on e..f .ten.a, hcrn hecho i.11c.M.<ó1; ei: mi wr..fo,~.ldad ¡:ot: exp.fo,w.,1 fa po,,i.ib.C.e 

.tMn6po.faci611 de .fo .te.aw de .(a ~'!h.lc.ori.(nan:i.a C.e.C c./!M.te y clc.C l!WnOA, a.f Me.a de 

.ca v,tWc.a y del ar.te. A.í'.gwm6 de lM mM Ae..f.o.c..lc111ad,u, ¿.en: 

fo 1979 l.ie Ue.v6 a cabo en .C.01.i w.tadol.> U1U.do1.> WUl ,l11vc1.itigaci611 Uolrn; ' 

C.fobby, /.Ud-fa-lltñ-ie..fd C/Ul..d Gcü.dance C.tll, No/Uca.fk, CT) .tUU..Cada "Humall M a ~v..~ 

óeMe.d ac.:t.lv-l.ty 06 .tlic. Cltea.t.lve. and 11Umoll M a 6c¡c.il,t:,ta.Uon 06 .CeM1t.i.11g". 

En eUa .6c .t't((baj6 con dM 9>U1po,~ expel'<h1:e11.ttil'.M !f do6 g,>wpo6 c.on.tllérReó !rJ_'.!. 

bo./i d.f.v.i.ci.ldo:, en un gllUpo c.lleaUvo !f o.tJto 110-cAea.:t-lvo) c.01-, u 6.ln de. obl.ieJLviV! el'. 

pape.e y .ea. .U1tífuencia del hw1iM en .ta. capacidad de apt.endúaje y en .e.a c.fleCLtiv.l­

dad de .f.M hu.je.to6. El C6tud.lo J:06.tu..l'.6 nw11e,~0<1e..J lúp6-te1.>.l6, de fo.¡, c.u.a.f.M 66.1'.o -

ui;a ¡udo 6ett. accp:tada c.on c.c.ll.teza: .to,s lta.t.f.azgo.6 11:06:tllM011 que. cf lu.uHOll (.Ca u:tl­

.f.lzac..l6n de! lu.v;;c:i.) 6ac,{Litaba .s.i.g1ufi.lcativamcn.te et o.¡JJte11dúaje !f .f.a c:ieat{v-l­

dad par.a cf g1tu.po expe.IW1:c1U.Af. ¡:oc.o c.lleaUvo, ~.i. b.ien 6e C.Olic.fuyc 111enc..i.01ta11do 

que c.f uw dc.t Íl!J.t1;01¡ e1t .ea 6aci.f.i.tac..l611 dfi pMc,ncüzaje !J e.1i .ca u.Unu.f.aci6J1 de­

.Ca cteativ.lda.d, tiene "11:ucJi.1.-0 mM .f..i.¡;;d:acionu" pcvw poden CJM>úlla!l una op.ln.i.ón -

M.d.(c.a..C • 

.Sob:u? .ta. n..U.,n1a .f..lnea., -0e 1;,ea.Uz6 eit 79&1, en rAe61w, L U,A., o.tilo .tllabajo 

de .lnvu:Ugación (Vclle.t.t, RobM.t; Co..f.i.tí.lc.a.te Schoo.{ oó [duc.c'(,tfrnl Wu.f.ado "Ve.v~ 

.f.op.úiij .tite 1.ieiv.,e C•tí hwnor.. o:nd d.lveJi.gen.t .th-lnl<...lng". ·con:o e.c .t.UU..Co .lnd.lca, e.e /un 
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cap.U. be /tea.U.za /te.l'.acl.onandu e.e ltw1:0Jt. con M.e.M de pC?J;hro1úe11.to y de.l'. 6unuo -

tiaJ1.fol!:t(I .úite.f.e.c;tw:il. !f CJte/tt.í.vo, !J bW-..ca .ea 1nl6ma &/te.cita .te.61,,lca que e.e cltaC:o 

En gene.w, .&e .wg.fr/te que . .C.01.> educ,.1do'1.Cl> y .ta cducau611 e.11 gc.11eJ1.a.t, be-

ciad pMa .ea apUcac..{61¡ ¡:'<iáct{.ca, la e1.>.tín:ul'.acl6n de.e hwnM 1.>0b1¡e .ea capacl.dad-

aclqu..iA.ítivct de c.onoch;ú!.n.to.6, .fa caracldad pat.a e.xpti.e..6a.,~ .í.116Me1tcl.a.6 y .ea c.ap~ 

c...í.dad J.Y'v':l1 ¡:iwducllt .ldc.M Cltea,UvM. 

e.x.p.toAa el 1;1{.1.tro :tema. (Cou.tu'1.-iel1.,La11ce; /.fa11.1.>6,ie..td,ll.lcftMd y GaU.agheJt,J) 

En e.;,:te :t.Juibaj o 1.> e lupo.te.tba .ea 1re.f.au611 e1it1re .ea capaudacl ele compM.n­

.6..:'.15ti de.f. humor.. vMba.t y e.e dcMJi,wleo del pe1Uiro1úc.n.to pMp.í.o de .f.aé opcr..auo-

111!.é 6ota11a.te.é , con&.i.de1tando ;ta¡¡¡b,lén como rwito ce.ntluú'., .ea l!c..tacl.611 e11.t1te e.e­
hwnolt y la C!lca.Uv.í.dad, a mo:11erJi de 1.>cf¡w:da IW:p6tLl.U. Se bmbr.j6 con 117 .6E_ 

jeto!> de.e &o. gl!ado, a .f.M que M apü.ccr.Mn do-0 pll!LebM par.a 1ncd..lu611 de.e. .t.e.!.!. 

tido hwno1r.Utico {una ¡;l!O;i-au.ta ¡:0:1. f.0.6 n:l61PM autolte.é y "Tiie iJa.J¡l¡on-k'elch -

r..e.v.Ued M.t .1,ca,te'' J y una ¡Ywe.ba ¡:Ma .ta n;cd.lu?n de ÚL6 ope.Jracl.01;u fotuncr.1.v., 

{ ''THc Lanzu.. Qu-lz T C1>.t'1 J 

Lo.1> hM..d:tada;_, deiweMJian una accp.tac.<.611 p.C.ena de .ea p'1..(n1elra h.í.p6:te1.,.f..6-

.tanc.í.a de exp.tol!M v...ta l!el'.acl6n en .í.nvutigac..í.t'l1C6 cadn. vez n:M decantadM !J 

Co1Po pcdná vcn.6e, .ta. t¡efou6n n. 1uve.e. ~.<c.o.e6g.i.co !f de 11:eca¡U.6mo .tnb!.a­

rt>.iquú!o que .6e hace e11:t1e e.e liwnM y .ta e1teath-ldad, e.~ un pmto bot:.quejado­

p,'!tviai1:e11:te, a.vnque .ea.& or...le.11.tac...í.one.1.> ú olije;Uvo.6 cUfi,ieA.an en.t/tc óL 
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[r. 1982 .6e 1tealú6 o.tJio u.tud.(o, en .f.o¿ w:ta.do U1úda.1> de Non.te.amé.Uca., 

[f..te.e.do1tn, B. i Co.flege 06 S.t. Thon•a..~, Cbl.. 601t ct.e.a.ti..ve. .6tud.i.eó) que. po.1>.tllfa la 

ltefoc..i.611 e11.t1¡_e e.e ltwr:olt y e.e g1tado de. We.11.to. "HwnM 11.6 an .lncü.ca..tOlt 06 g.lóte!!_ 

lleó.6 11 Ueva FM wu..e.o y aJtgwr.rnta c¡ttC .f.o.¡, pMC.e.60.6 n:e.1itn.fe-0 .lnvo.fucMdo.6 en­

.ea CJ:.e.r.ti.v.lda.d y e.e aJ"..tc, -0011 .lMc¡::Ma.blc.6 de ac¡ueUo.6 útvoútcJU!do-0 e.11 fo ap1te­

c.lacl6n /u.u11a1t.l6tica, con .to Clla.f encuen.tJra una nieí6 {ina ap1tox-ú1:aci61t at' e11ó oque 

que .6ug.len.e n..i. e.-Otucü.o. T'twpone. adQJ1.{u.,, .l'r. u.:U.U.za.c.l6n dc.t dt.i.6.te ~· die lllllno1¡­

co1w l1et.MU;t.i.e1;.ta r.Ucáz en fü-0 au..t,v., e.duca.tiva.6 , a 6.(.11 de. 1teco11oce11 y de,sa1t1t2_ 

.Ua!t e.l' ta.l'c.11.to ct.ecr.tiv o; C<.6.t, .l'a u.ti.Uzac.l61¡ .ta.1tto de .l'a pnoducc.l611 cowo de -

.l'a..6 1te1>puv...tci..s ltac.la e.e ltwiwn en .ea.,s ac.;t,iv.idade..6 docen.:tu, de.be ¡."'1.ov ee./t a todo 

doc.en.te de .ea clave pMit fo91tM _,c.onecc..i.onu co91i.lüva.6 de a.e.to iuve.e y :ta.fen.to.s 

c.on ¡:er.,1,cm:lc.11 . .to e/ti!.!1 .. ltvo. 

Ven:tno dt R.a;., .úwe.-6.ti.gauoiie& -~ev.lMdc:u, ei:c.011.tlté una que .6c Me.meja -

de. imne.Jta upeua.e a .l'a que. a.ho!ta p1topc11go, no .66.f.o pM et entor¡ue .te.6t.l.c.o -0.lno 

po.'1. c..i.c.~.ta.6 de;ta.e.tc.-0 n:etodo.l'.6g.lco.6. E.6.ta .{i1ve.6.ügau611 6ué 1tcaUzada e.n KUJtUt_ 

.6he..tt.a, l!1U.veM.ldad cíe. út Tncü.a, e.ne.e ai\o de 1981 {Vvura Lo/~uh K., foc.'.la11-

U1uveM.l.ty) 

Et obje.tlvo p1t.l11c.lpa.t de. c.6.te bwbajo 6ué enconbl.M .ea d-ióeJre.nc..i.a en -

cuan.to aC .'r.azgo lun1:o:ú4.t.Lc.o, e.11.t.~e g.tupM e1tea.t.lvo1.i !f no-C!t.CC'vU.vM, ru;1f.:o.6 c.0111-

¡:Madc:-0 a .ta vc.z c.11 un 9tJ.1po clr. C'..6.ttid.lantc...\ dc. c-ie.1:c.lM v.~. t:n 9.~t1po de. M.ttt -

d-iantu de alt.te. Ve 85 M.tud.la.11.te..s de. c.ada ww d<. e.b.:tc1.s gtcU)'0-5, be. .lde.n.ti.6.i.cE!:_ 

Mn Z5 .6uje.t0.6 c.ltea.üvo.6 y ZS .6ttjét0.6 no c.1tea.t.lvo.6 pMa cada uno, f.o c¡ue {ué -

.tltabajado pM n.ecü.o de..C "!·.'a.t.f.ac.li-/:ogar. Tu.t-0 06 e1tea.ti.v.l.ty". l!1·•a vez .6e.l'ecus:_ 

iwdc-0, JtMclt•.leJion en 1.iu .tr.ta.Udad 1.rn .tu.t ac.e.1tc.a del r..c,sgo :·,w:-.orc.W.Uc.o deno11:.i.-

11ado "Kali.M Hw"O·~ Te-Ot". 
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''.f.o.6 hUj e.:tah c.1tea,tivo¿ pohee.11 un n;ef Olt M.nt.ldo de..f. ltw1101t que. loh 110-e1te.a.U­

voh". El lta.!'..ta.zgo .lr,d.lc.a. u.na nayo1t pwi:t:w1u6n en el. "Ka.U.u, HUmolt Te.h.t" pO!t­

palt:te. de. .f.o.6 e.h.tuiüan.tv.. de. ue.nc..la. e.n c.ompa1ta.u6n a. .f.Oh e.h.tucü.a.n.te.h de. M­

.te., .f.o CJJ.a.f. -.1>e.gú11 .i'.oh .lnve.o:t.lgadoJtM- puede. c.otuiuponde.Jt c.011 e.f. hllpe!t.lott-

11.lvei de cwúo.1>.ldad y lia.blUda.d de. c.omp.'te.l!h.l6n de. lo.1> .6u.je..to.6 dc.cüc.ado.6 a.f.­

(~'te.a c..le11Uó.{.c.a. 

A.f t.e.61.'ec.:to, u.11 u.tucUo ne.aUzado e.11 Ca.f.gatt0·, Ca.nada. .tUu..lado "A .touc.11 

06 &lúe ru1d liu11;0Jt" ( Al'.bet..ta Social .SUcv.i.c.c..6 Co1;;u.1ú.ty He.a.f..th) lJ nea..f{ 

zr.do e.n 1982, d.lJ.ic.u..te a.f.guno..6 .:te.otúcio ac.C.J¡c.a. dcf. hWllOJt Mgw11e.11.ta.11do que é6.te 

Jte.ptte..6e.1itawna. e.op:cie. de dom.in.lo !f de. "gJt.l.to de. .tr,,tu11óo'' de. una. pe.MonC! h.Q. 

bne. o;t;i.a., 6 ri:e.jot.. c!.lc.lto, Mb.'l.e m enen:.lgo a.f. c.u.a.f. .6e v.lc.:Um.i.za c.011 v..e. me -

d.to. T'M.tu.f.a. poti .f.o .tan.to, que. e.I'. lum10tr e.o eL>e11ua.fme.11.te lwhW lJ que bu.6-

c.a. y e:.0M.l9u.c. .fa e.xpt..ei>.l611 clú.ic.u.e.pada de .f.o.6 .ú1:pul.60.1> lwo:U.fc..6 y bá.6.lc(¡J)1cn­

;te .ll1.h.:U.1it.lvo.6, a .ttLai l6 de. un d.lopoo.t.:U.vo Uc..l:to, Mpc.c.:to e.n el. e.u.a.e he. -

a.u.n:e.ja a .f.a e.xphe.o.í.611 c.r.e.a.tlva lJ at..tM:Uc.a. 

f n e.6.ta -ÍJlVe.6tiga.c.i.611 .6 e u.to. Jte..lte.r.adrone.n.te. la apolt:tac.l6n de. e. G1tune.r. 

( 1978) ., qu.lc.1¡ M.tu.il.la 'e..t ltw110Jt c.01u,.lc:e.nándo.f.o u.na clú1:e.1!0.l611 de. .l'.a pe.!t.6 ona..f{ 

dad lüJ.r,:mta M1. c.01w una. he.vi.ami.en.ta par.a. 1:-1to11w \~tr .l'.a J.ia.fud 111e.11.ta.f. y .f.a c.tre.a 

:t.lv.ldad, U e.n gc.11e.Jta.f., -u.110 de. .t0.6 ".1>1.11.ton:cc.6" 1:itwr.loh de..f. e.J.i:Uio ltw11a110 (((.t­

i9u.a.t qt1e c..f. a1i,te, di.Id.a ye) en .6u bú.6qucci.:i ¡fo_ F-C.ac.01 y c.t•i:tau611 del do.fon. 

(UM e. :trn.~.l611 6 d.l.6p.C.ac.e.!i e.11 ,1e..t.au611 a 11:i. e.6queim .tc.á!t.leo). 

Par.a 6.i.11a.f.izM, hO.f.o me. Jte..6.ta c.c111c11:tcv'l. al'.gu.nc-!> de. .fa..6 .l11ve.6.tigac..lo11e..6-

e.n -Ctu,_g_ue rude. t;,e.c.o.lc.c..ta.Jt da..t0.6 fYv'l.Cl .ta eie.c.u6n de. .l'.a.6 c.Mac..te.M.6.t.lc.M p!t.Q. 

6 e,,1,.<.o na.tu que dcl,1.a tene.Jt 11:.í g!tt1po 1w-CJtc.a.tlvo, c.11 opo1.i.lc..l611 c.011 e..f. gJtu.po­

de. CIJ'...:t.ló:ta..6. 
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lito. .'Ulli:a. de lo.. .l11vu.t.lgo.ci.611 óobJte. .ea CJ1.eiLt.ivido.d en pó.lc.olog.fa dlneJte.11-

clal c.oM.i.6.te. e.11 .C.M M.tud.i.oó e.11 .toó que u. c.curpMan gJtupo-6 de pe.Me1uw adu.t­

.to.-6 c.onoci.do.h po!t c.Jte.a..Uvcw, c.011 o.tJto-0 9Jttipo-1> que. 110 -0e han dl.6.U.11gu.ldo pO!t -

-6 u c.Jte.a.üv.ldad. 

Udu,~011 (l 962) tr.eaüz6 rtr.oóu11dc6 ~.tltlÜM ac.e.-'Lc.a de. 40.i.11ve.~.t.lgado1tv.i -

ci.e.11.t.l6.{.c.o.~ y o:tJto de. 40 a1t.t.i.6.tcw. Ob.6etw6 e.11 ge11Ma.i' que ambo.6 ¡:o.:iel!w c.Ma~ 

.teJÚ.-6.tic.M de ówna cMa.Uv.ldad ( 1.•uncl.pa1me11.te. e..t óu je.to M.Uh.ta) e.11 c.0111pa.tr.a­

c.ló11 a .to1.. lwmbJtc.h de. 01:).'Jte.óa •. 1 f:' 11egocio.:i, a.~.{ e.amo -0ubp~.06e.Mo11cú'.r..6 IJ áJteM­

e.c.0116r'1.lc.a..~. 

fo .ea .l11vu.tigaci611 de aJt.tiJ.i.tM v¿,. lwmbtr.e..6 de. einptt.MM ( 19 58) -0e. .to111a.-

1to11 40 .6Uj e..to.6 pe fl.te.11e.cien.tu ·a. .f.o.6 c.ampo.6 de fo .t.lte.tca.tuJta, .te.a..tJto, mÚ.6.lca !J 

p.úi.t:tuia., 1J óue.1to11 w;1pa1tado.6 con 25 ho111br..u de er"p!te.óM e.n ba1.>e. a. ·.f.o-0 da..t0.6 ob 

.tenido.6 po!t eribLel!Ui.trv.i, P.o:r.6c.hac.h 1J TAT. Se. e.nc.011.tJta1to11 dlne"-e.ncia.6 eit cuan­

.to pen.6rorien.to y 11:0.U.vc..c.i.ó11, 1::Me.cie.11do 1110.~.t.'LaJt pMa e..t gltUpo de C!/t.t:.l.6.ta.6, IÚ!!_ 

guna c.CMe. de u.tJrLLe.tu,.~ de6e1i.6.i.va.6 e.hpee.la.tM¡ má.6 b.len, pMeci.e.Jton t1.M:óz.M 

(a e'..< {iMenci.a d¿'. fo¿, hombJtu de. emplte.6!ló l una a.t.:ta -1>enJ.i.lbilidad ante .ta e.xpe.­

Jt.lrncia 1J wia aptltud e..6pec.la.f. pa!ta de.jM .t.lb1te.-0 .l'.o.6 c.01W.of.u 1..obJte lJu peti.6~ 

n,(en.to, CMae.tCJú.6.t.lc.M que. .6e han n:a.iu6e.6.tado c.01110 Mpe.c;to.6 .ln1po1c,tan.tC'..6 de -

.e.a C'!e.ativ.í.dad de.6de 7955. 

En e..t"In.6.t.UU.te. 06 I'e.h-1>u11,i..U.ty ÁMM.61i:e.1it aml R12..6e.Mch" de .fa Un.lve.t..h.í. 

da.d de. Ca.e..í.rlo1t.1úa, -0e e.le.~uM01n 11a .6etc.í.e. de. eti.tmüo.6 11;uy c.0111¡;.te.to-0 ac.e;,ca -

de. .eaJ.i ¡:eJWOJta.-6 c_l¡e_a.túiM, 

[11 léf cue.6.t.lona.!t.í.o de S.úi.ong, .ea.6 pe.Mo11a.6 c.he.ativet6 .te.nd.í.e.1t.on a. ¡.:u.11 -

:tu.AA a..f..to vi .l'.a.-6 uc.a.t!ló c.0Me..6µond.í.e11.tu a P.6.i.c6.f.ogo, Ar,qwe.c..to,Au.to1t,A~ 

.ta., a¿,.{ cDn;o bajo e.11 NegoclM y Subp1toáui.ona.fe..6. 

En e.e. C1H!.h.t.lo11cu-vlo de AUp011.t- le.:u1011 y U.l!dze!f, .eaJ.i p('.)¡).¡OJta.6 cJLeadoMh 
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e.•t t.odM f.lth eJ..pc.U.a.túia.du .tendúMr. a p1.ui .. ~ua1¡ aUo e11 na.t:o1¡e.1> ei .. U.:Uc.oó y 

.te61úc.o.1> y bajo en w.1; econ61n.lc.a.1. 

uma de .ta medl<t de ó eJ)c.úu.dad. 

dú!.-'l.011 c1: un:1 cr.,{,P.r..<'.a.U:én .<.nt:u:.tlva 6t,en.te a .fer. 01Llc1ttac.lé11 de la MnMc.lén, 

.• 
.ti.e.nen .&u6ic.únte 6ue.Jtza. del yo pa/u~ tl:·múw: wrn . .!ilA:uitu.611 .tuimR.toM. (P~ 

M-ue,1¡ una. ll.<.6er..er.cla. ú.lbU.c•gr..ti{,icc:. nú. cl.,tr..ec.:tct, ve.1¡ Ty.J'.e1¡,L.E_., 1975) 

ú:ttv. .. (11ve.1>.tlga.:;,ioncó Hbl[e .e.a Me.a:ti.1i.lda.d han .&C!tv.ido de baóc p.vu1 -

f[eJ..o.l'.vvc. mi p1¡obf.<Jr,1 1;ie..todc1.tógi.c.o en có.te e.&.tud.to. E~.te M.6i.de en .Ca. ele.e. 

v.-u, a.i.pe.c.to qiw. e.ve.Ca .t.;. AC¡j c:U:.do e.11 e1 p.rnto de "Pob.f.v.u'.611". 
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HlPOTESlS. 

La. hi.pótul6 teótúc.a. c.ert.tJLa.,C de .e.a .lnvu.U9a.uón u: 

Ex..Wte una. h.<.m.l.U.tud etWi.e .ea ph.lc.ogénul6 del c.hi.hte y .ta ph.lc.ogéne.6l6 

del a.M:e, dado que amboh h.on a.M:,lf,.luo.6 que he va.len de 11.ec.UMo.6 .Umi 

.tal!.u pa.M l.0911.a.11. la. c.011.1> ec.uuón del pla.c.l!ll. . E11 am6oh, et p.C.a.c.Vt u de­

M.vado del a.hoJVto del 9Mto phiqt.úc.o c.on.6e9t.údo c.ua.ndo un ut.lmulo c.on 

dllipoh.luón ec.onóm.lc.a. l.0911.a. a.6loja.11. la. 11.ep11.u.lón, v.lol.M la c.eYlhUM y -

p11.0move1t la de.6c.Mga. de tel'L6.lonu ; l'o.1!.:ua.:Jz.azón, un hujeto a.a.t.lhta. -

tendlVl.á a. u.til.lza.11. menOI!. monto de 11.ep11.u.lón ante. un ut.<.muto c.óm.lc.o, !U 
c.eho que he 11.epol!.toJui en et ma.yo1t a.911.ado an-te. et mllimo, en c.ompa.1!.a.uón 

c.011 u11 huj eta 110 c.11.e.a..t.lvo. 

Ve ehta. hi.pótul6 c.etWi.a.i. .6e de.iUva.n do.6 h.lpótul6 de tl!.aba.j o c.011 W 

c.ua.i.e.6 he c.011611.0ntMá.11 loh 11.uul-tadoh de. .ta .l11ve.1>.U9a.uón. Ehta..6 ho11: 

1. - En c.ua.nto a. loh punta.j eh c.oMMpond.lentu a. W c.a.tegoll.ia..6 de 11.u -

puuta. eteg.lda.6 en e.a.da. c.l!Mte., e.a.da. uno de lo.6 911.Up0.6 de W d.l6 e-

11.ente.1> .l!.ama.6 a.ll..ti.6.Uc.M a.JVto j aJui una med.la hupeM.011. a la med.la a.JVtE. 

jada. pOI!. et 911.upo de Mj et0.6 del atte.a ec.onom.lc.o-adm.üútitl!.a.Uva. 

2. - La d.l61Vl.enc..la de me.d.la.6 entlte et 911.upo c.ontltol ( Pob.tauón de W á­

.1!.e.a.6 ec.onóm.lc.o-admfollitl!.a.tiva.6) y et 911.upo explV!..<.menta.i. 1 Poblauón 

de. W LÍJte.M a.ll..ti.6.Uc.a.6), med.lda poi!. fu pl!.Ueba. e.6tadl6.Uc.a T de -

Student, 1te..6ulta.IUÍ h.l91úf,.lc.a..tiva en loh 12 c.hllitu, a un P? de • 05 

y u11 ti.lvet a.i.6a de 2.021 
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POBLACION 

Se tomó uno. mueo.:tJla de. 24 4uj etoi. pM.a. cadu g.wpo, !J .e.a. i.e.t:.e.ccÁJÓn de. -6u­

j etot. Ji e. Jte.a.Uz.o e.n baA e. a .toh i..1..gu.i.e.ntu pa.JlJine.tJJ.Dh: 

A) Pa!W. el y.wpo de. iVifu:UU>: 

1. b aJ!Ü..htah ded.i..c.a.doh al Wi.ea de. .laA artu pUL6.Ü.C..U ( uc.ut:tuJta y 

p.i.ntuM.) 

6 mú.6.lc.o<>. 

6 ac.tottu, e.n cua.lquúJia. de ~ JtamM de. la. ac.tuaciión. 

6 Utettatoh (-6.1..n .ün¡.iolttaA e.e. u:Ue.o We.!lCVU.o). 

LM ttazone..6 puJz. .t'.a.-6 que. la. m.i.u.vza de. Mfu.ta.<> Jie ™ita a cü.chah 

1UI111M, ttuiden b«.b.i.cmne.nte. ~n que han .laA Me.M 11.MiAüé.aA mM d~ 

hMltoUa.da<> en m.l pai.6, y que. pM e..t.e.o 6ac..i...e.ua .t.a. cauüv.ldad de. 

lo./> <>Uj e.to./>. 

L Que. <>U. u.c.t<.v.(aad como utudA..a.ntu ii ~g1tuad.o<> de. .e.a. p1tot1u.Wn aJt­

tM.úc.a. no e.6:tié. i..le.ttdo a.vte.Jtnada con algún o;tJio due.mpeiio pJto6e. -

<>.i.onal ( e.<>ta ex.c..e.Mkín M Uev¡Ó a. e.abo c.on et objetivo de. c.onbl.o­

la!t .t.a. homoge.ne..i.da.d de. .e.u muu.tJi.a. e.n c.Ua.n.:to al uJte.a. voc.a.c.i.onal de. 

lot. -6ujeto.6). 

3. Se. e.Ug.i.e.Jtun hUJ e.toh del h ex.o mM c.u.l.<..no cirucamen.:te.. E./>tu ta.mb.Un 

6ué he.e.no con e..f. t\-(.n de. homoge.ne..lzM la mue.-6.tJi.a. e.n c.u.an.:to a e.hta. 

vwúab.te.. 

4. Como Jz.e.qu.úUo, lo-6 -6uje.to-6 de.b.le.Jton ,.,11.u.:uvz.i.e. a .ta -<.nve.t.t.i..gac00n 

cotun.tlvt.i.a.me.nte. y no pa.de.ce.11. de. ri.ln~n .ünpe.d.lmen:to 6.ú,.i.co ii mental 

en e..t mome.n:to de. .ta u.p.vlc.a.CÁlÚn del -<.nt..tJtume.nto. 

5. Lot. -6u.j U0.6 de.b-1.e.1ton u.twz. e.U:ucü.and 0 b.le.n i.e.11. ya e.911.uado-6 de. u.f. 
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f!Uno. l lth.u..tuwn u6.lc.i.o..t e.Apec.i.o..t.lzo.da. en ./'.a. Jtamo. LJ.JLtú.:ti..ca. coJt/Ll!.<lpon­

cüen.te. 

6. Lu. edo.d de cú.cho.o .wje;to.¡, .oe contlto.Gó den.tito de un 11.o.ngo de. Z0-35 

aiio.6 • 

B) !'aJLo. el !:Jltllpo de .1iuje;to.ó del áJieo. ecol1,<Ím.i.co-o.umúuA-U!.u.:ti..vo.: 

1. Se .tomMon 24 eA.tucüo.tt-teA de e.o.to. álteo.. 
Se contlto.to.Jz.on .taA m.i../imo..6 va;úo.b.te6 menc..i.ona.da.6 en .t.0.6 putt-to.o Z, 3, 4 

5 y 6 det 91t.upo de .ouj e.to.6 o.JL.tl6.to..o. 

INSTRUMENTOS 

Lo. vM.to.b.t.e .tndepend.ten.te con.6.té de uno. .1ietecc.ú5n de 1 z clú6.tu, de lo.6 

c.ualeA 6 u.tu.v.üJton 1telo.uono.do.1i con con.ten.tdo.6 .1iex.uo.le.1i. A .ou vez, el 

coll.ten,u;lo .1iex.u.o..t 6wé. .1ietecc..i.ono.do de lo. .6.tgu.lente 601tmo.: 

o.) 3 c/W,.tu 1te.to.c..i.ono.do.1i con cott-teniuo.6 .6 ex.uo.lu he;tvz.o.6 ex.u.o.lu. 

b) 3 c.lú6.tu 1t.elo.c..to1uuio.6 con con.te1udo.6 ./iex.uale.6 l1.omo.1iex.u.o.leA. 

O.tlt.o.6 6 clU..6.te.6 de c.on.ten,tdo l!.60.ti...t. y o.g1t.e.6.i.vo ~ueJt.on .tielec.c..i.0110.do.6 

Lo. .6e1t..le de ch.i..6.tu deb.W c.ubJt..i.Jt. lo.6 Jt.eqCL<Ado.6 de conde1U>o.c..«ín y¡ o 

dup.to.:Lo.m.i.ett-to, o. :tM.vú de c.ualquA.vz.o. de la.o .t.écn.i.CiJA duc.Jt.lio..6 polt. 

F1t.eud: condelU>o.ciión, U.60 17l'.ÍY..tlp.te del m.i../imo mo..telt..i.o.l, doble .tierit.i.do 

y doble liel'IA.Á.do con o..tu.ti.OOn. 
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M.<. m.U.mo, de.b.lvwn cub/JÁA lM c.aM.c.te/l¡{.¡,.ti.ca.o de .f.o.6 c.h.U.tu .te.nde.nuo.60.6. 

rwvz.on gM.ba.do-0 pOll. un m-<Amo nMJW..dM y e..6.t.... gJUJ.ba.ck5n ~Uié eJ<.puuta. a. .to-O 

-Oujvt:o.6 poll. .6e.pa.ll.a.do e.n en:tll.e.v.(.-O:t:M .i.ncLlv.i.dw:tle..6. 

La. va.tu.o.ble. bid"'-pe.nc:Ue.n:te. c.oY!,6.{.-0.t<i; e.n la. 1tupue..6:ta de.t t.uj e.tu a. cada. u.t¿ 

muw (ca.da. ch-U.te) en cuan.to a la. .i.n.te.n.6.<.da.d. del agita.do iJ dua.gh.a.do hac..(.a 

e..f. m.U.mo. V.lc.lw. 1tupue.-0:ta t1uié ll.ec.og.lda. med..la.n.te utta hoja de. 1te.t.puu:t:M que 

.ter!>Úi .lmpll.Ma. una. uc.a.ta de .f.at. m-<AmM en 5 n.lve.tu .O c.a.tego/tiaA, c.on.6~ 

da. de. a.c.U.e.!tdo a. .f.o que Thu..IJ..6.tone. de.nomúliÚ ESt:ALA VE ESPACIOS SUt$JET1VAMENTE 

IGUALES pMa. .ta. mec:Uc.MJn de ac..ti..tude..6. 

V.le.ha uca.f.a. c.ont..l.6.te en .toma.IJ. c.o~o ba.u de .ta 111ed.i.c00n un c.011.tlnuo que va 

dude. un g1tado e.x..tltemo de. la. ac.tliu.d en c.uu.tuón, ha.lita .6u. gJUJ.do opuu.to, 

pa.t.a.ndo pOIJ. un punto .i.n:te.1tmed.i.o de a.c..ti..tu.ted ne.u.t.ILa.f.u .P de -<.nd.i.6 e.Jienc..(.a, 

LM 5 po.6.<.bil.A...da.du 6ue1ton o6Jiec.lda..6 a.e. .6uje.to en 601tma. u.e. ve1tba.Uzac.i.one..6 

tl o¡i.ln.lonu poúb.f.U que, a.e. l>e.IJ. u.e1.i.da..6 pO!t d. t.u.ej.to, de.Mn.i.a.n e..f. 9Jia.do 

de ag1ta.do de.t Mj e.to hac..(.a cada. e.hu.te. 

La. d.(.-0.tll..lbuc.itín de .f.o!> 5 n.lve..f.u de Jte.bpuu:ta ~u.é 11.ea.Uza.da. de ma.nell.a. .6.l -

miUM.ca c.01i !te..bpec..to a..f. punto .i.n:teJune.d.i.o ó ne.utJu:Lf... En ~éltm.i.no.6 u.ta.di.6.t.l­

c.O.b, podM..a. dec..i.Me. que .f.ul> n.lve.tu de a.c..t.l.tu..d .6e. d.l.6.tll..i.buye1ton c.on u.na. 

duv.la.c.i.ón u4inda.ll. .6oblte eA'.. continuo de. la. .Une.a. de meckc.i¡)n, 
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Se uü..Uz ó e.ti.ta. e.u.al.a de upa.CÁ.o.6 .6u.b j e:Uva.me.nte. .lgu.a.le..6 pMa. me­

<ÜJL .ea. a.ctltu.d de..t ¡,u.jeto a.c.Vtca. del g1ta.do de a.g1tado á dua.g1ta.do a.n­

.te. e.ad.a e.1J.:ümu10 á c.IUA.te., y di.e.ha. e/Je.a.la. :tu.va e.orno ya. /Je men­

CÁ.onó, 5 jVta11.qu..la..6 en .w c.ont.lnu.o, de la..6 cua.le..6 e.e .6u.e.j:to de.b.ló • 

eleg.llt a.qué.U.a. c.on la. que ma..6 .i.de.nti.6-(.c.a.Jta. ,~u Jte.a.c.u.ón. 

V.lc.ha..6 c.a.:tego!Úa..6 6e1ton e.x.p1te.1Ja.da..6 e.orno .l:te.m.6 en u.na. hoja. de 1te.6pu.e.6-

.ta.6 pMa e.a.da. u.no de l0.6 c.h.i..6.:te..6 que el .&uj e:to e.6 e.u.cite. L o.6 .i.tem.6 6u.~ 

ll.On {¡O!tmu1a.do.6 de la. .6.lgu.le.n,te. ma.ne1ta.: 

1. - Me de..6a.gJta.da. mu.c.lw. 

2. - Me dua.gJta.da. algo á en pa.Á,te. 

3. - N.l me a.gJta.da. ni. me dua.gJta.da.. 

4. - Me a.gJta.da. algo .á en pa.Jt.te. 

El .&u.je.to tr.ec.-i.b.i.ó .i.M.t.Jtuc.c.-i.one.6 pa.!ta. eleg.i.Jt la !te..6puu:ta que. juzga11.a 

c.onven.i.ente, y el númVto que a.c.ompa.ña. a. ca.da. .l:te.m 6ué • u.t.ll.i.za.do e.amo 

pun.tu.a.c.-i.óti c.u.a.ttt.Ua..U.va.mettte tr.eptte.6ettta.:t.lva. del n.i.ve.e de a.g1tado 1Job1te. 

e.e. c.h.i..6.:te. pa.Jta. la..6 med.lc..lone.6 Mna.le.6, e.e. :tJto.ta.m.len.to u.ta.cü.6.t.lc.o de 

da.:to.6 y la. c.ompMa.c..i.án .ln.te.1tg1tu.pa.l de med.la..6. 

TRATAMIENTO ESTAV1ST1CO. 

Se u..tiliz ó .ea. p1tu.eba. u.ta.d.l.6.t.lc.a. T de S:tu.de.nt pa.tr.a. e.6 ca.la..6 ottd.lna.le..6, 

a. {¡.ln de de:te.Jtm.i.na.Jt la. .&.i.gni.Mc.a.:t.lv.i.da.d de la d.l6 Vtenc..i.a. de med.la..6 MltO­

j a.da..6 pita el g1tu.po c.on.t.Jtol ( .6u.j eto.6 de a.Jtea..6 e.c.onom.i.c.o a.dm.ln.i..6.t.Jta.t.i.va..6) 

y el g1tu.po ex.pe/Úmettta.l (.6uje:t0.6 de Mea.6 altU..6.t.lc.a..6). E.&.ta. p1tue.ba. /Je -

tr.ea.Uz á en bMe a. la..6 c.a..te.go!Úa..6 de. tte..6pu.e..6.ta. j Vta.Jtqu.lza.da..6 en .ea. e..6C.E; 

la de. e.6pa.c.-i.o.6 .&u.bje;Uva.men:te .i.gu.a.le..6 a.ti.tu duc.Jt.i.:ta, c.on u.n P.? de • 05 

y un n.lvel a.l{¡a. de 2.021 
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PROCEVlMlENTO 

1. - Se elaboJL;O la. .6 ei.ecclión de clú.&.tu paM W do.6 Mea.6 c.on la. aJJU.da de 

u.n c.ome.cüa.nte. pM.6 e.úunal. f4.ta. m.u.ma peJt.bona gM.oo ckclia ule.cc..iJón -

comv Úl1..(.CO nal!AadoJt. 

Z. - SI'.. e.i.a.bolUl!ton. .lo.6 no1tmllto.6 de JtUpuU.ta. pMa ca.da. .6u.e.3.to. 

3. - Se Jte.CLWIÁJÓ u. W 111.1.tLtu.cúon.u coMUpornUe.ntu a .ea& Mea.o IJ.Jl;(j,Í,6ü_­

CM mencúo~, e.n luA c.u.cz..ee;, .6e tomó u.na mu.e..6.ttz.a. acuden.ta.e 11.a.6.ta. 

comp.letM e.e. númeJto 1tequ.e.JUdo de. .6u.jeto.6 pCVLa. cada g11.upu. Se. lle.vi;. a 

c...bo u.no. e.ruJLev.i..6.ta. p!te.v,w e.cm ca.da. .6uj e.to a n-i.n de a.6egu1Ul/t.6 e. de. que. 

Jte.wúVta.11 ru cond-i.úoneo y 11..~qu..u.Uo.6 me.nuona.do.6 en el punto coM.U­

ponc:Ue.nte a '.6ujeto¡,', 

4. - Se. pnoc.e.cúiJ a .ea apüca.cÁJCÍn de. fu .6 ei.ec.clúrt de. c.IÚÍ>.tM a eu.da. .6uj eto 

de ma .. e.M -i.nd-i.v.i.du.al y a-i.-6.fa.cta.. El .lugM pa!ta Ue.val!..lo a cabo de.b-W 

c.u.b!t-i.Jt w .6.i.gLUentu ca.l!.ac.te.roi.6.ti.CM: 

a) que. et .6Uj e.-to pud.i.e.Jta ub.tca.Me. eiómodame.nxe.. 

b) que e.xM.Üe.Jta .6u6-lc.-<.e.nte. a.i..6f.amú.nto del Jtu.i.da e.xt:e.11..tM y de .f.a. -

6lue11c..i.a de c.u.a.equ.i.eJt pwona aj e.na /U:. .6uj e.to -iJ a.e ex.pVÚmentadOll., 

Se. cúó a.e ¡,u.je.to tu hoja de Jte..6pue.l>ta..6 y .ea& .i.n.6tll.uc.cúonu /.Jaita c.onte..6-

.tlll!..l'.a. dMpwéA de. e..6cuc.l1M .f.a. gMbac.-uón de cada clú.&.te. 

5. - Se pl!.Oceu-00 cíe .f.a. m.i..6ma mane.Jta en cuanto a .f.a. .6 et:ecc:Á!Ón de. .6uj e.to.6 

muM.ttz.a. y la apUca.wn del .i.n.6tll.ume.nto, MfÍ como de .f.a. Jteco.f.e.cCÁJon de 

JtUpu.U.ta.6 en d áli.e.a e.conómA..co-adm.i.11.i..6.vuu.<.va. 

6. - se ano.lA..zMon .f.M 1tupuu.ta.A oll.te.n.<.da.6, e.la.boJtando .ea. pll.Ueba u.tadil.u­

ca. b1c:Uca.da a 6.tn de obMl!.vM .f.a. .6.i.gn.i.6.i_ca.ti.v.tdu.d de .ea. cli.-
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6eJt.enc1..a de mecüa..6 entlle e.t glULpo contllol y el g!Wpo expe.JWnenta..e. 

Se a.na.li.za!l im .tamb.lén lM meeüM a!ZJl.o j a.dM en c.ada clú6.te pM e.t -

g1ULpo contllol, ett compMa.c.i.ón a. la me.cüo. de cada hubg1t.upo ( /t.allla. Cl!!: 
W.tlc.a) de.t gil.upo e.x.pVlÁ.men.ta.l. 

F.lna.lmen.te, he 1t.e.a..Uzó un a.1uí.W.l6 .ln.tlt.a.gn.upo pa!la. la poblac.i.ón 

de M.t.lhw~ E.6.to he llevó a. cabo a.na.l.lza.ndo loh pOJtcett.ta.j e.6 de 

lM d.le6e.1t.en.te.6 ca..tego!Úa..6 de !t.Upue.6.ta. je.1t.Mqu.lza.dM en .tlt.e.6 1ú -

ve.te.6 (j elt.Mqu.la. de rt.lve.tu que .tamb.lén heJuÍ u.Ullza.da. paJta. la..6 m~ 

d.lc.lo ne.6 u.ta.d.l6tica..6) : 

la.. 

2a.. 

3a.. 

ca..tego!t..la.: 

ca..tego!t..la.: 

ca..tego!t..la.: 

RUpue.6.ta..6 de a.g1ta.do ó p0.6.l.tlva..6 1 pun.tua.c.i.one.6 4y5) 

Re.6pueA.ta..6 neu.tlt.a.le.6. 1 pun.tua.c.i.one.6 de 3) 

Re.6pue.6.ta..6 de de.6a.gM..do ó negaüva..6 1 Putt.tua.c.loneA 1 y2) 

7. - En ba..6e a. loh da.t0.6 ob.ten.ldo.6, he a.6.l!t.ma!t.011 ó 1t.e6u.tMon lM lúpó.te­

.6.U de .tlta.ba.j o y la lúpó.te.6.l.6 .teó!t..lc.a cert.t!t.a.l. 

8. - Se e.ta.bo1t.a.1t.on lM conclU.6.lone.6 de la .lnve.6.tlga.c.lón. 

9. - Se p1t.opU.6.(.eJLon.6uge.1t.enc.la..6 pa.!t.a. .e.a continua.c.lón de .lnve.6.t.lga.c.lone.6 -

que comple.te.mett.ten e.6.te campo. 

* Dado que esta tesis no tiene por objetivo el estudio del arte en si, 
ni de la personalidad del artista, no se estableció hipótesis de tra­
bajo acerca de las posibles diferencias entre las diferentes discipl_i 
nas del arte. Sin embargo, se anexan estos hallazgos con el propósito 
de alumbrar nuevos y complementarios campos de investigación. 



PRESENTACION Y DISCUSION DE RESULTADOS 

. ¡. 
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A CONTINUACION SE EXPONEN LOS DATOS OBTENIDOS POR ESTA INVES­

TIGACidN, Y LA .INTERPRETACIÓN DE LOS MISMOS A LA LUZ DEL MAR­

CO TEORICO, 

LOS RESULTADOS SE HAN EXPUESTO EN TRES SECCIONES; · 

1,- UNA EXPOSICIÓN DE LOS DIFERENTES PORCENTAJES OBTENIDOS PA 

RA CADA CATEGORÍA DE RESPUESTA,EN CADA UNA DE LAS RAMAS 

ARTISTICAS (ARTE DRAMÁTICO,ARTES PLÁSTICAS, MUSICA Y LIT~ 

RATURA), Y PARA CADA fTE~ 

AUNQUE NO SE TRABAJÓ NINGUNA HIPÓTESIS CON RESPECTO A PO­

SIBLES VARIACIONES DE RESPUESTA DEPENDIENDO DE LA DISCI -
' NA ARTISTICA (DADO QUE tSTE NO ES UN ESTUDIO SOBRE ARTE), 

SE INCLUYE ESTA COMPARACION INTRAGRUPO A FIN DE ENRIQUECER 

ESTA INVESTIGACidN Y PROPORCIONAR DATOS COMPLEMENTARIOS 

QUE PUEDAN ALUMBRAR HACIA NUEVAS PERSPECTIVAS Ó ALTERNATI­

VAS DE INVESTIGACldN, 

2,- UNA EXPOSICIÓN DE LA COMPARACIÓN ENTRE LA MEDIA ARROJADA -

POR EL GRUPO CONTROL Y LA MEDIA DE CADA UNO DE LOS SUB-GR~ 

POS ARTÍSTICOS EN CADA ·fTEM, 

ESTA COMPARACIÓN SE REALIZÓ CON EL OBJETIVO DE DETERMINAR 

SI EXIST·fA Ó NO DIFERENCIA DE MEDIAS ENTRE EL GRUPO CON -

TROL Y CADA UNO DE LOS SUB-GRUPOS EXPERIMENTALES, Y, EN -

SEGUNDA INSTANCIA, EN QUÉ FORMA SE JERARQUIZABAN Y DISTRi 

BUÍAN TALES DIFERENCIAS, 

3,- UNA EXPOSICIÓN DE LOS RESULTADOS ENCONTRADOS POR LA APLI­

CACIÓN DE LA PRUEBA T DE STUDENT A LA COMPARACIÓN DE ME -

DIAS ENTRE EL GRUPO CONTROL Y ~L GRUPO EXPERIMENTAL EN CA 

DA ITEM, 

ESTA PRUEBA SE REALIZÓ CON EL OBJETIVO DE OBSERVAR SI LAS 

DIFERENCIAS ENCONTRADAS RESULTABAN ESTADÍSTICAMENTE SIGNi 

FICATIVAS DE MANERA TAL QUE PUDIERAN AVALAR,CON MAYOR RI­

GOR, LAS CONCLUSIONES PERTINENTES, 
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TABLAS CO"PARATIVAS DE LOS PORCENTAJES OBTENIDOS EN 
LAS DIFERENTES CATEGORIAS DE RESPUESTA, 

ENTRRE LAS RA"AS ARTISTICAS 



.. 
N ..... 
1 

RESPUESTAS POSITIVAS 

RESPUESTAS NEUTRALES 

RESPUESTAS NEGATIVAS 

CHISTE N O. 1 

ARTE DRAMATICO ARTES PLASTICAS 

83 % 50 % 

17 % 50 % 

o % o % 

MUSICA LITERATURA 

50 % 33 % 

33 % 17 % 

17 % 50 % 

TABLA NO. 1 



C U I S T E N O. 2 

ARTE DRAMATICO ARTES PLASTICAS MUSICA LITERATURA 

RESPUESTAS POSITIVAS 50 % 83 % 83 % 17 % 

RESPUESTAS NEUTRALES 33 % 17 % 17 % 83 % 

RESPUESTAS NEGATIVAS 17 % o % o % o % 

TABLA NO. 2 



CH I S T E NO. 3 

ARTE DRAMATICO ARTES PLASTICAS MUSICA LITERATURA 

RESPUESTAS POSITIVAS 100 % 83 % 50 % 33 % 

RESPUESTAS NEUTRALES o % o % 17 % 50 % 

RESPUESTAS NEGATIVAS o % 17 % 33 % 17 % 

'l'ABLA NO. 3 



RESPUESTAS POSITIVAS 

~ RESPUESTAS NEUTRALESS 
N 
~ 

RESPUESTAS NEGATIVAS 

C H I S T E NO. 4 

ARTE ORAMA'rICO ARTES PLASTICAS 

83 % 100 % 

o % o % 

17 % o % 

MUSICA LITERATURA 

83 % 83 % 

17 % 17 % 

o % o % 

TABLA NO. 4 



CIO 
N .... 

RESPUESTAS POSITIVAS 

RESPUESTAS NEUTRALESS 

REPSUESTAS NEGATIVAS 

C H I S T E 

ARTE DRAMATICO 

17 % 

83 % 

o % 

N O. 5 

ARTES PLASTICAS MUSICA LITERATURA 

33 % 33 % 33 % 

67 % 50 % 50 % 

o % 17 % 17 % 

TABLA NO. 5 



CHISTE N O. 6 

ARTE DRAMATICO ARTES PLASTICAS MUSICA LITERATURA 

RESPUESTAS POSITIVAS 50 % 83 % 83 % 17 % 

RESPUESTAS NEUTRALES 33 % 17 % 17 % 50 % 

R~PSUESTAS NEGATIVAS 17 % o % o % 33 % 

TABLA NO. 6 



C H I S T E N O. 7 

ARTE DRAMATICO ARTES PLASTICAS MUSICA LITERATURA 

REPSUESTAS POSITIVAS B3 % 67 % 50 % 33 % 

RESPUESTAS NEUTRALES 17 % o % 17 % 50 % 

RESPUESTAS NEGATIVAS o % 33 % 33 % 17 % 

TABLA NO. 7 



RESPUESTAS POSITIVAS 

M RESPUESTAS NEUTRALES 
l"I 
M 

RESPUESTAS NEGATIVAS 

C H I S T E 

ARTE DRAMATICO 

67 % 

33 % 

o % 

NO. 8 

ARTES PLASTICAS 

100 % 

o % 

o % 

MUSICA LITERATURA 

67 % 67 % 

33 % 17 % 

o % 17 % 

TABLA NO. B 



C H I S T E NO. 9 

ARTE DRAMATICO ARTES PLASTICAS MUSICA LITERATURA 

RESPUESTAS POSITIVAS 83 % 33 % 33 % 66 % 

RESPUESTAS NEUTRALES 17 % 33 % 66 % o % 

RESPUESTAS NEGATIVAS o % 33 % o % 33 % 

TABLA NO. 9 



~HISTE N O. 10 

ARTE DRAMATICO ARTES PLASTICOS MUSICA LITERATURA 

REPSUESTAS POSITIVAS 66 % 17 % 33 % 66 % 

RESPUESTAS NEUTRALES 33 % 66 % 66 % 17 % 

RESPUESTAS NEGATIVAS o % 17 % o % 17 % 

TABLA NO. 10 

.. ~·. 



.. 
l"'I 
..... 

RESPUESTAS POSITIVAS 

RESPUESTAS NEUTRALES 

RESPUESTAS NEGATIVAS 

C H I S T E N O. 11 

ARTE DRAMATICA ARTES PLASTICAS 

50 % 83 % 

17 % 17 % 

33 % o % 

MUSICAS LITERATURA 

17 % 66 % 

33 % o % 

50 % 33 % 

TABLA NO. 11 



C H I S T E N O. 12 

ARTE DRAMATICO ARTES PLASTICAS MUSICA LITERATURA 

RESPUESTAS POSITIVAS 83 % 83 % 83 % 100 % 

RESPUESTAS NEUTRALES o % 17 % 17 % o % 

1 
RESPUESTAS NEGATIVAS 17 % o % o % o % 

1/1 .... 
,...¡ 

TABLA NO. 12 
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A CONTINUACION SE PRESENTA LA INTERPRETACION DE LAS DIFEREN -
CIAS REPORTADAS EN LAS TABLAS COMPARATIVAS DE LOS PORCENTAJES 

DE CATEGORIAS DE RESPUESTA, ARROJADAS POR LAS 4 RAMAS ARTIST! 

CAS. 
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CHISTE No.l. 

Este chiste (Apéndice 1) posee un contenido de tipo sexual y h~ 

ce alusi6n a elementos de castraci6n e impotencia por parte de la. 

pareja heteros.exual. 

Por lo mismo, una puntuaci6n elevada en este chiste indica que el 

est1rnulo es efectivo en el rompimiento de defensas ~acia dichos -

elementos, pero también una mayor flexibilidad del sujeto en di -

cho tema, as! como un manejo efectivo y poca represi6n de dichos 

elementos. 

Este chiste logra un buen movimiento de defensas y una buena des­

carga de los elementos reprimidos relacionados con los contenidos 

sexuales entes mencionados, en los sujetos de arte dramático (ta­

bla 1). Por ello, .podemos inferir que estos sujetos tienen un 

buen manejo de los elementos sexuales relacionados con la poten -

cia sexual y una buena confrontaci6n con elementos de castraci6n, 

aspectos que a la vez brindan un buen soporte para sospechar una 

buena identificaci6n psicosexual en este grupo. 

De manera diferenta, los sujetos de artes plásticas as! como los 

del área musical (tabla 1) s6lo logran un buen manejo el 50% de 

las ocasiones, por lo que inferimos una represi6n mayor en los -

sujetos de estas áreas, principalmente en la de masicos, quienes 

arrojan un 17% de respuestas categorizadas negativas, es decir, 

cierto ~echazo y represi6n en estos elementos. 

Para el área de literatos, se observa un procentaje re levante de 

categorías negativas (50%) y bajo de categorías positivas (30%), 
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por lo que podemos suponer, asoci4ndolo a observaciones previas 

durante la investigación*, que el literato requiere de elemen -

tos verbales más sofisticados para descargar sus impulsos sexu~ 

les de este orden, quizá debido a que este sujeto artista se 

especializa en el manejo de elementos verbales, por lo que su n! 

vel de exigencia en cuanto a la técnica verbal del chiste es mu­

cho mayor. 

CHISTE No.2. 

Este chiste (Apéndice 1 ) posee también un contenido de tipo 

sexual y hace alusión a elementos de promiscuidad e infidelidad 

en la pareja heterosexual, aspectos que se circunscriben a la -

dinámica triangular de la relación ed!pica, medular de todo con 

flicto neurótico, 

En este caso, encontramos porcentajes elevados de categor!as p~ 

sitivas de respuesta en las áreas de artes plásticas y rnGsica -

(tabla 2) con un rn!nimo de respuestas neutrales y ausencia de -

negativas. Esto indica que el chiste mueve 6ptirnarnente en estas 

poblaciones los elementos sexuales antes mencionados y que exis 

te una rn!nima represión de estos sujetos a las mismas. 

El artista de arte drámatico (tabla 2) logra en este terna s6lo 

un 50% de categor!as positivas de respuesta, indicando una ma -

yor represión en estos aspectos referentes a la promiscuidad e 

infidelidad en relación a los explorados en el chiste anterior, 

donde logró una abolición mayor de la represión. 

Este caso se extrema nuevamente para la población de literatos 

(tabla 2), donde encontramos un m!nimo de respuestas positivas 

y un porcentaje elevado de respuestas neutrales que indican in 

* Este fué el único grupo de artistas que, después de la aplicación de la va 
riable independiente, manifestaron opiniones críticas ~7% de la poblacióñ" 
de literato~ con respecto a sutiles deficiencias en la técnica verbal de 
los chistes expuestos. 
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diferencia 6 inmovilizaci6n frente al tema. Se observa nuevamente 

que el chiste no logra el movimiento de defensas que se obtiene -

en otros artistas. Este hecho confirma nuestra aseveraci6n ante -

rior acerca de que los sujetos literatos se muestran más exigen -

tes en cuanto a la técnica verbal del est!mulo c6mico para poder 

descargar tensi6n. 

CHISTE No.3. 

Este chiste (Apéndice 1 pertenece también a la categor!a de --

chistes que vehiculizan elementos sexuales y se refiere especifi­

camente a elementos incestuosos dentro del marco de la heterosexua 

lidad. 

La poblaci6n de arte dramático (tabla 3) vuelve a elevar sus por -

centajes de respuestas cate9orizadas positivas, en esta ocasi6n a 

un nivel del 100%. Esto significa que el chiste logra una moviliza 

ci6n total en esta poblaci6n y que este grupo de artistas tiene 

un acceso 6ptimo y una represi6n sumamente flexible en cuanto a 

los elementos incestuosos. 

Algo similar es válido para las artes plásticas (tabla 3), aunque 

con menor abolici6n de las defensas (17% de respuestas categoriza­

das negativas) • 

A diferencia con los anteriores, en la poblaci6n de m~sicos (ta -

bla 3) volvemos a encontrar (como en el chiste No. ll un 50% de -

respuestas positivas, un m!nimo de neutrales (17%) y un 33% de n~ 

gativas. Esto indica que, con relaci6n a sus elementos incestuo -

sos, existe una mayor represi6n que en los otros elementos sexua­

les citados anteriormente, y que s6lo logran una buena descarga -

de tensiones incestuosas el 50% de las veces. 

Nuevamente, la poblaci6n de literatos (tabla 3) arroja el procent~ 

je de respuestas categorizadas positivas de respuesta más bajo en 

la distribuci6n de porcentajes de las áreas· art!sticas. Se obsezva s6lo 

una tercera parte de respuestas positivas y un 50% de categor!as de 

respuesta neutrales. A través de la indiferencia implicada en es -
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ta categor1a de respuesta, confirmamos nuevamente que estos chi~ 
tes no logran una 6ptima mov1lizaci6n de las defensas del lite -

rato y lo explicamos en términos de una mayor exigencia en cuan­

to al est!rnulo verbal. 

CHISTE No,4. 

Este chiste {Apéndice 1 ) se refiere a contenidos homosexuales, 

y hace alusi6n espec1ficamente al contenido devaluatorio y peyo­

rativo del apelativo homosexual y el sometimiento y pasividad 

que esto implica en contraposici6n a la valoraci6n "machista" 

de la figura masculina mexicana. 

En este chiste encontramos una distribuci6n más homogénea de re~ 

puesta por parte de todas ~as áreas, por lo que de entrada se in 
fiere que el chiste sensibiliza de manera muy similar en cuanto 

a su contenido y que logra una 6ptirna movilizaci6n de defensas. 

Este es considerado un "buen chiste" para la poblaci6n de artis­

tas. 

La puntuaci6n máxima de respuestas categorizadas positivas (el -

100%) se presenta en los sujetos de artes plásticas (tabla 4). -

El grado de represi6n de estos artistas en cuanto a este aspecto 

de la homosexualidad y el respectivo sometimiento, es nulo. Se -
infiere un 6ptimo manejo 6 acceso a estas áreas de.personalidad 

para estos sujetos. 

Para los mrtsicos y literatos {tabla 4), la distribuci6n de res -

puestas es la misma. Esto indica también un manejo bastante 

flexible de estos elementos. 

En cuanto a la poblaci6n de literatos, los puntajes arrojados r~ 

sultan discrepantes en comparaci6n a la falta de movilizaci6n de 

defensas que los chistes anteriores ven1an obteniendo. Quizá el 

notorio éxito de este chiste no se refiera en s1 a un mayor ac-
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ceso al área homosexual por parte de esta población (ya que, co­

mo veremos posteriormente, este puntaje se mantiene en los dos -

chist~· restantes concernientes también al área homosexual) sino 

a la identificación del literato con el sujeto homosexual digni­

ficado a través de su personificación en figuras ilustres ó por 

lo menos populares en el terreno de la literatura y el arte, el~ 

diendo así la identificación con el personaje homosexual pasivo 

y depositario de la agresión y el repudio al rol pasivo-femeni­

no de la homosexualidad. 

En la población de arte dramático (tabla 4), a pesar de que en -

centramos un porcentaje muy elevado de categorías positivas, en­

contramos también un mínimo de categorías negativas. Esto indica 

que de los 4 grupos de artistas, el de arte dramático es el que 

llega a presentar cierto grado de repreisón (aunque bastante me­

nor) en esta área. 

CHISTE No.5.-

Este chiste (Apéndice 1 ) se refiere nuevamente a elementos h~ 

mosexualess, haciendo especial referencia al caracter anal de di 

cha modalidad de relación. 

Llama la atención el descenso notable de porcentajes de respues­

tas positivas con respecto al chiste anterior (también referente 

a elementos homosexuales) en todas las poblacionAR Art{sticas. 

Observamos una proporción mayor de respuesta~ neutrales en todos 

los grupos, destacándose con un 83% el grupo de arte dramático. 

(plásticas:67%; música y literatura:50%). Esto significa que el 

chiste no logra movilizar la descarga de tensión arriba de un 

33%, lo cual. indica a la vez que existe una mayor represión de -

estos grupos con respecto a elementos sexuales que hacen alusión 

directa al coito anal en la relación homsoexual. 

Aunque el grupo de arte dramático (tabla 5) arroja el porcentaje 

mayor de respuestas·~eutrales, no llega a presentar categorías -

negativas, lo cual indica falta de movilización más que repudio-
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al tema. Lo mismo es válido para el grupo de artes plásticas (ta­

bla 5), aunque presenta un agrado levemente mayor hacia el chiste. 

El grupo de mdsicos y el de literatos (tabla 51 presenta por i 

gual un 50% de neutralidad hacia el chiste, un 33% de respuestas 

de agrado y un 17% de respuestas de rechazo, lo que indica que -

estos dos grupos s1 llegan a manifestar rechazo y represi6n en es 

te tema. 

CHISTE No.6. 

Este chiste (Ap~ndice l J pertenece tambi~n a la sección de 

chistes que exploran tendencias homosexuales y el grado de repr~ 

si6n en dichos elementos. 

Al igual que el chiste ant~rior, hace alusi6n a elementos anales, 

pero desde la perspectiva unilateral del miembro que juega el 

rol pasivo en la relaci6n homesexual. Elementos relacionados con 

la castraci6n, son puestos en juego como derivaci6n de lo mismo. 

Es importante notar esta sutil diferencia con respecto al chis -

te ante~ior, ya que s6lo a ella podemos atribuir la diferencia -

de respuestas reportada en tres de los grupos artistas, los cua­

les tienden a elevar su porcentaje de respuestas categorizadas -

positivas. 

En contraste con el chiste anterior, el grupo de artes plásticas 

y el de mdsica (tabla 6) elevan significativamente su porcentaje 

de categor1as positivas a un 83% (antes de un 33%) sin presentar 

respuestas categorizadas negativas. Esto significa que estos gr~ 
pos lograron ser movidos con respecto a sus controles represivos 

hacia la homosexualidad, incluso desde la identificaci6n con el 

rol pasivo, en cuanto al contacto con elementos de castraci6n, -

descargando tensi6n a un nivel de bastante flexibilidad. Estos -

dos grupos recuperan su postura anterior que indicaba un buen ma 
nejo de los elementos homosexuales de su personalidad obtenida -

en el chiste No,4. 

El grupo de arte dramático (tabla 6) recupera parcialmente su 

flexibilidad represora en esta modalidad de expresi6n de elemen-
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tos homosexuales, mas sólo hasta un 50% de respuestas de agrado. 

(Es decir, se mantiene un porcentaje importante de neutralidad y 

un ligero porcentaje de respuestas categorizadas negativas (17%) 

lo cual indica que se reinstala cierta represión al respecto de 

la identificación con el rol pasivo homosexual y la relación que 

esto implica con la castraci6n. 

No es extraño encontrar que la población de literatos (tabla 6) 

vuelva a manifestar respuestas en las que predomina una reacci6n 

negativa y de rechazo, como se ha manifestado en general con re~ 

pecto a todos los chistes la excepción del chiste No.4 en donde 

notamos un incremento de respuestas positivas, al cual ya inten­

tamos dar explicación). Sin embargo, es necesario reincidir en -

que éste es el chiste ante el cual la poblaci6n de literatos ma­

nifiesta mayor repudio 6 d~sagrado de toda la selección de chis­

tes. Debemos inferir, por lo tanto, que la exigencia en cuanto a 

la sofisticación de la t~cnica verbal para abordar elementos 

sexuales, se agudiza en el área homosexual, especialmente cuando 

se abordan las modalidades pasivas de dicha relación y la castr~ 

ción subyacente. Parece ser que en dichos anpectos el sujeto lite 

rato necesita mantener mayor control represivo puesto en los re­

quisitos para la descarga. 

Si recordamos resultados anteriormente anotados, veremos que es­

ta respuesta hacia lo homosexual puesta er. la exigencia hacia la 

técnica verbal, es válida también para elementos de carácter he­

terosexual, ya que en el chiste No. 1 es donde los literatos arro 

jan un mayor percentaje de categorías negativas de respuesta (50%) 

que indican desagrado y represi6n no movilizada. 

CHISTE No. 7. 

Este chiste (Ap~ndice 1 ) explora el nivel de represión en cuan -

to a la agresión abierta proporcionada en el castigo físico y la 

tortura, puestas al servicio de una agresión más elaborada mani­

festada en el repudio técnico hacia la figura híbrida y expatri~ 

da del mexicano. 

.¡ 
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La liberación y descarga de tensiones pude lograrse en este caso 

en dos sentidos: por un lado, identificándose con el sujeto agr~ 

sor, dejando burlados los mismos elementos devaluatorios del 

oyente. Por otra parte, el oyente puede identificarse directameg 

te con el sujeto agredido, logrando una descarga de agresión cog 

tra la autoridad • Esta descarga es lograda al burlar su ley y -

sobreponerse a ella. 

Este chiste sensibiliza de manera diferente a todas las poblaci2 

nes de ar~stas. 

En el grupo de arte dramático (tabla 7) este chiste logra una mQ 

vilización bastante notable de defensas logrando una buena des -

carga de tensiones en un 83%, sin presentar categorías negativas 

de resp~(ista. Debido a que dicho porcentaje positivo es el mayor 

porcentaje alcanzado por estos 4 grupos, podemos inferir que el 

sujeto de arte dramático es quien posee mejor manejo y toleran -

cia de los complejos étnicos y su consecuente conducta ó sentí -

mientes devaluatorios. 

Esta tolerancia decrece en los sujetos de artes plásticas (tabla 

7) que sólo presentan un 67% de categorías positivas de respues­

ta con un 33% de categorías negativas, lo cual nos habla de que 

estos contenidos exigen mayor repreisón en este grupo en compar~ 

ción con el grupo de arte dramático. 

Los sujetos de áreas musicales (tabla 7) manifestaron un buen m~ 

nejo de este tipo de elementos hostiles sólo un 50% de las veces, 

repitiéndose, como en el caso del grupo anterior, un 33% de res -

puestas de desagrado. Esto indica que en estos sujetos existe una 

mayor represión ante la expresión abierta de la agresión, aspecto 

que se hace mas notorio para los sujetos de literatura (tabla 7) 

quienes sólo reportan un 33% de respuestas de agrado, un 50% de -

respuestas neutrales y un 17% de respuestas de agrado. 

Nuevamente encontramos que este grupo denota una mayor exigencia 

en cuanto al manejo de estímulos verbales para descargar tensio-
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nes. En este caso, el literato no acepta con facilidad el manejo 

burdo y abierto de la agresión, dejando en el lado contrario en 

cuanto a la tolerancia de este tipo de hostilidad, a los sujetos 

de arte dramático. 

CHISTE No.8.-

Este chiste (Apéndice 1 explora también el nivel de represión 

en el manejo de la agresión física, la tortura y el castigo diri­

gidos haica el transgresor de la ley, quien aparece como una fig~ 

ra débil y sometida a la vez que capáz de sobreponerse a la agre­

sión recibida. Esto lo logra devolviendo el ataque respectivo al 

representar de la autoridad, dejando burlado su poder. 

La descarga de tensiones ert este chiste puede lograrse nuevamente 

por dos accesos: por una parte, a través de la identificación que 

el chiste promueve con el sujeto agresor, descarga que se promue­

ve al levantar la represión y propiciar la descarga directa de la 

agresión. En un segundo plano, el oyente puede identificarse con 

el sujeto agredido que logra una descarga de agresión a la vez, -

al burlarse de la consigna de la autoridad por vías de la nega 

ción. 

En general, este chiste es bien aceptado por la población de suj~ 

tos artistas, quienes puntúan homogéneamente en sentido decrecieg 

te en cuanto al porcentaje de categorías positivas de respuesta, 

neutrales y negativas. 

La homogeneidad en el mayor porcentaje de respuestas de agrado ig 

dica que este chiste mueve por igual las barreras defensivas con 

respecto al manajo de la agresión en el sentido antes explicado,y 

que el suejto artissta no se encuentra reprimido de manera signi­

ficativa en esta área. 

Encontramos la mayor puntuación en la población de sujetos de ar-
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tes plAsticas (tabla B). quienes se destacan por manifestar un d~ 

minio absoluto (ausencia de represi6n frente al estimulo ingenio­

so) en este punto. (100% de respuestas categorizadas positivas en 

este !tem) • 

La poblaci6n de arte dramático y música {tabla 8) reportan por i­

gual un 67% de respuestas categorizadas positivas, un 33% de cat~ 

gor1as neutrales y ausencia de categor!as negativas. Por lo tanto, 

podemos inferir que aunque estos sujetos se ven en la necesidad -

de mantener mayor monto de represi6n·en estas áreas, tienen aún -

muy buen manejo, operativo y flexible, de las mismas. 

De manera similar podernos describir a.la poblaci6n de literatos -

(tabla 8) quienes en esta ocasi6n han elevado su agrado hacia el 

chiste hasta un 66%. No ob7tante, representan el grupo menos movi 

lizado por el chiste. Nuevamente, tenernos que recurrir a la expl~ 

caci6n que hace referencia a su nivel de exigencia mayor con res­

pecto al manejo burdo de la agresi6n. 

CHISTE No,9. 

Este chiste {Apéndice 1 ) también hace referencia a un conteni -

do hostil y confronta al oyente con los sentimientos de pérdida y 

muerte. La reacci6n al presente estimulo c6mico nos indica el ni­

vel de represi6n del sujeto en cuanto al manejo de sus impulsos -

hostiles hacia el área familiar y la interrelaci6n con sus rniem -

bros, as1 corno la capacidad de tolerar y confrontar su propia fi­

nitud y sentimientos de muerte. 

El grupo que alcanza mayor porcentaje de categor1as positivas de 

respuesta es el de arte dramático (tabla 9} , que muestra una di~ 

tribuci6n de respuestas igual a la reportada en el chiste No.7, 

chiste que explora el nivel de represi6n en cuanto a la agresi6n 

puesta en la figura devaluada del mexicano. 

El porcentaje de respuestas categorizadas positivas es bastante 

elevado ( 83 % ) ~on ausencia de respuestas categorizadas negat~ 



- 147 -

vas. Ello indica que los actores tienen una buena flexibilidad, -

aceptación y manejo de sus impulsos agresivos hacia las relacio-­

nes en el seno familiar, as! como de la confrontaci6n con la muer 

te y la pérdida de relaciones de objeto en ese campo, 

se observa que los sujetos de artes plásticas y m~sica (tabla 9) 

se manifiestan menos abiertos al manejo de estos elementos. Su -

porcentaje de catogor!as positivas decrece hasta un .33%; los ma­

sicos tienden a mantenerse neutrales mientras que los sujetos de 

artes plasticas manifiestan mayor represi6n en este punto. 

Llama la atenci6n que a partir de este chiste, las puntuaciones 

de los literatos (tabla 9) se elevan en las categor!as positi -

vas de respuesta. En el presente chiste manifiestan un 66% de ~ 

respuestas de agrado, si bien mantienen un 33% de respuestas de 

desagrado, 6 sea, indicaciones de control represor en estas 4 -
reas. 

Esto puede indicarnos una menor exigencia en cuanto a la sofis­

ticaci6n de los medios para expresar su agresi6n por parte de -

los literatos, exigencia que se mantiene mayor en ambas áreas -

de la sexualidad. 

CHISTE No,10. 

Este chiste (Apéndice l ) expresa una tendencia hostil que 

explora centralmente la represi6n del sujeto en cuanto al manejo 

de las propias vivencias de muerte y la confrontación con la mis 

ma. 

El general, se observa una distribuci6n similar en los grupos a 

la distribución arrojada en el chiste anterior, lo cual otorga­

cierta consistencia en cuanto a los elementos medidos, ya que -

ambos chistes manejan áreas relacionadas con la experiencia de­

pérdida y muerte de objetos. (En el chiste anterior, pérdida de 

objetos externos; en éste, confrontación con la propia muerte). 



- 148 -

Aunque los sujetos de arte dramático (Tabla 10) decrementan su 

nivel de categorías positivas, se mantienen por encima de los­

otros grupos junto al grupo de literatos (Tabla 10), quedando 

el grupo de artes plásticas y de músicos con puntuaciones simi 

larmente bajas (17 y 33% respectivamente). Esto confirma que -

los sujetos de arte dramático y los literatos poseen un buen -

manejo de las situaciones y experiencias de pérdida.y muerte -

(si bien mantienen cierta repreisón al respecto: sólo 66% de 

categorías positivas en ambos y 17% de categorías negativas p~ 

ra el grupo de los literatos). 

Los sujetos del grupo de música (Tabla 10), sin embargo, se -

mantienen mayormente reprimidos en estas áreas, lo cual indica 

un menor éxito en el manejo de las mismas. 

El grupo de artes plásticas (Tabla 10) se destaca como el mas 

resistente ó mas reprimido en esta área, observando que el chis 

te no logra movilizar de manera significativa las defensas en -

cuanto a 1 manejo de los impulsos de hostilidad, ya sea puesta 

afuera (chiste 9:impulsos agresivos) ó en el propio yo del suj~ 

to (chiste 10: impulsos &todestructivos). 

CHISTE N0.11.-

Aunque toca elementos relacionados también con la muerte y la -

autodestruccción (suicidio)¡ este chiste explora centralmente -

el manejo de la agresión del sujeto puesta en el sistema social 

y político de su entorno. Esto nos habla también del manejo del 

sujeto alrededor de la agresividad hacia los aparatos ideológi­

cos de represión y las figuras de poder y autoridad. 

El grupo que reporta un mejor manejo en cuanto a estas áreas, es 

el de artes plásticas (Tabla 11), arrojando un 83% de categorías 

positivas de respeusta y ausencia de categorías negativas (este 
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dato es consistente con los arrojados en otros chistes que explo­

ran la relaci6n con la autoridad: en el chiste No.a arrojan un -

100% de catogor!as positivas y en el chiste No.7 ocupan el segu~ 

do lugar en cuanto al porcentaje de estas categor!as con un 66%). 

Los sujetos literatos {tabla 11) se mantienen con un manejo ade­

cuado en esta área, manejo tambi~n consistente con el arrojado -

en el chiste No.a, que, como ya vimos, explora tambi~n la confro~ 

taci6n con las figuras de autoridad y poder len el chiste 11 arr~ 

jan un 66% de categor!as positivas con un 33% de categor!as nega­

tivas. En el chiste No.B reportan un 66% de categor!as positivas 

acompañadas de un 17% de categor!as negativas). 

Aunque un literato parece seguir manteniendo cierta restricci6n 

para efectuar su descarga de tensi6n {es decir,una represi6n 

puesta en su exigencia del manejo de los elementos verbales) tie­

ne un mejor manejo de casi todas las áreas de su agresi6n, en com 

paraci6n al manejo más restringido de sus iJ!lpulsos sexuales. 

Los sujetos de arte dramático {tabla 11) han descendido su porce~ 

taje de categor!as positivas con respecto a los chistes 7 y a, 

hasta un 50% con 33% de categor!as negativas. Esto indica que a 

pesar de que ven!an reportando un manejo más 6 menos adecuado de 

sus impulsos agresivos hacia la autoridad, la represi6n se incr~ 

menta en cuanto al manejo de dichos impulsos hacia áreas de repr~ 

si6n pol!tica e ideol6gica, 

Un descenso similar, aunque más incisivo, se observa en la pobla­

ci6n de m~sicos {tabla 11), grupo que arroja e !ndice más bajo 

de categor!as positivas en este chiste {17%). Su manejo de los -

elementos de agresividad con referencia a las áreas de autoridad 

no se ven!a observando muy exitoso (50% de categor!as positivas -

en el chiste No.7) aunque llega a ser bueno en el chiste No. 8 -

{67% de categor!as positivas de respuesta). Hemos de sospechar, 
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entonces, que dicho manejo se manifiesta particularmente def icie~ 

te al tratarse de situaciones que implican la confrontaci6n con -

una represi6n social y de orden pol!tico, ya que su puntuaci6n de 

agrado reporta un porcentaje sumamente bajo (17%) con un 50% de ca 

tegor!as negativas de respuesta. 

CHISTE No.12. 

Este chiste (Apéndice 1 ) explora la agresividad provocada por -

la frustraci6n. 

Resulta sumamente llamativa ia homogeneidad de respuesta de todos 
los grupos art1sticos, ya que todos ellos arrojan porcentajes de 

respuestas positivas sumamente altos. Ello indica que los sujetos 

artistas en general mantienen un nivel muy bajo de represi6n en e~ 

te aspecto y que por lo mismo poseen un excelente manejo de su to­

lerancia a la frustraci6n. 

Tanto la poblaci6n de arte dramático como la de m~sica y la de ar­

tes plásticas (tabla 12) reportan un 83% de categor!as positivas, 

siendo la poblaci6n de arte dramático la ~nica que arroja catego­

r1as negativas (17%).Por ello podemos inferir que el manejo de su 

represi6n en cuanto a la agresi6n disparada por la frustraci6n es 

ligeramente menos flexible en comparaci6n a la ausencia de categ~ 

r1as negativas en el grupo de m~sicos y el de artes plásticas. 

Por otra parte, resulta sumamente llamativa la puntuaci6n unánime 

del grupo de literatos (tabla 12), que arroja un 100% de respues­

tas de agrado en este chiste. Ya hemos venido anotando que la 

exigencia en cuanto a la técnica verbal que este grupo manifiesta 

se hizo sumamente notoria en el área sexual, exigencia que en ge­

neral se relaja en el área de chistes hostiles. Ello indica que -

el literato requiere menor sofisticaci6n en la técnica verbal pa­
ra el manejo de su agresi6n, que en el de su sexualidad. 



- 151 -

En este chiste, dicha suposici6n se confirma 6 apoya en un 4rea 
espec1fica: el sujeto literato posee una flexibilidad total en -
cuanto al menejo de su frustraci6n y la agresi6n que de ella se 
deriva, lo cual indica una ausencia de represi6n en e-te campo y 
un manejo 6ptimo· del mismo. 
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TABLA COMPARATIVA ENTRE LAS MEDIAS ARROJADAS POR CADA UNA 
DE LAS RAftAS ARTISTICA~, Y LAS ftEDIAS DEL 6RUPO 

DE SUJETOS ECONOMO-ADMINISTRATIVOS 
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TABLA COMPARATIVA DE MEDIAS 
GRUPO DE ADMVOS. VS RAMAS ARTISTICAS 

ADMVOS. ARTE DRAM. PLAST, MUSICA LITERAT. 

2.7 4 .17 3.5 3.3 2.5 

2.88 3.33 4 4 3.17 

2.5 4.33 3.83 3.17 3.33 

2.9 3.83 4.67 4 4 

3.1 3.17 3.67 3 .17 3.17 

2.9 3.5 4.17 3.83 2.83 

3.67 3.83 3,33 3,33 3 .17 

3,67 4 .17 4.5 4 3.67 

2.7 4 3.17 3 .17 3.5 

3.1 4 3 3.33 3.5 

2.4 3.33 4 .17 2.67 3.5 

3 4.17 4 4.17 4.17 
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ANALISIS DE LOS RESULTADOS MOSTRADOS 

EN EL CUADRO ANTERIOR 

A continuación se realizará un análisis breve de las diferen -

cias de medias encontradas entre el grupo de sujetos administr~ 

tivos y cada una de las ramas artísticas investigada~. 

A sabiendas de que ya se han citado previamente los aspectos 

que cada chiste explora, se citará solo una breve remembrabza -

del tema central de cada uno y se procederá a plantear la jeraL 

quía con que aparecen las puntuaciones, partiendo de la mas el~ 

vada hasta la mas baja. Es importante tener presente que, a ma­

yor puntuación en la media reportada, deberá inferirse una menor 

represión en cuanto al con&enido que aborda el ítem (ó, en térm~ 

nos de nuestros planteamientos teóricos, una mayor ''flexibilidad 

en la represión") lo cual implica un mejor manejo y acceso a di­

chos elementos controlados com6nm~nte a través de la represión. 

El carácter escueto del siguiente análisis se debe también a que 

los rasgos dinámicos y de personalidad de los sujetos de las r~ 

mas artísticas, ya han sido analizados previamente. (Ver análisis 

de los diferentes porcentajes de categorías arrojados por las r~ 

mas artísticas) 

CHISTE No.l. Contenido central: elementos de castración puestos 

en juego dentro de la relación heterosexual. 

La puntuación mayor corresponde al grupo de artes dramáticas 

(4.17) seguida de la puntuación del grupo de artes plásticas y 

- .de~m6sica (3.5 y 3.3 respectivamente). Estos tres grupos se si­

t6an por encima de la puntuación arrojada por el grupo de suje~~~ 

administrativos, Esto indica que estos grupos poseen menor monto 

de represión en esta área en comparación con el grupo de sujetos 

administrativos ó, dicho de otra manera, que tienen mayor acceso 

a la descarga de tensiones sexuales relacionadas con el tema ci-
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tado, a través de los medios técnicos que el chiste proporciona. 

Sin embargo, el grupo de literatos se encuentra por debajo de la 

puntuación arrojada por los administrativos (lit:2.S,admvos:2.7). 

Esto indica que aún los sujetos administrativos logran mejor de~ 

carga de tension que los literatos. 

Como ya habíamos anotado (Ver análisis de porcentajes de categQ 

rías de respuesta entre grupos de artistas) se deduc~ que el li­

terato manifestó una mayor exigencia en cuanto a la técnica ver­

bal utilizada en los chistes, debido a que su campo de acción se 

especializa en el manejo de técnicas sofisticadas en cuanto a los 

elementos verbales. 

CHISTE No. 2. - Contenido central: elementos edípicos (celos, i.!!. 

fidelidad, promiscuidad) pr~pios de la relación triangular, pue~ 
tos en la relación heterosexual de pareja. 

En esta ocasión todas las ramas artísticas puntuaron por encima 

del grupo de sujetos administrativos, que arrojó una media de 

2.88. Los grupos de artes plásticas y música son los que arrojan 

la puntuación mas elevada ( media de 4 para ambos) por lo que se 

deduce que son los grupos que menor represión mantienen en esta 

área.Le siguen los sujetos de arte dramático (3.33) y los litera -

tos (3.17), que, si bien obtienen mayor descarga de tensión que 

los administrativos ,son las ramas artísticas que manifiestéfl mas difi. 

cultad en la descarga de tensiones. 

CHISTE No.3.- Contenido central: elementos incestuosos dentro 

del marco de la heterosexualidad. 

Nuevamente encontramos que todas las ramas artísticas arrojan m~ 

días superiores a la reportada por el grupo de administrativos 

(2.5) Los sujetos de arte dramático vuelven a aparecer en el má­

ximo de la jerarquía con una puntuación de 4.33,lo que indica un 

manejo exitoso de los elementos que explora.Los sujetos de artes 

plásticas reportan una media de 3.83, lo que también indica una 
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buena descarga de tensiones. Le sigue el grupo de literatos, que. 

en esta ocasión elevan su puntuación, lo que indica una menor 

exigencia en la técnica utilizada en este chiste, ó bien una ten 

dencia a descargar con mayor facilidad y menor represión en tor­

no a temas relacionados con el incesto.· La pu~tuación mas baja -

del grupo de artsitas la reporta el grupo de músicos, pero encon 

tramos que, en ocmparación con la puntuación del grupo de admi -

nistradores, puede decirse que utilzian una flexibilidad represi 

va bastante exitosa en esta área. 

CHISTE No.4.- Contenido central: elementos homosexuales con la -

marginación y devaluación consecuente en nuestra cultura. 

Volvemos a encontrar a los grupos artísticos por encima del gru­

po de administrativos, que puntúa una media de 2.9, lo cual indi 

ca de entrada, que ésta pobfación utiliza un mayor control repr~ 

sivo en cuanto a sentimientos de humillación y devaluación deri­

vados de algún~ foco homsoexual en la personalidad. El grupo: 

de artes plásticas es el que muestra un mejor man~jo de estos el~ 

mentos, dada su media de 4.67, lo que indica una flexibilidad re­

presiva excelente. Le siguen los grupos de música y literatura*,­

que puntúan una media bastante elevada todavía (4). Muy cerca, se 

cola:a Ja población de arte dramático, que puntúa una media de .-

3.83. Esta, a pesar de ser la menor puntuación entre las ramas -

artísticas, índica todavía muy buen manejo en el área que se ex -

plora. 

CHISTE No.5.- Contenido central:erotismo anal en la relación ho­

mosexual. 

Aunque todos las ramas artiSticas puntúan por encima del grupo de 

administrativos, la diferencia de medías entre los primeros y el 

segundo es pequeña. Existe un descenso general en la puntuación -

de los suejtos artistas, cuya media máxima es de 3.67 y es repor­

tada por el grupo de artes plásticas, seguida al unísono por las 

* Nota: Resulta llarrativo que ésta es la segunda puntuación rres elevada que esta población ~oja durante 
los 12 itens de la investigación.Ello indica que, a pesar de la exigencia que opera en otros 1ten.s,en el 
presente se logra una excelente descarga (ya habíamos señalado que ésto ¡J.Ie:le deberse a que el literato -
seidentifique no con la figura objeto de la denigración, sino con la figura depositaria de la hcrJPsexuaJá. 
dad exaltada y sublillada). 
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3 ramas restantes: arte dramático, música y literatura (media de 

3.17). 

La media arrojada por el grupo control es de 3.1,situado por de­

bajo de los grupos experimentales sólo por décimas de punto.Ello 

indica que en.cuanto al carácter anal de la relación homosexual, 

el artista tiende a mantener menor represión que los sujetos de 

las áreas administrativas, pero que dicha flexibili~ad represiva 

no llega a propiciar una descarga muy exitosa de estas tensiones 

debido a que es una área en la que se utiliza cierto monto de r~ 

presión. 

CHISTE No.6.- Contenido central: el erotismo anal contemplado de~ 

de la perspectiva del rol pasivo en la reiación hoosexual, y los 

elementos de castración subyacentes. 

El grupo de artes plástica~ logra una descarga exitosa y muy por 

encima del grupo administrativo (artea plásticas lgra una media 

de 4.17 y el grupo de admvos. de 2.9). Esto coloca al grupo men­

cionado primeramente, como el que mejor acceso tiene a estos el~ 

mentas. Le sigue el grupo de músicos (3.83) y el de arte dramáti 

co (3.5), todavia por encima del grupo control. Sin embargo, en­

contramos en la población de literatos una mayor resistencia a -

la descarga, al igual que en items anteriores.Esto puede inferiL 

se dado que este es el Único grupo de artistas que se coloca por 

debajo del grupo administrativo (aunque dicha diferencia es bas­

tante sutil: admvos 2.9; lit.2.83). Esta es una área en la que -

los literatos manifiestan mayor represión, en comparación al gr~ 

po control. 

CHISTE No.7.-Contenido central:La agresión y el castigo fisico ~ 

tilizados por las autoridades represivas de la sociedad,como me­

dios devaluatorios y denigratorios. 

En este caso,encontramos que el Único grupo artistico que puntúa 

por encima del grupo control,es el de arte dramático,por lo que 

se puede deducir que es el Único que mantiene poca represión en esta área.Aún 

asi,observamos que la diferencia no es muy evidente (admvos 3.67;a.dram.3.83). 

Ello indica que ésta es una área de mayor represión para los artistas en gen~ 

ral. La población de artes plást. y la de músicos continúan en la jerarquia con 
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medias co~cidentes de 3.33. Los literatos vuelven a reportar la 

puntuación mas ·baja (3.17), lo que nuevamente indica que es el -

grurp·o que mantiene mayor monto de represión y mayor exigencia en 

cuanto al manejo verbal del estímulo.* 

Por otro lado, es necesario observar que si la mayor parte de 

los grupos artísticos puntúan por debajo del grupo control, ésto 

se debe también a que éste arroja en este ítem (al ~~jo con el 

ítem #8) la puntuación mas elevada de todo el chistógrafo. Esto­

indica que los administrativos pueden suprimir cierto monto de -

represión y tener¡acceso a la descarga, cuando la agresión se 

plantea en términos abiertos y con poca elaboración.En otras pal~ 

bras, la agresión se descarga por medios directos más que por me­

dios técnicos económicos. (Ver nota al pié de página con referen= 

cia a la técnica utilizada en el chiste # 7 y # 8) 

CHISTE No.8.- Contenido central: La autoridad como sistema repre­

sivo y el sometimiento frente a ésta. 

La distribución de puntuaciones de los grupos en este ítem es ba~ 

tante similar a la del ítem anterior (lo que brinda consistencia­

ª los datos, dada la similitud del área que ambos exploran), aun­

que encontramos que la población de artistas elevan sus puntuaciQ 

nes de manera proporcionalmente recíproca. La puntuación del gru­

po admvo. se mantiene en 3.67, mientras el grupo de arte dramáti­

co vuelve a colocarse en la jerarquía mas elevada.(media de 4.17), 

lo que indica que logra disminuir aún mas su represión en torno -

a los elementos que el ítem explora. De manera idéntica, le sigue 

el grupo de artes pl6sticas (4.5) y el de música, que disminuye -

levemente su puntuación (4). La m6s baja puntuación es reportada­

nuevamente por el grupo de literatos,confirmando lo supuesto en -

el Ítem anterior, sólo que en esta ocasión, logran emparejarse 

* En el apartalo ccr respondiente a la interpretación de resultados reportados por la prueba estadís­
tica t y en el análisis de porcentajes de categorías de respuesta entre las ranas artísticas se C(J!Ell­

ta que tanto el chiste 7 caro el 8 abordan la agresión de lll3llera burda y abierta, además de tratarse de 
agresión física expresada de lll3llera primitiva. Todo esto reduce en estos itens la utilización de llECéllrl&. 
mas de desplaz.ami.ento y condensación, si bien el el chiste #8 se da una resolución mas ingeniosa uti1.:iz.a.!1 
do dichos elB1E11tos. 



- 159 -

con_ la p_untuación arrojada por el grupo control. 

CHISTE No.9.- Contenido central: La hostilidad derivada de la péL 

dida y muerte de objetos dentro de la constelación familiar. 

Todas las ramas artisticas reportan menor represión en esta área 

que el grupo de admvos., ya que sus medias se colocan. bastante -

por encima de la arrojada por este grupo (2.7).Esto indica que -

el sujeto artista en general maneja con bastante tolerancia y 

flexibilidad r~presiva lo tocante a esta área, en comparación a­

una mayor represión y rigidéz localizada en el grupo control. 

Encontramos de nuevo una distribución similar a la de los ítems 

anteriores para la población de artistas. A la cabeza se coloca 

el grupo de arte dramático (media de 4) que vuelve a otorgarle 

la posición del grupo con menor represión en esta área, Le siguen 

consonantemente los grupos de arte.§Jl.lásticas y música (con puntu~ 

ción de 3.17). Nuevamente encontramos a la población de literatos 

en la jerarquia menor dentro de las ramas artísticas, con una me­

dia de 3.5 (aún bastante por encima de la media del grupo control). 

Ello quiere decir que aunque tienen poca represión en el tema tr~ 

tado, son el grupo mas resistente a la descarga (más exigente en 

cuanto al tratamiento ingenioso). 

CHISTE No.10.- Contenido central: Actitud frente a la agresión provenien­

te del exterior. La muerte inflingida como castigo por una fuente de autoridad 

represiva externa. 

La puntuación mas elevada es nuevamente reportada por el grupo de 

artes plásticas (4) que en comparación con la del grupo control -

(3.1) indica una descarga de tensiones superior. El grupo de liteui. 

tos es en esta ocasión -el portador de la 2ª puntuación mas elevada 

(3.5 ), la que todavía indica un buen manejo de los elementos ex­

plorados• fil~upo de música se coloca ahora en tercer lugar con u­

na puntuación de 3.33 , pero todavía por encima del grupo control. 

El grupo de artes plásticas reporta en esta ocasión la puntuación 

mas baja, aún por debajo del grupo control,aunque bien podría d~ 
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cirse que se encuentran al mismo nivel (dado que la diferencia en 

tre ambos es de .l; gpo.admvo. con 3.1 y gpo. art.plast. con 3) 

Ello indica que los grupos citados arriba se manejan sin diferen­

cias en el nivel de represión utilizada en el área explorada, y 

que de ellos, el grupo de artes plás;icas es la rama artística que, 

de las ramas exploradas, mantiene mayor monto de represión al re~ 

pecto. 

CHISTE No,11.- Contenido central: Hostilidad producida por los ifil 

pulsos autodestructivos llevados a su niocima expresión (suicidio), 

relacionados con implicaciones ideológicas y sociales. 

Todaslas puntuaciones arrojadas por las poblaciones de artistas se 

ubican por encima de la media reportada por el grupo control, le 

cual es de 2 .4, De entrad!!..Q.ci'demos inferir que los grupos artísti­

cos imprimen mucho menor monto de represión en estas áreas, cont~ 

nido de las cuales éstos pueden expresar con mayor facilidad en -

comparación del pobre acceso a las mismas por parte del grupo de­

administrativos. La población que reporta menor monto de repre -

sión en este ítem es la de artes plásticas, con una media bastan­

te elevada de 4.17. Este grupo ess seguido por el de literatos, -

que en esta ocasión vuelven a reportar una de las medias mas ele­

vadas que reportan en los 12 ítems, A pesar de ésto y haciendo un 

analisis vertical y unitario de esta población,se trata de una pun 

tuación apenas superior al púomedio (3,5), la que no implica una 

disminución del control represivo sobresaliente. A continuación -

encontramos a la población de arte dramático, que apenas arroja -

una media discretamente superior al promedio (3.33) y finalmente 

localizamos a la población de m6sicos con una media de ~.67, Esto 

indica que este grupo no logra desinhibir la represión en esta á­

rea y que tiene un manejo rígido de la misma, Sin embargo, obser­

vamos que a6n así no supera la rigidéz que el grupo admvo. mani -

fiesta en este campo, que se infiere el área en la que dicho gru­

po logra menos expresión ó menor descarga de tensiones, dado que 

representa la media mas baja de todo el chistógrafo. 
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CHISTE No.12.- .Contenido central: agresión provocada por experie~ 

cias de frustración. 

Todas las ramas artísticas se distribuyen por encima del grupo 

control, que reporta una media de 3, 

Resulta bastante llamativa la consistencia que todos los grupos -

de arte manifiestan en este Ítem, arrojando medias bastante elev~ 

das·y tres de ellas idénticas. 

Tanto la población de arte drarn,tico, corno la de rn6sicos y la de 

literatos, reportan una media de 4.17, dejando abajo al grupo de 

artes pl,sticas, sólo por una diferencia de ,17 (la media de d~ 

cho grupo es de 4). 

Dada la consistencia de respuestas d~os grupos de arte, lo elev~ 

do de sus puntuaciones y la representativa distancia localizada -. 
entre el grupo control y experimental en cuanto al promedio de m~ 

dias (diferencia de 1.13 puntos), podernos señalar que el rasgo e~ 

plorado en este chiste, la tolerancia a la frustración, se deli -

nea corno un rasgo distintivo de la población artista en oposición 

a la falta de tolerancia en la frustración rnanif estada por el gr~ 

po de sujetos administrativos. 

En general, puede decirse que las 4 poblaciones de las diferentes 

ramas artísticas, mantienen escasa represión ante las experien -

cias que implican frustración, y funcionan con un buen manejo y -

aceptación de la hostilidad provocada por dichas experiencias, 
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TABLA CO"PARATIVA DE'LOS VALORES REPORTADOS POR 
LA PRUEBA T DE STUDENT 
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TABLA COMPARATIVA DE LA DIFERENCIA DE MEDIAS REPORTADA 
POR LA PRUEBA t ENTRE EL GRUPO CONTROL Y EL GRUPO EXPERIMENTAL. 

CHISTE No.: x EC-ADMVA. X ARTISTAS PRUEBA t 

1 2.7 3.37 -2.48 

2 2.88 3.6 -2 ,54 

3 2.5 3 -4.31 

4 2.9 4.1 -4 ,03 

5 3.1 3.3 - • 70 

6 2.9 3.6 -2.43 

7 3.67 3.4 .87 

8 3.67 4. 1 l. 25 

9 2.7 3.4 -2.51 

10 3.1 3.4 -1.05 

11 2.4 3.4 -3 .68 

12 3 4 .1 -3.46 

P.? .05 

¡: = 2.021 
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INTERPRETACION DE LAS DIFERENCIAS REPORTADAS POR 

LA PRUEBA T DE STUDENT, DE ACUERDO A LA TABLA COMPARATIVA 

CHISTE No.l. La diferencia de medias entre los grupos artísti­

cos y el grupo de las áreas económico administrativas, resultó 

significativa (t=-2.48). Esto indica que los sujetos.artistas -

mantuvieron una mayor flexibilidad represiva en cuanto al mane­

jo de impulsos heterosexuales que lo confrontan con elementos -

de castración, en comparación con los sujetos de las áreas admi 

nistrativas, quienes se ven mas amenazados por dichos elementos. 

También puede inferirse un mejor manejo de sentimientos relacio 

nades con impotencia y devaluación sexual como derivación de lo 

mismo, para los sujetos artistas. 

CHISTE No.2. La diferencia reportada en este ítem también fué -

significativa (t=-2.54), lo cual indica que los sujetos artis -

tas mantuvieron menor repreisón que los sujetos del área admi -

nistrativa, en cuanto a impulsos heterosexuales relacionados 

con elementos de promiscuidad e infidelidad, rasgos que pueden 

ser indicativos de un estilo de vida en los artistas, mientras 

que en los administrativos necesitan ser sometidos a un mayor 

control. 

CHISTE No.3. La diferencia reportada en este chiste resultó 

significativa aún a un P~ de .001 =3.551) . Inferimos por -

lo tanto, una menor represión del grupo de sujetos artistas en 

cuanto al manejo de impulsos heterosexuales relacionados con -

el incesto, dentro de la relación de pareja. 

Los sujetos de las áreas administrativas manifestaron un mane­

jo menos flexible en estos aspectos, lo cual implica la utili­

zación de mayor monto de represión. Esta afirmación es genera­

lizable al área de chistes que exploran la represión en torno 

a la heterosexualidad (#1,#2 y#3) dada la puntuación que arro­

ja el contraste de medias. 
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CHISTE No.4. En este caso, la diferencia resultó significativa 

tolerando nuevamente un PZ de .001 ( =3.551), siendo que el 

valor para la prueba t es de -4.03. Debido a que el estímulo -

explora la represión en torno a impulsos homosexuales y la~ p~ 

titudes de aceptación ó devaluación adoptadas frente a los mi~ 

mos, inferimos que los sujetos artistas se manejan con mayor -

flexibilidad en la represión en esta área, en comparación con 

los sujetos de las áreas administrativas, quienes mostraron ma 

yor dificultad y represión en cuanto a la expresión de sus im­

pulsos homosexuales. 

CHISTE No.5. La diferencia que las medias de ambos grupos mani 

festaron en este chiste, no resultó significativa en esta oca­

sión (t=-.70), lo cual indica que no hay diferencia significa­

tiva en el nivel de represión que ambos grupos utilizan cuando 

la relación homosexual se plantea desde la perspectiva del rol 

activo y pasivo en el coito anal (en este caso, se hace parti­

cular énfasis en el rol activo, única diferencia a la cual pu~ 

de atribuirse la mayor represión utilizada por los sujetos ar­

tistas ·en e's.t:.e ítem, analizándolo en comparación con el ítem -

siguiente que se reporta a continuación). 

Vemos, por otro lado, que para la población de sujetos de áreas 

administrativas, la homosexualidad as.í planteada resulta menos 

amenazante. 

CHISTE No.6. En contraposición con lo reportado en el chiste -

anterior (que explora elementos similares), este chiste repor­

tó una diferencia significativa entre las medias de ambos gru­

pos (t=-2.43). Observamos que el monto de represión que el ar­

tista emplea en torno a la homosexualidad, no se manifiesta de. 

manera consistente. 
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Dado que en este chiste se abordan elementos relacionados con 

la castración y la analidad como estilo pasivo y receptivo -
de gratificación sexual, -.única diferencia con el .ítem ante­

ririor-, podemos adjudicar a dicha característica la disrnin~ 
ción en el monto de represión utilizado por el grupo de suj~ 

tos artistas. Esto significa que el artista utiliza ~enor re~ 

presión en torno a la homosexualidad, si ésta se enfoca desde 

la perspectiva del rol pasivo (no así cuando se orienta desde 

el rol activo). Quizá este rasgo pueda figurar como un indice 

dor del tipo de personalidad del sujeto artista; nos estamos 

refiriendo a la identificación con roles pasivo-femeninos y 

podemos inferirlo dado que su represión se torna bastante mas 

flexible en este caso, en comparación a la actitud reportada 
en el chiste anterior. 

En cambio, los sujetos de las ~reas económico administrativas 

se manifestaron bastante resistentes ante la idea de ser soro~ 

ti.dos en el intercambio sexual, aspecto que tiene directa re­

lación con una escasa tolerancia a la castración. 

CHISTE No.7.- No existe diferencia significativa entre ambos -

grupos (t=.85) en cuanto a la manifestación de impulsos hosti­

les puestos en juego en la agresión fJsica, la actitud devalu~ 

toria y la dneigración y humillación (léase sometimiento) fre~ 

te a la autoridad. Dado que, a trav.és de estos elementos este 

chiste pretende explorar la represión que el yo utiliza frente 

a la autoridad del superyó, este resultado puede indicar que -

el artista no se maneja con mucha libertad represiva en torno 

a su confrontación con la autoridad, Sin embargo, aunque .ésta 
pudiera valer como una suposición general, es justo focali -

zar el tipo de autoridad a que se hace alusión en este .ítem. 

No se trata de una autoridad universal que pueda hacerse res­

ponsable de una representación superyoica incondicional. Se -

trata de la autoridad encarnada por los aparatos represivos 

de nuestra sociedad, el sistema judicial y legal que aparecen, 
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por ciertom como representantes de una autoridad irracional. 

(adelanto esta disección debido a que este resultado aparece 

consistente con los resultados reportados en chistes que ex­

ploran la misma Area (#8 y parcialmente #10, resultados que­

se reportan con las mismas caracterisitcas en torno a la au­

toridad). 

Es también necesario señalar que otra de las razones' posibl~ 

mente responsables de esta pobre diferencia de medias entre 

ambos grupos (también consistente tanto con los resultados 

reportados como con la técnica utilizada en el chiste #8) -

puede radicar en que la agresión planteada se aborda de una 

manera burda y abierta (sun mucha utilización de mecanismos 

de condensación y desplazamiento), refiriéndose en mayor gr~ 

do al castigo físico punitiyo y primitivo que no hace gala 

de medios sofisticados al servicio de la agresión. 

CHISTE No.8. La diferencia reportada en este item no resultó 

significativa (t=-1.25). Al igual que en el chiste anterior, 

aquí se explora el nivel de represión utilizado en cuanto a 

la hostilidad provocada por el castigo f,ísico y el abuso re­

presivo por parte de la autoridad (ya señalamos en el Jtem 

anterior que nos referimos a una autoridad represiva e irra­

cional puesta en los sistemas judiciales y legales de nues -

tra sociedad) . 

También se utiliza una técnica poco sofisticada en cuanto al 

tratamiento de la hostilidad, por lo cual debe interpretarse 

con las mismas consideraciones realizadas en el ítem ante 

rior. 

CHISTE No.9. En este caso, la diferencia reportada resultó -

significativa (t=-2.52). Esto indica que el artista utilizó 
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menor represión en torno a la descarga de sus impulsos agresivos 

relacionados con la constelación familiar y la pérdida de obje -

tos y suministros afectivos dentro de la misma. Esto indica que 

el sujeto artista posee un buen manejo de sus impulsos hostiles 

en esta área, así como de los elementos depresivos subyacentes 

(duelo, culpa, reparación). 

CHISTE No.10. La diferencia reportada no resultó significativa 

(t=-1.04). Esto indica que no existe diferencia significativa -

entre el nivel de represión utilizado en cuate a la confronta -

ción con la muerte y los impulsos autodestructivos entre el grg 

po de sujetos artistas y el de los administradores. 

Aunque este dato no result~consistente con el dato reportado -

en el .ítem anterior, (dato que ambos exploran en torno a la hos­

tilidad producida por la muerte y la pérdida de suministros a -

fectivos), esto puede atribuirse a: a) que el ítem anterior e~ 

plora dichos factores pero en torno ala constelación familiar, 

mientras que .éste lo hace en torno a los impulsos autodestruct.!_ 

vos; es decir, la agresión vuelta hacia si mismo. Sin embargo, 

como veremos en el siguiente .ítem, esta suposición no queda co!! 

firmada , ya que a pesar de que se explora la misma área (la au 

todestrucción implicada en el suicidio), la diferencia de me 

dias no ha resultado significativa. 

b)En un segundo momento, la discrepancia puede atribuirse a que 

en este chiste también se abordan elementos relacionados con la 

autoridad y la confrontación del sujeto con la misma de tal ma­

nera que la muerte representa un castigo impuesto por un siste­

ma represor de ,índole social. (en este aspecto, este ,ítem resul 

ta consistente con los otros items que abordan esta área -chiste 

#7 y#B- por lo que este incremento en la rigidéz del sujeto ar­

tista en cuanto a este tipo de autoridad resulta sumamente sig­

nificativo). 
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CHISTE No.11. En este chiste se localizó una diferencia de me -
dias estadísticamente significativa, tolerando un P~de .001, -

con un nivel alfa de 3.551. El valor reportado para la prueba 

t, en este caso de -3.68, nos permite inferir que en el sujeto 

artista existe una represión flexible (léase bajo monto de r~ 

presión en un determinado momento) en cuarto a la aceptación de 

la muerte y de los impulsos autodestructivos cuando ésta figu­

ra como una propia elección, ó bien cuando se llega a ella por 

implicaciones ideológicas y socialmente justificadas (tales co 
mo la protesta y la rebeldía social). 

Analizando los resultados reportados en este .íte_m, podemos ya 

arribar a una mejor comprensión acerca de cómo el artista se -

maneja alrededor de las diversas variantes relacionadas con la 

agresión proveniente del exterior y la agresión vuelta hacia -

s.í mismo. Los resultados indican que el artista se muestra mas 

habil en cuanto a la flexibilidad represiva, para manejar la -

agréslón·propia de sus impulsos autodestructivos, en compara -
ción a una mayor dificultad para tolerar la agresión provenierr 

te del exterior, principalmente cuando ésta es infligida por -

los sistemas represivos de todo sistema social. 

CHISTE No.12. En este chiste encontramos una diferencia de me -

dias estadísticamente significativa a un P~de .01 y un nivel 

alfa de 2.704, arrojando aún a este nivel de prueba una valor 

para la prueba t de -3.46. Esto indica que el sujeto artista 

utiliza un baj.ísimo monto de represi.ón frente a la hostilidad 

provocada por experiencias de frustración. Esto supone un ma­

nejo mas exitoso por parte del sujeto artista en cuanto a la 

tolerancia a la frustración, en comparación con el grupo de -

sujetos de las áreas económico administrativas. Estos se 

muestran muy r.ígidos en cuanto a dichas experiencias, lo cual 

implica una menor capacidad para tolerar la frustración y po­

ner las experiencias que la producen al servicio de la adapte 

ción del yo, así como al servicio de un mecanismo homeostáti­
co que medie entre las necesidades de satisfacción de los im­
pulsos y el principio de realidad. 
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Como datos de información extra en estas conclusiones, resul­

tó llamativa la exigencia del sub-grupo de literatos hacia 

la técnica verbal de los estímulos cómicos presentados en 

el instrumento ~e medición. Esta exigencia fué verbalizada -

por el 67% de esta población, a través de una crítica al ma­

terial verbal de todos los chistes.Esta exigencia ~acia el e~ 

tímulo cómico como requisito para la descarga se reportó en -

las bajas puntuaciones de sus medias y en el hecho de consti­

tuir el úncio sub-grupo de arte que se distinguió por ello. 

Por esto, inferimos que el literato requiere una mayor sofisti 

cación (economía del estímulo puesta en la técnica verbal) en 

el estímulo para efectuar la descarga, debido a que su área se 

especializa en el manejo de estructuras verbales y lingüísti -

cas. 

Resultó llamativo también que sólo el grupo de arte dramático 

logró superar al grupo control en cuanto a la expresión de la 

agresión física y expresada de manera burda (item #7).Es posi 

ble que su mayor acceso a este tipo de agresión se deba a que 

su área se especializa en la manifestación de los estados em2 

cionales a través de la expresión corporal. 

También debemos anotar que el grupo de artes plásticas fué el 

único sub-grupo artístico que no superó al grupo control en -

cuanto al acceso a experiencias relacionadas con la muerte,i~ 

puesta como castigo por un sistema externo de autoridad (apa­

ratos represivos del sistema social). 
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CONCLUSIONES CON RESPECTO A LAS HIPOTESIS DE 

TRABAJO 
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La primera hipótesis de trabajo suponía que: 

"EN CUANTO A LOS PUNTAJES CORRESPONDIENTES A LAS CA_ 

TEGORIAS DE RESPUESTA ELEGIDAS EN CADA ITEM,CADA U­

NO DE LOS GRUPOS DE LAS DIFERENTES RAMAS ARTISTICAS 

ARROJARA UNA MEDIA SUPERIOR A LA MEDIA ARROJADA POR 

EL GRUPO DE SUJETOS DEL AREA ECONOMICO-ADMINISTRAT! 

VA" 

Después de analizar los reusltados expuestos con anterioridad, 

podernos concluir que; 

En cuanto al itern No.l, esta hipótesis se aceptó para casi todas 

las áreas artísticas, a excepción de la rama del grupo de liter~ 

tos, que arrojó una rnedia'discretarnente menor (X=2.5) a la media 

del grupo control (X=2.7). Esto indica que en cuanto a elementos 

relacionados con la castración, casi todas las áreas artísticas 

utilizan menor represión hacia la descarga de tensiones en cornp~ 

ración al grupo de sujetos dedicados a las áreas econórnico-adrni­

nistrati vas. Estos últimos requieren mantener esta área bajo un 

mayor control represivo. 

En cuanto al ítem No.2, esta hipótesis se aceptó para cada uno -

de los grupos de las ramas artísticas, cada uno de los cuales 

arrojó una media superior a la media arrojada por el grupo con -

trol. Esto indica que frente a un estímulo ingenioso que explora 

elementos edipicos, todas las ramas artísticas utilizan menor re 

presión en cuanto a la descarga de tensiones, en comparación 

con el grupo control. 

En cuanto al tercer ítem, encontramos que la hipótesis se aceptó 

nuevamente para todas las ramas artísticas, dado que las medias 

arrojadas por las mismas se reportaron por encima de la media re 

portada por el grupo control. Esto indica que, frente a un estí-
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mulo ingenioso que explora elementos incestuosos dentro del 

marco de la heterosexualidad, los sub-grupos artísticos utili­

zan menor represión para la descarga de tensiones, en compara­

ción con el grupo control. 

Lo anteriormente dicho es válido también para el ítem No.4, ya 

que todas las ramas artísticas sin excepción arrojaron una me­

dia superior a la del grupo control, lo que indica·nuevamente 

una menor utilización de monto représivo por los sub-grupos ªE 
tisticos frente a un estimulo ingenioso que explora actitudes 

hacia la homosexualidad y la devaluación, sometimiento y rech~ 

zo subyacente a la misma. 

En cuanto al ítem No. 5, la hipótesis fué aceptada nuevamente, 

hecho que indica que cada .. sub-grupo artístico se manejó con m~ 

nor represión en torno a la descarga de tensiones referentes 

a elementos de erotismo anal en la relación homosexual, siendo 

éstos explorados por un estímulo ingenioso y en comparación con 

el grupo control. 

La hipótesis también resultó aceptada para el ítem No.6, en c~ 

da una de las ramas artísticas a excepción del grupo de liter~ 

tos. Este arrojó una media discretamente menor (2.83) que la -

media arrojada por el grupo control (2.9). Esto indica que, 

tanto los sujetos de arte dramático y artes plásticas como los 

de música, utilizan menor monto de represión en torno a ele -

mentes relacionados con el rol pasivo jugado en la homosexual! 

dad, así como ante los elementos de castración subyacentes, 

todo esto en comparación con el grupo de sujetos de áreas ec.­

administrativas. 

En cuanto al grupo de literatos, observamos que elevan su re -

sión en torno a elementos de castración.* 

' E.f. g1tupo de. We.ltlLto.& aNto ja. .f.M me.cli.a..& ma..& ba.j a..& de. toda. .&u me.cli.clón e.n 

.f.o.& do.& .Ue.m6 que. e.xp.f.o1ta.tt ca..6tlta.clón: Ite.m No.1 (X=Z. 5) e. Ite.m No. 6, 

!X=2. 83). 



- 174 -

En cuanto al ítem NO. 7, la hipótesis planteada fué aceptadas~ 

lo para el grupo de arte dramático, único que arroja una media 

superior a la del grupo control. Las tres ramas artísticas res­

tantes no anfirmaron la hipótesis, dada la inferioridad de sus 

medias con respecto a la media del grupo control. Esto indica -

que los grupos de artes plásticas, música y literatura, utili -

zaron mayor monto de represión ante vivencias frente a la auto­

ridad como sistema represivo y el sometimiento frente a ésta, 

dificultándoseles de igual manera que al grupo control, la des­

carga de tensiones en esa área. 

En cuanto al ítem No.8, la hipótesis fué aceptada para 3 de las 

ramas artísticas, siendo la única excepción nuevamente, el gru­

po de literatos, que puntuó idéntica media a la del grupo con -

trol. Esta homologación d~ medias entre estos grupos puede ex -

plicarse en términos de la exigencia en cuanto a la técnica ve~ 

bal expresada por el grupo de literatos,que seguramente hace -

decrecer su puntuación hasta colocarse al nivel de rigidéz del 

grupo de sujetos ecónomo-administradores. 

Con respecto al ítem No.9, encontrarnos que la hipótesis fué a -

ceptada para todas las ramas artísticas, las cuales arrojaron -

medias superiores a la media arrojada por el grupo control.Esto 

indica que los sub-grupos de artistas utilizan menor monto de -

represión en sus actitudes frente a la hostilidad derivada de 

la pérdida de objetos amorosos y suministros afectivos dentro 

de la constelación familiar, en comparación con el mayor con -

trol represivo utilizado por el grupo de sujetos ecónomo-admi­

nistradores. 

En cuanto al ítem No.10, la hipótesis fué aceptada para todas -

las ramas artísticas a excepción de artes plásticas,la cual a­

rrojó una media igual a la del grupo control. Esto nos indica 

que, aunque este grupo no alcance a diferenciarse del grupo co~ 

trol en cuanto al monto de represión utilizado en torno a las -

vivencias de muerte y autodestrucción impuestas por un sistema 

exterior de autoridad, los grupos artísticos en general tien -



- 175 -

den a utilizar menor monto represivo en esta área en compara­
ción al grupo control. 

Los datos obtenidos en cuanto al ítem No.11, indican que la hi­

pótesis fué aceptada para todas las ramas artísticas. Esto indi 

ca a la vez, que estos sub-grupos utilizan menor m~nto represi­

vo frente a la descarga de tensiones frente a la hostilidad pr2 

ducida por impulsos autodestructivos derivados de presiones 

ideológicas , sociales ó políticas. 

En cuanto al ítem No.12, observamos nuevamente que la hipótesis 

fué aceptada para todas las ramas artísticas, cuyas medias rebe 

saron significativamente a la media arrojada por el grupo con -

trol. Esto indica que todos los sub-grupos artísticos utilizan 

menor monto represivo ante experiencias de frustración, en com 
paración con el grupo control. 

Lo expuesto hasta ahora puede integrarse de mejor manera si e­

nunciamos los hallazgos anteriores en términos de las áreas que, 

como chistes tendenciosos, exploran. Estas son: Chistes que ex­
ploran la actitud frente a la heterosexualidad y el grado de a­

grado manifestado hacia ella (#1,#2 y #3); chistes que exploran 

la actitud de agrado ó desagrado frente a la homosexualidad (#4, 

#5 y #6) y chistes que exploran la actitud frente a diversas 

fuentes de hostilidad (#7,#8,#9,#10,#11 y #12). 

Así, vemos que la hipótesis fué aceptada en los tres chistes que 

exploran los impulsos relacionados con la heterosexualidad y el 

grado de represión utilizado frente a ésta. Es decir, que en un 

100% de las ocasiones, las medias de los grupos de sujetos arti~ 

ras superaron a la media reportada por el grupo control. Esto -

puede generalizarse de tal manera, debido a que aunque en el pri 
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mer ítem el grupo de literatos no confirma la hipótesis, sí lo 

hacen los tres grupos restantes. 

En cuanto al área que explora la represión en torno a la horno -

sexualidad, la aceptación de la hipótesis se da exactamente en­

las mismas condiciones que el área de la heterosexualidad.Esto 

nos permite concluir que, EN RELACION AL MANEJO DE IMPULSOS 

SEXUALES, TANTO HACIA LA HETEROSEXUALIDAD COMO HACIA LA HOMO -

XUALIDAD, LOS SUJETOS DE· LAS AREAS ARTISTICAS TIENDEN A UTILI­

ZAR MENOR MONTO DE REPRESION Y LOGRAR UNA MEJOR DESCARGA DE TE~ 

SIONES, EN COMPARACION CON EL GRUPO CONTROL, QUE EXPRESA AL REg 

PECTO MAYOR RIGIDEZ Y NECESIDAD DE CONTROL REPRESIVO. 

En cuanto al área de chistes que exploran la actitud hacia la -

hostilidad producida por diversos factores, la hipótesis se a -

ceptó en un 83% del espacio de la medición. Esto puede generali 

zarse de esta manera dado que, si bien sólo un 50% de las oca -

sienes la hipótesis se confirma de manera absoluta, otro 33% se 

confirma por mayoría de sub-grupos que la confirman (Item 8: 3 

sub-grupos confirman la hipóteis, sólo el grupo de literatos la 

rechaza: Item 10: 3 sub-grupos la confirman, sólo el grupo de -

artes plásticas la refuta). 

Puede considerarse, por lo tanto, que sólo en un 17% de los el~ 

mentes explorados en esta área (Item 7:la hipótesis se confirma 

sólo para el sub-grupo de arte dramático, mientras los tres re~ 

tantes la rechazan) la hipótesis de trabajo se rechaza. Podemos 

concluir entonces que, CON REFERENCIA AL MANEJO DE IMPULSOS HOg 

TILES EN DIVERSAS SITUACIONES, LOS SUJETOS DE LAS AREAS ARTISTI 

CAS TIENDEN A UTILIZAR MENOR MONTO DE REPRESION Y,POR LO TANTO, 

A LOGRAR UNA MEJOR DESCARGA DE TENSIONES EN COMPARACION CON EL 

GRUPO DE LAS AREAS ECONOMICO_ADMINISTRATIVAS. SIN EMBARGO, ESTE 

ULTIMO GRUPO SE MUESTRA MENOS RIGIDO EN EL MANEJO DE LA AGRESION 

EXPRESADA FISICA y RUDAMENTE (X de 3.67 en ítem 7 y 8) QUE EN EL 

AREA REFERENTE AL MANEJO DE LOS IMPULSOS SEXUALES. EN RELACION 
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PROPORCIONALMENTE INVERSA, LOS SUJETOS DE LAS AREAS ARTISTICAS 

INCREMENTAN EL MONTO DE REPRESION CUANDO SE TRATA DE MANIFES 

TAR LA AGRESI.ON. DE ESTA MANERA. ( Item 7: no se confirma la hipó­

tesis, ya que sólo el sub-grupo de arte dramático logra reba -

sar la media del grupo control). 

A continuación nos encargaremos de indicar si las diferencias 

de medias reportadas y citadas en este análisis y en virtud de 

las cuales hemos realizados las inferencias pertinentes en re­

lación a la primera hipótesis, resultaron significativas a la 

lu~ del tratamiento estadístico utilizado, considerando que s2 

lo se tomaron como conclusiones consistentes, aquellos supues­

tos que resultaron aceptados y confirmados ante una prue?a de 

rigor estadístico, como lo es la prueba t de Student utilizada 

en esta investigación. 



- 178 -

La segunda hipótesis de trabajo proponía que: 

"LA DIFERENCIA DE MEDIAS ENTRE EL GRUPO CONTROL (PO­

BLACION DE LAS AREAS ECONOMICO-ADMINISTRATIVAS) Y -

EL GRUPO EXPERIMENTAL (POBLACION DE LAS AREAS ARTI2 

TICAS) MEDIDA POR LA PRUEBA T DE STUDENT, RESULTARA 

SIGNIFICATIVA EN LOS DOCE ITEMS, A UN P 'DE .05 Y A 

UN NIVEL ALFA DE 2.021" 

En virtud de los reusltados reportados encontrarnos que: 

En cuanto a los íterns 1,2 y 3,íterns correpsondientes al área que 

explora impulsos relacionados con el ejercicio de la heterosexu~ 

lidad, encontrarnos un valÓr t de -2.48,-2.54 y -4.31 respectiva­

mente, por lo que la 2a. hipótesis de trabajo fué aceptada,sien­

do consistente con loa hallazgos para la primera hipótesis. 

Así, podernos concluir que LA DIFERENCIA DE MEDIAS ENTRE EL GRU­

PO CONTROL Y EL GRUPO EXPERIMENTAL ES ESTADISTICAMENTE SIGNIFIC~ 

TIVA PARA EL CONJUNTO DE ITEMS QUE EXPLORAN LA DESCARGA DE TEN -

SIONES Y EL NIVEL DE REPRESION FRENTE A LOS IMPULSOS HETEROSEXUA 

LES. Por ello, podernos inferir que EL GRUPO DE SUJETOS DE LAS ~ 

REAS ARTISTICAS POSEEN UNA MAYOR FLEXIBILIDAD REPRESIVA EN CUANTO 

A IMPULSOS RELACIONADOS CON ELEMENTOS DE CASTRACION,ELEMENTOS IN­

CESTUOSOS Y OTROS ELEMENTOS EN TORNO A LA RELACION TRIANGULAR PRQ 

PIA DEL CONFLICTO EDIFICO, TODO ESTO EN COMPARACION CON LOS SUJE­

TOS DE LAS AREAS ECONOMICO-ADMINISTRATIVAS, QUIENES MUESTRAN MA -

YOR RIGIDEZ Y CONTROL REPRESIVO EN ESA AREA. 

En cuanto a los tres íterns correspondientes al área que explora -

impulsos relacionados con la hornsoexualidad, encontrarnos un valor 

t de -4.03,-.70 y -2.43 respectivamente. En este caso, encentra -

mes que la segunda hipótesis de trabajo fué aceptada para los'í-
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tems 4 y 6, siendo este resultado consistente con el resultado 

de la primera hipótesis de trabajo (que también fué aceptada -

en estos casos). Sin embargo, el ítem 5 arroja un valor de t -

que no permitió aceptar la hipótesis, ya que indica que la di­

ferencia en este caso no resultó significativa. Esto sefiala, -

para este ítem, que aunque los sub-grupos artísticos arrojaron 

medias por encima de la media del grupo ecónomo-administrativo, 

la diferencia rrojada no resultó estadísticamente significativa. 

Podemos concluir, por lo tanto, que EXISTE UNA DIFERENCIA EST~ 

DISTICAMENTE SIGNIFICATIVA EN LA MANERA EN QUE EL GRUPO DE AR -

TISTAS Y EL GRUPO DE ECONOMO-ADMINISTRADORES MANEJAN SUS IMPUL­

SOS FRENTE A ELEMENTOS DE SOMETIMIENTO Y DEVALUACION EN LA REL~ 

CION HOMOSEXUAL, AS! COMO FRENTE AL MODELO PASIVO DE GRATIFICA­

CION SEXUAL Y LOS ELEMENT9S DE CASTRACION SUBYACENTES. LA DIF~ 

RENCIA SE~ALA QUE EL GRUPO DE ARTISTAS POSEE MAYOR FLEXIBILIDAD 

REPRESIVA Y, POR LO TANTO, MAYOR ACCESO A LA DESCARGA DE TENSIQ 

NES CON RESPECTO A DICHOS ELEMENTOS Y EN COMPARACION COM EL GRg 

PO DE SUJETOS ECONOMO-ADMINISTRADORES, QUIENES UTILIZAN MAYOR -

CONTROL REPRESIVO EN ESTE PUNTO. SIN EMBARGO, ESTO NO ES VALIDO 

CUANDO LA HOMOSEXUALIDAD INCLUYE LA PERSPECTIVA DEL ROL ACTIVO, 

ASPECTO FRENTE AL CUAL LOS SUJETOS DEL GRUPO CONTROL REACCIONAN 

CON MAYOR TOLERANCIA, MIENTRAS QUE LOS SUJETOS ARTISTAS ELEVAN 

SU CONTROL REPRESIVO. 

Este mayor acceso ante la castración (ver también Item 1) y el 

rol pasivo como modelo de gratificación sexual por sobre el rol 

activo dentro de la relación homosexual, pone en manifiesto un 

matiz de personalidad característico del artista. Esta parece -

estar mas bien delineada por roles pasivo-femeninos que se mue~ 

tran al exterior con poca utilización del control represivo, al 

contrario de los sujetos no creativos, quienes necesitan mante­

ner la parte pasiva de su personalidad y sus respectivas tende~ 

cias homosexuales, bajo mayor repreisón y posibles formaciones 

reactivas. 
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Freud (1910) también nos habló de estos aspectos en la persona­

lidad del artista cuando describe a Leonardo De Vinci como un -

hombre cuya obra e interés científico estuvieron puestos, en 

parte, al servicio de la expresión y control de intensas fanta­

sías homosexuales pasivas y una tendencia homosexual latente 

que adquiría expresión liberadora en sus obras. 

En cambio, la actitud del sujeto de las áreas economico-admini~ 

trativas ante los elementos pasivos de su personalidad, es de -

mayor rechazo, reaccionando con mayor control represivo y dela­

tándose con su disgusto, en su identificación con el objeto de 

la humillación. 

11 La. obce.n..úl.o.d del hombÚ u cWúge a. LUUl bÚ1iq11eda. de Ww160 

hob!Le 611 p!Lop.ui. homo6e~IJ.D.Llda.d !LepJzÁm.lda., q11e. j11ega. e/1-tonce.6 

e.l m~mo papel pa.6.lvo e .l11-to.C.eka.b.e.e de .e.a. 6em.ln.lda.d. PO!L .e.a 

.ta.11-to, e.e. 611jeto homoMxua..t ILe.hllUa. objeto de .e.a. humil.e.a.c.lá1t 

y homet.ún.len,to a.11-te. el !Lo.e. a.cti.vo, ta.11-to el q11e. .e.e. pone. voz, 

como el c¡11e. .e.e ucucha.. , • 11 

(FILeud, 1905, pág.1085) 

En cuanto al área que explora los impulsos relacionados con la -

hostilidad, encontramos que: 

En el ítem No.7, la segunda hipótesis de trabajo se rechazó de­

bido a que la diferencia de medias no resultó estadísticamente 

significativa, resultado consistente con los hallazgos de deri­

vados del rechazo de la primera hipótesis de trabajo. Esto indi 

ca que, MIENTRAS QUE LOS SUJETOS ECONOMO-ADMINISTRADORES DISMl 

NUYEN SU REPRESION EN TORNO A LA EXPRESION RUDA DE LA AGRESION 

FISICA ,LOS SUJETOS ARTISTAS LA INCREMENTAN, LO QUE HACE QUE A~ 

BOS GRUPOS SE ACERQUEN EN PUNTUACION DE MEDIAS (GC=3.67; GE=3.4) 

Y REPORTEN UNA DIFERENCIA QUE NO RESULTO ESTADISTICAMENTE SIGNl 

FICATIVA (T=.87). 
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Similares resultados observamos con respecto al item No.B, -

(t=l.25), por lo que podemos concluir que FRENTE A LA AGRE -

SION EXPRESADA DE MANERA ABIERTA Y PUESTA EN EL CASTIGOFISICO,.Iffi 

SUJETOS ARTISTAS NO REPORTAN UNA DIFERENCIA ESTADISTICAMENTE 

SIGNIFICATIVA EN CUANTO AL MONTO DE REPRESION UTILIZADO, EN -

COMPARACION CON EL GRUPO DE ECONOMO ADMINISTRADORES, RESULTA~ 

DO SER ESTA UNA AREA DE DIFICIL MANEJO Y MAYOR REPRESION PARA 

LOS PRIMEROS, MIENTRAS QUE LOS SEGUNDOS ENCUENTRAN EN ESTA 

FORMA DE AGRESION, UN CANAL MAS ACCESIBLE PARA LA DESCARGA DE 

TENSIONES. 

Con re~pecto al ítem No.9, la hipótesis resultó aceptada debi 

do a que el valor arrojad9 por la prueba t indicó una difere~ 

cia de medias estadisticamente significativa entre el grupo -

control y el grupo experimental. Podemos concluir entonces, -

que AL RESPECTO DE LA HOSTILIDAD PRODUCIDA POR LA PERDIDA DE 

OBJETOS AMOROSOS Y SUMINISTROS AFECTIVOS DENTRO DE LA CONSTE­

LACION FAMILIAR, LOS SUJETOS ARTISTAS UTILIZAN MENOR MONTO DE 

REPRESION, CONSIGUIENDO UNA MAYOR DESCARGA DE TENSIONES, MIE~ 

TRAS QUE LOS SUJETOS ECONOMO-ADMINISTRADORES SE VEN OBLIGADOS 

A MANTENER ESTOS CONTENIDOS MAYORMENTE REPRIMIDOS. 

Esto indica que el artista se maneja con mayor independencia -

ó autonomía en cuanto a sus relaciones tempranas de objeto, en 

la medida en que muestra una mayor tolerancia a la pérdida de 

los primeros suministros afectivos. Quizá ésto esté relaciona­

do con que el artista haya encontrado en la creación y en la 2 
bra producto de la misma, la posibilidad de re-crear, con la -

ayuda de la sublimación, muevas y sustitutivas relaciones de 

objeto que le permitan comunicarse y gratificarse con el mun­

do externo. Esto puede ser logrado en la medida que su obra -

le pone en contacto con él, convirtiéndose en fuente de abas­

tecimiento afectivo. 

El sujeto de las áreas económico-administrativas, por el con-



- 182 -

trario, se manifiesta con un apego mayor hacia los vínculos 

familiares cómo abastecimiento de seguridad y afecto. 

Para el ítem No.10, la hipótesis de trabajo reusltó rechazada -

debido a que el valor de t (-1.05) indicó que la diferencia de 

medias no resultó significativa. Dado que para la ~rimera hipQ 

tesis de trabajo se observó que tres de los sub-grupos artis­

tas puntuaron medias superiores a la del grupo control, pode -

mos inferir que AUNQUE LOS SUJETOS ARTISTAS TIENDEN A UTILIZAR 

MENOR CONTROL REPRESIVO EN TORNO A LA HOSTILIDAD PROVOCADA POR 

VIVENCIAS DE MUERTE IMPUESTAS COMO CASTIGO POR UN SISTEMA DE AQ 

TORIDAD EXTERNO (APARATOS REPRESIVOS SOCIALES) Y EN COMPARACION 

CON EL GRUPO DE SUJETOS ECONOMO ADMINISTRADORES, ESTA DIFEREN -

CIA NO RESULTO ESTADISTIC~MENTE SIGNIFICATIVA. 

Con respecto al ítem No.11, la segunda hipótesis de trabajo fué 

aceptada consistentemente con los hallazgos para la primera hi­

pótesis. Esto indica que AL RESPECTO DE LA HOSTILIDAD PRODUCIDA 

POR LOS IMPULSOS AUTODESTRUCTIVOS EXPRESADOS EN LA ACTITUD SUI­

CIDA, EL ARTISTA ENCUENTRA EN LA PROTESTA IDEOLOGICA,POLITICA O 

SOCIAL, UN ADECUADO CANAL SUBLIMATORIO DE EXPRESION, CONSIGUIEN 

DO A TRAVES DE ESTE UNA MAYOR DESCARGA DE TENSIONES, EN COMPARA_ 

CION CON EL GRUPO DE ECONOMO ADMINISTRADORES, QUIENES SE MANTI§ 

NEN MAS REPRIMIDOS AL RESPECTO DE SUS IMPULSOS AUTODESTRUCTIVOS 

Y CON MENORES POSIBILIDADES DE HALLAR EN LA SUBLIMACION UN CA­

NAL DE EXPRESION PARA LOS MISMOS. 

Dadas estas conclusiones (Ítems 10 y 11), podemos integrarlas -

diciendo que aunque el artista tiende a mostrar una mayor tole­

rancia y acceso a las vivencias de muerte en comparación al gr~ 

po control, esta diferencia sólo se acentúa y se torna signifi­

cativa cuando se refiere a los propios impulsos autodestructi -

vos (ataque de objetos persecutorios internalizados) ó cuando -

la muerte es puesta al servicio de la.sublimación de los pro ~­
pios impulsos agresivos. (es decir, como resultante de protestas 
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contra el orden social, político ó ideoiógico).~ 

Es en estos aspectos donde el artista se muestra con libertad 

de expresión (menor represión),mientras que se ve en la nece­

sidad de elevar su nivel represivo frente a experiencias de -

muerte y castigo impuestas por sistemas represivos de la soci~ 

dad en donde él no se ha implicado deliberadamente. 

En cuanto a la tolerancia que el artista posee ante la muerte 

como una vivencia interna de aniquilamiento en la que el suj~ 

to se involucra de manera autónoma con sus propios impulsos -

autodestructivos, los resultados encontrados aquí confirman u­

na buena parte de los supuestos teóricos expuestos en este tr~ 

bajo, en relación a la manera particular, dada su flexibilidad 

represiva, con que el art~sta puede sumergirse regresivamente­

en funcionamientos arcaicos de su anatomía psíquica. Recordemos 

que el acto mismo de la creación implica una confrontación con 

la pulsión de muerte desde el momento en que para tal efecto es 

requisito efectuar una regresión hacia el proceso primario, los 

contenidos inconscientes, la pérdida del control sobre los im -

pulsos y la destrucción de las vías lógicas de pensamiento, to­

do esto como parte de la materia prima de la obra creada. 

La tolerancia a estos elementos puede darse bajo la protección 

del yo que vigila este proceso y bajo cuya tutela la obra final 

mente se completa, anteponiendo como victoria,la pulsión de vi 

da a la pulsión de muerte. Esto está claramente expresado en -

nuestro marco teórico cuando Pichón Riviére (1972-17) nos dice 

que: 

"E.e. pnocuo e,t¡_e.a.doti. a.dqu,{,eJLe c.a.ltácteJL de v,{_venc.ia. u.té.­

tica. pM e.e. he.cho de. nuof.vVL a.n.6.le.da.du mu.y pti.o6u.nda..I 

Uga.da..I a. f.o. deótnucuón. E.e. a.Me, nbta.f.mente., nepti.e. -
.6 en.ta. .e.a. po.1i,(_bilida.d de. ti.e.CJLe.a.n f.o. v,{_da .,¡,obti.e. .e.a. mu.~ 
.te" 
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Por otra parte, esta sublimación que el artista puede 
llevar a cabo poniendo sus impulsos agresivos al ser­

vicio de un logro social, político ó ideológico, resul 

ta comprensible a la luz de algunos elementos teóricos 

ya revisados. 

El artista pretende comunicar al mundo acerca de sus -
propios objetos internos, pero también acepta conver -

tirse en portavoz de una necesidad común.El clima so -

cial y los imperativos de la época encuentran a su tr~ 
vés un canal de expresión mas libre, dado que la obra 

artística, a pesar de la oposición que el orden cultu­
ral ejerce generalmente contra el cmabio,es un canal -

institucionalmente aceptado de expresión. 

Así, el artista encuentra que su obra se justifica do­
blemente desde que es puesta al servicio de una deman­

da común ó de la expresión de una verdad compratida. 

De esta manera, "la .fue.ha. del alt.t.ú..ta. no .&e e11c.a1Ltta .hÓ.f.o c.ott­

.tll.a. .hu veJr.dad, .&.i.no c.orWui .e.a de qulene.& .úU:egna11 e.e. med,i,o que -

.f.e !Ladea, en .e.a med,i,da en que d,i,cho men.6af e coMuponde a una -

VERVAV COMLJN " {P-lchón-R.í.v-léJie, 1972,pá.g.14). 
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En cuanto al ítem No. 12, la segunda hipótesis de trabajo fué 

aceptada debido a que el valor reportado para la prueba t 

(-3.46) indica una diferencia estadisticamente significativa 

entre la media del grupo control y la del grupo experimental. 

Por ésto y por los datos reportados para la primera hipótesis 

de trabajo en este ítem, podemos inferir que AL RESPECTO DE 

LA HOSTILIDAD PRODUCIDA POR EXPERIENCIAS DE FRUSTRACION,EL 

GRUPO DE SUJETOS ARTISTAS POSEE EXCELENTE FLEXIBILIDAD REPR~ 

SIVA Y UN MAYOR ACCESO A LA DESCARGA DE TENSIONES, NO SIENDO 

ASI PARA EL GRUPO DE ECONOMO ADMINISTRADORES, QUIENES UTILI­

ZAN MAYOR REPRESION AL RESPECTO, DADA LA ESCASA TOLERANCIA A 

LAS MISMAS. 

Los resultados en esta área apoyan de manera particular al­

gunos supuestoss teóricos,con que se apoyó esta tesis. 

Por una parte, en virtud de la homogénea elevación que pre -

sentaron las medias de todos los sub-grupos artistas en este 

ítem y la diferencia significativa entre la media general de 

éstos y la del grupo control, podemos concluir que el sujeto­

artista posee una excelente tolerancia a la frustración de­

bido a la estructura y dinámica psíquica que hemos descrito 

le es característica. Su flexibilidad represiva le permite -

ejercer una adecuada descarga y eliminación de tensiones que, 

por lo mismo, mantienen su tolerancia a la misma en umbrales 

muy elevados. 

En segundo lugar, los resultados de este ítem permiten confiE 

mar que el sujeto artista muestra tener un buen acceso gene -

ral al manejo de sus impulsos agresivos, en ia medida que po­

see una excelente tolerancia a la frustración, dado que: 

"lli .tendenCÁ.LIA a.gnu.<.va-6 11.ep11.e&en.ta.n un.a. pM-te 

conúdena.b.C.e de lli p1.d.úone& humana-6, coYIAti.t!:!:. 

yendo una 11.eópueó.ta. a l.aA nll.u...6tll.ac.<.oneA de d.<. -

cha.6 pu.lb.i.onu, y .tetúendo como ob j e.t.i.vo hu m~ 

ma. hupenac.<.ón •• • " {Fett.i.chel, 1984,pág. 781 
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CONCLUSION FINAL CON RESPECTO A LA HIPOTESIS . 
TEORICA CENTRAL DE LA JNYESTIGACION 
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En derivación de las conclusiones establecidas para las dos 

hipótesis de trabajo, podemos arribar a las siguientes con­

clusiones con respecto a la hipótesis teórica central de e~ 

ta tesis . 

Dado que se observó en los sujetos artistas una tendencia -

significativa a utilizar un menor monto de represión para -

efectuar la descarga de tensiones ante los estímulos cómi -

cos presentados, en comparación a los sujetos no creativos 

de las áreas económico administrativas, podemos concluir -

que existe una similitud estructural y dinámica entre el -

mecanismo que opera en la psicogénesis del chiste y el que 

opera en la psicogénesis de la creación ó apreciación del 

arte. Derivado de lo mismo, podemos afirmar que un sujeto 

dedicado a la tarea art~stica, tenderá a manifestar menor 

represión ante el acceso a lo cómico, en comparación a la 

tendencia a mostrar mayor rigidéz y control represivo por 

parte de los sujetos no creativos. 

Estas tendencias, sin embargo, podrán fluctuar ó presentaE 

se menos polares dependiendo del área que el chiste expl2 

re, ó, dicho de otra forma, dependiendo del carácter de las 

tensiones invitadas a la descarga y la relación que éstas -

tengan con los rasgos de personalidad menos ó mas tolerados 

dentro del perfil que le es característico a cada grupo. 

Los hallazgos también apuntan el hecho de que, de acuerdo 

a la disciplina artística a la que el sujeto se dedica, -

tiende a incrementarse la exigencia en cuanto al grado de 

tratamiento estético del estímulo, como requisito para e­

fectuar la descarga de tensiones, así como a que el suje­

to mostrará mas flexibilidad represiva ante estímulos ó -

canales de expresión similares a los utilizados de manera 

específica en su disciplina. 
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Estas conclusiones nos permiten también arribar a una com­

prensión ~as integral de la génesis de los procesos que nos 

ocupan. Aunque se confirma una disposición constitucional -

en cuanto a la anatomía psíquica de los sujetos, la cual de 

termina una mayor facilidad ó tendencia de estos sujetos a 

encontrar en el arte ó en lo cómico canales efectivos de ex­

presión y nivelación de las tensiones pulsionales, también 

se observa la influencia de la educación y el acervo cul-

tural en cuanto a esta disposición, dejando un espacio a -

bierto para la investigación especifica acemi de los alcances 

y limitaciones de esta influencia. 

Con el objetivo de que ~sta conclusión general pueda leerse 

de manera mas integrada con los lineamientos teóricos con -

firmados por el presente estudio, podemos resumir que: 

Existe una similitud estructural y dinámica entre la psico­

génesis del chiste y la del arte. Ambos son mecanismos que 

encaminan al sujeto a la consecución del placer a través de 

dos elementos: 

La promoción del ahorro del gasto psíquico, promoción logra­

da a través del mecanismo de economía intrapsíquica.Este cog 

siste en el logro de la relajación de la censura ó cohesión 

del yo, promoviéndose la aescarga de una tensión de manera -

tal que el aparato psíquico es capáz de prescindir por un mQ 

mento, de und cantidad de energía previamente utilizada en -

la represión. Dicha energía puede entonces descargarse como 

placer al mismo tiempo que descarga una tensión antes repri 

mida. 

Así, los elementos inconscientes se hacen perceptibles ante 

la consciencia a través de un camino que acorta -en cuanto 

a las leyes de asociación- el camino a recorrer. 

! . 
! 
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En segundo lugar, este mecanismo se ve en ambos artificios 

facilitado por una economía que caracteriza al estímulo en 

cuestión¡ es ·decir que no estaríamos hablando solamente de 

una economía general de los procesos intrapsíquicos, sino 

también de una economía anatómica del estímulo que inaugu­

ra el consiguiente funcionamiento económico del aparato 

psíquico. 

Esta economía del estimulo se construye de acuerdo a las -

leyes del proceso primario y con flujo incesante del senti­

do que produce a la vez una multisignificación. Los meca­

nismos de los cuales se vale para tal fin,son básicamente 

la condensación, el desplazamiento y la simbolización. 

Todo esto es promovido pro la técnica de protección del 

placer (para el chiste) y por la técnica de la ilusión es­

tética (para la obra de arte). Ambas técnicas consisten en 

la posibilidad de efectuar un retorno ó regresión al proc~ 

so primario, mismo que pone en juego el contacto con cont~ 

nidos inconscientes y las fuerzas pulsionales del ello, p~ 

ro bajo la protección y la vigilancia de las leyes de cohe 

sión propias del proceso secundario.Bajo este amparo, esto 

significa una regresión puesta al servicio de la mejor a -

daptación y fortalecimiento del yo. 

Como canales institucionalizados de expresión en la cultura, 

permiten que, tanto la obra de arte como el chiste, se con­

viertan en objetos que, al externalizarse como productos ºE 
jetivos ante los demás, afianzan la relación del sujeto con 

el mundo externo y le permiten comunicarse y fortalecerse . 

Este fortalecimiento puede entenderse como una victoria del 

sujeto frente a la cultura, tanto como un triunfo del yo s2 

bre los conflictos que dieron forma a dichos productos. 
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Estas similitudes estructurales y dinámicas entre el chiste 

y el arte, determinan a la vez similitudes estructurales y 

dinámicas de personalidad entre el sujeto artista y un suje­

to que manifieste mayor acceso y agrado ante lo cómico.Di -

ches rasgos no se encuentran, sin embargo, en sujetos no 

creativos. 

Debido a esta intersección entre sujetos artistas y sujetos 

con sentido del humor, un sujeto dedicado al arte posee un 

mayor grado de acceso al placer y a la descarga de tensiones 

a través de lo cómico que un sujeto no creativo, dado que -

el modo de operación ante lo estético se encuentra dispuesto 

en el sujeto a manera de un canal reblandecido por donde un 

flujo de energía atraída de manera similar, circulará con ma 

yor facilidad. 

Existe, por lo tanto, una mayor flexibilida~ en la represión 

en el artista, misma que se pone en funcionamiento ante la ~ 

preciación de lo cómico propiciando una actitud de mayor t~ 

lerancia y accesibilidad frente a los elementos que el estí­

mulo explor·a, en comparación con sujetos no distinguidos 

por su creatividad (cuya mayor represión no otorgará la des­

carga con la misma facilidad). 

Sin embargo, es necesario reiterar que esta diferencia se 

marcará con menor polaridad ahí donde las áreas específicas 

de represión de cada sujeto (determinadas por el desarro -

llo y legibles en el perfil de personalidad característico 

tanto para grupos creativos como para no creativos) inter­

vengan añadiendo ó restando controles represivos. 

Finalmente, podemos añadir que ambos artificios son produc­

to a la vez que estímulo de transacciones intrapsíquicas 

que trascienden a una formación de compromiso, ya que consi 
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guen una satisfacción real de las representaciones repri -

midas. Por ello, podemos calificarlos como artificios que 

favorecen la horneostasis psíquica, aspecto a redunda en me 

jores posibilidades adaptativas para el sujeto que las 

ejercita. 

Dadas todas estas características, podernos proponer a lo -

cómico, al humor y al arte, corno recursos que promocionan 

la salud mental y un mejor desarrollo emocional desde la -

temprana infancia, aspecto cuya inclusión es válida tanto 

desde la formación en el seno familiar, como en el ámbito 

educativo, laboral y de interacción social de los indivi­

duos. La utilidad de ~tos recursos corno herramientas 

dentro de la terapéutica psicológica y la valoración que 

dentro de este campo pueda conferírseles, estará en rela­

ción, incidentalmente, con los alcances del ingenio y la 

riqueza de la capacidad creadora de quienes lo intenten. 
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LIMITACIONES V SUGERENCIAS 

1. - El p11.e.&ente .tito.bajo no p11.e.tende .óelt un u.tucüo .óob11.e e.e. M..te ó .óob11.e 

la. com.i.cldad. Ambo.ó .óOn ca.mpo.ó va..6.t.i.<1.i.mo.ó de lo.ó cua.lu .óÓlo una. pe­

queiia. pM.te ha. .ó.i.do aqu.i. colt.ó.i.de1tada. 

El obj e.t.i.vo de u.ta. .i.11vuUga.cló11 .óe ha .e..i.m.i..tado a ex.plOl!.M e.e. véM:!::_ 

ce en e.e. que ambO.ó campo.ó conve1tge11, -a .ea. luz de la. .teoll..i.a p.ó.i.coa.­

na.e.LU.ca-, en cuan.to a. la. p<1.i.cogé11e.ó.i..ó y mecna.n-U.mo.ó comune.ó que -

de e.e.ta .óe dell..i.va.11, .todo éU.o con e.e 6.i.11 de ex.p.C.011.M la. apUcab.i.U -

da.d de lo.ó fiw1damen..to.ó .teól!..i.co.ó .óob1te e.e. ch.u.te, a .e.a comp1telt.ó.i.Ó11 de 

.ea. púcogé11u.i..ó que ope.lta en. .ea. p1toduccló11 y ap1teclacló11 del M.te. 

Vado que é..6te u w1 campo muy e.ópec.i.6.i.co y poco ex.plo1tado, .e.a .i.11eu1t­

úó11 en él .ó e ha Jtea.e..i.zado, de mane/ta p.i.011e1ta, 1tazón. polt la. cual e<1te 

te e.ótucüo debeJtá. confi1tontaMe y comp.tementM.óe co11 ot.Jta.ó .i.nve.óüga.­

c.i.onu que. .incluyan. 11ueva<1 pe!t.ópecUva.ó .te.óll..i.ca.ó tan.to .ó0b1te el M.te 

como .ó0b1te .e.a comiúdad. 

2. - f.óte e.&.tucüo ha .i.ntentado ex.p.toltM .e.a .i.nte1t1tela.cló11 co11 que ambo.ó ~ 

Uf¡.i.úo.ó .1e ge.1.ta.11 dentlto de lo.ó .i.ncüv.i.duM, de.1de. .e.a pelt.ópecüva. de 

lO.ó meca.11.i..ómo.ó .i.ntltap.61.qu.i.co.ó de.te1tm.i.na.d0.ó po!t fiac.tolte.ó coti6.:tUuclo­

nale.ó. Polt .f.o mi..ómo, no ha .ó.i.do objetivo de e.1.ta .lnve.óUgaclón .i.nda­

gM e.e. g1tado de .i.nf¡.f.uencia que .ó0b1te e.1.tM f¡ac.tolte.ó puedan habe1t e -

j e1tcldo el mecüo amb.i.e.nte., la. educación y .e.a clL.f..tuJta, á.Jte.a que que.da 

ab.i.elt.ta a n ITTlL!ta.ó .i.nv U.t.i.gauo ne.ó • 

3. - Como ya .óe. menuonó antelt.i.01tme11X:e, .óe .i.11.te1rtó e11 e.ó.te titaba.jo 1teaU­

zM una. homo.togauón de .ea. p.ó.i.cogéne.ó.i..ó del clt.i..ó.te a .e.a p.ó.i.cogé11e.ó.i..ó 

que .óubyace en la. ap1tec.iauón e.1.tét.i.ca. No e.ó ex..teM.i.vo, poi!. .e.a .tan­

to, a otlto.6 gé11e1t0.ó ma.ó e..te.vado.ó de .e.a cóm,lco como .f.o e.ó el humo1t. 

S.i.n emba1tgo, dlL!ta.n.te el de.óa1t1t0Uo .teótvi.co de.óMJtoUado .óe e11con.tlta-

1ton e.teme.11.to.6 palla .60.6pecha1t que el M,te encuen.tlta e11 el humo1t, -má..ó 

que en e.e 11.ec.wu.o del clt.i..óte-, w1 pMalelo de homologa.c.i.ón en cuan­

to a .e.a púcoge11ét.i.ca que .e.u .óubyace. Queda ab.i.e.Jtto e.óta. po.1>,lbili -
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dad e.orno .6ugeJtenUa. pM.a 6u.tUJl.a.6 .lnvutigacúonu. 

4. - Lo.6 c.h.U.tu .toma.do.6 como .ln.6.tJz.u.men.to de me.d.lc..lón en u.te .titaba.jo, 6ue­

ILDn .6 elec.cúona.do.6 con.6.ldeJta.ndo pcvuime.tJto e.temen.tal.u y geneJta.lU en 

e.u.a.to a. .e.a. .téw.lc.a. vVLbal.. S.ln emba.Jtgo, duJtan.te. et dua.M.oUo de. u.te. 

.titaba.jo .6e 6ué ob.6eJtva.ndo .e.a. po.6.lbilida.d de. e.IVÚqueceJt 61J.tuJta).¡ .lnv~ 

.t.lga.cúonu, exp.e.01ta.ndo .f.o..6 cll6 eJte.ncúa.6 e.n .e.a. du CQ}(ga. a.it.te utimu..f.o.6 

que. ha.ya.n .6.ldo a. .e.a vez ca..tego!t.lza.do.6 de. ac.ueJtdo a. cll6 VI.en.tu n.lve -

.tu de. e.x.lgenc..la. e.11 wa.n.to a. .e.a. .6o6.l.6tic.a.c.lón de .e.a. .técn.lc.a. u.t.i.Uza.­

da. 

5. - La. po.6.lbilida.d de que. e.n el mamen.to de. la. ex.peJt.lme.n.ta.c..lón pucllVt.a.n - · 

.ln.teJtven.l!t de. ma.neJta. no homogéneo., a1.gwUL6 va.!t.la.b.e.u en .f.o. pobla.c.lón 

de. .6uj e..to.6 .ta.lu e.amo U4tdo emoc..lona1., u.ta.do de. án.lmo y g1ta.do de. -

6a..t.lga. ó 1te..f.a.ja.c..ló11, 6ué con.tito.e.a.da. c.on6.la.ndo en .f.o. .ln601tma.c..ló11 veJt­

bal. que lo.6 .6uj e..to.6 b!t.lncla.!ton en .e.a. e.n.tltev.l.6.ta. p!tev.la. a. '.e.a. e.xpVl..lme.!]: 

.ta.cúón. 

Ruu.Ua.túa .6u.ma.men.te e.n!t.lque.ce.dOJt .lnvutiga.Jt lo.6 c.a.mb.lo.6 e.n .e.a. cll.6pE_ 

n.lbilidad hu.mo!t.l.6.t.lc.a., e.n 1te..f.a.c..lón a. U.ta..6 va.!t.la.b.tu c.on.tlto.f.o.da..6 de. 

ma.neJta. ma..6 u.t!t.lc.ta.. 
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A P t N D 1 C E 1 

CHISTE No l. 

CONTENIDO CENTRAL: ELEMENTOS DE CASTRAC!dN Y SENTIMIENTOS DE IM­

POTENCIA Y DEVALUACIÓN SEXUAL SUBYACENTES DENTRO DE LA RELACIÓN 

HETEROSEXUAL, 

Este era un torero español, llamado Pacorro, quen se casa con u­

na famosa vedette llamada Dolores. Y en la noche de bodas .•. 

"Eh, Vol.Oll.U, .W .ti..l que me hab.w da.do una gM.11 .tio/tpl!.Ua! Nunca. me ha­

b.í.a-i..6 comen-tao que. ya no VlM v.{J¡gen! E.ti.to .ti.l que. me. ha .60/tpn.encüdo!" 

a lo que Dolores responde: 

! y ,tú, Pac.oMo -tampoco me. hab.la-i..6 comen.ta.o que. .te. na.e.taba Ult -tu-

Uc.u.e.o!" 

"!Pe.n.o Vol.MU! 

c.og.lda!" 

-replicó Pacorro- " ... que. to m.i.o ha .ti.ldo una 

"pon. V.lo.ti, Pac.oMo ••• y qu,é e/te.U que. nué lo mi.o ••• " -replica la ved~ 

te- " que. me. o.Vt.ope.y.ó un camión?" 

CHISTE No.2. 

CONTENIDO CENTRAL: ELEMENTOS EDÍPICOS (CELOS,INFJDELIDAD,PROMIS -

CUIDAD) PROPIOS DE LA RELACIÓN TRIANGULAR DENTRO DEL MARCO DE LA 

HETEROSEXUALIDAD, 

Tras una noche de fiesta· particularmente agitada, una de esas -

fiestas modernas que se estilan en la actualidad, dos esposos en­

tran a un bar al día siguiente para tomar la copa y recuperar las 

energias perdidas la noche anterior. 



"Oye queJÚda. ••• " 

"Sácame de .lo. duda.. 

en .ea b.lb.Uo.tec.a?" 
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-dice el marido un tanto atolondrado­

¿Fu.l.6.te .tú aca.t.o con qu.lett hice e.l a.moti. anoche 

-a lo que ella responde: 

" "Mll1> ó me110.6. como a qué. hoti.a.6, m.l v.lda ? " 

CHISTE No.3, 

CONETNIDO CENTRAL: ELEMENTOS INCESTUOSOS DENTRO DEL MARCO DE LA 

HETEROSEXUALIDAD, 

Hablando nuevamente de los ~iernpos modernos, resulta que ahora 

se ve de todo y sin espantarse. 

Tal es el caso de dos hermanos que se encontraban en pleno acto 

amoroso, cuando, en cierto estratégico momento, él le diJO a e­

lla: 

"Oye, peti.o .6.l lo hace.6 .lguaU.to a mm" 
a lo que ella respondió;sin siquiera inmutarse: 

"Ya .e.o .6é., uo me d.ljo papá ... " 

CH 1 STE No, 4, 

CONTENIDO CENTRAL: ELEMENTOS DE HOMOSEXUALIDAD CON LA CONSECUEN­

TE MARGINACIÓN, EXCLUSl·ÓN Y DEVALUACIÓN SOCIAL, 

Estos son dos compadres que se encuentran tornando la copa.Después 

de varias horas de brindar e intimidar, le confiesa uno de los 
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compadres al otro: 

"Compac:íJU.to ••• M.Jue. que. IU.ted IJÚ!.mp11.e. ha IJ«í.o m.i. am.i.go, y ha. 

U.e.gado el mome.n.to de. ha.c.eM'.e. una c.on6u.ió11" 

"La.6 que. qcúvw., c.ompadl!.e., que tMl.te.d y yo -4.i.emp11.e. -4€/te.mo.4 gl!.ClE_ 

de.6 c.u.a;tu" -le dice el otro-

"S.l, c.ompad.11.e., pvr.o ahOILa .•• ¡ahofl.a. :tengo que. c.0116uM.le algo 

b.le.11 go-'l.do! MJue. que ./Joy homoux.uol. ••• " 

El otro, con gesto comprensivo, le dice: 

"No, c.ompad.11.e., UIJ.te.d u:tá e.11 u11 eN!.olL, /Lh:te.d 110 puede. ./Je.'1. ho­

mO./Je.x.ua.l ••• anda. U-bte.d un poc.o c.011fiu11d.i.do ••• 11 

"No, c.ompadl!.e., hágame. c.a.IJO, que ./Joy hom./Joe.x.ua.l" -insiste el 

compadre, a lo que el otrq dice nuevamente interrumpiendo: 

"No, 110, 110, c.ompad-'l.e.. UIJ.te.d utá e.11 u11 eNr.o'1.. UIJ.te.d 110 u homo-

./Je.x.ua..C., y déjeme. e.x.p.Uc.Cl/L.le. : homo./Je.x.ua.l W-i.W.a.m Shakupe.a.M, 

homo./Je.x.ua.t P.ea,tó11 ••• todav.la. M.i.guel 80./J.é ·Ó Jua.11 Gab-'l..i.el! 

; U.&te.d 110 e..& ma..& que. u11 p.l11c.he. pu-to, c.ompadl!.e.! 

CHISTE No. 5, 

CONTENIDO CENTRAL: EROTISMO ANAL EN LA RELACIÓN HOMOSEXUAL, 

Este es un mariconcito que se encuentra muy aburrido,tirado en 

un sofá y entretnido rascándose la cabeza, cuando suena el te­

léfono: 

"Hola. man.l.ta. ••• " -se oye del otro lado del teléfono una vez 

que el amigo contesta- 11 ¡Que mUag-'l.o que .te e.11c.uel!t'1.o ••• ! ¿que. .te. 

anda.IJ hac..i.e.11do?" 

"Pue../J aqu.l 11omá.6 •• • " -le responde el otro desperesándose-

11. • • e.111!.o./J cá11dome. u11 c.h.i.11011 
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"Ay c.hu.U.6, peJto qué env.i.cU.a. ••• " -opina nuevamente el ami-

. go con asombro- " /Tu h.i.emp11.e .tan úi.teJtn.a.uonal!" 

CHISTE No. 6, 

CONTENIDO CENTRAL: ELEMENTOS DE EROTISMO ANAL ENFOCADO DESDE 

LA PERSPECTIVA PARCIAL DEL ROL PASIVO EN LA RELACIÓN HOMOSEXUAL, 

Y LOS ELEMENTOS DE CASTRACl~N SUBYACENTES, 

Este era otro mariconcito que llega a una salchichonería y se 

queda extasiado al contemplar los embutidos y salchichones 

que ahí se muestran. De r~pente, deti~ne su mirada en un sal­

chichó particularmente grande, largo y apetitoso. 

Entusiasmado, le dice al despachador,señalando el embutido: 

"0.i.ga., heñ.Olt... qu.i.eJto que me de-6pa.c.he un hai.c.h.i.c.hón M.l de 

g11.a.ndote" 

"Como na ••• " -le respo•nde el hombre- "y cómo he la 

doy ••• ¿lo qu.i.e11.e entv1.0 ,(¡ i.e la doy 11.eba.na.da?" 

"¡Ay, .únbéc.i.l!" -responde indignado- "Pue-6 que e1tée 

que hay aLca.ncJ.a.? 11 

• 
CHISTE No.], 

CONTENIDO CENTRAL: LA AGRESI~N Y EL CASTIGO FÍSICO UTILIZADOS 

POR LAS AUTORIDADES REPRESIVAS DE LA SOCIEDAD, COMO MEDIOS -

DEVALUATORIOS Y DENIGRATORIOS EN LA FIGURA DEL MEXICANO, 

Este es un mexicanito al que le da por irse de bracero. 

Haciendo un gran esfuerzo, cruza a nado el Río Bravo, salta la 
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reja que sefiala la frontera y, al caer del otro lado ••• ¡Que 

le cae la Migra encima !. Lo agarran y le ponen una tranqui 

za hasta dejarlo sin aliento, le tiran del cabello, le pe -

gan de culatazos, lo patean en las costillas -¡PUM! ¡PAZ! 

¡PUK!- es todo lo que se oye en esa tremenda golpiza con 

los respectivos injuries de los representantes de la Migra: 

11 ¡PuVI.c.o.6 meli.i.c.a.no.6, que 110 en;ti.enden ••• l 11 

Lo atan de los pies y lo arLastran con un Jeep al tiempo 

que el mexicanito va rebotando con las piedras y troncos 

del camino, hasta que lo avientan en una mazmorra de un me­

tro por un metro. Lo dejan ahí por varios días. 

Finalmente, lo sacan con otra golpiza de pavor y le condu -

cen a un cuarto donde le ~menazan: 

11 ¡MeA.i.c.a.110! ••• ¡Po11VI. ma.no .6obtte B.i.b.li..a ••• 111 

El mexicanito, ya casi sin mano, obedece. 

11 ;Repe.titt deiipu,é..6 de m.ú 'Jutto 110 .i.ntenia.tt nova.mente ponett 

p.i.é .6obtte lo.6 E.6htado.6 Un.i.dol> • •• l 11 

-ante lo que el mexicanito interrumpe: 

11 ¿Jutto?... ; ¡ Cfú11go a. m.l ma.dJte .6.Í. vuelvo!! 11 

CHISTE No. 8, 

CONTENIDO CENTHAL: LA HOSTILIDAD PROVOCADA POR LA AUTORIDAD CO­

MO SISTEMA REPRESIVO V EL SOMETIMIENTO FRENTE A ESTA, 

Este es otro borrachito al que arrestan unos agentes por ser -

sospechoso del hurto de unas joyas. Se lo llevan y lo someten 

al "tratamiento" de rigor. Finalmente, lo conducen al famoso -

"pocito". -GLU .•. GLU ..• SORB- se escucha cada vez que lo su-
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mergen metiendole la cabeza en la tina. Cada vez que lo sacan, 

se oye el grito de los agentes: 

";Vónde e.6.t.án .la.6 JoyaA ! ... ; Conn.<.ua! ••• ;Vónde e.U.án la.6 J oyM? ! " 

Y cuando el borrachito apenas se va recuperando de la asfixia, 

vuelven a sumergirlo en la tina. 

"GLLJ ••• GLLJ ••• SORB" -nuevamente se oye mientras se ven sus -

brazos revolotear en el agua-

En la décima ocasión, ya a punto de ahogarse, el borrachito l~ 

vanta la mano como para decir algo. Lo sacan, e impacientes, -

los agentes le gritan: 

"¿VM a deCÁ.JtnM de una vez pon. .todaA donde u.tlin .fa..ó joyM?" 

Se oye~ entonces, con voz ~ntrecortada: 

"No ••• no, pen.o me cae que báhqueni.e obw p-i.nc.he buzo, pon.que. yo 

no la.6 enc.uenbz.o ! " 

CH r sTE No. 9. 

CONTENIDO CENTRAL: AGRESI'ÓN DENTRO DEL SENO FAMILIAR Y LA HOST.l 

LIDAD PROVOCADA POR LA PERDIDA DE SUMINISTROS AFECTIVOS DENTRO 

DEL MISMO, 

Este era un automovilista que, con gran tensión, guiaba su vehf 

culo hacia un centro vacacional, en una carretera sumamente es­

carpada y en una cumbre llena de desfiladeros y barrancos. 

Después de cierto tiempo de viaje, al llegar al primer pueblo, 

lo detiene una patrula por no llevar prendidas las calaveras ó 
luces traseras del carro, a altas horas de la noche. 

Al darse cuenta, el automovilista rompe en crisis nerviosa grl 

tanda: 
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";Sa11.gen.to! ¡Sa11.gen.to ••• l;E.6.to u urut gJUJ.n dMgJUJ.úa. ••• l¡Cémo 

pudo .6ucedvune u:to ••• ! 

"0.lga., Cáhnue .. . Cáhnu,e!" -le interrumpe el agente-

"No haga. :tan.to :tea..tli.o pO/f. urut .út6JUJ.cc.lén :tan menOJt." -a lo que 

el hombre, postrado en medio del llanto,le dice gimiendo: 

"Pa.Jz.a. ~:ted .6VUÍ una -ln6Jz.a.cc.lón menoJt, Sa11.gen.to, peJto pa.Jz.a. 

m.{ .6.lgn.i..6).ca. que a.cabo de peJtdvi. el Jtemolque en el que veiúa 

:toda. m.l 6am.i.Ll.a.!" 

CHISTE No. 10. 

CONTENIDO CENTRAL: LA MUERTE INFLINGIDA COMO CASTIGO POR UNA 

FUENTE DE AUTORIDAD REPRESIVA EXTERNA. 

Este es un cubanito al que tienen presso en una cárcel de la 

Habana y al que van a fusilar. La hora ha llegado y se apro­

xima el carcelero para concederle su ~!timo deseo. 

"Oye clúqu.l:t.lco .•• " -se oye que le pregunta-

" yo vengo a. Mbé. cual é. :tu ú.U.lma. voiuritá. Te vamo a. Uevá a.l 

pa11.edón y qu.leJto Mb.é. cual .é. :tu úl.ümo du eo" 

Entonces, el recluso se queda pensativo y después dice: 

"Puu b.len, clúco, que lo úiúco que .6e me antoja. é. un pla.:to -

de 6Jte.6a. con CJtema. ••• " 

";PeJto clúc.o ... ! -reclama el guardia- "peJr.o .6.l no .é,6 ·:la.· 

:tempoJtá ! " 

a lo que el :p1:30 responde con despreocupación: 

"No .únpoll.:ta., e.lúe.o .•• me e.6peJto ••• me Mpl!.lto!" 
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CHISTE No, 11. 

CONTENIDO CENTRAL: IMPULSOS AUTODESTRUCTIVOS EXPRESADOS EN LA 

ACTITUD SUICIDA, Y LA POSIBILIDAD DE ENCONTRAR EN LA PROTESTA 

IDEOLOGICA, PO~ÍTICA Ó SOCIAL UN CANAL SUBLIMATORIO DE LOS MIS-

MOS, 

Este es otro cubanito que, cansado de la vida, del sistema y de 

la dictadura que impera en su país, recurre a su mejor amigo p~ 

ra pedirle que lo ayude a suicidarse. 

"Pello cJúco, como CJté qu.e yo pueda. a.yu.daM;e en ;,emeja.11.te co;,a., 

;,,lendo qu.e a.demá. .tu elle,[) m.l mejM a.m.lgo, chlco" -responde el 

amigo asustado-
" Lo án.lco que puedo ha.ceÁ pOJL -tí. e;, cúvde un buen con;,ej o: ;,.l .tan 

de;,e;,,.,ella.do e;,.tií, ve.te a. la Pta.za. Cenbl.o.i., ent111.en.te a. Pala.e.lo -

Na.c.lono..l, y .te. ponu a. gll.l.talt ' ¡ Mue.11.a. CM.tilo. Rú! ···-1-MueJUi lii. Re.=: 

voluc,lón, .tAa..lcMín pa.' .t pue.b.tol' !I ya. vvuí qu.e. no va. a. tla.UM 

un gUa.11.d.la. que. .te. dé un balazo, chlco ••• " "No va.. a. ;,en.t.l/L n.l de. 

dónde .te. .Uegue. ••• " 

Convencido, el cubanito suicida obedece al amigo. Este, horas -

después, decide ir a recoger el cadáver para darle sepultura. 

Llega a la Plaza Central y se lo encuentra en plena agonía, ti 

rado en el suelo y manando sangre de un boquete que tiene e 

hombr· izquierdo. 

"¡Pello chlco, m.llla. nom:i como .te. ha.n de.ja.do!¿Se.gu.i.;,.te b.len m.l;, 

.i.111>.tllu.ccfone?" -pregunta acercandose el amigo-

"st ... ;,~, .fa;, .6e.gwl .todM" -le contesta el moribundo-

11.Ue.gué y gúté: '¡Mue.11.a. CM.tilo Rá! ¡Mu.ella. .ea. Re.voluc.iión! •• • pello 

entonce;, pa..1.ó un cuba.n.lco y me. pU.6 o el dedo en el homblLo d.lc.le.,!! 

do: 'E;,.toy con.t.lgo, chlco!', pMÓ o.tilo y me. volvJ.iJ a. de.c.lll.'E;, -
.toy con.t.lgo, ch.leo!' •• • ,pa6Ó un ·;tellcello y me. d.ljo:' e;,.toy con;:Y. 

go ••• " "¡Y ya. vé como me ha.n de.ja.do, chlco!" 
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CHISTE No.12, 

CONTENIDO CENTRAL: LA HOSTILIDAD PRODUCIDA POR EXPERIENCIAS 

DE FRUSTRAC J'Ótl, 

Este es un hombre que espera en el hospital, la llegada de su 

primer hijo. Después de horas de impaciencia y cigarrillos a 

granel, se acerca finalmente la enfermera con un envoltorio -
en brazos. Desesperado, el padre corre y pide: a la enfermera 

le deja ver a su hijo, a l2Sue la enfermera responde,nerviosa 

y renuente: 

"PvunUa.me., -!ie.ñ.OJt, que. alttu debo de.Wt.e.e. ctlgo" 

";Véjeme.to vCJt! ;V.éjeme.to vvi.!" -insiste el padre sal -

tando de júbilo-

el padre. 

"f,¡, que. ••• " -prosigue la enfermera- ":tengo que 

de.Wt.e.e. que M hijo no .ti.e.ne. p.i.eJLiú:ta-6" 

"Ah, co.JUJ.!f, ¿que no U.ene. p.i.Vtiú:tM?" -retrocede también 

"PVI.o bueno, nl hnpo!Vta ••• no .to c¡uvúa. paM 6u:tbow:ta, ¡dé.j~ 

me. veJ!.C.o!" 

"f,¡, c¡ue ... " -vuelve a retroceder la enfermera­
"F.i.j ue que :ta.mpoc.a :U.ene. b1ta.c.Uo-6" 

"¡¿Que. :tampoc.o .ti.e.ne. b1ta.c.Uo-6! ?" -vuelve a retroceder el 
padre cada vez mas asustado- "bue.no, pue-6 .tampoc.a .to quV!..i.a. paM 

bwboW:ta ••• ¡V,éjeroe. veJ!.C.o!" 

"E,¡, c¡ue. :tamb.<ién c¡u.i.eJto dec.iJil.e. que. :ta.mpoc.o .ti.e.ne. c.uVtpec.Uo ... " 
-dice la enfermera en el colmo de la pena-

Entonces, el padre ya desesperado, le arrebata el envoltorio a 

la enfermera para ver qué es lo que tiene por hijo.Se encuentra 

con una gran oreja. Eso es todo lo que hay de nifio. Se trata de 
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un bebé-oreja. 

Después de un momento de perturbaci6n, el padre finalmente reac­

ciona ante lo que al fin de cuentas es su hijo, y comienza a ra~ 
carle el lóbulo diciéndole: 

"A-GU-GU, c.u.clú c.u.clú mi' j.U.o .U.mio ••• " 

"Pivr.de Wi.té.d .&u tiempo, .&eil.011. ••• 11 -se oye nuevamente la voz 

de la muchacha- "Su lú jo e.6 .&olLdo. 11 
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