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PROLOGO

Aquel dfa en que los asesores del Seminario de Tesis propusie
ren 21 grupo de trabajo el tema "La tipologia y la vivienda -
popular” come 1linea de conocimiento para desarrollar el traba
jo final, mis compafieros y yo comentamos en tono de franca a-
legrfa 1o acertado de aquella eleccifén que nos colocaba;segﬁn
crefmos- en un camino ampliamente conccido y allanado de difi
cultades tebSricas que nos permitirfa concluirir§5idamente los
estudios de maestrfa. jQué equivocados estfbamos!

A través del proceso que desde entonces iniciamos, cada quien
con un énfasis diferente pero todos cobijados con esa idea, -
nos dimos cuenta del embrollo en que nos habfamos metido. La
bGsqueda de elementos con los cuales estructurar y articular
el trabajo se convirti$ en un largo peregrinaje que ha reque-
rido "picar piedra" en diversos campos, con la esperanza de -
obtener argumentos coherentes con los cuales sustentar lo mis
decorosamente la tesis final. Hoy con la presentacién de este
trabajo no puedo decir de ninguna manera que es un documento
totalmente acabado, pero puedo asegurar que he explorado luga
res desconocidos, que muchas veces me sentf totalmente perdi-
do incluso abatido, porque el esfuerzo era grande y pocos los
resultados y que el aprendizaje mids valiose ha side reconocer
que es tan importante recorrer el camino, por dificil y esca-
broso que resulte, como llegar al lugar de destino.

Deseo expresar el mids profundo agradecimiento a los impulso-
res de esa biisqueda, a los arquitectos Miguel Hierro Gbmez vy
Gustavo Romero Fernfindez, especialmente a Miguel, quien mis -
alld del deber orienté afectuosamente y pacientemente mis fre
cuentes desvarfos,
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INTRODUCCTION

Estc trabajo es un ensayo que plantea la definicién del enfo
que tipoldgico como instrumento conceptual y de disefio de la
vivienda, cuyo propésito, mis que presentarse come un plan -
teamiento acabado, es comunicar inquietudes, puntos de vista,
reflexiones y provocar disidencias, desacuerdos y, tal vez,
el consenso de la necesidad de profundizar sobre el tema de
las tipologias y la vivienda popular en México. Si é&sto es -
conseguido, serid el mejor reconocimiento a los afanes de los
que de una u otra manera lo han hecho posible.

No es un manual sobre tipos de vivienda; tampoco es una in -
vestigacidn tipolégica "Es un conjunto de reflexiones tedri-
cas que pretenden constituir una base conceptual que pueda -
ser contrastada y enriquecida con estudios de campo de casos
especificos". Creo importante hacer esta aclaracidn para aco
tar con claridad las pretensiones y alcances del presente do
cumento. Se compone de cuatro capitulos y la exposicidn de -
los temas de cada uno, es5 precedido de la explicacion de los
objetivos que se intentan alcanzar, asi como de los argumen-
tos principales o premisas de trabajo. Esta forma se basa en
el supuesto de que organizado de esta manera es mids fédcil pa
ra el lector, el acceso al andlisis de los argumentos y su
comprension.

El propdsito del trabajo ha sido ubicar este conjunto de re-
flexiones en dos planos: Unc general en el que se entiende a
la vivienda como factor importante del bienestar colectivo,
como satisfactor de necesidades humanas histéricas de habita
cién y como forma de creacidén cultural en su acepcidén antro-
polégica y sociolégica y, el otro, un plano disciplinar de



la arquitectura en la que los elementos vertidos en la refe-
rencia general, impactan la visidén que pueda tenerse sobre -
el quehacer del arquitecto, sobre las maneras de aproximarse
a la solucion del precblema de la vivienda de las distintias

clases y etnias, de la pesibilidad de un enfoque de disefio-

que aqui se esboza- que le puede abrir nuevas perspectivas -
en su rol social, cuya intervencidn puede ser cualitativa Yy
cuantitativamente distinta en esta visién de contribuir a la
satisfaccidn de las necesidades de habitacidn, de manera tal
que la casa cumpla con las expectativas de los destinatarios
Y que, al mismo tiempo, coadyuve a incrementar el bienestar

de la familia y fortalezca su identidad cultural.

En la década de los 80, México vive un conjunto de episodios
politicos y econdmicos espectaculares que van desde la pers-
pectiva de convertirnos en un pais desarrollado gracias a la
riqueza derivada del petrdleo, gque incrementaria a niveles -
nunca vistos el bienestar social de los mexicanos, hasta la
situacidén actual en la que nos encontramos sumidos en una -
profunda crisis que se manifiesta en el deterioro de los ni-
veles de bienestar social: desempleo, la pobreza de amplios
sectores de la poblacidn, el déficit de vivienda, etc:

Este panorama meé hizo reflexionar acerca del contexto en que
se ubica actualmente €l problema de la vivienda en nuestro -
pals; obviamente no es un problema aislado; he guerido, por
lo tanto, plantearlo en el marco de referencia de la proble-
mitica nacional en el que junto con las necesidades de vi- -
vienda aparecen los problemas acuciantes del desempleo, del
deterioro de los niveles nutricionales, de educacidén, de sa-
lud, de recreacidn, etc. En el capitulo primeroc se desarro-



11la l1a TEORIA DEL BIENESTAR sustentada en la bilisqueda de una
economia al servicio del hombre, que ubica en el centro de -
su construccién la satisfaccibébn de las necesidades de todos

los hombres y el régimen que obedece a ese fin denominado -
REGIMEN OPTIMO U OPTIMAL. Esta Optica ha permitido abordar
la cuestidén de la vivienda como uno de los indicadores del

bienestar colectivo, desde una perspectiva integral en 1la -
que la vivienda se reconoce como parte importante -perc solo
parte- de un estadio social que va mds alld de la vivienda -
como elemento aislado. En este panorama, el bienestar signifi
ca la satisfacci6n en paralelo de las necesidades de empleo,
salud, educacidn, recreacidn, participacidn, vivienda y otros
componentes considerados socizlmente relevantes. En esta dina
mica se planted que en la medida en que el r&gimen propicie
las condiciones para la satisfaccién de las necesidades enun-
ciadas se aproxima en mayor o menor grado a ser considerado -
"6ptimo” o "no Hptimo”.

Este enfoque -que marca la pauta y se constituye en el princi
pal eje articulador del presentertrabajo- hizo necesario in-
corporar algunas reflexiones sobre el concepto de NECESIDAD
como la base de la explicacidén de la teoria del bienestar y
de la sociedad, que se resume en los planteamientos de Agnes
Heller y su Teoria de las Necesidades Radicales, en la que -
plantea la superacidén de las estructuras de necesidades y va
lores en que la enajenacién y el consumismo son los baluartes

principales y, se reivindica la participacidn democritica de

H
los sectores de la sociedad en la toma de decisiones para. la
de sus negesidades bajo un sistema de preferen-

satisfaccidn
o

cias y prioridades socialmente sancionadas.



En el segundo capitulo se hace una aproximacién al tema de la
vivienda ya ubicada en el Ambito global de la problemitica de
los regimenes sociales y como parte fundamental del bienestar.
El enfoque, que propone la explicacifén de la sociedad y del -
bienestar a partir del concepto de necesidad es complementado
en este capitulo con el concepto de satisfactor, formando el-
binomio necesidad-satisfactor. A partir de este binomio y de

la hip6tesis sustentada en la correspondencia e interaccién -
entre las necesidades de habitacifn y sus diversas tipologias
edilicias, se plantea una propuesta tedrica para explicar el

porqué la vivienda presenta rasgos y caracteristicas que va-

rian de una cultura a otra, de una clase social a otra, de -

una &poca a otra y, se reconoce al enfoque tipoldgico de dise
filo, como un instrumento que permite el conocimiento de las -
formas construidas de la vivienda y el reconocimiento de las
necesidades de habitacifn y modos de vida cotidiana que fue -

ron satisfechas a través del tipo especifico de vivienda.

A nivel general se enuncian algunas de las tesis de connota-

dos especialistas sobre las necesidades humanas: de Agnes He-
iler se plantean las necesidades existenciales, las no aliena
das o de caricter cualitativo, las alienadas o de caricter -
cuantitativo y las necesidades radicales; Maslow habla acerca
de las necesidades b&sicas del hombre: seguridad, pertenencia,
amor y respeto, subsistencia, prestigio social, creatividad y
participacién; Lefevbre habla de acumular y olvidar, necesi -
dad simultdnea o sucesiva de seguridad y aventura, de sociabi
lidad y de soledad, de satisfacciones y de insatisfacciones,

de equilibrie y de desequilibrio, de descubrimiento y de crea
cifén, de trabajo y de juego. A nivel especifico de las necesji



dades de habitaci6n se plantean pormenorizadamente las de:

proteccién y seguridad, higiene, privacidad, comodidad, fun-
cionalidad e identidad familiar, La casa o la vivienda es el
objeto que satisface las necesidades de habitacién y modos -
de vida cotidianos de aquellos por quienes es concebida y -
materializada. El enfoque tipolSgico es el instrumento tedri
co que permite al arquitecto reconocer esa relacidén dialécti
ca entre necesidades de habitacidn y tipologias edilicias y
debe ser al mismo tiempo la base conceptual en el proceso de

disefio de la vivienda de los grupos destinatarios.

En el tercer capitulo se presenta un ensayo que pretende es-
tablecer los limites entre la arquitectura popular (saber po
pular} y la arquitectura elitista (saber profesional) a par-
tir del reconocimiento de la vivienda como un fenbmenoc que -
se inserta en el 4mbito de la produccidén social de la cultu-
ra, entendiendo a esta filtima como una prictica econfmica Yy
simh6lica y como instrumento para la reproduccién social y -
la lucha por la hegemonia en un régimen social. Se lleva a
cabo, como ejercicio preliminar, una revisidn extendida de
los planteamientos hechos por diversos autores que abordan
el tema de la vivienda dindoles acepciones tales como: popu-

lar, del puebio, verricula, espontinea, anfnima, etc. y que

dan una visi6én somera de la falta de acuerdo con respecto a

sus limites.

En este capitulo se entiende a la produccifn de vivienda como
producci6én de cultura y a la vivienda popular como la forma -

de cultura de aquellos sectores o clases que ocupan un lugar
subalterno en la organizacidn social del régimen denominados
populares en contraposicifn a las formas culturales de los -



sectores hegemfnicos. Para caracterizar a la vivienda popular
se plantea una estrategia de andlisis que se sustenta en el -
entrecruzamiento de dos tesis principales, priamera: La vivien
da en su acepcién global es cultura, s un acto de produccién
culturai y icdes los grupmos humanos en el devenir de la civi-
lizacién la han producido para satisfacer sus necesidades de
habitacién y, segunda: E1 concepto "popular" es un concepto -
sociolbgico que sirve para caracterizar un tipo particular de
produccién cultural, la de aquellos sectores o clases que ocu
pan un lugar subalterno en la organizaci6n social del régimen.
Dicha estrategia se desarrolla a partir de dos perspectivas:
1a antropolSgica y 1la sociolfgica que se resumen en las tesis
de Néstor Garcia Canclini sobre la cultura y la cultura popu-
lar. Estas consideracioneés dan lugar a la dicotomfa entre cul
tura popular y cultura de élite o hegemfnica. Para completar
las unidades de anflisis se menciona también acerca de 1la uti
lizaci6n de los medios masives de comunicacién para la difu -
s$i6n de los modelos culturales de las &lites econfmicas y po-
1fticas dominantes, que devienen en la forma de cultura deno-
minada cultura para las masas, que modelan la sintesis de las
perspectivas mencionadas. Estas unidades de anilisis encajan
en total coincidencia metodolégica con las llamadas unidades
culturales que propone Marina Waisman para establecer una nue
va dimensién global del territorio de la arquitectura. De esta
manera tenemos que cultura popular, cultura elitista y cultu-
ra para las masas, se corresponden con las categorias saber -
folkl6rico-popular, saber profesional y saber comercial res-
pectivamente,

En el cuarto y dltimo capitulo se desarrellan aspectos disci-
plinares de la arquitectura, expresados en un conjunto de re-



fiexiones sobre el enfoque tipol6gico en el anflisis y disefio
de la vivienda, como instrumento ''ad hoc'" a los planteamien -
tos del trabajo, basado en el recuerdo histfrico de como 1los
diversos grupos humanos (&tnicos y de clase) han modelado sus
culturas, sus modos de vida cotidiana, formulado sus sistemas
de necesidades y satisfactores y especificamente como ia vi -
vienda ha satisfecho sus necesidades de habitacién.

Se hace en la primera parte, una retrospectiva de los enfoqes
de diseflo que caracterizan el pasado reciente de la préduccibdn
arquitectbnica hecha por los especialistas: el enfaque metodo
logista-cientifico y el enfoque tipoldgico, considerados los
polos antindmicos en que se debate la Arquitectura Contempo -
rfnea. En esta panorfimica destacan algunos supuestos del enfo
que cientificista que a la luz de la experienciz han demostra
do no ser del todo ciertos. Esta circunstancia se convierte -
en el aval principal de las posibilidades que ofrece el enfo-
que tipolégico. '

En la segunda parte se desarrollan los elementos conceptuales
de la propuesta tipolégica,

En la parte tercera se retoman las unidades de andlisis formu
ladas en el capitulo tercero: Saber Popular-Cultura Popular y
Saber Profesional-Cultura Elitista y con ellas se hace un re-
corrido histdrico por la Arquitectura Mexicana a través del -
cual se ilustra la aplicacién de los conceptos tipolégicos -
que dan lugar al Marco Histdrico de Referencia Tipolfgica o -
Telén Histdrico de Fondo en el que se identifican las caracte
risticas tipolégicas principales de las viviendas Prehispini-
cas rural y urbana y de 1a vivienda Espafiola: sus modelos ori
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ginales, influencias y variaciones. Este marco de referencia
tipol6gica permite analizar tipos de vivienda ubicados en -
distintas latitudes geogrdficas: Tepoztldn Morelos, Quitupfn
Jalisco y las vecindades de la ciudad de M&xico sobre una ba
se histérica m4s clara, sobre un contexto concreto que le da
al modelo tipolégico un sentido preciso. De la contrastacién
de los distintos tipos de vivienda se deriva un sistema de -
identidades y diferencias, el cual se organizé a partir de -
un conjunto de categorfas tipol6gicas: DISTRIBUTIVA, FORMAL

y ESTRUCTURAL-CONSTRUCTIVA que sirvieron de base para diluci
darlas y agruparlas.
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- CAPITULO 1° EL PROBLEMA DE LA VIVIENDA EN LOS REGIMENES
MODERNOS

OBJETIVOS: 1° Plantear un marco conceptual que permita abor-
dar el anéilisis de la problemitica de la vi- -

vienda en los regimenes actuales.

2° Desarrollar algunas reflexiones sobre el con-
cepto de necesidad como categoria descriptiva
que se refiere a sistemas de valores y, por lo
tanto, a modos de vida, que constituyen la base

del conjunto de culturas.

PREMISAS DE TRABAJO:
a) La vivienda, la casa o el cobijo es y ha sido

una necesidad vital del ser humano.

b) La satisfaccién de la necesidad de vivienda -
constituye, junto con otras como el trabajo, -
la salud, la educacidn, la libertad, por ejem-
plo, un indicador importanic para identificar
el menor o mayor éxito que los regimenes moder
nos (capitalistas y socialistas) han logrado -
en 1la consecucidén de miximum de bienestar so-

¢ial para sus integrantes,

c) El régimen se¢ justifica y legitima en mayor o

N e ] g AT



d)

f)
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menor grado en la medida en que satisface las -
necesidades (existenciales y cualitativas) de
5us integrantes dentro de las cuales se encuen-

tra la vivienda.

El régimen que obedece a la generacién de las -
condiciones de mdximum bienestar social se deno
mina "régimen Sptimo u optimal". Existen tantas

modalidades de regimene

n

optimales, como concep

ciones de bienestar social.

La carencia de vivienda es un problsma que el -
régimen tiene la obligacidn ético-moral de sa -

tisfacer.

El bienestar es una ecconomia al servicio del -

hombre que ubica en ¢l centro de su construccifn

lz satisfaccidn de las necesidades de todos los

hombres.
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I.- LA VIVIENDA, NECESIDAD VITAL DEL HOMBRE

"{...) La lluvia que descarga un cielo plomizo y denso bate -
implacablemente las rocas, anega la tierra y aviva los verdes
de la fronda. Un grupo de hombres pidlidos, desvalidos y tem -
blorosos se aprieta en torno a un irbol cualquiera, en procu-
ra de abrigo, doblega luego las ramas inferiores esforzindose
por fijarlas al suelo con terrones de barro. Algo se ha logra
do; pero la lluvia arrachada que castiga el misero reparo, i-
rrumpe todavia a través del follaje e inspira a los mis robus
tos de estos hombres la idea de oponer un refugio mds seguro

a la violencia del temporal. Nos los imaginamos semidesnudos,
cubiertos a medias con esteras o cueros de animales, acumulan
do ramas secas, helechos y juncos que recubren luego con ba -
rro, valiéndose de estacas y de sus manos y ufias, para dispo-
ner un desague. A la mafiana siguiente, aunque el viento ha en
calmado, persiste una densa y triste cortina gris, que tejen

los hilos finisimos de la lluvia. A fin de precaverse del am-
plio charco que anega el pie del drbol, 1a familia entera se

aplica afanosamente en elevar el nivel del suelo con ramas, -
juncos y arcilla. He aqui el primer paso; luego para atenuar

tal desamparo, un hombre elige dos drboles jévenes y muy pré-

ximos, trepa a uno de ellos y auxiliado con una rama termina-
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da en forma de horquilla, atrae el segundo y lo liga fuerte-
mente al primero mediante una atadura de juncos. La familia

contempla el proceso maravillada y luego a indicacidn del -
"nairiti" u hombre prehistdrico, el grupo, armado de esta- -
cus, corre en busca de troncos més finos, que bajo la direc-
cién del incipiente arquitecto son colocadas en torno ali a-

brigo, formando un circulo en la base y doblegando sus extre
midades superiores contra la unidén de los arboles guias. Los
intersticios se rellenarin con una trama de juncos, ramas y
grandes hojas de helechos, recubriendo luego con barro las -
raices y todo el conjunto. La Gnica abertura que posee la -
choza se practicard en la parte opuesta al viento dominante,
y el piso se organizarié con ramas secas, juncos y barro ama-
sado. La jornada toca a su término; un sol rojizo de crepis-
culo ha triunfado del espeso velo de nubes y dora las partes
altas de la floresta., Con el dia, ha concluide también 1la -

construccidn de l1la choza; es una humilde conquista de la in-

dustria humana".1

De esta forma describe Viollet-LeDuc el nacimiento de la vi-
vienda humana en los albores de la civilizacién. Es prabable
que este proceso que &l describe, haya tardade mucho mias -

tiempo que un dia de jornada y haya sido la culminacidn de

( 1 ) LE DUC-Viollet, "Historia de la habitacifn humana", Buenos Aires
Ed. VIctor Leru, 1945, piags. 10, 11, 12,



un largo periodo de observacidén y experimentacidn. Gordon -
Childe, uno de los mds preeminentes representantes de la Ar-
queologia Prehistérica, reconoce no saber con exactitud como
vivian los hombres de los primeros periodos, aunque de sus -
afirmaciones se derivan coincidencias con LeDuc..."De los -
hombres del Prepleistocenc y Pleistoceno se desconoce como

vivian. Algunos se refugiaban, con seguridad en las cavernas
Y, otros deben haber levantado refugios rudimentarios de ra-

mas™ 2

Lo cierto es que la vivienda, el cobijo, o la casa, han sido
satisfactores de una necesidad vital permanente, desde los

principios del hombre hasta nuestros dias. Han sufrido cam -
bios, han evolucionado, conforme han evolucionado los grupos
humanos por los que son concebidos y materializados, manifes

tando siempre su estructura de valores.

11.- EL BIENESTAR, EL REGIMEN "OPTIMO U QPTIMAL" Y LA VIVIEN

DA COMO COMPONENTE DEL BIENESTAR INDIVIDUAL Y SOCIAL.

DESARROLLO DE CONCEPTOS.

Se ha planteado que la vivienda expresa las caracteristicas
del modelo de sociedad en que es producida; esta aseveracidn
nos conduce a la necesidad de establecer también que, como

probiema a resolver, la vivienda es un problema de la socie-

( 2 ) CHILDE, Gordon, "Origenes de la civilizacion™, Trad. E. de Gortar:
México, Ed. FCE, 1954, pig.68.
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to de la vivienda
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humana en los albores de la civiliza-

Figs. 1 y 2 Naei

1 arquitecto francés Vio-

Hoy en dfa los bambutis
de Africa usan un procedimiento muy
parecido para hacer gus casa.
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Fig. 3 Cabaiis de los pigmeos bambutis.

Log basbucis wen habitanres de 13 selva Ttord de Africa,
Cabafia en forma de colméns cuya construccida es responsa
bilidad de la oujer. En cuclillas, hiocan arbolillos en
el sualo hasta que sstin firmemente encajados. cuando to
dos estos arbolillos enterrados forman un efrcule alrede
dor de ellas, las mujeres se levantan y hdbilmente deblan
lon arbolillios sobre sus cabezas, torciendo y entrecru-
zando las pequefias ramas de los arbelillos hasta formar
una estructura que luego cubren con grandes hojas acora-
zonadas de mongongo.

23
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Fig. 4 El orfgen de la casa-patio.

La casa-patio concebida en culturax diferentes
para satisfacer necesidades de habitacidn. la
vivienda introvertida proporciona mayor priva-
cidad, seguridad y proteccidn; provee un aicro
clina =8¢ favorable y poses eounotaciopes reli
giosas: este patio interior es affn con la img
gen que tisne cl hombre del parafeo; sus dimen
#iones Iaterales estaban definidas, pere su al
tura era ilioitada.

WNNERAL pritErgs
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Fig. 5 Casa urbana en Ur Hedopotamia

La tfpica casa urbana en Ur consiatfa
en varias habitaciones alrededor de -
un patic central. Carca de la entrada
habfs una escalera que permicis el ac
ceso al techo o al pisc superior. A

nivel del suelo y dando hacla el paHa
se encontraba el recibidor, la cocing
y las demis habiraciooes.




Aswy: Zana vesidercial,
Saguin Pl Luwpd

Fig. 7 Casa tfpica grisga con peristilo o
patio.

Bafleja la estructura interiar de 1o fami
1ia grisga. Estd dividida eo zomas; la de
actividades diornee, oocturnzs ¥ el Irea
utilizeds por la sujer y la ctilirada por
ol hombra. La seccifn formads por el ves-
tfbulo de entrada, sl slsacfo de la iz-
quiarda, una satecfsara y sl sndrfn cons-
titulan los dominios de loa Bombres. E1
Testo du la casa astaba organizado alrede
dor del patioc y su uso estaba reservado a
ls mujar.
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Fig. 6 Assur: Zona Tesidencial ag Babilania.

La viviends afs grande de eate barrio, "la cass roja",
tiena dos patios, Le parte piblica, llanzds 'babanu’ -
estaha formada por un patio de sntrvads rodesdo de habi
taciones para uso social, mientras que la privads » -
'bitany’ eonsistfa #n un grsn patio cenxral con las ha
bitacionsw de 1a Fxmilia. La puarts de entrads condu-
cfa a un vestfbulo que tenfs su "murc de la privacidad’
y & travfs de un piquafic pasadizo va podfa acceder al
prizer patio. AL sur de Jste se sncontraba al s=l6n de
recepcifn que se ynfa con el patio familiar a través -
da una antecinara.
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Fig. & Casa tfpica de Bagdad,

A diferencia de la casa gzcidental, 1la
cass tipica de Bagdad no percibe los -
espacios como "galomes®, "comedores”,
"dornitor{os”, erc., sino deade la -
parspectiva del Sptimo aprovechasiento
durante el varang ¢ el ioviemno, por -
ls aadaza, al medicdfs o a la noche.
De eata forma dependiendo de la esta-
cifn del afio y de 1a hora del dia se u
tiliza aqyella frea particular de la
casa, incluyende el sGtana y el techo,
que cfrezca el clzimo de confort en a-
quel detarminado oxwento.

Faatad

SECLtn o a4 M Stueur, ape sar Ceurrer
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Fig. 9 La Caaa Pekinesa.

La cass tipica de Pekin es un complejo amursilado formade
por varios edificios qus rodesban uso o mis patioa ajardi
usdos. En aquellas viviendasz donde hay nds de un selo pa-
tio estos se orgénizan sscuancialmente siguiendo un eje -
longitudinal de simercia orieotada de norte a sur., La or-
ganizacifn del conjunto #s similar & la estrucrura fzmi-
liar china de tipo sxtensiva, y que estaba basada en los
priocipios de gonfucio: patriarcal v patrolocal.

Fig. 10 Casa de labranza eslovaca.

_‘LL Vivienda prototipe de las vegicnes agrfcolas en
B Checoslovaquis, estd construfda con troocos de
ity L_j ,J?;m aberos de las montafias. Es una estructurs de un
Sl s solo piso excepto cuando la pendiente del terre
e | — no exige un sftano parcialmente expuesto. Eate
. k=i pisc bajo se utiliza como espacio de almacena -
ke pie ’ \ miento, taller o corral. Los cimientos estin he
s chos coa piedras del mismo terrens y soportan
p———— los troneos qua, colorados horizontalments, -
| coustituyen las paredes; todas las juntas ge ss
) 1lan con marterc. Las parades, vigas y pilares
Gusde o ey interiores airven de base & 'm gran techa.
Faniz
o de \abBnis estowicn.



Fig. 11 Vivienda comupitarls wai-wai.

Los vai-wai de la Guayana Inglese son
indigs tfpicos de la selwva tropical.
la vivienda es una cabafia circular -
con parcdes formadas por palos verti-
cales que soportan un techo de paja
en forma de cono, Cada familia tiena
asignada un Hrea entre dos pilares.
Cada compatimiento tiene su propia
fogata para cocinar y calentarse du-
rante la nocha, Para domuir, cuslgan
sus hamacas entra los pilares.

et
6 23 4 5 1o mee

Fig. 12 Vivienda colectiva de los indios Pueblo.

Grupe formado por las tribus indias hopi, zuni, acoma
y otras que viven en las planicies gemidesérticas de
Aricona y Busve Mzice. Son construcciones de varios
pisos, formadas por viviendas dispuestas en forsa d2

graderfo, Usualmente, varios de estos conjuntos encie
TTan uva o ods plazas.
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dad, o mids explicitamente de 1la sociedad y el estade que la-
rige (del régimen), ya que cualquier organizacién social se

legitima en mayor o menor grado en la medida de su capacidad
para lograr niveles de desarrollo que posibiliten a su vez -
mejores condiciones de bienestar y confort. Uno de los postu
lados bdsicos de este trabajo es que la vivienda e¢s una de -
las necesidades sociales de mayor relevancia, y en su satis-
faccifn se identifica uno de los indicadores badsicos para de
terminar los logros alcanzados por todeos los estados moder-

nos.

La vivienda constituye pues, un pardmetro importante para de
terminar los niveles de bienestar vy confort alcanzados por -
Ccualquier sociedad. Ahora bien, es pertinente referirnos a

los conceptos de bienestar y confort.

T.- ¢Que es el bienestar?

Los antecedentes del bienestar como fundamento de vida se
localizan en la sabiduria epilciirea, tanto en Grecia como
en Roma..."es la bfisqueda basada en una visién del cos-

mos, de una conducta que asocia la ataraxia espiritual o
la paz del alma a un gozo sereno, medido de los bienes -
de este mundo, ajeno tanto al lujo como a la ascesis. Es

ta tradicién, a veces desviada por un libertinaje provo-
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cante (que se plantea oponiéndose al moralismo cristiano
del pecado; cf. los trabajos cldsicos de Roger Pintard),
continiia hasta el siglo XVII. Por otra parte Spinoza, cu
yo pensamiento prolonga en este punto las sabidurias an-
tighdas, consagrf un célebre escolio de la 'Etica' (1V,

45) a una justificacidn del bienestar.

También es verdad que hasta el final de las sociedades -
de tipo feudal, la aristocracia dominante vivid bajo los
modelos del lujo, del gasto derrochador, bajo la ascesis

o la moral guerrera.

La amplia corriente que lleva a vastas colectividades hu
manas hacia el bienestar es un fendmeno reciente. Seria
interesante buscar en Inglaterra los crigenes sociales -
del ‘confort', por un lado, en la 'gentry' y también en
la burguesia comerciante, y, por otra parte, su influen-
cia en la sociedad francesa a través de los contactos ca

da vez més frecuentes desde comienzos del siglo XVIII ¥y

]

las 'Cartas filost6ficas de Voltaire',

El comfort anglosajbn constituyd un conjunto de valores

y conductas pioneras en relacidén al bienestar del siglo

xx!' . 3

{ 3 ) FRIEDMANN, George, et. al. "El confort en cuestién" en "So-
cledad de Consumo o Civilizacidn del Bienestar'., Argentina,
1971, Ed. Rodelfo Alonso Editores, pags. 33 y 34.
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Segiin Cazés y Morin, es en el siglo XIX cuando se separan
los fundameintos de una ideologia del bienestar, por un la
do, a partir del pensamiento social inglés y de la filoso
fia utilitarista, por el otro, a partir de las reflexio-
nes sohre la miseria de una "filosofia de la miseria" -
(Prouhdon). E1 bienestar se vuelve entonces, a la vez, un
valor burgués y preletarie. la sociedad burguesa encuen-
tra su ideal en el bienestar, el movimiento obrero reivin
dica el bienestar. Esas dos corrientes encuentran sin du-
da su sintesis tanto en el "Welfare State'", como en las
concepciones new dealistas o post new dealistas norteame-
ricanas. Ahora bien, lo que es nuevo no es solamente la
aspiracién colectiva e igualitaria al bienestar, es el -
bhienestar mismo como fundamento de vida (...) "El bienes-
tar se ha vuelto un valor fundamental de los tiempos mo-
dernos. Cualesquiera que sean los regimenes politicos o
el estado del desarrollo econdmico, v afin si el bienestar
no es el fin inmediato, como fue el caso de la URSS, es
prometido como meta final. Hay un modelo explicito del -

'Welfare State', es decir, de una sociedad enteramente de

icada al biesnsstar de sus miembros. Ese modelo estd im-

[~
gl

plicito en todos los programas econdmicos, sociales o po-
1

iticos modernos. Aquellos a los que se exige la ascesis
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y el esfuerzo los aceptan para alcanzar el estado de bie
nestar. Ciertamente, el bienestar no es el {nico valor.
Hay otros fines propuestos por las instituciones civiles
o religiosas: la libertad, la comunidad, la fe, etc., pe
ro el bienestar es el valor como segregado naturalmente

por el desarrollo de las sociedades modernas".4

A pesar de la consideracién del bienestar como un valor

"universal", es necesarioc matizarlo. Los compenentes del
bienestar como fundamento de vida nc son iguales en 1ias
sociedades capitalistas hegemdnicas, que en las "subdesa
rrolladas" o en las socialistas. Esto tiene que ver, en

primera instancia, con la divisidén internacional del {ra
bajo, en la que se manifiestan profundas diferencias es-
tructurales de dependencia econdmica, entre los paises -
centrales, semiperiféricos y periféricos que vuelven re-
lativos los componentes del bienestar social (lo que - -
alld es una necesidad, aqui se considera un 1luio). Jan
Tinbergern,5 hace una aproximacién de la Teoria del Bie-
nestar como instrumento de la Economia Politica para i-

dentificar lo que €l denomina el problema del REGIMEN -

OPTIMO u OPTIMAL, entendiendo a éste como el r&gimen que

obedece a la creacidn de las condiciones del miximum de

{ 4 ) CAZES, Bernard, MORIN, Edgar "La cuestidn del bienestar" en
Socledad de consumo y civilizacidn del bienestar” op. cit.
pég. 9.

{ 5 ) TINBERGERN, Jan. "La Teoria Econémica del Bienestar" en "So-
ciedad de Consumo... o Civilizacidn del Bienestar" op. cit.
pag. 8l.
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bienestar social (cualquier régimen que obedece a las -
condiciones del maximum bienestar social no es el UNICO
régimen posible. Puede haber otros, tantos como concep-
ciones de miximum existan). El citado autor plantea - -
tres fases de andlisis: 12. La definiciédn del bienestar
social que se quiere llevar al méximum, 2%, La formula-
cion de las condiciones necesarias de realizacidn del -
miximum y 3%. La interpretaci6én de esas condiciones en

términos de régimen. Su discurseo refuerza la afirmacidn
hecha en pirrafos anteriores respecte de la mayor o me-
nor legitimidad de un régimen en la medida en que logra
mejorar los niveles de bienestar (la nocién de régimen

cubre toda la organizacién social, como por ejemplo, 1la
organizacidn de los intercambios de bienes, el sistema

de los impuestos, la propiedad de los medios de produc-
cidn, etc.). El1 desarrollo de esta Teoria del Bienestar
nos remite a la eventual confrontacién y comparacidén de
un régimen con respecto a otro en la medida que logran

mayores niveles de bienestar social. En esta confronta-
cidn aparecen indefectiblemente los niveles estructura-
les vy superestructurales de los distintos modos de pro-
duccién con que se organizan. Asi, las condiciones deri

vadas del desarrollo desigual y combinado producto de -
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las relaciones de dependencia econémica, tecnolégica, -
cientifica y cultural, constituyen el marce referencial
para explicar las diferencias cuantitativas y cualitati
vas de los niveles del bienestar de los paises indus- -
trialmente avanzados y los llamados subdesarrollados, -

dentro de los cuales aparece el déficit de la vivienda.

{Que entendemos por bienestar?

Tratandc de resumir para los efectos de este trabajo, -

podriamos caracterizar el bienestar de la siguiente ma-

nera:

® Es un concepto de vida que termina de definirse en el
periodo de las transformaciones cientificas, técnicas,
econdmicas, politicas y sociales que provocd la revo-

lucidén industrial.

Este concepto de vida se desarrolld en el seno de la
burguesia dominante y permed a todos los sectores de-

la sociedad, incluyendo a los obreros.

Se ha convertido en el valor fundamental de nuestra -
época, reivindicado explicita o implicitamente por to
dos los regimenes modernos (capitalistas y socialis-
tas).

° Es la medida convencional de una voluntad de igualdad,
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y a la vez de distincidn; pues "estar bien" es relati
vo. Hay que estar "tan bien'", vivir "tan bién" como -
otros (naturalmente, estar mejoi, vivir mejor aue o-

tros), por 1o que la biisqueda de la igualdad (y por

complemento la bisqueda de distincién) es el término

que mide bienestar y utilidad. La igualdad en los ni-
veles de bienestar del individuo tiene que ver con la
igualdad de su "renta real'" (esta nocidén resume las -
cantidades de todos los bienes, derechos, etc. a su -
disposicidén) y con los esfuerzos productivos que rea-

liza.

El bienestar y su teoria son un capitulo de la econo-
mia politica que analiza el problema del "régimen 6p-
timo u optimal", es decir, aguel que obedezca a las
condiciones de miximo bienestar social. Un régimen -
que no obedece a esas condiciones no serd un régimen
dptimo.

® Es la biisqueda de una economia al servicio del hombre,
que ubica en el centro de su construccidn la satisfac

cidén de las necesidades de todos los hombres.

3.- Los componentes del bienestar.

Se ha sefialado en parrafos anteriores que los 'Componen
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tes' del bienestar son relativos dependiendo principal-
mente del modo de produccién, de las relaciones de in-
terdependencia econdémica de iuvs paiscs, d2 las clases
sociales que en cada sociedad se manifiestan, asi como-
de los modelos culturales que los caracterizan. Se pue-
den enunciar grandes rubros de bienestar:

° Empleo

Educacibn

¢ Salud

Vivienda

Recreacidn

Esta relacidén podria seguramente aumentarse o modificar
se segln la sociedad o pais de que se trate. Por ejem--
plo Cazés y Morin enuncian come componentes del bienes-
tar los siguientes elementos:

"a,-Utilidad, comodidades obtenidas por el uso de apara
tos que provocan la economia o la supresiéu de los es-
fuerzos fisicos (gracias al equipamiento electrodomésti
co, automdévil, etc.)

b.-Multiplicidad de las posibilidades 'consumidoras'.
c.-Libertades y comodidades en las diversiones y las va

caciones.

d.-Confort 'moderno' del hibitat.
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e.-Satisfaccibn procurada por un 'gadget’' psicolégico o
fisico.

f.-Actitud mental que no es dirigida por la preocupa- -
ci6n de hacer economias o de invertir para la posteri -
dad, pero que tampoco es dirigida hacia los gastos lujo
sos, las dilapidaciones".6

Esta comparacién de 'componentes' del bienestar eviden-
cian las diferencias cuantitativas y cualitativas que -
existen en la jerarquizacifn de los sistemas de necesi-
dades segGn los paises y su modelo de desarrollo ( lo -

que alla es una necesidad, aqui es un lujoj.

;Que es el confort?

Al igual que el concepto de bienestar, el de confort -
tampoco puede emplearse fuera de un contexto concreto -
que le d€ un sentido preciso; tantas realidades y aspi-
raciones pueden designarsecon esas palabras. Albert Dé-
traz, cuando se refiere a la concepcién de bienestar vy
confort de los obreros franceses dice: "El confort tie-
ne una significacidn limitada y préctica: concierne al
arreglo interior. Es la marca de un hogar que ha sabido
efectuar gastos de equipamiento para salir de cierta -

servidumbre: lavadora, refrigerador, aspiradora, etc.

( 6 ) CAZES, B, Y MORIN, E. "La cuestidn del bienestar™ op. cit.
pags. 8 y 9.
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El bienestar es un término mis amplio: es el punto de u-
nién entre el confort interior, tiempo libre y los me- -

dios de evasidon: vehiculos, salidas familiares, vacacio-

nes, televisidn, esparcimientos".l El sector obrerc en -

México estableceria seguramente pardmetros y prioridades

diferentes.8

Para los objetivos del presente trabajo, se considera a
la vivienda (en su concepto mis general) como una de las
necesidades basicas a satisfacer como componente del bie
nestar por cualquier régimen que pretenda gemnerar condi-
cicnes de 'midximum' bienestar social, y al confort como
uno de los elementos que debe ser contemplado en la defi

nicidén arquitectdnica de 1la vivienda.

Advertencia metodoldgica.

Hemos establecido hastz aqui que:

® En la medida en que una sociedad y el estado que la ri
ge -el régimen sean capaces de generar condiciones pa-
ra el miximo bienestar social, se aproximan en mayor o
menor proporcidém a lo que hemos denominado régimen op-
timal y, por lo tanto, justifican o legitiman su exis-

tencia.

( 7 ) DETRAZ, Albert. ""Clase obrera y bienestar” en "Sociedad de con-

sumo o civilizacidn del bienestar” op. cit. pigs. 67 y 68.

( B ) En esta tesis se enuncia como premisa de trabajo pero no se de-

sarrolla.
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° Que los componentes del bienestar y el confort son re
lativos dependiendo de la ubicacidn y jerarquia de la
sociedad en la divisién internacional del trabajo y -

su estructura de clases sociales.

Que la vivienda -cualquiera que sea el régimen de que
se trate- es una necesidad social relevante, por lo -
que su satisfaccién-es una obligacidén ética del régi-
men, y constituye, junto con otros pardmetros del bie
nestar (salud, educacidn, trabajo, etc.), un indica-

dor Gtil para ponderar el grado de cercanfa al régi-

men optimal, basado en una economia de necesidades. al

servicio del hombre.

Es necesario hacer aqui una advertencia en cuanto al -
riesgo que la nocidn de bienestar lleva implicito, sobre
todo cuando pareciera definirse por las posibilidades -
consumidoras que un individuo o conjunto de individuos
tienen. En este sentido la civilizacidn del bienestar -
se podria interpretar como una civilizacién de 'tener -
mas' ¥y no de 'ser mis'; la dimensién de las necesidades
y sus satisfactores se transforma: se pasa de la necesi
dad de 1a miseria, a la necesidad de 1la utilidad, y de

alli a la necesidad de la futilidad, toda vez que lo -
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propio del desarrollo técnico e industrial capitalista
es transformar y extender la nocifn de bienestar a tra-

vés de CREAR CONSTANTEMENTE NUEVAS NECESIDADES.

Entonces ocurre que lo superfluo se transforma en nece-
esidad. J. Marie Albertini advierte también el riesgo -
{...) "La sociedad industrial liberada a su propio dina
mismo tiende a multiplicar solo una categoria de necesi
dades: la que corresponde a un bienestar material cada

vez mds elevado por lo que llegamos finalmente a una -
puesta en cuestién de la civilizacién misma".g Sin em -
bargo, si ubicamos al bienestar en el centro de la cons
truccidén de una economia al servicio del hombre, basada
en la satisfaccién de sus necesidades, encontraremos -
que existen otre tipo de necesidades cuya satisfaccién

puede ser considerada dentro de lo que hemos denominado
el Régimen Optimal y no scleo aquellas que son producto

de la alienacién consumista.

- CARACTERIZACION DEL CONCEPTC DE '""NECESIDAD".

(Que se entiende por necesidad?

Se ha trafdo a la palestra el concepto de necesidad co-
mo elemento a partir del cual se construye una economia

del bienestar al servicio del hombre, Sin embargo, val-

{ 9 ) ALBERTINI, Jean Marie, "Civilizacibn v tener mis” en "Socle-
dad de consumo o civilizacidn del bienestar" op. cit. pag.49.
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dria la pena hacer algunas reflexiones para definir a que
nos referimos cuando hablamos de necesidad: segln A. Gar-
cfa Espuche (...) "En su falsa evidencia, el concepto de
necesidad es, desde el momento crucial en que la razén vy
la experiencia desplazan a la tradicién y a la religidn,

una piedra angular de las explicaciones de la sociedad: -
LA INTERPRETACION RACIONALISTA: Hume consideraba que la -
sociedad es 'el lugar donde los hombres se han reunido pa
ra satisfacer sus necesidades'. Desde la perspectiva ra -
cionalista se convierte en un determinante fundamental de
la conducta individual y del comportamiente social y, en
consecuencia, bdsico en una explicacién mis o menos 'de -

terminista’ de la sociedad.

LA INTERPRETACION LEGITIMADORA: Existe otra vertiente a -
subrayar y es la que se refiere a su funci6én legitimadora

tal como Fenelon afirmaba: 'los hombres tienen todos un -
derecho inherente y natural a todo aquello de lo que tie-
nen necesidad para su subsistencia'. En la transicidn que
lleva de la necesidad de dios a las necesidades del prin-

cipe y finalmente a las del individuo, el concepto de ne-

cesidad estd en perfecta conexifn con el poder que cosifi

ca individuo y sociedad, al tiempo gque acaba por legiti-

marse en las necesidades individuales y sociales que el -
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mismo determina. Es la l6gica del ejercicio del poder y

de la toma de decisiones para el individvo, pero sin el
individuo, 16gica en la que se ha movido y se mueve tan

bien el especialista".10

Un reflejo claroc de la afirmacién anterior es la produc
cidn estatal de vivienda en la que el usuario y su es -
tructura de necesidades siguen siendo los grandes ausen
tes. Asf, la manifestaci6n fisica de la vivienda se ba-
5a en supuestos que son el resultado de 1a imputacifn -
de necesidades de habitacién que el disefiador hace con

respecto al usuario.

Agnes Heller y la teorfa de las necesidades.

Agnes Heller, alumna predilecta de Gyorgy Lukacs y prin-
cipal exponente del grupo de filésofos que constituyen
la 1lamada Escuela de Budapest, publicd en Hungria en -
1971 un breve ensayo bajo el tftulo 'la teorfa, la pra-
xis y las necesidades humanas', Es. el acta de nacimien-
to de la que seri denominada Teorfa de las Necesidades

Radicales. Pero ;qu€ son estas 'necesidades radicales'

y por qué les atribuye Agnes Heller tanta importancia?.

Estudiosa atenta de los temas de la &tica y de la vida

( 10 ) GARCIA ESPUCHE, Alberto. "Notas sobre el concepto de nece-
sidad"” en "Necesidades Radicales”, Revista "El viejo Topo",
No. 5Q Espafia, Ed. Ediciones 2001, s.A., 1980, pdg. 31.
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cotidiana, empefiada en el ambicioso proyecto de constru-
ir una antropologia marxista, estd convencida de que la

revolucién en el sentido en que la entendfa Marx es una

'revolucibén social total', Para Heller, ello implica una
reestructuracién global de la vida cotidiana {que no pue
de limitarse sélo a la humanizaci6n del trabajo producti
va), y su expresidén concreta en un nuevo modo de vida -
que supere de una vez por todas la estructura de las ne-

cesidades de la sociedad burguesa.

Esta estructura burguesa de las necesidades contra la -
cual se erige el cuerpo te6rico de Heller, se correspon-
de con la interpretacién de la civilizacién del bienes-

tar, como aquella exclusivamente dedicada al consumo de
bienes materiales o mercancias que convierte lo superfluo
en necesario y que fundamenta sus sistemas de necesidades

y valores, y por lo tanto sus pricticas sociales y modos
de vida, en funcién de la slienacidén consumista, dejando
de lado le¢ que ella considera aspectcs fundamentales de

realizacidn integral del individuo.

"En este contexto, se revela de una importancia decisiva
el concepto de '"necesidad' desvinculado en la Heller de

todo residuo naturalista y considerado como 'deseo cons-
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ciente, aspiracién, intencifn siempre dirigida hacia wun

cierto objetivo“.ll

La estudiosa hfingara distingue entre las necesidades:
a}.- Existenciales: las de alimentacién, relaciones sexua
les, contactos sociales.
b).- Alienadas: de cardcter cuantitativo, como la de di-
nero, poder y posesifn.

c).- No alienadas: de carfcter cualitativo, como las de
amistad, de actividad cultural, de a-
mor, de realizacién de uno mismo.

d} .- Radicales: tiempo libre o libertad.12

Estas @iltimas (como en principio podrian ser las de tiem
po libre o libertad) no son necesidades existenciales vy
ni siquiera 'extensiones' de las mismas, y comportan 1la
reestructuracién universal de las necesidades y de los -

valores en que la alienacidn es omnipresente.

Estructura de necesidades, sistemas de valores y modos -

de vida.

13

En sus planteamientos, Agnes Heller propone el recono-

cimiento de todas las necesidades que son sentidas como

( 11 ) Ibidem.

{ 12 } "por necesidades radicales entiendo todas agquellas necesida-
des nacidas en la sociedad capitalista, a consecuencia del
desarrolle de la sociedad civil, peroc que no pueden ser sa-
tisfechas dentro de los limites de esta sociedad. Por tanto,
las necesidades radicales son factores de superacién de la

esidad italista"
necesidad capiltalista Agnes Heller

( 13 ) HELLER, Agnes. “Las necesidades buenas y malas" en "Necesida
des radicales", op. cit. pags. 37 y 38,
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tales por los hombres, aquellas de las que son conscien-
tes, que formulan y que desean satisfacer, 1o cual impli
ca la creacidn de un sistema social de prioridades que -
en un momento dado anteponga la satisfaccibn de ciertas

necesidades a la de otras. A esta concepcifn, segln la -
cual todas las necesidades deberian de ser reconocidas y
satisfechas, le corresponde un sistema social de organi-
zaciones que institucionalice la propia decisifn, a tra-
vés de un debate democritico piiblico, renovado constante

mente,

Sin embargo, surge aqui la interrogante acerca de cier-
tas 'necesidades' que si fueran satisfechas implicarian
la imposibilidad de satisfacer todas las demis; por ejem
plo, la opresifn y la explotacién impedirian la necesi-
dad de libertad. A este respecto Heller plantea..."Solo
debemos excluir del reconocimiento aquellas necesidades
cuyc reconocimiento nos impediria reconocer todas las ne
cesidades', apoyindose en 1a formulacidn de una norma &-
tica hecha por Kant que dice: "el hombre no debe ser un
simple medio para los demids hombres™. El propio Kant ha-
blaba de tres anhelos, cada uno de los cuales presupone

el uso del otro hombre como simple medio. Son: la codi-
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cia, el ansia de poder y el anhelo de honores. Estos an-
helos son obviamente la expresién del caricter alienado

de las necesidades., E1 hombre que se gufa por ellos no

busca la satisfacci6n de una u otra de sus necesidades -
concretas, puesto que &stas se hallan cuantificadas por

el propio 'anhelo'. En principio todas las necesidades -
cualitativas concretas son satisfacibles, pero el siste-
ma de necesidades cuantitativas es insatisfacible 'ex -
principio'. Por consiguiente, si aceptamos el imperati-
vo kantiano segn el cual el hombre no debe ser un sim-

ple medie para el otro, excluimos con ello del reconoci-
miento (y por leo tanto de satisfaccifn) desde el punto -
de vista ético, y desde el punto de vista del bien moral,
todas aquellas necesidades que no sean necesidades cuali
tativas concretas, sino necesidades cuantitativas aliena

das.

Cuando nos referimos al concepto de "régimen éptimo u op
timal" dijimos que no existia un modelo dnico, sino tan-
tos como concepciones de miximum de bienestar social pu-
dieran tenerse. Esto tiene que ver con el hecho de que -
los grupos humanos formulan diferentes estructuras de ne

cesidades y de valores y, por lo tanto, diferentes modos
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1

de vida, tan v4lidos unos como 1los otros, lo cual conlle
va a reconocer como legitimas sus necesidades y la satis
faccién de €stas (con la excepcidén sefialada). Estos mo-
dos de vida son la manifestacién de los procesos en que
se han venido construyendo los sistemas de necesidades y
valores de los grupos humanos y que constituyen el con-

junto de las culturas, cada una con su propio valor.

(...) "Los hombres tienen una determinada estructura de
necesidades que no puede ser modificada de la noche a la
mafiana. La tradicién posee una fuerza inmensa, sobre to-
do en lo que concierne a la vida cotidiana, los sistemas
de costumbres y todas aquellas necesidades relacionadas
con tales sistemas. Son elementos que se transmiten de -
generacibn en'generacién. Cada generacién transforma es-
tos sistemas de necesidades, pero no totalmente. A fin -
de cuentas, es imposible, justamente por la continuidad
de la vida cotidiana, transformar de un dia para otro la
estructura de las necesidades humanas y de las relacio-
nes sociales. No puede tratarse sino de una revolucién -
lenta y molecular. Cuazndo se piensa lo contrario, no se
hace mis que tomar decisiones arbitrarias por encima de

la cabeza de los hombres y perpetuar su opresic‘)n".14

( 14 ) RADORNATO, Ferdinando, "Entrevista con Agnes Heller" en "Nece
sidades Radicales”, op. cit. pags. 34 y 35.
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4,- Los modos de vida y la necesidad de la vivienda.

De acuerdo a las tres fases de anflisis de la teoria eco
némica del bienestar de Jan Tinbergern citadas en pdrra-
fos anteriores tenemos:

1? La definici6n del bienestar social que se quiere lle-
var al méximum, 22 La formulacién de las condiciones ne-

cesarias, y 3% La interpretacién de esas condiciones en

términos de régimen,

El régimen "Optimo u Optimal™ al que nos hemos referido
en este trabaje es el que ubica en el centro de su cons
trucci6n una economia al servicio del hombre basado en
la satisfaccidn de sus necesidades, hecha la acotacién

de aquellas de caricter cuantitativo y alienado.

Esto presupone el reconocimiento y la legitimidad de los
sistemas de valores y diferentes modos de vida de los -
distintos sectores o clases sociales que conforman al ré
gimen, asl como la satisfaccidén de sus sistemas de nece-
sidades. 3in embargo, si adoptamos el punto de vista de
que todas las necesidades deben ser reconocidas iPodemos
asumir también el presupuesto de que deberfan ser satis-
fechas todas ellas?, Pero jAcaso es posible la satisfac-

cisfn de todas las necesidades? Sin duda en las actuales
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sociedades dinfimicas siempre hay mis necesidades que es
peran ser satisfechas que las que pueden obtener una sa
tisfaccién dentro de las condiciones dadas. Esto resul-
ta cierto aun sin tener en cuenta las desigualdades so-
ciales de las sociedades existentes. Por consiguiente,
en la satisfaccién de las necesidades reconocidas por -
igual se debe crear un sistema de pricoridades o prefe-
rencias que en un momento dado antéponga la satisfaccién
de ciertas necesidades a la de otras. '"Hay que crear las
condiciones objetivas para que los hombres puedan prefe
rir y ser en vez de poseer, pero teniendc en cuenta que
las nuevas preferencias s6lo pueden derivarse democriti
camente de una praxis politica global. Pero esto ha de
ser sin cédula de elegidos, la autogestidn por la comuni

dad de los fines de 1la comunidad".15

Los modos de vida que caracterizan a los grupos humanos
son el resultado del proceso de construccién y recons-
truccién en el espacio y el tiempo de sus sistemas de -
necesidades, de sus prioridades y preferencias, de sus

sistemas de valores, en sintesis, de su cultura.

{...) "Es importante afirmar que son muchisimos los mo-

dos de vida que pueden promover la emergencia del hombre

( 15 ) DI PORTI, Massimo "De Marx a la Heller via Luckacs" en "Ne-
cesidades Radicales", op. cit, pdg. 33.
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rico en necesidades, y no uno solo: este tipo de hombre
se puede generalizar s6lo en el caso de que cada hombre
tenga lz posibilidad de elegir, entre mucho, aquello que
mis se adapta a su personalidad. Por consiguiente, no -
prefiero un Gnico modelo de vida, sino el pluralismo de
las formas de vida. Modos de vida distintos, que satis-
fagan todas las necesidades fundamentales del hombre por

el otro hombre".16

Derivando estos elementos hacia la interpretacidn de la

vivienda y su conceptualizacifn, podemos establecer:

1. Que la vivienda es el soporte material que satisface
necesidades de habitacién que son el producto de un
sistema de valores que corresponde al conjunto de -
pricticas sociales, econbmicas, politicas y cultura-
les de los distintos sectores que conforman a un ré-
gimen.

2. Como soporte material de précticas sociales y modos
de vida distintes, su concrecién fisico-espacial res
ponde a distintos modelos conceptuales, y, por lo -

tanto, a distintas tipologfas edilicias.

3. En la definicién de las caracteristicas de la vivien
da juega un papel determinante el sistema de necesi-

dedes y valores de los usuarios.

( 16 } HELLER, Agnes, "Sobre verdaderas y falsas necesidades™ en
"Necesidades Radicales", op. cit., pag. 41.
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4,- La toma de decisiones de los especialistas con respec
to a la vivienda, sin la participaci6n de los usuarios
y sus modos de vida, constituye una imputacién de ne-
cesidades que conlleva la satisfaccién de aquellas que
juzga como reales y la represifn de aquellas no admi-
tidas. Es, pues, una dictadura de necesidades que ac-
ta como mecanismo de poder y control social, que ade
mds implica la visién fetichizada de la necesidad de
la vivienda al arrogarse unilateralmente el derecho -
de satisfacer de determinada manera y con determinados

elementos tipolSgicos esa necesidad de la vivienda.

Este trabajo pretende reivindicar la legitimidad de las -
aspiraciones de bienestar de los sectores sociales que -
forman la sociedad mexicama, particularmente de aquellos
cuyas condiciones de vida actuales manifiestan una mayor
urgencia y dentro de éstas, la necesidad de la vivienda,
como un problema que los gobiernos tienen la obligacifn -

ético-moral de resolver.

Dentro de esta aspiracifén al bienestar, la satisfaccién -
de la (o las) necesidad(es) de habitacidén deben ser a tra
vés de una vivienda que dé respuesta a los modos de vida

de los miembros de la sociedad y cuya expresién tipolégi-

ca tenga como objeto central el satisfacer aquellos reque
rimientos derivados de la eleccién consciente de valores.
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CAPITULO 2° "ELEMENTOS PARA UNA TEORIA DE LA VIVIENDA"

OBJETIVOS: 1°

20

Ubicar el problema de la vivienda en el &dmbito

global de 1a problemitica de los regimenes so-

ciales y como parte fundamental del bienestar.

Plantear elementos para integrar un modelo ted
rico-empirico de andlisis de la vivienda sus-
tentado en la tesis del binomio necesidad-
satisfactor, y en la correspondencia e interac

cidn entre las necesidades de habitacidn y sus

tipologias edilicias.

PREMISAS DE TRABAJO:

a)

Toda teoria que finca su andlisis del indivi-

duo y de la sociedad en el concepto de necesi-
dad, se halla complementada por el concepto de
satisfactor; se entiende por tal el conjunto -
de objetos, conocimientos, ideas, acciones y

sensaciones que inciden sobre la necesidad pa-
ra atenuarla o colmaria, asi come para desarro
llar las potencialidades del individuo y de 1la

colectividad.

b) No existe una definicidn "universal", absoluta

e intemporal del concepto de vivienda; ésta se
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define en 12 medida en que satisface las necesi
dades de habitacidn manifestadas como tales por
los distintos sectores que conforman a la socie
dad y que, por lo demds, tienen un caricter emi
nentemente dindmico ubicado en unos limites es-

pacio-temporales definidos.

Las necesidades de habitacién se ubican en dos
niveles: nivel familiar y nivel social. En el -
nivel familiar Ia vivienda debe reunir las cua-
lidades necesarias para satisfacer las necesida
des de:

° Proteccidn y Seguridad

Higiene

Privacidad

Comodidad y Funcionalidad

¢ Identidad

En el nivel social las necesidades de los gru -
pos humanos en relacidén con su habitat son:

° Subsistencia

Seguridad

Identidad Social
Oportunidades de Desarrollo

Estas cualidades son variables en funcidn de -
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-

ias estructuras de valores y necesidades de los
sectores; en ciertas circunstancias pueden pre-
dominar unos sobre otras e incluso eventualmen-
te algunas ni siquiera aparecerfin tomadas en -

cuenta de manera relevante.

Los satisfactores para las necesidades familia-
res de habitacién son: TECNICOS, LEGALES Y SO-
CIALES y se tamizan en funcién de las variables

ECONOMICAS, SOCIALES Y CULTURALES.

La vivienda es el soporte material que sustenta
el sistema de necesidades y valores de los MO-

DOS DE VIDA de los sectores que conforman a 1la
sociedad. Cada uno manifiesta una estructura de
preferencias igualmente vilidas; a modos de vi-
da plurales, tipos de vivienda plurales. Las ti
pologfas de la vivienda se corresponden con 1a
satisfaccién del sistema de necesidades familia
res de habitacién, explfcitas o no, de los usua

rios.

La vivienda, en su manifestacién tipolfgica ob-
jetiva, expresa las caracteristicas y contradic

ciones del modelo social de desarrollo, las re-
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laciones de produccién, el nivel de avance cien
tifico y técnico y el modelo cultural-ideoldgi-
co propio del modo de produccidn que ¢l régimen

posee en un perfodo hist6rico determinado.

La vivienda evoluciona en funcidn de la dindmi-
ca de transformacién de los sistemas de necesi-
dades, valores y modos de vida de los sectores
del régimen, que son a su vez consecuencia de

la transformacién del modelo social, econdmico,

politico y cultural del régimen.
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I.- LA VIVIENDA, INDICADOR DEL BIENESTAR.

La fenomenologia de los probiemas que afectan en la actuali-
dad a las sociedades humanas, principalmente a las denomina-
das eufemisticamente "en vias de desarrollo'", vuelve necesa-
rio el andilisis de sus manifestaciones mis evidentes como el
deterioro del ecosistema, la macrocefalia urbana, los cre- -
cientes déficits de salud, educacidn, vivienda, etc., enten-
diéndola como un PROCESd GLOBAL con sus CAUSAS Y EFECTOS. De
esta manera, la vivienda entendida como factor del bienestar
social, nos obliga a relativizar al bienestar mismo, depen-

diendo de la jerarquia que el régimen de que se trate tenga

en el contexto econdmico-politico internacional, dadas las -
relaciones de dependencia y subordinacién que los paises sub
desarrollados estin obligados a mantener con los paises cen-

trales.

En este orden de ideas, pretender hablar de la vivienda como
un fendémeno aislado presupone una visidén reduccionista y sim
ple. Es necesario, por tanto, darle una ubicacidn en el dmbi
to global de las contradicciones que caracterizan a cada ré-
gimen social, a las relaciones de intercambio que éstos man-
tienen con los demds regimenes, a las determinantes y condi-
cionantes que le dan forma y que constituyen la referencia -

necesaria para entender su causalidad y sus efectos concre -
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tos., Categorias como déficit, deterioro, promiscuidad, haci-
namiento, etc., constituyen ivs efectos mis visibles de pro-
cesos cuyas causas se originan en la ORGANIZACION ESTRUCTU-

RAL Y SUPERESTRUCTURAL de cada sociedad.

Es importante destacar también que la definicidn del "mixi-

mum” de bienestar que se pretenda alcanzar por cualquier ré-
gimen debe estar avalado por el nivel de desarrollo econdmi-
co, tecnoldgico, cientifico y cultural de las fuerzas produc
tivas y la magnitud del excedente de riqueza material que es
capaz de generar y distribuir, de tal suerte que pueda exis-
tir un adecuado equilibrio entre el desarrcllo y el nivel de

bienestar social.

I1.- ANALISIS DE LA PROBLEMATICA DE LA VIVIENDA A TRAVES DE

LA TEORIA DEL BIENESTAR Y EL REGIMEN OPTIMAL,

La teoria del bienestar sustentada en la blsqueda de una eco
nomia al servicio del hombre, que ubica en el centro de su

construccidn la satisfaccidn de las necesidades de todos los
hombres, y el régimen que obedece a ese fin denominado régi-
men "6ptimo u optimal™, nos permiten abordar el problema de
la vivienda como uno de los indicadores del bienestar social
desde una perspectiva integral en la que la vivienda se reco
noce como parte importante -pero sdlo parte- de un estado so

cial que va mis alld de 1la satisfaccidén de 1la vivienda como-
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elemento aislado,

1.- El régimen opiimal y l2 definicién del "mé&ximum" de bie-

nestar social.

Recordemos las tres fases de andlisis del bienestar que -

plantea J. Tinbergern:

u'lo

29

30

La

La definicifn del bienestar social que se quiere lle-

var al 'méximum',

La formulacién de las condiciones necesarias de reali
zacién del "miximum®.

La interpretacidén de esas condiciones en términos de

régimen".17

definicifén del "midximum" de bienestar social debe -

ser el reflejo de la eleccién democritica y consensual -

de

los sectores del régimen que preferencian la satisfac

cifn de ciertas necesidades sobre otras, en funcién de -

5u

En

emergencia social,

México se podria postular que el "miximum" de bienes-

tar social consiste en la satisfaccidn de las necesida-

des de los sectores del régimen a través de los siguien-

tes componentes del bienestar:

-]

o

Trabajo

Salud

( 17 ) TINBERGERN, Jan, Op. eit., p3g. 8.
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Educacién
Vivienda
Transporte
Recreacién

Participacién

Estos componentes del bienestar deben ser interpretados
como elementos de un éonjunto, en el que todes y cada -
uno de ellos debe ser considerado y satisfecho en para-
lelo, pues se concibe al bienestar como una totalidad

que permite analizar vy satisfacer a cada uno sin perder
de vista su necesaria globalidad; pues resulta dificil

pensar en el bienestar como la satisfaccidn de las nece
sidades de educacibn cuando no se tiene qué comer, cuan

do no se tiene salud, y asi con los demis.

Por lo tante, entendemos que cada componente tiene su -
exacta proporcidén en relacién con todos los demds y que

¢l bienestar se forma por su conjugacién en la totali-

-
3

dad.( * 3

La formulacién de las condiciones necesarias de realiza-

cién del "madximum'

Se menciond en pirrafos anteriores la importancia que -

tiene en la consecucién de los "miximum" de bienestar -

{ * ) Es necesario enfatizar gue estos componentes del bienestar
son interpretados y satisfechos de manera diferenciada por
los distintos sectores que conforman al régimen; esto se =
debe fundamentalmente a su ubicacidén en la jerarquia social
y a sus respectivas formas de acceso a la cultura, a través
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w

las caracterfisticas estructurales y superestructurale
del régimen, asi como sus grados de desarrollo cientifi-
co y cultural. A continuacién se enuncian algunas otras
consideraciones igualmente relevantes:

A.- La voluntad politica y las prioridades sociales.

A partir de la definicitn del "méximum" de bienestar
y sus prioridades, Ia VOLUNTAD POLITICA del régimen

constituye una condici6én fundamental para darles ca-
bal satisfaccién, toda vez que es la entidad represen

tativa que institucionaiiza las preferencias socia-

les.

En el casc de la vivienda, su importancia como prio-
ridad social de primer orden ha venido en detrimento,
por lo que su atencién ha sido, en consecuencia, dis

minuida.

"Los programas de vivienda, por lo general relegados
a la esfera social, a menudo han carecido de la prio
ridad -y en consecuencia del nivel de recursos- que

merecen en el proceso de desarrollo. La creciente -

carga de la deuda de muchos paises en desarrollo ha

agravade esta tendencia. Para obtener préstamos in-

de 1lo cual se generan distintos 'hdbitos', o sea distintos sis-
temas de disposiciones, esquemas bisicos de percepcidn, compren-—
sidn y accidn. El hibito es lo que hace que el conjunto de las
practicas de uha perscha U un grupo Sea a la vez sistemitico y -
sistemiticamente distinto de las practicas constitutivas de otros
estilos de vida.
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ternacionales que permitan superar los problemas de
balanza de pago a corto plazo, esos paises deben a-
ceptar politicas de ajuste que reducen los fondos -
piblicos disponibles para viviendas. Al mismo tiem-
po, dado que esas politicas tienden a intensificar

el desempleo, hay un menor nivel de ingresos dispo-

nibles para construir viviendas por el sistema de -

autoayuda™. 18

Los meodelos financieros y juridicos para el régimern

del bienestar.

Es importante sefialar que la produccién de vivienda
ocupa un lugar importante en la reactivacidn del de

sarrollo econdmico.

"El sector ESTRUCTURADO" de 1a industria de la cons
truccidén en los paises en desarrollo contribuye con
entre un 3% y un 8% al producto nacional bruto y -
con entre un 2% y un 6% al total de empleos; asimis
mo representa entre el 40% y el 70% de la formacidn
del capital fijo bruto, un requisito importante para
el c¢recimiento econdmico. Ademis, por lo general, los

programas de vivienda se basan primordialmente en -

( 18 ) 0.N.U. "Legajo del P.N.U.D." Programa de las Naciones
Unidas para el Desaircllc, Divieidn de informacién,

1987.
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los materiales disponibles Iopcalmente y no consumen

monedas extranjeras.,

Mds de la mitad de la poblacidén de los paises en de

csector NO ESTRUCTURADO. La vi-

1
&

]

sarrojlo depende d
vienda es el centro de la actividad econémica y de

la obtencidn de ingrescs en diche sector no estruc-
turado. El mejoramiento de los asentamientos de pre
caristas puede estimular la actividad de 1la cons- -
truccidn en el sector no estructurado, mientras que
la prestacidn de servicios bidsicos puede aumentar -
la posibilidad de competicién y la productividad de

las empresas del sector no estructurado”,1?

A partir de estas aseveraciones, y de considerar -
que uno de los principales obsticulos para la satis
faccién de las necesidades de vivienda de sectores
importantes del régimen se deriva de la imposibili-
dad de acceder a ella por la diferencia que existe
entre sus niveles de ingreso v el costo de la misma,
resulta pertinente suponer que deben encontrarse mo
delos financieros-crediticios inspirados por el es-
tado del bienestar que posibiliten su plena satis-

faccién.

( 19 ) O.N.U. Ibidem.
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De igual manera, los elemenios gque conforman los mo-
delos juridicos de los regimenes modernos deberan -
fundarse en el reforzamiento del derecho de los in-
dividuos a satisfacer sus necesidades (entre ellas

la de 1a vivienda). En otras palabras, de 1o que se
trata es de construir los modelos financieros y ju-
ridicos cuyo objetivo fundamental sea lograr un ré-
gimen "Optimo" en el sentido que este trabajo plan-

tea.

El modelo social y la calidad de vida.

La Gltima fase del planteamiento de Tinbergern nos con-
duce a recrear lo que hemos denominado el régimen "4pti
mo" u "optimal", enfatizando que existen tantos regime-
nes optimales como concepciones de "miximum" de bienes-
tar existan. El andlisis del individuo y de la sociedad
en funcion de sus sistemas de valores, sus estructuras
de necesidades y sus modos de vida conlleva, como ya se
ha establecido, el reconocimiento de su legitimidad, -
asi como el consecuente derecho a la satisfaccién de -
sus necesidades con las prioridades y preferencias que
se deriven de su eleccién. Cabe pues, preguntarse jaca-
se sirve de algo todo lo que los hombres piedan inven-

tarse: modelos econdmicos, politicos, juridicos, cien-
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tificos, modelos de ciudades, de vivienda, etc., si
no tienen como objetivo fundamental crear un modelo
de sociedad en el que sea posible la libre efusitn

de todas las capacidades y sentimientos humanos? -
{-.+), "en el ane se puedan dar decisiones en comin
continuamente recreadas en vez de obedientes satis-
facciones de necesidades, y en el que sea posible -

pPasar a la autogestifén de la vida para gozar y crTe-

ar en vez de necesitar". 20

III.- LAS NECESTDADES HUMANAS Y LA VIVIENDA

Se ha procurado hasta aqui hacer una aproximacién global del
problema de la vivienda, como un problema del régimen que r¢
conoce como su objetivo fundamental el proporcionar condicio
nes de bienestar social a los sectores que lo conforman, a -
través de 1la satisfaccifn de sus sistemas de necesidades. En
los siguientes apartados se intentari hacer un anflisis de -
las necesidades humanas y especificamente de aquellas que -

tienen que ver con la vivienda.

1.- Acepciones de vivienda, casa y cobijo. Una definicién.

Generaimente cuandd nos referimos a la vivienda, la casa

o el cobijo, pareciera existir un consenso tdcito en cuan

( 20 ) DI FORTI, Massimo, "De Marx a la Heller via Luckacs", op. cit.
pag. 33.
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to a su significado. Sin embargo, cuando se empieza a -
profundizar en el asunto nos damos cuenta de la gran va
riedad de ideas e imigenes que se incluyen en este con-
cepto., Acepciones tales como vivienda, del latin "vive-
re'", que equivale a "morada'", casa, habitacién, modo de
vida, género de vida; casa, del latin *casa’: edificic

que sirve de habitacién y cobijo o refugio, del latin -

"refugium", que equivale a abrigo o albergue, son usa-
das indistintamente para dar ia idea de una casa "univer
sal'", cuando en realidad existen matices importantes que
hacen diferentes las casas del siglo XVI en América con
las del siglo XX, mds adn, en el mismo periodo y en el
mismo lugar, la casa de los sectores econfmicamente po-
derosos del régimen con la de aquellos sectores menos -
favorecidos, la vivienda urbana de 1la vivienda rural, -

etc. En este trabajo se asume que no existe una defini-

cién "universal"™ absoluta e intemporal del concepto de

vivienda, casa o cobijo; ésta se define en la medida en

que satisface las necesidades de habitacidén manifestadas

como tales por los distintos sectores del régimen y que,

por lo demis, tienen un caricter eminentemente dindmico

ubicado en unos limites espacio-temporales definidos -

gue se transforman conforme la sociedad vy el régimen se

van transformando.
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Esta premisa de trabajo y el concepto de necesidad que
invoca, hacen pertinente un intento por caracterizar -
mis expiicitamente las necesidades humanas y particu-

larmente aquellas que se identifican con las necesida-
des de habitacién. En el capitulo anterior, se revisa-
ron los planteamientos de Agnes Heller que incluye den
tro de las necesidades "existenciales" las de alimenta
cidén, relaciones sexuales y contactos sociales; dentro
de las necesidades "no alienadas" o de caridcter 'c¢uali
tativo" incluye la amistad, la actividad cultural, el
amor y la realizaci6n de uno mismo y considera, necesi

dades 'radicales‘'al tiempo libre y la libertad.

{...) "Segfin Maslow las necesidades bfisicas del hombre

son: seguridad, pertenencia, amor y respeto; otras ve-

ces son presentadas como subsistencia, prestigio social,

creatividad y participacifn. Las necesidades menciona -

das son, segilin este autor, intrinsecas al hombre y po-
seen una naturaleza jerarquizada, es decir, la satis-
faccién de una necesidad produce la emergencia de una -

necesidad més alta. 21

£...) "Segln Lefiebvre '"el ser humano tiene necesidad de

~

acumular y de olvidar; tiene necesidad simultdnez o su-

( 21 ) citado en FOVISSSTE,"La vivienda espacio familiar y espa-
cio social"™, México, ed. FOVISSSTE, 1976, p3gs. 32 y 33.
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cesivamente de seguridad y de aventura, de sociabilidad

y de soledad, de satisfacciones y de insatisfacciones,-

de desequilibrio y de equilibrio, de descubrimiento y -
22

de creacién, de trabajo y de juego™".

No se pretende, a través de esta revisidn de los autores
que han abordado el andlisis de las necesidades humanas,
llegar a establecer una especie de 'hit parade' de las -
mismas para luego determinar que son las finicas vilidas
y por lo tanto son las que debieran ser satisfechas; és
ta es una posicidén que ha quedado suficientemente acla-
rada en el capitulo anterior. Se pretende, en cambio,
plantear un abanico amplio en el que aparezcan todas a-
quellas necesidades que puedan ser sentidas como tales
por los individuos que conforman a los diversos sectores
del régimen, y que deberin ser reconocidas, aumentadas,
disminuidas, modificadas, jerarquizadas y satisfechas,
en un sistema de preferencias sociales, producto del -

consenso derivado del debate democridtico.

El binomio necesidad-satisfactor.

v

oda teoria que finca su andlisis del individuo y de 1la
sociedad en el concepto de necesidad, se halla comple-

mentada por el concepto de 'satisfactor'. Se entiende -

( 22 ) Ibidem.
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por tal "el conjuntce de objetos, conocimientos, ideas,
acciones y sensaciones que inciden sobre la necesidad -
para atenuarla, o colmarla, asi como para desarrollar
las potencialidades del individuo y de la colectividad”.
""La necesidad y el satisfactor son las dos perspectivas
de un proceso dindmico, el cual se manifiesta en ia per
sona o en cualquier forma de organizacifn social; tal -
proceso constituye el pivote de una enorme porcién de -

la conducta individual y colectiva". 23

Las necesidades de vivienda y las tipologfas edilicias.

En este contexto se puede afirmar que la vivienda es el
soporte material que da respuesta adecuada a los siste-
mas de necesidades de habitacifn que son expresados por
los diversos sectores del régimen; mis especificamente,
la vivienda es el espacio familiar y, como tal, debe -

dar respuesta a las necesidades que, en relacidén con su
alcjamiento, poseen los distintos miembros del nidcleo -
familiar. Es pertinente ahora preguntarnos ;cuiles son

las necesidades humanas que tienen que ver con la vi- -
vienda? y, por lo tanto, ;qué cualidades debe tener la

vivienda para darles plena satisfaccién? En funcién de

tn

€

ta correspondencia seria factible establecer una co-

{ 23 ) C.F. "La dindmica necesidad-satisfactor. Metodologia para
una accidn de gobierno" IEPES, M&xico, 1976, pdg. 10 Cita
do en "La vivienda, espacio familiar, espacioc social” Op.
cit.
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rrelacién entre necesidad de habitaciédn y cualidades de
la vivienda y, por tanto, entre necesidades de habita -
cién y tipologias edilicias( " que serfan el resulta-
do de la intencionalidad, explicita o no, de satisfacer
a través suyo las necesidades de habitacidn; de esta -
forma se puede afirmar que la calidad de la vivienda de
pende en gran medida de la claridad de la intencifn con

que se produce,

Las_necesidades de habitacidn. Niveles Familiar y Social

En el trabajo '""Necesidades esenciales en México. Situa-
cién actual y perspectiva al afic 2000, Vivienda" 24 se
hacen consideraciones importantes acerca de las necesi-
dades humanas que tienen que ver con la vivienda. Se e-
nuncian come funciones genéricas que debe cumplir las -
siguientes: PROTECCION, HIGIENE, PRIVACIDAD, COMODIDAD
y FUNCIONALIDAD Y LOCALIZACION.

En el excelente trabajo "La vivienda espacio familiar y

espacio social" 25

( **)

se sugieren como necesidades bdsicas

en relacidn a la casa las siguientes: PROTECCION

{ * ) Lo referente a los conceptos de tipologfas Edilicias se abor
dan ampliamente en el cap. IV de este trabajo.

( 24 ) COPLAMAR-SIGLO XXI EDITORES. "Necesidades esenciales en M&xi
co, Situacidn actual y perspectivas al afio 2000, Vivienda".
México, Ed. Siglo XXI Editores, pdgs. 17 a 22.

{ 25) POVISSSTE "Op. cit."” pags. 32 y 33.

{ ** ) Cabe hacer aquf una acotacién: hablar de necesidades "basicas"
¢ "fundamentales" conlleva el riesgo de una interpretacién de
terminista, ya que se sustenta en la dicotomia de las necesi-
dades b&sicas o fundamentales y secundarias y, por lo tanto,
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PRIVACIDAD, FUNCIONALIDAD E IDENTIDAD.

Las necesidades de habitacifn, de acuerdo con las tesis

de dicho trabajo, tienen dos dimensiones: el NIVEL FAMI

poran como elementos de este capitulo en el que se pre-
tende realizar algunas reflexiones acerca de una teoria
para la vivienda. Como sintesis de las teorias citadas
se puede afirmar que las necesidades de habitacibn tie-
nen dos niveles: el FAMILIAR que incluye las necesida-
des de PROTECCION Y SEGURIDAD, HIGIENE, PRIVACIDAD, CO-
MODIDAD y FUNCIONALIDAD e IDENTIDAD FAMILIAR y, por o-
tra parte, el nivel SOCIAL dentro del cual se incluyen
las de SUBSISTENCIA, SEGURIDAD, IDENTIDAD SOCIAL y OPOR
TUNIDADES DE DESARRQLLO, aunque para los objetivos de -
este trabajo se analizarin mds o menos exhaustivamente
las que corresponden al nivel FAMILIAR y s6lo se enun -
ciardn en forma somera las que corresponden al nivel SO
CIAL. Esto obedece a la correspondencia estrecha que e-
xiste entre las necesidades FAMILIARES y las tipologias
edilicias de la vivienda. Relacién que este trabajo pre

tende demostrar.

en la calificacidn aprioristica de las necesidades gue, sven-
tualmente, puede no corresponder a la misma jerarquia gue ten
drfan en los sistemas de necesidades y modos de vida de los —
sectores del régimen. Esto significarfa su descalificacidn co
mo necesidad “"bdsica" o "fundamental" y por tanto su no satig
faccién.
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Por todos los elementos desarrollados hasta aqui es muy
diffcil suponer que pueda existir un modelo finico de vi-
vienda que responda a las distintas estructuras de nece-
sidades derivadas de los modos de vida de los sectores
que conforman el régimen, Existe un alto grado de relati

vidad en cuants al nive!l de jerarquia que ocupan en la -

B

estructura de valores de los distintos grupos sociales y
étnicos las cualidades que la vivienda debe reunir para

responder a sus necesidades, pues la casa, en su concre-
cifn especifica corresponde a conceptos de necesidades y
valores diferentes que son determinados por la ubicacién
de clase que el individuo o grupo de individuos ocupan -
en la jerarquia del régimen asi como de sus elementos -
culturales; no obstante, es posible plantear el caréicter
global de la vivienda, aunque en determinadas circunstan
cias predominen ciertas cualidades sobre otras, aparez-

can s6lo una parte de las que aqui se enuncian, e inclu-

so se consideren otras que este trabajo no contempla.

Ahora bien, resulta necesario enfatizar que esta rela- -
ci6n de cualidades tiene un carfcter eminentemente diné-
mico, supeditado a su utilizacién dentro de unos limites

espacio-temporales definidos, reconociendo que la vivien
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da como satisfactor de necesidades de habitacién, evolu-
ciona cualitativa y cuantitativamente en funcién de la -
dinimica de transformaci6n de los sistemas de necesida-
des de los sectores del régimen, y las pricticas socia -

les que los caracterizan.

Como premisa para los objetivos de este trabajo, se enun
cia que la vivienda deberd tener las cualidades que le -
permitan satisfacer las necesidades humanas que tienen

que ver con la habitacién. Esta correiacidén de necesida-
des de habitacién hace que los conceptos se entrelacen y
en algunos casos se perciba cierta duplicidad o reitera-
cién. Por ejemplo, cuando se habla de Proteccifin y Segu-
ridad y en otro ﬁomento se habla de Higiene, los concep-
tos aparecen en ambas partes. Esto es porque son indiso-

lublemente complementarios.

A.- Las necesidades de habitacién. E1 nivel familiar.

Como necesidades de habitacién a NIVEL FAMILIAR se -

consideran las siguientes:

a) Proteccibn-Seguridad: Estos dos conceptos estdn -

estrechamente relacionados entre si. Seguridad, del
latin "Securitis", equivale a: "confianza, tranquili

dad de una persona procedente de la idea de que no -
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hay ningtn peligro que temer" y "Proteccifn" del la-
tin "protectio" que equivale a la accién y efecto de
nroteger. Es indudable por las referencias existen-

tes que una de las primeras caracteristicas de la vi
vienda fue la de proporcicnar seguridad y proteccifn

al individuo.

Como dice Bernardac "...Para aislarse del mundo, pa-
Ta defender su vida contra los peligros que lo amena
zaban (el frio, la noche, las fieras, los demfs hom-
bres), el hombre se construy§ un abrigo. En &1 se -
siente en reposo y liberado de las angustias y los -
males que le impone la naturaleza, Asf, la casa es,

antes que nada, un abrigo contra la intemperie. La -
casa hace posible la existencia del hombre como ser

antes de fundarla como miembro de un grupo social -

26 La casa debe

del que se siente parte integrante".
satisfacer y garantizar la seguridad de sus morado -
res. Dicha seguridad comprende dos aspectos bisicos:
PROTECCION FISICA y PROTECCICON LEGAL. PROTECCION FI-
SICA: Es la capacidad de la vivienda para aislar a -

sus cocupantes en forma suficiente, permanente y regu

lable a voluntad, de agentes exteriores potencialmen

( 26 } BESMARD, BERNARDAC. “"La casa, el bienestar y el porve-
nir", en "La casa del mafana”, Ed. Siglo XXI, México
1964, pig. 15 citado en "La vivienda espacio familiar
v espacio social™, op. cit.
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te agresivos. Estos Gltimos pueden ser de origen cli
mitico (calor, frfo, lluvia, nieve, viento, etc.), -
de origen residual (polvo, ruido, etc.), producidos

por catidstrofes (inundaciones, sismos, tormentas) o
referirse a la agresidn directa de animales y, espe-
cialmente, de gérmenes patfgenos. También debe prote
ger de posibles robos o la intrusién de extrafios; la
proteccién ffsica puede clasificarse en dos tipos: -
PROTECCION ACTIVA: cuando la vivienda es directamen-
te el agente protector que impide, difiere o regiila

la repercusi6n interna de los agentes externos y mi-
nimiza sus efectos; PROTECCION PASIVA: que se refie-
re a las instalaciones dispuestas para que los ocu-

pantes de la vivienda se protejan, sobre todo en tér
minos de higiene del hogar y perscnal. PROTECCION LE
GAL: Implica que tanto el terreno como la construc-

cifén cuenten con las garantias necesarias, de acuer-
do con los mecanismos legales usuales de cada pais.

Esta proteccidn no significa necesariamente tenencia

en propiedad de la casa o departamento; puede garan-
tizarse iguaimente al través de las condiciones de -
renta del inmueble o de la situaci6én legal del pre-

dio ocupado.
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b) Higiene: Cualidad importante de la vivienda es la
de ofrecer condiciones de higiene. Este concepto pro

viene del griego "higyes": ''que significa sistema de

-1

principios y reglas para conservar la saiua".

La vivienda debe constituir un factor importante pa-

+ . e mmmtL V2.
Ta Treducir ias posibilida de ntes -

gque Sus ocupa
contraigan enfermedades cuyo origen, frecuencia o -
persistencia sean imputables directa o indirectamen-
te a la casa habitacidén. De acuerdo a COPLAMAR 27 1a
funci6n higiénica de la vivienda tiene dos dimensio-

nes: La de actuar como AGENTE HIGIENICO ACTIVO la

g

de ser un AGENTE HIGIENICO PASIVO. La primera tiene

que ver con ciertas caracteristicas que deben tener:
parte de la higiene de la vivienda tiene que ver con
la cantidad de espacio dtil, total o especifico por

ocupante; con el nlmero miximo de ocupantes por re -
cinto (especialmente en recimaras): con la posibili-.
dad de aislamiento efectivo de enfermos en ellas a-

tendidos; con mecanismos de ventilacién, etc.; el -
HACINAMIENTO, es decir, la proximidad obligada y per
sistente entre los ocupantes de un recinto o vivien-

da, propicia una constante interferencia y se tradu-

{ 27 ) COPLAMAR, SIGLO XXI EDITORES op. cit. pags. 18 y 19.
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ce, tanto en mayores probabilidades de transmisidén -
reciproca de enfermedades infectocontagiosas (respi-
ratorias, dermatoldgicas, etc.) como en dafios afecti

vos probables.28

Al mismo tiempo, la vivienda debe responder a la ne-
cesidad de atenuar los efecics potencialmente noci-

vos de temperaturas extremas y corrientes no contro-
ladas de aire frfo. Asimismo, ha de permitir el aso-
leamiento directo-de todos los locales habitables du
rante lapsos que variarin seglin los climas, pero -
siempre en dosis que aseguren la accién microbicida

de los rayos ultravioletas, un adecuado calentamien-
to interno de la vivienda y el bienestar emocional -
que por lo general produce la penetracidn de los ra-
yos solares en la vivienda. Otro factor importante

dentro del rol de la vivienda como agente activo es

el de ofrecer 1la mixima seguridad ante posibles ac-
cidentes domésticos. Esto se refiere tanto a las ca-
racterfsticas de sus elementos criticos (escaleras -
angostas con mucha pendiente, irregulares o débiles;
antepechos bajos, alturas inadecuadas; abertura inco

rrecta de las puertas; deficiente disefio de instala

( 28 ) El concepto de HACINAMIENTO tlene que ver con el concep
to de TERRITORIALIDAD y es una acepcidn que define las
caracteristicas del espacioc necesario gque los individuos
requieren. En el trabajec "La Dimensidn Oculta" de Edward
T. Hall, Edit. Siglo XXI se enuncian elementos fundamen-
tales para una mayor profundizacidn del tema que, a mi
juicio, peodria aportar valicosas herramientas de andlisis
que pudiesen ser incorporadas para una cabal interpreta-
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ciones, especialmente de la eléctrica, etc.), como el
uso de materiales de construccién sin riesgo intrinse
co (por ejemplo, no inflamables) y que se apligquen de
modo tal que no presenten riesgos potenciales de acci

dente.

La segunda dimensi6n de la funcidn higiénica de la vi
vienda es la de ser un AGENTE PASIVO es decir, ofre-

cer condiciones potenciales de higiene; &sta depende,
fundamentalmente, de la voluntad de proteccién de sus
ocupantes. En relacifén a este aspecto, el papel més -
importante de la vivienda estd en lo que podria deno-
minarse CICLO HIDRICO DOMESTICO. De su calidad depen-
de en buena parte la incidencia de enfermedades gas-

trointestinales., EL CICLO HIDRICQ podria concebirse -
como ¢l flujo de agua en una secuencia de captacién,

depuracibn, potabilizacién, almacenamiento y distribu
¢ifén en la red municipal; almacenamiento, canaliza- -
¢ién y uso doméstico; evacuacidén y dispesicién de 1i-

quidos residuales.

¢} Privacidad: Segdn las tesis de Edward T. Ha11%9 1a

TERRITORIALIDAD es un concepto bidsicc en el estudio -

cifn del problema de la vivienda y sus posibles solucic-
nes en México.

{ 29 } T. HALL, Edward, "La Dimensibn Oculta", Edit, Siglo XXI,
1983, pdg. 6.



del comportamiento humano y se le suele definir dicien
do que es el comportamientoc mediante el cual un ser vi
vo declara caracteristicamente sus pretensiones a una
extensién de espacio que defiende contra los miembros

de su propia especie. El hombre también es territorial
y ha inventade muchos modos de defender lo que conside
ra su tierra, su campo, su espacio. Se distingue cuida
dosamente entre propiedad privada -territorio del indi
viduo- el cual defiende para preservar su privacidad y

propiedad piblica -territoric del grupo.

De lo anterior se desprende que 12 privacidad es una -
necesidad que debe ser tomada en cuenta como requeri-
miento que la vivienda debe satisfacer. (...) 'Puede
hablarse de PRIVACIDAD EXTERNA de la vivienda en cuyo
caso el concepto es muy similar al de proteccidn. Se
refiere fundamentalmente a la capacidad -dosificada en
forma voluntaria- que tiene el grupo que ocupa la vi-
vienda para aislarse del medio social y fisico exte- -
rior. La PRIVACIDAD INTERNA, por su parte, consiste en
la aptitud de la vivienda para hacer posible cierto -
grado de aislamiento voluntaris de algunos ocuypantes -

con respecto a los dema‘ls".30

( 30 ) COPLAMAR, "Necesidades Esenciales en M&xico", op. cit.
pag. 21.
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Por lo tanto, "l1la construccidn, disposicién, orientaié?, ¢’
). &
cién y materiales de la casa deben reunir caracteris- 93' %

£

ticas tales que garanticen la tranquilidad de sus mo-
radores tanto externa como internamente. Esta privaci

dad ha de ser ACUSTICA y VISUAL™". 31 La Privacidad Vi

sual exige, hacia el exterior, que la familia no se -
sienta "expuesta™ a la curiosidad o mirada de extra -
fios..." la mirada no consentida sobre nuestro univer-
so privado es un obsticulo a la privacidad que desea-
mos y, por lo mismo, a ciertas relaciones de vecindad.
Es preciso colocar la actividad de cada quien al abri
go de las indiscreciones, aln conservando la vista ha

cia el exterior".32

Al interior de la casa, ello im -
plica que algunos espacios, en particular, brinden ei
ambiente adecuado para el retiro o aislamiento que 1la
pareja o cualquier miembro de la familia puede desear
¢ necesitar en un momento dado ..."La promiscuidad fa
miliar ha sido siempre la falla de las casas modernas.
Los constructores no siempre han tenido en cuenta su-
ficientemente las necesidades de cada quien en los im

perativos inherentes a la fatiga, a laz necesidad de -

poder aislarse y, a su contraric, de reunirse. Hoy se

( 31 ) FOVISSSTE, op. cit., pag. 35

32 j EXAMBI-SCHMIDT, "Lz parcepcisn de

Barcelona, 1974, pag. 156,
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trata de tomar en cuenta lo mejor posible a las formas
de vida actuales al instituir en los departamentos, -
dreas autdnomas, "rincones" que son cotras tantas adap-

taciones a las distintas actividades del dia".33

"Privacidad Acistica: Es particularmente requerida en
los departamentos en edificio. La privacidad se ve no-
toriamente afectada desde el exterior {ruide de insta-
laciones hidrdulicas, transformadores eléctricos, des-
plazamientos de vecinos por pasillos y escaleras, apa-
ratos de radio, televisién y ruido de automéviles, ca-
miones, etc.); pero se debe contar con privacidad acils
tica también en el interior de la casa; el descanso,
la intimidad conyugal, el estudio, asi lo exigen. Esta
intimidad (compartida perc preservada) debe garantizar
que toda casa o departamento constituye en si una célu
la autdénoma en el que cada persona se sienta abrigada,

34 Bes-

al igual que apartada de la vida de los demds",
nard retrata con realismo poético esta sensacién de in
timidad segura: "entrar en una casa, en la noche, es -
volver a encontrar una ensenada, la_vida reencuentra

su dulzura. La casa termina por confundirse con el dte

ro materno; aporta proteccidn y calor; permite el aban
dono".35

{ 33 ) "La Casa del Madana™, op. cit., pag. 23.
( 34 ) FOVISSSTE, op. cit. pags. 36 y 37.

{ 35 ) BESNARD, BERNARDAC, "La Casa, el bienestar y el porvenir",
en "La Casa del Mafiana", op. cit., pdg. 23.
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d) Comodidad y funcionalidad: La comodidad es una acep

¢ibn derivada del latfn "commodus'" que significa "de -
fdcil uso" y que tiene que ver con una calidad de con-

veniencia y agradabilidad.

La funcionalidad es una acepcibn derivada del iatin -
"functio" que significa “empleo, obligaciones dimanadas
de este empleo, conjunto de propiedades de un cuerpo-
que corresponde a un empleo o funcién determinada". Es
tas dos caracterfsticas se conjugan en la vivienda de
manera fundamental, La casa es expresidn material de -
la cohesién familiar, funda su unidad y la facilita...
"Para que una vivienda que cumple con los requisitos -
de proteccifn, higiené y privacidad sea, adem&s, COMO-
DA y FUNCIONAL debe tener un orden espacial que respe-
te los modos y los medios con los que la familia realji
za sus actividades domésticas y, al mismo tiempo, debe
propictar la expresidén de las pautas culturales y hébi

tos de vida de la familia y de los individuos que la -

forman'.

El orden espacial: se entiende como la concatenacién -

de ambientes e instalaciones acordes con las activida-

des usuales de la familia, con su temporalidad, frecuen



g2

¢ia y secuencia; con los movimientos grupales e indivi
duales que aquellas impliquen; con el mobiliario y u-
tensilios necesarios, asf como con las vinculaciones -
funcionales de sus ocupantes, tanto internas como con

el exterior inmediato,

"Para que una vivienda pueda considerarse funcional, e
sa calidad ordenadora activa debe estar apoyada en es-
pacios suficientes para los miembros del grupo, de sus
desplazamientos y de 1los enseres domésticos correspon-
dientes, de modo que no interfiera con el desarrollo de
las actividades domésticas habituales. Ademfs, la vi--
vienda debe estar disefiada para que pueda adaptarse a
cambios significativos en la vida familiar. Otro aspec
to importante es el de las instalaciones. Entre ellas
destaca la disponibilidad de energia eléctrica para i-
iuminacidn y para el uso de aparatos eléctricos. Asi,
cabe afirmar que una vivienda es internamente funcional
cuando cumple al mismo tiempo con los requisitos de pro
teccidén, higiene, privacidad, orden espacial, flexibi -

lidad e idoneidad en sus instalaciones".%

El orden espacial, es decir, la definicién y correcta

distribucién de los espacios son la clave para hacer -

{ 36 ) COPLAMAR, op. cit. pag. 21,
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que la vivienda re(na €stas cualidades. Este orden espa
cial, sin embargo, varia de acuerdo a las distintas épo
cas y culturas y se va modificando confoimc s2 madifi -
can las pautas de comportamiento de los distintos gru -
pos y etnias... "La actual disposicifén interna de la ca

sa, que a los et

urapeos y norteamericancs les parece tan
natural es muy reciente. Como sefiala Philippe Aries en
Centuries of Childhood, las habitaciones no tienen fun-
ciones fijas en las casas europeas hasta el siglo XVIII.
Los miembros de la familia no gozaban del apartamiento
(privacidad) que hoy conocemos. No habia espacios consa
grados ni especiales. Los forasteros iban y venfan a vo
luntad, y camas y mesas se montaban o desmontaban segtin
¢l humor o el apetito de los ocupantes. Los nifios se -
vestian y eran tratados como adultos en pequefio. No es
maravilla que €l concepto de infancia y su asociado de
familia nuclear o esencial hubieran de esperar a la es-
pectalizacifn de las piezas segfin su funcidén y la sepa-
raci6n de los distintos espacios o cuartos unos de o- -
tros, En francés se distingue Chambre (cdmara o cuarto)
de Salle (sala). En inglés, la funcidén de una pieza se
indicaba con su nombre -Bedroom, cuarto de dormir, Li-

ving Room, cuarto de estar; Dinning Room, comedor. Las
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recdmaras se disponfan de modo que dieran a un corredor
o una sala grande, del mismo modo que las casas dan a -

alle. Ya no se pasaba de un cuarto a otro. Libre -

e

uaa
de aquella atmbsfera de estacién de ferrocarril y proigc
gida por nuevos espacios, la norma familiar empieza a -
estabilizarse y se manifiesta después en la forma de 1a

37 La comodidad y funcionalidad de la vivienda -

casa".
funda el equilibrio entre los miembros de la familia, -
el medio natural y el medio social. A este respecto -
Chombart de Lauwe afirma... "La casa de una familia no

es un mecanismo ordinario. Constituye un todo coherente,
una estructura que debe expresar la estructura de la fa
milia y permitirle vivir armoniosamente teniendo en -
cuenta no solo la funcionalidad de cada uno en cada ins
tante, sino también su papel con respecto a los otros.

Deben respetarse las posibilidades de comunicacién y co
munidn entre las personas. No se trata solamente de ser
16gicos, précticos, utilitarios. Si el Funcionalismo en
sentido amplio ha abierto nuevas vias, el exceso de fun
cionalismo estrecho puede desembocar en casas técnica-

mente perfectas, donde los hombres, materialmente satis

fechos en apariencia, pierden su equilibrio mental".38

{ 37 ) T. HALL, Edward, op. cit., pag. 28

( 38 ) P.H. Chombart de Lauwe, "Famille et habitation" C.N.R.S.
Parfs, 1960, citado en "La vivienda espacio familiar-
espacio social”, op. cit., pig. 35.
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e) Identidad familiar: La vivienda -como ya se ha dicho-,

es el soporte material que satisface las necesidades de -
habitacién derivadas del sistema de valores y pricticas

sociales de los sectores del régimen. Cada uno manifies-
ta una estructura de preferencias diferenie ¢ igualmente
vilida, que implica, por lo tanto, su satisfaccién. Exis
ten, por lo tanto, distintos MODOS DE VIDA que requieren

diferentes tipos de vivienda.

En consecuencia, la vivienda constituye un elemento que,
en la medida que da respuesta a esas estructuras de nece
sidades diferenciadas, se convierte en un elemento de i-
dentidad que distingue al grupo familiar de los demds y

que expresa sus pautas culturales y su status social,

(...) "con la industrializacién la casa ha perdido, en -
gran medida, su personalidad; no es mds que un anfnimo -
que fuerza a sus habitantes a vivir a la manera de sus -
vecinos., Las ciudades estdn llenas de alojamientos uni -
formes, fabricados en serie, como objetos industriales.

Pero, la casa, ademds de su funcién préctica, tiene otra
significante, es decir, envuelve y significa las relacio

nes sociales; por ello ha de brindar a los integrantes -

de la familia la satisfaccifn de ser ubicados y reconoci
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dos por los demds (vecinos y extrafios) mediante el do-
micilio que habitan, La variedad de prototipos de vi-
vienda o departamentos y especialmente las diferentes

alternativas y combinaciones de fachadas constituyen -

un buen elemento de identidad. Igualmente los acabados
v colores de las fachadas juegan un papel importante -
para este mismo f£fin. Al través de estos recursos, se -
puede lograr que toda c¢élulz familiar, a pesar del ri-

gor ldégico impuesto por 1a colectividad viva una exis-
tencia personalizada, ya que las preferencias familia-
res sobre la vivienda estdn muy lejos de ser estandari

zadas".39

r

Las necesidades de habitacién. E1 nivel social.

La dimensién social de las necesidades de habitacién -
tienen que ver fundamentalmente con la relacién que -
guarda la vivienda y sus ocupanies con el contexto so-
cial y urbano, y son: SUBSISTENCIA, SEGURIDAD, IDENTI-
DAD SOCIAL, y OPORTUNIDADES DE DESARROLLOC.

a) (...)"Subsistencia: El1 medic habitacional debe con-
tar con los elementos e instalaciones que garanticen -
la supervivencia y salud del grupo que en 61 reside.

La satisfaccién de esta necesidad es el requisito para

{ 39 } FOVISSSTE, op. cit., pags., 37 y 38.
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preservar la vida del ser humano en condiciones de e-

ficiencia.

b) Seguridad: Los habitantes de cualquier medio habita
cional exigen que el ambiente donde residen les propor
cione seguridad y estabilidad fisica y emocional, tan-
to por el tipo de tenencia respecto a los bienes comu-
nitarios (dreas comunes, instalaciones, equipo, etc.)

como por sus caracterfsticas constructivas (arquitectd

nica y urbanfsticas) y sociales,

c) Identidad Social: El grupo residente en un &rea ha-
bitacional necesita encontrar en su espacio social el

medio que lo identifique, ubique y signifique social -
mente y, asimismo, que permita a sus miembros sentirse
parte integrante de una comunidad y participar en acti

vidades comunes.

d) Oportunidades de Desarrollo: El medio habitacional

ha de ofrecer a los integrantes de la comunidad, que -
en €1 habiten, instrumentos y alicientes para que pue-
dan progresar y desarrollarse como individuos, familias

Yy ETUpO social".40

5.- Los ''satisfactores'": Técnicos, Legales y Sociales.

Se ha desarrollado en este trabajo la teorfia que analiza

{ 40 ) Ibidem, pig. 42
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al individuo y a la sociedad a través del concepto de ne
cesidad que se complementa con el concepto de satisfac-

tor, entendiendo por é€ste Gltimo aquellos medios que in-
ciden sobre la necesidad para atenuar, o colmar, asi co-
mo para desarrcllar las potencialidades del individuo y

de la colectividad. En el caso de las necesidades de ha-
bitacién a nivel familiar, se puede afirmar que existen
medios o instrumentos que tienen como funcién atender -
los requisitos que presenta la satisfaccifn de cada nece
sidad familiar ligada a 1a vivienda, Estos instrumentos

son: TECNICOS, LEGALES y SOCIALES.*!

A.- Instrumentos Técnicos: Tienen que ver fundamentalmen

te con los signientes elementas: calidad de los dise
fios habitacionales asi como materiales, componentes,
acabados y accesorios; alternativas técnicas mas ade
cuadas a cada tipo de casa, grupo social y area geo -

grifica,

B.- Instrumentos Legales: Tienen que ver con el marco ju

ridico vigente y los aspectos legales directamente -
relacionados con 1a vivienda y que garantizan su ca-
lidad: Reglamento Urbano, De Patrimonio Histérico,

De Fraccionamientos, De Construccidn y Sanitario.

( 41 ) Ibidem, pdg. 49.
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C.- Instrumentos Sociales: Tienen que ver con la sociolo

gia del grupo que habita la casa y su expresidn en -

la misma. Destacan la participacidén del usuario en -

la concepcidn y materializacidén de la casa y su sen-

sibilizacién y educacidn respecto de sus formas de

utilizacién y mantenimiento.

6.- Las Variables: Econdémicas, Sociales y Culturales.

Estos instrumentos, sin embargo, deben ser tamizados y -
acrisolados a la luz de consideraciones que evidencian -
las situaciones diferenciales de las familias y que re -
percuten en los sistemas de preferencias y prioridades a
satisfacer referentes a su habitat... "Algunas de las va
riables a tener en cuenta son: ECONOMICAS, SOCIALES y -
CULTURALES:

Econémicas: Los diversos sectores socioecondmicos del ré
gimen tienen diferentes capacidades de pago... "La posi-
bilidad y forma en que el trabajador satisfacc su necesi
dad habitacicnal estdn supeditadas a su situacidn socio-
econdmica en cuanto sector de la sociedad con carac-

teristicas, recursos y posibilidades especificos". Az

Sociales: Se refiere a la forma como estid organizada la

"La Accidn Habitacional del FOVISSTE: El1 Médulo

{ 42 ) FOVISSTE,
Aliznza Popular Revolucicnaria®, México, 1980 pag. 4.

Soeial
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famiiia (nuclear, extensa, etc.) y al tipo de vivienda -

que le corresponde,

Culturales: Las creencias, valores, costumbres, normas,
gustos, etc., que rigen el cddigo de la vida familiar -
han de ser contempladas por la connotacidén diferencial -

que suponen para el disefio habitacional".43

Los satisfactores técnicos de la vivienda. E1 enfoque -

tipolégico.

Dentro de los elementos sefialados como satisfactores pa-
ra dar respuesta a las necesidades familiares de habita-
cidn, destacan para nosotros los instrumentos TECNICOS
que tienen que ver con la calidad de los disefios habita
cionales, alternativas técnicas mids adecuadas a cada ti
po de caéa, g?uﬁo social, y 4rea geografica, etc., es -
decir, aquellﬁ en lo que el arquitecto interviene de ma
nera determinante; es por ello que resulta de utilidad
el formular algunos instrumentos de andlisis que posibi
liten una mejor interpretacitén del problema de la vivien
da y sus posibles alternativas de solucidén. Cada régimen
se organiza de determinada manera y presenta ciertas ca-

racteristicas econdmicas, sociales, politicas y un mode-

lo cultural que le es propioc. Mis especificamente, los -

( 43 ) FOVISSSTE, 'La vivienda espacio famlliar y espacio social".
Op. cir., pag. 3%.
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sectores que lo conforman poseen diferentes sistemas de
valores y de necesidades asi como distintas formas de -
satisfacerlas, resultando en consecuencia pricticas so-
ciales o culturales diferenciadas; estas prdcticas socia
les diferentes se sustentan en soportes materiales como
la vivienda que, a través de sus diferentes tipologias -
edilicias, las expresan y significan. Por tanto en los
siguientes capitulos se abordari el znilisis de la vi-
vienda y sus tipologias edilicias como expresién cultu-
ral de los sectores del régimen, asi como de sus necesi

dades de habitacién.



OBJETIVOS:

92

ULC 3° (QUE ES 1A vivienda popufan? ELEMENTOS PARA UNA

ESTRATEGIA DE ANALISIS.

1@

20

Analizar la vivienda como un fendmeno que se
inserta en el dmbito de la produccién social
de la cultura, entendiendoc a ésta como una -
prictica econfmica y simb6lica y como instru
mento para la reproduccién social y la lucha

por la hegemonia en un régimen social.

Construir una caracterizacién de la vivdienda
popufar entendiéndola como la sintesis espa-
cial-formal-constructiva y simbdlica a tra -
vés de la cual son satisfechas las necesida-
des de habitacifn que son formuladas como ta
les por los sectores populares que conforman

la organizacidn social de un régimen.

PREMISAS DE TRABAJO:

a) La produccién de vivienda es produccién de -

cultura.

Todo grupo social tiene posibilidades de fa-
bricar cultura; toda clase social y todo con
junto humano pueden generar sistemas de Tes-
puestas frente a sus necesidades y a la si-

tuacidn economico-social en que estdn inmer-
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sos, La produccidn de la vivienda es, por tan

to, produccién de cultura.

La vivienda gopular constituye una forma de
produccidn de cultura: la de aquellos secto -
res o clases que ocupan un lugar subalterno

en la organizacidén social del régimen, denomi
nados populares en contraposicidn a las for-
mas culturales de los sectores hegeménicos vy

dominantes.

Se entiende por sectores o clases populares -
al agregado bdsico de individuos que -no obs-
tante tener diferencias importantes entre si-
tienen de igual manera denominadores comunes
que convalidan esa connotacién de similitud
entre ellos y de disimilitud con respecto a -
los otros,dentro de los cuales se encuentran:
la no propiedad de los medios de preduccidn,
la incapacidad de apropiarse de la plusvalia
Y, por lo tanto, una ubicacién no hegembnica
en la sociedad; el no control de los mecanis-
mos necesarios para la reproduccifn materialy

simb6lica de la fuerza de trabajo y de las re
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laciones de produccién {(en otras palabras, -
los elementos necesarios para obtener y pre-
servar 1ia hegemonfa de clase); el no control
de los mecanismos coercitives (ejército, po-
licfa y demds aparatos represivos) con los -
cuales asegurar la propiedad de los medios de
produccibn y la continuidad en la apropiacién

de la plusvalia.

La vivdienda popufan es el elemento a través -
del cual son satisfechas las necesidades de -
habitacién formuladas como tales por los sec-
tores o clases populares que conforman la or-
ganizaci6én social de un ré&gimen; en la genera
cidn de los sistemas de respuestas frente a -
sus necesidades se produce cultura.,, cultura

popular,
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I.- LOS REGIMENES SOCIALES, LA CULTURA Y LA VIVIENDA.

Al abordar en este trabajo el anilisis de la vivienda, se lc
ha planteado en el marce general del bienestar social y 21 -
régimen optimal; se ha establecido que existen tantas modali
dades de regimenes "6ptimos"™ como concepciones de bienestar

social se pueden tener, es decir, cada organizacifén social -
concibe modelos distintos de bienestar dependiendo de la es-
tructura econfmica, jurfidica, politica y cultural que posea.
Esto tiene que ver con el hecho de que los grupos humanos -
formulan diferentes estructuras de necesidades y de valores

y, por lo tanto, diferentes modos de vida, tan vAlidos unos
como los otros. Estos modos de vida son la manifestacién de
los procesos en los que se han venido constituyendo los sis-
temas de necesidades y valores de los grupos humanos y que
forman el conjunto de culturas, cada una con su propioc valor;
se ha dicho también que desde el principio de la humanidad -
la habitacién, la casa, o el cobijo han sido una necesidad -
satisfecha y resuelta de distintas maneras por los diversos

grupos humanos.

Este modo de satisfacer sus necesidades supone UNO entre los
diversos sistemas de respuestas posibles, y son el resultado

de soluciones acumuladas por el grupo o sector del grupe -
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frente 2 las condiciones del entorno natural y social: el me
dio geogrifico, el clima y la historia. Por lo tanto, la pro
duccibn de la vivienda es una forma de produccifén de cultu-

Ta: e€s un hecho cultural,

Es en este orden de ideas que en este trabajo se ha caracte-
rizado a la vivienda, como uno de los satisfactores materia-
les que dan respuesta al sistema de necesidades de habita-
cibn y valores de los modos de vida de los sectores del régi
men, cada uno de los cuales manifiesta una estructuré de
preferencias diferente e igualmente vdlida, resultando, en
consecuencia, tipologias de vivienda diferentes para satisfa

cer estilos de vida diferentes.

Ahora bien, uno de los objetivos centrales de este trabajo
es abordar el andlisis de un‘Eipo particular de vivienda, el
denominado vivienda popufar; cabe entonces preguntarnos iqué
es la vivienda populan?. Para aproximarnos a una respuesta,
se realiza en la primera parte de este capitnle el andlisis
de algunos de los planteamientos que intentan caracterizar-

1a.

Este hecho permite vislumbrar la gran diversidad de acepcio-
nes, incluse contradictorias, que se usan para definirla. Se

revisan, ademds, otros conceptos, tales como vivienda espon-
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tdnea, an6nima y vernicula, que también han sido incorpora-

dos en la discusién del significado de la vivienda populanr.

Dado que ninguno de los planteamientos revisados correspon-

de a las necesidades globales del presente trabajo, se pro-
pone una estrategia analitica que posibilite una explica-
cidn clara del fendSmeno de la vivienda popular para, en un
segundo momento, abordar sus tipologfas como expresifn co -
lectiva de organizacién del espacio tanto en el campo como
en la ciudad. Dicha estrategia se sustenta en el entrecru-
zamiento de las tesis siguientes:

ta. La vivienda en su acepcifin global es cultuéa, es un ac
to de produccifn cultural y todos los grupos humanos en
el devenir de la civilizacién la han producido para sa-
tisfacer sus necesidades de habitacién.

2a. El concepto popular es un concepto socioldgico que -
sirve para caracterizar un tipo particular de produc- -
ci6n de cultura, la de aquellos sectores o clases que 0
cupan un lugar subalternc en la organizacifn social que
caracteriza a un régimen.44

Este enfoque hace necesario ubicar nuestro andlisis en el
imbito de 1la cultura, mismo que se desarrolla a partir de

dos perspectivas: la antropolfgica y la sociolégica.

( 44 ) Por "clase social® se entiende el agregado basico de individuos
que se diferencian por el lugar que ccupan en el proceso produc
tivo, por las relaciones gue mantienen con los medios de preduc
cién y por el papel que desempefian en la organizacidn”, véase
PAEZ OROPEZA, Morcedes "Los libaneses en México", México, Ed.
INAH, 1984, pigs. 292 y 30.
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Como resultado de esta combinacién, es posible 1llegar al
planteamiento que ubica a la cultura en el campo socioeco-
némico y simb6lico y como instrumento para la reproduccién
social y la lucha de la hegemonfa, dentro del cual la orga
nizacibn del espacio y especificamente la vivienda popular,
aparecen como expresiones importantes de Ia interaccidn en
tre las clases sociales que conforman a un régimen determi

nado.



39

IT. ACEPCIONES DE v.ivienda popufar UN PANORAMA SOMERO.

En este apartado se hace un anilisis de los autores que abor
dan el estudio de la vivienda popular y pretende, en forma -

somera, dar una panorfmica del asunto,

éQué es la vivienda popular?, "arquitectura sin arquitectos"
como la denomina Bernard Rudofsky.45 iEs equivalente a lo -
que en algunos congresos se ha denominado “"arquitectura ver-
nicula”? jo con lo que algunos autores llaman "primitiva"?46
{0 es el resultado de la expresiénm cultural de las contradic
ciones propias de clases sociales subyugadas frente a una -
cultura hegembnica y dominante?; .es la resemantizacién del
lenguaje arquitecténice que las clases sociales subalternas
hacen de 1la "alta" cultura?; jes la expresién cultural pura
€ incontaminada de etnias y culturas al margen del desarro-
llo capitalista?; o es la manifestacién formal -espacial de
culturas de fuerte tradicién y valores generalmente precapi
talistas- ante el embate de la cultura hegemdénica y sus pa-

trones de consumo?.
Como puede verse, son muchas las interrogantes en torno a la
definicién de la vivienda popular y es que el so0lo término -

popular tiene una gran variedad de significados. Desde el -

( 45 ) RUDOFSKY, Bernard "Architecture Witchout Architects" "Musec ds
Arte Moderno, Nueva York, 1964,

( 45 ) Amos Rapport en su "Vivienda y Cultura Popular" pdg.13 aclara
el porqué considera inadecuada 1la aplicaciédn del té&rmino "pri-
mitivo" a la arquitectura popular, con lo cual este tr-bajo ma
nifiesta su acuerdo.
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punto de vista etimolégico, popufar es un adjetivo derivado

. del latin popularis que en su acepcién mds amplia es aque -
llo "relativo o perteneciente al pueblo. Esta definiciln -
nos remite al término pueblo que etimoldgicamente €s un mas
culino derivado del latfn popufus que tiene varios sentidos:
“poblacifn: conjunto de los habitantes de un lugar, regién

0 pals; comfin y humilde de una poblacién; nacién: los pue -

blos civilizados; pueblo bajo, la plebe". 4

Refiriéndose a lo popular Radl Bejar hace las siguientes re

flexiones..."La palabra "popular" tiene cuatro connotacio-

nes principales:

" a). Designa todo lo que se refiere al pueblo como conjun-
to de habitantes de un estado. Popular se identifica den-
tro de esta acepcifn con la poblacién y con la cultura na
cional como la expresibén de una veluntad pelitica que uni
fica a todos.

" b). Affrmase de aquello que trata de las costumbres arrai
gadas en un pueblo y que se transmite de generacitn en ge
neracidn conformando lo que se llama la tradicifn, y en -
determinadas condiciones, el folklore.

" ¢). Refiérase a aquello que se opone a lo culto, en cuan-

to que lo culto es producto de lo aprendido metfSdicamente

{ 47 } Diccionario Pegquefic Larousse Ilustrado.
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como intelectualmente y que rebasa el mundo social inmedia
to del individuo; popular en contraposicién a culto, hace

alusi6n al conocimiento y a las costumbres resultantes de

la experiencia directa del individuo en su habitat.

d). Dicese del amplio sector de poblacidn que, por su situa
cidn econfmica y social, contrasta con los grupos minorita
rios que detentan el podér y la riqueza. Tal contraste ge-
nera por una parte a los sectores elitistas, "aristocriti-
cos"; y por la otra, '"lo relativo a la plebe" comec senten-
¢ia una de las acepciones del Diccionario de la Real Acade
mia Espafiola. Dentro de este contexto, popular se traduce

en lo que es '"adepto y grato al pueble'", es decir, a la -

48

plebe, a la masa". Estas acepciones, sobre todo las dos

dltimas, ubican a "lo popular' en el campo de la cultura vy

como parte de una dicotomia: la que forman la contraposicién

d

e lo popular y lo elitista.

5i partimos del principio de entender a la cultura como un -

hecho socioecondmico en cualquier formacidén social, podremos

e

P

r

t

ntender el papel tan importante que &ste juega en la legiti

macibn y el consenso de la hegemonia que ciertc sector o gru

0 ostenta en la sociedad. Sobre este tema se hace un desa-
rollo mAs exhaustivo en los subapartados 1, 2 y 3 del apar-

ado III de este capfitulo.

{ 48 ) BEJAR NAVARRO, Rail "El Mexicano: Aspectos psicosociales y cul
turales"”, México, Ed. UNAM, 1983, pag. 145.
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Ahora bién, si nos referimos especificamente a la vivienda
popular en el ccntexto de autores que han abordado el tema,

es posible establecer de manera tentativa una difercnciacisn

ctn
bRy

n
b

N ] T .o ~1 A mmam
cen: nnoes utilizan el tér

ae los énfasis gue

b

pular" como un sobrentendido ticitc sin profundizar mis alld;

otros niegan toda validez cientifica a la utilizacibén del -

50

término; 49 otros utilizan el término "verniculo" ante la

confusidén y falta de consenso de "lo popular"; otros diferen

cian en funcidén de ciertos criterios de origen y destino de

51

1a vivienda en "popular” y "del pueblo™;”" otros la identifi

can con toda la produccién de vivienda que es realizada sin

la participacién de especialistas.52

{ 49 ) Dentro de la corriente que niega toda validez clentifica al tér
mino "popular" se encuentra Emilio Pradilla, "tres textos sobre
la vivienda" Revista Nim. 7, México, Ed. Arq. Autogobierno, -
1977, pidgs. 30 y 31.

{ 50 ) Pentro de la corriente de autores que plantean la utilizacidn -
del término "verndculo" ante la dificultad tedrica para definir
"lo popular", se encuentrar 2ncre otros:
OLIVER, Paul, "Cobijo y Scciedad",Espafia, Ed, Blume, 1978, pigs.
11 y 12.
MARTINEZ P., Porfirio, Prdlogo de "arquitectura Verndcula", Mé&-
xico, Ed. SEP-INBA, 1980, pdgs. 8 y 9.

{ 51 ) GUZMAN RIOS, Vicente, "Arquitectura y Magueyes", México, Ed. -
UAM-Xochimilco.

( 52 ) "'Arquitectura sin arquitectos' pretende eliminar nuestros limi
tados conceptos sobre el arte de construilr introduciendo el mun
do mal conocido de la arquitectura sin pedigree, tan ignorada -
que ni siquiera disponemos de nombre para ella. Ante tal caren-
cia de una denominacidn genérica la ilamaremos "verndcula, and-
nima, espontdnea, indigena o rural, segiin sea el caso'.

Bernard Rudefsky op. cit.



103

Benjamin Villanueva >3 hace una aproximacidén muy interesante
al clasificar a ia arguitcctura en "académica" y "popular" -
como expresién de las ciases sociales que la producen; por

un lado la que el pueblo crea y, por el otro, aquella que es
producida por la minoria social que tiene acceso a los cono-
cimientos a nivel superior. Es decir, sus criterios de clasi
ficacidn son: la pertenencia a distintas clases sociales y

la aplicacién de distintos niveles de conocimientos y medios
técnicos que provocan, en cdﬁsacuencia, diferencias cultura-

les fundamentales manifestadas a través de las costumbres,el

trabajo, la comida, los trajes y la vivienda.

1. Los conceptos de arquitectura espontfinea y andnima.

Otras denominaciones utilizadas para caracterizar a la arqui
tectura y a la vivienda "popular" son las de "anfnima'" y "es
pontinea™; refiriéndose al tema Paul Oliver sefiala "Aunque -
un buen nimero de tales edificios han sido construidos por

artesanos andénimos, conocemos los suficientes nombres de -

constructores como para evidenciar la inadecuacidn del térmi
no arquitectura 'andnima'. Ademas, la aplicacién por parte -
de algunas culturas de formas determinadas por afios e inclu-
so generaciones de uso Yy costumbre permite rechazar de plano

la denominacidn ‘esponténea'; lejos de ser esponténeos di -

( 53 )} VILLANUEVA, Benjamfn, "Arquitectura Popular de Sinaloa™, México,
Ed. DIF-Sinaloa, 1979.
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chos edificios se cuentan entre los que probablemente res -
ponden a tradiciones mis ancestrales, apenas modificadas du

. 5S4
rante siglos™. -

2. El1 concepto de arquitectura vernécula.

Como puede verse, la discusién sobre "lo popular" ha sido -
larga y apasionada sin que hasta este momento se haya llega
do a un acuerdo sobre su definicién. Probablemente por esta
razén, muchos especialistas prefieran hablar de arquitectu-

ra "vernfcula", en vez de arquitectura "popular”.

Paul Oliver dice al referirse a todas las construcciones -
destinadas a la habitacién humana que han side producidas -
en todas las sociedades, a través de la historia, sin la -
participacidén de los arquitectos (...) "Hasta tiempos muy

recientes no se ha considerado la necesidad de ningfin térmi
no especifico para designar esa inmensa mayoria de construc
ciones habitualmente ignoradas en los tratados de arquitec-

tura'".

YEl reconocimiento de la existencia misma de unas formas -
constructivas, sobre todo, edificios destinados a usos do -
mésticos, susceptibles de diferenciarse segfin las culturas,
medio ambiente y clima del lugar en el que se levantan, ha

conducido al empleo cada vez mds extendido del término "ar-

( 54 ) OLIVER, Paul et. al. op. cit. pdg. 12,
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quitectura vernicula™ para identificarlas.

"Etimoldgicamente tuvo su fundamento; aunque veina designaba
originalmente al esclavo nacido doméstico {de la misma mane-
ra que el adjetivo creole se referfa a la persona nacida en
las colonias francesas), es el significado nafive o propio -
del pafs de la palabra latina vernacufus el que confiere su
validez al término tal como lo empleamos.

"El concepto de lo "werniculo" aparece como resultado de la

aplicacidn a la arquitectura de una metifora lingdistica muy
extendida. Desde el siglo dieciocho y hasta nuestros dfas -
las formas propias del lenguaje y su estructura encuentran -

sus analogfas en la arquitectura,

"En su definicién mis amplia como lenguaje‘o dialecto de un
pais o regidn "verniculo", aplicado a su idioma constructivo,
posee una adecuacidn metaf6rica clara., AGn asf, la suposi- -
cidn de que "arquitectura vernicula" es precisamente aquella
indigena del pais, y no la que ha sido introducida o aprendi

da de otro, permanece abierta a la discusién.

“"Numerosos tratadistas aceptan la metdfora extendiéndola a
una escuela particular de arquitectos que trabajan bajo cir-
cunstancias idénticas en un entorno compartido. Paul Heyer -

introduciendo la obra de Charles W. Callister, escribia. . .



106

"de la continuacidén apropiada de las tradiciones locales sur
ge y se desarrolla un vernédculo regional, de la misma manera
que a Alvar Aalto se le consideraba como "hrillante innovador
singularmente consciente de sus origenes" en Finlandia, a Ca
llister se le tenia por uno de los arquitectos de Bay Region
que consolidaron un auténtico verniculo regional, principal-

mente en sus hermosos edificios de secoya Curada 2zl natu -

ral'. >3

Aplicado en tal sentido, lo "verniculo" puede entenderse tam
bién como obra de arguitectos cuando. estos participen de un
dialecto local influido por los recursos de 1la regidn y deri

vado de- la tradicidn indigena.

3. El concepto de unidades culturales: saber profesional,sa-

ber folkldrico-popular y saber comercial.

Se nos presenta aqui una disyuntiva metodoldgica necesaria -
de acotar, pues la vivienda vernicula, tal como lo sostiene

Paul QOliver, se identifica en dos vertientes de analisis: -
una primera que plantea la total ausencia de los arquitectos
en su produccidén y otra que reconoce a una corriente arqui-

tectdénica que desarrolla su trabajo sustentade en la conti -
nuacidén y preservacion de las tradiciones locales o regiona-

les.

( 55 ) OLIVER, Paul, "Cobijo y Sociedad™, Espafia, Ed. H. Blume, 1978,
pigs. 11 y 53. _
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El concepto de UNIDAD CULTURAL propuesto por Marina Waisman
nos ayuda a tomar una posici6n al respecto,.."La Unidad Cul
tural estarfa constituida por un conjunto de actividades, hLe
chos, problemas, -en términos generales, de '"objetos"™ del sa
ber concernientes al disefio y la construccién del entorno-.
que encuentran su unidad en sistemas de valores y en modos -
de accibn y de pensamiento suficientemente emparentados entra
si para diferenciarlos de los de otras unidades culturales.
Es decir, sistemas y modos que poseen un denominador comin, -

Qus surgen de actitudes vitales compartidas".56

Estas Unidades Culturales las define a partir de las competen
cias profesionales y son las siguientes: el SABER PROFESIONAL,
al cual caracteriza como "una interpretacidn critica de valo -
res vitales y/o culturales a través de un complejo aparato es
pecializado'™; el SABER FOLKLORICO - POPULAR al que define co-
mo "una a-critica aceptacién, una tradicidén de vida cerrada y
estdtica”; y el SABER COMERCIAL al que define como "Un estu -
dio de las posibilidades de obtener beneficios por la produc-

ci6n de objetos destinados al uso social".57

Esta tesis obedece a la intencién de la autora de establecer
una nueva dimensidn global del territorio de 1a produccién ar

quitectdnica, a partir de un enfoque historiogrdfico, que in-

{ 56 1} WAISMAN, Marina, "La estructura histdrica del entorno”. Buenos
Aires, Argentina, Ed. Nueva Visidn, 1972, pag. 46.
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cluya, no sdlo la produccién hecha por los especialistas,

sino también aquella realizada por la gente no ilustrada, -
dentro de la cual se encuentra la vivienda popular. Sin em-
bargo, la consideracidén de una corriente de arquitectos que
toman la preservacién y continuacién de las tradiciones lo-
cales o regionales como sustento de su trabajo es un tema
que abordaremos nuevamente en el {iltimo capitulo. Por ahora
dejamos enunciado nuestro acuerdo con la clasificacidn de -

la autora citada, segin la cual la vivienda "popu

ot

ar" o -
"verndcula" se considera parte de la Unidad Cultural del Sa

ber Folkléorico.

A través del andlisis hecho hasta aqui, resulta evidente la
falta de acuerdo entre los autores y sus propuestas para ca
racterizar a leo "popular" asi como la ambigledad y confusibn
en el uso de los términos, pues las acepciones de arquitec-
tura espontinea, folkldrica, vernicula, popular, etc., son
usadas indistintamente para referirse a un mismo objeto. En
los siguientes apartados haremos un intento para caracteri-

zar a la vivienda popular.
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III. :QUE ES LA VIVIENDA POPULAR? UNA ESTRATEGIA DE ANALISIS.

Se ha dicho en paginas anteriores58 que los planteamientos -
hechos por otros autores para caracterizar "lo popular", y -
que aqui han sido revisados, no corresponden a las necesida-
des globales de este trabajo por lo que se han propuesto ele
mentos para una estrategia analitica que se sustenta en el -

entrecruzamiento de las tesis siguientes:

- La vivienda, desde una perspectiva antropolégica, es cultu
ra, es un acto de produccidn cultural y todos los grupos -
humanos {y los subgrupos que los forman) la han producido

para satisfacer sus necesidades de habitacidn.

- E1 concepto popular es un concepto sociolégico que sirve -
para caracterizar un tipo de produccién de cultura, la de
aquellos sectores o clases que ocupan un lugar subalterno

en la organizacidn social que caracteriza a un régimen.

La vivienda popufar es, entonces, el elemento a través del -
cual son satisfechas las necesidades de habitacién formula -
das como tales por los sectores o clases "populares™ y en la
generacién de los sistemas de respuestas frente a sus necesi

dades se produce cultura... cultura popular,

Esta estrategia analitica requiere, como se puede observar,

una clarificacidn mayor de su estructura y de las unidades -

( 58 ) Pig. 97 de este capitulo



de andlisis que le dan
guiente manera:

ESQUEMA 1
Perspectiva Antropolégica

Cultura

Cultura Universal
Cultura Nacional

Cultura Etnica-Subcultura

forma. Se puede esquematizar de la si

ESQUEMA 2 ESQUEMA 3
Perspectiva Socioldgica Unidades Culturales

Cultura Elitista Saber profesional
Cultura de Masas gaber Comercial
Cultwra Popular Saber Folkldrico-Popular

en donde se hace una aproximacifén inicial con el entrecruza-

miento y sintesis de los esquemas 1 y 2 que se corresponden

con el entrecruzamiento de ias tesis arriba mencionadas para,

en un segundo momento, derivar el andlisis de las Unidades -

Culturales gque agbordan el campo especifico del anidlisis ar -

quitecténico. La combinacién de los tres esquemas nos permi-

te una interpretacifn méds completa y mds clara del fendmeno

de la vivienda popular en su actual circunstancia histdrica.

Para caracterizar los conceptos de los esquemas 1 vy 2 se to-

maron elementos de diversos autores 59 con quienes este tra-

bajo estd en deuda, aunque la interpretacién (y sus posibles

desaciertos) es responsabilidad soclamente de quien esto es -

cribe.

{ 59 ) BEJAR NAVARRQ, Rail.

"El Mexicano, Aspectos Culturales y Psiﬁosg

ciales®, México, Ed., UNAM, 1983.
- STAVENHAGEN, Rodolfo, "La cultura popular y la creacidn inte-

lectual”.

- MARGULIS, Mario. "La Cultura Popular™.

- COLCMBRES, Eduarde. "Elementos para una teoria de la cultura

Latinpamericana”.

Los tres son zitados en "La cultura popular de Adolfo Colombres
et. al. México, Ed. Premia' Editora de Libros, S.A., 4a. ed.,

i984.
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i. La perspectiva antropelfaico,

A. Los conceptos de cultura.

(QUE ES LA CULTURA? Radl Bejar hace algunas consideraciones
que ayudan a contestarnos69.. "Jn primer desglose de este -
concepto estarfa apoyado por las definiciones formales comu
nes que se encuentran en los diccionarios. Asf, segln el -
Diccionario Etimolégico de la Lengua Castellana de Joan Co-
rominas, el término 'cultura' aparecid, en la lengua escri-
ta, hacia 1515 como sustantivo derivado del verbo latino -
culifus-us, "accidn de cultivar o practicar algo™; este sen-
tido de la palabra se conserva en nuestros dfas en términos
como horticultura, agricultura, piscicultura, avicultura, -
etc, El Diccionario de la Real Academia Espafiola expresa -
que cultura es "el resultado o efecto de cultivar los cono-
cimientos humanos y de afinarse, por medio del ejercicio, -
las facultades intelectuales del hombre'; por consiguiente,
y dentro de esta acepcidn, la cultura es un proceso por me-
dio del cual el hombre se encuentra a si mismo en su propio
yo, en su familia, en su Estado Nacional, en la humanidad,

puesto que su esencia como homo sapdiens es un proceso contf
nuc de desbastar su medio y su persona, de "afinarse", es -

decir, de hacerse mis hombre, de encontrarse. Es en este con

( 60 } BEJAR NAVARRD, Raiil. op.cit., pigs. 127 y 128.
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texto que Malraux define a ia cultura como la unidén de todas
las formas de arte, de amor, de pensamiento que, a través -
del curso de milenios, han permitido al hombre ser menos es-
clavos. La cultura, pues, es liberaci6n del hombre, libera -
cién de la ignorancia, de la mendicidad politica y econdémica;
la cultura, se nos presenta como el conocimiento de lo que -
ha hecho del hombre otra cosa que un accidente del univer -

61
50,

El Diccionario de Ciencias Sociales62 afirma que el concepto
de cultura on su acepcidn cientifica se gest6 en Alemania ha
cia mediados del siglo XIX, pero no queds claramente defini-
do sino lasta 1871 en que el inglés E.B. Taylor en su princi
pal obra, titulada "Primitive Culture™, comienza la exposi-
cibén de la misma con una definicién formal y explicita del -
término: ‘cultura es aquel todo complejo que incluye conoci-
miento, creencias, arte, ley, moral, costumbre y cualquier
otra capacidad y hibito adquirido por el hombre como miembro
de 1la sociedad".

Maurice Duverger propone introducir el concepto de ROL y lle
ga entonces, a la siguiente definicidn: "La cultura es un -

conjunto coordinado de maneras de actuar, de pensar y de sen

{ 61 } MALRAUX, André. "Politica de la Cultura”, Argentina, Ed. Sinte-
sis, 1976, padg. 53, citado por Raidl Béjar, op. cit., pag. 128.
{ 62 } Diccionario de Ciencias Sociales UNESCO, Madrid IEP, 1975, cita

40

do por Radl Béjar, op. cit., pag. 128.
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tir constituyendo los roles que definen los comportamientos
expresados de una colectividad de personas“.63 Por lo tanto,
la accién, la razén y el sentir de los elementos que se coor
dinan, sistematizan, y condicionan produciendo roles que de
linean y determinan formas de vida; por €50 el concepto que
nos ocupa puede compendiarse en la frase "Cultura es una -

forma de vida de la colectividad".64

Esto implica, como dice Charles Valentine,65 que "la cultu-
ra comprende las formas de observar el munde y de reflexio-
nar sobre &1, de comprender las relaciones existentes entre
las personas, los objetos y los sucesos, de establecer pre-
ferencias y prop6sitos, de realizar acciones y de perseguir

objetivos".

La cultura debe concebirse, continda diciende RaGl Bejar, -
como un proceso, como resultado de una actividad creadora,
como el modo de vida, -léase de lucha- de un pueblo. Cultu-
ra es practicar algo, afinarse, adquirir, formar, y por 1lo
tanto s6lo se obtiene por medic del esfuerzo personal y so-
cial; la cultura no se puede transmitir en forma pasiva o -
genética, el hombre tiene que esforzarse por adquirirla, -
por hacerla suya. Kahler definia la cultura como "la totali-

dad de los logros y el rendimiento humano en la conquista -

{ 63 ) DUVERGER, Maurice. “"Sociologia de la Politica", Barcelona Ariel,
1975, pags. 105 y 106.

64 ) BEJAR NAVARRO, Raiil. op. cit., pig. 128.

5 ) Véase "La cultura de la pobreza", Buenos Aires, Ed. Amorrortu,
1970.
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del universo mediante la ciencia, el arte y la técnica. Se -
puede afirmar, entonces, porqué todos 1os hombics sc kzllan
inmersos en una cultura, puesto que nc hay persona que no -
participe, por lo menos en minima forma, de una sociedad que
busque dominar y transformar el mundo. Y dentro de esta 11-

nea de pensamiento, el devenir humano se identifica indubita

blemente con la cultura.

La cultvra es, de alguna manera -afirma Duverger-, la memo -
ria de las sociedades, consciente e inconsciente. Resume el
conjunto de transformaciones y progresos llevados a cabo des

de el origen, y les impide desaparecer".06

"Si 1la cultura es un conjunto coordinado y sistematizado de
maneras de actuar, investigar las formas culturales signifi-
cari comprender cémo ha logrado el hombre su adaptacidén fren

te a sus semejantes y frente a su medio geogriafico.

"Freud sentenciaba que esa adaptacitn, sobre todo con los de
mids, tenia un precio muy alto, pues para €1 la felicidad hu-
mana descansaba en la satisfaccidn libre de las necesidades

instintivas del hombre, lo que era realmente incompatible -
con una sociedad civilizada, y concluia diciendo que la cul-
tura es el sacrificio metédicb de 1la libido, su derivacidén -
rigidamente sancionada hacia actividades socialmente prove -

chosas. En otras palabras, Freud consideraba que la cultura

{ 66 ) DUVERGER, Maurice. "Sociclogia de la Polftica", pag. 115.
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depende de la represién del propio individuo sobre sf mismo

R e e 6
y de la sociedad sobre los individuos". 7

Marcuse68 mcdifica la tesis de Freud refiriéndose a que éste
contrapuso el principio de realidad al principio de placer,

y explica que el hombre original, animal e imnstintivo que -
busca saéisfacciones inmediatas, alegria y libertad, se trans
forma por obra de la cultura en un ser humano maduro y duefio
de si mismo que busca seguridad, acepta satisfacciones, pro-
puestas, restricciones y trabajo; en esa misma medida, el -
principio de realidad toma el lugar del principio del placer
como valor que rige al hombré; azhora bien, el principio de -
realidad no es algo bioldgice sino algo que debe entenderse

en términos sociolfgicos porque, segln €1, es la sociedad la
que dicta los sacrificios y restricciones que el individuo -
debe aceptar para poder vivir en armonia, y esos dictados -
que ayudan a vivir, a adaptarse, a convivir, que desbastan o

afinan, constituyen la cultura",.

{...) "Si se deja sentado que la cultura es un conjunto sis-
tematizado de respuestas adaptativas que requieren de un es-
fuerzo social y personal, entonces la heterogeneidad de las
condiciones ambientales, geogridficas e histéricas generar§ -

un sinn@imero de respuestas y €stas a su vez irdn creando for

j BEJAR MAVARRO, Rail. op. cit., pdg. 129.
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CRANSTON, Maurice. “La Nueva Izquierda", México, Ed. Diana,
1972, pag. 929.
Citado por BEJAR N., Raiil, op. ecit.
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mas culturales similares y distintas, semejantes y opuestas.
La cultura serd universal en tanto proceso de desenajenaciénm,
biisqueda de identidad; pero serd tamhbién diferencial, en -
cuanto que cada diferencia nacerd de problemas que exigen so

lucidén concreia, a veces, finica,

"Asi, el problema de 1la habitacidn -como problema universal-
serd resueito por los hombres esquimales con igliies; por los
hombres del trdpico, con casas de paja; per los hombres del
desierto con tiendas... de esta manera se irén conformando -
verdaderos "modos de vida" exclusivos de regiones o pueblos

que por su singularidad se clasificarin de conformidad a fac
tores predominantes: la cultura del maiz, la cultura del -

arroz, la cultura normanda, la cultura occidental".69

Como se ha visto, el concepto de cultura y sus significados
también se modifican como consecuencia de la evolucidn en la

complejidad de los fendmenos que constituyen su esencia.

B. El relativismo cultural.

Desde la perspectiva antropoldgica se pueden contrastar dos
visiones de 1la cultura: La VISION ETNOCENTRISTA cuya linea -

de pensamiento se sustenta en la valoracidén de la produccién

( 69 ) BEJAR NAVARRO, Raiil, op. cit. pag. 130.
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cultural a partir de una posicidn prejuiciada que establece
culturas "superiores™ e "inferiores", desde luego califica-
da por aquellos que se ostentan como culturas superiores, ¥y
el RELATIVISMO CULTURAL;..%En la perspectiva del Relativis-
mo Cultural® cultura es el conjunto de actividades y produc
tos materiales que distinguen a una sociedad determinada de
otra. Si esta definicidn es amplia y ambigua, recordemos -
que en la literatura sociolégica y antropolbégica podemos en
contrar mis de doscientas definiciones distintas de cultura.
Lo importante de esta perspectiva es que no plantea aprioris
ticamente la superioridad ¢ inferioridad de cualgquier mani -
festacifn cultural, sino que acepta, por principio, que to -
do elemento cultural es el resultado de una dindmica social
especifica y responde a necesidades colectivas. La cultura
entendida de esta manera, es la Tespuesta de un grupe social
al reto que plantea la satisfaccién de las necesidades bisi:

cas que tiene toda colectividad humana".70

Este trabajo asume como vdlidos los elementos del relativis
mo cultural y plantea que 1la vivienda popular ha sido la -
respuesta de 1los sectores populares a sus necesidades de ha
bitacidn, por lo que es perfectamente legitimo que se le -

considere como una manifestacidén importante de cultura. Se

{ 70 ) STAVENHAGEN, Rodolfo, op. ¢it. pags. 21, 22.
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puede hacer un desglose mayor de la cultura a través de las

siguientes unidades de anédlisis.

C. Las unidades de andlisis: cultura universal, cultura na-

cional ; cultura étnica-subcultura.

Al referirnos a la perspectiva antropolfgica se considera -
importante ubicar las unidades de anfilisis,..'Se puede ha -
blar de una gran cadena que incluirfa los siguientes elemen
tos: Cultura Universal-Cultura Nacional-Cultura Etnica, en
la cual los distintos elementos se encuentran estrechamente
entrelazados en la dinfimica del desarrollo contemporineo vy
cuyos limites no son ffciles de establecer. No cabe duda, -
por lo demis, que cada uno de los elementos de la cadena in
fluye en los otros. Asi, practicamente no existe hoy en dia
culturas &tnicas minoritarias que no hayan absorbido distin
tos elementos de las llamadas culturas nacionales, regiona-
les y universal. Por otra parte, todas ellas contienen a su
vez rasgos o elementos tomados de los demis. Por ello es ne
cesario subrayar que estos conceptos de cultura han de con-
siderarse NO como factores estiticos e inmutables, sino mis
bien como procesos dinimicos en constante interaccién.

a) Cultura universal: Es aquella en la que la humanidad en-
tera participa de manera creciente en




b) Cultura nacional:

c) Minoria &tnica-

subcul tura:
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un conjunio de valores culturales. En to
do caso, muchos elementos de esta cultu-
ra universal en gestacién son difundidos
y transmitidos por los medios de comuni-
caci6én masiva, los cuales, dada la estruc
tura econfmica de los medios de informa -
cién en el mundo, recogen y comunican mo
delos culturales generados y diseminados
por-los grupos econdmicos dominantes en

la estructura internacional. De tal modo
12 anunciada cultura universal puede con

siderarse en parte como una forma de do-

minacién cuiturai.7]

Esta es la unidad mis frecuentemente uti
lizada en los estudios sobre la cultura.
Cobra vigencia a partir del momento his-
tbrico en el cual se constituyen los es-
tados nacionales modernos. La lucha por
la cultura nacional se plantea al mismo
tiempo que la lucha por la unidad polfiti
ca y la independencia politica y econdmi
ca. La 'cultura nacional' es por consi -
guiente, a la vez, resultado de cierta -
dinamica hist6rica y de un voluntarismo
politico.72

De acuerdo a la definicidn de Benjamin
Azkin "el término ETNICO se refiere a -

{ 71 ) Op. cit, pig. 24.

{ 72 ) Vé2age tambié&n "Los Libaneses en México: asimilacidén de un grupo
8tnico", de Carmen Paez Oropeza. Mixico, Fd. INAH, 1984, Pig.41
y "El Mexicano Aspectos...™ op. cit. pig. 131,
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aquellas caracteristicas de cualquier
indole que al prevalecer dentro del -
grupo y diferenciarlo de los demis -
conducen a catalogarlo como un pueblo
aparte y las variables consideradas -
como de mayor relevancia para tales -
fines serfan: el idioma, la tradicién,
la cultura, la religién y la ascenden
cia com@Gn, no siendo esta iltima va -

riable de vital importancia".73

El andlisis de la cultura nacional se
complica en el caso de los estados -
pluriculturales o multinacionales. Al
guncs autores utilizan el término de
“subcultura™ para caracterizar las ma
nifestaciones culturales de los secto
res que conforman a una nacidn.

(...) "La posibilidad de respuesta &n un mismo &mbitc crea

a su vez las 'subculturas': la subcultura de la pobreza, -

del altiplano, etc.

El concepto de SUBCULTURA debe entenderse como la comunidad
que se basa en los valores esenciales de la cultura a que -
pertenece y que se define mis bién por los aspectos secunda
rics. Y en este punto, se requiere reflexionar con Renan -
(Cémo es posible que la existencia de una pluralidad de sub

culturas produzca una cultura com@in para toda la colectivi-

{( 73 ) AZKIN, Benjamin "estado y Nacidn", México F.C.E. 1968. Brevia-
rios No. 200, pdgs. 33 y 55.
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dad?, ;Cémo Suiza tiene tres lenguas, tres religiones y no sé
cudntas razas y es una naci6n? y se responde a sf mismo: "Una
nacifn es una gran solidaridad constitufda por el sentimiento
de los sacrificios que se han hecho y de los que ain se esti
dispuesto a hacer. Supone un pasado, perc se resume, sin em -
bargo en el presente por un hecho tangible: el consentimientq,
el deseo claramente expresado de continuar la vida en comn.
La existencia de una nacifn es un plebiscito de todos los di-
as, como la existencla del individuo es una afirmacifén perpe-
tua de vida“.74 5in embargo..."esa voluntad de continuar 1la
vida en comln no elimina las contradicciones inherentes a Ila
sociedad; el obrero y el burgu#&s aunque crean en el mismo -
dios, asistan al mismo templo, canten el mismo himno nacicnal
y estén dispuestos a alistarse en el ejército para defender a
su estado, verin de manera distinta a su sociedad y seguirin
chocando en lo referente a la distribucidn de los beneficios
del sistema. Las clases dirigentes de una sociedad buscarin -
el consenso social mediante la comunidad de valores cultura-
les; toda cultura entonces, tiende a la blisqueda de 1a cohe -
sién social: y por otro lado, la contracultura designa el fe-
némeno contrario: el rechazo de los valores esenciales. Gene-

ralmente ni el consenso ni el rechazo son radicales; el con-

{ 74 ) VEéase “iQué es una Nacibn2?", Madrid IEP 1957, citado en B&jar
Navarro Raiil, op. cit., pig. 131.
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senso en la mayorfa de las ocasiones, no se logra en torno -
de todos los valores propuestos; asf como tampoco el rechazo
es a todos los valores. La contracultura deviene en la mayo-
ria de los casos, en una subcultura, pues al rechazar un sis
tema de valores se propoie y se vive con otro sistema distin

. . 75
to, constituyendo asif los valores propios de la subcultura”

2, La_perspectiva sociolégica.

Afirmar que el concepto "popular" es un concepto sociolégico
que sirve para caracterizar la produccidn de cultura de los
sectores o clases "populares" ubica el andlisis en una pers
pectiva clasista., En los pdrrafos anteriores ncs referimos

a la cultura como instrumento para lograr el consenso social
alrededer de ciertos valores reivindicados como tales por -
los sectores o clases dominantes y por otro lado reconccimos
a la contracultura que designa el fenf6menc contrario, es de-
cir el rechazo por los sectores no dominantes al sistema de
valores propuesto por las clases hegeménicas. Esta interac-

cién de los distintos sistemas de valores implica la interac
cigén de distintas "CULTURAS DE CLASE" es decir, "el conjunto
de elementos culturales que distinguen a las diferentes cla-

76

ses sociales en un sistema econSmico dado™. Las unidades

{ 75 ) BEJAR NAVARRO, Raill, "op. cit."” pag. 132.
{ 76 )} STAVENHAGEN, Rodolfo, op. cit., pags. 24 y 25,



123

de andlisis utilizadas son Cultura Elitista, Cultura de Masas
y Cultura Popular. Como en los casos anteriores, se trata de
distinciones un tanto arbitrarias, cuyos limites son borrosos
pero que se refieren de manera general a determinadas realida

des sociales.

A. Unidades de anilisis.

a) -Cultura elitista: (...)"Cuando se habla de &sta se piensa
en 1o mds refinado y especializado de la

produccién cultural, no solg la que es -
resultado del trabajo minucioso y la cre
acién genial de una auténtica &lite espe
cializada de productores de bienes cultu
rales, sino también la que es consumida
y usufructuada por las €lites econfnicas
y politicas dominantes.

b) Cultura de masas: Los sistemas de valores y modos de vida
{cultura para las masas) de los sectores dominantes son presenta-

dos a la sociedad como modelos y son di-
fundidos a través de los medios de comu-
nicacién masiva generando formas cultura
les que se denominan "cultura de masas".
"En este sistema el producto cultural es
fabricado esencialmente con criterios co
merciales y de lucro econfmico. Su pene-
tracién masiva en todas partes del mundo,
su aceptacifn y consumo por las grandes
mayorias de la poblaci6n, principalmente



¢) Cultura popular:

urbana pero también rural, justifica
denominaci6n como 'cultura de masas', pe
ro mas bien se¢ trata de 'cultura para -

‘las masas', puesto que es un proceso uni

lateral de difusibn en el cual las cla -
ses populares son meros receptores Ppasi-
vos de un producto acabado. No cabe duda
que a través de la cultura de masas se -
difunden también los productos cultura -
les de élite,

Este concepto que también puede ser til-
dado de amplio y ambiguo, se refiere a -
ios procescs de creacidn cultural emana-
dos directamente de las clases populares,
de sus tradiciones propias y locales, de
su genio creador cotidiano. En gran medi
da, 1la cultura popular es cultura de cla
se, es la cultura de las clases subalter
nas; es con frecuencia la rafz en que se
inspira el nacionalismo cultural de gru-
pos é€tnicos minoritarios. La cultura po-
pttlar incluye aspectos tan diversos como
las lenguas minoritarias en sociedades -
nacionales en que la lengua oficial es -
otra".77

Se ha argumentado hasta aqui el porqué se considera a la vi -

vienda en su acepcidn global como una forma de produccifn de

cultura y a la vivienda popular especificamente como una mani

( 77 ) 1bid, pags. 26 y 27.
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festacién de cultura que es el resultado de los procesos de
creacién cultural de los sectores o clases populares. Asi -
entendida 1a vivienda popular es parte de una cultura de -
clase, en interaccién con la produccién cultural de las o-

tras clases que conforman el régimen. La produccién cultural
de todo régimen se compone de la produccién que sus clases

0 sectores realizan. Esta concepcidn supone el entrecruza -
miento de las dos perspectivas desarrolladas: la antropolé-
gica y la sociolfgica cuya sintesis podrfamos resumir en la
definicién de cultura que hace Néstor Garcfa Canclini..."Se
entiende por cultura a la produccién de fenémenos que con -
tribuyen mediante la representacidén o reelaboracién de las

estructuras materiales a comprender, reproducir o transfor-
mar el sistema social, es decir todas las prﬁcticas e insti
tuciones dedicadas a 1a administracién, renovacifn y estruc

7 .
8 En este marco de referencia se u-

turacidén del sentido".
bica a 1la cultura en la lucha de los sectores o clases por
alcanzar el control de la organizacidémn social y establecer,

por lo tanto, su hegemonia como sectores dominantes.

3. Elementos para una teoria de la cultura.

A. Unidades de anilisis.

De la revisidén conceptual de los enfoques antropolégico vy

socioldgico, es posible entretejer un cuerpo tedrico que a-

( 78 } GARCIA CANCLINI, Né&stor “"Las Culturas Populares en el Capita-
lismo®, M&xico, Ed. Nueva Imagen, 1982, pig. 4l .
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yude a interpretar a la cultura en el contexto de la lucha de
los sectores por lograr la hegemonia y el consenso necesario

para legitimarla,

Garcia Clanclini propone un enfoque analiticokque confiere a
la cultura una dimensiSn diferente al ubicarla en el campo spo
cicecondmico y simb6lico de cualquier régimen, a partir de lo
que &l denomina los dos acontecimientos tedricos que permiten
articular sus tesis, y que consisten en:

1° La ubicacién de la cultura en el campo socioeconémico y -
simbh6lico vy,

2° La cultura como instrumento para reproduccién social y la
lucha de la hegemonfa.

a) La cultura como preceso de produccifn sociceconémica y sim-

bSlica.

(...) "afirmar que ia cultura es un PROCESO SOCIAL DE PRODUC-
CION significa, ante todo, oponerse a las concepciones de 1a
cultura comc acto espiritual (expresifn, creaciédn) o como ma-
nifestacién ajena, exterior y ulterior, a las relaciones de -

produccién (simple representacifn de ellas).79

Podemos enten
der hoy por que la cultura constituye un nivel especifico del
sistema social y a la vez por que no puede ser estudiada ais-
ladamente. No solo porque estd DETERMINADA por lo social, en-

tendido como algo distinto de la cultura que le viene desde

{ 79 ) Algunas ya fueron descritas en el subapartado A del subcapitulo
III, pag. 11l
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fuera, sino porque estd INSERTA en todo hecho socioecondmico.
Cualquier prictica es simultineamente econémica y simb6lica;
a la vez que actuamos a través de ella nos la representamos -

atribuyéndole un significado".80

b) La cultura como instrumento para la reproduccidn social y

la lucha pcr 1a hegemonia.

El otro elemento que sustenta Garcfa Canclini en su plantea-
miento es el concepto de hegemonfa (...)"El segundo aconteci
miento teSrico que junto con el snflisis productivo estd con
tribuyendo a situar la cuitura en el desarrolleo socieconémi-
co, es el que la interpreta comoc instrumento para la repro -

ducci6n social y la lucha por la hegemonia,

Los sistemas sociales para subsistir deben reproducir y re-
formular sus condiciones de produccién. Toda formacifn so -
cial reproduce la fuerza de trabajo mediante 1la educacién vy,
por Gltimo, reproduce constantemente la adaptacitén del tra-
bajador al orden social a través de una politica cultural-i
deolégica que pauta su vida entera en el trabajo, la familia,
las diversiones, de modo que todas sus conductas y relaciones
tengan un sentido compatible con la organizacién social domi-
nante. La reproduccidén de la adaptacién al orden demanda una

(...)'reproduccidén de la sumisién a la ideologia dominante pa

{ 80 ) Ibid. Pags. 41 y 55,
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ra los obreros y una reproduccién de la capacidad de manejar
bien la ideologfa para los agentes de la explotacidn'.81 A-
gregaremos que requiere también una readaptacifn de los tra-
bajadores a los cambios de la ideologia dominante y del sis-
tema social, y una renovacién -no solo reproduccién- de 1la
ideologfa dominante en {uncifn de¢ las modificaciones del sis

tema productivo y de los conflictos sociales.

Mediante la reproduccifn de la adaptacién, la clase dominan-
te busca construir y renovar el consenso de las masas a la -

olitica guec faverece sus privilegios econfmicos. Ulna politi

L]

ca hegeménica integral requiere:

- La propiedad de los medios de produccién y la capacidad
de apropiarse de la plusvalia.

- El control de los mecanismos necesarios para la repro -
ducci6én material y simb6lica de la fuerza de trabajo vy
de las relaciones de produccién (salario, escuela, me -
dios de comunicacién y otras instituciones capaces de -
calificar a los trabajadores y suscitar su consensc).

- E1 control de los mecanismos coercitivos (ejército, po-
licia y demds aparatos represivos) con los cuales asegu

rar la propiedad de los medios de produccién y la conti
nuidad en 1a apropiacifn de 1la plusvalia cuando el con-
senso se debilita o se pierde.

La propiedad de los medios de produccién y la capacidad de a

poderarse del excedente es la base de toda hegemonfa. Sin ém

{ 81 ) ALTHUSSER, Luis "Tdeolegia y aparatos ideoldgicos del Estado”.
México, ENAH, 1975, pAg. 15, citado en "Las culturas populares
en el capitalismo", op. cit.
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bargo, en ninguna sociedad la hegemonfa de una clase puede -
sostenerse Gnicamente mediante el poder econfémico. En el o -
tro extremo, encontramos los mecanismos represivos que, me-
diante la vigilancia, la intimidaci6n o el castigo, garanti-
zan -como Gltimo recurso- el sometimiento de las clases -
subalternas. Pero se trata de un Gltimo recursec. No hay cla-
se hegeménica que pueda asegurar durante largo tiempo su 'po
der econdmico® s61c con el "poder represivo". Entre ambos cum
ple un papel clave el "poder cultural™, en virtud de lo si -
guiente:

- Impone las normas culturales-idecldgicas que adaptan a
los miemhros de una sociedad a una estructura econfmi-
ca y politica arbitraria (la llamamos arbitraria en el
sentido de que no hay razones bioldgicas, sociales o -
"espirituales", derivadas de una supuesta ''maturaleza
humana® o "naturaleza de las cosas", que vuelven nece-
saria a una estructura social determinada).

N

- Legitima la estructura dominante, la hace percibir co-

]

mo la "forma natural" de organizacidén social y encubr
por tanto su arbitrariedad.

- Qculta también la violencia que implica toda adaptacién
del individuo a una estructura en cuya construccién no
intervino y hace sentir la imposicifn de esa estructu-
ra como la socializacién o adecuacifén necesaria de ca-
da uno para vivir en sociedad (y no en una sociedad de
terminada).
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De este modo, el poder cultural, al mismo tiempo que repro-
duce la arbitrariedad sociocultural, inculca como necesaria
y natural esa arbitrariedad, oculta ese poder econdmico, fa
vorece su ejercicio y perpetuacién. La eficacia de esta -
Imposicifn-Simulacidn de la arbitrariedad sociocultural se
basa, en parte, en el poder global de la clase dominante vy
en la posibilidad de implementarlo a través del Estado, sis
tema de aparates que representa parcialmente y simula repre
sentar plensmeiite no a una ciase, sino el conjunto de 1la so

ciedad™. 82

c) Los aparatos culturales: transmisores del capital cultu-

ral. Los hdbitos, el estilo de vida y las pricticas so -
\

ciales.

Se ha planteado a lo largo de este trabajo, que las tipolo-
gias de la vivienda se corresponden con los sistemas de ne-
cesidades y valores, o sea con los MODOS DE VIDA de los sec
tores del régimen. Entendida de esta manera, la vivienda vy
sus diversas tipologias son la consecuencia de 1a interpre-
tacién diferenciada que dichos sectores hacen de sus necesi
dades de habitacidn: las necesidades de habitacisén forman -
parte de los sistemas de necesidades de los distintos gru -

pos que en su acepcidn general conforman los distintos mode

{ 82 ) GARCIA CANCLINI, Né&stor, op. cit., pigs. 48, 49, 50, 51 y 52,
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los de culturas y subculturas.

Al definir en pirrafos anteriores a la cultura como préictica
econSmica y simb6lica y como instrumento para la reproduccidn
social y la lucha por la hegemonia, se da por hecho que a -
través de las tipologias de la vivienda se expresan distin -
tas culturas y subculturas, inmersas en un proceso en el que
se dirimen las contradicciones sociales inherentes a cada ré&
gimen en el que cada sector pretende obtener la supremacia.
Ahora, cabe preguntarse, jde qué manera se llevan a cabo es-
tos procesos para permear hasta las estructuras de valor de
los sectores y de los individuos que los conforman y deter-
minar en ellos las pautas para la reproduccién de un status
existente?

{...) "Un orden despStico se afianza cuando constituye su €s
pejo en la subjetividad. De Freud a Deleuze, de Nietzche a -
Foucault, se nos ha explicado que la opresifm no logra exis-

tir s61lc en el anonimato de las estructuras colectivas: se a

limenta del eco que 1o social genera en los individuos.

{COmo entender este proceso sociolbgicamente? Bordieu propo-
ne un modelo de anilisis mediante la combinacién de concep -
tos econbmicos sociolfgicos y psicolégicos articulados a tra

vés de un vasto trabajo tefrico y empirico: intenta ver como
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un "capital culturai™ s¢ trznemite por medio de aparatos y -

eng<sndra hibitos y préicticas culturales.

Las teorias liherales de la educaci6n visualizan a la inter-
nalizacifn del orden o culturizacidn como el conjunto de los
mecanismos institucionales a través de los cuales se asegura
la transmisi6én de la cultura heredada de una generacién a o-
tra. El postulado tdcito de estas teorias es que las diferen
tes acciones pedagdgicas que se ejercen en una formacién so-
cial colaboran armoniosamente para reproducir un CAPITAL CUL
TURAL que se imagina como propiedad comtn. Sin embargo, obje
ta Bordieu, los bienes culturales acumulados en la historia

de cada sociedad no pertenecen "realmente" a todos (aunque -
"formalmente" sean ofrecidos a todcs), sino a aquellos que -
cuentan con los medios para apropiirselos. Para comprender

Un tcito cientifico o gozar de una obra musical, se requiere
poseer los cddigos, el entrenamiento intelectual y sensible

para descifrarlos, Como ¢l sistema educativo entrega a algu-
nos y niega a otros, seg@in su posicién econdmica, los recur-
s0s para apropiarse del capital cultural, la estructura de

la ensefianza reproduce la estructura previa de distribucidn

de ese capital entre las clases".83 '

Para entender como el capital cultural es transmitido y apro

piado por los distintos grupos que configuran a la sociedad,

{ 83 ) Ibid. pigs. 55 y 56.
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Garcfa Canclini continGa citando a Bordicu guien dice (...)
"Los APARATOS CULTURALES son las instituciones que adminis -
tran, transmiten y renuevan el capital cultural. En el capi-
talismo son: "la familia y la escuela", pero también, los me
dios de comunicaci6n, las formas de organizacién del espa -
cio 84 y el tiempo, todas las instituciones y estructuras ma
teriales, a través de las cuales circula el sentido. Pero la
accién de los aparatos culturales debe internalizarse en los
miembros de la sociedad, la organizacién objetiva de la cul-
tura necesita conformar cada subjetividad, Esta interioriza-
cién de las estructuras significantes genera HABITOS, o sea,
sistemas de disposiciones, esquemas bdsicos de percepcifn, -
comprensisn y accifn. Los hdbitos son "estructurados" { por

las condiciones sociales y la posicidn de clase) y "estructu
rantes" (generadores de pricticas y de esquemas de percep -
cifn y apreciacién): la unidn de estas dos capacidades del -

hibito constituye lo que Bourdieu denomina el ESTILO DE VIDA.

El hibito es lo que hace que el conjunto de las précticas de
una persena o un grupo sea a la vez sistemitico y sistemAti-
camente distinto de las prédcticas constitutivas de otro esti
1o de vida. En otros té&rminos, los aparatos culturales en -

que participa cada clase -por ejemplo las escuelas- engendran

( 84 ) Aqui aparece indefectiblemente la vivienda como espacio princi-
pal en el que se van conformando, en una relacidn de influencia
mutua, los valores del individuo y la familia y las cualildades
tipoldgicas de la vivienda.
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hdbitos estéticos, estructuras del gusto diferentes que incli

o
h

Yeul

[

naran a uncs al ar a" ¥ a otros a las artesanias. Fi -
nalmente, de los hibitos surgen PRACTICAS, en la medida en -
que los sujetos que los internalizaron se hallan situados den
tro de la estructura de clases en posiciones propicias para -
que dichos hihitos se actualicen. Existe una correspondencia,
por tanto, entre las posibilidades de apropiacifn del capital
econfmico y del capital cultural. Condiciones sociocecondmicas
equiparables dan acceso a niveles educacionales e institucio-
nales culturales parecidos, y en ellos se adquieren estilos -
de pensamiento y sensihilidad que a su vez engendran pricti -

cas culturales distintivas".85

Asf pues, la vivienda popular constituye un elemento relevan
te a través del cual se expresan aquellos valores que son -
producto de la imputacién de necesidades hecha a los secto -
res o clases populares, aunque puede ser también, la expresién
libre de los mismos como manifestacifn que reivindique sus

valores culturales y de clase,

B. Cultura popular,

El camino elegido en este trabajo para caracterizar a la vi-
vienda popular ha sido ubicar su produccifn como consecuencia

de la cultura popular y a su vez, situar a esta, en el &mbi-

( 653 ) moid.
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to de la produccibén, circulacifén y consumo del régimen iden-
tificado, principalmente, por la lucha de los sectores o cla
ses por alcanzar o preservar la hegemonfa y reproducir o -
transformar la estructura social. Con este enfoque, es perti
nente recordar que se ha afirmado que la vivienda forma par-
te del bienestar, y que este se define como la bfisqueda de -
una economia al servicio del hombre, que ubica en el centro
de su construccifén la satisfaccién de las necesidades de to-
das los hombres; 86 asimismo, sefialar que hemos advertido -
que lo propio del desarrollo capitalista es transformar y ex
tender la nocifn de bienestar a través de crear constante -
mente nuevas necesidades,87 lo cual da lugar a la sociedad 2
lienada en el consumismo. Pues bien, en las circunstancias -
actuales un fenfmeno define el marco de referencia de la pro
duccibén de cultura: "La diversidad de patrones culturales, -
de objetos y hdbitos de consumo, es un factor de perturba-
cién intolerable para las necesidades de expansifn constante
del sistema capitalista. Al ser absorbidas en un sistema uni
ficado, todas las fcrmzs de produccién (manual e industrial,
rural y urbana), son reunidas y hasta cierto punto homogenei
zadas las distintas modalidades de produccién cultural (de -

i1a burguesia y el proletariado, del campo y de la ciudad)".s8

{ 86 ) Pag. 12, cap.1° de este trabajo.
{ 87 ) Pag. 15, cap. 1° de este trabajo.
{ 88 ) GARCIA CANCLINI, Néstor, op. cit,, pAgs. 61 y 55,
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Para lograr esta homogeneizacién es requisito indispensable -
integrar a las clases populares en el desarroilo capitalista.
Para ello (...) "las clases dominantes desestructuran median-
te procesos distintos pero subordinados a una l8gica comln, -
las culturas &tnicas, de clase y nacionales, y las reorgani -
zan en un sistema unificado de produccién simbdlica. Para lo-
grarlo, separan la base econfmica de las representaciones cul
turales, quiebran la unidad entre produccién, circulacidn y -
consum® y de los individuos con su comunidad. En un segundo -
momento o simultineamente, recomponen los pedazos subordindn-
deolos a una organizacién transnacional de la cultura correla-

- a - - = 8
tiva a la transnacionalizacién del cap1tal".ug

En este contexto la cultura popular no puede ser entendida co
mo "expresién'" de la personalidad de un pueblo, porque tal per
sonalidad no existe como entidad a priori, metafisica, Tampo-
co es un conjunto de tradiciones o esencias ideales preserva-
das etéreamente. La cultura popular se forma en la interac- -
¢idn de las relaciones sociales. Garcia Canclini la define de
la siguiente manera: "Las culturas populares (mds que la cul-
tura popular) se configuran por un proceso de apropiacién de-
sigual de los bienes econdmicos y culturales de una nacién o

etnia por parte de sus sectores subalternos, y por la compren

( 89 ) Tbid. PAgs. 61 y 62.
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sién, reproduccién y transformacidn, real y simb6lica de las

condiciones generales y propias de trabajo y son resultado -
de una elaboracidén propia de sus condiciones de vida y una -
Interaccién conflictiva con los sectores hegeménicos",90 en
Conisécuancia -gontinda diciendo Garcfa Canclini- "Lo popular,
no puede designar para nosotros un conjunto de objetos (arte
sanfas, danzas indigenas o-un grupo de viviendas) sino, una-
posicidn y una accién. No podemos fijarlo en un tipo particu
lar de productos o mensajes, porque el sentido de unos y o-

tros es constantemente alterado por los conflictos soclales.
Ningtin cbjeto tiene garantizado eternamente su caricter popu
lar porque haya sido producido por el pueblo o €éste lo consu
ma con avidez; el sentido y el valor populares se van con- -
quistando en las relaciones sociales, Es el uso y no el ori-
gen, la posicidn y la capacidad de suscitar actos o represeln

taciones populares lo que confiere esa identidad".91

De lo anterior se desprende que 1la cultura popular es el re-
sultado de la interaccién conflictiva y contradictoria de las
clases sociales y por tanto su significado es dindmico, mis
que estdtico. La cultura popular forma parte de una dicotomia
que existe y tiene sentido en la medida en que estd presente
el otro extremo: la cultura elitista o hegemdnica o la cultu

ra “culta' de acuerdo con el sentido que Jorge A. Manrique -

{ 90 ) ibid. pags. 61 y 62.

{ 91 ) 15id. pags. 197 y 198,
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utiliza cuando aborda la valoracién del arte..."Lo que llama
mes ‘arte popular' no tiene verdadera existencia sino en opo

sicién al concepto de 'arte culto',

Esta me parece una piedra de toque ineluctable. En consecuen
cia, parece que 'arte pcpular' no existe como tal sino €n re
ferencia a su contraparte 'culta'. Es necesaria la presencia
del binomio arte culto-arte popular para que éste adquiera -
su ser. Es decir, el concepto de 'arte popular' nace para -

distinguir mis que para definir".gz

{ 92 ) MANRICUE, Jorge A., et, al. "La dicotomia entre arte culto y
arte popular" (Cologuio Internacional de Zacatecas) México,
Ed. UNAM, plgs. 256 y 257.
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€. La correlacidn de las unidades de andlisis: cultura elitis-

ta (dominante o hegemdénica) -saber profesional; cultura de

masas-saber comercial; cultura popular-saber popular.

Aceptando el marco de referencia dade por los elementos enun -
ciados hasta aqui:

12, El reconocimiento de la cultura como instrumento. para -
reproducir la hegemonia de una clase o sector,

22, La dicotomia compuesta por la cultura elitista (dominan
te y hegeménica) y la cultura popular,

Se pueden hacer las siguientes reflexiones:

Cualquier régimen que se estructura en clases sociales implica
en su organizacidn el conflicto de valores que define a cada -
clase; consecuentemente cada una lucha por alcanza% ; preser-
var la hegemonia y reproducir ad infinitum el staf&sgexistente.
Es 18gico suponer entonces que las clases hegeménicaé promove-
rdn y difundirén en primer lugar sus propios modelos para obte
ner el consensoc de los otros sectores de la sociedad. Pero, -
icudles son las vias que utilizan para lograrlo? Durante las
Giltimas décadas han cobrado creciente importancia mundial 1los
medios de comunicaci6én masivos tales como la televisidm, el ci
ne y la radio. Las caracteristicas de estos medios han genera-
do, a su vez, formas culturales que han sido denominadas 'cul-

tura de masas'. Esta forma de cultura es producida en forma ma
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siva por minorfas que disponen de vastos aparatos tecnolfgi-
cos y que toman decisiones en cuanto al contenido, calidad y
direccién de sus productos, en funcifn de sus intereses y de

los de sus mandantes,

En este proceso las clases populares son meros receptores de
un producto acabado. De esta form2 la cultura elitista se -
transforma en cultura de masas. Sus productos llegan a todas
las clases sociales y en gran parte son comunes a muchos pa-
ises. La cultura de masas homogeneiza, borra diferencias, ge
nera hibitos, modas y opiniones comunes ,,, "La cultura de -
masas seglin Mario Margulis- implica un cambio cualitativo en
1a formé de creacidn de productos culturales, ya noe son pro-
ducto dé i; interaccién directa de grupos humanos. Los pro -
ductos céiturales fabricados de esta manera asumen la forma

"mercancia" y participan de sus caracteristicas: su valor de
uso consiste principalmente en su aporte a la produccidn ¥y -
reproduccidn del sistema. MAs alin, los productos culturales

fabricados como mercancias, experimentan una deformacién en

su valor de uso, en relacién a su capacidad de satisfacer ne
cesidades humanas. La finalidad no es satisfacer necesidades

de los hombres, sino necesidades del sistema.

En oposicidén a la 'cultura' fabricada en esas condiciones, -
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instrumento de dominacién y colonizacifn, podemos distinguir
un proceso diferente de fabricacién de '"cultura™ realizada -
por las clascs dominadas a partir de su interaccidn directa

y como respuesta a sus necesidades. A esta forma, diferente,

la llamaremos cultura popular. La cultura popular continGa -
diciendo Margulis -es cultura de 1los de ahajo, fabricada por

ellos mismos, carente de medios té&cnicos., Sus productores y
consumidores son los mismos individuos: crean y ejercen su -

cultura. No es cultura para ser vendida sino para ser usada.

Responde a las necesidades de los grupos pOpulares.93

Es necesario retomar el esquema 3 descrito en piginas ante -
riores y que se compone de las Unidades Culturales determina
das por las competencias profesionales: Saber Profesional,
Saber Comercial y Saber Folkldérico, a las cuales es posible
incorporar en nuestro anilisis y dar a la valoracién arqui -
tectdénica que ellas permiten una interpretaci6n distinta. Re
cordemos que las tesis que sustentan nuestra estructura ana-
litica son resultado del entrecruzamiento y resumen de las -
perspectivas antropolégica y sociolfgica (esquema 1 y 2) vy
que el esquema 3 se refiere especificamente a la valoracién
arquitecténica. Es pertinente, aqui, equiparar la sintesis

de los esquemas 1 y 2 con el esquema 3 sobre todo si tomamos

{ 93 ) MARGULIS, Mario, op. cit. pags. 42 y ss.



142

el concepto de 'necesidad' como elemento articulador.

Esquemas 1 y 2 Esquema 3

Perspectiva antropolSgica-Sociolégica Unidades Cultyrales

(La vivienda como produccion de cultura (Competencias Profesionales)
La cultura como prictica econdmica y

simb8lica y como instrumento para la

reproduccidn de la Lzgqemonia).

Cultura Elitista Saber Profesional
Cultura de Masas Saber Comercial
Cultura Popular Saber Folkldrico-Popular.

Se han caracterizado los conceptos de los esquemas 1 y 2 pro
curando establecer un marco global de refereancia para luego
derivar el anilisis arquitecténico propiamente dicho; para -
ello se requiere ampliar 1a definicién de las Unidades Cultu
rales que, como podri apreciarse, se corresponden de tal ma-
nera con les dos esquemas iniciales que avalan el enfoque con
que se ha desarrollado el concepto de "necesidades" y el pa-
pel de éstas en la produccidén de cultura, asi como el rol que
la cultura juega en la produccién y reproduccidén de 1la hege-
monia.

Retomamos aqui las tesis de Marina Waisman:

SABER FOLKLORICO:"...Desde los comienzos de la historia se ha
desarrollado un saber folklérico, o sea, un

modc de interpretar y de construir la reali-

dad por parte del comdn de las gentes '"no -

ilustradas',

Los limites de este saber podrian trazarse -
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con gran amplitud, abarcando desde la llam#
da arquitectura espontinea hasta la vivien-
da tfpica anterior a la Revoluci6n Indus- -
trial, obra de artesanos que perpetfian un -
saber al par que, muy lentamente, asimilan

algunos datos del saber profesional. lLa ac-
tividad constructiva del saber popular nace

de una interpretacidn no especializada ni -

critica de las necesidades del grupo; san
las tradiciones del grupo mismo las que es-
tablecen el carfcter de las necesidades y -
el modo en que ellas han de satisfacerse;

la interpretacidén puede ser pragmitica o -
bien idealizada o, adn, mitizada, y asimismo

puede ocurrir que resulte viciada por la per
sistencia de tradiciones arcaizantes; pero
en todos los casos, sus raices no dejan de
estar s6lidamente implantadas en los modos
de vida y en las necesidades vitales y so- -
ciales del grupo. M4s adn, en los pueblos
primitivos la actividad constructiva llega a
ser una representacién de la estructura pro-
funda del grupo.

SABER PROFESIONAL: Este por su parte -separado ya del saber -
general del grupo y convertido en un saber -
especializado, trata de interpretar las nece
sidades de la sociedad- dirigiéndose a dis-
tintas necesidades y a distintos grupos so-
ciales seglin las circunstancias histéricas,

atendiendo a unos y desentendiéndose de o-
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tros en funcién de representaciones mis o -
menos reales de los contenidos sociales y -
]

PR, T R | -
culturales del grups. Dueds ccurer

't
A3

o [
-

acerque o que se aleje de los modos de vida,
nuede llegar inclusive a congelarse en un -
recinto encerrado en si mismo perdiendo los
contactos directos con las realidades socia-
les; pero en todos los casos esti tratando
de poner en obra, con mayor o menor acierto,
con mayor o menor justificacién, distintos
valores humanos.

Hasta la Revolucién Industrial, saber popu-
lar y saber profesional se dividian la tarea
de construir el entorno urbano; se ha comen-
tado mis arriba que, con la explosién urbana
se planted un problema para el que ni uno ni
otro resultaron estar preparados y aparecid
entonces un grupo profesional comercial, que
se apoder6 de la nueva funcién.

SABER PROFESIONAL-

COMERCIAL:

Este grupo lejos de tomar la vida humana -en
cualquiera de sus posibles interpretaciones-
como punto de partida para su actividad, 1la
usa como pretexto para cumplir una finalidad
econdmica, este "saber" no deja de utilizar

algunos datos del saber arquitect6nico, pero
al aislarlos de su contexto los despoja de -
su significado en cuanto partes de una esca-
la de valores, convirtiéndolos en vehfculos



de falsas representaciones, del SLUM a los
desoladores e informes suburbios que hoy ro
dean las ciudades, la historia de este tipo

de actividad constructiva d=1 entorno es a

94

tunidades para crear una real vida urbana".

simisic la historia de la pérdida de opor-

Resulta Gtil destacar que la manera en que son satisfechas -
las necesidades de habitacidén es lo que define a cada uno de

los tres campos del territorio de la arquitectura.

Los esquemas 1, 2 y 3 y su interacci6én clarifican el caric -
ter de los roles que cada una de las unidades culturales jue

gan en el contexto de la produccibn de la vivienda popular

Cultura Elitista Saber profesional
Cultura de Masas Saber Comercial

Cultura Popular Saber Folklérico/Popular

Cultura Elitista y su correspondiente competencia: saber pro
fesional; cultura de masas y saber comercial; cultura popu -
lar y el saber folklérico-popular son las manifestaciones -
con que cada sector de la sociedad interpreta y construye su
realidad a partir de la ubicacién, hegemSnica o no, en que -

se encuentre.

( 94 ) WAISMAN, Marina, op. cit. pigs. 45 y 46.
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CAPITULO 4° EL ENFOQUE TIPOLOGICO EN LA VIVIENDA POPULAR

OBJETIVQS: 1° Desarrollar los conceptos y categorfas del mode

20

30

lo tipol6gico de andlisis y proyecto de 1a vi -
vienda para los sectores popuisics en el enten-
dido de que a partir de las tipologfas de la vi
vienda es posible reconocer las caracterfsticas
de los modos de vida cotidiana de los grupos hu
manos que las constituyen e identificar las ne-
cesidades de habitacién que fueron satisfechas.

Hacer una revisién retrospectiva de los enfoques
de disefio que caracterizan el pasado reciente de
la produccién arquitectdnica por el Saber Profe
sional: Ei enfoque mctodologista-cient{fico y -
el enfoque tipolégico,

Plantear algunas reflexiones acerca de como la
participacidén del arquitecto en la produccién -
de la vivienda para los grupos populares aunado
a la intervencidn directa de los usuarios puede
resultar en procesos en los que la casa cumpla
con las expectativas de los destinatarios y que
al mismo tiempo que coadyuva a incrementar el -
bienestar de la familia, fortalezca su identidad
cultural.

PREMISAS DE TRABAJO:

a)

Los modos de vida cotidiana son la expresién -
que caracteriza a los grupos o clases de una so
ciedad y los distingue de los demids, tanto des-
de una perspectiva de cultura £tnica como desde
una perspectiva de cultura de clase.
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c)

d)

e)
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En estados pluriculturales o multinacionales en
que la diversidad de patrones culturales, de ob
jetos y hibitos de consumo constituyen un obstd
culo para la expansién del modelo hegemdnico, -
se busca la incorporacién de los grupos étnicos
(y también de las clases subalternas} a través
de la homologacitn de sus pautas culturales y -
de sus modos de vida cotidiana. Dentro de esta
homologacifén aparecen de manera relevante las -
formas de organizacifn del espacio dentro de las
cuales aparece la vivienda.

Los diversos modos de vida cotidiana se van -
construyendo en la evolucifn histSrica de los -
grupos y se expresan a través de distintas es-
tructuras de valores y necesidades y del siste-
ma de objetos que las satisfacen y constituyen
su soporte material. Tanto necesidades como sa-
tisfactores son el resultado de un proceso his-
térico de acumulacién de soluciones generadas -
por el grupo frente a las condiciones del medio
ambiente natural y social, el medio geogrifico,
el clima y la historia.

El andlisis de la evolucidn histfrica de los mo
dos de vida cotidiana implica en paralelo el a-
nilisis de la evoluci6n histérica del sistema -
de objetos que constituyen su soporte material.

En el campo de la arquitectura, el enfoque tipo
16gico permite abordar el anflisis de la evolu-
cidér histérica de la vivienda: los modelos ori-
ginales, las influencias, las variacicnes y las
permanencias,
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f) No obstante los intentos por racionalizar y -

g)

"cientifizar" el proceso de disefioc del Saber -
Profesional sigue prevaleciendo la subjetividad.
El Gnico parimetro objetivo son los objetos mis
mos y su interaccién con los modos de vida coti

lu‘l

diana, El enfogue tipolégice sistematiza los ob
jetos y propone la creacién apoydndose en los -
tipos histéricos como satisfactores probados de
las necesidades humanas de habitacién; el enfo-
que cientificista propone la opcifn estrictamen
te metodolégica sin considerar la naturaleza -

hist6rica de las necesidades y satisfactores.

La produccién de vivienda es un proceso de cons
truccibn social del espacio y, en consecuencia,
de creacisn de cultura. El conjunto de tipolo-

gias no puede se un "stock" de formas, espacios,
procedimientos constructivos, etc. que el arqui
tecto aplica en determinadas sitevaciones indis-
criminadamente. Los tipos no son capftulos de ia
historia que pueden ser utilizados como venero

de instrumentos acriticos para uso de proyectis
tas apresurados ni como simple coleccifn de re-
cetas para soluciones tfpicas. En la satisfac-

cién de las necesidades de habitacidén deben ser
los usuarios quienes determinen dialécticamente
con el disefiador las caracterfsticas de la vi-

vienda como satisfactor. Hacerlo sin la partici
pacién e interaccidn de los destinatarios, sus

modos de vida cotidiana, estructuras de necesi-
dades y valores significa tomar decisiones arbi
trarias por encima de la cabeza de los hombres

que constituye una imputaci6én de necesidades -
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que conlleva la satisfacci6n de aquellas que se
juzgan como reales y la represifn de aquellas -
no admitidas. Es, pues, una dictadura de necesi
dades que actda como mecanismo de control social
y de poder, que implica la visidén fetichizada -
de la vivienda al arrogarse unilateralmente el
derecho de satisfacer de determinada manera 1la
necesidad de la vivienda.

El Saber Profesional puede intervenir en el di-
sefio de la vivienda que puede suscitar actos de
representacifn popular a partir de la formula -
cién de hipbtesis de disefio que partan del cone
cimiento de las pautas culturales de los secto-
res populares, de sus estructuras de necesida -
des y valores y del manejo de las tipologias e-
dilicias que los caracterizan, sin que ello sig
nifique renunciar al proceso creativo de la pro
yectaci6én asf como a la incorporacién de elemen
tos que coadyuven a mejorar las condiciones de
habitabilidad, y que resulten del consenso de -
los usuarios.

El enfoque tipolSgico-morfol6gico como punto de
partida del proceso de disefio propone los si- -
guientes pasos:

A. El marco histbrico de referencia tipolfgica
o telén histérico de fondo: Para el andlisis

tipoldgico en México resulta de gran utili-

dad establecer un marco de referencia tipol§
gico firmado por el anfilisis de las caracte-
risticas de las viviendas prehispidnicas tanto
rural como urbana y por otra parte, los de -
la vivienda espafiola. Ambos constituyen los
modelos originales que en su influencia mu-
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tua derivarin en interpretaciones y variacig
nes que son los que le dan forma al panorama
de 1la vivienda popular en México,

. Anflisis de las tipologias distributivas (in

teriores y exteriores])

An&lisis de las tipologias formales (interip
res y exteriores)

. Anilisis de las tipologias estructurales-cons

tructivas

Establecimiento de los tipos a través de la
clasificacidén tipolbg ca

Anflisis de las similitudes y diferencias de
los ejemplos contrastados

Utilizacién de los tipos en la formulacidén de
las hip6tesis de disefic que se sometan a la

consideracién y eventual aprobacifn de los -
destinatarios.
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I.- EL ENFOQUE TIPOLOGICO EN LA VIVIENDA POPULAR.

En los capitulos anteriores nos hemos referido a la vivienda,
primero en su acepcidn global, luego a la vivienda popular en
un intento por caracterizarla, basdndonos en la teoria susten
tada ¢n el binomio necesidad-satisfactor entendidos &stos co-
mo los dos polos de un procese dinfmirn Aue constituye el pa-
radigma central para explicar gran parte de la conducta indi-
vidual y colectiva de los sectores que conforman a una socie-
dad.

Dentro de este marco tefrico se ha afirmado que la vivienda -
ha sido, desde los inicios de la humanidad, una necesidad vi-
tal permanente que el hombre ha satisfecho de distintas mane-
ras; que ha sufrido cambios, que ha evolucionado conforme han
evolucionade los grupos humanos por los que es concebida y ma
terializada, manifestando siempre su estructura de valores.
Cada grupo social formula distintos sistemas de necesidades y
valores y, por lo tanto, distintos sistemas de respuesta para
satisfacerlas; esta forma de satisfacer sus necesidades supo-
ne uno entre los diversos sistemas de respuesta posibles, vy
son el resultado de soluciones acumuladas por el grupo o sec-
tor del grupo frente a las condiciones del medio ambiente na-
tural y social, el medio geogridfico, el clima y la historia.
Estos sistemas de respuesta constituyen el conjunto de cultu-
ras creadas por el hombre. La vivienda como parte de estos -
sistemas es una forma de produccién de cultura, es un hecho
cultural.
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II., LOS MODOS DE VIDA COTIDIANA Y LAS TIPOLOGIAS DE LA VIVIEN-
DA.

La explicacidén de las sociedades humanas ' los sectores que -
las constituyen a través del binomio necesidad-satisfactor,
permite establecer que las formas de culturaz y su expresidn
en ios modos de vida cotidiana son la manifestacién de los -
procesos en los que se han venido constituyendo histdricamen
te los sistemas de neceésidades y valores de los grupos huma-
nos. Los sistemas de costumbres y todas aquellas necesidades
relacionadas con ellos, son transmitidos de generacidn en ge
neracidén, proceso en el cual se va conformando la memoria -
histdrica que los identifica y los distingue unos de otros.
Cada conjunto de individuos manifiesta modos de vida diferen
tes. Cada generacidn transforma sus sistemas de necesidades
pero no totalmente: es impcsible, justamente por la continui-
dad de la vida cotidiana, misma que le confiere caracteristi-
cas que lo distinguen como un pueblo o una clase aparte.

Cada modo de vida cotidiana se soporta en un sistema de obje
tos entendidos estos como los satisfactores materiales que -
dan respuesta a las necesidades y valores., Por lo tanto, el
anilisis de la evolucidn histérica de los modos de vida coti-
diana implica, en paralelo, el anfilisis de la evolucidn histd
rica del sistema de objetos que constituyen su soporte mate-
rial. En el campo de las necesidades de habitacidén, el enfo-
que tipeldgico permite abordar el anilisis de la evolucién
histérica de la vivienda: sus origenes, cambios y permanen-
cias como parte del sistema de objetos que constituyen el so
porte de los modos de vida cotidiana.

Por todos los elementos desarrollados hasta aqui y resumidos
de manera sucinta en los pédrrafos anteriores es que este tra
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bajo se plantea como tesis central...' caracterizar a la vi-
vienda como uno de los satisfactores que dan respuesta (o de
berian darla) al sistema de necesidades de habitacién y valo
res de los modos de vida de los sectores de la sociedad, ca-
da uno de los cuales manifiesta una estructura de preferen-

cias diferente e igualmente vilida que las expresadas por -
los demés sectores resultando, en consecuencia, viviendas -
con caracteristicas y tipologias diferentes para satisfacer

o

necesidades v modos de vida tamhién diferentec ™

En el caso de las necesidades de habitacidén a nivel familiar
se ha dicho que existen medios o instrumentos que tienen co-
mo funcidn atender los requisitos que presenta la satisfac-
cién de cada necesidad familiar ligada a la vivienda y que
son: instrumentos técnicos, legales y sociales. De éstos, los
instrumentos técnicos tienen que ver fundamentalmente con la
calidad de los disefios habitacionales asi como con materia-
les, componentes, acabados y accesorios; alternativas técni-
c¢as mis adecuadas a cada tipo de casa, grupo social f drea -
geogriafica por lo cual son el campo en que el arquitecto in-
terviene de manera directa,

Ubicados ya en el dmbito de andlisis propiamente arquitecténi
co, es oportuno retomar el esquema de unidades culturales pro
puesto por Marina Waisman citado en el capitulo anterior que
divide el territorio de la argquitectura en tres grupos: saber
profesional, saber folkldérico/popular y saber comercial, de-
terminados por las competencias profesionales y que constitu-
ye el tercer eslabén de nuestro esquema global de andlisis -
junte con los esquemas antropolfgico y sociolégico.

En este orden de ideas, el hecho de que el arquitecto parti-
cipe en la proyectacifn de los objetos presupone la imposibi
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lidad de intervencién en el disefio de la vivienda popular so
riesgo de subvertir la clasificacifn de la autora citada.
Sin_embargo, recordemos que la vivienda no se proyecta como
"popular", que es el uso y no el origen, la posicién y 1la ca
pacidad de suscitar actos o representaciocnes populares lo que
le confiere a la vivienda esa significacién de popular por lo

que se puede sostener que es pcsible que el Saber Profesio-
nal incida en la produccidn de vivienda capaz de propiciar la
representatividad de los grupos populares en la medida que co
rresponda a la satisfaccién de sus necesidades de habitaciédn
en el tiempo y la historia.

El enfoque tipoldgico es -segdn este trabajo- el instrumento

que permite al arquitecto materializar en la vivienda las ne-
cesidades de habitacién planteadas como tales por los grupos

0 sectores populares. Reconociendo la naturaleza histérica de
las necesidades y las tipologfas referidas a un concepto his-
térico del espacio y la forma, se puede decir que la vivienda
popular es el soporte material que deberia satisfacer las ne-
cesidades hist6ricas de habitaci6én de los sectores populares

de la sociedad, que son resultado de un sistema de valores y

pricticas sociales, econfmicas, politicas y culturales que -

los definen y, como tal, sus caracterfsticas tipollgicas de-

berfan corresponder a esas formas de vida,

Ahora bién, las necesidades de habitacién tienen un caricter
eminentemente dinimico que se transforma conforme se trans-
forman los sistemas de valores de los sectores y de la socie
dad en cada periocdo hist6rico. Estos cambios, sin embargo,
son lentos y progresivos. Como ya se ha dicho la estructura
de necesidades de los grupos humanos no puede ser modificada
de la noche a la mafiana por la inmensa fuerza que posee la -
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tradicién, sobre todo en lc que concierne a la vida cotidia-
na, los sistemas de costumbres y todas aquellas necesidades
relacionadas con tales sistemas.

Cada generacibn transforma ¢stos sistemas pero no totalmen-
te. Si la vivienda es el soporte material de esa coiidicnei
dad, en ella se van expresando los cambios que experimentan
los grupos humanos; si &stos son lentos y progresivos, el -
mismo caridcter tendrin las transformaciones que experimente
la vivienda. No obstante, es posible identificar elementos
tipolégicos y morfolégicos que permanecen a través del tiem-
po o que sufren variaciones menores que permiten su reconoci
miento; otros que se modifican radicalmente como resultado
de una manera distinta de interpretacién de los satisfacto -
res de las necesidades de habitacién, siempre como expresién
de la estructura de necesidades y valores de los grupos huma
nos,

Aceptando como vdlida la hipStesis de la estrecha relacién -
entre los modos de vida y las tipologfas y morfologias de vi
vienda es importante preguntarnos Ja qué necesidades de habi
tacién responden los distintos tipos de vivienda?. En el ca-
pitulo segundo se estableci6 que las necesidades familiares
relacionadas con la vivienda son: proteccidn y seguridad, hi
giene, privacidad, comodidad y funcionalidad e identidad fa-
miliar, aunque se sefial® que pudieran darse circunstancias -
en las que predominen unas sobre otras e inclusive se consi-
deren otras que no aparecen enunciadas en este trabajo. Asi
pues, las necesidades de habitacidn se expresan en la mate-
rializacién de la vivienda, en sus caracteristicas tipolégi-
cas y morfol6gicas.

Es pertinente 2n esta parte del trabajo preguntarnos jque es
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la tipologfa?, idesde cuando aparece en la produccién arqui-
tectbnica?, icuales son los conceptos y categorias que la -
forman?, ipuede utilizarse como modelo de anilisis y evalua-
¢i6n de la vivienda producida por el saber porular al igual

que los objetos arquitectdnicos producidos por el saber pro-
fesional?, icomo se expresan las necesidades de habitacién

de los sectores de la sociedad en las tipologias de la vivien

da?, icomo se puede hacer la indagacién tipolfgica de la vi-
vienda popular?.

En este capftulo final se pretende desarrollar los anteceden
tes y conceptos del enfoque tipolégico en la arquitectura pa
ra aplicarlos como estructura de anilisis, evaluacién y pro-
yecto de la vivienda que puede llegar a convertirse en popu-
lar. Se enuncian en la primera parte los antecedentes histé-
ricos de la clasificacifn tipolégica, desde la perspectiva

del saber profesional.

En un segundo momento se definen los conceptos de tipo, tipo
logia, pertinencia e historicidad para después abordar las -
categorfas tipolfgicas con que se plantea analjzar las nece-
sidades de habitaci6n: tipelogfas distributiva, formal y es-
tructural-constructiva.

III. LA HISTORIA Y LA CULTURA EN LA PROYECTACION. CONTINUIDAD
Y RUPTURA.

La cultura no se construye de una vez y para siempre y la vi-
vienda -se ha dicho- es produccidn de cultura, es un hecho -
cultural. La cultura es el conjunto de soluciones acumuladas
por el grupo o sector del grupo para satisfacer sus necesida
des en el tiempo y el espacio en un periodo histSrico; por

tanto el angdlisis histérico de la vivienda se presenta como
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instrumento indispensable para su comprensién. Sin embargo,
la historia no puede concebirse como un proceso de continui
dad sbsoluta o lineal. Existen rupturas, cortes que trans-
forman drdsticamente el continuum histérico y que se mani-
fiestan en la ruptura de los esquemas hasta entonces acepta
dos como vdlidos, aunque siempre partiende de un contexto -
existenie en guc continuidad y cambio son parte de una raf:z
social y semintica comGn. Este fenSmeno se manifiesta en -
las tipologias a través de su aceptacién o rechazo e incluseo
en la creacidn de contratipos. Refiriéndose a esta cuestibn
Michel Foucault’enumera una serie de nociones de las cuales
€l pensamiento histdrico debe liberarse: la continuidad, la
tradicion, el desarrollo y la evolucidén, la mentalidad, la
conciencia colectiva, etc., y aquellas otras que acostumbra-
mos aceptar a priori y que por el contraric deben ser revisa-
das y reconstrufidas antes de su utilizacién: las categorias
y los principios de clasificacién, los tipos institucionali-
zados, las sfintesis, 1as unidades o conjuntos a los que nos
referimos sin revisar la legitimidad de la delimitacién gque
implican. En contraste con las nociones tradicionales de la
historia, Foucault propone el reconocimiento de las discon-
tinuidades, de las rupturas, de las dispersiones, de la co-
existencia de diversos tipos de historicidad, tode lo cual
podrid conducir a la reunién de un material histfrico libre
de preconceptos y ampliamente comprensivo; es lo que €1 1lla
ma material "arqueoldgico', necesariamente previo a la cons
truccién de la historia™. En este contexto el enfoque tipo-
16gico permite la apropiacidn de la historia en la bfisqueda
de un orden refrendado en los origenes y las permanencias -
pero también en la identificacifn de las transformaciones -

(95 ) FOUCAULT, Michel "La arqueologia del saber”, Gallimard Paris.
pdgs. 31, 37 citado en "La estructura histdrica del entorno".
Op. cit. pag. 11.
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de la vivienda de los distintos grupos en diferentes momentos
de su historia y de su cultura,

IV. (QUE ES LA TIPOLOGIA? CONSIDERACIONES DESDE EL SABER
PROFESIONAL.

1.- Tipologfa y Metodologfa. La Antinomia del Movimiento Mo-
derno.

Las siguientes consideraciones se hacen desde la perspectiva
de la Unidad del Saber Profesional, es decir, la produccién -
hecha por especialistas. Con este marco de referencia en el -
apartado VI de este capftulec se propone una estructura para -
la indagaci6n tipol6gica de 1la vivienda como parte del Saber
Popular.

Se puede afirmar, como punto de partida, que la tipologia es
(...)"el proceso creador de la obra arquitecténica en que la -
forma de cada objeto se obtiene como una adaptacién a aquel
caso particular de unos arquetipos, de unos "modelos esencia
les normativos', que admiten ser usados validamente en una -
relativa variedad de circunstancias.

Argan afirma que EN TODO PROCESO DE PROYECTACION EXISTE UN -
MOMENTO TIPOLOGICO.” En el otro extremo, aparece, segdn Er
nesto N. Rogers la metodologfa o proceso metodolégico en que
la determinaci6én del objeto se realiza a partir de unos datos

concretos, particulares, individuales -generalmente basados
en los diversos tipos de funcién; elaborados segfin un método
incontrovertiblemente seguro o cientffico.

"La idea de incorporar a la prdctica del disefio determinadas
disciplinas y maneras de pensar fué impulsada por Hannes Me-

( 96) BOHIGAS, Oriol "Contra una arquitectura adjetivada™. Barcelona,
Ed. Seix Barral, S$.A., 1969, pag. 95.

(97) ARGAN, Giulio Carlo, artfculo sobre "Tipologia™ en la Enciclopedia
dell'arte, pdg. 4, citado por Marina Waisman, op. cit., pag. 63.

(98) citado en "Contra una Arguitectura adjetivada™ de Qriol Bohigas,
op. cit., pag. 95.
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yer en el BAUHAUS a finales de la década de los 20. Pero aln
antes, en 1310 el arquitecto W. Lethaby abogaba por la nece-
sidad de tal medida".%?

Ambos enfoques son considerados los polos antin6micos en que
se dehate la arquitectura moderna (entiéndase el Saber Profe-
sional); se distinguen fundamentalmente por la relacifn que

establecen con la historia.

(.-.) "E1l movimiento moderno fundamentado tedricamente en una
actitud epistemolégica racionalista, se planteaba basicamente
como anti-historicista: los problemas debian analizarse como

si fuera la primera vez que se plantearan a la humanidad, sin

dejarse "contaminar' por las soluciones institucionalizadas -
generadas para resolverlos. Sobre esta base, se excluyeron -
del contenido curricular de la BAUHAUS, los estudios de histo
ria del disefio y, en las Escuelas de Arquitectura de inspira-
cibn racionalista (pricticamente todas, al menos en algdn mo-
mento de su historia), se proscribié el uso de revistas, biis-
queda de antecedentes, anilisis de casos, etc. El camino que-
daba libre para la opcifn estrictamente metodolégica, median-
te la cual se afrontarian los problemas "nuevos'"™. En aparente
contradiccifén los arquitectos racionalistas manifestaban un -
interés y una preocupacidn por los "standards", '"las necesida

des del hombre" (Le Corbusier).100

La tipologia arquitectdnica por su parte, vuelve a cobrar vi-
gencia como reaccibn suscitada por la crisis del Movimiento
Moderno... "Se trata de una reaccién de Indole historicista
determinada por el creciente deterioro urbano de las socie-

dades del capitalismo avanzado. Desde el punto de vista pro-

(99) BONSIEPE, Gui "Diseflo industrial, tecnoleogia v dependencia", México,
Ed. BEdicol, pags. 19 v 20.

{ 100) TUDELA, Fernando "Tipologfa Arquitectdnica”, México, Ed. UAM-Xochi-
milco, s.f. pags. 4, 5, 6, 16 ¥y 17,
-Cabe aclarar gue el significado de los "standards" se referfa a
los niveles minimos aceptables gue debia tener toda la poblacidn.
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yectual, la tipologia se va estableciendo como un instrumento
insustituible para la apropiacién de la historia, el Gnico -
que permite una utilizacién de la misma no basada en la es- -
tricta imitacién de los modelos pasados. Se podrd o no acep-

tar un tipo pero no imitarlo".101

2.- Antecedentes del enfoque tipeléfgico.

Conviene enfatizar que el enfoque tipol6gico en la arquitectu
ra ha tenido momentos de gran vigencia pero también de nega-
cibén casi absoluta, como ya se sefialé en los renglones an-
teriores. Marina Waisman dice al respecto... "El concepto de
tipo ha tenido diversas acepciones y significados en la histo
ria, y es alternativamente negado o aceptado como componente
del proceso creative. Desde el Renacimiento hasta el siglo -
XIX, se puede considerar al tipc como un "modo de organiza-

cidn del espacio y de prefiguracién de la forma ... referido

a un concepto hist8rico del espacio y de la forma.9% E1 tipo

constituye entonces una unidad significante. No estd fijado a
priori sino deducido de una serie de ejemplares103 y a par-
tir de €1 pueden concebirse obras que no se asemejarin entre
si.m4 No es un hecho puramente formal: constituye una "res-

puesta a un conjunto de exigencias ideoldgicas o religiosas o
pr&cticas".105 Durante la época del renacimiento, el tipo -
constituia un elemento de "control de la proyectacién', papel
que comienza a perderse en el Manierismo y el Barroco, época

en que los arquitectos adoptan el concepto de "imagen" en lu-
gar del de tipo. Consecuentemente, ya los teéricos del Ilumi-
nisme separan los conceptos de tipologia formal y tipologia

funcional, restdndose de tal modo cardcter histérico a los va

lores formales y reduciéndolos a la pura percepcién. La desin

(101 ) Thid.
(102)ARGAN, Giulio Carlo, op. cit.
(103) 1bia,

(104)Quatrénere de Quincy, citade por Argan en la Enciclopedia dell'arte.
Citado a su vez por Marina waisman op. cit., pdg. 69.

(105) wAISMAN, Marina. Op. cit,, pdg. 63.
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tegracién de la unidad significante del tipo se produce de-
finitivamente en el siglo XIX: por una parte aparecen tipolo
gias planimétricas y distributivas, y por la otra los estilos
se constituyen como otras tantas tipologias formales; por Gl
timo, comienzan a aparecer tipos de soluciones tecnolégicas
adaptables a las tipologias planimétricas, como por ejemplo
las cdpulas con esqueleto de hierro que cubren los grandes
egpacios circulares". ‘C¢

Vemos como la buena estrella del enfoque tipoldgico aparece
y desaparece en los distintos perfodos hist6éricos. Segln Fer
nande Tudela E1 Movimiento Moderno consideraba a la tipologia
(--'Como residuo de una era artesanal superado o en trance de
superacidn en la que todo artefacto era producido por media-
cidn de una tradicién, costumbre o imitacién, es decir, por
referencia de andlisis de una situacidn preestablecida, de -
cuya vigencia cabia dudar. Ei Racionalismo Moderno aspiraba
a que la produccifén de la forma fuera el resultado de un pro
ceso 16gico, generado sobre la base de un planteamiento '"ex

novo" de cada problema".107

En un articulo aparecide en 1967 (Typology and Design Method)
el arquitecto escocés A. Colquhon se encargSs de mostrar la in
viabilidad de 1a referida aspiracién racionalista, invocaba el
arquitecto escocés la valencia ideoldgica, el poder de "imagen"
de determinados productos de la tecnologfa industrial (el tra-
satldntico, el avidn, la locomotora, que aparscen ilustrando -
los primeros textos de Le Corbusier). Comec subrayaba en su ar-
ticulo, las formas se cargan de significacifén precisamente por
que son objeto de eleccién, porque no estfin mecinicamente de-

(106)Manfredo Tafurl "Las estructuras del lenguaje en 12 historia de la
arquitectura”, citado en Waisman Marina, op. c¢it., pag. 63.

(107) TUDELA, Fernando, op. cit., pags. 16 y 17.
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terminadas por los requerimientos funcionales. Estos dltimos
pueden en muchos casos invalidar uma forma concreta, pero no
permiten en ninglin caso identificar la forma-solucién. En -
funcidén de esta imposibilidad prictica, icémo resolvian en-

tonces el problema de la determinacibn de la forma los maes-
tros del funcionalismo? Donde habfa un hacer tradicional, el
Movimiento Moderno dej6 un vacio tefrico, que se llenS en la

préctica recurriende a las imigenes producidas por las distin
tas vanhguardias artfsticas del momento. En ningidn casc se pu-
do colmar aquel vacfio por medic de un determinismo de corte -
funcionalista. Hasta los disefiadores mis "té&cnicos" tuvieron
que optar, consciente o inconscientemente, por adaptar a sus
necesidades especfficas soluciones formales preestablecidas,
con algdn grade de institucionalizacién y "tipificacién". La
actitud anti-tipol6dgica racionalista puede emparentarse con
la actitud romé&ntica-expresionista {(en arte) o con la subje-
tivista idealista (en lingGistica), que pretendian igualmen-
te obviar las mediaciones mis o menos institucionalizadas y
comunicar "directamente", sobre la base de una absoluta 1i-
bertad.

Hoy sabemos -dice Fernando Tudela- que esa "absoluta libertad"
es una mera ficcifn y que nuestras posibilidades de comunica-
cidn se basan en sistemas socialmente estructurados y estruc-
turantes, que nosctros podemos manejar, utilizar en un senti.-
do o en otro, pero nunca ignorar, suprimir, ni siquiera crear
globalmente. La analogia con el lenguaje Tesulta bastante i-
lustrativa: nos guste o0 no, el lenguaje constituye el marco
forzoso de nuestro pensamiento y nuestra garantfa de comuni-
cacién. E1 escritor que no se preocupe por el anilisis tipo-
16gico del lenguaje se veri o bien sujeto incomscientemente,
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(y por ende, sin posibilidad de control) al lenguaje, o bien
constrefiido a emitir entidades inarticuladas, sin posibili-
dad de comunicacién. El disefiador se encuentra en una situa-
cifn bastante similar respecto a su relacifn con el sistema
tipolégico institucionalizado vigente. Tanto los sistemas ti
polégicos arquitectdnicos como los lingliisticos se caracteri
zan por ser insiituciones sociales, que hasta cierto punto -
se imp%%%n al individuo, aunque lo hagan en muy distinta me-
dida",

Pero junto a esta posicifn antihistéricista basada en la de-
terminaci6én de la forma arquitecténica por consideraciones -
funcionales de nivel individual ... ", el Movimiento Moder-
no ha hecho también tremendos actos de fe y proclamas polémi
cas en favor de la tipificacién y de la repeticidn, con lo -
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cual ha llevado al extremo una clara posicidn en favo
tipologfa, aunque con una formulacién aparentemente distinta
de la tradicional porque se apoya mis que en razones seminti
cas, en consideraciones productivas.

Liszlo Moholy-Nagy plantea en "La nueva visi6n' la frase en

que cristalizé toda esta tendencia y que vino a definir la -
posici6n pedagégica de la BAUHAUS: "No debe imponerse la o-

bra Gnica, ni la mayor realizacién individual, sino la crea-
cién del tipo utilizable comfinmente, la evolucién hacia lo -
standard”. 19% Indudablemente esta tendencia hacia la estanda
rizacién del objeto arquitecténico presupone la satisfaccién
de necesidades también estandarizadas que a todas luces es -
producto de la imputacién de un sistema de necesidades en -
que se toman en cuenta los requerimientos del aparato produc
tivo pero en donde nunca aparecen los verdaderos destinata-

rios, ni mucho menos se pretende dar respuesta a sus necesi-

(108) 1big.
(109)BOHIGAS, Oriol, op. cit., pig. 97.
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dades de habitacidn y modos de vida. (La ldgica del ejerci-
cio del poder y de la toma de decisiones para el individuo
pero sin el individuo que ya se ha mencionado)

Aparecen claramente diferenciadas dos formas de interpreta-

¢idn de las tipologfas: por una parte los tipos histdricos

basados en una forma de apropiacidn de la historia en la que
el tipo se entiende como punto de partida para la invencibén
formal que se construye a través de un proceso de seleccifn

y abstraccién de diferentes edificios a través del tiempo;
como unidad significante cargade de significados historicos
y simbdlicos que engloba tipologia distributiva y tipologia
formal; que no estd fijado a priori y que obedece a considera
ciones semfnticas y, por el otro lado el enfogque funcionalis-
ta que se inspira en la vocacién "funcional” del disefio..."

en la referencia constanie a una actitud de servicio directo
a unas necesidades en la que cada objeto debia ser el resul-
tado casi podriamos decir automético de las exigencias fun-
cionales" 110 y que se manifiesta en la bsqueda de nuevas -
formas estandarizadas y tipificadas susceptibles de ser repe
tidas y por tanto, producidas industrialmente.

3.- La tipologia como instrumento para incidir en propuestas

culturales alternativas.

El Movimiento Moderno plantea pues una lucha abierta contra

los estilos histéricos, entendidos como simples esquemas for
males aprioristicos y pretende crear la nueva tradicién arqui
tectfnica a partir del camino de la metodologia como la Gnica
via "cientifica" de interpretacifn de los datos concretos que
proporciona un anflisis objetivo de la realidad. Es tal la re
levancia que ha tomado la metodologfa hasta el extremo que se

(110)Ibid. pag. 96.
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ha podido decir que..." la introduccién de la indagacibn me-
todol6gica ha sido el descubrimiento mids profundo del Movi-
miento Moderno".!'!!l Guido Canella al referirse a los traba-
jos de C. Alexander "Notes on Syntesis of form" y C.N.Schutz
"Intentions in Architecture" dice: "La tesis de N. Schutz,
como la de Alexander, se para en el aspecto del proceso de -
elaboracién del proyecto, intentandec profundizarlo y anali-
zarlo por la subdivisién en fases para lograr aproximaric 1¢
mis posible a las finalidades a alcanzar. Estas, no obstante,
quedan vagamente descritas y en el conjunto no son objeto de
ningGn juicio. De ello se deduce la confirmacidn de los co-
metidos a la vez particularistas y universalizantes asignados
a la arquitectura por el Movimiento Moderno, o una especie de
fetichismo - de sobredeterminacién o de sobrestimacién del -
proceso de la creacifn a expensas de la finalidad, Es decir,
el furor metodol&gico corre el peligro de quedarse en una si
tuacién aséptica, neutra, sin tomar partido por lo realmente
importante de un proceso de creaci6n: su finalidad, su propé

Sitou . 112

Bohigas continfia diciendo..."El propio Canella indica, por

lo menos dos finalidades importantes que ni siquiera tienen

una relacibn directa con los métodos: el primero es el aspecto
monumental. Es decir la carga expresiva y significante, la sub
jetividad del autor, quizds el hecho artistico como valido en
sf y hasta fisicamente aislado del contexto. El segundo es la
posibilidad de incidir imaginativamente en unas propuestas cul
turales y ecoldgicas mids allid de los datos concretos gue deri-

van de ia realidad. En este aspecto, la duda sobre la validez

de esa pretendida metodologia cientifica estd en dos puntos -

(l1l1) 1bid.

{112} CANELLA, Guido "Mausocled@s contre Computers" citade en "Contra una
Arquitectura adjetivada”, op. cit., pigs. 98 y 99.
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fundamentales: la arbitraria jerarqufa de los datos y la pre
tendida ausencia del salto al vacfo".!13

4.- El "salto al vacio", la hipbtesis de disefioc en el proceso
de creacién.

Refiriéndose a la validez del método "cientifico" y al orden
de enumeracifn de los datos para el disefic, Bohigas dice: -
(...)"En resumen, la enumeracifn de datos es ya una propuesta
mds allid de la objetividad de los propios datos pero plantea-
da asi con hipocresia y con excesiva arbitrariedad. La preten
dida ausencia del "salto al vacfo" es en realidad una conse-
cuencia de la misma consideracidén. Pues suponiendo incluso
que los datos hablen de una manera suficientemente explicita
y con propuestas objetivas concretas, sin arbitrariedades pre
vias, tampoco serfa posible deducir de ellos la forma exacta-
mente adecuada. Ni siquiera en la investigacidén cientifica pu
ra se produce la exacta e inmediata sucesidn del anfdlisis de
datos a la sintesis de un nuevo producto o de un descubrimien
to formal. Por en medioc hay un proceso de diversas hipétesis
que van siendo sucesivamente comprobadas., Hay siempre un salto
al vacio, una hipbdtesis previa,

En la prictica del disefio la hip6tesis constituye una previa
predisposicifn a una propuesta formal y funcional, nos atreve
rfamos a decir, incluso, una adecuacifén a una tipologfa més o
menos preestablecida. No existe un "programa" previo en abs-
tracto. E1 programa solo existe después de ser mfs o menos -
formalizado. La arquitectura nace de una dramitica dialéctica
entre ese programa en gestacidn y las ideas formales asimismo
en gt=.'st.'=1<:it:‘>n.”4

(113) BOHIGAS, oriol, op. cit., paAgs. 100 y 101,
(114) BOHIGAS, Oriol, op. cit., pags. 99, 100 y 101.
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La conclusién final a la que llega Bohigas a través de sus
razonamientos avalan sin duda el gran valor del enfoque ti-
poldgico en el proceso de creacidn del objeto arquitectdni-
co..."En un objeto bien disefiado, en un edificio bien pro-

yectado, en una ciudad bien planificada, lo mds importante

es la hipbdtesis de funcidn y de forma que el creador ha sa-

bide plantear miAs alli de la estricta radiografia de la rea

iidad inmediata. Y a esta hipdtesis se llega no exclusiva -

mente por una metodologia estricta y rigida, sino por una -
preformacidn de tipologias, por una acumulacidn de experien

¢ias e intuiciones bidsicamente formales".115

Por inferencia de las afirmaciones anteriores se puede decir
que en la proyectacidn de la vivienda el arquitecto tiene la
posibilidad de apoyarse en el enfoque tipolégico para formu-
lar las hipétesis de disefio que le permitan la creacidn de -
objetos arquitectdnicos capaces de responder a las estructu-
ras de necesidades y valores de los sectores destinatarios ¥y
suscitar por tanto, la significacidn de lo que pudiera deno-
minarse vivienda popular.

5.- La tipologia en la Arquitectura Moderna.

Se ha mencionado lineas arriba que la arquitectura actual se
debate entre dos peclos tendencialmente antindmicos: La tipo-
logia (basada en los tipos histdricos) y la metodologia (ba-
sada en el método cientifico).

Dentro del Movimiento Funcionalista se presentaron dos ver-
tientes: la Corriente Expresionista que por principio, evitd
la creacidn de tipos, oponiéndose a la fuerte tipificacién
que proponia la faccién Racionalista en la cual los princi-

(115) Ibid. Pag. 102.
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pios de repetici6n, tipificacién y estandarizacifn sentaron
sus reales como piedras angulares del movimiento, inspira -
dos en ¢l propésito de incorporar la arquitectura a la pro-
duccién industrializaaa como una forma de satisfacer las ne
ccsidades especiales globales de la sociedad europea de la

época. Dos de los exponentes fundamentale

Racionalista son sin duda Lecorbusier y Mies van der Rohe.

Le Corbusier en todos los escritos de su primera época hace

s de la Corriente

evidente su aspiracifn de crear tipos repetibles...''Cuando
habla de Maisons - type, cuando pone nombres a sus proyec-
tos (Do-mi-no, immeubles villas Citrohan), es clara su in-
tencifn de caracterizar fuertemente una determinada organi-
zaci6én formal o estructural y hacerlo por ese medio fiacil -
mente reconocible y repetible. Que logrd sus prop6sitos y -
que sus obras llegan a constituir verdaderos tipos lo de-
muestran la variedad y riqueza de los resultados a que lle-
garon quienes lo adoptaron como base de su trabajo (Tange o
Niemeyer, por ejemplo}, y, de un modo mis general, la extra
ordinaria productividad de las formas por €l creadas. Rey-

1né

ner Banham leo ha calificado como "The last form giver".

El lenguaje purista que utilizé hasta la década del 50 fué
el mis apropiado para la creacidén de tipos generales; mis
adelante, son sus elementos aislados los que cobraradn fuer
za y llegan a constituir el repertorio de formas mids carac
teristico de la arquitectura ac\‘:ual".“7 Mies van der Rohe
dltimo director de 1a BAUHAUS es considerado también crea-
dor de tipos..."Mies, sin proponérselo al menos explicita-
mente, y debido a su intencidn de lbgrar espacios y formas
universalmente vidlidos, ha creado una tipologia (que es al

(116) Reyner Banham, en Architectural Review -Agosto de 1969 citado
en "La estructura histdrica del entorno", M, Waisman, pdg. 64.

{117) WAISMAN, Maripa, op. cit., pigs. 64 y 65.
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mismo tiempo una tipologfia estructural}. Tan claro es el ca-
rdcter tipolégico de la obra de Mies en Estados Unidos -y tan
profundo su clasicismo- que ha dado origen a una nueva Tipo-
logia Necoclasicista con sus diversas variantes: decorativis-
tas (Yamasaki), estructurales (SO0M) o clasicizantes (P. Jdn

6.- E1 tipo y el modelo en el proceso de creacidn.

Al abordar el tema de los tipos en la arquitectura moderna,
surge la pregunta acerca de aquellos edificios que son resul
tado de un proceso de imitacién casi total de las obras de -
arquitectos como Lecorbusier y €l propio Mies entre otros -
sen qué medida es posible la adopcifn de los tipos sin incu-
rrir en repeticiones que eventualmente pueden rayar en el -
plagio de una obra ya hecha?. Quatremére de Quincy manifesta
ba que...'"la palabra "tipo™ no representa tanto la imagen de
una cosa que deberi copiarse o imitarse perfectamente como -
la idea de un elemento que debe servir de regla al modelo.
‘el modelo'... es un objeto que se debe repetir tal cual es;
el tipo es, por el contrario, un objeto seglin el cual cada
uno puede concebir obras que no se le parezcan punto por pun
to. Todo es preciso y determinado en el modelo; todo es més

0 menos vago en el t:ipo".”9

Marina Waisman plantea que en el universo de obras arquitec-
ténicas del Movimiento Moderno algunos tipos se forman en ba
se a creaciones individuales y no a través de abstracciones

sucesivas por lo que la distancia entre tipo y modelo se ha-
ce mis dificil de definir..."Posiblemente para distinguilr en
tre tipo y modelo habrd que considerar el grado de creativi-
dad conque se adopta, limitindose a repetir o interpretar el

(118) 1did. pdg. 65

* Las alusiones a Lecorbusier y Mies son ilustrativas y no signifi-
can que se compartan totalmente sus planteamientos.

(119) De Quincy Quatrem&re (1832) citado en Tipologia Arquitectdnica de
Fernando Tudela, pdgs. 16 y 17.
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modelo propuesto como se hace en tanta arquitectura comercial
basada en las formas miesianas -o, para referirnos aln a Mies,
formular una versifn propia cargada de nuevos significados y .
ios- como Saarinen en la General Motors-. Entre -
estos dos extremos hay infinitas gradaciones y toca al histo-
riador distinguirlas y calificarlas. En otros campos de la -
construccién del entorno puede llegar a ocurrir incluso, que
la eleccidén de la tipologia sustituya lisa y llanamente a 1la
proyectacién: en la arquitectura espontdnea (sic.) y en la -

praduccién directamente comercial. El1 tipo se convierte enton

%
ces en modelo".‘a]

V. LA TIPOLOGIA MODELO DE ANALISIS, VALORACION Y PROYECTO:

LOS CONCEPTOS.

Los conceptos: TIPO, TIPOLOGIA, PERTINENCIA, ESCALA DE INTER-
VENCION TIPOLOGICA. Las categorias Tipolégicas: Distributiva,
Formal y Estructural-Constructiva.

La tipologia en el.disefio se concibe en este trabajo como un
modelo de andlisis, evaluacién, y proyecto del objeto arqui-
tecténico que presupone una relacidn dialéctica entre las ng
cesidades humanas de habitacién y las tipologias edilicias,

es decir, un proceso de ida y vuelta en el que los instrumen
tos de andlisis y sfntesis se van afinando y ajustando a las
condiciones derivadas de circunstancias cambiantes en el que
los satisfactores sufren cambios en funcifn de necesidades -
diferentes. Es pues, la interpretacidn del binomic necesidad-
satisfactor en el campo del disefio arquitecténico de la vivie
da a través del enfoque tipolégico. A propdsito del mismo se
detallan a continuacién algunas precisiones de los conceptos

(120) WAISMAN, Marina, op. cit., pdgs. 66 y 67,

* Es importante destacar que la eleccidn de modelos caracteriza a
muchos asentamientos producidos sin la intervencidn de los arqui
tectos en los que existe una gran unidad de formas y voldmenes.
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que constituyen su estructura: TIPO, TIPOLOGIA, PERTINENCIA,
HISTORICIDAD Y ESCALA DE INTERVENCION TIPOLOGICA y que son -
Gtiles para una mayor comprensién del modelo aqui propuesto.

De acuerdo a las definiciones de Fernando Tudela:

1.~ E1 Tipo se define de la siguiente manera:
a. Como sistema de reglas que permite producir un ntimero
indeterminado de individuos que se reconocen como per
tenecientes a la misma CLASE.

b. Esa misma clasc de individuos, determinada por la apa
ricidén en todas ellas de un sistema de rasgus o carac
teristicas preestablecidas.

c. La clase de rasgos en la medida en que determina la -
clase de individuos.

La nocibn de tipos se aplica a veces a unc de los ejemplares
0 a un nfimero muy reducido de los ejemplares en tanto que ma
nifiesta o manifiestan con mayor claridad y radicalismo que

otros la clase a la cual pertenecen; hablamos asf{ de un "CA-
SO TIPICO". Se denomina frecuentemente "ARQUETIPO" al ejem -
plar que representa miximamente el tipo".121

El prototipo formado por los vocablos griegos "protos™ y "'ty
pos'" significa el primer tipo de una cosa, Aymonino advierte
sobre el prototipo..."La definicién de prototipos conlleva -
una tendencia a su transformacién en "modelos™ considerados
vilidos en si mismos, debido a su supuesta correspondencia -
rerfecta con una determinada actividad".122

(121) TUDELA, Fernando, op. cit., pdg. &4

(122) AYMONINO, Carlo, "El significado de las ciudades", Espaia,
Ed. H. Blume Ediciones, 1981, pdg. 104.
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2,- La tipologia:

(--J'La tipologia es literalmente el estudio de los tipos. La
operacidn tipol6gica bdsica es la CLASIFICACION. Se entiende
por clasificacién el acto de abstraccidn que tiende a poner
orden entre entidades diversas, agrupfindelas en clases, pre-

via identificacifn de los rasgos comunes que autorizan tal

| R

grupacién. En su sentido mfs general, el "tipo", entendido
ya sea como "clase de rasgos", como "clase de individuos" o
bién como "clase de reglas", estd siempre intimamente empa-

rentado con la idea de '"clase", y también con la de "concep-
to', puesto que desde el punto de vista ldgico un concepto -
es una clase. Concebir una cosa es considerarla como miembro
de una clase, conocerla a través de un sistema de identida -

. R 2
des y diferencias". 125

3.- Pertinencia e Historicidad:

Al refererirnos a las necesidades de habitacidn se ha sefiala
do el cardcter dindmico que &stas tienen al ubicarse en un -
entorno geogrifico, hist6érico-cultural definido, por lo cual
es imprescindible considerar la pertinencia y el contexto -

histérico para su anilisis. F. Tudela dice..."Interesa recal
car la naturaleza histdrica de las operaciones de clasifica-

cién y, en general, de los actos de conocimiento. Tode fend-
meno posee un conjunto, en principioc infinito, de rasgos o -
caracteristicas, pero para concebirlo el hombre procede for-
zosanente a una reduccidn, reconociendo y distinguiendo un -
ndmero de aquellos rasgos llamados "pertinentes™. Los rasgos
pertinentes son aquellos que el sujeto del conocimiento toma
en consideracidén, reconociéndolos propiamente como rasgos. -
Como afirma el semidlogo Luis Prieto, la pertinencia de los

rasgos no deriva de los objetos mismos, sino que es aporta-

(123)TUDELA, Fernando op. cit. pag. 5
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cién del sujeto, en tanto que sujeto social. Esta PERTINENCIA
esti intimamente ligada con la FINALIDAD PRACTICA que persigue
al sujeto", 124
(...)"La pertinencia de los rasgos es fundamentalmente de ori
gen social., $6lo el reconocimiento de la componente social-

histdérica de la pertinencia permitiria un conocimiento objeti
vo. Como consecuencia de lo anterior, se puede afirmar que -
los "tipos" no se descubren, no "estin" en el corpus de fend-
menos que se someten a observacidn y andlisis, sino que se -
CONSTRUYEN, en funcién de un punto de vista particular social
mente sancionade, de unos intereses practicos. En la medida -
t

en que ese punto de vista, esos intereses sean histd
sa misma naturaleza tendrin los "tipos™ que se estab

cos, e-
v 125

ri
lezcan™.

4.- Escala de intervencién tipolégica:

Otro factor importante es acotar la escala de intervencién ti
poldgica..."El pensamiento tipoldgico en arquitectura puede
operar en un amplio aspectro de escalas: desde los organismos
territoriales hasta el material de construccidén. Respecto a
este (iltimo, sefnalemos que el concepto de "tipo" estd ligado
a la noci6én de "material", como diferente a la de '"materia";
material seria la materia tipificada para un uso determinado.
No convendrd, pues, hablar de "tipo" en términos absolutos si-

no de tipo en un entorno espacial concreto.

Determinadas conceptualizaciones excesivamente abstractas pier
den su interés desde el punto de vista arquitecténico, Por -
ello la tipologia arquitectdnica no se ocupari de "la casa",
sino por ejemplo de la "casa gdtica centroeuropea®, no estudia
rd "el convento'", sino "el convento del siglo XVI en México",
no la "iglesia"™ sino "la iglesia de planta central en el perio

(124) PRIETO, Luis, parte "Pertinence et ideologic" citado en Tudela, F.
op. cit., pig. 5

(125) TUDELA, Fernando, op. cit., pdgs. 2, 3, 4, y 5.
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do del humanismo", etc. Por iltimo, debemos otra vez recordar

que el punto de vista que da origen a la formulacifn de los -
tipos estdi histéricamente determinado y se presenta intimamen

te vinculado con la finalidad prictica que se persigue (pro -
yectar una clase de objetos, comprender la articulacién de u-

nos espacios urbanes, etc.) En cada caso resulta esencial de-
terminar el NIVEL DE TIPICIDAD que presente utilidad para el
género de operaciones que se desea efectuar. En otras pala-

bras, deberemos precisar LA ESCALA TIPOLOGICA DE INTERVENCION" 126

Q26)0p. cit., pigs. 6y 7
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VI. LA INDAGACION TIPOLOGICA EN EL SABER POPULAR.

Es indudahle que el proceso de disefio del objeto arquitectd-
nico realizado por los arquitectos implica por antonomasia -
diferencias cualitativas importantes con respecto al proceso
de creacién que realiza el Saber Popular al producir sus sa-
tisfactores de espacio.

Esto nos obliga a hacer una acotacidn metodolfgica importan-
te para este trabajo, sobre todo cuando vamos a referirnos a
la produccién de vivienda hecha por el Saber Popular. Existe
un riesgo inherente al anflisis que se hace del Saber Popu-

lar y puede suceder que de este intento surjan equivocos que

puedan ser garrafales al pretender examinar al Saber Popular

a partir de un modelo permeado por consideraciones distintas
(conceptos estéticos y técnicos, por ejemplo) que eventual -
mente provoque disonancias. Sin embargo, es un riesgo que va
le 1a pena si con ello se logran establecer algunas directri
ces que permitan al arquitecto incidir positivamente en la -
formulacién de hipétesis de disefio que una vez materializa-
dos satisfagan cabalmente las necesidades de hahitacién de -
sus destinatarios.

1.- Las formas de respuesta del Saber Popular y del Saber -
Profesional.

Al referirnos a las unidades de andlisis arquitectdnico: Sa
ber Popular, Saber Profesional y Saber Comercial las sefiali-
bamos como expresiones de la cultura popular, la cultura eli
tista y la cultura para las masas, respectivamente. Este mar
co de referencia permite establecer con suficiente claridad
para los propdsitos de este trabajo las diferencias existen-
tes entre la produccién del Saber Popular y el Saber Profe-
sional.
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Desde el ™nairiti" u hombre prehistérico de Viollet-Le-Duc
citado en el capitulo primero, hasta las alusiones a la anti
nomia del Movimiento Moderno en la arquitectura, ha habido -
grandes transformaciones; de entre ellas destaca que el cono
cimiento adquirido por los hombres de la comunidad primitiva
era patrimonio comfin, la organizacién social y el grado de -
desarrollo asi lo requerficn, 1la construccidén del espacio era
asumida como tarea del conjun.o; con el avance de los grupos
humanos se desprende del saber general el conocimiento espe-
cifico, particular, que encura la satisfaccidn de las necesi
dades de espacio como objeto central de una actividad profe-
sional, Asi pues, sobreviene la separacifn de un conocimiento
que es comln y que se divide en las dos unidades en cuestidn:
Saber Popular y Saber Profesional, cada uno de los cuales sa-
tisface, a su manera, parte del entorno construido.

2.- La produccién del Saber Profesional, expresién de 1a cul-
tura elitista.

El Saber Profesional se va constituyendo en la acumulacién de
conocimientos referidos al sistema de respuestas que las dis-
tintas culturas van generando para satisfacer sus necesidades
sociales de espacio, formando lo que podriamos denominar "la
cultura arquitectfnica". El Saber Profesicnal se desarrolla
con sus propias reglas y valores, preferenciando ciertas cua
lidades del objeto arquitectSnico sobre otras y ponderando su
valor en la medida en que los componentes estético, funcio-
nal y tecnolfgico se acercan a lo que cada época considera -
fundamentales. Valores tales como la monumentalidad y la ori-
ginalidad son recreados como camino para lograr el goce esté-
tico derivado de la calidad artistica del objeto que se con-
vierte en fuente de andlisis, reflexib6n tedrica, critica y
también en modelo. El universo de objetos que el Saber Profe
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sional asume como campo de trabajo no abarca, sin embargo,
las necesidades de todos los sectores de la sociedad..."Los
Zigurais, monumentos, palacios, iglesias, catedrales, mezgui
tas, ayuntamientos, estadios, estaciones, grandes mansiones
privadas y lugares ptibhlicos constituyen tema principal cuando
no Gnico, de cualquier historia de la arquitectura;los estu-
diosos dedican su atencién casi exclusivamente a los edifi-
cios levantados seglin planos de grandes arquitectos. La mayo
ria de tales construcciones no tienen nada que ver con la ne
cesidad fundamental de proveer cobijo, sino que mds bien, se
trata de edificios majestuosos erigidos para proporcionar es
pacios inéditos y lujonsos a unos cuantos privilegiados todo-
poderosos".127

Hasta tiempos recientes la atencifn prestada a la formulacisn
de satisfactores para las necesidades de habitacién de los -
sectorss populares por parte del Saber Profesional era pric-
ticamente nuia. ..."Un estudio del tema nos llevaria a comsi
derar un complejo conjunto de circunstancias histéricas, en-
tre ellas el predominio de una ideoclogia social en la que -
las necesidades humanas se calificaban -y cuantificaban- se-
gin la ubicacifn en la escala social; esta circunstancia pue
de considerarse motivo fundamental para la no intervencidn

del arquitecto, cuya labor estaba reservada a servir a nece-
sidades sociales consideradas mfs elevadas dentro del crite-

Tioc de la época".lzs

Una acotacidn inicial permite identificar que existen dos -
campos de trabajo claramente definidos para las dos unidades
de saber: el de los grandes edificios cuyo denominador comfin
son la originalidad, la monumentalidad, la calidad artfstica

{127)OLIVER, Paul, op. cit., pég. 7
{128)WATSMAN, Marina, op. cit., pdg. 35.
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y el goce estético que corresponde al Saber Profesional y que
avala su denominacifn de cultura de élite, dado que es el re-
sultado dei trabajo minucioso y la creacién genial de una €131
te especializada de productores de bienes culturales los cua-
les son destinados al consumo y usufructo de las &lites econd
micas y politicas dominantes.

3.- La produccién del Saber Popular, expresidn de la cultura
Popular.

Por otra parte, la inmensa mayoria de construcciones habitual

mente ignoradas en los libros de historia de la arquitectura
que corresponden a edificaciones destinadas al usc doméstico
y que son ¢l resultado de la creacidn de los individuos "no

ilustrados™ para dar satisfaccién a sus necesidades de habi-
tacibn. Los bienes culturales del Saber Popular emanan direc
tamente del grupo sin la intervencién de especialistas, sin

medios técnicos; quienes producen los bienes culturales son

los mismos que los utilizan y, en su creacién y usufructo se
manifiestan sus tradiciones y su consciencia cultural-hist6-
rica.

Asf nues, mientras que el Saber Profesional aborda la solu -
cifn de los problemas de materializacién del espacio (forma-
do por distintos géneros de edificios), armado con una diver
sidad de instrumentos tebricos, té&cnicos, histéricos, etc.,
que conforman la denominada cultura arquitecténica, el Saber
Popular (que responde generalmente a la construccién de 1la -
vivienda o casa), 1o hace basindose en la utilizacién de MO-
DELOS EDIFICATORIOS que son resultado de procesos en los que
sé¢ van reafirmando las formas tipolbdgicas y morfoldgicas que
expresan a su vez, las formas de vida cotidiana de las cultu
ras étnicas y populares.
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Ubicando el andlisis en ~' contexto de la interpretacidén con
flictiva de las clases sociales &n €l que cada una pretende
imponer o preservar su hegemonfa jacaso se pudiera afirmar -
que el Saber Profesional al tratar de interpretar las necesi
dades y producir los satisfactores que los distintos grupos
sociales manifiestan, poner en obra con mayor o menor acier-
to y justificacién distintos valores tiende a promover y di-
fundir sus propios modelos culturales de clase cuyo propfsi-
to, consciente o inconscientemente, sea obtener el consenso
de los dem&s sectores de la sociedad?. En tal caso, el Saber
Profesional deviene en una ideologia académica colonial cuya
mecinica es la imputacidn e imposicidén de necesidades y valo
res.

El Saber Popular es, como ya se ha dicho, un saber "no ilus-
trado™ basado en la experiencia directa en la cual los reque
rimientos de espacio son resueltos con aquellos MODELOS que
ademds de haber demostrado su validez como satisfactores pro
bados de sus necesidades de habitacifn, constituyen parte -
fundamental de su identidad cultural. Los MODELOS no son in-
mutables: conforme se van modificando las pautas de comporta
miento de los grupos y sus formas de vida cotidiana, se van
generando VARTACIONES de los modelos que son resultado del -
ajuste de las soluciones a través de la interpretacidn de -
los modelos y sus FUENTES ORIGINALES. Al fin de cuentas 1la
cultura se vz depurando y decantando como un proceso dinfimi-
co continuo sin que ello invalide la legitimidad de sus sis-
temas de respuesta,.

4.- Panorama general de la arquitectura en México.

El planteamiento hecho acerca de las diferencias entre el u-
niverso de objetos que forman el Saber Profesional de aquel
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que constituye el Saber Popular, es susceptible de ser utili
zado para ilustrar globalmente la produccifn arquitectonica

en México.

Haremos 2 continuacifn un recorrido de las primcipales co -
rrientes que caracterizan el Saber Profesional abarcande, no
de manera exhaustiva sino sefialando de manera referencial, -
las distintas etapas de la historia de M&xico: Epoca Prehis-
pinica, Epoca Coclonial y Epoca Independiente. Esta visidn,
por supuesto, quedaria incompleta si no le incorporamos en -
paralele la produccisén hecha por el Saber Popular identifi-
cando el crigen de sus modelos, las variantes y las influen-
cias que definen las caracteristicas tipoldgicas y morfoldgi
cas de la vivienda en su proceso evolutivo,

Ambos elementos forman una especie de teln histfrico de fon
do sobre el cual es posible contrastar y analizar las dos -
vertientes del saber enumciadas, reconocer sus mutuas influ-
encias, exclusiones, etc., que han devenido en un conjunto -
de soluciones que se manifiestan de manera vigorosa en el mo
mento presente.

(...)"5i examinamos ahora los centros urbanos prehispédnicos,
como Tikal, Copén, Palenque, Tulum, Monte Albidn, Tenochtitlan
Teotihuacdn y Chichen-Itz4, nos damos cuenta de que estaban

constituidos elementalmente por un templo principal y templos
secundarios, plataformas de danzas o plataformas votivas, re
sidencia sacerdotal, residencia civil, construcciones rela-
cionadas con la observacifn astronfmica, al mismo tiempo -
cient{fica y religiosa, el calmecac y algunas otras construc
ciones que estaban ligadas también con propbsitos funera- -

129

rios". Resulta significativo darnos cuenta que la atencién

{(129) PARDINAS, Felipe, "El arte mesoamericanc del siglo XVI" en ™40
siglos de arte mexicano", México, Ed. Herrero, 2a. edicién, -
1981, pdg. 77.
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central de los historiadores se dirija al Centro Ceremonial
(seguramente obra de especialistas), mientras que la denomi
nada "arouitectura menor" (la casa del pueblo) apenas empie
2a a ser tomada en cuenta comg ohjeto de estudio..."Aunque
actualmente proliferan las investigaciones arqueolégicas pa
ra el estudio y definici6én de patrones residenciales en cada
uno de los asentamientos en Mesoamérica y el conocimiento no
solamente del centro ceremonial, sino también de la "arqui-
tectura menor", los resultados de esta investigacifn son to
davia parciales y muchos de ellos in&ditos".130

Con el advenimiento de la conquista y colonizacién espafiola
en 1521, se produce una profunda transformacién de las cultu
ras mesoamericanas que en un lento proceso se van amalgaman-
do a la cultura de la penfinsula creando con su fusidn una -
nueva forma de cultura; a través de la declaracién y promul
gacifn por parte de Felipe II, Rey de Espafia, de las "Orde-
nanzas de descubrimiento, nueva poblacién y pacificacién de
las Indias™ el 13 de julio de 1573 se determina la organiza-
cifn urbano-arquitectbnica que caracterizari a la mayoria de
las fundaciones de las llamadas Indias Orientales. La presen
cia de los edificios que simbolizan el nuevo orden sustitui-
rdn a los centros ceremoniales, templos y las casas de los
caciques. La iglesia, el atrio, la plaza, el cabildo y el -
hospital se ensefiorean en la Nueva Espafia como centro funda
mental del nuevo trazado urbano, alrededor del cual se asien
tan los colonos espafioles, los grupos indigenas y las mez-
clas entre espafioles, indios y negros.

Los patrones de habitacidn prehispinicos sin embargo, no se
modifican sustancialmente en los inicios de la colonia..."En

(L30)LOPEZ MORALES, Francisco J., "Arquitectura Vernicula en México",
México, Ed. Trillas, 1987, piag. 13.
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tiempos de la conquista, el modelo residencial de la capital
azteca permanece estable sin grandes alteraciones durante los
primeros afiocs. En la fecunda relacién sobre cada uno de los -
barrics de Tenochtitlédn, Calnek marca dos tipos de patrones
residenciales en el conjunto urbano:

a) Las zonas residenciales con chinampas adjuntas -y
b) Las zonas residenciales sin chinampas.

Las tipologfas complementarias se clasifican respecto de las
estructuras residenciales procediendo de la siguiente manera:
en las zonas residenciales se descrlben con respecto a calles,
iglesias conocidas y otras caracteristicas topogr&ficas; se -
hace referencia ocasional a la existencia de un segunde piso,
de muros y corrales alrededor del lote de la casa, al igual -
que de elementos comc aljibes (atentlis), graneres (cuescoma-
tes), escaleras exteriores y detalles especificos relaciona-
dos con la construccifn misma. Se puede resumir que el mo
delo residencial en la ciudad de Tenochtitlin, se establece -
con base en los grupos familiares grandes incorporados y ex-
tendidos; la informacién geneal6gica e histfrica es un elemen
to importante para evidenciar la estabilidad de la sociedad
indigena en épocas anteriores y posteriores a la conquista" 131%*

La conquista fué al mismo tiempo colonizaci6én. Con la llegada

de las &rdenes mendicantes a la Nueva Espafia (Los Franciscanos
en 1524, los Dominicos en 1526 y los Agustinos en 1526) se mar
ca un hito en la forma de coloniaje, ya que para lievar a cabo
el proceso de conversidn al cristianismo, se realiza un proce-
so de reconocimiento a las caracteristicas antropolégicas de -
las culturas conquistadas..,”El proselitismo del misionero lo

{i3l) LOPEZ MORALES, Francisco J., op. c¢cit., pag. 13.

* Para una informacidn detallada acerca de la composicién famillar y
el llamado "sistema de castas® vBase “Las razas ¥y la familia en ia
cd. de México en 1811" de Gabriel Brun Martinez en "Ciudad de Méxi
co Ensayo de construccifn de una Historia" MORENO TOSCANC, Alejan-
dra et. al., MBxico, Ed. SEP-INAH, 1978.
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conduce a privilegiar el marco espacial construido, para ase
gurar el funcionamiento del modelo social., Este marco fisico
serd el punto de apoyo del proceso de evangelizacidn: hay -
que destruir la organizacidén espacial que aloja y conforma -
los comportamientos "paganos' y reemplazarla por un modelo -

b
49

eal, concebido por la sociedad cristiana; sobre todo en el

caso de México donde las poblaciones tenlan una compleja or-
ganizacién".132
A. Saber Profesional

La influencia ejercida por las drdenes religiosas tendrd re-

percusiones en todos los ambitos de la sociedad colonial y -

se¢ expresara con gran &nfasis en la arquitectura, cuyo conte
nido religioso serd una de sus principales caracteristicas.

De acuerde a nuestro modelo analitico, la arquitectura se de
sarrolla, hasta la Revolucidén Industrial en que aparece el -
Saber Comercial, en dos vertientes: La cultura elitista-Saber
Profesional y la cultura Folkldrica-Popular-Saber Popular.

Durante el virreinato, si seguimos la linea evolutiva del Sa
ber Profesional, encontramos que los géneros principales de
edificios son! Las casas sefioriales de los conquistadores,
los conventos o monasterios y las catedrales. La arquitectu
ra oficial de la &poca colonial abarca todos los estilos que
cupieron en su marco histdrico de tres siglos: gético, mudé-
jar, plateresco, herrerianc, barroco -en sus dos formas de-
saloménico y estipite-, neoclésico y popular, entendiendo -
por este (ltimo aquel que resulta de la interpretacidn que -
los artesanos indigenas hacen de los estilos.

A través de las narraciones de Francisco de 1la Maza, haremos

a continuacidén una revisidn extendida del arte colonial mexi

cano con el propdsito de marcar una relacidén de la produccién
arquitectdénica de 1la élite en esa etapa.

(132) Op. eit., pdg. 24.
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(..J’México, la ciudad novohispana, nacié de los escombros de
Tenochtitl4dn, la ciudad azteca. En ella comenzd el arte que
llamamos colonial o virreinal y sus inicios fueron de alarde
y de temer. Sus rememhranzas medievales no fueron simplemen-
te el recuerdo de la Espafia del siglo XV, sino una actitud -
defensiva ante la posibilidad de una reaccién del indfigena
vencido. La primera obra de arquitectura que se elevd entre
la isla y la laguna fué una fortaleza; las atarazanas, vasto
almacén torreado con almenas y aspilleras que sirvid para -
guardar la artillerfia y los bergantines que lograron la vic-
toria. De esta sefial surgieron las casas de los conquistado-
res, tan recias y solemnes que harian decir a Cervantes de -
Salazar, primer cronista de la ciudad: '"cualquiera dirfa que
no son casas, sino fortalezas". Cuando el cronista subid a -
la cresta de la roca en Chapultepec, no pudo menos que decir:
"estfi la ciudad toda asentada en un lugar plano y amplisimo,
sin que nada le oculte a la vista por ningn lado: los sober
bios y elevados edificios de los espaficles se ennoblecen con
altisimas torres..."Tal fué el paisaje arquitecténico del M&
xico del siglo XVI, la Gltima ciudad medieval del mundo* . 133

€.)'Un cambio a fines del siglo XVI dulcificé esta vigorosa
arquitectura, La alberada del Renacimiento se presentd triun
fante y un nuevo matiz decorativo se unié a la mansién feu-
dal afiadiendo columnas,escudos, medallones y rejas torneadas,
asi como abriendo los estrechos vanos de la primera arquiteg
tura militar. Una de las primeras obras, ya francamente rena
centista fué la Universidad, edificada hacia 1530".134

(.J'Después el Plateresco y el Mud&jar harian de las ciudades

hispanomexicanas otro tipo de construcciones hasta su entrega

definitiva en brazos del barroco".135

(133)DE LA MAZA, Francisco "Panorama del arte colonlal en México™ en "40
siglos de arte mexicano“, op. cit., pdg. 10.

(134)1bid.
(135)Tbid.
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Fig. 13 Fortalera "Las Acarazanas".

Segin F. de la Maza sirvid de nodelo -
para la edificacifn de las primeras ca
sas de los conguistadores en la capi-

tal de la Mueva Espaiia,

Fig. 14 Vaaco de Guiroga scgiin J- 3. Moreno.

Primer obispo de Michoacdn, di-:=Ipulo de Toods
Moro, fuf uno de loa agentes maj efectivos del
humaniszo cristiano en México.




{a) cuartos

fig. 15 Vivienda aztaca urbanz roo chinmmpas adjun
tan del sigio IVI o la ciudad de Mixico.

La casa tiena espacios exterioras e interioras. £l
patio tiane una funcifn cantral en la viviends: es
al intermedio antre el interior y otros espacios -
con law hahicacionss; es procbahle que compliera -
fanciones coms lugar de descanso, de commniearifin

y de actividades productivas. En los cuartos se -
presume la realizacién de actividades como el dor-
mnir y la preparacifno de alisentos principalmente.

En la parte inferior aparecen cuatro chinzpas, -
tres de gllay de tzmafo sximilar y una afa paqueda,

11

() pasille
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{c) patio
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{#) cuarces

R |

Fig, 16 Casa urbsna arteca dal wmiglo
INT en la Cludsd de MExico.

Bara vivienda tiene un pasillo de accesa
qus ge parece mucho al “patio de ia pri-
vacidad™ que apatece «n la casa Pakiness,
1a caga de Ur y la de Kahun, que conduce
a uz empacic central qua accede a 6 habi
taciomss. Se ankoja pacsar gqua por la -
complajidad ¢ independencia de espacios,
pertacecfa a uns famjilia extensa o a un
conjunto de familiza que compartfan una
wismy vivienda.

(b) pasillo

187

{e) patic
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¢.J)'El estilo Herrerianc, es decir el Renacimiento espafiol -
de las vigorosas, monumentales y severas formas del Escorial,
que se plasmd en las catedrales de Puebla y México. Portadas
interiores de conventos, pirimides con esferas, clisicos fron
tones, nos recuerdan en tantas ocasiones el genio de Juan de
Herrera posando su huella en el grandioso paisaje arquitecté-
nico del México del siglo XVI. En cuanto al renacimiento "pu-
rista", es decir, inspirado en los modelos italianos, los -
ejemplos en México son magnificos. Baste recordar las elegan
tes porterias de Cuitzeo y de Actopaq; esta Gltima como si -
fuese un arco del triunfo romano".

¢.3"El inicio del barroco estd en la segunda mitad del siglo
XVII con el barrocco saloménico. Conviene recordar, brevemen-
te, el origen formal de este estilo. La actitud de Roma ante
la Contrarreforma fué clara, decidida e inteligente. Si la -
critica protestante fué justa en muchos aspectos, el catoli-
cismo subsand sus errores, por ejemplo en el campo juridico
convocando al magno Concilio de Trento que corrigid, aumentd
y modernizé en sentido humanista el Derecho Candnico. En el
campo del arte no se quedd atrfs Roma y si era imposible sos
tener el paganismu artistico del Renacimiento, con sus tem-
plos de recuerdos clidsicos y sus desnudos pldsticos, urgia -
un arte sustancialmente religioso, atrayente y nuevo, que ad
mirara y alucinara tanto a los que habian permanecido fieles
como a los que, con dudas, habian pasado al campo de la Re -
forma. Un Papa nada renacentista y si barroco, Alejandro VII,
sofi6 un dia, tal vez despierto, la gran plaza de San Pedro,
enorme y acogedora, con dos brazos abiertos para recibir a to
dos , como un simbolo de la perennidad de Roma. Y cuando fué
necesario erigir un nuevo altar sobre la tumba del apéstol,

(136)1bid. pag. 16.
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Bernini el genio del barroco italianc, descubrif una columna
antigua pero que &1 la hizo nueva: la columna salomfnica, la
dcl templa de Salomén, olvidada en el Vaticano desde el si -
glo XV. Si era necesaria una nueva arquitectura, sin recuer-
dos cldsicos lque mejor que recurrir a un elemento esencial,
como es la columna? (y porque a la vieja columna torcida del
templo hebreo destruido por los romanos?. Precisamente por -
su caricter religioso, por su inspiracifn divina directa, e-
manada de los labios de los profetas, cuando aquel "varbén co
mo de aspecto de meétal™ midi6 ante los ojos estupefactos de
Ezequiel la traza del templo que se deberia construir después
del cautiverio., Y también cuando el propio Salomén, si no pa
ra el templo si para su palacio, "vaci6 dos columnas de bron
ce a las cuales rodeaba un hilo de doce codos...y a una la -
llamé afirmacidn y a la otra fortaleza.

El saloménico berniniano no tiene en M&xico, sin embargo, a-
ceptacidn. Salvo las poderosas columnas de la fachada de 1la
parroquia de Tianguistenco, nuestros apoyos salomfnicos son
de pro?;?ia espafiola a la manera de Rizzi, Churriguera o Pi-
neda™.

{.J'El liberalismo europeo del siglo XVIII repudid al barro-
co. Era un arte demasiado religioso. Ante €1 se impuso, como
en el Renacimiento, el mundo de lo clisico y su desnuda rea-
lidad. Fué un clasicismo rigido, frio, elegante y bello que

florecid en manos de Ingres y David en la pintura; con Cino-
va y Thorwaldsen en la escultura; Wren, Souflot, Villanueva

en arquitectura. Los 6rdenes cldsicos; efebos y afroditas; -
grutescos pompeyanos; despojos herficos de Roma, las glorias
del Renacimiento, aparecieron de nuevo. Templos cristianos -

{137) Ibid. pags. 18 y 19,
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con columnatas externas y frontones, arcos de triunfo, pala-
cios clisicos, fueron la moda. Los altares volvieron nueva -
mente al m&rmol, a la piedra, a la madera pintada de blanco
o de jaspes; la escultura dejé ios estofados y la pintura se
hizo académica™.!38

(..J"El neocldsico mexicano tuvo insignes arquitectos como Ma
nuel Tols&, Miguel Constans6, Ignacio Castera, Damidn Orefi:z
y Francisco Eduardo Tresguerras. Castera fué el arquitecto -
ofictal del Conde de Revillagigedo (Virrey de México de 1788
a 1794), por lo cual intervino durante varios afios en todas
las obras arquitecténicas de la ciudad de Mé&xico. Hizo un in
genioso e interesante plano regulador de la ciudad y fué el
autor del magnifico templo de Loreto, que posee la cdpula més
hermosa y audaz del neoclésicom. 19

Hacemos referencia particular al arquitecto Castera, ya que
es el autor de un proyecto de vecindad en 1792 que va a te-
ner una gran influencia como modelo de vivienda y cuyos com
ponentes funcionales se convertirdn en pieza clave para la

reconstruccién de las viviendas destruidas por los sismos -
de 1985 en el centro de la ciudad de Méxice, y que en la Gl
tima parte de este trabajo serin sujetos de cita.

Mientras é€stec ocurre en la Nueva Espafia, en Europa se van -
generando ciertas condiciones que provocarin un conjunto de
transformaciones tecnolbdgicas, t&cnicas, econdmicas, politi
cas, sociales y culturales. El siglo XVIII representa un -
parteaguas histérico al producirse lo que -se conoce comec Re
volucién Industrial.

¢.J'Uno de los periodos mis importantes de la historia mo-
derna constituye la Revolucién Industrial que ocurre a dis

(138) Ibid. Pag. 24

(139) 1Ibid. Pig. 26
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tintos momentos en diferentes paises. Inglaterra fué la pri
mera en experimentarlo (alrededor de 17603), puesto que era
el inico pafs que para el siglo XVIII poseia las condiciones
previas necesarias para cambiar s. economfa basada en el mer
cado local a una economfa internacional de tipo industrial.
Con el desarrollo de la industrializacién, ocurrieron simul-
tiAnsamente un cierto nfimero de cambios que tuvieron especial
significado en el aspecto urbano. Los pueblos y ciudades cre
cieron, y de la misma forma que su poblacifn aumentaba tam-
bién lo hacfan los problemas sociales derivados de la exis-
tencia de viviendas anticuadas. Las migraciones provenientes
de las zonas rurales eran de tal magnitud, que las ciudades
no pudieron controlar de forma eficiente su crecimiento ni -
tampoco satisfacer el aumento de necesidad de viviendas de-
centes. Barrios pobres y muy densos se convirtieron en compa
fleros inseparables de la industrializacién y modernizacién.
Es verdad que este fendmeno existid antes de que se produje-
ra la Revolucidn, pero rara vez provocaba los acuciantes pro
blemas de miseria humana inherentes a las ciudades industria
lizadas".140

Refiriéndose a la produccién arquitecténica N. Pevsner dice:
(. .)"Hay méds acontecimientos que anotar a fines del siglo -
XVYIII, en el XIX y en el XX que en todos los siglos anterio-
res juntos. Y cuando pasamos a los estilos, el hecho se hace
todavia mds patente, puesto que el siglo XIX es el perfodo -
por excelencia del historicismo, e historicismo significa el
uso de distintos estilos por el mismo arquitecto o al mismo
tiempo en una determinada secuencia. Esta situacidn es cono-
cida y sirve para todos los modelos como la mds caracterfistj
ca de estos cien o ciento cincuenta afios",141

(140} SHOENAUER, Norbert. "6.000 afics de habitat", Barcelona, Ed. G.Gili,
1984, pigs. 341, 342 y 343.

(141) PEVSNER, Nikolaus "Historia de las tipologfas arquitectdnicas”, Bar
celona, 2a. edicién, 1980, Ed. G. Gili, pag. 350.
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(...J'Es el siglo XIX, para la historia de Méxiceo, un siglo -
axial en el que tienen lugar acontecimientos politicos de ex
trema importancia que van a ser deierminantes en las formas
de vida y en las formas culturales. En el primer cuartc de -
siglo tiene lugar la guerra que culmina con la independencia
de la Corona Espafiola, de los territorios que colindaban al
sur con la Capitania General de Guatemala y al norte con la
Luisicea y las antiguas posesiones inglesas que hablan dado
origen a partir de 1782 a los Estados Unidos de América.
Aflos mis tarde, la guerra de Texas, que trae como consecuen
cia la trédgica pérdida de gran parte de las provincias inter
nas de Oriente y Occidente reduciendo al territorio nacional
a poco menos de la mitad en su superficie; el establecimien-
to del Segundo Imperio por el Archiduque Maximiliano de Aus-
tria con el apoyo de Napoleén III de Francia, el triunfo de
la RepGblica, la Reforma y la interminable serie de luchas y
revoluciones que culminarin con la instauracidn de la dicta-
dura del General Parfirio Diaz al declinar el siglo y que se
mantendrd hasta la primera decena del siglo XX. Este es el -
tiempo en el que se desarrolla una arquitectura en la cual -
se verin reflejadas todas esas circunstancias'.142

(.J'La arquitectura neoclésica concluye en México con la con
sumacifn de la independencia, extendiéndose su influjo en -
los afios inmediatos posteriores. En 1843, Antonio Ldpez de -
Santa Anna ordena la reorganizacidn de la Academia de San -
Carlos, fundada en 1785, pero que con la guerra de indepen-
dencia sufri6 una lamentable decadencia en su organizacién,
profesorado, produccidén y economia; a ella van a ingresar -
maestros que se traen de Europa y que determinan la orienta
cifn de la ensefianza que a partir de entonces, se definir§

{142) URQUIAGA, Juan "APUNTES PARA LA HISTORIA Y CRITICA DE LA ARQUITEC-
TURA MEXICANA DEL SIGLO XX, 1900-1980. M&xico, 1982, Ed. SEP-INBA,
pigs. 7, 8 y 9.
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categbricamente por la influencia europea, ya que ademis a
los alumnos mids distinguidos se les pensionaba en Italia o
en Francia trayendo a su regreso los tratados franceses de
arquitectura que estaban en boga, como el de Durand, el de
Reynaud, y los de Viollet-Le-Duc y, posteriormente, el de -
Cloquet y el de Guadet. Era aquella una época de crisis

b S
.
1u

s €N
ia que despué€s de las innumera P
favorable para el desarrolle de las artes. Las viejas raices
“culturales se habian roto en 1821 y afios posteriores; no e-
xistlia un estilo propio y la filosofia positivista con sus -

nociones de simplicidad y universalidad habrian de dominar el

13}
(<]
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paisaje cultural hasta bien entrado el presente sigleo, cuando
se sientan las bases de la arquitectura contemporénea".143

(... )'Esta postura romdntica, en la que se deja sentir una nos-
talgia por el pasado, haria posible que del neoclésico se pa-
sara al neoprehispénico, al neoislémico, al neobizantino, al
neorromintico y al neogdtico en todas sus modalidades, que ca
racteriza a la arquitectura del siglo XIX y principios del XX
a México y Europa. Paralelamente se desarrolla el llamade art-
nouveau con un sentido bisicamente decorativo.

La arquitectura contemporfnea aparece después del triunfo del
movimiento revolucionario de 1910 cuando se estructuraba y -
consolidaba el México actual que exigia soluciones adecuadas
a problemas nuevos“.1

B. Saber Popular

Continuando con nuestros esquemas de andlisis nos referiremos
ahora a la produccidn realizada por el Saber Popular la cual
se enfoca fundamentalmente a la vivienda y se localiza tanto
en el Ambito rural comeo urbano.

¢..)'En el México Prehispinico, habia como en el actual, dos

(143) 1bid.
(144) Ibid.
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arquitecturas domésticas que requerfan soluciones distintas:
la urbana, arquitectura rica y culta orientada m#s hacia lo
ornamental, lo permanvnte y lo suntuario; y la arquitectura
rural mis espontdnea y sencilla elaborada por sus propios ha
bitantes. Evidencias de la semejanza entre la arquitectura -
campesina actual y la prehispdnica aparecen tanto en las ex-

ploraciones arqueol6gicas y en alpgunos ejemplos que a la fe-
cha persisten".145

A esta afirmacidén afiadiriamos, basindonos en las descripcio-
nes de los primeros cronistas espaficles, que afin en la arqui-
tectura urbana prehispidnica se manifiestan diferencias en lo
que respecta a la casa, distinguiendo aquellas hechas de paja,
de aquellas otras construidas en adobe o en cal y canto y que
correspondfan seguramente a rangos diferentes a la escala so-
cial.

]

Con la conquista, inicia un perfodo de amalgama y acrisola-
miento de las culturas precolombinas y la cultura espaiiola
que dura trescientos afios y que se manifiesta en la conforma
cién de modos de vida cotidiana en los que aparecen elemen-
tos de la cultura autbctona eén una relacién sincrética con a
quellos pertenecientes a la cultura peninsular y que se ex-
presan en la vivienda..."En las viviendas de influencia pre-
hispinica se manifiestan las variantes légicas de las distin
tas culturas de nuestro pais, como la nihuatl, maya, huichel,
mixteca, zapoteca, entre otras. La herencia cultural expresa
da en los modos de vida, constituyve un mundo arquitecténico
plenc de diferencias en conceptos y formas. La influencia es-
pafiola contiene e¢n si las diferencias de las culturas regiona
les que los conquistadores y colonos segfin su lugar de arigen

(l45) PRIETO, Valeria (coordinadora "Vivienda campesina en México",
Mé&xico, 1978, Ed. SAHOP, piAg. 23.
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trajeron a México". 146

La cultura espafiola que se asienta en México tiene también
sus propios estamentos y clases sociales. Esto se ve refleja
do en un hecho significativo: la arquitectura de 1a Elite es
pafiola florece en las grandes ciudades coloniales como México,
Puebla, Qaxaca, Pitzcuaro, Mérida y Guadalajara, mientras que
los estilos de su arquitectura popular, cundieron en el campo
mexicano..."Pocos territorios tienen,como Espafia, en tan bre-
ve espacio, la enorme variedad de ideas y soluciones que ahi
se advierten, Cada provincia ensefia en su arquitectura singu-
laridad y caricter propio. Al trasplantarse a México, esa ar-
quitectura pierde la fuerza de su conjunto; junto a una arqui
tectura andaluza surge una casa gallega y otra cactellana, de
manera que la diversa singularidad se va atenuando en favor -
del estilo que mds abunda, como la arquitectura de Extremadu-
ra, La Mancha y Andalucia de donde provinieron mayor nGmero -
de colonos. Los trescientos afios de colonialismo, dieron como
resultado una cultura mestiza con rasgos tanto autfctonos co-
mo espafioles predominantes. Sistemiticamente, la arquitectura
espafiola sustituyé en gran parte a la prehispénica", 147 Sobre
todo en lo que respecta a la arquitectura urbana ya que para-
d6jicamente la arquitectura rural es la que mejor se preserva
en sus tradiciones.

Un aspecto fundamental del modelo colonial lo constituyen las
formas de organizacifn familiar indigena que al fundirse con
las formas hispanas incidirin de manera relevante en la orga-
nizacifn social y su soporte arquitectfnico y urbano.

La conquista y colonizacién espaficla de América propicid la -
mezcla de individuos de distintas culturas y razas: espafioles,

(146) PRIETO, Valeria, op. cit., pdg. 14
(147)09- cit., pﬁgs. 6 y 37.
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indios, y negros y su relacidn di6 origen al "sistema de
Castas"., Cada uno de los grupos é&tnicos minifiesta patro-
nes de comportamiento familiar-espacial muy definides, lo
cual se refleja en la conformacibn de los tipes de vivien
da y la definicifn de la estructura urbana de la capital
..."A principios del periodo colonial, 1a poblacifn espa-
flola en la ciudad de México estaba separada de la indige-
na, hacia 1550 la mezcla de viviendas era patente en am-
bos sentidos y aunque después a finales del siglo XVII, se
hicieron intentos por separar nuevamente a la poblacifn -
espafiola del resto de las castas, el fracaso de dichos es
fuerzos demostr6 que el procesc de mestizaje era irrever-
sible".148 Para dar una idea de los modelos de composicién
familiar nos son Gtiles las referencias de Gabriel Brun...
"De los 15 barrios de los cuales se tiene informacién cen
sal de 1811, 11 estin habitados solo por indios, En otros
hay una poblacifn india mezclada con espaficles y con ne-
gros (mezcla de estos)}. En todos los barrios la organiza-
ci6n de la familia es nuclear pero en los habitados exclu
sivamente por indios 1lama la atencién el hecho de que los
hijos mayores vivan con su mujer y sus hijos en la casa de
sus padres".l49 '

En la vivienda comn de la época colonial confluyen, como
ya se ha diche, la influencia indigenaz prehispénica y 1la
espafiola. Nos ocuparemos a continuacién de hacer una des-
cripcifn de las caracteristicas principales de la vivien-
da preccleombina tanto urbana como rural y de la vivienda
popular espafiola para contrastarlas e identificar diferen
cias y similitudes.

(148) LOPEZ MORALES, Francisco J., op. cit., pdg. 28

(149) BRUN M., Gabriel, "Las razas y la familia en la Ciudad de Méxice
en 1811" en "Ciudad de M&xico ensayo de construceidn de uma his-
toria", Moreno Toscano, Alajandra, et, al,, México, 1978, Ed.
SEP-INAM, pdg. 116.
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a) Vivienda Prehispénica Urbana:

Respecto de los patrones habitacionales en los centros ur
banos precocloniales aGn faltan por aclarar muchas dudas,-
sin embargo, se¢ puede hacer referencia, con la reserva del
caso, a los datos de la vivienda azteca.

1. Patr6n de asentamiento: De conjunto,

2. Niveles: Normalmente de una planta y ocasionalmente dos
-niveles.

3. Configuracién en planta: Rectangular o cuadrada con -
cambio en los paramentos.

4. NGmero de locales: Tiene uno o varios aposentos parcial
mente separados, las habitaciones estdn ligadas direc -
tamente con un espacio abierto o patio interior, tieren
un aposento dedicado exclusivamente a separar a los hi-
jos varones de las hijas mujeres 1lamado. CIHUACALLI (si
milar al gineceo griego}, que en ocasiones tenia también
la funcién de servir como espacio comunal, para recibir
a los visitantes y alojar el altar familiar. Normalmen-
te el acceso a la casa no se liga a la calle o con el -
canal.

5. Otros elementos: No tiene ventanas ni exteriores ni in-
teriores; la puerta es una cortina de tela o fibra.

6. Materiales y sistemas constructivos:

cimientos: De piedra unida con argamasa/rodapié de can-
tera gris.

muros: De adobe, jambas y dinteles de madera.

cubiertas: Techos planos probablemente con el sistema
"terrado'.

7. Los anexos: Huertos, vergeles, corrales, aljibes (aten
tlis), granerovs (cuescomate).

Una observacifn importante es que no hay ventanas y un mu
ro cerrade en el que solo aparece el acceso principal, -
forma el perimetro de la casa; la vida familiar se enfoca
hacia un patio interior cerrado delimitado por los muros

que constituyen una barrera material y simbélica.w0

(150) Esta descripcifn no es exhaustiva, pretende enunciar caracterfsti-
cas genéricas para diferenciarla de la vivienda espadola. Para ha-
cer estas consideraciones me hasé en los trabajos de F.J. L&pez Mo
rales "Arquitectura Vernicula en México", op. cit., de Victor Moya
"La Vivienda indfgena de México y del Mundo", México, 1982, Ed.
UNAM, y de Valeria Prieto "Vivienda campesina en México", op. cit.
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b) Vivienda Prehispinica Rural:

Con la conquista y colonizacifn espaiiola la arquitectura de

la &lite urbana precortesiana desaparecidé. Resulta paraddji-

co que la arquitectura rural considerada de poca durabilidad,

incluso deleznable, sea la que haya preservado los elementos

y la tradicién cultural. Lo que se describe a continuacidén es

una sintesis apretada de las caracteristicas de la vivienda -

indigena rural antes de la conquista.

1.
2,

Patrdn de asentamiento: Disperso.
Niveles: Un solo nivel,.
Configuracién en planta: Redonda, Rectangular, Cuadrada y

" Absidal.

Ndmero de leocales: Un cuarto principal que se utiliza para
dormir y guardar y que se ubica en medio del terreno de ma
nera que entre &ste y la calle o camino quede un espacio -
exterior en el que se realizan las demis actividades domés
ticas. :

La cocina se adosa al local principal o en otros casos es
una estructura aparte,

El pértico o cuarto al aire libre es un espacio sombreado
que se utiliza como lugar de reunién familiar y de recibi-
miento de visitas.

Otros elementos: No tiene ventanas, la puerta esti formada
con una cortina de tela o fibra.

Materiales y sistemas constructivos:

cimientos: Un gran porcentaje carece de cimentacifn; aque-
llas que la tienen es a base de piedra con mor-
tero calcireo.

muros: De varas de madera; de carrizo con arcilla y paja -
(bajareque); de adobe; de piedra con mortero calci-
Teo.

cubiertas: De zacate y palma colocados en capas sobre la
estructura del techo y amarrados con bejucos o
mecates; de barro como terrado sobre estructura
de troncos y con mezcla de pedacerfa porosa y -
cal.

acabados: Aplanados: a base de barro y arcillas o estucos
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a base de arena y cal.

Pintura: de cal; de pigmentos naturales: azul
afiil, rojos de la cochinilla, arcillas color
ocre o marrdn.

Pisos: De tierra suelta y apisonada.

Los anexos:Corrales: se hacian con setos vivos de cactus
como- los 6rganos y nopales; agaves como el ma-
guey © con carrizo.

c) Vivienda Popular Espafola:

Los elementos mds representativos del influjo hispano son los
siguientes:

1.

Patrén de asentamiento: Compacto de conjunto,
Niveles: 1, 2 y 3 niveles,
Configuracién en planta: Rectangular.

Nimero de locales: Variable: estancia, comedor, cocina,
servicios, corral, granero.
La cocina se sitiGa dentro de la casa generalmente en la
planta baja, excepto en las casas de tres niveles en las
que se sitfia en la segunda planta. En Extremadura, la co-
cina puede ser una estructura independiente en el patio o
corral.

- E1 Portal

- E1 Zaguén

- E1 Pértico

- E1 Patio

Otros elem.tns:

- Ventanas

- Puertas de madera

- Balcones

- Nichos u Hornacinas.

Materiales y sistemas constructivos:

cimientos: De piedra caliza unida con enjarre de barro y -
cal.

muros: De piedra unida con enjarre de cal y barro, de
adobe y de ladrillo.

cubiertas: De piedra laja coloreada sobre la estructura de
madera; de teja sobre un terrado colocado sobre
una estructura de madera.
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acabados: Muros: aplanados de barro y cal.

Pintura: colores blancos (cal) o vivos, gene-
ralmente obscuros y usualmente ocre o verde -
liso.

Pisos: De piedra laja, de cal y piedra; de -
canto rodado de baldosas de barro.

7. Los anexos:Establos, graneros, pajares y bodegas se in-
tegran por lo general a la vivienda localizidn
dose en la planta baja lo relativo a los ani-
males, y en el tercer nivel los pajares y gra
Nneros.

Diferencias y Similitudes

A partir de esta comparativa es posible discernir las dife
rencias principales asi como las similitudes entre la vi -

vienda autbéctona y la vivienda espafiola.

Diferencias
A. El patrfn de asentamiento en el terrenc es disperso en
la vivienda indigena y compacto en la vivienda espaficla.

B. En la casa espafiola, &sta se alinea a la calle y todas -
las actividades domésticas se llevan a cabo en el inte -
rior de los cuartos, los corredores o en el patio de a-
tris, mientras que en la casa indfgena las actividades
se desarrollan tanto en el interior de la casa como en -
su exterior. En la casa espafiocla aparece el soportal.

C. La casa espafiola se desarrolla en varios niveles, la in
digena en un solo nivel.

D. En la casa espafiola predomina la configuracifn rectangu
lar en su planta, la casa indigena presenta varios ti-
pos: redonda, rectangular, cuadrada y absidal.

E. En la casa espafiola la cocina se ubica dentro de la ca-
sa mientras que en la indigena se localiza adesada o co
me local independiente.
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La casa espafiola presenta una modalidad que no aparece en
la indfgena: el zagufn, el pértico y el patio.

En la casa indigena no hay ventanas mientras que en la es
pafiola se utilizan como elementos de gran importancia pa-
ra la iluminacidn y ventilacién. como medio visual de re-
lacién con el exterior y como recurso para la ornamenta-
cién.

En la casa espafiola se utilizan puertas de madera de una
o dos vistas mientras que en la indigena el acceso es mar
cado virtualmente con una cortina de tela o de fibra.

La casa espafiola utiliza el ladrillo y la teja como mate-
riales importantes de fundacibén que son desconocidos en -
la vivienda indigena,

La casa espaflola presenta elementos que le son singulares:
el balcén, la puerta-ventana, la ventana-asiento y los ni-
chos u hornacinas. E1 balcdn contribuye a la mayorfa de -
las soluciones decorativas de la fachada. Puede ser un bal
cén individual para cada ventana o corrido a lo largo de -
toda la fachada para varias ventanas. Con la galeria se re
suelven comunicaciones externas entre dos o mis cuartos.
La proteccitn del sol y la lluvia se logra con guardapol-
vos o con el propio alero del tejado. Los nichos u horna-
cinas aparecen frecuentemente, en donde se colocan escul-
turas especialmente de imigenes religiosas.

La presencia del balc6n da lugar a la herreria y a su pe-
culiar simbiosis con esos elementos arquitectdnicos; los

barandales de hierro y madera lucen la habilidad y el gus
to de los artesanos. Todos estos elementos no aparecen en

la vivienda indigena.
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Similitudes:

A. Entre la vivienda urbana prehispinica y la espafiola exis
te claramente definida 1a intencién de volcar la vida do
méstica hacia un patio interior, aisldndola material y
simb&§licamente del exterior.

2. En 12 casa espafiola es comdn la solucifn de la planta en
uno, dos o tres niveles, en la casa indigena urbana even-
tualmente aparece resuelta en dos pisos.

C. En ambas es comGn el uso de materiales de construccién -
particularmente: la piedra, el adobe, el enjarre de cal,
asi como del sistema denominado "terrado'" para los te-
chos . 151

De la descripcifn anterior se deriva que a partir de la con-
quista se inicia un proceso de profunda transformacifn de las
culturas mesoamericanas, en sus modos .de vida cotidiana y en
el sistema de objetos que constituyen su soporte material den
tro del cual se ubica la vivienda. El choque de dos culturas,
cada una con su propia organizacién, con sus estamentos y cla
ses sociales, con sus diferentes estilos de vida es de tal -
magnitud, que va a modelar la estructura de 1a sociedad novo-
hispana hasta nuestros dias; perpetuando en la interaccidén -
dialéctica -nunca exenta de conflictos- las rafces y tradi
ciones de los grupos &tnicos, generalmente rurales, y la cul-
tura urbana identificada con el poder y la domimacién. Se ha
afirmado que los conceptos de cultura de élite, popular y pa-
ra las masas deben considerarse no como factores estiticos e
inmutables, sino m4s bien como procesos dinimicos en constan-
te interaccidén. Esto puede corroborarse en la mutua influen-

(15]) Para hacer estas congsideraciones me bas2 en el trabajo: Vivienda
campesina en México", op. cit.
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Figs. 17 y 18 Modelo de vivienda prehispanica
rural e&a Quincana Roo.

E]l patrén de ayentmiento es disperss en el
terreno y gran parte de las actividades co-
tidianas ge llevan a caba en el exterfor.
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Fig. 19 Escena urbana en Candelatrio,
Eapaiia.

Loa asentamientos espafioles siguen un
patrda de agrupamiento compacto. La -
casa se alinea a la calle y todas las
actividades donfsticas se desarrollan
al ioterieor.

Fig. 20 Cslle en Ecija, Eapafa.

La casa espsdola se desarrolla en —
varios niveles y utiliza el balchn,
la puerta-vaptana, is veatana-asien
to ¥y lom aichos y hornacinas.
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Fig. 21 Puertas de madera, Balcones y barandales da hisrve.
El balcén contribuye a la mayorla de las eolucicnes dereors
rivaas. La presencia del balcén da lugar 4 la herrerfa y a

1s sisbiosis eatrs aszboz elementos, caractecisticas de la
casa espaficla.
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Figs. 22 y 23 (Casa espafiula en Tepoztlin, Horelos,

Presenta como elenentos caracteristicos el patio in
terior alrededor del cual se agtupan los locales de
1a casa y el ragudn cowo espacio de transicién en-

tre el exterior y el interior.

Catte A, LOPaz Mataon
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cia que las culturas autbdctona y espafiola ejercen entre si.
Esta circunstancia se presenta junto con otras en las que la
influencia espafiola es absoluta, asi como regiones en que, -
hasta la fecha, la vivienda se sigue construyendo con los -

mismos patrones prenispdnicos.,

5.- Las_ fuentes originales, los modelos, las infiuencias,

las variaciones: Tepoztlin, Quitupin v las vecindades
en la ciudad de México,

La dindmica entre el desarrollo del Saber Profesional y la -
del Saber Popular es claramente diferenciable, mientras que
en el primero es posible rastrear con precisidn los aconteci
mientos que provocan la aparici6én de conceptos distintos que
repercuten en la arquitectura, su secuencia histdrica y las
caracterfsticas formales y espaciales de los estilos que se
suceden unos a otros, en el Saber Popular se concibe y se -
construye a partir de ciertos modelos que en su evolucién in
corporan influencias que se convierten en variantes tipolégi
cas y morfoldgicas; tales influencias pueden provenir de los
patrones de vivienda de otras latitudes, del Saber Profesio-
nal aunque su utilizacidn sea eventualmente diacrénica o, co
mo sucede frecuentemente de la promocién de ciertos materia-
les que los medios masivos de comunicacifn llevan a cabo.

A.- La vivienda en Tepoztlin, Morelos.
En las culturas mesoamericanas el papel de la religién -
fué fundamental. Las &lites estaban formadas por sacerdo
tes y militares principalmente y constituyeron en su ma-
yorfa verdaderas teocracias. Desde los primeros grupos,

el templo o adoratorio aparece como elemento importante
junto con la casa, los anexos y las fuentes de agua. El
templo e jerce en muchos casos la funcidén de modelo a par
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tir del cual es concebida la vivienda. En el trabajo de
F.J. Lé6pez Morales aparece la referencia a las tipolo-
gias de vivienda de Tepoztlin en el Estado de Morelos
cuya fuente original es la planta del templo que corona
la pirimide del Tepozteco..."Se encontrd que ciertos nd
cleos de vivienda bdsica, que generalmente estaban si-
tuados en el interior de los predins actuales, guarda-
ban una correlacifn estrecha con la planta del templo
del Tepozteco, tanto en distribucidm como en proporcio-
nes, en elementos compositivos y constructivos; de ello
se puede inferir que este templo bién pudo haber sido -
el patrén de vivienda precolombino, el cual se generali
z6 en Tepoztlén".152

(..)"'La vivienda tepozteca actual, derivada de este mol-
de, presenta bisicamente dos espacios: uno interior, ca
rente de ventanas que sirve de aposento y alcoba; ante-
cedido por otro abierto a cubierto y de menores dimen-
siones que esti resuelto por medio de un pértico con -
dos pilares al frente. Podemos afirmar que este patrén

no difiere esencialmente de otras soluciones de casds -
en el México central de ayer y de hoy".153

{--)"Los materiales, al igual que en el edificio ceremo-
nial, son de piedra mamposteada o bien de adobe; los ex
teriores pueden ser aparentes, pero los interiores tie-
nen un enlucido o revestido de cal, arena y pintura; -
las techumbres estdn hechas con base en viguerfas de mo
rillos y soportes de otates, donde se asienta la cubier
ta de tejas curvas de barro. Antiguamente se usaban ma-
teriales vegetales: zacate o paja. En este primer grupo

(152)LOPEZ MORALES, Francisco J., op. cit., pag. 51.
(153)1bigd.
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de viviendas se presentan cuatro posibles variantes, se-
gGn su disposicién en planta o bién en la solucifén de sus
alzados", 154

¢ ..J'E1 segundo grupo tipolégico de la vivienda vernécula
tepozteca se refiere también a edificaciones de un solo-
nivel, pero la organizacidn de los cuerpos en el predio
define sus caracteristicas. Normalmente los aposentos -
principales estdn alineados con el pafio de 1la calle (se
percibe aqui 1a influencia espafiola), tienen un acceso -
central o un poco desfasado y un patio interior; los ser
vicios, la cocina y los graneros se encuentran separados

del cuerpo principal".155

Con 1la descripcién anterior podemos ilustrar cémo la pre
sencia del templo se convierte en un elemento, cuyo peso
en la concepcién cultural profundamente religiosa de 1los
grupos indfgenas, se traslada como modelco a la vivienda
prehispinica asi como también la influencia que ejerce -
la vivienda espaficla provocando modificaciones y varia -
ciones en las estructuras de valor y su impacto consecuen
te en la vivienda.

La vivienda en Quitupan, .Jalisco.

Con 1la promulgacién de "Las ordenanzas de descubrimienta,
-nueva poblacién y pacificacién de las Indias" por parte
del Rey de Espafia se marca la pauta para la fundacién de
nuevas poblaciones. Aunado a ello, en la edificacidén de
sus viviendas los colonos espafioles utilizan los patrones
tipoldgicos de las regiones de la peninsula de las que -
proceden dando como resultado pueblos trazados de acuerdo
a las ordenanzas reales y en las viviendas el predominio

(154) 1bid.
(155) Ibid.
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de la vivienda popular espaflola. En la descripcién hecha
en pArrafos anteriores acerca de las caracteristicas de -
la vivienda espafiola se destacaba la presencia de tres e-
lementos combinados: el zagudn, el pértico y el patio...
“Entre la calle y el patio hay un zagudn, recinto a modo
de vestfbulo para recibir a las personas con las que se -
tiene trato pero que no son cercancs a la familia; y al -
mismo tiempo resuita un espacio para funciones indetermi-
nadas. Como una transicidn entre el uso francamente pGbli
co del portal y la vivienda enteramente privada de la ca-
sa, esti el pbrtico, que es un espacio cubierto y con co
lumnas el cual antecede la casa. Es de uso enteramente -
privado, vestibular, espacio de sala de estar al exterior,
adornade con macetas y amueblado con bancas y sillas. El-
patic es uno de los rasgos mis comunes y singulares de la
vivienda en Espafia, especialmente en la mitad sur, debido
a la influencia romana, y luego a 1la aribiga que infundié
la costumbre de que la vida dom&stica transcurriera tras
elevados muros en derredor de un patlo enclaustrado, en -
cuyo interior la vegetacidn regula el clima y aporta con-
fortabilidad, En torno al patio se resuelve el resto de
la vivienda y la circulacién". 19

En lo que respecta a los elementos de relacién de la casa
con la calle, ya sefialibamos que el patr6n de asentamien-
to de la vivienda prehispdnica, sobre todo rural, es dis-
perso en el terreno mientras que el espafiol es compacto y
de conjunto, por tal motivo ..."las casas se alinean a la
calle, de tal manera que é€sta queda flanqueada por las fa
chadas. El1 portal o mis bién el soportal o claustro, se -
erige a lo largo de la fachada y forma parte de la via pd

(156) PRIETD, Valeria op. cit. pags. 44 y 45,
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blica. Cuando las casas y sus respectivos pérticos se alf
nean una junto a otra, se logran espacios pGblicos som -
breados y protegidos de la 1luvia llamados portales, suma
mente acogedores y caracteristicos de la arquitectura espa
fiola. En Andalucia, el portal se convierte invariablemen-
te en un claustro en derredor de la plaza pGblica, conce-
MExi

hidao como "al cortijo andaluz' gque tr

Q
£

constituye la influencia m4s vigorosa en el tratamiento -
de los espacios piiblicos centrales y su efecto de ornamen

tacién”.w7

Un ejemplo sumamente Gtil para ilustrar lo anterior se en
cuentra en la descripcién del poblado de Quitup&n en el -
Estado de Jalisco que hace F.J. L6pez Morales, quien esta
blece para su anilisis tres variantes tipol6gicas: El pri
mer tipo estd representado por las casas que circundan la
plaza principal..."dichas construcciones se localizan en

las manzanas mis pequefias del pueblo, este hecho obliga a
que la casa se organice en tornc a un solo patio, general
mente de proporciones cuadradas y més reducido que el res
to de las otras viviendas. En el ejemplo mostrado vemos -
que la Gnica construccidn de la plaza que conserva el so-
portal, presenta una solucién muy popular en la zona: una
base de piedra con columna de madera y zapatas labradas -
con senciliez. La entrada a la vivienda es por un corre-

dor central con un arco interior que remata en el patio -
generalmente arbolado con naranjos. Las habitaciones se i
luminan y ventilan directamente hacia el patio y por las

puertas, ello supone que en algunos c¢asos también existan
ventanas interiores. En este ejemplo las ventanas enreja-
das dan a la fachada principal y como 1la casa estd situa-

(157) Inid
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da en una de las esquinas de la plaza, el cuarto que se -
ubica justamente ahf se destina usualmente a la instala-
cidn de un comercioc o tienda. La casa cuenta también con
un traspatio que es usado para guardar herramienta y en -
otras ocasiones de pequefio gallinero, corral de pequeiias
especies o bodega de pastura".158

(.. )'La segunda variante tipolSgica c¢stf representarda por
las viviendas que se encuentran ubicadas en las manzanas
a lo largo de las dos calles paralelas. La fachada princi
pal de las casas se encuentra normalmente hacia la calle
Independencia y las huertas y corrales de cada unc de los
predios llegan hasta la calle Libertad. El crecimiento se
dirigi6 en una €poca hacia la ocupacién de estas huertas,
de manera que actualmente la mayoria de las viviendas re-
dujo en forma considerable su zona de huertos y corrales,
para dar lugar a la construccifén de otra vivienda con fa-
cahada hacia la calle Libertad".159

(.)"La tercera tipologfa la encontramos en las manzanas -
extremas del pueblo; es decir, todas aquellas que estdn -
en la ribera del rio y las del lado norte (opuesta). Las
parcelas de dichas manzanas son de proporciones alargadas
y la subdivisién de predios ha llegado a casos extremos .-
de transformacién, como el del esquema que mostramos. En
los casos anteriores, todas las viviendas poseen un patio,
al que convergen todos los aposentos; también cuentan con
un irea para animales: desde cerdos, gallinas y cabras -
hasta vacas y caballos. La huerta es otra frea que no fal
ta en estas manzanas, asi como un lugar para almacenar el
grano y la pastura, ademfs de conservar el tapanco como -
granero tradicional"”,

LOPEZ MORALES, Francisco F.. op. cit., pags 80 y 83.

(159) 1bid.
(160} Ibid.



Fig, 24 Planta dal templo en la pirs-
aide del Teposteco.

Segln F.}, LSpez N, este oodelo pudo
haber sido «l patrSo de vivieoda pre=
¢olasbins tante en distribucifn como
#n proporcidn, en elementos composi-
tivos y constructives.

L T T PR |

Fig. 25 Vivisnda Tepoxteca actual.

Derivada del Templo Tepoztaco pressn
ta bisicamente dos empacion: uno {o-
terior carente da ventanas Gue airve
de aposento y alcoba; antecedido por
otro ablerto a cubierto y de menores
dimensjones.



Fig. 26 Poblado de Quirupdn, Jalisco.

Las variantes tipoldgicas: ELl pricer tipo esta re-
. preseatado por las casas que circundan la plaza. El
sagunds tipo es ¢l de la casa qua tieae su Fachada
principal hacia ia calle Indepandencia y las huer—
tas y corrales haciz la calle Libsrtad. £1 tercer
tipo se encuentra em las nanzazas extrsmas del pue
ble (en la ribera del rio y las del lado nortas).
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Fig. 27 Fachaca de cas& com soportal

Jalisco,

en Quitupin,

Fig. 28 Plenty de la casa.
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C.- Las vecindades en la ciudad de Méxicc, una interpretacidn.

Hasta aqui nos hemos referido al campc de accifn que cada
saber, tanto el Popular como el Profesional asume como su
universo de trabajo, asf como de las influencias mutuas -
que ambos ejercen entre si pero, manteniendo como regla -
general, el control -la decisi6n- sobre la produccién de
bienes culturales. Pero ;c8mo se puede ubicar en nuestro
esquema de andlisis cuando el fenémeno presenta matices
distintos, por ejemplo, cuando es a partir de la interven
citn del Saber Profesional que se genera una alternativa
de vivienda cuyo objetivo fundamental es lograr la mixima
rentabilidad del suelo urbano?, nos referimos a las vecin
dades de la ciudad de México cuyos componentes funciona-
les y formales fueron reinvindicados por sus habitantes -
como pieza clave para la reconstruccidén de sus viviendas
en 1985.

Los dfas 19 y 20 de septiembre de 1985, la ciudad de Mé-
xico sufrié cuantiosas pérdidas huamanas y materiales -
provocadas por dos fuertes sismos, el primero de 7.8 gra
dos Richter.

Hospitales, escuelas, edificios pdblicos y privados y vi
vienda, grandes conjuntos habitacionales, edificios de -
departamentos y vecindades fueron afectados. La mayoria
de estas viviendas eram vecindades, ubicadas principal-
mente en el antiguo casco de la ciudad, constryuidas por
particulares para vivienda en renta..."En otros casos,
se trataba de edificios que albergaban usos distintos y
que con el tiempo y el deterioro del centro fueron deca-
yendo y subdividiéndose en pequefias habitaciones. Muchos
eran edificios de valor histérico o arquitectbnico prote
gido por las leyes del INAH o del INBA".161

(161) Renovacién Habitacional en el D.F. "Sintesis de la memoria del Pro-
grama octubre 1985-marzo 1987", Mé8xico s.f., Ed. DDF-RHP_ SEDUE.
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Estas vecindades prescntaban antes de los sismos condi -
ciones muy precarias de habitabilidad..."Las viviendas a
tendidas tenfan antes del sismo, una superficie promedio
de 22 m? y un 79% de ellas con superficies menores a los
40 mz. En relacién a servicios 21 63% de la poblacién no
tenfa bafio propio y el 29% compartfa cocina. Adn contan-
do con la infraestructura de agua y drenaje, en la mitad
de las casas el servicio era deficiente. Ademds, presen-
taban deterioro grave en un 25%, regular en un 62% que-
dandc el 18% inhabitables después del temblor. La pobla-
cién afectada estf constitufda por familias maduras con
4,6 miembros en promedio y un ingreso de 2 salarios mini
mos. La gran mayorfa tienen mis de 30 afios de residir en
la zona y sus relacioncs sociales y econfmicas se encuen
tran integrados al mismo sitio; trabajando y viviendo en
su mismo barrio un 374 de los beneficiados". 9%

Los antecedentes hist8ricos de la vecindad se remontan,
quizd, a los patrones prehispinicos de vivienda urbana -
en donde aparece ya ¢l patio interior alrededor del cual
se ubican las habitaciones. Con la conquista espafiola la
fusién de las dos culturas se refleja en la Influencia -
de la vivienda popular de la penfnsula y se delfnean con
mayor precisidn los clementos que identifican a las lla-
madas vecindades: el esquema de crujfas alrededor de un
patio central interior ¢l portén, el zaguin, y la horna-
cina.

En el espléndido trabajo:"Alternativas de vivienda en ba
rrios populares" 163se hace una retrospectiva de la ve-
cindad que abarca desde el proyecto realizado en 1792 -

(162)1bid.

(163)ANDRADE N., Jorge et. al, "Altarnativas de vivienda en barrios po-
pulares”, México, 1988, Ed. UAM-Xoohimilce-SEDUE.
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por el arquitecto Ignacio Castera164'hasta el dltimo pe-
riodo de produccién de vecindades, antes de los sismos -
de 1985, ocurrido entre 1920 y 1941 periodo en que 1la -
Ley de Congelacién de Rentas..."Inhibe la produccién de
vivienda en renta y en particular obligé a las clases de
menor ingreso a tender a otras soluciones alternativas:
Las colonias populares periféricas, la invasién, el para
caidismo o la transferencia irregular de terrenos rura-
les ejidales".165

La denominacién de vecindades se empieza a usar desde la
€poca de la Reforma en el siglo XIX y se aplica a dos ti
pos de viviendas:

(...>'a. A los conjuntos de cuartuchos mezquinos en los que
se hacinaban numerosas familias formados en torno
a los patios de viejos caserones de la ciudad, a -
medida que &stos degeneraban o eran abandonados -
por sus duefios (que se cambiaban a las coclonias re
sidenciales), y

b. Se aplicé a cierto tipo de viviendas multifamilia-
res humildes o miseras que se construyeron en los
barrios y mis tarde en las colonias nuevas™. 166

Las caracteristicas iniciales de la vecindad proyectada -

{164)Don Ignacio Castera forma parte del grupo de los llamados "patri-
clos celosos del bi&n del Estado”, un grupo de arguitectos, inge-
nieros y funcionarios criollos y peninsulares que contribuyercon a
que el virrey Segundo Conde de Revillagigede (1789-1794) transfor
mara la cludad capital de la Nueva Espana en una ciudad limpia y
saneada..."Cuando Revillagigedo llegd a México, el casco de su ca
pltal estaba aunque hermoso y prodigioso por su ublcacidn y tem—
peramento, bellos edificios y atractives paseos -repugnante por -
su suciedad "inmundicia y malos olores' que hacfan con su desorden,
dice J.I. Bartolache, una ciudad de aire malsano y corrompide" Cl-
tado en "Reflexiones y apuntes sobre la cludad de México"” de igna-
cio Gonzdlez Polo, México, 1984, EQ. DDF., pAgs. 6 y 7.

(165)ANDRADE, Jorge op. cit. plgs. 40 y 41.
(166)0p. cit., phg. 34,
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por el arquitecto Castera fueron las siguientes:

(..)"a. Valorar la banda del predio que di a la calle con
: accesorias comerciales para aprovechar su contacto
con la actividad urbana,

b. Colocar al centro del predio un eje circulatorio
que se constituye longitudinalmente en patio y pa-
sillo de circulacidn. Dicho eje hacia la calle es
portén y a través de la transicidén de zaguan, per-
mite el acceso a las viviendas posteriores.

c. Existen ademfis, con acceso directo desde la calle
sobre las accesorias y el zaguln viviendas de mayor
renta. Tras la banda de mayor valor en renta, se -
propone una hilera de viviendas-cuarto a cada lado
del patio-pasillo que garantizan la mdxima rentabi
lidad de 4rea habitable con un minime de circula-
cidn, espacio libre comunal e indiviso. En dicho -
proyecto también estdin ya presentes las instalacip
nes comunes y las e;caleras centralizadas para las
viviendas del segundo piso".167

El panorama de las vecindades de principio de este siglo

presentan rasgos comunes:

(--J)'a. La disposicién de todas las habitaciones en una o
dos plantas a lo largo o en torno de uno o varios
patios.

b, La carencia de servicios de agua y drenaje o el ca
ricter comln de éstos.

€. 5u escasa superficie habitable y limitaciones espa
ciales conexas.

d. La pobreza de los materiales empleados en la cons-
truccidn y su fdcil deterioro y la relacién espa-
cial de las habitaciones entre si y la de éstas a
la calle™,

Ya en el dltimo periodc en que se produjeron vecindades -
(1920-1941) éstas presentan nuevas caracteristicas...”"En

las vecindades construidas en las zonas periféricas duran
te el periodo de 1925-1940 hay algunas nuevas caracteris-
ticas que se agregan a la tipologfia ya descrita. Em la -

(l67;1bid.
(168)0p. cit., pig. 38.
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construccifn especulativa popular se introduce el uso de -
nuevos materiales: muros de tabique reducidos a 0.14 m., -
por la incorporacifn de refuerzos verticales y horizontales
de concreto armado, aunque persiste el uso de viguerfa con
terrado, E&sta es substituida por la b6veda catalana de la-
drillo y finalmente la losa de concreto armado de 0.1§ m.
Se introducen progresivamente los servicios a las vecinda-
des (agua potable y drenaje) que en un primer momento son
comunitarios y se ubican en el patio colectivo dando lugar
a los lavaderos comunales (de poética memoria popular: chis
mes de lavadero, lenguaje de lavadero, etc.) y aparecen -
los retretes en hilera, e incluso regaderas con boilerm.169

El ejemplo de las vecindades en la ciudad de México ofrece
aspectos muy interesantes como fendémeno de apropiacifn de -
un espacio que es concebido para usos diferentes, en el ca-
so de las mansiones sefioriales y, de edificios destinados a
la habitacibn colectiva, en el caso de la vecindad, pero cu
yo propSsito es extraer la mfixima renta posible, mis que -
responder a las necesidades de habitaci6n de un grupo espe-
cifico. El comdn denominador en ambos casos es que los ha-
bitantes no tienen, en absoluto, participacién en la deci-
sién de cbmo se resuelve el edificio. iporqué entonces los
grupos afectados por los sismos de 1985 en la ciudad de Mé-
xico reivindican el concepto de la vecindad como fundamento
central para la reconstruccifn de sus viviendas?. Una de -
las hip6tesis principales de esta tesis es que el sentido y
valor populares se van conquistando en las relaciones socia
les, que es el uso y no el origen, la posicién y la capaci-
dad de suscitar actos o representacicnes pormulares lo que -
confiere esa identidad.

(169)0p. cit., pigs. 40 y 41.
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Fig. 31 Vecinded con Tapanco en el
centro histSrico de la ciu
dad de Hexico.

Fig. 31 Planta de conjunto de la vecin-
dad .

Destaca el zaguln, el patic interior,
lag viviendas agrupadas a su derredor
¥ las accesorias dando & Ia calle.
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En el Saber Popular se combinan, tanto el origen, desde
la creacién de los bienes culturales, como en su usufruc
to; ambas condiciones determinan su control -es decir la
decisién sobre sus caracteristicas-, lo cual posibilita
la conformacién de una cultura propia que los identifica
como etnia o como clase y que los diferencia de los de -
mis .

nuestras reflexiones..."Para entender mejor los procesos
culturales que ocurren cuando dos grupos con cultura di-
ferente (y clases diferentes dirfa yo} e identidades con
trastivas estin vinculados por relaciones asim&tricas -
(de dominacién/subordinacién) se exploran las posibilida
des yue ofrzce el empleo de la nocién de CONTROL CULTU -
RAL". 170 Por control cultural se entiende..."La capaci-
dad de decisidn sobre los elementos culturales. Como la
cultura es un fen6meno social, la capacidad de decisidn
que define al control cultural es también una capacidad
social, La capacidad de decisién es, desde otro dngulo,

un fenémeno cultural, en tanto las decisiones (el ejerci

cio del control) no se toman en el vacio, sin contexto,
ni en un contexte neutro, sinc en €l seno de un sistema
cultural que incluye valores, conocimientos, experien -
cias, habilidades y capacidades preexistentes. El control
cultural, por eso, no es absoluto ni abstracto sino his-
térico. Aunque existen diversos grados y niveles posibles
en la capacidad de decisién, el control cultural no solo
implica la capacidad de usar un determinado elemento cul
tural , sino -lo que es mis importante afin- la capacidad

(170 ) BONFIL BATALLA, Guillermo "Lo propio y lo ajeno. Una aproximacidn
al problema del control cultural” en "La cultura Popular"” de A.

o |

Colcmbres et. al. op, cit., pig. 79.
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de producirlo y reproducirlo".ﬂ1

Pero {que son esos elementos culturales sobre los cuales
se puede ejercer el control? ..."Por ELEMENTOS CULTURA -
LES se entiende todos los recursos de una cultura (o una
subcultura de clase) que resulta necesario poner en jue-
Bo y Tealizar un propfsito social. Pueden distinguirse -
al menos, las siguientes clases de elementos culturales:
Materiales, De organizaci6n, De conocimiento, Simbdlicos
v Emotivos.

a) Materiales: Tanto los naturales como los que han sido

transformados por el trabajo humano.

b} De organizacién:
Que son las relaciones sociales sistemati
zadas a través de las cuales se realiza -
la participacifn; se incluyen la magnitud
y las condlciones demogrificas.

¢) De conocimiento:
Es decir las experiencias asimiladas y sis
tematizadas y las capacidades creativas.

d) Simb6licos: C6digos de comunicacién y representacién,
signos y simboles,

¢) Emotivos: Sentimientos, valores y motivaciones com;

partidas; la subjetividad como recurso".172

Los elementos culturales constituyen, como se puede ob-
servar, todos los componentes de cualquier cultura..."To
do proyecto social requiere la puesta en accidn de ele-
mentos culturales. No solo para realizarlo: sino también
para formularlo, para imaginarlo; también fijan sus Ifmi
tes, lo acotan, lo condicionan hi.st&ricamente".l73

Asf pues, la nocifn de control cultural se establece en
la relacidn entre QUIEN DECIDE (grupo social) y SOBRE QUE

(171)Tbid.
(172) Ibid.-
(173)1bid.
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(elementos culturales) DECIDE..."En una primer aproxima-

cién, las posibilidades se esquematizan como sigue:

ELEMENTOS DECISIONES

CULTURALES PROPIAS AJENAS
Propios Cultura AUTONOMA Cultura ENAJENADA
Ajenos Cultura APROPIADA [Cultura IMPUESTA

En un desglose de estos conceptos tenemos:

a) Cultura Autdnoma:

b) Cultura Impuesta:

c¢) Cultura Apropiada:

d) Cultura Enajenada:

El grupo social posee el poder de -
decisidn sobre sus propios elemen-

tos culturales: es capaz de produ-

cirlos, usarlos y reproducirlos.

Ni las decisiones ni los elementos
culturales puestos en juego son del
grupo social; los resultados, sin -
embargo, entran a formar parte de -
la cultura total del propio grupo.
Podria ser el caso de hibitos de -
consumo "impuestos por el sistema
mercantil: la introduccién de la cer
veza en sustitucién del pulque; o -
bién, en otro orden, la sutil impo-
sicidn de modelos de vida, aspiracio
nes, valores, a través de los medios
de comunicacién, el sistema educati-
vo, etc.,.Se trata, en cualquier caso,
de un proceso mediante el cual se in
corporan elementos culturales que per
manecen ajenos porgque su control no
es de la comunidad considerada.

Los elementos culturales son ajenos,
en el sentido de que su produccidn y/
o reproduccifn, no esti bajo el con-
trol cultural del grupo, pero éste lo
usa y decide sobre ellos. (este seria
el caso de las vecindades).

Aunque los elementeos culturales siguen
siendo propios, la decisifn sobre e-
llos es expropiada. La "folkloriza-
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ci6n" de danzas y festividades reli-
giosas que se promueven con un inte-
rés comercial completamente ajeno a

su sentido original es un ejemplo co
mfin".

En los regimenes clasistas de origen colonial hay una com
pleja trama de relaciones entre sociedad colonizadora, -

clase dominante, clasessubalternas y pueblos colonjzados.
Esta circunstancia obliga, en el andlisis, a matizar para
distinguir entre pueblos colonizadoes y clases subalternas
en lo que se refiere a la naturaleza y condicidn de sus -
formas de cultura,'pues mientras el pueblo colonizado po-
see una cultura propia diferente de la que posee la socie
dad colonizadora, las clases subalternas fcirman parte del
mismo sistema socio-cultural...”El pueblo colonizado lu-

cha por su autonomfa. La clase subalterna lucha por el po
der dentro de la sociedad (cultura civilizacién) de la -
que forma parte. La clase es parte indiscluble de una so
ciedad mayor y como clase no tiene proyecto propio al mar
gen de esa sociedad; el pueblo colonizado ha sido inclui
do transitoriamente en un sistema de dominacién y tiene -
proyecto propio. Las clases subalternas no poseen una cul
tura diferente: participan de la cultura general de la so
ciedad de la cual forman parte, pero lo hacen en un NIVEL
distinto, ya que las sociedades clasistas y estratifica-

das presentan desniveles culturales correspondientes a -

posiciones sociales jerarquizadas. Pero las clases subal-

ternas si poseen cultura propia, en tanto mantienen y e-

jercen capacidad de decisifn scbre un cierto conjunto de

elementos culturales. Es decir, existe una cultura (o, si

se prefiere una subcultura) de clase, comc resultado his-
térico que expresa las condiciones concretas de los miem-

(174)1bid., pig. B1.
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bros de esa clase, sus luchas, sus proyectos, su historia
también su cardcter subalterno. Esa cultura es parte de -
la cultura de la sociedad en su conjunto; pero no es otra
cultura, sino otra alternativa posible para esa misma so-
ciedad total', 175

La reconstrucci6n de las vecindades en la ciudad de Méxi-
co, es un ejemplo de como a pesar de no haber intervenido
en el proceso de determinacidn del edificio y sus caracte
risticas originales (es por lo tanto una forma de cultura
impuesta en el sentido que le di G. Bonfil B.)}, los usua-
rios se lo apropian y ejercen el control, que se refleja
en la capacidad de decidir entre ese madelo y la posibili
dad de elegir entre otros tipos de vivienda. La mayoria
de los habitantes de estas vecindades interviensm en el -
proceso de produccién, sugiriende modificaciones y mejo -
ras, participando inclusive como ejecutores directos de -
su construcci6n. En la definicién y materializacién de -
sus viviendas los habitantes de las vecindades se apropian
de un elemento cultural al que eramn ajenos pero que les -
permite recrear formas de cultura que los caracteriza y -
distingue de los demis., La cultura Apropiada es 1o que G.
Bonfil B. denomina, junto con el imbhito de la cultura Au-
ténoma el universo de la CULTURA PROPIA..."Los dmbitos de
la cultura autdnoma y la cultura apropiada conforman el -
universo de la cultura propia. A partir de ella se ejerce
la inventiva, la innovacidn, la creatividad cultural. Cul
tura propia entonces, es capacidad social de produccién -
cultural autfnoma. Sin cultura propia no existe una socie
dad como unidad diferenciada. La continuidad histdrica de

bl

ik
(4]

una sociedad (Un puebls, unna cemunidad} es pos porque

(175) Ibid., pdg. 85.
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posee un nficleo de cultura propia, en torno a la .ual se
organiza y se reinterpreta el universo de la cultura aje
na (por impuesta y enaj:pada). La identidad c:- trastan-
te, inherente a toda sociedad culturalmente diferenciada,
descansa también en ese reducto de cultura propia”. 176

Sobre el control cultural G. Bonfil B. continda diciendo
(... )'En términos del andlisis del control cultural el pro
blema consistiria en dilucidar cual es la cultura propia
de las diversas unidades sociales que componen el mundo
subalterno: pueblos, clase, comunidades. Porque es a par
tir de esa cultura propia y especialmente del 4dmbito de
la cultura autdnoma, como se organiza la visién del mun-
do (su comprensién y los proyectos para transformarlo} y
donde estin, en cualquier momento del devenir histérico,
los medios y los elementos culturales que el mundo subal
terno es capaz de poner en juego. Las tesis de propagan-
da consumista (tanto de bienes materiales como de senti-
mientos e ideologias) buscan convencer al hombre subal-
terno que es cada vez menos capaz de pensar, hacer, que
rer o sofiar por si mismo; porque otros saben hacer, so-
flar, querer y pensar mejor que E1. La afirmacién de la
cultura propia es, por eso, un componente central, no -
solo de cualquier proyecto democritico, sino de toda -
accidn que descanse en la conviccién de que los hombres

177

lo son por su capacidad creadora".

6.- Las tipologfas de vivienda en el enfoque socioecondmico
y simbéflico de la cultura.

La nocién de control cultural que los sectores populares

ejercen sobre los elementos culturales plantea, como se

(176) Tbid., p&g. 82.
(177 1bid., phgs. 85 y 86.
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dijo, varios niveles posibles en la capacidad de deci -
zi6n, ya que el control cultural no solo implica la ca-
pacidad social de usar un elemento cultural, sino - lo
que es mi importante afin- la capacidad de producirlec ¥y
reproducirlo. Asi pues, la vivienda concebida, construl
da y usada por los grupos populares es una forma cultu-
ral autdnoma mientras que la apropiacién y uso de edifi
cios disefiados con otros propdsitos que los grupos sub-
alternos resemantizan dindoles un nuevo significado ma-
nifiesta una forma de cultura apropiada. Ambas, la cul-
tura autfnoma y la cultura apropiada conforman el &mbi-
to de la cultura propia. El universo de la cultura pro-
pia incluye no solo las estructuras de necesidades, si-
no los modos en que &stas deben ser satisfechas, siem -
pre como expresién de sus valores y modos de vida coti-
diana. Todo lo anterior es la base de sustentacifn de
la aseveracidn que tantas veces se ha hecho en el pre -
sente trakajo: la correspondencia entre las formas de -
vida, la estructura de valores y particularmente las ne
cesidades de habitacién con las tipologias y morfologias
edilicias. Asi pues, la necesidad de proteccién y segu-
ridad, de higiene, de privacidad, de comodidad y funcip
nalidad, de identidad, etc. aparecen satisfechas de dis
tintas maneras y con distintos pesos en la escala de va
lores de los distintos grupos humanos, del individuo de
la ciudad y del campo de acuerdo, fundamentalmente, a -
su condicibn econdmicé, social, politica y cultural. A
este respecto es Gtil recordar lo que se refiri6 en el -
capitulo anterior acerca del enfoque socioecondmico y -
simb6lico de la cultura que la considera instrumento pa-
ra la reproduccién social y la lucha por la hegemonia.
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En este contexto las tipologias edilicias de la vivien-
da son la consecuencia de la interpretacifn diferencia-
da que los sectores hacen de sus necesidades de habita-
cifén a partir de su "capital cultural" correlativo y, a
su vez determinado por el "capital econbmico". Esta co-
rrelacién entre 'capital econémico y "capital cultural”
se permea a la sociedad por medio de las instituciones

que administran, transmiten y renuevan el capital cultu
ral denominados "aparatos culturales' tales como la fa-
milia, la escuela, las formas de organizaci6n del espa-

cio (+) y del tiempo; esta internalizacién genera hébi-
tos y pricticas culturales distintivas en los sectores
de acuerdo a su ubicacifén en la jerarquia soccial.

El Saber Profesional y la vivienda popular.

En el anilisis de la vivienda popular se parte de la -
premisa de que el enfoque tipoldgico es el camino que -
permite indagar sobre las caracteristicas fisicas: tipo
16gicas y morfol6gicas de la vivienda entendiendo que -
Esta es el soporte material que refleja los modos de vi
da cotidiana de sus habitantes y que al expresar patro-

1. L.tz :
de habitacidn

nes culturales diferentes, se materializa en patrones -
bién diferenteg, Desde la perspectiva

de la objetividad de los objetos, el enfoque tipoldgico
ofrecc 1a posibilidad de atisbar en las formas de res -
puesta producidas por el Saber Popular tratando de iden
tificar los principios con 1los que ha satisfecho sus -
requerimientos de espacio y, de su conocimiento y anilji
sis incorporar al Saber Profesional los elementos que -
coadyuven a lo que es en fltima instancia el propésito

de la arquitectura: servir al hombre, satisfacer cabal-

{+)

sin duda, la vivienda constituye una de las formas fundamentales
de la organizacidn del espacio.
L
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mente sus necesidades hist6ricas de espacio y propiciar
su desarrollo en el fortalecimiento de su identidad cul
tural.

A.

La praxiologia v 1a toma de decisiones en el disefio.

Como es 1l6gico suponer, el anilisis tipoldgico presu
pone un método de trabajo, Hemos sefialado el riesgo
que implica el metodologismo como un fin en si mismo.
Sin embargo, no podemos soslayar las ventajas que con
Ileva la utilizacién de una forma de trabajo ordenada
y sistemitica en la que no se olvide el propfsito fun
damental de 1la actividad del arquitecto planteada a -
lo largo de este trabajo..."antes de comparar diferen
tes métodos de trabajo, es conveniente partir de una
teorfa general del métndo, y asi obtener definiciones
exactas de conceptos, tales como '"método', '"plan", ¥y
"procedimiento sistemidtico™. Una teorfa general de es
te tipo la encontramos en la Praxiologla o ciencia de
la accién eficaz que se orienta a organizar técnicas
de trabajo s6lidas v de la mixima eficacia. El objeti
vo de esta ciencia es elaborar una gramdtica de accio
nes basada en el andlisis de la conducta organizada -
con fines determinados. Los metodologistas del disefio
concentran su atencién en la manera en que una accidén
-el disefio- conduce a un resultado -el producto-. E1l
problema ;como solucionar un problema dado?, puede pa
rafrasearse asi jque método, que proceso se utiliza?.
Esta pregunta, a su vez se responde haciendo referen
cia al concepto de accifn compuesta (grupo de accio-
nes). Este conforma un conjunteo de acciones {(acciones
consecutivas). Entre las secuencias de acciones debe
prestarse especial atencién a los actos preparatorios
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que preceden a una accifn principal y a la vez causan
y facilitan. Los ensayos en el sentido de prdcticas y
experimentos son un subconjunte de actos preparato -
rios. Todos los ensayos tiensn en com(n la tendencia
a un objetivo. Este cualquiera que fuese, puede alcan
zarse sistem&ticamente o no. los procedimientos siste
miticos sirven para evitar toda accidén arbitraria, -
mientras qu: los no sistemiticos recorren ciegamente
toda la gama de posibilidades. O sea conducta sistemi
tica y, por ende, disefio sistemdtico, significa con-
ducta planeada programada".178

(.J)"El método es, entonces, una caracterf{stica parti-
cular de un grupo de acciones., La diferencia entre -
grupos de acciones metddicas y no metédicamente inte-
grados puede expresarse as{: el agente -el disefiador-
posee una gufa exacta para proceder en sus acciones.
El saber que deben seguirse procedimientos especffi-
cos est§ ligado a la conducta sistemitica. Conducta
sistemitica y conducta metddica son sindnimos. E1 mé-
todo se expresa a través de la deliberada seleccién y
organizacifn de subacciones; debe asimismo, poseer ca
racteristicas de plan, y ser aplicable en mis de una
ocasién. Esta interpretacién objetivizada del método
es demasiado rigurosa para el disefio y otras discipli
nas aplicadas. Cierto es gque acudir al pensamiento re
flexivo puede dar frutos, pero solo si se le asigna -

funcién reguladora y no determinante", 179

. ..)'Por tanto, debe formularse un concepto mids libre
del método, como lo ha hecho Abraham Moles: 'Todos es

(l78)BONSIEPE, Gui, "Arabescos del Racionalismo" en "Disefioc Industrial.
Tecnologfa Y dependencia™, México, 1978, Ed. Edicol, pdgs. 22, 23
Yy 24.

{179)0p. cit., pags. 23 y 24.



tos métodos son aleatorios: el &xito nunca estd garan-
tizado. Los m&todos no son recetas que conducen infal}
blemente al resultado; no existe una miquina de crear.
En general estos métodos no son altamente estructura-
dos y asi deben quedar. De ser demasiado estructurados
se convertirfan en recetas y perderfian aplicabilidad -
en la medida en que ganaran exactitud. Es aconsejable
mantener esta posicifn critica frente a los métodos en
general, y los de disefio en particular. El rigor y per
feccidén de un método estdn en funcitn de sus objeti-

VOSI'!‘ . 1 80

El mismo autor plantea que el disefio puede analizarse

como un proceso de toma de decisiones, dado que las so
luciones 6ptimas de un problema complejo entran en con
tradiccién. Tomar una decisidn involucra seleccionar -

alternativas. Para el caso de la vivienda de los secto

res populares se ha afirmado que la decisién no debe -
ser tomada Gnicamente por el disefiador sino que &ste -
debe ser parte de un proceso en el que los destinata-
rios tengan también una participaci6n determinante dado
que la construccidn del espacio tiene profundas connota
ciones de construccién social y cultural que puede pro-
piciar elementos culturales propios que se conviertan,
consecuentemente, en verdadero soporte de los modos de
vida cotidiana de sus habitantes.

(180 ) 1bid.
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Fig. 33 Vivienda wn'] Maviri®, Sicslca.

Ls parsistancis del modselo de vivienda -
prohispfnica rural: un especis zarvade y
otro solamsata cabiarts.

g P .

Fig. 3 Vivieads en «l gjido Canin en
Sinsloa.

A pesar de la incorporacifn de nuevos
elementos distributivos se congerva -
1a distancis ontre el 1fmire del te-
rrend y el paramentc ds la cams.
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Otra muestra del patrfn de vivienda prehispinica en
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B. Aproximaciones al método en el enfoque tipolfgico.

La teorfa praxiolbgica nos ofrece orientaciones acerca
de como podrian organizarse las acciones y subacciones
conducentes para lograr de manera sistemitica, la uti-
lizacibén del enfoque tipolégico como parte del proceso
de disefio, en el entendido de que no hay un método fini

co e infalible sino que en cada caso se requiere de ha

cer ajustes, en virtud de la fenomenologia diferente -

gue caracteriza a los distintos patrones de vida.

De acuerdo a los conceptos tipoldgicos enunciados, los
pasos para la aproximacién tipolégica serian los si- -
guientes:

1. La acotacifn de los limites espacio-temporales del
universo de trabajo. Por ejemplo, analizar la vi-
vienda popular en la Nueva Espafia durante el virrei
nato,

Z. Establecer la escala de intervencidén tipoldgica, es
decir, si el andlisis se hace a nivel urbano, de ba
rrio, de manzana, de unidad de vivienda, de distri-
bucidén de locales, de materiales de construccién,
etc..

3. La determinacifn de los rasgos considerados "perti-
nentes" para la formacidn de los tipos, y

4, La operacidn tipoldgica de clasificacidn.

Estos pasos se ilustran en la elaboracidn del denomina
do TELON HISTORICO DE FONDO o MARCO DE REFERENCIA TIPO
LOGICA al analizar las caracteristicas de la viviendas
prehispédnicas precolombinas tanto rural como urbana y

la vivienda espafiola, y establecer un marco histdrico

de referencia a través de la identificacidn de las ca-
racteristicas de la vivienda, de las fuentes, los mode
los originales y las influencias a partir de las cua -
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les son desarrolladas las interpretaciones y variantes
posteriores., Asi las fuentes en Tepoztl4n son diferen-
tes de las de Quitupin y en la ciudad de México, las -
vencindades presentan variantes muy particulares. Este
telén de fondo nos permite el andlisis tinolégico so -
bre una base hist6rica mids clara pues, como se ha vis-
to, ha sido posible establecer comparaciones por igual
dad o contraste, de los modelos originales, tanto pre-
hispinicos como espafioles con respecto a la vivienda -
producida a posteriori.

Se ha definido al tipo como un sistema de reglas que -
permite producir (para este caso analizar) un ndmero -
indeterminado de individuos pertenecientes a la misma
clase, determinada &sta por un sistema de rasgos que -
les son comunes. Esto permite la operacién tipol6gica
bdsica que es la clasificacién o el agrupamiento de in
dividuos en funcién de igualdades y diferencias. Al -
pretender clasificar los tipos de vivienda se tendrén
que establecer aquellos rasgos que permitan establecer
igualdades y diferencias. Dichos rasgos y su pertinen-
cia pueden ser establecidos a partir del anflisis de 1la
globalidad del objeto vy de las partes que la forman. Un
sistema para la clasificacién tipol6gica se puede con-
formar de la siguiente manera: Tipologia Distributiva,

Tipologia Formal y Tipologia Estructural-Constructiva,
y puede desglosarse como a continuacién se describe:

A. Marco histérico de referencia tipolégica. (identifi

car los origenes, cambios y permanencias de las ti-
pologias; sus influencias y sus variantes como so-
portes materiales de los modos de vida cotidiana).
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B. Tipologia Distributiva. (configuraci6n de la vivien-
da).

a. Disposicifn en el terreno:

-Alineada a la calle
-Al centro del predio
-Pegada al lindero
-Parte posterior.

]

b. Configuracién en planta:

-Tipo de esquema: en "L", en "C", en "T", cuerpos
independientes, redondo, rectangular, cuadrada,-
absidal.

-Profundidad de edificacién.
-Anchura de fachada.
-Superficie construida.
-Superficie itil.

-Porcentaje de superficie destinada a estancias -
(piezas de estar interiores y exteriores: pérti-
co, zagufin) sobre la superficie Gtil.

-Porcentaje de superficie destinada a dependencias
secundarias (cocina, bafio, patio de servicio, o-
tros anexos) sobre la superficie dtil.

-Ndmero de camas; superficie por nimero de camas.

-Superficie no utilizable. Dimensidén, posicién, -
concentracién o dispersién de los servicios: co-
¢ina, bafio, patio de servicio, anexos como corra
les o graneros. -

-Las zonas de estar, comer dormir: su dimensién,
su ubicacidn su articulacion.

-Circulaciones horizontales y verticales, zonas 1i
bres (se entiende por zonas libres la superficie -
no ocupada una vez colocados los muebles impres-
cindibles).

-Ubicacién, dimensién y articulacién de espacios -
exteriores dentro del predio patio, jardinhuerto,
corral, etc.

c. Configuracién en alzado:
-Nfimero de niveles,
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C. Tipelogia formal,

a. Fachadas exteriores e interiores (planos de facha
das)

-Plano continuo en la fachada
-Con movimiento de planos verticales
-Planos escalonados.

b. Caracterfisticas del acceso:

-Al centro
-En un extremo
-Desfasado

c. Relacién de vanos y macizos:

-Vanos rectangulares
-Vanos cuadrados
-Vanos combinados

d, Acabados en las fachadas:
-Puertas
-Ventanas
-Acabados.
D. Tipologia Estructural-Constructiva.(+)
a. Elementos bisicos primarios:
a) Cimentacibn:

-Zapatas aisladas, corridas, de piedra, de con
creta,

b} Estructura Portante:

-Muros de tabique, de adobe, de concreto, es -
tructuras mixtas, de madera.

¢} Cubierta:

-Plan, inclinada con variantes, abovedada, c&ni
ca o semic8nica y absidal; de zacate y palma,
de terrade, de teja sobre madera, de ladrillo,
de concreto.

(+)

El té€rmino de "tipologia estructural-constructiva" se usa aqui para
significar el modo en que un edificio estd comstruido, los sistemas
utilizados para sostener y dar conecrecidn a las formas y los espa-
cios, es decir, la estructura constructiva. Incluye dos niveles: E1
de los elementos bfsicos primarios: cimentacidbn, estructura portan-
te y cubierta y, Elementos secundarios: instalaciones y acabados.
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b. Elementos secundarios,

a) Caracterfsticas de las instalaciones hidrdulica,
sanitaria, eléctrica, de gas, iluminacién y ven-
tilacién natural.

b) Acabados.lg]

La tipologia es una forma de interpretar la base conceptual -
de la sucesibn nistdrica de la produccién arquitectdnica, sea
del Saher Popular como del Saber Profesional .Con frecuencia

se distorsiona y se le da una interpretacién superficial "con
siderando los tipos como capftulos de la historia que pueden

ser utilizados como venero de instrumentos acriticos para uso
de proyectistas apresurados o como una simple coleccifn de Te

. - 2
cetas para soluciones t1p1cas".18

Las tipologias expresan mucho mis que su propia imagen, mani-
fiestan las respuestas de las clases y etnias de una sociedad
para satisfacer sus necesidades de habitacifn en un tiempo y
un espacio ubicados en la historia. Las tipologias no pueden
ser consideradas como simples esquemas distributivos y forma-
les abstractos; son la expresién que caracteriza a los modos
de vida cotidiana de los grupos que através de largos proce-
sos de depuracisn se han perfilado como elementos importantes
de su identldad cultural. El enfoque tipelb6gicoe abre nuevas -
posibilidades para 1la blsqueda de un orden refrendado en los
orfgenes y permanencias de la vivienda, de encuentro con nue-
vas alternativas de disefio en las que se reconozca la impor-
tancia de la participacidn de los usuarios que reivindique su
derecho a participar en la decisifn sobre su vivienda, que le
permita asumir el control cultural sobre ella, incorporéndola

(18]1) Las categorfas tipolSgicas son el resultado de la sintesis hecha por
el autor de algunos de los trabajos que han abordado el tema: KLEIN,
Alexander "Vivienda MInima: 1906~1957", Barcelona, 1988, Ed. G. Gili,
pags. B1-106; ANDRADE, Jorge et. al. "Alternativas de vivlendas en -
barrios populares™ op. cit.:; WAISMAN, Marina "La estructura histdri-
ca del entorno”, op. cit.; TUDELA, Fernando "Tipologfa Arquitectdni-
ca", op. cit.

(182 BoHIGAS, Oriol. Prélogo del libro Historia de las tipolegias arqui-
tectSnicas" de N. Pevsner, op. cit.
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como parte de sus elementos culturales y que dentro del mar-
co de las limitaciones concomitantes a la Sociedad Mexicana
agravadas por el pago de la deuda externa, el pasado recien-
te nos confirma sobre la posibilidal de ejercer en el dere-
cho a la vivienda, el derecho a la participacién y a la crea
tividad.

A partir de los ejemplos mencionados de vivienda de los sec-
tores populares, valdria la pena reflexionar sobre las nece-
sidades que ha satisfecho iproteccidn, seguridad?, ;jidenti-
dad social? :higiene? o acaso la reiteracidén de una tradicidn
producto de una visién del mundo en la que se combinan ele-
mentos migico-religiosos ajenos al raciocnalismo occidental?,
ique enseiianzas ofrece a los arquitectos en la sabiduria y -
sencillez con las que frecuentemente se maneja el espacio, la
forma y los materiales?. Probablemente en el andlisis de los
componentes tipolSgicos y morfolGgicos de la vivienda popular
podamos iniciar la lectura que haga posible la participacidn
del Saber Profesional en el disefio de la vivienda que, en el
reconocimiento. e interpretacién y cabal satisfaccién de las
necesidades de habitacién de los sectores destinatarios, re-
valide su vocacifn de servir al hombre. De asumir su activi-
dad con una nueva actitud de profundo respeto a los modos de
vida cotidiana de los usuarios y de buscar su participacién -
dialéctica, critica y propositiva para el encuentro de opcio
nes en las que las decisiones sean el resultado del consenso
social de la comunidad que permita el mejoramiento de sus -
condiciones de bienestar sin renunciar a sus "asideros cultu
rales",



242

e}

oy por hoy la Sociedad Mexicana se enfrenta a la mis severa
de los Gltimos tiempos; el creciente deterioro de los

e
\

crisi

niveles de desarrollo y bienestar social, del déficit que a-
parece en todos sus rubros: empleo, educacifn, salud, vivien
da, etc. ponen en tela de juicio las bondades inherentes al
modelo de desarrolio nacional adoptado.

En este contexto el Estado Mexicano se plantea un proceso de
"modernizacién" en todos los érdenes de la estructura de la
sociedad como vdlvula de oxfgeno para superar la crisis. Pero
ique es exactamente este proceso de modernizacifn y sobre -
que bases se pretende establecer el nueve rumbe nacional?,
En su sentido mds simple, modernidad equivale a caricter mo-
dernc y moderno es un adjetivo derivado del latin "modernus'
que significa "oposicién a lo antiguo”. ;Pudiera entonces in
ferirse que modernidad significa cambiar lo antiguo o lo vie
jo por lo que es nuevo o reciente?, (significa acaso que 1lo
antiguo ya no funciona, que hay que renovarlo, que hay que -
modernizarlo?. Si aceptdramos este razonamiento habria que -
cuestionar ique es lo nuevo? ihacia donde nos 1lleva?. El cam
bio de rumbo de 1la nacifn mexicana se estd gestando en este
sustento ae cambiar lo viejo por lo nuevo. En el supuesto de
que este cambio de rumbo tenga como propfsito la recupera- -
cifn de los niveles de desarrollo y bienestar perdidos, la -
pregunta serfa {se reconoce en este esquema a la nacién mexi
cana como un estado multinacional y pluricultural en el que
se debe propiciar el desarrollo y consolidacidn de las dife-
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rencias culturales?, o ! se pretende acaso crear una cultura
inica (la cultura moderna) que se desprende de todo lo anti
guo para lanzarse en brazos de lo nuevo, destinada al fraca
zo?. E1 bienestar en México tiene un sentido preciso, el -
que le da reconocerse como una nacién formada por un conjun
to de culturas y etnias; no es una unidad cultural ni posee
un carfcter fGnico.

La "modernizacién' en México puede abrir nuevas oportunida-
des si se entiende como un process en ¢l gue a través de la
concertacién democrdtica de los sectores, auspiciada y pro-
movida por el Estado, se determinen las directrices del -
"progreso', del desarrollo y del bienestar social en el que
las diferencias culturales de los grupos sean reconocidas -
como factores fundamentales de identidad cultural, histéri-
ta y social.

En este movimiento modernizador ique rol juega el arquitec-
to en la satisfaccidn de las necesidades de habitacidn de -
amplios sectores de la sociedad como parte del bienestar?.
Sin duda alguna significa la posibilidad histérica de wuna
nueva oportunidad en la que su actividad readquiera la rele
vancia social que le corresponde, de asumir su quehacer con
una verdadera vocacidn de servicio,de formulacién de propues-
tas de disefio que satisfagan cabalmente las necesidades his
toricas de habitacién de los grupos destinatarios, defini-
das en una relacién dialéctica con los propios usuarios y,
cuando sea el caso, de agentes sociales representativos de
los demds sectores de la sociedad, de tal suerte que en el
derecho a la vivienda, los sectores, populares principalmen
te, ejerzan el derecho a la participacién y a la creativi-
dad cultural,



Se ha afirmado que la vivienda como expresifn de la cultura
popular no es sélo aquella que es producida y ejercida por
los sectores populares, sino también aquella que a pesar de
haber sido producida por especialistas, eventualmente con -
otros propbsitos, es apropiada porque se ejerce la capaci-
dad de decidir sobre ella, de ejercer el control cultural
ya sea étnico, de clase, o ambos, en la determinacién de -
sus caracterfsticas y uso social. Desde el punto de vista
de este trabajoc el enfoque tipolégico en-el disefio es el -
instrumento conceptuzl que le permite al arquitecto recono-
cer tante las caracteristicas fisicas, tipolégicas y morfo-
légicas de la vivienda, como el conjunto de necesidades de
habitacién que presumiblemente fueron satisfechas y formu -
lar, por lo tanto, alternativas de proyecto que reflejen -
esos modos de vida, las cuales serian afinadas conjuntamen-
te con los usuarios, propiciando su ejercicio creativo y la
consecuente identidad entre el individuo y su casa como ex-
presi6n de su cultura.

Es evidente que las diferentes formas de vida cotidiana que
caracterizan al régimen se estructuran en funcién de los va
lores de 1la sociedad constituyéndose por la combinacisn de
necesidades existenciales, cualitativas y cuantitativas se-
flaladas por Agnes Heller. También es cierto que junto a mo-
dos de vida en que la participacidn de los usuarios es un

factor importante como ejercicio creativo, coexisten otras

en las que tal cosa resulta poco significativa.

Ambas situaciones dan una idea de la complejidad de las for
mas de vida que coexisten en la Sociedad Mexicana y que con
forman caracterfisticas diferentes que deberdn ser tomadas -
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en cuenta en este proceso modernizador y su consecuente mode
lo de bienestar social, pues comec dice Héctor Capello..."Mé-
xico es muchos Méxicoes, no soloc en el aspecto econbmico y -
geogrifico, sino también étnica y culturalmente. El acelera-
do proceso de urbanizacifn forzado por el hombre, el despojo
y la margirnacifn, pudiera convertirse a la larga en el cri-
sol de las distintas nacionalidades y culturas, donde se con
solide el proyecto de un carfcter nacional. Sin embargo pu-
diera darse el proceso contrario, cuando el recién inmigrado
a la ciudad se enfrente a la dindmica urbana y se¢ centre en
torno de ciertos modos de vida condicionados por hechos, de-
mandas, acciones, normas y simbolos de tipo cosmopolita don-
de lo nacional se sacrifica a los valores abstractos y temi-
bles de "lo internacional", '"de la brevedad y el consumo" y
“de las modas peribdicas del vestir, del hablar y del compor
tarse" que mis que orientarlo hacia la integracién de una -
cultura s6lida de valores propios e histéricos lo lleva ha-
cia el "sin pasado", la desnacionalizacifn y la dependencia
transnacional®,

( ) CAPELLO, Héctor. Pr&logo del libro "El mexicano aspectos cultura-
les v psicosociales" de Ral B&jar Navarro, op. cit.
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