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Introduccién

El propésito dé esta investigacion es la de ofrecer
al estudioso de Xavier Villaurrutia, un cuadro de los
afios en la vida de México que circundaron su obra.-y de la
critica de este periodo, referida a su poesia. que de

alguna manera, retroalimenté la expresidén de sus poemas.

La tesis que se demostraré es la siguiente: que la
de Xavier Villaurrutia en su aparicidn no pudo ser valora-
da por la critica de ese momento ya que no se habia
desarrollado de la misma manera que la poesia es decir.
sus modelos estaban orientados Hacia un quehacer poético
posmddernista y nacionalista y los criticos no estuvieron
capacitados sino mucho después cuando la critica
entré ¢n un ambito de modernidad inaugurada por el mismo

grupo de Contemporaneos.

El material reunido en esta investigacidon puede ser
relevante para el investigador de Villaurrutia que desce
conocer los aspectos que penetrd la critica en cada ana
de sus libros y la forma que ésta cvalud su obra poética.

Se expone un panorama del ambito politico. cultural y

social del México que encierra la obra poética de nuestro



autor: se abordan los estudios criticos gue suscitaron sus

primeros poemas, Reflejos su primer libro, y Nostalgia de

la muerte, su libro central.

Se presentan los aspectos en que coincididé la critica
sobre las composiciones arriba sefaladas; la censura y los
elogios. La ubicacién de sus poemas, especialmente de los
"Nocturnos", en diversas orientaciones filoséficas, y la
consideracién elitista de su poesia.

Se senalan de su libro Canto a la primavera y otros

poemas las opiniones disformes gue planted la critica de

su ultima produccidén poética.

Existen alrededor de ciento referencias bibliograficas
relacionadés con la poesia de nuestro autor, aungque

cabe senalar que se trata en su mayoria de pequenas
notas de escaso contenido. que fueron publicadas en
pericadicos y revistas. Debe advertirse también la ausencia
de un gran nimero de estos articulos vya que se sefalan
como faltantes en la Hemeroteca Nacional, o como conse-
cuencia a su detericro fisico que intimida su consulta.
En algunos casos su e¢stado es tan deplorable que al dar
vuelta a las paginas, estas se desacascarillan; en otros
casos, las referencias conferidas a estos articulos no

concuerdan con la fecha o a la publicacidén que se indica.



Asimismo, se muestran reunidas las evocaciones poéti-
cas que la critica, en forma péstuma, hizo de Xavier

Villaurrutia y de su obra.

Por Ultimo se expone un intento personal de critica

a la poesia de Xavier Villaurrutia.

Al realizar esta investigacidon se encontré que no’
podia ser apreciada la metacritica de la poesia de Xavier
Villaurrutia sin el conocimiento de los conceptos recto-
res, de las ideas directrices que sellaron la etapa que

englobdé su vida y su obra.

En el desglosamiento de la critica relacionada con
cada uno de sus libros se encontraronApara]élismos tema-
ticos. Hay que sefalar que en algunas de estas relaciones
de semejanza quedan esbozados planteamientos que abren

puertas a nuevas investigaciones.



Capitulo 1. Ambito politico, cultural vy social en

México, durante las primeras décadas

del siglo XX

El nacimiento de Xavier Villaurrutia —-1903- inicia el
Ultimo aflo de la sexta reeleccion de Porfirio Diaz; los afios
que sigquen se encuentran colmados de agitaciones politicas y
sociales: la Revolucion Mexicana —-1911- presencid trece
éambios de poder gubetrnamental —-Madero (19113, Huerta
(1912), Francisco Carvajal (1214), Eulalio Gutierrez (1914),
Venustiano Carranza (1917), DObregdn (1920), Plutarco Elias
Calles (1924), Emilio Fortes Gil (1928),Fascual Ortiz Rubio
(1930), Abelardo Radriguez (1922), Larzaro Cardenas (1934},
Manuel Avila Camacheo (19402, Miguel Aleman (1246)35 loas
asesinatos de Madero (1913), ae Zapata (1919), Carranza
(1920, Villa (19223), Alvaroc Obregdn (1928); el cisma en la
Iglesia Apostéllica Mexicana (1925)3 la sublevacion cristera
(1926—~29) ; sucesns bélicos mundiales ~Frimera Guerra Mundial
(1914-1918), Guerra Civil Espafiola (19346-193%9), Segunda

Guerra Mundial (1939-1%45).

En los albores del siglo veinte la vida en Mé&xico se
hallaba impregnada de reminiscencias del siqlo pasado. La

vida politica y cultural del pais estaba anquilosada y
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petrificada. Es yerdad que existia paz en el pais, a
diferencia del siglo XI1X, pero idealogias caducas seguian
imperando. El Fositivismo de Comte, gue affos atrds, ~durante
el gobiermno juarista— habia brillado y proyectaba el cambio
hacia la modernidad en la vida de México, ahora se mostraba
como un convencionalismo que justificaba el estancamiento.
La finalidad de esta filosoflia era el progreso de la ciencia
y ninguna verdad existia fuera de ella; mostrd antipatia por
las humanidades y la cultura cldsica, no tuvo cabida el
idealismo, ni la opinidén individual. El Positivismo domind

la vida politica, econdmica y cultural de México hasta 1?11.

En literatura, a la tirania del modelo clasico habia
sucedido la del Paris moderno. En la pintura, en 1la
escultura,en arguitectura, las admirables tradiciones
mexicanas, se hablan olvidado: el dnico camino era imitar a
Ewropa @Y que Europa? la de los deplorables salones
oficiales (Henriquez Urefa, 1984:220)

La Escuela Nacional Preparatoria fue la manifestacidn
del Positivisma. Gabino Barreda, su fundador, sefralaba: "la
libertad, el orden y el progreso no podrdn existir en Méexico
mientras los hombres sigan explicadndose magicamente. el
universo”.(Cit. en Enciclopedia de Meéxico, T .3:1092).

Durante el periodo huertista se produjeron tres afios de

ininterrumpida violencia en el pais; los revolucionarios

e r——



luchaban contr; los huertistas y luego unos contra otros. En
ese periodo se decidid militarizar la Escuela Nacional
Preparatoria por acuerdo del Ministro de Educacidn Nemesio
Garecia MNaranjo.

Fuera de los patios, que de "juegos" se habian
convertido en de "maniobras", las clases funcionaban
regularmente, a pesar de los disturbios a los que casi todo
el mundo se empezaba a acostumbrar [...1 a veces durante las
clases se escuchaban tiroteos (Gheridan, 1985:35).

La situacion de la ciudad de México en 1913

cseme jaba l1a de una poblacidn en estado de sitio. Los fines‘
utilitarios de los ferrocarriles nacionales eran para
asuntos militares; se paralizaron las actividades
comerciales; dejaron de abastecerse los mercados de la
ciuvjad; se corto el suministro de agua potable; se desato
Qna ola de robos y asaltos; hubo exceso de papel moneday
proliferaron las falsificaciones; se expulsaron sacerdotes
extranjeros y se aprehendieron monjas mexicanas. En tan soélo
un afo habian fungido como presidentes interinos Francisco
Carbajal —-15 de julio de 1214 al 13 de agosto de 1914- y
Eulalic Gutierrez —6 de noviembre de 1914 al 16 de enero de
1215-.

El _Atenec_de la_ Juventud formado por un grupo de
intelectuales deseosos de abandonar la actitud de

aislamiento hasta entonces mantenida, y respondiendo a una



necesidad de renovacion politica y social, fundd la Frimera
Universidad Fopular. A través de un ciclo de conferencias el
Ateneo intentd elevar el languido espiritu de los
intelectuales, asi como demoler al acartonado Fositivismo,
en cuyo lugar, Antonio Caso y José Vasconcelos propusieran
una apertura en la filosofla. Con ella, renacid el humanismo
y se produjo un resquicio de luz para las letras y las artes

en general.

En 1921, el pais contaba con una pdblacibn de catorce
millones de habitantes, de los cuales setenta por ciento
eran analfabetos; treinta por ciento de los catorce millones
eran obreros; setenta por ciento de la poblacidn total se
dedicabha a las labores agricolas; cero punto uno por ciento
de lo+ catorce millones controlaba el ochenta por ciento de
la economia nacional. (Sheridan, 1985:29%)

Intuicionismo, esteticismo y humzanismo fueron rasgos de
casi todas las manifestaciones culturales de esa época.
Algunos ejemplos son el nacionalismo de Manuel M. Fonce, de
Jos€ Rolon, de Silvestre Revueltas; la pogsia de Jos€ Juan
Tablada, de Ramén Lopez Velarde; los cuadros testimoniales
de‘la Revolucistn Mexicana en la novela de Mariano Azuela; en

pintura, los grabados de Orozco, Gerardo Murillo, Diego



Rivera, David Alfaro Siqueiros.

Al teérmino de 1922 México encabezG al mundo en pintura
mural; pintores de otros palises acudieron al nuestro:
Charlot de Faris, Mérida de Guatemala, Faul 0'Higgins, de
California. El muralismo rompid el circulo vicioso del
patrocinio privado. Diego Rivera expresd que ya estaba harto
de pintar a la burguesia ."” La clase media no tiene gusto,
agregd, y menos la clase media mexicana”". Todo lo que
querian eran retratos, el del bardn, el de su esposa o el de
su amante. Raro el sujeto que aceptaba ser pintado como el
lo vela. "Si le pintaba como yo queria, se negaba a pagarme.
Desde el punto de vista artistico era necesario buscarse

otro cliente”. (Cit. en Revista Médica, 1986)

Con el muralismo se exaltaron los valores de la gpoca
prehispanica, se encunmbrd e idealizé la esencia azteca: la
vida cotidiana, el ritual, la cosmogonia y hasta los
sacrificios humanos. También se ilustrd plasticamente la

.iragedia de la Revolucidn Mexicana. Se pintd toda la

brutalidad y el sinsentido de la demagogia y la traicidn.

Entre literatura y pintura se tendid un puente en el

que se fundieron ambas artes en permanente



retroalimentaciébn: un ejemplo de ello es la correspondencia
pictérica entrs los murales de Orozco y la novela Los de

Abajo de Mariano Azuela.

Durante el gobierno de Alvaro Obregdn (1920-1924), se
intentd a toda costa buscar la reconci.liacidn del pais.
Dbﬁegﬁn se mostro perseverante en sus objetivos y se
‘distinguiéd por su inflexible rudeza para gquienes dieran
sospechas de poca adhesidn a su régimen o a quienes
incitaran o provocaran rebeliones.,

Uno por uno elimind a sus enemigos o a los gue
consideraba sus rivales: Villa, que 'le habia perdonado la
vida en Chihuahua, Angeles Didguez, Hill, Maycot, Lucio
Klanco..., la lista es interminable, incluyendo a Carranza

que cayd en Tlaxcalantongo y que dejd libre el camino para
la satisfaccion de su ambiciédn suprema. (Cit. emn: Schlarman,

1976:587)

No son ningun secreto sus actos de cohecho; Taracena
afirma gque el Aombvamienta de De la Huerta, y la retirada de
Pablo Gonzalez reflejaban el oro de Obregon. La cita
conacida por el pueblo: "itQuién resiste un cafonazo de
cincuenta mil pesos?” es upa alusidn a la corrupcidan de este
mandatario; también existe la leyenda de cuando perdid su
brazo en batalla, a quienes 1lo Euscaban les dija: "lancen
una moneda ae oro al aire y verdn coOmo salta mi mano

amputada a rescatarla®



A Dbregon le interesaba dar una imagen de libertad
religiosa, pero la talerancia al culto que mostrd al inicio
de su gobierno, desaparecid a partir del momento en que

obtuvo el reconocimiento de los Estados Unidos.

La corrupcién no fue un mal exclusivo de este gobierno,
lo fue también de los anteriores y de los subsecuentes. La
cofrqpcién abarcd los niveles de la politica, los cargas
pﬂbli?os, los cacicazgos y hasta el dinero de la nacidn.
Durante esos abos no eran raros los fusilamientos y los
asesinatos politicos. Las pugnas religiosas se

intensificaron y cobraron gran fuerza en la vida del pais.

En el margen positivo, Alvaro Obregén tuvo el acierto
de nombrar a José Vasconcelos Secrestaric de Educacidn.
Vasconcelos estaba convencido de que la edueaciﬁn era el
unico medio que podrla levantar a la nacidn de su
pastracion. Otorgé este gobierno, un generoso presupuesto —
'bquince por ciento- para financiar el proyecto educativo y
cultural gque Vasconcelos se habla propuesto. En menos de
cuatro aMos logréd introducir la educacicdn bdsica entre los
campesinos; hizo llegar misiones educativas y culturales a
remotos lugares del pafis, tomando como ejemplo las de los

misioneros en el periodo de la Colonia; editd mas libros que



todos los hasta entonces publicados desde el dia de la
Independencia; fundd bibliotecas; se multiplicaron las
escuelas elementales; se dividicd la educacibn media en
secundaria y preparatoria; se instalaron escuelas
vespertinas y dominicales para colaborar con el programa
al fabetizador; se cred la Direccicdn de Ensefanza Industrial
y Comercial para la formacion de obreros calificados; se
cred el Departamento Universitario y de Bellas Artes y la
Secretaria de Educacidn Fublica.

A propésito del impulso cultural de esta etapa, Luis
Villoro seMald:

"La revelacidn de la realidad se acompaftfa de un infantil
deslumbramiento. Hay cierto candor, cierta frescura y aun
jovialidad en casi todas las obras de esos aflos, de la
filosocfia a la pintura. Reina la espontaneidad, el .
apresuramiento, la ocurrencia feliz, a veces la desmesura

[...] se respira vitalidad y fuer:za, sobre todo una ingenua
confianza en la vida" (Villoro, 1%2&60-61:204)

Con Flutarco Elias Calles en el poder, las relaciocnes
Iglesia—-Estado se deterioraron atn m&s, y en tan sdlo dos

abios de esta gestidn se clausurareon ciento veintinueve

escuelas catélicas, cuarenta y dos templos, siete conventos

y fueron expulsados ciento ochenta y cinco sacerdotes. E1 31

‘de julio de 1927 quedd prohibida la realizaéién del culto
publico en toda la Reputblica. Detras de todo esto se

encontraban los hombres mas controvertidos de México.



Las iglesias del pais fueron abiertas dos afios después
durante el mandato de Fortes Gil, quien mitigd duramte unos
meses el problema del culto, pero al cabo del tiempo las

riMas 'y odios religiosos volvieron a enardecerse.

Los afMos que sigquen en la vida politica de México estdn
impregnados de escepticismo y amarqura. La corrupcidn de los
dirigentes llena de desconfianza al pueblo. Los caudillos de
la Revolucidn se preocupan mas por exterminarse unos a otros

que por resolver los problemas mas apremiantes del pais.

Los intelectuales se refugian en la burocracia, en las
embajadas o en las aulas. El intelectual se convirtid en el
consejero secreto o publico del general analfabeto, del
l1ider campesino o sindical, del caudillo en el poder (Faz,

1948: 141)

Algunos ejemplos de pqder intelectual tras el trono son
Antonio Dlaz Soto y Gama atrds de Emiliano Zapata y Luis

Cabrera con Venustiano Carrancza.

Cuando Ortiz Rubio fue elegido candidato a 1la

presidencia de la Republica, la oposicidn estaba



représentada por Joseé Vasconcelos quien habia adquirido gran
reconocimiento y prestigio por sus cargos desempeflfados en la
Seciretaria de Educacidn Fablica y en la rectoria de la
Universidad Nacional Autdnoma de México. Sus simpatizantes
eran sobre todo los veteranos de la Revolucidn: el Partido
Nacional Antirreeleccionista (P. N. A), grupos de la clase
media, intelectuales y estudiantes de la generaciédn del
veintinueve. Su campafia politica no prosperd(1) y alejado de
ella se dedicd a la filosofla. Vasconcelos ha sido definido
como “dirigente, educador, guia popular y profeta desoido"

(Monsivdis, 1981:1428).

1.1 La _sociedad mexicana en_ el maximato

El cambio que sufrig i1a ciudad de México después del-
primer cuarto del presente siglo, fue notable. El remanente
gque habia dejadoe el porfirjiato era el de una aldea palaciega

Cén monumentales obras en construccidn: el Palécio
‘Legislativo y el Monumento a la Revolucidn son algunos

ejemplos.

El triunfo del capitalismo europeo y norteamericano se
hizo patente a través de sus edificios, plarzas y comercios.

Dejd de ser la ciudad el gran pueblo de antafo, la metrdpoli



crecid y pobld sus alrededores. Nuevas colonias Emérgieron:
Guadalupe Inn, Anzures, San Angel Inn, Hipddromo , Condesa,

Las Lomas. Cada colonia seffald el nivel socioecondmico de su

. burguesia.

Los nueveos edificios ya no los adornaban angeles o
ninfas; la novedad en la construccidn era la de una
arqguitectura geométrica de grandes bloques color cemento y

de orden funcionalista con algo de "art decao".

Las carrozas de mulitas y caballos fueron sustituidas
por automoviles. En 1924 circulaban en la ciudad cuarenta y
cuatro mil ochocientos cincuenta y ocho vehiculos de motor

itnciclopedia de México, 1977: T. 8, 1051)

Ademas de leos autobuses de transporte urbano, los
cuales eran simples armazones de madera con bancas en los
costados y con capacidad para diez o doce personas,

transitaban cadillacs, packards, fords, daimlers y fotingos

entre otras marcas de automéviles.

En 1930 el Zdcalo era una plaza de jardines y tranvfas;
a &1 convergian todas las lineas de trenes eléctricos y de

camiones para pasajeros.



t_a nueva burquesia surgida después del mavimiento
revaolucionario no difirid casi en mada de la del porfiriato.
E1l éstilo de vida exageradamente aristocratico que
caracterizaba a los miembros de nuevas y antiguas elites fue
tan influyente.que también formd las costumbres de toda la
clase media; ademas, al estilo aristocratico se suméd un

nuevo ingrediente: el norteamericano, es decir, la american

way of life.

En sustitucidn al agua de jamaica, de horchata a de

limébn con chia, aparecid la Coca cola, la Pepsi cola y el

Seven_up. Surgid el guick lunch y del mercado salid a la
venta el jabdn Palmolive y la pasta dental Colgate. f.a moda

va no la dictaba Paris sinmro Hollywood.

Se podia ir a desayunar a Sanborn’'s —The House of

Tiles—- ir de compras a los almacenes de 21 Palacio de

Hierro; las mujeres podian entrar al ladie’'s bar ofrecer
flerroy ia0ie s Dar y

en su residencia un cocktail party; alli agazajar a sus

invitados con un jaibol o un whisky y sugerir uma jugada de

pokar o si no, jugar lawn tennis, golf, polo, cricket, base

ball o foot ball.




Las inmigraciones mundiales al pais no fueron muy
impmrta&tes en.ccmpara:ién con otros paises. Entre 1911 y
1231 ingtresaron al pals solamente doscientos veintiseis mil
europeos; 1a inmigracidn norteamericana se ha calculado en
rnoventa y nueve mil persanas(2) . La afluencia migratoria de
grupos asiaticos fue especificamente de chinos, japoneses,

tureos, sirios, armenios y libaneses (Lattes, 1985:3%

A pesar de que estas inmigraciones fueron
cuantitativamente escasas, estos flujos migratorios,
consecuencia de procesos historicos diversos, legaron a la

ciudad una amalgama cultural extraordinaria.

La metroponli adquirid un aire cosmopolita; lasg

denominacione:s de los camercios lo hacian ostensible:z: Casa

Pellaﬁdini, Casa Eoker, Prendesy Silvain, Paris, Terminus,

Edison, y Farnas.

ia politica internacional durante el régimen cardenista
apoyb‘la republica de EspaMa. México acogid a miles de
espafoles que vivian la traqgedia del destierro. De entre
ellos, llegaran al pails muchos intelectuales; con los

primeras se fundd la Casa de Espafia, centro de investigacidn



y estudio de los exiliados, al tiempo que impartian catedras

en diversas instituciones de educacidn superior del pais.

A muchos intelectuales mexicanos les disgustd la
preferencia gue mostrd el gaobierng mexicamno con la
"inteligencia espafiola” y la marginacidn que sufrieron

muchos mexicanos brillantes.

Las diversas nacionalidades gque ingresaron al pais
fueron algunas veces motivo de creacidn de estereoctipos del

cine nacional; El Baisanp Jalil es un claro ejemplo.

El éxito comercial del cine mexicano no ocurrid
inmediatamente despuéds de su aparicidn, sino en los dltimos
aflas de la tercera década de este siglo, pues hasta
entonces, habtan surgido los artistas que garantizarian la
venta del boletaje: Cantinflas, Tito Buirar, Arturo de
Cardova, Sara Garcla, Carlos Ldpez Moctezuma, Anita e
Izsabelita Blanch, Pedro Armendariz, Emilio Tuero, Joagquin
Pérdavé, Esperanza Iris, Virginia Fdbregas, Maria Conesa, 1la
gatita blanca, Maria Teresa Montoya, Manolo Fdbregas, Lucha
Reyes, David Silva, Jorge Negrete, Pedro Vargas y Emilio

*Indio" Ferndndez entre otros.



Muchos de estos "artistas de cine" habian participado

en los teatros de tandas representando sketches mdsico-—

politicos, en los cuales haclan pareodias de las grandes
personalidades del ambiente publico. Los titeres de Rosete

Aranda y el circo Atayde Hermangs fueron, entre otros, los

espectaculos de esos affos.

Asi estaban agrupadas las clases sociales: la clase
media glta era aquella que iba al Iris, al Country, al
Ideal, al Lirico o al Fabregas; los que adoraban a Tom Mis.,
a Will Rogers, a Chaplin, a Von Stroheim y a NDllylMallone;
los que paseaban en las carrozas adornadas ae guirnaldas,
quienes velan de lejos en un balcén tricolor los juegos de
artificio en la Alameda; los que iban a los bailes del
. University a bailar shimmy, fox o el brooklyn bop-

(Sheridan, 1985:27)

La clase alta era aquella que ostentaba apellidos
ligados a los sedimentos de la oligarquia porfirianay; "la
vieja aristocracia, los criollos, la familia revolucionaria,
algunos norteamericanos, ingleses, alemanes y holandeses

representantes de la inversidn extranjera” (Ibid., p.2&)

‘



La clase popular era la que podia, de vezr en cuando,

ver al Panzdn_Soto, a Cantinflas, a Clavillazo; conseguir un

"sol" para ver a Rodolfo Gaona, y si se tenia mucha suerte a

Manolete.

Después de 1710 la clase popular crecid en forma
constante. En 1895 constituia veinte punto tres por ciento
de la poblacion; en 1940 habia aumentado a sesenta y uno
punto tres por ciento. Este sector lo companian los abreros,
comerciantes en pequefio, o de puestos semifijos, vendedores
y trabajadores ambulantes —plomeros, herreros, carpinteros,

albafiiles, =zapateros, etc-.

‘Purante el llamado periocdo del maximato (1928-1934)
hubo en el pais una marcada inestabilidad palitica,
especialmente en la gestiédn de Ortiz Rubio.

En el espacio de seis affos se adivina fdcilmente la
Sintencidn de Calles por manejar el pais. El1 "Jefe Maximo™
tuvo ingerencia en los asuntos del gobiernﬁ durante los

mandatos de Fortes Gil ~"cdllese y pdrtese bién"—, de
Fascual Ortiz y de Abelardo Rodriguez. "Agqul vive el
presidente, pero el que manda vive enfrente”. (Schlarman,

1976: 63



Cuando Portes Gil abandonaba su cargo presidencial
criticd a Callés, y dijo: "yo sé& , como lo sabe toda la
nacion, que usted es quien resuelve todos los negocios del

gobierno"” (Historia de Mesico Salvat, T. 11:2540)

En la época del maximato la Secretaria de Educacién
Piablica estuvo representada por Narciso Bassols, Ezequiel
Padilla, Puig Casﬁuranc y Moiséds Saenz. El conflictoe
religioso habia cobrado gravedad: los cristeros se oponian a

la aplicacidn del articulo Zo. Canstitucional(3).

En represalia a este articulo los cristeros asesinaron

a praofesores rurales después de cortarles las orejas.

El se:xenio de LAzaro CArdenas ha sido llamada “El
periodo reconstructivo de la Revoluciédn Mexicana", "el gran
paso adelante". El1l1 panorama politico habla cambiado
radicalmente desde los cadticos dias de Carranza, Villa,
Zapata y Obregon; y aunque se siguieron suscitando problemas
religiosos, se vislumbrd un periodo de paz y progresao para

el pais.



Se impulsd la organirzacion de los sindicatos obreros,
se elabordg el Plan Sesenal para el reparto de tierras. El
mandatario se mantuvo fiel a la democracia y a los
principios de la Constitucidn y lo mas relevante: se

racionalizo la industria petrolera.

Una nueva etapa comenzd para los mexicanos; para la
"inteligencia mexicana" es%a radicalizaciodn revolucionaria
llega tarde. “Guizd una de las tragedias mds grandes de la
Revolucidn Mexicaria consistid en gque el momento de mayar
adelanto revolucionario no coincidid con 21 momento de mayor
generosidad vy optimismo de su inteligencia' (Villorno,

1961 2086)

lLa desconfianza que dejaron tras de si los caudillos,
la dudosa calidad moral del gabinete de Cdrdenas -en
especial la del .Secretario de Agricultura, Barrido Canabal-—
la educacion socialista implantada, ocasiona gque se reciba
-al nuevo régimen con recelo. Los medios periodisticos no
disimulan su hostilidad y suspicacia hacia las zancadas que

da el nuevo gobierna.



1.2.- Los _intelectuales v el cardenismo

La primera impresidn que suscitéd el cardenismo fue la

de un gobierno que se dirigia hacia el comunismo. En el

campo educativo se pugnd por la enseManza socialista y fue
esta una de las expresiones ideoldgicas mas importantes del

régimen. El cardenismo percibid la educacitn socialista como
farmadora y consolidadora de movimientos de masas. Se le via

como el vehiculo de integracidn social, coma la promotora de

un sblido nacionalismo concediéndole al Estado la potestad

de ejercerla.
Fara los intelectuales la educacidn socialista, coma
fue la anticultura. Veian en ella

cultura de masas,

Gnicamente la manipulacidn e ideologicacitn del pueblo. Luis

Cabretra afirmd gue la enseManza socialista era contraria a
porque

la libertad de enseffanza y a todas las :libertades,

és5ta se basaba en el principio de que el hombre ha venido al

mundo para servir al Estado y a la sociedad..

Para el pueblo, el mensaje idenldégico socialista estuvo

l1leno de incongruencias: "por una parte oyen decir que na
debe existir la propiedad privada, ¥y por la otra, obtienen

la propiedad de los ejidos; que no deben adaorar a los
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santos, pero en cambio se les provoca adoracidn por las

figuras de Marx, Engels y Lenin". (Pozas, 1981:79)

El conflicto ideolégico educativo confluy® en la
aparicidén de dos bandes irreconciliables gue percibian en
forma distinta el papel educativo comeo transformador de la
sociedad: los liberales gque vefan la educacidn como
fortalecedaora de 1la individualidad, creadora de una
conciencia ciudadana, liberal laica y pluri-ideoldgicaj; y
los radicales que visualizaban la educacidn como formadora

del individuo en el trabajo colectivoy, ¥y en su desarrollo

par el propio esfuerzo organizado.

Durante lcs‘ﬂltimos aMos de la segunda y los primeros
de la tercera décadas del siglo XX, una nueva generacidén de
poetas surgid, y en oposicidn al &nimo profético y
bolivariano de Vasconcelos, adoptd una actitud de
ensimismamiento y retraccidn espiritual; dejd de proyectar
la vision idilica de la vida, y plasmé en su obra una forma
desgarrada y cruel de ella: abordd los problemas del
subcansciente; penetrd en las oquedades del ser y se desliz2o
por los pasadizos ocultos de la psiquis; aludid a sus

obsesiones y retomd tdpicos como el de la muerte, el sueﬁé,



el deseo, etcétera, pero les did un tratamiento diferente al

que habia tenido hasta entonces.
El tono también cambitd: se vuelve mas intimo, mas
discreto, mas reservado; el poeta se vuelve retraldo, se

contiene, ya no gritay susurra.

A esta generacion de poetas pertenecieron los

Contemporineos. Ellos fueron:

BERNARDO ORTIZ DE MONTELLANDO (18%98-1949)

ENRIQUE GONZALEZ MARTINEZ (1899-L939)
CARLOS3 FPELLICER (1899-1977)
JOSE GOROSTIZA (1901-1973)
JAIME TORRES BODET (1902-1974)
XAVIER VILLAURRUTIA (19202-1950)
JDRGE CUESTA (1903T-1942)
GILEERTO OWEN (1904—1952)
SALVADOR NOVO (1204-1974)

Grupo que nunca mas en la historia de poetas mexicanos
se ha vuelto a dar: edades semejantes, formacidn hcmogénea,
integraciéon en torno a una publicacidn literaria,

" exclusivismo surgido de una actitud intransigente ante la
poesia y los poetas de su misma generaciédn, admiracion comun
por determinados escritores, corrientes literarias, etcétera
Fero hay sobre todo una caracteristica que cierra mas aun el
circulo.en el que estan historicamente colocados: la poesia



de cada uno tiene momentos en gque puede sor la de atro"

(Valdés, 1782:3)

1.3 Las Centemporanges

Los Contemporaneos empezaron su trabage bajte la

proteccidn de José Vasconcelos; sin embargo, su creacidn

po@tica defraudd los ideales vasconcelistas, @asta se

encontraba al margen o en contradiceion con la realidad
Cmexicana que deseaba imprimir Vascaoncales: on todo ol acte de

Los Contempordneos se convirtieron en uno de los

elementos mas renovadores y contraovertidoes de la cul tura

mexicana de esos afos. Crearon revistas literarias como

&

langg,

Cantemporaneos, Gladios, Examen, San-Ev-fnk, La F

etcétera.; actualizaron el teatro aexicano; promovieran
grupas teatr‘ale's y autores; crearon el primer cine club del
pals; ejercieron la critica al arte en general; pranoviecan
y adoptarcen la nueva paesfa internacional; tradujeron a

varios autores y defendieron en forma categdrica la libertad

de expresidn.

Dejaron entrever su escepticismo como conspcuancia de

sus experiencias vividas en la vida polltica de Mética. Paz



afirma que siendo niffos hablan presenciado las violencias y
las matanzas revolucionarias, y agrega: jdvenes habian sido
testigos de la réapida corrupcion de los revolucionarias y su
transformacién en una plutocracia avida y zafia, motivo por
el cual ya no podian creer ni en los revolucionarios ni en
sus praoyectos. Se aislaron, en un mundo privado, poblado por
los fantasmas del erotismo, el suefio y la muerte. (Paz,

1978: 22)

LLa tendencia liberal de los intelectuales, encabezada
por Samuel Ramos, Antonio Caso, Luis Cabrera y el grupo de
Contemporaneos, tuvo que sufrir las represalias de sus
prepotentes opositores. De entre ellos, quienmes colaboraban
con el gobiérno se vieron obligados a abandonar sus puestoé
oficiales. Se seftala el escandalo surgido por la revista
Examen 4 en la cual, segun periodistas, figuraban
“espresiones obscenas" —se trataba de un fragmente de la
novela Caridtide de Salac-ar Mallén— la revista que apenas
durd tres numeros, fue consignada a los tribunales, y los
inculpados, Cuesta y Salazar Mallen tuvieron gque someterse a
un largo juicio, después del cual fueron absueltos. Luis
Mario échneider seffala: "Se procesaba a un grupo de
escritores y a una revista literaria, por primera vez en

México™ (Paz, 1978:24)



La segunda campafta desprestigiadora contra el grupo de
Contemporaneas ocurrid durante la gestidn cardenista; el
ataque fue directamente del gobierno. Este habia acusado al
grupo de “reacclionariosY, "poetas exquisitos", “decadentes”
y "cosmaopolitas”. Octavia Faz afirma: "Fue una ofensiva
contra la literatura libre y ademdas una expresidon del
resentimientao de escritores mediccres y acomodaticios” (Faz,

1978:25)

LLa historia de las polémicas culturales que suscitd el
grupo se remonta a los dultimos meses de 1924, Julio Jiménez
Rueda lanzd entonces su acometida; en ésta afirmd que se
trataba de una literatura afeminada y que su exito se
cifraba "Mas que en los puntos de la pluma, en las
complicadas artes del tocador". For su lado, el académico
Victoriano Salado Alvarez dijao: "no hay literatura nueva .y
1a que hay na es mexicana..." "Y a veces ni siquiera

literatura” (Galinda, 1981:31)

LLas atagues al grupo siguieron sucediéndose a 1o largo
de su corta vida ~20 afas— y adan despues; de manera
individual no cesaran de producirse mordaces criticas

cargadas de antipatias y rasentimientos.



19228 fue un afo colmado de atizados rencores contra los
miembros del grupo. Mauricio Magdaleno reprobd la temporada
del gruﬁn de teatro Ulises y calificd las obras presentadas
como “raras piézas freudianas”. La revista Ulises que

también habia ocasionado escandalos, fue suprimida.

A principios de mayo, la Antologia de la Foesia

- Mexicana Moderna concebida por Alfonso Reyes y coordinada

por Jarge Cuesta, fue la gaota gque derramd el vaso de agua
para que los odios literarios se manifestaran de nueva
cuenta. A propdsito de esta Antologla, alguien ided una

ingeniosa y mordaz frase:"La Antologia vale 1o que Cuesta™’

En el indice de autores de dicha Antologia se habia
incurrido en el “grave error" de omitir a Juan de Dios Fe:za,
a Fernandez Granados y a Butierrez Ndjera; y si se habia
incluido a Manuel Jos& Othon, Salvadaor Diaz Mirén
Francisco A. Icaza, Luis G. Urbina, Amado Natrvo, Rafael
Lépez, Efrén Rebolledo, Jose Juan Tablada, Enrique Gonzdlez
Rojo, Salvador Novo, José Gorostiza, Xavier Villaurrutia y
Gilberto Owen. Casi el cincuenta por ciento de la Antoloaila

lo abarcaba el grupo.



Irritada ante las omisiones de esta seleccidn poética,

Rafael Cardona, increpd: “Si Nervo, ni Butierrez Najera no
hubieran muerto, el seMor Cuesta les hubiera dedicado toda
su Antologia. Fero los muertos na saben defenderse, y los

"vivaos"” no saben respstarias® (Cit. en Cussta, 1985:33)

Los ataques persistieron y un redactor del periddico

Encdlsigr apuntd: "Es una insolencia a la historia de México

que esos sensitivos decidan quidnes son nuestros paetas y

pear adlur que ellos mismos pretendan serla". (Sheridan en

Jorge Cuesta Antolagia, 1985:20)

I.a polvareda que levantd la publicacion de la Antologia
recogid las mas acres coriticas. Entre éstas, las de

renombrados escritores como Federico Gambea, José de J.

Nufiez y Dominguez, Jesus Soto y Ratael Cardona; eispresaraon

su repudio al grupo seflalando la falsa imagen que daban en
el extranjerao de la que en realidad era la poeslia moderna

mexicana; y entre quienes se mostraron menos adversos no

ocultaron su antipatia y menosprecio al grupo: Y...cuando su

gusto ¥ su inteligencia se hayan depurado y estén maduros,
seran de las buenos escritores de que México se

-anorgullezca“(Ibid., I3



Dentro de la serie de criticas gque recibid el gfupo a
proposito de la Antologias, hubo algunas que recibieron
respuesta como fue la de Federico Gamboa. Este dijo: "No
conozco el libro, pero seqgun las noticias gue acerca de &l
me han llegado, sé& gue sus autores se dejaron en el tintero
dos de nuestros nombres mds gloriosos y mas indiscutibles en
poesia, el de Manuel Gutiérrez Nijera y el de Amado Nervo,
consagrados no nada mas por nosotros, sino por autoridades
tan eminentes como la de Marcelino Menéndez y Pelayo..."
Xavier Villaurrutia rebatid la cpinion de Federico Gamboa
quien después de confesar que no conoce 21 likro, afirma,
"segin noticias que he recibido", que los autores de la -
Antologia polvidaron a Amado Nervo? ¢ Critica de oidas?
También yo recibi alguna vez noticias favorables de los
libros de Don Federico Gamboa gue me bastaron para opinar
schre ellos favorablemente algun tiempo. Un dia cometi el
descuido de leer un libro suyo y, desde luego, cambié de
opiniétn. Don Federico Gamboa debe leer la Antnlogia de Jorge

Cuesta para cambiar a su vez..." (Ibid., 34)

Fara Manuel Maples Arce fue intolerablel(4) l1la nota

introductoria a su poesia en la Antologfia de ia Foesia

Mericana Moderna . Durante doce afios aderezd su venganza con

pestilentes especias de odio que vertid en la nota



introductoria de la poesfa de Xavier Villaurrutia en una
Antologia gemela gque &1 mismo prolaogd, selecciond y anotod:

Antologia de la Poesia Mexicana Moderna editada por

Editorial Poligrafica Tiberina.

Maples Arce escribid en su Antologia la siguiente nota

anteponiéndala a los poemas de Xavier Villaurrutiacs

"Fruta de este vicio impune de gue habla Valery Larbaud
~incaonfarme can su propia desnudez—, la poesia de
Villaurrutia se ofrece marcada por las fatalidades del sexo,
bajo un arreqlo de palabras gue apenas ehncubre los
artificios de una falsa elaboracidn. No s una creaciédn
cancentrada de la sensibilidad, sino una imitacidn y calca
de determinados esquemas. Sirviéndose de la inversidn como
metodo poeticao, adopta de Juan Ramdn Jiménez el
procedimiento de cambiar las formas en sonidos y los sonidos
en colores. Reflejo o tornavoz, esta poesia es una lenta y
minuciosa sustraccién a la obra juanramoniana, a través de
tadas sus dpocas y en la critica una traduccién ligeramente
alterada de Cacteau. Asi, esta poesfia sometida y limitada a
una expresidn ajena, no copia en su congelada superficie mas
gque paisajes, naturalmente invertidaos, en aguas muertas de
reflejos'". (Sheridan en Jorge Cuesta, 1985:31)

La actitud extranjerizante y cosmaopolita que se acusd
en la obra de los Contemporaneos, ha sefMalado Faz, gue
‘aunque fueron cosmopolitas en matertia de arte, fueron
patrioctas caonvencidos; “el afrancesamiento era una profesidn
de fe universalista. Por eso podia coexistir con su

patriotismo™ (Paz, 1978:27)



Durante los ultimos meses de 1924 y hasta mediados de
1925 se entabld una reyerta de académicos contra
antiacademicistas y de universalistas contra nacionalistas.
Los Contemporé&neos naturalmente se incorporaron a los
antiacademicistas y a los universalistas, hecho que les

valid adn mas agresidn.

Bernardo Ortiz de Montellano defendid la pastura
universalista del grupo, y en su apologia sostuvo:

"Lo que logrd hacer la rrevolucidn mexicana con la nueva
generacibdn de escritores, puestos desde la infancia a
comprobar la amarga realidad de esa revolucidn fue
convencerlos de la existencia de una sensibilidad personal,
mientras mas personal, mas genuinamente mexicana, en donde

habia que ahondar sin retrasarse con la cultura del mundo™
(Cit. en Monsivdis, 1981:145%) )

El efluvio de un nacionalismo politico, econémica Y
cultural en apariencia fomentado para lograr la difusidn de
los valores dei pals, desembocd en actos xenofdbicos -

‘'camisas doradas—; antirreligiosos —camisas rojas-—:

antisociales —-CARM- (Accidn Revolucionaria Mexicanista) y

anticul turales, la cultura proletaria en la cual habia un
partidarismo por la socializacidon del arte y un deseo de
alcanzar a las grandes masas con la cultura de la'Revolu¢idn
Mexicana. Al respecto Salvador Nové declard: "Na hay poetas

burgueses y poetas proaletarios, sino dnicamente poetas y



poetastros” (Cit. en Galindo, 1981:32). Por su parte Xavier
Villauwrrutia acusado de elitista, ratificd su postura y
afirmd: "Una pintura para todos a condicidn de que todos

sean wunos cuantos" (Cit. en Monsivais, 1981:144&6)

Antonio Caso también se opuso a la vulgarizacion que
obliga a la superficialidad. tLa FEAR (Federacidn de

Escritores v Artistas Revolucionarios) bajo la

representacidn de Mufioz Cota como su fundador destituyd por
"artepuristas” a Rufino Tamayo, Catrlos Mérida, Manuel

Alvarez Brava y Maria Izquierdo.

El grupo Contemporaneos, seres de extraffa egolatria, se
convirtid en el enemigo mds acerbo de los realistas

socialistas.

Las preferencias sexuales de lozs integrantes del grupo
suscitgron la suspicacia de timoratos y puritanos. En la
entrevista concedida a Magdalena Galindo, Miguel Capistridn
seflala: "Ellos gustaban de repetir la frase de Valery
Larbaud "este vicio impune"; afiade, la gente lo tomaba como
una confesion de homosexualidad, aungue en realidad la fnaﬁe
completa es "este vicio impune, la lectura" (Galindo, :

1981: 24}



En 1938 con el objeto de velar por la moral de la
comunidad mexicana, se instaurd el Comite de Salud Fublica‘y
se organizaron cruzadas contra los homosexuales para

erradicarlos de la vida pdblica.

Los reproches y las criticas al grupo trascendieron a
imputaciones de todo orden, entre otras, que gracias a la
antigua profesiédtn de Jorge Cuesta —quimico- los
Contemporaneos obtenian por su conducto los estupefacientes

que favorecian la inspiracidén de sus poemas.

Fero la recriminacidn mas importante que se les hizo

fue la de su excepcionalidad.

Pues desde que aparecid Sor Juana 2n nuestra escena
nadie, a no ser ellos, ha sido, en la cultura y en la wvida,
tan civilizado y por eso quizds tan instantameo [...31 Los
Contemporaneos, .seres singulares, inteligentes, pasajeras
pagan muy caro, ya lo dije su excepcionalidad. (Fernandez,
1981:13)

1.4 La critica literaria en_ México.

Hoy en dia se discute la cuestidn de si existe o no

existe critica literaria en México. Algunos autores niegan



su existencia en forma categérica; otros, en cambio, la

admiten como una tradicidn que se remonta a unas cien afas.

En la histaoria de la literatura mexicana se sefMala a

Ignacio Manuel Altamirano como el primer critico, y existe

una larga lista de criticos mexicanas(3) gue avalan una

estancia de la critica en nuestro pais.

Josd Gomez de la Cortina, conocido bajo el seuddnimo de

"Conde de le Cortina", junto con Manuel Altamirano, pugnharon

por un nacionalismo para as{ integrar en la literatura

mexicana elementos inherentes de la mexicanidad. Fusionaron

y promavieron el clasicismoc y el romanticismo en una sola

corriente. Se sabe que estos dos criticos mexicanos tuvieron

una gran influencia en los jovenes escritores de México.

Con el grupa de Contemporaneas apareciereon los criticas

-mas controvertidos y fecundos de esos afios, especialmente,

Salvador Novo, Jarge Cuesta, HBernardo Ortiz de Montellano y

Xavier Villaurrutia..

En las Notas y en el Apgndice de la Antoloqgia de la.

Foesia Mexicana Moderna, Guillermo Sheridan recopila las

publicaciones que origind la expresiédn de esta Antologia.



Destaca entre ellas la de Jesus Soto, en la cual éste rebate
ademas del titulo de la Antologla, todo su contenido.

"Se dice moderno y estan en el nombres viejisimos, y sobre
toda, a poetas de obra y escuela perfectamente definidas y a
nombres de legitimo renombre se juntan otros que uno creyvera
querian romper con todas las tradiciomes y las escuelas

literarias v que la verdad lo que ansian es que se les tome
en cuenta, buena o mala" (Cit. en Jorge Cuesta, 1985:33)

Ese dogmatismo personalisimo de qQuienes se aopusieron a
una critica creadora de ruptura y continuidad, cerrd toda

actividad exegética y la condujo a un hermetismo limitante.

En el Prdlogo hecho por Jorge Cuesta para la tan

controvertida Antologia de la Foesia Mexicana Maoderna se

explica y trata de justificar la exclusidn de algunos

autores:

"lLa poesia mexicana se enriguece, seguramente, con
poseerlaos; multiplica, indudablemente, su extensidn; pero no
se empobrece esta Antologla con olvidarlos {...1 Guien no
abandona la escuela en que ha crecido, quien no la traiciocna

luego, encadena su destino al de ella: con ella vive y con
ella perece" (Cuesta, 1985:3I%7-40)

Ademas sefiala Cuesta que sb6lo es perdurable la abra que
puede correqgirse y la gque sdlo puede repetirse se muere
pronto; que existen obras que proveocan e incitan a

contradecirlas; pero por lo mismo, a prologarlas y que hay



otras que carecen de ascendiente y que en forma externa lo

dnico que praducen son ecas inutiles (Ibid.:40)

"E1l tiempo moderno es 21 tiempo de la escisidn y de la
nagacion de si mismo, el tiempo de la critica” (FPaz,

1987:211)

Con el grupo de Contemparaneos aparecieron los criticas
mas Tfecundos y controvertidos de esas affass especi%lmente,
Salvactor Nova, Jarge Cuesta y Xavier Villaurrutia. De éste
ultimo, Alil Chumacero explica que desde un prinéipio, la
literatura, las artes plasticas y 1 cine atrajeron su
atencidn, ya que dominaba a su espiritu el deseo de llegar a
ser un enjuiciador de libros y explicd gue la poesia no era
sino. una ocupacidn que cuidd al margen de ese gran deseo.
{Al]l Chumacera en: Xavier Villaurrutia, 1974:XXVII)

tL.a fascinacidn que ejercid la critica en Xavier
Villaurrutia ha sido advertida en su creacidn poética, como
es en el caso de Reflejos, que mas que un librnrde poesia,

ha sido catalogado como un libro de critica.

El mismg Xavier seffalg: "Desde muy temprana, la critica

ejercid en mi una atraccidn profunda [...] Confiesa que



apuraba los libros de critica con la avidez que otros
espiritus no menos tiermos apuraban novelas y libros de

aventura" (Ibid.:XXVII)

Es innegable la existencia de la critica en Meénico
durante los abos gque comprenden la vida literaria de nuestro
poeta. Fero también es innegable el escepticismo de todo el
grupo Contemporaneos y de Xavier, acerca de la existencia de

urna critica auténtica y creadora.

Xavier Villaurrutia, sefala Guillarmo Sheridan,
"Afectado por la acedia que le provocaba el media bastante
provinciance de la ciudad de México en 1926 suele citar (a
escondidas) al Eugenio d’'0Ors que navega en el tedio: “"No
pasa nada. Ni un movimiento, ni un pensamiento, ni un

sentimiento” (Sheridan en: Cuesta, 1983:7)

El escepticismo del grupo esta fundamentado en su
percepcion de la critica, en la que se intercalan la
perennidad de la poesia y los cambios generacionales. En
oposicidén a este pensamiento, esta la nocion de esa época en
que la tradicién era inquebrantable y en donde lo antiguo;

como tradicional, no podia acceder a lo moderno.



Lo moderno no se caracteriza anicamente por su novedad,
sino por su heterogeneidad, y lo viejo puede acceder a la
modernidad con la condicidn de gue se presente comg una
negacidn de la tradicidn y nos propanga otra, ha advertido

Qeotavio Faz en Losg hijos del limo. y agrega: “La literatura

moderna se niega y, al negarse, se afirma, confirma su

modernidad! (Faz, 1987:57)

85i se considera el pensamiento acritico de esos afos se

prodra coincidir con gl grupo de Cantemporaneos sobre esa

carencia.

Salvadoer Novo y Xavier Villaurrutia concordaron con el
Orfeo de Cocteau: "“Mada que hacer, se ahoga unp; es

necesariao echar una bomba'" (Sheridan en: Cuesta, 1985:8)

Basta lee+r.un fragmento en donde Jorge Cuesta eupresa
su amargura y sscepticisme hacia el raguitico medio
intelectual de esos afios, y donde utbica al grupo

Cantemporaneos

YSeer autodidactas; conocer la literatura y el arte.
principalmente en revistas y publicaciones europeas, no
tener cerca de ellos, sino muy pocos ejemplos brillantes;
aislados, confusos y discutibles, carecer de esas companfas
mayores que decidan desde la mas tehprana Juventud un
destina; y sobre todo, encontrarse inmediatamente cerca de
wna produccidn literaria cuya cualidad esencial ha sido wuna



absoluta falta de critica. Esta ultima condicidn es la mas
importante”.(Cit. en Monsivdis, 1981:1435)

En el momento en que algunos de los integrantes del
grupo de los Contemporineos sacaron a la luz publica sus
juicios conjugados con su percepcidn de la madernidad, la
cual identificaban comno una concsecuencia del cambio vy el
progteso, se desatan los odios circundantes; y es

precisamente con la publicacidn de la Antologia de la Foesia

Mexicana Moderna, de la cual es Jorge Cuesta el responsable,

cuando se desencadenan los insultos y las mas enconadas

criticas al grupo.



Nptas al Capitulo Primero

*Nota 1. Se ha sastenido gque José Vascancelos gand® las
elecciones presidenciales ¥y que se cometid fraude.

*#Npta 2. La inmigracidn norteacericana estd calculada en
esta cifra tomando en consideracidn la dltima deécada del
siglao XIX hasta 1970.

*Nota 3. La enseflanca es libre; pero serd laica la gque se dé
en los establecimientas oficiales de educacidn, lo mismo que
la ensefManza primaria, elemental y superior Que se imparta
en los establecimientas particulares. Ninguna corporacion
religiosa, ni ministro de algun culto padran establecer o
dirigir escuelas de instruccién primaria. Las escuelas
praimarias particulares sédlo podran establecerse sujetdndone
a la vigilancia oficial. En los establecimientos oficiales
se impartira gratuitamente la enseftanza primaria. (Cit. =n
Ristoria Documental de México, 19B84:5650)

*Nota 4. Manuel Maples Arce (1?700-1982) ocupa, dentro del
“"grupo de soledades" gue alguien ha creido advertir en la
poesia nueva de México, un sitio aparte, mas que solitario,
aislada. Esta isla gque habita y que bautizd ~en un alarde de
acometividad pretarita”; romantica —con el nombre
injustificado de estridentisma, le ha producido los
beneficios de wuna popularidad inferior, pero intensa. Entre
cierta porcion de 1la actual literatura hispancamericana,
Maples Arce representa una de las congquistas de la
vanguardia. El1 marco del socialismp politico en gque hsa
sabido situarse le ha sido, para estos fines, de la mayaer
utilidad. La poesia de Maples Arce intenta una fuga de los
moldes formales del modarnismo pere incurre, con frecuencia,
en deplorables regresiones ramanticas. El tono mismo del
alejandrino gue prefiere — y que desarticula con escasa
actividad - lo ata a esa tradicidn que continta precisamente
cuando més la ataca. La cohesidn de su esfuerzo y 1a forma
directa en que se coloca frente a los motivos mecdnicos de
una existencia industrial y fabril coma la gue describe, son
sin embargo, a nuestro juicio -~ adn descontando el pretexto
del éxito transitorio que alcanza— razones suficientes,
validas, para bacerle figurar en esta antologfa. (En Jorge
Cuesta Antologia de la Foesia Mexicana Moderna, 1985:1S7)
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#Nota 5. Manuel Butidrrez Najera, Justo Sierra, Carlos Diaz
Duffo, Manuel Fuga y Acal "Brummel", Francisco A. de lcaza,
Francisco Sasa, Francisco Pimentel, Jaosdg Mari{ia Vigil, Rafael
Angel de la Fefa, Antonic de la Pefla y Reyes, Manuel Flores,
Victoriano Aglieres, Alfonso Reyes, Antonio Castro Leal,
Francisco Goncalez Guerrero, Enrique Diez Caffedo, Juan B.,
Inguiniz, Angel Maria Garibay , Francisco Manterde, Andrés
Iduarte, Luis Leal, Antonio Acevedo Escobeda, Jazé Rojas
GarciduefMasy Octavio Faz, Maria del Carmen Millian, Joseée luis
Martinez, Antonio Alatarre, Salvador Reyes HNevares, Henrique
BonzAlezx Casanova, Ramén Xirau, Miguel Ledn Portilla y
Emmanuel Carballo entre otros.



Capitulo 2. Metacritica de la poesfa de Xavier

Villaurrutia. En torno a_sus primeros

poemas.

La produccion poética de Xavier Villaurrutia es mas
bién escasa, apenas completa un delgado volumen de unas
noventa paginas. Fublicd poemas en revistas, periddicos y

antologias; mandec editar tres libros de poesia: Reflejos -

1?26— Nostalgia de la muerte —1938-, Canto a la primavera y
otros poemas —1948-. En sus Obras Completas se incluyen
adem&s una seleccidn de sus poemas iniciales:s Primeros
Foemas —algunas de estas composiciones ya habian sido

publicadas en medios hemerogrdficos-

Es a los dieciseis afMos de edad —-1919- cuando Xavier
piblica sus primeros poemas en algunas revistas de la época.
Octavio Faz sefMala que estos fueron “ejercicios e
imitaciones"”, aungue reconoce que ya posela algunas

cualidades que perdurari{an en su obra de madurez poética.

"Un oifdo fino y sensible a la cadencia de la linea y el
juego de las acentos y las silabas; una sintaxis precisa y
flexible; una imaginacion pldstica que hace de cada poema . y.
ain de cada estrofa un pequefio universo de relaciones no |
s6lo verbales sino visuwales f£...J En suma, una conciencia:de
la forma, poco frecuente en un poeta tan joven al lado de
‘una sensibilidad mas intensa que extensa y mas fina que
poderasa" (Paz, 1978:33)

{43 ]



Son treinta y tres poemas los que conforman su
producciton poética inicial. En 1923 publicd en Ocho
Poetas(1) doce poemés, sus primicias literarias. Arrepentido-
por esa publicacion ofrecid un gran precio —trescientos
pesos—~ par cada volumen; fue rescatando estos ejemplares de

librerias y bibliotecas para despues incinerarlos.

Réferente a esta Antologla Raidl Ortiz Avila en un
articulo publicadeo en El Macional afirmd: "Pues entre ellos
existen poemas que bién quisieran firmar algunos de los
muchos poetitas de los que "presumen" desde las éntologias

altimas sin merecerla” {Ortiz, 28 de agosto: 1955)

Las influencias gque mds se seMalan en sus poemas
iniciales son: la mexicana de Ldpez Velarde, Jasé Juan
Tablada y Enriqge Gonzdlez Martinez. De la literatura
espafola, la de Juan Ramdn Jiménez y Jorge Guillén;
'Marichalar y Jarnes de Cuba, Jorge Manach de Argentina
Borges, Bernardez y Molinari; de Buatemala, Luis Cardoza y
AEagbn; de Francia, la de los simbolistas. Villaurrutia

afirma: “Yo escribia versos en que los simbolistas

franceses, Albert Samain, sobre todos, dejaban su musica, su

atmbsfera y no pocas veces sus palabras" (Forster,



192464:131). También se advierte el influjo de los
imaginativos surrealistas: Jean Cocteau, Girardoux, Jules
Subervielle, y Morand; de los literatos revolucionarios:
Marcel Proust, Andre Guide y Paul Valery. Se sabe que leyd a
Eliot, a Santayana y a los prosistas italianos de Pirandello
a Bontempelli. En todos los casos, seftala Paz, "Villaurrutia

transforma las influencias y escribe poemas muy persconales y

que s6lp €l podia haber escrito” (Paz, 1978:54)

La recepcidn que tuvieron en el medio literario los
poemas .inclufdaos en la seleccion de Primeros Foemas, fue
tomada como la expresidn de un adolescente que practicabé e
imitaba a los grandes poetas. Octavio Paz menciona las
burlas de que era abjeto Villaurrutia en los cafés que
frecuentaban sus detractores: "Era frecuente oir a los
criticos de cafd -brillante el ojo vengativo y‘la voz
convulsa par el .resentimiento— recitar un poema de

Supervielle para condenar al desdichado Villaurrutia® (Paz,

1978:62)

Algunos criticos de Villaurrutia han visto en su poesia
la influencia plastica del italiano Biorgio de Chirico y la

de los mexicanos Diego Rivera y José Clemente Orozco.



Inventar, en vez de transcribirj hacer, en vez de
repetir, son los deberes, y también los goces del poeta. Los
del pintor no pueden ser diversos. En esencia, las letras de
los unos no difieren de las lineas y colores de los otros. Y
ya sabemos, después de Rimbaud que las letras tienen
colores, y después de Nietzche, que los poemas habran de
estar pintados can sangre. (Anon. en: “El Libro y el
Pueblo", oct., 1232) :

Arasa el objeto de la pintura no sea otro que hacer ver
lo invisible, y la finalidad de la poesia hacer pensar lo
impensable. Villaurrutia resumid las caracteristicas de la
poesia mexicana y de su propia poesia. SeMalo de ésta ultima
su tano intimo de confesion, su rcarvacter reflexivo y
meditativo, su colar —el gris color de opala, su hora, la

crepuscular, y por altimo, su fina musicalidad.

Reflejas (192&8) incluido en Qbras, se abre con
"Poesia”, poema aparecido en Ulises en octubre de 1927.
Xavier exprest el deseo de qué esta composicidn tardia
abareciera al %rente de su primer libro. Ese gusta fue
atendido por sus editores. “"Poesia"“ se cahstruyé seguin
Cuesta, “en funcidn del tacto y de la vista” (Cantoén,

"Letras de México”, 1941)

Villaurrutia expresd en esta compositién su concepts de
la poesia "...te forman las palabras que saleﬁ del

silencio...” (Villaurrutia, 1984:32)



AlgQunos criticos, entre ellos, Jorge Cuesta,
consideraron Reflejos el mejor libro de critica de Xavier
Villaurrutia. "El escritor mias talentoso emn lo que va de
este siglo: pocos tan exigentes como Villaurrutia. Critico
io hace su severidad, si no lo hace severo su critica [...]
Fero su mejor obra de critica no la forman las numerosas
notas que riega por las revistas [...]1 su mejor obra de
critica es Reflejos, libro de poesias. A esta afirmacién
Rubén Salazar Mallén agregd: Villaurrutia, en efecto tenia
profunda vocacién por la critica [...] Esta vocacian no
impidid la obra poética, sino la depuro y Villaurrutia, al
mismo tiempo que criticao, logréd ser gran poeta. (Salazar

Mallén, Excélsior, 1950)

Dauster menciond que Reflejos revelaba el marcado
interés de Qillaurrutia por la pintura. Las descripciones
picﬁéricas, sefialé, al parecer caompletamente objetivas,
muchas veces dejan vislumbrar la melancolia del poeta. La
plastica de su poesia, apuntd Wilberto Cantédn, se ajusta
mejor al equilibrio de las formas, al dibujo de los objetos,

.a la célidad de la materia empleada, a la estAtica de las .

actitudes.



Los rumbpos que tomarfia su poesia paosterior también
fueron tema gue abordd la critica. Radl tLeiva afirm®d que en
Reflejos ya se hacla presente el tono que despueées 1o hizo
inconfundible. Octavio Paz sostuve "No es un accidente que
la "Suite del insomnio”" sea el Jdltimo poema de Reflejos. En
1929 aparece, en Contemporaneos, el "Nocturno de la
estatua”. Cont este poema el insomnioc se inclina sobre el
poze de los suefinos y comienza a convocar su puablo de

fantasmas"” (Paz, 1978:53)

l.a poesia para Villaurrutia fue "un Jjuego dif!cil.dé
ironia y de inteligencia” —aseverd Raual Leiva-PUsteriormente
aftade, “el poeta hallara su calido mundo interior, del cual
dejard testimonic de su Nostalgia de la muerte. (Leiva,

1959:152)

Se atestigua la admiracidn que mostréd el poeta jerezano
por el poema “Tarde” de Xavier. "Aguel verso asombrd por su
exzactitud a Lopez Velarde, "brunme cada racimao/ cada peccsa
pera...”. También se seffald esa persistenﬁia en “"Cezanne® un

poema de Reflejos "lejos de las peras pecosas”

Poesta pues de reflejos y de espejos, de suefios y no de

ensuefos. Pero la poética inicial de Xavier Villaurrutia,



sugiere Paz, carrespondia a una poética de la lucidez: "el
poeta no es que el que oye el dictado del inconciente sino
el que guia ese murmullo, lo somete a una forma y lo

transforma en un lenguaje inteligible” (Paz, 1978:358)

2.1 Nostalgia de la muerte, arbol poético

"Nocturnos”, “Otros Nacturnos™ y "Nostalgias” canforman
‘Nostalgia de la muerte. (Se publicéd la primera edicion en
-.1938 vy en 1944 1la sequnda). Las tres partes reanen

veintiseis poemas.

Este libro ha sido el mas aclamado por la critica
nacional e internacional. Fue considerado como la expresidan
madurada de Xavier Villaurrutia. "su mejor obra, Nostalgia
de la muég}g, fue espléndida" (Anderson Imbert, 1980:145)%
"uno de lus pocos grandes libros poédticos en lo que va del
presénte siglo” (Leiva, 1952:162). Del mismo libro,‘wilberto

Cantbn seflald: “"marca el mnivel mas alto de pureza a que ha

llegado hasta sheora" (Cantdn, en “Letras de Méxica, 1741)

Se han sefMalado diversas aspectos inherentes en los

.

poemas de esta colecciédn. La muerte adquiere un papel

preponderante, coinciden la mayoria de laos criticos, aunque



existen divergencias al respecto. Octavie Paz apuntd que el
no creia que su tema haya sido la muerte, al menos

exclusivamente, subrayd. (Paz, 1978:55)

.La noche, el silencio, el suefio, el deseo, el amor, con
todas sus asociaciones semanticas, se funden y confunden en
expresiones matemidticas con el centro magnético de la
muerte. Asi, la muerte es vista por el critico cgmo la
conjugacién de la noche, el amor y el deseo. Villaurrutia
parece tener dés amantes: la noche y la muerte. "Erotismo y

muerte soﬁ una pareja inseparable” (Paz,1978:358)

También fue considerada 1a expresidn: “Si Villaurrutia
es un poeta de la muerte es porque es un poeta del amor™
(Nandino, 1%984:301)La muerte es vida como también es la
iﬁvitacién a un ceoloquio amoroso.

Se ha dicho que el sentimiento de la muerte en
Viiliaurrutia es el de una muerte privada, I{ntima, una
experiencia vivida. La muerte como prueba de la existencia,
la presencia de la muerte durante toda la vida. El poeta
vive en agonia y esa agonia, ese continua morir, es el que
le da la certeza de estar viviendo. En esa relacidn muenFe—

existencia se ha encontrado otra percepcidn que se



interrelacidna con el suefMo. Xavier vive la muerte sin
atreverse a preguntar si es el despertar un suefio o si es un

suefio 1la vida.

El tema de la muerte asociado estrechamente al del
sueMo y ambos a la noche. El suefio es visto como una
adhesidn del amor.

“reposo reflejo, reflejado en dos cuerpos, la
inevitable sumersidn que noche a noche cumple osadamente el
hombre desnudo,solo y desarmado en un mundo de aparicidnes y
metamorfosis, espejismos, tinieblas y caldas abismales. En
un oceano donde todo cambia, los colores, y las densidades,

hasta el ritmo del aliento, y donde nos encontramos con los
muertos" {(Yourcenar, 198&4:25-24&)

El despertar roza la muerte. “El sueffoc no es la muerte
sino la aotra vertiente de la vida. La muda imagen de la
muerte cambia con el psicoanilisis para convertirse en la
escritura jeroglifica del deseo”" (Paz, 1979:78)

“"Despertar es morir' (Villaurrutia, 1984:%9&4). La muerte
vinculada al suefio y al deseo ha revelado a los criticos la
presencia del surrealismo en la poesia villaurrutiana. Al
respecto, merecen espec?al mencion el estudio realizado por
Gonzalo Celorio: "Resonancias surrealistas en la poesia @e

Xavier Villaurrutia” y el de Octavio Paz en Xavier

Villaurrutia en persona y en obra. El primero, sostiene la




estancia surrealista en Nostalgia de la muerte y da cuenta

de los planteamientos metafisicos y del fendmeno onirico en
el cual el poeta expresa 1a voluntad de darle al suefMo un

"esa

indice de certeza mAs elevado que la realidad y donde
lucidez o conciencia vigilante ante las ensoffaciones del
alma, esa presencia rectora del espiritu ante el suebo

expresaron el tema dialéctico mas hondo de los MNocturnos™

(Celorio, 1981:148)

For su parte Octavie Paz aseverd: "En el caso de Xavier
Villaurrutia la revelacién de la poesia estuvo ligada a su
descubrimiento del surrealismo y de otraos poetas mas o menos
tocados peor el onirismo" (Paz, 1979:58) El surrealismo,
agrega, transformd ese vértigo de fascinacion ante la
dualidad de la existencia: suefo, vigilia, muerte y vida. —
(Paz, 1978:73) Octawvio Paz también peEcibib un mundo erdtico
en esta poesia, .perag, afirma: es un mundo deshabitado de
sombras, ecos y reflejos". Seffala un universo de paradojas
en la concepcidtn de la muerte: "compafMia con la que se habla
a salas, la voz sin cuerpo, la voz gue no dice palabras,la'
voz que no dice nadaj; una presencia invisible, habitados por
ella y deshabitados al mismo tiempo, una presencia vacia.z<
una ausencia presente” (Ibid.,B80) 5in embargo, algunas '

criticas niegan la inscripcidn de Xavier Villaurrutia en el



surrealismo. El argumento que se esgrime, seffala Celorio, es
la incompatibilidad del poeta nocturno y los procedimientos

irracionales de la escuela de Bretén (Celorio, 1981:1467)

Otra 'de las imagenes de la muerte que la critica ha

advertide en Nostalgqia de la muerte, es la influencia del

pensamiento filosbfico del existencialismo de Heidegger.

El pensamiento filosofico y la creacidn literaria se
han encontrado a lo largo de la historia amalgamados en las
crisis sociales de todas los biempos; ¥y aunque en apariencia
Vfilcsufia y literatura llevan diferentes caminos, se unen n
una misma concepcion de la vida. Ambas son entidades
metafisicas, expresiones de una visién del mundo. El
filésofo y el poeta piensan o sienten esta visién hasta sus
Gtltimas consecuencias, y la expresan por medio de la lenéua,

en el plano conceptual o sensible.

Jouvert exprest atinadamente que “los:poetas deben
constituir el estudieo esencial del filédsofo que desea
conocer al hombre" aunque. también podria invertirse este

pensamiento y seria igualmente acertado.
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La vinculacion de la poesia de Xavier Villaurrutia con
el existencialismo de Heidegger ha sido categéricamente
objetada por algunos criticos, especialmente, por Octavio
Faz, guien ha seffalado que, aunque se sabe que Villaurrutia

ley4d a Heidegger, fue muy tarde, y cuando ya habla escrito

la mayor parte de los poemas de Nostalgia de la muerte.

Los “"ecos heideggerianos" encontrados en la obra
villaurrutiana hamn sido advertidos en diversos escritos. El
primero de ellos, de Manuel Duran, en Antolonia de la

Revista Contemporiéneos en donde aparece la siguiente cita:

“"habia leido a Heidegger en una época en la que nadie o casi
nadie, lo conocia en México”. La segunda se refiere a la
publicacion de José Luié Martinez en el periddico g:yedades
(México en la Cultura, 14 de enero de 1951) en una
entrevista hecha a Xavier en la cual éste declara a
Heidegger su fildsofo. La tercera es la de Oswaldo Diaz

Ruanova en Los Existencialistas Mexicanos, libro que incluye

a nuestro peoeta.

En las "Diez Decimas" incluidas en Nostalgia de la
-muerte se percibe su construccién clasica, su agudeza
barroca y su existencialismo en la idea de gque la muerte "es

una, prueba de la existencia y a fin de cuentas vivimos la



muerte propia, con la muerte adentro' (Anderson Imbert,

19B6:166)

(Y qué vida seria la de un haombre

que no hubiera sentido, por una vez sSiguiera,
la sensacidn precisa de la muerte,

y luego su recuerdo

y . luego su nbstalgia? (Villaurrutia, 84:73)

2.2 La mexicanidad_en_la obra poeética de Xavier

El pensamiento baudelariamno ha afirmado que hacer i

critica es hacer poesia, y aungus esta idea podria ser vista

como una exageracidn, podrian ser seffalados los asrectos que

debe reunir el critico de possia: ha de ver &ste no sdlo los

aspectos Tormales; la belleza del lenguaje, la invencidn de

la metafora y los atributos materiales y fisicos de la

poesia, sino gque debe filirarse 2n la impetrmeabilidad de los

versos, aprehender lo inaprehensible, descubrir lo evasivao y

capturar lo imponderable.



La critica que se ha hecho a 1a obra poeética de Xavier
Villaurrutia ha sido algunas veces inflexible, otras severa,
ottras cruel; pero la gran mayoria de sus criticos han

coincidido en aclamarlo y avacionarlo.

Lo que resulta relevante de esta critica es la gran

A Fo

i
]'Iggdiversidad de aspectes gque bha penetradco en la obra poédtica

de nuestro autor.:

La mexicanidad o 1la Talta de mexicanidad en la poesia
de Xavier han sido temas muy controvertidos para le critica.
Ganzalo Celorio ha respondido afirmativamente a la pregunta:z

2Es mexicana la poesia de Xavier Villaurrutia?. Fero
advierte que no se debe caer en el error de ubicarlae en la
tradicidn medicana y agrega: "su mexicanidad pues, no ha de
buscarse en la tradicidn de la muerte en México ni en los
lugarez ya comunes de la hora crepuscular y el color opslino
de‘sus verans, sino en hacer participe a la literatura

mexicana de la modernidad” (Celorio, 1981:166)

José Alvarado ubica la poesia de Xavier Villaurrutis en
el Sol mexicano y aunque admite gue Villaurrutia
"sa hundid en muchos mares extrafios, sach de sus

profundidades misterios gue cobraron nueva belleza en
nuestro pais. Y quizéd no sea sy aventurado suponer que



trajo también destellos de soles remolos pars iluminar
minerales vernaculos" (Alvarado, en: E} Nacidnal, 1931)
Advierte por otro lado, que aungue no puede ser considerado
como un poeta de horizonte local, puede ser parangonada la
situacidn de nuestro poeta con la de los naturales mexicanos
durante la brutal conguista Espafinla, en la Que e] mexicano
quedo solo y temeraspo, la mismo gue nuestro posta. ” Acaso
no proviene de una larga experiencia menicana ese
sentimiento del miedo de al:zat la voz y preguntar? Quien
viveT" (Ibid., 1931)

1.t

iy

Xavier Villaurruatia fue acusado muchas veces de falta

de pat#ictjsmo, pero 1o gue nunce entendiercn sus
detractores, fue gue Xavier fue un poeta profundamente
mexicang, patriota | pera apolitico, cono lo ha daefinido
Octavio Faz, y que buscéd la universalidad de las letras para
converger can la cultura del mundo, a traveés de una

existencia y de una sensibilidad perscnal.

Gonzalo Celario afirma: "Villaurrutia lucha contra el
provincionaliemn de nusslras letras, contra le
érandilotuen:ia; contra el rampante peatriotismoy cantra la
yeubondinaciOn anecdédtica a la realidad mis superficial”

(Celorio, 1981:166)

Sigfrida BSordon refiridgndase a la poesia de Xavier
Villaurrutia, seflals que uno de los factores gque mas
afianzaban la nzxcionalidad de cualquier hombre, es

precisamente relegar a secundo términog las manifestaciones



mas externas de ella y sacar a flut; lo intimo de la
personalidad humana y desbordarloe mas alla de los plieques
de la bandera. (De las Barcenas,y Novedades, 1933)

Encontré Fernando Mota una marca espiritual en la bbra
poética.deliXavier Villaurrutia, y seffiala gue con ella
expresd no' s6lo su enraizamiento peircoldgico mexicanisino en
lo temperamental, sino en lo sutil del espiritu, una honda
ecencia recial ancestral de fatal y pesuimista, concepto gue
es lo m&s nztamente representativo de lo idiosincratico del
modo de ser, en el pensar, en el sentir y en el actuar del

mexicano. (Ibid.)

dramatica en 1a obra de Xavier

Villaupputia

En 21 cuarteo aniversario de l1a muerte de Xavier
Villaurrutia —-1954- aparecio un volumen en edicidn homenaje
de su cbhre, d=21 cual, Arngel de las Barcenas exhibid en el

periddico Novedades una misceldnea de los juicios criticeos

gue incluyeron en el diez y seis autores(2)



De entre ellos, los mas interesantes son agquellas que
seMalan las relaciones entre el teatro y 1la poesila de Xavier

Villaurrutia.

Simon Armengol seffald que Xavier Villaurrutia reflejéd
en su produccidn teatral més gque un apasionado teaperamento

de dramaturgo, una innegable sensibilidad paética.

Ceferino R. Avecills, por su parte, enpuso su asombiro
al percibir en las obras poeticas de nuestira autor una
oposicidn formalizada entre la realidad viva de su teatro

la magia de los wvuelos poeticos.

Miguel Buardia destacd gque "el yo poetico” de Xavier
Villaurrutia 1o l1levd a intentar en el teatro las
“innovaciones que habla intentado en sus poemas,

fundamentalmente de arranogue swrrealista.

En oposicidon a estos juicios, Francisco Monterde
considerd la obre poftica y la obrs teatral de Yavier
Villaurrutia sin contaminacion, y afirmdo gue Villaurrutia
deslindo en su obra perfectamente los caminos de la liricé v
de la dramdtics, al menas sus convencionales frontewas,‘"no‘

hay en suse antos, en sus piezas y en sus mondlogos



invasiones de la lirica, segin es frecuente en los poetas

que del verso pasan al didlogo en prosa® (Ibid.)

2. R Fercepocidn_d

_la critica entre las_ trel:

de sensibilidad e inteligencia en_la npoesia de Xavier

Vill

Los poemas de Villaurrutia "por su transparencia son

cag: ¥1nyizibi "

recalts Ellas Nandino; lo define como an
posta "quimico", gue sabe aplicar con rigor crentifico los
ingredientes y las dosis eractas de la .inteligencia e
ingenio en sus poesas. “Xavier Villaurtrutia escribe con el
cerebro sufriende y nao con el corasdn sangranoo” (Nandino,

19842

1)L En o esta frase s expre=a 1o que dursmente e le
criticd: su cisntaificismo pogtica, su gelidez creadora, su

deshumanizacion en la poesia.

“Toda la trascendencia e importancia de su obra puede

rasumirse en una firase suya, subrayd Héctor Férer M: dejadme

calizar mi vida y 21 arte come wun deporte distinguido v
nada mas". La irritzcidn de este critico 25 manifiesta a lo
largo de su articulo Javier{Sic.), poeta cientifico”, en la
cual expresa su enfado por la concepcidn del arte en

Villauwrrutia, guien se muestra dezarraigado por completo de



toda emotividad: *Y asi podemos terminar gque los arigenes de
la insustancialidad del arte moderno se derivan casualmente
del cientificismo y del deporte” (Pére:x, £1 MNacignal, 193I2).
Esta intelectualizacion en la poesia de Xavier

Villauwrrutia fue advertide par variogs de sus criticos, entre
otras Forfirio Barba Jacob, qgquien interpreta gque esta es una
poesia patra minoniés pero no slo porgue la havya

deshuran: zado “pues en touds vlls ez percestible Ja pulszeidn
sanguinea, sino porgue contempla la vida desde dngulos que
otros artistas no suwelen sarprender'. (Barba Jacobk, en Asl,

1941)

Se le sefald vowmo un poeta "calculador y fria”,
{(Nandine, 1238:30) pero tambidn se aprecid en su poesia un
equilibrio interior entre la inteligerncia v la sensibilidad.
El réaimen de la vida de ravier, sefald Abrew GQuaer, fus “un
reiterado ejercicio de la inteligencia mezclado con la

gracia” (Abreu Gome:z, en: £L Necignal, 1938} . Se revelod

b 50 gL N era le inzrivacidn Yo gue lo sostuve como

poeta sin su extremada lucidex.

Duarme agui, silencioso e ignorado,

el que en vida vivid mil y una muetries.



Nada quieras saber de mi1 pasado.
Despertar es morir, —No me despiertes!

(Villaurrutia, 1984:9&)

2.5 Una poesia "mefistofélica"

Uno de lios matices que abordd la critica en las
=0 s pocs=la fue

relaciones de centibilided ¢ intelicencia

su complicidad con el disblo.

"La poesia como ciencia ¢ la refinada y pura actividad
del demoniot: y o hay obra de arte sin la colabaracidn del

demcnia" (Cuesta, EI Universal, 1223). Alguna crltica ha

sefMalado que la creacidn poética de Xavier Villaurrutia estad
hecha de =lementos irracionales e inconscientes, vinculada a

= 1

la teoria psiccanalitica freudiana y concretanente a ==

derivaciones estéticasj pero hay otra critice que la

relaciona directamente con lo diabdlico.

Los enlaces entre lo irracional de lo mefistofeélico, vy
el cientificismo scusade en la obra de Xavier, ha revelado a

la critica su belleza poética saturada de perversidad, hecho



que la hace hipnéatica. “Una poesia gue no fascina es una

poesia sin belleza, sin perversidad" (Cuesta,1934)

Y me pregunto ahora,
=i nedie entrd en la piera contaigua,
equien cerrd cautelosamente la puerta?

elue mistericsa fuerza de gravedad

hizo caer la haja de papel que estaba

dFor quz e inctala agui de pronto,
y sin gue nadie la invite,

la. voz de una mujer que habla em la calle™

Y al oprinir la plums,

algyo como la sanure late y circula
en ella,

y. siento que las letras desiguales
que escribo ahora,

AE paaguRfitzs, mdse trémules, mée didbiles,

ya no son de mi manc solamente.

(Villawrrutia, 1984:£0-61)



Reflexiva y perverso mental, Villaurrutia did a México
una especie de "malestar agradable® con su puntillo de
miedos discretos y ese estremecimiento de gatos acariciadas

a contrapelo” {(Cardona Pefa, El _Nacional, 1249)

Jorge Cuesta apuntd que la poesia es poco poética para
quienes niegan intelectualidad en ella, “guien no resiste
las seducciones del demonio, descubre que pocos poetas
mesticancs tienen como Xavier un frute tam feszcinante de
reflexibn, o la perversidad un atractive tan grande"

(Cuesta, Novedades, 1951)

Foesia cuya reflexidn es fascinante y en donde la
perverscidad pargce complacerse en ofrecer atractivos; es la

poesia de Xavier Villaurrutia sugestiva y apasionads.

{Cardona Fefa, Eiblioteca Minima Mexicana, 1955)

2.6 Poesia intelectualizada

Villaurrutia fue descrito como urn poeta completamente
intelectualizado, donde su actitud obietiva rehusd elaborar
empcionalemente sus temas poeéticos. "después de abservar las

cosass las devuelve caomo las encontrd, agregandoles una



intencion filosofica y un barniz de ironia" (Torre Rioseco y

Warner, en Bibliografia de la poesia mexicana, 1934)

Se rotuld la poesia de nuestro poeta como una "poesia
de los sentidos", en la cual, se ha dicho, es dueho de una
perceptiva muy singular.

"Es capaz de penetrar hasta en lo oscuroc y Jadeante de la
recpiracion para descubrir el secreto que lo desvela [...1
mas alld de la metéfora pesca matices, colores, sonidos y

cabores, teda la gama especa de los centidos para, por medio
de palabras, transformalas en viva poesia" (Leiva, 193%2:155)

Inteligencia, agudeza e ingenio son particularidades
que se han adbvertido en su poesia. Uno de los recursos
poéticos que mas han caracterizado a Villaurrutia ha sido,
sin duda, los Jjuegos de palabras y sonidos que se convierten
en "juegrs de conceptos y de ambiguedad verbal” (Anderson
Imbert y Florit, 1940:&£&5~4646) E1 juege de palabras se
convirtid en juégo de inteligencia, a tal punto fue, en su
me jor época, la inteligencia observa, elige y ordena,

concluyeron Enrigque Anderson Imbert b4 Florit.

Algunes criticos le han reprochado, en forma velada
algunas veces y en otras de manera abierta y agresiva, su
recurrencia al jusgo de palabras e ideas, pues opinan que el

emplen de tales recursos desvalariza la emocidn vy



profundided de sus poemas Rodriguez Chicharro defendid el
procedimiento literario de Villaurrutia y euplicé:

“poeta barroco, o mejor neobarroco, VYillaurrutia mo emplea
estas figuras de diccidn por simple gusto de jugar con los
vocables,; sinog porgue jugando —burla burlando~ creyo cano lo
creyeron a su ve:z Quevedo, Gongora, Gracian, Cocteau...,

poder llegar a expresarse cabal integramente” (Rodrigue:z
Chicharra, 1983:181-182)

El mismo Villaurrutia confid a Ortiz de Montellano sus
raromes o las que recurria al empleo del Jjuego de
palabras: dne creerd usted si le digo gue no hallara @n mis
poesias un juego de palabras inmotivado o gratuiteo? C...3
los uso mna por juega, sino por necesidad ineludible [...3

juego con fuego a riesgo de quemarme"” (Paz, 1978:61)

Gonzalo Celorio, por su parte, bha distinguiﬁa es esos
juezyos de palabras imdgernes qgue centradicen el espivritu. “Eg
indudable", explica, "que en estos casos se trata de una
espzcie de fraude poético que hace pasar por expresion del
alma, 1o que en el fondo es una deliberada arbitrariedad del

eszspiritu” (Celoria, 1981:173)

Xavier Villaurrutia, advirtid la critica, al inclinarse
entre la complejidad de las sensaciones y las pasiones,

"descubrid que hay corredores secretos entre el suefio y la



vigilia, el amor y el odio, la auszencia y la presencia. Lo
mejor de su obra poética es una exploracidn por esos

corredaores"” (Paz, 1%978:21)

Z.7 E1 Surreslismo en_la poesia de Xavier

Villaurrutia

La critica ha incluido a nuestro poeta dentro de

diversas corrigntes literariac, artisticas y Ffilcocsdficas.

Exicte una critica que inscribe la poesia de Xavier
Villaurrutia como un ensayo de la literatura fantdstica —-con

influencia borgiana-~

"Temas del hombre doble y de los desdoblamientos de la
conciencia, de los espejos enfrentados que repiten cus
imdgenes hasta lo infinito, de los cuerpos que reciben
visitas misteriosas de autdnomas sombras humanas, de dioses
gque sueflan a hombres que a su vez estan sofiando a otros, al
absurdo miedo a no existir, de universos solipsistas, de
Angeles corrompidos, de la muerte que nos habita
cigilozamente, de que todos los hombires son un solc honbre vy
soMmos Yy no scmos simgltincamente, de metamoriosis y
laberintous™. (Anderson 1., 19&66:1486)

André Bretdn definid &1 surrealismo como: "Autématismo
psiquico puro, a traveés del cual una persona se propone
expresar, ya sea verbalmente, por escrito o de cualgquier
otra forma, el funcionamiento real del pensamiento. Dictado

del pensamiento del cual esta ausente cualqguier control de



la razén y ajeno a toda preccupaciéon estética o moral” (Cit,

en Sanchez V., 1982:407)

Como se menciond con anterioridad, la poesia de Xavier
se la ha sorprendido emn el surreslismo. La noche, la
oscuridad, lo maléfico, lo diabdlico o lo sstanico forman
parte de la fascinacion qgue ejerce lo inexplicable. Jose

Alvarado percibe 'la poesia de Villaurrutia impreganda de

fontacrmagdrices vy llenos de micterio. (Alvarado,

elencntos
El Macional, 7 de enero de 1%751)

La realidad irreal, el vivir la irrealidad sin
percatarse de que lo es, provoca la imaginacion de la
percepcidtn de fantasmagorias, de universos paralelos, de
vidas misteriosas gue palpitan en el mas alla. La poesia de
Xavier Villaurrutia roza estas manifestaciones que nos
conducen a lo desconocido. En su obra, seflfala Octavio Faz,
unas veces brilla la soledad en friovs netales o impasibles
eépejos; otras, se llena con heladas sombras necturnas, se
puebla con ecos, estatuas, cristales y reflejos o aspira a
convertircee en. luminose diamante. Su mundo esta lleno de
objétos abandonados irremisiblemente, de ruidos que se
producen solos, y de fulgores indtiles gque se desprenden de

vidas perdidas, de sombras inmdviles y de frio (Ibid., 1951)



Hay algo fantasmal en el lenquaje de Villaurrutia, una
constante alusién a la insustancialidad de las palabras
debido a lo facilmente que se transforman pasando de un

sentido a otro. (Franco, 1980:283)

La poesia de Villaurrutia fue calificada como una
poesia nocturna "con nocturnidad de luna completa" (Cardona

P., El Nacional, 15 de feb., 194%)

La noche, el infrangueable ntGcleo de 1s noche como lo
llamd Breton, mundo de limites, grietas y tinieblas,
constituyd el ambito poético de Xavier, "La noche", dice
Carlos Meonsivdais, "es otra versidn de los hechos, la
negacidn y la ampliacidn de las costumbres respetadas: quien
quiera descifraF la inmavilidad, deberd acudir al insomnio,
cbmplice de todos los instintos. La soledad humana necesita
elegir, como sitios para desenvolverse, a la noche y a la
muerte, paisajes de su verdadera geografia”™ (Monsivais,

!

1281:1429)

El surrealismo osciltd siempre entre una concepcidn
psiquica y una concepcion magica del suefic, sin pronunciarse
jamas por una u otra. El surrealismo extrae del suefio el

elemento maravilloso del que carece 1 mundo real y como lo



También han rondado a estalpoesia diversas ideas afines
a la muerte: el viaje sin retorno, el suefio eterna, ia
noche, la oscuridad, las sombras, la soledad, el silencio,
"lo inmévil, el lecho, la alcoba, la rigidéz, al metél, las

gstatuas, los espejos, etcétera.

Todos estos elementos han sido considerados como
fundamentos para afirmar la presencia existencialista en la

poesia de Xavier Villaurrutia.

"Vivir es ir mariendo, morir es ir viviendo; percatarse
de la vida, es advertir la agonia, que es la angustia. La
vida es también un sueflo y morir la vida es ir saoffando,
perder lé vida es despartar. Villaurrutia vive, suefia y

muerea, es decir deépierta“ (Rivas S., 1941-1242:78)

Xavier Villaurrutia construyd su propia muerte en
diaria agonia "contemplandola e interrogéndola en dramaticos
desdoblamientos que le hacian caer ahuhaleadu fpor sus
propias manos, o que llevaban a
pensarée tomu un suelfio de otfo que, sin embargu,’era a1

mismo"” (Calvillo M., en El Nacignal, 26 de dic., 1951)



Los surrealistas buscaban, a traveés de todas sus
euperiencias, la poesia. FPara Heidegger, Holderlin
representa e instaura de nuevo la esencia de la goesla,

determinando astl un tiempo nueva,

2.9 Pomsia pata minorias

La poesia de Xavier Villaurrutia, han‘seﬁalado algunos
criticos “"es una poesia elitista', “"poeta de minorias,
hombre marginal™ (Monsivais, 1981:1439). “"For su misma
calidad esa poesia no puede ser popular (Barba J., &n Asi,
14 de jumic, 1941). "Es sin duda uno de los mas finos y
firmes poetas gque se encuentran en 1la hora actuwal {...3

canstruye una poesia culta ¥ minoritaria” (Cantdn, =2n Letras

de México, nov., 1741)
Abreu Gomez euxpresd gue Villaurrutia logra a través de
su poesia hacer sentir al lector que la vida proviene de la
vida misma, y nmo de su pluma y agrega, a su obra le falta la
imperfeccidn para ser perfectaﬂ {Abreau G., en El Nacional,

31 de dic., 1950

Se ha advertido, no obstante, gue la obra poética de

Xavier Villaurrutia no ccupa un lugar de excelencia en



México ni en Hispancamerica, Octavio Paz apunta:
"VYillaurrutia tiene una reputacién ccntinentally su poesia
es poco leida. No es difiﬁil entender la razdn. Su poesia
es una poesla solitaria y para solitarios que no buscan 1la
complicidad de las pasiones [...]1 la gloria de Villaurrﬁtia,
insiste Paz, es secreta, como su poesia. No lo lamento, ni
¢l tampoco lo lamentaria: No pidi®d mads mientras vivid: el
fervor de unos pocos. En la época moderna la poesia no es ni
puede ser sino un culte subterrdneo, una ceremonia en la

catacumba" (Paz, 1978:83)

Xavier Villaurrutia fue un poeta universal de fino
ingenio y de sensibilidad cultivada. La sobriedad y el buen
gusto abundan a 1o largo de su Eoesia. En la variedad de

S Jjuicios criticos que se han hecho a sﬁ poesia, existe la
apreciacidn de una sensibilidad inﬁegable, Yy una labor de
alta estimacién. determinada por su época. (De las Barcenas

en Novedades, 16 de enero, 1935)



Notas al Capitulo Segundo

*Nota 1. Antologla conformada por Francisco Arrellano
Belloc, Ignacio Barajas Lozana, José Maria Benitez, Rafael
Lozano, Miguel D. Martinez Renddn, Bernardo Ortiz de
Montellano, Jaime Torres Bodet y Xavier Villaurrutia.

*Nota 2. Roberto Acevedo, Simdn Armengol, Ceferino Avecilla,
Wilberto Cantan, Josdg Carbo, Lya Engel, Angel Estivel,
Miguel Guardia, Sigfrido Gordon, Antonio Magaffa Esquivel,
Horacio Martinez, Francisco Monterde, Fernando Mota, Carlos
Ortega, Rafael Seolana y José btuis Tapia.
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Capitulo 3 Retorno a la emocidn en la poesia

postrera

Su tercer y ultimo libro Canto _a la primavera y otros

poemas (1948); no provocd, a diferencia de los dos
anteriores la gramn cantidad de articulos criticos. La
recepcion de éste daltinmo fue de solamente unos cuantos

escritos y muchos de ellos desfavorables.

Carlos Monsivdis por ejemplo, afirma:"Después de

Nostalgia de la muerte, la produccidn poetica de

Villaurrutia se resiente de cierta actitud mecdnica. Si ya
"Decima Muerte” exhibe desconcierto frente a los temas de 1a
épica diurna y es —con notable salvedad—- un libro

penosamente fallidao" (Monsivais, 1981:1439)

"El descenso es manifiesto: }a'forma es menos rigurasa
y la visiton poética mas facil y superficial" (FPaz, 1978:4664)

La gelidez de su poesia, que tanto se le habia
criticado; en su libra central por el contrario, se le

reproch® el exceso de emocidn vertido en Canto a 1a

primavera y otros poemas: "Las empbciones no obedecieron mas
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la brida y sencillamente se desbocaron”. (Anderson Imbert,

1980: 166)

Al1 Chumacero comentd que después de Nostalgia de la

muerte Villaurrutia derrama el deseo de dejar suelta 1a
brida a la emocitn y que de esta manera completa el
desarrollo de su personalidad literariaj; Gonzalo Celorio
también coincide ‘con el cambio de gelidez—emocidn en la
poesia de nuestro auvtor.

Pesar, desconsuelo; tormento y amargura dominan casi en

su totalidad los versos de Canto a la primavera v otros

poemas. La falta de identidad entre seres y objetos que

caracteriza los poemas amorosos de MNostalgia de la_muerte,

adquiere, sefala Vicente (Quirarte, matices mas desoladores y

definitivos en los versos de Canto a8 la primavera y otros

poemas. Caracteriran también a los versos de este libro
sefiala Paz, la complejidad moral y las resonancias humanas,
una perfeccidén de la forma y la amargura ante la soledad y

el horror frente a la existencia.

También Paz reconocid que en su ultimo libro hay poemas
que siguen la linea iniciada en sus "Nocturnos" y que entre

ellos hay algunos que se cuentan entre los mejores de Xavier



como "Amor conduse poi ad una morté", Yy el "Soneto de la
Granada" y el "Madrigal Sombrio™. "Estos poehas. dice Paz,
reanudan los lazos con una tradicidn que alfa la perfeccidn
de la forma a la existencia. Poemas que responden sin
responder jamas del todo, a dos preguntas: idquidénes sbmos? Y
een donde estamos?. Es justo que la obra de Xavier, agrega
FPaz, termine con esta doble intermrogacidn. Esas preguntas

son también una definicidon" (Paz, 1978:66).



Capitulo 4 Metacritica poetica a Xavier

Villaurrutia

Serha considerado conveniente incluir en este trabajo
las evocaciones poeticas que la critica hizo en forma
postuma a la obra de nuestro autor, y aunque se ha percibido
en la mayor parte de éstas una cuestionable calidad
literaria, se ha convenido en recopilarlas y e:xponerlas al
lector ya que de alguna manera, estas evocaciones también

representan una forma de critica a nuestro poeta.

Estas evocaciones poéticas resumen el vaclo que dejé la
muerte de Xavier Villaurrutia en el medio literario; se
destacan de €1 su sencillez y su generosidad. Su muerte es

vista como un luto para el Arte y Villaurrutia como un gran

Dios de la poesia.

La muerte, excepcionalmente, la muerte, sefralan estas
evocacionges, aparece como el Unico cosmos pesible. Es lo qgue

ordena y permite la sensacion y sus diferentes gamas: amor,

deseo, la noche y el instinto.
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lLos sitios en su poesia, dicen estas evocaciones, estan
y son habitados por presencias ausentes. Habi tados por su
sonoridad, su paso, su olor, su pasién. Habitados de alma.
Hay en elloé una atmésfera rarificada, enrarecidas

unicamente respirable por la voz y el recuerdo de un suefio.

Por la cruz inicial de tu mombre, Xavier,

y por la Vv de.Vida que late en tu apellido.
yo columbro tus ansias humildes de no

ser

y escucho el ritmo de tu corazdn encendido.

(Capistran, 19446:101)
taurel del Recuerdo a Xavier Villaurrutia

. Tu casa esta vacia,
no suefMa el corazdn jilguero de tu nombre;
la puerta siempre abierta a tus amigos,
(la puerta de tu vida)
echd aldabon de piedra y de silencio

y la cerrd la muerte.

Fero tu canto existe ity que has muerto!

Tu canto firme y agil

ESTA TEMS
SAlIR DE LR o



de rauda sangre y madurez precisa

germina por 21 eco de la patria.

¥ escuchamos tu vozx desde tu altura
mientras solos guedamos
heridos por la pena,

repitiendo en la angustia tu mensaje.

Y podemos decir a grandes gritos:
estd de luto el Arte,
porque no ha muerto un gran poeta

sine un gran Dios de 1a Foesia.

FPacsaran muchos afios

sin llenar el hueco de tu ausenciajg
tu voz es tan alta y luminosa

que no encuentra lugar en el espacio,

ioh principe del Arte!

ioh Dios de 1la Poesia!
11

La patria esta llorando,

ha muerto el mejor de tus hijos,



aquel de claroc testimonio

y mayor gloria.

l.a patria esta llohando
jesde su amapola de tierra

y regazo de madre doloridas

junto a ella lloramos tus hermanos.
recordande tu nombre

en un mar de llanto inconsalables.

Fero te miro alli, en tu "Nocturno Rosa®
grandinsm e inmutable

como un angel:

desnudo al tiempa y al engafio;
irremisiblemente solo

como un espejo didfano.

Suefas alll dichoso y vivoj

ya sin dolor ni sombra,

ya sin clamor ni grito,

solo en el litoral de tu vidaj

amante, dulce, en ese mar del universo

donde se suefla en Dios
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y donde Dios estd contigo
Libre si, en esa arca de la alianza,
en esa escala de amor

y coro de 105 dngeles.

Desde lo profundo de mi alﬁa
a kl clamo Sefior

dale la paz eterna

a este Frincipe del Arte

Enamorado de su muerte.

(Cardenas F., E1l _Nacional, 7 de eneroc, 1951)

De muerte en muerte,
ciego de luz y con la luz por dentro

danzabas y sofrabas y nacifas...

Danzar, sofiar, pensar

(porrque pensar es ya mofir un poco
mas allad de la piel de las estatuas)
fue tu manera de vivir la tierra

donde tus pies cuajaban sus raices



y tus ojos ponfan un espejo

para ver lo de arriba: el pan divino,

la sal y 1 vino, y con la fruta el tallos
una sutil naturaleza muerta

que tenia el color —~jel color'!— de tu

alma"
11

Se -habla de tu muerte, Xavier, comoc quien
dice

un pajaro en la nube o un estrella naciendo.
-{Naciste ayer, no moriras mafiana)

Tu mueres para ver que estas naciendo

y naces para ver que estids muriendo

y bajas para ver que estds subiendo.

A]éuna vez, ol tu voz,

tu voz de estatua silenciosa,

de nocturno en el alba

y de nieve en las manas y en los o0jos,

Era tu voz



de encendida fragancia,

»de pétalo exprimido,

de soledad con todos en el caos,
Tu voz en la nostalgia,

en la nostalgia de la muerte...

en un suspiro derramada, ludcida,

poéticamente oscura dentro de la lucidez

de - la palabra y la memoria y el silencio
que te ceffian la garganta

y‘se enrroscaban en tu cuerpo.

y le daban vueltas al pulso

del fuego en gue se limpiaban las miradas
y se funden los goces

y @l tacto se hace nube.

v

esta tu voz, Xavier, gquebrada ahora,
derramada a pedazos en el aire
helado de este martes

26 de diciembrey, en el FPantedn del Tepeyac.



Ta lo dijiste un diav

"Y algo nos dice que morir es despertar®.

Y td, como Unamuno,

cerrabas los ojas para ver,

para ver, en tu muerte, tu racimo de wvida,
para ver en tu vida de mortal conmovido
tu "tu muerte particular®

"s6lo sin soledad”

porque te acompaffabas a ti mismo

en un cerrar de ojos y pensarlos

por siempre, como €1 niffo que rompe sus
Juguetss

para verlos vivir y morir, y renacerlos

en un golpe de ala, de memoria, de suefio.



V1

Has depertado ya...te veo ahora
'eﬁtve tus palabras amadas

noche, sombra, silencio,

sanglre, venas, espejo,

estatua y soledad, nieve y saliva

marmol y muerte.

Con tus palabras, tu, el Derretidao,
danzands en este amanecer del alma,
recogiendo tus gotas de cristal en un
vaso

donde luce la flor y el perfume se ahonda.

(Haciste ayer, no morirds mafanal

Ahara a comenzar, entre los tuyos,
éstns que estan ahora contigo,

tus fantasmas.



A comenrar, recomenzar, amigo.

Pero td lo dijiste y lo repito
solemnemente estremecido:

* Que seri, Muerte, de ti,
cuando al salir yo del mundo,
deshecho el nudo profundo,
teﬁgas que salir de miT"

(Trujillo L., El Nacional, 7 de

enero,

19

S

1y



Evocacidn de Xavietr Villaurrutia.

Intentaré representario ahoara.
Recuerdo su rostro imberbe dep estudiante,

una palabra al par lenta y sonora,

y en ese rostro una tristeza errante
v en esa voz un dejo de ironia...

Fero en seguida surge otro semblante,

Mée suyo acaso, y que me parecla
carrespondar mejor a su talento:

una mascara inquieta frente al dia

Era suya esa mascara,ela inventsd?
Forque 21 perfil de un tombhre tan abstracto

mas que perfil resulta pensamientao.

Habia concertado un naoble pacto
consigo mismo al empezar la vida:r

el de pulir un madrmol siempre intacto

huyendo de la forma conocida

y arrancando a la flor de cada tema



la esencia pura que el profanoc olvida.

Organizada asi, como un teorema,
su estética avanzd grado por grado

hasta las libertades del poema

v, exento al fin de su desesperado
propdsito de ser siempre distinto,

entrd de prontp —a fuego- en 1o vedado.

jQué paso el suyo al deccender del plinto
de la columna inteligente y sola

para aceptar la noche y el instinto!

La sangre lo llevd como una ola
hasta esas playas ultimas del alma

donde una. luzx de fiebre lo aurecla.

Era 1la noche y su ficticia calma,
la noche y su temblor fosforecente:

.la que se toca, a ciegas, con la paima

de una mano dormida y no se siente:

la que habla tan sédlo cuando calla



y en la ausencia no mas estd présente.

Ese invisible campu de batalla
tan hondo, por nocturno, y tan diverso

que s prequnta uno como estalila

en la terrible auscultaciédn del verso,
fue para 81 escuela y oficina,

taller, laboratorio y universo.

Cuanto alli meditaba se adivina
en ese pulso heroico donde late

na S& Qué vena aun, répida y fina,

pues en su vibracidn triunfa y se abate
la isécrona matea cauwtelaosa

que sin odio y sin tdrmino combate.

El espeja, =21 crondmetro, la rosa
cambian de wvoluntad y de sentido

cuando su oscuro asedio los acosa.

Un mundo que pensdbamos perdido

aflora del insomnio y nos gobierna,



seguro como esta de ser oidoj

vy en medio de la fdanebre cisterna

pedimos que algQuien nos arroje un cable,

que se encienda en la sombra una linterna, -
gue una voo —aunque rispida— nos hable,

-y fue algo por fin venga y sacuda

esta falsa quietud inexorable!...

Volver de un libro igual, tocar desnuda
la espalda que de lejos nos heria

y ver que todo sigue y se reanuda,

la juventud, el canto, la alegria:
entre las mies del sol hundir las manos

y sentir de esas mies cdalido el diaj

recorrer primaveras y veranos
y . escuchar la magnifica opulencia

del viento en los maizales mexicanos:

era, sin duda, ésa la indulgencia

que Xavier nos tenia preparada. _ i




Fero cumplid, en la noche, su sentencia

y nos dejé en proyecto la alborada (Torres B.,

Novedades, 7 de sept., 1954)



Capitulo S Versatilidad poética: wun intento de

critica a ia poesia de Xavier Villaurrutia

En una estimacidn suy personal, y sin el atan de hacer
‘descubrimientos o revelar enigmas, intento, en un modesta
enposicidn, llevar a cabo mi propia critica de la poesia de
Xavier yillaurrutia.

Considero suvw obra poética, profunda, universal(ill} y
versatil; pienso que podria ser ﬁiﬁuada en cualquiera de lag
corrientes literarias, filosdficas y artisticas gque han
advertido sus criticos, incluso dentro de todas ellas, coma
en un collage.

' En su poesla, Villaurtrutia, asocia la idea de la muerte
conjuntamente con el suefin, el desep, la soledad, la noche,
la alcéba. Aborda estos conceptos de manera magica, en un
mundo onirico donde se funden, confunden vy fluyen estos
juicios para poner al descubierto la impenetrabilidad del

_hombre que busca incansable, pero fallidaeamente, encontrarse
a si mismo.

_As! también en s4 pocEsla, el concepto de la muerte
adguiere complejas relaciones de qposicidn.

La muerte se revela como algo amado, pero al mismo

tiempo come algo temido, dolaroso y amenarzador. Posee una
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estancia indefiﬁida= estd presente y ausente; se sospecha su
cercania, y vetes.se siente tan praxima, que espanta y corta
la respiracicon. Causa opresion e inquietud, pero embeleza y
electriza. Se aguarda, se ansia y se espera; pero su
proximidad produce angustia, vahido, vertigo; aunque su -

pensamiento fascina, hipnotiza y seduce irremisiblemente.

fQue prueba de la existencia
habra méycr que la suarrte

de esztar viviendo sin verte

y muriendo en tu presencia!

Esta lacida comnciencia

de amar a lo nunca visto

y de espearar lo imprevistos

este caer sin llegar

es la angustia 59 pensar

que-puesto gue muero existo.
I1
Si en todas partes estas,

en el agua y en la tierra,

en el aire que encierra



y en el incendio vorazj .
y si a tpdas partes vas
conmigo en 1 pensamiento,

en el soplo de mi altiento

y en mi sangre confundida,

ino serds, Muerte en mi vida,

aguay fuego, polvo y viento?

~El concepto de la muerte en la poesia de Xavier
Villaurrutia no es una cesacidn, una cancelacidn. La muerte
no es lo gque acaba o rompe la vida impomniendo un estado
permanente y pasivo. Es justamente en la muerte gue
Villaurrutia encuentra el dinamismo vital. La muerte es un
estar muriendo. Ese estar muriendo, es justamente vivirse en

la muerte.

La muerte.presente, como gl aire que respiramos gque se
infiltra hasta el 4ltimo recodo de nuestro ser; la muerte
como integradora de los elementeos de nuestro cosmoes. Una
muerte asistente, testiga y omnipresente que se filtra en

las ogquedades de nuectra alma: & No seris, muerieralma’?

En la poesia de Villaurutia el tiempo no se produce,

unicemente se vive, se imagina, se anula, se cambia con la



magia o el simbolo. "Si fuera‘posibfe viajar siﬁ llegar, yo
seria el mas decidido viajero” (Cit. en Quirarte, 1985: 3I3)
sefald nuestro poeta. "El viaje en Villaurrutia, sefrala
Vicente Quirarte, supone la consecucidén de la aventura, la
seguridad de que al llegar a una meta serd apagar la sed de
nuevos viajes y la voluntad de no llegar" (Quirarte,

1985:23)

La luz se va con el tren
silbando, enrollada en humo,
apenas si en las colinas

unta un brille

iAy! y nos vamos pensando
lejos, con €l tren silbando,

sin movernos al cansarnos.

El tiempo, el espacio y los fendmenos naturales
aparecen transformados y trascendidos, son indefinidos e

irreconocibles como elementos reales.

Se mueve en el cielo un aire
cenizo, lento. Se mueve

un aire sin aire



Nos moja, al correr, un agua
oscura y tibia. Nos moja

un agua sin agua. (Villaurrutia, £84:44-475)

Bus poemas se encuentran inmersos en el mundo de las
sveflos en que la realided y suprarrealidad se yuxtaponen,
donde la realidad, adquiere connotaciones mas profundas y

auténticas que la regalidad misma.

Sofar, sofrar la noche, la escalera

y 21 grito de la estatua desdoblando la esquina
correr hacia la estatua y encontrar s&lo el grito,
gquerer técar el grito y sé4lo hallar el Eﬁo.
Querer asir el eco y encontrar sélo el muio

y correr hacia el muro y tocar un espejo.
Hallar en .el esp=jo la estatuva asesinada,
sacarla de la sangre de su sombra,

vestirla en un cerrar de ojos,

acariciarla como a una hermana imprevista

Yy Jdugar con las fichas de sus dedos

y ctontar a su oreja cien cien veces

hasta oirla decir:"estoy muerta de suefo".

(Villaurrutia, B84:52-353)



Sus poemas poseen una gran trascendancia comunicativas
en ellos, Villaurrutia, establece con el lector un didlogo
secreto, un acto de comunién en el que juntos recorren las
fronteras que existen entre el amor, el deseo y la noche; el
miedo, la angustia y el misterio; el suefio, la vida, la
muerte ¥y la nada.

La presencia de la muerte se da a través de un filtro
de cietta destilacidn o depuracion sutil: "Te ven mis ojos

cerrados entrar en mi alcoba oscura"

Los poderes metamorfoseadores de la muerte convierten
al cuerpo inerte con sus consistencia de las capas
gealdgicas, con todas las venas, con todaszs las vetaes que
eﬁvue}ven al diamante en su opacidad en diamante ya pulido y
luminoso: “A convertir mi envol tura, opaca, febril,

cambiante, en materia de diamante luminosa, eterna Yy pura’.

LLa transformacidn, evolucidn y desmaterializacidn de la
muerte es en su pogsia, una concsideracidn magica y mitica,
pero también es una observacidn auténtica; y en esa

metamorfosis, se produce su perennidad y la de su poesia.



Nota al Capitulo Quinto

*Nota 1. Resulta grotesco tratar de justificar a Xavier
Villaurrutia quien se ocupd de conocer la cultura universal
.y la colocd en la nuestra. Abrid puertas y ventanas y tendid
puentes con otras literaturas. )
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1919

1923

1929

1936

Publica

algunas

Putlica

la poesia de Xavier Villaurrutia.

sus primicias literarias en

revistas de la época.

“"Frimeros Foemas" en la antologia

de Ocho Foetas, ed. Forrda.

Fublica

Fublica

4, oct.,

Fublica
revista

Fublica

muerte Nocturnos— ed. Fabula. A esta placuette

Reflejos ed. Cultura.

“Poesia" en la revista Ulises num.

1927(1)

"Nocturne de la estatua” en la

Contempordneos.

una parte de Nostaloia de }

diez nocturnos se agregd "Nocturno miedc™

Publica

"Noctwrno de los ano=2les" ed.

Hipocampo.
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193 Publica Nostalgia de 1la muerte en eds.

Sur, Buenos Aires.

1941 Se recogen en otro pequefio vclumen varios
poemas no coleccionados, entre ellos, "Décima
muerie" {2). Todos estos poemas, salvao "Foesia“,

fueron reunides.

1946 Fublica la segunda y definitiva edicidan de

Nostalgia de la muerte eds. Mictldn. (3)

1238 FPublica Canto @ la primavera y otros

peemas ed.hueva Floresta.

1749 Publica "Epigramas dz Boston” en FEipmesizu

(Num. 1, febrero-marzo)

1951 Se publica postumamente el "Soneto del

temor a Dios", con ligeras variantes en Brometeus.

1953 Se publica "Deseao", "FPalabra" y "Mar" en

Summa ndm. l. Jjulio, 1933(4)
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Se publica en Letras Mexicanas Mostalgia de_ la

muerte, poesia y teatros completos.

19266 Se publican DObras Completas ed. Fondao de

Cultura Econdmica.

1974 Se publica la Frimera Rzimpresion de sus

Obras Completas.

1984 Se publica Mogtalgia de la muerte poeszia ¥y

teatro en Lecturas Mexicanas No. 36 por F.C.E. y

S.E.F.



Notas a la Historiografia de la Poesia de Xavier
. Villaurrutia

#Nota 1. Villautrrutia lamentd no haber escrito “"Poesia" a
tiempo para gque encabezara a Reflejos; sin embargo, sus

editores satisficieron su deseo en publicaciones posteriores
a 1926.

*Nota 2. A la demanda de Alfredo Cardona Fefla para conocer
el credo po@tico de nuestro poeta y tomando como ejemplo sus
"Decimas?, Yavier Villaurrutia expresd:"Ezcribil &1 poema en
el curso de cuatro afios. Compuse dos nuevas décimas que
Fformaran el grupo que fue publicado al final de ma libro
Nostalgia de la muerte. O6fos después, les otras cinco
décimas se fueron formando dentio de mi v al fin, logre
gscribirlas. La primera d&dcima la esaribi en somentos en que
se entably dentro de mi una polémica acerca del valor
presente de la muerte en la vida del hombre. Na poco tiene
la poesia de interior polémica.El poeta siempre habla con
alguien: con los seres o las cosas ausentes, con el angel o
el demonio gue lo habita, y, en Gltimo o en primer térming,
consigo mismo. La muerte no es para mi solo el término de la
vida. El vivir para disponerse a bié¢n morir o simplemante
morir me parecen verdades de las que una verdad mas profunda
guada justificadamente ausente. Tampoco me satisface
considerar la vida como una prisidn de la que salimos, al
fin, gracias a la muerie. fi poesia @5 la presencia de la
muetrte durante toda la vida, ya que 1 haombre vive su propia
muerte. Un poeama es por ecsencia algo inexplicable. No
‘pretendo explicar mi Décima Musrte, simo participar a las
demniz mie persconalss preocupecioness, intuiciones o
iluminacionzs sabre un tema inagatable” (Cit. =n Cardona
FeMa, El Nacional, 15 de maywm, 174%9)

*Nota 3. Su poema "Cantc a la primavera” recibid en 1948 1
Primer premioc de las "Fiestas de FPrimavera'.

#*Nota 4. De estos tres poemas A1l Chumacero sefalo: “Decidi
juntarlos todos en Canto a la primavera v otros poemas
porgue no crel justificade inclulrlos en Nestalgila de 13
muerte, o obstante que los primaros fueron escritos en la
miema época de “North Carolina blues™ y 1 soneto tiene
alguna afinidad con las "MNostalglias" de aquel libro™ (Cit en
Villaurerutia, 1933:XXX1)
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Conclusiones

La vida y 1la abra de Xavier Villaurrutia estuvieron
enmarcadas en la turbulencia histdrica, politica, social y

cultural de las primeras décadas del presente siglo.

Inicialmente';l9ll— fue el remanente ideoldgico que
habia dejado el parfiriato, uma limitante cultural gue
reparcutid en 21 desarrello de las letras y de las
humanidades: sucedid después una derivacion divergente del
Fositivismo con la cual se propuso una apertura a las letras
y al arte en general. Con esta apertura brnté un sentimiento
nacionalista, mismo que fue abracado por vstas discipliness
inmediatamente surgieron expresionss musicales, pictdricas y
literarias imbuldas de ese nacionalismo que se trasdujeron en
un sentimiente de busgueda vy descubrimiente de los origenes
del mexicano; asi, el muralisma, retratd la cosmogonia del
mundo prehispanico y, Jjuntos, novela y pintura, reprodujaron
los cuadros de 1a Revolucidn Mexicama. La poeszia adaptd un
tono regional y mexicanista; la misica transcribid melodias

locales vy se recred en formas nuevas.

. ’ L 104 ]}
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Durante los primeraos afios de la'segunda década cel
sigle veinte, con el extraordinario impulso cultural que
acompafMd la direccidn de José Vasconcelos en la Secretaria
de Educacidn Publica, fue cuando el grupo de Contemporaneos
enpezd su trabajo literario; aunque su produccidn estuvo
ensombirecida por un agitado periodo de guerras intestinas,
de cambios de poder, del contagio de la corrupcidn en todos
los niveles y en €l que como respuesta a este deterioro, se
tzllaba la decepcidn delApueblo, y de la "inteligencia

mericana”

Este periodo también estuvo acompafMado de cambios
econdmicos y de influencias extranjeras: la francesa
primerao, y posteriormente la norteamericana, asi como
también de la inmigracidn de diversas nacionalidades al

pals.

LLa ciudad de México fue adquiriendo un nuevo caris con
sus edificiocs, comercins y nuevas colonias; se produjo el
ascenso de la clase media mexicana, la imitacidn de modelas

extranjeros, de sus costumbres y diversiones.

En el aspecto cultural, a través del fomento educativo

llevado a cabo por Joseé Vasconcelos, se aprecid una
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intencién reivindicadora de 1o mexicano; sin embargo, a esta

actitud de revaloracidn nacional, le siguid una postura de

rechazo para todo agquello gue no presentara un caracter

mexicanista y una invalidacidn para cultura universal.

La implantacidn de la educacidn socialista y su

retorica, el exacerbado nacionalismo, la abrogacidn de lo

universal, la censura y la represitn a la libertad de
enpresidn lleveo al grupo intelectual mas controvertido de
Meyico y dentro de este a nuestro poeta, a alzar la vazr en

la mas enérgica protesta; =situacion que los condujo, a lo

largo de su corta vida, a recibir las mds adversas y acres

criticas.

La existencia de una critica literaria en México

sobre %odo {

durante este periodo puede considerarse relativa,

en cuanto se refiere a una critica creacora en su sentido

moderno.

La percepcidn de la critica relacionada con el grupo de

Contemporaneos fue aquella en la que se apreciaban a la

poesia como eterna; en cambioc, a las generaciones de poetas,

como cambiantes y mutables. Jorge Cuesta expiresd su

inconformidad con el medic intelectual, a su parecer, tam
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raguitico y tan decprovisto de critica. Lc; Contempordneos
pugnaban por una critica que alentara al cambio y al
prdgresc, y no una critica cimentada en modelos estdticos Y
sin posibilidad de trasnsformacidn. Estos poetas se
percataron del resultado de gque al negar un movimiento
artistico anterior, y que a través de cada una de esas
negaciones, se confluia a la perpetuidad del arte, y vieron
por ultimo, la pasicién'critica como la unica posibilidad de
fhacer las wveces de tredicidn, elemento inenistente en

nuesttras letras, segdn la cpinidn de Jorge Cussta.

t.a extraordinaria actividad cultural del grupo:
promociédn de revistas, creacidn de grupos teatrales,
“traducciones, critica de artes plasticas, renovacion del
periodismo cultural y politico, difusién y asimilacidn de la
poesia nueva internacional despierta una reaccion en contra
de la tcenoveritm culiural aque propone. Se establecieion
furiosas campafMas desprestigiadoras contia el grupo vy se

tejieron leyendas literarias y mitos personales con el afan

de innslarlos.

‘l.a critica referida a la poesia de Xavier Villaurrutia
sobre todo la que concierne a su primera produccidn, sufrid

la actitud decrépita y chauvinista de un gran sector.
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La formacidn cultural de Xavier Villaurrutia habia sido
extraordinaria; conocidé a los surrelistas y simbolistas
francesesy, a 1los literatos revolucionarios: Proust, Guide,
Valerys; leyd a italianos, norteamericanos, argentinos,
espafMoles y guatemaltecos; ademi&s de su conocimiento

profundo de la literatura mexicana.

Todo este cumulo de erudicidn vy refinamienteos vertidos

en su wbra poetica fuercn armes perirechadas en su contra.

Su primer libro de poesia, Reflejos, editado en 1224,
fue considerado como su mejor obra de critica. Esta vocacidn
que Xavier Villaurrutia manifestd por la critica fue
advertida por varios autores. En este libro exteriorizd su

interés por la pintura y su talento para capturar el

equilibrico de las farmaz. Ya s Lapes Yslardes halzia
admirado su exactitud podtica de dos versos incluidos en

Reflejos.

Reflejos fue el preludio de Nostalgia de_la muerte,

segun la opinidn de.algunos criticos. Fueron veintiseis
poemas los que conformaron Nostalgia de la muerte. Este

libro fue el mas ovacionado por la critica y del cual mas
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juicios criticos se escribieron. Fue considerado como su
dbra mas sobresaliéente. Notaron sus criticos que la muerte
ocupd un lugar preponderante en este libro, ¥y gue ésta ce
caonjugd en asociaciones semanticas con el suefo, la noche y
el dezeo. El tema de la muerte sugirid una corvepondenczia
con el amor, el erotismo y la sensualidad. También alcanﬁé
connotaciones metafisicas, en donde la presencia de la

muerte se vuelve una prueba de la existencia.

La muzrte, asoriada al sueho y ambos a2 lz noche, reveld
a la critica la presencia del surrealismo en donde nuesiro
poeta eupresd la voluntad de darle al suefho un indice de

certeza mas elevado que la realidad misma.

La critica también observd en estos posmas la
influencia del existencialismoide Heidegger. En este
sentido, sus posmss exhibiercn une concienciz ldcida ante la
existencia y, a través de ellos, el poeta asumid la angustia
ante la nada; no eludid la muerte, sino que s=2 le aprc::imé,.

=e anticipoc

W

clla; la viviéd cadz instante, advirtia su

contingencia, su finitud y su limitacidn.
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La presencia del surrealismo y del existencialismo en

la poesia de Nostalgia de 1a muerte fueron, sin embargo,

negadas por alguna critica.

La mgxricanidad en 1la obra pogtica de Xavier
Villaurrutia fue tal vez uno de los aspectos més polemizados
de la critica. Y la "falta" de me:xicanidad fue uno de los
mayoreslreproches due tuvo que sufrir: vivia a espaldas de
tibnico, zefMalaron suvs detractores. Ferc, como seflald Jorge
Cugsta, l1a vuelta a lo menicano no ha dejado de ser un viaje
de ida, una protesta contra la tradicidny no ha dejado de
ser una idea de Europa contra Europa, un sentimiento

antipatriotico.

Hubo, no cbstante, guisnes admitieron su poesia como
modicana, pero sin ubicarla en esa tradicidn, ni en un

horizonte local.,

E2Malo también la critica gue el carécter intimo vy
percsonz=lisimd de la poesia de Xavier Villaurrutia, asi como
su enraizamientio psicologico pesimista, le concedian un

lugar como poeta mexicanoc.
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Las consideraciones criticas ehtre su produccion
dramitica y su obra lirica se dividiereon en dos observciones
radicales: la primera esgrimid® su absoluta neutralizacidn
entre estos dos géneros; la sequnda, percibid una
contaminacidn ineludible de la poesia en el teatro de Xavier

Villaurrrutia.

Un gran sector de la critica percibid la obra pogtica
de Xeavier coro wna poesia intelectualizada, gelida, carente
de toda emutividad, realizada con rigor cientifico. Aunque
hubo quienes defendiaron en £sta l1a existencia e un

equilibrio entre 1a inteligencia y la sensibilidad.

Estas relaciconez de sensibilidad e inteligencia en los
poemas de Villaurrutia conftluyeron en una critica que se

vertid sobre los terrsenos de lo diabdlico. Estos poemas,

hechos de elesentos irrecionales e inconcecient=s, Prozaron

las Tronteras de la teoria psicoanalitica, notd alguna
critica. Fero se observd, sobre todo, un enlace entre lo

dizbdlico v lo irracional.

En su intelectuzclizacion pogtica, advirtio la critica

una. actitud objetiva, de la cual trascendid a la metdfora

para captar toda la gama espesa de los sentidos.
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El juego de palabras e ideas en sus poemas, lo seflalod
la critica como un Jjuego de inteligencia. Pero también se le
censurd ese trecurso, diciendo gque desvalorizaba 1la emocidén y

profundidad de sus poemas.

Qtra condena que recibid Villaurrutia de la celtica fue
la consideraciéon elitista gue se hizo de su poesia. Aungue
algunos ractnooieron gue, por s¢ calidad, no podlia =er una

poesia popular. £1 propio Xawviesr, txl

zin guaircr, adaoptd
una actitud pedante 2 esie rescecic cusndo sehald: "Una
pintura para todos a condicisn de que todos sean unos

cuantos® (Cit. en Monsivdis, 1581:14466) -

Octavio Faz declard gue la possia de Xavier

Villaurrutia e "una poesia poco leida, poesia solitaria y

Nt

JEsE)

para solitaricos’.(Faz, 1

Su altimo libro, Canto a 13 primavera y otros poam

recibid de la ecritica una fria acogida; la mayoria de los
articulos escritos en torno a esta obra mostraron .cierta
decepcidn; se subrayd el exceso de emacion vertida =20 escs
poemas. Se criticd el cambio de gelidez—emocion, aungue hubo

quienes reconacieron que, dentro de la coleccidn postica de
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este libro, se encuentran algunos de los majores pochas de

Xavier Villaurrutia.

La critica también escribid algunas evocaciones
podticas en forma péstuma de Xavier y de su obra, mismas
que, si no poseen una indiscutible calidad literaria,
muestran de manera emotiva el aprecio que algunos le

tuvieron.

Hay un gran vacio en lo relacionedo con la bibliografia
critica escrita de nuesiro poeta. Existen no mas de guince
articulos diegpersos en historias de la literatura y en
antuloéias. Los pocos estudios criticos referidos a la
poesia de Yavier Villaurrutia son los escritas por Al4
Chumacero, Rodrigugz Chicharro, Raul Leiva, Octavio Faz,
Dswaldo Diaz Ruanove, Josd Jocaguin EBlanco, Vicente Quirarte

y GBanzslo Celorio.

Consideroc gque la Critica hecha a l1a obra poditica de
Xavier Villaurrutia no ha concluido y gue sequird siendo
sujeta a otras consideracicnes. Su produccién poética posee

una multiplicidad de niveles; de ahi su riqueza inagotabie.
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Villaurrutia no quiso pasar por el trance de la
etiquetacion de los criticos, y se negaba al frio hnmenéje

de la ficha bibliografica gue yva nunca se altera.

La posicidn de la critica hecha a nuestiro poeta
mientras vivid puede estimarse caomo injusta y de reproches

inmerecidos.

Lo de los deseos mae intimece de Xavier Villacerutia
cono poeta, fue no pasar a la pesteridad como un autor
sabido, acabedo, muerto. Temia gque su obra s tamara camo un
blogue definitivamente cinceladon y listo patra exornar su

mausoleo.

Se ha advertido la indifarencia de nuestro gobierno,
@51 como de muchos intelectuales mexicanos ante 15 obra de
Xavier Villzurruitiz., Se ha sefalada gue tal ves hayse sido
mejor asi: "ée ha salvado de l1a estatua grotesca y derla

calleja con su nombre” (Faz, 197E:82-83)

Xavier Villaurrutia por ser poeta y pensadar nos legd
un ejemple de lo gue debe ser el ejercicio de 1a critica: al
tiempo gue nNos hizo participes de wuna nueva conciencia

pcétita, 2n la cual se concece a las nusvas gensraciones de
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poetas reconocerse o Nno, como parte de una tradicidn y con

facultades de asumir esta tradicién o de rechazarla.

La gloria de Xavier Villaurrutia, seffaléd Octavio Paz,.
es secreta, como su peoesia. Mo lo lamento y €1 tampoco lo
lamentaria . No pidid mas mientras vivid,; el fTervor de unocs

pocos”" (Faz, 1978:83)

Aguzé la razdn
tanto, ques oscura
fue para lcs demas
mi - vida, mi pasidan
y mi locura.

Dicen gue he muerto.
Na morire Jjsmas:
festoy despierto!

(Villawrrutia, 19&84:

N

&)
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