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PROLOGO

El hombre del chaleco osCuro es un documento
completo. En su nariz se encuentra el testimonio de fres
centimetros de largo del dltimo accidente de trabgjo, sufrido
durante un partido de futbol americano, cuando recibid la
embestida del tacle estrella del equipo friunfador. Las manos
encallecidas relatan historias del pasado vivido entre luchas
constantes por la existencia en la Puebla de los Angeles y de
fos demonios.

Los pies, embutidos en rudos zapatos cafés con suelas
de goma, marchan a foda prisa en busca del objetivo preciso.
del momento irrepetible, del ademan importante, de! foco de
atencién de la opinién pablica. Del cuello del hombre pende
una correa que a fuerza de uso y del peso que sostiene revela
ya forma anatdmica. La espalda intfenta encorvarse pero
encuentra una tenaz resistencia y empieza a comprender gue
quien manda en la fisonomia se niega a abandonar la
posicién erguida.

Desde que lo conoci, el dueno del chaleco oscuro con
grandes bolsiflos cosidos a pespunte llamé mi atencién tanto
por su altura, que rebasa los 180 centimetros, como por los
actos que realiza en coherencia con sus sentimientos vy
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convicciones., Abuelo y esposo que empeia la existencia
diarlamente por ofrecer a su familia mejoreslcﬁos de los que él
ha vivido, se posiciona y asume como uno de los punteros en
la carrera que cotidianamente emprenden los de su gremio.

Caminar en su companiia ofrece la ventaja de saludar y
conocer unas tres docenas de personas a 1o largoe de diez
avenidas concurridas, Las manes del gigante se levantan en
un movimiento que muy a su pesar dista de ser discreto; ofrece
el hombre, ademds, una sonrisa amptia enmarcada por el
bigote poblado y oscuro y sus ojos negros hablan en silencio
del tlempo vy de la vida. Es mi amigo.

El fue un anzuelo que afiancé con curiosidad para
infroducirme en el mundo de la fotografia periodistica. El
gigante de mi admiracién frabaja actualmente en un
periddico que en esta regidn se suma al reducto de
publicaciones que qpuntan al profesionalismo como su
objetivo y razén de ser. Al tratar de mirar el mundo con los ojos
del enorme amigo aprendi a distinguir de manera incipiente
estllos, técnicas, procedimientos, criticas, teorias y materiales
utilizados por los individuos que, como &l, integran el equipo
de informadores graficos de Puebla.

Abraham Paredes, fotégrafo. Desde los inicios de mi
trabgjo como reportera, al observar mds de cerca vy
detenidamente la labor de los fotégrafos de prensa que lejos,
cercay juntc de mi amige trabgjan para comunicar ia noticia
en el ejercicio periodistico poblano comprendi v aprecié el
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desempenio de estos hombres en las calles, su campo de
accién.

Mas tarde, con una experiencia de observacién,
lectura de diversos materiales teéricos y con las reflexiones y
conocimientos que conmigo compartieron los mas destacados
reporteros graficos de la vanguardia periodistica poblana, que
en este momenio redlizan una ruptura que revoluciona positiva
y sensiblemente el fotoperiodismo regional, pude ampliar el
espectro de mi propia experiencia en el ramo y aprendi a
reconocer la calidad variable de los productos terminados con
lo factura y ribrica de uno y otfro individuo.

Por ello estd aqui este trabajo.  En el universo de los
temas y los problemas a estudiar bajo el rubro de Ia
comunicacidn elegi realizar ta investigacién que contiene Ia
tesis que presento aqui para llamar la atencidén de los
Involucrados en el dreq, en posiciones distintas, al planteo de
diagnosticos de sus problemas y propuestas para superarlos.

Ya en la aproximacion al enfoque del presente estudio
giré la llave de la cerradura que aseguraba los arcanos de la
actividad fotogréfica en la prensa v éstos se descubrieron
extensos y con una riqueza incalculable. Las fotografics de mi
amigo el gigante constituyen apenas una molécula del
iceberg de la historia de la fotografia, el ejercicio periodistico,
las teorias, la critica, los descubrimientos, el momento histérico

actual y los factores que afectan el frabagjo de los reporteros
gréficos.



Resulta complicado unificar fos criterios de los sujetos de
estudio, y asimismo se forna ardua la tarea de realizar un
frabgjo que valga la pena como instrumento cientifico, pero ia
incursién adquiere su valia al fluminar con lupa las dificiles
condiciones de trabagjo que prevalecen enfre los hacedores
de la fotografia de prensa al Interior de las empresas
periodisticas de Puebla y las circunstancias que pueden
calificarse como precarias, desiguales y hasta obsoletas en
que desempenan la labor que llama la atencién, permeaq
lineas editoriales y cumple con su cometido de informar en
cualquier sujeto con capacidad de mirar, en esfa era de las
imdgenes que se vive en la proximidad de un nuevo milenio.

Conozco ahora un grupo de reporteros graficos gue
hacen de la fotografia su forma de vida por pasidn individual.
Este nlcleo de fotoperiodistas forma un equipo porque busca
la superacién comin y su frabgjo terminado posee unag
calidad que rebasa las posibilidades 16gicas que imponen las
condiciones desfavorables que imperan en su labor. Creo
necesarlo destacar que debido a la subjetividad a que me
lleva la estimacién a tales trabagjadores de la informacion
grafica. repsetidas veces la redaccién objefiva de este
documento se desvid de su cometido antes de ser presentado
para su aprobacion.

He aqui el resultado. El acopio de opiniones, que
redundé en estrechar vinculos. comprender actividades que
anteriormente me eran gjenas, incursionar en los estudios
cientificos de la disciplina fotogréfica y la adquisicién de
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capacidad para observar con mayor criticidad, puede
recompensar los malos momentos que trajeron consigo el
lapso y el esfuerzo invertidos. ’

Clerro este espacio al manifestar que uno de mis
deseos mayores es €l mejoramiento de las condiciones en que
se desarrolla el frabajo de los fotoperiodistas, mas aun de los
que se entregan & su labor sin perseguir intereses ajenos a la
informacidn, de aquellos que pese a las presiones constantes
del abuso de! poder se mantienen gjencs a vender sus
convicclones personales a cambio de un mejor sueldo ©
sobornos, apuesto a aquellos que ejercen una labor

comprometida con la veracidad, el profesionalismo y la
calidad de su trabgjo.

Esta dltima caracteristica constituye una rdbrica del
producto que en los mejores casos inicia con el ojo de un
visionario detrds de la cdmara y se plasma en una imagen que
se revela quimicamente en un laboratorico v que, publicada,
no obstante la premura caracteristica del trabagjo de los diarios,
refleja el esfuerzo, el seguimiento de la Informacién para
adquirir contexto de la actividad pericdistica grafica, ademdas
de la dedicacidén de su autor.

A esos fotdgrafos —que finalmente resultan la minoria de
una poblacién numerosa-- reitero por escrito mi
reconocimiento a su trabgjo. Y vaya mi profunda v especial
admiracién a un ndcleo de profesionales y amigos
enfranables: Abraham Paredes, Margarito Garcia, Rodolfo
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Pérez y Juan Carlos Rojas, quienes con una mochila ai lado, la
responsabilidad y el entusiasmo de hacer periodismo
comprometido con su propia redlizaciéon profesional y con la
realidad de su comunidad, arlesgan incluso la vida en un
lugar de combate por la supervivencia, la honestidad vy Ia
dignidad y el profesionalismo de su actividad, que los requiere
diariamente y no les ofrece tregua.



INTRODUCCION

El mundo del cambio de milenio estd caracterizado por
las imagenes. El establecimiento de la comunicacion en la
sociedad que vive tos Ultimos anos del siglo XX tiene como
herramienta principal la imagen, cddigo en el que los
mensgjes se encuentran cifrados con una carga densa de
valor que encuentra su mas preciada expresién a través de la

fotografia, gue entfre sus numerosas especialidades la
periodistica ostenta importancia capital.

Criticos de arte, especialistas en la comunicaciéon
colectiva y tedricos de la Imagen coinciden con sus
comentarios en reafirmar que por informacién periodistica no
se& entiende cudiquier género simple de comunicacién, sino un
complejo de hechos nueves, relativos a acontecimientos y
circunstancias especificos y desconocidos en su mayoria, que
tienen importancia para el destinatario individual o colectivo.
La informacién periodistica se destaca por su valor social. y en
la dindmica actual no puede concebirse el mundo sin Ig
informacion grafica que es facil de percibir y de comprender.

También convergen los especialistas en considerar que
la fotografia se ha convertido en un instrumento indispensable
para la formacién y la experiencla personal de cada individue,
debido a que aporta su carga comunicativa para ampliar y
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profundizar las experiencias anfe la reqglidad. Lo imagen es
facll de percibir, y en una observacion y aprehension
prolongada o intensa se pueden descubrir nuevos y diversos
detalles caracteristicos del objeto representado, o angulos
diferentes de la realidad. Tanto la facil percepcidn como la
fuerza emocional de la imagen ayudan al impulso sensorial a
transformarse en razonamiento abstracto y penetrar en la
esencia del fendmeno representado!.

Por medio de los estudios del impacto que causan las
imGgenes de este tipo en los observadores se concluye que la
representacion fotografica de la redlidad ofrece un diferente
conocimiento de la misma, poniendo de relieve otros aspecios
que su descripcién verbal. De no disponer en un periddico,
una revista o un libro de la posiblidad de representacidn
grafica, quizds no se perclbirian con debida exactitud ciertos
andgulos de la realidad. El caracter concreto y vivo de la
toma hace ampliomente comprensible el mensgje.

Comprender, sin embargo, no significa sélo identificar y
registrar los diversos componentes de la imagen, el
espectador debe identificar asimismo las interrelaciones enire
ellos y penetrar asi en el sentido de la imagen.

Por todo lo anteriormente descrito, la informacién
gréfica y sobre todo en el marco de la comunicacion

LTibol, Raquel ' Episodios fotogrdficos México, Libros de Proceso,
1989, p. 37

11



periodistica tiende a ser apreclada por su fuerza comunicativa,
an su papel de informacidon oportunag, c.rénico ¥ memaoria
histérica y paulatinamente son mads las personas gque se
involucran en esta actividad.

Los periddicos se suman a la dindmica de la expresion
gréfica y abren mds espacios para este fin, la técnica de la
fotografia periodistica se depura, los avances en la
especilalidad automatizan con medios electrédnicos los
procesos de obtencidn de las imdgenes y se asimilan las
vanguardias electronicas para difundir las graficas a nivel
mundial en cuestidon de minutos.

Pese a todos los adelantos que tecnolégicamente se
realizan en la actividad del periodismo fotografico, la imagen
—-que se puede procesar y fransmitir en lapsos cada vez mds
breves-- depende estrictamente del marco referencial,
contexto informativo, cosmovision, agudeza visual, capacidad
de abstraccién, conocimiento técnico y experimental de la

actividad fotografica que posea el sujeto que se encuentra
detras de la cdmara.

Estos elementos esenciales residen en el ser que estd
dedicado a captar las imdgenes informativas con una camaraq,
imagenes que ofrecen al receptor no sélo un momento
especifico y un dngulo de la realidad, sino que la seleccién de
ese trozo de experiencia social posee un valor de linea
editorial, de visidn particular y de estética fotografica, esta
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aitima asumida como un reflgjo instantaneo de la capacidad
del fotégrafo profesional de su actividad como periodista.

Tales caracteristicas pueden considerarse ya no ideales
sino indispensables del profesional de la comunicacion grafica
en los medios de infomacién que se encuentran en la
sociedad, Iniclando en el circulo local y extendiéndose en la
gue convive dentro de igs fronteras nacionales.

Sin embargo, una ojeada a las publicaciones diarias
informativas nacionales y locales, més un andlisis comparativo
de observacion bastarGn para que el receptor perciba
diferencias abismales en la presentacién de la informacién
periodistica fotogréfica. Existe una disparidad notoria de
caracter y calidad.

Una mirada mdés profunda podra revelar la situacién: el
fotoperiodisme estd divorciado entre una y otra publicacion en
el terreno de la calidad vy con mucho pesar se asiste a la
competencia donde los de adelante comrren mucho.
Demasiado respecto de los de atrds.

Las notables diferencias de factura en las fotografias se
acentdan en las publicaciones poblanas. Y es que el desfase
es evidente: mientras unos fotégrafos se encuentran en la
vanguardia de su especialidad, ofros se muestran
Incompetentes.
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Como productos elaborados por los reporteros
gréficos, Ias fotografias -fanto las que se publican como las
que quedan fuera de la edicién- se someten a las normas
elementales de la realizacién de esta imagen, consignadas
éstas en teorias y estudios que acunan cdnones,
amalgamados con la apreciacion -producto del conocimiento
y la experiencia- de los propios autores. Estos criterios
normativos aplicados se fraducen en juicios de valor que
cdlifican los elementos que intervienen en la redlizacién de
una imagen de prensa.

Se considerd necesarle, por lo anterior, la redlizacién
de un estudio de los factores que hacen que una fotografia
sea mala o cdlificada como de mala calidad por la mdas actual
linea de produccién de imdagenes periodisticas y por sus
mismos hacedores,

Importante se ponderd investigar la propia perspectiva
que posee de su actividad cada uno de los sujetos de estudio.
Si esta incursidn metodoldgica permite cabalmente hacer eco
de la visidon del fendmeno de comunicacidon por medio de la
prensa en su dimensidn préctica, es decir, en voz de quienes a
diario viven el proceso de reportar el acontecer de una
sociedad a ella misma, servird el presente trabagjo de
investigacién como un medio mds de comunicacion de este
nicleo de reporteros hacia sus propias empresas y la
comunidad en general,
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Ademds, este trabajo es un pretexto para vincular el
mundo inferno de los fotografos --su situacidén actual y sus
opiniones-- con las imagenes finales que se publican en los
periédicos, de manera que puede conocerse la inquietud
individual del reportero grafico.

También las proximas paginas constituyen un foro entre
los tedricos de la fotografia de prensa y los hacedores de la
misma, puestc que en esta especialidad los propios actantes
que reproducen las imdagenes comparfen un cddigo
especifico y clertos principios que se derivan de los textos
clentificos gue entre los fotégrafos forman parte del "olfato"
Que adquieren con la practica.

En la fotografia de prensa mexicana se vive
actualmente el climax de un movimiento que inicid en 1976, en
Unomasuno, el periddico producto del boicot presidencial en
contra de Excélsior. Aquél fue un medio en el que se fragud
un proyecto que rompid con los vicios que el fotoperiodismo
arrastraba desde el inicio de o década de los cuarenta,
proyecto que conmovié al pais a fravés de la informacion
grafica y se consolidd luego en La Jornada para contagiar
con su espiritu revolucionario a los medios de comunicacion no
oficialistas con sede o matriz en la ciudad de México.

En Puebla, como en ofros estados del pais el

movimiento de renovacién se realizd. 36lo que ello sucedid 16
anos después que el tfremor se gestd en los periddicos
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nacionales, fendmeno local del que nadie se ha ocupado
desde las pdaginas académicas.

La carencia de estudios centrados en el quehacer de
los reporteros graficos de Puebla constituye un faltante que, de
alguna manera, se deseq comentar y denunciar
simult@neamente a la blsqueda de una aportacién en materia
de investigacién que resulta vélida por su forma, aun cuando
la realiza un investigador cientifico en ciermnes.

Y la disparidad de factura que ya se menciond, se
debe. segun la observacion previa a la realizacion de la
presente tesis, @ una incoherencia entre 1o que quiere las
empresas periodisticas -competir eficazmente en el ambito
periodistico en general- y el financiamiento que las mismas

aportan a sus departamentos responsables de la informacién
gréfica.

La redlidad que se vive al interior de las empresas de
comunicacion periodistica resulta muy distinta a la gue
posibilita un desempeno profesionai de primer mundo. Un
atisbo --fisico, ne figurado ni tedrico—- a los departamentos de
fotografia dard cuenta de que existen algunos obstaculos y

otras tantas carencias para el desempeno éptimo de ia
actividad.

Las circunstancias apuntan @ la falta de adecuado
financiamiento a los departamentos de fotografia como
principal motor de la deficiencla de estos Uitimos.
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Y ya que se habla de faltantes, durante los trabajos de
estudio en esta darea se reveld que entre los responsables
administrativos de las empresas periodl's’ricds parece reinar la
indiferencia o el soslayo ante Ilas necesidades del
departamento de fotografia de sus propias dareas de
procesamiento de informacién. Por ello, se considerd urgente
realizar la presente investigacion, toda vez que de iguadl
manera rasulta necesaria la infervenciéon de las autoridades
correspondientes en la planeacion y el desarrolio del trabagjo
dentro de los departamentos gréficos de las casas editoriales
a fin de resoiver problemas y safisfacer necesidades.

Pareciera que se carece ds valoracién y comprensioén
de la actividad vy la importancia del fotoperiodismo en las
empresas poblanas de comunicacion, o que se fraduce en
cargas de trabqjo excesivas o inaccesibles, dindmia
incoherente de desempeno, disparidad de criterios entre
editores y fotdgrafos para jerarquizar la calidad del trabagjo y
asignar el salario que lo compensa. Asi que puede servir este
trabajo como llamado de atencidn a los trabajadores del
medio periodistico para apreclar Ia labor de los fotdégrafos.

El acopio de informacién respecto de la historia vy las
teorias de la fotografia que se incluyen en esta investigacion
tfambién puede ufilizarse posteriormente como material de
consulta, ya que los libros de teorias de la imagen escasean
en las librerias de Puebla y de la cludad de México.
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La mayor justificacion para redlizar este estudio, de
manera personal para el investigador, fue mostrar un poco de
la actividad que realizan diarlamente algunos reporteros
gréficos que se han mostrado auténticos profesionales
dispuestos a ejercer su labor y alcanzar la superacidn no sélo
personal, sino colectiva en el gremio.

Asimismo, el mostrar las experiencias y, al mismo tiempo,
denunciar las condiciones adversas que se presentan en el
cumplimiento del debet, —-Iniciando con los obstGculos internos
del mismo sistema de frabagjo-- resultd un mévil poderoso para
realizar lo que en este texto se describe.

Otra razdn prioritaria para hacer este frabajo es el
deseo de aprender a investigar en las ciencias sociales, ya
que el desempenio de la labor del reportero gira en forno a
plantear problemas, crear hipdtesis, sefialar objetivos,
justificarlos, desarrollar el estudio, interpretar resultados, concluir
el andlisis y redactario; esto Ultimo se hace en forma de nota,
reporfagje, entrevista y los demdas géneros que cada dia se
redlizan como parte de la responsabilidad esencial de este
oficio-profesidn-arte-técnica-realizacion personal.

La investigacién se propuso los siguientes objetivos
generqles:

1.- Encontrar la relacidén que existe entre el apoyo financiero
que reciben los fotégrafos de los diarios angelopolitanos vy la
cdlidad del trabajo publicado.
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2.- Plantear soluclones redles y factibles con &l fin de que los
fotégrafos de los periddicos editados en la ciudad de Puebia
publiguen trabgjo de calidad que satisfaga, tanto los cdnones
de la actividad grafica, como a los trabagjadores de este ramo.

Los objetivos secundarios en la investigacion se
anuncian como sigue:

a) Conocer el proceso de especidlizacién de los fotdégrafos a
fravés de la historia.

b) Conocer los principales conceptos utlizados dentro del
quehacer de los fotdgrafos poblanos.

c) Identificar las condiciones sociales, econdmicas y técnicas
bajo las cuales frabajan los fotdgrafos poblanos de prensa.

En la ciudad de Puebla, donde se centralizan las
funciones gubernamentales de la entidad y donde tienen
sede las organizaciones sociales mas importantes del estado,
de las que forman parte los medios de comunicacion, e!

ejerciclo periodistico se realiza con mayor intensidad que en
los 216 municipios restantes,

Los diarios mas importantes también tienen sus sedes

en la capital del estado, concentradas en el centro
geografico de la ciudad,
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Realizar una investigacion en el campo de la fotografia
fue originado, en un principio, por la observacion del trabgjo
de los fotégrafos de prensa del dmbito esbccicl ya descrito.
Como consecuencia de tal actividad, en el medio de los
trabgjadores que informan a los tectores de prensa escrita?
con testimonios plasmados en fotografia, se pudieron apreciar
caracteristicas del desempefio que se traducen en anomalias,
que se enunciaran en un breve diagndstico:

Los reporteros de diarios reciben érdenes de frabgjo,
mismas que hacen las veces de agenda cotidiana con los
requerimientos de informacién que solicita Ia casa editorial3- Lo
mismo sucede con los fotégrafos, con la diferencia que el
ndmero vy la importancia de las actividades asignadas en su
agenda llega a constituir el doble de Ig carga de frabajo de

los reporteros, misma que deben cubrir en el mismo tiempo en
las calles.

El tempo que los fotégrafos deben invertir en la labor
de captar ung Imagen con la cdmara equivale al que un
cronista de detalles ocuparia en Ia captacién de los sucesos
de un acto, es decir, de principlo a fin de un acto cualquierq,
con el propdsito de atrapar en una imagen informacion que

2Aunque a simple vista parece una redundancia, el término
“prensa escrita" se utiliza en el contexto de los medios de
comunicacién para referirse a los diarios y revistas, ya que,
cominmente, con “prensa" se designa a textos periodisticos, radio
y televisién.

3pe aquf en adelante, las palabras o cenceptos escritos con tipo
bold --negritas-- remitirdn al lector al Glosario.
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satisfaga elementos proplos de la nota: qué, quién, dénde,
cudndo, cémo y por qué de la situacién.

Los lapsos de permanencia como festigos de un acto
se ven incompletos por la pérdida de flempo que represenfa
el traslado de un sitio a otro donde se desarrollan las acciones
de las que se debe informar a la comunidad a traves de ias
fotografias publicadas en los periddicos.

Al terminar la cobertura de informacién por parte de los
fotégrafos, los cierres de las ediciones de los medios de
comunicaclédn escrita se encuentran cercanos, por o que
aquéllos disponen de menos fiempo que los reporteros para
eniregar el material informativos a los talleres,

El tiempo de revelado, enjuague v fijacion? de las
peliculas fotogréficas lleva a los reporteros graficos --en
condiciones optimas de trabajo—- cierto fiempo que por causas
técnicas y propias del ejercicio humano de la actividad se
senala parficular en cada fotoégrafo vy dependiendo del
mafterial del que dispongan en los laboratorios. Este tiempo se

acorta, ya que la labor se debe acelerar por la carrera contra
la hora de cierre de edicién que readlizan.

4Los tres términos serdn explicados en el Marco Conceptual, toda
vez que son esenciales en el contenido del quehacer de los
fotégrafos poblanos. Al igual que otros conceptos a desglosarse en
el marco va referido, su enunciacién se ha hecho de acuerdo con
el lenguaje de los sujetos de estudio.
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El tiempo ideai de impresidon de fotografias va de diez
minutos hasta 35 por cada una, toda vez que el proceso
incluye la seleccidn del negativo adecuado. eleccién del
tamanio a ampliar, corte y preparacién del papel fotografico,
prueba de tiempo de luz a filtrarse en la ampliadora para el
negativo especifico, preparacién de los quimicos para revelar
en el papel la imagen, paso de la grdfica por etapa de
revelado, enjuague vy fijacidén en fiempos propicios segun las
necesidades de la propia foto.

En la préctica diaria, este tiempo ideal resulta casi
ignorado por la mayoria de fotégrafos, ya que nuevamente
aparece la carrera contra reloj que deben tomar y vencer
como parte de sus obligaciones cotidianas.

Los equipos fotogrdficos varian segdn los alcances
financieros de los proplos trabajadores y de la empresa para
la que prestan sus servicios, por lo que la modernizacion de
aquéllos se ve afectada por el monto del salario o la
disposicidon de partida presupuestal de la casa periodistica con
base en la pertenencia y dotacién de cuerpos de camaras,
lentes, flashes, filtros, pantallas portdtiles e inclusc mochilas.

Para captar las imagenes de un evento, los fotégrafos
necesitan tirar cierfo nimero de disparos en su camara, de
manera que registren escenas que parecen importantes y
luego puedan seleccionar cudl fotografia habrén de publicar.
La prisa por acudir al sigulente acto donde deben estar
presentas hace que tiren pocas placas o permanezcan en el
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evento poco tiempo v ello impide que registren ciertos detalles
visuaimente importantes para informar al pablico.

Las descomposturas o el robo de los equipos
fotograficos no siempre son cubiertos por los medios donde
laboran los fotégrafos, con lo que se afade 4 la lista de
caracteristicas del desemperio laboral de un fotégrafo el
rlesgo de perder, temporal o definitivamente, parte o el total
del equipo cuyo precio de compra se enuncia en miles de
nuevos pesos o clentos de ddlares.

Todo lo anterior, acumulado, influye para que, en
general, los fotdgrafos realicen en condiciones desfavorables
su trabajo y desde el punto de vista de los factores técnicos y
las caracteristicas estéticas, de composicidn o informativas se
sientan insatisfechos con su trabgjo y cdlifiquen sus graficas
publicadas como malas o de mala calidad, ya que
consideran en un porcentgje amplio a simple vista que las
fotografias carecen ¢ no satfisfacen en su totalidad ios
elementos técnicos, estilisticos ¢ de procedimiento manual
durante el revelado e impresidn de su material.

Asi, el problema que existe se enuncia a continuacion:
i P lican
éllos re I

. . ienten insatisf .

Algunas de las posibles causas encontradas de manera
inicial de estas anomalias son la falta de personal suficiente
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para aligerar la carga de trabajo de los fotdgrafos, la
carencia de apoyo financiero para que los departamentos de
fotografia de los peridédicos cuenten con suficiente material de
laboratorio y equipos de trabgjo adecuados a las
necesidades de los trabgjadores y de los evenios que se
deben cubrir diariamente. También puede existir una falta de
apoyo con materiales, dinero u objetos como automoviles o
locales que incida en el gasto econdémico y de tiempo que
cause los frastormnos anteriormente mencionados.

Esto es, aparentemente, la mayoria de fotdégrafos
frabajan sin poseer un medio de transporte, algunos periddicos
no cuentan con un lakoratoriasta que haga el trabagjo de
revelado e Impresidon para ahorrar tiempo y desgaste a los
reporteros graficos.

Las causas anteriormente menclonadas muestran un
comin denominador o una variable que puede englobarlas:
falta de apoyo financiero para el departamento fotogrdfico
de los periddicos por parte de las mismas emprasas editoriales.

Al retomar ios elementos expuestos anteriormente, Ia
hip&tesis propuesta es la siguiente:

"Los fotdgrafos de periédicos establecidos en la ciudad
de Puebla publican fotografias de mala calidad debido a la

falla de apoyo financiero por parte de las empresas
periodisticas”.

24



En tal hipbtesis se encuentran los siguientes elementos.
Unidades de andlisis:

a) Fotdgrafos de los periddiceos establecidos en la
ciudad de Puebia.

b) Fotografias publicadas en los periédicos locales.

c) Empresas periodisticas de la ciudad.

Variable dependiente: fotografias de mala calidad.
lqﬂgmﬁmggpﬂmjgnlez falta de apoyo financiero.

Se destaca en esta hipotesis un relacién inversamente
proporcional en las varlables, ya gue a menor Qpoyo
financiero por parte de los medios periodisticos, existe un
mayor tendencia a la publicacion de fotografias de deficlente
calidad y a mayor apoyo financiero menor cantidad de
fotografias deficientes.

Para readlizar el estudio, la hipdtesls ya citada se
operacionalizé de la siguiente manera:

Indicadores de la variable independiente:

- Bgjo ¢ Insuficiente salario

- Excesiva carga de trabajo

- Equipo fotografico incompleto o deficiente
- Insuficiente material de laboratorio
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Indicadores de la variable dependiente:

- Carencla de variedad de tomas

- Insatisfacioria calidad de tomas

- Insatisfactoria calidad de revelado
- Insatisfactoria calidad de Impresion

Resulta muy importante referir que el concepto "mala
calidad" en este contexto se refiere al juicio que determinan
las concepciones tedricas de la imagen de prensa en general
y particularmente con las caracteristicas que sehala el
movimiento de nuevo fotoperiodismo mexicano.

A fin de corroborar esta hipétesis se establecié un tipo
de estudio y otros elementos que se mostrardn a continuacidn.
Se requirid hacer un estudio exploratorio debido a la carencia
de Investigaciones anteriores en el contexto, lugar geogrdfico
y especialidad de esta labor periodistica.

Ei fipo de estudio obedece a la existencia de las tres
categorias bdsicas de investigacion social: Ia expioratoria, que
debe realizarse cuando existe un total desconocimiento sobre
el objetoc de estudio o cuando ya se realizdé una investigacién
similar pero no en el campo especifico de estudio: la
descriptiva pretende superar al exploratorio, es decir,
profundizar en el tema estudiado describiendo con detalle Ias
caracteristicas esenciales del objeto de estudio; v, la de
relacion causal- causa y efecto, encontrar causas para:
proponer diferentes o diversas soluciones al problema. En la
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medida de los posible, legar a predecir cierios efectos en el
futuro.

El presente estudio inicia con una revisidén de la historia
de la fotografia que flene como objetive contextualizar el
problema que ocupa las préximas pdginas, por lo tanto, se
frata de una historia selectiva, que apunta muy poco al
desarrollo técnico, sdlo lo Indispensable para comprender
cdmo ha sido favorecido el fotoperiodismo a través de los
avances en ese rengldn; se incling mas por presentar las
etapas de especializaclén que han pervivido a lo largo de la
evolucién de la fotografia y boceatar el surgimiento de teorias.

Como en todas las disciplinas que se contextudlizan en
su repercusién social, la fotografia presenta dificultades para
abordarla por bloques temdaticos separados, toda vez que la
historia de 1a fotografia serd al mismo tiempo parte de la teoria
y viceversa, ademds de que los conceptos forzosamente estdn

relacionados con el desarrcllo tecnolégico que concierne a la
actividad.

En esta complicacién que representa el establecimiento
de fronteras, es necesario aprovechar los espacios
disciplinarios.

Por ello, continda en este documento el marco
conceptual pertinente a todos los estudios. Pese a que Inicia
con concepfos bdsicos, que los académicos lectores del
trabgjo considerardn innecesario, dado su propio marco
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referenclal, resulta indispensable asegurar el punto de vista
que se importa a la tesis para abordar el problema que la
ocupa. La meta del capitulo destinado a los conceptos
rebasa la funcidn de simple glosario: se trata de esclarecer
cudles son los Instrumentos y materiales indispensables para
realizar la actividad fotogréafica en una empresa periodistica,
por lo cual, se debe tomar en consideracion al momento de
revisar el Informe del trabajo de campo, pues se tendrd una
clave de las carenclas o satisfaccidon de necesidades que
existeh en 1as empresas.

Un t&rmino clave que poco se desarrollard en el
apartado de los conceptos serd la calidad de las fotografias,
puesto que solamente estard fijada la definicion y los requisitos
técnicos basicos para imprimir buena factura a una imagen. El
desarrollo preciso del concepto se prasenta en el capitulo
siguiente, destinado al marco tedrico, dado que las dltimas
tecrias, acunadas dentro de los movimientos mds recientes de
la renovacién estética, técnica y comunicativa de la fotografia
inciden en la evaluacién de la calidad de las fotografias. Ese
capitulo, el tercero, inicia con el informe de la revisidn
bibliografica que se realizé en los materiales tedricos. Por
supuesto, versa sdlo sobre los que apuntaron de alguna
manera al objeto de estudio multicitado.

Especialmente se abordan los estudios hechos por 105

investigadores que se encuentran en México y han hecho
hlhcoplé en ia fotografia de prensa. A ello se debe que el
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apartado destinado a la teoria de la fotografia de prensa en
el pais es sustantivamente mas largo y profundo.

El cuarfo capitulo pretende constituir la aportacion
informativa y tedrica sobre el fotoperiodismo poblano. Se
reduce el espacio a los reporteros graficos punferos en la
transicién hacia la nueva imagen de basqueda dentro de las
publicaclones informativas locales. También se aborda el
desempeiio de las generaciones nuevas que retomaran el
proyecto de renovacion.

El sigulente capftulo estd dedicado al planteamiento
del disefio realizado sobre las técnicas de recoleccion de
datos y de muesireo para la investigacion de campo, donde
se asienta la hipotesis a confirmar acerca de |as causas y 10s

efectos apreciables en el problema de los reporteros graficos
de Puebla.

Asi, se recolectd y analizé la informacién pertinente,
para interpretarla y llegar a conclusiones concretas que
orienten el saber de esta especialidad en el campo de la
investigacién teniendo como sujetos de estudio a los
fotorreporteros y a los directores de diarios y como objetos a
las propias fotografias publicadas.

Finalmente se ofrecen las conclusiones del presente
trabgjo y algunas propuestas de mejora de ias condiciones
que existen entre los fotdgrafos de la prensa angelopolitana.
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Se incluye un anexo metodolégico que tiene como fin
precisar los instrumentos utilizados en esta investigacion.  Un
glosario, y una bibliografia y hemerografia bdasicos concluyen
el contenido de este material de lectura que aunqgue tiene un
futuro incierto, la autora desea que sirva para ser foro de las
opiniones de sujetos importantes en la vida informativa de
Puebla, iniciar Investigaciones posteriores mds ricas para
terminar con la carencia de estudios al respecto y comunicar a
los reporteros graficos de la Angeldpolis que aliguien aprecia
su trabagjo y desea un cambio favorable en el mismo.
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CAPITULO 1

TODO PASA Y TODO QUEDA

ANTECEDENTES

En el presente apartado se ofrece un paneo del
desarrcllo de fc fotogrcﬁa‘ , desde sus origenes, con el fin de
contextualizar el objeto de estudio en la linea que conviene a
la investigacién.

1.1 EN EL PRINCIPIO...

Aristoteles, en el siglo IV a. C., describe al antepasado
de la camara oscurg, el stencpé 2. que serd la camera
obscurad del Renacimieno. Su principio: un objeto situado en
el exterior de esta camarq, a plena luz, delante de un

1un texto al que el lector puede remitirse para conocer de manera
amplia las etapas mds importantes del desarrollo de la fotografia
en general en Europa es de Freund, Gistle La fotografia como
documento social; Gustavo Gili, Barcelona, 1993

2Término griego con el que se denominé al aparato descrito por
Aristételes

3En griego antiguo, as{ se nombr6é al artefacto en la etapa
histérica siguwiente a la Edad Media.
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pequeiio orificio practicado en una de las caras de la camara,
aparece invertido sobre el lado opuesto de la misma.

La historia de la fotografia inicia con los intentos de
obtener una imagen en la camara oscura y los distintos
mé&todos encaminados a fijar fotoquimicamente dicha imagen.
El desarrollo de los dos procedimientos no fue simulténeo,
aquélla precedid al descubrimlento del material sensible a la
uz.

Hacia 1500 Leonardo da Vinci inventd la cdmara
oscura. En 1568 Danlello Barbaro acopld una lente ai objetivo
y obtuvo una imagen muy clara de los ohjetos.

En 1727 Johann H. Schulz descubrid que las sales de
plata se ennegrecen cuando reciben una luz intensa. Pero las
imagenes por &l obtenidas fueron fugaces. Este
descubrimiento fue aprovechado por Nicéforo Niepce, guien
tuvo la idea de situar en una cdmara oscura ung placa
metdlica cubierta de bitumen de Judea, una especie de

asfalto. Bajo el efecte de un acido, la placa reveld una
imagen positiva.

Del modo anteriormente expuesto Niepce hizo su
primera fotografia en 1822, tras un tiempo de exposicién4 de
ocho horas. Logrd obtener en 1836 las primeras fotografias de
objetos corporales.

4La expresién se refiere al lapso de pose de los objetos o sujetos
que se debfan fotografiar.
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La aplicacion del yoduro de plata para producir
imagenes mds duraderas se debe a Jacques Daguerre, al
descubrir el medio de fijar una imagen pbsitivo y bautizé su
invento con el nombre de daguerrofipo. El fiempo de pose se
redujo considerablemente, pero adn no se podian sacar
copias de un original (1838).

William Fox Talbot, fisico inglés, cuyos tfrabajos se
iniciaron antes que los de Daguerre, perfecciond el
procedimiento al punto que, en 1844, quedd listo el sistema
negativo-positivo sobre papel. Logrd sacar, por primera vez,
varias copias de una misma toma.

La necesidad de documentar hechos imporfantes
obligd a los usuarios de la fotografia a ingeniarse y buscar sus
propias formas de mostrar al mundo redlidades. Una de las
secuencias mas anfiguas es la serie de seis foforafias logradas
en 1850 en Munich por Alois Locherer (1815-1862). "Esas seis
fotografias mostraban el método de trabgjo utilizado en el
monfgje de ka monumental estatua que simbolizaba el estado
de Baviera, y estdn consideradas como el primer reporicie
fotogréfico. Antes de cada toma los trabagjadores debieron
mantenerse inmdviles durcn’fe clerto ﬁempo".5

Este uso documental que prometié la fotografia desde
sus inicios hizo que la cdmara fuera el acompanante selecto
por aventureros que buscaban participar en acontecimientos

3Tibol, Raquel Episodios fotogrdficos. Libros de Proceso, 1989,
p.318
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dramdticos, sin embargo, la técnica rudimentaria los obligaba
a preparar el material fotografico antes y después de la foma,
de modo que resulté dificil en extremo cargor con un
laboratorio en pequeno, Io cual sivié como catalizador para
quienes estaban interesados en adelantar en el campo de la
técnica de la fotografia, sobre fodo en 1o que se refiere ai
trabajo con elementos quimicos.

En 1864 B. J. Sayce y W, B. Bolton usaron por primera
vez el bromuro de plata en la emulsion. En 1871 Ch. Maddox
sustituyd el colodién por la gelatina, inventando asi la placa
seca y Goodwin en 1887 ided la pelicula de celuloide.

1.2. EN POS DE LA FOTOGRAFIA ARTISTICA

En sus origenes, la fotografia no fue concebida como
un medio de expresion artistica con caracteristicas auténomas.
Los primeros fotdgrafos, que eran dibujantes y pintores como
Nadar, Hill y Adamson, consideraban la fotografia como una
cmara oscura perfeccionadd que permitia estudios de
perspectiva con la maxima precision.

La fotografia sobre papel descubierta por Fox Talbot y
los estudlos de encuadre vy de asimetria de Blanguart-Evrad
permitieron lograr, gracias al trabagjo en el laboratoric, un
notable aumento de potencia expresiva que fue

inteligentemente aprovechado por los fotdgrafos de
mediados del siglo XIX.
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Existe un factor que interviene en el logro de imagenes:
la predisposicién intuitiva, denominada como "el arte de ver".
Esta caracteristica fue ejercida por Eugen Atget (1856-1927),
hombre de vida recoleta, de sentimientos ingenuos, quien
fotografid todo lo que sus ojos le decian que valia ia pena. Sin
proponérselo descubrio la dimensidn poética de la imagen
fotogréfica.

Retratos romdanticos hizo Disdery, con fondos de
balaustradas y columnas que copiaban la pinfura de moda en
los salones oficiales. Después, Julia M. Cameron en la década
1860-70 hizo retrato utilizando el primer planc e iluminaciones
culdadosamente controladas, iniciando la escuela redlista que
se afirmé en la segunda mitad de ese siglo, sobre todo con &l
frabgjo de los primeros reporteros graficos.

En esa época los que desarroliaban fotografia artistica
redlizaban en estudio fotos retocadas con tintas grasas,
esfumados, vy otros materiales que, al pretender imitar la pintura

académica de la época, negaban en realidad los valores
autdnomos de la fotografia pura.

La reaccidn contra esta fotografia "pictérica” se dio con
la influencia ejercida por Alred Stieglitz, jefe del grupo "Photo
Seccession" (1900) y director de la revista estadounidense
"Camera Work" (1902-17), que defendia la fotografia pura y no

Sidem, p. 319
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admitia las manipulaciones de laboratorio. El fotégrafo
estadounidense Edward Steichen se asocié a Stieglitz para
fundar en Nueva York la galeria 291", dedicada a la
exposicion del nuevo estilo de fotografia de vanguardia.

Esta tendencia que pretendia "liberar ia fotografia del
dominio de la pintura", colabord, sin embargo, con los
movimientos pictdricos del primer cuarto del siglo XX
fotografias de Cobn con perspectivas distorsionadas --como
en los cuadros cublstas--, abstractas de Moholy-Nagy.
sumredlistas de Man Ray, por citar a los mds importantes,

Actualmente, las tendencias mds importantes, ademdas
de las de reportaje, de las que se hablard en €l siguiente
apartado, son las visiones poéticas y humoristicas de la vida,
inicladas por Robert Doisneau, la abstraccién formal a base de
detalles aislados de escenas y objetos corrientes --Aaron
Siskind, Paul Caponigro--, la fotografia narrativa de filiacién
romantica representada por Ed Vam der Elsken y fotografias en
color, composiciones expresionistas de Irving Penn y de Ernest
Haas. elegancia sofisticada de Gordon Parks, creador del
‘estilo Vogue", entre los mdas imporfantes.

1.3. PIONERCS DEL REPORTAJE FOTOGRAFICO

Fuera de los experimentos en el desarrollo artistico, en
los afios finales del siglo XIX hubo una preocupacidon de los
fotégrafos por captar a Ia gente en sus ambientes habituales,
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actividad que actualmente se le relacionaria con el papel
anfropologico de los estudios. Surgid entonces ia blasqueda
de la verdad documental que resultd in'dispensoble como
testimonio de estudios socioldégicos. En este enfoqgue se
encontrd John Thomson (1837-1921) con imdgenes de las
calles de Londres, en 1870. Sobre los inmigrantes pobres de
Estados Unidos trabgjdé Jacob August Riig (1849-1914), material
gue se reunid en 1890 bgjo el titulo de "Cdédmo vive la ofra
mitad".

En las calles vy el frajin cotidiano de fines de siglo en
Nueva York Alfred Stieglitz {(1864-1946) cred la denominada
"fotografia impia". Desde el punto de vista técnico el aporte
de Stieglitz consistid en abreviar el tiempo necesario para la
redlizacién de la toma. Esto le permitid dar un reflejo mds
sensible de la redlidad, de la accién vy las atmédsferas. En su
hora muchos le criticaron la eleccidn de asuntos demasiado
corrientes’ .

Los inicios del fotoperiodismo se registraron con el

género8 mas completo de la actividad informativa: el
reportgje.

Tibidem

8Los géneros del periodismo estdn divididos en dos grandes
grupos: a) De informacién, que incluyen a la nota, la entrevista, la
crénica y el reportaje; b) de opini6én, donde se insertan el
editorial, el articulo de fondo y la columna; existen también
géneros hibridos comec el ensayo. La fotografia desempeiiando
cada una de estas clasificaciones bdsicas del periodismo
constituye un tema amplio que puede ser objeto de estudio de
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Después de Alois Locherer, con la serie fotogrdfica, otro
de los reportajes fotograficos se debe a Rdger Fenton durante
la Guerra de Crimeq, en 1855, cuando logrd tomar alrededor
de 360 fotografias para el periddico inglés Hustrated London
News.

El pionerc de los corresponsales de guerra es el
norteamericanc Matthew B. Brady, gque resend la Guemra de
Seceslon, hecho durante el cual Alexander Gardner y Timothy
O’Suliivan intensificaron la utilizacidon del reportgje para
informar los sucescs. O'Sullivan hizo también reportgjes
fotograficos sobre Nuevo México, Arizona, Colorado y Nevada
por cuenta del goblermno de Estados Unidos,

Entre ofros iniciadores del reportqje fotogréfico se
puede citar al francés Auguste Birsar quien ascendié ef Mont
Blanc con veinticinco ayudantes para su material y fotografié la

montana y al inglés Samue! Burne que hizo un trabajo sobre
Cachemira —-Asia-- en 1864,

La primera vez que en un peridédico se publicé una
fotografia --reproducida con medios puramente mecanicos--
fue el 4 de marzo de 1880 en el Daily Herald de Nueva York.

En los inicios de esta comunicacion la reproduccion de
fotografias se hacia a través del procedimiento de medio

tesis posteriores. Para los propésitos de la presente, no resulta
un punto e¢n el que deba abundarse mds.
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tono. El medio tono se obtiene al pasar una fotografia a
través de una pantalia framada que la divide en miles de
puntitos, punfos que se fijan a un cliché, el cual servird para
hacer la impresién, junto con la composicion tipografica.

En la reproduccién fotogréfica tuvo gran importancia el
Invento del huecograbado de rotacion el principlo del offset--
hecho en 1895 por el checo Karel Klic. Esta técnica de
reproduccion adaptable a las necesidades de la prensa
rotativa fue fundamental para el afianzamiento del uso de la
fotorafia en los periddices de principios de este siglo. En 1904

el Daily Mirror de Inglaterra decidié ilustrar sus pdaginas
anicamente con fotografias.

Quince anos después, el llustrated Daily News de Nueva
York hizo otro tante. Los sermanarios ilustrados, con mds tiempo
para preparar sus ediciones, existleron desde 1885, La revista
que marcd pautas en este género fue la alemana Berliner
llustrierte Zeitung, cuya publicacién se inicid en la década de
los 20 y desaparecid con la llegada de Hitler al poder. Ella

sivid de modelo a la norfeamericana Life, cuyo primer ndmero
aparecld en 1936.

La mecanizacidén de la reproduccidn, el invento de la
placa seca que permitid el uso de placas preparadas
previomente (1871), el perfeccionamiento de los objefivos
(construidos los primeros en 1884), la pelicula en rollos (1884) y
el perfeccionamiento de la fransmisidn de una imagen por
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telegrafia (1872) abrieron también el caminc a la fotografia de
prensa®.

Particularmente el equipo fotografico ha ocupado un
papel preponderante en la evolucién del fotoperiodismo. Los
primeros equipos fotograficos por su volumen, peso vy dificultad
de manejo permitian poca libertad a los usuarios; la cdmara
con todos sus accesorios llegaba a pesar mds de 50 kilos y las
piacas debian emulsionarse, impiimirse y revelarse en el
actol0

£l trabgjo de los fotdgrafos de prensa se complicaba al
tomar las graficas a io largo del dia con los recursos técnicos
con que contaba la actividad hacia el final del siglo pasado.
Relatos documentados al respecto existen por decenas y
como muestra se reproduce el siguiente:

No tardan (los primeros fotdgrafos reporteros) en
adqulrir una reputacién deplorable, Para hacer
fotos en el inferior, utilizan magnesio en polvo.
Produce una luz cegadora y al mismo tiempo
propaga una humareda dacida y un olor
nauseabundo. Por esa época los aparatos
fotogrdficos eran aln muy pesados. La eleccidn
de fotdgrafos reposaba mdas en su fuerza fisica
que en su talento. Sorprendidos por la luz

9Freund, Gistle, op.cit., p 95

10Referido en Fontcuberta, Joan; Fotografia: conceptos y
procedimientos; UIA Santa Fe, México, 1992, p. 175
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repentina y cegadora, los personajes solian
quedar con la boca abierta o guifiandoe un cjo y
aparecian en posturas ridiculas. El objetivo de
tales fotdgrafos buscaba anfe todo conseguir
una foto, cosa que entonces queria decir que la
Imagen tenia que ser clara y facil de reproducir.
El aspecto de la persona refratada preccupaba
mucho menos a fotégrafos y redactores. Las
gentes del mundo v de la politica que fueron sus
primeras victimas no tardaron en coger mania a
esos fotdgrafos y los despreciaron... Hizo falta
una nueva raza de reporteros fotdgrafos para
que la profesién alcanzara un prestigio. 1]

La utilizacién de otro género periodistico en el
desempeono fotogrdfice tiene su inicio documentado en 1886.
Paul Nadar redlizé una secusencia de 21 fotografias tormadas
durante una conversacién con el cientifico Michel-Eugene
Chevreul, su padre. Las imagenes se publicaron en Le Joumnat
liustré como entrevista con fotos vy la espontaneidad de las
expresiones de los interlocutores captaron el interés de ofros

fotégrafos de prensa que continuaron este modo de presentar
al lector Ias entrevistas.

Jacoeb A, Riis y Lewis W, Hine fuercn aficionados que
usaron la foto entre 1908 v 1914 para dar mayor credibilidad a
sus textos periodisticos, pero a partir del momento en que Ig

11Freund, Gistle, op. cit, p 98
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foto es objeto de un uso frecuente en la prensa, aparecen los
primeros reporteros graficos profesionales.

El reportgje grdfico, tal como se le concibe
actuaimente tuvo su Inicio a finales de los anos veinte, cuando
en Europa se produjeron las cdmaras ermanox, Lelka y Contax,
en orden de aparicidn en el mercado. Estos ejemplares
aventgjaban a sus antecesores porque estaban fabricadas en
un tamano Mmdas pequeno que permitia la manipulacién.,

Asimismo, utilizaban rollos con una pelicula mds sensible
ala luz y ello pemitié prescindir de accesorios como el flash y
el tipié, igualmente fue posible que los fotdgrafos se situaran

en diferentes lugares y asi ofrecieran "puntos de vista
inéditos"12 ,

La bibliografia especializada coincide en afirmar que
las ventajas técnicas con que se dotd al periodismo
fotogréfico de aquslia época digron ple a la aparicidon de un
estilo particular de reportaje que buscaba principalimente la
espontaneidad.

..El fotégrafo debid pasar inadvertido. (Ef nuevo
estilo de fotografiar) recibié el nombre de
candid photography v su mdximo promotor
indiscutible fue Erich Salomon (1886-1944).
Publicd sus primeros reportajes en el Berlin

1216 consigna Fontcuberta, Joan; op.cit. p.180
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fustrierte en 1928 y aungue su carrera sélo durd
cinco Anos,  sus oporfcclones fueron
particulomente brillantes. Presente en todas las
conferencias internacionales, en las sesiones del
Reichstag, y fotoégrafo de numerosas
personalidades politicas y artisticas (de Richard
Strauss a Toscanini, de Einstein a Thomas Mann),
sus fotografias renuncian a la composicién
elaborada por la oportunidad de sorprender a
sus modelos en momentos imprevisfos y captar
un gesto fugaz.13

Con ello, resultd prioritario para los fotégrafos buscar la
naturalidad de las escendas vy de los sujetos captados,
rechazando las tomas estdticas. Desde entonces fue ése un
nuevo patrén de la fotografia moderna europea en el
periodismo.

El reportaje gréfico, con varios aspectos de un mismo
suceso factible de informarse en la prensa, tuve como creador
al reportero aleman que firmd su frabgjo con el seuddénimo
Félix H. Man (1893). Su nombre era Hans Buamann, estudic
arte e historia del arte y fue fotdgrafe durante la Primera
Guerra Mundial. Al final de los afios veinte fueron conocidos
sus frabajos. A éi corresponde el crédito como el primero en
realizar un reportaje grafico de noche.

13De Cartier Bresson, en su prélogo de El instante decisivo,
citado por Fontcuberta, Joan; op. cit. p. 220
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Como fotografo de prensa también fue pionero en
mejorar el estatus que hasta entonces tenfa el frabajador de o
lente: &l propoenia sus temas a desarrcllar, se responsabilizaba
de la seleccidén de las fotografias que iban a publicar vy de
cuidaba la redaccion de los textos, la formacidén vy
diagramaclén de todo su material. En esa época los
fotégrafos fueron al mismo tiempo reporteros y sus propios jefes
de edicién.

1.4. PRIMERAS TEORIAS DE LA FOTOGRAFIA

Es pertinente mencionar cronolégicamente la aparicién
de los primeros tedricos interesados en la materia, guienes
dofaron a la actividad fotogrdafica del giro técnico y cientifico
tanto en forma como en fondo.

Iniclado el siglo XX, Charles H. Caffin llama la atencién
de criticos de arte y cientificos de las clencias sociales hacia el
fendmeno de la fotografia. El ensaylsta Walter Benjamin, hacla
1931 inicla la publicacién de articulos en revistas

especializadas vy libros donde se encierra su andlisis y critica a
la actividad.

En 1945 André Bazin se adentra como tedrico de la
imagen y el propio Picasso voltea hacia la fotografia para
vertir sus opiniones. Estudios m@s arriesgados en el campo del
debate y discurso académico se perfilan en pluma de Roland
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Barthes (1961)14, Roger Munier (1963), Hubert Damisch vy
Christian Metz (1968).

En e! inicio de la década de los 70 sale a la luz una
filiacion de tedricos convencidos de la mulliplicidad de
significados y maneras de manipular la imagen fotografica. El
equipo se llamd a si mismo "Grupo u*, conformado por los
franceses Jaques Dubois, Philippe Dubois, Francis Edeline, Jean
Marie Kiinkenberg y Philippe Minguet. En ese mismo ano,
Umberto Eco hace su aparicidn con textos acerca de o}
especialidad.

Para 1978 publican sus obras los tedricos Rudolf Arnheim
y Jean-Louis Baudry. En ese momento, ya la captacién de
imdagenes, las ideas a fransmitir, las artes, la psicologia, la
meftafisica, la filosofia, la percepcidén visual, los efectos
publicitarios y las estrategias mercantiles se han aduefiado de
los titulos de las investigaciones.

Oftros tedricos de la imagen fotografica y sus efectos
visuales fueron el italiane Ruggero Pierantoni (1934), Gaetano
Kanizsa, griego que se adenira en investigaciones sobre las
“leyes de la visidn", Hicleron lo propio Francesco Antinucci, Max

Bense, Giorgio Braga. John Bulwer, Elisabet Conte y Edward
Hall.

14L0s nimeros encerrados entre paréntesis después de los
nombres de los tebricos corresponden al afio en que se publicaron
sus primeras obras respecto de la fotografia, seglin lo enuncia a lo
largo de su discurso Philippe Dubois, op. cit.
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1.5. LA FOTOGRAFIA DE PRENSA EN MEXICO

En México la fotografia tuvo un desarrollo similar al del
resto del mundo, toda vez que durante ias primeras décadas
de su uiilizaclén estuve subordinada a los canones de las arfes
pldstlccs‘5 y mas tarde a los usos de la élite econdmica y
politica. El daguerrotipo fue introducido en el pais por
franceses, norfeamericanos y alemaneas en 1852,

De las reproducclones sobre vidrio se llegd a la
fotografia en papel; ésta tuvo impulso bajo el imperio de
Maximlliano, quien de Europaq trajo su propio fotégrafo. En
general, en las dltimas décadas del siglo XIX sélo se desarrolld

el retrato y fotografias "oficiales” de las cupulas politicas y
soctales.

El antecedente de las fotografias de prensa en México
os el ejercicio documental de los fotdgrafos de profesion que
buscaron la comunicacién grafica sobre distintos tépicos. Uno
de los primeros, que hizo tomas de interiores y exteriores de
monumentos virreynales en la capital v en el interior del pais,

15En el amplio espectro del desarrollo de la fotografia en México
se encuentra la obra invaluable de diferentes fotégrafos que como
aficionados o profesionales trabajaron legando originalidad y
selio propio a la actividad en general, como ejemplos podrfamos
citar a los extranjeros Edward Weston y Tina Modotti, quienes en
la década de los veintes fueron influidos por los grandes pintores,
especialmente Rivera, Orozco y Siqueiros. Sin embargo, su
fotograffa pertenece al género artfstico y por ello no se incluyen

en esta recapitulacién histérica, ya que el objeto de estudio es la
fotograffa de prensa.
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fue Guillermo Kahio quien llegd de Austria a fines del siglo
pasado y dejé mds de seis mil placas de cristal que él mismo
preparaba. Manuel Toussaint, historiador bobiono, reprodujo
buena parfe de esas fotografias en su libro La Catedral de
Mérxico.

México siempre ha ofrecido moftivos fotografiables:
monumentos prehispdnicos y virreynales, paisajes alpinos y
fropicales; edificios modernos y chozas: gente, costfumbres,
cultura indigenas; rituales catélicos y danzas de extraccion
precolombina, un mundo de contrastes que atrae fotdgrafos
nacionales y extranjeros. Trabajos documentales hechos por
extranjeros pertenecen a Paul Strand, Cartier-Breson, Pierre
Verger. y Mario Bucovich, asi como los més célebres reporteros
de las principales revistas ilustradas.

En la frontera de la fotografia documental, histérica e
informativa se encuentra un ejemplar considerado come &l

mas antiguo en el pais. Fue captada el seis de enero de 1864
la entrada de tropas francesas a Guadalgjara.

En lo pimera década del siglo XX, Agusfin Victor
Casasolal®, al buscar ilustrar sus textos periodisticos, imprimid
placas redlistas con aspectos descriptivos de la Revolucién.
Inicié su frabagjc como aprendiz en 1980 y colabord cinco anos

mds tarde como reportero en los periddicos capitalinos Ef

16patos m4s especificos de la trayectoria de este fotégrafo se
encuentran en Luna Cérnea, No. 8, 1995, Centro de la Imagen
CNCA, pp. 177-180
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Liberal, El Universal y El Popular. Después fue fotografo de
planta de revistas llustradas.

Casasola organizd en 1911 la primera exposicion de
fotografia de este género con Ia produccién de ios
agremiados en la Asoclacién de Fotdgrafos de Prensa que ese
mismo afo fundd. El archivo que se conoce de él fue editado
con material de sus familiares y otros fotdgrafos en 1921
titulado como Album Histérico Grafico.

Manuel Alvarez Bravo en la década de los 30 continud
en la tendencia reaqlista dirlgido a registrar en su frabgjo el
sentldo humano de los sucesos. El suyo no ha sido realismo
crudo —-no obstante 1o inevitable de 10s sujetos captados-- y sus
ambientes siempre estdin envueltos en una atmosfera mas
bien lirica, via iluminacién y composicién en general. Entfre sus
seguidores se encuentran Lola Alvarez Bravo, Héctor Garcia y
Nacho Lépez. Estos dos Ultimos fotégrafos pasaron de la
fotografia de ilustracién g ejercer cabalmente un frabgjo de
ensayo y de géneros periodisticos diversos en el
fotoperiodismo. Ellos representan el antecedente que reformé
la fotografia de prensa en México, con una influencia definitiva
en el desarrollo de las graficas actuales de periodismo.

1.5.1. LA AGENCIA, UNA MODALIDAD

En la fotografia de prensa existen tres maneras de
ejercer el oficio. La primera forma de trabajo estd dada por el
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empleo del fotdgrafo a la casa editorial en la que se publican
sus fotografias; debe el trabajador entregar sus negativos a la
empresa y ésta resulta propletaria de las imagenes. La
segunda forma consiste en que el fotégrafo trabaje por su
cuenta y con un previo acuerdo con diferentes periddicos ©
revistas venda las fotografias que responden a los infergses de
las empresas. El tercer modo es conformar una agencia
fotografica con varios frabajadores y proporcionar a ias casas
editoriales solamente las impresiones, refeniendo para si los
originales y los negativos.

1.5.1.1. "FOTOGRAFIAS DE ACTUALIDAD", LA PRIMERA

La primera agencia fotogréfica que trabajd en México
fue fundada por Enrigue Dioz Reyna, en 1920, asociado con
Luis Zendejas, Entique Delgado y Manuel Garcia, bajo el
nombre de "Fotografias de Actudlidad'. El archivol? de esta
agrupacion se encuentra en negativos e incluye materidl que

va desde la primera década de este siglo hasta el fin de los
setentas,

La actividad de esta agencia mengud desde 1961,

cuando murié su fundador y fue responsable, entonces,

17gn 1991 fue exhibida una parte de este acervo y el catdlogo de
presentacién estd documentado por Rebeca Monroy, Elena
Poniatowska y Victoria San Vicente, bajo el titulo Bailes y Balas,
editado por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes

(CNCA) y cuyos datos se encuentran en la bibliograffa de esta
tesis.
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Enrique Delgado quien fallecid en 1970. Tomé ia direccidn del
trabgjo Manuel Garcia pero el trabgjo que se realizd desde
ese afo fue de Impresidn de los negativos, .por lo que la toma
directa de fotografias dejé de ser su principal actividad. El 26
de septiembre de 1980 murié Garcia y finalizd también la
existencia de "Fotografias de actualidad".

En 1985 el Archivo General de la Nacion adquirié el
acervo de la agencia para incorporarlo al patrimonio
documental del pais.

1.5.1.2. MODERNIZANDO EL EQUIPO: HERMANOS MAYO

Héctor Garcla, de quien se hablard@ en el siguiente
apartado, es uno de los testigos de un cambio en forma vy
fondo que el periodismo fotografico mexicano tuvo entre 1937
y 1945, Este se debid a la llegada de los reporteros graficos
conocidos como "Los hermanos Mayo”, quienes en el trabajo
diario dieron cuenta de una visidbn diferente para capftar fa

realidad del pais. El fotdgrafo, quien trabajé al lado de los
Mayo, refiere!8 :

Ellos fueron llegando en diferentes épocas, ai
final de la guerra en Espana... Paco Mayo me

'8En Luna Cérnea, No. 8, op. cit. pp. 183-186 En esta revista
trimestral se encuentra una extensa presentacién de este grupo de
fotdgrafos espafioles que puede ser consultada en otras
investigaciones histéricas.
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patece que llegd al principio, en ese barco
famoso que frajo una remesa muy grande de
refuglados. Quizd tenian clg'uncs idecs sociales
y politicas que les daban esa denominacion de
Mayo. De un Primero de Mayo, Dia del Trabdijo.

Efectivamente, Francisco Souza (1921-1949) fue el
fundador, en 1934, de la agencia "Hermanos Mayo",
denominada asi porque inicid su trabgjo el uno de ese mes,
conmemorando 1as jornadas de lucha de los trabajadores. Ello

sucedié en Espana y frabajaron para la prensa republicana de
Espana.

Por su militancia comunista, Francisco y sus hermanos
Faustino, Jullo, Candido y Pablo --nacidos en 1914 v 1917 los
dos primeros y los Ultimos en 1922-- fueron confinados a un
campo de concentracién en Francia, de donde lograron salir y
de ahi se trasladaron a México. Llegaron el 13 de junio de
1939 y frabajaron en el peridédico & Popular, del lider socialista
Vicente Lombardo Toledano, en La Prensa y posteriormente en
otros rotativos mexicanos y extranjeros, como Time y Life.

La aportacion de estos fotorreporteros se encuentra en
el punto de vista desde el cual son captadas sus graficas. Los
primeros planos 1os ocupan las clases bajas, los héroes
andnimos, la miseria cotidiana, lo que resultaba anteriormente
inimaginable para los fotégrafos de prensa. Los encuadres de
los Hermanos Mayo resultan insdlitos no sélo por los sujetos
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captados, sino por la viveza de sus expresiones, gestos,
posturas, que delatan las tensiones del momento capturado.

Recibieron en 1976 el Premio Nacional de Periodismo,
en 1984 la Presidencia de la Republica les oforgd un
reconocimiento oficial por sus 50 anos de trabgjo en el
fotoperiodismo. E! archive de los Hermanos Mayo pertenece
desde 1982 al Archivo General de la Nacién. Julio Mayo es
actualmente reportero del diario El Dia. En su agencia
contindan suministrande  informacién  grafica sobre
acontecimientos actuales.

Resalta Garcia que estos fotdgrafos introdujeron al pais
no sélo su distinta concepcidn del quehacer informativo en la
especialidad, sino un equipo de mayores alcances técnicos
que aquellos que representaba el material con el que
trabgjaban sus colegas mexicanos. La forma de trabgjo que

aquéllos utilizabon dio nuevas ideas a los fotoperiodistas
locales.

De una época en la que los fotoperiodistas trabajaban
con equipos que pesaban hasta cinco kilogramos y cuando los
visores de las cGmaras se encontraban en la parte superior de
las mismas y los fotdgrafos debian mantenerla a la altura de

estbmago --por 10 que se llamd al visor "de ombligo'—, Héctor
Garcia Indical? :

191dem, pp. 187
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(...) los Hermanos Mayo... traen unas camaritas
de 35 mm: los Leica?0. Increiblemente
poderosas. Con rollos de 36 axposiciones,
mientras los otros hacian placa por placa... (en
esa época) hasta los fotdgrafos de los
periédicos utilizaban luz de magnesio, que
terminaban espantando a la gente, Eran unos
fogonazos que mds bien parecian presencias
infernales, diabdlicas. En cambio, los Hermanos
Mayo trabajaban con lentes intercambiables
muy poderosos, de una gran luminosidad y
buena pelicula. En realidad llevaban fodo su
bastimento en una bolsa: un lente normal, un
gran angular, un telefoto, sus camaras y pelicula.
Nosotros, de puro ver, © como quien dice. ojear

y preguntar, fuimos realmente aprendiendo la
leccién.

Aungue pareciera exagerada la afiimacién, de este
modo se construyd en la realidad de los hechos la
modernizacidén paulatina de los equipos que utilizaban los
fotégrafos de prensa. Este fenbmeno de copia de usos e

ideas en forma empirica, como se vera en el siguiente

capitulo, resurge en cada etapa de actualizacién de esta

actividad.

201La ortograffa de esta marca es diferente a las menciones
anteriores, ya que se trata de una cita textual.
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1.5.2. NACHO LOPEZ Y SU CIUDAD

El tamaulipeco Nacho Lopez muré en la ciudad de
México en 1986, a los 63 anos de edad. Aficionado a la
fotografia desde la nifiez, estudioé de 1945 a 1947 en el Instituto
de Arfes y Clencias Cinematograficas.

Expuso individualmente por primera vez en 1948 en el
Instituto  Venezolano-Norteamericano de Caracas,
Venezuela?! ; trabajé como maestro de técnica fotografica
de la Escuela de Periodismo de la Universidad Central de
Venezuela. Impartid talleres scbre teoria fotografica en el
Ceniro Universitario de Estudios Cinematograficos de la UNAM y
en la Facultad de Artes Plasticas de la Universidad
Veracruzana. Dicté conferencias en el Museo de Arte
Moderno y en otras instituciones.

Fue camarégrafo de programas informativos y revistas
fimicas y director de cine documental. También escribid y
fotografidé para las revistas Hoy, Maniana, Siemprel y en el
periddico Unomdasuno fundado en 1976.

Su cortometrgje Los hombres cultos (1972) recibié la
Bobina de Plata, mejor pelicula mexicana, del IV Festival
Internacional Guadalgjara de Corfometrgje.

21Espe:cifica los datos Benftez, Fernando presentador de Yo, el
ciudadano, Coleccidn Rio de Luz, FCE, México, 1984s, pp.7-10
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Expuso individualmente 17 veces y 20 en forma
colectiva en México y el extranjero. Fue parte del movimiento
plastico "Los interioristas" (1961 a 1963). Se publicaron los libros
Ciudad de México, Los pueblos de fa bruma y el sol Los
trabgjadores del campo y la ciudady Los chontales de
Tabasco. Artes de México publicd en 1964 un ejemplar con
fotografias suyas y textos de Martin Luis Guzman, Salvador
Novo y Agustin Yanez.

En 1984 el Fondo de Cultura Econdmica publicd el libro-
catdlogo Yo, el ciudadano dentro de la coleccion Rio de Luz

De ia obra de este fotégrafo los trabajadores de la
lente, los criticos de arte pldstico y los estudiosos han
reconocldo la aporiacion original en el quehacer fotogréfico
de México: Nacho Lopez fue un cronista de la ciudad de
México. con sus puntos de vista, su mirada hacia nuevos
objetos y sujetos fotografiables imprimid a la actividad una
actualizacion diferente.

Patricia Massé y Ariel Arnal, autores del ensayo "Nacho
Lépez, cronista en Blanco vy Negro“22 advierten que el
fotégrafo se situd ante una ciudad aceptandola tal como es,
aungue renegando de ella.

...El pertenecer a una ciudad noc es en si

garantia de poder comprenderla. El

22Reproducido en Benftez, Fernando (presentador), op.cit. pp.32-
40
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comprenderla no implica tampoco el reflejarla a
través de un medio expresivo. Nacho Lopez
pertenece Q ese pequeno grupo de fotégrafos
que —sintiéndose ciudadanos de pleno derecho
(que no de hecho)-- comprenden el medio que
los rodea v lo expresan a través de sus
objetivos.

La ciudad de México que podemos percibir a
fravés de Nacho Lopez es individudiizable. Los
persongjes, las escenas, los rosfros de esos
bersonc]es no parecen sujetos absiractos que se
diluyen entre barrios y calles, ni en la verticalidad
aplastante que la modernidad empieza a definir
en el espacio urbano de los aros 50 y 60.
Nacho Lépez capta ante todo la vitalidad de la
ciudad, en la diversa extensidn de su
horizontalidad: sus diversos rincones -lo mismao los
barrios populares que las céntricas avenidas-, las
actividades cotidianas vy los festejos civicos vy
religiosos. No sdlo registra, sino que reacciona y
enjuicia las situaciones urbanas que elige con su
objetivo.,  Esta carga reflexiva de sus fotos
queda subrayada mediante ios pies de foto que
&l mismo asigna a sus imdagenes.

Explican también que Lbépez, como observador, se
involucra "con afecto y emotividad" a las redalidades que
fotografia y "no es que busque g esenclia de los sujetos
retratados, sino su existencia, la de cada dia la que delata su
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gesto momentaneo y a la vez cotidiano”. El. a su vez, dejd
plasmado en el prologo de Yo, el ciudadano su propia vision
sobre su frabajo23 : '

La vida de un fotdgrafo seria comprendida a
fravés de la suma de miles de fracciones de
segundo representadas en las fotos que ha
hechos durante sus existencia. En cada una ha
involucrado latidos de su corazén empenados
en captar realidades o irredlidades que
‘emanan de sus preocupaciones como individuo
inmerso en las contradicciones de su sociedad.
(Creo que éste es mi caso.)

1.5.3. HECTOR GARCIA, CRONISTA

En 1923 nacid el capitalino Héctor Garcia, quien a los
20 anocs de edad trabajd como bracero en Estados Unidos v
ahi aprendid los rudimentos de la fotografia. Se gradud de la
Academia de Artes Graficas de Nueva York v regresé a México
para trabgjar en la revista Celuloide, de Edmundo Valdés.
Ingresé a la Academia de Ciencias y Artes Cinematogrficas
que dirigia Celestino Gorostiza; fueron sus profesores Manuel

Alvarez Bravo, Gabriel Figueroq, Salvador Novo y Xavier
Villaurrutia.

231a descripcién de la innovacidn en la fotografia de Nacho Lépez
se abordard con detenimiento en el capitulo de sustento tedrico
Todo pasa y todo queda.
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De 1946 a 1949 fue profesor del fotoperiodismo en el
Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC) vy ha

colaborado en los principales diarios y revistas mexicanos.

Tres veces ha recibido el Premio Nacional de
Periodismo (1958, 1968 --reportajes sobre el movimiento
esfudiantil de ese afo-- y 1979). Se le otorgd el premio al
mejor film etnografico en el Festival de Popoli (Florencia, Italiq,
1972). Sus exposiciones mds famosas son Imagenes de México
y México fraternal. Publicd un libro, Escribir con fuz, en la
coleccién Rio de Luz del Fondo de Cultura Econdmica.

Al mismo tlempo que Nacho Lépez se encargaba de
hacer crénicas de la vida cotidiana de la ciudad de México,
Héctor Garcia dirigia la mirada a las escenas que sucedian en
la jornada de frabgjo.

Como fotopericdista es el dnico mexicano reconocido
como cronista del movimiento estudiantit de 1968, cuyas
graficas no fueron publicadas en periddicos sino en la revista
Siemprel que entonces buscaba precisamenta la originalidad
en la presentacién de las noficias y ésta la encontrd en
fotografias donde se desacralizaban a las grandes figuras
politicas intocables.

En una entrevistaZ4, el fotografo nard sus inicios dentro
de la actividad que le ha ocupado toda la vida vy refirid que

24En Luna Cérnea, op.cit. pp. 190
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desde la soledad de un confinamiento cotidiane a que le
obligaba su madre al dejarlo atado a una de las patas del
catre para que no se saliera a la ccile, vislumbraba al
amanecer las luces que se colaban en la casa de vecindad:

Eran voces de la manana y entre las rendijas v
hoyos de la puerta la luz iba violando la sombra
que a su turno espesaba la claridad, ofreciendo
un interminable desfile de figuras agrandadas,
como a través de cristales de aumento.

_Yo me imagino que estaba en el vientre de o
fotografia cuando veia el espectaculo que se
proyectaba sobre la pared blanca, pintada de
cal. Ahi, en un cuarto oscuro, amarrado. Debid
ser un dia como el primer dia de la creacion de
pronto se hizo la luz para mi y aparecieron las
im&genes. Ahi, en el mercado de mi barrio,
donde la gente sobrevivia de 1o que se
encontraba: garras viejas, alimentos en
descomposicién, también habia pedazos de
peliculas.

Esos pedacitos de pelicuia se vendian por ahi a
centavos o se cambalachaban. Esos pedazos
de peliculas eran de las que cortan los
proyeccionistas en los cines, cuando se les
queman © las ajustan. Con velas, unas cajas de
cartdén (que muy seguido.se me incendiaban) vy
lentes de aumento de algunas gafas, por las
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noches, con los demds nifos de la vecindad
empecé a armar mis funciones.

Héctor Garcia presenta su obra individual y
colectivamente en México y otros pdaises desde 1960. En 1972
una seleccién de su obra se incorpord en forma permanente
al acervo de la Biblioteca del Congreso en Washington; poco
después le fue solicitada otra para la Colecciéon deArte de la
OEA vy la Biblioteca Nacional de Francia posee una coleccién
de 30 ejemplares, Es miembro fundador y en la actualidad
trabagja en Unomd@suno.

1.5.4. ESPACIOS DE LUZ

En el dltimo medio siglo se han frustrado diversos
intentos de periodismo grafico, refiere Miguel Angel Granados
Chapa25.y argumenta que en la década de los 20, la
Compafia Periodistica Nacional lanzé un vespertino, Ef
Universal Grdfico, que hoy es el decano de los periddicos del

medio dia pero sin la influencia que llegd a tener en los aRos
de su primera edad.

Cita otfro elemplo. la edicidn vesperting La Prensa
Grafica, que fue el primer diaric mexicano dirigido por una

25En su texto "La imagen en la industria’ periodistica mexicana”
compilado en E! poder de la imagen, la imagen del poder.
Fotografia de prensa del porfiriato a la época actual, Universidad
Auténoma de Chapingo, 1985; pp. 110-128
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mujer, Magdalena Mondragdn, y su aparicion fue esporadico.
" dificiimente se sabria decir si su defuncién se debid al
género periodistico escogido o a factores diversos. Pero algo
querrd decir el hecho de que un semanario muy notable que
habia elegido la misma férmula, Rofo Foto, tampoco haya
prosperado, en los anos freinta®, dice.

ARade que sobre la corta vida de esta dlitima
publicacién se asegura que fueron presiones del gobiemno
cardenista las que limitaron su existencia. En sus paginas, la
revista publicd fotografias del presidente en turnc en
calzoncillos nadando en un rio. "Pero ni Cardenas se tuvo a si
mismo, nunca, como intocable ni el resto de sus actitudes
respecto de la prensa (creacidén de un mecanismo proveedor
de papel, establecimiento de franquicias postaies, negativa a
regular la libertad de expresidn, etcétera) son compatibles con
la imagen de un gobernante y un gobierno contrarios a la
difusién de las ideas"

Documenta Granados Chapa que el espacio en 10s
diarios y revistas para la fotografia era minimo al principio del
siglo v se fue abriendo caminc paulatinamente.

No obstante que los diarios disponian de
departamentos de fotografia, y que las
agencias enviaban regularmente material
gréfico, en los anos cuarenta el periodismo de
esa clase estaba confinado a las pdginas
dominicales que algunos grandes diarios
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imprimian en rotograbado, vy a algunas revistas.
Entre ellas fue especialmente llamtivo el estilo de
Sucesos para Todos de Jordi Sayrols, que
desplegd mapas y diagramas durante la
segunda guerra mundial para ofrecer elementos
de mayor comprensién del desarrello de las
hostilidades.

Los movimientos inducidos por la inercia de intereses
que chocan con propésitos han generado cambios en el
fotoperiodismi) mexicane. Dos situaciones han repercutido en
forma visible dentro de los medios informativos en lo que se
refiere a su fotografia: la creacién de revistas dedicadas a
publicar fotografias en 1os sesentas y la escisién provocada per
la Presidencia del pais en el diario Excélsior, que tuvo como
consecuencia la fundacién del periédico Unomdasuno.

Del primer aspecto es notable el hecho de que José
Pagés Llergo editd una revista a base de fotografias
coleccionadas de fotdgrafos de la revista Hoy. Fueron
grdficas de Enrique Diaz Reyna, tos Casasola y otros fotdégrafos
que captaron escenas humoristicas o con sentido critico de los
politicos en los tiempos de Léazaro Cardenas.

Fue la revista Rofo Foto, que publicd nueve nimeros y
causd un impacto y escozor mayusculo en la jerarquia politica y
soclal, Héctor Garcia comenta2é al respecto:

261dem, pp- 220
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La revista era hecha con fotos a plana entera, a
media plana y a doble plana. Yo creo que este
estilo de periodismo lo aprendidé Pagés en los
Estados Unidos, donde fue a dar junto con su
primo Regino (Diaz Redondo), en una especie
de autoexilio. Y se quedarcon varios anos
trabajando en Texas, en California, donde
realizaron una labor muy interesante. Cuando
regresaron a México traian muy buenas ideas,
?que fueron la base de sus revistas Mananag,
Siempre! Hoy e Impacto, con las cuales lograron
ejercer un cuerto poder y modernizaron el
periodismo mexicano.

El segundo hecho, que se relatard en los préximos
parrafos, modificé drasticamente la realizacion de la fotografia
de prensa en México y es del dominio publico, sin embargo su
repercusion en el confenido de las imdgenes publicadas en
diarios no ha side valorada por estudios extensos, salvo el que
realizé el Investigador John MrazZ2/ de 1992 a 1995 y se
encuentra publicado bajo el fitulo La mirada inguieta.

27 investigador adscrito al Departamento de Ciencias Sociales y
Humanidades de [a Benemérita Universidad Auténoma de Puebla
(BUAP); fue entrevistado en el lapso de realizacién de su estudio
y al momento de imprimirse esta tesis, el documento de Mraz se
distribufa en librerfas a cargo de su editorial, el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes (CNCA)
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Es el boicot promovido al diario Excélsior por la
presidencia de la Republica en 1976, como represalia por la
negativa de los trabajadores de la casa editorial a someterse
a los intereses especificos de aquélia, que fuvo como
consecuencia la salida de ese rotativo de su director, Julio
Sherer Garcig, v la mayoria de los reporteros, articulistas y
fotografos destacados, qulenes fundaron ese mismo ano el
pericdico Unomdasuno con una lihea editorial de denuncia,
qQue se hizo evidente en el gjercicio del fotoperiodismo. Del
fendmeno particular se hablard en el siguiente capitulo,
destinado a désgloscr la teoria de la imagen periodistica que
se puede perfilar hasta hoy en México.

1.5.5. DETRAS DE LA LENTE

A partir de este segundo gran movimiento de forma y
fondo de la fotografia periodistica mexicana se encuentra ung
lista de fotdgrafos destacados en su quehacer dentro de la

prensa, mismos que han sido reconocidos a nivel nacional e
internacional.

Mencién especifica merece José Herndndez-Claire,
que con tres premios infernaciondales se ha convertido en el
fotégrafo mexicano de prensa con el mds alto reconocimiento
en el extranjero. Su foto de las explosiones en Guadalajara
gand el premio "Rey de Espana" como mejor fotografia del
ano 1992, concurso organizado por la agencia EFE v el Instituto
de Cooperacidn iberoamericano.
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Este fotégrafo (jalisciense), con mas de 20 anos de
frabgjo como tal, reproduce con sus ‘graficas la linea
renovadora de la foto de prensa mexicana. Blanca Ruiz28 en
una aproximacion a su obra comenta:

Cuando al fin, después de la angusfia, la
incertidumbre, los gritos, la mujer salié de los
escombros en una puerta improvisada como
camilla mientras su hijo era abrazado por un
soldado, la mirada de José Hemdndez-Claire
estaba frente a ella. El tercer ojo de la cdmara
regisird entonces el respiroc de dlivio que se
extendid por la colonia Atlas de Guadalgjara.

No pasdé mucho tiempo para que esda
significativa fotografia de las explosiones que
devastaron varias colonias tapatias fuera
reconocida mads allé del Atlantico y Herndndez-
Claire se convirtiera asi en el primer mexicano

qgue obfiene el premio de pericdismo "Rey de
Espana®.

La cbra del fotégrafo galardonado, asienta Blanca
Ruiz. se encuentra en colecciones de Paris, Ginebra, La
Habana y ha recibido el premio Nikon de fotorreportgje en los
talleres de la Maine Photographic Workshops en 1985, el de

28En su resefia titulada "Herndndez-Claire: luz detrfs de los
escombros”, publicada en Cuartoscure, Revista de fotégrafos, afio
I, ndmero 1, México, junio-julio de 1993; pp. 13-17
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Fotografia otorgado por la revista Foto Zoom en 1986, el
premio Embajador de la Organizacion Mundial de la Salud en
1989-90, vy la beca del Fondo para la Cultura y las Artes en
1989-90. Cuando ocurrieron las explosiones, tfrabajaba como
jefe del departamento de fotografia del periddico Siglo 21.

El propio fotdgrafo dice: "A mi no me inferesa sacar la
foto amarillista donde se vea la sangre, para mi o mas
importante es la persona, antes que la foto misma. Y dentro
de mis sentimientos, quiero unirme a los senfimientos de la
gente". -

1.5.6. LAS AULAS

En general, la educacién ha permanecido al margen
del reconccimiento que actualmente tienen los trabgjos de
produccion, conservacion y difusion de imagenes en México.
A confracorriente de esta fendencia, en los Ultimos 20 afios, ia
ensefianza de la fotografia en la Universidad Veracruzana ha
sido la base de un movimiento que ha contribuido
decisivamente a ensanchar las posiblidades del discurso
fotografico en nuestra sociedad2?.

29Asf lo indica en su estudio "A contracorriente... la fotograffa
en Xalapa" Alejandro Castellanos, en Cuartoscuro Revista de
fotégrafos, Afio II, ndémero 12, mayo-junio de 1995, México,
pp.21-23. Este apartade cita textualmente porciones del texto.
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En este periodo, los fotégrafos, investigadores y
promotores culturales avecindados y/o formados en Xalapa
han consolidado la dnica licenciatura de féfogroﬁo que existe
en Méxlco, uno de los tres principales festivales de
exposiciones que sobre el fema se redlizan en el pais: Junio,
Mes de la Fotografia en Xalapa y la mejor coleccion de libros
de historia gréfica regional editada hasta el momenio en la
repUblica; Veraciuz: Imagenes de su historia.

Esfe movimiento ha provocado que el sistema
educativo sustentado por la Universidad Autédnoma
Veracruzana en torno a la fotografia constituya, hasta cierto
punto, un modelo en relacidén a otros estados del pais, asi
como a los procesos descentralizadores de Ia ensefianza
profesional y la actividad cuitural.

La participacién de Carlos Jurado., Nacho Lépez
Miguel Fematt v Aurelio de los Reyes ha sido decisiva en este
hecho, ya que su labor formativa ha propiciade la
consolidacién de un publico atento al desarrollo de los
acontecimientos que surgen en el dmbito fotografico, asi
como la creacién de una red de intercambio que vincula la

experiencia y los logros de los fotdgrafos xalapenos con
grupos afines.

La publicacién de la revista grdafica Zeta vy la
experimentacidn intensiva con procedimientos fotograficos
alternativos a mediados de los sefenta, la formacién vy
actividad del grupo Foto-Apertura a mediados de la década
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de los 80, el Encuentro de Fotdégrafos Mexicanos con Aarén
Siskind en 1985, la celebracion de los 150 Anos de la
Fotografia en 1982 y la creacion de la agencia de informacion
gréfica Imagen Xarocha al final de la misma década, son los
antecedentes de un movimiento amplic y complejo, en el que
no han faltado las disidencias y la inconsistencia, sefales de
vitalidad de una comunidad que se muesira -junto G los
musicos y escrifores- como una de las mds inquietas vy
productivas de la cultura veracruzana en este fin de siglo.

El reconocimiento académico de su medio de trabgjo v
los imperativos sociales propios de una tradiciéon cultural
genuina, como es la gue se asienta en Veracruz, han
motivado el surgimiento de una nueva generacién de
profesionales en México, quienes mas alld del entendimiento
de la fotografia como un simple oficio, conciben su practica en
relacion de legitima igualdad con otras disciplinas.

Cualquiera que sea el future de la fotografia en el pais,
serd necesaric analizar los factores que han hecho posible
este fendmeno. La ampliacién de las posibilidades de
produccion, circulacidn y consumo de ias imagenes pasa por
el estudio y difusion de este caso, si queremos superar las
limitaciones y la falacia de un sistema cultural (gjemplo de un
esquermna de poder excluyente y gieno a la realidad nacional)
para el cual la fotografia mexicana es solamente la producida
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por fotdégrafos que tienen o han tenido su centro de frabajo en
la Ciudad de México30,

José Herndndez Claire es un ejemplo de los modos
altemativos de estudic académico de fotografia. Tras cuatro
anos de estudiar arquitectura, cambid los proyectos vy 10s
planos por la cdmara y el cuarto oscuro, y en nueva York trazé
los cimienfos de su carrera, Cuando le preguntan por su
experiencia en la ciudad que lo recibié con una beca del
Conacyt y donde continué mds de cuatro anos, suele decir:
"Nueva York cambié mi vida"31,

1.5.7. EN EL CIBERESPACIO. PEDRO MEYER Y EL CD ROM

La innovacién tecnoldgica ha sido un impulsor definitivo
del periodismo gréfico. En la década de los 6032 los avances
fueron notorios en las 1&cnicas para la captacion de imagenes,
es decir, en la tarea fotografica misma; ofras areas fueron la
fransmisién de las iméagenes y la reproduccion de las mismas,
que constituye las artes graficas.

En la siguiente década se abaratd el uso de la
fotografia de color se abaratd vy generalizd debidoe a la
electrénica que simplificé las labores vy el avance dentre de los

30Fin de cita del texto de Castellanos
3110 cita Blanca Ruiz op.cit.

3210 sefiala Miguel Angel Granados Chapa en su texto, op.cit.
p.110
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laboratorios con nuevos ingredientes quimicos y mejores
papeles permitieron revelados mas rapidos y nitidos.

En esa época en las fransmisiones, las agencias
internacionales ampliaron el uso del telefax, que les estaba
reservado, vy se difundié también la utilizacién de transmisores
portétiles de fotografias.

Sin embargo. la técnica no ha sido bastante para dar a
la imagen el sitic que merece y requiere en la prensa
mexicana. No obstante que la television, que todo 1o ha
modificado, influye para que la industria periodistica dé mavyor
espacio a las imagenes, todavia los textos relnan en las planas

de los diarios, y no hay revistas significativamente grdficas,
como Paris Match o Life.

El préximo siglo ya empezd en la utilizacion de sistemas
de comunicacién digital, mismos que brindan el abatimiento
de costos en la difusibn de la produccidn periodistica
fotografica mexicana a nivel internacional; por la ampliacién
de este quehacer en las iméagenes resulfa necesario
considerar aspectos nuevos en la legislacién, como los
derechos de autor, y en el contenido, como la posibilidad de
la manipulacion.

Asl lo indicé33 Pedro Mever, fotdgrafo nacldo en
Alemania y nacionalizado mexicano, creador del primer CD

33pe la autora: Entrevisté a Pedro Meyer en 1996 cuando junto
con ¢l fotégrafo mexicano Francisco Mata Rosas visité el Centro
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Rom con fotografia, quien sostiene que con la digitalizacion de
las fotografias y su insercién en el espog:io cibernético se
amplian los contenidos de las fotografias, ya que las
condiciones técnicas lo permiten: al utilizar en la computadora
un disco interactivo e! fotégrafo no sdlo debe aprender a ver,
sino g oir.

Una ventaja mds de esta forma de reproduccion de la
fotografia es que la publicacién de ésta se hace en un tiempo
minimo, al menos menor que el lapso usual que existe entre Ia
propuesta y ediclén de Ibros; ademds, se olvida el
inconveniente de la mala o limitada distribucion.

Actuclmente, dijo. en la Zona Cero -espacio asi
denominado en Internet para 1os trabajadores de la lente del
pais- se tiene colocada la obra de 25 fotégrafos mexicanos y
se hard lo propio con ofro tanto. El reporte de usuarios de la
clave para visitar las colecciones fotogrdficas revela que

23,000 personas de todo el mundo en ires dias pueden ver la
cbra.

"Para quienes piensan que estamos en el tercer mundo
y que no tenemos acceso comao mexicanos a estos equipos
diré gue un indigena norteamericano tiene su equipo de
Internet en su poblacidn de 146 habitantes y ello lo logré con

Integral de Fotografia de Puebla, dirigido por Lilia Martinez,
donde realizaron sendas ponencias especializadas y se develé una

placa que da el nombre de Meyer a la galeria del sitio, a manera
de homenaje.
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trueque de su obra plastica por equipo de computacion. La
revolucién digital habrd de servir en la rpedidc que todos
hagamos propios estos medios para que las voces en estos
espacios también sean de nosotros', subrayo.

Pedro Meyer nacid en 1935. Emigré a México con sus
padres dos afios mas tarde. Su formacién como fotdégrafo ha
sido de manera autodidacta. indica Carlos Monsivais34 que ia
vocacion de fotégrafo se definid en Méyer desde los 13 anos
y que su obra fofografica personal se ha presentado en mas
de 40 exposiciones individuales y 75 muestras colectivas en

casl todo el continente europeo y el americano.

Agrega que mds de una docena de museos
prestigiados en diversas partes del mundo cuentan con obra
suya en sus colecciones permanentes y que ha sido gran
impulsor de la obra fotografica de autores latinoamericanos,
tarea que se inicia con la organizacidon de los Coloquios
Latinoamericanos de Fotografia en 1978, 1981 y 1984. En

México fundd el Consejo Mexicano de Fotografia y la Casa de
la Fotografia.

Recibid el premio de adquisicidon de la Tercera Bienal
de Fotografia de México, asi como el Premio internacional de
Cultura "Cittd de Anghiari" en Halia.

3410 plasma en la presentaciébn que hace a Espejo de espinas.
Pedro Meyer, FCE, México, 1986, Coleccién Rio de Luz, pp. 85
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Por su parte, Francisco Mata Rosas (ciudad de México,
1958) como fotoperiodista ha publicado su trabagjo en diarios
nacionales y periédicos y revistas ex’rronjeros y ha gonado
premios en el pais desde 1989; edita libros y revistas de
fotografia y trabaja acutalmente en la circulacién de su
fotografia en el ciberespacio.

Matfa Rosas explicd que la inmediatez que brinda el
internet © modem en la transmisién de imdgenes acelera el
frabajo y mejora la eficiencia de la edicidon en prensq, asi
como el retoque, archivo y distribucién de las fotografias.

"Esta fransformacidn técnica adquiere significado mayor
sl se enfiende que las posibilidades expresivas e informativas
que estas nuevas tecnologias ofrecen son infinitas. Al colocar
sus paginas en Internet los periédicos nacionales no sélo estén
a la vanguardia o a la moda sino que estdn adquiriendo un
compromisc y una responsabilidad mayor con el fratamiento
de la informacién ante el mundo, lo que implica pensar en qué
términos se deben equilibrar Ias ideas para que adquieran un
car@cter global sin perder por ello su esencia regional y sus
peculiaridades heterogéneas”, dijo.

Aclard que la globalizacién no significa homogeneizar
ideas ni cultura, esta floreciente actividad de la comunicacidn
horizontal debe basarse en el reconocimiento a lo diferente,

Con equipo de laboratorio para procesar rapidamente
las fotografias o con cadmaras de revelado instant@neo se
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abrevia el tiempo en el que se alistan las fotografias. Via
satélite los reporteros graficos de agencias extranjeras envian
las imagenes captadas a sus sedes para qUe las graficas den
I vuelta al mundo en cuestion de minutos, Los equipos que se
utilizan en la transmisién son los scaners con los que
regularmente los periddicos y Ias revistas modernas introducen
al sistema de computo sus imagenes, con el fin de
reproducirias a los originales de las ediciones. De las empresas
mexicanas, sélo la agencia Notimex cuenta con el equipo de
miniprocesadores para que los fotdgrafos redlicen su trabgjo

de esfe altimo modo:; el sistema fue incorperado al inicio de
1997.
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CAPITULO 2

CAMINOS SOBRE LA MAR

MARCO CONCEPTUAL

Los conceptos esenclales para entender en su
totalidad el ‘problema que se investiga y comprender
correctamente las acepciones que se aluden a 1o largo del
texto, se explicardn de manera somerq, ya que los términos
que se enunciardn son de uso corriente en el habla cotidiana
de toda persong, aungue no pertenezca a los nlclecs a los
que atane directamente la investigacion.

El manejo de la siguiente informacién a nivel
conceptual inCluye y supone la generacién de ideas o
conceptos a partir de la observacion detallada vy sistermdtica
de los fendémenos que se esfudian. Esta forma de redlizar el
marco conceptual responde a los requisitos que sefiala el
tedrico de la investigacion clentifica Radl Rojas Soriano3®

Coma ya se ha dicho en la introduccién de esta tesis, el
presente capltulo no sdlo hard un enlistado de definiciones,
sino que retomard el esquema que han configurado los

35En Rojas Soriano, R. Guia para realizar investigaciones
sociales, Plaza y Valdés, 1991, pp. 35-42
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expertos para conocer el minimo de elementos necesarios
para ejercer el fotoperiodismo.

El orden que se sigue en la exposicion de los conceptos
es decreclente e inicia a partir del mdas esencial y
contundentemente trascendental para abordar el tema. Se
frata de la comunicacién, columna vertebral del asunto que
reflere el estudio; de ahi, se derivarGn conceptos menos
abstractos y mas particulares.

As, entiéndase por comunicacldn el proceso de
vinculaclén sociaimente factinle gue se basa en la evocacidn
de significados comunes.

La teoria de la comunicacién, a partir de un enfoque
interdisciplinar se subdivide en especializaciones, una de las
cuales es la comunicacién social que a su vez incluye medios.
Se llama asi al conjunto de instrumentos que mediante diversas
técnicas de transmisién, impresas, orales o visuales, difunden
informacién en forma masiva y generalmente regular, de todos
los elementos de conocimiento, juicio, cultura y recreo.

El lengugje soclolégico norfeamericano 36 denomina
indistintamente a los medios de comunicacion social "mass-
media"; el europeo, en cambio, suele distinguir entfre los
términos que designan las formas y condiciones de la difusién,
el mensgje comunicado y 1os instrumentos para hacerlo.

36Extracto de la consulta al Diccionario de las Ciencias de la
Educacidn, tomo 1, p. 235.
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Periddicos, revistas, libros de bolsillo, cines, emisoras de radio,
canales de felevisién, discos, cassettes, vallas publicitarias,
cintas de video y pronto, las telepantalias conectadas a
centros de datos, constituyen el conjunto de Utiles que
configuran el campo designado por el término medios de
comunicacion social.

Los medios de comunicacién social que trabajan con
imagenes son al mismo tiempo canales para que las
llustraciones fijas © mobviles sirvan de comunicacidon e
informacidn,

Informaciéon es el mensagje  comunicativo que tiene
como fin servir de guia de accién de las sociedades.

Las Imdgenes en periddico son captadas por un
fotégrafo, individuo capaz de manipular una camara y
accionarla parg que escendas, personas U objetos queden

grabados en unag pelicula afectada por las captaciones de
luz37

Sobre el fotoperiodismo no se encuentra una definicion
absolutamente técnica comin a los estudios vy tratados que se
refleren a lo actividad, por lo tanto, es necesario retomar la
definicién que acufia Miguel Angel Granados Chapa38:

37Resumen de las alusiones al fotégrafo y las definiciones
especificas encontradas en la bibliografia de consulta.

38En su texto "La imagen en la industria periodfstica mexicana”,
compilado en Universidad Auténoma de Chapingo, E! poder de la
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Llarmemos petiodismo grdfico al que concede a
la informacién por medio de imagenes un valor
por lo menos andlogo al que se oforga a los
textos. Y digamos que esa clase de periodismo
ha tenido, en la historiac de la industria
periodistica mexicana contempordneaq, escasa
fortuna, si bien necesidades comerciales
recientes y adelantos técnicos asimismo de no
remota aparicién han modificado lentamente tal
situQcion”.

Los mismos tedricos de la fotografia de prensa no
logran unificar criterios en la clasificacidén de los niveles de
especializacién de los fotégrafos; sin embargo. en el gremio
de estos trabajadores se denomina “fotdégrafo” al que inicia en
la actividad o la reqiiza sin mayor frascendencia dentro del
medio periodistico, como sucede con quienes tienen
asignados actos de menor importancia informativa. "Reportero
ardfico” se llama ai que sobresale en la actividad diaria como
informador de los hechos que se le encargan y los que toma
por su propia iniciativa. El nivel mas alto dentro de los
informadores es para aquellos que se encargan de actos

especiales, reportgjes y ensayos propios y se les lama

Con el fin de evitar ambigledades, en este estudio se
utllizard indistintamente el término "fotdégrafo”" vy el nombre

imagen, la imagen del poder, Fotografia de prensa del porfiriato a
la época actual, UACH, 1985, p.113

78



reportero grafico” como sindnimos de aquel que trabagja en el
logro de fotografias para la prensa.

El fotografo requiere para el cumplimiento de sus
funciones aplicar y explotar sus capacidades fisicas e
intelectuales. Para tomar las fotografias necesita equipo
fotografico que consiste en los insfrumentos indispensables
para captar las fotos a cualquier hora del dia y circunstancia
gue se presente y son cdmara, lentes (cuando menos os
denominados normal, angular y telefoto), flash, filfros, lentillos,
tripié y mochila.

Para que funcionen los elementos del equipo
fotogréfico en la toma de fotografias en necesaria la pelicula
o rollo, tira pldstica dotada de una emulsidén quimica capaz de
imprimir en su materia las formas que haga en ella la
penetracidn de luz. La pelicula, provista de una emulsion de
sales de plata, deberd pasar por un procese quimico, el
revelado, que haga posible la vista de la imagen captada en
una porcidén de pelicula. La caracteristica de la imagen ya
revelada es tener los colores redles invertidos, por o que se
denomina negative.

Se llama proceso de revetado al conjunto de bafos,
confroles y operaciones necesarios para la obtencién de una
imagen de plata visible y estable. El proceso tipico consiste en
los pasos sucesivos de la emulsidn por un revelador, un baio
de paro, un fijador, un lavado final y el secado definitivo.

A
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El Gltimo paso del procesado consiste en |a eliminacion
de restos de hiposulfito en la emulsidn mediante un lavado
prolongado. Este debe hacerse con cguo corriente o con
frecuentes cambios de agua durante al menos media hora.

La mayoria de los procesos fotogrdficos dependen de
la accién que la luz ejerce sobre ciertas sales de plata, que al
descomponerse producen plata metdlica (negra) y mientras
mdés luz actiia més plafa se produce.

Cabe mencionar que los primeros materiales
fotograficos eran de accion directa. es decir, la luz se dejaba
actuar sobre ellos hasta que se oscureciera la plata.
Posterlormente se encontré que la imagen se podia hacer
visible al actuar sobre la emulsidn ciertos agentes reductores,
permitiendo acortar notablemente los fiempos de exposicidn.

Hasta la década de 1860 los procesos fueron de 1ipo
himedo , por lo que los fotdgrafos debian preparar y procesar
sus materiales en el lugar mismo de la toma. En 1871 se
desarrollé el proceso seco, que permifia por primera vez
almacenar los materiales antes y después de la toma,
pudiendo procesarse posteriormente.

Desde entonces. y hasta nuestros dias, los avances en
la fotografia han sido sorprendentes; entre oiros, se usé la
gelating para la emulsién, se inventd el celuloide y se usd
como soporte, que al ser flexible ahorrd muche espacio y
peso, como consecuencia se fabricaron cdmaras cada vez
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mas ligeras, rapidas y de menor costo, haciéndose mdads
accesibles a la poblacién en general; se automatizaron los
procesos y, constantements, surgen NUevos materiales.

Con la automatizacién llega el distanciamiento entre el
proceso y el fotdgrafo. Se sustituyen productos por materiales
cuyas férmulas no siempre se publican y ademds la escasez
actual limita a los fotdgrafos, los limita a trabgjar con lo poco
que hay disponible en cantidad y variedad.

El negativo deberd pasar otro proceso quimico para
asegurar que las imégenes perduren en aquel. A tal proceso
se denominag filgcién v tanto éste como el revelado requieren
de enjuagues con agua corriente para lograr su fratamiento
de manera adecuada.

Lograr una fotografia completamente terminada
requiere la impresién de la fotografia por medio del negativo,
que consiste en pasar luz por el negativo desde un agparato

llamado ampliadora hacia un papel fotografico que estd
recubierto por una emulsidn quimica.

En esta ditima fase, mds que en las anteriores, el
fotégrafo tiene la posibilidad de hacer énfasis en detalles a
través de la regulacién de la luz, cortar imdgenes, modular

tondlidades y hacer otros trucos que pueden llegar a deformar
la imagen real.
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En la concepcién de términos técnicos de la actividad
fotografica se encuentran muchas diferencias, sin embargo,
son mds comunes las referencias entre uno y ofro manual o
formulario. Se presentan algunas explicaciones necesarias a
continuacién.

En este sentido, Ramiz Shehadid? | joven fotdgrafo de
vastos conocimientos, expositor en individuales y colectivas,
experto en audiovisuales y actual maestro de la Facultad de
Artes Plasticas, ha logrado condensar con sencillez un
formulario de gran utilidad para las nuevas generaciones de
fotégrafos, sobre todo ahora que las companias fotograficas
han reducido sus preparados quimicos de marca.

2.1. EQUIPO

Es necesario detenerse a revisar a manera de
descripcidn conceptual las caracteristicas del equipo con el
que se debe trabgjar en el modelo ideal de iabor fotografica,
segun lo consignan tratadistas40 de la técnica de este campo.

39Presenta asf{ Nacho Lépez al fotégrafo autor de Quimica para
fotdgrafos y formulario - el proceso en blanco y negro-, Coleccién

Chucumite, Facultad de Artes Pl4sticas, UV, Xalapa, 1984, pp.
218

40gste apartado estd parafraseado del texto que, tras la revisién
bibliografica minuciosa previa a la redaccién final de esta tesis,
se consider6 el mds sintético en los conceptos que expone.
Hedgecoe, John, La fotograffa, Gufas La Vanguardia, Vol 7, Rombo;
Barcelona, 1989; 212 pp. El autor es profesor de fotografia en el

Royal College of Arts, de Londres: es fotdgrafo, maestro y autor de
guias y ensayos.
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Todas las camaras pueden clasificarse en dos grupos
principales: réflex y no réflex; esta clasificacion se basa en el
sistema de visor. Las camaras [éfiex presentan al fotdégrafo la
imagen del sujeto tal como aparece sobre una pantaila de
encuendre de dos objetivos (TLR) ¢ por un espejo abatible si
se trata de réflex de un objetivo (SLR). También se incluyen en
este grupo las cdmaras de pelicula en rollo, que aceptan
pelicula de formato 120 6 220, que proporciona negativos de
mayor famano.

Réflex de gran formato.- Las cdmaras TLR han
constituido el caballo de batalla de la fotografia durante
muchgs anos. No pemitian el intercambio de objetivos © éste
era muy {imitado. Los progresos técnicos aportaron cadmaras
SLR con objetivos intercambiables.

Las SLR de 35 mm.- Puedsn ser manuales o
automdaticas. Poseen gran variedad de accesorios y una
enorme seleccidén de objetivos. En Jos modelos manuales,
para obtener ia exposicidn correcta hay que gjustar la
aberura y la velocidad de obturacion.

Las camaras autemdticas pueden dar preferencia al
obturador o a la aberturq, en las primeras se gjusta la
velocidad de obturacidén necesaria vy la cdmara selecciona la
abertura correctq; en las segundas se gjusta fa aberturq, vy la
camara proporciona la velocidad de obturacién adecuada.

Existen dos modslos que funcionan con ambos sistemas y que
pueden utilizarse también manualmente.
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Los objetivos o lentes disminuyen © aumentan Ias
imagenes segin el objetivo utilizado. Hay objetives normales,
teleobjetivos y gran angular. El objetivo normal © esténdar
proporciona una imagen cuyo tamafo se aproxima a la visidn
del ojo humano. La mayoria de las camaras de objetivo fijo lo
poseen normal.

Un teleobietivo tiene un angulo de vision estrecho pero
produce una imagen lo bastante grande para llenar el
negativo, de modo que el sujeto parece mas grande.

Un gran angular abarca hasta 180 grados de la escena
reduciendo el tamario del sujeto. Esta caracteristica resulta Giil

cuando se fotografian grandes grupos o en lugares estrechos.

Gran anqular extremo parg jnteriores (16 mm) abarca
una amplia visién sin distorsion indebida. El Gran angular
prefarido {28 mm) tiene gran profundidad de campo y no
produce practicamente distorsién,

El objetive de 50 mm proporciona la visién mas
parecida a la del ojo humano. Da una relaciéon "nomal' entre

los distintos planos de la imagen, posee las aberturas mdés
rapidas vy resuita ideal para fotografia general.

El objetivo de 135 mm es el de distancia focal mds

larga para la fotografia sin tripié; ideal para retrato. Acerca
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mucho el fondo de la imagen vy permife realizar primeros
planos de sujetos dificiles.

El objetivo de 200 mm es propicio para primeros planos
y para relacionar sujetos a distanclas medias con el fondo.

Finalmente, el convertidor teleobjetivo permite alargar
la distancia focal. Un convertidor 2x transforma un objetivo de
200 mm en uno de 400 mm. Se produce una ligera pérdida de
definiclon.

Los filtros son trozos de maferial transparente de color
(en general vidrio) que se enroscan sobre la montura frontal
del objetive. Permiten el paso de algunos componentes de Ia
luz (para que alcancen a pelicula) mientras que se lo impiden
a otros.  Por gjemplo, un filiro azul deja pasar la luz azul e
implde el paso de ia amariliq, la anaranjada o la roja.

Asi es posible modificar los grises en una pelicula de
blanco y negro para que se aproximen lo mds posible a las
infensidades de las tondlidades de la escenqa, tal como lo
percibe el ojo. 0 para realzar ciertas partes de la misma que
de ofro modo pasarian inadvertidas, ya que la pelicuia no
puede reproducir todos los colores en distintos tonos de gris.

Para la fotografia en blance vy negro no se necesitan muchos
filtros.

En lo que se reflere a la iluminacién, las unidades de
flash electrdnico son las fuentes luminosas artificiales que
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resultan més portatiles y baratas. Existen unas pocas unidades
no electrénicas que aceptan antiguos focos pequenos.

La mayoria de los flashes electrénicos necesitan cuatio
a 20 segundos para su recarga completa entre las fotografias.
La duracién del destello varia entre 1/1,000 segundos y
1/50,000 segundos, con lo cual es posible detener cualquier
acclén rapida con independencia de la velocidad de
obturacién. Muchas unidades son automdticas y pueden

procgramarse Indicando la velocidad de la pelicula y la
abertura requerida.

Algunas unidades poseen un soporte articuiado para
rebotar la luz sobre la pared y obtener una iluminacién suave.
Otras poseen reflectores inclinables para rebotar la luz en el
techo y ofener el mismo efecto. En ofros flashes se combinan
las dos posibllidades.

Ciertas unidades complejos poseen accesorios para
variar la calidad de la luz. Puede tratarse de filtros de color
para obtener un ambiente especial, o bien de difusores gran

angulares que dispersar@n la luz para que corresponda al
dngulo cubierto por un gran angular.

Cuando se tiene una unidad de fiash con cabezal
articulado se puede dirigir Ia luz de distintas formas para lograr

ejectos diferentes. Con el flash alto y hacia un lado se obtiene
un mejor modelado. Al rebotar la luz en la pared se logra una
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iluminacién uniforme.  El fiash sobre la camara produce una
imagen sin relieve.

Las unidades de fiash electrénico de aita potencia que
se conectan a la corriente eléctrica tienen recarga rapida, su
potencia es variable. También existen unidades angulares que
producen luz brillante, uniforme y sin sombras para los primeros
planos.

Para las velocidades de obturacién lentas o las
exposiciones prolongadas la camara requiere un soporte; 10s
tripiés con cabezal giratorio e inclinable y patas unidas a un gje
central elevable constituyen el sistema mas firme. Un soporte
manejable pero algo menos frme puede estar constituido por
un monoplé o un tripié ligero y corto con disparador de cable.

2.2. EN EL LABORATORIO

El lgboratorio es el espacio de trabajo y de
manipulacién de materiales fotosensibles.

Tiene dos partes, la seco y la hdmeda. La parte seca
es la que acoge la ampliadorg aparato que permite
proyectar a distintos formatos un negativo que se desea
positivar, y el espacio de manipulacién de material sensible:
papel, carga y descarga de pelicula, efc. La parte humeda
s la destinada a los liquidos de procesado y lavado. En esta
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parte es basico tenser una pila de agua corriente y planchas
de madera impermeabilizada.

Tanto la parte seca como la himeda han de
contemplar la necesidad de espacio de amacenamiento de
materiales accesorios y quimicos en estantes y compartimentos
correspondientes a cada parte.

Tanto un drea como la ofra deben estar provistas de
iluminacién de seguridad (luz inactinica amarilla © roja. o
ambas) para el manejo de material. Hoy, las luces md&s
comunas son las de color dmbar, que a una distancia superior
a un metro funcionan bien con la mayoria de las emulsiones.

Otros requisitos son una ventilacién adecuada prevista
para renovar el aire; una instalacién eléctrica suficiente
(enchufes para ampliadora, relojes, femporizadores,
resistencias para calentar los liquidos, etc.); agua corriente, fria
y caliente y el correspondiente sistema de desaguae.

En la parte himeda se debe disponer del fanque para
ol revelado de negativos con probetas y recipientes
graduados y un termdmetro para liquidos.

El dreqa seca debe estar dotada, como minimo. de una

ampliadora vy su obietivo, un marginador, una lupa de enfoque
y un reloj de laboratorio.
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Es preferible no ahorrar con el objetivo de la
ampliadora. Carece de sentido gasiar mucho dinero en el
objetivo de ia cémara, st el de la ombliodoro no puede
producir una fotografia nitida.

Se necesitan cizallas, secgodorgs para copias,
portanegativos, un iluminador parg examinar diapositivgs y
negativos, asi como una seleccion de papeles de positivado
de diferentes gradaciones y superficies.

El Greqg humeda debe incluir el equipo y los accesorios
de procesado que contengan agua o productos quimicos. Es
necesario tener presente que se ha de frabagjar en la
oscuridad durante buena parte del tiempo al procesar pelicula
o positivar papel para fotografia en color, o con tenue luz
anargniada © roja al manipular papel para fotografia en
blanco y negro. Por ello, en el laboratoric conviene adoptar
un sistfema de trabgjo muy metddico. Se salvardn muchos
rollos de pelicula y copias si las botellas de productos diluidos,
las cubetas?], Ios relojes v las pinzas para el papel se tienen a

manec y siempre en la misma posicidn en los estantes o en las
mesas de frabagjo.

Las cubetas para el revelado de copias deben

disponerse en el orden en que se necesitan: revelador, bafo

418e referird en todo este capitulo con este nombre a las charolas
de plédstico que tienen forma cuadrada o rectangular que son

propias para depositar los papeles fotogrificos con soluciones
diversas.
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de paro vy fijador. Existen dos tipos de tangues de lavado para
copias, uno vertical de gran capacidad y uno horizontal,
menos costoso, de pequeia capacidad. " Conviene que las
pinzas para copias sean de distintos colores para cada bano
de procesado. Asi no pasardn residuos quimicos de una
cubeta a otra que causarian contaminacién y reduckian la
eficiacia. Para ahorrar productos quimicos, el tamano de la
cubeta debe coresponder al del papel.

Asi, el minimo del material requerido en el area seca es:

Cizalla o gullloting, regla, escalpelo, cinta adhesiva,
reloj de alarma. tijeras, mdscaras para reservas, luz de
seguridad, marginador, lupa de enfoque, ampliadora. reloj de

pared., mdscaras de sobreexposicién y area de
dimacenamiento.

Para el adrea himeda;

Revelador, bano de paro, fijador, copla, termémetro,
foallas de papel, escurridor, pinzas para copias, productos

quimicos, tanque de revelado, bobina, cubetas o charolas de
recambio, escurridor vy esponja.

2.3. CALIDAD EN FOTOGRAFIA

He aqui un concepto esencial para la comprensién del
esfudio: la calidad de ias fotografias.
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Primeramente se entenderd por calidad la propiedad o
conjunto de propiedadses inherentes a una cosa o sistema que
permiten apreciarla como igual, mejor © péor que ofra cesa o
sistemad? |

A partir de ello se tiene que la calidad de las
fotografias se mide ¢ compara por las propiedades de
composicion, el contenido, la opor-tunidad, la toma y el
acabado final 43 de la grafica una vez impresa.

Se repréduce a continuacién una detaliada explicacion
de la excelencia que se persigue en la calidad fotografica:

Una buena fotografia es en realidad la suma
de diferentes factores: iluminacién correcta para
captar las imagenes, toma adecuada, aptitud
artistica o capacidad de captar el momento
informativo y calidad técnica. Cada factor hace
su contribucién, pero de la caiidad técnica
depende todo, pues si es deficiente queda
desvirtuado el efecto de los demés factores. En
la calidad técnica puede estar la diferencia
entre una fofografia mediocre y otra que

42 vid. Abad Caja, Julisn er al Diccionario de las Ciencias de la
Educacidn, tomo 1, p. 211.

43Est0s conceptos fueron inferidos de informaci6n directa de los
fotégrafos, sujetos de estudio, la bibliografia consultada y los
manuales. Tales fuentes coinciden en enunciar los cinco

requisitos que debe tener una imagen para considerarse fotografia
de prensa.
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represente vividamente la circunstancia. el
momento o que el sujeto captado exprese en la
imagen lo que manifestaba con sus palabras o
actitudes.44

Por g_gﬂ_dgg45jgﬂ:gmm_o técnica debemos entender
aquellos aspectos de una imagen gue dependen del control
técnico, tales como las delicadas gradaciones en las partes de
alta luminosidad; los tenues detalles en 1as sombras,; 1o gama
tfonal y cromdatica de luz a sombra; 1a densidod vy contraste
general, el balance cromatico y ofros aspectos relacionados
con la interpretacion grafica del sujeto.

La calidad técnica en una fotografia es algo que no se
nofa sino cuando es mediocre. Si es déptima, el observador
atiende sdlo al sujeto o la circunstancia especifica, su atencién
no se distrae con detalles de orden técnico. Asi fiene que ser,
desde luego. El motivo de interés en una fotografia es la

persona © personas, escenda u objeto plasmado, no coOmo se
obtuvo esa imagen particular.

Composicidén es la organizacion de sujetos en el visor

de la camara para que la Imagen final convenga a la

44En ello convergen l0s manuales de la empresa Kodak revisados
para realizar este documento.

45Debido a la importancia que este concepto reviste dentro del
estudio, el Marco Teérico se refiere a ¢l ampliamente, sobre todo

en el apartado en que se aborda el desempefio del fotoperiodismo
actual en Mséxico,
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intencién deseada. Aunque usualmente implica orden,
iguaimente puede implicar desorden4.

Si se lleva a su extremo, la composicién se convierte en
una especle de camisa de fuerza que ahoga la originalidad y
la posiblidad de experimentar, pero en su justa medida no hay
duda de que mejora los resultados. En el terreno del diseno a
los aspectos de la composicion se les llama "gramdatica del
disefo" y "lengugje visual.

Actualmente esto puede parecer un tanto pretencioso,
paro lo cierto es que establece un paralelisme muy justo entre
la necesaria estructuracidon de los elementos visuales de una
imagen y la espontaneidad. La compaosicidén, debe
considerarse comeo un conjunto de convenciones sobre lo que
es eficaz mds que como una serie de reglas inflexibles.

Las muitiples teorias de la imagen, y sobre todo de la
imagen periodistica indican que se pueden transgredir las
normas aceptadas de estructuracidon de la imagen siempre y
cuando la fuerza comunicativa de ésta tenga eficacia.

46En 1o que se refiere a la composicién fotografica, uno de los
textos en los que estd mayormente basado ¢l resumen que aqui se
presenta pertenece a De la Garza Ramson, José Ignacio; Guia para
mejorar la composicidn en Fotografia, Tesis para obtener el titulo
de Licenciado en Comunicacidn; Universidad Iberoamericana-
Santa Fe, México, 1994; en el capitulo dedicado a desarrollar los
principios estéticos de la composicién.
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El simple hecho de encuadrar con la camara y decidir
cuando disparar influye en la composicién. La toma de
fotografias hecha totalmente al azar buede producir un
reducido porcentagje de buenos resultados, aunque éstos se
hacen répidamente repetitivos.  Si una imagen ha de
comunicar una idea a alguien, la composicion reforzard y
simplificard 1o que pretende expresarse. E! angulo de vista es
fundamental, ya que determina el énfasis relativo dado a los
sujetos dentro del visor asi como la seleccién del drea de la
imagen.

La linea es importante tanto en su significado estricto,
ya sea como una marca linear o delineado y en el sentido
general de la direccién tomada por el ojo al mircr a lo
imagen. Una buena composicidon debe de guiar el ojo a un
solo sujeto principal y luego dejarlo explorar el resto de Ia

imagen. trayectoria de estas lineas puede ser diagonal o
circular.

Las reglas de composicion en fotografia son guias utiles,
aunque estan hechas para ser rotas. Un principio fundamental
es que los colores, lineas y formas deben de estar equilibradas
para que ayuden a conduclr hacia la afirmacién principal de
la Imagen.

El equilibrio no significa necesariamente simetria. La
posicién del horizonte es un factor significativo. Si el horizonte
estd@ en la mitad del cuadro el efecto tenderd a ser estdtico. El
alterar las proporciones denfro de la imagen -moviendo la
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camara hacia abajo o hacia arriba para enfatizar los
elementos que se encuentran en tales puntos dard una
composicién mds dindmica.

Los elementos indispensables que integran la
composicién de una fotografia son:

Q) Unidad.- Se refiere a ese todo cerrado y completo
que debe ser cada ejemplar. Se refiere también al cardcter, a
la finalidad, al rasgo repetido y familiar con que cada elmento
de la obra aparece ordenado dentro de un plano

contribuyendo a la exposicidn de un orden que nace y se
manifiesta progresivamente.

b) Punto de atraccidén.- En la mayoria de las
composiciones debe existir un punto de maximo interés que
acapare la atencidn, Aunque unag fotografia esté compuesta
por muchos elementos, fodos ellos deberdn fender a una
misma finalidad o direccién intencional, con lo que se logra
simplificar su significado inmediato.

c) Limite Interno del cuadro.- En una impresién
fotogrdfica, los elementos interiores estaran dispuestos en
relacion al tamafio seleccionado sin permitir desequilibrios.

En la discusion de arte versus técnica, en fotografia no
hay conflicto. Algunos fotdgrafos quizd piensen que si uno tiene
una vena artisticq, no necesita preocuparse mucho de la
parte técnica. Ello es un error. No existe ningin verdadero
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artista que no utilice competentemente sus materiales e
instrumentos para crear 1o que se propone.

El control técnico es indispensable en toda actividad
creativa; y tanto mds en fotografia, por ia complejidad de los
procesos. Cuanto mds se conozcan los materiales y se
dominen los instrumentos y procesos, mayor capacidad se
tiene para obtener los resultados especiales que se deseen.47

Referente a la calidad del negativo, no importa lo
imaginativa o especial que sea la iluminacién para un sujeto
particular, el efecto deseado no se obtendrd a menos que se
atienda a ciertes factores que afectan la calidad del negativo
y la calidad total de un retrato. Estos factores son, por un lade,

el lente que se utilice y por otro la pelicula, la exposicién y el
reveliado.

Las propiedades o evaluar, separadomente de la
técnica, se enuncian en los siguientes parrafos.

Entiéndase por contenido el mensgje que se ofrece al
observador. Mensagje que Integra la intencién v finalidad de la
fotografia. En el caso de la fotografia de prensa, se pretende
informar con la imagen misma48 |, por lo que debe
proporcionar al observador respuestas a 1as preguntas

4T1dem
48vid. Flusser Vilém, Hacia una filosofia de la fotografia, p.71
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imaginarias esenciales para conocer algo: (qué?, (quién?,
,dénde?, {cudndo?, ¢cémo? y ¢por qué?4?

La oportunidad se refiere al momento en que fue
captada la imagen. Comiunmente los reporteros gréficos se
refieren al momento preciso con la denominacién de “la foto".
Cuando un sujefo realiza una accidén expresiva y con mayor
fuerza llustrativa, se dice que en ese momento estd "la fotc".
Derivado de esto se tiene que los fotdgrafos califican de
inoportuna aquella grafica que sea comun y revele carencia
de paciencia _pcro aesperar el instante precisoSO .

Cuando se habla de ia "tomag" de la fotografia se
refiere a la ufilizacién de lentes adecuados, adaptacién de
diafragmas y velocidades del obturador que hace posible la
enfrada de luz a la camara para captar la imagen.  Ello trata
exclusivamente a la técnica necesaria para tomar las
fotografias, conocimientos esenciales que debe poseer el

fotdgrafo para gjustar su cdmara al momento de oprimir el
botdn consumador de la imcgen51 .

El acabade final de una fotografia consiste en su
presentacién impresa, para 10 cual es necesaric realizar
adecuadamente las labores de revelado, enjuague v fijacidn

49Pl't:gumas esenciales para dotar informacién, segin coinciden
los tedricos de la comunicacién en textos y en el trabajo
periodistico.

50yid. supra., nota. 35
Slidem
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de negativos, Impresién en papel --que incluye fambién
revelado, enjuague Y fijacion— y edicién total de la grdfica.
Todo esto es trabgjo de laboratorio®2 .

Como soporte para ios positivos se uliliza papel o
cartutinag que se recubre con una capa de sulfato de bario
mezclada con gelatina (papel barltado): esta capa actuarg
como aislante y adhesivo de la emulsién, Reclentemente se
ha impuesto el papel plastificado ¢ Resin Coated (RC) en
realldad recubierto por ambas caras con una capa de
polistilenc que lo hace impermeable. Suele ser brillante, su

procesado es rédpido pero su rendimiento tonal y permanencia
es inferior.

Se llama n I vi i n, alas
garantias de conservacidn de la fotografia sin que se
amarillenfee o muestre sintomas de deterioro debido a la

acclén de residuos quimicos, del oxigeno atmosférico o de la
misma luz.

Hay tres calidades bdsicas del soporte: superficies
brillantes, semimates y mates. Aunque la dinGmica del
mercado tienda a hacerlos desaparecer, algunas firmas
todavia producen papeles baritados de superficies rugosas,
con calidad de papel de acuarela o con otras texturas.

52Ademds de ser términos de uso comin, estas actividades son
requisitos indispensables marcados incluso en las envolturas y
recipientes de materiales qufmicos fotograficos.
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Los haluros supendidos con la gelatina gparecen como
cristales transportados o granos microscopicos de formas
reguiares. El tamano y la distribucién de los granos tienen una
gran importancia. Los cristales gruesos son mds sensibles que
los pequefos. Las peliculas mas rapidas tienen asi una
estructura granular menos fina que las lentas; eso causa que
cuando se efectien grandes ampliaciones a partir de un arec
de negativo proporcionalmente pequeno aparece esta
textura especial que vuigarmente se llama grano ©

granulacion.
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CAPITULO 3

PASAR HACIENDO CAMINO

MARCO TEORICO

Ya se ha visto en la revisién historiografica de la
fotografia qué &sta constituyé una nueva realidad para el
mundo. La fotografia es un documento, una confirmacion de
la existencia del objeto represenfado, un testimonio fidedigno
de que el objeto o la accién representada estaba o se
desarrollaba en un momento dado ante la camara. Como se
vera en el presente capitulo, & mundo de las teorias, tras
reponerse de la sorpresa que le frajo el avance técnico a la
fotografia, envolvid a la imagen para explicarla y explotarla
en todos los campos de la actividad humana, lo que incluys et
aprecio de su valor y poder. Después de utilizarse para otros
fines, la fotografia inicid su incursidn en la comunicacion
informativa con una trayectoria que vale la pena documentar
desde el punto de vista de la teoria cientifica. El
fotoperiodismo aparecié en el mundo llevando sus propias

reglas, técnicas, busquedas y propdsitos, que se veran en este
apariado.

La fotografia como invencion técnica abandond la
cuna de origen de las patentes para despegar y ascender &
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niveles artisticos y de informacidn, enfre las principales ramas
de ese quehacer 53,

El trabajo fotogrdfico fue objeto de estudio,
primeramente de los criticos y cientificos franceses —por ser los
mdas cercanos a los inicios de la actividad, en tanto
compatriotas del inventor y los perfeccionadores de la
fotografia, técnicamente hablandod4 - y después entre 10s de
Europa entera y el resto del mundo.

Asi, en la primera mitad del siglo XIX Charles Baudelaire
inicia ung explicacién respecto de la capacidad y los alcances
extra técnicos de la fotografia y se centra en denunciar los
intentos de discurso fotogréfico y se abandera como el
principal critico del nuevo descubrimiento, que procura
desmifificarlo, hacerlo parte de la vida comin de la sociedad
y obligar a considerarlo una herramienta, no el objeto de la
admiracién. Pero, al mismo tlempo, rechaza prejuiciosamente

a la fotografia del contacto y desarrollo de una estética propia
en su género.

En materla de pintura v de estatuariq, el Credo
actual de la gente de mundo, sobre todo en
Francia {y no creo que nadie se atreva a afirmar
lo contrario) es éste: "Creo en la naturaleza y

53para obtener una explicacién detallada de la divisién
cronolégica de la fotograffa en esos dos campos --artistico y de
informacién--, vid supra capftulo 1

54Informacién mds detallada al respecto vid. supra
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sélo en la naturaleza (y hay buenas razones
para ello). Creo que &l arfe es y no puede ser
otra cosa que la reproduccién exacta de la
naturaleza (...). Asi, la actividad que
proporcionara un resultado idéntico a o
naturaleza seria el arfe absoluto". Un Dios
vengador ha satisfecho los deseos de esta
rmultitud. chuerre55 fue su Mesias. Y entonces
ella se dice: "Puesto que la fotografia nos da
todas las garantias deseables de exactitud (jy se
lo creen, los insensatosl). el arte es la fotografia®.
A partir de ese momento, la sociedad inmunda
se precipitd, como un dnico Narciso, para
contemplar su imagen trivial sobre el metal. Una
locura, un fanatismo exfraordinario se apoderd
de todos esos nuevos adoradores del soi96

A partir de Baudelaire, los tedricos se concentraron en
la basqueda de significado visual, ademads de los alcances
que tienen Ias imdgenes en la psicologia.

Algunos se han involucrado en la semantica de las

imégenes, en la semidtica de la composicidon y otros puntos a

estudiar en la inferpretaciéon de las imagenes captadas por las

551nventor del principio de captacién de imagen y precursor de
los descubrimientos que cimentaron la fotograffa; vid. supra

capftulo 2.

56Citado en Dubois, Philippe , op.cit., p 22
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camaras. Siguieron al tedrico citado Hippolyte Taine, Olivier
wendell Holmes y Lady Elizabeth Eastiake, entre ofros.

3.1. LA FOTOGRAFIA COMO ACTO. PHILLIPPE DUBOIS Y PIERRE
BOURDIEU

La revisidn de teorias obliga a concentrar la atencldén
en los tratados de Philippe Dubois, investigador que en la
década de los 80 dirigid sus estudios a la valoracion de la
fotografia fuera del campo técnico. Luego de explicar que la
fotografia ofrece la posibilidad no sélo de reproducir
iméagenes sino de comunicar el contexto culturd! e infelectual
del fotégrafo a través de la seleccidn que redliza o decidir
encuadrar una foma, asevera que se encuentra en el marco
obligado de una acitividad social con su propio valor; senala:

Si hay en la fotografia una fuerza viva
iresistible, si hay en ella algo que me parece de
una gravedad absoluta -y gue es aquello sobre
lo que este libro querria insistir-- es que, con la
fotografia, ya no nos resulta posible pensar la
imagen fuera del acto que la hace posible. La
foto no es sélo una imagen(el producto de una
técnica y de una accién, el resultado de un
hacer y de un saber-hacer, ung figura de papel
que se mira simplemente en su delimitacidon de
objeto cenrado), es también, de entrada. un
verdadero acto icdnico, una imagen, si se
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quiere, pero como frabgjo en accion, aligo que
no se puede concebir fuera de sus
circunstancias, fuera del juegb que la anima, sin
hacer literalmente la prueba: algo que es a la
vez por tanto y consubstancialmente una
imagen-acto, pero sabiendo que este "acto" no
se limita triviaimente al gesto de la produccion
proplamente dicha de la imagen (el gesto de la
tfoma) sino que inciuye también el acto de su
recepcion y de su contemplacion. La fotografia,
en resumen, COMO inseparable de _’rodc: su
enunciacién, como experiencia de imagen,
como objeto totalmente pragmatico.

Se ve asi cdmo este medio mecdanico, éptico-
quimico, pretendidamentie objetivo, del que
con frecuencia se ha dicho, en el plano
filosdfico, que se realizaba "en ausencia del
hombre®, implica de hecho ontolégicamente la

cuestién del sujeto, y mds especialmente del
sujeto en marcha.

Por ofra parte, Pierre Bourdieu, tedrico y critico de la
fotografia francesa, inicia la publicacién de sus investigaciones
de campg en 19460 y recliza diferentes andlisis en ia prensa de
Paris; refiere su estudio al quehacer de los fotégrafos dentro

de las circunstancias propias del contexte laboral, econémico,
politico y soclal.
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Bourdieu realizd un andlisis®’ sobre la actividad
fotografica que se desarrollaba en el diario parisino France-
Soir, muestra que le sirve para vincular teorias escritas en el
pasado, conceptos que fienen ya aprendidos los reporteros
graficos y amalgama los principios de calidad de las
fotografias y las reglas generales, en su mayor parte taclias,
del gremio de trabojadores.

Pierre Bourdieu afirma en su texto que utilizar la
fotografia para dar testimonio de acontecimientos reales y
transmitiros a fravés de la prensa es un hecho que parece
adecuado a las posibilidades objetivas de la técnica
fotografica y a la definicién de esta actividad.

Asegura que la fotografia es el medio objetivo por
excelenciq, para registrar lo real. La prensa tiene la funcién de
comunicar las acciones humanas y por ello el reportero grafico
transmite la imagen de lo que ha visto del mismo modo que su
colega periodista testimonia por escrito. Existen algunas
prohibiciones morales que impiden a veces a los reporteros
graficos tomar ciertos clisés, pero éstos solamente sirven para

determinar ciertos enclaves en el Grea de lo fotografiable sin
delimitarla.

"No podemos sacar caddveres pero, fiese bien,
a un hombre o una mujer que salta del tercer

57El estudio se encuentra reproducido en el libro de anglisis de
la especialidad, del cual Bourdicu es compilador: La fotografia un
arte intermedio, México, Nueva Imagen, 1989; 381 pp.
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piso. se le puede tomar justo antes que caiga:
pero el caddver, no"
(fotégrafo de France-Soir) 98

A declr verdad, reflere Bourdieu, la foto del periddico
no obtiene todo su valor del valor intrinseco de lo que ella
representa, sino sobre todo del cardcter excepcional del
encuentro entre un suceso cualquiera fortuito --habitualmente
dramdtico-- y el fotégrafo: hay que estar alli en el mismo
momento en que el acontecimiento se produce.

Acerca del entrenamiento o capacitacion de los
fotografos de prensa, el tedrico afirma que los sujetos deben
desarrollar la habilidad de captar dptica y mecanicamente el
suceso en el momento exacto que deben fiiar en la fotografia.
Considera que la fotografia informativa incluye en los requisitos
de quien la redliza estar dlerta debido a la rapidez con que el
hecho se produce y de lo imprevisible del mismo. Dice que en
este sentido la foto de France-Soir es necesariamente
instantdnea. La habilidad del fotdgrafo reside, por lo tanto,
esenciaimente en la vivacidad de su mirada y de sus gestos.

"En primer lugar, lo que hace faita es la
seguridad técnica, la costumbre, saber adaptar,

regular.al minuto, hacer fotos en cualquier parte,

38 Citado por Bourdieu, Pierre. comp. , La fotografia un arte
intermedio, Nueva Imagen, México, 1989, p 187
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de dia, de noche, hasta el punto en que nada
seq ya un problema” (fotdégrafo France- Soir).59

El estudio de Pierre Bourdieu hace hincapié en dos
caracteristicas sabidas por los fotdgrafos de prensa de todo el
mundo: por mdas desfavorables que sean las condiciones en
las que el fotégrafo opere, debe "asegurar el golpe" y captar
el acontecimiento; la otra norma se refiere a que, signo
exierior de la accidon y del suceso, el movimiento constifuye la
cualidad primera de toda fotografia de diario. Retratos,
petsongjes estaticos mirando fijamente a la cdmara, todo lo
que recuerde a la foto de pose --incapaz de captar el
acontecimiento-- es desvalorizado.

3.2. LA IMAGEN DE PRENSA COMO OBJETIVO: VILCHES

Otro tedrico cuyos estudios se aproximan al objeto de
este andlisis es el catalan Lorenzo Viiches?9. licenciado en
Filosofia, doctor en Cienclas de la Informacion y profesor de
Teoria de la Imagen en el Departamento de Teoria de la
Comunicacion de la Unversidad Auténoma de Barcelona.

59Bourdieu, Pierre op. cit., p 188

60Esie investigador visit6 México por primera vez en marzo de
1996 y participé en las actividades de un congreso de Disefio y
Comunicacién en la Universidad de las Américas Puebla (UDLAP).
Via entrevista logré conocer mds detalladamente el campo de
trabajo y los estudios del teérico referido.
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Vilches indica que la fotografia de prensa puede ser
estudiada, genéricamenie, en relacién a las funciones
informalvas de los actantes que se hallan inscritos en la
localizacién espacio-termporal de la imagen informativa.

Estos actantes pueden ser de tres tipos: fijos, mdviles vy
vivientes. Los actantes fijos son los elementos visuales estaticos,
tales como los elementos de la naturaleza, que no se
desplazan, como darboles o montanas. Los mbviles son
elemenos naturales o artificiales que se desplazan en el
espacio: el rio, los medios de fransporte y ofros. Finalmente, los
actantes vivientes pueden, a su vez ser subdivididos en
personas (actores humanos) y animales. tas funciones de
estos actantes podrian ser estudiadas a través de la jerarguia

de funcionamiento de reglas de topicalizacién espacio-
temporal.

Por elio, una primera conclusion que puede senalarse
en los estudios de este tedrico es que la fotografia que
aparece como género informativo en un periddico no lo hace
en forma univoca y su grado de informacién exige diversos
niveles de Interpretacién que ha de buscarse en la
competancia del lector de prensa.

Vilches también confronta en sus teorias de lectura de
la Imagen el texto escrito con el texto visible en la informacién.
Luego de plantear estudios respecto a que la imagen tiene la
estructura de un texto auténomo, sea que perfenezca a una
fotografia de prensa o a una emisién televisiva, afirma que esa
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estructura también posee reglas y normas, tal como sucede en
el discurso escrito.

La imagen. en general, debe ser legible vy
comprensible, sin necesidad de una leyenda o fexto escrito,
cuya funcidén es contexiualizadora. Ahora bien, en el caso de
la Imagen Informativa, es evidente que ésta despierta
curlosidad e incertidumbre y por ello, con frecuencia, el lector
recure a un comentario verbal.

El lector percibe pero, ademds, quiere saber --y
si este saber no viene satisfecho a nivel
puramente icdnico es necesaria una leyenda
complementaria--. Pero la relacién enre texto
visual y texto escrito es mdas compleja, no se
reduce sdlo al nivel de la informacién semdantica
¥ se relaciona con el campo de la competencia
icénica y la competencia verbal 6]

Al  abundar sobre Ila independencia o
complementariedad de la fotografia periodistica y el texto
informativo, Lorenzo Vilches explica:

Sl bien se podria acusar a la prensa diaria de
utilizar la fotografia como simple complemento
del texto escrito, como ‘ilustracién® de una
noticia cuya importancia radica en el cédigo

61Vilches, Lorenzo., La lectura de la imagen  prensa, cine,
televisién, Paidés, México, 1991; p. 190
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lingaistico, no es menos cierfo gque no
atendemos suficientemente al hecho de leer la
imagen como leemos las palabras,
responsabilidad que comparten los periédicos
engeneral por la pobreza expresiva y artistica
de sus fotografias.62

En cuanto a la complementariedad del pie de foto hay
estudios especializados. En un articulo publicado en 1952 en la
revista Aperture, Nancy Newhall®3 diferenciaba entre cuatro
formas de leyenda ateniéndose a la inferseccion semantica
entre fotografia y texto: enigma, miniensayo, narrativa y la
leyenda amplificativa.

En la teyenda enigma, el ojo queda atraido por la
imagen y, entonces, una frase generalmente extraida de un
texto mds ampilio invita a interesarse por la noticia o el tfema
expuesto.

La leyenda miniensayo puede considerarse como la
forma mds antigua de pie de foto, puesto que se encuenira
en los bajo relieves babildnicos o en la pintura mural egipcia.
AqQui la imagen suministra una informacidén y la leyenda, ofra
complementaria, en cierto equilibrio.

62vyiiches,Lorenzo. op. cit. p 191

63 Citado por Fontcuberta, Joan; Fotografia: conceptos ¥y
procedimientos, una propuesta metodoldgica, Coleccién Medios de
Comunicacién en la Ensefianza, México, UIA,1992, p.113
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La leyenda narrativa es la mds extendida actualmente
y mayormente utilizada en la prensa. Consiste en una especie
de puente entre la imagen y el texto informativo: empieza
generalmente con un titulo, da una explicacién después sobre
lo que pasa en la fotografia y finaliza con un comentario.

La leyenda amplificativa incorpora sus propias
connotaciones a las de la fotografia, produciendo asi un
nuevo contenido, inesperado quizd, puesto que no existia ni
en las palabras ni en la fotografia, sino gracias a su
yuxtaposicién.

La leyenda enigma y la leyenda ensayo son mdas
literarias que visuales en sus objetivos y en sus t&cnicas. Las
leyendas narrativas y aditivas implican en cambio una multitud

de problemas en el seno del nuevo lenguaje de la escritura
fotogrdfica.

La relacién de la fotografia con su leyenda no agota
evidentemente el tema de la retroalimentaciéon entre texto e
imagen en los medios de comunicacion. El confeccionador
gréfico dispone de numerosos recursos en la proporcidén de
formatos fotograficos-tipogrdficos, en la escala de las
fotografias, en la secuencidlidad texto-imagen, o en la
incorporacién de técnicas de manipulacion, como el
encuadrado final de la imagen.

La teoria de la imagen periodistica que plantea Vilches
abarca la percepcidn de la fote de prensa, fema que incluye
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la explicacién detallada de la expresion fotogréfica, misma
que alude a los componentes visuales de la fotografia, el ojo
humano en la seleccion de la tomaq, la cdmara y los
procedimientos de la vision, la compaginacion de la foto v la
relacién entre la foto y el texto.

Asimismo, sus estudios versan sobre los contenidos en la
fotografia de prensa operacionalizados en los personajes en la
foto, los codigos semanticos, las competencias del lector y los
cédigos de la organizacién del contenido de la fofo
informativa.

Ademds de abordar las expectativas del lector, habla
de la persuasién en la foto de prensa. la pedagogia de la
imagen periodistica, los efectos de la presentacién periodistica
y las estructuras del periddico y del libro confronfadas enfre si.

El tedrico analiza también la censura que se ejerce en
un periédico hispanc®4, pero respecto de la situacién
econémica de los fotografos de prensa afirma que la bonanza
o carencla financiera de estos trabagjadores repercute
directamente en la disposicién que tienen hacia el trabagjo.
Ello, dice, porque asi como el redactor de noficias escatimara
tiempo, energia y entusiasmo si ia remuneracion gue obtiene
de su proplo periédico no lo deja satisfecho, el fotégrafo
perderd inferés por hacer un trabgjo completo o de buena

64En el estudio citado y en el libro Teoria de la imagen
period(stica, Paidés Ibérica, Barcelona, 1993, 287 pp.
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calidad cuando el sueldo le sea insuficiente para compensar
su trabgjo.

Advierfe que existe censura de imagenes por parfe de
la empresa editorial, seq por sus propios intereses econdmicos
o politicos o por cierfos lineamientos que hacen de la ética
profesional un asunto particular para cada periddico. §i el
fotégrafo fiene la consigna de exaltar o hacer desfavorable |a
imagen de alguien o algo especifico, su trabgjo se limitard, lo
mismo que su propia libertad de aprovechar momentos clave

en los sucesos que presencia y que podrian ser de interés
puablico.

A modo de conciliacién de los conocimientos
universales de los fotégrafos de prensa, Vilches afirma que
cada fotégrafo conoce v evalia su frabajo respecto del
desempeno de sus colegas, trabajadores de otras empresas
periodisticas o de la propia y. aunque primeramente
sobrevalle su técnica y, en general, su trabajo publicado,
finalmente terminard@ por reconocer su nivel de logros al

pensar en los requisitos de la imagen informativa, semejantes a
los de una nota.

Al recordar estudios publicados en Europa . Vilches
asegurd que a lo sumo una decena de articulos periodisticos
s¢ ha dedicado a estudiar el aspecto econdmico de los
fotografos de prensa y ello de manera indirecta, sin embargo,
opind que las empresas deberian estimular a los fotdgrafos
para participar en ia planeacidén del trabajo de su
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departamento, a fin de conocer su inconformidad © acuerdo
con la forma de desarrollar la labor,

Como puede verse, las teorias anteriores que se
encargan de estudiar la fotografia de prensa se refieren ai
acto en general, sin tomar especial atencion a las condiciones
econdmicas de los reporteros gréficos.

Vale la pena destacar que en las universidades de
Estados Unidos de Norteamérica se realizan investigaciones

particulares scbre temas de interés para la comunidad donde
se asienta la casa de estudios.

He aqui algunos ejemplos de investigaciones realizadas
de 1991 a 1993 en el pais vecinc. Debe fomarse en cuenta
que estas ilustraciones no pretenden sobreestimar los estudios
norfeamericanos, ya que no existe comparacion entre los
presupuestos de aguella nacién con ios de México en el rubro
de investigacion; sélo fratan de referir algunas ideas para
futuras investigaciones que vayan mas alld de lo exploratorio.

1.- En la Universidad de Austin, Texas, se realizd en 1992 un
estudio del concepto ético de tratamiento de fotografias en
relacion con los efectos subjetivos que los contenidos de las

imagenes tlenen sobre los observadores. Ello, en las im&genes
de prensa locai®®.

65yid. Newton, Julianne Hickerson In front of the camera:
exploring ethical issues of subject response in Photografhy,
Austin, University of Texas, 1992,, pp.245
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7. La determinacién ideolégica que pueden tomar los
individuos con base en las Imagenes que observa en la
prensa, paricularmente en la revisia "Life", ‘'es analizada por
una investigadora de la Universidad de Minnesota®®

3.-La necesidad de un cédigo de ética ensefado en ias
escuelas superiores para redlizar fotografia de prensa se
advierte en jovenes reporteros gréficos de Indiana®? .

3.3. HECHO EN MEXICO. RAQUEL TIBOL

Raguel Tibol y John Mraz son los investigadores que en
México han hecho un frabgjo que, luego de concluida la
revisién bibllografica respectiva, resulta el mdas cercano al
obieto de estudio de esta tesis, toda vez que tiene que ver
con la fotografia mexicana actual. Aunque su campo de
estudio se encusnira, por anejo centralismo, circunscrito al
Distrito Federal, abordan las caracteristicas de la fotografia
respecto de la estética, el contexto politico, econdmico, social
y laboral de la actividad misma dadoe el marco referencial de
lo que sucede en el pais, la utilidad, funcién e impacto que
tiene dentro de los periédicos y revistas informativas y también

66vid Kozol, Wendy Documenting the public and private in
"Life": cultural politics in postwar photojournalism, Minnesota,
University of Minnesota, 1992, 266 pp.

67vid. Lester, Paul Martin The ethics of photojournalism:

Toward a professional philosophy por photographers, editors and
educators, Indiana, Indiana University, 1991, pp. 274
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se le aproximan siguiendo la dindmica que han impuesto los
reporteros gréficos.

Por lo anterior, son sus comentarios y estudios los que se
retoman en el presente trabajo para situar el movimiento
periodistico dentro de Ia historia de México que protagonizan
los fotorreporteros mexicanos de vanguardia que dotan de un
sello particular la fotografia de prensa. Fiora Lara Klahr y
Marco Antonio Hermdandez, que se ocupan de la historiografia
de la comunicacién visual en México, también aportan
articulos valiosos, de los que algunos se citan en este apartado

para esclarecer el contexto particular del sitio donde se realiza
la fotografia.

Tibol, critica de are pldstico, Indica que para muchos
tedricos de la fotografia, ésta fue descubierta por segunda vez
cuando logrd ser reproducida en un impreso y de esta manera
alcanzar una divulgacion masiva, con o cual se reafirma como
un arfe y una técnica que son consecuencia de un clerfo
desarrollo global de la sociedad. La fotografia logra
entonces, dice, un momento estelar en el camino de los
multiples esfuerzos que se han hecho y se siguen haciendo por
la democratizacién de Ia Imagen.

La fotografia en los periédicos y en |as revistas erq, y lo
es fodavia, una especie de prolongacién de la visibn del
lector que recibe la imagen. Gracias a estas reproducciones
el lector puede hacerse una idea bastante exacta de los
acontecimientos de los que no ha podido ser festigo ocular.
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De las cualidades comunicativas de la imagen
fotografica destaca el hecho de que se gana la confianza de
la opinidn publica. La fidelidad documental ha sido
determinante para crear una conciencia éptica fotogrdfica,
con la consecuente aceptacidon de su singularidad. Con el
paso de la produccién artesanal a la fabril, las nuevas
empresas se vieron en la necesidad de utilizar ampliamente la
publicidad para vender sus arficulos. La publicidad penetrd
rapidamente en las paginas de las revistas itustradas.  Los
onuncios con uso de imagen fotografica tuvieron mayor y
mejor efecto que los hechos sélo con palabras. Esto permitid a
los nuevos semanarios un auge bastante rapido y. @l mismo
tiempo, bajé los precios de venta, ya que la mayor parte del
costo de produccién estaba cubierto por la publicidad. Tanto

para la publicidad como para el reportaje la fotografia ofrecia
informaclién y comunicacion,

Ya Lazlo Moholy-Nagy, tedrico y renovador de la
fotogrofia, sefaiaba en 1928 que la naturaleza vista por la
camara es distinfa de la naturaleza vista por el ojo humano.
Por medio de la fotografia el hombre adquirid el poder de
percibir su ambiente y su existencia con nuevos ojos. La
fotografia fue y sigue siendo un medic para descubrir la
redlidad. Gracias ¢ ella se tienen nuevas visiones de las cosas
y se modifican los criterios perceptivos.

El grado de comprensién de una comunicacion
grafica difiere de una situacién a ofrq, vy
depende de los afributos del autor de la
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imagen y tfambién de las capacidades del
espectador. En lo que toca al fotégrafo,
importa el modo de représenfoclén de la
redlidad, particularmente el modo de organizar
en la imagen los diversos elementos.
Importancia tiene asismismo la técnico
fotografica y la relacidn de ésta con las
experiencias oticas de los espectadores. Cabe
ejemplificar esta relacién fotografia-experiencia
dptica de los espectadores. La fotografia
microscépica de un objeto conocido escapa a
ia experiencla éptica de la mayoria de los
espectadores. Otro tanto ocurrird st un objefo
conocido es fotografiado desde un dangulo
inslito. Ademds, el grado de comprensibilidad
de una comunicacidn gréfica depende de la
duracion de la percepcion de su contenido, de
la intensidad y profundidad de la percepcién,
asi como del desarrollo intelectual del
espectador, de sus experiencias, de su modo
de vida e incluso de las peculiatidades de la
colectividad en que vive. La contribucién
creadora de un fotégrafo, de un reportero
grafico especificamente, se limita a su vision de
la redlidad, a la seleccién del frozo de espacio
o fiempo gue decide captar, y trambien a la
manera como habrd de iluminar o fratar la luz

que bana al objeto escogido, ese objetoque
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habrd de congelar en el tiempo y en el espacio,
segun la expresion de Marshall McLuhan. 08

Son las cualidades de una fotografia las que
determinan su gprovechamiento en la prensa. La imagen
fotografica adquiere una funcién. La fotografia en el
periddico o en la revista es para el lector un medio importante
que le ayudard a orientarse en los procesos complejos vy
muitiformes. Pero nunca se debe olvidar que la fotografia no
es la redlidad, sino una imitacién material de la realidad,
convirtiéndose por lo mismo en un sistema de senales, pues
indica una redlidad que no observamos directamente. La
sefial tiene un peso intelectual y emotive que influye en el
observador. En el proceso comunicativo la fotografia
adquiere significadoes ideoldgicos, politicos, éticos, educativos,
etc. No todos a la vez ni con la misma intensidad. Esta

variacién es la que ayuda a crear el cardcter dnico de cada
comunicacién fotogréfica.

Entre las normas de un buen periodismo se considera
como texto adecuado y éptimo en su eficacia aquel que se
limita a la esfera especifica de 1a expresidn verbal, sin repetir lo
que la imagen capta de un modo mds afectivo. Esto limita la
funcion ilustrativa que la foto adquiere cuando se frata de
reforzar el mensgje expresado en el texto. En determinados

casos la funcién ilustrativa puede ser desempefiada por

68pqidss, ed. op. cit. pp. 112y 113
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fotografias carentes de cardcter periodistico, pero que
guardan valor documenial.

Sobre la falta de aprecio por parte de |os directores o
trabajadores editoriales hacla las fotografias o los
fotoperiodistas, Raque! Tibol indica que durante muchos anos
los fotorreporteros no firmaron sus trabgjos, no se les daba
crédito. Durante medio sigio el fotdgrafo de prensa no recibid
un trato adecuado; era en las redacciones un simple
dependiente a quien se le expedian drdenes y se le negaba
iniciativa personal dentro del frabajo informativo.

El gran papel desempelado por los fotégrafos
en acontecimientos que conmovieron a la
opinién mundial desde los anos 30 fue
cambiando su calificacién en varios érdenes.
Un ejemplo: a fines de los 30, durante el
conflicto bélico chino-japonés, la estacion de
ferrocaril de Nankin fue destrulda por bombas,
Un fotorreportero norteamsricanc, de nombre
Wong, fotografié a un nino abandonado en los
rieles y rodeado de caddaveres. La fotografia se
reprodujo en un millén de ejemplares y provocd
una ola de repudio a la guerra. Las fotografias
documentales y periodisticas de las guerras de
Corea y Vietnam, de la contrarrevolucién en
Chile. las luchas en Angcela y Nicaragua, asf
como muchos ofros testimonios de actos
agresivos y crueles constituyen verdaderos gritos
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gréficos que sacuden y movilizan la conciencia
de la humanidad®®,

La fotografia es capaz de ejercer una Influencia
enorme. Quizds debido a esta capacidad se plantea
constantemente la discusién sobre una fotografia misional, de
mensaje, y una fotografia que valga por ella misma, dentro de
su propio mundo, desinferesada de su funcidn servicial, indica
la crifica de arte.

Sobre las caracteristicas de las fotografias que tienen
fines Informativos, Tibol asegura: La fotografia de prensa como
arte y aun como oficio tiene sus propicas leyes. Para cumplirlas
se requiere de iniciativa, audacia y iibertad de movimiento y
de conciencia. En 1931 el gran Erich Salomon, quien murid
junto con uno de sus hijos en 1944 en una camara de gas de
Auschwitz, escribia:

La actividad de un fotégrafo de prensa que
quiera ser m@s que un artesano es una lucha
continua por su imagen. Del mismo modo que
el cazador vive obsesionado por su pasién de
cazar, igual vive el fotégrafo con la obsesidn
por la foto dnica que aspira obtener. Es una
batalla continua. Hay que luchar contra los
prejuicios, pelear contra la administracién, los

empleados, la policia, los guardianes; contra la

69Tibol, Raquel Episodios Fotogrdficos, p. 16
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luz deficiente y las grandes dificultades que
surgen a la hora de hacer fotos de gente que
no para de moverse. Tombién hay que pelear
contra el tiempo. pues cada periddico tienen
una hora de cierre de edicién a la que hay que
anticiparse. Ante todo, un reportero fotégrafo
debe tener una paciencia infinita, no ponerse
nervioso; debe estar al corriente de los
aconteci-mientos y enterarse a tiempo dénde se
desarrollan.  Si hace falfa, hay que recurrir ¢
fodo fipo de argucias, aunque no siempre
salgan bien./0

En el reportgje grafico no todo se hace por encargo,
agrega Tibol. Muchos monumentos fotogrdficos han sido
producto de la casualidad o de la necesidad. Los autores han
estado en el centro de un tlroteo, de un bombardeo, de un
golpe de estado u otro acontecimiento que les obligd a
probar valentia y capacidad profesional. La realidad
compleja y rica ponia a prusba su imaginacién, sentido ético y
hasta capacidad fisica.

Fue la necesidad o el deseo de manifestar sus propias
ideas lo que llevdé a muchos fotografos, después de la
Segunda Guerra Mundial, a trabajar como fotdgrafos
independientes (free-lancers). Un contrato de trabgjo impone
no sdlo tareqs sinc enfoques y concepciones.

70Citado por Raquel Tibol, op. cit. p. 84
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La autoridad adquirida por la imagen fotografica les
permiti® a muchos profesionales independizarse e imponer, a
veces, las reglas del juego., ya sea individualmente o©
agrupados en cooperativas; aungue en éste, como en otros
campos, el juego lo determinan quienes fienen el poder o el
dinero, ya sea juntos o separados.

No son pocos los fotégrafos profesionales que en todo
el mundo han preferido y prefieren arrosirar problemas
econémicos con tal de defender una cierta porcion de
independencia, aunque por anficipado sepan que s6lo la
podréan ejercer contradictoriamentfe. Por una parte toman,
para su manufencion, fotos que responden al gusto de la
clientela, y por otra producen imagenes que critican, niegan o
ponen en entredicho todo el contexto en que las anteriores se
inscriben. Esta dualidad es necesaria en el trabajo de quienes
requieren actualizar su equipo fofogrdfico, disponer de
material como rollos y el necesario para el laboratorio con el
fin de hacer el frabajo que les satisfaga a ellos mismos.

Al retomar el andlisis de la historia de la fotografia y el
recuento de equipo que se ha hecho en el capitulo 2 se
puede notar cémo el desarrollo de la fotografia se encuentra
enriquecido y en ocasiones determinado por los adelantos
técnicos. Recuérdese que entre los mds notables se encuenira
la aportacién del alemén Oskar Barnak (1879-1936). quien
construy® la cdmara Leika, que fue la primera que permitié
verificar las exposiciones correctas dentro del proceso de
fotografiar, lo que cambié la dindmica de las tomas. Tuvo,
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ademads, un tamano mas reducido que el de las cdmaras
portdtiles que circulaban en el mercado.

Otro aspecto que se debe senalar es el tiempo en ol
que deben realizar el trabajo de laboratorio 1os
fotorreporteros. Todos elios, y quienes estan involucrados en el
proceso de Impresion de las fotografias en los medios graficos
se ven forzados a aprovechar todos los medios técnicos
existentes. Para el fotégrafo eso significa utilizar procesos
rapidos y, a veces, cdmaras de pelicula instantanea de la
méxima calidad para acortar el camine enfre la tema y la
publicacion. El fotégrafo puede enviar a través de los medios
electronicos casi instantdneamente sus creaciones. Los
satélites facllitan la transmision raplda de imdgenes de un sitio
a otro del mundo.

Pero estos vy otros inventos, aungue ahorran tiempo de
produccidn, no sirven de nada al fotdégrafo que trabaja en la
calle. La diferencia entre una buena foto y otra sin interés
puede ser cuestidn de una fraccidn de segundo. Como
raramente hay una segunda oportunidad, es necesario llevar
la cdmara slempre cargada y con el foco, la velocidad de

obturacién y la abertura dispuestos a los valores mdas
frecuentes.

Al enfrentar una orden de informacién, el fotégrafo de
prensa debe tener en cuenta que la linea editorial de los
medios de comunicacion requieren enfoques nuevos de los
acontecimientos. "No fiene sentldo unirse a un montén de
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fotoégrafos situados fodos en un mismo sitio. Una posicidn
diferente desde la que puedan detectarse aspectos nuevos
del motivo resultard siempre mucho mas fructifera™ 1.

La fotografia se asocia siempre a la verdad objetiva,
pero puede engafar facilmente. Por mucha que sea la
responsabilidad y el autocontrol del fotégrafo, es imposible
evitar la influencia de las convicciones personales sobre las
imagenes. No hay dos personas que fotografien un mismo
acontecimiento exactamente de la misma forma y. aungue
una buena imagen parece siempre decir la ditima palabra,
raramente establece un veredicto definitivo.

A veces basta la sola presencia del periodista con la
cdmara para que las cosas ocurran de forma diferente.  Este
fenémeno se repite siempre que el protagonista o los
protagonistas de un acontecimiento buscan precisamente
publicidad.

Otro factor de la mayor importancia es la eleccién del
punto de vista y del encuandre que redliza el fotoégrafo para
manipular la fuerza de la imagen en las actitudes de los sujetos
refratados, el tamafio de los elementos que componen la

imagen gque depende del acercamiento. entre muchos otros
factores.

T1citado por Hedgecoe, John en La Fotografia, p. 310
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El momento del disparo es igualmente decisivo. Al
cubrir un enfrentamiento, el fotdgrafo puede acutar
Unicamente cuando ataca uno de los grupbs, aungue quien
mas ataques protagonice sea precisamente el ofro. Los
personajes publicos se fotografian con frecuencia cuando
bostezan, cuando parecen aburridos y cuando estan
enfadados o muy contentos, ya que la publicacién de una
fotografia en cualquiera de esas actitudes parece sugerir que
es la habitual en el persongje y aqui se permean incluso las
lineas editoriales de los periédicos.

Se confunde a veces el énfasis de un hecho con su
falsificacion y la forma de presentar las fotografias en la pagina
impresa puede dar lugar a malentendidos. Los recortes, el
retoque, el montaje, el disefio de las paginas y los pies de foto

pueden alterar por completo el contenido graflco de las
fotografias.

3.4. LA MANIPULACION

Esta manipulacion que se reqliza en la fotografia de
prensa ha sido ampliamente estudiada tanto en su realizacién
en el acto de fotografiar y en el trabagjo de laboratorio como
en la percepcidn por parte del receptor.

Particularmente Lorenzo Vilches se ocupa de demostrar
que es falso que la foto de prensa fenga objetividad vy que.
por el contfrario, puede omitir o deformar la verdad de un
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hecho, puede llegar a ser un testimonio falso y turbio de un
acontecimiento o del gesto de un persondje publico.

Su estudio respecto de la manipulacidn refiere gue la
fotografia produce una impresidén de realidad que en el
contexto de la prensa se traduce como una impresidn de
objetividad, sin embargo, esta impresion, que sdlo se trata de
apariencia, le viene a la fotografia en primer lugar del
conocimiente de que el objetivo de la cdmara es mecdnico vy
esto, aparentemente, anula cualquier actividad emotiva o
subjetiva en el acto fotografico.

Ademds, e! objetivo va mdas alld del ojo, sea por el
efecto del lente que puede "acercar los objetos lejanos, sea
por la posiblidad de modificar las dimensiones por medio de
la ampliacion en el laboratorio. La cdmara es una prétesis del
ojo y la extension de la vista humana. Pero paraddjicamente
son estas mismas posibilidades de ta camara las que permiten
una extrema maniobrabilidad y distorsion de los efectos
visucles sobre los objetos redles. La aparente mecanicidad de
la fotografia no hace mds que reforzar ias posibilidades de
ficcion, simulacro e ilustén realista.  Porque la mdguina
fotografica es un objeto priviegiado para producir sentido,
para dar significacion a las cosas. es también un instrumento

semidtico, como la palabra, como la escritura, asevera Vilches.

Existe ofra razén de peso para dudar de la pura
objetividad de la foto de prensa. La causa esta
vez se halla en las estructuras psicofisioldgicas
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de los lectores. Estas estructuras nos revelan que
la realidad de las cosas no la vemos sino que la
percibimos. La percepcién es un proceso
creativo y por él nos relacionamos con nuestro
entorno material y social.

El acto fotogrdfico, como el acto perceptivo,
son creativos y en la leciura de una fofo de
periddico ambos se infterrelacionan
estrechamente. La fotografia actda sobre
nuestra psique y gran pare de lo que sabemos
-y aprendemos de nuestro mundo se o debemos
a ella.

La foto de prensa es un producto determinado
por las propledades técnicas (de la cdmarq, del
proceso de revelado, de la puesta en paging) y
por las leyes de la percepcion visual,

En Francia el poder reconocid muy rapido la
importancia de la fotografia en la perspectiva de la vida
publica. Sobre todo, Napoledn Il hizo mucho por su
promocién cuando, el 10 de mayo de 1859, se detuvo a
fotografiarse precisamente en el Atelier de Disdéri (ese dia el
emperador iba rumbo a ltalia encabezando a su ejército).
Pero ésta sélo es una anécdota del establecimiento de
contactos figurativos entre los stbditos y el emperador;
recuérdese que la tarjeta de visita era reproducida en cientos
¥ hasta miles de copias, vendidas popularmente.
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Como seaq, la figuracién vy justificacidon del poder
burgués (retratos de politicos célebre, literatos, militares,
miembros del clero) fue ampilisima, lo cual llevé a ciertos Y
certeros analistas a sostener que durante aquella época la
foto escapa de la practica estrictamente artistica para
consagrarse al espacio publico y volverse uno de los lugares
donde se conjugaron las ideologias y se reguld 1a vida
imaginaria de las colectividades a través de la accidn
propagandistica de la corporeidad de la clase dirigente.
Asunto cuya historia -al fin y al cabo- seria interesante realizar,
sobre todo de los siglos XIX y XX (sobre todo en México, donde
la investigacién fotografica no sélo estd mitificada, sino
tamblén en panales).’2

Cuande el publico es saturado con imdagenes de
hechos heroicos por acumulaciéon, por manipulacién y por
muchos ofros factores imponderables, se produce una especie
de banalizacion de la atrocidad, una familiarizacion con el
horror.  Esto lo saben muy bien y lo usan mucho 10s
distorsionadores de realidades politicas, de dramas sociales.
Lo saben muy bien los del cdlculo propagandistico.

A causa de todo esto, dice, cémo se hacen
indispensables en determinado momento la buena calidad
técnica y profesional de negativos v de copias. Cudnto
aimenta el ojo un buen encuadre, la captacién plena y nitida

72Referido en El poder de la imagen, la imagen del poder,
Universidad Aut6noma de Chapingo, 1985 p. 123
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de una acidn, la capacidad de convertir un hecho en un
simbolo.”3

3.5. EL PODER DE LA IMAGEN EN MEXICO Y LA MIRADA INQUIETA

En México el poder que fiene la imagen se encuentra
aprovechado en muchas formas, scbre todo en lo que se
refiere al dominio politico vy social. Ello es punto de partida
para comprender el movimiento revolucionario que realizan
los fotdgrafos de prensa de las Ultimas promociones,

Los investigadores Flora Lara Klahr y Marcio Antonio
Hernandez afirman’/4 que la industria de la informacidén, uno
de los medios que organiza los valores impuestos a la
sociedad como legitimos, Incorpord temprano la fotografia; Ia
fuerza que le otorga la creencia en su veracidad -adn ahora la
mayoria piensa que una fotografia no puede mentir- hace de

ésta un medio idéneo para presentar la informaciéon como
objetiva.

Si la fotografia fue utilizada inicialmente por la prensa
como recurso ilustrativo (y por su verosimilitud desplazé al
dibujo). pronto se convirtié en el truco favorito para mostrar
cualquier informacién como veraz, pasd imperceptiblemente

73Tomado de Tibol, Raquel op. cit. p.67

7T4En et ensayo Fotografias de prensa del porfiriato a la época
actual, contenido en El poder de la imagen... pp. 102-105
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de una funcién ilustrativa a una funcién compro-batoria. La
credibilidad en la imagen, su enorme poder de persuasion,
estimuld su uso en la creaciéon de una imagen del poder.

Pero la fotografia, afirman, no sdlo permite mostrar la
apariencia visual de las cosas sino que elige -e impone- una
manera de verlas, y de comprenderlas. La idea de que la
fotografia registra todo aconte-cimiento importante es también
una nocién que conduce a pensar o contrario. todo aquello
que no es registfrado por la prensq, y en particular, por la
fotografia, no es importante 0 no existe, Se llega al extremo
de restar importancia a hechos que resultan inconvenientes,
ignorandolos fotograficamente; asi se ha perdido para
slempre una memoria visual de hechos fundamentales para
nuestra historia, que fueron objeto de un desdén calculado
por parte de los grandes medios informativos.

LQuien se tomd el trabgjo de dejar un
testimonio de las campanas del ejército zaptista,
de las ocupaciones de haciendas, de la vida
cotidiana en las comunidades que sostenian la
guerra campesina? En cambio, del mismo
periodo se produjeron miles de negativos con la
imagen de los triunfadores. Desde entonces la
fotografia periodistica se desplazé entre el
ocuitamiento y la adulacién; sobreponiéndole
mascaras a los hechos, edificando una imagen
parcial, ficticia, que desde la época de Porfirio
Diaz se repite, se mejorq, se actualiza, hasta que
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acaba por imponerse comeo clerta.  La huella
que la prensa va dejando cada dia se
convierte en dalgo viejo, enraizado, familiar,
reconocible, hasta que cobra en la conciencia
la fuerza de lo real y conforma una falsa
identidad, o por 1o menos una identidad
distorsionadaq, creible en buena parte por el
testimonio fotografico que la apuntala.’?

Desde un principio la fofografia periodisiica establecid
SUS NOrMaAs (q(:e le fueron impuestas por la misma prensa): en
un pais presidencialista y centralista el eje de la informacién es
el sitio donde el poder se asientq; la prensa llamada nacional
se limita a registrar los acontecimientos en la capital, y
menciona a los estados solamente cuando los atraviesa una
gira presidencial o como informacién secundaria; el cuidado
de la imagen del presidente, y la fotografia que ratifica su
presencia preeminente en ia adulacion ritual de la primera
plana; la dosificacién mas elevada de imdagenes patrias
-héroes, banderas, charros, trajes regionales, fiestas religiosas-
en momentos de crisis politica interna, para contrarrestar
mediante el entretenimiento o los fervores civicos el efecto de
marchas muttitudinarias, pintas, pufos levantados.

Asi, a través de la industria de la informacién, la clase
en el poder da razdn de los hechos cotidianos: es la gran
prensa la que los selecciona, narra y adjetiva, es el emisor y el

Sidem. p- 104
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filtro; todo lo gue no pasa por €l cedazo de los intereses que
la sostienen se oculta o se olvida, se relega a la prensa
marginal, se destruye o se archiva. Justo alii en los archivos es
donde se pueden unir los fragmentos de o que la voluntad y
el ejercicio del poder disgrega.

Pero a lo largo de la historia los sectores disidentes han
creado medios para explicar las cosas y procurar su propia
imagen: frente al servilismo de la fotografia respondieron con
el sarcasmo corrosivo de la caricatura.

Desde Fl Hijo del Ahuizots, la caricatura abre un camino
en el que se encuentra, anos después, con la fotografia,
cuando el avance de los movimientos independientes y el
desarrrollo de la prensa alternativa conduce a los fotdgrafos
mdas concientes de su tiempo --y de la importancia de su oficio-
- ¢ asumir la solidaridad vy la denuncia.

La mds nueva vertiente fotogrdfica , en la que se sittan
Héctor Gareia, Pedro Vdltlerra y otros fotégrafos jovenes de
Unomasuno y La Jornada, marca un cambio cudlitativo en el
desarrollo de la fotografia de prensa, en la que la imagen se
modifica casi hasta invertirse: el intocable empieza a ser el
blanco de una observacién que, apelando a la misma
confianza en la veracidad y expresividad de la imagen. le
agrega un poder distinto, seleccionando aquello que se
empenaba en ocultar o folclorizar la tradicidn. Desde esta
nueva perspectiva se encuentran jdvenes comoe Francisco
Martinez, que recogen las escenas de la vida cofidiana como
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los restos del desastre; Pedro Vdltierra, que registra la violencia
de la renovacidn moral, violencia que no requiere de un gran
despliegue porque se cumple sola, pun’ruol', en el lugar preciso
donde surge el descontento (los granaderos golpeando
maestros disidentes: la fuerza publica monopolizada por el
Estado para imponer su propio orden, el de la aceptacién, el
de! aplauso); de la galeria de retratos ridiculos y grotescos que
se erige casi en manifiesto fotografico: no mds concesiones a
la imagen del poder.

Los autores del arficulo que se aborda hacen una
antologia con la que se proponen observar la aportacion de
algunos fotdgrafos de prensa en el marco del desarrollo de
este género de la fotografia, documentan que cuando los
primeros fotdgrafos fueron contratados por la prensa, hacia
fines del siglo pasado, siguieron lo tradicidn de la foto
comercial; Ias poses rigidas ante la cdmara (que era una
necesidad impuesta por limitaciones técnicas y después se
conviritd en una caracteristica del retrato solemne), el cuidado
por el entorno y el vestuarlo como elementos que denotan el
card@cter y la importancia del individuo, la fipica composicidn
de los retratos de grupo. donde se asigna el lugar central a
quienes representan la mayor autoridad: en la politica el
presidente; en la fabrica o en la hacienda e! patrén o el
capataz: los padres o los abuelos en la familia.

Pero aunque los reporteros heredaron la precepfiva
visual de las compahias fotograficas, introdujeron un nuevo
elemento que caracteriza la fotografia de prensa: la
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preocupacion por captar el instante, el momento que le da al
suceso carGeter de noficia, lo singular del acontecimiento, sus
nexos con la actuaiidad. Las necesidades mismas que la
prensa impone a la fotografia como testigo del acontfecer
inmediato, imprimen a ésta un ritmo de actualidad sin respiro;
el fotografo de prensa empieza de nuevo cada dia la
persecucidn del hecho retevante, un acontecer que se fuga
apenas surge y que mantiene su mirada en vilo.

El gobierno del presidente Luis Echeverria Alvarez
gjercié una présién econdémica y politica contra el periodismo
que hacia Excélsior bajo la direccion de Jullo Scherer Garcia
que obligd a éste y a un grupo numeroso de redactores,
reportercs y trabajadores de talleres a salir de la cooperativa.
En respuesta, parte de este grupo organizé el semanario
Proceso, con el propdsito de llenar el vacio que quedaba en
ta actividad informativa. Desde esta revista se emprendi6 un
vigoroso proyecto de periodismo independiente. Poco
después aparece también el diario Unomasuno, bajo la
direccidn de Manuet Becerra Acosta y con la participacion de
otros disidentes del grupo que saliera de Excéisior.

Este periddico cobré un papel fundamental como
punto de apoyo para los movimientos sindicalistas
democrdticos, las luchas de colonos y campesinos, la denuncia
y la critica al aparato gubernamental, y la solidaridad con las

revoluciones en Centroamérica v los movimientos de liberacioén
en el mundo.
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Pedro Valtierra. £l Balazo. Managua, Nicaragua, 1979

136



Muestra de los rasgos de solidaridad es la fotografia
reproducida en la pagina anterior, fomada por Pedro Valtierra
en Managua, Nicaragua, donde su punto de vista estd en los
sufrientes, a su mismo nivel, en tanto que la fotégrafa que se
aprecia al fondo, ve a los sujetos desde arriba, segun el
andlisis que de la grafica realiza el investigador John Mraz’9.

La importancia de ese diaric para el desarrollo de la
fotografia de prensa fue notable, porque procurd darle un sitio
destacado en sus suplementos, estimulando la gréfica politica
y de documentacién social; ediciones como Camara Uno
-coordinada por Pedro Valiierra y Martha Zarak- constituyeron
una posibilidad para la publicacidon de las imagenes
producidas por sus fotdégrafos. La alternativa de grafica
intfeligente es la que hoy intenta recuperar La Jornada, diario

originado por la escision provocada aios después en
Unomasuno.

El reportaje gréfico independiente busca desde hace
algunos anos nuevos caminos de expresidon formal, que sin
dejar de ser compormetidos, se dlejen del panfieto.

De la generaciéon mds joven, aiaden los articulistas,
Pedro Valtiera cuenta ya con un trabajo innovador en el que
han logrado que la belleza de la imagen, en el reportgje de
guerra o en la documentacion social, lejos de los peligros de
la estetizacion en la que a menudo incurre la foto de galeria,

78En La Mirada inquieta, de su autorfa, CNCA, México, p. 30
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haga mds infenso el motivo: la poesia de la imagen en
Vaitierra no sublima ni encubre, ahonda en el fema, lo revela.
Marco Antonio Cruz, Andrés Garay, Luis Humberto Gonzdlez,
Fabrizio Ledn -entre ofros- ensayan enfoques nuevos, angulos
imprevistos; la ridiculez o o grotesco captado o vuelo, con
humor, en la expresidn de los gobernantes, los efectos de la
vida urbana en ios rostros y actitudes de la gente.

Estos fotdégrafos rechazan los patrones
convencionales de registro, no se inferesan por
ld imagen como mercancia, desconfian de la
llamada fotografia comprometida -que insiste
hasta el abuso en escenas de indigenas,
vendedores, indigentes. Cada dia que salen a
cubrir la informacion se abre ante ellos una
Interrogante. Estdn en el limite. De sus cdmaras

saldr@, en buena medida, 'a imagen de nuesiro
fiempo.77

En los préximos pamafos podrd esclarecerse el nuevo
criterio de calidad de la fotografia de prensa mexicana.

Con el contexto explicado del poder de la imagen y la
ruptura de la nueva fotografia, un investigador
estadounidense emprendid, al inicio de 1993, la tarea de
analizar mds profundamente la problemdatica de estos
fotdgrafos de los que hablan Flora Lara Klahr y Marco Antonio

77De EI poder... p.105
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Hemdndez. John Mraz, académico adscrito al instituto de
Ciencias Sociales y Humanidades de la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla (BUAP), con la coldborocién de Arlel
Arnal, realizd un andlisis detenido de las graficas de un grupo
de 34 fotoperiodistas de la ciudad de México y aplicd a estos
dlitmos entrevistas dirigidas para conocer sus necesidades e
inquietudes.

Para los fines de esta tesis recepcional, fue enfrevistado
Mraz en 1994, cuando adn redlizaba su propia investigacién,
misma gue salid a lo luz publica en 1996 bajo el fitulo La
mirada inquieta. Nuevo fotoperiodismo mexicano:1976-1996.

Por ello, a continuacién se retoman partes de la
antrevista y fragmentos o referencias al libro, que constituye el

antecedente mds inmediato al estudio que el lector liene en
SUs Manos.

Los entrevistados de Mraz coniciden en sefalar que los
hermanos Mayo, quienes dieron un nuevo valor a la fotografia
de prensa, lo mismo que la foto de Nacho Lépez y Héctor
Garcia con sus graficas de la vida social y politica de las
décadas de los 50 y 60, son los precursores de la mirada que
desarrollaran los fotoperiodistas del nuevo movimiento, cuyo
origen se sitda el ano 1976, cuando hizo efecto el boicot
presidencial en Excéisior y se fundd UnomdsUno y la libertad

editorial que se evidencié a través de la fotografia en el
nuevo periddico.
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Una de las principales premisas trabajadas por los
fotoperiodistas de vanguardia en el Distrito Federal es sehalar
que el nuevo fotoperiodismo es trascendente, expresivo,
critico e incluyente respecto de 1a scciedad que se encuentra
impactada directamente por los sucesos noficiosos, por los
hechos.

La muesira que eligid Mraz para su investigacién son los
fotorreporteros de los principales periddicos de la capital del
pais y varias agencias debido al mismo cenfralismo centenario
que Impera en el pals pero también la muestia se reduce al
espacio geografico donde mdas se evidencia el cambio de
esta fotografia de prensa.

El enfoque se encuentra sobre |la vida cofidiana v la
correspondiente presencia del pueblo no es pintoresca ni
amarlilista, sino que pretende Incluir a los actantes, reproducir y
referir la importancia de los hechos.

La basqueda estética de los nuevos fotoperiodistas
ignora ias relgas clésicas de composicion en favor de
iméagenes informativas, que den cuenta del momento. Cabe
aqui citar a uno de los fedricos de la fotografia de prensa,
Cartier Bresson’8, quien escribe:

78En el prélogo "El instante decisivo" incluido en Fontcuberta,
Joan, op. cit. pp. II-VI
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A veces hay una imagen dnica, cuya
composicidn posee tal grado de vigor y riquezq,
y cuyo confenido es tan exprésivo, que esta sola
imagen ya comporta un reloto completo en si
misma. Pero esto pasa muy raramente.  Los
elementos conjuntos que pueden explicar un
tema a menudo estdn dispersos, ya sea en el
tiempo o en el espacio, y reunirlos a la fuerza es
una manipulacién...

Ademas, un acontecimiento Unico puede ser fan
Hico en s mismo y en sus facetas que es
naceasario dar vueltas, girar a su alrededor
buscando una solucidén a los problemas que
plantea, puesfo que el mundo enfrana
movimientc y no podemos permanecer
estdticos frente a aquello que se mueve.

fotoperiodista busca imdagenes y olvida las
composiciones para ceder el lugar a la oportunidad, la
expresién. La fotografia de prensa no se utiliza para ilustrar

acontecimientos noficiosos ni para acompaiar un reportgje,

sino que se constituye un género individual, con sus propias
reglas de calidad.

Los elementos estéticos comprendidos en la estructura
de la imagen se caractenzan por las capacidades de expresar
el estilo del autor y también por la capacidad de reforzar la
incldencia de todo el conjunto de sefales.
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José Hemdndez-Claire. La mirada. Guadalajara, Jalisco, 1990
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Esta importante facultad de reforzar la esencia de los
hechos comunicados mediante elementos estéticos la tiene
también, y en grado muy especial, la fotdgrcﬁc periodistica.
Por su valor estético, la fotografia periodistica cumple la
funcién informativa y con una comunicacion subyacente,
menos explicita, que aumenta la efectividad de su incidencia
e intensifica &l mensgje fundamental.

Un ejemplo de muchos acerca de ta preeminencia de
la imagen es la fotografia La mirada, de José Hemdandez-
Clairg, en que'ccpto a una mujer asomada al mundo externo
a su vivenda, situacién que recuerda la fotogratia del dlbum
Casasola donde otra mujer se asoma angustiada del ferrocarril
durante la revolucidn.

El perlodismo oficlalista que antecede a la ruptura se
origind con mds fuerza a partir de 1940 con el giro a la
derecha que después de Lazaro Cdardenas dio el régimen
presidencial en México. El caso Scherer, con la negativa a
seguir la linea oficial presidencial, v la separacidn del 8 de julio
de 1976 hizo que los fotégrafos se sumaran al espiritu de

renovaclién del periodismo y dejaran de lado la ruting
‘chambista” en su actividad.

La apertura real, dicen los entrevistados, se vio
completada el 6 de noviembre de 1976 con la publicacidén del
primer nidmero de Proceso, con una critica creible, profesional
y apariada de la linea oficial. En este caso, la foto seguia
siendo ilustrativa, pero el pago de salarios decorosos y dignos
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evitaron la necesidad del embute no sélo para con los
fotégrafos sino para todos los reporteros.

UnomdsUno aparecio el 14 de noviembre de 1977 y
dio espacio, opinion y movilidad propia a la fotografia.
Manuel Becerra Acosta, director del periédico tuvo la
sensibilidad para que la fotografio fue mdas auténoma e
independiente de la informacién, que se publicara por la
fuerza de su mensgje y su buena calidad de factura,

El apracio por la fotegrafia por parte de este director se
evidencié en un hecho respecto del financiamiento, segun lo

consigna el investigador sobre una anécdota referida por
Pedro Valtierra’? :

Los fotdgrafos no llevaban el dinero para gastos
(en vigjes a Centroamérica). Al reportero se le
asignaba todo el dinero y el fotoperiodista
dependia econdmicamente de &, por ello
Valtierra encontré problemas para movilizarse
en Nicaragua y habld del asunto con Becerra
Acosta a su regreso a México. De ahi en
adelante los vidticos fueron asignados al
fotégrafo y al reportero por separado.

La investigacién de Mraz refiere que en diciembre de

1983 se produjo una serie de renuncias masivas en

79Citado por Mraz, John, La mirada... p.29
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UnomdasUno. Dejaron el periédico Carios Payan, Miguel Angel
Granados Chapa, Carmen Lira y Humberto Musacchio y 46
colaboradores importantes. '

El 15 de septiembre de 1984 aparecid el primer ndmero
de un nuevo periddico, La Jornada, con una importancia
ampliada hacia la fotografia. El formato del diario fue hecho
por el artista Vicente Rojo y contemplaba por lo menos una
grafica, fotografia o caricaturq, en cada pagina. También se
dieron consideraciones distintas a los fotoperiodistas donde
ellos mismos bcr’ricipcbon en juntas de evaluacion y sdlo las
imagenes de buena calidad se publicaban.

Entonces, se abrieron campos para fotografias
ireverentes, que refraten la expresion humana de politicos,
caclqgues y otras figuras de poder que antes estaban
endiosadas, para presentarse en sus lados grotescos o con
referencias graficas a su actividad y al momento que respecto
del contexto informativo mdas reciente tengan su localizacion.

Las primeras planas son ocupadas por las mejores
imagenes vy las que describen los momentos informativos, que
a la postre histéricos, suceden cada dia. El levantamiento de
Chiagpas fue un asunto a través del cual las fotografias
publicadas por los diarios revelaron las iineas editoriales y las
libertades de los fotoperiodistas en cada empresa editorial.
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La semidtica de los signos graficos, las fechas, los
simbolos, todo se encuadra en la nueva fotografia de
informacién, de manera que el fotoperiodista debe estar
informado, al dia, para saber qué significado tiene que un
personaje abrace a otro, que esté a distancia, que haga
muecas, que tome posturas, lo que haga o no haga. La
captura de imagenes toma una dimension mds importante,

con el poder de las grdficas. Esa es la nueva imagen
periodistica.

Los integrantes de la muestra de Mraz se citan a
continuacién en orden alfabético.

Paticia Aridjis, Dante Buclo, Gustave Camacho, Laura
Cano, Fernando Castillo, Marcelo Cervantes, Carlos Cisneros,
Marco Antonio Cruz, Rogello Cuéllar, Gustavo Durén, Luis Jorge
Gallegos, Arturo Garcia Campos, Héctor Garcia Sancheg,
Ltucero Gonzdlez, José Herndndez-Claire, Fabrizio Ledn, Victor
Ledén, José Antonio Lépez, Mario Martinez Meza, Daniel
Mendozq, Victor Mediola, Francisco Mata Rosas, Elsa Meding,
Erlk Meza, Francisco Olvera, Radl Ortega, Marcos Palacios,
Ernesto Ramirez, José Luis Romirez, Mateo Reyes, Aardn
Sanchez Eloy Valtierra, Pedro Valtierra y Miguel Velasco.
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CAPITULO 4

SE HACE CAMINO AL ANDAR

FOTOPERIODISTAS POBLANOS.
PROMOCIONES DE VANGUARDIA

Los fotoperiodistas poblanos que constituyen el grupo de
ruptura respecto de la fotografia oficldlista, rigida, posada o que
veta la participacidén activa del sujsto que hace las tornas
desde su punto de vista como reportero, se encuentran
reunidos en este copitule con el fin de dar a conocer su
trayectoria y aportacién al cambio en la informacién gréfica de
la entidad. Se incluyen algunas gréficas, seq de retratos de eltos
mismos © de fotografias tiradas por ellos que, si bien no resultan
las mejores de su produccién, si recrean estilos y momentos que
dardn una visidn de sus blsquedas vy el tratamiente de la
informacion. Los pies de grabado de las fotografias de prensa
son los que ellos eligieron para sus gréficas, que algunas veces
difieren de los que fueron publicados.

Se encuentran divididos en este estudio en dos
promociones: los que consolidaron el giro de visidn en las
pdaglnas de los diarios y que han definido un estilo desde el fin
de 1991 hasta 1995 y la siguiente promocidn es 1a de otros, mds
jévenes en edad y en incursién dentre de la actividad, que
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actualmente (1997) se encuentran en la definicion de sus
diferentes visiones y que pronto serdn las fuentes de una nueva
imagen de la informacién poblana.

El primero, Marco Antonio Cruz, se incluye porgue es
poblane de naclmiento y resulta de los precursores del nuevo
fotoperiodismo mexicano, como llama al movimiento John

Mraz, aunque su trabagjo ha sido desarrollado en la ciudad de
México.

Joel Merino continda porgue fue en 1992 el catallzador
del movimiento de cambio en la fotografia de prensa que ya
iniciaba en Puebla. Con el eguipo y la forma de trabajo que
empleaba, con sello neto del Distrito Federal donde inicid 1o
revolucién gréfica, impulsd al resto a desarroliar las ideas que ya
se fraguaban en las paginas locales.

El capitulo continda con los fotoperiodistas que dieron un
giro sustancial a la foto poblana de prensa. El arreglo redlizado
en el orden de presentacién estd hecho con base en el diseno
fisico del presente texto y no como jerarquia o importancia de la
obra, pues el grupo resulta compacto y homogéneo en los
parémetros de calidad del trabagjo, aunque disperso en estilo y
aportacion.

Finalmente, se encuentra un recuento de los fotégrafos
de la mds reciente promocidn ya citada.
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MARCQO ANTONIO CRUZ

COriginario del municiplo de Hucuchinongo, Sierra Norte
del estado de Puebla, Marco Anfonio Cruz (1957) estudié pintura
y desde 1979 es fotégrafo de prensa en la ciudad de México,
donde ha desempefado su trabgjo. Puebla ha sido objeto de
su trabajo sélo en ios retornos periddicos al sitio de arraigo
familiar. Ha trabagjado para diversos medios informativos, entre
ellos Intervid, Oposicidn, Sucesos, Asf Es, Punto, y en la agencia
Foto Press; actualmente es fotégrafo de La Jornada, diario del
que fambilén es fundador.

Marco Antonio Cruz

En 1984 crea la Agencia Fotogréfica Imageniating, de la
cual es director. Ha publicado en la mayoria de los periddicos y
revistas en México, entre las que destaca Proceso y en varios
libros como El magisterioc en lucha (Grupo El Rollo, 1980),

Agenda (UAM, 1981), v un portafolio en la revista Fofo Zoom
Q1981).
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De las exposicionss individuales y colectivas en que ha
mostrado su frabagjo, se encuentran "Testimonio Grafico de Tres
Fotografos Mexicanos', en el Museo de Arte Moderno
(Nicaragua,1985); "Memoria del Tiempo, 150 anos de 1a
Fotografia en México", Museo de Arte Moderno, (México, 1989);
"Dias de Guardar', Galeria Juan Martin (México, 1989) y
"Batwaen Worlds", ICP (Nueva York, Estados Unidos, 1990).

Ha ganado los primeros lugares en el IV Concurso de
Fotografia Antropolégica convocado por ENAH/INAH en 1984; el
Concurso Fotografico del Festival del PSUM el mismo ano; el
Cerfamen de Fotografia imagenes de la Frontera en 1992 y

obtuvo la beca de Producciéon de la bienal de Fotografia del
INBA en 1986,

Durante la ulfima década ha realizado ensayos
fotograficos. Cabe destacar de ellos los redlizados en 1984
"Campesinos en México" y "Refugiados guatemalfecos”. En 1985
"A golpe de machete”, "Cafieros", "Nicaragua. Testimonio de un
pueblo”, "Concierto en Bellas Artes” y "Organillerc”. El siguiente
ano redlizé "De Panuco al Zécale. Prostitutas en la Ciudad de
México", "Policias en plantén” e "Indocumentados”.

También es autor de "La hija de los apaches" y
"Pulqueria”, hechos en 1987. De 1987 a 1993 realizd tomas para
conformar el mas large de sus ensayos, denominado "Ciegos en
México" y de 1989 a 1994 realizd "Cafetaleros”.
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Marco Antonlo Cruz. Del catélogo Confra la Pared.
México, D.F., 1992

En 1993 se publicé el catdlogo Contra la Pared con su
fotografia de detenciones, cateos, redadas y escenas de la
realidad en los separos del Distrito Federal, parte del ensayo
denominado "Violencia en la ciudad de Méxice" que realizd de
1989 a 1993, Contra la Pared fue el primer nimero de de la
coleccién Historias de la Ciudad gque en 1o capital del pais
imprime el grupo Deseaq.
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JOEL MERINO

Nacié en Tehuacdn, Puebla, en 1960 y estudid Biologia
en la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM). Es
fotoperiodista desde 1988 y ha trabajado en las agencias
Cuartoscuro, Graph-press, Notimagen y colaborador de
Imageniatina. Es colaborador de las agencias infernacionales

France Press, AP, Periodismo Asociado Latinoamericano (PAL) v
Reuter.

Joel Merino
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Se ha desempenado como fotégrafo del Festival
Intermacional Cervantino en las realizaciones XVII|, XIX y XX.

En diarios y revistas nacionales ha publicado sus
fotografias, as ediciones mds importantes donde ha parficipado
como fotoperlodistas son £l Nacional, Excélsior, El Universal, E
Dia, UnomasUno, La Jornada, El Norte, El Diario de Monterrey, El
Economista, El Diarlo de Chihuahua, El Noroeste, Por esto, El
manana de Nuevo Ledn; Proceso, Mira, Filo Rojo, La Trilla,
Despegus, Impacto, Cortezay Hojas.

En libros. sus fofografias han aparecido en la portada de
México 1988, Primer Informe de la Democracia, de Pablo
Gonzdlez Casanova, editado por Siglo XXI; 40 Fotégrafos de
Prensay Memorias del Festival Internacional Cervantino.

Ha participade en exposiciones colectivas v su primera
individual fue denominada "Cuba/Nueva York® y se monté en el
Museo de la Benemérita Universidad Auténoma de Pueblg
(BUAP) en 1995.

Desde 1994 es editor de fotografia det periddico Reforma
y desde enfonces su frabgjo consiste en evaluar, jerarquizar y
seleccionar el material fotogrdfico para publicar en el diario, lo
que sélo un fotdgrafo en activo puede readlizar, pues tiene
elementos para enjuiciar v apreciar el material que hacen
diariamente [0s reporteros graficos.
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A la ciudad de Puebla llegd en 1992, llamado por los
editores del periédico Sintesls, cuando éste se encontraba en
planes de aparecer en la circulacion local. Nunca antes Joel
Merino habia frabajado en la capital del estado y desconocia
el contexto laboral en el que se involucraria con la apertura del
proyecto editorial que se froguaba desde el final de 1991 y que
vio la luz hasta mayo del siguiente afio.

Sin embargo. arribdé con la forma de trabgjo que
desempenaban entonces los fotdgrafos de las dltimas
promociones en el campo periodistico, ya con el nuevo
movimiento grafico consolidado en la capital del pais y su
ingreso en el frabgjo de la calle resultd catalizador del cambio
que ya empezaba en la fotografia de prensa en Puebla, como
va se ha relatado ql inicio del presente capitulo.

Sobre el tfrabagjo como free-lancer, Merino comenta:
*nacer fotografia implica abrir espacios para publicar el trabajo,
hacer una produccién propia cuesta mucho dinero, debido a
que se debe buscar como solventar los gastos de traslado y
estancia en los sitios donde se deberd hacer las tomaos, los del
equipo que necesitas para el fipo de labor que vas a realizar y
finalmente el material en rollos, pilas, papel fotogréfico, quimicos
y fodo lo que implica el proecesado representa mucho dinero,
con el que los fotoperiodistas no contamos, por eso casi todos

los que quieren hacer su propio frabgjo buscan patrocinio, pero
tenerlo resulta complicade”
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Joel Merino. Ni uno mds. Puebla, Pue., 1993

Joel Merino trabajaba por su cuenta antes de recibir ia
propuesta de frasladarse a Puebla para ser jefe de fotégrafos
de Sinfesis. “"Hasta entonces no habia planeado estar
contratado de planta en ningdn peridédico y menos en Puebla,
pero coincidié la apertura de ese diario con una etapa dificil de
mi trabajo en el Distrito Federal y habia buscado sobrevivir
haciendo foto de prensa, que es lo mio; siendo fotdgrafo se
puede hacer lana facilmente, pero si de verdad la foto es parte
de un proyecto de vida, la situacidon es dificil', responde,
entrevistado en ia ciudad de México, al desempenarse en
Reforma.
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Refiere que la oferta por parte de los directivos del
periédico poblano incluia libertad para que el fotdgrafo pudiera
captar las imagenes que él mismo seleccionara de acuerdo
con su propia conviccidn sobre las figuras pablicas en general;
Joel Merino v los jefes de informaciéon compartian una misma
teoria: la fotografia de prensa no debe ser oficial ni rigida.

Joel Merino. Ausencia. Puebla, 1993
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"La fotografia puede hablar por si sola, puede dar
muchas interpretaciones y no fiene que ser del montdn, de serle,
el frabgjo publicado del fotdgrafo debe inélulr su intelecto, su
destreza fisica, el dominio de la técnica y su propia informacion
sobre el contexto en el que frabaja mds el toque personal,

incluso emoclonal, para que sea una grafica informativa
infeligente y completa".

Ya en e! trabagjo de periodismo gréfico en Puebla habia
ocasiones, dice el fotoperiodista, que todos los companeros del
gremio en un acto determinado disparaban y sus flashes
desteliaban en algin momento y mientras tanto, yo no tiraba
porque no me interesaba ese material sino que pretendia

encontrar una fotografia especifica que gustara al lector, antes
que ami.

En Sintesis se daba libertad al fotégrafo para hacer
imagenes que reflejaran una alternativa al periodismo poblano,
una alternativa de irreverencia, de opinién; asf pudo hacer
presidon el periddico y ésta satisfizo personalmente a los
fotégrafos que frabajdbamos ahi y comenzd a formarse un
grupo de amigos, de fotégrafos que entonces no estaban

reconocidos en su valia real que empezaron a ser fomados en
cuenta.

La apertura de espacios inicié con esta visién distinta,
pues los directores de El Universal y La Jornada de Criente
tuvieron mas aprecio por el trabajo de sus reporteros graficos y

dieron mds importancia a las fotografias dentro de la edicién,
indica.
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Por otfro lado hubo una ruptura, no se llevaban a las
redacciones las fotografias "bonitas” sino las que tuvieran
contenido Informativo y de la propia vision del fotdgrafo. Es
diferente la foto artistica de la fofo periodistica pero hay gente
que no lo entlende asi, por 1o que los compaieros fotégrafos
tuvieron problemas con sus jefes, como censura o edicidn de sus
imagenes cuando éstas no eran del todo convenientes para los
intereses de os directivos, manifiesta Merino.

Sobre su experiencia como free-lancer en la ciudad de
México, comenta que los que han creado una visidn nueva
como fotégrafos muchas veces no son reconocidos en las
agenclas mexicanas v si 1o son en las extranjeras, aungue [as
empresas discriminan en ocasiones a los fotorreporteros: el
fendmeno en las agencias mexicanas y también en las
exiranjeras sucede por el "canibalisma® que pervive en el grupo
de fotoperiodistas.

Heriberto Rodriguez, director de Reuter, en México,
pugna por relvindicar econdmicamente a los fotégrafos
mexicanocs, mientras que la administracion central de la
empresa se niega a hacerlo. "Gerardo Magallén tuvo una
bronca severa con France Press porque la agencia no querian
dar nada, ni de material ni de incremento en el precio que

pagaba por fotografia, asi que perdié a uno de sus mejores
fotégrafos”, refiere.
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Joel Merino. Tras las rejas. Puebla, 1994

Existen fotégrafos talentosos que no han sido valuados
justamente. Flor de Maria Cordero es una de ellas. Coordind la
agencia Reuter en México y demostré ser tanto buena
fotdgrafa como directiva.
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Damian Dovarganes y Dario Lopez estan en agencias
porque los periédicos no han visto que serfan ideales en sus
plantas de trabajo. En contraposicion, dice Joel Merino, "hay
fotografas pésimas cuyo trabajo se publica porque tienen
relaciones sentimentales con algan fotdgrafo de moda, pero no
tienen talento”.

También en las publicacciones de fotdgrafos se
menosprecia el trabajo de algunos para publicar. Cuarfoscuro,
revista, por ejemplo, edita en sus paginas sélo el frabajo del clan
Valtierra y sus amigos, mientras que el Consejo Mexicano de
Fotografia, que preside Pablo Qriiz Meonaterio, hace bienales

que ganan los reporteros graficos que son cercancs a este
aitimo.

Y con los reconocimientos y galardones sucede algo
similar. El Premio de Periodismo Fotografico de 1995 se le otorgd
al fotégrafo amateur que captd la muerte de Francisco Ruiz
Massieu. y esa foto no era de cdlidad periodistica. Era pésima
informativamente y ademd@s carecia de cualquiera de los
elementos indispensables para que una imagen pueda
considerarse fotografia de prensa. Pero fue la Unica que se
tomd en ese momento. Yo no acepto que ése sea un premio
legitimo, pues queda relegado el trabagjo de todos los
fotoperiodistas que trabajan en la lineq, concluye.
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RODOLFO PEREZ

En Xalgpa., Veracruz, donde nacié, tuvo su primer
contacto con el periodismo. Fue confratado por un diario local
para ser reportero de seccion policiaca y la mayoria de las
veces fuvo que tomar sus proplas fotografias a falta de personal
que lo hiclera. Entonces se intersd por la fotografia y de manera
autedidacta, con manuales y libros de fec_)n'c aprendié a utilizar
el equipo y revelar € imprimir el material. Poco a poco gané
espacio entre ios fotdgrafos de prensa de Xalapa y de Veracruz.

Liegd a Puebla i inicio de la década de los 80 vy se
integrd al equipo de ftrabajo de Comunicacién Social del
gobiermo del estado en 1a administracidon de Guillermo Jiménez
Morales, donde se destacéd por su fratamienio de la fotografia
oficial. que aunque debia destacar las figuras publicas dentro
de las imagenes, no era ni riglda ni convencional, sinc que
mostraba aspectos mds desenvueltos de la vida publica de los
funcionarios y mas acorde con el momento en que éstos se
desarro-llaban. El mandatario estatal lo llamé durante los dos
dltimos afos de gestidn para fotografiar encuentros con
funcionarics de otras entidades o del gobierno federal, de los
que resultaba importante tener testimonio documental.

Al cambio de administracién, el nuevo gobernador de
Puebla, Mariano Pifa Olaya, confratdé a Rodolfo Pérez para
confinuar con la labor. En ese frabgjo combiné su desempeno
con el fotoperiodismo, en el periddico Cambio, donde
desarrolld un tipo nuevo de fotografia en las paginas de la
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secciéon Cultural donde hacia mdas bien imagen artistica,
desarrollando la composiciéon, la bldsqueda de lineas y
significados para las graficas que coptdron la atencién del

publico universitario, desfinatario entonces del diaric en
cuestion.

Rodolfo Pérez
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"En Cambio se hacian cosas distintas con Juan Carlos
Rojas como redactor, entre ofros universifarios. El punto de vista
de las fotografias era distinto al de la entonces considerada foto
de espectaculo o de seccién cultural: rigida, de aspectos,
posada incluso. Se podia jugar con imdgenes surrealistas,
proplamente de autor y con comentarios para destacar la
fotografia a manera de pie de grabado”, asegura el fotégrafo.

Rodolfo Pérez. Uitimo discurso de Marfano Pina Olaya
como gobernador. Puebla, 1993
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Rodolfo Pérez alternd el trabgjo en el gobierno del
estado con fotografia para publicidad y reportajes de la revista
Momento y en el periddico del mismo nombre donde inici6 su
propia version de la fotografia periodistica al combinar la visién
de los persongjes de la élite politica y administrativa con sus
conocimientos de la estética de la fotografia, aunque por el
sueldo que tenia, menor al de los reporteros-redactores, y el
escaso material que la empresa le proporcionaba su
desempefio no tenia las dimensiones que él mismo deseaba.
Mientras, su competencia eran los fotégrafos de la vieja
guardia, que trabajaban el flash en todo momento para llenar
de lz, o falta de pericia para explotar los recursos de velocidad
y apertura de diafragma de las cdmaras.

En febrero de 1992 Pérez fue llamado como Jefe de!
Departa-mento de Fotografia de El Universal Puebla-Tlaxcala,
labor que desempend hasta julio de 1995, desde Ia cual se
destacd como el fotopeiodista con mds agudeza para
encontrar imagenes coherentes con el momenio politico v
econdmico en el que se desarrollaba el estado.

En sus fotografias se explota el campo semantico y
semidtico de los carteles, las leyendas pintadas como
escenografia de actos politicos y oficiales, lemas de programas
gubernamentales, la gesticulacién de los persongjes, la mimica,
la disposicion de los utensilios y accesorios de mesas, sillas, atriles

y tribunas. Sarcasmo, ironia, contundencia y coriginalidad
caracterizan su trabagjo.
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Rodolfo Pérez. Una sefial de friunfo. Pueblq, 1992

Refiere su propla experiencia dentro del cambio de
visidn de los fotoperiodistas. Indica que todo obedece a un
cuadro prefigurado en 1992: Cuando Joel Merino llegd a
Pueblq, I¢ hize en un afio politico donde habia mds libertad y la
imagen tenia mdas fuerza, pues la gente estaba atenta al
momento que conjugaba la campana de Manuel Bartlett Diaz
por la gubermnatura y la época similar, en ofro nivel, pues Marco

Antonio Rojas dejaba la alcaldia de Puebla a Rafael Cafedo
Benitez.
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Rodolfo Pérez.Desde pequeno, interesado por ia poliftica.
Pueblg, 1992
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Manuel Bartlett habia llegado impuesto a Puebla como
candidato del PRI a la gubernatura, procedente de la capital
del pais, después de haber sido secretario de Gobernacién a
nivel federal y perder la oportunidad de ser elegido como
candidato a la presidencia en los comicios donde jugd por el
cargo Carlos Salinas de Gortari.  "En ese marco, cuando se
habia venido abadjo cualquier esperanza de los precandidatos

en Puebla al mandato estatal, los politicos y en general
empresarnios vy sociedad estaban pendientses de los sucesos”.

Rodolfo Pérez. Una mano que mueve millones. Rockefaller,
Puebla, 1993
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AhI fue que el momento social y polifico se hizo propicio
para dar libertad de visidn a los fotografos de prensa que
buscadbamos representar lo que veiamos en relacién con el
ambiente que imperaba, indica el fotoperiodista.

Por ello, dice, se conjuntd el movimiento que se daba en
la capital del pais, de donde Joel llegd y con quien todos
trabamos amistad, pero especialmente los que buscdbamos
una imagen diferente hicimos "equipo”, necesario para abrimnos
fisicamente el espacio en el acto politico, en la manifestacién
de inconformidades, en las filas de los plantones, pues la gente

no estaba acostumbrada a que el fotdgrafo se metiera al ojo
dsl huracdn.

Tuvimos que imponemos en medio de los hechos para
hacer el trabgjo que queriamos, de cerca, de cara a la
realidad; asimismo el trabgjo de todos se conjuntaba, porque
abria en los diarios espacios a imagenes mas fuertes de las que
estaban vistas. Al mismo tiempo fue una competencia leal
entre los fotdgrafos.

Sobre la distancia que habia entre fotégrafo y sujeto
fotografiado, la promocién de fotoperiodistas que consolidd en
grupo este movimiento tuve como propdsito acorfar la
separacidn y quitar del pedestal al funcionario publico y of
politico. Los diputados nos evadian porque sabian que
buscAbamos un momento o postura con el que los exhibiéramos
delante de la sociedad. Nos abriamos camino y enfrentabamos
a todos con un lente angular, que requiere que estés a pocos
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centimetros de distancia v flashazos. Sélo asi entendieron que
eran ciudadanos comunes y corrientes pero al ser figuras
publicas cualquier postura era represenfoﬂvc de su frabgjo vy
desempeno. Pero, como en todo, hay quienes aun no lo
comprenden, indica Rodolfo Pérez, entrevistado en 1996, un
afno después de haber dejado Puebla en busca de idas
im&genes de automédviles, carreras y exhibiciones.

De regreso en la Angeldpolis, en el otofio de 1997,
cuando hace trabgjos especiales en El Universal de Pueblq,
Rodolfo Pérez tiene la misma lucha por delante. “El
fotoperlodista tiene un compromiso social con el hecho
noticioso y tlene una sensibilidad especial: No cuenta la
composicidon cuando el momento es el preciso en el nivel de las
significaciones, y su sentido es la vista aunque lo distraigan los
malos olores, las molestias del gas lacrimégeno, los gritos de la
multitud o los empujones, se debe tener sentidc de la
informacidén o se es mal fotégrafo, con nula aportacién al
medio”, fingliza.

ABRAHAM PAREDES

Nacié en la ciudad de Puebla en 1939 y para colaborar
en la subsistencia de la familia se dedicé a trabagjar en el
negocio paterno, de venia de matericales de construcion, por lo

que fue chofer, cargador, paleador y todos los oficios que se
requieren conjuntar en la actividad.
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Pero el regalo de su padre por el cumpleanos 14 cambid
el rumbo de la vida del joven que tomé la camara fotografica
de caqién y pasd largos fines de semana en las tribunas del
estadio de futbol buscando captar las escenas de la accidn
deportiva que, por ser aprendiz autodidacta, tenian
deficiencias y resultaban de figuras de infimo tamano, dada la
timidez que caracterizaba al fotégrafo bisono.

"Las circunstancias econdmicas por las que afravesaba
no me parmitian comprar una cdmara grande adecuada, yo
queria una reflex pero tuve que aguantarme y me apasioné por
tomar fotografias, aunque tenian pésima calidad®, indica.

A los 18 aios tuve una cdmara Argus y comencé a
tomar mis primeras fotos en 35 mm teniendo como objetivo aun
equipo tercera divisidon en futbol. Me metia a concursos de
aficionados y durante diez anos me dediqué a fotografiar a los
equipos de tercera divisibn que me compraban las placas y de
vez en cuando lievaba fotografias a £ Soly La Voz, dice.

Comenzd como fotdgrafo de prensa en Novedades de
Puebla en mayo del1967 compartiendo espacio con fotdgrafos
y reporteros jévenes en ese fiempo, como Daniel Fortiz. En el
Estudio Z&rate inicié sus trabajos para el periodismo.

Ahi se dio cuenta que resultaba indispensable la rapidez
para gjustar su equipo a las condiciones de luz que ofrecia el
momento informativo. "Debi aguzar los sentidos y tener ojo

avisor para las acciones, lo que me trajo ansia de captar las
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escenas y fuve aceptacion. Me tocd cubrir parte de la
Olimpiada de 1968 en Pusebla y eso me hizq valorar mi frabajo
en el sentido de su valor documental, testimonial, pero relegado
a la funcidn informativa”, refiere.

Afirma que uno de los Incentivos que tuvo en su labor fue
la participacidn en concursos que entonces se realizaban entre
todos los fotdgrafos de la época: Jesds Olguin, Rosendo Lopez,
Miguel Fortiz. Demetrio Flores y Rodolfo Martinez. Cada mes se
hacia la competencia en las areas de sociales, deportes,
localesy poh’ﬁc;c. Cada vez se otorgaban tres premios.

Paredes fue fotdégrafo para las temporadas de
conclertos Universitarios de ka entonces UAP, las anuales
Temporadas de Conclertos "Puebla Ciudad Musical®, el Ballet de
Moscd y el Ballet de Londres que hicieron gira por el pais en los
primeros anos de la década 70.

Hizo en 1972 fotografias para posters publicitarios. En
1973 realizd ofro pdster: los Ninos Cantores de Viena posaron en
el retablo de Santo Domingo para una publicidad mundial. Ese
mismo ano terminé su incursién en Novedades.

Regresd a cubiir futbol y se interesd por desarroilar foto
deportiva y descubrid asimismo la veta econdmica que hasta
hoy le representa hacer dlbumes familiares de ceremonias y

fiestas particulares, ademds de hacer retratos para las secciones
de socicles.
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Abraham Paredes

Fue contratado por la asoclacién denominada Junta de
Mejoras para reqlizar diversos frabajos documentales.
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Conocido como uno de los mejores fotografos de
eventos sociales, trabgjd en la seccion de esa indole en E!
Heraldo de México en Puebla durante ocho afios durante los
que alterné enviando grdficas de sociales para la revista
“Exclusiva" y de deportes para el mismo diarlo donde estaba
contfratado.

Dejé el diario en 1988 y se rehusé a continuar en el
periodismo. "Como hasta hoy. el fofoperiodismo estaba mal
pagado. Pero enfonces estaba peor la situacién: nos pagaban
por la fotografia que publicdramoes, no teniamos seguridad de
una contratacién formal ni nos daban Ias prestaciones de ley.

"Ademads, el equipo y el material de laboratorio tenia
que ser nuestro, lo que hacia més dificil vivir de lo fotografia de
prensa. Me sali con la idea de nunca més volver a un periédico
y dedicarme a los eventos socidles y a los deportes, para vender
las fotos a los interasados, los mismos refratados”.

En 1990 nacié la posibilidad de abrir en Puebla el
Semanario La Jornada de Crienfe. Abraham Paredes fue
llamado junto con Everardo Rivera, Rosa Palafox, Angeia
Arclniaga y John O’Leary para elegir fotdégrafo de planta en la
corresponsalia regional del medio que, como ya se vio en el
capitulo anterior, da prioridad 4 la informacion grafica. Paredes
fue elegido y tuvo un ano pesado, pues "en o Unico que se
parece la foto de sociales v la de informacién es que usas una
camara. Lo demds es diferente”, afirma.
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Abraham Paredes. Correligionaria. Pusbla, 1993
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- Poco a poco logré tomar mi ritmo y participo ahora en
este trabgjo de bldsqueda y compromiso. Aungue soy 40 anos
mayor que el resto de los fotdgrafos, olguﬁos muy jovenes, me
he propuesto darles pelea y brindarles también mi amistad,
porque se necesita mucha motivacién para seguir en este
trabgjo de lucha profesional que es muy pesado, aunque e

remunera satisfacciones, es francamente dificil, afiads.

Empecé con una camara mecdanica Minolta y me tuve
que moderniior. Se debe dominar la técnica de velocidad, de
apertura de diafragma. de direccidon de flash, de rebote de luz,
y ademds se debe aprovechar el avance de Ia tecnologia, asi
que ahorro dinero y compro equipo electrénico porque con
camaras que permiten hacer cinco exposicioneas por segundo y
lentes mds luminosos, hay mas posibilidades fotograficas,
aungue si no sabes usar las cdmaras de nada sirve el equipo
sofisticado. incluso con las camaras mas sencillas puedss tomar
las mejores foics, pero depende sllo del ojo y habito fotografico
que tenga el que estd detrds del equipo, finaliza el fotdgrafo
que se caracteriza por salir de la capital del estado y buscar en
las comunidades rurales e indigenas fotografia informativa.

Se ha especlalizado en flestas tradicionales como el dia
de muertos vy la Semana Mayor en Huaquechula, el Huey
Atlixcdyoftl, las festividades de Custzalan, Tzinacapan y de
mayordomias en otros sitios.
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RODOLFO MARTINEZ

Inicid como fotdgrafo en Novedades de Puebla y por
distribucién de frabajo cubrid deportes y hechos de informacion
general. Desde entonces ha frabajado constantemente en el
periodismo. Al principio, dice él, tuvo que aprender el oficio
sobre la marcha, en compaidia de ofros fotdégrafos que al
finalizar la década de los 60 se encontraban en la encrucijada
de la fotografia oficial y la informativa.

S

Rodolfo Martinez. La muerte de Juana Arenas,
mmilifante de lg organizacién 28 de Octubre. Pueblq, 1992
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El proyecto de Novedades fracasé y Rodolfo Martinez
fue contratado por El Sol del Campo para hacer reportajes
gréficos en comunidades agricolas del pcn"s. "“Vigjaba gratis vy
por eso pude conocer algunos estados, sobre todo la vida de
los campesinos, 1o que me dio una perspectiva muy diferente de
la que yo tenia de la fotografia hasta entonces”, indica.

Las propias condiciones de trabgjo que se presentaban
en ¢l diario dieron al fotégrafo experiencia para hacer revelado
e impresion acortando fiempos e Improvisando laboratorios,
ahorrando quimicos y sustiftuyéndolos, asi como aprovechando
cualqguier utensilio a 1o mane para completar la actividad de
laboratorio.

Comeo free-lancer insertd fotografias en publicaciones

nacionales y con ello se acrecentd su deseo de busqueda de
imagenes.

Ef Gato, como él mismo se presenta, regresd a Puebla y
trabqjé en periédicos locales hasta que en 1992 formé parte de
la planta de reporteros graficos del naciente Ef Universal Pusbla-
Tlaxcala donde desde sus primeros frabajos empezaron a
revelar que las basquedas de imdagenes de este fotdgrafo eran
distintas de las que desarroliaban los fotdgrafos de ia vigja
guardia, con los cuales se le identificaba.
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Rodolfo Martinez. Fratermidad. Pusbla, 1993

La fotografia de Rodolfo Martinez es irreverente pero no
por su manipulacién, sino que el reportero grafico espera los
movimientos, gestos ¢ la prolongacién de las miradas para
evidenciar las poses grotescas, agresivas o delatoras de la
corrupcion, deshonestidad o incoherencia de politicos vy
servidores pablicos.
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Ahi estd su “Fratemidad" donde el chofer de uno de los
integrantes del Estado Mayor presidencial que, ante la
insistencia del que estd detrds de la lente por captar las
im&genes del que arbitraria y prepotentemente se estaciona en
triple fila, cubre su cara con o Manoc que expresa una
obscenidad, sin reparar en que su vestimenta revela la
identidad no de & como persona sino de la institucion que
representa con los escudos. Ef Gafo ha ganado la pelea.

Rodolfo Martinez,
Oilas en el mercado Ignacio Zaragoza.
Puebla, 1992
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£l punto de vista forma parte de las preocupaciones
principales de este fotdgrafo al que se le puede encontrar en
las azoteas, en los postes de cemento, madera y metal, en las
escaleras de los trabajadores de Ias lineas eléctricas, pendiente
de los puentes, de barriga sobre el barandal de un balcén
endeble, en los templetes, colgado de los balcones, sostenido
entre las gradas, buscando lo foto, el momento, sobre todo en
los hechos noticiosos de su especialidad: las manifestaciones vy
los actos muititudinarios, donde juega con las grafias de 1as
mantas, busca entre los miles aquel que mejor expresa el
momento y motivo de la agrupacién de inconformes.

Rodolfo Martinez. Tiempo de elecciones. Alié por Coxcatidn.
Puebla, 1992
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Con una marcha veloz y un brazo poderoso para abrirse
paso entre la gente, Rodolfo Martinez conjunta el momento
politico y la Imagen elocuente para satirizar & ironizar personas y
situaciones. Pero su busqueda se complace con lo que le
conmueve, como la vendedora de ollas. Martinez, desde
cualquler medio donde se desempenie por las circunstancias de
las empresas periodisticas, es el cronista grafico de la fuerza que
adquiere la gente unida, es el delator de las contradicciones de
la vida pablica y adn tiene mucho qué decir con sus imagenes,
desde su propia trinchera en las alturas.

ANA LYDIA FLORES

Aunque el periodismo radiofdnico ha sido su pricridad
profasional, el trabgjo de Ana Lydia Flores en el diario El Universal
constituye el mas sdlido de los proyectos desarrollados en
Puebla para lograr la vinculacién del medio informativo con la
sociedad plurlcultural y multiforme en lo que se reflere a la forma
de subsistir dentro de las fronteras de una entidad; esto se
tfraduce en la apertura del espacic del diario al fratamiento
periodistico de hechos generados en comunidades hasta
entonces dlejadas de los pdginas de los diarios, los grupos
marginados econdmica, social, racial y culturalmente.

Al concluir los estudios de Licenciatura en
Comunicaciones y ya inmersa en la dindmica de trabagjo
informativo en radio, Ana Lydia Flores se integrd al equipo de la
corresponsalia Puebla-Tlaxcala del periddico El Universal.  El
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grupo de cinco reporferos laboraba con un solo fotégrafo y el
material se publicaba en la seccidn Estados del diario nacional
mds antiguo del pais. '

Margarnito Garcia.  Retrato de Ana Lydia Flores. Puebla, 1993

Los textos daban cuenia de las condiciones en gue
subsistian en el estado de Puebla los reductos indigenas v su
quehacer politico y social; pero no sélo en el nivel de reporte de
datos, sino en un discurso que engastaba lbs relatos con los
testimonios y apelaba a la sensibilidad de un lector que debia
trasiadar su horizonte contextual al que presentaba la reportera
en las paginas del periddico.
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Asi, dio a conocer la vida de popolocas, totonacas,
nahuas y otomies, asi como poblaciones monolingles u
olvidadas de los censos oficiales de distribucidn de recursos.

And Lydia Flores.
El rostro de una cultura ancestral.
Slerra Norte de Puebla, 1992
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La importancia de su frabagjo periocdistico destaca de
entre los que ofros reporteros y directores han deseado
efectuar, principalmente en los diarios La Jornada de Orlente y
Sintesis, medios en que han realizado diferentes intentos por
mantener cobertura informativa en asuntos y grupos humanos
marginados sin lograr espacio especifico, consolidacion
periodistica ni contfinuidad.

En la pagina dos ds la seccidén Estados de El Universal,
Ana Lydia Flores dio como nombre al espacio que desarrollaba
"Los Olvidados" & incluyd problemas de colonias de la capital
poblana, oficios que se perdian, fradiciones olvidadas, trabajos
andnimos, héroes silenciosos urbanos y rurales y asuntos del
inferés de poblaciones fuera de la ciudad capital.

Para abrll de 1992, cuando El Universal Puebla-Tlaxcala
se abrié como un periddico completo, el equipo de frabajo de
"Los Olvidados" se habia ampliado por el efecto de nexo que
tuvo la seccién con la sociedad poblana. El grupo trabajé bajo
la direccidn de la reportera que lo fundd y a la vez representd la
posibilidad de ser semillero de reporteros comprometidos con los
hechos y alumnos de la linea editorial de ese medio.

Desde sus inicios en el periodismo escrito, Ana Lydia
Flores tomé su cdmara para buscar imagenes en sus recormdos
por la Sierra Norte, la Sierra Negra vy la Mixteca Poblana, tanto
por [a falta de personal que invirtiera tiempo en esas blsquedas

como por el interés de la reportera por captar su propic
material.
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Ana Lydia Flores.
Hasta el incdn mas lejano.
Slerra Norte de Puebia, 1993

Las fotografias captadas por la periodista son
confundentes. Con los rudimentos de la técnica y estética
fotografica aprendidos en su formaciéon universitaria, mas las
indicaciones de los fotoperiodistas sobre la marcha, logré una
dimension distinta de las comunidades rurales, de los indigenas.
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Su aportacién en la visibn de la gente que requlere
recursos econdmicos traducidos en salud, vivienda, educacion,
alimentfo y servicios publicos resultd un ﬁcfcmtento nuevo,
mucho antes que e! levantamiento de 1994 en Chiapas pusiera
de moda el llevar a fos marginados a las primeras planas, sitios
vetados para esos profagonistas de 1a historia que se teje
cotidianamente.

Ana Lydia Flores.
Y la democracia flegd a Hushuetia.
Hushuetia, Puebla, 1992
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Peleando el espacio, peleando por la imagen, Ana Lydia
Flores llevé a los directores de periddicos poblanos al limite de
sus Imagenes convencionales y logrd Incluir en el centro de la
atencién de la opinidén publica a los pobres, los marginados
socialmente, los excluidos, los olvidados.

Por formacién académica, la reportera cursd el
diplomado “La fotografia en los medios impresos. Visidn y
expresidn del fotégrafo” impartido en la ciudad de México en
1994 por Pedro Valtlerra, Angela Caparroso Ospias, Mario Diaz
Canchola, José Antonio Rodriguez Ramirez, Vida Yovanovich,
Marifza Lépez y Mariana Yampolsky, en la redacciéon central de
El Financiero, que con el curse abrid también blsquedas de
Instruccidn formal en fetoperiodismo.

Con su fotografia, Ana Lydia Flores puso a pensar a los
poblanos, desde las redacciones de los diarios, y los obligd a
volver los ojos hacia los espacios donde la desvinculacién con la
urbe resulta evidente y nociva. Ahi estuvo su propuesta de
comunicacidn real en la entidad, con el conocimiento de lo
que sucede mdas alld de las calles pavimentadas.

Sus grdficas de pies desnudos o con huaraches de
correas rudas fraen a los ojos del receptor no sélo el fragmento
de readlidad captada en la imagen sino la evocacién de las
sensaciones para traer la desventaja econémica y social
interpretada a las carencias redles.
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Ana Lydia Flores. Todos los ples del mundo.
Slerra Negra de Puebla, 1992

Llevé ai tector momentos como la histérica apertura
democrdtica que en 1992 se dio en Huehuetlan, municipio
enclavado en la Sietra Norte donde el cacicazgo impera con el
mismo poder porfiriano del fin del siglo XIX, con las elecciones
de presidente municipal y diputaciones locales, primeros
comicios que se llevaron a cabo en el lugar, con umas
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electorales y participacién de la comunidad totonaca que llevd
con el sufragio a uno de los indigenas del lugar hasta la
alcaldia, con la bandera politica del PRD.

La fotoperiodista y redactora dejé en 1995 el
desempeno en medios Impresos y abordd de lleno el periodismo
radiofénico. Concluye la maestria en Letras Iberoamericanas v
s& encuentfra en nuevas posibi-lidades del abanico de opciones
que presentan los medios. Pero su aportacion estd ahi, en ios
archivos perlodisticos, en los archivos de pelicula enrollados o
selectos en cubiertas de plastico, esperando la continuidad
que, seguramente, llegard con nuavos ideas que enriquez-can
este campo, con fanta o mads fuerza e impacto del que Puebla
ha sido testigo.

MARGARITO GARCIA

Una de las producciones fotograficas informativas
iconociastas de este movimiento se encuentra en la visidn de

Margarito Garcia Beltrdn, originario de Papantla, Veracruz,

guien ha desarrollado la mayor parte de su vida profesional en
Puebla.

A los 20 anos de edad fue laboratorista en una empresa
de revelado e impresidn y asimild y aportd distintas alternativas
para agilizar y optfimizar su trabgjo, desde los cuartos oscuros y
las ampliadoras.  Por necesidad y por aficién, indepen-
dienterente estudié los manuales publicados por las empresas
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fotogréficas acerca de las composiciones de los quimicos
necesarios para realizar su labor. Combinada la
experimentacién con el cumplimiento del deber, tres anos
franscurrieron en el laboratornio, con 1o que pudo observar y
analizar las diferencias entre ias fotografias de aficionados y las
Imdgenes captadas por profesionales, asi como las técnicas
para mejorar los resultados en el laboratorio.

Margarito Garcia
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De 1983 a 1985 desarrollé la fotografia comercial en

forma independiente y se adenird a las teorias de la estética de
la imagen y las técnicas de toma, de acuerdo con la

bibliografia que buscaba en Ias vitrinas con volimenes recientes
y enlas librerias de viejo.

Margarito Garcia. Semana Santa en Huaguechuia,
penitencia de ios "engriiados".
Huaquechulo, Puebla, 1993

Fue contratado por el Sistema Estatal DIF de Puebla en
1985 y ahi trabajé hasta 1993, haciendo fotografia de la
denominada oficial pero con un punto de vista diferente, pues
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exploté al maximo las giras que la titular de la dependencia
redlizd en el estado, con rostros, lugares, posturas gue movian su
sentir detrés de la lente, que dieron como resultado imagenes
célidas, aungue oficiales, donde los acercamientos resultaban
sus mejores elementos de contactfo con las expresiones
buscadas, que no exactamente deseadas.

"Conoci entonces a uno de los fotdgrafos que ha
contribuido a ensefar el oficio a varios poblanos, el sefior Lirg,
que desde los laboratorios de prensa del goblemo estatal me
ensend algunos trucos de la fotografia que me ayudaron a

frabagjar mds seguro, con mds confiana y conocimiento®, indica
el entrevistado.

En febrero de 1993 fue contratado por El Universal
Puebla-Tloxcala y desde el primer dia de trabajo capturd la
atencidén de reporteros, fotoperiodistas y directores de diarios:
sus imagenes tenian vida. Fue el dia de La Candelaria, cuando
las mujeres de San Miguel Canoa ofrecieron en el templo ias
primicicas de la cosecha de maiz. Ahf encontré su foto Margarito
Garcia y se apropid del lugar principal para imagenes en la
primera plana de la edicion.

A la salida de Rodoifo Pérez del diario, en 1995 Garcia
Beltrdn se hizo cargo de la jefatura del Departamento de
Fotografia del rotativo, experiencia que, dice, no fue grata al

tener que compartir el fiempo de trabgjo en las calles y en el
laboratorio,
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Margaritc Garcia. £l nano de las cebollas. Puebla, 1995
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Los riesgos que conlleva el trabagjo como reportero
grafico son familiares para este fotdgrafo. En 1994 en dos
ocasiones fue golpeado por los sujetos fotégroflodos y, COMo
casl todos los de su gremio, en las calles padecié éstas y otras
adversidades que la ignorancia y la inconsciencia de la masa
desata para con los fotdgrafos que se encuentran cerca, muy
cerca, enlalinea de fuego.

Sin embargo, como los demds, continué en la actividad
motivado por el compromiso de superaciéon personal que o
llevé a consquistar cada dia el sitio principal del diario.

La especiaiidad de este fotoperiodista son los retratos y
las imagenes arfisticas de desnudo. En el periddico sblo pudo
desarrollar las primeras, en su posicidén laboral de informacidn
general y de la seccién Cultural, donde fuvo espacio, desarrollo
y coordinacién con los reporteros redactores.

Develd desde su inicio como fotoperiodista un
entusiasmo particular por la creaciéon artistica. Lo subyuga la
plasticidad y la estéfica de los movimientos del cuerpo humano,
asi como la diversa morfologia de la belleza femenina.

Sus ojos permanentemente buscan el dngulo visual que
revele el mejor momenio de la plasticidad que desborda la
danza cldsica, la danza contermpornea; espera, sigue, hace y
en ocasiones vaticina con acierto el siguiente movimiento de las
siluetas que se apropian en el escenario, dandole a su
creatividad etlementos espaciales de ejecucion.
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Margarito Garcia. Alfareros. Pusbla, 1992

El dramatismo de las partes teatrales al seguir el gesto vy
la mueca lo abordan y subliman, de manera que en la
bldsqueda gréfica que inicia una vez compenetrado en el
espectdculo teatral el didlogo y la musica quedan para él
difulminados, distantes, tacites, pues inicia un discurso en el
lenguagje no verbal del cuerpo y el rostro que el fotdgrafo
escucha con la mirada que escudring y empama a un tiempo
mismo el dnimoe inteligente y el sentido estético.
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Margarito Garcia. Congelada por ef invierno. Danza centemporaned.
San Andrés Cholula, Pusbla, 1993
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Los rostros, tratados por él, son humanos, plasticamente
estéticos aunque mostren gesticulacion grotesca.

En 1994 fue invitado por el Museo Universitario, con sede
en el edificio monumental Casa de los MuRecos para exponer
individualmente su trabgajo. El fotdgrafo fue presentado en las
participaciones testimoniaies de la muestra por la firmante de
este trabajo de tesis, que se permite reproducir el texto entonces
creado, con el fin de dar otro acercamiento a la produccion
del fotégrafo.

Margarito Garcia Bslfrdn siente pasion por hacer retrato
e irrernediable obsesidn por el frabdjo.

Los refratos que hoy compartfe desfierran ia estaticidad,
son singularmente redalistas, naturales y descubren a la genfe
con acierfo en una forma ausente hasta hoy en Puebla.
Rechaza la rigidez para captar un fragmento del mundo de su
modelo, no sélo del contexto fisico, sinc del ardiente universo
que palpita bgjo Ia plel.

El refrato perfecto, segln sus propios juicios de valor
tacttos, es el que, ademds de revelar la personalidad det
fotografiado -como determinan los tedricos-, estd hecho en ef

Instante que aiguno de ios secretos de su alma emerge en el
conjunto fisondrmico del ofro.
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El fotégrafo se apropia del momento exacto en que su
modelo se torna espejo. Arrebata el espectro para sf porque se
plasma en el Unico codigo que le sirve pdro expresarse. Ese
instante irrepetible sélo puede descubirirlo el dolor o el amor que
le encaja una mirada, un gesto, un senfimiento asomado al
rostro o la figura del que estd frente a su camara.

El problema de la estética estd resuelto. Considera belio
el reflejo mds fiel de la vivencia mutua; la obra tiene en él y su
rmodelo a los Unicos destinatarios. Por ello esta muestra
representa unb arriesgada exposicion de &l mismo, una breve
mirada a su inferlor. La urgerncia de expresar lo que siente se
diversifica y renueva, originando la pasion.

La obsesion por ef rabagjo obedece a que el autor, de
quedar en el ocio, enfrenfaria su yo interno, y en esa dimension
el codigo de las imagenes no sirve.

Desea agradecer a sus modelos, intencionales e
Involuntarios, la disposicién y confianza de aquéllos vy la
existencia de los dltimos, pues son la mitad de la obra. Pero

ningun hecho o discurso podrd compensar al que ha sido
despojado de un fragmento de vida.

JUAN CARLOS ROJAS

Contar historias es para Juan Carlos Rojas el objetivo de
su fotografia inserta desde 1992 en las p&ginas de Sinfesis,
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donde el rompimiento con la fotografia rigida tuvo lugar con

fuerza como propuesta periodisitica

Juan Carlos Rojas

En el desempenc como reporterc grafico prefiere la
cotidianidad vista desde un dngulo en el que el comin de la
gente no habia reparado. Situaciones reales, imagenes reales,
busgqueda de contextos, que no de fondos ha sido su
preocupacién principal en el momento de percibir con
sensibilidad de periodista los hechos informativos vy su propia

foto, de autor, pero de autor-narrador testigo de la vida en
Puebla.

Publicd en 1995 una coleccidn de 18 postales con
imdgenes de vida cotidiana. Algunas fueron editadas por
Sintesis y otras permanecieron ocultas en los negativos
archivados hasta que decidid dar a conocer su produccion.
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Juan Carlos Rojas. £l rezo. 1994
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En dos ocasiones ha side becario en Puebla del Fondo
Estatal para la Cultura y tas Artes (FECA) en el ramo de
Creadores y ha sido seleccionado por funddciones arfisticas de
Nueva York para recibir apoyo similar o su trabgjo, que fiene
como objetivo los pobladores de la Mixteca que emigran @
Estados Unidos en busca de trabagjo y los familiares que se
quedan en el campo de tierra &rida.

Juan Carlos Rojas. £l peso de Ia belleza.
Atlixco, Pueblg, 1994
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Las historias que cuenta Juan Carlos Rojas tienen siempre
como protagonistas a las personas afectadas por situaciones
econdmicas, politicas, espociotemporolés. Esas son sus
fotografias, que igualmente Imumpen haciendo las diferencias
de estilo que realizan sus imégenes informativas de los hechos
noticiosos de la entidad.

Juan Carlos Rojas. Colosio en OQaxaca. Qaxaca, Oax, 1993
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Estudié Antropologia en la BUAP y ha sido reporfero en la
especialidad de Cultura. Al estallar el conflicto de Chiapas fue
enviado del diario Sintesis. Las graficas tamblen se publicaron

en suplementos especiales y trabajé para agencias extranjercs.

Juan Carlos Rojas. Informe de Gobierno. Puebla, Puebla, 1994
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RAFAEL DURAN

Originario de la ciudad de Puebla, Rafael Durdn ingresd
al gremio de los reporteros graficos casi por accidente, para
tener una fuente de ingresos, y desde entonces el mundo se Ie
abrié con otra forma de presentar los sucesos noticiosos de su
entidad. Inicid en 1987 en el periédico Momento y siguid en la
corresponsalia del periddico La Prensa, donde la linea editorial

concede la importancia primordial a los hechos que se insertan
en la nota roja.

N R
Rafael Durdn capta una imagsn para la seccidn policlaca.
Asesinato en la carretera federal Pusbla-México. 1995

Con la pagina policiaca como espacio, Durdn hubo de
envolverse dentro de las fuentes que persiguen los hechos y
generan la informacion oficial respecto de los hechos nofticiosos.
Asi, {os accidentes, sitios donde se requieren rescates, dreas de
desalojo por parte de los cuerpos de seguridad, academias

policiacas, centros de entrenamiente de para-meédicos y otros
lugares similares.
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La Prensa cefrd su corresponsalia y Rafael Durén fue
contratado por La Opinién diario de la manana, Y trabaqjd
insertando sus fofografias en medios locales y nacionales. En
1994 se fundd, publicd y desaparecié tras casi ocho meses It
revista y el diario denominados Pagina Regional que
pretendieron hacer un rompimiento en las lineas editoricles de
los diarios y revistas locales. El fotdgrafo fue integrado a la
planta laboral de estas ediciones.

Si bien tuvieron corta duracion, en lo que se refiere alas
imagenes sirvieron como un espacio donde las fotografias
principales de la revista eran la portada, a manera de la
cublerta de Proceso y en Interiores los formatos de las graficas
ocupaban hasta 60% del espacio. Dada la apertura de linea
editorial, el fotégrafo pudo desarrollar su propio trabgjo de
opinién, combinado con el aspecto informativo.

Rafael Dur@n. Defendiendo la presidencia municipal.
San Nicolds de los Ranchos, Puebla, 1996
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Actualmente es fotdgrafo en jefe de El Universal de
Puebla y ha publicado gréficas en el diario nacional, redaccién
central de la edicidén local. Ha publicado a nivel nacional
también en La Jornada, Quehacer Politico y El Chahuistle.

Su estilo se encuentra definido en ia forma de abordar
los sucesos noficiosos de pagina policiaca, pues prefiere acudir
al lugar de los hechos en el momento preciso de las
detenciones, 10s levantamientos de caddveres y la ayuda de
cuerpos policlales, avisado por las fuenfes que particularmente
mantiene cubiertas, y presenta en sus imagenes no el cuerpo
de! delito o la amarilista escena sangrienta, sino un atisbo
contextual de ésta y elementfos que representan el impacio del

suceso, una mirada a las consecuencias o los antecedentes.

Incluso los delincuentes estan captados en los momentos
de ofrecer declaraciones, sufrir ¢ asumir las condenas con
sentido no sdlo humano sino de trascendencia. Barrotes, pisos,
esquinas, camilias, puertas, chapas, todo sirve para ocupar
diversos planos en las fotografias que cuentan fragmentos de
una historia roja, negra ¢ transparente.

Pero los separos judiciales, ia corrupcidn de los agentes
de los cuerpos de seguridad y otfros temas abordados por las
imdgenes de Durdn no son limites para su actividad. La politica,
la educacién, la salud son parte de su produccion.
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Rafael Duran. Reprasion a inconformes de Nealtican. Puebla, 1994

Ha recibido gas lacrimdgeno, golpes, jaloneo de equipo
y otros atropellos por estar en medio de los hechos violentos. Ha
sido perseguido por la infraestructura del abuso del poder y ha
recibido amenazas, propuestas de sobornos y ofras sugerencias,
Sin embargo, conserva su independencia como fotoperiodista.

"SI es tentadora la oferta de dinero o de algunos
beneficios; incluso los jefes de prensa de algunas figuras politicas
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te dicen 'te invito un refresco’ y se les debs responder 'no tengo
sed' y seguir firando los disparos o te tienden la mano para
saludar y ahi va un billete, pero siempre he tenido suerte de
ponerme a pensar primero en las consecuencias de recibir
cualquiera de esas cosas”, indica.

En una ocasidén (1997), refiere, descubri a unos policias
uniformados llevande despensas del DIF a ias oficinas del PRI
estatal para canjear en las comunidades pobres por votes para
el partido on’re_s de las elecclones para diputados federales. Sin
saber en ese momento exactamente la magnitud y el impacto
del asunteo, empecé a tomar fotos y todos se pusieron nernviosos.
Entonces salid el jefe de prensa del partidoe y me pidid que le
vendiera mi rollc. Me ofrecld 500 pesos por él, pero me negué
porque entonces comprendi gue el caso era importante. Me fui
de ahiy los pelicias me siguieron. No supe exactamente de qué
se trataba hasta que estaba esperando el revelado de mi rollo.
Llegué a la redaccién, platiqué lo que habia pasado vy los
reporteros se pusleron a investigar. Al otro dia el hecho era la
nota principal y mis fotografias estaban como evidencia de la
corrupclén. Eso indica la importancia de que el foidgrafo esté
atento al momento, al contexto, a los movimientos, y ademdas
revela que las cosas han cambiado, el fotégrafo ya no "ilustra®
los textos sino que incluso genera las investigaciones.

Ha colocado sus fotografias en agencias internacionales.
Ejemplos memorables han sido sus tomas del Popocatépetl
exhalando fumarolas de vapor y ceniza sobre Cholula.
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Expuso una seleccion de sus fotografias en el Colegio de
Historia de la BUAP, en una muestra individual denominada
"Reqlidad cotidiana" de la que el ocerccfnien’ro lo realizd el
periodista Arturo Luna Silva, quien destacd en el trabgjo del
reportero grafico la persecucion incansable por la primera linea
como festigo.

Rafae! Dur@n Ortiz cursdé un Diplomado en Fotografia y
continuard en preparacién académica especializada. Desde
las paginas de El Universal de Puebla y en las aulas de fa UPAEP
y de la Unlv.earsldcd Iberoamericana Plantel Golfo-Centro
imparte conferencias interactivas y grdficas, acompanado de
proyector de transparencias para los alumnos e 1a Licenciatura
en Comunicacién para aproximarlos al quehacer de los
informadores graficos. Todavia hay mucho que ver de su

fotografia en los medics locales, nacionales e internacionates.

ULTIMA PROMOCION

José Antonio Ramirez, Alfonso Manzano, Raudl Rodriguez,
Ramiro Molina, Arturo Gll, Ullses Ruiz y Rafael Garcia Ofero
encabezan el grupo que representa la mas reciente generacién
de reporteros graficos que se desempenan en puebla., Aunque
adn no han mostrado una definicién especifica de estilo en su
trabaje trabgjan en el nuevo proyecto que tienen en sus manos:
renovar el nuevo fotoperiodismo nacional que parece estar
ropitiéndose y cayendo en lugares comunes, de manera que
por delante se encuentra una carrera de competencia en la
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que interesa el punto de vista y el objefivo para informar con
imagenes en una evolucién que encuentre metas mdas Ufiles y
productivas para el pablico.

José Antonio Ramirez ha destacado como uno de los
tres mexicanos acreditados por Kodak infernacional para cubrir
evenfos en México y fransmitirlos a las agencias de la empresa.

José Antonio Ramirez. La cosecha.
Pueblq, 1994
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En 1993 incursiond como fotoperlodista en Ias filas de
Sintesis y en 1995, tras un receso, en e! departamento de
fotografia de El Universal. Con sus habilidades en a técnica
fotografica y su blsqueda de rubricar personalmente el trabajo
gréfico, salié a las calles y captd realidades humanas, siempre
con la busqueda estética como factor imprescindible.

Alfonso Manzano frabajd en el departamento de Prensa
del goblemo estatal antes de ingresar a £f Universal Puebla-
Tlaxcaola donde fue asignado al estado vecine, lugar donde
desarrolld la mayor parte de su produccion para prensa.

] il ” “.{
SRS
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Alfonso Manzano. Descarriamiento y rapina.
Santa Cruz, Tlaxcala, 1993
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En 1995 se trasladd al Distrito Federal en calidad de free-
lancer y actualmente trabgja en Notimex, agencia mexicana

Alfonso Manzano. Bienvenida.
fzacar de Matamoros, Puebla, 1992

Radl Rodriguez Bautista es reportero gréfico desde 1987,
trabgjé en Momento, La Prensa, Ef Universal Puebla-Tiaxcala y La
Opinidn diario de la manana. La mayor parte de! tiempo se ha
desmpefiado como free-lancer. En publicidad ha trabajado
para el grupo Apycsa, diversas fabricas de la entidad y en
eventos de automaovilismo.

Para Brasil, Argentina y Espana ha trabajado paisajes vy

escenas tipicas poblanas. Ha sido fotdgrafo para £l Nacional en
la ciudad de México y Excélsior. Fundé su propia agencia de
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fotografia en agosto de 1995 denominada Agencia
Fotoperlodistica Independiente (AFD).

g
a0

= e

Raul Rodriguez

Ramiro Molina y Rafael Garcia Otero se han dedicado a
ser testigos de los hechos desde dentro de los mismos. Su
mirada va de dentro hacia afuera para tener como contexto el
suceso pero como prioridad la visidn de los actantes.

Con el espacic que se han abiertc en Sinfesisy L a
Jomada de Oriente, respectivamente, después de pasar por
otros medios de informacidn, les ha permitido insertar dos o tres
gréficas de un sdlo asunto, lo que permite ofrecer al receptor
una historia hilvanada pagina a pagina.
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Radl Rodriguez. Girando. Puebla, 1995

Molina realiza trabajo en las calles y ha tenido la visidén
de seguir autopatrullas en persecucién, de manera que ha
capturado el momento en que se realiza la detencion de
asaltantes de bancos in fraganti en el lugar de los hechos.
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Ramiro Molina. Ultimo informe del director de Derecho.
Pusblq, 1993

Rafael Garecia Otero, en tanto, se ha caracterizado por
tener paciencia ante los hechos noticiosos, sobre todo los de
accién prolongada. El 10 de julio de 1997, ante la volcadura de
una pipa cargada con producto quimico flamable en las
inmediaciones de una comunidad semiurbana, en la autopista
Puebla-México, el fotdégrafo permanecié vigiiante en el lugar
durante fres horas y, cuande todos los reporteros y fotografos se
retiraron del lugar, los rescatistas llegados al lugar sacaron de
una casa quermada a una de [as victimas. La grafica de Garcia
Otero fue la mejor por oportuna y, ademads, por la visidon
informativa de la escena.

215



Rafael Garcia Otero. Saludo de la CROM en el desfile obrero.
Puebia, 1997

Arturo Gil Ramos se estd especidlizando en sucesos
deportivos, con atencidn especial a la fiesta brava. Dejé las
redacciones de diarios nacionaies y locales para desempenarse
como free-lancer v ademds como fotégrafo de planta de la
revista poliica local Réplica, donde la cdlidad de impresion de
las gréficas @ color brindan un espacio destacado y una factura
de alta calidad a su trabgjo.
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Su busqueda en la variacién de velocidades para lograr
efectos diversos, comao barridos en la grc’:fiéo. estd por dar sus
mejores frutos, con el enriquecimiento que permite el equipo
electronico mds sofisticado de la vanguardia de los
fotoperiodistas.

Arturo Gil en busca de la imagen para seccién policiaca
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CAPITULO &

GOLPE A GOLPE

TRABAJO DE CAMPO E INTERPRETACION

Una encuesta de opinién publica
no sustituye a la reflexidn.
Warren Buffett

En este capitulo se muestran los resultados que arrojd la
investigacidn de campco realizada conforme a los
procedimientos clentificos més adecuados en el caso. En la
primera parte se expone, pregunta a pregunta, el resultado
con el correspondiente andlisls del cuestionario esenéic:l parc
entrevista dirigida aplicado a los reporteros graficos que
culmina con el andiisis de 50 fotografias publicadas de cada
uno de los fotdgrafos.

En la siguiente seccién se ofrece la respuesta de la
contraparte de! problema tratado en la presente tesis, los
directores de los periddicos. Finalmente, se presenta |o
interpretacién de los datos obtenidos y una actualizacién de o
informacién. Esta Investigacion de campo conslstid en la
aplicacién de una "entrevista estructurada o dirlgida®, toda vez
que fue adecuada para el estudio que tiene un caracter
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exploratorio, pues, como ya se ha dicho. no existen estudios
previos en el contexto que se ha descrito.

Este tipo de entrevista fue la via ideal para obtener
informacién abundante y de capital importancia para
esclarecer las causas del problema, como lo refiere y
recomienda para tal caso Radl Rojas Soriano80, pues la
posibilidad de respuesta abierta permite, Incluso, ver ofros
aspectos no considerados anteriormente que inciden en la
problematica de estudio como la pertenencia del equipo

fotografico necesario o la carencia de control sobre cargas de
trabagjo.

La entrevista dirigida permite, al igual que la
observacion, obtener Informacién para estructurar un marco

tedérico y conceptual congruente con la realidad que se
estudia.

De la misna manera, la informacién fue solicitada a
fotégrafos que desempenan el trabajo cotidianamente,
mismos que representan el papse! de informantes clave que,
mds que |os libros de teorias de extranjeros sobre la fotografia
de prensd , proporclonan guias que, de ofro modo, no se
podrian obtener de manera completa.

80 Rojas Soriano, Radl, Guia para realizar investigaciones
sociales, pp 134135
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Contrario a otros procedimientos de investigacién en
los que es necesario estudiar una muestra para conocer las
caracteristicas del universo en el que se esta interesado, en
esta Investigacién el sujeto de estudio fue el conjunto definido
de fotdgrafos que trabaja especificamente para algin
peribdico, excluyendo con elio el frabajo gréfico de las
revistas. Ademds, para asegurar una experiencia concreta y
fija respecto de la remuneracion, estos trabajadores deberian
laborar con un salario fijo especifico asignado por la empresa
editora, por lo que se ignord a quienes desempenan trabgjo
independients, el llamado free lancer, y a los foidgrafos de
gobierno que envian junto con los boletines oficiales
fotografias para ser publicadas en los diarios. Por esto, no se
habla de muestra en el senfido estricto del término, sino de
universo de estudio,

Para concretar ante los ojos del lector las caracteristicas
del conteo, se informa que en ¢l inicio de este estudio, al
hacer un conteo de fotdgrafos que en la caplital del estado
foman las placas que aparecen en publicaciones informativas
periddicas de venta general en los expendios, resultd que
existen 49 que firman las fotografias en las ediciones o las
venden a las editoricles o, en el peor de los casos, los medios
informativos solicitan sus fotos sin pagarlas, dando a cambio

material fotogréfico o, simplemente, desentendiéndose det
asunto.
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Con el fin de obtener respuestas concretas a
interrogantes adecuadas vy osimismol concisas y de
entendimiento uniforme entre los integrantes de la muestra, se
eligié a quienes trabagjan la fotografia blanco y negroa], toda
vez que el tiempo de revelado, impresidn y edicién de ese
tipo de pelicula resulta radicalmente diferente al de color y los
temas de las escenas que se toman con una y ofra modalidad
cromdtica también distan sustanclalmente.

Este universo concreto incluye a los trabgjaderes de la
lente que cubren lo que se denomina en el trabgjo
periodistico informacién general vy se refiere a tos sucesos
cofidianos de educacion, politica, salud, seguridad publica,
grupos de choque, asistencia publica, gobiemo, agrupaciones
civiles y colonos de la Angelépolis, ademds de
acontecimientos anunciados por parte de organizaciones,
cuyo quehacer conmueva a la opinidn publica y tengan lugar
en otro municipio ds la entidad.

Luego de las consideraciones anteriormente
enunciadas, la muestra quedé conformada por 16 personas,
15 varones y una mujer que diariamente cubren para
periddicos de la capital poblana la informacién general
surgida en la ciudad y. cuando los sucesos lo ameritan,
municipios del interior del estado; trabajan con Impresiones en
blanco y negro y la minoria que o hace con material

81 vid infra Conclusiones para efectos de conocer la
comparacion temporal entre fa fecha de realizacién del
andliss y la actualidad.
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policromdtico se abstiene de imprimir en papel sus graficas,
con lo que casl se uniforma esta labor con la de quienes
ejercen su oficio en bicolor. Ademds, todos eflos reciben un
sueldo periddico fijo.

Las empresas periodisiticas donde laboran 10s
fotdgrafos que integran tal universo fueron:

El Universal

La Jomada de Criente

Sintesis

La Opinion diario de la manana
Momenfo

El Sol de Puebla

La Voz de Puebla

El Heraldo de México en Puebla
Cambio.

El andiisis de las fotografias toma en cuenta algunas de
las caracteristicas que integran la calidad del material grafico
desde el punto de vista técnico y de las distintas caracteristicas
informativas que dan por resultado la buena o mala calidad.
Estos pardmetros fueron ya explicados tanto en el Marco
Conceptual como en la revisidn de Marco Tedrico y funcionan
para hacer un conteo de cudntas fotografias de un sélo aufor
son deficlentes en comparacién con ef estado en gque se
encuentra el financiamiento de la actividad fotografica en el
medio donde labora el creador de las imagenes.

Se analizaron 50 fotografias que de cada uno de los
reporteros graficos que infegran el universo en estudio se
publicaron del 15 de mayo al 15 de julio de 1994,
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El universo ya descrito fue observado previamente a la
organizacién formal del esfudio desde diciembre de 1993
hasta abril de 1994. Ya con método de investigacion fue
analizado en el perlodo que abarca del 15 de mayo al 24 de
junio de 1994, En el Ulfimo apartado se especifica la
comparaclén pertinente de datos al 12 de noviembre de
1997,

5. 1 LOS FOTOGRAFOS ENTREVISTADOS

Se realizaron preguntas para conocer a tos fotdgrafos
en sus datos generales. Al tener compilados los datos de las
edades de los fotdgrafos entrevistados., se observa que el
promedic de Ia misma es de 31.5 afos y la distribucidon es
como se indica en el cuadro vy la figura uno.

Cuadro 1
EDADES DE LOS FOTOGRAFQCS

EDAD NUMERO %
MENOR A 20 1 6.25
20 - 29 8 50.00
30 - 39 4 25.00
40 - 49 1 6.25
50 O MAS 2 12.25
TOTAL 16 100.00
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Fig.1. Edad de los fotografos.

12.50% 25% B MENOR A 20

6.25%

Oz20 - 29

25.00% 50.00% W40 - 49

CsooMAS

Esta distribucién de la grdfica indica que la muestra
tiene su mayor representatividad en el rango de 20 a 29 afos
de edad. mientras que los menores de 20 anos ¥ mayores de
50 ocupan la minoria del universo estudiado.

Bentro de los datos generales, se advierte que
la escolaridad promedio --considerando el conteo por ano a
partir del primero de secundaria-- de los fotégrafos integrantes
de la muestra, es de segundo afio de preparatoria vy la
distribucién de los demas dafos aparece en el cuadro dos,

cantidades que se ven claramente en la figura del mismo
ndmero.

Cuadro 2
NIVEL DE ESCOLARIDAD DE LOS FOTOGRAFOS

ESCOLARIDAD | FRECUENCIA %
SECUNDARIA 5 31.25
PREPARATORIA 5 31.25
CARR. TEC. 4 25.00
LICENCIATURA 2 12.50
TOTAL 16 100.00
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Fig. 2 Escolaridad de los fotografos

FRECUENCIA

B sEcUNDARIA

O PREPARATORIA

™ CARR.TEC.

B LICENCIATURA

La gréfica anterlor hace advertir que tanto el rango de
secundaria ferminada como el de preparatoria finalizada son
equivalentes, en tanto que la minoria de la muestra cuenta
con estudios de licenciatura,

En la siguiente variable se inicia la primera pregunta
formal del cuestionario que se refierere al numero de eventos
que diariamente debe cubrir un fotdgrafo, como promedio, se
obtiene que este Ultimo es de 6 eventos por dia, el doble de
la carga normal de frabajo de los reporteros redactores82-
Las proporciones son mads claras en el cuadro vy la figura tres.

82 Dato obtenido de la practica del oficio y por el
conocimiento del medio.
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Cuadro 3
EVENTOS POR DIA EN LA ORDEN
DE TRABAJO DE LOS FOTOGRAFOS

NO.DE FRECUENCIA %
EVENTOS

4 6 MENOS 3 18.75
5--6 6 37.50
7 6 MAS 7 43.75
TOTAL 16 100.00

FIG. 3 EVENTOS DIARIOS A CUBRIR POR CADA FOTOGRAFO

B 45 MENOS

Os--6

De los entrevistados, una mayoria relativa cubre de
siete a ocho eventos dicarios.

En lo que se refiere al tiempo disponible de los
fotégrafos para cubrir un evento --segun lo inquiere la
pregunta dos- los entrevistados coincidieron en sefalar que
disponen desde 10 minutos hasta tres horas, dependiendo de:
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a) La duracién de cada evento --puede ser una rueda de
prensa de 20 minutos hasta un partido de beisbol que dura en
promedio 3.5 horas—-. a lo largo de la jornada laboral.

D) La distribucidén de su agenda de frabagjo.
¢) Las emergencias que se presenten durante el dia.

Enla réspues'ro tres, que concretamente indica cudntas
exposiciones --fotos tiradas-- toma cada fotégrafo por cada
evento, los datos arrojan un promedic general de 7.8. El

cuadro cuatro y la figura cuatro sefialardn los porcentajes
especificos por rango.

Cuadro 4

CANTIDAD DE EXPOSICIONES UTILZADAS
PARA CADA EVENTO, EN PROMEDIO

NO.DETOMAS | FRECUENGIA %

6--7 3 18.75
8--10 7 43.75
TOTAL 16 100.00
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FIG. 4 TOMAS POR EVENTO INDIVIDUAL
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TOTAL

Aqui se observa que existe un mayor ntmero de
fotégrafos que toma de 8 a 10 placas por cada evento,
excluyendo los que duran mucho tiempo y considerando el
promedio individual.

En esto es determinante la cantidad de rollos que el
periédico conceda dentro de sus limites de presupuesto, ya
que sl el fotégrafo debe cubrir seis eventos con un sélo rolio
de pelicula de 36 placas, deberd limitar el nimero de firos.

Las respuestas a la cuarta pregunta informan que 87.5%
de la muestra trabgja con equipo --camara, mochila, lentes--
de su propiedad, en tanto que a sélo 12.5% de la muestra le
provee la empresa de las herramientas de trabajo. Los
resultados, en el cuadro vy figura 5.
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Cuadro 5
DUENQ DEL EQUIPO CON QUE SE TRABAJA

La empresa.............. 2
El fotoperiodista....... 14

FIG. 5 PERTENENCIA DEL EQUIPO CON QUE LABORAN LOS

FOTOGRAFOS
empresa
O -empresa
| propio
propio
0 5 10 15

La guinta pregunta esta dirigida a quienes son duefios
del equipo con gque frabajan y de este punto se obtiene que
el universo se redujo de 16 a 14 personas y de éstas, nueve no
reciben ningln apoyo financiero en caso de mantenimiento,
pérdida o descompostura de su equipo; cuatro s tienen
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amparo en caso de robo © para manfenimiento y sdlo uno
tiene el apoyo complefo en cualquier caso.

El cuadro y la figura sextos ilustran la proporcion.

Cuqdro 6

TIPO DE APOYO EN CASO DE ROBO,
PERDIDA © MANTENIMIENTO DE EQUIPO

CASCS FRECUENCIA %
NINGUNO 9 64.28
ROBO O MANT. 4 7.10
TODOS 1 28.50
TOTAL 14 100.00

FIG. 6 CASOS EN QUE LA EMPRESA PERIODISTICA
APOYA A LOS FOTOGRAFOS EN CUANTO A REPOSICION
O MANTENIMIENTO DE SU EQUIPO DE TRABAJO

15
10

NINGUNO
ROBOO S1
MANT.  TODOS

TOTAL
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La siguiente pregunta se refiere a las condiciones
fisicas, tecnolégicas y practicas en que se encuentra el equipo
de los fotdégrafos, segin su evaluacién particular.

Las respuestas indican que de [os 16 entrevistados sdlo
uno qasegura gue su equipo redne las condiciones de
vanguardia tecnoldgica, practicidad, buen estado fisico y
lentes y accesorios adecuados. El resto carece de alguna de
estas caracteristicas y elementos. Esto no necesita ilustracion
para comprenderse.

La séptima pregunta del cuestionario base para la
entrevista remite ol promedio de fotografias que diariamente
publica cada fotdégrafo, Los datos aparecen en el cuadro y la
figura slete, siendo el promedio total diario de fotografias
publicadas por cada reportero grafico de 7.5.

Cuadro 7
GRAFICAS PUBLICADAS AL DIA POR CADA FOTOGRAFO

ROTOS FRECUENCIA %
PUBLICADAS

4 6 MENOS 4 25 .00
5--8 6 37.50
9--12 4 25.00
13 6 MAS 2 12.50
TOTAL 16 100.00
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FIG.7 PROMEDIO DE FOTOGRAFIAS PUBLICADAS DIARIAMENTE
POR CADA REPORTERO GRAFICO

46 5--8 9--12 13 6 TOTAL
MENOS MAS

En la respuesta ocho la mayor parte de la musestra
contestd que son insuficientes los fotdgrafos en su planta de
trabajo vy los tres restantes mencionaren lo contrario.

La causa que coinciden en senalar de insuficiencia de
personal es que se genera mas informacion grafica de la que
pueden cubrir con el nimero de personas que trabajan.

Los tres que afirman contar con suficientes fotdgrafos
frabajan en la misma compahia periodistica, donde el frabajo
de free lancer hace que se descargue la agenda de los
fotdgrafos de planta. Véase el cuadro ocho y compdrese en
ia figura respectiva.

232



PERSONAL QUE LABORA

EN LOS DEPARTAMENTOSDE~ FOTOGRAFIA

#suficiente Frecuencia %
Si 3 18.75
no 13 81.25
total 16 100.00
FIGURA 8
SUFICIENCIA DE PERSONAL
15+
104
5 4
; i .
si no

La pregunta nimero nueve tuvo como objetivo
principal el conocer si el reportero gréfico dispone de un
medio de tfransporte que sea de su propledad.
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Al respecto, los encuestados respondieron de la
sigulente forma: 10 de ellos carecen de un medic de
transporte propio, mientras que seis de elios sf cuentan con un
medio de transporte que les pertenece. Les corresponde, por
tanto, un 62.5% a quienas no tienen y un 37.5% a quienes si lo

poseen.

Obsérvense los datos como se muestran en el cuadro y
la gréfica.

CUADRO ¢
FRECUENCIA DE DISPOSICION DE UN MEDIO DE TRANSPORITE

Respuesta #respuestas Yo
Sl 8 37.50
ND 10 62.50
TOTAL 16 100.00

FIG. 9 POSESION DE AUTO

CRNWAUODO ~N®®O®O

Si
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A los sujetos que respondieron en forma negativa a la
pregunta anterior se les cuestiond si el medio para el cual
laboraban les proporcionaba algan fipo de transporte ©, en su
defecto, les sufragaba gastos por viaticos.

Las respusstas obtenidas muestran gue de los diez
elementos a siete no se les porporciona ningdn tipo de apoyo
en o que a fransporte se refiere, sélo a tres de ellos se les
proporciona cierta ayuda en caso de que el evento a cubrir
se redlice en la noche o fuera de la cludad. Por tanto, un 70%

no recibe apoyo de ningun fipo vy un 30% lo recibe sdlo en
ocasiones especiales.

Esta situacidn se puede observar graficamente en el
sigulente cuadro y la respectiva figura:

FRECUENCIA DE APOYO EN TRANSPORTE
POR PARTE E LA EMPRESA PERIODISTICA

Respuesta #respuestas %
Sl 3 70.00
ND 7 30.00
TOTAL 10 100.00
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FIGURA 10. (PROPORCIONA EL ROTATIVO UN MEDIO
DE TRANSPORITE O SUFRAGA LOS GASTOS DEL MISMO?

Sl NO

El sigulente cuestionamiento a los entrevistados tuvo por
objeto averiguar el tiempo necesario y el tiempo de que
disponen para revelar e imprimir sus fotografias. De las
respuestas obtenidas, a fin de obtener un mejor panorama de
la informacion se calculd la diferencia entre el tiempo
necesario y el tiempo disponible, asi como el porcentaje de
déficit de tlempo de cada uno de los encuestados .

Para efectos de andlisis de los datos se distribuyeron los
porcentgjes de deficiencias de tiempo en cuairo categorias:
de 0 a 20%, de 21 a 40%, de 41 a 60 % y de 61 a 80%. En el
primer caso se encontraron 5 de los encuestados,
correspondiéndoles, por tanto, un 31.256%, en la segunda
categoria existié un sélo caso, lo que equivale al 6.25%; en la
tercera categoria existieron nueve elementos, lo que
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representa un 56.25% ; por Ultimo, en la ditima categoria se
encontrd un casc con equivalencia al 6.25%. Estos datos,por
su complejidad de cdlculo, pueden distinguirse mejor al
observarlos en los siguientes cuadro y grdafica.

Cuadro 11
TIEMPO NECESARIO Y DISPONIBLE
PARA REVELAR FOTOGRAFIA
%Deficit #respuestas Yo
tiemp.
0-20 5 31.25
21-40 1 6.25
41-60 9 56.25
61-80 1 6.25
TOTAL 16 100.00

FIG. 11 TIEMPO NECESARIO Y DISPONIBLE DE REVELADO
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La pregunta nimero doce buscaba conocer si el
medio para el que labora el fotdgrofo cuenfa con un
laboratorista que realice el trabagjo de revelado e impresion
de las fotografias.

Las respuestas obtenidas revelaron que 14 de ellos
carecen de! personal de laboratorio, a los que les
corresponde un 87.5%, mientras que 12.5% de ellos si cuentan

con este personal, esto representa a dos de los elementos
estudiados. Se muestran cuadro y gréfica.

Cuadro 12
¢ DISPONE EL MEDIO DE UN LABORATORISTA?

Respuesta #irespuestas %
Sl 2 12.50
ND 14 87.50
TOTAL 16 100.00

FIG. 12 ¢ DISPONE EL MEDIO DE UN LABORATORISTA?
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Como se observa, 14 personas cargcen de un
laboratorista de fotografia que les apoye, al cuestiondrseles,
entonces, quién realiza este trabajo la totalidad de los
encuestados. es decir 14 personas, respondieron que ellas
mismas por tanto, les corresponde un 100%. La cifra no
requiere representacion grafica.

A fin de poder hacer un mejor andlisis de la siguiente
pregunta que se enfoca a conocer el monto promedio de sus
honorarios mensuales, se agrupdron las respuestas en fres
categorias: de N$500.00 a N$1,000.00, de N$1.001.00 a
n$2.000.00 y de N$2,001.00 a N$ 3,000.00.

Los resultados obtenidos muestran que 8 elementos
entran dentro de la primera categoria, a los que les
corresponde un 50% del total; 5 personas pertenecen a la
categoria siguiente, por lo que representan un 31.26% vy enla
altfima categoria hay 3 elementos, lo que equivale a un
18.75%. Véanse los sigulentes cuadro y grafica.

Cuadro 13
SALARIO PERCIBIDO POR LOS FOTOGRAFOS

HRespuesta #respuestas %
500 a 1000 8 50.00
1,001 a 2000 5 31.25
2,001 a 3000 3 18.75

TOTAL 16 100.00
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FIG. 13 SALARIO DE LOS FOTOGRAFOS
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La pregunta 16 cuestiond a los entrevistados st tenian
un trabagjo adicional al de fotégrafo de prensa, al respecto 14
de los elementos respondieron que si v 2 que no;
coresponde, por tanto, a los primeros un 87.5% y a los
segundos un 12.5%. El cuadro y la grafica 14 ilustran los
resultados.

Cuaqdiro 14
DESEMPENO DE UN TRABAJO ALTERNATIVO

Respuesta firespuestas %
Sl 14 87.50
ND 2 12.50

| TOTAL | 16 | 100.00 |
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FIGURA 14. ;TIENE OTRO TRABAJO?
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12.50%

B87.50%

La siguiente pregunta tuvo por objeto indagar en las 14
personas que respondieron afirmativamente a g pregunta
anferior en qué consistia el trabajo adicional . A fin de
homogeneizar las respuestas se agruparon en las categorias
siguientes: fotdgrafo particular, empleado de una agencia
fotografica y trabqjos distintos a los de fotografia.

Al respecto, los encuestados respondieron los siguiente:
3 de ellos laboran como fotdgrafos particulares, lo que
equivale a un 21.5%; 4 de elios trabajan para una agencia
fotografica, lo que correponde a un 28.% del total Y. por
ultimo, 7 laboran en un empleo distinto completamente ai de
fotografia por lo que la cantidad asciende a un 50%.
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Cabria mencionar que entre los empleos distintos al de

ramo fotogrdfico se encuentran algunos totalmente ajenos a
éste como chofer de taxi o alquilador de vajillas.

Enfre los trabajos que tiene que ver con la fotografia se

encuentra la realizacidon de reportajes o series para vender a

politicos, instituciones, dependencias gubermnamentales o

empresas privadas vy "pesetear”, como llaman los miembros del
gremio a la actividad de tomar fotografias de eventos sociales
para dlbumes particulares o hacer retrato con los mismos fines.

El cuadro vy la figura 15 son elocuentes en este sentido.

Cuadro 15

CARACTER DEL TRABAJO SIMULTANEO ALTERNATIVO

Respuesta #respuestas %
Actividad fotogréfica independiente 3 21.50
Agencia de fotografia 4 28.50
Actividad diferente a la fotografia 7 50.00
[ TOTAL 14 100.00 |
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FIG. 15 ¢CUALES SU OTRA OCUPACION?
LSE ENCUENTRA DENTRO DE LA ACTIVIDAD FOTOGRAFICA?
LES AJENA AL DESEMPENO COMO FOTOGRAFO?

#respuestas . Actividad

fotografica
21.43% independiente

] Agencia de
fotografia

50.00%

28.57%

# Actividad
diferente a la
fotografia

Con la pregunta 18 se buscd conocer si a juicio del
fotdgrafo las placas tomados rednen los requisitos de calidad
necesarios para una buena fotografia petiodistica. Como es
de esperarse, e! juicio resulta subjetivo, sin embargo, la
honestidad se puso a prueba y la opinién estd separada del
examen objetivo a que fueron sometidas las fotografias por la
observacion. En tanto, las respuestas obtenidas muestran lo
siguiente;

Dos de ellos consideraron que en general su fotografia
publicada si reune los requisitos de calidad, a ellos les
corrasponde un 12.5%; 12 de los entrevistados contestaron
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que no, esto representa un 75%; por dltimo 2 personas

contestaron que las fotografias son mas o mencs buenas, lo

que equivale a un 12.5%,

Graficamente:

Cuadro 16

LTIENEN BUENA CALIDAD LAS FOTOGRAFIAS
QWE USTED PUBUICA DIARIAMENTE?

Respuesta

#respuestas Yo
Sl 2 12.50
ND 12 75.00
MAS QO MENOS 2 12.50
TOTAL 16 100.00

FIG. 16 ¢TIENEN BUENA CALIDAD SUS FOTOGRAFIAS PUBLICADAS?
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La pregunta siguiente se referia a cudles son los
aspectos que considera como causa de que no se tomen
fotografias que satisfagan los pardmetros técnicos e
informativos que identifican la buena calidad. Una persona
respondid que la mala calidad se debe a la falta de pericia
en la toma de fotografias, esto requivale a 6.66%, mientras
que 14 contestaron que se debia la falta de apoyo financiero
por parte de del medio que laborq, esto representa $3.3%.

Cuadro 17

CAUSAS POR LAS QUE RESULTAN DE MALA CALIDAD
LAS FOTOGRAFIAS PUBLICADAS POR USTED

Respuesta #respuestas %
Falta pericia 1 6.66
falta apoyo 14 93.33
financiero.
TOTAL 15 100

FIG. 17 CAUSA DE MALA CALIDAD EN LAS FOTOGRAFIAS
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En cuanto a la pregunia nimero veinte, que buscaba
conocer la causa que los integrantes de la muestra
consideraban como generadora de la falta de buenas
fotografias, en general coincidieron que la falta de apoyo
financiero por parte del medio para et cual laboran dificulta el
emplear material de calidad, equipoe adecuado, mayor
personal mejor capacitado, etc. Debido a lo abstracto de
esta respuesta no es posible representarla gréficamente.

Por ditimo, a los fotdgrafos se les preguntd si la
realizacion de su trabgjo, en las condiciones que les
coresponde reaqlizar el mismo, los dejaba plenamente
satisfechos. A ello respondieron de la sigueinte forma: 15
personas que no, lo que representa un 93.75% y una persona
que si, lo que equivale al 6.25%.,

En el vaciado grafico se tiene:

Cuadro 18

¢LE SATISFACE EL TRABAJO QUE REALIZA?

Respuesta #respuestas %
Sl 1 93.75
ND 15 6.25
TOTAL 16 100.00
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FIG. 18 (ESTA PLENAMENTE SATISFECHO CON SU TRABAJO?

En cuanto al porqué de la respuesta anterior, la
mayoria coincidid en sefalar que el salario que perciben es
insuficiente respecto de la carga de trabagjo cotidiana que se
les asigna y ello, en principio, redunda en carencia de
incentivos para Invertir tiempo y esfuerzo en las tareas
cofidianas. A ello se le suma la carencia de apoyo econémico
para actuaglizar, reparar y dar mantenimiento a los equipos de
frabgjo, y la compra de equipo nuevo y esas necesidades
técnicas no satisfechas se reflejan directamente en las
fotografias que se publican en cuanto a la falta de variedad y
acierto en los angulos de visidén, para lo que resulta
indispensable e} equipo multicitado.
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Asimismo, la carga de trabgjo impide la cobertura total
de cada acto gue fotografian y la insatisfaccion inicia cuando
el cronista o reportero redactor e incluso el jefe de informacion
o el director del peridédico reclama la falta de permanencia
del reporero grafico, 1o que iguaimente provoca una falta de
coordinacién entre la informacién escrita y la grafica.

La insatisfaccion toma un gire distinto: al carecer de
material suficiente para trabajar, como es el integrado por
rofios, productos guimicos para revelado, mesas de luz para
seleccionar ei material en negatives, ampiiadoras en buen
estado y otros ya citados, escaopa de las posibilidades del
fotégrafo hacer un trabagjo de revelado e impresidn, en su
caso, que le satisfaga sus propios juicios de valor de la
calidad.

5.2. FOTOGRAFIAS PUBLICADAS

Con las caracteristicas, ya descritas tanto en el Marco
Tedrico como en el Marco Conceptual, que confluyen para
calificar la calidad de las fotografias de prensq, se realizd un
andlisis de fotografias publicadas en los periddicos donde
trabagjan los fotoperiodistas que conforman el universo
estudiado.  Se cbservaron 50 fotos de cada uno y se
clasificaron sélo en dos rubros: mala calidad y buena calidad.
Entre estas dlitimas se encuentran las que se publican en el
capitulo titulado Se hace camino al andar.
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Los indicadores utilizados para cdiificar las fotografios,
extraidos de los capitulos citados, fueron:

Q) llegible por la inadecuada distancia o la errdnea
seleccion del lente utilizado para captar la imagen.

b) Cuando se frata de personas, las posturas son rigidas
o definitivamente posadas.

c) Fuera de foco por error.

d) Sin composicidn, teniendo oportunidad para
hacerla.

e) Carente de elementos informativos

Una vez que por la observaciéon analitica, basada en la
aprehensidon de las feorias, las opiniones y los estudios
cientificos refomados sobre fotografia de prensa en México en
los Gtimos anos, se clasificaron las graficas publicadas, hubo un
segundo periodo de entrevistas con los autores para confirmar
si era correcta la apreciacién acerca de las circunstancias en

que fue hecha la toma para los casos sefalados en los inclsos
qcyd.

Cada fotografia fue evaluada y se clasificéd en el rubro
de la mala calidad si poseia una o mdas de las cuatro
deficiencias apuntadas con anterioridad. Aungue existen
muchos ofros indicadores para cdlificar como deficients Ia
fofografia, se escogieron sélo los cuatro mas basicos, por lo
que esta evoluacidén resulta, como todo el estudio,
exploratoria, y pueden otras investigaciones ahondar en el
asunto de la calidad de las tomas.

Una vez obtenidos los resultados cuantitativos del
procedimiento anterior y dado que se busca relacionar el
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aspecto financiero con la calidad del producio editado, se
tabularon los datos de evaluacidén en relacidén con el salario
que perciben los fotoperiodistas, los
determinados para analizar los datos obtenidos en la

entrevista dirigida®3. Los resultados se pueden tabular como

se muestra en el cuadro 19.

Cugdro 19

segln

CALIDAD DE LAS FOTOGRAFIAS PUBLICADAS

rangos

RANGO DE SALARIOS | FRECUENCIA | PERSO-
FOTOGRAFIAS
EN PESOS NALIZAD | MALAS BUENAS
0
a) 40 10
b) 39 11
c) 47 3
500-1,000 8 d) 49 1
e) 45 5
f) 40 10
g) 41 9 _
h) 42 8
i) 20 30
i) 47 3
1,001-2,000 5 k) 28 22
1) 48 2
m) 35 15
n) 2 48
2,001-3,000 3 0) 10 40
p) 3 47
TOTAL 536 264

83 Vid supra cuadro y figura 13.
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Al analizar la tabla, resultd necesario dirigir las
relaciones y comparar el promedio de fotografias de mala y
buena calidad que logran los fofoperiod‘istos distribuidos en
rasgos de salario percibido mensuaimente. El arreglo se
muestra en el cuadro 20.

Cuadro 20
PROMEDIO DE CALIDAD DE LAS FOTOGRAFIAS
EN RELACION CON EL SALARIO DE LOS FOTOGRAFOS

RANGO PROMEDIO
SALARIO EN PESOS MALAS BUENAS
500-1,000 42.88 7.13
1,001-2,000 35.60 14.40
2,001-3,000 5.00 45.00

Y el arreglo de datos Indica que la relacién que existe
entre &} salario que perciben los fotégrafos y el niumero de
fotografias que fienen mala caliad de factura resulta
inversamente proporciondl y, como puede verse, el numero
de fotos de buena calidad guarda con el salario una relacion
directamente proporcional.

5.3. DIRECTORES DE LAS CASAS EDITORIALES

Una vez concluidas las entrevistas dirigidas y el andlisis
de las fotografias publicadas con los resultados que ya se han
expuesto, fue necesaric acudir a los directores de los
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periddicos donde laboran ios integrantes del universo
estudiado con el fin de conocer el alcance de su aprecio por
la informacién grafica dentro de su medio de comunicacién y
las expectativas que al respecto poseen, asi como el apoyo
financiero que la empresa ofrece ¢ los deparfamentos de
fotografia. Se realizd también entrevista dirigida con la guia
que se presenta en la dGltima parte del presente trabagjo.

Unicamente se reproducen a continuacién los puntos
en los que los directores manifestaron posturas o actitudes que
resultan significativos para los fines del estudio. Los directores
fueron Rodolfo Ruiz Rodriguez de E! Universal, Aurelio
Ferndndez de La Jornada de Oriente, Mariano Morales de
Sintesis, Oscar Lépez de La Opinién diario de la mafanag,
Baraquiel Alatriste Montoto de Momento, Rodolfo Sierra
Sanchez de Ef Sol de Pueblay La Voz de Puebla, Sergio
Reguero de £ Heraldo de México en Puebla y Gabriel Sanchez
Andraca de Cambio. ~

Sobre el pago a los fotdgrafos, Gnicamente los
directores de Ei Universal, La Jornada de Oriente y Sintesis
indicaron que los reporteros graficos tienen salarios
homologados con los de redactores, de manera que el jefe
del departamento de fotografia gana un salario equivalente
al de un jefe de seccidn de entre los reporteros, lo que se
repite con los fotégrafos que estdn bajo ias drdenes del jefe
del departamento en comparacién con los reporteros
adscritos a alguna de las secciones del diario.

252



El resto de los directores reconocid que los fotdgrafos
perciben un sueldo menor que los reporteros, con el
argumento de que estos Gltimos trabajan mas.

Acerca del material y equipo que los fotégrafos utilizan
en el trabgjo, los mismos directores anteriormente
mencionados mas el de El Sol de Puebla indicaron que se
encuentran en una etapa de adquisicion de equipo, aunque
ya poseen algunos equipos como camargs, tripiés, lentes,
flashes y filtros que son propiedad del periddico con el fin de
que los fotdgrafos no gasten su propio equipo. En todos I0s
casos, el equipo que proporciona el periddico no rebasa 20%
del necesario para el trabajo de los reporteros graficos, por lo
que éstos echan mano de su proplo equipo. Los materiales
son comprados a través de intercambio de rollos, productos
quimicos y mochilas o estuches para lentes por publicidad en
los periddicos, por compra-venta directa, o mixta.

El director regional de El Universal explicé que el
periddico que dirige. al ser una publicacién adscrita al
periédico naclonal del mismo nombre v tener relacidn directa
con la administracion y la redaccién centrales, tiene la
posibilidad de que se compre en el extranjero, con un costo
menor al que se expende en México, equipo profesional
electrénico, de la marca Canon, una de las tres lideres
mundiales en su especialidad, de los modelos més avanzados,
para que se les venda a los reporteros graficos a través de
descuentos sobre los pagos que reciben, sin intereses. “Esto
ayudard a los fotégrafos a adquirr un equipo que resulta mas
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costoso comprado en México y pagarlo en plazos de hasta
sais meses, con el beneficio de que, en caso de que dejen de
trabgjar en esta empresa, el material es suyo”, manifestéd Ruiz
Rodriguez.

Se les preguntd si creian que los laboratorios de
fotografia se encontraban debidamente equipados para
responder a las necesidades del trabajo y sdlo el director de El
Universal y el de Cambio reconocieron que los laboratorios
carecen de equipo importante que sustituyen los fotégrafos

con su propio ingenio y la pericia que han adquirido a través
de los anos.

Todos los directores indicaron que los incrementos
salariales son posibles de acuerdo con ias condiciones
econdmicas de la empresa v, sin excepcion, indicaron que
éstas resultan desfavorables, po lo que esperan que en el
futuro mejoren para permitic incrementos salariales.

Sobre la preparacién profesional de los fotografos, el
director de El Universal asegurd que se estudia la posibilidad
de gque mediante intercambios similares a los del material vy
equipo fotografico se inscriban los fotdgrafos a cursos como
diplomados o seminarios especializados con el fin de que se
preparen en su ramo.

254



5.4. ACTUALIZACION

Como ya se ha determinado al inicio del capituio. entre
la redlizacidn de este trabajo de campo y el reporte de la
informacién, por causas de fuerza mayor, transcurrié un lapso
de tres afos, por lo que podria parecer caduca la
Informacién. Sin embargo, los resultados de las entrevistas no
han variado gran cosa al momento de redactar estos parrafos,
por lo que qQ confinuacién se presentan los punfos de
modificacidon que en estas situaciones laborales prevalecen
hasta el 12 de noviembre de 1997,

En septlembre de 1994 el periddico Ef Universal Puebia-
Tlaxcala se transformd en El Universal de Puebla, Dejé de ser un
diarlo locai encartado en la edicidon nacional del periddico
fundado en 1914 en la ciudad de México e inicid su expendio
independiente de aquél teniendo como caracteristicas
propias el ser un diario con informacidn internacional, nacional
y local con secciones especidiizadas en las gue la primera
plana de cada una se trabaja diseno vy fotografia de color. Se

abrieron tres plazas nuevas para fotégrafos de las cuatro
existentes hasta entonces.

El cambic de morfologia y la aplicacion de imagenes
cromdticas llevd consigo la orden de trabajar con pelicula de
color, o que ahord una parte del trabgjo de los reporteros
grdaficos, la de laboratorio, pero redujo asimismo el tiempo
permitido para cumplir con todas sus érdenes de trabagjo, ya
que les obligd a entregar dos horas mas temprano sus rollos
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con las placas tomadas en un laboratoric externo de
fotografia donde se revelaran e imprimieran estos Gitimos.

La crisis econdmica subsecuente a la devaluacion del
peso mexicano, acaecida esta dltima en diciembre de 1994,
afectd a las empresas editoras de los periddicos de todo el
pais y en Puebla, con el argumento de necesidad de reducir
costos de operacién, se redlizaron |0s siguientes ajustes:

El Universal de Puebla retird dos plazas de las siete del
Departamento de Fotografia, lo que incrementd hasta hoy ia
carga de frabajo de los reporteros graficos 30%, en promedio,
de lo que redlizaban anteriormente. También para reducir
costos de operacién, a partir de abril de 1995 inicid la
dotacién al Laboratorio interno de Puebla de los productos
quimicos necesarios para el revelado de rollos en color y los
reporteros graficos enviaban a México -sede de la redaccién
centfral y de los talleres de impresidn del rotativo- diariamente
los negativos revelados, con lo que practicamente pierden

cualguier respaldo o copla de las graflicas que pudiera
archivarse,

El 17 de septiembre de 1997, luego que por el
Departamento de Fotografia de Ef Universal de Puebla pasara
practicamente todo fotdégrafo poblano con visidn
vanguardista de la imagen de prensa, el periddico registrd
una esclsién: la administraciéon central del diario rompid
relacidn con los empresarios poblanos que trabgjaban en
sociedad para ta edicién de Puebla, ya que estos Uitimos
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decidieron cambiar la linea editorial del periédico; el cambio
fuvo consecuencias directas con la planta laboral: o
redaccién central de & Universal contratd sélo a 12 personas
para que el proyecto periodistico fuera nuevamente un
encarte en el naciondl, por lo que sélo un fotdgrafo quedd en
el Departamento respectivo para trabgjar en un formato de
diario donde la preeminencia editorial y de disefio la tiene la
fotografia. 1o que, consecuentemente, redundd en un
incremento sustantivo de la carga de trabgjo y un aumento
salariol de 20%. Los empresarios pobianos, por su parte,
fundaron un-periédico, AL de Puebla. donde abrieron dos
plazas para fotégrafo con una mas para jefe editor de
fotografia, que fue llamado de la ciudad de México, por lo
que no representd una apertura de nuevas plazas, ni siquiera
mantener las que fenia el diario editado en sociedad.

El periddico Sintesis, a partir de marzo de 1995 mismo
afno redujo 14% de los salarios de reporteros redactores y de
los cuatro fotdgrafos de su planta de empleados. Aunque
concedid en compensacién un dia mas de descanso, que
suma dos con el que se practicaba, la insuficiencia salarial

resulta evidente, con mayor fuerza en los trabajadores de Ia
informacién grafica.

Las empresas restantes, con excepcidn de La Jornada
de Oriente redujeron de 20% vy hasta 50% la dotacidon de

material de trabgdjo para reporteros grdficos, lo que redunda
en fotografias deficientes.
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Por lo anterlor, se agravd sl problema de lo falta de
apoyo con anunencia de directores y empresarios de las casas
editoriales. '

Los reporteros gréficos mds destacados en su labor,
desde 1994 comenzaron @ emigrar en busca de mejor
remuneracién o mayor aprecio y visién por parte de los
directores de las publicaciones hacia el frabagjo del
fotoperiodista. Algunos de ellos serdn reconocidos por el
lector atento al capitulo 4 de esta tesis.

Ese ano Joel Merino mudé su residencia a la ciudad de
México para tfrabagjar como editor de fotografia en el diario
Reforma. Lo siguié en el fraslado al ano siguiente Rodolfo
Pérez, confratado como fotoperiodista de la revista 4 Ruedas,
edicidn nacional especializada en automovilismo, en la que el
fotégrafo trabajé como enviado a eventos internacionales
reaiizados en el exiranjero. Margarito Garcia se sumé a los dos
anteriores como Jjefe de Fotografia de 4 Ruedas.

En 1997, mientras Merino continta en Reforma, Rodolfo
Pérez y Margarito Garcia abandonaron 4 Ruedas, por
inconformidad laboral y el primero se desempena desde
enfonces como fotégrafo independiente de prensa desde
Puebla, especialmente en la cobertura de los cambios en Ia
conducta fenomenolégica del volcdn Popocatépeti, que se
reactivd de manera visible en 1994, El segundo montd su
propio negocio de fotografia, dado el fuerte llamado de
redlizacion que fiene para él la fotografia artistica y, sobre
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fodo, de retrato. En ello constituye una ruptura respecto de las
imagenes cliché de los fotdgrafos poblanos.

Alfonso Manzano también emigré al Distrito Federal y
frabaqjé por su cuenta. Para agosto de 1997 fue contratado
por la agencia informativa Notimex para cubrir asunfos
deportivos y polificos.

Arturo Gil optd por ser free-lancer en Puebla, vender sus
fotografias Informativas a agencias nacionales y estar
confratado s&lo por la revista Réplica, bimestral de politica e
informacién general en Puebla.

José Antonio Ramirez se retird del periodismo grafico en
los diarios de Puebla desde 1996. Se mudo a San Francisco,
Cdlifornia, como acreditado por la internacional Kodak para
cubrir informacion general. En 1997 regresd al pais vy las
condiciones econdémicas prevalecientes lo obligaron a dejar la
fotografia como trabagjo primordial.

Ana Lydia Flores se dedica de lleno al periodismo
radiofénico, aunque se encuentra relacionada con la
fotografia que se hace en Puebla y en el pais. En 1996 fue
una de las presentadoras que se aproximé al trabgjo
fotoperiodistico de Marco Antonio Cruz, cuando éste fue

invitado a exponer su material reciente en el Centro Integral
de Fotografia.
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Rafael Dur@Gn y Abraham Paredes luchan en las
trincheras del fotoperiodismo poblano. El primero es jefe del
Departamento de Fotografia de Ef Universal Puebla. Aungue
es ol 0nico fotdgrafo para esa publicacidn, tlene a su carge un
equipo de pasantes de Comunicacidn, que realizan su servicio
social obligatorio en el archivo del departamento y es
responsable de la fransmisidén electrénica de sus fotografias
que, a color, se revelan e imprimen en laboratorio externo, se
infroducen al sistema computacional con un scanner y se
fransmiten a México via satélite. El director de su diario cumplid
con la proriweso de proporcionar facllidades para la
superacion académica: la empresa pagd a Durdan el
Diplomado en Fotografia que el fotografo cursé en la
Universidad Popular Auténoma de Puebla (Upaep).

Ulises Ruiz, Ramiro Molina y Arturo Gil también cursaron
el diplomado, pagado por ellos mismos.
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CONCLUSIONES

A 171 afos de la invencldon de la fotografia esta forma
de comunicacién, que cumple con los elementos de cualquier
esquema de esta actividad social --emisor, cddigo, mensgje,
canal, medio y receptor- se ha vuelto tan cotidiana para €l
mundo que es parte de la vida de las sociedades vy
evolucionan éstas con reflejo en el tratamiento de las
imdagenes de prensa.

De acuerdo con los estudios de la imagen fotogréfica,
citados en la primera parte de! capitulo tercero de esta
investigacion, los diarios, como medios de informacién del
acontecer cotidiano sustentan en la fotografia gran pare de
su personadlidad, linea editorial y calidad de trabgjo.

La Incidencla de la dotacién de recursos econdmicos al
trabgjo fotoperiodistico, desglosada punto a punto, ha sido el
tema desarrollado en las pdginas anteriores, con el fin de
determinar con instrumentos cientificos de valoracién vy
medicién la calidad de! producto terminado implicade en la
labor: las fotografias informativas.

A través de la historia de lo fotografia, referida en el
primer capitulo, se pueden destacar las etapas de desarrolio
de esta actividad que atare a la evolucidn técnica dsl
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equipo, las especialidades de busqueda de los fotégrafos v,
en la que se refiere al periodismo, las etapas por las que ha
pasado la imagen informativa, junto con las principales teorias
y escuelas que explican o trazan las lineas a seguir por 1os
experimentadores que hacen posible el progreso de la
actividad.

Particularmente en México se ha desarrollado el frabgjo
fotoperio-distico de una manera clarq, con el oficialismo rigido
de un pais presidencial que ha permeado la construccién de
iméagenes en 'fok')grclfos que frabagjan por su cuentqa, de los

reunicos en agencias y de los que han estado cbn*rro’rcldos en
fos diarios.

Aungue a través de Pedro Meyer México es el primer
pais del mundo que coloca fotografia de prensa en el
clberespacio, por medio del CD Rom, tiene una disparidad en
la evolucidén de su fotoperiodismo, pues éste resuita, a lo largo
de la historiq, rigido y estrictamente gobiernista y concretado a
los eventos programados. La estaticidad de esta fotografia
fue rota con fuerza por la intervencion de los hemanos Mayo,
Nacho Ldez y Héctor Garcia, con lg visidn particular que
rebasd el peso y poder del marasmo prevalecientes para
crear sus propios estilos de renovacién e influir con ellos en
nuevas generaciones que revolucionaron este quehacer.

A manera de acercamiento a la actividad fotografica
en prensa el segundo capitulo se ha mostrado no séle la
definicidn de una terminologia especializada sino la
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explicacion de los instrumentos, el equipo y los materiales
necesarios para redlizar optimamente a cqtividod. tanto en los
puntos fisicos y geograficos donde se genera la informacion
como en laboratorios y lugares destinados dentro de las
empresas periodisticas al ejercicio del fotoperiodismo en sus
fases de revelado e impresidn, previas a la formacion y tirgje
de los diarios. La informacién contenida en el apartado del
Marco Conceptual ayuda a precisar el trabgjo de campo
presentado en el quinto capitulo.

Los tedricos europeocs y estadounidenses sefalan el
valor de lo imagen visual en la semidtica, la estética, la
psicologia, los mensajes paralelos al discurso de la gréfica y
han editado sus estudios al respecto, ademds de tomar, de
manera similar con este trabgjo de investigacién, muestras de

fotografos de prensa del mundo para su andlisis en tales
rubros.

Se ha estudiado en el nivel de la tecria de la imagen el
trabgjo de los reporteros graficos de todo el mundo que
trabgjan en los periédicos y muy poco el caso de Ios
mexicanos, de qulenes la critica de arte Raquel Tibol v el
investigador John Mraz durante la dltima década se han
ocupado consignando sus estudios en libros, mientras que
otros andlistas desde 1990 realizan lo propio y publican
articulos en revistas y secclones especia-izadas de Ios diarios.

Los dos investigadores citados, que trabajan con los
fotoperiodistas mexicanos como sujetos de estudio plantean
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una nueva forma de distinguir la calidad del trabagjo de foto en
prensa, a partir de las necesidades de evolucidn que se han
dado en el pais. Los parGmetros de la calidad que se
presentan en el apartado dedicado a los estudios de Tibol y
Mraz en el capitulo fres s& complementan con la definicion
primaria de cdlidad desglosada en el capitulo Caminos sobre
la mar, ya referido anteriormente. Al mismo ftiempo, se
presenta en la revisidn bibliografica del trabagjo de John Mraz
la revolucion que en las pdginas de prensa se encuentra en el
llamado nuevo fotoperiodismo mexicano, surgido desde 1976
en la ciudad de México y vigente hoy, con el rompimiento de
la estaticidad, el oficialismo y 1a limitacidn de temas vy
busquedas de los fotoperiodistas.

En esta Ultima fase, de cambio sustantivo, se inserta un
grupo destacado de fotoperiodistas que acelerd el
planteamiento de nuevas propuestas en 1992, 1o que trajo
consigo una transformacién en la fotografia de prensa en
Puebla que inserté a la entidad en el movimiento originado en
la capital. Estos fotégrafos, que abanderaron el cambio v se
destacaron por desarrollar rdpidamente estilos propios y
especidliza-ciones, constituyen una promocién vanguardista de
la que ningun estudio se ha encargado, por lo que estd
dedicado el capitulo cuatro a la exposicidén de las
caracteristicas principales de su aportacién al fotoperiodismo,
algunos datos biograficos y una muestra de su trabgjo.

Una segunda promocién de fotégrafos poblanos se
encuentra en la basqueda de estilos, puntos de vista, temas y
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enfoques que renusven este movimiento. De ellos también se
refieren caracterisiticas y muestras del trabagjo.

En todos los fotoperiodistas poblanos, incluido et grupo
destacado por su aportaciéon a la ruptura, un problema comun
se encuentra en las condiciones econdémicas que prevalecen
en las empresas peticdisticas; el problema entre los cuales un
grupo sobresale por su mejor calidad de labor pero todos
padecen problemas comunes, de entre los que destaca por
su magnitud el econdmico.

Este problema afecta directamente el quehacer de los
fotdgrafos y propicia que fuera de la obra hecha por la
promocién vanguardista, el resto de los reporteros graficos
publiquen fotografias de deficlente calidad, o que puede
verse con mayor claridad en el frabajo de campo, junto con

las condiciones en que se desarrolla la actividad, explicadas
puntualmente en el quinto capitulo.

La foto de prensa, que no sélo acerca los
acontecimientos cotidianos del mundo, sino que los presenta
al lector con una penetracién inigualable por ser una imagen
que foma un momento de la realidad, tiene importancia
capital en la actividad de la comunicacion y Puebla cuenta
con reporteros grdficos capaces de hacer fotografia de
prensa con los mds altos niveles de ejecucidn.

Sin embargo, esta capacidad se desaprovecha por la
carencia de justipreciacién del frabajo de los fotdgrafos que
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hoy tienan en sus manos a la opinién pablica por medio de la
imagen. Esta falta de valoracién puede verse en el capitulo
Golpe a Golpe, dedicado al frabajo de campo e
inferpretacion de la informacién recabada.

Los fotdgrafos que frabajan en los diarios de Puebla
bagjo confrato y con una asignacion de drdenes cotidiana son,
en su mavyoeria, jdvenes mayoras de 20 afos y menores de 40
cuya Instrucclon escolar es, en promedio, del nivel medio
superior y en su mayoria autodidactas de la actividad gréfica
que tlenen la ensefianza mds cercana en la experiencia
individuail dentro del oficio.

Mientras que los reporteros redactores entregan una
cuota diaria de tres o cuatro notas o su equivalente en ofros
geéneros informativos, los reporteros graficos cubren en
promedio sels actos programados mds los hechos noticiosos
imprevistos que se generen en la jornada con material limitado
para hacer tiros suficientes para buscar la mejor imagen
fotogréfica de informacién. Si hacen un promedio de ocho
tiros por evento tienen menor posibilidad de obtener una
buena foto que si disfrutaran de libertad de tiempo y material
para redlizar mds tomas. Todo ello significa que cuantos
menos tiros hagan, serdn mencres las posibilidades de
asegurar el golpe.

La publicacién promedio de fotografias por cada
reportero grafico habla también de la disparidad de carga
laboral entre los redactores y los fotdgrafos. Mientras los
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primeros cubren una cuota promedio de 3.8 notas diarias, los
segundos tiene una cantidad promedio 100% mavyor y el
salario que perciben unos y otros no responde a la proporcién
de trabagjo, pues en los casos de los sueldos mds altos, la
remuneracion apenas se equipara con la de los redactores,
tanto en las jefaturas como en las subordina-ciones.

Las empresas periodisticas contratan un nimero
insuficiente de fotdgrafos para cubrir las necesidades del
trabagjo, ademas, en la mayoria de los casos no dotan a los
reporteros graficos del equipo requerido, por lo que ellos
mismos gastan su propia cédmara con lentes v demds
accesorios sin fener tampoco subsidio para la reparacion de
los mismos ¢ cobertura en caso de accidentes o robo. La falta
de transporte para los fotdgrafos es un factor que incide en el
tiempo disponible para que el trabajador pueda esperar el
momento oportuno graficamente hablando.

El tiempo también se acorta en las operaciones de
revelado e impresion del material, lo que agrava la situacion
al no contar con un laboratorista encargado de hacer esa
labor, por lo que el proplo fotégrafo debe hacer esta fase qel
frabgjo. En todas las empresas, al conjuntar las necesidades
del frabgjo en el laboratorio que se indican en Caminos sobre
la mar y ias circunstancias por las que atraviesan los reporteros
grdficos explicada en el reporte del trabajo de campo

apuntan a que la labor periodistica requiere en Ios rotativos al
menos un laboratorista.
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La incidencia de fotdgrafos que laboran con equipo
propio significa que las empresas periodisticas no
proporcionan a su persondl el material indispensable para
realizar la labor. El casi nulo apoyo eccndmico gue las
empresas periodisticas presentan con la mayoria de fotégrafos
en caso de sufrir un accidente o ia pérdida, robo o dafo al
equipo revela el desinterés por cuidar las herramientas de
tfrabgjo de sus reporteros gréficos y la indiferencia ante casos
como pérdida o robo. Los comentarios de los entrevistados.,
tanto fotégrafos como diretores Indican que las empresas se
rehlsan a pagar el mantenimiento o reparacion de objetos
cuyo costo oscila -a cotizaciéon realizada en noviembre de
1997- entre los NS 4,000.00 vy los NS 24,000.00 por temor Q
perder tal capital sin importaries el desempenc del

departamento de fotografia o conformdndose con el que
Henen.

El precio comercial de los equipes fotogréficos Indica el
grado de tecnificacién y la calidad de los aparatos, de
manera que, la falta de capital para comprar el equipo hace

que los articulos carezcan de avances técnicos que permitan
mejorar el frabgjo.

La falta de un medio de fransporte para cada
reportero grafico denota dos cosas: imposibilidad de adquirir
un vehiculo propio y la negativa de los diarios a pagar un
importe que no se compensa en el sueldo ni con pagos
adicionales o con notas de gasolina. Ese fendmeno se
encuentra presente también de manera repeiida entre los
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reporteros redactores, ya que sélo paga la empresa gastos
extraordinarios, es decir, fraslado a municipios del interior del
estado. En este mismo punto cabe la reflexion que coinciden
en sefdlar los fotdgrafos entrevistados: mientras que un
reportero redactor puede llegar tarde a un acto o faltar al
mismo, pueas consigue la informacioén que perdi® con alguno
de los reporteros de la misma fuente pero otre diario, los
trabgjadores de la lente deben acudir al acto puntualimente
sin omisién, pues los tiempos de enfrega de su trabajo impiden
cualquier ayuda externa.

Los salarios que perciben los fotorreporteros en casi
todos los casos resultan insuficientes para su manutencién, por
lo que 90% del universo estudiado opta por tener una
ocupacidn remunerativa simultdnea al ejercicio del
periodismo, lo que indica un fendmeno que impide a los
fotégrafos profesionales dedicarse de lleno a la actividad de
reporteros graficos si desean trabajar dnicamente en ello. En
50% de la poblacién el empleo nada tiene que ver con la
fotografia, lo que presiona y deja insatisfechos a los
trabgjadores. Aunado g ello y como consecuencia se carece

de presupuesto disponible para modernizar los equipos de
trabgjo por su cuenta.

Los comentarios del universo estudiado respecto del
horaric de tfrabgjo que se hace necesario para cubrir los
eventos asignados en la orden de labores coinciden en la
inconformidad con el tiempo que se invierte a falta de mdas
personal en su Grea dentro de las empresas. Inician los
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fotoperiodistas la jornada por la manana y guedan libres hasta
que finalizan el revelado y la impresidn de sus graficas --en
algunos casos, ya referidos en el quinto capitulo, sélo hacen
una de las dos etapas-- y han enviado a los falleres todas las
fotografias del dia aunque el Ultimo paso se realice por Ia
madrugada. Sus jornadas laborales llegan a ser de 16 horas
sin que se les remunere en el rubro de horas extra. Esto
también presiona a los fotdgrafos que fienen oifro trabagjo
simultdneo para completar sus percepciones econdmicas.

La informacién respecto de salarios fue confirmada con
la revisidn de néminas de pago de las empresas. La
disparidad de susldos de redactores y graficos se vuelve sefal
de la falfa de aprecio por la calidad de informacién
fotogréfica y por los trabagjadores que la realizan si se toma en
cuenta que los fotoperiodistas arriesgan incluso la integridad
fisica en la cobertura de la informacién, ya que 1os choques
enfre grupos o con la policia, los redactores bien pueden mitar
de lejos, en tanto que los graficos deben estar no sélo cercaq,
sino dentro del problema, por lo que no pocas veces han
resultado golpeados ¢ robados. Esto dltimo se evidencié en
los testimonios reunidos en el capitulo cuarto.

Finalmente, la insatisfaccion que expresan los fotdgrafos
hacia sus productos creados se traduce en una inconformidad
con las condiciones que experimentan en sus trabagjos ademas
de la falta de materiales y elementos necesarios por la
actividad que, coinciden todos, prefieren, estiman y
consideran importante en su realizacion personal.

270



Todos los puntos mencionados integran en el sentido
de lo material las condiciones adversas en las que los
fotoperiodistas realizan su labor y cada une tiene origen en el
insuficiente financiamiento de las empresas editoriales hacia las
dreas de trabgjo de la informacidn gréfica.

La calidad del trabgjo entregado, hasta antes de su
publicacién, depende directamente de todas estas
circunstancias y en esa drea los proplos trabajadores de la
lente indican E:;ue generalmente no se alcanzan los parémetros
Ideales de calidad por algunos de los factores ya expuestos
que, como se demuestra, estdn fundamentados en la
dotacion de recursos, aspecto econdmico general.

La evaluacion que se hizo de las fotografias
publicadas, tanto en las ediciones como en los originales
presentados por los fotoperiodistas retomé los aspectos a
considerar para emitir juicios de valor sobre las imagenes,
planteados en los capitulos 2 y 3. El resultado es desfavorable

para casi todos los fotégrafos de prensa con excepclones
honrosas pero minoritarias.

Aqui es preciso retomar los datos arrojados por el
andiisis ya presentado en el capitulo destinado al frabagjo de
campo que senala que los fotégrafos que ganan el menor de
los tres rangos salariales dispuestos para el estudio tienen el
mayor indice de fotografias publicadas de mala calidad,
equivalente a 85.7%, en tanto que la propotrcidn de estas
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altimas se reduce a 71.2% en el rango intermedio de salario y
llega a 10% en el estrato de pago mds alto para los
trabgjadores. '

Resuita pertinente aclarar que la falta de apoyo
econdmico que se desglosa e inicia esta investigacién no
constituye el dnico obstdculo en el desemperio de la actividad
periodistica de los reporteros graflcos; con su propia
complejidad se encuentran problemas de falta de espacios,
censurg, edicidn -entendida como corte- de porciones de la
obrg, etc., temas que pueden servir a estudios posteriores, o
partir del presente, disefiado como exploratorio.

Cabe explicitar también que los fotdgrafos poblanos
cuya semblanza y trabgjo pericdistico se describe en el
capltulo cuatro son los que obtuvieron las mejores
evaluaciones de fotografias publicadas en el tiempo de
redlizacién del estudio. Se Incluyeron en aquel capitulo a
fotégrafos que antes o después de la realizacién del estudio
aportan el cambio, otros que eran free-lancers y algunos mas
que al momento del estudio de la muestra-universo no se

encontraban en activo, pero que se insertan en el movimiento
vanguardista.

Visto de! modo adecuado en el presente estudio, a
menor financiamiento por parte de la empresa periodistica en
el drea de fotografia, en cuestion de salario y material, mayor
es el indice de fotografias de mala calidad que se publican
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diariamente y viceversa. Ello ratifica la hipdtesis planteada al
inicio de esta investigacion.

Al hacer un balance del frabgjo realizado, es
destacable que a través del estudio se enconird que la
relacién entre apoyo financiero y calidad de frabajo de los
fotégrafos es directa, tanto porque en los periddicos que
ofrecen mejores salarios se encuentran los mejores reporteros
graficos como porque la dotacién de material en mayor
canfidad permite hacer mas tiros, hacer el trabajo con mejores
camaras y peliculas y optimizar el trabajo de laboratorio; de
igual forma, la contratacién de fotégrafos, cuando hace
posible tener un mayor nimero de estos periodistas © un
laboratorista que ahorre al reportero grifico este trabajo.
permite mayor tiempo al fotégrafo en cada evento que debe
cubrir, 1o que mejora la calidad de las fotografias, pues
permite estudiar, practicar y elegir diferentes puntos de vistq,
esperar por el momento oportuno desde el aspecto
informativo e incluso dar composicién a las fotografias, sobre
todo las de espectdculos marcados en las agendas de culiura,
como presentaciones de danza y teatro.

Con ello, se cumplieron los objetivos de Ia investigacion
y a través de las entrevistas dirigidas a fotdégrafos y directores
de las empresas periodisticas se pudieron concretar las
siguientes soluciones, con lo que se cumpli®é el segundo
objetivo general del estudio.
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Se planteq, en el corfo plazo, para mejorar la situacion
que prevalece en las empresas editoras y al mismo tiempo
slevar el nivel de calidad de la informacién gréfica:

a) Reducir la carga de frabagjo diaria de los fotégrafos,
considerando gue con mayor tiempo disponible para la toma
de eventos habrd lapsos para hacer fofografia con mads
libertad de invertit lapses mayores. Esto se debe realizar
jerarquizando, jefe de fotografia y jefe de informacidon --
general- la importancia de los eventos previstos para el dia
siguiente, tal como se hace con las 6rdenes para los
reporteros redactores. En este caso, se deberd cubrir sélo lo

md&s importante, para permitir un mejor desempenio.

b) Que los jefes de informacldén y directores de las casas
editoricles permitan a los trabajadores de la lente ejercer su
oficlo con base en su propia preparacidn, vision y desempeno,
para llevar a la edicién fotografias que aungue no fraten
momentos determinados de 10s actos que se muestran en g
agenda dicariq, sl se relacionen con los femas a los que se da
seguimiento informativo en el estado., Ello, por supuesto,
implica que el fotoperiodista esté Informado de los sucesos v
las polémicas informativas para buscar, por su parte, la mejor
fotografia adecuada parg dar a conocer Con su Propio

lengugje, de las imé&genes, la generacién de informacién
diaria.
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También se propone asignar a cada fotoperiodista la
cobertura de informaclén de acuerdo a su especialidad como
frabgjador de la lente. Esto permite exblofcr el ingenio de
busqueda y hallazgo de cada informador.

I

El enunciado dice "que permitan” y ello no se reflere a
que deban los directores y Jefes de informacién concecer
prerrogativas especlales, sino que es parte de la necesaria
libertad del trabajo fotoperiodistico, sobre todo el que se
encuentra en la fase revolucionaria que inicidé en la capital del

pais, que se' ha explicade en la Gliima parte del tercer
capitulo.

c) Estructurar fiempos de trabgjo v descanso adecuados al
desempeno del trabajo para adecuar las cargas laborates al
salario percibldo por los reporteros graficos.

En el mediano v largo plazo:

a) Dotar a los departamentos de fotografia del material de
trabajo necesario segun los requerimientos indispensables de
los reporteros gréficos y no de acuerdo con los criterios de
distribucién que realizan los empresarios del ramo.

L) Incrementar el sueldo de los reporteros graficos cuando
menos 30% respecto al salaric que hasta el momento perciben
para reducir la necesidad de un empleo adicional que
repercute en el gasto fisico e intelectual de los trabajadores, lo
que deteriora el rendimiento de los mismos. Este incremento

275



salarial deberd considerarse luego de tfomar en cuenta 10s
riesgos de la actividad, los horarios que prevalecen y la
especializacion del reportero grc’:ﬁco.' como principales
elementos de juicio.
,

¢) Que las empresas apoyen a este departamenio con becas
para cursos o imparticion de especlalizacidon en el ramo para
aumentar el nivel académico que poseen los frabajadores de
Ia lente.

La actudlizacién que se realizé al final del quinto
capitulo ofrece un recuento a grandes rasgos de la situacion
que prevalece ahora en las dreas de fotografia de los diarios
que, como se ha podido observar. resulta peor que la
privativa del lapso en que fue realizado el estudio global, ya
que al paso del tlempo las condiciones de trabagjo de los
fotoperiodistas, sobre todo en lo que se refiere a la
percepcion salarial, se han vuelto mas desfavorables, con el
argumento por parfe de las empresas periodisticas de
atravesar una situacion dificll a raiz de la devaluacion del peso
frente al délar acaecida el 21 de diciembre de 1994, cuyos
efectos se han reflejado, ademds, en una nueva disparidad

drastica de! fipo de cambio, vivida en México en noviembre
de este 1997.

Esta investigacion de tesis ha podido dafirmar que la
causa de la falta de calidad en las fotografias publicadas en
los periddicos de Puebla se debe a la falta de apoyo
econdmico que fiene los departamentos de fotografia y ha
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sido al mismo tiempo medio de expresion de las condiciones
en que laboran ios reporteros gréficos de Puebla, s bien estos
difimos no soslayan su reésponsabilidad, también se ha visto que
el factor financiero es determinante en el ejercicio de un
periodismo gréfico de optima calidad, pues incide en tiempo,
espacio y material disponible para hacer el trabagjo,
preparacion académicg y libertad de los fotoperiodistas para
hacer una labor propia responsable Y comprometida con el
profesionalismo de g actividaa.,

Tombiép por el presente tfrabagjo de revisiéon
bibliografica se ha podido conocer mads, en sentido tedrico,
practico v de investigacién, del mundo de Ia compaosicion, las
tonalidades, los reflejos de la situacién histérica de una
socledad y los trabajadores quse, pese a sus carencias,

contindan en el desempefo de su labor para luchar Y horadar
laroca de Ia inercia.

Se confia en el Inferés v acierto de estudiosos que
ofrezcan Investigaciones mas especiallzadas respacto del
tema vy, sobre todo, en que continde funcionando el motor
Que hasta el momento alimenta de energia ai Cuerpo de
reporteros graficos Que. comprometidos con U labor v con Ia
conciencia de ung bldsqueda mas profunda v dificil, sostienen
ablerftamente con Su desemperic Que contindan en pie de
lucha por lograr su realizacion personal y profesional,
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METODOLOGIA

i

La presente tesis fue realizada a través de una
investigacién documental y otra de campo, ambas efectuadas
simultGneamente dado que en el contexto estudiado
prevalece una carencia marcada de estudios previos, por lo
que hubo de incursionarse en forma paralela con ambos tipos
de Invesﬁgocfén en el tema.

1. Investigacién Documental: se realizé mediante Ia
revisidn de publicaciones tales como libres, revistas, periédicos
y similares que por su contenido pudieron ser de ayuda para Ia
elaboracion de esta tesis. Para ello se empled el método de
andlisis de documento, propuesto por Felipe Pardina y
denominado Método Clasico, que consiste en un andlisis
inferno y externo del documento. El primero tiene como fin
extraer datos de la informacién con soporte de papel, como
son cifras, fechas y otros conocimientos. El segundo sirvid para

utlizar datos que puedan extraerse del documento pero de
fuentes distintas a éi.

2. Investigacion de campo: consistid en Ia aplicacién
de una "entrevista estructurada o dirgida’, toda vez que fue
adecuada para el estudio que tiene un cardcter exploratorio,
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pues, como ya se ha dicho84 no existen estudios previos en el
confexto que se ha descrito. Esta enfrevista fue la via ideal
para obtener informacién abundante y de E:opitol importancia
para esclarecer las causas del problema, como lo refiere y
recomienda para tal caso Raul Rojas Soriano8d . pues la
posibllidad de respuesta abierta permite, incluso, ver otros
aspectos no considerados anteriormente que inclden en la
problemética de estudio como la perfenencia del equipo de
trabajo o la carencia de control sobre cargas de frabgjo..

La entrevista dirigida permite, al igual que la
observacién, obtener informacidén para estructurar un marco

tedrico y conceptual congruente con la realidad que se
estudia.

De la misma manerq, la infermacidn fue solicitada a
fotégrafos que desempenian el trabajo cotidianamente,
mismos que representan el papel de informantes clave que,
mas que los libros de teorias de extranjeros sobre la fotografia
de prensa , proporcionan guias que, de otro modo, no se
podrian obtener de manera completa.

Contrario a otros procedimientos de investigacién en
los que es necesario estudiar una muestra para conocer las
caracteristicas del universo en el que se estd inferesado, en

esta investigacion el sujeto de estudio fue el conjunto definido

84 Vid. supra, Marco Tedrico y la propia Introduccién.

85 Rojas Soriano, Rall, Guia para redlizar investigaciones
sociales, pp 134-135
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de fotégrafos que trabaja especificamente para algin
periddico, excluyendo con ello el trabajo gréfico de las
revistas. Ademds, para asegurdr una experiencia concreta y
fija respecto de la remuneracion, estos trabajadores deberian
laborar con un salario fijo especifico asignado por la empresa
editora, por lo que se ignord a qulenes desempenan frabajo
"free lance" y a los fotdgrafos de gobiemo que envian junio
con los boletines oficiales fotografios para ser publicadas en
los diarios. Por esto, no se habla de muesira en el sentido
estricto del término, sino de Universo de estudio.

Para concretar ante los ojos del lector las caracteristicas
del conteo. se informa que en el inicio de este estudio, al
hacer un conteo de fotégrafos que en la capital del estado
toman Ias placas que aparecen en publicaciones informativas
periddicas de venta general en los expendios, resultd que
existen 49 que firman las fotografias en las ediciones o las
venden a las editoriales o, en el peor de los casos, 1os medios
informativos solicitan sus fotos sin pagarias, dando a cambio

material fotografico o, simplemente, desentendiéndose del
asunto.

Con el fin de obtener respuestas concrefas a
interrogantes adecuadoas y asimismo concisas y de
entendimiento uniforme entre los integrantes de ia muestrg, se
eligié a quienes trabajan la fotografia blanco y negr086, tfoda

86 Vid supra Conclusiones para efectos de conocer la
comparaclén temporal entre la fecha de realizacion del
andlisis y la actualidad.

280



vez que el tlempo de revelado, impresidn y edicidn de ese
tipo de pelicula resulta radicalmente diferente al de color vy los
temnas de las escenas que se toman ¢on und y otfra modalidad
cromaiica también distan sustancialmente.

Este universo concreto incluye a los trabagjadcres de Ia
lente que cubren lo que se denomina en el trabgjo
periodistico informacién general vy se refiere a los sucesos
cofidianos de educacién, politica, salud, seguridad pablica,
goblerno, agrupaciones civiles y colonos de la Angeldpolis,
ademds de dcon’reclmientos que conmuevan a la opinidn
publica y tengan lugar en otre municipio de la entidad.

Luego de las consideraciones anteriormente
enunciadas, la muestra quedd conformada por 16 personas,
15 varones y una mujer que diariamente cubren para
periédicos de la capital poblana la informacién general
surglda en la cludad y, cuando los sucesos |o ameritan,
municlpios del interior del estado; trabajan con impresiones en
blanco y negro y la minoria que lo hace con material
policromdtico se abstiens de imprimir en papel sus graficas,
con lo que casl se uniforma esta labor con la de quienes
ejercen su oficio en bicolor. Ademds, todos ellos reciben un
sueldo periddico fijo.

Las empresas periodisiticas donde laboran los
fotégrafos que integran tal universo fueron El Universal Puebla-
Tlaxcala, Sintesis, La Opinién diatio de la mafRana, Momento, El

281



Sol de Puebla, La Voz de Pueblqa, El Heraldo de México en
Pueblay Cambio.

El universo ya descrito fue observado previamente a la
organizacién formal del estudio: desde diciembre de 1993
hasta abril de 1994. Ya con método de investigacion fue
analizado en el periodo que abarca del 15 de mayo al 24 de
junio de 1994,

Se presenta en seguida la guia de la entfrevista dirigida
aplicada. )

NOMBRE:

EDAD:

OCUPACION:

MEDIO PARA EL CUAL TRABAJA:
GRADO MAXIMO DE ESTUDIOS:

1. (Cudntos eventos tiene Ud. que cubrir en un dia normal de
frabajo?

2. ¢, De cudnto tiempo dispone para cubrir un evento?

3. ¢ Cudbntas exposiciones toma, en promedio, por evento?

4. (El equipo con el cuatl realiza su trabagjo, es propiedad suyq,
o pertenece ¢l medio para el cual labora?

5. §Si el equipo es suyo, Jrecibe algin apoyo por parte del
medio donde Iabora en caso de mantenimiento, pérdida o
descompostura?
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6. ¢Considera que el equipo con el cual trabgja se encuentra
en las mejores condiciones fisicas, tecnoldgicas o practicas?
LPor qué? '

7. ¢ Cudntas fotografias publica diariamente?

8. ¢ Consiera Ud. que el medio para el cual trabaja dispone
del nimero suficiente de fotdgrafos para cubrir todos los
eventos importantes que se presentan? ;Por qué?

9. ¢(Dispone de un medio propio de transporte?

10. De no ser asi, ¢el medio para el cual labora le
proporciona algdn tipo de fransporte o, en su defecto, le
sufraga alguna cantidad para vidticos?

11. ¢ Cudl es el flempo necesario y de cudnto dispone para
revelar e imprimir sus fotografias?

12. (Dispone el medio para el que trabaja de un laboratorista
que redlice el revelado e Impresidn de sus fotografias?

13. De no ser asl, {qué persona redliza ese frabqgjo?

14. ¢ Qué material necesita y de cual dispone para hacer
adecuadamente el frabajo de laboratorio?

15. ¢ A cudnto ascienden sus honorarios mensualmente?

16. ¢Tlene Ud. aigin tfrabagjo, adicional al de fotégrafo de
prensa el periddico donde labora?

17. En caso de respuesta afimativa a la pregunta anterior,
en qué consiste la ocupacién adicional?

18, ¢(Considera Ud. que las fotografias que foma rednen los
requisitos de calidad necesarios en la fotografia publicada en
prensa?

19. En caso de una respuesta negativa, ¢cudl de los siguientes
aspectos consideraria como la causa ?

@) mala calidad de los materlales fotogrdaficos
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b) falta de experlencia personal en la materia

¢) censura del medio para el que trabgja.

d) falta de apoyo financiero por parte del medio en que
labora.

20. (Por qué?
21. ¢(Considera que la realizaclén de su trabajo lo deja
plenamente realizado y satisfecho como persona? ¢Por qué?

Un directivo por cada periédico fue enirevistado en el
lapso de octubre a noviembre de 1994 con la siguiente guia:

1. ¢Cudl es la importancia que la empresa da a la informacion
grdfica en el periddico?

2. (Cudl es el equipo con el que se realiza el trabgjo del
periodismo fotogrdfico en su casa editorial?

3. (Es suficiente el material con el que se trabaja en el
laboratorio?

4. ¢Qué rango salarial tienen los fotdgrafos en comparacion
con Iso reporteros redactores?

5. ¢Proyecta mejorar las condiciones de frabagjo  del
Departamento de Fotografia?

6. (Tiene la empresa planes de aumentar el salario de los

fotégrafos? ¢(En qué elementos se basan para ascender los
sueldos?
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7. LApoya la empresa |la superacion académica de sus
fotégrafos?

8. ¢Cudles son los critetios de seleccién del material grafico y
de su posicidn en la edicién? jQuién estd a cargo de tal
jerarquizacién?

9. (Es adecuada la carga de trabajo de los reporteros
gr&ficos?, por qué lo considera asi?
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GLOSARIO

Asegurar el golpe. Se conoce con este nombre a la pericia de
los fotoperiodistas para prever y elegir momenio preciso en
que debe disparar la cadmara el fotdgrafo, es decir, la
oportunidad para captar la mejor imagen.

Casa editorial. Se usa con frecuencia dentro del medio

perlodistico para sefalar a la empresa de comunicaclon o
Unicamente al drea de redaccidén de los medio impresos.

Ciermre de edicidn. Asi se llama en las empresas periodisticas al
final de la recepcidon de material para publicar, procedimiento
anterlor al de formar el esquema de las planas y editarlas.

Clichés. Palabra repetitiva o stdndar que utilizan personas a fin
de compensar su pobreza de vocabulario. En el caso de los
fotografos se refiere a los cnceptos sobreenfendidos que se
repiten con el mismo propdsito.

Clisés. Plancha donde se representa algun grabado.

Coetdnea. Personas o cosas que existen o se desarrollan en
una misma edad, época o tiempo.
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Cronista. Lidmase asi al reportero encargado de dar cuenta
de los acontecimientos sucedidos en un lapso establecido,
tomando en consideracion la secuencia de actos que
componen al hecho principal.

Daguerrotipo. Referente a la daguerrotipia, que es el arte de
fijar en chapas metdlicas, convenientemente preparadas, las
imd&genes recogidas con Ia cdmara obscura.

Embute. Sobomo.

Enclave. Terreno o teriitoric comprendido o encerrado dentro
de ofro.

Evento. Asi se nombra en el medio periodistico a los actos de
los cuales se debe Informar por medio de las noticias. Un
aevento, enfonces, es una rueda de prensa, un acto politico,
una catdstrofe, una fiesta, una ceremonia o aigin otro
aconfecimiento que interese a la sociedad.

Free lancer. Lidmase asi al arfista u oficial que trabaja por su
cuenta y vende el producto terminado a las empresas que
manejan tal material. En el caso de los fotdgrafos, el término
se asigna a quienes venden a la casa editorial las fotografias
tomadas, reveladas e impresas fuera de la misma empresa.
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Grupos de choque. Asi se conoce en el medio periodistico a
los grupos soclales que manifiestan abierfamente su
Inconformidad con el sistema politico © con las condiciones de
goblerno o calidad de vida en que se encuentran. También
s les conoce cologuialmente entre los reporteros como
"columna independiente".

Gutapercha. Goma sélida mds blanda que el caucho que se
obtiene de un arbol zapotdceo de la India y se usa para
fabricar telas impermeables.

lconografia. Descripcidn de estatuas, cuadros o pinturas.

Ontologia. Parte de la metdfisica que frata del ser en general y
de sus propiedades trascendentales.

Porteadores. Quienes se dedican a transportar cosas por un
porte ¢ precio.

Tlempo de exposicién. Asi se conoce al llamado "tiempo de
pose", que equivale al tiempo que debe permanecer la
cdmara sin movimiento para permitir que los procedimientos
mecdanicos o electrénicos redlicen su funcidn.,

Tirar. Dicese del acto de accionar el obturador de la camara
fotogrdfica.

Topicalizacién. Considerar aigo como propio de un
determinado lugar.
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por mi,

A Lore Espinobarros Mosso, por estar.aqu.

A Ddlila Contreras Vergara, por mostrarme o verdad
del parrafo inverosimit de le escritura proverbial. (18:24)
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A Sonia Vergara de Contreras, Salvador Contreras
Martinez, Sonia C. Marfin, Norma Luz, Satvador y Guillermo
Contreras Vergara, por darme alojo en su corazén.

A Blanca Patricia Galindo y Abdias Sanchez Baltazar,
por soportar.

A Esperanza Baltazar Ramitez, Rosendo Sanchez Cedillo,
Joel S&nchez Laura Sanchez y Alberto Candia, por su guia.

A la congregacidn de la Iglesia Metodista "El Divino
Salvador", por recibirme al nacer de nuevo.

A la congregacién de la iglesia Metodista "EIm", el Coro
Unido Emanuel y los integrantes del Grupo de Alabanza, adn

hoy andnimo, por hacerme vivir,

A Ana Lydia Flores Marin y Lucy Sédnchez Padilla por
resistir conmigo el vendaval.

A todos los amigos que con su masica me ensenaron el
profundo lenguadje de la emocion.

A Rodolfo Ruiz Rodriguez, porque lo Unico que he
recibldo de ti son oportunidades.
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A Carlo Pini, Edwins Garcia, Rocio Rivera, Ménica
Arteaga, Alejandro Mondragdn, Fernando Pérez, Arturo Luna,
Isabel Tobsdn, Blanca Estela Roque, José Carlos Bernal, Rodolfo
Pérez y Margarito Garcia, por su ejemplo como profesionales y
por mostrarse en la accidn como verdaderos amigos.

A los ministros de la Iglesia Metodista de México, Iglesia
Bautista y congregaciones donde se mostraron ante mi como
glemplos en el hecho vy la palabra.

A Chela Nava de Torres, Gilda Vela Capdevilia, Rosario
Pérez Lozano, Enrique Ciemente y todos los infegrantes de Ia
generaclon 1996-1998 de Ila Maestria en Letras
Iberoamericanas de la Universidad Iberoamericana, Plantel

Golfo-Centro, por los primeros auxilios y el tratamiento de
recuperacion,

Alos tios y primos engarzados en el compaiierismo
generacional: Familias San Martin Brieke, Archundia Fernandez,
Garcia Abad, Ramirez Valdés, Corte Carrasco y Vel&zquez.

A todos los companieros de generacion, pertenecientes

a las Lligas de Jovenes e Intermedios, por darme los mejores
anos.

A todos los que con su sonrisa, consejo y oidos me han
invitado a vivir el siguiente momento.
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