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“UNA OBRA SERA NECESARIAMENTE MEXICANA
SI HA SIDO ESCRITA POR UN MEXICANO,
AUNQUE NO SE LO PROPONGA, Y TAL VEZ
GRACIAS A QUE NO SE LO PROPONE",

XAVIER VILLAURRUTIA



”EL MEXICANO ES UN SER REDUCIDO CUYA
EMBRIAGUEZ MAYOR CONSISTE EN PRECISAMENTE
MANTENERSE LJcIDO”,

XAVIER VILLAURRUTIA



INTRODUCCION



EN LOoS OLTIMOS ANOS SE HA ESTUDIADO CON MAYOR AMPLITUD A
XAVIER VILLAURRUTIA, PRINCIPALMENTE COMO POETA, MENOS COMC HOM
BRE DE TEATRO, SIN EMBARGO, SU LABOR EN EL TEATRO Y SU OBRA
DRAMATICA SON MUY IMPORTANTES, TAMBIEN DESDE UN PUNTO DE VISTA
HISTORICO YA QUE SENALAN EL COMIENZO DE LA BOSQUEDA A FAVOR
DE UN TEATRO MODERNO EN MEXICO. _

EN ESTE TRABAJO SE INTENTA APUNTAR A XAVIER VILLAURRUTIA
COMO EL AUTENTICO HOMBRE DE TEATRO QUE FUE, Y REFLEJAR SU LA-
BOR QUE LO LLEV3, JUNTO CON OTROS DE L0S CONTEMPORANEOS, A HA-
CER QUE EL TEATRO RENACIERA EN NUESTRO PAIS.

EN SU TIEMPO A XAVIER VILLAURRUTIA Y AL GRUPO DE CONTEM-
PORANEOS SE LES CRITICO POR SU ACTITUD UNIVERSALISTA, QUE SE
TACHO DE POcO MEXICANA, Los CONTEMPORANEOS SE DEFENDIERON AR
GUMENTANDO QUE PARA QUE UNA OBRA SEA MEXICANA NO NECESITA
PLANTEAR PROBLEMAS NACIONALISTAS, ESGRIMIR EL AGUILA Y EL NO-
PAL O EXHIBIR EL FOLCLOR COMO UN SELLO DE MADE IN MEXICO SI-
NO QUE LA OBRA SERA NECESARIAMENTE MEXICANA SI HA SIDO ESCRI-
TA POR UN MEXICANO, AUNQUE NQ SE LO PROPONGA Y TAL VEZ "GRA-
CIAS A QUE NO SE LO PROPONE".(l)

LA OBRA DRAMATICA DE XAVIER VILLAURRUTIA BUSCA EN CIERTA
MEDIDA LA UNIVERSALIDAD Y SUS TEMAS SON FRECUENTEMENTE UNIVER
SALES (ENTONCES, HAY EN SU TEATRO ALGOUN ELEMENTO @UE'LOilNTg
GRARIA A LO MEXICANO?

. ,
(1) Xavier Villaurrutia. "E1 grupo sin grupo* en Revista de Bellas
Artes (No. 8), p. 10.




EL PRESENTE TRABAJO PRETENDE, ENTRE OTROS PROPGSITOS,
OFRECER LA IMAGEN DE LA OBRA DRAMATICA DE XAVIER VILLAURRUTIA,
ENCONTRAR EN SUS TEXTOS TEATRALES LA MEXICANIDAD -ESA PRESENCIA
LATENTE- QUE EL AUTOR SIN PROPONERSELO Y SIN DECLARARLA, EXPO-
NE COMD UN REFLEJO DE sSI MISMO, TAMBIEN SE INDICARA suU BOSQUEDA
"DE UNIVERSALIDAD,

~ PRIMERO SE SENALARA: LO GUE LA GENERACION DE CONTEMPORA-
NEOS SIGNIFICO, DENTRO DE UN CONTEXTO HISTGRICO-SOCIAL, EN UN
MOMENTO DE EFERVESCENCIA EN MEX1cOo: LA POSREVOLUCIGN, LA POLE
MICA QUE EL GRUPO DE CONTEMPORANEQS SUSCITO POR SU ACTITUD UNL
VERSALISTA ALEJADA DEL NACIONALISMO QUE LA EPOCA Y EL PAIS PRG
CLAMABAN. SU LABOR DENTRO DEL MOVIMIENTO TEATRAL COMO PRECUR-
SORES DEL MODERNO TEATRO MEXICANO., PARA DESPUES REFERIRSE YA
DIRECTAMENTE A XAVIER VILLAURRUTIA, SE INTENTARA EXPONER BRE-
VEMENTE EL CONCEPTO DE TEATRO DEL AUTOR, AUTENTICO HOMBRE DE
TEATRO EN TODOS LOS ASPECTOS QUE ESTE ARTE INVOLUCRA, SE PRO-
CURARA ACLARAR QUE SE ENTIENDE POR MEXICANO A TRAVES DE DIVER-
S0S ESTUDIOS HECHOS PARA ESCLARECER NUESTRA IDENTIDAD., Y DES-
PUES SE ANALIZARAN LOS TEXTOS DRAMATICOS DE XAVIER ViLLAURRUTIA,
TANTO EL TEATRO BREVE COMO LAS ‘OBRAS EN TRES ACTOS. SE USARA
EL METODO DE ANALISIS TRADICIONAL PARA LOS GENEROS DRAMATICOS,
DE INMEDIATO SE PROCURARA DILUCIDAR LA ASPIRACIGN DE UNIVERSA-
LIDAD DE XAVIER VILLAURRUTIA Y SU MEXICANIDAD, TANTO LA INTEN-
CIONAL COMO LA INVOLUNTARIA,

PARA REFERIRSE A LOS CONTEMPORANEOS Y A XAVIER VILLAURRU-
T1A ES PERTINENTE INDICAR PRIMERO LO QUE REPRESENTG MUNDIALMEN



TE LA EPOCA QUE LES TOCO VIVIR, Y TAMBIEN DESCRIBIR ESTE MISMO
PERIODO EN NUESTRC PATS YAQUE PARA COMPRENDER $U TITANICA LA-
BOR COMO HOMBRES DE LETRAS Y DE TEATRO RESULTA INDISPENSABLE

QUE SE INTENTE 'CONOCER UN POCO LO QUE SUCEDIG EN EL MUNDO Y '

LA EXALTACION QUE SE VIVIA EN EL MEXICO DE ENTONCES, TANTO EN
“EL ASPECTO POLITICO COMO EN LAS ARTES.,



LA GENERACIGN - MExIco - LA Epoca - EL TEATRO



LA GEMERACION EN EL MuNDO

LA GENERACION A LA QUE PERTENECE XAVIER VILLAURRUTIA CRE-
CE DENTRO DE UNA EPOCAEN LA QUE SE SIENTE LAS CONSECUENCIAS poLl
TICAS Y ECONOMICAS DE LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL, HAY UNA MAYOR

PARTICIPACION DE LAS MASAS EN EL PODER POLITICO, VIVEN UNA CON
TINUA PROPAGANDA COMUNISTA, CONSPIRACIONES FASCISTAS, GOBIER-
NOS FUERTES QUE DEFIENDEN LAS OLIGARQUIAS COMO EN EL CASO DE
LA CRISIS FINANCIERA DEL 29, LA CAIDA DE LA REPUBLICA EspafNOLA,
LOS TRIUNFOS DEL FASCISMO INTERNACIONAL Y FINALMENTE EL ESTA-
LLIDO DE LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL., SE TRATA DE UNA JUVENTUD
QUE TERMINADA LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL, EUFORICAMENTE AFIRMO
SUS DERECHOS A LA FELICIDAD; LA REVOLUCION RUSA TRIUNFA EN EL
17, LENIN MUERE EN EL 24, STALIN AON NO EJERCE SU RIGIDEZ SO-
BRE EL PARTIDO Y SOBRE EL REGIMEN, EL PARTIDO COMUNISTA TODA-
VIA NO IMPONE EL “REALISMO SOCIALISTA" EN EL ARTE. SE TRATA
DE UNA JUVENTUD QUE QUIERE SER OPTIMISTA CON NECESIDAD DE ES-
PONTANEIDAD, DE INSOLENCIA, DE DESPREOCUPACION, DE CARCAJADAS,
DE TRAVESURAS, DE ACCION POR EL CULTO DE LA PROPIA JUVENTUD.
“ES UNA GENERACION LLENA DE CONTRADICCIONES COMO EL ANTI-INTE-
LECTUAL1SMO, CON GRAN ENTUSIASMO POR LAS MAQUINAS DE LA NUEVA
TECNOLOGIA QUE LES PROVOCA UNA CONTRADICCION ENTRE LA VIDA Y
LA MECANICA, FUERON JOVENES QUE NECESITARON PROPAGAR UNA MORAL
HUMANITARIA Y EL RESPETO A LOS CLASICOS DE LA Human1pap”, (2)

(2) E. Anderson Ilmbert. Historia de la Literatura Hispancamericana.
{Vel. 1), p. 110.




EN MEX!co ADEMAS VIVIERON UNA REVOLUCIGN QUE ABRIA EL PENSA-
MIENTO A DIFERENTES HORIZONTES ¥ AL MISMO TIEMPO ENCAS!LLABA
LAS ALTERNATIVAS,

LA GENERACIGN EN MEXICO

LA REVOLUCION Y LOS ANOS DE INQUIETUD POSTERIORES HABIAN
TENDIDO A ENCERRAR A LA SOCIEDAD MEXICANA EN SI MISMA, EN UNA
ESPECIE DE NARCISISMO FRENETICO Y A VECES INCOHERENTE, SE TO-
MA CONCIENCIA DE TODO LO QOCURRIDO EN EL MUNDO A PARTIR DE 1910,
SALVO EN EL AMBIENTE DE LAS ARTES PLASTICAS, LA MAYORIA DE LOS
MEXICANOS SEGUIAN VIVIENDO EN UN AMBIENTE CULTURAL DETERMINADO
POR EL MODERNISMO, EN LOS ANOS VEINTE LE TOCA A LOS CONTEMPO-
RANEOS, LA GENERACION DE XAVIER VILLAURRUTIA, SER JOVENES E
INICIAR SU PRODUCCION LITERARIA Y SU LABOR TEATRAL.

LA Epoca

ES NECESARIO CONOCER LA EPOCA DE LOS AROS VEINTE PORQUE
CORRESPONDE A LA JUVENTUD Y FORMACION DE XAVIER VILLAURRUTIA Y
DEL GRUPO DE CONTEMPORANEOS., ASf CNOMN EXPLICA EN GRAN PARTE SU
POSTURA Y ACTITUD POSTERIORES.HE HECHO USO DE UNA DESCRIPCION QUE

Hace CARLOS MONSIVAIS DE ESA EPOCA EN MEXICO POR LA GRAN FIDE-

LLIDAD CON QUE LA SENALA EN SU ARTIcULO:”"Los CONTEMPORANEOS: LA

DECEPCIGN , LA PROVOCACION DE UN PROYECTO CULTURAL"(B)

(3) Carlos Monsivais. '"Los Contemporinecs: la decepcion, la provocacidn,
la creaclén de un provecte cultural’™ en Revista de Bellas Artes (No.8) .

p. 15,




FUE NUESTRA EDAD DEL JAZZ Y LE DIO AL PAlS SU
PRIMERA VIVENCIA DE SOCIEDAD ABIERTA, FILTRD AU-
DACIAS Y PROVOCACIONES ANTES IMPOSIBLES POR IM-
PENSABLES. LA REvOLUCION HABIA TERMINADO O ES-
TABA A PUNTO DE HACERLO EN SU VERSION DE LUCHA
DE FACCIONES, EN EL LuUGAR DE DoN PORFIR1O Dfaz,
FINALMENTE UN DIOS VULNERABLE, SE ERCUIA UN Es-
TADO FUERTE, EL QUE POR EL MOMENTO OCULTABA LOS
RASGOS PREMI0sS0S DEL CAUDILLO, DEL JEFE REVOLU
CIONARIO A QUIEN EL MAGNICIDIO DEMOCRATIZARIA
(ALvVARO OBREGON) 0 A QUIEN LE FALLARIA SU CONO-
CIMIENTO DE LA INCONDICIONALIDAD (PLUTARCO ELIAS
CALLES), EN LA CAPITAL DE LA REPOBLICA, YA LI-
BERADA DE MUCHISIMOS CONTRASTES Y DEL CELOSO
ESPIONAJE PARROQUIAL, CRISTALIZO DE GOLPE LO
QUE EL PORFIRIATO POSPUSO Y LA LUCHA ARMADA NO
CONSIGUIO, LAS REVOLUCIONES Y LECTURAS ACUMULA
DAS, LAS NOCIONES INICIATICAS DE FREUD Y MARX
Y EINSTEIN, LA SENSACION NE UN MUNDO INTERRE-
LACIONADD, LOS VINCULOS “ENTRE LA MUSICA Y EL
COMPORTAMIENTO, EL ESCEPTISMO Y EL CINISMO
APRENDIDOS EN GUERRAS Y REVOLUCIONES., EL CINE
Y LA RADIO LE PERMITIERON A LOS JOVENES MEXICA
NOS UNA SIMULTANEIDAD DE EXPERIENCIAS CON -LOS
JOVENES DE TODAS PARTES. CHAPLIN Y HAROLD
LLoyD, GRETA GARBO Y PoOLA MEGRI, GRIFFITH Y



MIRNAU, LAS VAMPS Y EL CHARLESTON, EL SHIMNY Y
EL PELO CORTO DE LAS MUJERES. EN Dns O TRES
ANOS SE RESOLVIERON CUATRO DECADAS DE POSTER-
GAMIENTO, Y A ESTO SE AGREGS LA IRRUPCION EPI
CA DE LOS MURALISTAS,QUE INTERPRETO DOS MESIA-
NISMOS: LA CLASE OBRERA COMO REDENTORA Y LA
NACION COMO REDENTORA. UNA ACTUALIZACION

TAN FEBRIL Y MULTANIME NO ROMPIO SIN EMBARGO.
DEL TODO CON LA CONTINUIDAD CULTURAL. Los Jb
VENES DE ESTA DECADA FUERON GENTE FORMADA EN
UN SENTIDO DE LAS TRADICIONES Y DEL INDIVIDUA
LISMO, ELLOS SON QUIENES PATROCINARON EL IN-
TENTO RENACENTISTA, LA DEVOCION POR EL LIBRO.
LAS MISIONES RURALES, LA EPIFICACION DE LOS
CLASICOS, EL INVENTARIO DE LOS BIENES ARTis—
TICOS DEL PUEBLO, LA CONVICCION DE LA UNIDAD
HISPANOAMERICANA, EL ESTALLIDO DE LAS VAN~
GUARDIAS, LA EXHORTACION NACIONALISTA QUE FUE
REENCUENTRO Y UTOPIA, EL ANIMO DE LOS JOVE-
NES ERA TRIUNFALISTA: AL ENTUSIASMARSE POR

LA REVOLUCIGN (NO LO OCURRIDO EN LOS CAMPOS

DE BATALLA, SINO EN EL ANIMO DE LA MINORIA
ILUSTRADA), SE ANADIERON TODO TIPO DE SENSA-
CIONES INAUGURABLES COMO LA DE APODERARSE ‘DEL
INSTANTE. SER MODERNO, CONSEGUIR UN IDIOMA
INCONTAMINADO, ADUERARSE DE UN REPERTORIO DE



ESTIMULOS, ASOMBRARSE DE LAS CARGAS ESTATICAS
DEL DANZON Y EL AUTOMGVIL, Y EL JAZZ BAND Y
LAS FABRICAS Y LAS LUCES DE NEON, VIVIR PASIO
NES INEDITAS. SER MODERNO SIGNIFICD YA NO
ESCRIBIR CON ARDIMIENTO PEDAGOGICO Y PATRIGTL
€0, NO CONCEBIR LA LITERATURA DE CARA A LA NA
CION Y SU DOLOROSA HISTORIA, SINO EN RELACION
INTIMA CON EL HIPOGCRITA LECTOR, HERMANO Y SE-
MEJANTE, SER MODERNO ERA IR HACIA LAS MASAS
COMO LOS MURALISTAS, O HACIA TODOS. (A CON-
bICION QUE SEAN UNOS CUANTOS COMGC LOS CONTEM-
PORANEOS), 0O HACIA LAS METAFORAS QUE EN PRIME
RA v OLTIMA INSTANCIA ASOMBRAN A SUS HACEDO-
RES, COMO LOS ESTRIDENTISTAS. SER MODERNOS
FUE APOYARSE EN LAS OPORTUNIDADES DEL NACI0-
NALISMO PARA HACER CASO OMISO DE LO NACIONAL.

"EL TEATRO DURANTE ESTA EPOGCA

LA REVOLUCION MEXICANA TRANSFORMO TODAS LAS ACTIVIDADES
DEL PAIS Y EL TEATRO NO PUDO QUEDAR AL MARGEN DE ESTA TRANS-
FORMACION DEBIDO A QUE ES UNA DE LAS MAS ALTAS FORMAS DE EX~
PRESION DEL HOMBRE Y DE LA SOCIEDAD, EN ESA ETAPA REFLEJO
PASO A PASO, EL ﬁESENVOLVIMIENTD DE LA REVOLUCION.

AL REFERIRME EN ESTE TRABAJO A LA_REVOLUCIﬁN MEXICANA,
NO SE TRATA TAN SOLO DEL PERTODO DE LUCHA ARMADA AUE SE DIO
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ENTRE 1910 v 1917, SINO al IMPULSC RENOVADOR RUE COMENZO A MA -
NIFESTARSE A PRINCIPIOS DE SIGLO, Y QUE PERSISTIO COMO UN CON-
JUNTO DE IDEALES PARCIALMENTE REALIZADOS, EL TEATRO SIGUld

LA MISMA TRAYECTORIA QUE LA REVOLUCIGN. A PRINCIPIOS DE SIGLO
COMENZO A MANIFESTAR CIERTAS INQUIETUDES SOCIALES. DURANTE
LOS ANOS DE LUCHA, EXPRESO LAS DISENCIONES DE LOS CIUDADANOS,
MAS ADELANTE EXAMINO LOS PROBLEMAS MUE ORIGINARA ~EL MOVIMIEN
TO, Y JUZGO A LOS HEROES FAMOSOS Y ANONIMOS QUE EN EL INTERVL
NIERON, )

PERO NO SOLAMENTE LA REVOLUCION DIO AL TEATRO UN SINOME-
RO DE TEMAS EN LA QUE LOS DRAMATURGOS FRECUENTEMENTE ENCONTRA
RON NUEVAS IDEAS, TAMBIEN SIGNIFICO UNA TOMA DE CONCIENCIA,

EL RECONOCIMIENTO DE TEMAS PROPIOS DEL PAIS., EL ARRAIGO DE UN
NACIONALISMO FUE LA BASE SOBRE LA QUE ALCANZO IMPORTANCIA E IN
TERES EN EL PLANO INTERNACIONAL.

ENTRE LA CULTURA POPULAR GERMINO UN TIPO DE TEATRO QUE GO
ZABA DE MUCHA POPULARIDAD. AUMQUE PARECIA DESTINADO A LOS NI-
f0S CONTABA CON LA ESTIMACION DE LOS MAYORES, MAS CAPACITADOS
PARA ENTERARSE DE LOS ARGUMENTOS ATREVINOS. ESTAS PEQUERAS
OBRAS SE DENOMINABAN “GENERO cHYcO".

LA MAYOR PARTE DE ESTAS OBRAS ERAN IMITACIONES DE LAS QUE
LLEGABAN DE EsPANA. PERO EN MUCHAS, DENTRO DE ALUSIONESlD[REg
TAS A SITUACIONES POLITICAS Y SOCIALES DEL MOMENTO, SE INSI-
NOAN YA CIERTOS TIPOS QUE DESPUES SERIAN CONSIDERADOS COMO CA-
RACTERISTICOS EN ANOS POSTERIORES _

CUANDO LA REVOLUCISN ESTALLO, AL FIN, EN NOVIEMBRE DE
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1910 DESPUES DE ANUNCIARSE LARGAMENTE POR MEDIO DE PROTESTAS,
MALESTARES SOCIALES Y ANTICIPACIONES LITERARIAS, LOS PQOCOSIN-
~ TELECTUALES QUE SE INTERESABAN POR EL TEATRO NEDICARON SUS ES-
FUERZOS A LUCHAR POR LA NUEVA CAUSA,.

S1 EN LA CAPITAL DE LA REPOBLICA EL MOVIMIEMTO TEATRAL
ERA DEBIL, MUCHO MAS HA DE HABERLO SIDO EN EL INTERIOR DEL
PAlS,

Los GENEROS QUE DE INMEDIATO SE BENEFICIARON DE LA REvoLu
CION FUERON EL LLAMADD "CHICO” ¥ LA REVISTA, QUE YA DESDE AN-
TES GOZABA DEL FAVOR DEL PUBLICO, PERO QUE A PARTIR DE LA CAl
DA DEL GOBIERNO DEL GENERAL PoRFIRIO DIAZ, ENRIGUECIS SUS POST
BILIDADES GRACIAS A LA LIBERTAD DE EXPRESION QUE RESTRINGIDA
A SU MINIMO EN ANOS ANTERIORES, FUE ENTONCES RECONOCIDA,

LA POLITICA TENIA QGUE SER EL TEMA PREPONDERANTE EN ESTE
TEATRO FRIVOLO. POR MEDIO DEL TEATRO EN ESTA EPOCA SURGEN PER
SONAJES cOMO: LA BORRACHITA DEL BARRIO, EL POLICTA TONTO Y ABU
SIVO, ‘EL'PELADO” CINICO INGENIOSO, EL HUERO DE IDEAS, EL IN-
DIO LADINO, ETC,

ANTES DE LA REVOLUCION SE TRATABA DE UN TEATRO DE TENDEN-
CIA REALISTA ESPANOLA Y FRANCESA DEL SIGLOIXX. DURANTE LA RE-
VOLUCION Y HASTA 1927 SE ENCUENTRA EL TEATRO FRIVOLO, DONDE
SE OBSERVA LA APARICION DE PERSONAJES POPULARES E INTERES POR
LA ACTUALIDAD POLITICO SOCIAL, PERN NO HAY UN GRAN CAMBIO EN
EL ESTILO NI EN LOS ASUNTOS RESPECTO A LOS DEL ANTIGUO TEATRO
ESPANOL,
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LA MAXIMA CONQUISTA QUE SE LOGRO EN LOS PRIMEROS INTENTOS
DE RENOVACION DEL TEATRO FUE QUE COMEDIANTES PROFESIONALES (RL
CARDO MUTIO Y PAZ VILLEGAS Y LUEGO MARIA TERESA MONTOYA Y FER-
NANDO SOLER) FRAGUADOS EN LA VIEJA ESCUELA ESPANOLA, HABLARAN
EL' ESPANOL COMO SE HABLA EN MEXIco. LOS AUTORES TRABAJABAN EN
LAS MISMAS VETAS YA GASTADAS POR LOS DRAMATURGOS ESPANOLES,
LAS TEMPORADAS SE SUCEDIAN ANTE EL MISMO PUBLICO, LOS MISMOS
ACTORES, LAS DECORACIONES, LOS LOCALES SE PARECIAN DEMASIADO
A LAS EMPRESAS ESPANOLAS LLAMADAS ”PROFESIONALES”, NO ERA PO-
SIBLE QUE FUESE DISTINTO, SE DISPONIA SO6LO DE LOS VIEJOS Y
MALOLIENTES LOCALES, EL ACTOR PRIMERO EJERCIA UN TIPO DE DIREC
CION PARA SU LUCIMIENTO PERSONAL, L0S AUTORES DE ESTE PERIODO
SE ENFRENTARON A LA INCAPACIDAD PARA CREAR SUS PROPIAS OBRAS.
UNA VETUSTEZ MANSA CUBRTA EL CAMPO DE LA ESCENA, AL IMPULSO
POR RENACER DE LOS AUTORES MEXICANOS SE OPUSIERON LAS FATALES
 CIRCUNSTANCIAS, LA INCAPACIDAD DEL MEDIO, LA IMPOSIBILIDAD DE
CREAR SUS PROPIOS INSTRUMENTOS DE REALIZACION, SUS PROPIOS AC
TORES, SUS PROPI0OS ESCENOGRAFOS, SUS PROP1OS DIRECTORES, SUS
PROPIOS LOCALES. SON LOS HEROES Y LAS PRIMERAS VICTIMAS, LOS
QUE INICIAN EL AVANCE, ’ ’

INDIVIDUALMENTE, CADA UNO DISPONE SU OBRA CON PRUDENCIA
EN TORNO AL IDEAL DE JACINTO BENAVENTE (UN TEATRO AMABLE PARA
LA BURGUESTA) Y, ALGUNOS CON ACIERTOS, CON SOLIDEZ Y VIVACI-
DAD,

EN LOS ANOS VEINTE, EL IMPULSO NACIONALISTA EXIGE UN TEA

TRO QUE LO EXPLIQUE, SINTETICE Y REVELE,
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DE JUNIO DE 1925 A ENERO DE 1926 SE DA LA PRIMERA TEMPORA
DA DE TEATRO MEXICANO NUEVO, LEIDO AHORA, LA TOTALIDAD DE ES-
TE TEATRO SE MUESTRA VACIO, ARTIFICI0SO, SERIE DE MELODRAMAS
QUE DBCILMENTE ACATAN LAS DISPOSICIONES MORALISTAS DE UNA SO-
CIEDAD REPRESIVA Y CONTRADICEN O NIEGAN EL ENTUSIASMO POPULAR
DE LAS ZARZUELAS DE PRINCIPIO DE SIGLO O EL COSTUMBRISMO,

“No HAY EN LAS OBRAS EXPERIMENTACION ALGUNA Y EL NACIONA-
LISMO SE MANIFIESTA CAS! SIEMPRE COMO COLOR LOCAL, AL QUE DIS-
MINUYEN O BORRAN LOS ENFASIS Y LAS ELocUENCIAs DE LAS GRANDES
ACTRICES, LAS TRAGICAS COMO MARIA TERESA MONTOYA Y VIRGINIA
FABREGAS, QUE COLMAN DE VIRTUOSISMO. EXASPERACION Y VOCES DES,
GARRADORAS TODOS Los DESCENs0s DEL TELON”™), EsTe FuE EL
CLIMA TEATRAL QUE CONOCIERON L0OS CONTEMPORANEQS CUANDO ERAN
NIROS Y AUN DE JOVENES Y CONTRA EL QUE REACCIONARON CON GRAN
' FUERZA CONTRIBUYENDO AMPLIAMENTE A SU CAMBIO PARA HACERLO RE=~
 NACER. '

(4) Antonio Magaiia Esquivel, El teatro mexicano en. el Siélo xX. " (Vol, j!)l_.. '-
p. 126, e L



2. LOS CONTEMPORANEOS
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EL ORIGEN DEL GRUPO DE LOS CONTEMPORANEQS FUE EN LA ESCUE
LA PREPARATORIA (1914-1918) AsISTIAN A ELLA, CASI EN LOS MIS-
MOS GRADOS POR EL CAOS DEL PA[S, A PESAR DE LA DIFERENCIA DE
EDAD, XAVIER VILLAURRUTIA Y LOS FUTUROS CONTEMPORANENS. To-
DOS DE PANTALON CORTO, HABLANDOSE DE USTED, COMO LO EXIGIA EL
DECORO Y CON LA MODA DEL NOBLE APELLIDO IMPUESTA POR EL SISTE-
MA DE PASAR LA LISTA ANTES DE CLASE, EMTRAROM A LA PREPARATO-
RIA DE SAN IDELFONSO, A PESAR DE LOS DESEOS DE SUS FAMILIAS DE
CLASE MEDIA, QUE HUBIERAN PREFERIDO AUIZA, A LA CATOLICA PREPA
RATORIA DE MASCARONES. LA PREPARATORIA COMO EL RESTO DEL PAIS
PASABA POR MOMENTOS ACIAGOS, VICTORIAMO HUERTA Y SU MINISTRO
DE EDUCACION, EL LIc, NEMESIO GARCTA NARANJO, HABIAN DECIDIDO
MILITARIZARLA, LO CUAL NO DEJABA DE ASUSTAR A LOS PADRES DE
FAMILIA. LOS ALUMNOS DE CUARTO Y QUINTO ANO FUERON DESIGNA~
DOS A UN ESCUADRGN DE CABALLERIA, MIENTRAS QUE LOS JOVENCITOS
OMUE HOY LLAMAMOS DE SECUNDARIA, FUERON UN CUERPO DE ZAPADORES.
LOS DE PRIMER INGRESO, NINOS ENTRE ONCE Y TRECE AROS DE EDAD,
LOS LLAMADOS "PERROS” EMGROSABAN LA INFANTERIA, TODOS LOS DIAS
MARCHABAN DURANTE UNA HORA CON UMIFORME DE PANO VERDE Y KEPI
BALCANICO Y CON UN MAUSER DESCARGADOS. LA EDUCACION "MILITAR"
SE LIMITABA A ESTOS EJERCICIOS Y CULMINARON EN EL DESFILE DEL
16 DE SEPTIEMBRE SIN UNA SOLA BAJA Y SIN QUE SU PERSONAL Hu-
BIERA VISTO ACCION EN LA CIUDADELA, OUE ESTABA DEFENDIDA POR
ELLOS,

FUERA DE LOS PATIOS QUE DE JUEGOS SE HAB[AN CONVERTIDO EN ESPACIO
DE MANIOBRAS, LAS CLASES FUNCTONABAN REGULARMENTE, A PESAR DE
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LOS DISTURBIOS A QUIEN TODO EL MUNNO SE HABIA ACOSTUMBRADO YA,
Los Afios 1914-1916 FUERON TERRIBLES Y EL CAOS NO POD{A IGNO-
'RAR A LAS INSTITUCIONES EDUCATIVAS., EL ENTUSIASMO DEL ATENEO
DE MEX1CO HABIA PASADO POR DEMASIADAS ALTAS Y BAJAS Y SU IRRE
GULARIDAD PRAGMATICA NO HABIA TEPMINADO DE MODIFICAR DEL TODO
EL PANORAMA EDUCATIVO. _

EN 1914 SE CONVIERTEM EN MAESTROS DE LITERATURA DE LA NA-
CIONAL PREPARATORIA: ALBERTO VAZQUEZ DEL MERCADO, ANTONIO CAS-
TRO LEAL, MANUEL TOUSSAINT, ALUMNOS DE HENRINUEZ URERA, QUE
HABIAN DE CONTINUAR EL ESPIRITU DEL ATENEO, CASTRO LEAL ES
UMO DE LOS PROFESORES DE LITERATURA UNIVERSAL, TOUSSAINT DE
GRAMATICA Y VAZAUEZ DEL MERCANO DE LITERATURA MEXICANA E HIs-
PANOAMERICANA; COM ELLOS ESTUDIAN XAVIER VILLAURRUTIA Y LOS
JGVENES QUE DESPUES FORMARIAN EL GRUPC DE CONTEMPORANEOS,
Con LA cAIDA DE HUERTA LOS NUEVOS PROFESORES FUERON CESADOS
Y LA ESCUELA vOLVIO A QUEDAR EN MAMOS DE LOS VIEJOS. A PESAR
DE ELLO GOROSTIZA ALCANZO A TOMAR CLASES CON VAZQuez DEL MER-
CADO, LO MISMO QUE GONZALEZ ROJO, MIENTRAS AUE TORRES BODET
Y ORTIZ DE MONTELLAMO TRABAJARON SIEMPRE CON ENRIMUEZ FERNAN-
DEZ GRANADOS, "FERNANGRAMA”, CUYO DESPRECIO POR BAUDELAIRE
SOLO ERA SUPERADD POR SU AMOR A HuGo, ES CURIOSO QAUE EN ES-
TOS MOMENTOS, EN EL SENC MISMO DE LOS ANT1GUOS MIEMBROS DEL
ATENEC SE CONTINUARA UNA SERIA DIVERGENCIA, GUE A LA LARGA
JUGARIA UN PAPEL IMPORTANTE EN LA FOPMACIGN DE CONTEMPORANEOS.
POR UNA PARTE NADA ERA MAS (TIL QUE LA PLUMA; LA EXALTACION
MISTICA DE CASO Y VASCONCELOS., AUNQUE EMPEZABA A PENSAR, AL
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FIN Y AL CABO INSCRITOS EN LA REALIDAD DEL PAIS Y NO EN EL
EXILIO, QUE LA PALA O EL FUSIL, EN MOMEMTOS, PODRIAN GANAR EN
RELEVANCIA,

EL APOLITICISMO ERA GARAMNTIA DE DEDICACION A LAS HUMANI-
DADES RMUE, A LARGO PLAZ0O, HARTAN MUCHO MAS POR EL PAIS QUE TO-
DAS LAS ASONADAS JUNTAS.

XAVIER VILLAURRUTIA Y LOS CONTEMPORAMEOS, MAS QUE NADA
POR DETERMINACION GENERACIONAL, ESTUVIERON AISLADOS TANTO DE
LA EFERVESCENCIA HUMANISTA DEL ATENEO, COMO DEL “ESPIRITU DE
1915" QuE HABRIAN DE APASIOMAR A LA GENEPACIGN INMEDIATA AMN-
TERIOR A LA SUYA (LO DE GOMEZ MARIN Y LOMBARDO TOLEDANO)., No
HAY UNA INFORMAC!ON TEXTUAL DE LOS NIfios CONTEMPORANEOS EN LA
PREPARATORIA, PORQUE TORRES BODET., POR DESGRACIA, ES EL -ONICO
MIEMBRO DE LA GENERACION QUE PRODUCIRA UN TESTIMONIG AUTOBIO-
GRAFICO CABAL:TIEMPO DE ARENA,

SE PUEDE CONSIDERAR QUE UNA DE LAS RAZONES POR LAS QUE
VILLAURRUTIA Y LOS JOVENES CONTEMPORANEDS ACUDIERAN A LA ES-
CUELA PREPARATORIA ERA PARA CONSERVAR SU STATUS DE ESTUDIAN-
TES * POSIBLES . A LOS CODICIADOS TITULOS PROFESIONALES (CoO-
SA QUE VASCONCELOS DETESTABA)., POR VERSE ¥ VER A SUS AMIGOS Y
DISCUTIR LIBREMENTE SUS LECTUPAS NO POSITIVISTAS Y, POR SUPUES
TO., MOSTRAR LAS PRIMERAS COMPOSICIONES LITERARIAS, COMPOSICIO-
NES QUE, OBVIAMENTE, NO OBEDECIAN A LA RIGUROSA PRECEPTIVA TRA
DICIONAL DICTADA POR LOS VIEJOS MAESTROS. DE TOPOS MODOS, CON
"FERNANGRAMA", QUIZA CON TABLADA ANTES DE SU EXILIO, O CON
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VAZeUEZ NEL MERcADO, TOUSSAINT O TORRI, LA EDUCACIOGN EM LA NA-
CIONAL PREPARATORIA EN MATERIA LITERARIA Y, ESPECIFICAMENTE
POETICA, OTORGO A LOS JOVENES ESTUDIAMTES SUS PRIMEROS ATISBOS
DE LA POESTA ESPANOLA DEL SIGLO DE ORO Y LOS DETERMING EN EL

GUSTO DEL MODERNISMO (IMPERANTE AON EN LA FIGURA DE GONZALEZ

MARTINEZ, NERVO Y REBOLLEDO) Y CONTRA EL QUE, MAS TARDE, REAC
CIONARON,

Lo QUE ES UN HECHO, POR OTRA PARTE, ES AUE, COMO SEFALA
ToRRES BODET EN TIEMPQ DE_ARENA: "“LA BATERIA A LO QUE TODO

SIRVE DE CARGA NUE ES LA JUVENTUD”. EN EL CASO DE EL Y SUS
COMPAREROS, ESA ENERGIA EMANABA DEL CLIMA MAGNETICO, COMO PO-
€0s, EN QUE SE REALIZO LA REVOLUCION,

LA REVISTA CONTEMPORAMENS NACE CON LA AMISTAD DE ESTOS
JOVEMES, EL GRUPO FUE INTEGRADO POR: JORGE CUESTA, ENRIQUE GON-
ZALEZ ROJ0O, JOSE GOROSTIZA, SALVADOR Movo, BERMARDO ORTIZ DE
MONTELLANO, GILBERTO OWEN, JAIME TORRES BODET Y XAVIER VILLAU
RRUTIA. '

 VALE LA PENA SENALAR ALGUNAS DE LAS TENDENCIAS EN EL GRU-
PO QUE FUNDA LA REVISTA: UN NUEVO INTERES POR EL FOLCLOR, LAS
CANCIONES POPULARES, EL LENGUAJE A LA VEZ DIRECTO Y POETICO
DEL PUEBLO, REGRESO A LOS ESTILOS DEL BARROCO, POLEMICAS.EN
TORNO A LA "POESIA PURA”; INTERES POR LOS SUENOS, LO MARAVI-
LLOSO. Y, POR TANTO,  ATENCIGN  HACIA LOS TEMAS OUE DESA-
RROLLARAN BRETON Y LOS SURREALISTAS FRANCESES, EXPERIMENTALIS-
MO EN LA NOVELA, EL TEATRO, LA POESTA; -EXPLOSIONES DE HUMOR,
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ALEGRIA, CINICO DESENFADO., SOBRE TODO EN POESIA, A LAS QUE &F CO¥-
TRAPONE UNA SOLEDAD METAFISICA, UN AGUDO SOLIPSISMO, UNA CONS-
TANTE ANGUSTIA FRENTE A LA MUERTE., Los CONTEMPORANECGS, TAN
EXQUISITOS, TAN INTELECTUALES Y TAN COSMOPOLITAS, EN ALGUNOS
CAS0S, NO bESDENAN LO POPULAR Y LO MUSICAL. EN MEXICO INICIAN
EL. cuLTo A SoR JUuANA, NO POCDS RASGOS BARROCOS SE DESLIZAN EN
LOS VERSOS MADUROS DE (GOROSTIZA, PELLICER, VILLAURRUTIA, LA
PRESENCIA DE LA MUERTE Y DEL MISTERIO SON TEMAS COMSTANTES ENM
TODOS ELLOS. LA LLAMADA "POESIA PURA” ES OTRA OBSESIGN DEL
GRUPG, FEL SURREALISMO, SIRVE DE ORIENTADOR A LOS MIEMBROS DE
LA REVISTA. INTROSPECCIGN, EXPERIMENTALISMO, PRESENCIA DEL
SUBCONSCIENTE, LA ACTIVIDAD DEL GRUPO SE AVENTURA. CoMD ES
L6G1COo, EN UNA EMPRESA CON UMA SERIE DE VICTORIAS Y A VECES
FRACASOS ESTRICTAMENTE INDIVIDUALES. ENTRE TODOS LOS COLABO-
RADORES LOS QUE SIGUEN CON MAYOR ENTUSIASMO EL CAMINO DE LAEPRuSIgN
SUBCONSCIENTE SON ORTI1Z DE MONTELLANO, VILLAURRUTIA, OWEN, ROROS-
TIZA, CON ALGUNAS RESERVAS TORRES BODET, A VECES PELLICER,
POETA PROFETICO QUE EINTENTA TODAS LAS SOLUCIONES Y Novo, EL
ETERNO BUFON, ETERNAMEMTE JOVEM, SIEMPRE REBELDE, LOS SIGUE
RIENDO DE S[ MISMO NE TODO Y DE TODOS, AL FINAL, TRAS UNA LAR
GA NOLOROSA EVOLUCIGN, OWEN Y VILLAURRUTIA EXPOMEN TEXTOS ME-
TAF[SICOS Y DESOLADOS, A LA VEZ VECINOS IRRECONCILIABLES,
UNICOS, PERSONALISIMOS.
TORRES BODET DECLARG NUE DE GONZALEZ MARTINEZ: "HEREDARON
EL AMOR A UNA FORMA DEPURADA, A UN IDIOMA JUSTO, A UN PUDOR
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INTELECTUAL MUY SEVERO” ¥ DE LOPEZ VELARDE "“LA CURIOSIDAD DE

NUEVAS SENSACIONES, EL DESEO DE UNA METAFORA MAS ORIGINAL Y

PLASTICA, EL SENTIDO DEL COLOR Y LA VOLUPTUOSIDAD DEL TACTO”.(S)
A MAS DE MEDIO SIGLO DE SUS PRIMERAS PUBLICACIONES, ES PO

SIBLE ACERCARSE A LA OBRA DE LOS CONTEMPORANEOS CON LA PERSPEC

TIVA DEL TIEMPO Y RECONOCER SUS APORTACIONES: UNA NECESARIA
LECCION DE RIGOR, DE VOCACION ARTISTICA, QUE INFLUYO DE MODO
FUNDAMENTAL EN LA GENERACIOM SIGUIENTE. ESTE GRUPG, UNA SERIE
DE POETAS DE PRIMERA CATEGORIAT “QurizA NO HAY OTRC EN LO QUE
VA DEL SIGLO EN HISPANOAMERICA QUE SEA TAN RICO EN OBRA LOGRA |
par, (6) :
Los CONTEMPORANEOS DENTRO DEL AMBITH MEXICANO SON REGIDOS
POR EL ESCEPTICISMO DEBIDO A LA GRAN DESILUSION REVOLUCIONARIA
MEXICANA Y POR EL MURO CONTRA EL QUE TODO UN PUEBLO SE TOPA
SIN ENCONTRAR NI NEGACIONES NI AFIRMACIONES, SE REDUJERON A LA ;
SOLEDAD Y SE CONDENARON AL AUTQANALISIS., CUESTA Y ToRrRes Bo-
DET SE DEFINEN EN UNA BOTELLA AL MAR(7), COMO UN GRUPO DE SO- |
LEDADES QUE REONE Sus EXILI0S. Los CONTEMPORANECS SE SINTIE-
ROM DESTERRADOS Y EXTRANOS EN UM PAIS QUE LOS EXCLUYO PORRUE
PUSIERON EN RIESGO SUS CONVENCIONALISMOS. FUERON CRITICADOS,
RECHAZADOS, PROFUNDAMENTE IMCOMPRENDIDOS, TACHANDOLOS DE ANTI-

(5} Manuel Durén. Antologia de la Revista Contempordneos. -p. 150.
(6} Jalme Torres Bodet. Tiempo de arena. p. 38.
(7) Jorge Cuesta. Una botella al mar., p, 82.




NACIONALISTAS Y EXQRUISITOS EN UM SENTIDO PEYORATIVO, EN EL AR
TIcuLo EL_GRUPO sIN GRUPO XAVIER VILLAURRUTIA DICE: "NO ES PO-
SIBLE, -POR AHORA- JUZGAR A LOS POETAS Y EN GENERAL A LOS AR-
TISTAS MEXICANOS SINC COMO HEROES, PORQUE NO SON LA REGLA SINO.
LA EXCEPCIGN, SIN UN POBLICO CERCANO Y VISIBLE A QUIEN DIRI-
GIRSE, SU OBRA APARECE AISLADA ESTETICA Y MORALMENTE DEL MEXI-
CO REAL. INDIVIDUALMENTE, MAS O MENOS FUERTES, HALLAN EN SU
AISLAMIENTO SU DEBILIDAD O SU FUERZA, DESDE LUEGO SU ORGULLO,
No SON REGIONALES, NO SON POPULARES, NO QUIEREN SER REGIONA-
LES NI PQPULARES, LA ONICA MANERA DIGNA QUE TIENEN LLOS ARTIS
TAS DE COMPREMDER AL PUEBLO ES NO PRETENNER HACER PARA EL PUE-~
BLO UN ARTE QUE SERA INFERIOR, INDIVIDUALMENTE AL OUE SURGE
DEL PUEBLO MISMOY, FRENTE A LA INTOLERANCIA CON LA QUE SON
ATACADOS TAN VIOLENTAMENTE ARADE: "QUE IMPORTA QUE ALGUIEN PL
DA QUE PONGAMOS ETIQUETAS DE MADE IN MEXICO A NUESTRAS OBRAS,
S1 NOSOTROS SABEMOS QUE NUESTRAS OBRAS SERAN MEXICANAS A PE-
SAR DE QUE NUESTRA VOLUNTAD NO SE LO PROPONGA, 0O MAS BIEN,

GRACIAS A QUE NO SE LO PROPONE".(B)

EN LA ANTERIOR DECLARACION.DE XAVIER VILLAURRUTIA SE PRE-
TENDE BASAR ESTE TRABAJO: EN EL INTENTO DE DEMOSTRAR QUE, NO
OBSTANTE QUE EL AUTOR SE PROPUSOC BUSCAR LO UNIVERSAL, SUS TEX
TOS DRAMATICOS REFLEJAN [NVOLUNTARIAMENTE SU MEXICANIDAD,

(8 Xavier Villaurrutia. "El grupo sin grupo'' en Obras_de Xavier Villau-
rrutia. p. 380,




23

Los CONTEMPORANEOS'FUERON EN CIERTA FORMA COSMOPOLITAS,
SU AFRANCESAMIENTO NO ERA UN PARTICULARISMO SINO UNA NECESIDAD
DE UNIVERSALISMO, SU PROFESION DE FE ERA LA BOSQUEDA DE LO UNL
VERSAL, SU FORMA DE DECORO ERA EL SOSTENER UN MEXICANISMO EN
EL POLO CONTRARIO AL DE DiEGO RIVERA, SIN UN FOLCLOR POPULAR
Y COLORIDO,

FUERON CONTEMPORANEOS POR EL ORGULLO DE SINCRONIZAR CON
LA MEJOR LITERATURA DE SU TIEMPO: LA FRANCESA, LA INGLESA Y LA
NORTEAMERICANA Y LOGRARON SER VERDADEROS COINCIDENTES DE LA
CULTURA DE SU EPOCA. SU LITERATURA ES UNIVERSAL EN EL SENTIDO
QUE TRATA DE LA PROBLEMATICA DEL HOMBRE EN SU ESENCIA,

EN VILLAURRUTIA TRAS LOS TEMAS Y LA FORMA SE DESCUBRE SU
LATENTE MEXICANIDAD,



3. EL DEBATE EN CONTRA DE LOS CONTEMPORANEOS
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UN GRAN DEBATE SE CENTRO EN TORNO A LA TENDENCIA LITERA-~
RIA DE LA REVISTA CONTEMPORANEOS QUE ENVUELVE VARIOS PUNTOS
DE VISTA OPUESTOS., PERO QUE ESTAN RELACIONADOS ENTRE sf. Es-
TAS POSICIONES RELACIONADAS, PERO DIFERENTES, CONTRIBUYERON NQO
TABLEMENTE A UN ENTENDIMIENTO DE LA DIRECCION TOMADA POR LA L]
TERATURA MEXICANA DESPUES DE LA REVOLUCIGN.

EL DEBATE PUEDE SER IDENTIFICADO COMO EUROPEISMO CONTRA
NACIONALISMO. TAMBIEN PUEDE IDENTIFICARSE COMO COSMOPOLITISMO
CONTRA CRIOLLISMO O COMC UNIVERSALISMO CONTRA NATIVISMO,

AUNQUE ESTOS TRES GRUPOS DE CONTRASTE SON LIGERAMENTE
TANGENCIALES ENTRE S{, EN GENERAL SIGNIFICAN LA MISMA COSA Y
SIRVEN PARA IDENTIFICAR DOS GRUPOS LITERARIOS, CUYAS CONSTITU-
CIONES VARIAN TANTO COMG LA PROPIA IDENTIDAD DE LA DISCUSIONM,
DEL LADO DEL EUROPEISMO ESTABAN LOS ESCRITORES EN TORND A LA
REVISTA CONTEMPORANEOS. EN EL LADO NACIONALISTA DEL DEBATE

ESTABAN LOS ESCRITORES QUE SE IDENTIFICARON UNOS CON OTROS SO-
LAMENTE POR LA CREENCIA DE QUE LOS EUROPEISTAS MO ESTAEAN PRO-
DUCIENDO UNA LITERATURA APROPIADA A LAS CIRCUNSTANCIAS QUE
EXISTIAN EN MExico. ESTOS NACIQNALISTAS FUERON AUN MENOS CLA-
RAMENTE IDENTIFICADOS.CON UNA REVISTA CRISOL, QUE FUE, DE UNA
MANERA MUY LIMITADA, LA OPOSITORA DE CONTEMPORANEQS,

EL DEBATE SE CONVIRTIG EN HERMETISMO CONTRA PROPOSITO So-
CIAL, AUNQUE TAMBIEN SE VIO NUE ERA POSIBLE PARA LA LITERATURA
EL SER PARALELAMENTE HERMETICA Y COMPROMETIDA COMO SUCEDTA EN
EL TRABAJO DE LOS ESTRIDENTISTAS. PERO A L0OS CONTEMPORANEOS
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SE LES CONSIDER) COMO LOS EXPOMENTES DE EL ARTE POR EL ARTE,
Y ENTONCES EL DEBATE TOMO LA FORMA DE ARTE NO COMPROMETINO CON
TRA EL DE PROPGSITO SOCIAL(A PESAR DE QUE SE TEMIA QUE EL USO
DE LOS TEMAS SOCIALES COMCLUYESE, POR LO GENERAL, HACIA LA PRO- -
PAGANDA MAS QUE AL ARTE). EL TEMA DEL DEBATE EN ESE MOMENTC,
SE TORNO ARTE CONTRA REALIDAD: “LA VISION LIMITADA FUE ADOP=~
TADA POR ALGUNOS DE L0OS NACIONALISTAS RUE, EM Su EMPENO DE
CRITICAR A SUS ANTAGONISTAS, INTERPRETARCN LA DIFERENCIA DE
OPINIGN COMO DEBILIDAD CONTRA FUERZA, 0 MAS AUN, LA DISTORSIO-
NARON, INTERPRETANDOLA COMO AFEMINAMIENTO CONTRA MASCULINI-
pap”. (9

Luls MARIO SCHNEIDER, EXPLICA LOS ALBORES DEL DEBATE DI-
CIENDO QUE: “TABLADA, Novo, VILLAURRUTIA, SON UN PRODUCTO LI-
TERARIO SUBCONSCIENTE DEL MOVIMIENTO REVOLUCIONARIO Y GUE HA
SIDO UN ERROR EN QUE SE AFERRAN CIERTAS AFIRMACIONES AL CONSI-
DERAR EL MOVIMIENTO RENOVADOR EN LA LITERATURA MEXICANA COMO
UNA DOSIS PROHIBIDA O COMO UNA ADAPTACION DE OTROS MOVIMIENTOS
AUE SURGIERON EN EUROPA"(lD). CoN EL ARTICULO OUE ESCRIBIO
JurLto JIMENEZ RUEDAQEL AFEMINAMIENTO EN LA LITERATURA MEXICANA’”
EN 1924 N EL UNIVERSAL, SITOA éCHNEIDER EL MOMENTO EN OQUE SE
ENGENDRARON LOS INICIOS DE LA POLEMICA: “CHISPAZOS DE GENIO,
ESCRIBIO JIMENEZ RUEDA, PASIONES TURBULENTAS, ACIERTOS INDUDA-

{ 9) John Brushwood. 'Los problemas de Contempor&neos'' en Revista de
Bellas Artes. (No. 8). p. 30.

{(10) Luis Mario Schneider. Ruptura v Continuidad. p. 112.
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BLES Y FRECUENTES Y PONIAN EN LA OBRA UN NO SE QUE, COMPREN-
SION DE LA NATURALEZA CIRCUNDANTE, AMOR, ELEGANCIA, PENSAMIEN-
TO ORIGINAL, QUE LA DISTINGUIA DEL MODELO QUE IMITABA, PERO
HOY HASTA EL TIPO DE HOMBRE QUE PIENSA HA DEGENERANO., YA NO
SOMOS GALLARDOS, ALTIVOS, TOSCOS, ES QUE AHORA SUELE ENCON-
TRARSE EL EXITO, MAS QUE EN LOS PUNTOS DE LA PLUMA, EN LAS
COMPLICADAS ARTES DEL TUCADOR”(ll)-LO AUE SE PREGUNTABA JIME-
NEZ RUEDA AL ESCRIBIR TAN HIRIENTE TEXTO, ERA POR GUE MEXIcO
CARECIA DE UNA EXPRESIOGN GUE LO TESTIMONIARA Y POR QUE NO SE
CREABAN OBRAS DE COMBATE COMO LOS ESCRITORES DE LA RUSIA REVO-
LUCIONARIA, LA RESPUESTA AL RETO LANZADO POR JIMENEZ RUEDA
LA CONTESTO FRANCISCO MONTERDE CON SU ARTICULO‘EXISTE UNA LI-
TERATURA MEXICANA VIRILY PUBLICADO UNA SEMANA DESPUES EN LAS
MISMAS COLUMNAS DE EL UNIVERSAL AFIRMANDO QUE SI EXISTIA EN
MEXICO UNA LITERATURA VIRIL. SALADO ALVAREZ TERCIA EN LA PO-
LEMICA CON UN ARTICULO PUBLICADO EN EXCELSTOR:“¢EXISTE UNA
L ITTERATIIRA_MEXICANA MODERNA? APOYANDO A JIMENEZ RUEDA, DICE:
“NO HAY LITERATURA NUEVA Y LA QUE HAY NO ES MEXICANA, Y A
VECES, M! SIQUIERA ES LITERATURA"(lz).

MONTERDE VUELVE A RESPONDER Y JIMENEZ RUEDA A ESCRIBIR
ACLARANDO QUE AL HABLAR DE VIRILIDAD s$O0LO SE REFERIA AL REBLAN

(11} Julio Jim&nez Rueda. "El afeminamiento en la Iiteratqra mex icana'',
en El1 Universal, abril 18, 1924, p. 5. -

{12) Salado Alvarez, "Existe upa literatura mexicana moderna", en Excel-
slor, mayo 12, 1924, p. 7. ’
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DECIMIENTO MEDULAR QUE PADECIAN NUESTRAS LETRAS Y QUE ST EXIS-
TIA UNA LITERATURA MEXICANA ACTUAL, PERO QUE EL ALMA DEL PUE-
BLO ESTABA AUN POR DESCUBRIRSE E INTERPRETARSE. A ESTAS ALTU-
RAS, EXPLICA SCHNEIDER, SE PODIA ADVERTIR QUE EN EL DEBATE SE
PLANTEABAN DOS FUERTES MOTIVOS DE DISCUSION, EL PRIMERO INTEN-
TABA DEFINIR LAS CARACTERISTICAS DE LA LITERATURA MEXICANA Y
€L SEGUNDO DE SUS ESCRITORES, QUIZA CON EL OBJETO DE REITERAR
UN LOGRO PERIODISTICO EL_UNIVERSAL [t USTRADO PUBLICO CON EL

TITULO DE SEXISTE UNA LITERATURA MEXICANA MODERNA? LAS RESPUES
TAs DE: “los MAS DISTINGUIDOS ESCRITORES DE MEX1CO, TANTO DE
LA PASADA GENERACION COMO DE LA NOVISIMA, QUIENES OPINAN ACER-
CA DEL ESTADO ACTUAL DE NUESTRA LITERATURA, A PROPOSITO DE LA
POLEMICA INICIADA EN LOS DIARIOS DE LA MANANA"(IE). SALVADOR
Novo CONTESTO A TRAVES DE EL UNIVERSAL EN NOMBRE DE LoS CoNn-
TEMPORANEOS DICIENDO QUE LA EXISTENCIA DE LA LITERATURA SE MAR
CA POR LAS POLEMICAS QUE SUSCITA, SOSPECHA QUE EXISTE UNA LI-
TERATURA MEXICANA MODERNA CUYA BUENA REPUTACION DE MUCHACHA
FRESCA Y VITAL HABIA QUERIDO OPACAR LAS LENGUAS DOLORIDAS Y
APOLILLADAS DE LOS QUE DISCUTEN,.SIN CREAR. JIMENEZ RUEDA
REINCIDE ESCRIBIENDO EN EL MISMO DIARIO QUE NO EXISTIA LO QUE
£1. LLAMABA UNA LITERATURA MEXICANA VIRIL Y VIVIDERA, Y SALADO
ALVAREZ VUELVE A APOYARLO. SALATIEL ROSALES SE COLOCA DEL LA-
DO DE LA GENERACION JOVEN Y SEGON SCHNEIDER, NO ESTA DE

{13) 'lExiste upa literatura mexicana?' en El Universal lltustrado, junio
24, 1924, p. b,
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ACUERDO CON QUE DEBA EXIGIRSE A UNOS ESCRITORES TAN JOVENES
QUE SEAN ESCRITORES DE PENSAMIENTO PROFUNDC Y DE VISION TRAS-
CENDENTE, PERO QUE S HABIA ESCRITORES EM MEXIcCO, ENRIAUE
GONZALEZ MARTINEZ MANIFLIESTA SU FE EM LA NUEVA GENERACION.
JosE VASCONCELOS HACE FINCAR LA IMPORTANCIA DE LA LITERATURA
MEXICANA ACTUAL EN EL MAYOR NUMERO DE LIBROS QUE SE PUBLICAN
DESPUES DE LA REVOLUCION, AGUSTIN BASAVE SE NIEARA A HABLAR

EN TERMINOS DE LITERATURA NACIONAL DICIENDO QUE NO EXISTIA UNA
LITERATURA CARACTERISTICAMENTE MEXICANA., LUIS QUINTANILLA DI-
CE EN EL MISMO PERIODICO QUE SE PODIA ASEGURAR QUE EL MOVIMIEN
TO LITERARIO MEXICANO DE ESOS ANOS ERA EL MAS RICO, EL MAS IN-
TERESANTE, EL MAS TRASCENDENTAL DE TODOS LOS MOVIMIENTOS INTE-
LECTUALES GUE SE PRESENCIARAN EN NUESTRO PATS Y LANZA UN FEROZ
ATAGUE CONTRA SALADO ALVAREZ A GUIEN ACUSA DE FALTA DE PREPA-
RACION Y DE PERIODISTA REUMATICO. SALADO ALVAREZ CONTINOA EM-
PECINADO EN QUE NO HABIA LITERATURA MEXICANA MODERNA, AUNQUE
EXISTIERAN MUCHOS LITERATOS Y SE ENSANA CONTRA LA INFLUENCIA
FRANCESA EN LOS ESCRITORES MEXICANOS AFIRMANDO QUE LOS JOVE-
NES ESCRITORES SE JACTABAN DE SBGUIR UNAS MOPAS NE PARIS RUE HA
CE ANOS ESTABAN ABOLIDAS EN PARIS., DecIA ®UE LE PASABAN POR
LA MEMORIA NOMBRES NDE POETAS EXCELENTES, QUE O NO HABLABAN DE
MEX1CO PARA NADA O LLO MENCIONABAN DE UNA MANERA TAN RUIN Y AR
TIFICIOSA QUE SE CONOCIA QUE NO LO SENTIAﬁ. OPINQBA QUE SU
RECEPTIBILIDAD ERA LIBRESCA, SU EXPRESION RETORICA, SU INSPI-
RACION EXTRANJERIZANTE Y MAL ADAPTADA, ESTA CRITICA SE BASABA
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EN LA POSTURA EXTRANJERIZANTE DE LOS CONTEMPORANEOS QUE. CU-
RIOSAMENTE NI SIQUIERA HARIAN VIAJADO E IDEALIZABAN LO EXTRAN
JERO DESDE EL PUNTO DE VISTA DE LA CULTURA, FRIAS INTERCE
DE A SU VEZ INTENTANDO PROCLAMAR GUE SI EXISTIA UNA LITERATU-
RA VIRIL Y VIVIDERA Y HABLA ACERCA DEL MOVIMIENMTO ESTRIDENTIS
TA. SALVADOR NOVO APORTA SIEMPRE EN EL MIsMO EL UNIVERSAL
1LUSTRADO, "ALGUNAS VERDADES ACERCA DE LA LITERATURA MEXICANA
ACTUAL"”. LAS DOS "VERDADES” MAS SOBRESALIENTES DEL ARTIcULO
DE Novo SON EL ATARUE CONTRA LA FIGURA DE PEDRO HENRIAQUEZ

URENA Y SU INFLUENCIA SOBRE LAS LETRAS MEXICANAS QUE: "SOLO
SIRVEN PARA AHOGAR LA PERSONALIDAD, REDUCIR AL HOMBRE AL INDL
CE Y AL ESCRITOR AL RETRASO ERUDITO” Y SEGUNDA UN ATANUE '
'FRONTAL A UNA PRETENSION DE HACER LITERATURA SOCIAL: “CONVEN-
GAMOS DE UNA VEZ EN GUE NO HAY POETAS SOCIALISTAS Y POETAS
_BURGUESES, HAY POETAS Y PoETRASTROs” (147,

LOos ENFRENTAMIENTOS PERIODISTICOS LLEVADOS A CABO EN EL

UNIVERSAL ILUéTRADO TERMINARON POR DILUIRSE A MEDIADOS DE

1925, sSIN EMBARGO QUEDO EN EL AMBIENTE LA DISCUSIGN, ALUDIEN-
DOSE SIEMPRE A LOS PROBLEMAS QUE PLANTEG. EN 1932 XAVIER VI-
LLAURRUTIA LE ESCRIBE A ALFONSO REYES UNA CARTA DICIENDO:
Aaul, BN MEXICD, ENTRE LOS ESCRITORES AND
NIMOS, LOS PERIODISTAS Y 4QUIEN LO CREERIA?
ENTRE UNOS DE NOSOTROS SE HA DESPERTADO UNA

{14) salvador Novo. '‘Algunas verdades acerca de la literatura mexicana
actual' en EV Universal llustrada, Jullo 8, 1924, p. 3.
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VEZ MAS LA TRILLADA DISCUSION DE NACIONALIS-
MO EN NUESTRA OBRA. NI PELLICER NI TORRES
BoDET, NI Novo, NI OWeN, NI CUESTA, NI MON-
TELLANO, NI VILLAURRUTIA HAN HECHO NI HARAN
NADA QUE NO SEA IMITAR A LOS FRANCESES 0 L.OS
NORTEAMERICANOS, SE TRATA DE UNA CAMPARA
OSCURA, INCIDENTE, DONDE LOS MENOS DISTIN-
GUIDOS DE NUESTROS ENEMIGOS HAN LIBRADO SUS
COMPLEJOS DE INFERIORIDAD, SU RESENT IMIENTO,
SU IMPOTENCIA, ARRASTRANDO O QUERIENDO
ARRASTRAR LO MEJOR DE NOSOTROS JUNTO A LO
PEOR DE ELLOS, NINGUNO DE NOSOTROS HA CON-
TESTADO DIRECTAMENTE A ESTOS GRITOS DE ALAR
MA. HACERLO EQUIVALDRIA A ENTABLAR DIALO-
G0S INSOSTENIBLES. CUESTA Y YO HEMOS EX-
PUESTO: IDEAS SOBRE EL NACIONALISMO, EL:
“SITUACION DE MI GENERACION", YO3 SIEMPRE EN
FORMA GENERAL, SIN PROVOCAR, COMO ELLOS
QUISIERAN, UNA POLEMICA QUE JUZGAMOS ABSUR

DAI " (15)

EN EFECTO, EN 1931 ALFoNSo REYES FIJA DESDE EL EXTRANJERO
SU POSICIGN APUNTANDO LA NECESIDAD DE INCORPORAR LO PROPIO A

(15) Xavier Villaurrutia, "“Cartas' en Obras completas, p. hLO8,
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LA LITERATURA MEXICANA., ERMILO ABREU GOMEZ SE COLOCA EN UNA

POSICION IDEOLOBGICA AL LADO DEL PUEBLO, CON QUIEN INENTIFICA-
RIA sU OBRA.

AL PUEBLQ.

SE MANIFIESTA CONTRA QUIENES VIVEN DE ESPALDAS
PENSAR Y SENTIR CON EL PUEBLO -IDEA CENTRAL EN
LA TESIS DE ABREU- O EVADIR LOS PROBLEMAS QUE LE SON COMUNES.
EN ESTO SE APOYABA LA CRITICA PARA DERIVAR HACIA LA DISCU-
SIGN Y CONTRGVERSIA QUE SE PROLONGO DURANTE VARIOS ARos. EN
AQUELLA ETAPA INICIAL ERMILO ABREU GOMEZ SE COLOCA EN uN AN-
GULO JUNTO can HECTOR PEREZ MARTINEZ, QUIEN ESCRIBE UNA CRI-
TicA A DoN ALFONSO, 9QUE REYES RESPONDE A TRAVES DEL DIARIO
EL_NACIONAL., ABREU DISCUTE CON BERNARDO ORTIZ NE MONTELLANO,
TORRES BODET APOYA LOS PUNTOS DE LA DISCUTIDA POLEMICA Y A
LAS CRITICAS DICE TAMBIEN EN EL_MACIONAL: "vOo NO SABIA DE qué
SE TRATABA, Y POCO A POCO, EXAMINANDO LOS PERIODICOS DE MEXI-
CO, ME D! CUENTA DE QUE SE HAN SOLTADO EN MEXICO ATACANDO A
LOS MUCHACHOS Y AUN METIENDOSE CON SU LIBERTAD MORAL, ERMILD
SE HA DEJADO ATRAER HACIA EL CAMPO DE LQS NACIONALISTAS, DON-
DE MILITA PEREZ MARTINEZ, Y EN EL OTRO HAN QUEDADO, SOLITOS
Y DESAMPARADOS XAVIER VILLAURRUTIA Y SALVADOR Novo..."(le)
REYES Y PEREZ MARTINEZ DISPUTAN POR LOS ANTIGUOS Y {.0S MODER-
NDS, LOS UNIVERSALES Y LOS NACIONALES A TRAVES DE LOS DIARIOS

DEL PAIS, INTERVIENEM EN LA DISPUTA INMUMERABLES ESCRITORES
DE LA EPOCA. '

(16)

Jaime Torres Bodet. "E! atague a los Contemporineos' en €1 Nacional,

mayo 7, 1933, p. 12,
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ALFONSO REYES DEFIENDE A L0S CONTEMPORANEOS DICIENDO:
“ORTIZ DE MONTELLANO, DA UNA NOTA DE LIRISMO BIEN NACIONAL, -
BERNARDO TIENE AH! Sus LIBROS EN SU ABONO, TORRES BoDET, Novo
¥ VILLAURRUTIA SE HAN OCUPADO MUCHO DE ARTE Y LETRAS MEXICA-
NAS, Y EL RUE EN ALGUNOS SE NOTE TAL O CUAL INFLUENCIA DE’
MAESTROS EXTRANJEROS NO ES UN DELITO CIERTAMENTE..."¢(17}

ABREU ERA DE CARACTER COMPLEJO Y VUELVE SOBRE EL ASUNTO
PORQUE SABIA QUE ALFONSC REYES Y GENARO ESTRADA PROMOVIAN LA
OBRA DE ALGUNOS ESCRITORES Y POETAS DEL GRUPO DE LA LITERATU-
RA DE VANGUARDIA, COMENTA QUE ESTOS ESCRITORES VIVIAN DE
ESPALDAS A MEXIcO. LOS CRITICA, EN GRAN MEDIDA, PORGUE SE
SENTIA SU DESPEGO HACIA EL DOLOR DEL SOLAR NATIVO Y POR SU
RECHAZO A LO MEXICANO, LA POLEMICA SE CONTINOA DURANTE ARNOS
PONIENDO EN MANIFIESTO LOS ERRORES HUMANOS DE LOS CONTEMPORA-
NEOS Y HACIENDOLOS PUBLICOS, DISCUSION QUE VA MAS ALLA DE LA
PREOCUPACION LITERARIA Y LLEGA A LA MEZGUINA MURMURACION SO-
BRE LAS INTIMIDADES DE LOS AUTORES,

RUBEN SALAZAR MALLEN DESCRIBE EL RECHAZO A L0S CONTEMPO-
RANEDS POR PARTE DE LOS INTELECTUALES Y DE LA SOCIEDAD DE LA
EPOCA:

EFECTIVAMENTE LA EXCLUSION AGRUPO A LOS
CONTEMPORANEOS ! LOS AGRUPO ORGANICA, NO FOR
MALMENTE. ERAN VISTOS CON DISGUSTO, SI NO

(17) Jorge Zadik Lara. La polémica. p. 9.
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CON INQUINA. A TANTO LLEGO ESTA ANTIPATIA,
QUE POR SER ALGUNO DE LOS CONTEMPORANEOS HO
MOSEXUAL, SE ATRIBUIA A TODOS HOMOSEXUALI-
DAD EN DIAS EN QUE SE CONSIDERABA PECAMINO-
SO Y HASTA DELICTIVO SERLO., DE LOS CONTEM-
PORANEOS TENIA EL VULGO LA IMPRESION DE QUE
ERAN UNA SUMA DE CUAREMTAIUNOS O AMUJERADOS,
COMO SE LES LLAMABA A LOS HOMOSEXUALES., Do
BLE EXCLUSIGN PESG SOBRE LOS CONTEMPORANEOS!
LA DE SER SUPUESTAMENTE HOMOSEXUALES Y LA
DE SER AFICIONADOS AL CULTIVO DE LAS LE-
TRAS EN UNA SOCIEDAD QUE VETA CON RECELO A
LOS INTELECTUALES. FUE ESO LO QUE HIZO DE
ELLOS UN GRUPO SIN GRUPO, Y FIMALMENTE FUE
ESO LO QUE DETERMIND EL FRACASC DE BERNAR-
Do ORTIZ DE MONTELLANO EN CUANTO A REUNIR
FORMALMENTE A LOS COLABORADORES DE CONTEMPO
RANEOS, REVISTA QUE DIG NOMBRE AL ‘ARCHIPIE

LAGO DE SOLEDADES‘”(lg).

"ARCHIPIELAGO DE SOLEDADES”, FUE LA METAFORA CON LA QUE
XAVIER VILLAURRUTIA DEFINIO AL GRUPO Y LA DESIGNACION PARECE

(18) Rubén Salazar Mallén. 'Génesis de los Contemporineos'' en Revista
de Bellas Artes (No. 8). p. 140,
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JUSTA, PORQUE SUGIERE LA IDEA DE PROXIMIDADES QUE NO CULMINAN
EN UNIDAD. OTRO DE L0S CONTEMPCRANEOS JORGE CUESTA FUE MAS
EXPLICITO, AUNRUE NO MAS CLARO QUE VILLAURRUTIA; EN UNA CARTA
DIRIGIDA A BERNARDO ORTIZ DE MONTELLANO, EL 12 DE DICIEMBRE
DE 1933, sE EXPRESO AsI: ”... SE NOS EVITA PORQUE NO SE DESEA
NUESTRA COMPANTA LITERARIA, REUNIMOS NUESTRAS SOLEDADES,
NUESTROS EXILIOS, PERO NUESTRA AGRUFACION ES COMO LA DE LOS
FORAJIDOS, Y NO SOLO EN SENTIDO FIGURADO PODEMOS DECIR QUE SO
MOS PERSEGUIDOS DE LA JUSTICIA, VEA USTED CON QUE FACILILAD
SE NOS SIENTE EXTRANOS, SE NOS DESTIERRA, SE NOS DESARRAIGA,
PARA USAR LA PALABRA CON QUE QUIERE EXPRESARSE LO POCO HOSPI-
TALARIO QUE ES PARA NUESTRA AVENTURA LITERARIA EL PAIS DONDE
OCURRE. ESTA CONDICION QUIERE QUE SEAN NUESTROS PERSONALES
AISLAMIENTOS LOS QUE SE ACOMPARNEN, LOS QUE CONSTITUYAN UN GRU
Pou(lg). s

SE TRATABA DE UNA EPoCA EN MEXICO CAPAZ DE PROCESAR A UN
LIBRO COMO FUE EL CASO DE LA PUBLICACION DE LOS PRIMEROS CAPl
TULOS DE LA NOVELA CARIATIDE, EN 1932, GUE PROVOCO EL MAS
GRANDE ESCANDALO LITERARIO HABIDO EN MExIco. |

EL AUTOR DE LA OBRA, RUBEN SALAZAR MALLEN, Y JORGE CUES-
TA, DIRECTOR DE LA REVISTA EXAMEN (DONDE LOS CAPITULOS DE LA
NOVELA SE PUBLICARAN)} FUERON SOMETINOS A UN PROCESO PENAL,
ONICO HASTA AHORA EN EL PAfS, AL OUE SE REFIERE JORGE CUESTA

{19) Jorge Cuesta. Una botella al mar. p. 12.
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AL DENOMINARSE “FORAJIDOS”.

Los NOMEROS DE AGOSTC Y SEPTIEMBRE DE EXAMEN PUBLICARON
- DOS FRAGMENTOS DE CARIATIDE Y FUERON ATACADOS VIOLENTAMENTE
POR RESENTIDOS ACADEMICOS,

EN REALIDAD LOS INTELECTUALES RESENTIAN EL TALENTQG APLAS
TANTE DE LOS CONTEMPORANEOS Y EL, EMTONCES INUSITADO- RUMBO
QUE TOMABA LA LITERATURA, Lo DESCONOCIDO PRODUCE MIEDO Y EL
MIEDO AGRESION, Luls CARDOZA Y ARAGON COMENTA: “1930, UNA
EPOCA MEMORABLE EN QUE SE PUSO DE MANIFIESTO LA VOLUNTAD DE
SER NACIONALISTA POR LA COMBATIVIDAD REVOLUCIONARIA, POR EL
MURALISMO DE ORozcO, RIVERA Y SIQUEIROS, POR EL CAUDAL VALORA
DO DE LAS EXPRESIONES PRECOLOMBINAS Y POPULARES, COMO EN PUE-
BLO ALGUNO EN AMERICA”(zo).

NUEVAS EVIDENCIAS DE NACIONALISMO, ENERGIA Y FERVOR SE
VIVIERON POR LA EXPROPIACION PETROLERA (1938), EL PUEBLO CON
EL FIN DE PAGAR LA DEUDA, HASTA CON GALLINAS LLEGABA Y DEN-
TRO DE ESTE CONTEXTO LOS CONTEMPORANEOS INTENTARON EMBARCARSE
EN LA AVENTURA DE LA MODERNIDAD: SER, ENTRE OTRAS COSAS, CON-
TEMPORAMNEOS DE OTRNS HOMBRES, SIN DISTANCIA, LENGUA O NACIONA
LIDAD ¥ HACER LITERATURA DESDE LA LITERATURA, EMPIEZAN SU TA-
REA BAJO EL MECENAZGO DE VASCONCELOS. SIN EMBARGO NO COMPAR-
TEN €L ANIMO PROFETICO Y BOLIVARIANO. SON EN FORMA EXPRESA O

{20) Luis Cardoza'y Aragén. "“Retrato de los Contemporaneos” en Revista
de Bellas Artes (No. B), p. 17.
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IMPLICITA UNA REACCION CONTRA LAS PRETENSIONES EPICAS, SON
UN PROYECTO DE CULTURA CONTEMPORANEA, AL MARGEN 0 EN CONTRA-
DICCION CON LA REALIDAD MEXICANA.

Su ONICA PROTECCION FUE LA BURQCRACIA, EN ELLA INGRESAN
Y ALLI SE EXTINGUE MAS DE UNA DE SUS CARRERAS LITERARIAS, Du
RANTE DOS DECADAS SE CONSTITUYEN EN UNO DE LOS ELEMENTOS MAS
. RENOVADORES Y POLEMICOS DE LA CULTURA MEXICANA. [INICIAN LA
CRITICA DE ARTES PLASTICAS. INSTIGAN A LOS PINTORES A BUSCAR
CAMINOS DIFERENTES Y NO A CONFINARSE EN LA YA TAN PROBADA Es-
CUELA MEXICANA, DIFUNDEN Y ASIMILAN LA POESIAS NUEVA INTERNA
CIONAL. RENUEVAN EL PERIODISMO CULTURAL Y EL PoLITICO, Es-
CRIBEN Y HACEN TEATRO DESDE UN PUNTO DE VISTA MODERNO. NACEN
FRENTE AL NACIONALISMO MAS AGUNO Y LO COMBATEN ARDUAMENTE,
DEFIENDEN LA LIBERTAD DE EXPRESION.

LA PRODIGA ACTIVIDAD PUBLICA DE LOS INTEGRANTES DE COM-
TEMPORANEQS TRAE CONSIGO LA BATALLA DE LAS LEYENDAS LITERA-
RIAS, LOS MITOS PERSONALES, EL ARTE COMO VOLUNTAD Y REPRESEN-
TACION. AL MARGEN DE LA MITOLOGIA SU OBRE CREATIVA EN TODOS
ASPECTOS ES EXTRAORDINARIA.

LA INFLUENCIA DEL. GRUPO, EMORME, SE DA SOBRE TODO COMO
UNA FORMA DE ENTENDER Y VIVIR LA CULTURA.

RUBEN SALAZAR MALLEN, EXPLICA ASI AL GRUPD: “Los nUE
HOY SON LLAMADOS CONTEMPORANEOS, ERAN EN SU TIEMPO UN CONJUN-
TO HETEROGENEO,UN COMO MONTON DE DISTINTAS TENDE&CIAS E INCLIL
NACIONES L1GADAS POR LA VOCACIGN LITERARIA, AUNQUE NO IDENTI-
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FICADAS O FUNDIDAS POR ELLA..."(ZI).

Los CONTEMPORANEOS NO FORMAN ESTRICTAMENTE UN GRUPO,
COINCIDEN EN AFINIDADES LITERARIAS, REVISTAS HECHAS EN COMUN,
INFLUENCIAS Y AVERSIONES COMPARTIDAS, LA MISMA INTRANSIGENTE
ACTITUD ANTE EL ARTE, CADA GRUPO O GENERACIOGN ELIGE, COMO
PUNTO DE PARTIDA, LA CERTIDUMBRE DE LA DEPENDENCIA: NO HAY
TRADICION, NO HAY MAYORES EJEMPLOS APROVECHABLES., SOLO LA PO
SICION CRITICA PODRA HACER LAS VECES DE LA TRADICIOGN, POR LO
DEMAS POLITICAMENTE JORGE CUESTA LO INDICA: “NUNCA HUBO EN
MEXICO UNA GENERACION MAS CORTES, MAS CONFORME CON SU PROPIO
DESTINO?(ZZ).

EL RECHAZO QUE SUFRIERON LOS CONTEMPORANEOS CONSTITUYO
EN CADA UNO DE ELLOS UNA POSTURA DIFERENTE, EN TODOS EL EXI-
LIO INTERIOR. MNOVO SE CUBRE CON UNA MASCARA DE CINISMO, OWEN
SE AISLO, CUESTA VIVE TERRIBLES EXPERIENCIAS GUE LO LLEVAN AL
SUICIDIO, BERNARDO ORTIZ DE MONTELLANO SOLO Y EN LA MISERIA,
TORRES BODET SE AISLA Y RECLUYE EN LA POLITICA Y VILLAURRUTIA
SE CONSAGRA EN LA RESERVA. SIN EMBARGO, DESDE UNA POSICION
' S1 BIEN NO TANTO MARGINADA, PERO ST EXCLUYENTE DE VEZ EN VEZ
SE REUNEN Y CREAN PRODIGIOS TANTO EN LA LITERATURA cOMO EN EL
CINE, Y LA CRITICA, EN EL ASPECTO QUE INTERESA A ESTE TRABAJO,
EN EL TEATRO, EN LA BOSQUEDA DE UN TEATRO NUEVO Y DIFERENTE,

(21}. Rubén Salazar Mallén., Op. cit., p. 140,
{22) Jorge Cuesta. Obras completas, p. 308.
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CON UN LENGUAJE PROPIO, UN TEATRO PARA MEXICO Y HECHO EN MEXL
CO, QUE ENTONCES NO EXISTIA. LA AVENTURA GUE INTENTARON XA-
VIER VILLAURRUTIA Y LOS CONTEMPORANEOS FUE LA DE CREAR TEATRO,
NO UN TEATRO QUE SE IDENTIFICARA CON LO MEXICANO POR EL HECHO
DE VOLVER A NARRAR LOS EPISODIOS DE LA REVOLUCION 0 PORAUE
RECREARA EL ASOMBRO DEL MESTIZAJE, SINO UN TEATRO QUE INCLUYE
RA LAS NUEVAS APORTACIONES Y LAS NUEVAS VOCES TEATRALES EN
EL. MUNDO, PERO QUE ERA MEXICANO POR EL HECHO DE QUE UN GRUPO
DE MEXICANOS LO HACIA Y ADEMAS Lo HACIA EN MEXIco,

EN ESTE TRABAJO SE HA INCLUIDO EL PRESENTE cAPITULO So-
BRE LA POLEMICA QUE LOS CONTEMPORANEOS SUSCITARON PORQUE ES
POSIBLE QUE ACLARE LA POSICION DE XAVIER VILLAURRUTIA, QUE
AL SER TAN PROFUNDAMENTE RECHAZADO SE SI1ENTE CON LA OBLIGA-
CION DE OPTAR POR UN TEATRO QUE LO ACERQUE A LO MEXICANO, Y
EN ESTA FORMA DIVIDE SU POSTURA DE AUTOR DRAMATICO. PRIMERO
INTENTA UN TEATRO UNIVERSAL QUE, NO OBSTANTE, REFLEJA SU ME-
XICANIDAD. MAS TARDE ESCRIBE TEATRO SITUANDOLO EN MEXICO Y
BUSCA UNA PROBLEMATICA QUE PUEDA SUCEDER EN MEXICO, PERQ SUS
TEMAS SON UNA RECREACION DE L0S TEXTOS cLAstcos, Es FACTIBLE
QUE EN LA OBRA DRAMATICA DE VILLAURRUTIA NG EXISTIERA ESTA |
PIVISIGN SI EL AUTOR NO HUBIERA SIDO ATACADO EN FORMA TAK VIO
LENTA, DENTRO DE ESTA CONFLICTIVA SE PRETENDE DEMOSTRAR QUE
VILLAURRUTIA ANSIABA ALCANZAR LO UNIVERSAL, PERO SU OBRA ES
MEXICANA,



' 4. EL RENACIMIENTO DEL TEATRO (EL MOVIMIENTO
TEATRAL. QUE XAVIER VILLAURRUTIA Y LOS
CONTEMPORANEOS PROMUEVEN)
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Los CONTEMPORANEOS EN EL TEATRO

A PESAR DE LA FRANCA AVERSION QUE VILLAURRUTIA Y LOS Con
TEMPORANEOS VIVIERON EN MEXICO, TRABAJARON E INFLUENCIARON TO
DAS LAS ARTES EN EL PAIS, Y POR SUPUESTO TAMBIEN EL TEATRO
(QUE COMO YA SE SENALO, SE REALIZABA DENTRO DE UNA CONCEPCION
VETUSTA ¥ DETERIORADA),

LA RENOVACION TEATRAL QUE SURGE CON EL TEATRC ULISES SE
DEBE AL LLAMADO GRUPO DE LOS CONTEMPORANEOS. “EL GRUPO SIN
GRUP0O”, "EL ARCHIPIELAGO DE SOLEDADES"”, QUE NO OBSTANTE SU
AISLAMIENTO, SON LOS INICIADORES DEL MOVIMIENTO TEATRAL MEXI-
CANO ACTUAL. IMPULSAN EN FORMA ABSOLUTA LA RESURRECCIGN DE LA
ESCENA MEXICANA, ELLOS TRAEN A LO OLTIMO, POR EJEMPLO, A JEAN
COCTEAU, A QUIEN IMITABAN HASTA EN EL MODO DE VESTIR ESCANDA-
Losc, Cuanpo NOovo FUE DIRECTOR DEL DEPARTAMENTGO DE TEATRO DE
BELLAS ARTES SURGIO EFECTIVAMENTE EL TEATRC MEXICANO, SON
RESPONSABLES, EN PARTE, DE LA TELEVISION EN MEXIco, Novo coN
GoNZALEZ CAMARENA, FUE ENVIADC EN LOS ANOS CUARENTA, POR MI-

- GUEL ALEMAN PARA ESTUDIAR LA TELEVISION QUE YA EMPEZABA EN

INGLATERRA. LLEGARON INCLUSO A SER ACTORES, EN EL ESCENARIO
ACONDICIONADO DE LA CAsA DE MARIA ANTONIETA Rivas MERcADO,
ACOSTUMBRABAN REPRESENTAR ELLOS MISMOS L.OS PAPELES., EN UNA
OCASI1ON CUANDOD REPRESENTABAN QREEQ, HUBO UN TEMBLOR Y TODA LA
GENTE HUYS CORRIENDO, A COCTEAU LE LLEGO LA ANECDOTA Y LA COM
PLETO AFIRMANDO QUE EL QUE HACIA DE ORFEO HABIA MUERTO ENTRE
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LAS RUINAS, VILLAURRUTIA CONTABA ESTA ANECDOTA Y TERMINABA
DICIENDO, QUE AHI ESTABA EL PARA DESMENTIR A COCTEAU,

LLos CONTEMPORANEQS COMTRIBUYEN A VIVIFICAR EL TEATRO, IN
MOVILIZADO EN LA MAS INERTE TRADICION ESPAROLA, CREAN GRUPOS
(ULTSES, CRIENTACION), DAN A CONOCER AUTORES, PONEN AL DIA
' LAS CONCEPCIONES DE TECNICA Y TRADICIGN, TRADUCEN PROFUSAMEN
TE E INCLUSO PREPARAN SKETCHES DE TEATRO FRIVOLO.

FUNDAN EL PRIMER CINE CLUB DE LA REPOBLICA., XAVIER VI-
LLAURRUTEIA EJERCE LARGO TIEMPO LA CRITICA CINEMATOGRAFICA Y
NovO CONTRIBUYE CON GUIONES, GQUIENES MAS SE ACERCAN AL ARTE
ESCENICO SON: SALVADOR Novo, GILBERTO OWEN, MARIA ANTONIETA
Rivas MERCADO, CELESTINO GOROSTIZA, Y POR SUPUESTO, XAVIER
VILLAURRUTIA,

DEFINITIVAMENTE EN XAVIER VILLAURRUTIA Y EN LOS CONTEMPO
RANEOS SE PUEDE BASAR EL INICIO DEL TEATRO MEXICANO MODERNO;
EN SU BOSQUEDA, EXPERIMENTACIGN Y RENOVACION SE ENCUENTRA SU
ORIGEN: EN LAS ESCUELAS DE TEATRO, EN LA ACTUACION, EN LOS
AUTORES INTERNACIONALES, EN LOS ACTORES, NO NECESARIAMENTE
PROFESIONALES, SINO GENTE INQUIETA QUE EXPLORABA NUEVAS ACTI-
TUDES, EN LOS DIRECTORES, EN LA AMBIENTACION ESCENICA, SIN
LA RENOVACION, LANZADA POR LOS CONTEMPORANEDS, EL TEATRO ME-
XICANO HABRIA PERMANECIDO EN SU ANAUILOSAMIENTO DE VETUSTO
TEATRO ESPAROL MONTADO EN MEXICO.



5. EL TEATRO DE ULISES
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A LA TEMATICA NACIONALISTA DEL LLAMADO TEATRO SERIO, GUE
ESTABA INFLUIDA POR EL TEATRO BENAVENTINO-LOCALISTA O COSMOPQ
LITA SUCEDE LA IDEA CONCEPTUAL DE UN TEATRO UNIVERSAL: TEATRO
_1SES CREADO POR XAVIER VILLAURRUTIA, CELESTINO GOROSTIZA,
SALVADOR Novo, GILBERTO OWEN Y ANTONIETA RivAs MERCADO, UL1-
SES FUE CONSIDERADO UN TEATRO EXPERIMENTAL CON ACTORES NO PRO
. FESTONALES QUE LLEGARON AVIDOS DE UN NUEVO ESTILO DE REPRESEN
TACION, SIENDO ELLOS MISMOS ACTORES, ESCENOGRAFOS, DIRECTORES,
ETC., ANSIOSOS DE PROPORCIONARSE A LLOS MEDIOS PARA ENSAYAR
ADAPTACIONES DE LOS GRANDES MAESTROS EUROPEOS A SU PROPIO ME-
DIo. EN UN PEQUENC SALGN PARTICULAR DE MESONES 42, GILBERTD
OWEN TRADUCE A CLAUDE ROGER Y A CHARLES VILDRAC; SALVADOR No-
VO A EUGENE O'NEILL; CELESTINO GOROSTIZA A LENORMAND Y A
O'NEILL TAMBIEN; GOROSTIZA Y XAVIER VILLAURRUTIA ENSAYAN LA
MODERNA TECNICA DE DIRECCION, ROBERTO MONTENEGRO, MANUEL Ro-
DRIGUEZ LOZANO Y JULIO CASTELLANOS, PINTORES, SON LOS ESCENGO-
GRAFOS; ISABELA CORONA Y CLEMENTINA OTERO, APARECEN POR PRIME
RA VEZ COMO ACTRICES.

DE ENERO DE 1928 A AGOSTO DEL MISMO ANO, EL TEATRC UL1i-
SES MONTO EN EL SALONCITO DE AﬁTONIETA RIVAS MERCADO EN MESO-
NES, DOS PROGRAMAS DE OBRA TRADUCIDAS POR EL GRUPO, o

EN MAYO DE 1928, EN LA PRIMERA FUNCION DEL TEATRO DE ULL
SES, SALVADOR Novo AFIRMA: “LO QUE TRATAMOS DE HACER ES ENTE-
RAR AL PUBLICD MEXICAND DE OBRAS EXTRANJERAS OUE LOS EMPRESA-
RIOS LOCALES NO SE ATREVEN A LLEVAR A -SUS TEATROS PORQUE COM-



45

PRENDEN QUE NO SERIA UN NEGOCIO PARA ELLOS. SE QUIERE VER SI
ES CIERTO QUE LA GENTE NO IRTA A VER A O'NEILL PORQUE SE EN-
CUENTRA CONTENTA cON LINARES RIVAS 0 QUE LA SOLUCION DEL TEA-
TRO NACIONALISTA NO LE RESULTA CONVINCENTE: NO ES EL PROBLEMA
HACER TEATRO MEXICANO SINO TEATRO EN TERMINOS GENERALES".(23)
Los CONTEMPORANEOS TRABAJAN EN TORNO AL MECENAZBD? DE AN-
TONIETA RIVAs MERCADO. AL PRINCIPIO ESTE TEATRO SURGE COMO
UN DESAFIO A LAS TENDENCIAS NACIONALISTAS DE LA COMEDIA MEXI-
CANA, COMO UNA FRIVOLIDAD BELIGERANTE CONTRA EL ORGULLO DE
LoS DEFENSORES DE UNA IDEA DE HERENCIA MORAL Y TEATRAL. EL
TEATRO DE ULISES SIRVE DE REFERENCIA A LAS NUEVAS GENERAC]O-
NES. EN TORNO A SU ACCION HAN OCURRIDO LOS PRINCIPALES ACON-
TECIMIENTOS DE LA HISTORIA DEL TEATRO MEXICANO CONTEMPORANEO,
NACE DE UNA SECTA INESPERADA, UNA ESPECIE DE SOCIEDAD SECRE-
TA, CON EL MISMO ESPIRITU DE LAS ORDEMES MONASTICAS., SOSTENI-
DA POR UN PACTO DE INCONFORMIDAD Y CULTURA, LA SECTA DE LOS
CONTEMPORANEOS QUE EMERGE AISLADA Y REPRESENTA EL PAPEL DE
PRECURSORA EN ESTE, AUN INCONCLUSO, DRAMA DE LA RENOVACIGN
TEATRAL, A LA TEMATICA NACIONALISTA DEL TEATRO ANTERIOR, SU-
CEDE UN SENTIDO CONCEPTUAL DEL TEATRO, A LA INFLUENCIA DEL
TEATRO BENAVENTINO, MELODRAMATICO, SE OPONE LA IDEA DE UN TEA
TRO UNIVERSAL COMPATIBLE CON EL HOMBRE DE ESTA EPOCA Y CON
LAS VERDADES DE SU TIEMPO, [.0S VIEJOS SISTEMAS SE REEMPLAZAN

(23) Salvador Novo. ''Dos carta inéditas a Xavier Villaurrutia', en Revis-
ta mexicana de Literatura {(No. 6), p. 19. '
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POR EL DESCUBRIMIENTO QUE LA REPRESENTACION ES UN CONJUNTO DE
PROBLEMAS, UN TODO Y AL MISMO TIEMPO UNIDADES SEPARADAS., QUE
AL SERVICIO DE LA OﬁRA SE UNIFICAN, SUS CREADORES LO CONSIDE
RARON TEATRO EXPERIMENTAL DONDE SE PODIAN REPRESENTAR OBRAS

NUEVAS POR NUEVOS ACTORES NO PROFESIONALES, VILLAURRUTIA SE

COMPLACE CON CALIFICARLO DE EXOTICO, PORQUE SUS ACIERTOS VE-
NIAN DE FUERA: OBRAS NUEVAS, SENTIDO NUEVO DE LA INTERPRETA-
CION Y ENSAYOS DE NUEVA DECORACION, EL INICIO DEL MOVIMIENTO
RENOVADOR DEL ARTE DRAMATICO EN MEXICO, ES PRECISO BUSCARLO
AqUI, FUERA DE LA OBRA DE LOS TEATROS COMERCIALES.

ES LA LLEGADA DE LOS POETAS AL TEATRO. SON ESPIRITUS 1)
SIDENTES, AVIDOS DE NUEVAS LECTURAS, NUEVO REPERTORIO, NUEVOQ
ESTILO DE REPRESENTACION. GUIADOS SGLO POR SU INSTINTO Y SU
INTELIGENCIA, NO OCULTAN SUS FUENTES, HAN LEIDO A LOS GRANDES
MAESTROS EUROPEOS Y QUIEREN ENSAYAR UNA ADAPTACION A SU PRO-

. P10 MEDIO DE LOS SISTEMAS Y EL REPERTORIO EXTRANJERO, CON LA

IDEA JUVENIL DE QUE LES BASTARiA UN PUNTO DE APOYO PARA MOVER

EL UNIVERSO DRAMATICO. FRENTE A LOS PROFESIONALES, REPRESEN-

TAN LA SECTA HERETICA IMPACIENTE DE OBRAR POR CUENTA PROPIA.
LA SACUDIDA QUE PROVOCAN ES, PRINCIPALMENTE LA SACUDIDA

DEL FIN A LOS VIEJOS MEDIOS TEATRALES,

SU LABOR FUE LA PRIMERA CONTRIBUCION MEXICANA AL TEATRO
MODERNO EN LENGUA ESPAROLA, EL TEATRO DE ULISES, EL PRECUR-
SOR, MUERE PRONTO CUANDO SE CONTINDA EN EL ESCEMARIO DEL
TEATRO VIRGINIA FABREGAS. FUE VICTIMA DE SU PROPIA ACTITUD
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INSURGENTE, DE UNA NECESIDAD DE RENOVACION AON NO COMPRENDIDA.
EN ULISES ES POSIELE ENCONTRAR LA PRIMERA INCURSION DE
XAVIER VILLAURRUTIA AL TEATRO. ES MUY PROBABLE QUE ESTA LO
LLEVARA, MAS TARDE CONJUNTAMENTE CON LA POESTA Y LA CRITICA, A
ESCRIBIR OBRAS DRAMATICAS, SuU POSICION DESDE ESTE INICIO ES
CLARA, BUSCA LO EXTRANJERO DE CARACTER UNIVERSAL, PRETENDE

RENOVAR Y DISENTIR,



6. EL TEATRO DE ORIENTACION
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EL TEATRO DE ORIENTACION ES EL GRUPO QUE SURGE DESPUES
DEL. TEATRO DE ULISES., DE TRANSICION Y RENOVACION EN MEXIco,
CUBRE SUS PRIMERAS DOS TEMPORADAS CON OBRAS EXTRANJERAS DE CA
RACTER UNIVERSAL., Y UNA TERCERA, CON PIEZAS DE NUEVOS AUTORES
MEXICANOS AJENOS A ESPANA. ENSAYA LAS FORMAS DE LA NUEVA DRA
MATICA, EN 1938 LA DIRECCION DEL TEATRO ORIENTACION ES REALQL
ZADA POR TRES DIRECTORES: XAVIER VILLAURRUTIA, JULIO BRACHO Y
RopoLro UsiGgLls © ERAJEFE DEL ENTONCES DEPARTAMENTO DE BE-
LLAS ARTES -HOY INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES- CELESTINO
- GOROSTIZA, ES EL DRAMA DIALECTICO DE LA RENOVACION TEATRAL,
CON IGUAL ACTITUD DE INCONFORMIDAD Y DISIDENCIA QUE OSTENTO
EL TEATRO DE ULISES, ToCA AL DE ORIENTACION {(1932) DESPLEGAR
LA TAREA QUE REPRESENTA LA CULMINACION DEL CICLO DE PRECURSO-
RES, LA ADOPCION DEFINITIVA DE LOS MODOS Y MANERAS DEL MODER-
NC TEATRO EUROPEO,

SU CREADOR Y DIRECTOR -CELESTINO GOROSTIZA DEL GRUPO DE
CONTEMPORANEOS-, INICIA LA TAREA DE INTENTAR HACER UN LABORA-
TORIO, ORIENTAR A UN POBLICO QUE SE DESEA PARTICIPE EN LA
PUESTA ESCENICA, ORIENTARLO EN.<LOS PROBLEMAS UNIVERSALMENTE
HUMANOS Y NO EN UNA DEFORMACIOM MELODRAMATICA DE LA REALIDAD,

EL ORIENTACION VIVE LA ETAPA MAS DIFICIL Y PROLONGADA DE
LA RENOVACIGN. Su OBJETIVO ERA EL DE HACER TEATRO BASANDOSE
EN LA INTELIGENCIA Y EN LA BUSQUEDA DE LA UNIVERSALIDAD,

EL TEATRO DE ORIENTACION CREA EN MEXICO EL VERDADERO TEA
TRO EXPERIMENTAL, INTENTO DEFINIR LAS FORMAS DE LA DRAMATICA
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Y DE LA ESCENICA, CAMBIO EL CONCEPTO DE DIRECCION ESCENICA
DEL ACTOR-DIRECTOR DE LA VIEJA ESCUELA ESPANOLA QUE EJERCIA
LA DIRECCION PARA SU LUCIMIENTO PERSONAL, EL DE LA PRIMERA AC
TRIZ QUE BUSCABA SER LAESTRELLA DE LA OBRA Y LA DEL ESPECTA-
DOR DE TEATRO COMERCIAL QUE IBA A VER A SU ACTRIZ PREFERIDA,
AL PUBLICO QUE HABIA PERDIDO SU CAPACIDAD DE ELEMENTO CATALI-
ZADOR,

CONFORME A LAS ENSENANZAS DE GORDON CRAIG, REINHART.
STANIVSLASKY, MEYERHOLD, PISCATOR QUE SIGNIFICABAN LA AUTORI-
DAD DEL DIRECTOR SOBRE EL CONJUNTO DE DETALLES QUE ES LA RE-
PRESENTACION, GOROSTIZA ENFRENTA LA REALIZACIGN ESCENICA CON
LA IDEA DE ENSAYARLA EN FORMA VIVA Y EFICAZ Y SE CONVIERTE EN
EL MAESTRO DE LOS JOVENES (CLEMENTINA OTER0, CARLOS LO6PEZ Mog
TEZUMA, JOSEFINA ESCOBEDO, VICTOR URUCHOA, STELLA INDA, CAR-
L0S RIQUELME) Y SE SITOA COMO EJEMPLO DE LOS DIRECTORES QUE
VENDRIAN DESPUES,

_MEx:co SE ENCUENTRA CON UN REPERTORIO Y UN ESTILO ESCEN]
CO DESCONOCIDQ, NUEVOS AUTORES, NUEVDS ACTORES, NUEVOS SISTE-
MAS, ALEJADOS DEL FALSO PROFESIONALISMO CONQUISTABAN AL TEA-
TRO MODERNO, Y REUNIDOS EN EL ORIENTACION, BUSCABAN SU PROYEC
CION EN UN POBLICO NUEVO.

SE RECUPERA A SOFOCLES Y SHAKESPEARE, MOLIERE Y CERVAN-
TES, CHEJoV Y ROMAINS, BERNARD SHAW Y MOLNAR, LENORMAND Y
GIRAUDOUX, BONTEMPELLI, O’NEILL Y BEHRMAN Y SE REPRESENTAN
POR PRIMERA VEZ EN MEXICO, DURANTE LAS CINCO TEMPORADAS QUE
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SE INICIARON EN LA SALA DE LA SECRETARIA DE EDUCACION POBLICA
Y CONTINUARON EN EL TEATRO HIDALGO Y EN EL PALACIO DE BELLAS
ARTES.

LA MISMA INCONFORMIDAD CON EL PASADO MEDIATO O INMEDIATO
SE MANIFIESTA EN LAS OBRAS ESCRITAS, QUE DAN SENALES DE PREMA
TURA MAESTRIA, EN LOS DOS AUTORES TEATRALES QUE NACIERON EN
EL ORIENTACION: XAVIER VILLAURRUTIA ¥ CELESTING GOROSTIZA,
AMBOS SE OPONEN EN CIERTA FORMA A LA DIFUNDIDA CORRIENTE DE
TEATRO COMPROMETIDO, QUE VEIA EN LAS LUCHAS INDIGENAS Y CAMPE
SINAS EL TEMA REDENTOR® -« POR EXCELENCiA. VILLAURRUTIA Y GO
ROSTIZA INTENTAN PROVEER AL DIALOGO DE UNA INTENCIONALIDAD
QUE VUELVA AL VERDADERO CONTENIDO DE LA OBRA.

JORGE CUESTA DIJo: "XAVIER VILLAURRUTIA Y CELESTINO Go-
ROSTIZA DEMUESTRAN QUE, EN EL TEATRO ES LA VIDA QUIEN OBEDE-
CE; PUES ARRANCADA A SUS PROPIAS CADENAS., ES ENTREGADA AL
AZAR, Y QUEDA A LA MERCED DE Los Dlosgs”(24),

Los NUEVOS COMEDIANTES RELEVAN A LOS CONSAGRADOS (VIRGI
NIA FABREGAS, MARIA TERESA MoONToYA, FERNANDO SOLER) Y SE SUJE
TAN Y SOMETEN A UN ESFUERZO DOBLEMENTE TEATRAL AL PRESCINDIR
DE LOS ENFASIS, DE LA AMPLIA Y EXALTADA GESTICULACION, DE LA
PRESENCIA TORMENTOSA SOBRE EL FORO. AHORA SE ANHELA LA NATU-
RALIDAD, '

Poco A POCO VA SURGIENDO LA AUTORIDAD DEL DIRECTOR SOBRE
EL CONJUNTO DE DETALLES QUE ES LA REPRESENTACION, SexKI KaNoO
ES EL PRIMER DIRECTOR CON GRAN RENOMBRE, QUE SON EN PRACTICA

et -
PIL P ol VALY (S S

(24) Jorge Cuesta. 0Obras completas, p. 321.
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EL SISTEMA DE STANISLAVSKY,

EN 1936, cUANDO REGRESAN RODOLFO USIGLI Y XAVIER VILLAU-
RRUTIA DE SU ESTANCIA EN LA UNIVERSIDAD DE YALE, DIFUNDEN SUS
CONOCIMIENTOS SOBRE LA TECNICA DE COMPOSICION DRAMATICA, QUE
HASTA ENTONCES NO CONOCIAN AMPLIAMENTE LOS DRAMATURGOS MEXI-
CANDS,

_ EL MOVIMIENTO DEL TEATRO ORIENTACIGN DECLINA EN LOS AfIOS
CUARENTA, Y EL NACIENTE AUGE CINEMATOGRAFICO CONVOCA A QUIE-
NES LE DIERON VIDA, LA SECTA HERETICA SE DISUELVE, INGRESAN
SUS MIEMBROS EN EL. PROFESIONALISMO LITERARIO O PERIODISTICO

Y EN LA BUROCRACIA., PERO PERMANECE EL ESPIRITU DE RENOVACION,
PARA QUE LAS NUEVAS GENERACIONES LO CONTINOEN,

EL. TEATRO ORIENTACION ES IMPORTANTE PARA LOS FINES DE ES
TE TRABAJO PORQUE MARCA EL INICIO DE XAVIER VILLAURRUTIA COMO
DRAMATURGO.



El N\As COMPLETO COMO HOMBRE DE TEATRO .

EL. GRUPO DE CONTEMPORANEQS R

ACTOR,

i "' " FUE XAVIER VILLAURRUTIAS

[P -

TECNICAS, UN EXCELENTE DRAMATURGO CONSOLIDADO,

_——

DIRECTOR E INTRODUCTOR DE NUEVAS CONCEPCIONES

5l

SALVADOR Novo EXPLICA A VILLAURRUTIA COMO HOMBRE DE TEA-
TRO, EN UNA CARTA QUE LE DIRIGE A MANERA DE HOMENAJE DESPUES

DE SU MUERTE!:

«+ LEIAMOS A LOS EXTRANJEROS., LOS TRADU
cIAMDS, VUELVO A VERNOS INCURRIR, COMO QUIEN

PERPETUA UNA TRAVESURA, EN ENTREGAR A LOS |
EMPRESARIOS DEL TEATRO LIRICO UNA O DOS RE
VISTAS EN QUE TODOS COLABORAMOS ANGNIMANETE
CON ESCENAS. FUE AnugLLA NUESTRA PRIMERA

INCURSION EN EL TEATRO, PUDIMOS YA CRISTA-
LIZAR EN EL. TEATRO DE ULISES UN ANHELO FER
VIENTE CUYA TESIS: LA RENOVACIGN DEL TEATRO
EN MEXICOs LA CREACION DE UN TEATRO MEXICA-
NO DIGNO Y MODERNO, NUTRIDO EN LA EXPERIEN-

CIA DEL EXTRANJERQ, TRADUCIR LAS 0BRAS, MON

TARLAS, ACTUARLAS, FUE AQUEL UN BELLO MO-
MENTO DEL MEXICO NUEVQO QUE ACALLADA LA BA-
LACERA DE LA REVOLUCION, SE ENCAMINABA HA-
CIA LA CULTURA, ‘EL MEXICO DE DiEGco RIVERA

vy DE JosE CLEMENTE OROZCO EN ‘LOS NUEVOS, DE



CarRLOS CHAVEZ, IGUALMENTE AGRESIVO, DESDE EL
PODIC Y AL FRENTE DE UNA ORQUESTA Y DE UN PO
BLICO A QUIENES POR 1GUAL SACUDIA DEL MARAS-
MO A LATIGAZOS DE MODERNIDAD ESTRUENDOSA, LA
ABOLICION DEL CROMO EN LA PINTURA, DE ATRASO
EN LA MOSICA, DE BENAVENTE EN UN TEATRO QUE
LLENAMOS CON NOMBRES ENTONCES TAN NUEVOS CO-
Mo O'NEILL Y CocTEAU, EN EL TEATRO DE ULI-
SES SE ANIDO TU FRATERNIDAD CON AGUSTIN LA-
20, TO LOGRASTE SACARLO DE LA CONCHA A LA
QUE TU MUERTE LO HA RESTITUIDO, USTEDES DOS
TRADUJERON OBRAS QUE DESAPARECIDO NUESTRO
GRUPO INICIAL, TE PUSIERON YA EN CONTACTO
CON LAS COMPANTAS PROFESIONALES DE UNA MA-
RTIA TERESA MONTOYA, A QUIEN AMBOS ADMIRABAN,
Y A QUIEN DEDICASTE LA HIEDRA, CUANDO FRE

CUENTABAS EL CAFE PARTS ¥ Tu ESPIRITU ENTRA
EN CONTACTO CON UNA NUEVA GENERACION DE JO-
VENES ESCRITORES, EL_CABALLERO UsiGLI, co-
MO LE LLAMABAS, GESTIONA UNA BECA PARA ESTU
DIAR TEATRC EN LA UNIVERSIDAD DE YALE, Y DE
REPENTE, ALLA TE VAS cOoN €L, VOLVISTE A

MEXICO YA EN PLENA MADUREZ. ESCRIBISTE CO
MEDIAS, DESPUES DE EJERCITARTE EN EL RIGIDO
SONETO DE L0S "AUuTOS”, ORGANIZASTE LA ESCUE

55
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LA DE TEATRO Y DISTE EN ELLA CLASES DE ACTUA
CION, Y TU AMISTAD coN ADOLFo BERMUDEZ BUSTA
MANTE, ACONSEJO A ESTE ORGANIZADOR LA ESTRUC
TURA QUE TODAVIA RIGE LA UNISN NACIONAL DE
AUTORES, Y EMPRENDISTE EL TEATRO PROFESIONAL
COMO DIRECTOR TOTALMENTE TECNIcO. NUESTROS
SUENOS DE ULISES TO LOS CUMPLISTE: NUEVOS AU
TORES ITALIANOS, FRANCESES, NORTEAMERICANOS
Y MEXICANOS, A QUIENES ESTIMULABAS CON EJEM-
PLO Y CONSEJO; NUEVOS ACTORES A QUIENES
ADIESTRABAS CON CLASES QUE AUN NO OLVIDAN Y
QUE HAN NORMADO DESDE ENTONCES EN LA ESCUELA
DE LA QUE FUISTE FUNDADOR. (277

HASTA AQUI SE HA DESCRITO PARTE DE LA LABOR QUE XAVIER
VILLAURRUTIA Y LOS COMTEMPORANEOS LLEVARON A CABO EN EL TEA-
TRO, Y LA POLEMICA QUE SUSCITARON EN TORNO A ELLOS INTENTANDO
EXCLUIRLOS SOCIAL Y ARTISTICAMENTE.

AHORA, TRAS EL CONTEXTO HLSTORICO SOCIAL QUE EXPLICA LA
EPOCA Y POR LO TANTO, EL ARDUO TRABAJO DEL GRUPO Y EL RECHAZO
QUE MARCO EN FORMA DEFINITIVA LA OBRA DE XAVIER VILLAURRUTIA,
SE PROCURARA SENALAR YA DIRECTAMENTE AL AUTOR:

(25) Ssalvador Novo. Op. cit., p. 12.



XAVIER VILLAURRUTIA ANTES DE QUE FUNDARA CON LOS OTROS -
MIEMBROS LA REVISTA CONTEMPORANEOS, POR CUYC TITULO ELGRUPDES
1DENTIFICADC. , DIRIGIO coN SALVADOR Novo LA REVISTA ULIses (1927-
1928) MAS TARDE, CON OCTAVIO G. BARREDA, DIO VIDA A OTRA GRAN
REVISTA CULTURAL MEXICANA: EL H1Jo PRG&DIGO (1943-1946), HIzo
SUS ESTUDIOS SECUNDARIOS EN EL CoLEg!O FRANCES, EN LA ESCUE-
LA NACIONAL PREPARATORIA SE INICIO sSu AMISTAD CON TORRES Bo-
DET Y Novo Y SE VINCULD cON LOS DEMAS CONTEMPORANEOS. EsTu-
DIO ALGUNOS ANOS DE LA CARRERA DE LEYES, QUE ABANDONO PARA
DEDICARSE INTEGRAMENTE A LA LITERATURA. POETA, CRITICO, DRA-
MATURGO, VILLAURRUTIA ES SIEMPRE INTELIGENTE, CULTO., AGUDO,
PERO TRAS SUS JUEGOS DE PALABRAS Y SUS SORPRESAS [RONICAS SE
OCULTA UNA HONDA Y DESOLADA ANGUSTIA, ERA DISCRETO, TANTO EN
LA LITERATURA COMO EN LA VIDA REAL Y NO ENTREGA SU INTIMIDAD.
SU REVELACIDON ESTA EN EL LADO OSCURO, LA ENCONTRAMOS MAS EN
LO QUE NO DICE, ENTRE LINEAS, EN SUS SILENCIOS. INTELIGENTE
Y FRIO NO SE DEJA ARREBATAR POR EL IMPULSC, PERO ALGUNAS DE
SUS PARTICULARIDADES L0 DESCUBREN,
CoNoCIA A FGNDO LA LITERATURA FRAMCESA, SE INTERESABA SO
BRE TODO FOR GIDE, PROUST, VALERY, GIRAUDOUX, Y ENTRE LOS CLA
$1C0S MODERNOS, BAUDELAIRE, JOYCE, LOS INGLESES Y LOS POETAS
NORTEAMERICANOS LE INTERESAN TAMBIEN; HABIA LEIDO AL ALEMAN
HEIDEGGER EN UNA EPOCA EN QUE, NADIE O CASI NADIE, LO CONO-
clA EN MEXIcO, POETA TIPICAMENTE MODERNG, POETA DE LA ANGUS-
TIA EXISTENCIAL, VILLAURRUTIA SE SENTIA IRRITADO POR EL MODER



NISMO TODAVIA IMPERANTE EN MUCHOS AMBIENTES LITERARIOS MEXICA-
NOS, Y ADMIRABA A LOPEZ VELARDE, ADMIRACION QUE COMPARTIA CON
TODOS LOS ESCRITORES DE CONTEMPORANEQS, VIENDO EN EL POETA DE
LA SUAVE PATRIA LA SUPERACIGN DEL MODERNISMO Y EL PUENTE HACIA
LAS TENDENCIAS QUE A EL LE INTERESARON: LA EXPRESION DE LO
ONIRICO; EL SURREALISMO, LA TENSION ANTE UN MUNDO CADA VEZ MAS
FANTASMAL Y AMENAZADOR, LA CONSTANTE PRESENCIA DE LA MUERTE.,
CoMo SERALA TOMAS SEGOVIA, EN EL MUNDO DE VILLAURRUTIA: "No vL
'VIMOS EN EL SUENO, NO VIVIMOS EN LA ANGUSTIA: VIVIMOS EN EL MUN
DO INTERMEDIO DEL INSOMNIO, Y ESE MUNDO ES EL MIEDO. AQul NO

HAY PERSONAJES SINO ATERRADORES FANTASMAS"(ZS). PARA VILLAURRU_
TIA LA REALIDAD ES DISCONTINUA, APARECE Y DESAPARECE, SE ESFU-
MA, SE INTERRUMPE. Y ESO, ESAS INTERRUPCIONES, ESOS DESVANECI-
MIENTOS, ES LO QUE CASI SIEMPRE EVOCA EN SU PLUMA LA PALABRA
'MUERTE’., SU MADUREZ E INTELIGENCIA HICIERON DE VILLAURRUTIA
UNO DE LOS ESCRITORES CENTRALES DE LA REVISTA CONTEMPORANEOS.
Como cRITICO Y ARGUMENTISTA DE CINE, DRAMATURGO, NOVELISTA;
CRITICO DE ARTES PLASTICAS, TRADUCTOR FUE UNA PRESENCIA FE~-
CUNDA. POETA DE MINOR[AS., HOMBRE MARGINAL, VILLAURRUTIA DES-
PLIEGA EN OPOSICIGN A UNA POESTA DE SEGURIDADES Y LUMINOSIDA-

DES, LA VIGILIA DE UNA ClUDAD QUE APRENDE A CONQUISTAR LAS
HORAS NOCTURNAS Y VUELVE A FAMILIZARSE CON LA MUERTE (SUE-
fi0, RECUERDO), ORIGEN DE CERTIDUMBRES PERSONALES. EL

(26) Tomas Segovia. "Xavier Villaurrutia™, en Revista mexicang de |fte-
ratura (Ne. 6), p. 20. :
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SUENO PIERDE SUS PRESTIGIOS Y SE CONVIERTE NO EN EL TERRITO-
RIO DEL INSTINTO, SINO EN EL FINAL DE LA VIOLENCIA Y LAS PER-
SECUCIONES., EN LA VIGILIA SE DAN TODAS LAS POSIBILIDADES DE
LA VIDA, EL MAS AUTENTICO FLUIR DE LAS CIUDADES, LA INVASIGN
DE LOS ANGELES COMO SEXUALIDAD FURTIVA, LA ATENCION DE LAS ES
TATUAS, LA NOCHE ES OTRA VERSION DE LOS HECHOS, LA NEGACION
Y LA AMPLIFICACION DE LAS COSTUMBRES RESPETADAS; QUIEN QUIERE
CAPTARLA, QUIEN QUIERE DESCIFRAR LA INMOVILIDAD, DEBERA AcU-
DIR AL INSOMNIO, COMPLICE DE LOS INSTINTOS. LA SOLEDAD HUMA-
NA NECESITA ELEGIR, COMO SITIOS PARA DESCUBRIRSE, A LA NOCHE
Y A LA MUERTE, PAISAJES DE SU VERDADERA GEOGRAFIA,

EN EL TEATRO, COMO YA FUE SENALADO, VILLAURRUTIA TRABAJG
EN LA RENOVACION DEL MOVIMIENTO TEATRAL CON EL GRUPO DE ULI-
SES Y DESPUES CON EL DE ORIENTACION, EPOCA EN QUE EMPIEZA A
CONSOLIDARSE COMO DRAMATURGO, MAS TARDE FUE EL JEFE DEL DE-
PARTAMENTO DE TEATRO EN BELLAS ARTES.

SUS PREFERENCIAS SE INCLINARON "IN TEATRO LITERARIO
CULTO, INTELIGENTE, CUYO PRINCIPAL MERITO RADICA EN QUE INI-
CIA LA TRANSFORMACIGN DEL ARTE DRAMATICO EN MEXIcCO.

EN EL TEATRO ORIENTACION bA A CONOCER SU PRIMERA OBRA
TEATRAL: &EN OUE PIENSAS? DeESPuES LA FUNDACIOGN ROCHEFELLER Lomo

ViMO$ LE OTORGA UNA BECA EN LA UNIVERSIDAD GE YALE (1935-1936) pon

DE REAFIRMA SU INTERES POR EL TEATRO,
CoMO AUTOR DRAMATICO VILLAURRUTIA ALCANZA UN DESTACADG
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LUGAR; SU OBRA MAS FAMOSA ES LA HIEDRA, EL TONO POETICO ¥ LA
INTENS1DAD DRAMATICA QUE MANTIENE LA COLOCAN ENTRE LAS OBRAS
MAS ACABADAS DEL TEATRO MEXICANC. EN SU TEATRO CONTiNGA CON
LOS PROCEDIMIENTOS MUE APLICO A su PoESIA, "LA INTELIGENCIA
DESNUDA EN AGILES DIALOGOS., PRESIDE LA TRAMA DE SUS OBRAS, Y
LA IRONTA REPARTIDA POR 1GUAL ENTRE LOS PERSONAJES, JUEGA IM
PORTANTE PAPEL EN EL PROCESO Y EN EL DESENLACE DE LAS ESCE-
NAS?(27). LAS OBRAS MENORES, DE UN ACTO, FUERON ELABORADAS
CON CUIDADO Y FIGURAN ENTRE LAS MEJORES QUE EL TEATRO MEXICA-
NO HA PRODUCIDO. LOS PERSONAJES DE VILLAURRUTIA SON FANTAS-
MAS QUE REPRESENTAN LAS DIFERENTES FASES. DE SU PERSONALIDAD
OLVIDANDOSE DE LA REALIDAD OBJETIVA, LAS IDEAS DOMINAN LA AC-
CION. GOROSTIZA DIlJO: “ESTAS VIDAS MATEMATICAS, NO TIENEN NA
DA QUE VER, NATURALMENTE, CON LA REALIDAD, EN CUANTO LEJOS DE
BUSCAR EN ELLA SU MODELO, SE CONVIERTEN EN SU MODELO, LA LLE-
VAN A UN PLANO IDEAL PARA SOMETERLA A SU LECCIGN DE DISCIPLI-
NA v RIGOR"Z8) | EN £l TEATRO VILLAURRUTIA INVENTA SU PROPIO
MUNDO SIN QUE INTENTARA RESOLVER MAS PROBLEMA MUE EL QUE LAS
MISMAS OBRAS PLANTEABAN. i _
Los PARLAMENTOS AnoPTANJGEGos DE IDEAS, RAPIDEZ MENTAL,

UN CORRECTISIMO LENGUAJE. SIEMPRE CONTENINOS LE DAN JUSTEZA
A LA PALABRA PARA DESCRIBIR LOS DIFERENTES ESTADOS DE ANIMO,

{27) Ali Chumacero. Obras de Xavier Villaurrutia (prélogo}, p. XXil.

(28) Celestino Gorastiza. "E1 Teatro de Xavier Villaurrutia' en Letras
de México, No. 12, p. 10. :
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SUS TEMAS ABORDAN LAS RELACIONES SOCIALES DE LA CLASE ME

DIA, LOS CONFLICTOS FAMILIARES, LA TORTUOSIDAD AMOROSA Y SON

UN PRETEXTO PARA MANIFESTAR SU PROPIA PERSONALIDAD,

PARA XAVIER VILLAURRUTIA EL TEATRO ES UN ARTE ELITISTA:
“EL PUBLICO DEL TEATRO NUNCA HA SIDO MUY NUMEROSO. NO HA SI-
DO NI PUEDE SERLO POR LA CALIDAD MISMA DE LAS FORMAS DE ARTE
Y PENSAMIENTO QUE LO HACEN POSIBLE”(ZQ). SUPONE QUE EL POBLL
CO QUE ASISTE AL TEATRO ES UN POBLICO CULTO ¥ PARA VILLAURRU-
TIA EL VALOR MAXIMO ES LA CULTURA: "EL TEATRO HA SABIDO ASI-
MILAR PARA S! UN PGBLICO, FIEL Y CULTO, UN POBLICO DE CALIDAD,
No BUSCA EN EL TEATRO UNA SIMULACIGN DE LUCHA, NI UNA COMPLI-
CIDAD INMEDIATA CON LOS SENTIMIENTOS QUE LOS ACTORES EXPRESAN
EN LA ESCENA. SABE QUE TODO EN ESTA ES CONVENCiéNAL Y SE LI-
MITA A SEGUIR LAS [DEAS DEL AUTOR- PUESTAS EN BOCA DE LOS PER- '
SONAJES, LA DIRECCION DE Los_DiALoeos, LA ARQUITECTURA DE LAS
ESCENAS, EL PROGRESO DE LOS CARACTERES, Y LA INTELIGENCIA Y
SENSIBILIDAD DE LOS ACTORES ... " 30) | para VILLAURRUTIA LAS
IDEAS DEL AUTOR SON EL ASPECTO PRIMORDIAL DE LA OBRA. “EL
TEATRO, COMO LA POESJA, NO SE ENTREGA FACILMENTE"(31){_ SENA-
LA A SUS AUTORES FAVORITOS POR NUIENES SU OBRA SE VERA IN-
FLUENCIADA : "“GERHART HAUPTMANNY ARTHUR SCHNITZLER EN ALEMA-

{29) Xav!er Villaurrutia. '"Grandeza del teatro'', en Obras completas, p.719.
(30) Ibidem., p. 720. '
(31) (bidem.
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NIA, JULES ROMAINS Y JEAN GIRAUDOUX EN FRANCIA, LUIGI PIRANDE
LLO v Rosso DE SAN SECONDO &N ITALIA, BERNARD SHAW Y JOHN
GALSWORTHY EN INGLATERRA, EUGENE O'NEILL Y ELMER RICE EN LOS
ESTADOS UNIDOS"(32).

POR JACINTO BENAVENTE EXPRESA SU RECHAZD: “EL TALENTO
DE PRIMER ORDEN QUE NO ES”'33) y MANIFIESTA SU 1DEA DE LAS
CUALIDADES QUE EL AUTOR DEBE REUNIR, DIAMETRALMENTE OPUESTAS
A BENAVENTE: “CAPACIDAD DIALECTICA, EL TEATRO COMO UN MEDIO
PARA EXPRESAR IDEAS ¥ MANTENER POLEMICAS, RIQUEZA EN IRONIA Y
SATIRA, PLANTEAR EL PROBLEMA ETERNO DE LA PERSONALIDAD DEL
HOMBRE, LUCIDEZ, INTELIGENCIA AGUDA, TRABAJAR NO CON ANECDO-
TAS SINO CON CATEGORIAS ESPIRITUALES, PERSONAJES QUE SE EXPRE
SAN CON EL LENGUAJE DE LA POESIA"(3Q). CONCEPTOS CON LOS QUE
VILLAURRUTIA CONSTRUYE SU OBRA DRAMATICA. INDICA nmUE EL TEA-
TRO DEBE SER "VIV0O, SIMPLE, ASEPTICO, actuaL” (35) Y ROMPER
CON LAS AMARRAS DE LAS ESCUELAS ESPANOLAS E ITALIANAS DE IM-
PROVISACION E INSPIRACION, FORMAR REPERTORIOS EN ORDEN Y CON
CRITERIO,

ANADE QUE EN MEXICO AL TEATRO ES IMPORTANTE “CREARLE UN
AMBIENTE NUEVQ0, HACERLE RESPIRAR UN AIRE PURC, DESATARLO DE

(32) Ibidem., p. 723.

{33) ibidem., p. 724.

{34) Xavier Villaurrutia, El teatro es asfi, p. 220.
(35) 1bidem.
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UNA FALSA TRADICION, HACERLO RECONOCER UN CAMINO DE ORDEN CLA
.SICO, RENOVAR SU MATERIAL HUMANO, SUS OTILES MATERIALES Y
CREARLE AMISTADES JOVENES, VIVIENTES QUE FORMEN SU NUEVO P0-
BLICO, EN UNA PALABRA, EL REMEDIO ESTA EN SACARLO DE SUS CA-
SILLAS; EN ECHARLO POR LA VENTANA MIENTRAS ENTRE EL ESCEPTICO
Y MODESTO HUESPED renovapo”36?,  ExpLicA Lo GUE PARA EL SIG-
NIFIcO EL TEATRO DE ULISES DENTRO DE ESTE CONCEPTO DE RENOVA-
CION: “EXQTICO FUE EL TEATRO DE ULISES PORQUE SUS ACIERTOS VE
NIAN DE FUERA: OBRAS NUEVAS, SENTIDO NUEVO DE LA INTERPRETA-
CION ¥ ENSAYOS DE NUEVA DECORACION, NO PODIAN VENIR DE DONDE
NO LOS HAY. CURIOSO TEMOR ESTE DE LAS INFLUENCIAS EXTRANJE-
RAS., MIEDC A PERDER UNA PERSONALIDAD, QUE NO SE Tiene” (377,
Su PROYECTO DE TEATRO ERA LA BUSQUEDA DE UNIVERSALIDAD Y MO~
DERNIDAD, QUE PIENSA SE CONJUGO EN EL TEATRO DE ORIENTACION,
La DIRECCION PARA VILLAURRUTIA DEBIA SER “LOGICA, CUIDA
DOSA, CON FORMAS NUEVAS. LA ACTUACISN MODERADA”(38), Y LA
ESCENOGRAFIA PARA EL MUY IMPORTANTE, DEBIA TENER: "SENTIDO
NOTABLE DE LO QUE ES EL TEATRC DE EQUILIBRIO, RESOLVER LOS
PROBLEMAS PLASTICOS, CREAR cowl TELONES, DECORACIONES, TRASTOS,
DE ACUERDO CON EL CASO, EL AMBIENTE PROPICIO AL DESARROLLO DE

LA ACCION ESCENICA, TRAJES, OTILES FORMAS Y OLORES QUE TODO

{36} ibidem., p. 78. .
(37} Ibidem.
(38) bidem.
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SIRVA AL TEXTo PoETIc0” 3%), DEL REPERTORIO DIJO QUE ERA NE-
CESARIO ESCOGERLO CUIDADOSAMENTE: “ENTRE LAS MEJORES OBRAS
CLASICAS ¥ MODERNAs”(“D).

DE ESTE PLANTEAMIENTO QUE HIZO VILLAURRUTIA SOBRE LA RE-
NOVACION DEL TEATRO EN MEXICO, SE VERA MAS TARDE C(MO AL ES-
CRIBIR DRAMAS PROCURA CENIRLOS A LOS LINEAMIENTOS TEORICOS
ESTETICOS EN QUE CREE.

{(19) Ibidem,
{(40) Ibidem.



8. CONCEPTO DE LO MEXICANO
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PARA INTENTAR DEFINIR A XAVIER VILLAURRUTIA COMO UN AU-
TOR MEXICANO, PRIMERO SE PROCURARA ENTENDER GUE ES LO MEXICA-
NO.

DESPUES SE TRATARA DE SITUAR AL AUTOR DENTRO DE ESTA NO-
_CION: COMO UN AUTOR NACIONAL OUE ESCRIBE, EN ALGUNOS CASOS,
COMO TAL Y EN MUCHAS OCASIONES EN BIISCA DE LO UNIVERSAL, AUN-
GUE INVOLUNTARIAMENTE SE MANIFIESTE SU MEXICANIDAD.

L0 MEXICANO? ES UNA PREGUNTA LLEVADA Y TRAIDA QUE AON
NO ENCUENTRA UNA RESPUESTA CONCRETA. SER MEXICANO {QUE SIGNL
FICA? ADEMAS DE LA OBSESION POR AVERIGUARLO. ES MUY PROBA-
BLE QUE, AUNQUE SE LOGRE APROXIMAR AL PROBLEMA, NO SE RESUEL-
VA, TAL VEZ SE PUEDAN DEFINIR ALGUNAS CARACTERISTICAS GQUE
AYUDEN A IDENTIFICAR A XAVIER VILLAURRUTIA COMO UN AUTOR MEX1
CAND.,

MEXICO ES UNO DE LOS PALSES QUE CUENTA CON UNA
GRAN CANTIDAD DE ENSAYOS SOBRE LA IDENTIDAD DE SUS HABITANTES,
ESTE DATO ES MUY ELOCUENTE PORQUE DEMUESTRA UNA PREOCUPACION
DESMESURADA POR EL PROPIO ORIGEMN,

~ EL MEXICANO NO SE CONOCE, TODAVIA NO SALE DE SU ASOMBRO
ANTE EL MESTIZAJE Y CONTINOA PREGUNTANDOSE QUIEN ES,

EN LATINOAMERICA DURANTE EL SIGLO XIX SE INICIA EN LA L
TERATURA CON EL COSTUMBRISMO LA BUSOUEDA DE LA IDENTIDAD DE
LOS CIUDADANOS DE NACIONES, COMO LA NUESTRA, MUY JOVENES,

EN MEXICO DURANTE LA REVOLUCION SURGE FRANCAMENTE EL IN-
TERROGANTE Y EL RASTREO POR UNA IDENTIDAD ANHELADA Y PERSE-
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GUIDA,

lLA REVOLUCION MEXICANA TRANSFORMA LA SOCIEDAD PORFIRIANA
EN UNA SOCIEDAD CONSCIENTE DE LOS CAMBIOS ECONGMICOS, SOCIA-
LES, POLITICOS Y CULTURALES, SE CREA, ENTONCES, UNA LITERATU
RA TESTIMONIAL Y PROPIA.

LA REVOLUCION LOGRG DESTRUIR AQUELLA FALACIA ESTETICA QUE
LOS ESCRITORES TENIAN COMO MODELO: IMITAR LAS FORMAS EUROPEAS
PARA IMPEDIR EN EL MEXICANO LA CERTIDUMBRE DE UNA PERSONALI-
DAD PROPIA. LA REVOLUCION DE 1910, con LA GENERACION DEL ATE
NEO A LA QUE PERTENECIERON JOSE VASCONCELOS., ANTONIO CASO Y
ALFONSO REYES, ENTRE OTROS, MARCA UN IMPULSO NACIONALISTA INI_
CIADO DESDE LA EPOCA DE LA INDEPENDENCIA,

DURANTE ESTA LUCHA REVOLUCIONARIA, LA LITERATURA MEXICANA
-DENTRO DEL ATENEO DE LA JUVENTUD- SE DIVIDE EN DOS: DE UN LA
DO, LOS ESCRITORES INTERESADOS EN ABRIRSE A LA CULTURA UNIVER
SAL CON ALFONSO REYES COMO MAESTRO Y, DEL OTRO, LOS NOVELIS-
TAS DE LA REVOLUCIGN INTERESADOS EN LA PROBLEMATICA NACIONAL
CON MARTIN Luls GuzMAN Y JOSE VASCONCELOS A LA CABEZA,

A PARTIR DE 1910 SE CONTEMPLA LA BUSQUEDA POR CONCRETAR
QUE ES LO MEXICANO Y QUIEN ES EL MEXICANO, ESTE IMPULSO REVQ
LUCIONARIO LLEVA A LAS LETRAS NACIONALES A UNA CONSTANTE RENQ
VACIGN DE TEMAS Y PROPGSITOS, EN ESTA £POCA ALFONSO REYES
AFIRMA QUE EL MEXICANO VIVE UN SENTIMIENTO DE INFERIQRIDAD
QUE NACE DURANTE LA CONQUISTA DEBIDO AL SOMETIMIENTC Y AL MES
TI1ZAJE,
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EN LA SEGUNDA DECADA DE ESTE SI1GLO, EL MOVIMIENTO ESTRIDEN
TISTA Y EL GRUPO DE CONTEMPORANEOS CONSTITUYEN LO MAS IMPORTAN
TE DEL VANGUARDISMO EN MEXICo. LA TENDENCIA DE LA TRANSFORMA-
CI6N ESLO QUE CARACTERIZA A ESTE PERIOQDO,

EN LA TERCERA Y CUARTA DECADA SE PUBLICAN LA MAYORTA DE
LAS NOVELAS DE LA REVOLUCIGN, CON LO QUE PREVALECE LA TENDEN-
CIA DESCRIPTIVA SOBRE TRES FORMAS DE INNOVACION: SE CONTEMPLAN
LOS PROBLEMAS NACIONALES CASI SIN TOMAR EN CUENTA LO QUE SUCE-
DE EN EL RESTO DEL MUNDO,

EN ESTE MOMENTC APREHENDER LO ESENCIAL DEL MEXICANO ES
UNA DE LAS CONSTANTES Y CONTINUAS PREOCUPACIONES,

POR EJEMPLO, LA NOVELA INDIGENISTA QUE DESCIENDE DIRECTA-
MENTE DE LA NOVELA DE LA REVOLUCION, REFLEJA LA ATMGSFERA DE
NACIONALISMO CULTURAL Y REFORMA SOCIAL QUE ALCANZG SU CLIMAX
EN EL PERTODO PRESIDENCIAL DE LAZARO CARDENAS. SUS CREAcCIO-
NES GIRAN EN TORNO AL DESEQ DE CAMBIAR LA SITUACION DE RETRA-
SO Y MARGINACION DE LAS COMUNIDADES INDIGENAS,

DENTRO DE ESTE PANORAMA LITERARIO -RESUMIDO EN BREVISIMA
FORMA- SE HA DESARROLLADO LOGICA Y PARALELAMENTE EL INTENTO
DE EXPLICARNOS QUIENES SOMOS, -

EL PRESENTE TRABAJO SE PROPONE ESBOZAR LAS TEOR[AS Y EX-
PLICACIONES; EXPLICACIONES Y TEORIAS QUE SE HAN HECHO EN ME-
XI1CO ACERCA DE LA IDIOSINCRACIA: DE NUESTRO VIRIR Y SENTIR
COTIDIANOS, DE NUESTRO SER, PARA PODER SITUAR DENTRO DE ESTE
CONTEXTO LA OBRA DRAMATICA DE XAVIER VILLAURRUTIA.
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EN LOS ENSAY0OS DE INDOLE FILOSOFICA, PSICOLOGICA Y CRITL
CA SOBRE NUESTRA CULTURA HAY UN DENOMINADOR COM(N: “SE HABLA
DE UN SUPUESTO SENTIMIENTO DE INFERIORIDAD, RESENTIMIENTO, IN
SUFICIENCIA, ANGUSTIA DESMESURADA, HIPOCRES!A, CINISMO..."(ul)

SAMUEL RAMOS EN 1934 puBLICA EL_PERFIL DEL _HOMBRE Y LA
CULTURA_EN_MEXI1cO, ESTA SERIE DE ENSAYOS PROVOCA UNA NUEVA
CORRIENTE DE NACIONALISMO CULTURAL QUE SE PREOCUPA PROFUNDA-
MENTE POR BUSCAR LA IDENTIDAD DEL MEXICANO, CON UNA METODOLO-
GIA DE PSICOANALISIS FREUDIANO PARA INTERPRETAR LA NACIONALI-
DAD MEXICANA, COMIENZA EN ESTE ESTUDIO FILOSOFICO Y psicoliclico,
EL SUPUESTC RECONOCIMIENTO DE NUESTRO COMPLEJO DE INFERIORI-

DAD QUE, COMO SE VERA POSTERIORMENTE, SERA EL PUNTO DE PARTI-
DA Y ARRIBO DE LOS ENSAYOS MAS SOBRESALIENTES NUE SE HAN PRO-
DUCIDO SOBRE NUESTRA IDENTIDAD.

RAMOS AFIRMA QUE DEBEMOS ADMITIR QUE LA UNICA CULTURA
POSIBLE ENTRE NOSOTROS LOS MEXICANOS, SE DERIVA DE LA CULTURA
EUROPEA, LA IMITACION APARECE, ENTONCES, COMO UN MECANISMO
PS1COLOGICO DE DEFENSA QUE AL CREAR UNA APARIENCIA DE CULTURA
NOS LIBERA DE UN SENTIMIENTO DEPRIMENTE, LA IMITACION CONSIS
TE, POR LO TANTO, EN UN DESDOBLAMIENTO DE NUESTRA VIDA EN DOS
PLANOS: UNO REAL, EL OTRO FICTICIO, ‘

DICE EL AUTOR QUE A PARTIR DE LA EPOCA COLONIAL LA VIDA
MEXICANA SE ENCAUSA.: DENTRO DE FORMAS CULTURALES

{(41) Leopoldo Zea. Dos ensayos sobre méxico .y lo mexicano, p. 104,
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TRAIDAS DE EUROPA.

RAMOS PRESENTA A UN INDIGENA QUE SE DEJ6 CONQUISTAR, ES
TA TESIS LA SUSTENTA EL ESCRITOR CON LA AFIRMACION DE QUE YA
DESDE ANTES DE LA CONOUISTA SE SABE QUE LOS INDIGENAS ERAN
REACIOS A TODO CAMBIO, A TODA RENOVACION, Y EN LUGAR DE ASIMIL
LARSE A LA NUEVA CULTURA, SE DEJAN AVASALLAR POR ELLA: “VI-
VIAN APEGADOS A SUS TRADICIONES. EN EL ESTILO DE SU CULTURA
~-AFIRMA RAMOS- QUEDO ESTAMPADA LA VOLUNTAD DE LO INMUTABLE”,

PROPONE coMo OPTIMO EJEMPLAR DE SU ESTUDIO AL QUE EL LLA
MA EL “PELADO”, PORQUE CONSTITUYE LA EXPRESION MAS ELEMENTAL
Y BIEN DIBUJADA DEL CARACTER NACIONAL, "EL PELADO PERTENECE
A UNA FAUNA SOCIAL DE CATEGORIA INFIMA Y REPRESENTA EL DESHE
CHO HUMANO DE LA GRAN C!UDAD"(HZ).

ESTE "PELADC"” SIEMPRE NECESITA DE UN PUNTO DE APOYQ -QUE
LOS DEMAS NO NOTEN- PARA RECOBRAR LA FE EN SI MISMO. EN CON-
SECUENCIA TIENE UN CONCEPTO DE SI EMPOBRECIDO Y TRATA CONSTAN
TEMENTE DE EQUILIBRARSE CON EL VALOR QUE ESTA A SU ALCANCE:
EL DEL MACHO,

“LA VIDA MEXICANA DA LA IMPRESION EN CONJUNTO, DE UNA AC
TIVIDAD IRREFLEXIVA, SIN PAGO ALGUNC.. CADA HOMBRE, EN MEXIico.
S0LO SE INTERESA POR LOS FINES INMEDIATos"(”3).

MAS ADELANTE ESTE AUTOR AFIRMA QUE EL MEXICANO BURGUES

(42) Samuel Ramos. E! perfll decl hombre y la cultura en México, p. 70.
(43) lbidem. :
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CASI NO SE DIFERENCIA DEL MEXICANQ PROLETARIO, SALVO QUE EL
PRIMERC HACE RADICAR EL SENTIMIENTO DE MENOR VALIA EN LA NA-
CIONALIDAD Y EN LA POSICION SOCIAL.

LA DIFERENCIA PSIQUICA QUE LOS SEPARA ESTA EN QUE EL BUR
_ GUES DISIMULA SUS SENTIMIENTOS DE INFERIORIDAD HASTA DONDE
PUEDE Y “EL PELADO", EN CAMBIQO, EXHIBE CON UNA FRANQUEZA
CINICA EL MECANISMO DE SU PSICOLOGIA, Y SON MUY SENCILLAS LAS
RELLACIONES QUE UNEN EN SU ALMA LO INCONSCIENTE Y LO CONSCIEN
TE.

POR TANTO: "EL BURGUES POSEE MAS DOTES Y RECURSOS INTE-
LECTUALES HNUE EL PROLETARIO PARA CONSUMAR, DE UN MODO PERFEC-
TO LA OBRA DE SIMULACION QUE DEBE OCULTAR SU SENTIMIENTO DE
INFERIORIDAD, ., "¢4%)

POSTERTORMENTE, EN 1950, EL _LABERINTQ DE_LA SOLEDAD PRO-
PORCIONA UN ENFORUE LITERARIO ¥ CRITICO DE MEXICO, SU HISTO-
RIA Y SU MITOLOGIA. OCTAVIO PAZ A TRAVES DE SU LIBRC ENTREGA
UNA IMAGEN DE LA SOCIEDAD MEXICANA A PARTIR DEL EXAMEN DE SUS
IMPULSOS Y MITOS PRIMORDIALES.

AFIRMA GUE UNA MEDITACION HISTORICA DEL MEXICANO NOS LLE
VARA A RESPONDER LA PREGUNTA DE COMO HAN VIVIDO LOS MEXICANOS
LAS IDEAS UNIVERSALES, -

ESTUDIA, COMO TODOS LOS INTELECTUALES CONSULTADOS EN ES-
TE TRABAJO, UN SIN NOMERO DE FACETAS DEL MEXICANO GUE NO LO-

{44) Ibidem., p. 7h.
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GRAN SER -TAMPOCO- INTEGRADAS EN UNA ESENCIA, EN UN SER, SINO
EN MUCHAS MANERAS DE SER. ES DECIR, PAZ PLANTEA TAMBIEN DE
UN MODO CABAL LA SITUACION DE MEXICO COMO UN PROBLEMA PLURAL,

DICE QUE EL ORDEN COLONIAL MONARQUICO ABSOLUTO Y CON DE-
 RECHO DIVINO, NUNCA PERMITIS UNA PARTICIPACION ACTIVA DEL IN-
DIGENA TRANFORMANDOLO EN UN SER TRAICIONADO, ESCLAVO QUE SI-
GLOS MAS TARDE NO ACABARA DE REDIMIRSE, POR LO QUE EL HOMBRE
MEXICANO NECESITA POSEER FUERZA FISICA QUE HARA SENTIR EN LOS
MAS DEBILES: MACHO ES EL QUE ES FUERTE Y PUEDE HERIR, RAJAR,
MATAR ¥ HUMILLAR. “PARA EL MEXICANO LA VIDA ES UNA POSIBILI-
DAD DE CHINGAR O DE SER CHINGADO, ES DECIR, DE HUMILLAR, CAS
TIGAR Y OFENDER. O A LA INVERSA”(QS). ESTA IDEA DE RUE VI-
VIR EN LA SOCIEDAD ES VIVIR EN GUERRA NOS DA LA TAJANTE DIVI-
SION DE NUESTRA REALIDAD EN SERES FUERTES Y DEBILES, EN CHIN-
GONES Y CHINGADOS, EL MEXICANO CUIDA TANTO ESTA DIVISION DEL
SER FUERTE O DEL SER DEBIL, OUE SU VIDA INTIMA sOLO AFLORA
NATURALMENTE CON LA AYUDA DE LA MUERTE.,

LA SOLEDAD DEL MEXICANO MEZCLADA CON EL SENTIMIENTO DE
TRAICION GUE GUARDA, LO ENCARCELAN EN UN HERMETISMO DIFICIL
DE QUE TRASCIENDA, SIENTE SOLEDAD Y REMORDIMIENTO SI SE DES
- NUDA FRENTE A {0S DEMAS, POR EXPRESARLES SU INTIMIDAD, CRECE
UN REMORDIMIENTO RENCOROSO DEL QUE SGLO SURGIRA UNA MAYOR AN
GUSTIA, UN MAYOR REMORDIMIENTO QUE HARAN AL MACHO MAS DURO E

(45) Octavio Paz. El laberinto de la soledad, p. 75.
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INEXORABLE, SGLO SE PODRA APACIGUAR AL DESTRUIR O CHINGAR A
LOS DEMAS PARA QUE NO LO DESTRUYAN 0 NO SE LO CHINGUEN PRIME
RO A £L., LA MUJER ESTA CONSIDERADA TODAVIA COMO ALGC MAS DE-
BIL, ES UN INSTRUMENTO DEL HOMBRE, DE SUS HIJOS Y DE LA SO-

~ CIEDAD EN GENERAL., SU ONICO PAPEL ES EL DE MULTIPLICAR LA ES
PECIE Y CUIDARLA,

OTRO PROBLEMA QUE PAZ HACE NOTAR ES GUE A LA MUJER NO SE
LE OTORGA NINGUNA FUNCION ACTIVA; PARA SER UNA BUENA MUJER ME
XICANA TENDRA QUE ACATAR EN SILENCIO LAS FUNCIONES QUE LE HAN
SIDO0 IMPUESTAS, PUESTO QUE ESTA CONSIDERADA SGLO COMO DEPOSI-
TARIA DE CIERTOS VALORES GUE SE VENERAN UN DIA AL ARO CON LA-
GRIMAS Y FLORES, NUNCA PUEDE CREAR ALGO FUERA DEL HOGAR SIN
SENTIRSE CULPABLE Y RECHAZADA.

A PRINCIPIOS DE LOS ANOS CINCUENTAS, UN GRUPO, EL HYPE-
RIOGN, CUYDS MAESTROS FUERON JOSE GAOS Y LEOPOLDO ZEA, DECIDEN
ABOCARSE A LA TAREA DE CREAR LA FILOSOFIA DE LO MEXICANO, CON
LA BASE METODOLOGICA DE ORTEGA Y GASSET Y LOS ANTECEDENTES FL
LOSGFICOS Y PstcoLOGICOS DE SAMUEL RAMOS,

AFIRMAN QUE SOLO A TRAVES DE LA REFLEXION SOBRE LA REALL
DAD MEXICANA SE PUEDE LLEGAR A COMPRENDER LA PROBLEMATICA UNL
VERSAL DE SU FILOSOFIA. Y SERA MEDIANTE EL CONOCIMIENTO DE
LOS PROBLEMAS DE NUESTRA VIDA CULTURAL QUE PODREMOS ABANDONAR
DE UNA VEZ POR TODAS NUESTRA CONDICIOGN DE IMITACIGN ESTERIL.
PREDICAN QUE SI EL COMPLEJO DE INFERIORIDAD -PROPUESTO POR
RAMOS- ES LO GUE NOoS DISTINGUE, SE DEBE COMBATIR CON LA SUPE-
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RACION DE LA DEPENDENCIA CULTURAL,

POR su PARTE., LEoOPOLDO ZEA NOS DICE QUE EN EL MEXICANO
SE HACE PATENTE LA FALTA DE ALGO Y EL ADOLECER ES, COMO SE HA
VISTO, UNA NOTA COMUN ENTRE TODOS LOS ESTUDICS CONSULTADOS,
AFIRMA QUE EL SENTIMIENTO DE INFERIORIDAD SURGE FRENTE A ESTE
ALGO QUE, PUDIENDOSE TENER, NO SE TIENE POR RAZOMES QUE NO SE
HACEN O NO SE QUIEREN HACER EXPLICITAS, EL RESENTIMIENTO,
POR SU LADO, HACE DE LO NEGATIVO (DE &0 QUE SIENTE EL MEXI-
CANO QUE LE FALTA) ALGO POSITIVO; LA NO POSESION DE ESTO ES
CONVERTIDA EN UNA CUALIDAD AL MISMO TIEMPO QUE SE HACE DE LO
FALTANTE LO NEGATIVO Y POR LO MISMO INNECESARIO. PERO SABER-
SE INSUFICIENTE ES TAMBIEN SENTIRSE SIN ALGO, FRAGIL E INSE-
GURO., "EN CUANTO A LA HIPOCRESTA Y AL CINISMO SE TRATA DE CO
RRELATOS DE ESTA MISMA INSUFICIENCIA, OSCILACIONES ENTRE SU
OCULTAMIENTO Y SU EXHIBICION, EL MEXICANO ES AL MISMO TIEMPO
EL INDIVIDUD MAS SUSCEPTIBLE A LA CRITICA MAS LIGERA Y EL QUE
MAS FACILMENTE SE DENIGRA"(QS). SUPONE ZEA QUE LOS MEXICANOS
NOS EVADIMOS DE NUESTRA REALIDAD Y COMO SOLUCION TEMPORAL BUS
CAMOS EL REMEDIO FUERA DE NOSOTROS, EN LO QUE HACEN LOS
OTROS. SIN DETENERNOS A PENSAR SIRUIERA SI ESTA HECHO PARA
OTRA CULTURA, PARA OTRO CONTEXTO U OTRA REALIDAD. TAMPOCO HA
CEMOS EL ESFUERZO DE INTENTAR LA ADAPTACION 0 READAPTACION
-DE ESO QUE DESEAMOS- A NUESTRA CULTURA.

{46) Leopoldo Zea. Op. cit., p. 105.
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DE ESTA FORMA =~  DICE ZEA- ES COMD SURGE NUESTRO AFAN
DE IMITACISN HACIA LO EXTRANJERO, QUE IRONICAMENTE ST ES UNA
CARACTERISTICA DEL MEXICANC, SI DEL EXTERIOR TOMAMOS COSAS Y
MODELOS A SEGUIR PARA EVADIR NUESTRA CARENCIA O DESARTICULA-
CION, EL USARLOS O TRATAR DE POSEERLOS NOS SUBRAYA TODAVIA
' MAS CRUELMENTE EL HUECO OUE TRATAMOS DE TAPAR., Y COMO UNA
ETERNA CADENA DE FRUSTRACIONES NOS VOLVEMOS A ENCONTRAR, VOL-
VEMOS A REHUIRNOS, VOLVEMOS A ENCONTRARNOS, VOLVEMOS A REHUIR
NOS MIENTRAS LA SOLEDAD Y LA FRUSTRACION CRECEN HASTA ENVOL-
VERNOS, ESPERAMOS EL FUTURO QUE REDUCIMOS A OTRO INSTRUMEN=-
TO DE EVASION. “EL TIEMPO EN EL MEXICANO ES TAMBIEN UN TIEM-
PO AMPUTADO. EL PASADO ES LO QUE SE OUISIERA NO HABER VIVI-
Do. EL PRESENTE LO QUE NO SE TIENE MAS REMEDIO GUE VIVIR,
PASADO Y PRESENTE SON NEGATIVOS, LO ONICO POSITIVO ES EL FUTL
RO; PERO UN FUTURO QUE NO PUEDE LLEGAR PORGUE ES EL CONTRARIO
DE NUESTRO PRESENTE"(H7),

“TEMEMOS A NUESTRA VERDAD POR ESC LA OCULTAMOS EN VERDA-
DES ABSTRACTAS QUE POR SERLO NC ALUDEN A LO QUE NO QUEREMOS
QUE SEA ALUDIDO., ES CIERTO QUE NOS AUTONENIGRAMOS FACILMEN-
TE, PERO NO EN PUBLICO, SINO EN PRIVADO. CoOMO INDIVIDUOS coﬁ
FESAMOS TODO LO QUE SENTIMOS SER, HACEMOS EXHIBICION DE TODOS
NUESTROS DEFECTOS., PERO NO SOPORTAMOS QUE SEAN SENALADOS EN
" PUBLICO, POR EJEMPLO, EN UN LIBRO, UN ARTICULO, UNA PELICULA.

(47) Ibidem., p. 107
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NO SOPORTAMOS QUE OTRO HABLE DE LO QUE NOSOTROS ESTAMOS DIS-
PUESTOS A CONFIRMAR EN PRIVADO, LOS MEXICANOS NO SOPORTAMOS

UNA GRAN DOSIS DE VERDAD DE LA CUAL NO SEAMOS LOS PROPIOS AU-

TORES"(QS).

A su vEZ JoRGE CARRION EN MITO Y MAGIA DEL MEXICANO DICE
QUE TODAS LAS TENDENCIAS A LAS GUE LOS ESTUDIOSOS HAN ACUDIDO
COMO SOSTEN DE SUS TESIS NO DEBEN ENTENDERSE COMO GENERALES
SINO SGLO COMO PUNTOS DOMINANTES QUE PUEDEN EXISTIR EN UN MO-
MENTO DADO. EXPLICA QUE EN LA EPOCA EN QUE SE REALIZARON ES-
TOS ESTUDIOS EN MEXICO: “LA HISTORIA SUFRIA UNA DEFORMACIGON,
SE LE ENTENDIA COMO ENGENDRADORA Y MODELADORA DEL HOMBRE Y NO

A ESTE Y SU RELACION CON EL MEDIO COMO EL PRODUCTOR DE HISTO-
«(049)

RIA
UNA DE LAS TENDENCIAS DOMINANTES -NO GENERALES- QUE DA
CARRIGN EN UN ESFUERZO DE INTEGRACION DEL CARACTER DEL MEXICA
NO ES: EL SENTIMIENTO DE ANGUSTIA PRENDIDO A LA INSEGURIDAD
COTIDIANA, CARRION AGREGA QUE LA CLASE MEDIA MEXICANA OSCILA
ENTRE LA ADMIRACIGN POR LA CIVILIZACION YANQUI Y SU RESENTI-
MIENTO HISTORICO: “HAY QUE DECIR QUE EN LA CONCIENCIA MEXICA-
NA LA INVASION YANQUI ACTOA LLANA Y SIMPLEMENTE COMO UN ESTI-

MULO: EL DEL ROBO ¥ EL DEL DEspoJo”(®0), para CARRION LA cON

(48} 1bidem., p. 111,
(43) Jorge Carrién, Mito y magia del mexicano, p. 10B.
(50) Ibidem., p. 127.
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Et. MEXICANO, DICE-ESTE AUTOR, ES UN SER TIMIDO, INDEFEN-
SO0, INSATISFECHO, DEFINITIVAMENTE ACOMPLEJADO DE MACHISMO,
TAN DEBIL POR DENTRO QUE NECESITA CONSTANTEMENTE DEMOSTRAR
FORTALEZA POR FUERA,

RoGELIO DfAZ GUERRERO EN SU LIBRO EL_MEXICANO AFIRMA QUE
A TRAVES DE UNA PRUEBA PSICOLOGICA, LLAMADA "DIFERENCIAL SE-
MANTICO”, QUE SE APLICG EN 1967 A 400 PARTICIPANTES SE DETER-
MINO QUE EL MEXICANO NO VALORA SU PROPIO YO, QUE NO CREE EN
LA FUERZA NI EN LA MAGNITUD DE PODER DE SU YO.

EL ESTUDIO VIENE A SER UNA CONFIRMACION, A TRAVES DE ME-
TODOLOGIAS VIGOROSAS DEL COMPLEJO DE INFERIORIDAD DEL MEXICA-
NO, PERO, DICE DIAZ GUERRERO, QUE NO SOLG ES IMPORTANTE RECO-
NOCERLO SINO ENTENDERLO PREGUNTANDOSE A QUE SE DEBE: {¢ES AST
EL YO DEL MEXICANG POR MODESTIA Y HUMILDAD O POR APOCAMIENTO,
INSUFICIENCIA O INSIGNIFICANCIA? <DE DONDE PROVIENEN ESTAS
CARACTERISTICAS DEL YO DEL MEXICANO? éEN QUE FORMA SE RELA-
CIONA ESTE CONCEPTO CON OTROS CONCEPTOS COMO EL DE PADRE, MA-
DRE, MASCULINIDAD, FEMINEIDAD, STATUS SOCIAL, ETC,? A LO
CUAL RESPONDE QUE ES INTERESANTE ANOTAR QUE EL CONCEPTO DE VE
JEZ, ESTA MUCHO MAS ALEJADO DEL MEXICANO QUE EL CONCEPTO
MUERTE Y QUE TAMBIEN ES INTERESANTE OBSERVAR QUE SEGON LA
PRUEBA QUE APLICO: EL MEXICANO EVALUA EL SEXQO FEMENINO SOBRE
EL MASCULINO: “No Es sOLO QUE LOS PRIMEROS LUGARES DE LA EVA
LUACION CORRESPONDEN A CONCEPTOS PREDOMINANTES FEMENINOS, SI-
NO AUE SIEMPRE QUE HAY PAREJAS TALES COMO PADRE, MADRE, VIUDO,
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VIUDA, MUCHACHD, MUCHACHA, ETC. EL CONCEPTO FEMENINO RESULTA
MAS ALTAMENTE EVALUADO QUE EL MASCULINO"(Ss). D1AZ GUERRERO
ANADE QUE EN ESTA MISMA EVALUACION, EN LA DIMENSION QUE VA DE
LO BUENO A LO MALO, DE LO AGRADABLE A LO DESAGRADABLE, DE LO
APRECIABLE A LO DESPRECIABLE, DE LO SIMPATICO A LO ANTIPATI-
CO, EL MEXICANO SIEMPRE COLOCA A LAS MUJERES ENCIMA DEL HOM-
BRE MEXICANO,

EN CAMBIO, EN LA DIMENSION QUE VA DE LO PODEROSO A LO DE
BIL, DE LO GRANDE A LO PEQUENO, DE LO GIGANTE A LO ENANO, ETC,

" COLOCA EN UNA POSICION MAS ALTA AL KOMBRE QUE A LA MUJER,
DIAZ GUERRERO AFIRMA:

HAY ALGO DE GRAN IMPORTANCIA EN ESTA EXTRE
. MA DECISION DE PAPELES QUE OCURRE EN LA SO-
CIEDAD MEXICANA RESPECTO A LOS SEX0S, EN
FORMA QUIZAS INCONSCIENTE, CIERTAMENTE NO
VERBALIZADA, LOS HOMBRES Y LAS MUJERES DE
LA SOCIEDAD MEXICANA FUERON LLEGANDO POCO A
POCO A LA REALIZACION QUE, SIEMPRE QUE HAY
DOS 0 MAS PERSONAS -ES DECIR, SIEMPRE QUE
EXISTE UNA PAREJA O UN GRUPO-, SE TIENE
QUE DESARROLLAR ENTRE ELLOS, UNA SERIE DE
INTERACCIONES, QUE TIENEN POR FUNDAMENTAL

{53) Rogelio Dfaz Guerrero. El mexicano, p. B89.

${\§?\“ ﬁ. Uﬁ iﬁml iiﬁh



80

MOTIVO SITUAR A UNO FRENTE AL OTRO, DETERML
NAR LA POSICIGN DE UNO FRENTE AL OTRO, EN
LA MIRADA DE POSIBLES SITUACIOMES, EN LAS
CUALES LOS DOS, SI SE TRATA DE UNA PAREJA,
DE LOS MIEMBROS DE UN GRUPGQ., SI SE TRATA DE
UN MAYOR NOMERO DE PERSONAS UNIDAS., TIENEN
QUE INTERVENIR., TODO PARECE INDICAR QUE
NUESTRA CULTURA LOGRO., CUANDO MENOS, ESCLA
RECER QUE NO EXISTE NADA MAS UNA MANERA DE
RELACIONARSE EN UNA PAREJA, O EN UN GRUPO.,
A FIN DE DETERMINAR POSICIONES TALES, COMO
DETERMINAR QUIEN TIENE MAS O MENOS PODER(SQ).

DENTRO DE LA FAMILIA MEXICANA SE LLEGG A LA CONCLUSION
DE QUE EN EL HOMBRE DEBERIA RESIDIR EL PODER, Y EL AMOR EN LA
MUJER Y UNA ACTITUD DE RESPETO Y OBEDIENCIA HACIA LOS MAYORES,
HACIA LAS FIGURAS QUE TIENE AUTORIDAD DENTRO DE LA FAMILIA Y,
NATURALMENTE, HACIA LOS PADRES, POR PARTE DE LOS MENORES,

DicE DIAZ GUERRERO QUE EL _MEXICANO, INDIVIDUALMENTE, ES
POCO E INSIGNIFICANTE PORQGUE POR HUMILDAD SE HA [MPUESTD ESTA
INSUFICIENCIA, ESCASEZ Y REDUCCION A FIN DE DESTACAR MEJOR LA
GRANDEZA E INMUNIDAD DE LOS SIMBOLOS EN LOS QUE cREg: DIos.
LA VIRGEN, LOS SANTOS, LAS IGLESIAS, Y EN PERSONAS O INSTITU-

(54) |Ibidem., p. 90.
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CIONES QUE LO SON CASI TODO PARA £L: LA MADRE, EL PADRE, EL
HERMANO MAYOR, EL AMIGO Y PARTICULARMENTE, LA FAMILIA. EL ME
XICANO SACRALTZA LA INSTITUCISN DE LA FAMILIA Y MAS AUN A LA
FAMILIA LEGITIMADA POR LA LEY Y POR LA IGLESIA,

SANTIAGO RAMIREZ, A SU VEZ, EXPLICA EL CARACTER NACIONAL
EN EL _MEXICANO, PSICOLOGIA DE SUS MOTIVACIONES DICIENDO QUE
EL MEXICANO SE MUEVE EN UN TERRENO INHOSPITO, CARENTE DE SEGU,
RIDAD, PERD SIN EMBARGO, SIENTE QUE ES SUYO: "ESTE TERRITO-
RI0 TAN DEBATIDO REQUIERE UN MARCO DE AGRESIGN"(SS).

SENALA RAMIREZ @QUE EL MEXICANO ES MAESTRO DE L0 CURSI Y
DE LAS MURMURACIONES. VIVE DE ELLAS. DESPUES INTRODUCE LAS
MOTIVACIONES PSICOLOGICAS DEL MEXICANO: LO MEXICANO Y EL MEXI
CANC ENTRAN EN LA HISTORIA CON SIGNOS PECULIARES., EL SOMETI-
MIENTO LE CREG UN FUERTE SENTIMIENTO DE AMBIVALENCIA: ADMIRA-
BA Y ODIABA SIMULTANEAMENTE AL CONQUISTADOR.

EL PANORAMA HISTORICO DEL MUNDO QUE SE INICIA DESPUES DE
LA CONQUISTA LLEVA EL SIGNO DEL CONFLICTO Y DE LA TENSION SsO-
CIAL. EL MESTIZAJE EN NUESTRO PAIS SALVO RARISIMAS EXCEPCIO-
NES, SE ENCONTRO CONSTITUIDO POR UNIONES DE VARONES ESPANOLES
CON MUJERES INDIGENAS. LA UNIGN DE ESTAS MUJERES CON HOMBRES
ESPANOLES SE TRANSFORMO EN UNA TRAGEDIA SOCIAL PORQUE LA Mu-
JER SENTIA QUE TRAICIONABA A SU CULTURA ORIGINAL, EL NACIMIEN
TO DEL HIJO ERA LA EXPRESION DE SU ALEJAMIENTO DE UN MUNDO,

(55) Santiago Ramirez. El mexicano, pslcologi’a de sus moti{vaciones, p. 55
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PERO NO LA PUERTA ABIERTA A OTRO DISTINTO. A SU VEZ EL MUNDO
QUE DESCUBRIA EL ESPANOL EN MEXICO, CARECTA DE EXISTENCIA EN
sI, ONICAMENTE ERA VALUADO EN FUNCION DE QUE PODRIA HACER AC-
CESIBLE TODO AGUELLO QUE EN EL PASADO LE HABIA SI1DO NEGADO EN
_EspANA. LA VALORACION QUE EL ESPANOL HIZO DE LA MUJER INDIGE
NA FUE NEGATIVA, ADMIRABA TODO LO QUE REPRESENTABA SU PASADO
EN EL. VIEJO CONTINENTE Y POR LO TANTO A LA MUJER ESPAROLA,

DE ESTA UNION NACE EL MESTIZO QUE VA A EQUIPARAR PAULATIL
NAMENTE UNA SERIE DE CATEGORIAS: FUERZA, MASCULINIDAD, CAPACL
DAD DE CONRUISTA, PREDOMINIO SOCIAL Y FILIACION AJENA AL SUE-
LO, QUE CARGARA DE UN FUERTE SIGNO DE MASCULINO. DEBILIDAD,
FEMINEIDAD, SOMETIMIENTO, DEVALUACION SOCIAL Y SENTIMIENTO DE
ENRAIZARSE A LA TIERRA, SERAN SIGNOS FEMENINOS DE LAS DEVALUA
DAS MUJERES INDIGENAS., FEL CRIOLLO ENCUENTRA EN LA NANA INDI-
GENA EL CALOR Y EL AFECTO, Y EN LA MADRE ESPANOLA UNA FRIAL-
DAD DISTANTE. EXISTEN DOS TIPOS DE HOMBRE: EL CRIOLLO Y EL
MESTIZO, HOMBRES A HORCAJADAS EN EL LOMO DE UN CONFLICTO: POR
MOTIVOS DIVERSOS, AMBOS SE ENCUENTRAN CON QUE LA MUJER OUE
LES HA DADO CALOR Y AFECTO EN LA INFANCIA, ES UN SER DEVALUA-
Do,

PARA EL MESTIZO, LA FIGURA FUERTE, IDEALIZADA, ANHELADA,
NO ALCANZADA Y POR LO MISMO ODIADA, SERA LA IMAGEN DEL PADRE,
CON COMPULSION ATERRANTE SE TRATARA EN VANO DE BUSCAR UNA
IDENTIDAD PARA LA CUAL SE CARECE DE TRANSFONDO BASICO QUE HA-
RIA POSIBLE, A LA VEZ QUE LO ADMIRARA 'Y ANHELARA., VENDRA A
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LA VIDA EN BUSCA DE LA REIVINDICACION Y EN ELLA ENCONTRARA EL
MOTOR DE SU CONDUCTA, - EN CONFLICTO PERMANENTE CON SU KISTO-
RIA, EN ANGUSTIA Y TENSION PERENNES, TENDRA OUE PRODUCIR
OBRAS MARAVILLOSAS DE ARTE, DE DOLOR Y DE ALEGRIA. EL MEXIcA
NO DIVIDIDO POR DENTRO TIEME--QUE COLOCAR SUS QOBJETOS MALOS EN
EL EXTERIOR PARA NG SENTIRSE DESTRUIDO; A VECES ES ANTIMEXICA
NO Y A VECES NACiONALISTA, A TRAVES DE AMBAS ACTITUDES PROPO-
SITIVAMENTE SE ESTRUCTURA.

“EL NINO MEXICANO DESDE MUY TEMPRANO APRENDE LAS TECNI-
CAS QUE LE PUEDEN SER OTILES PARA BURLAR AL PADRE VIOLENTO,
AGRESIVO, ESPORADICO Y ARBITRARIO, AsSI SE INICIA EL MACHIS-
MO QUE MATIZARA TODO EL CURSO ULTERIOR DE SU VIDA, UNQ DE SUS
SIGNOS DE DEFENSA ES LA NEGACION, NIEGA TODO AQUELLO QUE VER-
DADERAMENTE LE IMPORTA. EL 'IMPORTAMADRISMO'ES UNA MENTIRA
CON LA CUAL TAPA LOS 0JOS A SU CONCIENCIA, AL DOLOR DEL ABAN-
DONO, A LA ANGUSTIA O A LA DEPRESION. LA RELACIBN CON LA MA-
DRE LA USARA COMO UN SIMBOLO EN CONTRA DEL PADRE"(SB).

LA MUJER SE SIENTE POSEEDORA DEL NIfO, SIENDO LO ONICO
QUE LA RECOMPENSA DE LA AUSENCLA DEL ESP0SO, LA CULTURA FO-
MENTA Y ACEPTA LA EXPRESION MATERNAL DE LA FEMINEIDAD Y VIVE
CON ENCONO Y HOSTILIDAD SUS EXPRESIONES DE SIGNO GENITAL,

EL MEXICANO, SIN EMBARGO, ES EDUCADO Y SUAVE, BUSC A

CLOMO FCR-“A g MEDIO TONO. ‘

(56) ibidem., p. 109.
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RAMIREZ CONTINOA DICIENDO QUE LA CLASE MEDIA MEXICA-
NA TIENE ACTITUDES EN LAS QUE LA AMBIVALENCIA ENTRE ODIO-AMOR
A LO EXTRANJERO SE HACE PARTICULARMENTE NOTORIA CON UNA NECE-
SIDAD COMPULSIVA DE IMITACION, QUE A VECES, SE VUELVE RIDIcu-
LA Y QUE FRECUENTEMENTE ENGENDRA SENTIMIENTOS DE CULPA Y DES-
LEALTAD CON RESPECTO A LA PROPIA FILIACION, ,
ARADE QUE EL MEXICANO CONFUNDE EL PRESENTE CON EL PASADO,
LA TENDENCIA GENERAL ES TRANSFORMAR EL DOLOR Y NEGARLO.
FINALMENTE, SE INCLUYE LA OPINION DE XAVIER VILLAURRUTIA
QUIEN TAMBIEN SE PREOCUPO POR DEFINIR QUE ES LO MEXICANO, EN
TIENDE COMO CARACTERISTICAS DE LA POESIA MEXICANA, QUE PUEDEN
SERVIR COMD UN APOYO PARA DILUCIDAR EN SU OBRA DRAMATICA ALGU
NOS RASGOS QUE EL AUTOR EJEMPLIFICA COMO MEXICANOS:

LA POESIA MEXICANA ES UN LABERINTO, LA
PRIMERA CARACTERISTICA ES SU APARTAMIENTO,
SU SOLEDAD, NO ES POPULAR, NO SE INSPIRA EN
EL PUEBLO, ESTA SOLEDAD ES UN RASGO ARISTO~ -
CRATICO DE SELECCION, No POCO DE LO INDIGENA
QUE LLEVAMOS ADENTRO INFLUYE EN ESTAS PAUSAS
EN ESTOS SILENCIOS, CALLAR DE MANERA EXCELEN
TE, INTROVERTIDO, VERTIDO HACIA SU ABISMO IN
TERIGR, POESIA MEDITATIVA, EL POETA MEXICANO
NO PIERDE EL SENTIDO, SE RECOGE, ES POESTA
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DE SUTILEZA EN EL CONTORNO, EN EL LIMITE, EL
SENTIMIENTQ PREDOMINANTE ES LA MELANCOLIA,
UN SENTIMIENTO DE UNA TRISTEZA QUE NO SE
EXAGERA; Y CUANDO APARECE EL LLANTO, ES UN
LLANTO CONTINUO, ES UN LLANTO RECATADO Y SI-
LENCIOSO., DEL CREPUSCULO SE PASA HACIA LA
NOCHE, CON LA PREOCUPACION DE LA MUERTE.,
EL MEXICANO ES UN SER REDUCIDO CUYA EMBRIA-
GUEZ MAYOR CONSISTE EN MANTENERSE LOCIDO, Y
QUE AON A LA HORA DE SONAR GUSTA DE MANTE-
NERSE DESPIERTO, SE EXPRESA EN LA PROFUNDA
ESPERA, EL POETA TIENE QUE ESPERAR CON UNA
ATENCION LOCIDA Y ANGUSTI0SA, NO HA DESDENA
DO LA CORRIENTE DE IRRACIONALISMO, LAS CON-
QUISTAS DE LO ANIMICO, DEL SUENO, PERO AON
DENTRO DEL SUENO SE MANTIENE EN VIGILIA, EN
LA VIGILIA TREMENDA ,(°7)

SEGON EL AMPLIO PANORAMA EXPUESTO SOBRE LAS CARACTERISTL
CAS DE LO QUE SUPUESTAMENTE ES“EL MEXICANO, SE PUEDE SITUAR A
XAVIER VILLAURRUTIA DENTRO DE ALGUNAS DE ESTAS PECULIARIDADES:

PROCURA ALEJARSE DE TODA MANIFESTACION CERCANA AL “PELA-
DO” QUE SAMUEL RAMOS DEFINE. ES POSIBLE IDENTIFICARLO CON

(57) Xavier Villaurrutia. larrodoccion A \aPorsia mesicann” co OBrasn Cowmuletas.
‘:.']-11, B Ll
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LAS CLASES ALTAS MEXICANAS, NO SOGLO POR SU CONOCIDA PCGSICION
SOCIAL., SINO TAMBIEN coM0 SENALA Y GENERALIZA RAMOS DE LOS
BURGUESES PORQUE VILLAURRUTIA EN UNA FORMA A VECES INTENCIONA
DA, OTRAS NO, MENOSPRECIA SU NACIONALIDAD Y SUBLIMIA LO EX-
TRANJERO, ESTE RASGO ES ESPECIFICAMENTE COMPROBABLE EN EL
TEXTO DAMA DE CORAZONES (ESCRITO EN SU PRIMERA EPOCA COMO UN
INTENTO DE INCURSIONAR EN LA NARRATIVA) EN EL IDEALIZA LO YAN
QUI. HABLA DE SUS ESTUDIGCS EN EL EXTRANJERC (EUA), DE PAISA-
JES DIFERENTES AL MEXICANO, DE OTROS PAISES CUANDO JAMAS HA-
BIA VIAJUADO FUERA DE LA REPOBLICA, MAS TARDE DURANTE SU ES-
TANCIA EN LOS ESTADOS UNIDOS, COMO LA MAYORIA DE LOS MEXICA-
NOS ES AMBIVALENTE Y DESPRECIA ESTA NACION, POR EJEMPLO EN
NOCTURNO DE_1OS ANGELES Y EN LAS CARTAS Y LA POESIA ESCRITAS
DESDE ESTE PAIS,

TAMBIEN ES POSIBLE DECIR.QUE REACCIONA CONTRA EL MACHO
QUE OCTAVIO PAZ DEFINE, Y SITOA SU FUERZA EN LA INTELIGENCIA
DENTRO DE UN AISLAMIENTO Y HERMETISMO MUY MEXICANOS, CON LOS
QUE DEFIENDE SU INTIANIDAD Y LA TRANSFORMA EN RESERVA, NUNCA
SE DESNUDA ANTE LOS DEMAS, USA LOS BUENOS MODALES COMO UNA BA
RRERA (DIAMETRALMENTE OPUESTA A LA DEL “PELADO", PERO POR LAS
MISMAS RAZONES) PARA NO SER LASTIMADC Y PARA QUE NO LO DESTRU
YAN, SE MACE FUERTE POR MEDIO DE LA ERUDICION, SU TIMIDEZ
(LA MINUSVALIA DEL YO, COMPROBABLE EN MAuURICIO LEAL), ES UN
FRENO QUE PRESERVA SU INTIMIDAD. '

EN VILLAURRUTIA HAY UNA CONTINUA PREQCUPACIGN POR OCUPAR
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SE DE LO EXTRANJERO QUE, OUIZA, SE PUEDA INSERTAR EN LO QUE
LEOPOLDO ZEA LLAMA EL COMPLEJO DE INFERIORIDAD DEL MEXICANO.
'SU ACTITUD COINCIDE CON EL AFAN DE IMITAR LO EXTRANJERO (ENM
SU CASO MUY JUSTIFICABLE: ERA NECESARIO ABRIR EL PAIS A NUE-
VOS HORIZONTES). NECESITA HUIR DEL AMBITO QUE LO RODEA, EN-—
CONTRAR LO UNIVERSAL Y SIN EMBARGO, SE QUEDA ATADO A UN TERRL
TORIO QUE LE ES HOSTIL. ES A VECES NACIONALISTA, OTRAS ANTI-
NACIONALISTA DENTRO DE UN SENTIMIENTO DE CULPA A LA PROPIA Fl
LIACIGN MUY NUESTRC (LO DEMUESTRA EN FORMA CONFLICTIVA DURAN-
TE LA POLEMICA)., CARRION EXPLICA EL SENTIMIENTO DE ANGUSTIA
PRENDIDO A LA INSEGURIDAD COMO OTRA CARACTERISTICA DEL MEXICA
NO, ESTE SENTIMIENTO RECORRE TODA LA OBRA DEL AUTOR, COMPROBA
BLE EN SU POESTA REFERIDA A LA CIUDAD (EN LOS NOCTURNDS). ES
POSIBLE TAMBLEN SUSCRIBIR A VILLAURRUTIA EM LA SENSACION MEXL
CANA DE QUE SE CARECE DE ALGO, ESTA EN SU FRAGILIDAD, VULNE-
RABILIDAD E INSEGURIDAD: SE SABE QUE DEBIDO A GUE EL TEXTO

DAMA DE CORAZONES FUE NEGATIVAMENTE CRITICADO NUNCA QUISO VOL
VER A PUBLICARLO, ADEMAS PUEDE CABER EN LA DEFINICION DEL ME
XICANO QUE PERNALOSA APORTA DEBIDO A QUE, NO OBSTANTE SU TIMI-

DEZ, VILLAURRUTIA ERA AGRESIVO EN SU CONVERSACION AGIL Y MOR-
DAZ, Y EN LA LITERATURAUTIWALA SORNA, SE PROTEGE EN LA BURO-
CRACIA COMO LO MAS CERCANO AL INFLUYENTISMO,

EN SUS TEXTOS DRAMATICOS (QUE A CONTINUACION SE ANALIZAN)
S1EMPRE ESEBIEN ECUCABSUAVE Y BUSCA COMO FORMA EL MEDIO TONO.
EN LAS OBRAS SE ENCUENTRAN VARIAS DE LAS CARACTERISTICAS



88

ENUNCIADAS COMO MEXICANAS: TRATA DE INTRODUCIR ASPECTOS EX-
TRANJEROS, PERO NO LOS ADECOA A NUESTRA CULTURA (UN EJEMPLO
COMPROBABLE SON LOS INUMERABLES CRIADOS (PERSONAJES USADOS A
LA MANERA DE LAS COMEDIAS INGLESAS) QUE APARECEN EN SUS OBRAS,
~ PRESENTA LA RELACION DE PODER ENTRE LA PAREJA, EL RESPETO SA
CRO A LA INSTITUCION DE LA FAMILIA, ESPECIFICAMENTE A LA FA-
MILIA LEGITIMA, A LA MADRE COMC UNA DEIDAD (POSIBLE DE SENA-
LAR EN INVITACION A LA MUERTE), EL ACATAMIENTO A LAS PERSONAS

MAYORES (POR EJEMPLO, EL TIC EN LA HIEDRA, LOS PADRES EN EL
YERRQ CANDENTE, ETC.). EXPONE LA UNION DEL HIJO CON LA MADRE
EN CONTRA DEL PADRE, LA ANWELADR, FIGURA PRTERNA, PERO INAL-
CANZABLE (LA HIEDRA, INVITACION A LA MUERTE), LA MUJER SE
SIENTE POSEEDORA DEL HIJO PARA RECOMPENSAR LA AUSENCIA DEL ES
posc (LA HIEDRA). LO FEMENINO APARECE COMO UN REFLEJO DE LO
MASCULING, EN TODO MOMENTO LA‘MUJER ES DEVALUADA Y SIN EMBAR-
GO, LA PRESENTA EN FORMA MUY MEXICANA, ES MAS SIMPATICA Y AS-
TUTA QUE EL HOMBRE, EN LAS OBRAS SITDA EL PODER EN EL HOMBRE,
EN LA MUJER, EL AMOR.

LAs FAMILIAS EN SUS OBRAS _SON HERMETICAS, SOLO DIALOGAN
ENTRE ST, TEMEN A LA VERDAD Y LA QCULTAN EN OTRAS VERDADES
ABSTRACTAS., INTELECTUALMENTE SE INTERROGAN Y SE CONTEMPLAM.,
PERD NIEGAN SU DOLOR,

VILLAURRUTIA AL ESCRIBIR SE IMPONE ESTE MIsMo cOD1GO,
TAL VEZ PORQUE INTUYE QUE LOS MEXICANOS NO SOPORTAMOS QUE
NUESTROS DEFECTOS SEAN EXPUESTOS EN PUBLICO Y NO RESISTIMOS
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UNA GRAN DOSIS DE VERDAD,

EL TIEMPO EN SU TEATRO CAS! SIEMPRE IMPLICA UN RECHAZO
AL PASADO Y UN TEMOR AL FUTURO, LA VIDA DE LOS PERSONAJES
AFLORA CON LA MUERTE PARA, A VECES, CONSAGRARSE A ELLA. LA
 CEREMONIA DEL RITUAL DE LA MUERTE LOS ABRE AL EXTERIOR. EN
ALGUNAS DE LAS PIEZAS COMO EL POBRE BARBA AZUL, Y EL_SNLTERON

MUESTRA L9346 RU MORESJ BE LO% A UE sE inee EL MEXICAND ES MAES TR |

SE PROCURARA ENCONTRAR EN LOS TEXTOS DRAMATICOS DE VI~ ‘
LLAURRUTIA ALGUNAS Y OTRAS MAS DE LAS CARACTERISTICAS CITADAS.

No SE INTENTARA DESCUBRIR EN ELLOS TODAS LAS PARTICULARIDADES

DE LO NACIONAL PORQUE VILLAURRUTIA NO ES UN EXPONENTE TIPIC.3 DELA
LITERATURA MEXICANA, POR LO CONTRARIO -COMO SE HA VISTO- SE

LE SENALDO cOMO EXTRANJERIZANTE, ALEJADO DE LO POPULAR (DONDE

CON MAS CLARIDAD SE VEN EXPUESTAS LAS CARACTERISTICAS DEL ME-
X1CAND) .

SIN EMBARGO, SE TRATARA DE REVERLAR COMO, A PESAR DE LA
INTENCION DE VILLAURRUTIA POR BUSCAR LO UNIVERSAL (ESPECIFICA
MENTE EN VARIAS OBRAS QUE SE INDICARAN), SUS TEXTOS MANIFIES-
TAN A VECES EN FORMA INTANGIBLE, PERO LATENTE SU MEXICAN!DAD.
OTROS SON OSTENSIBLEMENTE MEXICANOS, ‘

LA NACIONALIDAD DEL AUTOR, EL AMBIENTE EN QUE VIVIO, LAS
COSTUMBRES INTROYECTADAS LOS DELATA, METAMORFOSEADO (EN VA-

RIOS CASOS) SU MEXICANISMO POR LA AMPLIA CULTURA DE VILLAU-
RRUTIA, ) .
EN OTRAS OBRAS EL AUTOR DESEA APROXIMARSE A LO MEXICANO
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Y LO LOGRA, REFLEJA AL MEXICANO CITADINO DE CLASE ALTA, NUN-
CA SE ACERCA AL CAMPO Y A LO POPULAR, TAL VEZ DEBIDO A ESTO
LA MEXICANIDAD DE LAS OBRAS RESULTA VELADA POR LOS BUENOS MO-
DALES, EL REFINAMIENTO DE LOS PERSONAJES Y POR LA CULTURA UNL
VERSAL DE SU AUTOR, ,



9. ANALISIS DE LOS TEXTOS DRAMATICOS DE
XAVIER VILLAURRUTIA (TEATRO BREVE)
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EL TEATRO BREVE

“EL TEATRO ES UN ESPEJO, DICE HECTOR MENDOZA, EL BUEN
TEATRO ES UN ESPEJO BRURIDO QUE REFLEJA CON DETALLE DATOS DE
NUESTRA PERSONALIDAD DE LOS QUE NO NOS ENTERARIAMOS EN OTRA
ForMA”(®8) A TRAVES DEL TEATRO BREVE DE XAVIER VILLAURRUTIA
SE PRETENDE ENCONTRAR EL PRIMER REFLEJO DE VILLAURRUTIA COMO
AUTOR DRAMATICO, Y LOS DATOS QUE LO DESCUBRAN COMO AUTOR MEXL
CANO,

LAS OBRAS EN UN ACTO DE XAVIER VILLAURRUTIA SON INTELI-
GENTES ESQUEMAS, PERSONAJES-SOMBRAS QUE SE TRANSFORMAN EN PRE
SENCIAS EN UNA VIVIDA PROGRESIDN DE LA TRAMA,

VILLAURRUTIA DIO A CONOCER PRIMERO SUS PIEZAS EN UN AC-

TO, LOS LLAMG AUTOS PROFANOS Y DESPUES, YA MAS SEGURO DE SU
OFICIO O TAL VEZ POR LA PRESION A LA QUE SE VIO SOMETIDO AL
SER CONTINUAMENTE ATACADO COMO EXTRANJERIZANTE, COMPUSO OTRAS
SEIS OBRAS REALISTAS EN TRES ACTOS COMO PARA DEMOSTRAR ARRAI-
GO A SU NACIONALIDAD Y A SU CLASE SOCIAL,

TODAS LAS PIEZAS BREVES 0.LARGAS, COMED!AS O DRAMAS ES-
TAN REGIDAS POR LA MISMA PUREZA LITERARIA, SE INSPIRD EN LA
TRADICION FRANCESA: LOS GRANDES DRAMATURGOS DEL slGLo XVIII,
Y EN ALGUNOS MODERNOS COMO GIRAUDOUX. SIGUIO TAMBIEN EL TEA-
TRO DE BOULEVARD. EN SU TEATRO BREVE INTENTA INCURSIONAR EN
LAS VANGUARDIAS. EN TODA SU OBRA DRAMATICA PROCURA OBSERVAR

-(58) Héctlzgr Mendoza. "E]l teatro es un espejo', en Escénica {(No. 140),
P. . _—



LAS TRES UNIDADES DE: TIEMPO, LUGAR, ACCION Y DENTRO DE ESTOS
LIMITES MOVER A SUS PERSONAJES,

TODAS SUS OBRAS ESTAN CONSTRUIDAS CON PRECISION, MUY
BIEN ESCRITAS, CADA PERSONAJE RIVALIZA CON LOS OTROS EN EL
ARTE DE DIALOGAR LOCIDAMENTE. LOS CONFLICTOS SON DIVERSOS Y
_ SUTILMENTE TRAZADOS COMO LOS CARACTERES. EN EL TEATRO BREVE
CASI SIEMPRE LA INTRIGA GIRA EN TORNO A UNA FRASE HECHA Y A
SUS DISTINTOS SIGNIFICADOS: SEA USTED BREVE, &EN QUE PIENSAS?.,
PARECE MENTIRA, HA LLEGADO EL MOMENTG. ESTAS OBRAS OSTENTAN
COMO SUBTITULOS LAS PALABRAS ENIGMA, MISTERIO, MITO Y OTRAS
PARECIDAS QUE LAS HACEN APARECER POETICAS Y LITERARIAS.

LLOS PERSONAJES DEL TEATRO BREVE DE VILLAURRUTIA SON PRE-
SENCIAS INTERIORES OUE JUEGAN Y A LA VEZ SON MANIPULADAS POR
UN TIEMPO NO REAL SINO INTIMO (PERO ESTE DENTRO DEL TIEMPO ES
TIPULADO POR LOS PRECEPTOS CLASICOS), EL TIEMPO PROPIO SE YUX

TAPONE PARA CREAR UN MOMENTO MAGICO SIN UN ANTES NI UN DES-
PUES. INSTANTE QUE NO SE TRUNCA PORQUE NO SE INTERRUMPE CON
LOS ENTREACTOS. LOS PERSONAJES SE MUEVEN DENTRO DE UN TIEMPO
PSICOLOGICO, EN UNA INTERIORIZACIGN DONDE LO QUE APARECE CoMO
MENOS REAL ES LO MAS REAL, VILLAURRUTIA QUIERE DECIR QUE LAS
VIVENCIAS INTERIORES SON MAS AUTENTICAS QUE LA REALIDAD OBJE-
TIVA EXTERIOR, POR LO QUE TRANSFORMA LAS AUSENCIAS EN PRESEN-
CIAS OBSESIVAMENTE CONTINUAS, MAS IMPORTANTES QUE EL MUNDO DE
AFUERA, _ -

"JUEGO DE IRONIA E IMAGINACION"” coMO VILLAURRUTIA LLAMD
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A SU TEATRO, CON EL QUE EN ALGUNOS ASPECTOS, INTENTA INCURSIO-
NAR EN LAS VANGUARDIAS, TAL VEZ INFLUIDO POR LA PINTURA DE
GIORGIO DI CHIRICO O POR LA NUEVA CONCEPCION TEATRAL DE ANTO-
NIN ARTAUD (SE SABE @UE VILLAURRUTIA TRADUJO ALGUNO DE LOS AR
TICULOS QUE ARTAUD ESCRIBIO DURANTE SU ESTANCIA EN MEXICO).

EN LAS OBRAS EN UN ACTO SE PROPONE EXPRESAR COMO FUNCIONA Y
JUEGA EL PENSAMIENTO., UNA IRRACIONALIDAD UN TANTO ONIRICA EN
QUE AFLORA EL SUBCONSCIENTE ENLAZANDO EL ENSUENO A LA VIDA.

EN ESTAS OBRAS EL AUTOR CONVIERTE AL ESPECTADOR EN PROTA
GONISTA, A VECES EN UN JUEGO IRONICO CON EL QUE EXPONE QUE LO
QUE LE OCURRE AL PROTAGONISTA LE HA OCURRIDO A TODOS LOS ES-
PECTADORES . |

EN SU TEATRO BREVE VILLAURRUTIA INTENCIONALMENTE NO DESFAROZAR |
LO MEXICANO, BUSCA LO UNIVERSAL AL INTRODUCIR (COMO TAMBIEN
LO HACEN OTROS AUTORES MEXICAﬁos) LAS VANGUARDIAS A MEXICD.

EN EL PRESENTE TRABAJO SE INCLUYEN LOS AUTOS PROFANOS
CON EL OBJETO DE DESCUBRIR EN ELLOS, LO MEXICANO, SIEMPRE LA-
TENTE, A PESAR DE QUE VILLAURRUTIA NO SE LO PROPUSIERA (Y
TAL VEZ “GRACIAS A QUE NO SE LQ_PROPONE"(SQ)).

TAMBIEN SE DESEA PRESENTAR ESTOS TEXTOS POR SER LOS PRI=
MEROS DEL AUTOR COMO DRAMATURGO Y PORGUE DEFINEN CON MAYOR
CLARIDAD LA PERSONALIDAD DE VILLAURRUTIA AL ACERCARSE AL POE-
TA, AL VILLAURRUTIA DETENIDO EN LA ANGUSTIA DENTRO DE UN EN-
SUERO DEL QUE JAMAS LOGRARA LIBERARSE PARA AFIRMAR SU EXISTEN
CIA O SU IRREALIDAD.

(59} Xavier Villaurrutia, Op. cit.,
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ASIMISMO SE INCLUYO EL TEATRO BREVE CON LA INTENCIGN DE
MOSTRAR LAS DG5S FACETAS DEL AUTOR: LA DE LOS AUTOS PROFANOS
QUE PERMITEN ENTREVER EL INTERIOR DEL POETA Y sSU INTENTO DE
UNIVERSALIDAD, PARA DESPUES OBSERVAR EN SU TEATRO EN TRES AC
TOS LA TENTATIVA DE MEDIAR CON LA REALIDAD QUE LO CIRCUNDA,
LA FORMA EN QUE UTILIZA EL TIEMPO REAL , EL AMBIENTE Y LAS
SITUACIONES MEXICANAS.

AMBAS POSTURAS PRETENDEN REVELAR A VILLAURRUTIA INVOLUN
TARTAMENTE FAERICANDS § [N BUSCA DE Lo Que v
ENTENDIA ComMDd MEXIC A ND.
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¢EN QUE PIENSAS?

ESQUEMATICAMENTE ES POSIBLE DESCRIBIR LA FABULA DE LA
OBRA DICIENDO QUE VILLAURRUTIA PRESENTA UN TRIO DE AMIGOS GQUE
EN DIFERENTES TIEMPOS AMAN A UNA MUJER (MARIA Lursa), Un
' ENIGMA DESCIFRABLE S6LO EN FORMA POETICA, DONDE EL TIEMPO PS[
QUICO DE LA MUJER SE YUXTAPONE CON EL PRESENTE, EL PASADO Y
EL FUTURO, _

.oS PERSONAJES SON SIMBOLOS QUE EXPRESAN TANTO LAS DI-
FERENTES ETAPAS DEL TIEMPO, COMO EL FUNCIONAMIENTO Y EL JUE-
GO DEL PENSAMIENTO. -

CARLOS ES EL AMANTE QUE REPRESENTA EL TIEMPO PASADO DE
MARTA LUISA. AGM LA AMA Y VIVE TAMBIEN EN EL PRESENTE DE LA
MUJER PORQUE TODAVIA ES RECORDANO POR ELLA,

VICTOR, EL AMANTE QUE SIMBOLIZA EL TIEMPO PRESENTE DE Ma-
RIA LUIsA, TIENE TODAS LAS CARACTER[STICAS DEL AMOR OUE SE VI-
VE EN PRESENTE: LA POSESION, LOS CELOS Y LA DESESPERACION AN-
GUSTIOSA DEL PRESENTE QOUE EMPIEZA A PASAR TORNANDOSE EN FUTU-
RO,

RAMON AUN NO EXISTE COMO EMANTE, PERO LO SERA, Es IMPRE
CISO EN SUS RASGOS COMO LO ES EL FUTURO, ' )

NO HAY DIFERENCIA ENTRE UNO Y OTRO DE LOS PERSONAJES MAS
CULINOS, ESTAN DELINEADOS CON LOS MISMOS RASGOS, UNICAMENTE
l.OS DISTINGUEN LOS DIFERENTES TIEMPOS QUE REPRESENTAN,

MARTA LUISA ES UN ENIGMA, VILLAURRUTIA LA DESCRIBE CON
VOzZ DE NINA Y CON VOZ DE ESTATUA (DIFI[CIL IMAGINAR LA VOZ DE
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UNA ESTATUA). EL AUTOR LA REPRESENTA COMO UNA FIGURA FRIA,
LEJANA, IDOLATRADA. MARTA LLUTSA ES UNA ALEGORTA QUE JUEGA
CON EL AMOR EN DISTINTOS TIEMPOS DENTRO DE UN RAZONAMIENTO
F1LOSOFICcO. DISTA MUCHO DE SER UN PERSONAJE DE CARNE Y HUE-
S0, ES UNA METAFORA, SE RECREA AL SENTIR AMOR POR SUS TRES
AMANTES, QUE SON SUS PROPIAS IMAGENES INTERIORES ENTRELAZA-
DAS EN UN MOMENTO QUE EL AUTOR SITUA FUERA DEL CONCEPTO DEL
TIEMPO REAL.

UN DESCONOCIDO REPRESENTA LA POSIBILIDAD DE AMOR EN AL-
G0N TIEMPO,

EL AUTOR RETOMA EL TEMA DEL TIEMPO QUE SIEMPRE LO ANGUS
TIA Y EN UNA NECESIDAD DE JUEGO HILA LA TRAMA DEL AMOR EN SUS
VARIOS TIEMPOS: PRESENTE, PASADO, FUTURO Y FUTURG HIPOTETICO
PARA DEMOSTRAR LA ABSTRACCIGN DEL AMOR, SU TRASCENDENCIA: NO
HAY AMORES SINO AMOR, NO EXISTEN LOS AMANTES, EXISTE EL AMOR.

SE TRATA DE UN JUEGO INTELECTUAL, UN ENSUENO QUE OSCILA
Y VA A LA DERIVA EN EL TIEMPO.

LA VISION DEL AUTOR RESPECTO AL AMOR ES MUY INTERESANTE:
CUANDO HA DEJADO DE SER ES "UNA AMPUTACION QUE AUN SE SIENTE
como un miemBro vivo”‘®0) seio se ExisTE s1 sE Es PENSADO,
POR LO TANTO SE EXISTE SI SE ES AMADO. REAPARECEN LAS ETER-
NAS AUSENCIAS DE VILLAURRUTIA QUE PERMANECEN SIEMPRE PRESEN-
TES EN EL INTERIOR, MAS REALES QUE LA REALIDAD EXTERIOR, OBSE

(60} Xavier Villaurrutia. "IEn qué piensas'?, en Teatro breve, p. 1B88.
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SIVAS Y PALPABLES, RECREADAS UNA Y OTRA VEZ, SOMBRAS QUE L0
PERSIGUEN BORRANDO SU MUNDO COTIDIANO, .

PARA VILLAURRUTIA EL AMOR ES UNO Y SE CONTINOA POR MEDIO
DE DIFERENTES PERSONAJES, PERO NUNCA DEJA DE SER,

EN LA OBRA SE PERCIBE LA SUBESTIMACION A LA MUJER REAL,
DE CARNE Y HUESO, VILLAURRUTIA LA REPRESENTA COMO SE HIZOD EN
EL ROMANTICISMO: SUBLIMADA, INALCANZABLE, UNA ESTATUA,

MARIA LUISA SE ESCAPA DCULTANDOSE EN EL LABERINTO DE SU
PROPIO MUNDO INTERIOR,

UNO DE LOS PERSONAJES SE PREGUNTA sl MarIAa LuisAa POR SER
MUJER ESTA CAPACITADA A PENSAR, DICE: “PENSAR ES DUDAR, AFIR-
MAR, PERSEGUIR Y RODEAR LA VERDAD, SI MARIA LUISA PENSARA UN
MINUTO, UN MINUTO SOLAMENTE SE LE ENRONGUECERIA LA VDZ, SE LE
ABRIRTAN LOS POROS, LE BROTARIA UN VELLO SUPERFLUO EN LA CA-
RA"(el). ES DECIR, SE CONVERTIRIA EN HOMBRE, RUE SEGUN Vi-
LLAURRUTIA ES EL ONICO SER CAPACITADO A PENSAR,

EN UN INTENTO DE INCURSIONAR EN EL INCONSCIENTE, VILLAU-
RRUTIA SE PROPONE EXPRESAR A TRAVES DE MARIA LUISA, EL FUNCIO
NAMIENTO REAL DEL PENSAMIENTO PORQUE EL PERSONAJE REPRESENTA
EL AUTOMATISMO PSfQUICO QUE EN UNA SUPRAREALIDAD ASOCIA SUS
DIFERENTES EXPERIENCIAS AMATORIAS,

EN ESTA OBRA DESTACA LA BRILLANTE INTELIGENCIA DEL AU-
TOR, EN LOS JUEGOS [NGENIOSOS DEL PENSAMIENTO Y DEL. LENGUAJE.

(61) Xavier villaurrutia. "Parece mentira', en Teatro breve, p. 92.
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LAS PRESENCIAS SE CORPORIZAN EN DIFERENTES TIEMPOS O A
DESTIEMPO RECREANDOSE: MARIA LUISA PIENSA GUE SU AMANTE. EL
QUE LA AMA EN EL PRESENTE, NO LA QUIERE PORQUE EN ESE INSTAN-
TE ESTA DESNUDO Y POR LO TANTO INVISIBLE PARA ELLA,

Los DIALOGOS SON AGUDOS, TAL VEZ DEMASIADO AGUDOS PARA
SER AUTENTICOS, LOS PERSONAJES DEMASIADO INTELIGENTES PARA
SER REALES. EN ESTA OBRA REPRESENTAN CONCEPTOS: EL PENSA-
MIENTO OGUE CONFUNDE LAS IMAGENES DEL RECUERDO CON EL PRESEN-
TE Y CON EL FUTURD. ENSAYO CERCANO AL SURREALISMO, PERO QUE
SE DESPLAZA DE ESTA CORRIENTE POR EL EXCESO DE LUCIDEZ Y DE
RACIOCINIO DE SU AUTOR.

(EN QUE PTENSAS? VISTA DESDE LA ACTUALIDAD NOS PRODUCE
LA SENSACION DE UN ESTATISMO FALTO DE TEATRALIDAD. No TIENE
ACCION, Y EL INGREDIENTE BASICO DEL TEATRO ES LA ACCION QUE
EN ESTE CASG EL AUTOR SUBSTITUYE POR UN FLUJO DE DIALOGOS

QUE DELATAN SU AMOR POR LA PALABRA. LA OBRA ESTA PERFECTA-

MENTE ARMADA, ENVUELVE COMO UN SUENO POETICO.

(EN QUE PIENSAS? ES UN INTENTO POR ACERCARSE AL TEATRO
FRANCES DE LA £POCA CUANDO SE INICIA EL ABSURDO. NO OBSTANTE
A LOS PERSONAJES SE LES PODRIA SITUAR EN CUALQUIER PARTE DE
UN MUNDO ACOMODADO E INTELECTUAL, RAZON POR LA CUAL PROBABLE-
MENTE, EL AUTOR NO ESPECIFICA NINGGN LUGAR DETERMINADO,

PERO SI UNO CONOCE MEXICO IDENTIFICA EL AMBIENTE Y A LOS
PERSONAJES UBICANDOLOS MUY POSIBLEMENTE EN UN DEPARTAMENTO DE
LA ANTIGUA COLONIA CONDESA 0 EN LA VIEJA COLONIA ROMA DURANTE
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LOS ANOS VEINTE O TREINTA. SU CONDUCTA Y LENGUAJE CORRESPON-
DEN MAS AL PEQUERNO CIRCULO DE LA CLASE ALTA MEXICANA RUE A
CUALQUIER OTRO PATS:; ESPECIALMENTE EN LA FORMA DE RELACIGN DE
LOS VARONES ENTRE SI.

HAY OTRA PARTICULARIDAD MUY MEXICANA EN LA OBRA: EL TRA-
TO. TDESPETIVO A LA MUJER, QUE EN ESTA EPOCA YA NO OCURRIA
EN OTRAS PARTES DEL MUNDO, LORCA EN ESE TIEMPO ESERIBE As!
QUE_PASEN CINCO AROS, Y A PESAR DE SER UN AUTOR ESPANOL SUS-
CRITO A UN AMBIENTE DE COSTUMBRES EXCESIVAMENTE RIGIDAS,HACE DE
PERSONAJE FEMENINO (SIMILAR AL DE VILLAURRUTIA) : UN SER
TOTAL. |

LA MARIA LuisA DE SEN OUE PIENSAS? ES UNA PERSONA CASTRA
DA MENTALMENTE; LA MUJER DE LA OBRA LORQUIANA ESTA COMPLETA,
ES UN PERSONAJE COMPLACIDO CON SU PROPIO ESTAR EN CELO (DEN-~
TRO DE LA GRAN FUERZA QUE TIENEN LAS MUJERES EN LA OBRA DE
GARCIA LORCA) PROFUNDA Y VOLUPTUOSAMENTE COMPLETA Y NO AMPUTA
DA COMO LA MEXICANA MARIA LuISA,

SIN EMBARGO ¢EN QUE PIENSAS? EXPRESA EL DESEO DE VILLAU-
RRUTIA POR BUSCAR LO UNIVERSAL, ESTE INTENTO PODRA MAS TARDE
CONTRASTARSE CON EL VILLAURRUTIA QUE SE PROPONE CONSCIENTE-

MENTE UBICAR SUS 0OBRAS EN MEXxIco,
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PARECE MENTIRA

LA FABULA NO ES TAN IMPORTANTE COMO EL ESTILO Y EL CONTE
NIDO IDEOLGGICO QUE ENMARCA,

ESTA PEQUENA OBRA ES OTRO EJEMPLO DE LA INTENCIGN DE VI-
" LLAURRUTIA POR INCURSIONAR EN LAS VAMGUARDIAS Y DE LOS CONCEP
TOS DEL AUTOR QUE SE MEZCLAN CON LAS SENSACIONES DEL ENSUERO.
DE LA DUDA Y LA ANGUSTIA,

EL PERSONAJE DEL MARIDO ENCARNA TODAS ESTAS EMOCIONES
MIENTRAS ESPERA EN LA ANTESALA DE LA OFICINA DE UN ABOGADO LA
CONFIRMACION DE LA INFIDELIDAD DE SU MUJER, QUE LE FUE ANUN-
CIADA EN UN ANOGNIMO.

LA OBRA TEATRALIZA LA ZONA DE INSEGURIDAD QUE EXISTE EN
TODA RELACION AMOROSA, EL TEMA ES LA DUDA DE UNA POSIBLE IN-
FIDELIDAD, _ ‘

ESTE ASUNTO FUE TRATADO POR VARIOS ESCRITORES NACIONALES
EN ESA EPOCA PORQUE LAS VANGUARDIAS ENTONCES ERAN INEVITABLES
EN MEXICO DEBIDO A QUE, MOTIVADOS POR EL FENGMENOC DE LA REVO-
LUCION MEXICANA, VARIOS INTELECTUALES COMO ANDRE BRETON VISL
TABAN EL PAIS INFLUYENDO EN NUESTRA LITERATURA,

SITUADO EN EL POLO OPUESTO AL DE VILLAURRUTIA, JuLio JI-
MENEZ RUEDA TAMBIEN SE AVENTURA EN LAS VANGUARDIAS Y DESARRO-
LLA CON EL MISMO TEMA UNA OBRA: LA SILUETA DE HUMO, ESCRITA
EN UN TONO HUMORISTICO PERO DENTRO DE LA MISMA BOSOUEDA: MAS
SOBRE LA SUPOSICION DE LO QUE PUEDE SER, QUE SOBRE LA REALI-
DADDE LOQUEES.




102

EN PARECE MENTIRA EL PERSONAJE QUE REPRESENTA LA DUDA ES

UN EMPLEADO RECEPCIONISTA. EXISTE A TRAVES DE LA ANGUSTIA DE
LOS OTROS {LOS QUE ESPERAN), ESTA PLENO DE PREGUNTAS EXISTEN~
CIALES, LAS QUE RESUELVE TAMBIEN A TRAVES DE LA ANGUSTIA DE
LOS OTROS. PROTAGONIZA EL MUNDO INTERIOR Y SUBCONSCIENTE DE
LOS PERSONAJES, ESPECIALMENTE EL DEL MARIDO, QUE ES EL PRE-
TEXTO PARA QUE LA TRAMA CORRA Y SE ESTABLEZCA EL NUDO, EL MA
RIDO ES LA ENVOLTURA EXTERIOR DE UN HOMBRE, UN TITERE CUYOS
HILOS SON MANEJADOS POR SU INCONSCIENTE,

LA OBRA MUESTRA LA ANGUSTIA DE LA INTROSPECCIGN QUE AIS-
LA DE LA REALIDAD OBJETIVA, VILLAURRUTIA, SIN EMBARGO, PARE-
CE DECIR (EN SU CONTINUA AMBIVALENCIA SOBRE ESTE ASPECTO AQUE
LO ATEMORIZA): ES MUCHO MAS IMPORTANTE EL MUNDO INTERIOR QUE
LA REALIDAD EXTERIOR, EN LA RUE NN HAY NADA RAUE HACER SINO
AGUARDAR ESTACIOMADO EN LO COTIDIAND COMO EN LA ESPERA DE UNA
ETERNA ANTESALA, |

EL PERSONAJE DEL CURIOSO REPRESENTA AL CORO: LLEVA LAS
VOCES DEL MUNDO EXTERIOR, PERO TIEME UN DEFECTO, SUFRE DE AM-
NESIA PORQUE LA VIDA INTERIOR L0 CIEGA A LA REALIDAD EXTERIOR,
A LA QUE OLVIDA PARA RECONCENTRARSE EM ST MISMO, PERDIENDO EN
ESTA FORMA SU PARTICULARIDAD DE REPRESENTAR AL CORO,

EL ABOGADO ES SOLO UN NOMBRE, UNA PRESENMCIA AMENAZANTE
LEJANA Y CERCAMA AL MISMO TIEMPO, REGULA AL MUNNO Y SE HACE
SENTIR A TRAVES DE LOS TIMBRAZOS CON LOS QUE DA GRDENES AL EM
PLEADO, ES UN SER INEXISTENTE, PERO DE CONTINUO SE VIVE SU
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PRESENCIA COMO LA DE UN DIOS OMNIPOTENTE QUE HABITA EN EL SUB
CONSCIENTE,

Los PERSONAJES.FEMENINOS SON TRES SENORAS, UN ENIGMA cu-
BIERTO POR VELOS (COMO SON LA MAYORIA DE LAS MUJERES PARA EL
AUTOR), CASI NO HABLAN, PERSONAJES-SOMBRA, SE INTRODUCEN EN ;
EL UNIVERSO INVISIBLE DEL ABOGADO DEJANDO TRAS ELLAS UNA SEN i
SACION DE Z0OZOBRA: LA ZONA DE INSEGURIDAD QUE SE MANIFIESTA l
EN TODA RELACIGN AMOROSA. ,

EN ESTA OBRA XAVIER VILLAURRUTIA PLANTEA SUS CONCEPTOS Y
DUDAS EXISTENCIALES PERMANENTES: EL TIEMPO DEL. TRABAJO PARA EL
ES "EL DESARROLLO DE UNA IDEA, LA CONTINUIDAD DE UN MONOLOGO,
LA VISITA DE UN RECUERDO prec1oso”(62)

JUEGA CON?bBSESION SIEMPRE REITERATIVA EN TODA SU OBRA,
LA AMBIVALENCIA, TRAS LA CUAL SE OCULTA SU ANRUSTIA: “CREO
QUE EN CADA UNO DE NOSOTROS EXISTEN, SIMULTANEAMENTE SENTI-
MIENTOS CONTRADICTORIOS HACIA UNA MISMA COSA, HACIA UNA MISMA
PERSONA. » « ” (B3) v FUNDE A ESTA SENSACIGN OTRA DE SUS OBSESIONES:

LA DUDA DE SU EXISTENCIA: “EL HOMBRE VIVE Y MUERE IGNORANDO-
SE.I'.A"(SQ) ’

"EN LA CONCIENCIA DE ESA PLURALIDAD ENCUENTRA LA EXPLICA

#(65) " paRA EL AUTOR NO EXPLICARSE SIGNIFICA MO EXIS §

(62) Xavier Villaurrutia. ''Parece mentira', en Teatro breve, p. 92.

(63) iSidem., p. 94,
{64) 1ibidem., p. 95.
(65) Ibidem., p. 96.

-
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TIR. LA ESENCIA DE s MISMO QUE CONTINUAMENTE SE LE ESCA-
PA Y DEBE DE APRESARLA REFLEXIONANDO Y EXPLICANDOSE A ST MIs-
Mo: “EN LA COMODIDAD Y EN LA IGNORANCIA QUE SE DESARROLLABA
SU VIDA NO ERA MAS QUE UNA REALIDAD VACIA...” “GRACIAS A UNA
REVELACIGN, A LA REVELACION DE sSuU SECRETO, SE HALLA USTED EN
EL UMBRAL DE UNA EXISTENCIA QUE PODRA DISCUTIR, CORREGIR Y LA
BRAR A sU ANToJo”(P®). RecoBrAR LA SENSACIGN DE EsTAR VIVO,

Et. ESTILO DE VILLAURRUTIA EN ESTA OBRA ES FRANCAMENTE
POETICO Y POCO TEATRAL: UN DIALOGO MUY RICO CUYAS IDEAS PRIN
CIPALES ES MUY PROBABLE SE PIERDAN AL LLEVARSE LA ACCION A
ESCENA. ES UN TEATRO QUE REGOCIJA AL SER LEIDO, DIALOGOS IN-
GENIDSOS EN QUE SE MANIFIESTA LA INTELIGENCIA DE SU AUTOR Y
LOS JUEGOS LITERARIOS CON LOS QUE OPONE UNA IDEA A LA OTRA.

VILLAURRUTIA TRATA LA OBRA COMO UN TEXTO LITERARIO NO
DRAMATICO Y LA ACCION SE VE MUY REDUCIDA,

PARECE MENTIRA ES OTRO MAGNIFICO INTENTO POR INCURSIONAR

EN LAS VANGUARDIAS AL ENLAZAR EL MUNDO CONSCIENTE Y REAL CON
EL MUNDO INTERIOR, EN UN AMBIENTE EN EL QUE SOLAMENTE SE PER
CIBE EL TIEMPO DENSO DE LA ESPERA,

XAVIER VILLAURRUTIA EMPLEA EL LABORATORIO DEL SURREALIS-
MO Y BUSCA UN AMBITO INEXPLORADO, ESCOGIJ EL JUEGO ONIRICO
PARA INTENTAR CAMBIAR EL CURSO TRADRICIONAL DEL TEATRO, VOCABU
LAR DEL SURREALISMO PARA INTRODUCIRSE EN LA METAFISICA, PERO

{66) ibidem,
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ES IMPORTANTE SENALAR QUE VILLAURRUTIA NO FUE UN SURREALISTA:
SU TEMPERAMENTE, SUS IDEAS, SU MANERA DE SER ERAN POR COMPLE-
TO DIFERENTES DE LOS DE AQUELLA ESCUELA Y A VECES TOTALMENTE
CONTRASTADO,

EL AUTOR coNOCI® EL AMBIENTE BUROCRATICH DE LAS SALAS DE
ESPERA Y LO REFLEJA EN SU OBRA ENRIAUECIENDOLO CON EL MUNDO
INTERIOR: UN FLUJO SE SENSACIONES QUE FLUYEN Y GUE SE OPONEN
AL °~ APARENTE ESTATISMO FISICODE LA ESPERA. LA ANTESALA
EN LA QUE sOLO EXISTE UN EMPLEADO, FRIO E IMPERSONAL QUE RES—
PONDE EN FORMA AUTGOMATICA SIN INTERESARSE NI POR LAS PERSONAS
NI POR SU TRABAJO, SOLICITO A LOS TIMBRAZOS DE UN JEFE A(N
MAS DISTANTE, MAS FRIO E IMPERSONAL. MIENTRAS NERVIOSOS £ IM
PACIENTES, EN BUSCA DEL MILAGRO TRAS DE LA PUERTA, LAS PERSO-
NAS AGUARDAN EN UN TIEMPO QUE TRANSCURRE LARGO., PESADO,

PARECE MENTIRA ES OTRO EJEMPLO EN EL QUE VILLAURRUTIA
BUSCA LO UNIVERSAL, Y NO OBSTANTE, MUESTRA EL MUNDC BUROCRATL
CO MEXICANO., SU OPRESIVO AMBIENTE GIRA EN TORMO DEL JEFE RUE
SUSTENTA EL PODER Y DEL EMPLEADO-SECRETARIO-RECEPCIONISTA.
QUE AL REPRESENTAR A SU JEFE, TAMBIEN EJERCE EL PODER,

SIN QUE EL AUTOR DESEE VOLUNTARIAMENTE AVENTURAR EN LA
PROBLEMATICA MEXICANA, EXPRESA EN FORMA NO INTENCIONAL, LA SU
MISION DEL MEXICANO ANTE EL INFLUYENTE. EL MILAGRO GUE LO
SALVARA DE CUALMUIER PROBLEMA, EL SUCESO MAGICO AUE LO REIVIN
DICARA, COMO EN MEXICO ES EL APOYO DE UN INFLUYENTE.
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El. AUSENTE

LA OBRA TRATA EL PROBLEMA DE UNA MUJER RUE ESPERA EL RE-
GRESO DE SU ESPOSO, QUE SE HA 1DO POR VEINTE DIAS, ELLA SABE
QUE EL ESTA CON SU AMANTE. EL MARIDO REGRESA SEGUIDO POR LA
AMANTE CONAUTEN GASTO TODO EL DINERO, POR LO QUE ELLA PROPO
NE QUE SE INSTALEN A VIVIR EN CASA DE LA ESPOSA, IMPOTENTE
LA CONYUGE ACEPTA HASTA QUE UNA VECINA INTERVIENE., LA AMANTE
SE VA, PERO EL MARIDO COMO HECHIZADO LA SIGUE. LA ESPOSA LLQ
RA SU PARTIDA COMO UNA MUERTE REAL.

EL TEMA QUE VILLAURRUTIA RETOMA ES LA AUSENCIA, EL MISMO
JUEGO ANGUSTIOSO DE LA AUSENCIA, COMO UN SENTIMIENTO MAS FUER-
TE QUE LA PRESENCIA,

EDWARD ALBEE EN QUIEN TEME A VIRGINA WOLFF ESCRIBE SOBRE
EL MISMO TEMA, SU DRAMA SE FUNDAMENTA EN EL HIJO NO NACIDO,
MAS SOBRE LAS POSIBILIDADES HIPOTETICAS GUE SOBRE LA REALIDAD,

LA AUSENCIA DEL MARIDO PESA A LO LARGO DE TODO ESTE AUTO,
SU AUSENCIA AHOGA CUALQUIER MANIFESTACION DEL MUNDO EXTERIOR,
Y SU NO ESTAR SE TRANSFORMA EN UNA PRESENCIA MAS FUERTE GUE .
LOS PERSONAJES REALES. SIMBOLIZA LA INCERTIDUMBRE QUE TODO
SER HUMANO SIENTE POR EL ABANDONO, Y QUE MUY ESPECIALMENTE VI
LLAURRUTIA TEME, Y DEJA ENTREVER SOBRE TODG EN SU POESIA,
PREFIERE LOS LAZOS DE LA DEPENDENCIA PORQUE EL DESPRENDIMIEN-
TO DEL SER AMADO ES PARA EL COMO SER DESMEMBRADO, COMO LA FAL
TA DE RAICES: UN TEMOR DE QUEDAR A LA DERIVA, DE PERDERSE,
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PoR PRIMERA VEZ EN LAS OBRAS ANALIZADAS, EL AUTOR SE
ACERCA A LA VERDADERA PSICOLOGIA DE LA MUJER, A SU MUNDO INTE
RIOR EN EL QUE LA AUSENCIA SE CORPORIZA: EL MARIDO EXISTE
MIENTRAS ELLA LO MANTIENE VIVO, CUANDD LO MATA DENTRO DE sl,

LLORA SU LEJANIA COMO UNA MUERTE AUTENTICA.
| EL MARIDO ES LA ANORANZA, EL ABANDCNO QUE VILLAURRUTIA
REPRESENTA EN UN SONAMBULO, UN POSEIDO QUE SE MANTIENE MUDO,
EXISTE GRACIAS AL AMOR DE LA MUJER QUE LO CORPORIZA HACIENDO-
LO VISIBLE AL MUNDO, CON ESTE PERSONAJE VILLAURRUTIA VUELVE
A SU OBSESION: "sSOLO SE EXISTE CUANDO SE ES PENSADO”(67).

LA  VECINA SIMBOLIZA LAS VOCES EXTERIORES DEL' MUNDO REAL.
ESCUCHA, OBSERVA, INTERPRETA EL CONFLICTO DE LA MUJER. INTER
VIENE PARA QUE PODAMOS OIRLA Y PARA QUE A SU VEZ LA MUJER, OB
_SESIONADA POR LA PRESENCIA-AUSENTE DEL MARIDQ, PUEDA A VECES.
ESCUCHAR AL MUNDD EXTERIOR. LA VECINA ES LA INDISCREC!ON QUE
IRRUMPE EN LA INTIMIDAD COMO UN VUELCO DE VULGARIDAD, PERO
QUE POSEE TODA LA FUERZA DE LO REAL. SU INTROMISON - OTORGA
SUBSTANTIVIDAD AL MUNDO ONIRICO DE LA MUJER.

LA AMANTE ES EL INVASOR, EXPRESA LA AGRESION DEL QUE VA
TOMANDO Y HACIENDO PROPIO EL MUNDO DE OTRO, USURPANDOLO Y
APROPIANDOSE HASTA DE SU MENTE. ES UN PERSONAJE REITERADO EN
El. TEATRO DE VANGUARDIA, QUE LLEGA HASTA SuUS OLTIMAS CONSE-
CUENCIAS EN LA FIESTA DE CUMPLEANOS DE HAROLD PINTER. SU PRE

(67) Xavier Villaurrutia, "lEn qué piensas?’, en Teatro breve, p. 189,



108

SENCIA AMENAZANTE REDUCE AL OPONENTE A LA PARALISIS Y A LA IM
POTENCIA,

XAVIER VILLAURRUTIA EXPONE EN ESTA OBRA EL PROBLEMA DEL
ABANDONO, "ESA AMPUTACION QUE TODAVIA SE SIENTE COMO UN MIEM-
BRO vrvo”(es), LA CARENCIA QUE DOLOROSAMENTE SE TRANSFORMA EN
UN ESTAR PRESENTE DENTRO DE QUIEN AOUN AMA., EXPRESA LA DESPE-
DIDA DEFINITIVA COMO UNA FORMA DE MUERTE., IDEA RECURRENTE EN
VILLAURRUTIA, LA PRESENCIA INTERNA QUE PARAL1ZA AL PERSONA-
JE, APROXIMA LA OBRA AL TEATRO DEL ABSURDO: LO INSOGLITO DEN-
TRO DE LO COTIDIANO.

EN EL AUSENTE VILLAURRUTIA SE ACERCA AL LENGUAJE COLO-
QUIAL, MENOS LITERARIO. PERO LOS PERSONAJES CONTINOAN HABLAN
DO EN FORMA DEMASIADO CORRECTA., REDUCE LOS JUEGOS DE PALA-
BRAS Y LAS IMAGENES POETICAS EN UN INTENTO POR LOGRAR UN LEN-
GUAJE MAS TEATRAL, AUNQUE LAS ACOTACIONES QUE HACE RESULTAN
POCO TEATRALES Y PRACTICAS, AL MARIDO LO DESCRIBE: "HAY EN SU
CANSANCIO ¥ EN SU SILENCIO ALGO INDEFINIBLE”(SQ). CON ESTAS
DESCRIPCIONES, SI LA OBRA ES LEIDA L0S PERSONAJES RESULTAN
SOMBRAS, ENIGMAS, PRESENCIAS HUIDIZAS QUE EJERCEN UN ENCANTA-
MIENTO, PERO EN EL TEATRO LAS ACOTACIONES NO SE LEEN Y LOS
PERSONAJES CORREN EL PELIGRO DE APARECER DESPOSEIDOS DE LA MA
GIA LITERARIA. SIN EMBARGO, EL AUSENTE, ES PROBABLEMENTE, LA

{68} Ibidem., p. 188.
(69) Xavier Villaurrutia. "E] ausente', en Teatro breve, p. 200,



108

OBRA MAS TEATRAL DE VILLAURRUTIA Y UNA DE LAS MEJOR CONSTRUI-
DAS Y REDONDAS,

EL AUTOR SITUA EL AMBIENTE EN UNA FAMILIA DE LA CLASE ME
DIA-BAJA, RECONOCIBLEMENTE MEXICANA, CAMBIA DE CONTEXTO Y NO
REFLEJA A LAS CLASES ALTAS, PERO LOS PARLAMENTOS SON DEMASIA-
DO PERFECTOS PARA L.0S HABITANTES DE UNA VECINDAD (EN MEXIco
EN NINGUNA CLASE SOCIAL SE HABLA CON UN LENGUAJE TAN PRECISO
Y CULTO).

EL AUTOR MUESTRA UNA VECINDAD CIRCUNDADA POR TENDEROS
"GACHUPINES", COMPADRES Y VECINOS, TODO AQUELLO QUE REPRESEN-
TA LA DOMESTICA VIDA COTIDIANA Y MEDIOCRE EN EL QUE LA VULGA-
RIDAD INDISCRETAMENTE VA CARCOMIENDO LO QUE RODEA: LA VECINA
CHISMOSA QUE SIN NINGON PUDOR PLATICA INTIMIDADES, GESTICULAN
DO UNA CARA QUE SE CORONA POR RIZADORES EN LA CABEZA Y CON
ESA VULGARIDAD DE LA QUE VILLAURRUTIA HUYE COMO TEMIENDO SER
CONTAGIADO. SE DEBE RECORDAR QUE EL AUTOR VIVIO EN UN MExico
QUE AUN NO TENTA UNA IDENTIDAD PROPIA, HACIA POCO SE HABIA
INSTAURADO LA CLASE MEDIA, VILLAURRUTIA ABIERTAMENTE SOSTIE-
NE UN ELITISMO CON EL QUE DESEA ALEJARSE DE LAS PRETENSIONES,
POR LO GENERAL, RIDICULAS DE LA CLASE MEDIA.

EL PERSONAJE DE LA MUJER SE APROXIMA A LA TIPIFICADA MU
JER~MEXICANA ABNEGADA, DISPUESTA A COMPRENDER, A OLVIDAR
MIENTRAS TENGA LA SEGURIDAD DE LA LEGITIMIDAD,

MUJER QUE, DESPUES DEL ABANDONO DEFINITIVO DEL HOMBRE.
SE CONSAGRARA A SU AUSENCIA, TRANSFORMANDOLA EN UNA PRESENCIA
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INTERNA. REIVINDICARA LA IMAGEN DEL MARIDO POR MEDIO DE LA
MUERTE, SIEMPRE PREFERIBLE A QUE LA HAYA DEJADO. Y LA OBRA
TERMINA CON LA VOZ DE LA MUJER QUE DICE LA CONVENCIONAL FRASE
TRADICIONAL QUE SE USA EN LOS VELORIOS: "iERA TAN BUENO, TAN
BUENO!”

EN ESTE AUTO PROFANO INTENCIONALMENTE, COMO SE PUEDE OB-
SERVAR, VILLAURRUTIA SE INSTALA EN LO MEXICAND APROVECHANDO
EL AMBITO PARA PROFUNDIZAR EN LOS PROBLEMAS EXISTENCIALES (EN
CIERTA FORMA UN{VERSALES) MUE LE INTERESAN., APARECEN ASI sus
DOS POSTURAS: LA BUSQUEDA DE LO UNIVERSAL Y LO MEXICANO -EN
ESTE CASO PROPOSITIVO.,
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SEA USTED BREVE

LA OBRA ES UN JUEGO TEATRAL, UNA FARSA SOBRE NAPOLEON.,
UN HOMBRE QUE,COMO SU NOMBRE LO INDICA, ES EL ESTRATEGA DE
UNA BATALLA, EN ESTE CASO PARA DISMINUIR LA POBLACIGN, Napo-
LE6N ES EL TIPICO BURGCRATA CON UN ALTO CARGO QUE CON DISCUR-
SOS DEMAGGGICDS INTENTA UNA FALACIA., Su SECRETARIO SIMBOLICA-
MENTE REPRESENTA AL SECRETARIO 1DEAL PARA ESTE TIPO DE HOM-
BRE: MIOPE FRENTE A L.OS ERRORES DEL SEFOR, Y SUMISO A SUS DE-
sEos. LAS MUJERES INTERPRETAN A LA POBLACION FEMENINA EN SUS
DISTINTAS FACETAS, DESDE EL AMA DE CASA HASTA LA PROSTITUTA.
EL DROGUISTA ES UN PERSONAJE QUE PARECE SURGIR DEL TEATRO DEL
INSGLITO: REPRESENTA UN ARTICULO DE GOMA, DE LOS QUE BENEFI-
CIARTAN LA CAMPANA DE “PLANEACION FAMILIAR”, .Los DE LA OPOSL
CION SUSTENTAN LA MORAL POBLICA, COMO SIEMPRE ANTAGONICA, ES-
TRUCTURADA Y PURITANA,

VILLAURRUTIA EN ESTA OBRA SATIRIZA AL BURGCRATA, AL HOM-
BRE QUE BUSCA UNA IMAGEN POBLICA QUE SE CONTRADICE CON SU VI-
DA PERSOMAL &Y QUIEN NO LO HACE AsI? CRITICA LA DEMAGOGiA,Iu
PLICITA EN TODO TIPO DE CAMPANAS GUE VAN DIRIGIDAS AL PUEBLO.,

EL EsTILO DE XAVIER VILLAURRUTIA ES SIEMPRE IMPECABLE Y
SUS PERSONAJES EN SEA USTED BREVE LOGRAN DIFERENCIARSE POR ME

DIO DEL DIALOGO, DEFINIRSE DENTRO DE SUS ESTEREOTIPOS Y SIMBO
LIZAR EL JUEGO QUE REPRESENTAN. ’ ]
ES POSIBLE QUE ESTE TIPO DE CAMPANAS SEMI-POLITICAS SE
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DEN EN TODAS PARTES DEL MUNDO, PERQO VILLAURRUTIA SITOUA LA
OPRA EN ZAMORA, NO HAY MENOR REFERENCIA DE POR MUE LO HACE,PERO
LOGRA AMBIENTAR EL CIRCULO OPRESIVO DE LA PROVINCIA, Y CON
ESTO NOS DA A ENTENDER OUE MEXICO EN ST TENIA UNA MENTALIDAD
PROVINCIANA,

LA SOC I EDAD MEXICANA CONVENCIONAL, COMO LA IMAGEN DE CA
CIQUE DE SU CASA QUE NAPOLEGN NECESITA REPRESENTAR, MIENTRAS
SU MUJER SUTILMENTE MUEVE LOS HILOS QUE LO DOMINAN, TAMBIEN
LA DE LA SENORITA, VIRGEN A SU PESAR, QUE USA LA VIRGINIDAD
COMO UN ESTANDARTE. DESCRIBE LA SOBREPOBLADA FAMILIA DE PRO-
VINCIA Y SUS DISCRETAS COSTUMBRES: DISCRESION COMO SINONIMO
DE VIRTUD: MIENTRAS EL EXTERIOR NO CONOZCA LOS ERRORES Y NO
SE DE; DE QuHABLAR, NI SE PRESTE AL QUE DIRAN TODO ESTA BIEN,
LAS APARIENCIAS MAS QUE LOS HECHOS, INCONGRUENCIAS Y HASTA
CORRUPCISN, PERO DENTRO DEL' DECORO DE LAS APARIENCIAS Y LOS
BUENOS MODALES. LA DIFERENCIA ENTRE LA MASCARA Y EL ROSTRO,

JUEGO VISIBLE EN PIRANDELLO POR QUIEN VILLAURRUTIA SIENTE UNA
VIVA ADMIRACION, EN LA OBRA PRETENDE DEcIR QUE OFRECEMOS UN

ROSTRO DISTINTO A NUESTRO ROSTRO VERDADERO, Y CON GRAN EFICA-
CIA Y CONOCIMIENTO DE LA BURGUESIA MEXICANA LO SITUA EN LA DO
MESTICIDAD DE UNA FAMILIA EN NUESTRO PAfS. HABRIA OUE RECOR-
DAR LA DISERTACION QUE HACE PAZ: EL MEXICANO CUANDO SE EXPRE-

SA SE OCULTA; "SUS PALABRAS'Y GESTOS SON CASI SIEMPRE MASCA-
rag#(70) . -

(70) oOctavio Paz. Op. cit,, p. 82.
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VILLAURRUTIA JUEGA BURLANDOSE DE ESTA FORMA PEQUENA DE
VIDA, LA DESDENA POR SU FALTA DE HORIZONTES, POR SU BLANDURA
CARENTE DE PASIOM, POR SU RIDICULO RECATO, PERO NO PRESENTA
ALTERNATIVAS, LAS COSAS SON ASI EN MEXICO: LA VIDA BURGUESA,
LA BUROéRACIA; LA OPOSICION MAS MORALISTA Y CERRADA QUE LA
MISMA BUROCRACIA INSTITUCIQNALIZADAJ LA FAMILIA Y LA SOCIEDAD
QUE LA SUSTENTA., EL ONICO PERSONAJE RUE SE SALVA PORQUE NO
PRETENDE SER HUMANO, ES EL HOMBPE DE GOMA QUE SALTA Y BOTA
DENTRO Y FUERA DE LA CAMPANA CONTRA LA SOBREPOBLACION,

SEA USTED BREVE DESCRIBE CON ABSOLUTA VERACIDAD LA VIDA
DE PROVINCIA, LA BUROCRACIA EN MEXICO Y LAS CARACTERISTICAS
DEL MEXICANO PROVINCIANO,

EN ESTA OBRA DE PROPOSITO EL AUTOR SE UBICA EN MEXIcCO,
DESCRIBIENDO, EN ESTA FORMA, LO QUE AUTENTICAMENTE CONOCE,
AUNQUE EL TEXTO SE APROXIME A LAS VANGUARDIAS, COMO OTRO IN-
TENTO DE EXPERIMENTAR CON LAS CORRIENTES ENTONCES NOVEDOSAS.
FUNDE ASI LAS DOS FASES, OUE PARECEN OPUESTAS, PERO SON SU
VERDADERA POSTURA LITERARIA COMO DRAMATURGO.

-
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Di1ALoGo

SE HA INCLUIDO ESTA OBRA PORQUE, AUNQUE NO LLEGA A SER
UNA OBRA DRAMATICA, SI ES UN EXPONENTE DE LOS PRIMEROS TRABA-
JOS DEL AUTOR, UN TEXTO DIALOGADO EN EL QUE VILLAURRUTIA EX-
PONE SUS IDEAS SOBRE LOS DOS UNICOS PERSONAJES QUE APARECEN :
LA EDUCACION Y LA CULTURA CONTRAPONIENDOLOS PARA PODER COMPA-
RAR SUS DIFERENCIAS, ES UN TEXTO INGENUO EN EL QUE VILLAURRU
TIA EN FORMA MUY FRESCA Y CON UN MAGNIFICO LENGUALE SE INICIA
EN LA CREACION DRAMATICA MOVIENDO A LOS PERSONAJES COMO SIMBO
LOS, INFLUENCIADO POR LAS VANGUARDIAS,

EL TEXTO NO ALCANZA NI PRETENDE DESARROLLAR UNA FABULA,
SIMPLEMENTE DA A CONOCER LO QUE AMBOS PERSONAJES REPRESENTAN
PARA EL AUTOR, LA EDUCACION Es RIGIDA, LOS ADULTOS AL VERLA
EXPERIMENTAN DESCONFIANZA, LOS NINOS SIENTEN ANTE ELLA EL MIS
MO TEMOR QUE ANTE SU INSTITUTRIZ. LA EDUCACION, SEGUN VILLAU
RRUTIA, OBLIGA, CONFORMA Y CATALOGA AL HOMBRE, COMPRIME EL
ESPIRITU Y LO HACE CABER EN UN MOLDE ESTRECHO. ES VIEJA Y
SIN INQUIETUDES, ENSERA LA HIPOCRESIA Y CREE EN LA ASEPSIA.
EN CAMBIO, LA CULTURA ES UN GRACIOSO DESORDEN, A MEDIDA AUE
HABLA, ASEGURA SU CONCEPTO Y CUANDO CALLA, ESCUCHA. CREE MAs
EN LO QUE SE SIENTE, QUE EN LO QUE SE LEE; ES MESURADA Y SABE
GUARDAR UN ORGULLO SILENCIOSO Y CENuUDO., VILLAURRUTIA LA EN-

CUENTRA COMO DE LA FAMILIA,
ES CLARA LA POSICIGN PERSONAL QUE El. AUTOR MUESTRA EN
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ESTE PEQUENO TROZO, REFLEXIONA LITERARIAMENTE PARA DESPRECIAR
A LA EDUCACION, QUE £L CREE SIRVE ONICAMENTE PARA COLOCAR AL
HOMBRE DENTRO DE MOLDES, LA CONCIBE COMO LAS REGLAS DE URBA-
NIDAD EXTERIORES Y VANALES RUE ROBAN LA ESPONTANEIDAD EN EL
INDIVIDUO Y LO DEFORMAN MAS QUE LO FORMAN, RETOZA Y JUEGA
CON LA CULTURA: coMo “DE LA FAMILIA®{71) 'Es pecIr, PARTE su-
YA,

EN VILLAURRUTIA ES LOGICA ESTA ACTITUD, NACE EN UN HOGAR
ELEGANTEMENTE REPRESIVO QUE LO CONSTRINE DENTRO DE LOS BUENOS
MODALES Y DENTRO DE LA CORTESIA A LA MEXICANA, QUE PERMITE NO
DAR A CONOCER LOS ERRORES Y LO DESAGRADABLE FUERA DEL HOGAR
(LA ROPA SUCIA SE LAVA EN CASA),

EN ESTE TEXTO VILLAURRUTIA DESARROLLA SU ESTILO MESURADO,
INTELIGENTE, CULTO, EXPONE LA PEDANTERIA DE LA EDUCACION POR
MEDIO DE CITAS LITERARIAS Y GRANDILOCUENTES Y LA MODERACIGN
SENSATA DE LA CULTURA CON UN LENGUAJE CERIDO Y PRECISO, ALTA-
MENTE LITERARIO,

EL CONCEPTO QUE EXPONE DE LA CULTURA ES MEXICANO, EL DE
UN MEXICANO TDENTIFICADO CON LA CULTURA: SIGNIFICA LA DIGNIFL
CACION DEL INTELECTO. SE TRATA DE UNA CONCEPCION DE LA CLASE
INSTRUIDA MEXICANA PARA QUIEN EDUCACION Y CULTURA NO SIGNIFI-
CAN LO MISMO NI TIENEN EL MISMO VALOR., AUNQUE AMBAS SE USEN
INCONSCIENTEMENTE CON EL MISMO PROPGSITO, POR EJEMPLO Y COMO

{(71) Xavier Villaurrutia. ''Dislogo", en Teatro breve, p. 203.
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SE HA VISTO, PARA DISTINGUIRSE DEL "“PELADO",

PARA LA ARISTOCRACIA EUROPEA LA CULTURA ES SECUNDARIA
PUES NO NECESITA DE ELLA, LA CULTURA ES UNA HERRAMIENTA QUE
LA CLASE MEDIA INVENTO PARA SUPERARSE., LA NOBLEZA NO TIENE
NECESIDAD DE SUPERARSE, NACE FUERA DE COMPETENCIA Y (INICAMEN-
TE HACE USO DE LOS BUENOS MODALES GUE, POR UN LADO, LA DESTA
CA Y POR OTRO LA AYUDA A QCULTAR SU ROSTRO HUMANO.

PARA EL MEXICANO SER CULTO ES NO SER UN “PELADO",

EL PEQUERNO TEXTO ES UNA PROVOCACION, CON IDEAS SUPUESTA-
MENTE NUEVAS, AHORA MUY REITERADAS.

PoR MEDIO DEL PERSONAJE DE LA EDUCACION; FATUO Y CURSI.
RETA Y ENFRENTA AL RIDICULO A LA "GENTE BIEN” (BIEN EDUCADA)
DE ESE TIEMPO, LA QUE AUEDG PLASMADA, POR EJEMPLO EN LAS SENO
RAS ELEGANTES (LAS.QUE SE DEDICABAN A LOS EVENTOS SOCIALES Y
A LAS 0OBRAS DE BENEFICIENCIA) OUE D1EGO RIVERA PINTO EN LOS
ANOS TREINTA CONTRASTANDOLAS CON SUS INDIGEMAS ENVUELTAS EN
EL FUERTE COLORIDO DE LAS FLORES MEXICANAS,

EL TEXTO DE VILLAURRUTIA NOS HABLA EN SU TRANSFQONDO DE
UN MEXICO FATUO Y CURSI EN EL AUE LAS SENORAS ASISTIAN CUBIER
TAS CON PIELES AL PALACIO DE BELLAS ARTES (EN NUESTRO PAIS DE
CLIMA TROPICAL), DE LAS PERSONAS OUE ACUDIAN, SIN QUE LES IM
PORTARA EL PROGRAMA, SGLO POR SER VISTAS O PARA APARECER EN
LAS CRONICAS SOCIALES DE UNA ROSARIO SANSORES: “'FULANITA'
TODA VELOS, TODA GASA SE PASEABA POR LOS PASILLOS LUCIENDO SU
MODELO DE GASA FRANCESA SALPICADO POR PEQUENAS FLORES BORDA-
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DAS EN HILO DE SEDA..."(72).

O . .

(72} Rosario Sansores. "Temporada de Opera' en(Sociales) de Novedades,
: P. 3.
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HA LLEGADO EL MOMENTO

“PARLEZ-MOI D'AMOUR"
EPILOGO EN UN ACTO

CoMo VILLAURRUTIA LO ANUNCIA EN EL EPIGRAFE -TITULO DE
UNA CANCION QUE TINO ROSSI INTERPRETABA CdN GRAN EXITO EN ESA
EPOCA- LA OBRA SE CONCRETA AL CONFLICTO DE LOS PERSONAJES
PRINCIPALES, UNA PAREJA QUE SE STENTE INCAPACITADA A CONTI-

NUAR VIVIENDO JUNTOS PORAUE CREEN QUE EL AMOR SE CONSUMIO DE§

LAVANDOSE EN LA COTIDIANIDAD. AMBOS PERSONAJES IMAGINAN QUE
YA NO PUEDEN SENTIR NI EMOCIONES Y DECIDEN QUE EL SUICIDIO ES
su ONICA SOLUCION, ERRONEAMENTE CADA UNO CREE QUE EL OTRO SE
HA MATADO Y AL DARSE CUENTA QUE NO ES ASI, COMPRUEBAN QUE AUN
SIENTEN Y AUN SE AMAN Y PUEDEN TODAVIA PARLER D’AMOUR.,

SE TRATA DE UN JUEGO CON LA MUERTE EN QUE LA SENSACION
DEL AMOR SE EQUIVOCA AL NO DARSE CUENTA QUE EL AMOR SUBSISTE
MAS ALLA DE LOS SINTOMAS A FLOR DE PIEL.

ES UN CONCEPTO MUY VILLAURRUTIANO LA IDEA DE QUE EL AMOR
NO SE PIERDE: PUEDE PERDERSE AL- AMADO, PERO NO EL AMOR; “MI
AMOR POR TI No MURIG...” 73 yiLLaurruTIA ES SUTILMENTE FRI
VOLO COMO A EL LE GUSTABA PENSARSE A SI MISMO (AS! SE DESCRI-
BE EN DAMA DE CORAZONES), AL ENFOCAR LA FABULA Y AL ENMARCAR-

(73) Xavier Villaurrutia, ""Décimas de nuestro amor', en Canto a la prima-
vera, p. 79.
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LA DENTRO DE UNA MOSICA TENUE, UN POCO CURSI, LA CANCION DE
Tino Rosst,

EL AUTOR DESCRIBE A L0OS UNICOS CUATRO PERSONAJES QUE IN-
TEGRAN LA OBRA MUY DE ACUERDQ CON SU CREDO ESTETICO: "“LAS Mu-
JERES SON BELLAS Y AON JOVENES. LOS HOMBRES SON DISTINGUIDOS
Y SE HALLAN EN.ESA EDAD QUE ES TODAVIA UNA CIMA, PERO YA EM-
PIEZA A SER UN DECLIVE”(7”). Los PERSONAJES MASCULINOS REFLE
JAN LA CULTURA DE VILLAURRUTIA, SUS DIALOGOS SON AGILES Y PRO
FUNDOS MATIZADOS POR UN SENTIDO DE HUMOR FINO E INTELECTUAL.
PARECE QUE EL AUTOR, NUEVAMENTE DE ACUERDO CON EL PAIS EN QUE
VIVE Y CON SU EPOCA, DESPRECIA UN POCO A LAS MUJERES REVELAN-
DOLO EN LOS PARLAMENTOS DE UNA DE ELLAS: “ESs CURIOSO, PERO
TAL VEZ POR NUESTRA INCONSCIENCIA, LAS MUJERES SOMOS MENOS DE
BILEs..."(75) SIN EMBARGO, VILLAURRUTIA NO SABE NI PUEDE ES
CRIBIR COMO UN INCONSCIENTE Y LOS DIALOGOS QUE HACE DECIR A
LAS MUJERES SON INDISCRIMINADAMENTE TAN PROFUNDOS Y AGILES
COMO LOS DE LOS HOMBRES, SIN QUE SE PUEDA DISTINGUIR *0R 10ue DICEN
SEXO PERTENECEN LOS PERSONAJES. = - ‘

FERNANDA Y LUIS CONSTITUYEN LA PAREJA TESTIGO PARA QUE
LOS PERSONAJES PRINCIPALES, MERCEDES Y ANTONIO, PUEDAN TENER
EL PRETEXTO PARA HACER UN EPILOGO DE SU VIDA ANTERIOR, INFOR
MANDO AS[ AL ESPECTADOR DEL PASADO DE AMBAS PAREJAS.

(74) Xavier Villaurrutia. "Ha llegado el momento', en Teatro breve, p. 208.

- (75)" 1bidem,
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LA FAREJA TESTIGO ES UN POCO SOMBRA, ESPEJO DE ELLOS MIS
MOS Y ESTA INTIMAMENTE VINCULADA A MERCEDES Y ANTONIO POR RE-
LACIONES AMOROSAS ANTERIORES,

VILLAURRUTIA INTENTA DAR LA IDEA DE SACIEDAD, PERO NUEVA
MENTE SU TIMIDEZ LO FRENA, NO SE ATREVE A INCLUIR DENTRO DE
ESTA VIDA EXPERIMENTADA Y HARTA, LA PROMISCUIDAD DE UNA RELA-
CI8N AMOROSA MOLTIPLE Y SE DETIENE REFIRIENDO EL INTERCAMBIO
DE PAREJAS AL PASADO SIN QUE LO ESTIPULE SIMULTANEG.

EN EL DIALOGO EL AUTOR DESCRIBE QUE A LUIS LE RESULTAN
“MARAVILLOSOS Y TRANQUILIZADORES” LOS COQUETEOS DE FERNANDA,
SU AMANTE, PORQUE EL DIA QUE ELLA VERDADERAMENTE LO ENGARE EL
PODRA PENSAR QUE ELLA CONTINOA JUGANDO Y ASI NoO SUFRIRA, VI-
LLAURRUTIA ENTIENDE EL SUFIMIENTO COMO LA CONCIENCIA EN UN ES
TADO DE ALERTA Y EL JUEGO, EL ENGANO, LA INCONSCIENCIA COMO
UNA LIBERACIOGN DEL SUFRIMIENTO. ESTE ESTADO DE ALERTA LLEVA
A LOS PERSONAJES PRINCIPALES A SENTIR QUE SE HA AGOTADO SIMUL
TANEAMENTE SU PASION Y SU AMOR.

LA IDEA QUE VILLAURRUTIA DESEA COMUNICAR ES LA IMPORTAN-
CIA DEL DESEO DE MORIR S! SE PLERDEN LAS EMOCIONES Y LA OP-
CION POR EL AMOR., QUE AUNRUE NO SEA PERFECTO, EN OLTIMA INS-
TANCIA, ES AMOR, _

LA OBRA PUEDE ENTENDERSE COMO TEATRO DE INTERIGRIZACION
DONDE LA ACCION ES MUCHO MENOS IMPORTANTE QUE EL PENSAMIENTO
Y LAS SENSACIONES DE LOS PERSONAJES, EN ESTA FORMA EL AUTOR SE
DA PAUTA PARA A TRAVES DEL DIALOGO DESENCADEMNAR S5US [DEAS,
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PARA VILLAURRUTIA, POR EJEMPLO 1.0S YIAJES SON UN ESTARSE QUIE _
. TO Y UN RECORRERSE POR DENTRO, OBSESIVAMENTE LO EXPONE EN 'VOvios
D@ SUS TEXTO0S, EN ESTA OBRA DICE: “CUANDD DECIMOS VOY A EMPE
ZAR UNA NOVELA NADIE SE CONMUEVE, NADIE NOS ABRAZA MI NOS DES
PIDE, Y NADA HAY TAN PARECIDO A UN VIAJE COMO UNA INMERSION
EN EL CONTINENTE DESCONOCIDO DE LA NOVELA"(76). HABRIA QUE
RECORDAR AQUE EL AUTOR VIAJO MUY POCO SUBLIMIZANDO LO EXTRANJE
RO, ANTES DE SU ONICO VIAJE FUERA DEL PAIs, DICE TAMBIEN:
“Lurs Y FERNANDA SE INVENTAN PRETEXTOS PARA DISTRAERSE, PARA
DIALOGAR”, PORGUE PARA VILLAURRUTIA ES NECESARIO DISTRAERSE
PARA NO CAER EN LA ETERNA ANGUSTIA EXISTENCIAL: TODO LO QUE
REALIZAMOS ES UN DIVERTIMENTO., UNA DISTRACCIGN PARA NO VIVIR
EN EL ABISMO DE LA DUDA Y DEL MIEDO “Y AHORA LO QUE HACEMOS
ES PARA ATURDIRNOS"(77).

EN ESTA OBRA EL AUTOR JUEGA CON LAS IDEAS, CON PERSPICA-
CIA USA EL LENGUAJE EN FORMA LODICA: "PERO ESTE VIAJE ME PARE
CE SER LA ONICA SOLUCION -SE HABLA DE UNA SOLUCION DESPUES DE
PLANTEAR EL PROBLEMA, TOU HACES CONMIGO LO CONTRARIO, ESTA -
ES LA SOLUCION, ME DICES. PERQ YO TE PREGUNTO ¢CUAL ES EL
PROBLEMA?"{78). _

VILLAURRUTIA DESCRIBE LOS SENTIMIENTOS DE AMBAS PAREJAS
CON EXTRAORDINARIAS IMAGENES: “ME HA REDUCIDO A ESA APARENTE

(76) 1bidem., p. 210.
{77) Iblidem.
(78) Ibldem., p. 213.
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INMOVILIDAD EN LOS TROMPOS QUE GIRAN VELNZMENTE, AL PUNTO QUE
PARECEN ESTAR DORMIDOS, auleTos”!’?)y “gsas RECUERDOS PRECISA
MENTE PORQUE SON RECUERDOS ESTAN HELADOS YA"(BD); PARA RESU-
MIR EL NOCLEO DEL CONFLICTO Y EL TEMA DE LA OBRA EN UN MAGNI-
FICO PARLAMENTO: “ANTONIO Y YO HEMOS BUSCADO EN ESTA CIUDAD,
EN ESTA CASA, UN OBJETO QUE HEMOS PERDIDO JUNTOS, HEMOS RAS-
TREADO EN TODOS LOS RINCONES, HEMOS ENCENDIDO TODAS LAS LU--
CES iNO LO HEMOS ENCONTRADO! Y AHORA, DE MUTUO ACUERDO., VA-
MOS A BUSCAR ESE OBJETO EN EL OUNICO LUGAR DONDE ESTAMOS SEGU-
ROS DE NO HALLARLO. TODO LO QUE NOS GUEDA ES LA ESPERANZA DE
Lo pesconocipo®(8l) .

HA LLEGADO EL MOMENTO €S UN INTENTO MAS DEL AUTOR POR IN
CURSIONAR EN LO UNIVERSAL (SE ACERCA MAS A LO COSMOPOLITA),
SIN EMBARGO LA OBRA REFLEJA LAS PREGUNTAS EXISTENCIALES QUE
ALGUNOS INTELECTUALES MEXICANOS SE PLANTEABAN ESPECIFICAMENTE
EN LOS Af0S 30-40 CUANDO LAS VANDUARDIAS -QUE EN EUROPA HA

BIAN REFLEJADO LA ANGUSTIA Y LA DUDA DURANTE LA POSGUERRA— SE
INAUGURABAN EN MEXICO COINCIDIENDO CON LA INCERTIDUMBRE Y ES-
CEPTICISMO EN EL PAlS, DESPUES DE LA REVOLUCION,

MEXICO DESPERTABA A LA BOSOUEDA DE UNA IDENTIDAD NACIO-

NAL CON EL INTERROGANTE {&MUIENES soMOs? LA COMMOCION AXIoLO
GICA AUE SE VIVIA, ES DEMOSTRABLE EN DIFERENTES TEXTOS LITERA

(79) 1bidem.
(80) |Ibidem.
(81) 1bidem.
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RIOS NACIONALES QUE CUESTIONAN TAMBIEN DESDE DIFERENTES ANGU-
LOS, POR EJEMPLO: LA CACERIA FANTASTICA DE JOSE VASCONCELOS,
LA NOVELA EL SANTO HORRGR DE MARTIN GOMEZ PALACIOS Y EN RUBEN
SALAZAR MALLEN, REBELDE E INTERROGANTE EN TODA SU OBRA, No

. SE HABLA bE UNA CORRIENTE QUE LOS UNIFIQUE SINO DE COINCIDEN-

CIAS QUE LOS ACERCAN INCLUYENDO A XAVIER VILLAURRUTIA, QUE EN
SU BOSQAUEDA POR LO UNIVERSAL., INCONSCIENTEMENTE DEVELA LA POS
TURA DEL INTELECTUAL MEXICANO DE SU EPOCA,
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EL SOLTEROGN

Es UNA PIEZA EN UN ACTO DEDICADA A LA MEMORIA DE JORGE
CUESTA E INSPIRADA EN UN CUENTO DE SCHNITZLER, EL NOVELISTA Y
DRAMATURGO AUSTRIACO, QUE SEGURAMENTE IMPRESIONG A VILLAURRU-
'TIA PORQUE TAL COMO EN SU PROPIA OBRA, EL AMOR Y LA MUERTE
RONDAN SUS TEXTOS. EL AMOR COMO EL INSTINTO DOMINANTE DE LA
VIDA, Y LA MUERTE, IGUAL QUE EN VILLAURRUTIA, EL GRAN ENEMIGO
Y TAMBIEN EL DESCANSO FINAL, ,

EL SOLTERGN OCURRE EN LA CIUDAD DE MEXICO EN LA CASA DE
UN “HOMBRE RICO Y DE BUEN 6usT0”(32) gL MIsMO AMBIENTE DE LA
MAYORIA DE LAS OBRAS DE XAVIER VILLAURRUTIA. Con EL SOLTERON
PRETENDE INTRODUCIR EFECTOS ENTONCES NOVEDOSOS EN NUESTRO
PAlS, POR EJEMPLO LA YOZ DEL PERSONAJE DEL DOCTOR, QUE SE ES-
CUCHA POR EL TELEFONO Y DE LA QUE DICE EL AUTOR EN UNA ACOTA-
CIGN: “(QUE DEBERA OIRSE FUERA DE LA ESCENA, EN LA SALA, COMO
ST ESTUVIERA DIRIGIDA A CADA ESPECTADOR YA83) .

LA ANECDOTA ES ORIGINAL, TERRIBLE Y DIVERTIDA, TRATA DE
LA OLTIMA BROMA DE UN SOLTERGN A SUS SUPUESTOS AMIGOS, A
ELLOS L0S INVITA A QUE ASISTAN A SU CASA INMEDIATAMENTE DES-~
PUES DE QUE EL HAYA FALLECIDO Y LES DEJA UNA CARTA GUE DEBE-
RAN LEER, EN LA QUE EXPLICA OUE SUS RESPECTIVAS ESPOSAS LES

{82) Xavier Villaurrutia. “El solterdn'', en Teatro breve,‘p.214,
{83) 1bidem. ‘
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HAN SIDO INFIELES CON EL. LOS AMIGOS ASISTEN A LA CITA Y MAS
TARDE APARECE UN NOTARIO, TAMBIEN INVITADO PARA HACERLES SA-
BER QUE EL SOLTERON LOS NOMBRO SUS OUNICOS HEREDEROS Y LA CAR
TA ERA SOLO UNA BROMA. LoS HOMBRES SE RETIRAN CARGANDG CON
LA DUDA PARA SIEMPRE.

Los PERSONAJES: EL AMA -EXTRANO OFICIO EN MEXICO, TAL
VEZ RESULTARIA MAS UBICADA DENTRO DE NUESTRO PAIS COMO UNA ‘NA
NA O UNA SIMPLE CRIADA- CUMPLE ONICAMENTE CON LA MISION DE
LLAMAR TELEFONICAMENTE A LOS PERSONAJES PARA HACERLOS ACUDIR
CUANDO SU*AMO" -COMD LO LLAMA EL AUTOR- HAYA MUERTO. EL CRIA-
DO O AYUDA DE CAMARA, FINO Y DISCRETO -IGUAL QUE EN LAS COME
DIAS INGLESAS— SE ENCARGA DE ANUNCIAR QUE EL SEFIOR MURIO,
Los aM1G0s: EL DOCTOR, EL COMERCIANTE Y EL POETA MUY SUPERFI-
CIALMENTE REPRESENTAN SU PROFESION Y SON LAS VICTIMAS DE LA
OLTIMA BROMA DEL SOLTERON, EL PAPEL DEL NOTARIO ES EL DE LEER
EN FORMA MUY RESUMIDA EL TESTAMENTO., COMO TODAS LAS OBRAS DE
VILLAURRUTIA EL SOLTERGN ESTA ESCRITA CON PULCRITUD Y CON UNA
EXCELENCIA EN EL IDIOMA QUE EL AUTOR UTILIZA PARA JUGAR CON
DIFERENTES CONCEPTOS: POR EJEMPLO, REFLEXIONA SOBRE LO QUE ES
FUMAR ¥ DICE DEL CIGARRO: ES ?XCONSUELO? LALIVIO? No SABRIA
DECIRLE., MAS BIEN CREA UNA COMPARITA SILENCIOSA"(SQ). EN LAS
IMAGENES CON QUE LOS AMIGOS DESCRIBEN AL SOLTERON SE VISUALI-
ZA, UN POCO, EL AUTORRETRATO DEL AUTOR: “PROBABLEMENTE SE HA-
BRIA CONSAGRADO A LA LITERATURA, ERA UN HOMBRE MUY ESPIRITUAL.

{84} ibldem., p. 215,
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SI sUs IRONIAS NO HUBIERAN ESTADO LLEMAS DE INGENIO, NO LE HA
BRIAMOS PERDONADO MUCHAS DE LAS QUE NOS DEDICG”. TENER “SUNA
AMANTE? MUCHAS TAL VEZ, PERO NINGUNA EN REALIDAD. NUESTRO
AMIGO ERA EL TIPO PERFECTO DEL SOLTERON. UN POCO MISGGINO EN
EL FONDO Y ... ¢COMO LLAMARLO? UN EGOISTA, REFINADO, EXGUISI-
ron(85) :

ES INDUDABLE QUE VILLAURRUTIA DEBE HABERSE DIVERTIDO MU-
CHO ESCRIBIENDO ESTA PEQUERA PIEZA EN LA NUE TRATA DE IMAGI-
NAR LO QUE LOS DEUDOS DICEN CUANDO UNO MUERE. Y COMO REMATE
A LAS DOLIENTES FRASES LLENAS DE HAUAGOS, EL OLTIMO CHISTE
CRUEL QUE BORRARA TODA LA SUBLIMACION QUE CON LA MUERTE SE HA
BIA REVESTIDO AL DIFUNTO.

EL JUEGO DEL INGENIO SE EVIDENCIA EN LA PIEZA CON LA SU-
TILEZA Y FINURA QUE SON PARTE DEL AUTOR.

EL SOLTERON PUEDE UBICARSE EN CUALQUIER PARTE., EN ALGU-
NOS ASPECTOS RESULTA POCO PROBABLE EN MEXICO, LOS PERSONAJES

DEL AMA Y DEL CRIADO NO CORRESPONDEN POR SU OFICIO AL AMBITO
MEXICANO, EN CUANTO A LA ACCION, LOS AMIGOS AL ENTERARSE DE
QUE SUS MUJERES LES HAN SIDO INFIELES, RESPONDEN EN FORMA
FRIA Y DISTANTE PARA EL CARACTER QUE SE HA DESCRITO COMO TIPL
CO DEL MEXICANO, EN LA OBRA REACCIONAN CON UNA DUDA SILENCIQ
SA QUE IRA CARCOMIENDOLES LA VIDA, EN EL MEXICAND ESTA ACTI-
TUD SE EXPLICARIA EN FORMA VIOLENTA Y EXPLOSIVA,

(85) Ibidem.
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No oas}ANTE EL SUPUESTO VELORIO ES TIPICAMENTE MEXICANO,
AL RETOMAR EN SUSURROS LA HISTORIA DEL DIFUNTO E IRLA DESGRANAN
DO DURANTE LA NOCHE, REVESTIDA DE ANECDOTAS CADA VEZ MAS SU-
BLIMADAS Y QUE A CADA MOMENTO ACRECENTAN SU IMAGEN,

EN SUMA LA OBRA DEBE VERSE COMO UN EJERCICIO DRAMATICO
VIRTUOSO, SIN UN TIEMPO NI UN ESPACIO DETERMINADOS QUE PONE
DE MANIFIESTO UNA VEZ MAS LA OBSESION DE VILLAURRUTIA POR LA
UNIVERSALIDAD Y COMO TRANSFONDO SU LATENTE Y NO INTENCIONADA
MEXICANIDAD,

-
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LA TRAGEDIA DE LAS EQUIVOCACIONES

Es EL ONICO MONOGLOGO QUE VILLAURRUTIA ESCRIBE: UN JUEGO
INGENIOSO CON UN FINO SENTIDO DEL HUMOR EN EL QUE PREMEDITA-
DAMENTE REMEMORA, AL MENOS EN EL ASUNTO, LA COMEDIA DE LAS
EQUIVOCACIONES DE SHAKESPEARE. 1

TRATA EL TEMA DEL DOBLE: EL MITO QUE EN ALGUNA PARTE
EXISTE UNA PERSONA IDENTICA A UNO MISMO, TEMA TRATADO DESDE
SIEMPRE EN LA LITERATURA. ARNOS DESPUES, POR EJEMPLO CORTAZAR
LO RETOMARA EN FORMA FANTASTICA Y OBSESIVA. VILLAURRUTIA JuS
TIFICA AL DOBLE CREANDG UN HERMANO GEMELO, AL QUE HACE ACTUAR
EN CONTRA DE SU MELLIZO HASTA LAS OLTIMAS CONSECUENCIAS. Es-
TE JUEGO ES UN PRETEXTO PARA EXPERIMENTAR TEATRALMENTE UNA
OBRA CON UN SOLO PERSONAJE QUE PUEDA DESDOBLARSE, DESAFORTU
NADAMENTE EL EXPERIMENTO ES TIMIDO Y A LO MAS QUE SE ATREVE
ES A QUE UN MISMO ACTOR PERSONIFIQUE A LOS DOS HERMANOS.

LA EXISTENCIA DEL DOBLE HACE QUE EL PERSONAJE PRINCIPAL,
UNO DE LOS HERMANOS, CONFUNDA SU PROPIA IDENTIDAD, ESTE PRO-
BLEMA ANGUSTIOSAMENTE ESQUIZOINE DE HABERSE PROFUNDIZADO PUDO
RESULTAR INTERESANTE, PERO EL AUTOR PREFIRIO EL LADo cOMICO
Y SIMPLEMENTE HACE DEL PERSONAJE PRINCIPAL Y NARRADOR LA VIC-
TIMA DEL OTRO QUE VIVE A COSTA SUYA,

EL BREVE MONGLOGO ES UN TRANSITO ENTRE LAS OBRAS EN UN
ACTO -EN LAS QUE VILLAURRUTIA BUSCA LAS FORMAS NGEVAS DE LA
VANGUARDIA Y DEL ABSURDO- Y LAS OBRAS EN TRES ACTOS EN TONO
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REALISTA. EN LA TRAGEDIA DE LAS EQUIVOCACIONES UTILIZA UNA
SITUACION POSIBLEMENTE REAL PARA INTRODUCIRSE EN EL JUEGO QUE

LE INTERESA: EXAMINAR LA PSIQUIS EN CONFLICTO.

PARA DAR CREDIBILIDAD AL MONGLOGO, EL AUTOR EXPLICA BRE-
VEMENTE LA INFANCIA DEL PERSONAJE PRINCIPAL, EN UN COLEGIO
PRIVADO, AS] DESCRIBE UN POCO $US PROPIOS RECUERDos.(fVILLAU—
" RRUTIA ESTUDIO EN EL CoLEGIO FRANCES) TIPO DE ESCUELA FACIL~
MENTE IDENTIFICABLE COMO ESCUELA PRIVADA PARA LAS CLASES AL-
TAS EN LA CIUDAD DE MExico., TAMBIEN SE REFIERE A LA SECRETA-
RIA DE EDUCACION POBLICA (ENTONCES RECIEN INAUGURADA), Y A
LOS PREMIOS QUE DISTRIBUTA ENTRE LOS MEJORES ALUMNOS HACIENDO
RECONOCIBLE EL MEDIO ESTUDIANTIL DE LA PRIMARIA EN MEXICO,

UNAMUNO DIJO QUE EL AUTOR Y SU OBRA SON UNO MISMO, INDI-
VISIBLE, AL DESCRIBIR CUALAMUIER AMBIENTE VILLAURRUTIA POR
SER MEXICANO Y POR HABER VIVIDO SIEMPRE EN MExIco (coN EXCEP-
CION DE UN ONICO VIAJE AL EXTERIOR), FORZOSAMENTE EVOCA A Mg-
XI1CO, AUNQUE NO LO HAGA VOLUNTARIAMENTE.

EL MONOLOGO TERMINA EN FORMA SORPRESIVA CUANDO EL PERSO-
NAJE ADVIERTE QUE EN SU AUSENCIA SU DOBLE LO SUPLANTA TAMBIEN
CON SU MUJER. ESTE GIRO ES LO QUE PRECISA QUE UN TEMA DE CO-
MEDIA, COMO LA ESCRITA POR SHAKESPEARE, SE TRANSFORME EN TRA-
GEDIA SEGOUN LO ANUNCIA YA EL TITULC DEL TEXTO VILLAURRUTIANO.

EN CONCLUSIBN, VILLAURRUTIA EN SUS OBRAS EN UN ACTO, POR
LO GENERAL, ESCOGE INTENCIONALMENTE TEMAS UNIVERSALES A LOS
QUE LES DA UN TRATAMIENTO EXPERIMENTAL AL ENSAYAR LAS VANGUAR
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DIAS. PERO TANTO EN LA AMBIENTACION COMO EN EL CARACTER DE
SUS PERSONAJES REFLEJA EN FORMA NO PREMEDITADA EL AMBITO QUE
VERDADERAMENTE CONOCE, MEXICOo.



10. ANALISIS DE L0S TEXTOS DRAMATICOS
DE XAVIER VILLAURRUTIA

LAS OBRAS EN TRES ACTOS
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NINGUNA DE LAS OBRAS MAYORES DE XAVIER VILLAURRUTIA MUES
TRA TAMPOCO LA PREMEDITACION DE LO MEXICANG Y SIN EMBARGO.,
SON NETAMENTE MEXICANAS EN LAESTRUCTURM,EN SUs DIALOGOS EPI-
GRAMATICOS, EN L.OS PROBLEMAS DE LA TRAMA, QUIZA SU ARRAIGO
A LA CLASE BURGUESA, EL AMBIENTE EN QUE SIEMPRE VIVIO Y EL RE
CHAZO DEL QUE FUE OBJETO, LO LLEVARON A ESCRIBIR OBRAS REALI1S
TAS EN TRES ACTOS QUE REFLEJAN TANTO SU CLASE COMO SU NACIO-
NAL IDAD, '

OcTavio PAzZ EXPLICA A VILLAURRUTIA COMO DRAMATUGO DICIEN
DO QUE: "LAS PIEZAS EN TRES ACTOS ESTAN BIEN CONSTRUIDAS PERO
CARECEN DE DIMENSION TEATRAL: SON AL VERDADERO TEATRO LO QUE
UN DIBUJO ES A UN GLEO“(SG).

EL MOTOR DE LA ACCION NO ES LA AMBICION, EL PODER 0O EL
DINERGC, SINO EL DESEO ERGTICO EN CONFLICTO CASI SIEMPRE CON
LA MORAL SOCIAL, ES DECIR, CON LA FAMILIA, LAS PASIONES ERG-
TICAS Y LOS LAZOS FAMILIARES CONSTITUYEN LA DOBLE FATALIDAD
DE ESTE TEATRO. TEATRO DE SITUACIONES MAS QUE DE CARACTERES,
Muy DE ACUERDO CON LA PERSONALIDAD DE VILLAURRUTIA, QUE ERA
MEDIDO Y RECATADO, LAS PASIONES NUNCA SE DESENCADENAN DEL ToO-
DO Y LOS CONFLICTOS, ANTES DE RESOLVERSE, SE DISIPAN. LAS
DOS PIEZAS MAS INTERESANTES, ASEGURA FAZ, soN: "INVITACIOM A
LA MUERTE Y LA HIEDRA, UNA INSPIRADA EN HAMLET Y LA OTRA EN
RAC!NE"(Sy): LA PRIMERA PODRIA CUESTIONARSE SI Nq ESTA INSPI-

{86} Octavio Paz. Xavier Villaurrutia' en persona y en obra, p. 68.
" (87). Ibidem., p. 72.
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RADA EN EDIPO. OBRA CON CARACTERES UN TANTO DILUIDOS Y LA
TRAMA INCIERTA. LA SEGUNDA ESTA MEJOR CONSTRUIDA Y TIENE DIA
LoGOs LOCIDOS, IMPECABLES,

EN LAS NOTAS DE ESCENOGRAFIA, VILLAURRUTIA INSISTE EN EL
BUEN GUSTO DE LOS MUEBLES Y EL DECORADO, OLVIDANDOSE QUE EL
BUEN GUSTO CAMBIA Y EL DE ENTONCES., PUEDE SER EL MAL GUSTO DE
AHORA, EL LENGUAJE QUE HABLAN SUS PERSONAJES PARECE TAN REMQ
TO COMO LOS MUEBLES ENTRE LOS QAUE SE PASEAN, Y TAN LLENO DE
POLVO COMO LOS FATUOS ESPEJOS DONDE SE ESPIAN,

TEATRO PSICOLOGICO SIN CONFLICTO DE CLASE, GENERACIONES

0 IDEAS, ES EL MUNDO CERRADO DE LAS FAMILIAS DE LA CLASE MEDIA

ALTA MEXICANA QUE CONSERVABAN TODAVIA LAS MANERAS AFRANCESADAS
DE COMIENZOS DE SIGLO. MUNDO DE PAPAS Y DE HIJAS, MAMAS E HIL
J0S, CUNADOS Y HERMANOS. EN UN ANGULO, DISCRETOS CRIADOS A
LA INGLESA, QUE NUNCA COMETEN UNA FALTA DE LENGUAJE 0 DE TAC-
TO. ' |

LA FIGURA QUE RIGE A ESTA SOCIEDAD HERMETICA, MINUSCULO
SISTEMA SOLAR, Es EL cIRcuLo, EN UN MOMENTO DEL DIALOGO ;Rg
CURSO REPETIDO EN VARIAS OCASIONES- VILLAURRUTIA DIRA QUE SUS
OBRAS TRATAN DE UN CIRCULO VICIOSO. EL DE LA FAMILIA,

OctAviOo PAZ DESCRIBE EL TEATﬁo EN TRES ACTOS DE VILLAU-
RRUTIA DICIENDO GUE: “SUS OBRAS ESTAN BIEN CONSTRUIDAS, SON
INTELIGENTES Y ALGUNAS CONTIENEN PASAJES ADMIRABLES, PERO CA
RECEN DE UN ELEMENTO ESENCIAL: LA TEATRALIDAD. SIN EMBARGO.,
TIENEN UN INTERES EVIDENTE: SON UN DOCUMENTO SOCIAL, SON UN
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[RETRATO EXACTO AUNQUE INVOLUNTARIO, DE LA CLASE MEDIA MEXICA-
NA DEL SEGUNDO CUARTO DE ESTE SIGLO, MAS POR LO QUE CALLAN
QUE POR L0 @UE DIcen” (887,

A L0 cUAL MIGUEL CAPISTRAN REFUTA: "PAZ HACE CABER A VI-
LLAURRUTIA EN EL MUNDO DE LA CLASE MEDIA O MEDIA ALTA AL QUE
PERTENECIAN ToDOS ELLOS (LOS CONTEMPORANEOS). AL ENCASILLAR
A VILLAURRUTIA EN ESTA CATEGORIA, PASA POR ALTO QUE VILLAURRL,
TIA ERA EL ONICO ARISTGCRATA. CIERTAMENTE ERAN ARISTGCRATAS
VENIDOS A MENOS, PERO LOS VILLAURRUTTIA ERAN MARQUESES DEL
APARTADO" (89 _

No 0BSTANTE, AMBOS ESCRITORES ESTAN DE ACUERDO EN QUE A
PESAR sSUYO (Y cOoMO SE INTENTA DEMOSTRAR EN EL PRESENTE TRABA-
J0), EL DRAMATURGO RETRATA A MEXICO Y ESPECIALMENTE A LA CLA-
SE MEDIA ALTA MEXICANA, .

“EL cHDIGO DE ESTAS FAMILIAS, DICE OCTAVIO PAZ,  ES EL
MISMO DE VILLAURRUTIA: LA DECENCIA, EL DECORO, LA RESERVA.
FoRMAS PODICAS DE ORGULLO., LOS PERSONAJES HABLAN COMO LOS
jHEROES DE LAS COMEDIAS FRANCESAS, PERO SU MORAL ES TRADICIO-

. NAL, CRIOLLA, HISPANICA. LAS PASIONES QUE LOS SACUDEN SON

LAS QUE PONEN EN PELIGRO LA SANTIDAD DEL HOGAR Y LA INTEGRI-
DAD DE LA FAMILIA: EL ADULTERIO Y, MAS INSINUADO QUE DECLARA~
DO, EL INCESTO. LAS ALUSIONES A OTRAS INCLINACIONES SEXUALES

(88) ibldem., p. 73. .
(89) Miguel Capistran.'Intimidades literarias de Contempordneos',en
Mujeres (suplemento cultural), p. 11,

[
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SON MAS BIEN VAGAS”(QO). HABRIA AUE TOMAR EN CUENTA QUE DE
POR MEDIO HAY UNA TRADICION DE LA ALTA COMEDIA DEL TEATRO BE-
NAVENTINO EN QUE SE PRESENTAN LOS PROBLEMAS, PERO NO SE RE-
SUELVEN, SE DISUELVEN. EL CONFLICTO SE TRATA EN VOZ BAJA Y -.
NO ENCUENTRA RESOLUCION PORQUE SI SE RESOLVIERA EL AUTOR PO-
DRIA EXPONERSE AL ESCANDALO., XAVIER VILLAURRUTIA SIEMPRE TE-
MIO AL ESCANDALO, SU SECRETA VIDA PERSONAL LO DEMUESTRA. IN-
CLUSO SU MUERTE OCURRIO EN VOZ BAJA, LOS INTELECTUALES HAN ES
PEcupADo ANTE EL RECATO Y LA ADIVINACION DE SU FIN, SE HABLO
DE SUICIDIO, LOS DIARIOS PUBLICARON UN ENVENENAMIENTO ACCIDEN
TAL POR UNA LATA DE COMIDA DESCOMPUESTA, LAS OBRAS DE VILLAU
RRUTIA REFLEJAN ESTA RESERVA, NUNCA LLEGAN AL ESCANDALO, LAS
COSAS QUEDAN INSINUADAS Y TRUNCAS DENTRO DE LA ESENCIA DEL
TEATRO INTIMISTA,

"EL ENTORNO MORAL EN EL CUAL GIRAN LOS PERSONAJES Y QUE
ES EL CENTRO DE CASI TODOS LOS CONFLICTOS &S LA ‘LEGITIMI-
pap’#$31) | afapE OcTAVio PAz. No ES UN ACCIDENTE QUE UNA DE
SUS OBRAS TENGA POR TITULO LA MUJER LEGITIMA, @UE LA HEROINA
DE OTRA SEA UNA HIJA NATURAL Y QUE EL CONFLICTO DE INVITA-
CION A LA MUERTE, SEA EL HIJO ANTE UNA MADRE ADOLTERA Y UN.P&
DRE FANTASMAL, LA LEGITIMIDAD ES LA OBSESION DE LAS FAMILIAS

MEXICANAS,

(30} Octavio Paz. Xavier Villaurrutia en persona y en obra, p. 105.
(31} Ibidem., p. 106.
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VILLAURRUTIA NO PERCIBIO LAS CONEXIONES HISTORICAS DE
SUS TEMAS Y LOS TRATO DESDE UN PUNTO DE VISTA ESTRICTAMENTE
TRADICIONAL Y PSICOLOGICO, CONTINUANDO EN ESTA FORMA CON EL

A
TEATRO REALiSTAﬁhUE EN ESTE MOMENTO SE AngABA AL PAIS Y DE-

- SERTANDO DE LAS VANGUARDIAS, COMO UNA FORMA TAL VEZ, DE ARRAL

G0 A MEX1co, SIN EMBARGO SUS OBRAS ADOLECEN DE REALIDAD,
DESCRIBE UN ARQUETIPO QUE HABIA PERDIDO VIGENCIA. LA VIEJA
FAMILIA CRIOLLA LO HABIA ACEPTADO, A FINES DE SIGLO, EN EL MO
MENTO DE SU FASCINACION POR PARIS., CUANDO VILLAURRUTIA ESCRL
BE LA REVOLUCION ¥ LAS INFLUENCIAS NORTEAMERICANAS HABIAN YA
BARRIDO EL MODELD FRANCES, LA FAMILIA BURGUESA MEXICANA YA NO
ERA ASI Y SUS MAMERAS E IDEALES TAMPOCO ERAN LOS QUE DESCRI-
BEN SUS PIEZAS. LA FAMILIA MEXICANA ERA Y ES MAS RUIDOSA Y
VULGAR, MAS SENSUAL Y AVIDA, MAS VITAL € IMAGINATIVA,

NADIE HABLA ENTRE NOSOTROS COMO HABLAM LOS PERSONAJES DE
LA HIEDRA, NADIE DICE RENI# POR PELEARSE. NUESTRO LENGUAJE
ES MENOS CORRECTO, TAMBIEN ES MAS RICO Y ENERGICO.

"WILLAURRUTIA CERRO LOS 0J0OS ANTE LOS ASPECTOS GROTESCOS.
ABSURDOS 0 FANTASTICOS DE LA REALIDAD, EXPLICA PAZ, Y CONSTRU
vH UN TEATRO SIN ALAS NI GARRAS"(QZK

INTENTA EL REALISMO CON LAS OBRAS EN TRES ACTOS Y PIERDE
UN POCO EL DESPLIEGUE DE IMAGINACION QUE HAY EN SU TEATRO BRE
VE, EL LENGUAJE EN SUS OBRAS DRAMATICAS TAMPOCO ALCANZA LA

(92) tbidem., p. 107.
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GRANDIOSIDAD IDIOMATICA DE SU POESIA. SUS PERSONAJES SON SOM
BRAS RAZONABLES Y RAZONADORAS QUE EN NINGUN MOMENTO PERCIBEN
SU IRREALIDAD, FANTASMAS RUE NUNCA SUPIERON RUE ERAN FANTAS-
MAS . |

UNO DE LOS MEXICANDOS MAS INTELIGENTES Y LOCIDOS DE ESTE
MEDIO SIGLO, UN HOMBRE QUE NO TUVO MIEDO DE ENFRENTAR SUS IN-
CLINACIONES EROTICAS A UNA SOCIEDAD DOMINADA POR UN CONVENCIO
NALISMO FEROZ Y OBTUSO, UN POETA HONDO Y ALTO A LA VEZ NO VIO
0 NO QUISO VER, EN PARTE, EL MUNDO EN QUE VIVIA, NOo quISD VERSE EN ESE
MUNDD. SUBSTITUYO LA REALIDAD DE MEXICO: BRUTAL, SORDIDA, €O
LORIDA, VIVA, POR OTRA IRREAL Y DE COLOR GRIS.

TAL VEZ LOS CONVENCIONALISMOS SOCIALES FUERON TAN INTRO-
YECTADOS EN VILLAURRUTIA QUE EN VERDAD LOS ACEPTO, POR LO QUE
PERMITE QUE SUS PERSONAJES PUEDAN VIOLAR LAS REGLAS SOCIALES,
PERO QUE JAMAS PONGAN EN DUDA SU VALIDEZ. LA crITICA EN EL
SENTIDO MORAL Y FILOSOFICO, ES UNA NOCION DESCONOCIDA PARA
ELLOS,

EL PROYECTO DE VILLAURRUTIA €S NITIDO: RETOMAR EL CAMINQ
DE OScAR WILDE Y BERNARD SHAw;:EXTREMAR LA IRONIA Y LA FLUI-
DEZ EPIGRAMATICA, ASUMIR LOS ERRORES DE UN MEDIO AMBIENTE (EN
ESTE CASO LA SOCIEDAD MEXICANA) Y DEVOLVERLO, LUEGO DE UN TRA
TAMIENTO TEATRAL, CONVERTIDAS EN AGUDAS Y ELEGANTES VERDADES
DOLOROSAS, PERO EL RESULTADO EN VILLAURRUTIA FUE DEBIL POR~
QUE PARA QUE SUS OBRAS PUDIERAN SER ACEPTADAS EN EL MEDIO ME-
XICAND - DEL MISMO DEL QUE SURGIAN- HACE UNA CRITICA MUY VELA
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DA, QUIZA POR UNA NECESIDAD DE ACERCAMIENTQ AL AMBIENTE QUE
LO RECHAZABA.

ADUL.TERIO, RELACIONES INTIMISTAS DE MADRE E HIJO, ABANDQ
NO DE HIJOS, LUCHAS POR EL HONOR. AMORI0S DE MADRASTRAS CON
HIJASTROS, DESTRUCCIONES DEL HOGAR.

SI HAY UN TRASVESTISMO PSICOLOGICO EN LA OBRA DE VILLAU-
RRUTIA, ESTE NO SE SUJETO A UN EXHAUSTIVO TRATAMIENTO ESTETI-
CO Y ACABA MOSTRANDOSE COMO CONVENCIONALISMO, VILLAURRUTIA
NO SE ATREVIO A DENUNCIAR, SU MARAVILLOSA TIMIDEZ DA A SU
0BRA (ESPECIFICAMENTE EN LA POESIA} UN HALITO DE MISTERIO, LO
HACE DETENERSE AL BORDE DE LA DELACIGN, SUAVIZANDOLA O CALLAN
DOLA. En LA HIEDRA (1941), LA MUJER LEGITIMA (1942), INVITA-
CION A LA MUERTE (1940), Juece PELIGROSO (1949), EL YERRO
CANDENTE (1S844), PoBRE BARBA AZUL (1946), VILLAURRUTIA QUISO
EN VANO DESMI TIFICAR IRGNICAMENTE LA EXISTENCIA FAMILIAR Y
LA VIDA MATRIMONIAL. FEL MORALISMO SIGUE IMPERIOSO Y OMNIMODO
Y LA GRACIA O LA ABUNDANCIA DE LAS FRASES SARDONICAS (LA SUMA

DE PARADOJAS) NO BASTAN PARA PONERLO EN ENTREDICHO,
SI ALGO EL TEATRO MEXICANQ AFIRMA COMO CONSTANTE, ES LA
INVULNERABILIDAD DEL NOCLEO FAMILIAR, SU FUERZA QUE SOBREVIVE
A TODAS LAS IMPUGNACIONES, DE NUEVO DESDE LAS BUTACAS, .LAS
FAMILIAS QUE ASISTEN VEN SACRILIZADO EN ESCENA SU IMPERIO,
VILLAURRUTIA CARECE DEL IMPULSO SOCIAL DE SHAW, DE SU CA
PACIDAD DE AUTOCRITICA Y DE UNA CULTURA QUE SE CORRESPONDA
CON LOS DISPOSITIVOS TECNICOS Y DRAMATICOS QUE LA PLASMEN EN
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ESCENA. LA ESQUIZOFRENIA CULTURAL SE EVIDENCIA: LA PORTEN
TOSA OBSCENIDAD QUE EN ESA EPOCA MULTIPLICA SENALES Y FRASES
PROCACES EN EL TEATRO FRIVOLO, SE VUELVE EN EL TEATRO VILLAU-
RRUTIANO UNA RESPETABILIDAD ESTABLECIDA,

VILLAURRUTIA TRADUCE A CHEJov, RoMAINS, PIRANDELLO, LE-
NORMAND QUE LE ABREN EL CAMINO, MADURANDO EXPERIENCIAS E IN-
FLUJOS CON LO QUE LOGRA PLASMAR EN ESCENA OBRAS TEATRALMENTE
MUY BIEN CONSTRUIDAS Y QUE INICIAM EN MEXIcCO, UN TEATRO MAS
MODERNO Y LO QUE PARECE UN INTENTO DE AUTOCRITICA A LA FAMI-
LIA MEXICANA COMO LA BASE DE UNA INSTITUCIGN SOCIAL.

SE PROCURARA ANALIZAR SUS TEXTOS TEATRALES EN TRES ACTOS
Y ENCONTRAR EN ELLOS LO QUE SITUARIA AL AUTOR, YA SEA EN FOR-
MA INTENCIONAL O INVOLUNTARIA, DENTRO DE UN CONTEXTO MEXICA-
NO., - SE RECUERDA QRUE SE SENALO CON ANTELACION QUE VILLAURRU-
TIA ESCRIBE TEATRO EN TRES ACTOS COMO UN INTENTO DE INCORPO-
RARSE EN LA CORRIENTE ENTONCES IMPERANTE EN EL PATS .Y DE
ACUERDO CON LA PRESENTE INTRODUCCIONsES POSIBLE ESTABLECER
DESDE EL INICIO QUE SUS TEXTOS DRAMATICOS SON MEXICANOS, AL
MENOS EN EL TEMA QUE TRATAN, LA FAMILIA, PORGUE LA FAMILIA ES
PARA EL MEXICANO EL CENTRO DE SU VENERACION,



140

LA HIEDRA

LA FABULA SE BASA EN LA TRAGEDIA CLASICA DE EURIPIDES,
HIPOLITO Y EN RACINE PARA RECREAR A FEDRA. LA EVIDENTE DIFE-
RENCIA EN LA OBRA DE VILLAURRUTIA ES QUE EL CONFLICTO TRATA
DE UNA MUJER ENAMORADA DE SU HIJUASTRO COMO TEMA PRINCIPAL Y
EN LAS TRAGEDIAS ANTERIORES FEDRA NG SE ENAMORA, A ESTE CON-
FLICTO SE ENTRETEJEN OTROS CONFLICTOS MENORES: EL AMOR DE ER-
NESTO (EL T!o) POR TERESA (FEDRA) Y EL AMOR DE ALICIA (yA PRL
MA) A HipPdLITO (EL HIJASTRO), QUE A SU VEZ ACREC?NTAN Y LE
DAN FORMA AL CONFLICTO NOCLEO,

EN EL HIPOLITO CLASICO LA ENVIDIA DIVINA Y LA SUBLIMA-
CION DE HIPGLITO, EL HEROE INOCENTE, SON EL TEMA PRINCIPAL,
LA MORAL AUTGNOMA (TEMOR A LA EPITHYMIA) DE TESEO ASESINA A
HIPGLITO, FEDRA APARECE COMO LA VERDADERA CULPABLE, SEDUCTO-
RA, EN BUSCA DE PLACER(ﬁéEDONEQ; QUE SU HIJASTRO LE NIEGA Y
DEL QUE SE VENGA DIFAMANDOLO COMO SU VIOLADOR EN UNA MISIVA
QUE ESCRIBE A SU MARIDO INMEDIATAMENTE ANTES DE SUICIDARSE,

LA_HIEDRA PIERDE MUCHO DE LA FUERZA DE LA TRAGEDIA GRIE-
GA, POR CIERTA TIMIDEZ DE VILLAURRUTIA QUE PRESENTA AL PADRE
MUERTO, DILUYENDO ASI LA RIVALIDAD ENTRE PADRE E HIJO QUE SE-
RIA EL VERDADERO CONFLICTO, EN LA HIEDRA TERESA (FEDRA) NO
ES LA MUJER FUERTE Y DESTRUCTORA, SINO LA DAMA DECENTE, CUYA
DECENCIA LA EMPOBRECE AL TIPIFICARLA, HIPOLITO NO ES EL HE-
ROE PURD, SINO UN MUCHACHO QUE NO SABE LO QUE QUIERE. HAY
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VARIAS COINCIDENCIAS ENTRE LA HIEDRA Y LA TRAGEDIA CLASICA,
POR EJEMPLO, LOS PERSONAJES: FEDRA Y SU CONFIDENTE (LA NODRI-
ZA) Y TERESA (SU CONFIDENTE Y EL AMA) PERO LA EXCELSITUD CLA-
S1CA SE PIERDE CUANDO EL GRAN DESAFIC DE FEDRA DISMINUYE POR-
QUE NO LLEGA HASTA LA MUERTE (TERESA ONICAMENTE RESUELVE QUE-

.pARSE SOLA), “ESPUELAS Y FRENO?(93) CARACTERIZARON A VILLAU-
RRUTIA, UNA PRUDENCIA QUE LO VUELVE TIMIDO Y LO HACE RECREAR
LA TRAGEDIA SUAVIZANDOLA AL OBEDECER 1L.0S PRECEPTOS BURGUESES.

EN UNA ACOTACION TERESA ES DESCRITA COMO UNA MUJER DE
UNOS TREINTA Y CINCO AROS, “SE DIRIA QUE BAJO SU PIEL DE UN
COLOR VEGETAL CIRCULA SAVIA EN VEZ DE SANGRE”(QN). UNn SE
PREGUNTA: &COMO ES POSIBLE CONSTRUIR TEATRALMENTE ESTE PERSO-
NAJE QUE FUE FORJADO LITERARIAMENTE PARA SER LEID0? “EL AIRE
Y LA LUZ LA TURBAN Y LA HACEN SENTIR MAs PROFUNDAMENTE"(9>)
{cOMO PUEDE ENTERARSE EL POBLICO DE ESTA ACOTACION? “SE DI-
RIA TAMBIEN QUE DE TODOS LOS OBJETOS QUE TOCA, QUE DE TODOS
L.0S SERES QUE ABRAZA, EXTRAE INSENSIBLEMENTE ALGO QUE LA EN-
riauece” (90 {COMO PUEDE UNA ACTRIZ REALIZAR EM ESCENA ESTA

ACOTACION POETICA Y ND TEATRAL? PARECE QUE VILLAURRUTIA EN

MOMENTOS OLVIDA QUE ESCRIBE TEATRO Y RETOMA LAS IMAGENES POE-

TICAS, SOLO PERCEPTIBLES A TRAVES DE LA SENSIBILIDAD EN .FORMA

{93) Octavio Paz, Ibidem., p. 10. .

{(94) Xavier Villaurrutia. *'La hiedra', en Teatro breve, p. 300.
{95) ISidém. ’

{96) 1bidem.
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SOLITARIA, Y NO UN DRAMA, CUYA CARACTERISTICA PRINCIPAL ES LA
ACCION PARA SER VISTA Y SUFRIR A TRAVES DE ELLA UNA CATARSIS
COLECTIVA,

TERESA ES UNA HIEDRA Y LA HIEDRA ES UN PARASITO QUE SE
DISTINGUE POR VIVIR DE LOS DEMAS., EN VANO VILLAURRUTIA INTEN
TA PRESENTAR A UN PERSONAJE PURO E IDEALIZADO, BONDADOSO Y
FASCINANTE S1 LO EXPONE SERALANDO SU DEFECTO PRINCIPAL DE PA
RASITO, TIPIFICACION QUE DISUELVE AL PERSONAJE AL ASEMEJARLO
A LA GENERALIDAD DE LAS MUJERES MEXICANAS DE SU EPOCA: VIVIR
A EXPENSAS DEL HOMBRE, ECONOMICA Y EMOCIONALMENTE, TERESA CO
BRA FUERZA AL ELEGIR, ELIGE QUEDARSE SOLA, Y PARA EL AUTOR Y
PARA ESTE PERSONAJE LA SOLEDAD ES OTRA FORMA DE MUERTE. No
SE DESTRUYE A SI MISMA CON LA VIOLENCIA DE FEDRA, SINO LENTA-
MENTE ANCLADA A UN PASADO MUERTO, TEMA FAVORITO EN VILLAURRU-
TIA: LA AGONTA, LA ANGUSTIA Y EL AISLAMIENTO COMO SINGNIMOS
DE MUERTE., '

EN ESTA OBRA LA AGONIA DEL PERSONAJE RESULTA GRATUITA
PORQUE SI TERESA HUBIERA SIDO RELIGIOSA, PODRIA EXPLICARSE LA
CULPA, UNA CULPABILIDAD DE INFIDELIDADPARMUIEN VIVE UNA VIDA
ETERNA EN EL MAS ALLA, PERO AL NO SERLO EL PERSONAJE SE QUEDA
EN UN ESQUEMA DE POESIA FORMALISTA GUE DEJA DE LADO LAS.PASIQ
NES HUMANAS Y SE SIENTE EN PELIGRO CON EL TEMOR, AHORA OBSOLE
T0, DE LLEGAR A ",.. LO trremeniABLE” <97 (gL AcTo sExuaL).

(97) |Ibidem., p. 302.
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HipiL1To, EL HIJASTRO DE VEINTICINCO ANOS, CUANDO NIfO
INFLUENCIADO POR SU TIA Y 54 PRIMA ODIA A TERESA, A QUIEN VE
COMO LA INTRUSA QUE LO SEPARA DE SU PADRE. A LOS QUINCE
ANOS A INSTANCIAS DE TERESA LO ENVIAN A ESPANA, LEJOS DE LA
CASA PATERNA A LA QUE REGRESA Afl0oS DESPUES, A LA MUERTE DE SU
PADRE. EL RENCOR HACIA TERESA LO TRANSFORMA EN AMOR A UNA MU
JER DE MADUREZ SUGESTIVA. EL CONFLICTO SE EXTIENDE, Y EN UN
ACTO DE EVASION HIPOLITO TIENE RELACIONES CON SU PRIMA ALICIA
Y LE ENGENDRA UN HIJO AL QUE No ACEPTA, HIPOLITO ES EL PERSQ
NAJE MAS DEBIL DE TODOS, NUNCA OPTA PCR SI SOLO SINO A TRAVES
DE LOS MECANISMOS DE LOS DEMAS., A DIFERENCIA DEL HEROE CLASL
CO, CUYA PUREZA LE DA FUERZA Y UNA PERSONALIDAD DEFINIDA, EL
HIPSLITO DE VILLAURRUTIA ES UN JOVEN INMADURC QUE NO SABE LO
QUE QUIERE Y LOS DEMAsS MUEVEN A SU GUSTOo. INCLUSO EL AMOR HA
Cl1A TERESA NO ES MAS QUE UN REFLEJO DEL AMOR QUE ELLA SIENTE
POR EL. HIPOLITO SE ASEMEJA A LA MAYORIA DE LOS PERSONAJES
MASCULINOS QUE VILLAURRUTIA PINTA, UN POCO REMINISENCIAS DE
UN HAMLET INTERPRETADO A TRAVES DEL ROMANTICISMO: SILENCIOSOS,
TIMIDOS, SOLITARIOS, (SERES MELANCOLICOS, Y EN LENGUAJE PSICO-
ANALITICO: DEPRIMIDOS CRONICOS) Y ouUizA, TAMBIEN UN POCO AUTD
BIOGRAFIcos, HIPGLITO DICE: "FUERA DE MEXICO SE APRENDE A ML
RAR CARA A CARA LA VIDA, Awul EN LA BLANDURA DEL HoéAR, EM
LA PRESENCIA DE LAS COSAS Y AL OIR LAS VOCES FAMILIARES QUE
AVIVAN EL RECUERDO, AUN DE AQUELLO ©UE CREIAMOS OLVIDADO, TEN
GO MIEDO DE VOLVER A VER AL MUCHACHO HURANG, SILEHCIOSO, INAC
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TIVO, QUE Fyl AYER”(QS). Y MAS TARDE ANADE: “DEBO DE HABER

SID0 EN LOS ANOS QUFE PASE EN ESTA CASA, UNA ESPECIE DE HOVI-
CI0 AUSTERO Y HERMerlco"(gg). )

Et AMA, Es LA MEMORIA DE LA FAMILIA, ES EL CONFIDENTE,
PERO TAMBIEN EL TESTIGO GUE TODO LO VE Y SABE, Y LA PRESENCIA
QUE OBLIGA A RECORDAR LO QUE LOS PERSONAJES PRINCIPALES, PARA
REALIZAR SU AMOR, NECESITAN OLVIDAR. NO JUZGA, PERO SE SIEN-
TE QUE OBSERVA Y RECUERDA COMO UNA REMINISENCIA DEL CORO
GRIEGO,

ERNESTO, EL CUNADO REPRESENTA TAMBIEN AL CORO, NARRA Y
ACLARA LAS SITUACIONES. SUS PARLAMENTOS SIEMPRE IRONICOS O
SOLEMNES SON UN POCO, NO LA VOZ DEL PUEBLO, COMO EN EL TEATRO
CLASICO, SINO LA VOZ DEL AUTOR QUE A TRAVES DE EL EXPLICA SU
IDEOLOGIA, A su VEZ, ERNESTO ESTA ENAMORADO DE TERESA PARA
ACRECENTAR EL CONFLICTO Y HACER QUE EN HIPSLITO SE RENUEVE LA
SOSPECHA CONTRA sU MADRAS}RA. PERO comC EL MISMO VILLAURRU-
Ti1A, ERNESTO ES DEMASIADO PRUDENTE Y CAUTELOSO PARA ACTUAR Y
SE QUEDA A LA SOMBRA CON SUS COMENTARIOS AGUDOS. LOS PERSONA
JES MASCULINOS SECUNDARIOS TAMBIEN SE REPITEN EN LAS OBRAS DE
VILLAURRUTIA, SON EL EQUILIBRIO Y LA RAZON, MIENTRAS RUE LAS
MUJERES SE SUCEDEN COMO SU AWTITESIS, IRRACIONALES Y DEBILES.

ALICIA, LA SOBRINA, ES EL PERSONAJE PRETEXTO PARA CREAR
EL CONFLICTO DE LA OBRA, PRIMERO PARA QUE SE JUSTIFIQUE EL

(98) Ibidem., p. 310.
(99) Ibidem,
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oD10 DE HIPOLITO A TERESA Y DESPUES PARA VOLVER IMPOSIBLE CON
SU MATERNIDAD LA REALIZACION DEL AMOR ENTRE LOS PERSONAJES
PRINCIPALES (PORQUE EL PADRE DE HIPOLITO, ESPOSO DE TERESA.
ESTA MUERTO Y NO PUEDE SER EL VERDADERC OBSTACULO). ALICIA
CRECE CON LA MATERNIDAD Y RETA A TERESA HACI!ENDOLA TOMAR CON-
CIENCIA DE SU SOLEDAD AL NO PODER ACTUAR NI COMO AMANTE NI CO
MO MADRE.

JuLIA, ES LA TTA, MADRE DE ALICIA, LA PEQUERA ARPIA
PERFIDA QUE CONTRIBUYE A REFORZAR EL CONFLICTOC,

EL VERDADERO PROBLEMA DE LA HIEDRA ES LA SOLEDAD, ESA ZQ
ZOBRA QUE VILLAURRUTIA NECESITA RECREAR CEN LA MAYCORIA DE Sus
TEXTOS., Ho TRATA DEL\{NCESTO COMO EN LA OBRA CLASICA, TAMPOL-
€O EL NUCLEO DEL CONFLICTO SE BASA EN UN AMOR IMPOSIBLE, SIND
EN EL MiEDO A LA SOLEDAD, ESA SOLEDAD QUE ES ASFIXIA, UNA
AGONTA QUE ASEMEJA A LA MUERTE, LA ANGUSTIA QUE INMOVILIZA Y
QUE ES TEMA RECURRENTE EN EL AUTOR, TERESA REALMENTE NO AMA
A NADIE, SE AFERRA COMO UNA HIEDRA AL PADRE DE HIPOLITO POR
MIEDO A LA SOLEDAD Y DESPUES CON HIPOLITO CONFUNDE SUS SENTI-
MIENTOS: NECESITA LA COMPANIA DE UN HIJO, PERO VE EN EL AL
AMANTE A QUIEN PODRA ENVOLVER EN SU BUSQUEDA DE APOYD, PARA
FINALMENTE SENTIRLO OTRA VEZ COMO HIJO., UN HIJO QUE NO PUEDE
AMARLA YA COMO MADRE Y SE VA. LA SOLEDAD PARA TERESA SOLAMEN
TE SE COMPENSARTA, COMO EN EL PROTOTIPO DE LA MUJER MEXICANA,
TENIENDO UN HIJO QUE SUSTENTARA LA RAZGN DE SU VIDA: "PERO MO
COMPRENDES QUE, AUNGUE TOU NO VUELVAS CON ELLA, ALICIiA YA NUNCA
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ESTARA SOLA; QUE TENDRA UN H1Jo, ToDO suvo...!”¢100)

LA OBRA RESULTA TIBIA PORQUE EL INCESTO COMO CONFLICTO
NO EXISTE DEBRIDO A QUE EL AUTOR HACE APARECER AL PADRE MUERTO,
LA PASION AMOROSA EN LA OBRA TAMBIEN ES TIBIA PORQAUE EL RECA-
7O DE VILLAURRUTIA NO PERMITE QUE SE CONSUME. LOS OTROS CON-
FLICTOS QUE SE UNEN AL PRINCIPAL SON DEBILES Y AfADIDOS, ONI-
CAMENTE LOGRAN DISMINUIR LA ATENCION DEL NUDO CENTRAL.

DENTRO DE ESTA TEMATICA VILLAURRUTIA INCLUYE VARIAS
IDEAS SUELTAS QUE DESCUBREN SU FORMA DE ENTENDER LA VIDA, COMO
POR EJEMPLO, LA CRISIS DE LA EDAD, QUE LE PREOCUPA PROFUNDAMEN
TE. A PESAR DE QUE AL ESCRIBIR LA HIEDRA s6L0 TENIA 38 AROS
DE EDAD. _

TERESA DICE: “No SE SI SENTIRSE MADRE ES SENTIRSE VIE-
JA#t101)  coNcEPTO QUE VA MUY DE ACUERDO CON LA EPOCA EN QUE
LA OBRA FUE ESCRITA. EN MEXIco AL 10 DE MAYO SE LE LLAMABA
EL DIA DE LAS “CABECITAS BLANCAS”. TERESA A LOS 35 ANOS DE
EDAD EXPLICA: "iSI PRECISAMENTE EL HECHO DE QUE YA NO SEA UNA
JOVEN -UNA JOVEN COMO TO- ME LIBRA DEL PELIGRO DE!{ ARREPENTI-

miento !~ (102)

EL TIEMPC ES OTRA DE LAS PREOCUPACIONES ANALOGAS A LA
EDAD Y QUE EL AUTOR EXFONE EN VARIAS DE SUS OBRAS; UN SUSPEN-
SO DENTRO DE UN AMBIENTE DE NOSTALGIA Y EVOCACION:”RESPIRA

(100) " Ibidem., p. 320.
(101) " Ibidem., ps 315.
(102) " 1bidem., p. 31B.
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COMO AHORA RESPIRO., SI EL AIRE ES EL MISMO, S! TAMPOCO EL AL
RE HA CAMBIADO, SI EL TIEMPO SE HA DETENIDO AQUI Y NOSOTROS

EN EL. SI YO HE SEGUIDO Y SIGO SIENDO LA MISMaA..,”(103) DEs
PUES EN BOCA DE ERNESTO EL AUTOR SENTENCIA: “EN LA JUVENTUD

SE SIENTE LO QUE AUN NO SE COMPRENDE, EN LA VEJEZ SE COMPREN-

DE LO QUE YA NO SE SIENTefcloq) Y ANADE: “EXISTE UN PUNTO EN
LA VIDA DEL HOMBRE EN QUE SENTIR Y COMPRENDER NO SON SINO UNA
SOLA SUSTANCIA: EN QUE LA RAZON Y LA PASION SE CONFUNDEN PRO-
DIGIOSAMENTE, SOLO QUE ESE PUNTO PERFECTO, ESA MADUREZ EXQUI-
SITA NO PUEDE DURAR, No DurA”(105),

HABRIA QUE RECORDAR QUE VILLAURRUTIA PIENSA QUE LA RAZON
LO SALVA DEL CAOS DE LA ANGUSTIA. IMAGINA QUE SENTIR LA PRO-
PIA INEXISTENCIA ES UNA FORMA DE LOCURA, PERO LA RAZGN PARA
EL AUTOR TAMBIEN ES DUAL, EN ESTE CASO ES ESE PUNTO EN QUE,
CASI EN FORMA INTANGIBLE, EL SER HUMANO PIERDE LA INOCENTE ES
PONTANEIDAD: “NUESTRAS FALTAS NO LO SON VERDADERAMENTE SINO
CUANDO PRETENDEMOS JUSTIFICARLAS CON LA RAZON 0 BORRARLAS CON
La mentira”108)  SiN EMBARGO., LA RAZON, LA LUCIDEZ, PARA
VILLAURRUTIA ES EL MAYOR DON EN EL SER HUMANO QUE LO SUSTENTA
Y LE PERMITE CONFIRMAR SU IDENTIDAD, A PESAR DE LAS INUMERA-
BLES DUDAS EXISTENCIALES QUE LO ACOSAN: "“TE REPITO QUE.NADA

"(103) Ibidem., p. 319.

{104) 1bidem., p. 322.
(105) " ibidem.
{106) " tbidem., p. 325.
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ES MEJOR QUE NOSOTROS, Y DESDE LUEGO, MAS LGCIDD"(107).

EL BIEN Y EL MAL COMO LOS ENTIENDE VILLAURRUTIA, SON TIPL
COS DEL PENSAMIENTO CRI'STIANO (CATOLICO), POR LO TANTO MUY DE
-~ ACUERDO CON EL AMBITO MEXICANO Y APARECEN TAMBIEN EN ESTA OBRA
REITERADOS COMO OTRA PREOCUPACION CONTINUA QUE VIVE EL AUTOR:

"NUNCA HACEMOS EL BIEN SIN PRODUCIR INEVITABLEMENTE EL MAL EN
TORNO NUESTRD"(IOB).

NUESTRAS VIDAS ESTAN SIEMPRE EN EQUILI-
BRIO INESTABLE, EL BIEN Y EL MAL SON LAS PE
SAS DE LA BALANZA. UN DIA DECIDIMOS -0 AL
GUIEN DECIDE POR NOSOTROS- NO SEGUIR HACIEN
DO EL MAL QUE HACIAMOS A UNA PERSONA, PERO
NO POR ESO DESPARECE EL MAL. EL MAL SIGUE
SIENDO EL MiSMO, SOLO QUE AHORA SE EJERCE EN
OTRA DIRECCION, EN OTRA PERSONA QUE EN LA MA
YORIA DE LOS CASOS ES INOCENTE"(log).

"QUERER HACER EL BIEN Y SOLAMENTE EL BIEN EQUIVALDRIA A
SALIR A LA CALLE UN DIA DE SOL”Y PRETENDER QUE NUESTRO CUERPO
NO‘HAGA SOMBRA"(llO). Los MIEDOS QUE PERSIGUEN AL AUTOR SUR-
GEN TAMBIEN EN ESTA OBRA: “LA VERDAD QUE, PUESTA DELANTE DE

{107) lbidem., p. 327.

(108) tbidem, : )
(109) “ibldem., p. 302.

(110) ' Ibidem.
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NOSOTROS COMO UN ESPEJO IMPLACABLE, NOS DA MIEDO Y NOS HACE
VILLAURRUTIA REINCIDE EN OTRO DE LOS TEMAS QUE SON SU OB
SESION: SI LO QUE SE PIENSA ES MAS REAL QUE LA REALIDAD OBRJE-

TIVA Y SI EL PENSAMIENTO PUEDE DAR VIDA A UNA AUSENCIA Y HA-

CERLA PERSISTIR: “EN ALGO QUE HEMOS SENTIDO PROFUNDAMENTE.
PODEMOS PENSAR TODA LA VIDA SIN QUE ESTO QUIERA DECIR OUE SE-
GUIMOS SINTIENDoLo”(112)

LA MORAL DE LA EPOCA ES LA DE UN MEX1cOo AON MUY PROVIN-
CIANO, RESALTA MAS EN LO QUE SE CALLA QUE EN LO QUE SE DICE,
UN ACTO SEXUAL ES IMPRONUNCIABLE Y ALICIA PREGUNTA: “LQUIERES
DECIR QUE ENTRE USTEDES HA HABIDO ALGO... IRREMED]ABLE?”(113)
A Lo QuE TERESA RESPONDE: "ENTRE NOSOTROS NO HA HABIDO NADA
QUE NO PODAMOS GRITAR DELANTE DE Tobo EL munpo”{11%) g
AMOR SEXUAL, INCLUSO EL LLAMADO “NORMAL"” ENTRE HOMBRE Y MUJER
NO UNIDOS EN PARENTESCO, RESULTABA UN ACTO BOCHORNOSO QUE HA-
BfA QUE OCULTAR COMO UN ESTIGMA SI NO ESTABA INSTITUCIONALIZA
DO POR EL MATRIMONIO,

EL LENGUAJE QUE VILLAURRUTIA USA EN ESTA OBRA ES COMO
SIEMPRE PRECISO, TAL VEZ DEMASIADO PRECISO, SUS PERSONAJES HA
BLAN CON ABSOLUTA CORRECCION, INCLUSO EL AMA RESPONDE POR EJEM -

{(111) " ibidem,, p. 339.
(112} " Ibidem.
{113} Ibidem.

“(114) - ibidem.
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PLO, A UN HALAGO EN EL QUE SE LE DICE PERFECTA: "éLo DICES
PORQUE No TENGO composTurA?(113) Hay una SuTIL IRONIA EN LA
RESPUESTA DEMASIADO ELABORADA PARA QUE LA DIGA UN CRIADO. LOS
DIALOGOS ESTAN CONSTRUIDOS EN UN ESPANOL ACADEMICO., VILLAU-
RRUTIA CONTINOA EN ELLOS SU JUEGO DE PALABRAS Y DE INTELIGEN-
CIA: “SE RID MUCHO Y PREGUNTO SI ESTABA VOLVIENDOSE DIPLOMATL
co. POR CIERTO QUE NO COMPRENDI ESTA PREGUNTA, -ES MUY SENCI
LLA- &4QUE QUISO DECIRLE? -QUE SI ESTABA VOLVIENDOSE TONTO-,
ES VERDAD iGQUE TONTO soY! -DIGAMOS MAS BIEN: iQUE DIPLOMATI-
co#(116) :

DESPLIEGA UN SENTIDC DEL HUMOR AGUDO, QUE INTENTA PARE-
CERSE AL DE SHAW 0 AL DE OscAR WILDE, DEBIDO PROBABLEMENTE A
SUS CONTINUAS LECTURAS Y A SU CONSTANTE BOSOUEDA POR ABRIR
NUEVOS HORIZONTES AL TEATRO MEXICANO. ESTE SENTIDO DEL HUMOR
LO SINGULARIZA TAMBIEN COMO MAGNIFICO CONVERSADOR. EL PROBLE
MA EN SU OBRA DRAMATICA ES QUE EL LENGUAJE NO ES TEATRAL, ES
RICO FLUIDO Y AGIL Y LAS ACOTACIONES LITERARIAS Y POETICAS,
PEROC CARECEN DE ACCION Y DE SITUACIONES TEATRALES.

LA OBRA DIBUJA A UNA FAMILIA MEXICANA DE LA CLASE ALTA,.
DESDE EL INICIC EN QUE EL EPILOGO SITUA LA PROBLEMATICA FAMI-
LIAR, SERALA QUE A HIPOLITO SE LE ENVIO A ESTUDIAR A ESPANA,
A EsSPANA POR LO GENERAL., DESDE LA EPOCA DE LA COLONIA HASTA

-

(115) Ibidem., p. 341.
(116) Ibidem.
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PRINCIPIOS DE SIGLO, IBAN LOS CRIOLLOS PARA REALIZAR SUS ES-
TUDIOS,

EL cIRCULD FAMILIAR ES MEXICANO CON SUS PEQUENAS RENCI-
LLAS: LA CUNADA QUE NO ACEPTA A LA ESPOSA DEL HERMANO POR
 UNOS CELOS INCONSCIENTES Y SECRETOS DEBIDO A QUE EL HERMAND
POR SER HOMBRE, ERA EL CENTRO DE LA FAMILIA, EL PATRIARCA CON
QUIEN ERA NECESARIO CONGRACIARSE, ADEMAS DEL SENTIMIENTO \N€Es
Tu0S0'QUE LOGICAMENTE PROPICIABAN ESTAS RELACIONES EN EL
“CIRCULO VICI0SO” DE LA FAMILIA MEXICANA, COMO POR EJEMPLO:
EL CUNADO QUE EN SILENCIO AMA A TERESA,

EL PERSONAJE PRINCIPAL ES UNA MUJER TIPICAMENTE MEXICA-
NA, APRISIONA . AL VARGN SIN EL CUAL NG PUEDE CRECER NI TRE -
PAR CCMO UNA HIEDRA. ES SUMISA, CALLADA Y RETICENTE CUANDO
AON NO SE LE HA CONQUISTADO. SOCIALMENTE SE ACEPTA SU AMOR
MATERNAL, PERO NO SUS NECESIDADES SEXUALES. SUS VIRTUDES
PRINCIPALES SON LAS VIRTUDES DE LA MUJER MEXICANA: LA ACEPTA-
CION, LA RESIGNACIGN, LA FIDELIDAD,

EL LUTO ES UNA REMINISCENCIA DIRECTA DE ESPARA v DE sU
AUSTERIDAD RELIGIOSA UNIDA AL QUE DIRAN. EL CLAN FAMILIAR ES
NETAMENTE MEXICANO, LA CABEZA DE LA FAMILIA, EL HOMBRE DE LA
CASA EM LA HIEDRA LO ENCARNA ERNESTO COMO SUBSTITUTO DEL HER-
MANC MUERTO, ES RAZOMABLE, SEGURO Y QUIEN LLEVA LAS RIENDAS
TOMANDO PRUDENTEMENTE DECISIOMES FAMILIARES.

CoN LA HIEDRA Y POR LO GENERAL EN TODO EL TEATRO EN TRES
ACTOS, VILLAURRUTIA VUELVE AL DRAMA CONVENCIONAL CUMPLIENDO
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CON LAS TRADICIONALES TRES UNIDADES. TAL VEZ POR SU NECESI-
DAD DE ACEPTACIGN, REALIZA UN TEATRO CONSERVADOR GUE PUEDA
ENCONTRAR RAICES EN MEXIcCo. QUIZA EN UNA SECRETA COMPETENCIA
CON EL “CABALLERO” UsiGLI (COMO VILLAURRUTIA LO LLAMABA) DE-
SEA TENER RESONAMCIA EN MEXICO, ADECUANDO SUS OBRAS A UN P{-
BLICO AL QUE ACUN NO LE SATISFACIAN LAS VANGUARDIAS Y QUE DE-
SEABA VER RETRATADAS EN EL ESCENARIO' SUS" COSTUMBRES Y SU PRO.
BLEMATICA FAMILIAR SIN QUE SE LLEGARA AL ESCANDALO. SITUA-
CION QUE PROBABLEMENTE ACENTUARA LA RESERVA EN VILLAURRUTIA
DANDO COMO RESULTADO UNA OBRA QUE DEBILITA LA TRAGEDIA CLA-
SICA, '

EN RESUMEN EN LA HIEDRA SE UNEN LAS DOS POSICIONES DE VI
LLAURRUTIA: SU BOSQUEDA DE UNIVERSALIDAD QUE SE MANIFIESTA EN
LA RECREACION DE UN TEXTO CLASICO, ASI COMO EN ALGUNAS SITUA-
CIONES Y PERSONAJES AUE SON UNA INFLUENCIA DIRECTA DE SUS LEC
TURAS EXTRANJERAS, Y SU MEXICANIDAD, EN ESTE CASO INTENCIONAL,

EL TEMA Y LOS PERSONAJES DE VILLAURRUTIA SON MAS TIBIOS
QUE EN LOS TEXTOS ORIGINALES AL ADECUARLOS AL POBLICO MEXICA-
NO DE LA EPOCA,

EN ESTA OBRA EL AUTOR RETOMA SUS CONSTANTES PREOCUPACIO-
NES Y OBSESIONES LITERARIAS PERSONALES PARA lﬁTEGRARLAs_A LAS
COSTUMBRES DEL MEXICO DE ENTONCES,

TANTO EL AMBIENTE COMO LOS CARACTERES Y ALGUNOS CONCEP-
TOS CORRESPONDEN EVIDENTEMENTE A LA CLASE ALTA MEXICANA DEL
PRIMER CUARTO DE SIGLO.
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INVITACION A LA MUERTE

SE TRATA DE UN JUEGO DRAMATICO PARA DISERTAR SOBRE LA
IDEA OBSESIVA DEL AUTOR: LA MUERTE O LA SEMI-VIDA, QUE ES
OTRA FORMA DE MUERTE. LA MUERTE SE REFLEJA EN UNA VIDA CASI
EN ESTADO LETAL, UNA AGONIA GUE ANTICIPA LA MUERTE.

EL ESOUEMA DE LA OBRA TRATA DEL CONFLICTO DE UN HOMBRE
JOVEN OUE MORBOSAMENTE SE RECREA CON LA IDEA DE LA MUERTE PA-
RA MAMTENERSE SUJETO A SU MADRE. RECHAZA EL REGRESO DEL PA-
DRE, QUE PODIA OFRECERLES LA OPORTUNIDAD DE SER Y DE CRECER
AL RECONOCERSE EN EL COMO HOMBRE, SE RECLUYE EN LA PENUMBRA
DE LA SEMI-VIDA, Y DEJA PASAR DE LADO LA VIDA CON MAYGSCULAS.

INVITACION A LA MUERTE SE BASA EN EDIPO, EN EL CONFLICTO
DE UN JOVEN ENAMORADO DE SU MADRE. PERO COMO PAZ ASEGURA,

TIENE FUERTES REMINISENCIAS DE HAMLET Y SU OBSESIONADO SOLIP-

sISMO. ESCENAS, SITUACIONES, DIALOGOS Y PERSONAJES, POR EJEM
PLO LA PRESENCIA FANTASMAL DEL PADRE, RECUERDAN LA TRAGEDIA
SHAKESPERIANA, AUNQUE EL CONFLICTO CENTRAL ES DIFERENTE: INVI-
TACION A LA MUERTE NG TRATA DE LA VENGANZA NI DE LA LUCHA
POR EL PODER, SINC DEL DRAMA DE EDIPO ¥ LA SIMBIGSIS DE UN HL
JO CON SU MADRE, _

LA OBRA SE REPRESENTA ESCENICAMENTE EN UNA FUNERARIA DON

DE SE DESENVUELVE LA ACCION,

ALBERTO, EL PERSONAJE PRINCIPAL, ES DESCRITG COMO UN JO-
VEN HURANO Y RESERVADO, INTENSAMENTE PALIDO., DELGADO. UN PER
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SONAJE REMANENTE DEL ROMANTI1CISMO: DISFRUTA DE LA SOLEDAD, MOR
BOSAMENTE TANTEA EN LO DESCONOCIDO PRESINTIENDO PRESENCIAS IN
VISIBLES, OBSESIONADO CCN SUS VISIONES. A Lo HAMLET SUFRE DE
ALUCIONACIONES COMO UN POSEIDO, DICE FRASES INCOHERENTES Y ES
CRUTA LA OSCURIDAD EN BUSCA DE FANTASMAS: LOS DETALLES QUE
DESCUBRAN LA RELACION DE SU MADRE CON OTRO HOMBRE. NUEVAMEN-
TE REUNE LAS CARACTERISTICAS DEL MELANCOLICO (DEPRIMIDO CRONI
co),

EL MEDICO LO DESCRIBE RETRAIDO, HURARO., INSOCIABLE, HA-
BLA POCO., A VECES SOLO. UN JOVEN MISANTROPO, IGUAL COMC LO
HABIA SIDO EL PADRE. SU OBSESION ES UNA CORRIENTE QUE ASFIXIA
A TOGDCS Y A LA VEZ LES DA VIDA EN FUNCION DE LA OERA,

ESCOGE LA OSCURIDAD DEL CLAUSTRO MATERNO, LA FUNERARIA,
EL HOGAR DEL QUE NO PUEDE ESCAPAR, EN VEZ DE ELEGIR LA POSI-
BILIDAD DE HUIR Y SALVARSE AL RECONOCERSE COMO HOMBRE EN SU
PADRE, SIENTE QUE EL DESTINO NO ES A DONDE SE VA SINO PUE EL
DESTINO SE LLLEVA POR DENTRO MARCANDO LA VIDA, Y LA SUYA SE
CIERRA IGUAL QUE LA TAPA DEL ATAUD QUE CAE EN EL OLTIMC ACTO
DE LA OBRA, .

LA MADRE, A PESAR DE QUE INTERVIENE BREVEMENTE EN LA
OBRA, REPRESENTA EL NOCLEO PRINCIPAL. LA PRESENCIA DE LA QUE
ALBERTO NO PUEDE ESCAPAR Y EN TORNOCE QUIEN GIRA EL CONFLICTO,

VICTIMA Y VICTIMARIA A LA VEZ, TEME Y SE SIENTE CULPABLE

" POR LA RELACION AMOROSA OUE SOSTIENE CON OTRO HOMBRE, AUNQUE

EL MARIDO LA ABANDONO VARIOS AfloS ANTES. EL HIJO, JUEZ-TESTIGO
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PERMANECE SERALANDOLA, LA ESPIA ¥ POSEE PSICOLOGICAMENTE EN
UN AHOGO QUE TRANSFORMA A ALBERTO DE CARCELERC A PRESC, POR
LA OBSESION QUE ELLA SIMBQOLIZA,
-AUNQUEEL PADRE, CAS] NO APARECE EN LA OBRA,SE SIENTE SU
 PRESENCIA A LO LARGO DE TODO EL DRAMA, A TRAVES DE ALBERTO Y

DE LA MADRE, ABRE Y CIERRA LA OBRA COMO EL DISPARADOR DEL
CONFLICTO Y LA LAPIDA FINAL QUE SE CIERRA YA SIN PERSPECTIVAS,

HORAC10, como EN HAMLET, ES EL AMIGO INCONDICIONAL DEL
PERSONAJE PRINCIPAL Y AL MISMO TIEMPO, SU CONTRAPUNTO. HORA-
Cl0 REPRESENTA LA VIDA, JUEGA CON LA MUERTE, CON LA JUVENTUD
Y LA VEJEZ CON FRASES INGENIOSAMENTE VILLAURRUTIANAS, SE LE
DESCRIBE: “TIENE USTED UNA ALEGRIA TRISTE’}7) | sy ALEarIA
ENMARCA LA ANGUSTIA DE ALBERTO PARA SERALARLA CON MAYOR FUER-
ZA Y DEFINIRLA,

EL VIEJO ES UN PERSONAJE MUY ACORDE CON SUS DIALOGOS. Y CON
SU GFICIO DE EMPLEADO EN UNA FUNERARIA. SIRVE COMO APOYO PA-
RA QUE LOS DEMAS PERSONAJES DESARROLLEN SUS PARLAMENTOS.

AURELIA, LA NOVIA DE ALBERTO, ES LA OFELIA HAMLETIANA,
GIRA EN TORNO DE SU AMOR POR ALBERTO, NO ENLOQUECE COMO LA
OFELIA ORIGINAL, PERC ES IGUALMENTE OLVIDADA POR LA OBSESION
DEL PERSONAJE PRINCIPAL. .

EL AMANTE DE LA MADRE APARECE COMO UN PERSONAJE DESLUCI-
DO Y DETERIORADO, ES UN INDIFERENTE Y UN COBARDE,

{117) Xavier Villaurrutia. “Invitacion a la muerte'', en Obras en tres
" ‘actos, p. 380. )
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XAVIER VILLAURRUTIA BORDA UN CONCEPTO TRAS OTRO TEJIENDO
LOS SOBRE EL MISMO TEMA EN UN TEATRO CONCEPTUAL DE JUEGO DE
IDEAS Y PALABRAS BASANOS EN LA OBSESIGMN DE LA MUERTE, QUE NO
ES MAS QUE OTRA VERTIENTE DE SU ANGUSTIA VITAL, PoR MEDIO
DEL SENTIMIENTO DEL HUMOR Y LA IRONTA PROFUNDIZA Y RETOZA CON
LOS DIFERENTES ASPECTOS DE LA MUERTE.

_ EXPONE EL CONCEPTO FREUDIANO SOBRE LO QUE SE SIENTE ANTE

LA MUERTE: ALEGRIA DE GUE OTRO Y NO YO, SEA EL MUERTO,

INVITACION A LA MUERTE ES UNA OBRA AUTORIOGRAFICA EN LA
QUE EL AUTOR SE REFLEJA A ST MISMO, GRAN CONOCEDOR DE LA AN-
GUSTIA Y DE LA ZOZOBRA QUE ES VIVIR: "UNA SEMANA DE VACACIO-

NES NO LO CURARIA, SOLAMENTE LO EXACERBARIA PARA HACERLO DE-
(118

SEAR MAS LA RUTINA DE SUS COSTUMBRES”,
PARA ALBERTO LAS IDEAS SOM LARVAS QUE EN LA SOLEDAD GER-
MINAN PARA ENVENENARLO, ~NO PUEDE ESTAP SOLO CONSIGO MISMO
PORQUE EL CONFLICTO DE AMAR A SU MADRE LO ENVUELVE EN DIFEREN
TES TORTURAS Y EN LOS CELOS. LOS DIALOGOS ENTRE LA MADRE Y
EL. AMANTE SE LE REVELAN COMO: “VOCES AUE UN HIJO NO DEBE OIR
samas 7 (119) 4 curpa Lo AISLA, ESTA CONTAMINADO Y NO PUEDE
RECURRIR A LOS OTROS, No Puené HUIR PORQUE LLEVA LA ANGUSTIA
EN ST A DONDE VAYA, EMPUJANDOLO AL INFIERNO DE UNA SEMI-VIDA.
SIN PERSPECTIVAS NI FUTURO, VENCIDO ANTE LA MADRE-VIDA Y MUER

TE A LA VEZ, VIVIENDO POR ELLA Y MATANDO ‘TODA POSIBILIDAD DE

(118) ibidem,, p. 381,
(110) 1bidem., p. 390.
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VIDA POR ELLA, EN UN ESTADO AGONICO OUE LO SUSPENDE ENTRE LA
VIDA Y LA MUERTE,

ALBERTO AMORA LA FIGURA PATERNA, PERO LA TEME PORQUE LA
HA DESPLAZADO SUPLANTANDOLA. SIN EMBARGO REALIZA UNA ANAGNDRI

SIS PROFUNDA QUE LLEVA A CABO POR MEDIO DE LOS RECUERDOS: UN

RECONOCIMIENTO MAS CON LA REMEMBRANZA Y CON LOS CONFLICTOS,
QUE CON LA FIGURA DEL. PADRE Y -AL CONTRARIO QUE EN EL TEATRO
GRIEGO- RECONOCE AL PADRE PARA RECHAZARLO,

EL TEATRO EN TRES ACTOS DE VILLAURRUTIA ES SOLEMNE E IN-
TELECTUAL, EN BOSQUEDA DE UNA ULTRAREALIDAD QUE EN ESTE CASO,
DISTRAE LA SECUENCIA DRAMATICA,HOYSELESIENTE ANTICUADO, PORRUE
TRATA DE UN PASADO DEMASIADO PROXIMO, '

Los DIALOGOS SON INTELIGENTES, PRECISOS DENOTAN UNA GRAN
AGILIDAD DEL PENSAMIENTO, PERO NADIE HABLA Asf. NO OFRECEN
UNA LENGUA COLOQUIAL, LO QUE HACE QUE LA OBRA SEA MUCHO MAS
LITERARIA QUE TEATRAL. '

VILLAURRUTIA ESCRIBE UN TEATRO CONCEPTUAL BORDANDO UN
CONCEPTO TRAS OTRO, COMO S1 REFLEXIONARA SOBRE LOS TEMAS QUE
LO OBSESIONAN Y ANGUSTIAN POR EJEMPLO, LO ATEMORIZA UN CAMBIO
DE VIDA: Y HACE DECIR A UNO DE LOS PERSONAJES GUE ES$: "UN SU-
CESO QUE Nos VUELVE AL Reves”(120) |

EN UNA ESPECIE DE ALUCINACION, ALBERTO EXPLICA PARA QUE
SON LAS COSAS Y COMO SE VAN CONVIRTIENDO EN INSTRUMENTOS PARA

{(120) ibidem., p. 394.
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ESPIAR Y EN ESTA FORMA EXPRESA SU TORMENTO EN MAGNIFICIOS DIA-
LoGOS LITERARIOS QUE NOS LLEVAN A VIVIR SUS DIVAGACIONES Y
SUS PERCEPCIONES FANTASMALES.

TAL VEZ POR LA TIMIDEZ QUE SIEMPRE CARACTERIZO A VILLAU-
RRUTIA, EL CONFLICTO ES UN POCO CONFUSO; A PRIMERA VISTA EL
AUTOR SE RECREA EN HAMLET, PERO LA EXAGERACIGN DE LOS SENTI-
MIENTOS ANTE LA RELACION AMOROSA DE LA MADRE CON OTRO HOMBRE
DESORIENTA, HASTA ENCONTRAR AL EDI1PO REVELANDOSE EN TODA SU
" TORTURA., AUNQUE VILLAURRUTIA JAMAS SE ATREVE A SENALAR DIREC
TAMENTE QUE EL PERSONAJE ESTA ENAMORADO DE SU MADRE,

CURIOSAMENTE EL AUTOR ESCRIBE LAS ACOTACIONES COMO SI SE
TRATARA DE UNA NOVELA DE FOLLETINES: “EL AMANTE SALE ENCOGIEN
DOSE DE HOMBROS, ELLA SCLLOZA EN UNA CRISIS DE NERVIOS ECHA-
DA EN UN SILLSN, SIN ALZAR LA CAREZA. POR LA PUERTA DEL 'CEN-
TRO, ALZANDO LA CORTINA APARECE ALBERTO, SIN MOVERSE, DESDE
EL UMBRAL. ESTA VESTIDO DE NEGRO Y EN VEZ DE SACO TRAE UNA
BATA DE SEDA, NEGRA TﬁMBlEN"(lzl).

VILLAURRUTIA ES UN SABIQO CONSTRUCTOR DE LA ESTRUCTURA
DRAMATICA A LA QUE ANANE SU DON POETICO, PERO CARECE DEL MANE
JO TEATRAL., LA RETORICA ESTA EN LAS SITUACIONES Y NO EN LAS
PALABRAS, _

LA OBRA SE DESARROLLA EN MEXICO, DENTRO DE UN AMBIENTE
ABSOLUTAMENTE MEXICANO, UNA FUNERARIA EN LAS CALLES DE HIDALGO,

(121} " lbidem., p. 395.
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ALREDEDOR DEL HOSPITAL DE MUJERES. EN UN JUEGO CON LA MUERTE
MUY MEXICANO,

EN EL EXTRANJERO, POR EJEMPLO EN L0S EsTADOS UNIDOS Y AL
GUNOS PAISES SAJONES DE EUROPA LA MUERTE SE TRATA EN SILENCIO,
CALLANDOLA PARA OLVIDARLA. ES UN ASUNTO LEJANC QUE EN LOS FU
NERALES HAY QUE TRANSFORMARs AL CADAVER SE LE MAQUILLA PARA
QUE PAREZCA VIVO, LOS PANTEONES SON COLINAS DE JARDINES, LA
MOSICA EN LOS VELATORIOS HABLAN DE UN MUNDO DE SOSIEGO, DE UN
SUERO SIN PESADILLAS, EN cAMBIO EN MEXICO, LA MUERTE ESTA
PRESENTE, ALIADA, AMIGA OFRECE LA POSIBILIDAD DE QUE UNO PUE-
DA AUSENTARSE DE UN MEDIO HOSTIL: “isl ME HAN DE MATAR MARNANA
QUE ME MATEN DE UNA VvEz!”, COMEMOS PAN DE MUERTO Y CALAVERAS
DE AZUCAR ANTE LOS ATERRORIZADOS 0JOS DE LOS EXTRANJEROS., Y
EL DIA DE MUERTOS ES UN DIA DE FIESTA Y BORRACHERA CON EL coﬂ
PADRAZGO DEL "MUERTITOY, QUE CONVIVE CON UNO AL EXORCISARLO
POR MEDIO DE LA COMIDA QUE LE GUSTA Y EL RITUAL DE INCIENSO \
DE FLORES,

TAL VEZ EL MEXICANO SIENTA EL MISMO TEMOR A LA MUERTE
QUE EL. RESTO DEL MUNDO, PERO LA VIDA HUMANA EN MEXICO TIENE
POCO VALOR: CUALQUIER DIA EN LA CANTINA, ES POSIBLE QUE AL
COMPANERC DE BORRACHERA SE LE CAIGA MAL Y NO RECAPACITARA EN
SACAR EL MACHETE, SE COHABITA CON LA MUERTE POSEYENDOLA, UL-
TRAJANDOLA, AL FIN Y AL CABO, LA MUERTE ES UNA MUJER Y PUEDE
SER VIOLADA. ' o

XAVIER VILLAURRUTIA SIN ACERCARSE AL FOLCLOR QUE LE DIS-
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GUSTABA -A LA USANZA DE DIEGO RIVERA- RECREA ESTE AMBIENTE ME
XICANO DE LA MUERTE. JUEGA CON ELLA, SE LE APROXIMA, HACE
SENTIR QUE UNA FUNERARIA PUEDE SER OTRA FORMA DE VIDA PROXIMA
A LOS CADAVERES, A LOS ATAUDES, SE BURLA DE LA SOLEMNIDAD Y
EL MIEDO: RECOMIENDA COMODAS CAJAS DE MUERTO, HACE APARECER

A LOS VIVOS GROTESCOS ANTE LA MUERTE Y A LA MISMA MUERTE RIDI
CULA AL VOLVERSE UNA FORMA UTILITARIA DE VIDA, Su PARCA SE
PARECE A LA DE POSADA QUE CABALGA AMENAZANDO, PERO SE RIE TAN
" TO DE LA VIDA COMO DE sI MISMA,

EL AMBIENTE ES RECREADO POR ESTIMULOS SENSORIALES, EL
OLOR DE LAS FLORES MORTUORIAS Y DE TODO LO GUE RODEA LA BELLE
ZA DEL RITUAL DE LA MUERTE. LA CLASE MEDIA NO CONOCE MAYOR
ESPLENDOR QUE EL DE UN VELORIO, LA ATMOSFERA VELADA Y QUIETA,
ALEJA A LOS PERSONAJES DE LA VULGARIDAD, VILLAURRUTIA ESCOGE
ESTE AMBIENTE DONDE SE PUEDE OCULATAR LA ORDINARIEZ POPULAR
QUE LE MOLESTA.

EL MODO DE ACTUAR DE LOS PERSOMAJES TAMEBIEN PUEDE SER
IDENTIFICADO CON EL MODO DE SER DEL MEXICANO. EL HIJO SE UNE
A LA MADRE PARA DESTRUIR LA IMAGEN DEL PADRE. LA MADRE ES Sy
"BLIMADA ¥ NO SE LE PERMITE QUE TENGA MANIFESTACIONES SEXUA-
LES. LA MUJER, TANTG LA NOVIA COMO LA MADRE, SON ONICAMENTE
UNA SOMBRA DEL HOMBRE.

EN CONCLUSISN ESTA OBRA TRATA NUEVAMENTE UN TEMA CLASICO
UNIVERSAL QUE PUEDE RASTREARSE EN EDIPO Y EN HAMLET, PERO LOS
PERSONAJES, SUS CARACTERISTICAS Y SENTIMIENTOS SON MEXICANOS
IGUAL QUE EL AMBIENTE EN QUE SE MUEVEN,
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LA MUJER LEGITIMA

EL ARGUMENTO DE LA OBRA ESOUEMATICAMENTE TRATA DE LAS
CONSECUENCIAS QUE VIVE UNA FAMILIA CUANDO EL #ADRE, VIUDO, IN
TRODUCE A SU AMANTE AL HOGAR LEGITIMO, LA PIEZA PUEDE RESUL-
TAR FUERA DE EPOCA -SON LOS INICIOS DE LOS ANOS CUARENTA- Y
EL BUEN GUSTO DE ENTONCES AHORA POSIBLEMENTE PARECE REMOTO Y
CARENTE DE SENTIDO, EL MISMO TITULO QUEDA FUERA DEL CONTEXTO
ACTUAL: LA LEGITIMIDAD HA DEJADO DE SER EL VALOR PRINCIPAL DE
LA FAMILIA MEXICANA DE LA CLASE MEDIA ALTA, COMO LA QUE LA
PIEZA DESCRIBE (TAL VEZ EN LA CLASE MEDIA INFERIOR TODAVIA LA
MUJER NECESITA DISTINGUIRSE DE “LA OTRAY, LA DE LA CASA CHI-
CA}, EN DIFERENTES ESTRATOS ESTOS CONVENCIONALISMOS YA NO
EXISTEN, ESPECIALMENTE DESDE LA REVOLUCION DE LOS ANOS SESEN-
TA, LA LEGITIMIDAD SE REDUCE A UN TRAMITE BUROCRATICO,

SARA ES LA MUJER ILEGITIMA Y VILLAURRUTIA LA DIBUJA DES-
DE SU PUNTO DE VISTA DE HOMBRE PROGRESISTA Y LIBERAL, DEFEN-
DIENDOLA. LO QUE IMPLICA QUE EL AUTOR EN ALRUNA FORMA ACEPTA
LA CULPA DE LA ILEGITIMIDAD., Y _NECESITA DEFENDERLA, PARA SUB
RAYAR QUE UNA MUJER ILEGITIMA PUEDE SER BUENA, VILLAURRUTIA
CREA UN PERSONAJE UN TANTO FALSO Y DECIMONONICO, DECHADO DE
VIRTUDES. SARA ES DISTINGUIDA -REQUISITO INDISPENSABLE PARA
@UE EL AUTOR PRESENTE UN PERSONAJES CON EL CUAL PUEDA ENCARL
NARSE- INTELIGENTE, CULTA, COMPRENSIVA, CAR[ﬁOSA.Y BUENA.,

VILLAURRUTIA DESCRIBE A SARA DICIENDO EN UNA ACOTACION:
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“"TIENE CERCA DE 35 ANOS Y ES MUJER RUE HA VIVIDO INTENSAMENTE.,
VERTIDA SIEMPRE HACIA SI MISMA. 'EL CANSANCIO DE LOS RASGOS DE
UN ROSTRO AGRADABLE Y AQN BELLO SE MUESTRA A VECES Y COMQO A
PESAR SUYO, VISTE, CON LA MAS CERTERA DE LAS FORMA DE ELEGAN-
CIA -CON UNA SENCILLEZ NATURAL EN LA QUE EN VANO SE BUSCARIA
ALGO ENCAMINADO NO DIGAMOS HACIA LA OPULENCIA SINO A LA SIMPLY
CIDAD-, UN TRAJE oscuno?(lzz). PArA YILLAURRUTIA 35 ANOS ES
UNA EDAD CLAVE, LA MAYORIA DE SUS HEROINAS TIENEN ESA EDAD,
TAL VEZ PIENSA QUE A ESA EDAD AON SE PUEDA SER BELLA, COMO EN
EL SIGLO XIX Lo HIZo BALZAC EN SU NOVELA LA MUJER DE TREINTA
ANoS. UNo SE PREGUNTA AL LEER LA ACOTACION ANTERIOR: &COMO
LOGRARA EL PUBLICO SABER QUE SARA HA VIVIDO INTENSAMENTE? Y
&COMO SE ENTERARA DE QUE SARA SE VIERTE EN ST MISMA?

EL AUTOR INTENTA PINTAR A UNA MUJER INGENIOSA, CUANDO
POR EJEMPLO A TRAVES DE ELLA NUEVAMENTE RECURRE A LA PREGUNTA:
451 LA FAMILIA SERA EL CIRCULO CUADRADO O EL CIRCULO IMPENE-
TRABLE? PERO VILLAURRUTIA ESTA TAN PREOCUPADO PORQUE, A PE-
SAR DE LA ILEGITIMIDAD, LA MUJER SEA DECENTE RUE EL PERSONAJE
APARECE ADUSTO. EL AUTOR TAMBLEN SE EMPENA EN DEMOSTRAR LA
INTELIGENCIA DE SARA Y ELLA EN UNA PRIMERA CONVERSACIGN CON
MARTA (LA HIJA) SE MUESTRA COMO UNA SENORA PEQUENO BURGUESA Y
MANIPULADORA MUY A LA MEXICANA QUE MANEJA LOS HILOS POR DEBA-
JO. SARA USA CONCEPTOS CRISTIANOS: "“COMPADECER A OTRA PERSO-

{122) Xavigr Villaurrutia. '"La mujer legftima', en Obras en tres actos,
p. 380.
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NA ES SIEMPRE ALGO QUE VALE LA PENA"(IZS)J DE TAN P1ADOSOS,
ESTOS CONCEPTOS AHORA QUIZA RESULTEN OBSOLETOS, Y DESPUES DE
FREUD, INOPERANTES., YA QUE CON ESE PARLAMENTO ES POSIBLE PRE-
GUNTARSE : 4QUE HA HECHO EL PERSONAJE PARA QUE SE AUTOCASTIGUE?,
0 ¢GUE INTENTA OCULTAR TRAS ESAS LINEAS?

EN OTRA ESCENA SARA, LIBERAL, DICE EN FORMA CAS! DIDACTI
CA: "ESA LIBERTAD QUE DEBERIA EXISTIR ENTRE PADRES E HtJos"(lz“?
LOS CONCEPTOS MEXICANOS EDUCATIVOS DE ENTONCES PARA ACA SON
MUY DIFERENTES Y DESDE LA EPoCA DE CALLES, CUANDO SE INTRODU-
Jo EN MEXICO LA IDEOLOGJA.DE LA ESCueLA NUEVA, SE EMPEZG A
ACEPTAR LA LIBERTAD EN EL TRATO ENTRE PADRES E HIJOS., POR LO
QUE LA FRASE DE SARA YA NO PODRTA DESCRIBIRLA HOY COMO UNA MU-
JER PROGRESISTA,

SARA COMO TODOS LOS CARACTERES DE VILLAURRUTIA NO BALBU-
CEA JAMAS, SIEMPRE TIENE A LA MANO LA RESPUESTA OPORTUNA, JUS
TA CONSTRUIDA EN UN ESPAROL PERFECTO, TAL VEZ POR ESTO SE LE
PERCIBE COMO UN PERSONAJE FALSO Y PEDANTE, ES FACIL ADIVINAR
EL FINAL DE LA OBRA POR LAS CARACTERISTICAS QUE SARA REPRESEN
TA: NO SE "REBAJARA” A LUCHAR, SINO QUE, COMO TODA DIGNA Mu-
JER MEXICANA DE LA EPOCA, VIVIRA INCOMPRENDIDA ¥ SOLA ESCUDAN
DOSE EN EL ORGULLO IGUAL OUE LAS PROTAGONISTAS DE EL AUSENTE
Y DE LA HIEDRA. PARECE QUE VILLAURRUTIA EMPLEA UN MISMO TIPO

{(123) ibidem., p., 384,
{(124) ibidem., p. h02.
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DE PERSONAJE FEMENINO Y AUE ESTA REPRESENTA EL ARGYE€ TIPO DE
LA MUJER MEXICANA, LA MUJER GUE VIVE LA SOLEDAD COMO UN CAS-
TIGO IMPUESTO POR UNA FALTA SOCIAL, COMO LA ONICA POSIBILIDAD
DE RESCATAR UNA DIAGNIDAD EXTERIOR Y UNA SOLEDAD CON LA CONOTA
CIGN QUE IMPONE EL AUTOR: LA MUERTE EN VIDA. DE ACUERDO CON

EL PERSONAJE QUE ES ABSOLUTAMENTE INOCENTE., VILLAURRUTIA LE

OTORGA UNA SEGUNDA OPORTUNIDAD Y LA OBRA TERMINA CUANDO EL ES

POSO SALE DE LA CASA CORRIENDO TRAS ELLA., EL POBLICO DE ESE

TIEMPO, ES PROBABLE QUE ESPERARA ESTE FINAL FELIZ DESEANDO
QUE EL MARIDO ENCONTRARA A SARA PARA SALVARLA,

MARTA ES LA HIJA, QUE AL ENTERARSE NUE SU PADRE SE HA CA
SADO CON LA AMANTE DESPUES DE LA MUERTE DE SU MADRE, HACE UNA

RABIETA ESPECTACULAR. UNO SE PREGUNTA SI ACTUALMENTE CUAL-
QUIER JOVEN -AHORA TAN PREOCUPADC POR SU PROPIA VIDA- SE INTE
RESARIA TAN PROFUNDAMENTE POR EL MATRIMONIO DEL PADRE Y POR
EL RECUERDO DE LA MADRE MUERTA., ESTA AcTiTUD NO ES CREVBIE,
NSIQUER N DENTRD DE LA LUGICA LITETRARIA
MARTA CREA EL CONFLICTO, UN CONFLICTO QUE ACTUALMENTE O
NO EXISTIRIA 0 SER{A TRATADO EN DISTINTA FORMA, MARTA SACRI-
FICA SU FUTURO MATRIMONIO POR CREAR UNA INTRIGA EN LA QUE SU
NOVIO PAREZCA MANTENER UNA RELACIGN AMOROSA CON SARA, Es po-
SIBLE. A PESAR DE LA CAUTELA DE VILLAURRUTIA, QUE INTENTE IN-
SINUAR UN PROBLEMA DE INCESTO (LATENTE EN TODA SU OBRA), pPOR
) (ELEC TIRA,S! GoTE ComPLE)O TU\HE MJN
EL ACRECENTADO Eniro FEMEMING DE MARTA., 'EN OTRA FORMA NO ES ?:;RLA~
MUINERE
EXPLICABLE QUE ESTE DISPUESTA A PERDER TANTO. EL AUTOR LO

ACLARA HACIENDO QUE EL PERSONAJE HEREDE LA LOCURA DE LA MADRE.
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DENTRO DE LA LOGICA LITERARIA EL PROBLEMA ES RESUELTO ARTIFI-
CIALMENTE DEBIDO A nUE POR MEDIO DE LA LOCURA ES FACIL JUSTI-
FICAR CUALAUIER FORMA DE ACTUAR. TAMBIEN PRESENTA ESTA SITUA
CION DECIMONONICAMENTE, MOSTRANDO LA LOCURA NN COMO UNA ENFER
MEDAD QUE PUEDE SER CONTROLADA 0 CURADA SINO COMO UN ESTIGMA
' HEREDITARIQ QUE DEBE DE GUARDARSE EN SECRETO. POR LO TANTO .
EN ALGUNOS MOMENTOS LA PIEZA ES MELODRAMATICA, EL PERSONAJE
DE MARTA ES CONDENADO A LA SOLEDAD Y A LA DUDA PERPETUA YA
QUE NUNCA SE LE REVELA LA ENFERMEDAD DE SU MADRE:; Y SOLAMENTE
LA CUIDARA EL HERMANO, Y PARA SIEMPRE. PORQUE VILLAURRUTIA PA
RECE CREER EN LOS ABSOLUTOS (AUNQUE ESTOS NO EXISTAN) Y HACE
QUE MARTA PERMANEZCA ETERNAMENTE ENCERRADA EN SU CASA, LOCA,
SOLA, PROTEGIDA POR UN HERMANO.

RAFAEL. ES EL PADRE, NATURALMEMTE DISTINGUIDO, SEGUN DICE
EL AUTOR EN UNA ACOTACIGN. JEFE DE LA CASA, EL CACIAUE DEL
HOGAR, LA AUTORIDAD, AUNQUE VILLAURRUTIA INTENTE HACERLO PA-
'SAR POR UN HOMBRE SIMPATICO, CORRECTO Y MESURADQ, LOS PARLA-
MENTOS LO TRAICIONAN: “,,..QUIERO QUE MARTA Y TO., ANGEL., ES-
TEN PRESENTES EN LA CEREMONIA DEL MATRIMONIO ctvxL”(IZS). Ma
NIPULADOR, COMO TODO TIRANO DléE: ¥ ,.0fGANLO BIEN, POR LA FE
LICIDAD DE TODOS Y NO SOLO POR MI FELICIDAD DECIDI LEGITIMAR
MI SITUACION CON SARA"‘le). Los PREJUICIOS MEXICANOS DE LA

(125)° 1bidem., p. 390.
{126) " Ibidem.
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EPOCA SE REPRESENTAN EN ESTE PARLAMENTO, YA SE SENALG QUE EL
BIEN DE LA FAMILIA MEXICANA ES LA LEGITIMIDAD, ~ DAR EL NOMERE
DE LA FAMILIA A UNA MUJER REPRONUCE EL SENTIDO DEL HONOR HERE
DADO DE EspaAfiA, ES INTERESANTE EL CONCEPTO MACHISTA QUE, SIN
QUERERLO, EL AUTOR PONE DE MANIFIESTO POR MEDIO DEL PERSONAJE
DE RAFAEL. HACE PASAR POR COMPRENSIBLE Y NATURAL QUE SOSTEN-
GA RELACIONES AMOROSAS CON UNA MUJER, AUN EN VIDA DE LA ESPO-
SA, EN CAMBIO EN LA HIEDRA v EN INVITACION A LA MUERTE PRE-

SENTA COMO UNA GRAVE FALTA ANTE LA SOCIEDAD AUE UNA MUJER AME
A OTRO HOMBRE, AUNRUE EL. ESPOSO YA ESTE MUERTO. A MANERA DE

DOCUMENTO SOCIAL DE UN MEXICO YA MUY LEJANO (NO TANTO EN TIEM
PO SINO EN COSTUMBRES), ES MUY INTERESANTE LO RUE LOS PERSONA
JES DICEN, ES UN RETORNO EN QUE SE VUELVE A ESCUCHAR LOS CON-

CEPTOS DE LOS ABUELOS, CADA PARLAMENTO PARECE .CALCAR FIELMEN-
TE SUS VOCES. VILLAURRUTIA NO INVENTA LA VIDA HOGARENA Y SUS
CONFLICTOS, ERAN AST, | '

ANGEL, EL HERMANO, NO LLEGA A SER TRAZADO COMO PERSONAJE,
ES PARTE DEL MARCO FAMILIAR, UN PILAR PARA APUNTALAR LA CASTL
DAD DEL HOGAR, IGUAL QUE Luis, EL Novio, Y CRISTINA, SU HER-

MANA .
PEDRO ES EL "CRIADO raMILIAR” (1270 AcTUALMENTE NO ENTEN

DEMOS QUE ES UN CRIADO FAMILIAR, PERO VILLAURRUTIA LO EXPLICA
COMENTANDO QUE ES AQUEL QUE PASA DE LA FAMILIA A SUS DESCEN-

-

{(127) 1bidem., p. 379.
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'DIENTES, €OMO CUALQUIER OBJETO AUE SE HEREDE.

EN TODO MOMENTO LA PIEZA ENTRELAZA EL LENGUAJE DE LAS
FAMILIAS MEXICANAS DE ENTONCES, HECHO DE SUSURROS Y DE FRA-
SES A MEDIO DECIR: CUANDO ANGEL INTUYE QUE MARTA LE HA PLATI-
CADO A CRISTINA DE LA AMANTE DE SU PADRE DICE: “PERO ... &ES
QUE QUIERES ENTERAR A CR1sTINA DE Tono?”128)  gse'tond” con-
TIENE EL COMULO DE APARIENCIAS PUE LA FAMILIA DECENTE DERE DE
GUARDAR. VILLAURRUTIA PARECE SENTIR QUE SE BURLA DE LOS PRE-
JUICIOS Y GUE SU IDEOLOGTA ES MUY LIBERAL AL LLAMAR AL CIRCU-
Lo DE LA FAMILIA EL CIRCULO VICIOSO Y AL HACER DECIR A RAFAEL:
“NO OCULTE A SARA POR VERRUENZA ~ENTENDAMONOS-, PORGUE NO HAY
AFECTOS AUTENTICOS QUE TENGAN POR OUE ESCONDERSE AVERGONZADOS,
SIND POR CONSIDERACION A TU MADRE Y A USTEDES. YO NO SENTIA,
COMO NO LO SIENTO AHORA ESE POSIBLE TEMOR A ESO QUE LLAMAN EL
QUE DIRAN DE ESO QUE LLAMAMOS LA SOCIEDAD”(J'ZQ). Es POSIBLE
APRECIAR QUE LA LIBERALIDAD DEL AUTOR AHORA TAL VEZ, RESULTE
OBSOLETA. ES DIFICIL ENTENDER COMO A LA LUCIDEZ Y A LA GRAN
INTELIGENCIA DE XAVIER VILLAURRUTIA SE LE PUDO ESCAPAR (SI NO
FUERA PORQUE EN ESE MOMEMNTO LO VIVIA), QUE UNDS CUANTOS AROS
MAS TARDE ESTOS CONCEPTOS SERVan § 4peeantes. '
DICE A SU HERMANA CUANDC ELLA HABLA DESPECTIVAMENTE DE LA Mu- :
{EB_{QEG:rIuA: “NO HABLES As! MARTA. DEBES DARTE TU Lucar” {130}

(128)  Ibidem., p. 380,
{129) "ibidem., p. 391,
(130) tbidem., p. 380.



“TU LUGAR” ENCIERRA UN CONCEPTO CLASISTA PARA MARCAR LA DIFE-
RENCIA ENTRE LA GENTE BIEN Y LA VULGARINDAD DE LOS DE ABAJO,
AHORA MEXICO ES POR NECESIDAD POPULISTA Y ESA FORMA DE LENGUA
JE ESTA FUERA DE usO, UNA FRASE TRAS OTRA PINTAN AL MEXICO
PARA SIEMPRE IDO, LU1S DICE: ”... UNA DE ESAS ESCENAS DE LAS
QUE LOS HOMBRES NO SABEMOS NADA. DARIA CUALQUIER COSA POR SA
BER DE QUE HABLABAN". Y MARTA RESPONDE: "ES MEJOR RUE NUNCA
SEPAN LOS HOMBRES DE GUE HABLAMOS LAS MUJERES A ESPALDAS SU-
YAS...”(131) A ESTE DIALOGO POR EJEMPLO, NO RESPONDERIA YA
MAS QUE UN SECTOR MUY PEQUERO DE LA SOCIEDAD MEXICANA,

EL SUPUESTO QRUE MANTIENE LA OBRA ES EXARERADC POR LA PE-

QUENEZ DEL CONFLICTO Y CARECE DE L6GICA (INCLUSO DE UNA LORL
CA LITERARIA) QUE LA FAMILIA ENTERA JUZGUE Y CONDENE A SARA
POR UNA NOTA DIRIGIDA A LUIS: NO SE TRATA SIQUIERA DE UNA CAR

TA DE AMOR, SINO DE UNAS LINEAS POCO EXPLICITAS Y ESCRITAS A
MAQUINA, EL RIGOR Y LA LUCIDEZ DE VILLAURRUTIA PIERDEN EN

ESTA PIEZA SU OBJETIVIDAD AL INTENTAR HACERNOS CREER QUE POR
TRATARSE DE UNA MUJER ILEGITIMA LA SOCIEDAD DUDA DE SU INTE-
GRIDAD EN CADA UNC DE SUS ACTOS.

La OBRA PUEDE RESCA%ARSE DEL TIEMPO POR EL MAGNIFICO LEN
GUAJE: “iT0, cOMO PUEDES PENSAR NUE YO ESTE DISPUESTA A CASAR
ME CON LUIS SI YA NO ES EL QUE YO AUERIA SINO EL OQUE SAEA HA
AUERIDO RUE SEA!"(132) COMO EL AUTOR ACOSTUMBRA JUEGA CON LAS

{(131) 1bidem., p. 392.
(132) " "1bidem., p. 395.
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PALABRAS Y AL HACERLO JUERA CON LOS CONCEPTOS Y CON LAS SITUA
CIONES, ES UNA LASTIMA OUE EL JUEGO EN ESTA PIEZA NOS PAREZCA GUE
NO PUEDE PROGRESAR POR LA PCBREZA DEL CONFLICTO Y LA FALTA DE ACTUALIDAD DEL
MISMO. LA SOCIEDAD MEXICANA YA NO ES ASI, A LAS PERSONAS MUY
JOVENES LES CUESTA TRABAJC RECONOCER OMUE SUS ABUELOS HABLABAN
Y SE COMPORTABAN DE ESTA MANERA. _

LA 6BRA NECESARIAMENTE SE DESENVUELVE EN MEXICO O EN UN
Pals . DE HERENCIA ESPANOLA, EN EL OUE EL SENTIDO DEL HQO
NOR OPAQUE CUALQUIER MANIFESTACION HUMANA ESPONTANEA Y LA ME-
NOR MANCHA AL HONOR BORRE LA POSIBILIDAD DE COMPRENSION O DE
TERNURA, EL AUTOR SITUA LA OBRA EN LA CIUDAD DE MEXICO Y DES
CRIBE LA ESCENOGRAFIA COMO UNA. .CASA DE LA EPOCA PORFIRIANA:
LA IMITACION EUROPEA EN EL MOBILIARIO, EL AJUAR DE ESTILO
Luis XVI,

“LA CASA CHICA"” ESTA EN EL TRANSFONDQO DE LA OBRA Y LA CA
SA CHICA SE DA EN MEXICO COMO REMINISENCIA DE LA COLONIA CUAN
DO LOS ESPANOLES FUNDABAN SU CASA CON UNA INDIGENA HASTA QUE
voLVIAN A ESPANA POR SU MUJER LEGITIMA., LA ILEGITIMIDAD EN
MEXICO ES ONEROSAMENTE RACISTA, CLASISTA Y PROFUNDAMENTE HU-
MILLANTE. . '

“iTANTAS VECES ME HA REPROCHADO EN VIDA DE TU MADRE Y
DESPUES, LO GUE ELLA LLAMABA MI OTRA VIDA, MI OTRA CASA, MI
OTRA MUJER, QUE AHORA AUE ES POSIBLE VOY A SER EL HOMBRE DE
UNA SOLA VIDA, DE UNA SOLA CASA, DE UNA SOLA MugEr! #(133)

(133) 1ibidem., p. 397°
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LA REBELDIA QUE EN ESTE PARLAMENTO EL AUTOR INTENTA INTRODU-

CIR, cOMO UNA IDEA REVOLUCIONARIA, ES QUE EL HOMBRE SE DE
CIDE A LEGITIMAR Sy RELACION CON SU AMANTE Y QUE GUSTOSAMENTE ACEPTA SER MO
NOGAMICO. VILLAURRUTIA SE PROPONE DELATAR Y PONER DE MANI-
FIESTO LOS ERRORES DE LA FAMILIA MEXICANA, PERO LO HACE EN

UNA FORMA TAN SUTIL Y EL, A SU VEZ, ESTA TAN PROFUNDAMENTE IN
TROYECTADO DE ESTAS CONVENCIONES QUE EN CAMBIO PARECE FOMEN-

TARLAS Y ESTAR DE ACUERDO CON ELLAS,

Los DIALOGOS TRANSCRIBEN FIELMENTE LOS CONVENCIONALISMOS
SOCIALES DEL MEXICO DE LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO: ”...iAHORA
SOY LA Esposa DE RAFAEL, COMO LO FUE LA MADRE DE USTED, CON
LOS MISMOS DEBERES Y CON IDENTICOS DERECHOS...!”¢13%)  1os
DERECHOS $0L0 SE GANAN POR MEDIO DE LA LEGITIMIDAD EN EL UNI-
VERSO ESTABLE DE LA FAMILIA MEXICANA,

Es POSIBLE CONCLUIR DICIENDO QUE LA MUJER LEGITIMA ES
UNA OBRA INDISCUTIBLEMENTE MEXICANA QUE REFLEJA EL AMBITO,

LAS COSTUMBRES Y LAS FORMAS DE SER DE LA BURGUESIA DEL PAIS

DURANTE EL SEGUNDO CUARTO DEL SIGLO, Y TAMBIEN EL GUSTO DEL
POBLICO QUE 1BA AL TEATRO PARA VER REFLEJADA EN FORMA MELODRA

2 pwen ek,

o2 :
MATICA, "SUBLIMADA Y MUY SUTILMENTE CRITICADA; SU PROPIA VI-
DA EN EL ESCENARIO.

(134) ibidem., p. 392.
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EL YERRO CANDENTE

LA FABULA TEATRAL RESUME EL CONFLICTO DE UNA. FAMILIA CU-
YA HIJA MAYOR, ANTONIA, ES HIUA ILEGITIMA DE LA MIWER HABIDA CON OTRO
_ HOMBRE Y NO CON EL MARIDO, ANTONIA LO IGNORA Y PROFESA UN PROFUNDO AMOR A
su PADRE_ADOPTIVO; AL FINAL DE LA OBRA SE ENTERA DE QUIEN ES
HIJA, Y NO OBSTANTE PREFIERE AL PADRE ADOPTIVO Y SE VA A VI-
VIR CON EL. TAMBIEN EL TEMA DE ESTA PIEZA HA PERDIDO CIERTA
VIGENCIA, TRATA OTRA VEZ, LA LEGITIMIDAD, QUE MUY MEXICANAMEN
TE Y DE ACUERDO A LA EPOCA PREOCUPA A VILLAURRUTIA,

EL AUTOR DESCRIBE A ANTONIA DICIENDO: “,,. DE VEINTICIN-
co Af0S, SU BONDAD Y DULZURA SIRVEN DE CORTEZA A UNA INTELI-
GENCIA QUE NO GUSTA DE MOSTRARSE Y A UNA ENERGIA QUE ELLA MIS
MA NO CONOCE EL ALCANCE, SuUS RASGOS REVELAN QUE VIVE UNA VI-
DA INTERIOR SERIA E INTENSAf(lssl. EL LECTOR SEGURAMENTE
VUELVE A PREGUNTARSE(COMO SE ENTERARA EL POBLICO DE ESTOS RAS
GOS DEL PERSONAJE? LA ACOTACION ES DESCRIPTIVA Y HERMOSAMENTE
LITERARIA, PERO EN EL TEATRO NO SE LEE ANTE LA AUDIENCIA,
DESDE ESTAS PALABRAS INICIALES SE ENCUENTRA QUE EL PERSONAJE
FEMENING TIENE QUE OCULTAR SU INTELIGENCIA, DE ACUERDO CON LA
EPOCA EN OQUE TRANSCURRE LA OBRA, CUANDO FEMINEIDAD E INTELI-
GENCIA ESTABAN RERIDAS., EL PERSONAJE ES PERFECTO DE UNA PER~
FECCION DIGNA DE UN CARACTER DE CUENTO MARAVILLOSO, COMO SERIA

(135) Xavier Villaurrutia. "El yerro candente'’, en Obras en tres actos,
P. hOOQ * .
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POR EJEMPLO, LA BONDADOSA cémxcrENTA, EL PERSNNAJE OPRIMIDO
EN CONTRA DE QUIEN SE UNEN LA MALVADA MADRASTRA Y LAS HIJAS-
TRAS ENVIDIOSAS, DISTINTAS DIAMETRALMENTE A LA PERFECCION DE
CENICIENTA.

CoNTRA ANTONIA -CENICIENTA POR SU ILERITIMIDAD- SE UNEN
SU MADRE Y HERMANASTRA, ANTONIA ES UN PERSONAJE PRECONDICIO-
NADO, SIN FRESCURA NI ESPONTANEIDAD, SU CORRECCIGN Y PROPIE-
DAD LA HACEN APARECER EXCESIVAMENTE PERFECTA, POCO HUMANA Y
DE HABLA RIGIDA: "NO HA COMETIDO FALTA, JoSE. PERO EVITAME
QUE YO LAS COMETA”, DICE CUANDO JOSE, EL NOVIO DE SU HERMANA,
SIMPLEMENTE LE PREGUNTA S1 NUIERE A Su TIo ROMAN, A LO QUE
JOoSE LE CONTESTA: "USTED NO TIENE DEFECTDS, Antonia®(136)

ROMAN, EL PRIMO DE LA MADRE, ES EL PADRE SECRETO DE ANTO
NIA A QUIEN VILLAURRUTIA PINTA cOMO CINICO Y SIRVENGUENZA
LE SACA DINERO A LA MADRE Y DESPUES AL PADRE ADOPTIVO PARA
MANTENER EN SILENCIO SU PATERNIDAD, PERO EN EL FONDO ES UN AL
MA NOBLE, PROFUNDAMENTE CONMOVIDO CON SU HIJA. EL PERSONAJE
PARECE ESTAR BASADO EN GIDE, A QUIEN VILLAURRUTIA ADMIRABA
PROFUNDAMENTE, E IGUAL OUE EN EL INMORALISTA EL AUTOR SENALA
QUE DETRAS DE CADA INMORAL HAY UN MORALISTA. ROMAN HA LLEGA-

DO AL TOTAL DETERIORC POR HABER CEDIDO A SU HWIJA ¥ ES DIF[cCIL
QUE NOS CONVENZA COMO PERSONAJE POROUE JES POSIBLE GUE UN HOM
BRE AUE CEDE A SU HIJA POR DINERO, GUE JAMAS CONVIVE CON ELLA

{(136) ibidem., p. 404,
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Y APENAS LA CONOCE, VIVA ATORMENTADO POR SU LEJANrA? VILLAU-
RRUTIA DESCONOCE LOS SENTIMIENTOS PATERNALES Y LOS IDEALIZA
ADEMAS BUSCA CIERTA COMPLICIDAD PARA DEJAR OIR SU VOZ EN SUS
PERSONAJES AMBIGUOS (LO HACE EN LA MAYORIA DE SUS OBRAS)., HA
BRIA OUE RECORDAR AUE EN EL MEXICO DE LA PRIMERA MITAD DEL SI
GLO XX VILLAURRUTIA Y SU FORMA PROGRESISTA DE PENSAR NO ENCON
TRABA ACEPTACION, POR LO QUE TAL VEZ PRETENDE POR MEDIO DE ES
T0S DIALOGOS HACERSE VALER Y TIMIDAMENTE CAUSAR ASOMBRO!
-"{QUE ES UN cINIcO? /ROMAN.- EL QUE SE COMPLACE EN DECIR LA
VERDAD/ -4ENTONCES TODO EL ®UE DICE LA VERDAD ES UN cINico?/
RoMAN -No ouERIDA. Es un Tonto”{137) A Traves pE EsTE PERSO
NAJE EL AUTOR SE COMPLACE EN CONTINUAR CONSTRUYENDO LODICA-
MENTE PARLAMENTOS E IDEAS MUE COMO ES POSIBLE OBSERVAR, SE RE
PITEN EN TODA SU OBRA, “ROMAN -{LO VES ANTONIA? NO SOMOS
TAN DESEMEJANTES, HASTA EN LA RAPIDEZ DE TUS RESPUESTAS, HAS
TA EN LA MANTA DE MOBALIZAR/ ANTONIA -4DE MORALIZAR?/ ROMAN
-S1, DE MORALIZAR. YO SOY UN MORALISTA A MI MODO./ ANTONIA

-ESE SuU MODO DE USTED, M1 PADRE LO LLAMARIA UN INMORALIS-
1an(138)

EN EFECTO LOS PERSONAJES VILLAURRUTIANOS NO TITUBEAN;.SU
p_ENSAMIENTO ES TAN LIGERC COMO SU LENGUAJE, SAGACES Y SEGUROS.
TAL VEZ, EN ELLOS EL AUTOR NECESITO PLASMAR LOS DEVANEOS DE

(137} Ibidem., p. 405,
{138} "Ibidem., p. 40B.
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SU INTELIGENCIA,
EDUARDO, EL PADRE ADOPTIVO DE ANTONIA Y PADRE LEGITIMO
DE MARIANA: “ES EL TIPO DE HOMBRE INTELIGENTE, SOBRIO Y MESU-
RADO, TODA SU VIDA INTERIOR SE ASOMA POR SUS OJOS BONDADQSOS,
Y TODA SU BONDAD ESTA PRESENTE EN SU ACENTO HUMANO, SUBRAYADC
NATURALMENTE POR SUS ADEMANES PAUSADosf(l39). DesPuEs DE
LEER ESTA ACOTACION LO PRIMERO QUE UNO SE PREGUNTA ES <QuUf
ES UN ACENTO HUMANO? SE TRATA DE UN HOMBRE RECTO Y JUSTO,
QUE CLARAMENTE DEMUESTRA SU PREFERENCIA POR ANTONIA, DISPUES-
TO A PAGAR —AUN EN PLENA RUINA ECONOMICA- EL SILENcCIO DE Ro-
MAN CON TAL DE QUE ANTONIA NO SUFRA AL ENTERARSE DE Su “DuDo-
SO" ORIGEN, ES TAL EL AMOR FILIAL ENTRE EDUARDO Y ANTONIA
QUE UNO CREE OTRA VEZ ENTREVER EN ESTA OBRA, TRAS LA RESERVA
DE VILLAURRUTIA, UN PROBLEMA DE INCESTO, COMO SIEMPRE OCULTO
POR LA MESURA, Y DEL QUE SE ATREVE.SOLAMENTE A SENALAR LA ILESL
TIMIDAD DEL ORIGEN, VILLAURRUTIA CIERRA LA OBRA DICIENDO:
”y EDUARDO Y ANTONIA SE ABRAZAN, POR PRIMERA VEZ SIN SOMBRA
DE TEMOR, SIN SOMBRA DE DUDA, MIENTRAS CAE, LENTO EL TELGN”(140)
MARIANA E ISABEL, HERMANA Y MADRE A SU VEZ DE ANTONIA,
SON LOS PERSONAJES GUE USA VILLAURRUTIA EN ESTA PIEZA COMO
CONTRAPUNTO, FRIVOLAS E INSENSIBLES. CON Sus DEFECTOS SEfNA-
LAN MAS CLARAMENTE LAS VIRTUDES DE ANTONIA, o

{139) Ibidem., p. h0O.
(140) tbidem., p. L42B.
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LUIS ES UNO DE LOS PERSONAJES MASCULINOS QUE VILLAURRU-
TIA FRECUENTEMENTE UTILIZA DE MARCO PARA ENCUADRAR LA SITUA-
CION Y, EN ESTE CASO, PARA SENALAR LAS VIRTUDES DE ANTONIA,

' NOVIO DE MARIANA, ADMIRA INFINITAMENTE A ANTONIA Y ELLA TAM -

BIEN ESTA UN POCO ENAMORADA DE EL, PERO POR SU RECTITUD JAMAS
SE PERMITIRA DEMOSTRARLO,

LA PIEZA PARECE QUERERNOS DECIR: EL AMOR GUE SE CONSTRU-
YE ES MAS FUERTE QUE LA MISMA VOZ DE LA SANGRE, ES MAS IMPOR-
TANTE EL AMOR QUE SE ELIGE RUE EL QUE GRATUITAMENTE SE HERE-
DA, LO LEGITIMO IMPORTA S6LO LEGALMENTE, CONCEPTOS REVOLUCIQ,
NARIOS EN MEXICO PARA LA EPOCA. EL TEATRO VILLAURRUTIANO BU-
LLE SIEMPRE EN UNA PLENITUD DE CONCEPTOS QUE CONTINUAMENTE SE
MANIFIESTAN COMO FRASES HECHAS O PRECEPTOS: “LOS HOMBRES DE
NEGOCIOS Y LOS POETAS SE PARECEN EN MUE TAMBIEN SE NACE HOM-
BRE DE NEGOCIOS COMO SE NACE POETA"(1“1). ADEMAS BROTAN COMO
REFLEXIONES., POR EJEMPLO, NUEVAMENTE EXPLICA LA NECESIDAD DE
UNA NUEYA EDUCACION PARA LOS HIJOS REACCICNANDO 'EN CONTRA DE
LA EDUCACION TRADICIONAL Y DEL AMBIENTE PROVINCIANO QUE SE
RESPIRABA EN MEXICO CGN UNA FUERTE HERENCIA DE RIGIDEZ ESPA-
floLA: ‘

“PERO NO DEBEMOS MANTENERLAS (A LAS HIJAS)
EN LA IGNORANCIA DE LA VERDAD -(CON FIRME

(141) tbidem., p. 4DB,
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REPROCHE) 4VAS A OCULTARLES COMO SIEMPRE, LO
QUE PASA ENTRE NOSOTROS? 4&VAS A SEGUIR TRA-
TANDO DE OCULTARLES LA REALIDAD QUE, ESTOY
SEGURO, ELLAS PRESIENTEN? &Y PIENSAS QUE CA
LLANDO LAS DIFICULTADES., ESTAS DESAPARECEN?
iQUE BIEN CARO NOS HA COSTADO LA HIPOCRESTA,
LA SIMULACION, EL FALSo orauLrol®(142)

Y LA HIJA DIGNA Y BONDADOSA DIRA LLENA DE RECTITUD: ANTO
NIA -“NO ME SORPRENDE., CREQ QUE LOS PADRES TIENEN DERECHO A
OCULTAR A SUS HIJOS LO AUE LOS HIJOS NO TIENEN PORRUE SA-
BER"(1u3). INDUDABLEMENTE LA IDEOLOGIA QUE PLANTEA HA PERDI-
DO ACTUALIDAD, POR LO QUE SE ANULA GRAN PARTE DEL INTERES DE
LA PIEZA Y ESTA APARECE COMO ROMAN, DICE: “ESTE ES SOLD UN
PROBLEMA DOMESTICO..."(lqu). ASEVERACION AUNAZ PARA SU TIEM=-
PO EN QUE EN MEXICO LO DOMESTICO PODIA SER EL PROBLEMA MAS -
SERIO.

ESCRITA CON ABSOLUTA PULCRITUD, COMO TODA LA OBRA VILLAU
RRUTIANA, ES POR CONSECUENCIA UNA EXCELENTE PIEZA LITERARIA
CON UNA GRAN ERUDICCION IDIOMATICA, POR MEDIO DE LA CUAL EL:
AUTOR, COMO ENTODAS SUS OBRAS, SE DELEITA PARA VOLVERlA-dUGAR

CON LAS PALABRAS: “RoMAN -,,. HEMDS cAIDO EN UN CIRCULO VICIO

{(t42) 1bidem.
{(143) " Ibidem., p. 412,
{(144) Ibidem,, p. 414,
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S0: USTEDES SE NIEGAN, Y YO INSISTa. NO OBSTANTE, PIENSO QUE
DEBE DE EXISTIR ALGUNA SOLUCIGN,/ EDUARDO -NINGUNA, ANTES
DE QUE YO SUPIERA DEL CHANTAJE.../ ROMAN -NO EMPLEE USTED ESA

PALABRA: ES UN NEOLOGISMO"(IHS).

TEATRALMENTE LA OBRA ES QUIZAS, RIGIDA EN LA ACCION. GAS-
TADA POR EL TIEMPO CON POCO INTERES PARA UN PUBLICO ACTUAL.

EN LA ACOTACION INICIAL QUE EL AUTOR HACE PARA DESCRIBIR
A LOS PERSONAJES DICE: ”EDUARDD,'EL JEFE DE LA FAMILIA ES UN
HOMBRE QUE, MAS QUE A LOS NEGOCIOS HA DEDICADO SU VIDA AL
ESTUDIO, A LAS INVESTIGACIONES CIENTIFICAS. SU POSICION ECQ
NOMICA SE LO HA PERMITIDO SIEMPRE, HASTA EL MOMENTO QUE EM-
PIEZA ESTA ACCION DRAMATICA”(1”5). UNO QUEDA CON LA DUDA DE
c6Mo ADIVINARA EL POBLICO LA HISTORIA DEL PERSONAJE, PARECE
QUE VILLAURRUTIA CONTINUAMENTE OLVIDARA QUE ESCRIBE TEATRO
QUE ES UN GENERO QUE NECESITA QUE LAS ACCIONES SEAN ACTUALES.,
OPERANTES., SIN EMBARGO CON ESTA DESCRIPCION DELATA SU ADMI-
RACION POR LA CULTURA. -

EL AUTOR VUELVE A SITUAR LA OBRA EN MEXICO: UNA FAMILIA
DE LA CLASE MEDIA ALTA.

(145) Ibidem., p. hL22,
(146) Ibidem,, p. 400.
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EN UNA BOTELLA AL MAR EN UNA CARTA ESCRITA A BERNARDO OR
T1Z DE MONTELLAND LE REPROCHA PRECISAMENTE QUE AMBIENTE UN
 POEMA EN UN MEXICO EXCESIVAMENTE FOLCLORICO, CCNTRADICIENDO
EL TACITO CREDO ESTETICO DE L0OS CONTEMPORANEOS QUE INTENTARON
UN ARTE DE LENGUAJE UNIVERSAL,

DICE: ”“LA SALA TIENE EL AMBIENTE CONSERVADOR, LIGERAMEN-
. TE AFRANCESADO -DEL MEXICO DE PRINCIPIOS DE SIGLO, HAY, TAM-
BIEN, ALGO HERMETICO Y SILENCI0SO EN ELLA, SE ADIVINA QUE
QUIENES LA HABITAN TIENEN LA COSTUMBRE DEL SILENCIO, DE LA RE
SERVA Y DE LA TRANQUILIDAD, AL MENOS APARENTES”(1“7). LA DIS
CRECION PARA XAVIER VILLAURRUTIA ERA, COMO PARA LA MAYORIA DE
LA “GENTE BIEN"” EN MEXICO, UNA CUALIDAD MUY IMPORTANTE, SU VL
DA ENTERA TANTO COMO SU OBRA NOS DEMUSTRAN ESTA DISCRECION,
HAY SITUACIONES QUE MAS GUE DICHAS DEBEN DE SER ADIVINADAS,
LOS SILENCIOS EN EL AUTOR SON TAN IMPORTANTES COMO LO QUE NOS
CUENTA. VILLAURRUTIA EN LA OBRA, EFECTIVAMENTE NOS DESCRIBE
A UNA FAMILIA MEXICANA LLENA DE SECRETOS QUE TRANSITAN A LO
LARGO DE LA PIEZA COMO PRESENCIAS FANTASMALES, MAS CORPORIZA-
DOS QUE LOS HECHOS REALES.

PARA VILLAURRUTIA Y PARA ESTAS FAMILIAS DE CLASE MEDIA
ALTA QUE VIVIAN, EN GRAN PARTE, DE LAS APARIENCIAS, LA MESURA

(147) \bldem., p. 40O,



ERA UNO DE LOS VALORES ESENCIALES:

José -... PORQUE DE OTRO MODO, MARIANA NO
HABRIA SEGUIDO RIENDO EN UNA FORMA QUE, LO
CONFIESO A USTED, ME PARECIG OD10SA. PROBA-
BLEMENTE EL SENOR ROMAN LE CONTABA ALGO DE
TAL MANERA COMICO, 0 MAS BIEN, DE TAL MANERA
INTENCIONADO GUE PROVOCS EN MARIANA UNA RISA
.+ NO SE COMO DECIRSELO.../ ANTONIA -4IMPRO
PIA DE MARIANA?/ JOSE -ESO ES: IMPROPIA DE
UNA MUCHACHA COMO DEBERIA SER MaRIAna”(1H8),
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DEsSPuUEs DE LA REVOLUCIGN EL MESTIZD POR PRIMEFA VEZ OCU-

PA UN SITIO IMPCRTANTE DENTRO DE LA SOCIEDAD MEXICANA,
SANDO A LA CLASE MEDIALWUOUE PROVOCA LA PREOCUPACION DE LAS

IMPUL-

CLASES ALTAS POR NO COMTAGIARSE DE LA VULGARIDAD DE LOS ESTRA
e
TOS POPULARES, DEBIDO A LO CUAL TORNA AUN MAsS RIGIDAS SuUS co§

TUMBRES,

QUE ADMIRABLEMENTE DESCRIBE VILLAURRUTIA}

"ANTONIA -EL MODO DE SER DE MI TIO ES INE
VITABLE, Y, POR LO AUE TOCA A LA DESENVOLTU-
RA AUE TIENE EN SU TRATO coM MARIANA, NO ES
ROMAN EL CULPABLE, SINO ELLA,

JosE -TIENE USTED RAZON, ANTONIA Y ACABA US-

(148) 1bidem., p. 410.



180

DE DARME LA RAZGN. CON USTED, POR EJEMPLO,
EL SEFoOR ROMAN NO ES CAPAZ NE HABLAR DE

CIERTAS COSAS"(lqg) -

EL RESPETO ENTENDIDO COMO RESERVA Y LOS CONVENCIONALIS-
MOS QUE DESCRIBE EL AUTOR RETRATAN A LA FAMILIA MEXICANA DE
ENTONCES, AL "CIRCULO VICIOSO” DE LA FAMILIA, COMO VILLAURRU-
TIA CONTINUAMENTE LE GUSTA LLAMARLA, Y PLASMA TAMBIEN SUS CON
FLICTOS: “RoMAN.-~ YA ENTIENDO YA, TUS PADRES TE HAN ENSERIADO
A NO SER MUY CURIOSA, ESO FORMA PARTE DE UN SISTEMA DE EDUCA
CIGN MUY HERMETICO, MUY MEXICANO. A VECES, ME COMPLAZCO EN
PENSAR QUE LAS FAMILIAS DE NUESTRA CLASE ESTAN CONCEBIDAS CO-
MO UNA FIGURA GEOMETRICA PERFECTA, COMO UN cIrcuLo” (1500,

LA FALTA DE CURIOSIDAD SIGNIFICA FALTA DE EXPLORACION,
FALTA- DE INVESTIGACION Y POR LO TANTO IGNORANCIA, EN LA QUE
FACILMENTE PUEDE BASARSE CUALQUIER PREJUICIO Y LOS CONVENCIO
NALISMOS EN LOS QUE SE FUNDABA PARTE DE LA EDUCACION MEXICANA,.
QUE EN ESTA PIEZA VILLAURRUTIA REPRODUCE FIELMENTE. DESDE UN
ASPECTO SOCIOLGGICO LA OBRA OFRECE EL INTERES DE UN DOCUMEN-
TO. LA FAMILIA MEXICANA SI ERA ASI Y ACTUALMENTE AUN VIVIMOS
ALGUNQS RESCOLDOS DE ESTAS CONDUCTAS. | '

{149) ibldem., p. 414,
(150) ibidem., p. 412,
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EN RESUMEN EL TEMA DE LA OBRA PROBABLEMENTE SE INSPIRG
EN LAS LECTURAS EXTRANJERAS DE VILLAURRUT!A, EN ESTE CASO EN
GIDE, PERO PLASMA CON GRAN ELOCUENCIA TANTO EL AMBIENTE DE LA
EPOCA COMO LAS COSTUMBRES DE-NUESTRO PAIS, AMBIVALENCIA QUE
REFLEJA LA POSTURA DE VILLAURRUTIA EN SU TEATRO.
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EL POBRE BARBA AZUL

LA OBRA TEATRAL DE VILLAURRUTIA sOLO REUNE DOS COMEDIAS,
A PESAR DEL GRAN SENTIDO DEL HUMOR E INGENIO DEL AUTOR, PARE-
CE PREFERIR LAS OBRAS EN QUE TRASCIENDE A LA REFLEXION, UNA
REFLEXIGN QUE, POR LO GENERAL, GIRA ALREDEDOR DE LAS EMOCIO-
NES QUE LO ANGUSTIAN,

EL_POBRE BARBA AZUL ES UNA COMEDIA CON UN TEMA SUPERFI-
CIAL ¥ FRIVOLO DE ACUERDO CON EL GENERO, OFRECE UNA REPRODUC
CIGN DE LA VIDA CON SUS CONTRASENTIDOS Y COMPLICACIONES SIN
PRETENS1GN TRASCENDENTAL ALGUNA, SuU TONO ES ALEGRE, SU FINA-
LIDAD EL ESPARCIMIENTO Y MNATURALMENTE OFRECE EL CARACTERISTI-
CO FINAL FELIZ, AL OPONER EL INDIVIDUO A LA SOCIEDAD, DA LU-
GAR A UN CUADRO DE COSTUMBRES Y EXPONE EN FORMA RIDICULA, DE
ACUERDO CON LOS CANONES DE LA COMEDIA, LOS EXTRAVIOS Y DEFEC-
TOS MORALES DEL MEXICANO-CLASE ALTA-DE LA EPOCA,

TRATA DE UN POBRE HOMBRE DEL QUE PARECE ENAMORARSE UNA
MUJER, POR LO QUE DEBIDO A LA ESTUPIDEZ -QUE AL AUTOR LE GUS
TA ADJUDICAR A LA MUJER- ES CORICIADO POR TODAS, EL DESDEN A
LAS MUJERES FUE UNA ACTITUD MUY GENERALIZADA, DESDE BERNARD
SHAW EN QUIEN VILLAURRUTIA PARECE INSPIRARSE EN ESTA OBRA.

EL PAPEL DE LA MUJER ERA SGLO DE ACOMPANANTE CON SU CARGA DE
ENCANTOS Y ATRACTIVOS. OTRAS VECES ERA UNA IMAGEN DE SACRIFL
Cl0 COMO EN EL ABANICO DE LADY WINDERMERE DE UscAR WILDE,

WILDE TRATA, POR LO GENERAL, A LA MUJER CON UN ABIERTO
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DESDEN ¥ GIDE LA MARGINA CON SU GARRA DE GRAN ESCRITOR., PERO
ES IMPORTANTE SENALAR QUE UNIVERSALMENTE EL RECHAZO A LA MU~
JER SE MANIFESTO MUCHOS ANOS ANTES A OUE VILLAURRUTIA ESCRI-
BIERA ESTA COMEDIA, EN MeExico UsSIsLI, CONTEMPORANEO DEL AU~
TOR, TAMBIEN TRATA A LOS PERSONAJES FEMENINOS COMO SOMBRAS
DEL HOMBRE SIN UNA REALIDAD INTERIOR, EXCEPTO LA HIJA DEL GES
TICULADOR, PERO TAMBIEN ELLA NECESITA SER BONITA O TENER DINE
RO PARA ALCANZAR UN NIVEL DE SER HUMANO APRECIABLE. LA ESPO-
SA SE VA AL NORTE SIN DESEARLO, COMO LE CORRESPONDE A LA Mu-
JER, SUBALTERNO EN NUESTRO PAIS, _

EN_EL POBRE BARBA AZUL, CARMEN, LA MUJER QUE FINGE ENAMQ
RARSE DEL POBRE HOMBRE, ES UNA MUJER “CASI” INTELIRENTE, DE
BUENOS SENTIMIENTOS Y PARECE INDICAR EL AUTOR, DESEABLE. EL
ESTEREOTIPO DE UN PERSONAJE FEMENINO DE ESE TIEMPO, AUE A TRA
VES DE INTRIGAS Y ASTUCIAS CONSIGUE AL HOMBRE QUE LE GUSTA.

- LOS OTROS TRES PERSOMAJES FEMENINOS, AMPARO, VIRGIMIA, BEA-

TRIZ, ENMARCAN LA ANECDOTA, NO PARECEN DIFERENCIARSE UNO DEL
OTRO, SIMPLEMENTE RETRATAN LA FRIVOLIDAD Y TONTER[A QUE SE
PENSABA ERAN PARTES INTRINSECAS, DE LA FEMINEIDAD, ESTAS MUJE
RES ENCARNAN MAS QUE A UN PERSONAJE A UN TIPO,

EL CHISMOSO INELUDIBLE EN UN GRUPO DE AMIGAS ES LUISILLO,
TAMBIEN UN PERSONAJE QUE REPRODUCE LA CARACTERIZACION DEL AML
GO POR EXCELENCIA DE LAS MUJERES, A SU VEZ AFEMINADO Y EN EL
QUE SE REPRESENTAN CON MAS FUERZA LOS DEFECTOS GUE SE LE ATRL
BUYEN A LA MUJER.
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SAMUEL, EL POBRE BARBA AZUL, SIMPLEMENTE ES UN BUEN HOM-
BRE QUE SE SIENTE MARAVILLADO CUANDO DESCUBRE QUE GRACIAS AL
AMOR QUE CARMEN PRETENDE OFRECERLE, £L, UN CERO A LA IZQUIER
DA, ES PERSEGUIDO POR TODAS LAS MUJERES DEL GRUPO,

ALONSO, UN PERSONAJE BORROSO EN EL QUE SE FINCA LA fNTRL
GA, NO APORTA NINGUNA CARACTERISTICA COMO PERSONAJE, PERO ES
EL HOMBRE QUE LE GUSTA A CARMEN Y POR QUIEN INVENTA, PARA IN
TERESARLO., SU AMOR POR SAMUEL;

EnN DoN LUcAs, EL PADRE DE CARMEN; SE INTENTA DAR LA DES~
CRIPCION DE UN VIEJO LICENCIOSO Y COMO SIEMPRE EN LA OBRA DE
VILLAURRUTIA, AL PADRE SE LE PERCIBE UN POCO INCLINADO AL IN
CESTO, PERC EL PERSONAJE ESTA TAN POCO TRATADO QUE SE QUEDA
EN EL ESBOZO. ‘

EL DOCTOR CARACTERIZA LA TRILLADA CARICATURA DEL PSIQUIA
TRA Y REUNE LAS INUMERABLES BROMAS CONVENCIONALES CONTRA EL
PSICOANALISIS, POR LA FARSA QUE REPRESENTA, RECUERDA UN POCO

A LOS MEDICOS DE MOLIERE,

EL POBRE BARBA AZUL ESTA LLENO DE CONCEPTOS IDEOLGGICOS
DE BELLAS FRASES QUE REFLEJAN LA FORMA DE PENSAR DEL AUTOR.
IGUAL A COMO SUCEDE A LO LARGO DE TODA SU OBRA, Y COMO SE HA
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VENIDO SENALANDO EN EL TRANSCURSO DE ESTE TRABAJO. Su VOZ SE
IMPONE EN MUCHOS MOMENTOS Y BROTA DEL TEXTO, EN ESTE CASO SE-
REFIERE A LAS IDEAS “MODERNAS” PARA CRITICARLAS. DESCRIBE LA

SUPERACION DE LOS PREJUICIOS: LOS PERSONAJES HABLAN DEL MATRL
MONIC Y DEL DIVORCIC COMO DE UNA BANALIDAD MAS: “DICE QUE ES-
TE NUESTRO PRIMER DIVORCIO ES NUESTRO SEGUNDO Noviazeo”(1°1),

IDEAS QUE, SIN EMBARGO, DENQOTAN EN EL AUTOR UNA PREQCUPACION
POR LA INSTITUCION DE LA FAMILIA Y DE LAS BUENAS COSTUMBRES

MEXICANAS DE LOS ANOS CUARENTA. UN PERSONAJE DICE: “NADA, ©
. CAS] NADA QUE PUEDA OIR UNA SENORITA"(152).

CoMO SE DIJO AL INICIAR EL ANALISIS DE ESTA OBRA, 1.0S
PERSONAJES MUJERES SON PEQUENAS ARPIAS BORROSAS, NO DEFINI-
BLES, TONTAS, SUPERFICIALES,- PERQO ALTAMENTE.PELIGROSAS f; SIN
EMBARGO., CAPACES DE DIALOGAR CON LA GRAN BRILLANTEZ Y FLUIDEZ
QUE LES IMPONE EL ESTILO VILLAURRUTIANO:

(MAS BONITA? DEPENDE DEL ARQUETIPO EROTL
CO DE CADA QUIEN, &MAS JOVEN? PUEDE SER,
PERO SOLO PROVISIONALMENTE, UNA MUJER CASA-
DA, POR EL HECHU DE YA NO SER SOLTERA, ENVE-
JECE EN UN ARC LO QUE UNA MUJER SOLTERA, POR
EL SGLO HECHO DE SERLO, ENVEJECE EN UNAS HO-

(151) Xavier Villaurrutia. "El pobre barba azul", en Obras en tres actos,
p. 450.

(152) 1bidem., p. 453.




186

RAS. PRONTO SEREMOS DE LA MISMA EDAD, ES

CUESTIGN DE HORAS(ISB). -

EL DIALOGO AGIL Y SARCASTICO ESTA MUY DISTANTE DE REFLE-
JAR LA TONTERIA DE LA MUJER, POR LO CONTRARIO CONTIENE UN AM-
PLIO VOCABULARIO Y UNA JUSTEZA DEL LENGUAJE , LO QUE LOS PER-
SONAJES HACEN NO CORRESPONDE A LO QUE DICEN. MUESTRAN TODAS
LAS CONVENCIONES DE LA EPOCA: LA IMPORTANCIA QUE LA MUJER SEA
JOVEN Y BONITA, LA MUJER EN COMPETENCIA CON LAS DEMAS MUJERES
CAPAZ DE TODAS LAS ASTUCIAS Y CRUELDADES PARA OBTENER EL GA-
LARDON DE LA CAZA DE UN HOMBRE, LA MUJER DESTRUCTORA DEL HOM
BRE PARA SU PROPIO PROVECHO -LA GRAN BOCA QUE SE TRAGA AL HOM
BRE-. EL HOMBRE €5 LA INOCENTE CRIATURA QUE NO ENTIENDE LAS
MANIPULACIONES EN QUE LA MUJER LO ENVUELVE, EL MATRIMONIO,
EL ESTADO IDEAL DE LA MUJER,

VILLAURRUTIA AL INTRODUCIR LA COMEDIA PIDE DE LAS ACTRI-
CES QUE ”“DEBERAN SER O APARECER BONITAS Y TODO LN ELEGANTE
QUE LES SEA POS]BLE”(ISM).

EL BRILLANTE SENTIDO DEL HUMOR DEL. AUTOR SE DESPLIEGA EN
ESTA OBRA A TRAVES DEL INGENIO DE SUS DIALOGOS, DOTADO PARA
PRESENTAR CON DESTREZA LOS ENREDOS Y LAS SITUACIONES., AUNQUE
AHORA PUEDA RESULTAR UN POCO TRASNOCHADO, RECUERDA LA FIGURA

.{154) Ibidem., p. 400.
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DE LAS COMEDIAS INGLESAS ESPECIALMENTE LAS DE SHAW,

EL AUTOR SITOA LA OBRA EN MEXICO, PERO EN ELLA SE PERCI-
BE CLARAMENTE UN INTENTO POR ALCANZAR LA UNIVERSALIDAD, YA
QUE EL POBRE _BARBA_AZUL ES UN INDUDABLE PRODUCTO DE LA INFLUEN
CIA QUE PRODUJERON EN VILLAURRUTIA SUS LECTURAS EXTRANJERAS
{coMo YA SE DIJO, EN ESTE CASO BERNARD SHAW),

HACE ALGUNAS REFERENCIAS COMO: LA INMORALIDAD QUE AQUEJA
a GUADALAJARA” (153) papa HACERNOS ENTENDER OUE ESTAMOS EN ME-
X1CO, PERO AUNQUE EL TRATAMIENTO Y EL TEMA PUEDAN LOCALIZARSE
EN CUALAUIER PARTE, LAS COSTUMBRES DE "GENTE BIEN”, LA INCON-
TABLE CANTIDAD DE CONVENCIONES DE LOS PERSONAJES, SON FACIL-
MENTE RECONOCIBLES COMO INHERENTES A UNA CLASE SOCIAL DETERML
NADA, LA DE LA ALTA BURGUESTA MEXICANA, ENM UNA EPOCA DETERMI -
NADA, LOS Aflos 40, EN LA cIUDAD DE MEX1CO, QUE ENTONCES INTEN
TABA EMPEZAR .A LIBERARSE DE SU PROVINCIALISMO,

{155} tbidem., p. L03.
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JUEGO PELIGROSO

VILLAURRUTIA SUBTITULA LA OBRA coMO COMEDIA DRAMATICA EN
JRES_ACTOS, ES DECIR, NUE SE TRATA DE UNA TRAGICOMEDIA, EL
ELEMENTO TRAGICO EN LA PIEZA ES LA POSIBLE RUPTURA DE UNA PA
REJA QUE SE AMA (IRENE Y ARTURO) Y EL ELEMENTO cOMICO, EN ES-

TE CAS0, LO REPRESENTA EL PERSONAJE DE HERMINiA, LA CARICATU-
" RA DE UNA MUJER DE SOCIEDAD QUE PODRIA CORRESPONDER AL PERSO-
NAJE DE LA EDUCACION EN SU OBRA DIALOGO, EL &ENERO DE LA CO-
MEDIA DRAMATICA PROPONE UNA ACCION HUMANA 1NTERESANTE: EL EN-

REDO OUE CAUSA IRENE AL PREFERIR APARECER COMO CULPABLE DE IN
FIDELIDAD EN SU MATRIMONIO QUE SUFRIR LA HUMILLACIGN DE PRE-
GUNTAR A SU MARIDO SI LA ENGARA. '

PROPONE TAMBIEN LA COMEDIA DRAMATICA UNA ACCION QUE SE
MANIFIESTA CON LOS CARACTERES DE LA REALIDAD Y EN LA OBRA SE
LLEVA A CABO -FORMANDO EL NUDO- CON EL ARDID QUE TRAMA FRANCIS
co (EL HOMBRE QUE SIEMPRE AMO A IRENE) EN EL GUE ELLA CAE SIN
TIENDOSE ENGARADA POR SU MARIDO Y DISPUESTA AL DIVORCIO.

LA TRAGICOMEDIA TRATA DE SER UN PUNTO MEDIO ENTRE LA TRA
GEDIA ¥ LA COMEDIA MUE RESPONDE CON MAS FIDELIDAD A LA REALI-
DAD DE LA VIDA EN LA OUE NO TODO ES TRISTE NI ALEGRE; HAY MO-
MENTOS EN JUEGO PELIGROSO DE IRONTA E INGENIO COMO EN LOS DIA-
LOGOS QUE SOSTIENE EL MATRIMONIO CUANDO, AL EINAL DE LA OBRA,
SALVA SU AMOR. HAY MOMENTOS DE ANGUSTIA Y DESESPERACION: EN
PLENO ENREDO, IRENE SE CREE ENGANADA Y ARTURO PIENSA QUE SU
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MUJER AMA A OTRO HOMBRE,

Por OLTIMO CECILIA (LA ESPOSA DE FRANCISCO) COMPRUEBA EL
ARDID DE SU MARIDO PARA CONQUISTAR A IRENE Y FRANCISCO ES DE-
SENMASCARADO: DEL AMOR PROPIO HERIDO PASA A LA HUMILLACION AN
TE LO IRREMEDIABLE DE LOS HECHOS.

LA COMEDIA DRAMATICA MEZCLA LOS ELEMENTOS DE AMBOS GENE-
ROS, EXCITA EMOCIONES DOLOROSAS Y AGRADABLES, CONTRAPONE LO
SUBLIME A LO GROTESCO, EN ESTE CASO EL AUTOR PROPOME UN EXPE
RIMENTO AL CONFRONTAR LO GROTESCO A LO SUBLIME EN UN SOLO PER
SONAJE, EL DE FRANCISCO, QUE EN MOMENTOS APARECE DE UNA GRAN
NOBLEZA Y EN OTROS PERVERSO. PRESENTA TAMBIEN EN ARTURO (EL
PERSONAJE PRINCIPAL) UNA AMBIVALENCIA AL MOSTRARLO COMD UN
HOMBRE SIN ETICA, PUES SE CREE QUE SE CAS0 MOTIVADD POR EL DL
NERO DE SU ESPOSA, SE COMPRUEBA AL FINAL. LO CONTRARIO: POR
AMCR ES CAPAZ DE COMPRENDERLA Y PERDONARLA AUNQUE LO HAYA LAS
TIMADO PROFUNDAMENTE, EN LA TRAGICOMEDIA LAS PASIONES DE LOS
PERSONAJES NO SON TAN VIOLENTAS NI EXAGERADAS COMO EN LA TRA-
GEDIA, SE SENALO QUE ARTURG ES CAPAZ DE COMPRENDER Y POR LO
TANTO, DE PERDONAR LOGRANDO EN ESTA FORMA, RESTITUIR EL EQUI-
LIBRIO SIN LLEGAR A LAS ULTIMA§ CONSECUENCIAS COMO SUCEDE
EN LA TRAGEDIA (EN LA QUE EL EQUILIBRIO sGLO PODRIA RESTITUIR
SE POR MEDIO DE LA MUERTE). EL TONO TAMPOCO ES TAN ELEVADO
COMO EN LA TRAGEDIA, DEBIDO A QUE EL ASUNTO NO ES TAN GRAVE:
DESPUES DE TODO SE TRATA, COMO EL AUTOR LO TITULA, DE UN JUE-
GO PELIGROSO, PORQUE IRENE INVENTA QNUE AMA A OTRO, PERO EN
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REALIDAD CONTINUA ENAMORADA DE SU MARIDO.

EN ESTA OBRA EL FINAL CORRESPONDERIA AL DE LA COMEDIA:
TODO EL ENREDO ES DESCUBIERTO Y LOS PERSONAJES PRINCIPALES RE
COBRAN SU FELICIDAD, AUNQUE TAMBIEN EXPONE SITUACIONES TRAGI-
CAS AL OCASIONAR LA DESVENTURA DE CECILIA RUE PIERDE A SU MA-
RIDO, Y LA DE EL AL SER DESCUBIERTO COMO PROVOCADOR DEL EN-
cARo, |

EL DRAMA GOZA DE UNA LIEERTAD DE ACCIGN ILIMITADA. SU
TRAMA, ACC16N, DESENLACE, PERSONAJES, DIALOGOS., PERIPECIAS Y
SITUACIONES ADMITEN TODOS LOS MATICES. ESTA OBRA INTENTA SER
UNA COMEDIA DE COSTUMBRES, YA GQUE SERNALA -TAL VEZ, COMO UNA
CRITICA VELADA- TODOS LOS CONVENCIONALISMOS DE LOS ARNos 40 pe
LA BURGUESTA MEXICANA, CONTINUAMENTE MENCIONA OUE LA INFIDE-
LIDAD EN EL HOMBRE ES VALIDA, UN RASGG HUMA&O, EN CAMBIO LA
FIDELIDAD EN LA MUJER ES UN DEBER Y SU INFIDELIDAD UN ACTO iIN
DIGNO E IMPERDONABLE.

ESTOS PRINCIPIOS ERAN VIGENTES Y UNIVERSALES -LA POSGUE
RRA SE ENCARGARTA DE CAMBIARLOS- PERO EN MEXICO ESTABAN MAS
ACENTUADOS. EL CINE MEXICANO DE LOS Afios 40 ES AUN TESTIGO,
AL REFLEJAR UN POCO LA REALIDAD MEXICANA: LA SUMISIGN Y ABNE-
GACION DE LA MUJER, Y EL HOMBRE COMO EL INDIVIDUO CON POSIBI-
LLIDAD DE EQUIVOCARSE Y SIEMPRE ENCONTRAR UNA SEGUNDA, TERCE-
RA E INFINITAS OPORTUNIDADES. VILLAURRUTIA AL DESCRIEIR ES-
TAS SITUACIONES EN FORMA IRONICA PARECE BURLARSE DE ELLAS,
CRITICARLAS ¥ DISENTIR, PERQ EN OTROS MOMENTOS SU POSICION
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PARECE SER MORALIZANTE Y ESTAR DE ACUERDC CON LOS CANONES €TI
c0S DE ESTOS ANOS, TAL VEZ LA CRITICA DE LA QUE EL EM SU PER
SONA FUE OBJETO LO CBLIGABA A ACEPTAR,' POR LO MEMOS EN APA-
RIENCIA, LA MORAL BURGUESA FAMILIAR, SER[AN PRECISAMENTE LAS
FAMILIAS BURGUESAS LAS QUE ACUDIRIAN A VER SUS OBRAS NE TEA-
TRO, Y HABRIA QUE RECORDAR QUE EL AUTOR SIEMPRE LE TEMIO AL -
ESCANDALO. A |

EN SUMA LA TRAGICOMEDIA SIGUE LA FORMA EUROPEA DE LA IN-
TRIGA, PERO VILLAURRUTIA LA USA PARA RETRATAR FIELMENTE LOS
PREJUICIOS Y LAS COSTUMBRES DE LA BURGUESTA MEXICANA DE ESTE
TIEMPO, | '
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Vifkt\mbaa;x\lﬁi "}3&3\
TESTIMONIO DEL AUTOR

EL TEATRO Es AsST
Ponq? XAVIER VILLAURRUTIA

DESDE LUEGO, EL TEATRO NO ES COMO LO PINTAN LAS COMPA-
NIAS PROFESIONALES QUE TRABAJAN EN MEXIco,

SUC10S LOCALES, VIEJOS ACTORES, ANACRONICAS DECORACIONES
E IMPOSIBLES REPERTORIOS., HE AcuUl LOS SINTOMAS DE LA ENFERME
DAD QUE NO ES LO BASTANTE FUERTE PARA ACABAR CON EL TEATRO,
PERO ST LO BASTANTE AGUDA PARA HACERLO ARRASTRAR UNA EXISTEN
CIA CUBIERTA DE LLAGAS, UNAS LLAGAS CUBIERTAS DE HARAPOS.

No OBSTANTE, EL PUBLICO, PRACTICANDD INCONSCIENTEMENTE
UNA DE LAS LLAMADAS OBRAS DE MISERICORDIA, ACUDE A VISITAR AL
ENFERMO. ¢POR QUE LO HACE? SUCEDE QUE EL POBLICO ASISTE A
LAS REPRESENTACIDONES QUE LOS TEATROS COMERCIALES LE OFRECEN,
PORQUE ESTA DECIDIDO A DIVERTIRSE Y, PUES HA PAGADO POR EN-
TRAR; RIE LA MALA COMEDIA O SE INTERESA EN EL DRAMA MEDIOCRE.
EL TEATRO SE HA INSTALADO EN LA SALA, LOS ACTORES OCUPAN LAS
LUNETAS, EL ESCENARIO SE HALLA, EN CAMBIO, VACIO,

No OBSTANTE, CADA PERIODICO Y CADA REVISTA CUENTA CON
UN CRONISTA DE TEATRO. CIERTO TAMBIEN, PERO SUCEDE QUE EL
CRONISTA QUE EN UN PRINCIPIO TRATA DE CORREGIR, DE CURAR 0 DE
PONER EN CLARO LOS DEFECTOS O LOS MALES DEL TEATRO, ACABA POR
ENTRAR EN LA RUTINA Y SER, TAMBIEN EL, PARTE DEL 'MECANISMO EN
FERMO., '
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S1 ALGUIEN ME PREGUNTARA EL POR GW¥DE ESTOS SINTOMAS Y.
MAS AON, LA CAUSA PRIMERA DEL MAL, LUE RESPONDERIA: “EL TEATRO
SE AGOTA POR EXCESO DE CONSERVACION”, Tono EN EL ES CADUCO:
LOCALES, ACTORES, DECORADO, REPERTORIOS Y -POR QUE NO DECIRLO-
POBLICO,

ToDOS LOS MALOS HABITOS Y LAS VENCIDAS COSTUMBRES DE LA
TRADICIGN TEATRAL ESPANOLA DEL SIGLO XIX PESAN SOBRE LAS COM-
PANIAS QUE HABITUALMENTE TRABAJAN EN NUESTROS TEATROS.

LA VEJEZ PARECE SER SU ATMOSFERA NECESARIA; LA IMPROVISA
CIGN, SU ONICO METODO; LA INCULTURA, SU CONTENIDO. VEJEZ, IM
PROVISACION E INCULTURA SE ALIAN PARA ENCERRAR AL TEATRO EN
UN OSCURO E IRRESPIRABLE RECINTO, PARA LIBRARLO DE TODAS LAS
TENTACIONES QUE PUEDAN DEVOLVERLE LA SALUD QUE HA PERDIDO,

(DONDE ESTA EL EDIFICIO QUE REONA LAS CONDICIONES INDIS-
PENSABLES PARA SER UN TEATRO VIVIENTE, SIMPLE, ASEPTICO, AC-
TUAL? VIEJOS CASCARONES O VASTOS CIRCOS, NUESTROS TEATROS
SON INADECUADOS, CASI SIEMPRE, PARA LOS ESPECTACULOS OUE EN
ELLOS SE DESARROLLAN. DEMASIADO GRANDES 0O DEMASIADO INCOMO-
DOS, LOS TEATROS DE COMEDIA -PARA LIMITARNOS AL GENERO QUE
AHORA NOS IMPORTA- NO SE ACOMODAM A NINGUNA DE LAS NECESIDA-
DES DEL ESPECTACULO Y DEL POBLICO MODERNOS., QUE S! AUN NO TIE
NEN VIDA REGULAR ENTRE NOSOTROS, YA SE IMPACIENTAN POR MERE-
 CERLA. -

¢DONDE ESTAN LOS ACTORES DUENOS DE UN CRITEélo NUEVO 0O
CLASICO ACERCA DE SU ARTE, QUE LES PERMITA DAR ALGO MAS QUE
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SUPERFICIALES VERSIONES DEL PERSONAJE QUE ENCARNAN? AMARRA-
DOS AL DURO BANCO DE LA GALERA ESPANOLA DE IMPROVISACIGN E

INSPIRACIGN QUE LLAMAREMOS ROMANTICAS, PUESTO GUE ES PRECISO
LLAMARLAS DE ALGON MODO, NADA VIVIENTE ES POSIBLE ESPERAR DE

ELLOS.. AUN NUESTROS ACTORES DE ALGUN RENGMBRE, FERNANDO So-

LER v ALFREDO GOMEZ DE LA VEGA, NO SE DECIDEN A ROMPER, CON
LA FALSA TRADICION, OTROS SE LIMITAN A REPETIR LOS ERRORES Y
LOS HORRORES DE ACABADAS ESCUELAS ITALIANAS Y ESPAROLAS DEL
SIGLO PASADO, PUE NO TIENEN RAZON ALGUNA DE SOBREVIVIR.

DE LOS EMPOLVADOS TELARES DE NUESTROS TEATROS BAJAN Su-
C10S TELONES QUE FORMAN -SI ESTO ES FORMAR- UNA DECORACISON IN
DECOROSA. NADA MEJOR GUE LOS MALTRATADOS O MALTRAIDOS TELO-
NES, LAS ESTORBOSAS BAMBALINAS SIN OBJETO Y LOS ETERNOS FON-
DOS RUE LO MISMO SIRVEN PARA UNA ESCENA DE ALCOBA GUE PARA
UN ACTO DE JARDIN, NOS HABLAN DE LA MISERIA EN GUE VIVE NUES-
TRO TEATRO. MISERIA ECONGMICA E IMPERDONABLE MISERIA DE GUS-
TO Y DE CRITERIO DE SUS DIRECTORES.,

LAS CARTELERAS ANUNCIAN OBRAS DE UN REPERTORIO FORMADO
SIN ORDEN, SIN ASEO Y SIN CRITERIO. EL TEATRO ESPARNOL CONTEM
PORANEO ES SU CASI UNICO ELEMENTO, Y YA SABEMOS nUE POCO RI-
CO EM SUSTANCIAS ES EL TEATRO ESPANOL ACTUAL. EL ASTRACAN,
NUE PARECIG ADUEMARSE DE LA PLAZA, AHORA HA CEDINO EL PUESTO
A UNA PRODUCCIONM MAS INEXISTENTE, DE LAS NOVELAS PORNOGRAFI-
CAS DECIA GOURMONT nUE TIENEN SOBRE MUCHAS OTRAS.LA VEN?AJA
DE SER, AL MENOS, PORNOGRAFICAS. DE LAS OBRAS DE ASTRACAN
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PODEMOS DECIR OTRO TANTO: SIOUIERA SON ASTRACAN., LAS QUE AHO
RA SE REPRESENTAN EN LOS TEATROS DE MEXICO SON NADA O MENOS
QUE NADA,

TAMBIEN EL PUBLICO DE LOS TEATROS DE MEXICO ES, EN SU MA
YORIA, UN PUBLICO VIEJO QUE ASISTE A LOS ESPECTACULOS PARA SE
GUIR UNA COSTUMBRE QUE MORIRA CON EL. EL ESTADO ACTUAL DEL -
TEATRO NO IMANTA, NO PUEDE IMANTAR ADEPTOS NUEVOS, ESPECTADO-
RES SIN PREVENCIONES MI, MENOS AOUN, ESPECTADORES CULTORS.

LoS DEPORTES SE LLEVAN A LOS PRIMEROS; CAEN LOS SEGUNDOS EN
LA RED QUE LES TIENDE EL CINE NORTEAMERICANO; SE ALEJAN CONS-
CIENTEMENTE LOS OLTIMOS, CONFORMANDOSE CON LEER LAS OBRAS DEL
TEATRO EXTRANJERO, DISFRUTANDO A MEDIAS UN PLACER PUE SOLO LA
REPRESENTACION PUEDE DAR INTEGRO.

SI TIENE ALGUNO, EL REMEDIO DEL TEATRO'EN MEX1co ESTA EN
CREARLE UN AMBIENTE NUEVO, HACERLE RESPIRAR UN AIRE PURD, DE-
SATARLO DE UNA FALSA TRADICION, HACERLO RECORRER UN CAMINO DE
ORDEN CLASICO., RENOVAR SU MATERIAL HUMANO, Sus OTILES MATERIA
LES Y CREARLE AMISTADES JOVENES, VIVIENTES QUE FORMEN SU NUE-
. Vo PUBLICO, EN UNA PALABRA, EL_REMEDIO ESTA EN SACARLO DE SUS
CASILLAS; EN ECHARLO POR LA VENTANA MIENTRAS ENTRA EL ESCEPTL
CO Y MODESTO HUESPED RENQVADD,

SERIA INMORAL DARSE CUENTA DEL ESTADO DEL TEATRO EN MEXIL
CO Y NO TENDERLE LA MANO QUE, ACASO, PUEDA ACERCARLO A LA ORL
LLA. EN VARIOS INTENTOS SE NOS HA VISTO PONER ALGO DE NUES-
TRA VOLUNTAD, DE NUESTRA INTELIGENCIA; Y TODA NUESTRA IRON[A
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Y BUEN HUMOR. DESDE LUEGO, EN AQUEL TEATRO DE ULISES, FORMA-
DO EXCLUSIVAMENTE POR ARTISTAS O POR APRENDICES DE ARTISTAS,
EN EL QUE FUIMOS TODO, ACTORES, TRADUCTORES, DIRECTORES, ESCE
NGGRAFOS, LOS JGVENES HISTORIADORES DE UN ANTIGUO FANTASMA:
 EL TEATRO MEXICANO, HABLAN DE ESTE EXPERIMENTO COMO DE UN IN-
TENTO EXOTICO. DESCONTAMDO LA IRONIA QUE QUIEREN DARLE A SU
CALIFICACION, ACIERTAN. EXxA8TIco FUE EL TEATRO DE ULISES, POR
QUE SUS ACIERTOS VENIAN DE FUERA: OBRAS NUEVAS, SENTIDO NUEVO
DE LA INTERPRETACION Y ENSAYOS DE NUEVA DECORACIGN, NO PODIAN
VENIR DE DONDE NO LOS HAY. CURIOSO TEMOR ESTE DE LAS INFLUEN
CIAS EXTRANJERAS. MIEDO A PERDER UNA PERSONALIDAD QUE NO SE
TIENE,

A NUESTRO PASO POR EL. DEPARTAMENTO DE BELLAS ARTES DE
EDUCACION, JOSE GOROSTIZA Y YO ORGANIZAMOS UN EXPERIMENTO ME-
NOS INFORMAL Y DEPORTIVO, PERQ ORIENTADO EN EL MISMO SENTIDO
DE UNIVERSALIDAD Y DE MODERNIDAD MUE APUNTG EL TEATRO DE ULI~-
SES, APROBABA LA TENDENCIA, DIBUJADAS LAS RUTAS, FORMADO EL
REPERTORIO, SE ORGANIZA "ENTRE INCOMPRENSIONES Y ALARMAS” LA
TEMPORADA DE 1932 DEL TEATRO DE ORIENTACIGON,

UN LOCAL PERUENO Y NUEVO EN EL OUE SE HABIAN EFECTUADO
POCO TIEMPO ANTES ALGUNOS LOABLES INTENTOS YA A SERVIR PARA
UN EXPERIMENTO MEJOR ORGANIZADO. EL LOCAL NO ES, NI CON MU-
CHO, ADECUADO; EL ESCENARIO, DEMASIADO ESTRECHO; LA SALA, DE-
MASIADG LARGA... PERO SIQUIERA ES NUEVO, Y EN SU AMBIENTE NO
PESA NINGUNA IRRESPIRABLE ATMOSFERA DE MAL TEATRO, CELESTINO
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GDROSTIZA SE ENCARGA DE LA DIRECCION., APRESURANDOSE LENTAMEN
TE, FORMA UN GRUPO CADA VEZ MAS UNIDO, CADA VEZ MAS DISCRETO,
DE JOVEMES AFICIONADOS GUE CON AMBICIONES, CARAS Y VOCES NUE-
VAS SE DISPONEN A SEGUIR LOS CONSEJOS DE UN MAESTRO JOVEN CO-
MO ELLOS, CELESTINO GOROSTIZA SALI6 DEL TEATRO DE ULISES,
' DONDE HIZO SUS PRIMERAS ARMAS COMO DIRECTOR Y COMO ACTOR, SI
NO ES DUENG DE UN TEMPERAMENTE FOGOSO, CUENTA, PARA DECIRLO
RECORDANDO A BEYLE, CON UNA CABEZA LOGICA. CON MINUCIOSO CUL
DADO VA PREPARANDOSE Y ARMANDGSE PARA LIBRAR UNA DE LAS POCAS
BATALLAS DE TEATRO QUE YA EMPIEZA A DAR FRUTOS, HACIENDO SUR-
GIR DE LA NADA ACTORES NUEVOS Y FORMAS NUEVAS, POR MODERADAS,
DE ACTUACIGN. DIEZ OBRAS DIRIGIO EN SOLO UN ANG, LOGRANDO SIEM
PRE VERSIONES CORRECTISIMAS.Y, A VECES, INDUDABLES ACIERTOS,
A AGUSTIN LAZO LE TOCA RESOLVER LA MAYORIA DE LAS ESCENL
FICACIONES, CARLOS GONZALEZ Y ROBERTO MONTENEGRO HACEN LOS
DECORADOS DE TRES OBRAS EL PRIMERO, Y DE UNA EL SEGUNDO. CON
UN SENTIDO NOTABLE DE LO GUE ES EL TEATRO, AGUSTIN LAZO REALL
ZA EN EL ESCENARIO DEL TEATRG DE ORIENTACION ESCENIFICACIONES
PERFECTAS. TODAS LAS LIMITACIONES DE UN ESCENARIO PEQUERG E
INABECUADO LE SIRVEN DE ESTIMULO EN VEZ DE COMIBIRLO., CON LA
PRECISION QUE DA EL E0UILIBRIO DEL TEMPERAMENTE Y EL GUSTO,
RESUELVE .05 PROBLEMAS PLASTICOS Y LOGRA CREAR CON TELONES,
DECORACIONES, TRASTOS, SEGUN EL CASO, EL AMBIENTE PROPICIO AL
DESARROLLG DE LA ACCION ESCENICA. TRAJES, OTILES -FORMAS Y
OLORES TODO SIRVE AL TEXTO POETICO. {GRANDEZA DE ESTA SERVI~
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DUMBRE? UN ESCENIFICADOR, COMO AGUSTIN LAZO, GOZA SIRVIENDO
A LA MATERIALIZACION DEL POEMA HASTA CREARLE UN AMBIENTE ADE-
CUADO.

EL. REPERTORIO DEL TEATRO DE ORIENTACION, Escbelno CUIDA-
DOSAMENTE ENTRE LAS MEJORES OBRAS CLASICAS Y MODERNAS, ABARCO,:
EN 1932, DESDE LA ANTIGONA DE SOFOCLES, EN LA VERSION MODERNA
DE JEAN COCTEAU, HASTA LA RECIENTE INTIMIDAD, DE PELLERIN,

Un ENTREMES DE CERVANTES, FL VIEJO CELOSO, UNA DE LAS MEJORES
OBRAS DE MOLIERE: JORGE DANDIN Y UNA COMEDNIA DE SHAKESPEARE,
ADAPTADA, ENTRE LAS OBRAS CLASICAS. CHEJOV, ROMAINS, O'NETLL

ENTRE LOS AUTORES MODERNOS. EXCEPTO LA OBRA DE SHAKESPEARE,
ADAPTADA POR JACINTO BENAVENTE, LAS DEMAS FUERON TRADUCIDAS
ESPECIALMENTE PARA ESTAS FUNCIONES POR ESCRITORES MEXICANOS.

EL. IMPULSO ADQUIRIDO POR EL TEATRO DE ORIENTACION HIZO
POSIBLE QUE EN ESTE ANO SUBIERAN A ESCENA ALGUNAS OBRAS MAS:
EL MATRIMONIO DE GOGOL, Y SU ESP0OSQO DE BERNARD SHAW; MACBETH
DE SHAKESPEARE, EN UNA EXCELENTE SIMPLIFICACION Y ADAPTACIGN
A UN TEATRO PEQUERNO, HECHA POR AGUSTIN LAZO, Y UNA COMEDIA DE
JULES ROMAINS, AMADEC O LOS CABALLEROS EN FILA,

S1 eL TeATRO NE ORIENTACIGN NO HA DADO LA VERDAD, SI NO
ES EL TEATRO, ES YA UNA IMAGEN DEL TEATRO,
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“HA LLEGADO EL MOMENTO (EPIL0GO EN UN ACTO)”, EN JEATRO
BREVE DE XAVIER VILLAURRUTIA, ED, LA GARGOLA, Mgxico 1979,

"SEA USTED BREVE (FARSA EN UN ACTO)” EN TEATRO BREVE DE
XAVIER VILLAURRUTIA, ED, LA GARGOLA, MExIco, 1979.

“E|. SOLTERON (PIEZA EN UN ACTO)” EN TEATRO BREVE DE XAVIER

VILLAURRUT1IA, ED, LA GArRGOLA, MeExIco, 1979,

“LA TRAGEDIA DE LAS EQUIVOCACIONES (MONGLOGO)” EN TEATRO
BREVE DE XAVIER VILLAURRUTIA, ED, LA GARGOLA, MExIco 1979,

“LA HIEDRA (PIEZA EN TRES ACTOS)", EN QBRAS EN TRES ACTOS
DE XAVIER VILLAURRUTIA, ED: LA GARGOLA, MEXIco, 1979.

"La MUJER LEGITIMA (PIEZA EN TRES ACTOS)”, EN OBRAS EN
TRES_ACTOS DE XAVIER VILLAURRUTIA, ED, LA GARGOLA, MEXIcO,

1979.

"INVITACION A LA MUERTE (DRAMA EN TRES ACTOS)” EN _OBRAS EN
TRES ACTOS DE XAVIER VILLAURRUTIA, ED.LA GARGOLA, MEx.1979,
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"EL YERRO CANDENTE (PIEZA EN TRES ACTOS)"”, EN OBRAS EN TRES

ACTOS DE XAVIER VILLAURRUTIA, ED, LA GARGOLA, MEXICO 1976,

"EL POBRE BARBA AZUL (COMEDIA EN TRES ACTOS)“ EN OBRAS EN
TRES ACTOS DE XAVIER VILLAURRUTIA, ED. LA GARGOLA, México,
1979,

“JUEGO PELIGROSO (COMEDIA DRAMATICA EN TRES ACTOS)”., EN
.0BRAS EN TRES ACTO0S DE XAVIER VILLAURRUTIA, ED. LA GARGOLA,
MExico, 1979, ’

"GRANDEZA DEL TEATRO” EN OBRAS DE XAVIER VILLAURRUTIA,
Fonpo DE CULTURA EconNOMICA, MeExico, 1974,

"E| TEATRO ES AST” EN OBRAS DE XAVIER VILLAURRUTIA. FoON-
DO DE CuLTURA EcONGMICA, MEXico, 1975,

ZADIK LARA, JORGE, LA POLEMICA (COLECCION DE CULTURA UNIVER-
SITARIA) SERIE CORRESPONDENCIA (No, 17) UNIVERSIDAD AUTG-
NOMA METROPOLITANA, MEXIco, 1984,

ZeA, LEOPOLDO. PRECURSORES DEL PENSAMIENTO LATINOAMERICANO.
SEP-DIANA, MEXi1co, 1979,

DoSs ENSAYOS _SOBRE MEXIcO Y LO MEXICANO, ED, PORROA,
MExico, 1974,
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"MECLARACION" EN POESIA Y TEATRO COMPLETO DE_XAVIER V-
LLAURRUTIA. FonDO DE CULTURA EcoNOGMIcA, MEXIco, 1974,

REFLEJOS, EDITORIAL CULTURAL, MExIco, 1926,
los NocrurNos., FABULA, Mgxico, 1931,
CANTO A LA PRIMAVERA, EDIT. S1GLO, MEXico, 1948,

UNA BOTELLA AL MAR, RUECA, MExico, 1946,

“EL GRUPO SIN GRUPO”, EN REVISTA DE BELLAS ARTEs (No. 7)
MEXIC0, ENERO, FEBRERQ, 1966.

YMeDITACIGN, FRENTE AL RETRATO” EN VIDA (No. 15), MEXico.
7 DE OCTUBRE, 1947,

"CARTAS A SALVADOR Novo” EN PR6LOGO A CARTAS DE XAVIER
VILLAURRUTIA , INBA, MExico, 1936.

"DE LOS VIAJES" EN EL HERALDO DE LA RAZA, MExico, D.F.
15 pe JunlOo, 1923, '
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