
,... . . . •.. 

HISTORIA DEL 
DISEÑO INDUSTRIAL 

Tesis que, para obtener 
el Grado de Maestro 
en Diseño Industrial 
praaanta 

.. 

OSCAR ARMANDO SALINAS FLORES 

Maestrla en Diseño Industrial 
Dlvla16n de Eatudloa de Posgrado 
Facultad de Arquitectura 
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO 
1989 



UNAM – Dirección General de Bibliotecas Tesis 

Digitales Restricciones de uso  

  

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA 

SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL  

Todo el material contenido en esta tesis está 

protegido por la Ley Federal del Derecho de 

Autor (LFDA) de los Estados Unidos 

Mexicanos (México).  

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y 

demás material que sea objeto de protección 

de los derechos de autor, será exclusivamente 

para fines educativos e informativos y deberá 

citar la fuente donde la obtuvo mencionando el 

autor o autores. Cualquier uso distinto como el 

lucro, reproducción, edición o modificación, 

será perseguido y sancionado por el respectivo 

titular de los Derechos de Autor.  

 



INDICE 

CAPITULO 1 

LA APARICION DEL DISERO 
creatividad y la innovación en los objeto6 _____ _ 
~ngenio y la ciencia en la antlguedéid ________ _ 

CAPITULO Z 

EL DISERO Y EL CAMBIO EN LOS MEDIOS DE PRODUCCION 
-LE\ Ravot1JciOn 1nd1Jstriat __________________ _ 

CAPITULO 3 

ANTECEDENTES DEL DISERO INDUSTRIAL 

1 

5 
11 

zz 

-Hi?nry Cole, pionero del dlsefto moderno __________ 30 
-Wi 11 io.m 11orrls y el renacimiento de los oficios _____ 33 
-\..él modorni:aciOn y su arribo a través dal diaei'\o ____ 35 
-El Art Nouveau 39 

CAP 1 TULO '' 

EL RACIONALISMO Y EL INICIO DEL DISERO INDUSTRIAL 
-El Deutscher Werkbund I 

El racionalismo en la forma _________________ 46 
-Peter Behrens y la AEG _____________________ 48 

-Henry Ford I El raclonatlsmo en l& forma 51 
-Las prlmer~s escuelas del diseno industrial 53 
-El St.yl ing I 

El concepto capitalista del disef\o industrial ______ 69 
-El Art Deco 79 
-Moholy-Nagy y la Escuela de Chicago 81 
-La postura europ~a I EvoluciOn dal funcionalismo 63 

CAPITULO 5 

EL DISERO INDUSTRIAL EN LA POSGUERRA 
-E 1 º"so de 1 tal i ª---------------------- 91 
-La Esct1ela d~ Ulm y la Gute Form 92 



c11 I' 1 ·ru 1.0 a 
EL DISEHO INDUSTRIAL CONTEMPORANE0~~~~~~~~~~~~~~-99 

-Los p~lses ~urop~O$ 103 
-l..o~ p¡:,1:;1 .. :::: .;·~•:;:;\11din:..v1:is 114 
-La$ p~lses ~siaticos 124 
-Los paises de norteamérica 129 
-Los pals~s socialistas 133 
-Otros patses 136 
-Los paises latinoamericanos 138 

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARll\~~~~~~~~~~~~~~~~~161 

) 



PROLOGO. 
Este libro tiene como objeto 
el introducir a los 
interesados, en la historia 
del diseño industrial. 

El hecho de iniciar la 
investigación que rodea a este 
trabajo y posteriormente el 
estudio que se utilizó para 
elaborar el texto, 
fué motivado por la carencia 
de documento5 de este tipo en 
el medio ucadémico y 
profesional del diseño, no 
solo en México, sino 
prácticamento en toda América 
Latina. 

La ignorancia sobre las 
experiencias históricas 
comunmente hace caer en el 
error o la repetición a los 
diseAado1·es, y asi mismo los 
mantiene dentro de una 
perspectiva muy pobre que les 
impide conocer su propio campo 
de trabajo e intuir el futuro 
de la profesión. 

Por ésto, y con el fin de 
mostrar los mayores 
antecedentes, decidí analizar 
en el primer capitulo la 
evolución del diseño a partir 
de la relación entre el hombre 
y los objetos, partiendo de 
los vestigios más remotos. 

El contexto social siempre 
está presente alrededor del 
diseñador y su obra, ya que 
una visión aislada de éstos a 
manera de catalogo, anularia 
la posibilidad de un juicio 
adecuado sobre su 
participación en el desarrollo 
de la humanidad. 

En los capítulos 2 y 3, se 

1 

presentan los antecedentes 
directos del diseño industrial 
que permiten el surgimiento de 
esta profesión, descrita y 
analizada en los capitulas 4 y 
5. 

Para el desarrollo de estas 
cinco partes del documento se 
recabaron y estudiaron 
investigaciones de diversos 
autores que han abordado este 
tema desde diferentes puntos 
de vista, y preparar asi esta 
versión que conjunta la 
información teniendo como fin 
un texto claro y didactico, 
orientado en primera instancia 
a estudiantes universitarios 
interesados en el tema. 

El capitulo 6, es una 
aportación que requirió de un 
esfuerzo extra, pues el 
propósito de llevar una 
investigación hasta los hechos 
mas recientes es dificil, ya 
que na se cuenta normalmente 
con textos actualizados, por 
lo que es necesario realizar 
una investigación de campo y 
una revisión sistemática de la 
información especializada y 
cotidiana, asi como de los 

.medios de información masiva 
que contienen los datos de 
interés ~ara el estudio. 

Si bien es cierto que 
prActicamente es imposible 
integrar en un solo volumen la 
enorme variedad de 
manifestaciones del diseño 
industrial, mi intención es 
reunir en este análisis 
histórico una muestra de lo 
mas trascendente y 
representativo en el cümpo de 
estudio que nos ocupa, 
incluyendo como fin didáctico 
hasta donde es posible, las 
ilustraciones de la mayoría de 
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NUESTRO PRESENTE ESTA SIEMPRE 
CONDICIONADO TANTO POR LAS 
REALIDADES QUE NOS LEGA 
NUESTRO PASADO COMO POR LAS 
EXPECTATIVAS QUE SUSCITA 
NUESTRO FUTURO. EL PRESENTE ES 
SOLO EL LINDE ENTRE EL MUNDO 
CONCRETO DE LO VA HECHO V EL 
MUNDO ABSTRACTO DE LO QUE 
PUEDE HACERSE. 

ANDRE RICARD 
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CAPITULO 1 
LA APARICION 
DEL DISEl'\IO 



La creatividad y la 
Innovación en los 
objetos. 
El desar1-olln Hel hombre ha 
estado si.empre 
objetos. 

uunatJu Cl 1 os 

Por lcl mr.no~; r::-!•o t!S lo ·que r:ios 
dicen todo~ nquellos ~ignos y 
vestigios que· _ ·· · 1os 
i nvest i güdoreon hün enéon·tr'ado:~· 
con el afán de conocer -~1-· 

origen de lu humanidü_d. 

Rcconstruynmos 
cncontr¡:ircmo~ 

inmerso 
dominar 

en 
"'1 

e 1 pasado y 
il 1 · ser hun1ano 

·una lucha por 
entorno en que 

en h.::ib i tobü, 
desvent;aJCl 
serc~s de 1 ü 

si ampre~ 
fisic;ü ante 
nütur.:ileza; 

otros 

.. ·¡:~-.. , *I"-.' .· '·¡ ~ .. , ,'-'~·-. "¡ .:,' . .J ·.) ' ., .,, ' . 

sin poderosa!:. 
dientes polra 

mandibulas 
triturar 

y 
y 

cortar, 1~otentes garras para 
golpear y rusgar 1 o una mayor 
fuerza m•Jscu l c'lr par.:i someter a 
su aclverso3r i o, tuvo que 
des~rrollar progresivamente, 
co1110 par te cJa !.:iU EVOLUCJCN <'l) 
una cap¿¡cidad para generar 
FORMAS <2> útil~s por medio de 
dos compo~e11tc~ mcntnles: la 
f ac:u 1 t nd th':' e: 01ub i nc:&r i mó.gene•,,¡ 
mentalc:>s < l.:i imuginación), y 
la fac:L1ltad del lengl1aje y el 
proceso c:o11centual resultante 
del lenguaje <3>, que 
combinados todo~ ellos, dan 
como re5lJltadu el surgimiento 

5 
de los objetos o ARTEFACTOS 
(4) deliberadamente ~abricados 
por el hombre, que como 
extensiones de si mismo, le 
van a facilitar la 
satisfacción de algunas de sus 
necesidades primordiales para 
subsistir en su entorno. 

l.~ • 

supone 
para 
conceptual, 
confundirse con 
de ciertos animales p•r• 
utilizür algunos elementos de 
la naturaleza en su beneficlo, 
por medio de acciones que a 
primera vista refleJarian un 
intelecto similar al del 
hombre mismo, como es el caso 
de algunos pájaros que al 
urrojur una piedra sujeta con 
el pico sobre un huevo de otra 
cspec il?, rompe el duro 
cnscarón y le permite comer su 
cantan ido; algunas hAb1les 
operaciones que e~ect~•n el 
chimpancé, la hormiQa, o 
varios animales m4s, obtienen 



un r_esu1 l;.:i.tlo,r:omo ·.d_iCC· __ Re_~d_,_-:':: 
c.tU:tJ-ido ".c"l unü.. c:ombi1~a.ci6n-·dci~-: 
acc~ones 1nuscula~~s FORTUÍTAS 
y procc~o5 percepbuale~
AUTOMATJClJS. 

~lo eHiste la Cüp.:icidad ·~e 
combinar imáQcncs, ni poder 
im~ginativa para. concebir 
formas'' <5>; e1, 1·ealida.d, no 
$e está CREANDO <6>, ya. que la 
capacidad de crear -distingue 
al hnmhr~ de los demás seres 
vivos. 

Si tomamos en cuenta que CREAR 
seg~n Ricarrl ''es aportar algo 
imprevisto, algo que no 
pr"oviene. c:omo unil inferenci.:i 
de lo establecido, ülgo que 
desborda el marco de lo 
esperable''<?>, podríamos 
enter1der mejor el desar1·ollo 
de nueo;:;.t;ru hu1nanid.:id, parque 
el ho1nbre al producir todo5 
a.quellos objetos vitales pura 
subsistir estaba innovando al 
gener~r 11na alternativa 
original y conDruente con el 
medio ambiente ~n que vivía. 
Así micz.mo, l~; creatividad es 
factible porque el hombre 
adem~fi ele RACIOl~ALIDAD, posee 
tan1bi61, esn AFECTIVIDAD que le. 
pe1·mito captar aquello que 
escepa n su razón.''Dicha 
afecti•1id~d, s~ refleja en el 
instinto o la i1ituición que 
permite ~l hombre actuar en 
forma evolutiva, y modificar 
el mundo olJj~tual que lo rodea 
a travé~ de gen~rütiones 1 ya 
que l~ i1ituiciOn responde a 
una serie cJe pautas genéticas 
a las c1ue t!l ser humano va 
uniendo todos üquellos datos 
vivenciales que ü lo largo de 
su vida, va observando y 
registrAndo'' (8) 
paulatinamente, püra luego 
apltcarlo5 cuando se presenta 
el momento de lü necesidad. 

.El hombre primitivo utiliza 
esta capacidad de una manera· 
directa: no discurre una 
necesidad y luego piensa en 
ccimo satisfacerla; la 
naturale~a, marca el ritmo de 
las contingencias <9> 1 y el 
hombre responde rodeandose de 
objetos que van a propiciar el 
surgimiento de un ambiente 
ARTIFICIAL ( 10l para 5U 

beneficio. 

Herbert Read en su libro 
ORIGENES DE LA FORMA EN EL 
ARTE <11>, ha dividido en tres 
tipos la especialización de 
estos primeros utensilios de 
acuerdo a una secuencia 
c1·onológica: ' 

l. Implementos horadante• y 
cortantes 1 en los que el 
motivo conductor es la 
~gudeza. 

2. Implementos para martillar 
y golpear, cuya finalidad es 
ol volumen y poder 
concentrados. 

3. Vasijas 
utilizar como 
alimentos. 

excavadas par• 
recipientes de 

De hallar y recooer 
útiles conformadas así 
propio natt.1raleza, 

cosa5 
por la 

pasa 



gradua.lm~nt~ _ll _.fabricar sus 
utensilio~ h~-lStiJ..· __ lograr una 
e.fi'ciencia . --··_.·_y luego 
refinamiento,; difi¿iles de 
superar, como en el caso del 
haclia y del ~a~tillo que a~n 
hoy son similares a los de 
remo tas ópoCo'l'.."i. 

Sin embargo, c~ta evolución ha 
sido le1ita y di·ficil, ya que 
par~ dar1io~ una idea al 
respecto, dE}l 11.:icliü n1anual que 
los invectigadores lian situado 
en el paleolítico inferior 
(550 mil ~ 250 mil años a.c.>, 
a los utensi l ias pul idos del 
neolitic:o (3000 a 1500 a~os 
a.c.>, tuvieron que pasar 
medio millón de años de 
experiencia con la piedra, 
a11tes de la elQbor~ción del 
hierro y el bronce <12>, que 
dicho sea de paso, aunque 
fueron de vital importancia 
par~ al desarrollo de estos 
primeros grunos en sociedad, 
en cultu1·as adelantadas como 
las de los mayas y los 
aztecas, no se utilizaron 
estos metales h~sta la llegada 
de los españoles a América, 
concentrándose en el uso de 
diferentes piedras para sus 
utensilios de alta 
re~istencia. 

Estos primeros artefactos, son 
esencialmente una extensión de 
los miembros del cuerpo 
humano1la extensión del puño y 
de los dientes, con la piedra; 
del brazo, con el garrote; de 
la mano o la boca, con el saco 
o la cesta; o un nuevo tipo de 
extensión, por la proyección 
del cuerpo, como cuando se 
arroja unü piedra con 
determin3do propósito'' C13), 
El dominio d~l hombre en su 
ambiente, lo lleva a una 
selecció11 y empleo 
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diferenciado de las 
utensilios, determinados por 
un uso que da como resultado 
objetos de este tipo 
practicamente idénticos en las 
diversas culturas, ubicadas en 
diferentes tiempos y lugares. 

La uniformidad, sin embargo no 
es absoluta, ya que se 
presentan cambios inevitables, 
mejoras, inc:orporac:ionas y 
combinaciones que han 
conducido, a través de una 
evolución realizada paso a 
paso, al estado actual de l• 
técnica. 

Unido e esto, •nc:antramas la 
presencia de la IDEA de un 
cierto utensilio en l• m•nte 
del constructor ant•• de 
ponerse a construirlo. 

esta e>eperiencia. 
c:onci•nte, 

PROVECTO 

Mas tarde, 
previsión 
convierte •n 

de 

•• 
y •n 
p•rt• 

METODO 
la 

PLAN, de 
direc:tamente el 
EXPER l11ENTAL. 

dond• 
ll•mado 

Si 



fabricación de 
representó, un , p·r.o·greso·._ 
impor'tante para e) a ·-húma,;1di:i_d, •. 
este p·rogreso 'i'--'se Vuelve. 
ilimitado· a1· _ :~'Sur:c¡]l:r'._::··';:-- la 
HERRAMIENTA -utens·_i.:l_ ~o_,:¿'•-para 
hacer utensi 1.iO_s->"<¡_:,~q-Úeif.éT--ea-<'.¡a 
posibi 1 idü.d dc-'-nr·o-duc·ir~,:múchos 
mc"lS lipo~ ~-di'f"er4:?ntes·· de 
utensi J tos de los--:," :que se 
pod1· i an ,.~ eScOgi:iir_.-_:;,,.:," o'· temar 
simplRme11to=fde~~1~~naturale2a 
( • '· ) . . 
Por medio 
fabr \car· 

de ia Práctica de 
y utilizar 

herramientas, los hombres 
aprendieron las propiedades 
mecánicas de muchos productos 
naturales, hicieron más eficaz 
Ja c~za, y encontraron un 
medio d~ conformar y preparar 
materiule$ maG suaves como la 
madC!ra, el hueso y la piel, 
que combi11~das entre si
suJetando, co~iendo, atando, 
retorciendo y entreteJiendo
van a dar ~Jasa a una cultura 
ba~ada en los objetos y al 
origen mismo de la industria. 
Los registros arqueológicos, 
muestran qu~ al fin~lizar la 
edad paleolitic~, ol hombre 
contaba con un rico acervo de 
artefacto~ técnicos, como 
cabañas, vestidos de piel 
cosidos, saco5 y baldes, 
canoas, anzuelos, arpones y 
arcos. 

El arco, lü invención ma.s 
importante en ese momeñto, 
''represan ta la primera 
utilización humana de la 
en~rgia acumulada al combar 
lentamente al arco por la 
tensión que se gasta 
rapidamentc al soltar la 
'f"l•cha; ol arco es, por 
con5iguiente, una de las 
primera maquinas empleadas por 
el hombre.<15> 

.. 
Los hombres nómadas, forzado• 
a emigrar constantemente tras 
los animales y frutos 
requeridos como alimento, can 
el paso del tiempo y la ayude 
de estas armas y utensilios, 
adopten una vid• ••d•ntarla 
basada en la agricultura, y •1~ 
aprovechamiento de losl 
recursos de regiones escogidas 
por su riqueza natural. 

Hacia mediados del cuarto 
milenio a.c., la sociedad 
neolítica desarrolla en los 
grandes valles de los rio• 
orientales las primeras 
formüs de clvlllzAclOn, 
pudicndose a.firmar, 11 sl se 
considara la invención de la 
escritura como signo del fln 
de la barbarie, que el hambre 
civilizado hace su primera 
aparición en Mesopotamia'1 (lb>. 

• 
' 



Esta época, enclavada en la 
llamada edad ·de bronce deb.ido 
al descubrimiento y empleo de 
lo~ metales, particularmente 
del COBRE y .. d•I BRONCE, 
aleación esta ~lti~a ~e cobre 
y estaño, da - paso a 1 as 
pri~eras herramientas y armas 
metálica$-· de gran durabilidad, 
proporcio~ar1do. la ventaja de 
adelgazar mas el ~aterial y 
permitiendo cortar con 
limpieza, c?n.vez.· de hender o 
destrozar. 

De ~ste modo, el uso de las 
herramientas metalicas 
-particularmente el cuchillo, 
el cincel y la sierra
transformaron el trabajo de la 
madera e hicieron posibles la 
CARPINTERIA articulad~ y la 
ALBAr.ILERIA de grandes 
superficie~ en gran escala 
prllc ti ca. 

Lils p1-imoras máquinas, 
particularn1Qnte la carreta de 
ruP.da~ y la ruedn hidráulica, 
solo flJcron ·factibles gracia~ 
al metal •. Incluso en el oficio 
básico de la ügricultura, la 
azada o el arado tirado por 
bueyes, resultaron enteramente 
eficaces solo cuando la pieza 
que abre la tierra fué hecha 
de metal en vez de 
piedra"Cl7>. 

De esta manera, 
incremento de 

y c:on un lento 
los sistemas 

9 
para ahorrar fuerza de trabajo 
inventGdos por el hombre del 
neolitic:o dan paso a 
civilizaciones cada vez mas 
fuertes que generan una Qran 
cantidad de utensilios para 
resolver no solo las 
necesidades básicas, sino 
tambien aquellas de caracter 
simbólico que reflejaran tanto 
su poderío militar como su 
adelanto en técnicas de gran 
maestría artistica. 

En Egipto se encuentra ya un 
pueblo constructor diriQido 
por esa autocracia altam•nte 
centralizada de los faraones, 
que no solo erige monumentos 
tan impresionantes como la 
gran piramide de Gizeh, sino' 
además posee una vasta cultura 
en otros campos fuera de la 
arquitectura, como la 
medicina, la navegación, la 
agricultura o las bella5 
artes, donde han dejado 
constancia de su habilidad en 
objetos tan perfectos como 
''los maravillosos muebles 
torneados encontrados an l• 
tumba de Tutankhamon 1 que no 
tienen rival en la técnica 
europea hasta el renacimiento 
( 18) • 

Con el paso 
surgimiento, 

\ 

' del tiempo y el 
desarrollo y 



. ' 
. ' 

;· 

• 
• 



desaparición de muchas 
civilizaciones, los grupos 
humanos van logrando un mayor 
contacto entre sí, y la 
cultura de los objetos va 
cayendo en un dominio general 
que les permite en algunas 
regiones aprovechar mejor esta 
enorme herencia cultural y 
lograr una verdadera evolución 
en ciertas areas de la 
tecnología, con lo que 
aparecen nuevas ciudades con 
una organización mas amplia. 

Su expansión, las lleva a la 
conquista de otros pueblos y a 
la necesidad de crear un 
aparato administrativo y 
militar mas poderoso para 
conservar los territorios 
conquistados, alcanzando su 
apogeo con el estado romano, 
que basado en una sociedad 
esclavista, asegura su 
alimentación con productos 
venidos de todas las 
posesiones incorporadas al 
imperio, orientando las 
principales innovaciones 
técnicas hacia el campo de la 
construcción, el urbanismo y 
las comunicaciones, mientras 
que las técnicas agrícolas 
permanecen estancadas. 

'· 

11 A partir del tercer siglo de 

l.l: 

nuestra era, empieza la 
decadencia de las ciudades 
debido a una disminuc10n de la 
productividad agricola, y • 
las dificultades para sostener 
a la población citadina en 
constante aumento, a sus 
ejércitos y a la pesada 
burocracia qu• habian 
constituido para el imperio. 

Surge entonces una tendencia 
por parte d• los propietario• 
de la tierra para hacer •~• 
VILLAS ··.~1 autasuf'lcient•• 
convirtiéndolas en pequeRas 
unidades económic&5 11 

( 19), 
dando paso al régimen ~•udal. 

El Ingenio y la ciencia en 
la antigüedad.· '· 

Mas tarde, la clvl1izac16n 
isl.Amica aprovecba l• ventaJa 
de hallarse en contacto 
directo con •1 leJano oriente, 
de donde venian mat•rl•le• 
como el acero de alta calidad,··. 
la seda, el papel y-la· 
porcelana, y técnicas vallo••• 
como el sistema lndlo de 
numeración, que i&lln •• l• 
llama ar.Abi90. 

Asi mismo, 

.--~~~· .. . : 
·:,· .. -: 

.;·.;. 

. .. 
: ·. 

!liando heredera 



incJi1·ec.l.,a, Cfe __ Gr·cCiü_',_ a,1 haber i1uest.,_.-o mundo. 
i nva __ d i dn_. S i-r'. __ i a-, .. \Ecj i_p-to·_::y; o:tJ-:'a.5:~ 
regiories_.·- _del __ ;;-or· __ i'en_t_e:·,·p_ró)c __ iin:o ;'_,_~:_,_·.---; L;;1-."·geogriifia, la tradición y 

Eit:~ht~~~~t,~~}~lt~¡ili~,f'*;;~:~11;~;¡:_:1~:;¡~~;gE 
ciif"ere"ncril--' -del-: ---cato'lic:.isnlo.::-'· 'én:'Europa, en la agricultura, 
med i eva 1, no h i ;:o n.3:da por la .i nd.ustr i a textil y en o tras 
snfocar el espíritu de muchas artes de la vida urbana 
i_nvestigación ~ie~tifica; de (20), así como en el comercio 
ahl ¡lrrivicnen sus notables que para el siglo VI de 
hallazgo~ en química, que nuestra era, estaba en manos 
fueron transmitidos il de Venecia, lider en esta 
occidente bajo el nombre de importante actividad 
ülqUimiü. económica. 

Este desplazamionta de lü~ 

ciencias y las artes hacia unu 
Europu aún primitiva en 
comparación con r.l oriente, v~ 

a otorga~le la posibilidad de 
un desürrollo que dará como 
resultado un nuevo orden en 

.-, 

r·· 

... 

... 



En 1 a Eu~.Opü ,, mod i-~v·~·l se 
in trodu jF.n-ori _ '. o ··desar·ro.11 il.1-o'n 
gran cantid.:ld de m6tjJinas, 
herramient.:i~. i·Y. __ . ___ u,t.eri~i l i_os, 
donde se .u~_i,11'z.iib'~ry-'tod1? .. ti Po 
de materi.:i~es :. cocno ._metales,. 
madera~, papel_cs, vidrio y 
fibr•as í"vcn1étales~ que 
c:omb i_ na dos 1 tod.o!i . e 1 lo~ 
generaroi; unil industria y un 
comer e io c"1¡dá v,e:! mayores. 

Inventos. c:omo lil rueda 
hidráulica y los molinos, 
necesarios pura moler granos o 
extraer agu.:i d~ riou y minas, 
se fueron modific:ando hasta 
log1-ar un~ grado de aficacla 
mecanica no superado hasta 
bien entrada la r~valución 
industrial. 
Ahor~ bien, Rl surgimiento de 
estas móqlJ i n,;c;-, no SQ dá como 
hechos c,isl~1t1u5, sino que 
estan ouJ~t~~ Ql progreso de 
otras té~nic:as. En el caso del 
molino ch:? Ul]ut1, la forja del 
l1ic-?r1-o Pro:\ im1>r~scinclible 1 y 
esto aumn11t~ '~u p1·oducción en 
la edüd medi""l. 

El de 1 " 
carpi1ltn1·ia condujo il su vez a 
la invención de as~rraderos 

mecánico~ movidos por la 
fuerza del ~gun, que alimentan 
de la maderü necesüíia a las 
forjas que generan; se mejoran 
por un lado, el arado y las 
técnicas de tiro, haciendo 
posible el cultivo de las 
tierras pesadas y arcillosas 
que no µodiar1 trabajürse con 
la~ técnic~~ a1·cnica5, y por 
otro lado, satisfacen los 
requerimientos de armamentos, 
que a su vez llevan durante 
los siglofi XJ I y XI l I a unü 
investigación profunda sobru 
el l1ierro 1 que d~5~mbocn en el 
descubrimiento y uso del 

13 
acero. Vemos asi como un 
progreso técnico lleva a la 
pr~ducción de otros adelantos 
técnicos, que a su vez mejoran 
los primeros. 

-111•\• 1n\•r1or U• un •otl••lc••11 -11"• •• "''ª"'ª 
~· I• ~~-~ Hvdl•, 

El torno para madera, el torno 
alfarero con rueda de pie y •l 
telar de pedales, entre otras 
cosas, aceleraron y 
perfeccionaron la producción 
de objetos con ~in•• 
domésticos de los di~erent•• 
feudos, que a 9U ,vez •• 
beneficiaron de transportes 
más eficaces al contar con 
carretas más ágiles por al 
empleo de los nuevo& sistemas 
de tiro y herradura de lo9 
cabal los. 

El transporte marítimo tuvo un 
gran progre5o oracl•• • 
innovaciones que ap•r•cieron 
entre los ~iglos XII y XV, 

.· 



como el timón, la brújula de 
origen-_C_hino,, -y_ el -astrolabio, 
(¡ue"_ . __ ·_: pi3rm~ ti ér,:On ··.:·m_aYar·· 
pr,.!C. i ci_i_ón P.n·:: fno:; -~" ma.ni obras y' 
la · · pos i L1 i 1 i'dad do navegar 
lejos de GU~ cu~tüG y explorar 
nuevos conf 1 neo;> < 21) • 

Mientra!:> tanto, junto a los 
castillos Geñoriales surgen 
nuevas ciudades llamadas 
burgos C dn bourg, que 
sigrli-ficü fortificación por el 
hecho do vivir encerradas 
entre su~ muros, por lcis 
co1,5tantes pugna~>. que son 
impulsadas por prósperos 
comerciante~ que controlan las 
manufacturas y el trabajo de 
artesanoG y agricultores; 
estos llamüdos burgueses 
tandr~n importancia decisivo 
en la fase de transición del 
feudalismo al capitalismo. 

''Las nuevas invenciones, en la 
medida en "que empezaron a ser 
utilizadas, echaron a andar 
una revolución ~n la técnica, 
que a su vez, contribuyó de un 
modo acurnu l ü ti ve al derrumbe 
de la organlznción feudal, a 
través del incrc-mento de la 
prod~1ctividüd y del comercio. 
El emp\~o de mejorP.s medios 
para la producción ~gricola, 
~e tradujo P.n al aumento de 
excedentes para r.1 intercambio 
mercantil < ••• > lü industria 

que surgió de estas 
circunstancias, fué una 
indu~trla desperdiciada en 
ce.ntenáre·s de a ldea'!S. 

EGta situación se acentuó 
cuando 1 os mo 1 i nos so 
conviertieron en la principal 
fuente de energia, no solo 
para moler el grano, sino 
también para otros varios 
procesos industriales, desde 
para batir hasta para forjar. 
La minería y la fundición 
tuvieron necesariamente que 
ser industrias de campo, y por 
lo tanto dispersas. 

Esta localización agravó l• 
escasez crónica de mano de 
obra e hizo subir la dem•nd~ 
de la inventiva mec•nica'' 
( 22) • 

•C:ur'• .J• u11 ••gil••• •• •11-Mletl•••M'• •• 1• f'w••• 
hldr.lu1 u:e, 

A partir de 
inicia un 

este momento, 
pel'"iodo '"' de 
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transicit'ln dr~l ·relldül ismo al. tiempo un papel subsidiario, 
copitolismo, bDsado m6s que.en ~cüs_i· parasitario, dentro de la 
la .cienci~·1 .mi.sma-, .en el ec:.o_n-om:la feudal¡ pero en el 
dc5urro·110 de lus tóc11ict!l.s.·que . si_glo XV, los habitantes- de 
se van p1~oduc: \ Qndo c~n. forma 'lo_s· i_ burgos, o burgue•es 1 
paralele:> il 1 1.'l tra.nsf_ormac.idn · háb-_:ian alcanzado tal poderáo 
de las estrué

1
turc:is sac i_al_e_.s •. :,~, ·.que empezaron a trane'formar el 

Ournrite ·el ;r<?n~,cimit?nto_, ta -~iistema de una economia en que 
prosper i düd ~n c1chu ü pectueños-,"-\;_:. --~'"e·1_ pago en dinero, en vez de 
c .. 'lmbio~ G.•n lo~ cuLt.iVü·s·-··-· 'lo5·:_s1?rvicios forzosos, vino a 
agríc:olas. :i!(':;' determinar la forma de 

~;·.·· pr~ducción. 
C1.1nndo cr.t.'l~-. l:éc:nic:üs- -fUCr.On~-';._~~-: 

tr,'lnsferirJü~• Lo::i _los. ·P·". is·e·····.~:_:.· 
bajos e1i <~l ~i.ylo XVI 1 fueron. 
mejc1rildüs. y 

1 
;11 l le·gar.-:-:>a,' .-

lnQlaterra durDr'lt~ los.--siglos 
XVI 1 y X~/l I l, produ'jé'ron .. la 
revolución 'ugricola ·que 
impulsó cil dasarrollo del 
<:üpi tul it:.100 <23>. 

John Ucr1ial 1 en su libro LA 
CIENCIA EN LA ~IISTORlA, resume 
de u110 n1anara clara eGto:i etapa 
de tra11siclón: ''El deso:irrollo 
de las µoblaciones urbanas, 
del comercio y de la 
1ndu~tri~, 11uc gnno:iba impulso 
hacia fines do la edad media, 
resL1ltó ser lncomputible con 
la economi~ fclJdül. Estos 
c~mbio~ ru~rur1 madurando 
lentame11te en el seno del· 
ord~n ~~L1dal 1 t1Dsta que 
finalmente ~ncontraron su 
plena exprQ&ión y, primero en 
un lugar y luego en otro 1 

dieron comt·enzo ~ un nuevo 
orden en la ~conomiu y en la 
ciencia. 

Contando con mejores t~cnicas, 
m~5 ~fic~cn~ medios de 
transporte y mercados más 
amplios la producción cie 
mercancías cJe~t:inadas a la 
ven ta ~llflluntó cons tün temen te. 

l.a~ pnblncionos donde ~e 
hal labnn P.'..\to•z mercüdos habiün 
des.empor-<'ndo durante mucho 

El triunfo de la burguesia -y 
-del sistema c•p~talista 
implantado por ella- tuvo 
luyar sólo de9pués da 
tremendas luch•• politicas, 
religiosas, e intelec:tualea. 
Naturalmente el proceso d• 
transformación ocurrid 
lentamente y en forma 
desigual¡ • pasar de q~• 
empezó en Italia en el SiQlO 
X l I l, no fue sino· a mediados 
del siglo XVII cuando la 
burguesía consi9uió establecer 
su dominio, y eso en laG 
paises mAs adel•nt•dos, como 
eran Inglaterra y Holanda. 
Y fué neces•rio •l tranacurao 
de otros dos siglos antes de 
que la clase burguesa 
adquiriera el dominio sobre 
Europa entera 11 (24). 

Durante el periodo que •barc~ 
de 1450 a 1690, al capitalismo 
se convierta en el modo 
dominante de p~Uducción, y en 
forma paralela •• desarrollan 
a una mayor velocidad los 
métodos eMperimental•s da la 
ciencia, entrando en un 
proceso compleJ01 los cambios 
producido& en las diversas 
técnica~ impulaAran a la 
ciencia y ••ta A su v•z, 
condujo e cAmbios nuevos y m6s 
rapldo~ an la t•~nlcA. 

·. 
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Out•r>h•r'lo c:ur>e•rul"• • fln•I•• 11•1 •lqlo •IY. 

''El desarrollo del cnpitalismo 
y el de la ciencia guardan una 
relación tun intimü, que no se 
puede eMpresa.r ..::.implemente en 
términos de cüusa y efecto. 
Sin embargo, puede decirse que 
al comienzo del periodo, el 
facto1· dom\n3nte fué • el 
ecor"lóm ico. 
Fuoro1i lil5 condiciones del 
surgimiento del c~pitalismo 

las que tiicieron posible y 
necesario ol surgimiento de la 
ciencia experimental. 
En cambio, al ~inallzar el 
periodo indicado empezó a 
hacerse Gentir el efecto 
inverso. Los éxitos practicas 

obtenidos. ·por la cianci• 
contr.ibuyeron efactivamente al 
sigui.ente gran avance técnico 
que fué la revolución 
industria 1 < 25) 11 • 

•H11c:•n•a110 11• •owl•l•n'o •Dl'l,ln"9 •• ~ • .,.,... Da 

v1nc:1, CIU• P•r•lt• P•" -•lll• •• ""• "' ••• 
hldra"ullc:• b•~•r •eue y •••Ol••rl• •1 n&w•l 

•"""••·h>r. 

Aunado a esto, el e5píritu 
renacentista impul5a a lo• 
hombres a la eMploración de 
nuevos y amplio• horizontes y 
al derrumbe de las vieJa5 
autoridades. La iQlesia y su 
opo5ición al cambio son 
vencidos con el tiempo y 
surgen los genios da la 
ingenieria¡ éstos, empeñado• 
en satisfacer 1•• n•c•sidade• 
de los hombres en-el poder que 
vcian en las arte5 mec6nicas 
un excelente medio para -.. 



mejorar sus recursos'.-bélicos-'y 
tecnológicoir., gener:ar-.On una 
gran cantidad de-:pro~~¿tos _con 
este fin. · · ·· 

•; ·-. 

: ~'; 

... .., .. 
. -} '·. 

•' 

e' 

-"P•r••o• P•,.• r••S>•r••• "•'º •I •vu•• 
,....anl•o ~•I •l9la rv. 

LEONARDO DA VINCI, ~e perfil• 
como el prototipo de estos 
verdaderos rapresentantas del 
renacimiento, al realizar 
profundos estudios sobre la 
bioloQi•, la anatomía, la 
pintura, la geometría,· la 
mecánica y la hidráulica. 

Propone una gran cantidad de 
inventos mecánicos que van 
desde máquinas laminadoras 
h•sta axcavadoras móviles, y 
brillant•s ideas sobre 
m•quinas para volar, 
desplazarse bajo el agua o 
transportar en tierra a un 
individuo en algo como la 

l.7 

penaada con una 
da cadena, 

en varios siglo• 

. ;·i· 

•• 

•.-re•• e-•••• 111• la •l•l•l••• •-•l- •-• 
•••••• -••• •• eu an .. -••• 
La tragedia d• ••t• g•nlo y 
otros ingenieros r•n•c•ntl•t•• 
radicó preci•ament• •n l& 
falta de un conoclml•nto mayor 
de la estAtlca y l• dlnAmlca y 
por car•c•r d• un primer matar 
como la máquina d• vapor qu• 

.. 



se desarrollaría 
posteriormente, reduciéndose 
su labor a los limites 
establecidos por la práctica 
tradicional; sin embargo la 
labor de estos hombres, sembró 
una inquietud cada vez mayor 
por el desarrollo tecnológico, 
dando paso a una serie de 
cambios que desembocaron por 
último en la llamada 
revolución cientifica. 

En este periodo que se 
extendió a lo largo del siglo 
XVII y prlnclpios del XVIII, 
se dieron importantes avances 
en la ciencia matemática
astronómica-médica, para dar 
paso posteriormente a la 
ciencia química, térmica y 
eléctrica del siglo XVIII que 
en buena parte será la causa 
del desarrollo tecnológico que 
provocó el gran cambio en la 
producción industrial. 

·~ 
j 
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-A•P•'•••n•••'~ r•,.ec•n•a••• ••I Nw•wo ~n•o. 
IUI•• n• .. tlco, a:s•s, de ll•pt;l•I• •\Q"••••• • 
Ya desde fines del siglo' XV, 
punto culminante del 
renacimiento se produce un 
rompimiento con los viejos 
moldes del comercio, gracias 
en buena parte a la ciencia. 
El utilizar en Europa una 
D~•n• centid•d de inventos 
tr•idos de oriante, como y••• 
ha dicho, asi como otros 
surQido& en estas tierras, las 

d4 la posibilidad·entre otras 
cosas, de eKplorar nu•vas 
rutas maritimas. 

El descubrimiento del nuevo 
mundo, altera el equilibrio 
económico de Europa dando la 
oportunidad a paises como 
España, Portugal, y a m•s 
largo plazo Holanda e 
Inglaterra, de entrar en un 
auge resultado d•l d••poJo en 
las colonias de una Qran 
cantidad de matarla• primas 
que comercializan en sus ir••• 
de influencia con Qr•n 9Kita 
económico, inici•ndose con 
esto un pro caso f'ebr 11 ·d• 
saqueo que parecía no ten•r 
limite: con la nu•va riqueza, 
se generó m•• capit•l; • 
necesario para nuevas 
inversiones; gracias • esta~ 
se ampliaron las. flotas .da 
barcos y el armamento •• 
mejoro con ayuda de las 
adelantos en la qutmica donde 
se trabajó int•nsament• 
buscando nu•vos y m•Jore• 
metales. ''.· . 

ªe provoca.ron nueva• QU•rras 
que a su v•z generaron una 
mayor expansión d• estos 
pai•••• y necealtaran de una 
mayor producción para.; 
abastecer y •1 lm•ntar • loS ·, 
grande9 eJ9rclto• y • las 
nuevos núcleo• urbanos. 

La generalización d•l usa d• 
la imprenta impulsa una mayor 
y mAs rApida difusión de las 
progresos técnico•, y estos & 
5u vez, •iQu•n alimentando 
este circula que durante casi 
cuatro siQlos marca el ritmo 
de desarrollo en pr•ctlcamente 
todo el mundo. Filósofas 
experimental•• como Bacon, 
Copérnico, D•scart••, Kepler y 
Galileo dan p••o • una nu•v• 

\ '. .. 



mundo basada en 
cuantitativa y 

que unida al 

concepción del 
una cienciü 
experimental , 
SlJrg imi en ta 
capitalisl. • ., 
hacen po~íblc 
de la revolución 

del modo 
de producción 
el 5urgimiento 

industrial 

-L.•••.,•too•ln d• W••'· o ... .,.,, .• .,,º" •"'••u• 
~•I••••• rt• I• •1•llc••t..,n •I• 1• ,,,, ... ,. ,.., 
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._~voluci6n. Desarrollo por 
medio del cual las cosas y los 
organi$mo~ pasan gradualmente 
de un estado a otro, 

2. For1nn. Determinación 
exterior de la materia. Es la 
figura que la intención y la 
acción humanas confieren a un 
ar tefac.:to, 

3. READ · 1-terber t. Q!:.i.genes de 
la forma er, el arte. p.75 

4. Artefactos. Del latin arte
factus que Gignifica hecho con 
arte Arte:virtud, 
disposición l? industria para 
hacer alguna cosa. 

5. READ ~lerbert, op. cit. p.82 

b. Crear. Producción humana de 
algo a partir de alguna 
realidad prceKiGtente. 

7. RICARO André,piseño l pgr 
qué: ? p. 1 l 1 

B. Ibid., p.112 

q, ver LLOVET Jordi. ldeologia 
y metodologin del diseño. p.53 

10. Artificial. Hecho por mano 
o arte del hombre, 

. 11. REAO Herbert, 
p. ?lt 

1e.!bid. 

op. e i t. , 

13. BERNAL john O. La ciencia 
gn la historia. p.84 

14. lb id •• p.05 

1 s. 1 b ¡d. , p. 1 oe 

16. DERRV/WILLIAMS. Hi~t~ria 

de la tecnologi~. p.13 

17. BERNAL 3ohn D., 
p. l3e 

op. cit.• 

18. DERRV/WILLIAMS, op. cit •• 
p.eo 

19. LEF Enrique. C i ene i a, 
técnica y sociedad. pp.32-33 

eo. DERRV/WILLIAMS, op. e i t. , 
p .45 

ei. LEF Enrique. op. e i t.• · 
p.48 

2e. BERNAL 3ohn o., op. cit •• 
p.333 

e3. LEF Enrique, op. e 1 t., 
p.79 

e4. BERNAL 3ohn D •' op. e 1 t.• 
p.359 

es. lb id •• p.360 
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CAPITULO 2 
EL DISEf\10 
V EL CAMBIO 

2ll 

EN LOS MEDIOS 
DE PRODUCCION 

' . 



La Revolución 
Industrial. 

El desarrol-lo industrial sin 
paralelo que se dió en este 
periodo a pürtir de paises 
como Inglaterra, tuvo su 
origen durante el siglo -xv1 1 

en la acción de los grandes 
propietarios ingleses que 
transformaron sus tierras 
cultivableG en vastas 
extensiones de pastizales para 
aumentar la competitividad de 
la industriü lanera del pais 1 

en relación con otros mercados 
externos. 
Esto ''repercutió en un éxodo 
rural hacia las ciudades en el 
tiempo en que empezaban a 
aparecer los primeros 
talleres, que luego darían 
lug.¡ir a lü.s münufacturas 
inglesas, acentuando el 
proceso de formación de una 
clase de empresarios 
capltBlist~s, due~os d~ lo~ 
medios de p1-oducción, y de un 
proletariado industrial 
desposeído de sus tierras. 

Al aumentar la competencia 
entre los nuevos empresarios, 
sus ganancias debían 
reinvertirse· en la producción 
de un nuevo capital capaz de 
owtraer mas plusvalía, 
aumentando la productividad 
del trabajo con técnicas más 
eficientes. 

De esta manera, 
acumulación 

proceso de 
capital 

progreso técnico 
acelerado" Cl>. 

el 
del 

requ i ,. i ó 
cada. vez 

Para 1 " 

un 

industrialización de 
la ruma textil. se utili~ó en 
un priricipio la energía 
hidráulica, "abriendo la 
primera brecha en las antiguas 
técnicas manuales. 
multiplicando primero la 

22. 

acción de la mano y utilizando 
despues la fuerza mec4nica en 
el proceso primario del 
hilado. 
La enorme producción de esta& 
máquinas hizo que se emplearan 
en una escala tan grande, que 
la capacidad de los pequeños 
ríos próximos a las fábricas 
textiles se acabó por agotar. 
V entonces, en 1?85, se dió el 
último paso lógico, que fué el 
de adaptar la máquina de vapor 
de Watt para mover los 
telares. 

El empleo de la maquina da 
vapor para suministrar fuerz• 
a la industri•, fu* lo qu• 
vino a unir • l•• dos ramas 
-hasta entonce& ••paradas-
de la industria pesada y la 
industria ligera, creando asi 
el moderno complejo industrial 
que se ha propagado por todo 
el mundo. 
El productor, pos•edor de un 
pequeño capital -formado por 
acumulación o por despojo-
s& encentró por primera vez •n 
condiciones de impon•r su 
dirección y los cambios que le 
convenían en el proceso de 
produc:c:ión, 11 de un modo 
verdaderamente 
revoluc:ionario 1

• 1 en oposición 
al dominio que el ccmerc:lante 
ejercla sobre la producción de 
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A partir de este momento, la 
aparición de nuevos inventos y. 
la ap11~ación de la fuerza 
virtualmente ilimitada del 
vapor en diversos sectores de 
la producción y la 
comunicación, generó como 
afirma Bernal, un desarrollo 
pleno de conecciones, 

1
que 

darian como resultado el 
panorama industrial del siglo 
pasado: '1 la historia de la 
maquinaria, en su gran fase 
creadora de los siglos XVIII y 
XlX, muestra una interrelación 
continua entro las crecientes 
e~igencias dol comerc1o y la 
industria, y los nuevos medios 
de producción -méquinas, 
motores, materiales- que 
crearon nuevas posibilidades 
para su utilización con 

provecho. 

La necesidad de disponer de 
mayor cantidad de telas y 
vestidos fué la que llevó a la 
introducción de la maquinaria 
teKtil; la necesidad de 
obtener mayores cantidades de 
carbón, trajo consigo la• 
primeras mAquina5 de vapor 
<necesarias para desa;uar lo& 
cada vez mas profundos tiro5 
de las minas>; y la nece•idad 
de disponer de transport• 
barato para las mercancía• 
cada vez mas abundante9 hizo 
que se produJera la innov•clón 
radical de los ferrocarril••· 
A la vez, tan pronto como un 
nuevo mecanismo o un nuevo 
material se· desarrollaba para 
satisfacer dicha• neceaidadas, 
surgían nuevas empre••• y 
ampliaciones que antes 
parecían imposible• a ni 
siquiera se sospechaban; asi 
fué como la máquina de vapor, 
que •• desarrolló 
originalmente para el bombeo, 
se adaptó despu•• al horno· 
rotatorio y a la ~orJa del 
hierro y, finalmente, suplantó 
a la rueda hidr&ulica para dar 
impulso a las mAquinas. 

Mas tarde, montada en un barco. 
o en un va;ón, •• hizo· 
automotriz y di~ ••i 
nacimiento al buqu• d• vapor y 
al ferrocarril. V d• una 
manera analoga, el hierro y el 
acero producidos a baJo costo 
para llenar la• n•cesidad•• 
especificas d• la construcclOn 
de maquinaria, provocaron una 
revolución en la construcción 
de otra& mAquina&, de 
vehículos, de buque• y d• 
edi1'ic1osº <3>. 
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Efectivamente, a partir de la 
m4quina de vapor de Newcomen 
que para 1712 ya se utilizaba 
en las minas de Oudley Castle, 
Watt y su adaptación posterior 
en locomotoras, y diversas 
maquinas industriales por 
gente como Stephenson y 
Williams, dieron paso a 
1mportante5 adelantos 
tecnológicos que primero se 
introdujeron en el campo de la 
producción fabril y luego para 
satisfacer la demanda de los 
diversos bienes de consumo en 
los n~cleos urb~nos. 

Como resultado de todo este 
agitado desarrollo industrial, 
encontramos un panorama que 
para mediado5 del siglo pasado 
nos refleja lo siguiente; 

l. Una 
lndustrial 
transformar 
en el 
originando 

enorme capacidad 
que va a 

el panorama urbano 
mundo accidental, 

~normes nucleos 

poblacionales que cada vez 
demandarán mas articúlos de 
consumo para su vida 
cotidiana, y servicios 
públicos mAs eficientes y 
modernos acordes con el 
desarrollo que se estaba 
viviendo. 

2. Una gran cantidad de 
artículos fabricados en forma 
masiva que vienen a substituir 
a los productos artesanale• 
que practicamente desaparecen 
del mercado, desplazados por 
la abrumadora presión de l• 
nueva planta industrial. 

3. Todos estos nuevos 
articulas manufacturados en 
forma iterativa, reflejan una 
marcada despreocupación por 
parte de los induatriales d9 
tomar en cuenta loS aspectos 
formales y estéticos en lo• 
productos que introduc•n en •l 
mercado, limitandoB• a 
resolver solo el 
funcionamiento técnico. 

Efectivamente, con el 
abaratamiento de la 
producción, .se elimina casi 
por completo al sistema de 
producción arteeanal, 
obli9ando a los art•sanas a 
emiorar • 11~• centras 
industriales en buscA de 
trabajo, igual qu• lo• 
campesinos como ya se ha 
mencionado, para ofrecer ya no 
los productos que elaboraba 
sino su fuerza de trabajo, 
creando&• ••á la nueva ~1••• 
social del prol•tariado. 

Las ciudades donde se ubic•n 
las industrias, crec•n 
deaproporcionadament• y lo• 
obreros se concentran en 
viviendas mi•erabl•• • 
insalubres soportando larQa• 
jornadas de trabajo que niños 
y mujeres tambi•n compartian, 

·, 



debido ,-_..,1_:. UosmedidO_::-•pfán··.de. r .en· el trabajo y mejorar sus 
lucr·o: de-'· muC_~_os:~'.·=~_i"ri-dU-st:_r_.,~~le-s< ·-::·: .. c:O~_dici'ones_-de vida. De una o 
qUe '" ---.-:no'>:::_.:< -·:tuvieron .. -~---!:'· ·;:más -x:de ~ .:·atra·-.-: .. manera, las grande~ 
preocuP'Bc'_i'óri"·' ·· q·-ue_':::. ;'4U-<g-ar}ü0C (a'·:··:/: ,; > C: fú"dil-dé·s-:.· aprovechan los 
<t•_). Pe.vsl,er-} -:;/.C:_~n·_.-1\Ji"l°J::e_Jemp)o:~\;_._:-t)) -~~-~-,ª~,-.e_,1an·t_o_S·· .... cient:Lfic:os y 
nos·::-"- ._-,'.m_Lit:?_.s·t;.ri:!;L::~--,~1a·"¿, ··--:-preC::a:ria -~1 '. ·:~g::~_~c:'.1?--1 __ ,ógicos para mejorar sus 
si tUa-c-i-óO--;:_~e¡;-_;'_:q~·c 't übor:aban"'.;_l ~-s· ' -~~;oset;=_V_,1_c i_os _y se proveen de 

:br:'""~' vs;.;;;,.\'~ ;!{ ;(i,;.:t::;,;,~~~·:1~~)~).cf!¡2l~~;;·;do u~ 1 éc: ~~ !~~po~~~a ~=! 
-_ <. ~ •• :~_.:_-_.- +nµ_r:,_c:_ü ·:~ hab i.,a.: =·-es_t_~_do_/-: e 1:.-.-,~:_-,_~-<--~~\i. e_f;._i._c i-ente y sistemas 

!~~r~il1imf m~if~fü~jf~i~~ttJli~~:~~:¡;;~~¿~;~¡~~i~~ 
los_00:,:,_~~-crnc::o-:.'::_·~:o<--~-;:s_eiS_;.,~:_a:_~-º-s_._,·:;.S_ús·0'_: • costo, permiten a la gente de 
ho·r-ris' · ·--·cJe~::.':=~:·i_t-rabn Jo::_:~-_-·;~;fUé!ron·~ .: escoses recursos u'"' mayor 

-reducidaS::-e-fi-·:·,1002_,_-,_deS¡Ju_f!S de nivel de comodidad e hiQienei 
l~c_h_a_s~·- 0 p1-olOn-gadaS-. a·- doce el hierro colado no albergaba 
horaS-:p·or· dia:---En ·1833, 61 000 y si. la cama se 
hombr"es, '65 000 mujeres y faci lmente 
Blt 000 niño~ de menos de 
die:iciocho oí;os trabajaban en 
las hilandori~s de algodón'' 
( 5). 

E~ta brulal explotación de los 
obreros y la aglomera.ció~ en 
las ciudades alejaban cada ve: 
mos la posibilidad de una vida 
satisfactoriú para la clase 
trabajadora. 
Sin embargo, con el 
establecimiento de la 
producción industrial, se abre 
lü gran posibilidad de 
üprovechar l~ máquina para 
reducir el esfuerzo del hombre 

No obstante 
e 1 mercado 

a cambio de ésto, 
se llenó de 
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prodLJctos_- -donde·- 1"a·:. -'ilUsencia 
total --de' bel"le-za era_· su 
car~c:ter-i!i-tic:a·;···,p_1;:1.rlc:'iP·a1 ~ . La 
mecani~aci6n- ·vino a 
transfo1·m:ti_r __ : l'o_S. ·o_bjet_o·s de uso 
co t id i ano·-:_cUando·:-,-_e 1°·:.f abr le.ante 
se pr"é:>pOne-: "_aP~o~tiC:ha·r --1 os 
ade l"antos ' .. ':- tr.Cno_l óg ic'os para 
reproducir n1aGi~amente todos 
aquellos produ~~os··~rtesanales 
o incll1Si~e obras de arte, que 
la gente ·tani~ en alta estima 
por su valor estético y la 
alta calidad fruto de una 
excelente f ac:tura. 

Ademas, aparte da este aíán de 
copiar debido ~ la demanda, el 
industrial introduce sus 
nuevos prodL1ctos agregando a 
su estrL1ctura una 
ornamentación inspirada en 
estilos artísticos muy 
gustados en ~l llasado. 

''Las máquinas empezaron a 
producir masivamente estatuas, 
cuadros, jarrones, macetas y 
alfombras. Simultaeamente, el 
mobiliario empezó a abotagarse 
y sus formas se hicieron mas 
vulgares. Siguió un nuevo 
relleno de la t1abitación con 
toda clase de objetos exigidos 
por la creciente demanda de 
ornoment•ción. Cuanto m•nos 
costosa resultaba la 
producción, m~s florecian 
estos adornos'' <6>. 

Con gran rapidéz, surge.una 
con~iderablQ c~ntidad de 
patentes britanicas 
proponiendo diversos medios 
para simular la artesania con 
·meterialaB y formas de 
imitación utilizados, de 
acuerdo a su descripción, para 
11 cl reClJbrimiento de cuerpos 
no metalices, el recubrimiento 
da ~uperflcles da artículos de 
hierro fundido, o el mastique 
o cemento que pudieran ~er 
~plicados co~o una piedra 
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artificial 
metales. 

y para recubrir 

O•t1•••••••"'""' .... •uDlll•r'ID d• •flc:lne. 

El uso del galvanizado y la 
galvünoplastia aumentó en Qran 
eo.c:ala, lograndos• cubrir •11 ·, 
yeso can una fina c:apa d• 
metal para darle el aspecto 
del bronc:e y con ésto •• 
popularizó el ocultamiento de 
un material barato con otro 
m~s valioso acentuando a~n mas 
la simulación en la Industria. 

El estampar, prensar, taladrar 
y f~bricar matric•s o mold•• 
para generar obJatos de uso 
común, cada vez era mas 
frecuente. Para 1838 ya •• 
patentaban '.'medios para 
producir superficies con 
~iguras hundtdae y en ~eltev• 1 
y de imprimir a partir de 
ella5, y tambien mcld••~• 



estampüí y repujar_"• t_a 
demanda de c:idornos llega· --a - su 
apogeo, ')' ~ntre 1830 y ,_1850,' 
es creado Lodo lln c:irsenal d~ 
111ate,-ialco:a ~-.i15l.it.:l.1\;ivos,- c:_uyo 
efecto en lc:i indLIGtria'a~n hoy 
persiste <7> .. 
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Henry Cole, pionero del 
diseño moderno. 

Es precisamente en esta época, 
cuando surgen las primeras 
protestas en contra del abuso 
de la mecani:ución. HENRY COLE 
(1808-1882> funcionario civil 
ingles, y un grupo de 
seguidores <los arq. Owen 
Janes y Matthew Digby Wyatt, 
así como el pintor Richard 
Redgrave>, inician ya en 1845 
un movimiento en Inglaterra, 
que pretende eliminar la 
brecha existente entre el 
industrial y al artista o 
diseñador y elovar el gusto de 
los usuarios. 

Para esto, Cole pone en 
práctica un~ estrategia que 
tenia como fin 1'demostrar la 

unión del mejor arte con la 
manufactura''• Habia · que 
reformar la producción, y 
pensando que ''una alianza 
entre arte y fabricante, 
promoverían el gusto del 
público'', convence a 
destacadas empre&as de ese 
tiempo como la Coalbrookdale 
Iron Works, famosa 
siderúrgica, la Wedgwood 
Potteries, en cerámica, 
Hollands, en mobiliario, y 
Christie's en vidrio <1> para 
que acepten la colaboración de 
proyectistas en el desarrollo 
de sus productos. 

Continuando su plan, conuigulO 
que la SDCIETV DF ARTS 
instituyera un premio anual a 
lo mejor del 11 dlsef\o ,4 

ornamental 11
1 y presentar• a 

partir de .e•t• mom•nta 
modestas exposiciones d• 
productos industrial••· El 
siguiente paso, se dió al 
editar el 3DURNAL DF DESIGN 
ANO MANUFACTURES, -primera 
publicación sobra diseño en l• 
historia, que logra mantener•• 
en circulación de 1849 hasta 
febrero de 18~2. La revista •• 
podia adquirir cada m•• y •• 
obtuvieron en total sel• 
volúmenes, en 105 cuales 
siempre se abordaron casi 
todas las ramas de la 
manufactura, difundiendo por 
este medio las ideas 
reformadoras del 11 circulo de 
Cole 1

• 1 como se le llamó, al 
instar a los productores, • 
11 produc:ir en cada articulo un• 
utilidad superior, ••l•ccionar 
formas puras•• <2>. 

Todo este movimiento 
culminó cuando, 
tres años de 

práctic.amente 
despues de 
insistir para 
principe Alberto, 
corona patrocine 
GRAN EXPDSICION 

convencer al 
loi;¡ra que la 

la primer• 
INDUSTRIAL a 

.. 



ni ve 1 .:;n•Jfíd·) _a·Í :~-~~'.'~~~~~;·~_:-~~-e-·:}(_~-a-Ü-~u:i~~ !ie is - meses:, , u ti l i z.ando una 
en ·la. ·,C:iudüd.·:._ 'de:"--=:-".LOndr.es:.<en- éSt·ructUr_a de hierro a base de 
1as1 ._..:., c·o_te,_;,Com_o;c:Org·ani-_zá.d-óf:-'.·f·;-·_: ._un.,:·:-:. ingenioso sistema de 

a 1 ca_n:ü '"_.~ __ f;·:: .... ob jet rvo .-de·_;'._'.·r:,~uni_·l~::"·;:_: ··;e~-- -p_r_.efabr icac ión ap l ic:ado sobre 
a·· lo ··-:mós dr:-~t-.. ·u::-iidé,-:, :de·:-.c;~la:::,-: "":-: ·- ün;.,módulo ónice de poco mAs de 
ini-.11.1c;;l;-1~f-~,-~-~-i:,r.~-lli.'~--.ndr~ináS·-·--mue·s-tr:a--_,_~:- ~.-::-'- ?Y:n1etr_os·, . y 300 ooo vidrios 
tambi1~n-. ·-el--:: "Í.r-uto' ··de~-~:.:.,_-_:.1·a·,_ .... _qlJe_~,;le valieron el sobrenombre 
producció11 .~rtesanal~d~-~t~~~-· ~e-PALACIO DE CRISTAL <3>. 
loti.tud~·-i c:otno la Tndia o el 
lt-:oj,"'l.nn 01 irnit.r:-. r.on objeto de 
"oprenclc:i1· •°'.l ver_, -ver 
c:ornpar_.-1ndD" cn1rso él dec i a. 

Ct•1•t .. 1, l.U•"l•,.•• IQ~I. 

El 4L1dA~ proyecto 
a1·qlJitucló1~\co de 305EPl·I 
PAXTO~I <1803-1865> para el 
edificio que albergaría la 
exposición da inmediato se 
destacó por sus 
c~racterist\cQs, ya que sr. 
lograro11 la~ enormes 
dimensione~ rt?queridas <una 
¡llanta de sesenta y dos mil 
m~tro~ cli~drados, cuatro veces 
m~s grande que San Pedro de 
Ron1a), ~n el tiempo record de 

1-~ respuesta de los 
p~r.ticipantes fué 
impresionante, ya que se 
logró reunir a 14 000 
expositores y se tuvieron seis 
millones de visitantes durante 
el tiempo en que estuvo 
abierta la exhibición <4>. La 
importancia de este evento fué 
muy grande por varias razones, 
ya que por un lado se 
mostraron los grandes avances 
tecnológicos, en donde Estado9 
Unidos sacó la mejor parte. 

''Me aventuro a preguntar si 
nuestros primos americano9 1 

con sus cosecha~ora9 mecAnica9 
y otras mAquinas adaptadas a 
nuevos deseos y periodos de 
infüncia de la sociedad, no 
serán los siguientes en 
ense~arnos valiosas lecciones'' 
<5> comentaba Cole, en su 
Journal of Design 1 

r-econociendo esa decadencia en 
que entraba su pais, que hasta 
la primera mitad del siglo XIX 
hab i.a repr•••ntado l•' 
vanguardia y el poderío del 
capitalismo en el mundo, y 
augurando a su vez el enorme 
desarrollo y la preponderancia 
de Estados Unidos en el campo 
científico y tecnolóQico. 

Efectivamente, aunque con 
pocos ejemplos, e5te pai5 
mostró en l• •Mhibición, 
,máquinas como l• segadora de 
CYRUS 11C. CORMICK que 
contribuyó 
mec:ünizar el 
ef le ic11c ia. 1 

comercializar 

rapidamente a 
c•mpo por su 

loQril.ndc 
su producto con 



gran éxito., Pnra 18b0 ya se 
produc.ian '1 :000 má.quinas al 
año <6> ···-'/-· GU mecanismo de 
corte a ·bns~ de dientes 
trinngul~'ll"'O''i a1~1n hoy_ se sigue 
ut i l i zB11do con buenos 
l"'esu1tados. ISAAC 11. SJNGER 
p1·esc.-?ntó su c·fficlC,-UTl-ia· d·e· coser 
cJómP.!'il.lr:-rl qúe Yp'ol"'.: pr imcÍ'"a vez. 
utili~nl1A In n~JUJ~ l"'ccta y el 
prensa tela entre otras 
innovacione$. pnra lograr asi 
un ·prod11r.l;o· paril. el hogar que 
por s11 f:'nL.,rcnr:o util-idad, le 
produjo vm11tnn 4uc van de 
23 000 11nid.:ides en ocho años 
( 1851-185'7) ' ü 127 833 
m6quinas tnn ~olo en 
arrjba de 600 000 
,';l.n1.1alC?s .:il fi1'laliz.:ir 

............... ~· ... ~ 

1870, y 
unidades 

el siglo. 

~ ... o• ••• I• <••·••• "'"""'••clon <1• ia:s1, 

Estas nuevas invenciones, 
1.1nidas a otros productos que 
en aqual momento empezaban a 
su1·gir con igual ímpatu, 
''fueron si o no de que la 
lnduntri~ estadounidense había 
y.a 01JptJl"'Oldc tau etwpil nu?ramente 

3.2. 

imitativa para encaminarse 
ahora por los caminos de la 
creación original'' <?>. 

No obstante, por otro lado, la 
Gran Exposición evidenció la 
degradación de los productos 
industriales, provocando una 
reacción general, inclusive en 
los organizadores, que 
quedaron aterrados del nivel 
de gusto desplegado en la 
exhibición. ''La carencia de 
todo principio de diseño 
ornamental es evidente" 
escribieron, y ''el gusto de 
los fabricantes revela falta 
de formación" <B>. 

Incluso Redgrave resume en un 
comentario, la patética 
po5ición de los industriales 
de su tiempo 1 "los 
indu~triales con~lderan que un 
gusto puro y perfecto es 
antagónico con el comercio, y 
resumen sus opiniones en el 
axioma: LO MEJOR ES LO OUE 
MEJOR SE VENDE. as! mismo el 
TIMES se quejaba sobre "la 
ir1fidelidad universal en los 
principios del dise~o: la 
ausencia de todo principio 
fijo en el dise~o ornamental 
es evidente en la 
exposición< ••• >nos parece que 
les manufacturadcres de arte 
de toda Europa est•n 
totalmente desmoralizados 
< ••• >la transgresión 
sistemática de cada principio 
de diseño -rezaba otro 
veredicto- es un abUBO del 
moderno progreso científico. 
El hombre se ha convertido en 
un sirviente de la m~quina 1 ' 
( 9) • 
Las consecuencias de todas 
estas acciones de9atadas por 
los reformadores lnoleses 
presididos por Cole fueron 
notables, yo que durante l• 
segunda mltod del •lglo XIX 
sur9en una ser1~ de personal•• 



y movimientog intelectua.le~- en 
105 camp~o de. lüs -artes y la 
i11ch.1strlü -que cr11~idos a las 
t~ansfor~1acione5 
sOctopnl i,.l,.ic:Bs de la época, 
se1-.:in -,~1 c:1érnir:in nec:osario para 
el SL1ruimi~nto del dise~o 
ind1Jstrial. 

.",."'"''•• a• .:.,. .... , • ., .. llln .... ,. ,, ... lu• l'r"•••n,,.a .. •n 

I• G1·••• C•Pa•1c.11>n .,,.. r•l•c:l1> ole Ct•l•l•I• 

El punto finill de la obra de 
Henry Co 1 e.. non1brüdo por su 
éxito director del 
Departam~nlo Gubernamental de 
Ciencias •¡ A1-tes, fué la 
fundación en 1852 del Museo de 
Artes Apl ic:adas, que a partir 
de 1899 seíá conocido como el 
''Victoria and nlbert Museum'', 
probablemente lü institución 
mas com1Jlct~ de c~te Lipa 
ha!'.t.a lu uctu.i.licJu.d, y el 
establecimiento d~ l~ primera 
escuelu de di$eño ~n el püls, 
que en el ruturo hubria de 
~onvertir~c an el ROYAL 
COLLEGE OF ART, Cütalogado 

como uno de los mejores 
centros educativos del diseño 
industrial en el mundo. 

William Morris y al 
renacimiento da los 
oficios. 

~labrian de pasar algunos a~o& 
más para que se manifestara un 
movimiento que continuara la 
labor de Henry Cole. La 
inquietud entre los artistas 
ya estaba dada, y de la mera 
protesta en contra de la 
mecanización o la promoclón 
del ''buen arte ornamental 11

, se 
pasa a las respuestas 
prácticas que influirán en el 
medio de otra manera. WILLIAM 
MORRIS <1834-189bl arquitecto 
y ürtista, ya en 1857 
comentaba que 1'antea de 
ponerse a pintar cuadros 
sublimes·, un hombre debe 
comenzar por vivir en un 
ambiente apropiado y tener una 
casa decente, con sillas y 
mesas decentes", opt•ndo • su 
vez, por la siguiente 
solución: 11 si no podemos 
comprar un mobiliarlo sólido y 
decoroso, ~abriquemoslo 
nosotros mismos'' (10). 
Con ésto, Morris se dió a la 
tarea de organizar a un grupo 
de amigos, todoe ellos 
intelectuales y artistas, para 
que en 1861 se ~undara la 
empresa MORRIS, MARSHALL Y 
FAULKNER, formada por 
trabajadores artísticos en 
pintura, talla•, muebles, 
tapices y metales, con objeto 
de diseñar y construir 
productos ·que •• de•t•c•ron 
por una impecable manu~actura 
y calidad en contraste con los 
objetos producidos en serie. 
Morris, ferviente admirador 



del ar·~eHnnAdo medioev~l y 
seyL1ictor rlr~ },'lor. ;-:.tloct-rinas·· de 
Pugin y.: ·RL1skin·-nuc ·años 7atras 
habían luchDdo· por un retorno 
n )as fo1-mns gótic~s, difunde 
y defienUo · '..iU~ ic.le.ns con 
éxito, y ~partir de su figura 
se · in\~ia ~l llamado 
movimiento de las ARTES Y 
OFICIOS, qL1e trae un 
renactmi~nto de la artesanía 
artística. La máquina, era el 
principal enemigo de Morris: 
1'como condición de vida, la 
producció1~ 1nec~nica es 
totalmente perjudicial'', 
afi1·maba; OLIO ideas 
socializanteo:.. lo impulsaban u 
exhort.Dr. ''no q11ic1·0 ürte para 
uno~ poco~. como no ql1iero 
educ:oc:. t ón parr:i 11nns pocos o 
l i be1· tad p.-1rí1 L1no'3 pocos"< 11 >, 
y a~i n1inm11, impugnaba a los 
industriale5 de ~u ópoca: ''los 
propiP.tarios Cd~ los medios de 
producción> no se contentan 
con esc~tlmar a los 
trabajadores los medios de 
subsistenciD, como solo lo 
harían üventureros y 
maleünl~s. sino que, 
dondequicr~ qu~ s~ encuentren, 
desean despl~onr un fastuoso 
tren de v j da ( ..• ) y en muchos 
casos trata\·1 de adoptar tina 
posición tün pod~rosa que, de 
hecho, len pone 'fuera de la. 
c:omunidocJ social y de sus 
leyes < 12>; ain amb~rgo Morris 
cuyó en evidentes 
contradiccione5 0 ya que el 
negarse il utilizDr en sus 
talleres los procndimientos de 
producción modernos, tuvo como 
consecuencia el elevado costo 
de sus productos cn 
comparación con los objetos de 
uso cotidiano, que para esa 
época estnban prácticamente 
todos manufacturado~ con ayuda 
de laG m~quinas, reduciendo a 
un pequeño círculo de 
comprador e~ adinerados el 
merc~do de las diseños salidos 
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de su empresa. 

Sin embargo, históricamente, 
el esfuerzo de Morris es 
importante, ya que en primera 
instancia contribüye en gran 
medida a dignificar las 
formas, depurando en sus 
dise~os todos aquellos seudo 
estilos que solo eran un 
remedo de glorias pasadas. Así 
mismo 11orris imbuyó a jovenes 
pintores y arquitectos la idea 
de interesarse por el diseño y 
la producción <cosa poco 
edificante y prestigiosa para 
ellos hasta ese momento> y 
legó como herencia un 
''compromiso social del cual el 
diseñador no puede e~imirse 
moralmente'' <13>. 

. ~-· '(i 1-h ~l;:.:.E_~ .... !~.~·.:-.!!:~.1:::~:!:!·:1 > l:l 1.\1 H:o. 
... · ;\'I O IUU 8 J\ N D UO ;\l P 1\ :-.' \' 

·H'I UXl'OIU> ~Tltl':t:T, 1.ox1>0S, \\'. 

•·t>or>lllarlc. e.on•t.rwldo wn le c-.:io.,.le •• Wllli-

"º ........ 

Sus jóvenes seguidores se 
adaptan mejor al momento 
histórico que viven, y acab•n 
por rebasar las idea& 
conservadoras de Morris al 
entender la importancia de la 



procJucc ión mecánica·· i_mperante·. 
~ste mismo, en sus óltimos 
discllr_so·s_ :··,·.-.:·-._--.va_._-=, .-,,·,_.:.3.dRli_te 
e au te l oscime-,,.t~: :.clue <:·º.d_(?b_~r i amos 
trñ t.vr, .. _de.'. .. · .l".=01:1v·e!"'.:t ir noS :-'.en .::-1 os 
amos , ch?·;:·: nuc_s tr.as ,·ma:q·u i nas, -.. y 
usarlas~ c:omo··· ·un iflst-rUme-nto 

- paf a __ :=.--·'::.::: \.-·5 mpoÍ¡_cr.fi_-QSf -~:---... :·_-.-m-e'Jói-Ss 
conrt i e:· i-o.11es'__:_'.cle_·;,. v:i da~· .,:· ( 1·4,-,-_ -~ ·:: 

W!\L TER·. cn~~í~ ... :\.c:R.:,; F~s~s~E:, y 
aún i~ més¡,,; ·LEWl.Sc>F.':f O!\V 'y,JOHN 
SEO_D l MG';:~_c.:,:s_e;0:;~i_per:.f.~:l_aba11_ -~_como 

. ~~;~f~ittiff~Br~~M*r~tr~~~r::~~~ 
entrerür:,te_H.e _--.i ndUs_tr i a que ya 
nuriC:a ::'--.' S'f.?.:j/:.->·r'oRiPerá •· V as i , 
inion_tr.·as'~.D~_\í.,-_.--.iif;i_rmaba en 1882, 
•.1 _no_s·'~'.gús~e~~;_~~o~:,no,,,- ·la maquina y 
i-a-~:ener:g i-t3_f-_--~-0 EF' >~Vapor y 1 a 
e1_eC __ t-_i·-_fC.rCJ::1:d_ · seguramente, 
teiidr_Á.it' ---~~'._-'0 ':-;::~il1~Qo que decir 
re~fÍ--eÍ:t;Ó·C-.-·',.:jlC: arte Ornamental 
del'· _- f1~it:Uro 11 , Sedding lo 
reiter~ba· tiempo después al 
c·o·m-eritar: "n1.J supongamos que 
ra:.-· :·~.:- ·:máqu i ni zac i Órl pueda ser 
detenida. La manufactura no 
p~ed~ oronnizarse sobre 
ninguna otra base. Es mejor 
reconocerlo claramente < ••• > 

que rebelürnos contra lo real 
e i nev i t rib l o" < l 5 > • 

La modernización y su 
arribo a través del 
diseño. 

Todas la~ condicione~ 
necesar\n~ p0rn un c~mbio en 
la p1-oducci~n al fin se daban. 
La fabric~ción en serie de uso 
cotidi~no, do como re~ulta~o 
ejemplar, not;uble-.:; que bien 
podriar1 tomurse como claro& 
antecedente~ del diseño 
industrial. Entre ol los, los 
muebles del alemán MICHAEL 
TH0t4ET, que destacan por sus 
Cllülidades. Como dijo Le 
Corbusieri "nunca se real izó 

algo mejor en cuanto a 
elegancia en la concepción, 
pureza en la ejecución y 
eficocia práctica•• (16) 

Efectivamente este tipo de 
muebles en madera curvada 
empezaron a construirse enº la 
década de los 40 del siglo·. 
posado, popularizandose 
rapidamente hasta alcanzar 
fama internacional y ventas de 
miles y miles de unidades. 

Ante este éxito, Thonet y 5US 
hijos introducen en ~u empresa 
técnicas pera estandarizar y 
simplificar sus dise~os, y •Si 
manejar un mercado cada vez 
~ás grande. De C5 modelos de 
sillas, sillones y mesas que 
presentaron en su catalogo de 
1859, pasan a 1400 modelos 
diferentes en el de 1911¡ en 
todos ellos hay una búsqueda 



por la . economía en· SU$ 
procesos · <co~-t~~-_.:cur~~t~ra, 
monta je).,. .\.tria nor-ma l

0

i.2."ái:::i6TÍ "de· 
piezas ____ · .. -_. __ -. '_ :.. (modu 1 dr~s :;-- . e 
i nterc amb i a_b 1 es>· :'-:~··-/_y: __ ·.:::-·:;_¡_:de _' ~ 1 Os 
emba 1 aj es· __ ( 1~6 ~-_i_mO __ -: d·_é_-(p_i ez-as. en 
un. min\mo _\j--de·.::~'i;-V_0-1ürn·e_n> ,-_,_:; __ y ur1 
desar,ro 1 1 o · ___ -:~e-~:;;,;,'_r_Lle."'.a_s Jmáq_u i_nas 
para,-_ -_la-: .. , --.tí-J>Í'lr-ifof-·m·ac:ión· "del 
ma ter_· i ·.:11-.·~f º··~·'. ··_--;;;·:.;:": ----,:~/~; >,:1-.: 

P~ra·.: d~~,~~ >'.·:_·,~,~-~;;'.~·_,:r idea del 
a lca"nc"e __ C-J_~_A.->~-fü __ ,/p_rCiduc:c:_ión de 
los Thorie"t·, --bcist-,!J';_deC:.ir-::·que la 
famCl"sa ·sr11a: ti1t1, h.:ista antes 
de: la P~imero.-Gu~rra Mundial, 
alcanzó una fabric~ci6n de 
apro1cimadamento 50 millones de 
unidades. 
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Mientras tanto, en los Estados 
Unidos de América empiezan a 
surgir una buena cantidad de 
diseños, principalmente en el 
campo del mobiliario, con el 
afán de dotarlos de una 
flexibilidad que permitiera su 
adaptación al cuerpo humano, y 
aumentar asi la eficacia en el 
trabajo de los usuarios, 
dejando atras al mueble como 
elemento rígido y estático. A 
partir del uso generalizado de 
inventos como la méquina de 
escribir, introducida en 1873 
por la compañia Remington 
<17>, se inicia la 
contratación masiva de mujeres 
para trabajo de oficina, en 
las cada vez más numerosas 
empresas de Qran capital. 

Tomando como origen las 
novedosas modificaciones del 
mobiliario que se 
experimentaron en los 
~~rroearril•• •partir de is=o 
con objeto de generar un m•yar 
confort y evitar enfermedades 
ocasionadas por malas posturas 



en el trabajo, surgen la silla 
de oficina, la silla para 
máquina·de coser y otra·mAs 
para máquina de escribir. Como 
sus propios inventores decían, 
sus innovaciones se basaban 
11 en principios científicos 
para evitar muchas de las 
dolencias propias de quienes 
trabajan con estas máquinas 
< ••• > el esfuerzo, se centra 
en aliviar los músculos de los 
muslos de su contacto 
constante con el borde 
anterior del asiento y 
soportar adecuadamente la 
espalda del operario, 
facilitando con ello soltura y 
comodidad ( ... > aliviar los 
músculos de quien ocupa el 
asiento, disponiendo el 
asiento de la silla de modo 
que se incline hacia 
adelante". 
Al final da todo, recalcaban 
lo que más interesaba al 
empresario: ''en un tiempo 
dado, es posible realizar 
mucho más trabajo'' (18>. 

-e• ... •-• •••c1•1p\1 .. ., • .,. I•• prl,.•r•• •111•• 
•ecr•••rl•I••• 

Y asi, en este nuevo ambiente 
pleno de cambios tecnológicos, 
la fisonomía urbana inicia una 
tranuformación sin paralelo en 
el pasado; despues de 
introducir· esa serie de 
servicios públicos de los 
cuales ya se habló, se 

manifiesta una preocupación 
por aumentar el con~ort y la 
higiene en el hogar¡ hacia 
1890 se introduce el inodoro 
de cerámica, m4s barato y 
facil de limpiar que la 
antigua taza de metal, que 
incorpora un codo en forma de 
11 5 11 en su tuber:L.a para impedir 
que saliera el olor de los 
sumideros, acompañado por un 
depósito de aoua con cierre 
por flotador de boya. 
Este articulo tan necesario se 
abarata, y para 1910, ya no 
hay casa por modesta que fu•ra 
que no lo tuviera <19>. 

. . 

" 

Con el invento de la bombilla 
de filamento incandecente 
inventada por Swan y Edison, 
el ciudadano puede gozar de 
iluminación eléctrica en su 
hogar, y. al extenderse el uso 
del teléfono, patentado en 



1~76, la comu~ic:B~ión a larga 
distancia, ·se _fanliliariza· aún 
más~-

'·- -·-·· 

El - uso ·de- ,:·la·;. :.>f.:~ tCú;jr:a.f :l"a se 
popula•~i:z.".:i_. __ c:_r3n-:-_· __ ':>-:_la _- cámara 
por. td t i.l ":Ch~'- l<cjc.Jak :~·-Y :_-el·· trabajo 
hogo·reñO_:-::_ '<.::'..,__~-· __ ·{i·n·i'.~i_a su 
meca_n i_-~af i i)n?~~-~:'i:ti::·::i:~_c:orfio_r ar la 
cner_g i il,;_- _~) _c'1'c _t'f:_).c:_il::_.;~,:-Y_··-. nuevos e 
i ngen i oSo•;i··::_;;_:_:~; __ ;;;_riú·?C'60i'oSm6s en 
aparatoS,_< __ ;::-'coffio_._::::-~f1.3.< estufa, la 
lavado_ra~ .. :---: ~:d~~:-::.--:;:H(~,-r_o_pa -.- y_ la 
asp ir adcir_·D_l'i;¿;:,-1·a:·:2,~_.'fnoderni z_ac i ón 
sigu_e ___ ~U-._:·.m .. ;~,c:lj_~~:-:\.1. el consumo 
de_--este :t't'p_o·--:~:_-cle'.-~:·artic:ulos es 
e ilda· _vez ·-;-maYiJ\'.':_-;·- -"--

,, 
' 

}ii1. f. 

o 

-, ¡, .:;. 
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Es precisamente en esta época 
cuando se tomün las primerüs 
medidas para proteger al 
obrero de accidentes en el 
trabajo. 14asta ese momento, 
todas las máquinas para la 
industri~ se construian 
dejando. al descubierto sus 
mecanismos, ~in pensar que el 
operario on- estrecho contacto 
con pesadas- piezas en 
constante movimiento, pupiera 
Peligra~ íi~icamente. 
Como--"'- - --rasu l tüdo, una gran 
cantidacl do trabajadores 
resultaban- mutilados o 
perecía,, a,,t-e la impotencia o 
el·-clesinterés de los patrones 
que simplemente lo substitulan 
por otroG que pacientemente 
esperaban ser contratados a 
las puerta~ de las ~Abricas; 
ante esta situación, algunos 
gobiernos toman l~ iniciativa 
de promulgar leyes para una 
reglamentación en materia de 
seguridad en ol trabajo y con 
esto por primera ve~ se 
establece la obligación de 
cubrir con un caparazón los 
mecanismos de 105 máquinas. 

Esta acción l~ inici~ Austria 
en 1883 y la continúan 
Alemania, Inglaterra y Francia. 
en 1891 <?-O>, i1,icióndose con 
esto una nlJeva manera, según 
afirma 11aldonado, de ocultar 
la configuración técnica del 
objeto cor\ una ''carroceria'', 
que pocas veces tiene relación 
con la estructura mecánica 
interna; en nu~stro siglo esta 
solución formal se adoptará 
como carac:teristica esencial 
de una gran cantidad de 
productos industriales. 

81 Art Nouveau. 

última década d"l Para 
siylo 

In 
XIX y como punto final 

de los movimientos basados en 
las artes y los oficios, 9Urge 
un estilo que en pocos años se 
e~tiende a prácticamente toda 
Europa y aún se manifie5ta en 
los Estados Unidos. Sin llegar 
a un acuerdo, recibió diversos 
nombres según su origen, y lo 
mismo se puede hablar de un 
Art Nouveau francés, que un 
.1ugend!ltil alemán, o un 
Sezessionstil en Austria, 
conservando detrás de estoa 
términos el mismo af~n de la 
época por lograr una 
concepción estilistica que 
fuera más allá de la tendencia 
historicista generalizada 
todavía en el continente 
europeo. 
Este estilo, aún no se de5hace 
de la ornamentación, pero esta 
"es vivaz, inquieta y al mismo 
tiempo equilibrada. 

•C.•c::• I••-• cunc•C.••• pa.- Y••••'" _,., ...... •• ..... 
r•••c-1 d• Dr'U••I•• 1111•::s1. 
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A dife!,·"eni::ia·.- :-~":.-'de~~.:.:: ·;la·:_ .. franc:o-belga. en ella los 
ornamentación eSt'at_i-¿a··<-"dé';: cas'i mot'ivcis decorativos se 
todos · · '.16$ ·~·:·:,.' de~á~:,··~\'::;/p"er._Lo-_d_o.s_;:~;·:, .... i::orivierten an un len;uaje 
es ti 1 is ti co's ·;·:_-<-:J-e i·~-'._•.i- .ar.t.~~rié:)üv __ ~_B.ü'.'-/' ._.,.,·-·formal enteramente abstr ac: to • 
está a la .. v.ez ~----:··en!~:_·mo:V'i.m·1.e-i-\to~:;yf:< ·;.'" :,_E¡:_._·_· di se~o para las entradas 
en est ado·.::de~~:·éQU.i'l''i bi':.'i~ii-"_·;~~:·(21"-> -;~~-;- .. -.. · ::--del ·metro de Par is, c:onc:eb idas 
· -_ ~- . :· ·::'. -- ·.:._;\_'.·. ·>[i5'.:·.(~~fr·1:~~~:-t~h'\:f~\(:f,~i>:?;l~~f~ii~~:f. ::~~--;~- ':;-pe r Gu ~ mar d , •o n 
1 nsp i rándose·_,:,.\~)e_fl_·-_y&;;_e.l_e_r:rierit_o:s~:~de_;;'.._s·::';~:-.;:_-_:.car acter ist icas de esta 

~~du ~!~~ ~.t;~.~j~~~~t·:~~;~'.~'.f -~~¿f~1i~-'.~Q~-:\f'(.;~;-;:~--~·-tend ene: i a • 

con· __ --~~-- __ h_ab'\kl_ (~·a._d_~_, · '.-~ __ aé'e_rlt.U~r.: ~: 1.3,'~ _'C : <·~·; En segundo lugar, 
eSt·r-lú:tUr~··::\-:'._d.e_":#~'{;,;J_;~'-~i'.·~,fO_r::~~~;~··_:~>ii·:}:;( ·:encontramos un estilo 'floral y 
,ensegu i dfl'.},fu_s i_.e>,~a·r .. <eJ<:ob_j_e~_O~':·.Y~'~-."., ·-orgáni ce or ig 1 nar io de Nanc:y 

=~~-.~~'~'-~;~.-~ª~-~g~!~~;~-1-~~;'.;~-~·~:~¡~;~~~-~~=:~~~;:·~:t,~··· '::~es ~~~ne: i:~11=ª jo G~ ~ l~~no ~~; 
unidad __ y· .c._sintesi_s·.::· ,:_en_:- un motivos florales fluyen y 
contex t·o · netamenté··; - S'icribó-licO ondulan 1 ntegrándose a los 
que ievela su verdade~a ·~uerza objetos con delicadeza y 
y habilidad creativa. fidelidad hacia la naturaleza. 

Para 1895, el medio artistico 
e industrial europeo se ha 
llenado de distintas 
manifestaciones de este 
estilo, que ya reflejan los 
caminos elegidos para el 
desarrollo c~tilistic:o del 
siglo XX. MADSEN, divide 
geográficamente estas 
tendencias tan marcadas, de la 
siguiente manera: 

•Cr1\r•d• ll•L R"'•'ro" d• '•'"'•• di••"'•"• por- tiec•or 

UuL•er• •n 1•0~. 

- Una corriente abstrae: ta y 
9imból1co-estruc:tural que 
floreció en la esfera cultural 

·---·---
-J.rron y l•111111•r• •• &•11• ••11•• ••~•co• 
••~on•n••• d• la ••cu•i• d• H4wtc~. 

- En tercer luQ•r, la 
concepción lineal 
bidimensional y simbólica se 
desarrolla balo la escuela d• 
Glasgow en Escocia tomando 
como base el valor decorativa 
de la linea, más alargada, con 
curvas que fluyen m~s 
suavemente. ~os obJeto• 
diseñados por Voysey, 
Mackmurdo y Mackinto•h, 
reflejan la posición de la 

.. 

·, 



G,·an a,~eta.;a, donde se 
rechazaba P-1.historicismo y se 
hablan acJopt.ndo •"l.uevas y ·Sanas· 
ideas basadas en la tradic'ión 
de principios constructivos 
simple~,· en parte de 
naturnle~a rectilinea. 

-. 

•H,.•bl•• 

11.,u1~•ll 

.... 
1: 11 
i! ¡¡ 

G• C,h. ,, .. <:l>lttU••'•• 7 , ........ d• lo•l•b•• 

·: .. -P.of', .. .:.i_l_t __ im.o,_~: la._ concepción 
~ con.s_tr.'-'ct~·va :.Yi. ·ge·ométrica que 
. se_ .,·de~ar·rol-ló en Alemania y 
.Austr.ia,-··· inf uenc.iados en 
p~rt~ por a obra de 
Mackintosh, vá más allá en el 
uso ·.de elementos arqueados y 
componentes rectilíneos, donde 
el cuadrado y el circulo 
Juegan un papel fundamental. 
Van de Velde, Hoffman y otros 
artistas, trabajan en una 
búsqueda renovadora del 
lenguaje estilístico dentro de 
una tendencia geométrica <22) • 

Por primera vez en la 
historia, las artes aplicadas 
irrumpen en la vida cotidiana 
mostrándose lo mismo en 
fachadas arquitectónicas que 
en los espacios habitables del 
hombre; muebles, lámparas, 
candeleros, articulas de 
tocador, de comedor, para 
baño, son ejemplos de la 
influencia tan amplia de este 
estilo. La industria, inicia 
una relación profesional con 



) 

los ;1rt\stas·:...;.disE!-ñadores· de la 
époCa, _Y :--_~'a!c;fun·a_S-:°de"i!..us' obras 
se - . reproducen ,-. -·en·-. . grandes 

c:an t_ id~-?-ª~ ~ \;>·~- ____ :_·_-~--~_}':,· _~-~-:-,· 
Sin _-_-.,~~~é~~;g_¿/~ .. ·-:::{t(J:d_OS -~-aquel los 
el i ·seños~'_O:_i".',i _g i _11_0_-lci'_s;~-::,-::, de ___ · e 1 evada 

~~~~~~~~ ,(~j~~~~!1~~!·/· q~:z~:~ 
dado·-'faíTI.ri?r·tJ1~(.e·o;a __ tr1_0, surg~n de 
t-e> 1_ 1 ~·;. ~S-'-__ ,.J·r:t'Ci·s·$·1;-a fi?_?: > P.c;lr_ec: idos 
a¡- .. ,.- -d~ --<~-,'_l·_i9¡~,;: .. _'!,0~t_y_.'i:.:_~.t:ni~ ._-":r_ef 1 e jan 
e 1 :--·:i dea':i:<#arcf1_~0:::-~_bt1r:gu·és de una 
cu 1 tur a"~ .. r-ef-fhadá.··,~~~;, (-23) • 
"Cada"º: ·::J·a·r:r:,o-~l_;;~;:_y_:/éad_n-~:mueb le· de 
Gal"lé-~ · e·~itliba.·1,-_, 1rrmados. Cada 
va.so de ·:Tff'fan·y_-:é:O-nstitu!a una 
obra de· · · ar te_· única e 
individ'J~i< ••. )~i l~s verJ8s 
de Gaudt, 1ii lo~ bordados de 
Obrist, ni los muebles de 
l~ort~ o GL1i1nnrM estaban 
concebidos püra lü producción 
en <.;er i e" < 2'•) • 
Los dise~aMorc~ se encuentran 
eti una c-nCr11r:i j.:irla, y aunque 
optnn por ejercer su profesión 
de esta 1nanera, gente como 
~IENRV VAN DE VELDE, no dejan 
de entrever el inminente 
cambio de su medio: ''por mi 
pa~te y ~n este aspecto 
coincidía con los ürtistas del 
grupo ARTS AMO CRAFTS, no 
tenia la menor intención de 
desacreditar la máquina Y la 
producción mechnica. 
Por i->l centrar io, 
considerábornos que en el 
proceso i1idustrial de 
producción la creación de 
modelos, nsi como la elección 
de lo~ tt1ütcriales, debia 
confiarse a los artistas: No 
veiamos en ello ni una 
decadenciD ni un rebajamiento. 
A 5U •1c:, los representantes 
del arte industrial tenian que 
sor concicntc~ de que su 
futuro prestigio dependía 
diractamanta del valor 
entét;1c:o y moral de lo'!l 
produc.toú 
fábricas" 

craados en 5U~ 

t 25) • 
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de esta forma de 
pensa~, tanto en los 
dise~adores- como en los 
productores, se va a producir 
un cambio trascendente que nos 
vü a situar en los albores de 
la profesión del diseño 
industrial. 

Al hacer un recuento y un 
análisis de toda la segunda 
mitad del siglo XIX y los 
hechos ya descritos que no• 
incumben para el estudio del 
diseño industrial, encontramos 
que 1 a nueva "cultura 
industrial produjo en sus 
primeros tiempos una suerte de 
desconcierto en el lenQuaje de 
los productos, ya que su 
~ápido desarrollo, ba•ado •n 
nuevas técnicas Y 
materiales,posibilitador de. 
formas no conocidas 
anteriormente, no alcanzaba en 
principio a estructurar un 
nuevo código coherente Y por 
lo tanto los productos 
i11dustriales eran rechazados o 
menospreciados••. 
Como respuesta a esto, y en 
primera instancia, "f'ué 
necesDrio recu~rir a imágenes 
tomadas del viejo código 
artesanal o arquitectónico 
para hacer mas comprensibles 
los productos'' 1e~1. 

Los adelantos tecnológicos en 
la mayoria de los objetos solo 



se aplican, sin lograr una 
integración con SllS formas 
careciéndose de, una identidad 
propia y coherente con los 
nuevos materialen y procesos 
en uso. El .:iu tOrnov i l, por 
ejemplo. nioue manteniendo los 
rasgos fo1·m~les de los 
carruajes jülaUos por 
cabril loo;;.. si bien ya se 
impulsD co11 un motor de 
combu~tión interna. 

~:. 

•c ......... ,.""', .. , .............. Ou\•ll•l> P•l•I• .. lllHl&I. 

En los D~on del Art Nouveau un 
nuevo concepto se empieza a 
gestar; el manejo de la forma 
es más coherente en relación a 
los materiales y procesos de. 
la epoca, y los objetos se 
despojan de la ornamentación. 
Este Tenómuno es notorio en la 
Gran Brelaña, y acapara la 
atenció1'1 dc algunos paises que 
observan con atención lo$ 
hec:hoo;;. 
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DEL DISEl'\IO INDUSTRIAL 
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EL DEUTSCHER 
WERKBUND. El 
racionalismo en la forma. 
En Al~mr.t.1"li;1, 

prov~7cho di:• 
gencr ada t:'n 

dac i don 'Z.!lC a1-
l a nuev~ postura 

lr1glatarra. y 
apl ic:a.1·1.::. 
Ge:-1·vicio 
capital i i¡;;mo 
i nc:rement~1ba 
agigantado~ 

siglo XIX. 

c.:.on 
el~ l 

r'~xito ü.l 
r 101-uc i en te 

l1ac i a 

que 

" pasos 
fines del 

En los Ultimo~ años, su 
producción du l1ierro ae habia 
duplicado y s~ hallaban entre 
los ~ma~o1·w~ t~Mf1t1rLüdores de 
colorar1tes y productos 
ql1imicos; su5 tierras pudieron 
abnnorse a e~cala gig~ntesca, 
y sin tJQSCuirJür el c.:tmpo 
industri~l, n1~mar1ia pudo 
dedic~r 00 000 hcclareas más a 
cultivos ~limonticios. 
Asi n1ismo, flara outo momento, 
el país no tonía. rival e11 la 
industria el~ctrica europea. 
Est~ so1·prendente y r~pido 
progreso t~cnológic:o ~e logró 
en buena parte gracias a la 
estrecho relación entre las 
universid4des y la industria, 
y la enorme amplitud de la 
enseA4nza tóc1iica en todos los 
campos, ya que para 1900, se 
contaba con 28 escualas 
agricolan. y Qn Sajonia, por 
ejemplo. e:cistia un~ oscuela 
técnica por cada 10 000 
habitantes;. aón mas: el censo 
de los empleados en las 
manufacturas químicas, daba' u1i 
químico u1iiverHitario por cada 
cuarenta trabajadores (1). 

En medio este auge 
cientifico-tccnológico, y como 
inicio dp ~u ~strategia, la 
CAm~r~ do Com1~rcio prusiana 
enváa cumu üqrag~do a la 
•mb•JMdo du Al~mani• •n 
Londres al eucritor y critico 
HERMAN MUTHES 1 US C 1861-1927 l , 
con instrucciono~ esp8ci~leG 
pdra que ~o pusiera al tanto 
de las ~ctividades de la 
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arquitoctura y el diseño 
ingleses. Su estancia se 
prolonga de 1896 a 1903, año 
en que regresa a su pais 
plenamente convencido del 
camino que 
Alemania 
industrial. 

en 
debía 

el 
seguir 

campo 

Junto con un grupo de artistas 
y produc: to res, i ni e i a una 
campañ~ que aboga por la 
''perfecta y pura utilidad'' en 
los productos industriales. Sa 
habla de ''muebles prácticos, 
sin adornos, con formas 
simples, pulidas y ligeras, 
cómodas para las amas da 
casa''• y de odificios qua 
exhibirian 11 la pulcra 
elegancia que nace de la 
adecuación a la función y, da 
la concisa sobriedad 11 (2), 

Este movimiento va a 
de~embocür en la fundación en 
1907, del DEUTSCHER WERKBUND 
<Asociación Artea•n•l 
Alemanü), intvgrada por 
fabricantes, arquitectos, 
artistas, diseñadores, 
comerciantes, periodistas y 
aún pedagogo•, con la 
finalidad de ••seleccionar los 
mejores representantes del 
arte, la industria. los 
o-ricios y el comercio, d• 
combinar todos los esfuerzos 
en pro de una calidad elevada 
en el trabajo industrial y de 
formar un centro da unión para 
todos aquellos que puedan y 
quieran trab~J•r por una 
elevada cal idad 11 (3). 
Esta nueva or9anización, va a 
impulsar de manera de~inltlva 
la inclusión del diseñador •n 
la industria moderna, ya que 
uno de su,. principales 
objetivos era 11 la ewportación 
de un arte industrial" y "el 
perfeccionamiento proQre~ivo 
de la producción 11

1 que solo 
podria realizarse por medio de 



la u11ión d1~l produc:to1· con 
estos: nurtvos profesionales._,:::_. 
E·l,:éx\Lo~ctul W~rlcbund. llega 
r a·p 1 d amf"~n.tC=', ,, ___ y~->- pi0.r __ tJ .. ·- ·-- 19:1_ 2-<-: 1 ª_::; __ ·-
.:isoc i ac,i l'ln" pul.Jl ici0._,·>·csu· P1--imcr·: 
c"lÍ"luc11r·io·9;· ·que.• .. -· i1,Cluye_,~,-.n1ü-S ,._de 
1 000.- el i ·~eños _· des_t-¿il:.-acJo's"'~·::_:-:-· 
~xhibidos.~- prom~viclos;;eni:l·a~~ 
expos i c_ iones, · ca tá 1 ogciS ·.:-:.~,'.~:-:-;'Y"f,-L·---_.:-_ 
a·siln1b lec:is · ·orgnn izados--:~~;- _"_::po'r'.~\~-'.- :" 

-cl-las,-.:idqui1·icndo·un~c~racter:~· 
¡-¡-,torna.e i onü l' a_l s_\.lf"._:g ir, _: __ c:._ori_·>·sU:--
e je1np lo', - org.:inismus--·sfmi-1a"r-eS 
en- otros pal"Oes con10'.·Austria 
<1910>, Sui::a t1913)_·,·sueC.ia 
<entre 1910 y 1917>, e 
Inglaterra ·<1915):_por medio· de 
su· Oc-sign and Industries 
A~soci~tion <Asoci.:ic:ión cle 
l>io:.eñu ti tndunlriar~>. 

En o;;u 
"fu1·1nc1 .:i\c:i111.:1nil". y sut> 
c"l~p i 1·.-1c.: \u1H..:>~• •.:.1~· tcn·n.:¡n aún mas 
ambicio~.:i~: ''maa que dominar 
al inundo, mh9 que financiarlo, 
se trala de ~barrotarlo con 
mercanci~~ y productos. Es 
pr~ciso d~rla la cara. Solo el 
pueb 1 o qu~ 1 leve a té1·m i no 
esta e1nprcsa su hallará 
rec11lmente ~ la cabeza del 
mundo, 
11 erJaí 

y Alemania tiene que 
a n~r ese pueblo 11 <4>. 

Esta~ idnn~ nacionalistas de 
caracter imperialistu., son un 
reflejo de las pretensiones de 
est~ nilc~1~1, 41.10 culminc11rian en 
un.J fru-=.tr.'.ln\:e derrota dur·ante 
la primera gua1·ra mundial. 
El dise~o alomhn, como comento 
Sel le, no t:u1,quistó ni el 
mundo, 11i el m.:i.1-cado mundial, 
pc1·0 ~u compromatió 
teórican1cr1to. Durante el 
cnngre-:>o rJc l 
12n Cu l Cl ni u , 
abiertamcn_t~ 

individualismo 

We1·kbund d~ 191~ 
SC? debatió 
-z.obrc el 

y 1 a 
tipificación ~n el dis~~o. 
l•tuthesiuo;;. dQfcndió ol nuevo 
1·umbot ''lD arquitectura y la 
total c~-r~~~ da ~ctividod del 

Wu1-~.bUnd tie?nden hacia la 
tipificación. Solo por la 
'tipif_ic~c:ión pueden recobrar 

.-__ esa importancia universal que 
posei~n. en edades de 

-~~-ci,vi-l_ización armoniosa. 
Solo· por la tipificación ( ••• ) 
cOmo una saludable 
concentración de fuerzas, 
pu~de introducirse un gusto 
universalmente aceptado y que 
ofrezca seguridad 11 <5>. 

. . .... . . ~ ..... ,. .. -.. 

¡: !: : .:~;~·-~~~-::.----::=:::--

'·' !I ·-=·· ==iitll 
DEtiTSCHE···\VERKBUNDt> 

AUSSIELLUNG · -, ..... :.~ 
KUNSf IN HANDWERK, . . ·.- ; ¡: 

llillll~'IlUE UNO HANDEL•ARCJllillla\JR. 

'1,ll CÓLN 1914 OCT. 

Sin embargo, esta posición 
cl1ocar& can una enérgica 
resistencia por parte de otros 
miembros representados por el 
diseñador Van de Velde, que 
comontaria: ''mientras hall• 
artistas en el Werkbund, y 
mientras ellos ejer2an una 
influencia sobre sus 
c1-eac:iones, 
protestará contra 

.... 
toda 

( 



; 

propllesta de -cDnonización. o 
tip'i.fic1lc:-ió•Y·"c.Oasde . ;!SU· .rr\as 
intifnü >·e.i;enc.i.:i·._ ol_·_.-aí-t-is_t.~'1_;-::es· 
un--·ar-dÍ.u·oso ·,~i nd. i v_í dUa 1° i sta ,. -un 
cread01· -_r-i bí~.e:,ih:y:"~-~ :r.s¡iOnt'aneo ·~_._' · 
< 6 >'. ····• •. _ •• ,.:¡·"•' · ... _,.:c .•. ,_.. ·ce•<:.-•.· 

E$:~a:z __ li í--~·-.,-~·:;_.;,:/s;_~_ü.'t'-~:,/~_:· h-~b'~-i :;- dé-
tr;ipnf .!l·l"'._:·,;_~:(O'r-_:_- _el_:::_m·orñ~_n.t_o, ··-.. Y _con 
el 1 o·,··-·re tr n-~·;s,:.:--¡ :~:: liriOs· ·:años :·_más 
la--a.cept..ac_i-ón -i"nc.on:dic.ional· e_n 
el'- - 1riet1ia-· ~'O":·:o·''rii"."tlstico e 
industrial -~--d·e· --- --¡-a iiueva 
c:cirriente· ,.~-c:ional ista del 
funcionalismo. 

No obstante, las condiciones 
ya estaban dndas. Las diversas 
manifest~c\011es d~ las artes 
pl6st\cas da la ópoca tendian 
también hacia expresiones 
geom~tr\ca~ y ~bstractas en 
general aµrovocl1andc1 para esto 
los nuevos matorialas y formas 
de comunicación. Los avances 
en ol ca111po dt? la fotografia y 
la cinomatogroflo niudifico'ln 
laG expresiones del artista 
que ya no pretende reflejar 
como antaño la realidad 
suporficial que ven sus ojos. 
El Art Nouveau longuidcce al 
inicio del ~iglo, y acaba por 
morir en pocos e~os, dando 
paso a Ll1\ r.:lt: ion.:il ismo que se 
mani·fiesta co11 fuerza tanto en 
Europa como ~n Nortea1nérica, 
solo que con diferentes 
objetivos: en Eurppa 
(Alemania, lnglaterra 1 

Austria) el racionalismo oe dA 
en LA FORMA, en Estado~ Unidos 
de América, 5e aplica en LOS 
PROCESOS. 

Efectivamente, a partir de los 
po~.-.tuladoe dr.1 Wcrkbund y las 
experiencias de la Gran 
Bretaña, la configuración de 
lo~ producto~ industrialefi 
sufre una transformación ~rlito 
de l~ p1·aocupación por 
de~pojar en todo lo po~ible el 
objeto de agreg~do~ 

48 
superfluos. 

Peter Behrens y la AEG. 

Inmersos en este nuevo 
espiritu, varios diseñadores 
se integran a la industria y 
la producción en seria. Asi, 
Joseph M. Olbrich 
<1867-1908> ya dise~a en 1906 
carrocerias para la empresa de 
automóviles Opel, y Richard 
Riemerschmid <1868-1957) para 
1905, exhibe su p

0

rimera 
maquinü para la produción 
masiva de muebles. 

Pero si hay que de5tacar a 
alguien entre estos pioneros 
del diseño moderno, eu a PETER 
BEHRENS < 1868-1940 > , 
considerado por su labor en l• 
AEG, como el primer diseñador 
industrial profesional en la 
historia. Behrens, que ya 
habia deuarrollado 
ünteriormente una considerable 
cantidad de proyectos en 
arquitectura y dis•~O de 
interiore9, e• llamado •n 1907 
por la Allgamein• 
Elektricitaets Gesellschaft 1 

AEG <Sociedad General de 
Electricidad>, como consultor 
artístico. 

l 



en uno: sola realidad, ya que 
~~,la-técnica -observaba- a la 

~'.•L•1 nmp1·1?r,.,, :- í:Jtu:~_:-_ cl_e~de:--_.10t:33- l'ür:"CJª no puede considerwrse 
11b,"'\~tcr:ió __ -il- ;-:' f\_lL"IOü11fü;·-,_::· ___ ._-c..1_Q-·-':_' __ --__ , -:;:como uno finalidad en si 
lc'lm1l•'l_r_as~;-~· ;',1n~_toJ-cS~--..:~Y;-~,tUrb'irlós;;;t···' -- , ¡n_ismo,r sino que adquiere valor 

Ii1~~~~~::·~~~~¿}~ii~~i~~r:irii~ij_~ ····:~·~~:~~~ f :~::~ª ~~:::~~ :. ~: 9 ~~= 
inst'al'aC:·i·a·n·ó'6- -/"e-~ d\vididos;,;· .. ~<:'an 
vür·i as - ~:_.~_l'l l:ü,-\t'li~--<_._i ndus_t_,7 ___ ¡,\:i·l·-_e_S\-. 
( 7) ; ' 

Para l907~ cllnvc1icido'.3. y.:i de 
los beneficio~· <lal diseXo, 
d~ciden; -~contratar a Peter 
Beh~ens para hacers~ cargo de 
la planeación y el -c..1usarrollo 
de UU5 producto~, ya que se 
pretende abordar la lln~a de 
electrodomOGticos; sin 
cnnbargo. la lahur Ut? Dchrcnto 
va m~fi allh, y lll>r 1~ri1ncro vez 
DI) la hiGlori;1, u11 dise~ndor 
v~ a re~olvmr para una 
industria uu imagen 
corporativa <alfabeto, 
logotipo, catálogos, 
propagando>, ~u arquitectura 
(cerca de 25 fábricas y 
cunstrucciu11cs divu1·oos, entre 
las cuales ~estacan algunas 
como la fbbricl.I de turbino9 1 

reconocida inturnacioni1lmente 
p~r sus innovuciones 
arquitectónic~~>, asi como el 
diseño industrial de cerca de 
120 producto~ de la AEG, entre 
lo& que se cuuntan lineas de 
lámparas, vontiladores, 
relojes, calentadores, teteras 
y cafeteras eléctricas, 
tostadores d~ pan, y objetos 
como r\zadore~/$ecadores de 
pelo, motor~to. inturruptores, 
voltímetros, humidificadores, 
e inclusiv~ un~ unidad motora 
cJorné~tica do función múlLiple, 
acoplQble a diversos aparatos 
de cocin,1 <O> 

En Lodos ~us proyecLos, 
Bohrens supo ~plicilr su ideal 
do poder fu1·1dir arte y técnica 

.. •·' ... -. •.. . . . 

•uuo <I• ID• ,....,,1ol•• •o<ll•''"ª d• ••ter-• -· 1111•-

Asi mismo, Behrens supo 
preparar a nuevas generaciones 
de diseñadores por medio de la 
docencia en diversas 
universidades, o guiando a 
Joveneg, profesional•• que 
colaborab~n en su oficina de 
disei;o, como Walter G-ropi\..s, 
Mies Van de-r Rohe 1 o el mifimo 
Le Co-rbusier, que años despues 
jug~~iün un papel 
significativo en el diseño 
indust-rial y arquitectónico de 
nuestro siglo. 
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HENRY FORO 
El raclonallsmo 
en loa procesos. 

Mientra• 
Alemania, 
culminaba 
tendiente 
de la. 
aparición 
en 1908. 

ésto uuc:edia 'en 
También en E.U.A. se 

un movimiento 
~ la racionalización 
p~oducció11 con la 
del automóvil Ford T 

Va desde la mitad del siglo 
XIX, este pais como ya se ha 
comentado, generó respue9tas 
p~6cttcas y libros de estilos 
artisticos en su desarrollo 
tecnológico. Un~ gran cantidad 
de P•tantes y productos 

elaborados en su naciente 
industria reflejaban esta 
preocupación y 1 como ya se ha 
comentado, surgieron toda una 
generación de ingeniosos y 
prácticos artefactos que 
dieron pie, por ejemplo, al 
mueble polifuncional y 
transformable. Por otro lado 
la linea de producción en las 
grandes fAbric~s al aumentar 
sus proporciones, obliga a·una 
nueva organización que lleva a 
los primeros estudios de 
tiempos y movimientos con el 
objetivo de elevar la 
productividad dirigiendo al 
obrero a una mayor eficiencia 
en el trabajo, ya no con loaº 
viejos métodos de e~plotación 
del empresario in;l6s, sino. 
coi-. nuevas formas m•• sutiles 
y efectivas que se generalizan 
rópidamente. 

-Au\••DYll ~Of'ID T, ..... , ••• ,. nw••• •• ,, •••••• 
·~DdU••••n •W~···· •n S•t•••• IJr'I ...... AllerlC•• 
HENRY FORO <1863-1947> que ya 
había puesto en circulación su 
primmr dutomóvil en 1896, 

.-

.... 

-' 



logíü su pcífecc.ionü-miento con 
el modelO._.T ,. ___ y·_.- con .. el_ c:api t·cil_ 
r1eC:esar i o,' i ·ni c _i o __ .-:sÜ -._.PS:_od_ucé i O_n 
masiy~ en 19.0B:- __ .;'·'·_· ··_·:.: ·.·";. ·;·· .. -.. :.- .. _:-.:·· 
Su .. ide.:i---de tjuc.-- cüdc'.i'::fcimi_l i_'a·0--de. 
su_ pais Pudier'a _.c"ldc¡ui'r:-'ií __ e.Stc· 
vehiculo tan·_ ~r~cticb ·a-bajo 
costo, lo movió;--ª 'tratar. de 
adaptar l"a . . _:_ 1 i nea 
inint&rrum~ida de montaje, ~ue 
ariteriorn1e1ite sólo se había 
manejado en el sector 
alimenticio, para integrar la~ 
partes de su vehiculo a una 
mayor velocidad. Esta 
mecanización de la producción, 
aunada a su lema ºpequeñas 
ganancias y grandes ventas 11

, 

lo lleva do un precio inicial 
de 5 000 dls. a 500 dls., pero 
logrando llegar entre 1908 y 
1927 a una Venta de 
15 millones de uutomóviles 
( 10) • 

Las ideas de Ford, coherentes 
y urticuladas con su quehacer 
cotidiano, van mas allá de la 
simple justificación de su 
negocio. Pugna por un producto 
duradero y eficiente con un 
buen servicio al cliente, y 
pone en tela de juicio a la 
tendenciA de explotAr 
c:omercialmunte varios modelos 
a la vez, como ya sucedía con 
el negocio de las bicicletas, 
y afirma qu~ e1i esa maniobra 
11 la idea no Gurgo del deSQO. de 
prestar un servicio, sino 'del 
deseo de crear algo nuQvo, no 
al9o mejo1· ( ••• ) para m:L ten 
cambio> es motivo de orgullo 
que cada pieza, cada articulo 
que produzco osté bien 
trabajado, y que sea robusto, 
y que nadie se vea en la 
necesidad de sustituirla. Todo 
buen automóvil, deberí~ durar 
como un buen r~loJ 11 Cll>. 

Asi mismo, 
acaba por 
posición con 

en sus escritos, 
confirmar su 

respecto a la 

utilidad de los productos 
industriales, donde la forma 
es··Jn resultado de la función 

·práctica que se persigue: 
11 la pregunta es ésta: les 
mejor sacrificar la 
artisticidad u la utilidad. O 
bien la utilidad a la 
belleza?, lcual seria por 
ejemplo, la función de una 
tetera cuyo brocal, por causa 
de una intervención &rtistica, 
no permitiera verter •l t•?, 
io la de un rastr i !Jo cuyo 
mango ricamente adornado 
hiriera la mano de quien lo 
usa? < ••• ) si qui•i•r•moa, 
hacer un automóvil de acuerdo 
con un diseño egipcio, esto no· 
tendría nada que ver con el 
arte. No seria arte, sino 
solamente una idiotez. Un 
automóvil es un producto 
1noderno y ha de astar 
construido no.para representar 
algo, sino para poder prestar 
el servicio que se ha previsto 
para él <12>. 

.,.~" "• •• •-... • •• _,,.,. fl•~• •n O.•-••• 9"• 

l""""º lo• p.-... •••••• ~..-.. cal•n ''"'~I• 

Ford, en resumen, habri• de 
representar con esta po5tura a 
Jos grupos progresistas que 
trataban de llevar adelante• 
un cepitali•mo idealizado 
donde l• wniOn d• wn• 
producción recicnel baaada en 
la estandarización e 
iteratividad de los productos, 
con altos rendimientos 
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económicos de la . emp-r:-esa, 
fuera el c,"lmi_no par_ a. i_1,icia_r. _ 
un nu_evo tipo·: d_e -_i r\d_ú_st_r.i á_s~_:en_~ 
E.U.A., aCor:des · -_i:oñ .. el--,~rAp_idO; 
crecimiento ·del Pai_~·; · ',~-:',. 

No obsta"nte, pocos iiñcs 
despues,Ford habría '·de ver 
frustrado~ sus intentos;c:onl~l 
advenimiento de nuevas 
estrategia~ de producción como 
el llamado ''styling''• --

Las primeras escueles 
del diseño industrial. 

En cambio en Europa, a partir 
de la~ experiencias de 
empresas como la AEG, se va 
definiendo la postura 
racionalista ~n el tratamiento 
que se lo dé a la forma de les 
productos industriales. 
Esta corriente, va a 
desembocar en los años veinte 
con el surgimiento de las 
primaras escuelas de diseño 
Industrial: BAUHAUS en 
Alomania, y VKhUTEMAS en la 
Unión Soviética. 

Estos interesantes 
eMperimentos Gducativos que 
habrían de ser la base de 
pr~cticamente todas las 
escuelas de diseño industrial 
en el íuturo, revisten así 
mismo una qr~n importancia por 
sus repercusionos en el 
desarrollo de la profesión, ya 
que muchas de suG teorías y 
obras de los mie1nbros de estas 
instituciones, siguen vigentes 
aún en nuestros días. 

La EscuelD Superior de la 
Bauhaus, surge en 1919 como 
resultado de la fusión de dos 
institucion~s; la Escuela 
Superior de Bellas Artes, y la 
Escuela de Artes Aplicadas 
creada en 1903 por Van de 

Velde. 
Sitüada en Weimar bajo el 
.espiritu de la nueva Republica 
Sticialdemócrata, inicia sus 

_-cursos bajo la dirección de 
·wALTER.GROPIUS, y la Inclusión 
en los primeros aRoe de varias 
famosos artista& pl•sticos 
como Pau l Kle•, Oakar 
Schlemmer, Lyonel Feininger o 
Wassily Kandinsky 1 que 
funcionarían como profe•or•• 
dentro del viejo esquema 
medioeval aprendiz-oficial-
maestro tan manejado a partir 
del movimiento de las Arta• y 
Oficios. 
En un principio, Gropius •• 
desprende de todas sus 
experiencias vividas con Peter 
Behrens y se olvida d•l 
sistema industrial q~e se viv• 
en el momento, para volver lea 
ojos a una labor creativa 
propia del artesanado1 11 el fin 
de toda actividad creadora •• 
la construcción 11

1 afirmaba 
Gropius en el primer programa·. 
de la Bauhaus, ••todos 
nosotros, arquitectas; 
escultores, pintor••• t•nemos 
que volver al art•sanada 
( ••• )no e~iste dif•rencia. 
sustancial entr• arti•t•. y 
artesano" ( 13>. ··, " 

·••••••I• •• •• .. ~•w• •n D••••w 11•aa1. 

El interés de SUB progr&maa se 
enriquece con la inclusión dal 
Vorkurs, curso preliminar 

.· 
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impartido por Johannes Itten, 
que · 'teni·a como objetivo 
"aumentai- · .el ü fuerza de 
ewpresión· creativa del 
alumno'', segón sus propias 
palabras. Est~ preparación al 
inicio de los estudios, muy 
novedosa p.'.ira·· su t lempo aunque 
no la primera, yü contaba con 
antecedentu~ tan importantes 
como las expc.:or icnc: i as de 
Froe!Jel, Montassori y Fra1iz 
Cizek e11 el desarrollo 
infa1itil ~ través del arte. 
Itten, apli~~ outas teorías 
aunadas a concepciones 
filosóficas orientales, 
buscando como fin principal de 
la did.ictica 11 la captación de 
lüs propiedüdes de los 
materiales mas diversos, 
comprender su naturaleza y 
estructura, la diferencia 
entre uno y otro, y por tanto, 
la relación y las 
posibilidades de combinación 
de las formas'' (1~>. 

Estos aje1·cicios, dejaban 
preparado al alumno para 
abordar un plan de estudios 
compuesto por materias que 
pr~fundiz~b~n en el 
conocimiento y nl man~jo, 
tanto de materiales como la 
madera, los n1etales, el barro 
y la piedra, asi como del 
adie5tramiento teórico y 
prActico de la forma a través 
del diseño y el dibujo. 
Partiendo de esta base, los 
trabajos de alumnos y 
profesores eKploraban y 
combinaban color, materiales y 
t~xtura, que dieron como 
resultado en una primera fase, 
objetos que aún reflejaban una 
tendencia expresionista que en 
el campo pictórico habia 
prevalecido en los óltimos 
años en Alemunia. 
Son varioG factores que se 
generaron desde fuera de la 
Bauhaus, los qu~ provocaron el 

54 
cambio que daria origen a las 
formas clásicas de los objetos 
producidos en esta institución 
que trscendieron a través d• 
los años en el Ambito 
internacional. 

En primera instancia, en 1923 
Johannes ltten es removido 
como responsable del vorkure 
por su método didáctico y el 
sentido metafísico con que 
dirigía a sus alumnos, y fu6 
sustituido por Lazlo Moholy
Nagy y Josef Albars qua 
orientaron este curso 
fundamental hacia ejercicios 
donde ''la objetividad t•cnic• 
y la economia en el uso d• los 
materiales tendia a cons•Qulr 
el máximo efecto con •l m'nimo 
esfuerzo, cosa que condujo a 
las formas abstracta• y 
geométricas" < 15), qu• a 
partir da esa mom•nto 
prevalecieron en todo trabajo. 

-J., 
11 • ' 

Otra influencia de este tipo, 
fué la de Thao Van Doesbur9, 
impulsor y teórico del 
movimiento holandes DE ST13L, 
qu& d••d• 1917 h•bi• venido 
impulsando una teor'• qu• 
pugnaba por una "depuración d• 
las formas que culmina en una 
abstracción geométrica total, 
La composición formal quedó 
reducida a los elementos 
fundamental es a la linea 



vertical y -la linea 
horizontal, los tres colores 
primarios, rojo, ·amarillo y 
azul, y los tres. v~lores- de 
base, blanco, neór~· y -g~is los 
cuales, según creían los 
artistas del grupo, subyacían 
toda la realidad posible''• 

- 1 - 11 
...... º """" 1 • I " .. 1-1-• ll 111 1 11 ....... - -· 

MAANDDLAD GEWIJD AAN 
DE MODERNC DECLDEHDC 
VAKKCN Ctl KULTUUR 
RED. TllEO VAN DOESBURG. 

Algunos de ellos como .Piet 
Mondrian, Gerrit Rietveld o el 
mismo Van Ooesburg, se 
dedicaron a aplicar sus 
t•oriaa en todo tipo de obras, 
d••d• pinturas como Mondrian, 
que supo aplicar a la 
perf•cción sus principios 
heat• los muebles de Ri•tv•ld 
con ejemplos como la llamada 
&illa 11 red and blue••, ~intm515 
de la estética De StlJI, 
dise~ada en 1918, o la casa 
Schroder en Utrecht, 
culm1nac1on a inte9roc1on de 
los objetivos d~ aste grupo, 

que supo representar en ella, 
diseñada también por Rietv•ld 
en 1924, el s:l.mbolo de la 
modernidad, ya que ''la 
organización funcional de la 
casa, sus elementos form•les y 
la totalidad de sus mueblas y 
accesorios se combinaban para 
formar un ambiente integrado 
con una interacción de lineas, 
planos y colores'' C16>. 

·~l~ \'.~~.·r-~1 11¡· ... , •.. 1 ... . · .... 
:i 

-8111• ~•d •na 81w• a• .. rr&• ~••••••• 1a••••• 

Van Ooesburg que destacó como 
el teórico de este movimiento 
influyo sensiblemente •n 
profe&ore& y alumnos d• la 
Bauhaus por medio de •u• 
p14ticas y conf•rencl•• que 
realizó durante loa a~o• 19~1-
221 en •u• frecu•nt•• vi•ltas 
a W1timar. 

La convlccidn en •u• ld••• 
rapldam&nta cont•g!d • los 
''bauhausler" y ~u 1plic1c1ón 
en loa •J•rclcig• ••cgl•r•• no 
S& h 1 zo ••P•r•r. Su 
intervención, 1• de Moholy-

~. 
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l\lagy a5i como ¡·a, de El escuela consolida una serie de 
Lissit.:ky, :0dest.aé-ádo; contratos con algunas 
repres'entcú.;t-_e·: ,- ---:· __ ._ _.- ~-e_l _ i'ndus.trias para fabricar y 
c.on$t_ru_C ti .. ,i\_$1_no_.. rus:o---.. ~ue_·:,:~uvo :~=·: ... ;·:.comer e i ali zar pr 1 ne: ipalmente 

~~~c:~:i:t~!~~;R¡g~~a:::~:::ii:x·'·:.:~~~~~~ª: accesorios para la 

de .::esta:_·-::.-:_~~_c:ue_l_B. __ ,_'(:·_b_u·~-adr:({efl)· __ un~- , _ 

m:~:fü~;!%~i~~f ~~i~~f~t!?i ·· 
maryeJo·, .:, d_~l<:,_::~·_cfl-:c::l.ilo:: ~·az_ul, .el 
cu8drado·_.·r_OJ0' :-__ :~~Y .:::·-~:-e1 · tr·i-Angulo 
amarillo ~c:omo~ ~lmbolos 
inatituc:ionaleG, y el 
destie~ro da las letras 
mayósculas del alfabeto 
utilizado en la publicidad de 
la Bauhaus. 

En 1925 lo escuela cambia su 
sede a la ciudad da Oessau, y 
es aqui donde ~e empieza a 
observar l~ producción de 
alumnos y profosores. Las 
experiencias vividas y los 
nuevos tiempos de crisis e 
incertidumbre por los que 
atravesaba Alemania <solo como 
una referencia, se podría 
comentar que en 1923, un dolar 
dQ E.U.A. gquivalia a 4.2 
billones de n1arcosl, mueven a 
Gropius a modificar el plan de 
estudios y orientar la 
producción de la escuela a 
objetos utilitarios con fines 
de fabrica~ión en la industria 
alemana. 
Para esto, se decide incluir 
en la plant~ de profesores a 
brillantes exalumnos recién 
egresados como Marcel Breuer, 
Herbert Bayer y Gunta StOlz 
entro otros. que so unen a 
Josef AllJers; con su 
participación, y aprovechando 
las nueva$ instalaciones de 
Dessau, 
di 'lileñad.no 
Bauhaus, º'' 
el diseño 

ci~n 
por 

la 
de 

por e ie11to 
la c:omunidad 

arquitectura y 
interiores, la 

.. ;. 

···-·"""!!!!! .. 

~:--~-, .. ' --.. >··~ .. -· 
-L••p•r• ae ..... ••••n••• P•~ w11ne1• W•••nf•I• 
11•:~'241 •n M•l••r• 

t"larcel Breuer decide 
experimentar con la 
c:onstrucc:ión de silla• 
estructurada~ con tubo de 
acero doblado y surgen la 
silla 11 Wassily 11 y la linea 
11 Cesc:a", que serAn un f'iel 
reflejo de la nu•va po•tur• dw 
la Bauhaus: "los mueb 1 es da 
metal son partes de una 
habitación moderna. E•o• 
mu~bles carecen de estilo, 
pues fuera de su finalidad y 
de la construcción que a ella 

·. 
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conviene, no deben expresar 
forma del.iberada alguna ( ••• ) 
no son rec io'..i, monumentales, 
con apariencia de firmeza, o 
en realidad, firmemente 
construidos, sino airosos, 
dibujados, por dSi decirlo, 
sobre el mismo espacio de la 
habitación; no obstaculizan ni 
i;?l movimiento ni lJ mi rada a 
través de lu pi~za respectiva 
< ••• ) para ostoG muebles he 
elegido en especial el 
matorial meláli~o, a fin de 
conseguir las p1·opiedades de 
los mode1·nos elementos 
espaciales. 

f 1 ·r·-----.... ' . 

CD .. CDP\u ... tt•r• ., .... , ... l'f2'•· r , ............ .. 

.,,., ..... ,. 

. ·· 

El mullido pesado y 
pretencioso de un sillón 
cómodo ~e substituye por una 
superíicie de tela tensada y 
por algunos arcos de tubo, 
éstos de yuspensión ~lástica y 
sob1·ias dimensiones. El acero 
empleado, y cGpecialrnente el 
aluminio, o.;.on lJo un01 not.3l.Jlt? 
ligereza d~ peGo, teniendo en 
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cuenta la gran carga estAtica 
<tensión de la tela). La ~arma 
de trineo favorece m6s l• 
movilidad. Todos los tipo& 
están construidos de las 
mism.ns piezas: normalizada•f 
de diseño elemental, 
desarmables y cambiables en 
todo momento'' <17). 

-•111. ~waaa11~· da M•rcat arewe~ 111191, 

••~~lcada ~-~ I• .,.., •• ,._ ..-.1 .,, l•••• 

Este mobiliario junto con el 
de Mart Stam y el de Mi•• Van 
der Ro he que construyd 
posteriormente, como la &illa 
Barcelon~, que formó parte del. 
pabellón alemán en la feria 
internacional de B•rcalona dv 
1929, ''fueron fabricados por 
las empresas Standard MObel d• 

•.' .. 

· . 



Ber_l_in __ y ~honct.~ 

Martañne·-- u·~-andl;',~ y'-: ~-H~-~~
f'r=)'embel_,, .,-·df"S_.ei''la·r,;·n·, _- Jt..fnParas
pa_r_a: _s_ohW i _n_t...z"e r:;/¡-_:_Y-;t:,-_G_r_~f f _ _._:_\: de_.~:~
B~_r.1,1 n -.' ;~ ;- Y.-<.--::·, pa rcl,.-_'.·;.<.;,_K<?~ ~-1 n g¡;- · )./:·.;:, 
l'la_t.h i e:sen°i,' .·-,-de\~·-· 1..1-e i p;: f g ¡f-)-:_va r- i as.' 
amp_r_es_as_·, -~--~:-·'.'"_entre 0.-e-_1_.1~-!;; ., .... _, l_~_--
pr_9sti gio_Sa · Stlaat·iche 
Porze1-ran Fa·.;r-1k 'dé·:·.» a·er-¡·f'ri', 
pr-oduj1:!._r.on ·-:-:::::-=-".'."dis9tio-s--- para· 
oer&m 1-ca:·_- ~::-de·::'.~ Ge r.ha rd - Mar cks, 
11Elrguei-.itet. :-Fr,iedlander, Otto 
Lindi_S ;y·otr-os" <18~. 

Asi mismo, los diseños 
preparado$ para papel tapiz 
fueron industrializados, y 
todo esto radituó en ingresos 
de alrededor del 30% del 
presupuesto general de la 
Bauhaus. 

-f•t•r• ~ •••• d• '• ~l••n•~•• •n •I tell•r ú• 

91•t•I ••r l1•r1enn• l>r•oUI\ ~ Jaeet AU••t'•• 

Siondo una escuela donde cada 
po•tura o ~ctividad eran tema 
de debate, no solo en su 

interior sino también con 
respecto a la situación social 
de Alemania, los •studiantes 
prontO se manifestaron por un 
nuevo cambio y Gropius dimitió 
cedi"endo su lugar en 1928 a su 
~ntiguo socio y reciente 
profesor Hannes Maye~. de 
origen suizo. Este decide 
darle a la institución un 
car~cter social más marcado y 
eleva en importancia a la 
arquitactura 1 integrándole el 
resto de las activid•des 
académicas como un 
complemento 1 basado todo en 
métodos cientificos que 
rompían con las especulaclon•• 
de corte individualista qua 
prevalecían hasta el momento. 
Sus ideas socializantes y sus 
fricciones cada vez m6s 
frecuentes con los 
patrocinadores de la 
instituoion, ••1 como oon la• 
~utoridade& del aobierno local 
constantemente pre•ionadas por 
el poder nazi en aacen•o, 
provocan su expulaiOn en menos 
de dos a~os y •ate emiara con 
un grupo de alumno• a la UniOn 
Soviética. 

~a•ll• ~••rc•lan•~ canc.-t•• .... NI•• Van ••r •9h• 

•n 1•=~ per• •I a•~•llon •• •l•••nl• .., I• P•rl• 

lnl•r"eclan•I d• l•rC•lan•• 

.. 
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Pese a e~to, 1-~- ~~educción en 
la Büuhal1s-· ___ ül~n-"'•_s· ll\UY. r_-icü. y 
lnG ·-.nctivic.la_des°-.m~1y~_ di_versas. 
Mies .~·.van d-er~·:Rot.9}~:::_e·s nomb-rado 
director-- :-p_oi·-----r.t?comendación de 
Gropius, y tri:it·a .de·· continuar 
la labo~ de la in~tit~ción en 
1 a misma 1 i n·ea:.. que hab i a 
pr&V¿\1'ecid6 hil.oa'.ta· ~lci2a.'' 
Sin-embargo, la inquietud del 
estudiantado ar1te .el creciente 
control nazi, aun.o.do al 
repudio de •stos por la labor 
de lü Bauhau~ üsociada con el 
supuesto "arte degenerado". 
dan como resultado en 1932, el 
cierre de la escuela en 
Dessau. 
En un óltimo intento por parte 
de Mies Van der Rohe para 
sobrevivir, translada la 
Baut1aus a Uorlin, y en un 
viejo casco de una fábrica, 
reabre los cursos como escuela 
privada por unos meses, hasta 
que en e 1 verano de 1933, 1 as 
fuer:as nazis ya en el poder, 
toman l~s instalaciones, 
detienen · temporalmente a 
profesores y alumnos y 
clausuran d~finitivan1ente a la 
Bauhaus. 

s.i.l 11 \lf udi llllfl im. ~•l 11r,1111\161 rgf ilJ. 
A•mno .. ,., .. ,¡,t.,. ::1.11111_.I i11i11d11t 
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•• u'IJlt•ran P•r"• 1• far••c"l~n 11• 1a• Juv11n•ut1•• 

na•I•• 

Este cruel epi lago •c•b• por 
obligar a emigrar .. muchas 
profesores y alumnos .. otras 
tierras donde su labor fu•r• 
pern1i t ida y reconocida lejos 
del terror que camp•aba en •u 
país. 

A la distancia, la Bauhaus hoy 
en dia no sólo es reconocida 
como la primor• •scu•la de 
diseño industrial a nivel 
n1undial 1 sino inclusive ha 
~ido mitificada y emulada en 
un afán de obtener di••~adores 
sobresalientes. Sin embargo, 
ya se ha comprobado una y 
atora vez que la eMperienci• 
Bauhaus fué condicionada por 1 
un tiempo y un lugar y 
originada por una comunidad 
muy particular, como suced• 
con todas las co5aa. Y aún asi 
hubo do& intento• posteriores 
-la escuela de Chic•QO y l• 
Hochschule für Gestaltung de 
Ulm- que tuvieron qu• 
abandonar eat~ pratan•1ón al 
poco tiempo porque simpl•mant~ 
las condiciones del momento 
eran otras. 

No obstante la herencia dlt la 
Bauhaus es notable, mas que 
por su producción, por llUll 
métodos de enseñanza. 

Si bien es c:ierto que una 

" 



buena cantidad de obras 
arquitectónicac de sus 
profeso~es y e~alumnos, asi 
como · 1 o~ f .:l1nosoS :mucb 1 es de 
Br~uer y Va11 .der Rohc 
trascendieron históricamente y 
generliron . un 11 est i lo 
internacional'' que hoy sigue 
vi"gente, lo más importante 
rad\ca en la promoción que sus 
miembros hicieron del diseño 
industrial en el extranjero, 
no solo co11 sus obras sino 
también con sus e~critos y sus 
presentacionea en foros 
públicos, como comentó Reyner 
Banham hace algunos aRos: a 
fin do cuentas, ''la 
contribución real de lü 
Bauhaus al diseño del siglo 
XX, no radica en la invención 
do nuevos modelos formales, ni 
en la formulación de ideas 
innovador.'ls, sino en la 
continua . creación de una 
comunidad d~ educadores'' (19). 

Junto a esta experiencia· en 
alemania, surge el VKhUTEMAS 
<talleres de Enseñanza 
Superior d~l Arte y de la 
Técnica), de copital 
importancia como parte 
~undem•~t-1 d~ lA• r•lcga d•l 
dise~o industrial en este 
Glglo, y que tuvo frecuonte5 
conexion~s con la Dauhaus 
ademAs do un paralelismo 
curioso, ya que surgieron casi 
al mismo tieinpo y sufrieron un 
flne\ pa.rec:1do.l..o 

-Ol~UiD d•I IMM'IU ... ,,,o • I• T•r~•r• ·~••rn••l ... •l 

dl••"•d<> P•H' w. T•\lln .,. 1•ao. 

poca informaciOn qu• •• tl•n• 
sobre la escuela del VKHUTEl1AS .. 
en la ac:tual idad fi&guramente· ' 
~e deriva del poco intar•• que 
se tiene en el llam~do 11 mundo 
occ identa 1 11 por •>iep•r ienci a• 
de este tipo •n pai••• 
socialistas, ya que el origen 
de esta institución sa ubica 
en la Unión Soviética. 

Sin embargo, si analizamos¿los 
inicio~ d•l dis•Aa industr\•1 1 

es en el VKhUTEMAS dand• 
encontramos l•• teori•• m6• 
consistentes sobre los 
objetivos de ••ta prof••ión V 
un experimento did~ctico que 
de hab~r cantado con la 
Infraestructura lnduatrial 
suficiente hubiera generado 
beneficio• •o~i•l•• d• 

r ,_ 
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importancia p.:i1-.'l·_e~tc pa-is;· . ' - .· _,-. - ) _, '.' -- .. 

Para :entend~r e1 dcS:ar·r~ 11.o 
del Vf~hUTEMAs,,:"'habr.lá ,que 
anal i z ª'.:- e_f ~:.Có_p~_D:~ .. ~~: .¡,~~t:l.S;f_a_1-_:,:_~n 
que_ se ut:> it:__a, ::·,y,a·. q_uc.~ .. e_s _ _::-e_n_.,e_1· 
nuevo -. es t'oéso -", · UOV i_-ét-1·co_ ,-;_~:_que 
había desplaZlldo:·_-~~.!11'}: _i"égi'men 
trad i é: i onü l i $ta.,; :_de ·,._.·:;1 _o·s -zar es 
después,. de_ l_ll ---~,-_r_e:XO l U_c i ón_~-de 
octubre, el --·que ·pa--:-c-at:itdac·~l 
nuevo artista." !'La 0:d~struc~ión 
motivo3da--¡:iof =:-1,ii __ ,_gll_e1·_~-,a civl-1, 
y la~ - -transformaciones 
eco1'ómic.:is que _-01-igi-1'"\aron un 
rApido crecimiento _de la 
población urbana, f_uerori' las 
cau~as· del crec-iente interés 
por la arquitect~r~ 11 (20) y la 
producción da todos .aquellos 
objetos utilitarios necesarios 
para el ciudadano. 
Leni1,, con objato de 
planificar la construcción de 
una nueva sociedad, impulsa a 
tr~vés ~e ANATOLI LUNACHARSKI, 
comisario · del pueblo de 
instrucción p~blica, la 
ore•oi6n de 1 11-lCHUY., 1 ns ti t.ut.o 
de la Cultur~ Artlstica en 
mayo de 1920. 

En un principio es diri~ida 
por W. Kandinsky que junto con 
artistas como Málevitch, 
pintor de caballete y gran 
impulsor del suprematismo -una 
de las corrientes más audaces 
del arte abstracto- canaiiza 
sus acciones hacia '''la 
interpretación sicológica de 
las reacciones provocadas por 
los medios de expresión 
artistica. A sus ojos, las 
investigaciones debían partir 
de un análisis de la forma 
misma y de su acción sobre la 
psique del hombro. 

En el campo de lü pintura, por 
ejemplo, complejas 
investigaciones debian ver~ar 
sobre el dibujo y 9obre al 
color" (21>. Esto provocó de 
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inmediato ·el debate, ya que la 
cración de estructuras 
abstractas como modelo para un 
arte revolucionario, aunque 
colocaba a· lo9 artistas y 
diseñadores rusos en la 
vanguardia de la~ 

manifestaciones del arte m•s 
progresista, no permit~a 
cumplir con el objetivo de 
abordar tareas m6s utilitarias 
y de claro beneficio social. 

-D'••"O• d• parc•••n• • .,..~,•••• d• K• 
"•'•"'"·"• 11: .......... d•• - , •••• 

Ante esto, Kandinsky renuncia 
a la dirección del lNCHUK, y 
par te a i ntegrarsa como· 
profesor en la Bauhaus. A 
partir de esta momento, los 
llamados constructivistas 
marcan la nueva orientación 
que regira el trabajo de lo• 
artistas •n los •iQuient•• 
años. 
El constructivismo pues, ••nace 
como tendencia artistica an l~ 
lucha por un nuevo tipo d• 
trabajo estético. 



Inicialmente 1 ·.- se r,eun,ier..on en 
esta· lUcha . r·Pprosenta·rltes .. de 
aque-11 a~ --~_fo~1n~'l_~_._>:ar t} .. St.~'_c-lls _ _. __ :_que! :·: 

~: :~ ~ ·'J~~ ~ _·: .. ~:~.~:·~.~~~-<-~.-~:~~~· ... ~--:::.~ ~~~~·:~ -,_ 
rea.lizaci.one_s ·:_ · - _ .. ,, -_.'.técni·c.o'-:
c i eÍ\ t Í f i C:üS '_'(_e_ i.~c_.;:; ,-_·f~ t·og'~_-af_i, ª·) 
o c:omO · ·rof"_l 6.jo·_.·-,:-.:. i_ ~d .. i ~e.C.fO_~":··de 
1 a·s-::- " -mi -.ifr1c.i.~--: __ :·~'_.~~ (pi-OdUcc-i ón·/~._:'_de 
objetos ... , .·.de __ .. __ C:'.O_ns:u_m~; 
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Para este momento destacaban 
en este grupo diseñadores.de 
la tal!~ de VLADIMIR TATLIN 
<1885-1953) y ALEXANDER 
RDDCHENKO <l891-195ól, basa 
importante do los talleres que 
integraban el VKhUTEMAS, que 
fueron creado~ por el gobierno 
en 1920. 

~ 

.,º'"Vr•fl• ü• ''''"••""•'' nuuo:t1•n• .. ••••n<I• •"•• 
..... C:Un•'rur.c:10 .... ••P•Cl•I ... &ll•~•d••· l•:o:•. 

11 La ~reación de los tallerea 
fué precedida por una 

--- r_e_organi zac ión de 1 a enseñanza 
a-r.t'ist_·i_Ca:· supre5ión de la 

::_'::-(Ac.:idiBmia - Imperial y 
'"'-';_t-ransformaciOn completa de las 
··viejas escuelas de arte 
aplicado. La nueva escuela 
superior asumió la tarea de 
formar artistas para la 
industria 11 (23>. 

Su plan de estudios, con 
duración de 5 años, incluía un 
curso preparatorio, y el resto 
del tiempo se dedicaba a 
cualquiera de las 
especializaciones a elegir 
entre arquitectura, eat•tica 
industrial, arte poliQr6~ico, 
arte textil, cerámica, pintura 
y escultura. 

La estética industrial, su 
desarrolló en lo• DERMETFl.:\_I<_, _ 
talleres de metal y de madera, 
dirigidos por Rodchanko, Y 
ellos fueron el oric•n de lo• 
primeros proyecto• de dtaefto 
industrial. 

''Rodchenko enseñaba a los 
alumno• del curso pr•paratorio 
los métodos de pensamiento 
analitico. para pasar, en loa 
cursos superioras, a la 
9inte~is de la ~orm• y de la 
composición; • esta s•n.te•i• 
debian conducir los ejercicios 
de transformación de la 
siluet• hum•n• y del objete 
por medio d• una 
geometrización cada vez m•• 
extremada y haciendo 
abstracción de la semejanza 
externa" <24). 

De aqui, pasaban al estudio de 
los materiales analizando a 
profundidad todas sus 
caracteristic•• y aplicaciones 
y 11sólo deapu•s del curao 
preparatorio se iniciaba el 
verdadero estudio del objete y 
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Szymon Bojko, reconoce el 
valor de .estos estUdios al 
indicar; 1.1.1a··:'E!mpre6a-era aud.iz 
y sin - -- pl-eicedantes en la 
ense~anza a~tistica, dado que 
la Bauhaus encauzó su 
actividad ·en esta dirección 
sólo en -los affos 
1923-24. 
La novedad consistía en el 
establecimiento d• un neMo, 
entre el arta y la técnica, an 
la conciliación de la 
intuición con el pensamiento 
cientlfico riguro•o 11 (2S>. 

La imaginación y el ingenio, 
llevaron a los alumno• en un 
principio a la creación de 
aquollos objetos necesarios en 
la casa habitación 1 ya sea •n 
forma aislada o en :•familias••, 
y posteriormente se inició un 
programa dirigido a la 
polifuncionalidad. Esto cambió 
aún mas la perspectiva de la• 
objetivos y la traacendencia 
social en la obra d• la 
comunidad del VKhUTEMAS, ~
vida colectiva ba9ada en 
principios de economta, ord•n 
y belleza, fue el punto d• 
inspiración para proyectas 
como ''el equipamiento total d~ 
un municipio, de una calle, de: 
un parque, de una sala 
cinematogrAfica o de una· 
cantina de obreros; y aún má5, 
ya que no solo se hacían carQo 
de generar nuevo a objetos, 
sino lograban en ellas 
diversas funciones, facilidad 
de montaje, compuestos por 
elementos uniflc•dos, 
estandarizados • 
intercambiablee, p•rmitiendo 
una gran cantidad de 
combinacioneG y aplicaciones y 
logrando una respuesta 
coherente con un conteMto 
social lleno de penurias y 
carencias. 
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"Las ideas de estandarización, 
de normalización en la 
construcción da elementos que 
se prestasen a mucha~ 
combinaciones, aunque 
formuladas de modo todav:la 
embrionario, superaban ya en 
medio siglo las nociones de la 
época sobre ·estos problemas, 
vitales para la producción wn 
5erie 11 <26) • 
Esta postura •• apoyad• 
ampliamente por los ideólo~os 
de vanguardia como Boris 
Arvatov, que ascriba lo 
siguiente a 11 el artista 
induGtrial debe convertirse en 
ingeniero diseñador, 
substituyendo en la empresa a' 
los ingenieros dise~adoras que 
alli trabajan hoy. Solamente 
en este tlnica caso •1 art·a 
marchará de la mano can la 
~écnica y la ciencia, como 
constructor d-e la •ool•d&d 
progresista, como 1ran 
organizador con plenos 
derechos" <27>. 

Estos ttingenleros-artlstas" 
sostenlan qua la produocl~n •• 
subdivide en do& part••t una 
industria eMp•rim•ntal 
< produc:c: i ón d• · ob jato• d• .. 
11 calidad 11

, prototipo&) y una 
industria de la producción y 
reproducción en sarie. Por 
esto, en un principio se 
inicia la fabricación da 
prototipos en los .taller•s del 
VKhUTEMAS que desprovistos de 
lo más indispensable nunca 
pudieron dar .buenos 
resultados. 

El siguiente p••o 1 fu• lOQT"AT" 
convenios con los sindicatos 
de obreros para que s• 
produjeran en masa sus 
productos. Sin embargo, hay 
que aclarar qua 11 al principio 
de los •~os 20, ca•i toda la 
industria soviética recordaba, 
peí sug m•tcdos de producción, 



al artesanado, y no a una gran 
indu5tria mod~rna'' <28>. 

Da all-i '10~ moodestos 
resultado~ de este-·esfuerzo, y 
la poca- t~ascend~~c·i~ de los 
proyect_os-dc ost:á comunidad. 
Aún asi, _en 1925: tuvo lugar la 
primera· o~posic'ión póblica de 
los-alumnos del Dermetfak, y 
se presentaron obJatos que por 
su polifuncionalidad y la 
carencia total de ornamentos 
despertaron en el póblico un 
enorme intorós, pero también 
inquietud por l~s propuestas 
de diseño tan innovadoras. 

El talento de nodchenko 5e 
unió a Tatlin, probablemente 
el diseñador industrial mas 
completo en esta época, ya que 
igual diseñ~ba una cocina, 
ropa para obrero, o interiores 
integrados para locales 
colectivos. En 1920 diseha y 
oonstruye la maqueta de varios 
metros de altura de la torre 
de la Tercera. Internacional, 
enorme monumento proyectado 
para ser m~s grande que la 
torre Eiffel, y que albergar!¡¡, 
en lo alto una &mlsora de 
rodio; slmbolo del nuevo poder 
soviético, rast~ ambicioso 
proyecto nunca pudo ser 
llevado a la realidad. 

Otro de ~us diseño& 
sobresalie1,te~, fué ''una sflla 
de madera de haya, de notable 
ligereza y resi~tencia <mAs de 
un• tonel~daJ y de 
proporciones perfectamente 
equilibradas, sin comparación 
en toda la producción de la 
Bauhaus'' <29>, reali~ada con 
el lzoram <circulo artístico 
de la juventud trabajadora) en 
Leningrado. 

· .... 
. - . ~,-~ .. ~t.¡. 

'• 

-~ra•u•IP~ arag&"•l de &e •111• •• ••••r• •• 
f•tlln dl••"•d• en L•nlngr••• •n a•a7. 
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Junto a ellos, es import•nte· 
destacar la l •bor d• EL., 
L!SS!TZKV, notable diseñador 
que fué pieza fund•mental •n 
el surgimiento del diseño 
gráfico pro~~sional no eolo •nf 
la Unión Soviética, sino 
también en el mundo 
occidental, que influyó con 
&us teorías en la comunidad d• 
la Bauhaus, y que fu• •1 
vinculo principal para 
establecer el contacto •ntr• 
estas doa institucion•• a 
p<>rtir de 1927. 

De hecho, en 1931 esta 
relación culmin• con un• 
exposición de la Bauhaus en 
Moscú que por desgracia ya 
reflejaba los conflictos que 
~u comunidad vivia. 

. .... ~ 
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El f In del VKhUTEMAS •• 
precipita con el advenimiento 
de José Stalin •l podar. Su 
férreo carácter y eu 
incapacidad de comprender la 
ligazón de estas nueva& 
expresiones artísticas con la 
producción lo llevan a 
regresar por dec~eto a .un 
realismo academicista qua 
perdurará prácticamente hasta 
nuestros dLas. 
Esta disposición que data de 
abril de 1932, ''argumentando 
que 1 a variedad d• 
asociaciones y organizacioines 
culturales suponían un paliQro 
social, en cuanto que podían 
ponerse al servicio de un 
grupo, un inatrum•nto d• 
interese~ ajenos al pueblo, 
etc., decreta la disolución de 
todaa ellas, y •nglaba • •~• 
miembros en organizacion•• 
estatales unitaria•'' (30>, 
terminando con l• labor de los 
constructivista~ y 
desintegrando el VKhUTEMAS, 

La producción rechaza al 
diseñador, dejando en manos 
del ingeniero la concepción 
del producto con la• 
consecuencias que años •nt•• 
ya avi5oraba el teórico 
Arvatov 1 "no olvidemoa tampoco 
que la mayoría de los 
ingenieros de hoy, aún los más 
revolucionarios técnicamente 
hablando son conservadores en 
el aspecto estético, cuando no 

·' 
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ignorant•?'i' •• 
Co1no r,e'SultadL'l, i:>rltr"e la forma 
y el cometido del objeto 
QXiste una contradicción 
sorprendenLe'' C31 >. 

De e<atü m;tnera, concluyen dos 
extraordinarios exporimentos 
-Bauhaus y VKhUTEMAS- que a 
pesar de su fugaz presencia 
(lit a~os C\landu m~s>, sientan 
las busos didácticas y 
pedagógicas que de una o de 
otra manera se aplicarán en el 
futuro u la 9run mayoría de 
las eGcu~la~ de diseño 
industrial. 

ELSTVLING 
El concepto capitalista 
del diseño industrial. 

No obstante, ~l surgimiento 
del diseño industriül como una 
profesión reconocida y 
generaliz~d~, se manifiesta en 
primera instancia, en Estado 
Unidos de Amórica. 
Este país que a partir de la 
segunda mitad del siglo pasado 
había provocado un acelerado 
desarrollo tecnológico <como 
ya se cementó anteriormente>, 
dió como resultado en un 
principio una gama de 
productos como la máquina 
Singer o la máquina de 
escribir Rnmington, que 
clasificadas como ''articules 
para mujeres'', bDsnban todavía 
su atractivo en decoraciones 
apegadas .:i .nlgún estilo; 
posteriormente, el 
r&iciunalie>mo on los proceo:.os 
qua impusi~1·on los grandes 
empresa1·ios como Ford, dieron 
pase a una ' 1 estétic~ de la 
máquina'', don~e los materiales 
adquirieron caracteristicas 
propias al despojürse de todo 

:i·llrawer 
l';ablnd 1";i.b\e 
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Por otra parte, la primer• 
guerra mundial provocó una 
gran expansión de l• 
producción en este pa!s 
despue• d• 1918 y provoc6 ·un· 
acelerado incremento en el 
consumo de una enorme can~ldad 
de productos. 
Con el dominio de lo• nuevo• 
métodos de producoi~n. nu•v•• 
materias primas -fruto del 
adelanto tecnológico- y la 
normalización en la 
fabricación, se obtuvo ~n bajo 
costo en los novedosos di••ños 
que cada vez con m•yar 
fracue1"\cia se presentabar}· vn 
el mercado est•dounid•nse, 
~poyüdos por primera vez con 
unn publicidad basada mas en 
la forma visual que an la& 
características técnicas d•l 
producto. 

Sin embargo, 
comienza a 

apartir de 1927 
manifestarse la 

.• 
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recesión, a·í_1·Ui niindose -,nuchas· 
pequéñas e1npr-osas. ·. Otr·as,: son 
absorbidas, ob-!H:~··i:-·vilndos-e una 
tendenci~ a· la formación do 
los grandet> - ·mo-no·po1 iOs·;00_..-y:·es~ 

aqui do11de· ~o _p~e~ent~ la 
lucha que dufi'nirá ·01 futuro 
dol diseño industrial en los 
Estados Unidos. 

Sin emba1-g~, n partir' de 1927 
comienz~ n manife~tarse la 
recesión, ar1·uinándose muchas 
peque~as e1npretias. Otras, son 
absorbidas por las más 
grarides, observAndos~ una 
tendencia a la formación de 
los monopolios, y es aqui 
donde ~e prcs~nta la lucha que 
definir~ p) ~uturo del diseño 
industrial en los Estados 
Unidor;.. 

Ford, como y~ se h~ visto 
anteriormente, obtiene un 
enorme éKilo econOmico a 
partir del automóvil Ford T 
<1908) y su producción en 
serie de un vehículo que 
durante a~os no varió en su 
forma, y dondu el comprador 
como el mismo Ford decía, 
podáa e&co9er el color do auto 
ql1e quisiera, siempru y cuando 
fuera negro. 
En el fondo, lil fclbricación a 
gran escala de un diseño unico 
a p~rtir de piezas 
intercdmbiableu sobre una 
cadena de monlajo, fuó lo q'ue 
llevó a QlJQ ya ··~n 1910 se 
fabricaran r.ü~i 20 000 
unidades dol n1olJclo T a un 
costo de 850 dolurc~ cada una; 
en 1916, cüsi 600 000 a 360 
dolares por unidacl; y antes de 
flnali~ar lo p1·oduc:clón, on 
1927, h~bl•n G~lido d~ las 
cadenas de montaje de la Ford 
cerca de 15 millones de estos 
vehiculos'1 <32). 

Esta 
dQnde 

pollticü empresarial 
l~ norm~lii4ci6n y la 

rc3cior1al ización 
papel sumamente 
viene a concluir 
industria 
General 
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Jugaban un 
importante, 

cuenda ·una 
la 

una 
dar A 

El promotor del c•mbio fué 
Alfred P. Sloan, que •n 1923 
ingresa como presidente de la 
General Motors determinado a 
arrebatarle el mercado • Fard. 
Para esto decide impulsar el 
cambio, ya que la General 
Motors en vez de rebajar los 
precios y reducir los modelos, 
si9uo la eatrateQiA de 
aumentar los pr•cios y 
diferenciar las 
carac~eristicas formales de 
los nuevas modelo•. 

En 1926, introduc•n un 
novedoso y colorido Chevrol•t 
en franca competencia con el 
Ford, y por primera v•z el 
"clásico T 11 se vend• menos qu• 
otro automóvil (33). 
Con este resultado, SloAn crea 
la sección 11 Art and Color 11 •n 
1927 con obj•to de impulaar el 
Stylin9 !estlllamo o 
formalismo), ya qu• su idea 
"era que los automdvi les 
tenían que ser cambiados cada 
año y que obviamente tenían 
que ser cada vez més caros. 
Los nuevos modelos debian 



presen-tar 
motores,~ 

distintos 

·"mejoras'-', 
d i_Vcn·.so~,. 

y un 
di fer en lt:? 1

,' __ -: ( 34 ) • -. 

ofrecer. 
aspectos 

equipo_ 

La---~~~paha, basada en estos: 
aparenLes apetitos. del 
consumidor inducidos por la 
publ.i~idad~ es contundente; si 
a principios d~ los anos 
veinte· Ford producía -la mitad 
de todos lo~ automóviles 
vendidos en E~tados Unidos y 
la G.M. nólo una cuart4 parte; 
para mediado~ de los años 
treinta la situoción se había 
invertido, a pE58í de que Ford 
entre i921 y 1925 había 
rebajado lo" precios seis 
veces o;.;.egu i d;1s. 
Más que nada, o1 óxito se basó 
en el trab~Jo de la forma 
exterior del producto, 
conserva11do en gran parto sus 
caracteri~tica~ estructurales, 
logrando üsi atraer al 
comprador grilcias al atractivo 
del• apariencia formal. 

Esta nueva postura en el 
diseño, viene a consolidarse 
cuando la economáa de los 
Estados Unidos se recupera d• 
los- años de la gran depresión 
iniciada en 1929, y 
precisamente es con la 
estrategia del styling que los 
fabricantes lcQran reactivar 
la producción al introducir en 
los n1ercados productos ya 
explotados con anterioridad, 
pero modificados en su 
envolvente para darle• un 
nuevo atractivo con muy poca 
inversión. 
Para ésto, se hacha mano de 
lo~ joveneG diseñadores, casi 
todos ellos emigrados de' 
Europa hacia la nueva 11 tierra 
prometida''• y éstos d• 
inmediato se inteQraron a la_ 
activa vida comercial • 
industrial que •• 
caracterizaba por una fuerte 
competencia dedicada a 
absorber la enorme demanda 
existente de todo tipo d• 
articules. 
De ellos se destacan JOSEPH 
SINEL de Nueva Zelanda, KIM 
WEBER de Alemania, JOHN VA5505 
·de Grecia y RAVMOND LOEWV d• 
Francia. Este último, por su .. 
manera de reaclver las cosas ! 
f~ente a un problema d~ 
diseño, llegará a convertirse 
en el prototipo da los 
profesionales del styling. 

Va para 1929 1 Loewy qu• hasta 
ese momento se habia 
desempeñado como un excelente 
ilustrador y 
diseñador de ••C•p•r•~••• 
resuelve con éxito su primer 
proyecto de este tipo al 
redi~eñar la máquina copiadora 
de Gestet11er bas.t.ndose en una 
slmpllflcaclOn visual y 
combinando una m•jor 
presentación con un incremento 
de la eficacia funcional a 
partir de una novado•• carcaza 



; 
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do b.3quel i·ta que cutiria el 
mecanisrno nuo _ dejaba .. - -·a1· 
descubierto nl- i.i'n_t. i'g.uo·- ~odel_Ó 
victoriano·. 

A coiitinuilción, ··'-refrenda:~-c:·su 

labor, a 1 proy~i=-~il_1~,-:.Pa_ra~, .. ~ea,_~s_ 
Roebu.c:k .el - ·nuoVo r9fí-:.ige.r.3dor.-
"coldsp0t" t?n~. 1935·;;.:--;:,éste, 
constituyó una,7/º,:~:.'~::·:prúéba 
co11 tu11deonta lit=? 1. ·_ i .i.np·u-CJ:O_~~ tj'lJ_ÍJ:,:~~ 1 
diseño p'_od i a to-ríel'"- . !:3'0b'r_e_' 1 as 
ventas ( .-.·.) -/\•.~>'•e Lo-ewy 
tl'"ansiormó lii- :VfC'f_iii'i''''C:üja-·con 
1notor extef'.110 -e11 .un-· mueble 
sobrio ·y meJo~ di~an~ionado, 11 -
< ••• > el. ir1twrior estaba 
cuidadosamente diseñado para 
permitir 1"1 l:olocüción de 
recipientn~ Lle d\ver~as formas 
y tümai'los. 

~.1J~~ 
...,_ ....... ------·-----4•• 
"" fOU>&ft" ..... " .... . 
_ ... _ .. _ ... _ 
-·---·---· ________ ... ___ ............ -
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Tenia un d••conQelador 
semiautomático, bandejas de 
cubitos de hielo muy 
manejables, y un rodillo d• 
amasar de vidrio que se pod'a 
llenar de cubos de hielo para 
preparar repostería'' (3~>. 

De hecho, este modelo 
generó el concepto de 
refrigerador que se utiliza 
aun hoy en dia y su raaultado 
comercial fué sorprendente, ya 
que en •Olo ~Snca •~o• l• 
cifra anual Ce venta9 pa•ó d• 
15 000 a 275 000 unidades • 

La popularidad de los 
diseñadores industriales (fué 
precisamente en esta •poca y 



en este pais .que se empezó a 
utilizar e~te ·tern1ino)- aumentó 
rapidamentc; Raymond :LoewY 
para 1947," -. tenia ya _sé_t_enta·- y 
siet~ di~erscü ·cli~ntes· y-·1os 
diseños -quo_ _,-·o_a-1 i·zab'a su 
equipo de trab'it. jo·- -.ab·arcaban 
t.ant·o· li\ arQufteC_·t·~-r".:l' ·como un 
amp_l i_o_ núm_e_ro·;::--- de_ .,_P_roct_uc: tos do 
dineño i1,dustri_a-f~--,sfn- Eimbargo 
el tratanlieonto· -si:Jp·ei-f.i_cial y 
muchüs-- ve·cu-s e1°.CJ.:ii;osc.L: da_do por 
Loewy a sus tr'abli-jos·--si.g'uiendo 
la 1 ineil- del· styl.ing lo 
hicieron blanc:Ú de las 
criticas do los diseñadores 
que más a la_ manera europea 
pugnan por un dise~o que 
contempl~ la cruación del 
producto en fo~1na integral sin 
subordinar sus funciones a la 
promoción publicitaria que 
empuja al consumidor a 
adquirir una n1ercancia por la 
mera apariencia formal. 
Junto u ól, surge una nueva 
generación de diseñadores 
dando un paso más allá de la 
forma; HENRY DREVFUSS, será de 
hecho el p~imer dise~ador de 
la época que disc~e 11 desde el 
interior hacia ~fuera•• como 
~firmaba, yn que ''estaba 
persuadido dn qua la invención 
puramente t~óric~ de formas 
externD~ cn1·~ci~ de utilidnd 
prtlc:tica < ••• >, insi<;:;,tie1"\do en 
la necesidaO de trabajar junto 
a los ingenieros'' <3&>. 

Esta postura le valió ser 
contratado como asesor de la 
compañia telefónica Bell para 
desarrollar el nuovo concepto 
de teléfono de mesa, 
inicialmente producido en 
metal y desde el inicio de los 
cuarenta, en plástico. 

De sus productos destaca el 
pequeño reloj d~spertüdor ''big 
bon'' di~~ñadu en 1935 para la 
Westclox, Que rompe con lü 
tradición al reubicársele la 

alarma de la parte superior 
hacia el interior, logrAndo 
atraer tanto al consumidor, 
que aún hoy en dia se 9igue 
fabricando. 

-f•l•fonD ul••"•.Su "ª'" D,.•.,tu•• p•,.• l• ••11 

l•l•pnon•• •" l•~?o 

c ... , ..... , ............. - ..... , ........ , ... , ••••••• 

Su concepto d• que las 
máquinas adaptadas a l•s 
personas serian más eficaces 
lo ll~vó a recopilar durante 
años una gran cantidad de 
datos acerca de l•• 
proporciones y capacidadgs .del 
cuerpo humano, que •n 19~1 ~los 
resume en el libro1 11 ··The 
Measure of Man'' <la m•dida del 
hombre>¡ la aportación d• ••t• 
estudio en el manejo de la 
ergonomía como herramienta 
básica del diseñador 
industrial se demostrara en 
los años siguientes al 
aplicársele en el diseño de 

...... 
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• 
• 
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• 



di ve:¡- so's 
ef:i"c'".:ic:"i ªe 

j:lrodLi'c:·to-s_' dOnde 
·._y el ,·::~é:oníOr.t':·: · 

ac·r-ecen t•ür·o¡,_ 
senSib)e.i~ >~·:.; ... -,-~_-:., .. ~',-~,.- ~'./:·· --.'''· 

Ju'r1tc · ·,-,;a"'·~::< -i\;j-5/:··. --·¡;;·¿t'ud io'.;;/. ·::~~-::_;:.: 

~~liif ~ilt~~~fü~f !~jlf <' 
una ·-" -- s?c·i ~d~d_:·:<~_n·ueVcime)ite ::en 

!~~~i~~~)r~l:i~:=~€i~r~&¿~ie7~i~~~ 
comO.·. e l'.:_,_-v i tú-o l'i-.t·e_;::_Y-/el - ·-.-
tuf~f l eX ·~-~'~fo:: p"i:io¡.:ilJ-fCfO\'.:--' _por· los 
rec __ i_eOtea·----:-;-,'..:"p·r-~~·1;_fCo's -;:-_'<·que en 
los: añ_o~-;-: ~?,.tD:~ .. ~-a:b,~r)·a~n·- en una 
f asa - i n1eiü1-~~,_,,·:cJe.-t~:' des a rro 11 o" 
( 37) •. " '· ;_ ;:,'h''"'"};•.,·'' ··•-· . 

-'·· l;;;::>· 

WALTER ;, DO~WIN"'.:~TEAGUE, por 
ejemplo'·,--:·;:·'.:\:i:n_t.f_cidúc:(?_ en - su 
tr~t>oJ6 por~'.-!~'l~-·~astman Kodak 
~ue- i~'.:-c6rit~~-t~- ~~partir de 
1927, ~:diverso!3 üCübildos y 
materiales que en combinación 
con los nuevos y compactos 
mecanismos dan como resultado 
cámaras corno 1 a ºbantam 
special 11 de 1936 que logra 
integrar perfcctame1~te los 
aspectos técnicos y 
funcionales con la forma. 

74 
·oo~wi~ :Teague_, a la manera de 
Dl-eYfuss, también aborda 

_--p_r_c;y·e'c_tos' en colaboración con 
.i'iic;i.enfer-os-, diseñando máquinas 
··p~r~ -~~ficina y maquinaria 
:(ndustri-al pesada. No 
;obstante, otros diseñadores 
deCiden seguir la linea del 
·stYling y generar un estilo 
banado en la curva de las 
íormus, influenciados por el 
simbolo del avance tecnológico 
en los transportes 
representado por la velocidad 
y la linea AERODINAMICA. 



Bel Geddes se popularizó aün 
m6s cuando pGblic:a su libro&'' 
Horizons 11 e'n"_~ -:.1932, . donde 
vuelca todo Su _entusiasmo por 
las formas f~t~ristas siempre 
ligadas con la aerodinámica en 
diversos proyectos de aviones, 
barcos y automóviles1 todo 
esto al servicio de un mañana 
de esperanza y progrese. 

Junto _a estas cosas, el 
-c .... i.. o,. ...... , .... " ........... !. d• ,, .... ••,.0 d 1"•"' 1 -=•• d• int-er-és de los mu!5eos por el 
.......... n••••' ,...,,,.,., 11r·• ..... ,.,, .. •" 1 • 3 "• diseño industrial es cada vez 
De él los, d~stuca NORMAN BEL mayor, y ya para 1933 en la 
GEDOES que con su trabajo, exposición: ''The Century of 
"popularizó hasta tal punto la ___ P_r__ogr_e_ss 11 (el siglo del 
aerodinAmicn que ésta h~ ~progreso>, los dise~adores del 
llegado a considerarse mo~ento hacen acto de 
prácticamr.nt;1~ como sinónimo :pf--esencia. 
del dis~ño induS.tria·l 'Erl ·.1.934 el Museo Metropolitano 
norteamericano ·eta l_os.': "ilños >-.:,',<.--;;-en Nueva York, prvsanta . la 
treintü y cuu~ent_a. 11 ~ ••. __ .,..·._--:- .. _<::::-~; -.::~-.-.. .--·,. exposición "Arte industrial en 
La intención di? utf-1-i.zaf-/:~;,'.''.:·::: __ :.,'",-,.:.;º'~--,- :,·mobiliario para el hogar 
formas ·'cu·r.vf;¡·r·ne·a'S -~~~-;,:; moderno", y a continuac:ión el 
generalmcntt? de ·Cjota\1_·-.. :~·-c:·o:_1))(1:a_ :;,;._ joven Museo de Arte Moderno de 
idea de dür ~vcilticidad,~I~-t:'ii·>:·un·:--~~:-----:·Nueva York monta la e><hibición 
objeto eStAtico ~e 'Con·v-·i'r-·t'i"'ó- -----11 Machine Artº que ya presenta 
en la imAgon do mode_r,Tl(di:ld, en pleno el trabajo mas 
aunque en la mayor·i_ll ~:-de·-_·1os destacado de los nuevos 
caso~ el tr~tamiento de lo~ profesionales del dise~o. 
productos se basaba en la 
''pura eGtili~ación, un 
amaneramit?nto impuosto _sin 
prestar apen~s atención a la 
función mec6nica'' (38). 

········· ·.. . .............................. . 
··-~ 

•Vl•ICln h•fu••l•ll<>• ·,,. IU>r,.•fl H•I CI•""'•• •aUra lua •"l0>n•• 

En la Fer iiia 
Vork de 

Mundi&l de Nueva 
1939, el dise~o , 

industrial con su presencia, 
por primera vez rebasa a las 
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artes decorati~as; y __ por medio 
de .. las.·.· ;grandes c:orporaciones · 
que. para , ontonccs ·' 9oz·a1::>-an/de 
los'- benefii::i"Os - ,- ec:onómi·C-o!:{.'. · 
gener.3.dos-·; p-O!:.--:'.~.e 1 ';':;usO' >-:2dc .~-,es t¿;i;;
prof es i ó·n. ;_ .. >:c~:-~e ··:~ ;:;~~~rri~s,t·.~-ab·a· ·y_,SU; 
enorme .. ~ Po t~f'é:. i_i:) L· ~-.a .. -::: fu tti.·r_o ·._ .... _ .. _- .... _·: .. :
it.sto '}" i e:ne_·<_"l:'l;:é:u-}~~ .. 1.na.r~ ~.en_:...19_~0, · 

··~~:~~~.f:,~t~~~i-~~~~-t~1~r~;~~=n~: 
d ep_a,r;·;·.t_¿i,m,e~ t~.~;;,,,_~;~~~;.:;::a:_~;·.~:··:'.~-- ·<_: _ di_ s'e"ñ_o_ 

--- -J n_dus_ ~r:.~i:ti_l.·if::-~d e_~·:j:-".' Muse_(:)- ·:d_e_-. Af te 
M_od~-r:.'n.O~;{·_c(~~~·NU~e·v~a-~Vo-r:k ·dirigido 
po_r .. i'.-'-~L,·!A7~:jo\/:e-ri::.,.a·rqui_tec to . El i o t 

.. :_('4oy_·e_s.:_:,·::.;,·..:-+<.~Ú~e~<:-- .;·.:ti .empo después 
-:~-s.er,.i,_a~-;_:el:(cj}rect_or- de diseño de 
_-l_a_~,e_mp_i:-_es __ a:r 1 BM >, convoc:a a dos 
COñ~C:Lú.:_-sOS~·~--' de- di seña, uno 

·-dir.igido"·-_.:,za ·- los más destacados 
'pr.Of_eS.ioria les del momento, y 
otro a los dise~adores ''de las 
otras américas'' buscando la 
.imaginación y la habilidad 
para c:rear al mobiliario que 
el moderno Estados Unidos 
requeria. 

76' 
Los dis~A66 concur&anta& 
·fueron·e~hibidos en septiembre 
""de-,:,_ ~1941 bajo el titulo 
~~~~~nio design in home 

·'~furnishfnts 1' (di&a~o orgAnioo 
e·n- __ -mUeb 1 es para e 1 hogar> Y 
los: · p-r imeros lugares se 
ot.or9aron ·a la me>i<icana CLARA 
PORSET DUMAS <premio 
continental), y a los 
arquitectos CHARLES EAMES y 
EERO SAARINEN que laboraban la 
Cranbrook Academy de Mic:higan. 
Mientras Clara Por set 
utilizaba una estructura 
sinfin de alambren combinada 
con cuero, lona y tejidos 
tradicionales para el c:u•rpo. 
de los muebles, Eames y 
Saarinen usaban un novedoeo 
proceso de prensado de chap~s 
de madera para generar las 
curvas orgánicas que ya el 
finlandés Alvar Aalto habia 
e~perimentado a principios de 
los treinta (39). 

-"~••I•• •• ~•r&lla ~ 'ª''~•• .. Gl•ra ...,. .. ,, 

~r·~••••• •ft el ••ft~•r•• .......... .,.. t••• ~•r el 
""'••• Me ~r•• "•••rn• •• ""••• ••r•• 
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A partir de esta época cada 
vez son mas frecuentes las 
exposiciones, los concursos y 
las publicaciones sobre 
di:.,rño. 
Los muebles de Charles Eames 
adqui&ren un prestiQio 
inobJetab!Q por sus 
innovaciones formales y 
tec:nológicus, no solo. en 
Estados Unidos sino también ~n 
varios paises europeos, junto 
con el escultor Harry'Berto1a 
que al explorar el uso de la 
varilla matAlica conformada, 
croa ·el conjunto de sillas 
"diamond" que por su bella 
estructura hoy siguen 
vioentes. 

Oesg·racic:idumante para Estados 
Unido• 1 al A~Q~ d• la •Po~• 
C~•ativ• wn wl dla•~o 
industrlAI wn~robA a •~ fln1 
•~nado• R ln in~en~l~n d•l 

styling cada vez m•s 
generalizada entre empresarios 
y diseñadores, tanto el estilo 
aerodinámico en primera 
instancia y después el llamado 
estilo 11 orgánico 11 de los a~os 
cincuenta llegaron a un 
momento en que ya no aportaron 
nada y simplemente se 
dedicaron a complacer al 
consumidor medio 
norteamericano que aceptAba de 
muy buen grado a la moda 
imperante del momento, 
inspirada a menudo en la• 
esculturas abstractas de 
pintores contemporan•oa como 
Joan Miró y Hans Arp. 

1'\i_
1 1

~:mr; •. 
' .... ~· ... 

' " ¡ 1 1·' ! t ~ • 

1 __ ~ .·l __ ,,r¡r¡m-~· 
1 1 

En Europa, este provocó un 
rechazo y por ejemplo, para 
los ingl••e• ••t• actltud 
''representaba la aceptación de 
un con Junto de ld•al•• 
•H~••iv•m•nt• comerclales V 
eupa~flcial••• y de un estilo 
inacaptablomanta vulg~r. 
~. ravieta DESIGN despreció al 

':"°I 
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aerodinamipma como u1~a falsa 
doctrina y recomendaba a los 
dise1';adoro~ quo no: l.Juscor.-an 
inspiración- on los E.'.·_u-;·A~ ,:;:a-.
menos quo se t"r_üt·a~e~~ de 
muebles de Charles Eamas o.· 
Harry Be1·toia'' (l10). 

-Glllon eu11 ••ln.•ctu .. • d• 111•.i•,.• l•,.tn•d• 11• 

Chaf'I•" 1'!•111 ... , CU<'eto•u1na ... l•OOo 

El Art Deco. 

Es en esta 
desarro 11 a 

ópoca 
entre 

que se 
1 a.s dos 

de este 
la última 

guerras mundiales 
siglo,cuando ~urgo 
manifestación da las artes 

popularmente 
DECO. 

decorativas, quo 
se ha llamado ART 

Este estilo co1no tal, nunca 
existió. El lérmino aparece 
por primerü ve~ en 1966, al 
utilizarse on la muestra 
rot1·o~p~ctiv~ ''LOS A~OS 25'', 
celebrada en ol Mu!3oo de las. 
Artes Oec:.orot\vno de Par is, 
para c:.anrr.e111orar el evento que 
representó l~ culminación de 
la ll~m"da Drte•anla 

mode1·nista·· del .siglo XX1 La 
~·Expo~ition. lnternationale& 
des -.Arts Décoratifs Modernas" 
:de. -1925. 

De· hecho, el estilo abarca a 
~odüs. aquellas manifestaciones 

~rtisticas qua •• prcduJ•ron 
entre las dos guerras 
mundiales (1920-1940) que hoy 
han qued~do englobadas con el 
nombre común de Art Oeco¡lo 
mismo la Compagnie des Arts 
Francais que resumía en 5U 

trabajo artesanal el caracter 
más conservador de la época en 
Francia, que el Esprit Nouv•au 
de Le Corbusier 1 stmbolo del 
modernismo qu• c•usa 
admiración an la exposición 
d~1 25, o el Stream-~ine Camp 
de Chicago, son reflejo6 del 
tiempo del Art Oeco. 

it~\S 
~í. U\ 
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Las caructeori~tica.s de c:oste 
movimiento $t~ arigln~n desda 
diferent~~ p\1n\o~: El primero 
surge ü l pr rr1t:l i:i 1 u···¡jQ,. ·ro~ .:iQos . ' .. 

,. 
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vei1ite bajo la :fuert~ 
i nf luenc: i a de·,·riunlef".o.Sas :formas 
iaoxóticas .inspiradas·.:.'··. entre .. 
otras c:osaS:., ...... '·en .·.':los·· ;~;Bal·le!ts 
Rusos de O i a_gh·i ~.·e·v'·;-":.:1~·.:':'ant fcjúa 
cultura eg ipc ia':<pUeS'.ta'~; .. de·>moda 
por el _des.cu_b.rJmi~n.to· -de ·la 
tumba d~ .. Tuta-nkamoñ·-'._en-1923~· o 
i ne lus_i ve ·_eri_>:_a: fg·.uno.sy::.e l'ementos 
geométr ic:as··.; .. ;,'2::-'?'..:ut·i frZados· · en 
culturas mesoamer.icanas como 
l~ mDya o la~azteca. 

Por otro lado, la corriente 
modernista que pugnaba por un 
funcionalismo en sus productos 
se manifiesta 1 a finales de loe 
años 20, con los trabajos de 
lü bauhaus o los muebles de 
Le Corbusier y Charlotte 
Perriand, que a través del 
concepto de la 11 estética de la 
máquina•• y la belleza de las 
formas si mp 1 as, generan un 
riuevo carac ter del 
racionalismo que prevalecer• 
durante mós de una década. 

.,,.l>•llOn d• L. C.o.url' 11uu,.••w en l• &l<PO•&o:lon ,. 

.... ,. lh• ¡.,.¡~. 



Junto .a n 1 1 oS-, ) ·.;, linea 
aarodinAmic.:i· _ '.lllrQiL_tc'l -,_e_n-_,, los 
Est:ado~ U1"lir.JrJ_~,~ _..-: .. ->.:.-vitir:ie .. -_ .-·:ü 
introducir nucvos~~-~mo_ti~as· 
dr:-corati vos in_~p·i r-ado·s_·-' ·en .la 
m~quina y- la veloc.idrid~l~omo 
simbo los del · .-..:'avance 
tecnológico y -1-a.-:rricup_'e~-a"ci·ón 
económica cnundial. 

Lou ra~gus tJl~om-ét"~·tc'~-~-·--~ del Art 
Deco "-""•º int1~oducon, como _no se 
habia vi5to desdo el Art 
Nouve.o.u, l2'r\ prc-"1c ti Cümente 
todas la~ co~c'l~: objetos 
cotidiünos de la vida 
domásticü, mobiliario, 
pintura, escultura, el disa~o 
gráfico de todo tipo de 
publicaciones, hasta abarcar 
la arquitecturc'l er1 general, 
que culmir1a en el rascacielos, 
edificaci61, que 1·enre~enta el 
símbolo r.Je la n1odernidad y el 
progreso. 

Esta· cor1··i~nta, qu~ viene a 
ser el gran contenedor de la 
época entregucrras, tiende a 
de5aporucQr del pDnorama 
mundial, precisamente con el 
estallido de la Segunda Guerra 
Mundial, qua ücabará con el 
moda de vida europeo y 
cambiará 1·adicülmente el 
harizonto tecnológico. 

Moholy-Nagy 
v la Escuela de Chlcago. 

Den~ro de todo este panorama, 
es necesario comentar por 
ólti1no un hecho de 
i1npartancia: la fundación de 
la llamada Eacu•l• de Chicaga. 

Esta institución, primera en 
dodicarse al diseño industrial 
en Estados Unidos, surge en 
octubre de 1937. Me••• antes, 
la Asociación de Artes e 
Industrias de Chicago que veía 
yü la necesidad de fundar una' 
escuela de este tipo, le 
propone al húngaro LAZLO 
1'10HOLV-NAGV por r•comendac i6n 
de Walter Gropius, dirigir lo 
que seria la NEW BAUHAUS tal 
como la qui za llamar la 

la pretenaión 
la malcgr.ada 

e.errada cuatro 
por los nazi• en 

asociación con 
de revivir 
institución 
üños antes 
Durlin. 
El preutigio de la• prof•sor•• 
emigrados a Estadas Unidos, y 
el auge del diseño industrial 
en ese momento, los impul&aba 
a iniciar la educación formal 
a nivel universitario de este 

( 
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Moholy-Nagy·,- p~·u:resot",-- y· activo 
par.tic i pant'e .. _-_,-_-·_en-,:_~:--· .el ----'.famoso 
Vorkurs ·-:de·~: la::::;_·.::s_a·u-h .. aus, a.si 
como uno· 'tJe 'foS-.:a1-tiíices de 
l,'l p_o?tura ._-fU'l;C:_iD_na'._l-ista que 
tant·a· :fá'nl.n·_-.· __ ·-,i_e_·_~_: .. ~_·d_i_ó, había 
.3.b-aridó'nado'-:;,·es-·t-~"::;~-.-e'i:."c·ue1·a Ju1ito 
con - -~ Mar."t:e i ·; .. - :~i.::,a.r __ l'.Hl_er:_-:·(_- y__ o ti-os 

I:!?~:::~z;~r;J·~]~~t~:1 1¡;i~?~~~~!~ 
I ng_l a ter·r a:_ __ · __ : __ -par __ il - 1 a 
"ar ch t to.e t.(lr_-_,"l f-,·-r_DV_i. "ei.;.1 11., además 
de ___ q_i __ se"_ña_r)·_-~""S_P.:l_r_ado.r"es· y· crear 
pin turii_::-_·y. __ -~esc-u l~t-Lú:-a. 
De ·i'l"lmcdiilto-.-,·->-Se:~:~ t.f"ünSlada a 
América y._·· pronto fnicia los 
cursos con 35 alumnos; el 
programa de estudios aunque 
basado en lü Bauhaus ya 
contempla cl~ramente el 
aprendi%aje d~l diseño 
industrial. 

-1..•s.ht H..nullo'-11•0'1' •n •11 •11ac• 11• lllr•<:\ar d• I• 

l.•<;: .. •I• 11• C:hlC•Q<h 

82, 

_,.., .•• p, ...... 
l'\uhUl)'-N•Qlo' ,,. l:.•\•llD• u,.1da•• 

Desgraciadamente, el esfuerzo 
es efimero; antes de un año, 
en septiembre de 1938, la 
institución quiebra, le es 
retirado el subsidio y lo~ 
cursos se cierran. 

Moholy-Nagy decide correr la 
aventura y en febrero de 1939 
reabre la escuela con aua 
propios recursos y los de 
algunos amigos, como la SCHOOL 
OF DES!GN <escuela da dise~g) 
con 28 alumnos. 
Incorpora a profesores como 
Giorgy Kepes, Robert Jay Wolff 
y Andi Schlitz, y con •llos 
logra que los alumnos 
desarrollen una gran cant¡dad 
de novedosos proyectos qua los 
llevan a obtener 17 patentes 
en solo do• •~os, 
experimentando por ejemplo, 
con el nuevo sistema de madera 
contrachapada. 

1 

" 



Así rnisn10, 
premios 
nacionales 

~arios 

en 
ganan 

~;-:·;.:concu1~sos· 
.. _~te)(t i les - de;; 

Cñr tele$ e idt~Íls pil_~.a< __ d __ i_-_spt~~."ys 
( 100). 

Ante ésto, · f¡1 ··.·es.c:lS-~la ·r-~c:i.be 
apoyo5 el:a-·nó_n\i C:O~_!-:;:~- ::~de·· 1 a 
Fundación lloclc_eíél_i"er·---__ y la 
Cnrnegif>· _, _ _. ---· -:·.C:_Or¡:j_or:ation 
regul.:arizanrlu su -~it..u.iic:ión. 
La incorpor~c:ión de los 
Estados Unidos e-n l ti Segunda 
Guer1·a Mundial, frena la 
inscripción do alumnos, pero 
a~n asl, c11 1?44 un grLJpo de 
empresarios da ~l empuja final 
para que lit ascua la de 
Moholy-Nagy se transforme en 
el INSTITUTO DE DISEÑO, que se 
consolida con una población 
escolar du 366 alu1nnos al 
término d~ l~ guarra. 

º1 ./ ,. 

•Call•et• d• dlw•r•u• 111•.,<1uc;;\a• d1••"'•UD• y 

SClf'o•t•-... l<ID• .,., •I In•'ª'"'º d• 01••"ª• 

Esta institución hoy en dá• 
t:Ol"1vertida en el prestigiado 
J.l.T •. (Instituto tecnológico 
de I 11 i '"ºis) no será observada 
en sus mejores tiempos por 
Moholy-Nagy, pues para 1945 
contrae la enfermed•d d• 
leucemia y fallece en 
noviembre de 1946. 

LA POSTURA EUROPEA 
EvoluclOn 
del funcionalismo. 
Mientras tanto en Europa, el 
diseño industrial aunque es 
frenado por la Se;unda Gu•rra 
Mundial, deja un• bu•ri•' 
cantidad de ejemplos an aRo• 
anteriores que permitir•n •n 
la posguerra continuar al 
desarrolle de e~t• profesión, 
reforzada con la utilización 
de la nueva tecnologia qu• 
recibe un desenfrenado impulsa 
a partir de la Industria 
bélica. 

En la etapa de la Alemania 
nazi caracterizada por un 
~islamiento en las art•• y •l 
diseño, Be •ncuentr•n aún ~•l 
casos notables da di•ahadores 
y productos. Un ejemplo de 
olio es WILHELM WAGENFELD 0 

exa1umno y profe•or de la 
Bauhau&, y mi•mbro d•l 
Oeutsche Warkbund, que ya 
desde 1929 camenzO • r•cibir 
encargos de la industria, 
conservando su pas1c10n por 
vnr i os años. 
Lü crlstaler!a d• lujo :qua 
dit:ieñó para la .Jena y; la 
L.:iusi tzer Gl••v•rein l• 
vollO una f•m• lnt•rn•clonal, 
parp •u labor da diseño 
industrial se centró an 
articulas de vidrio prensado 
para alta producción como 
vasos, tarros, vajilla• o los 
recipientes modulare• que 
formaban su serie KUBUS, 
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'
1desprovistos da toda 

ornamentaciól''\ 1 

caracteri~~ndo~e por lineas 
puras y formM~ delicadamente 
cur~adas que ~lltovechaban la 
ductilidad · dt~l vidrio con 
moderación'' <101> • 

.. ~ 
(( 
'---

Y11t>•I• W•04•11t.,.111, 1'1~11. 

Junto a él, dest~caron otro~ 

~i •• ~.~Qro• ~omg W•ltar l~ar'• 
Ker•tiny, crDodor mn 1928 del 
prim•r rodlo molde~do an 
pláGtico, utilizado años 
despues por Hitler para 
~•brlc•r el "Volksempfgnger'' 
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<radio del pueblo), utilizado 
como instrumento de 
propaganda. 

•h••10 del p .. •lt&co• can ca'• •• •l••t&C•t •• 
, ..... ,, ... (ol. l '11 0:ll. 

Otro caso de tra•c•ndencia, 
fué el encar;o d•l r•gim•n 
nazi al ingeniero-dia•ñadar 
FERDINAND PORSCHE d• un 
automóvil afic•z, •con6mlco y 
popul'a.r para •1 ciudadano 
a 1 emá.n, 
Porsche, al iniciar ••te .1 
trabajo en 19:34, declaraba• 
''lo que quiero lograr, es un 
coche producido en ••rie, que· 
virtualmente cueste lo mismo 
que una motocicl•ta 11

• 

El Führer en &1 mismo momento, 
acuñaba la pal•bra Wolk•w•;•n 
<automov!l del pueblo>, e 
inicinba el financiamiento de 
este' nuevo •~perim~nto 
propagandistlco (!Oe>. 

En 193b se concluyó •1 di•eño 
v prgducción da los primero• 
prctot~pcs, pero solo a partir 
de 1Y46, fu~ fabricado on 
serio el diseño oriQinal, ya 
que du~ante la guerra solo fué 
fabricado un modelo con fin•• 



militares 
modificada. 

y 1 a. carrocer. :i a 

En 1938 Porsche recibe el· 
Premio Alemán, respuesta d~! 

Hitler al Premio Nobel, por 
este producto. 

Resulta interesante observar 
como en estos años, varios 
paises al unisono se apres~an 
a la tarea de concebir 
automóviles de este tipo, que 
a fin de cuentüs fueron un 
triunfo de la función sobre el 
estilo en lo referente al 
aspecto. 

En Eur"op.a, comienzan o 
d•••p•ra~•r la& patentes y 
•P•r•~Q·Q· ~QChG• y • ••r 
sustituidos por máquinas 
pequañas y funcionales. 
3unto al Wolkswagen destaca el 
Citrc•n a cv de PIERRE 

BOULANGER de 1939, qua unida 
con·.·A •. Lefeb~re y F. B•rtoni, 
logró~, una .. economia en sus 
e leri:a.e.t'.".~º .. s. y formas geométr leas 
·que:~":./~: supo.n:i_an un completo 
re.~h_azo.-_'c de. la estilización 
aerbdi~Amica, iniciando un 
conce·P.to. de diseño que ha 
seguid~· evolucionando hasta al 
momento. 
En· Italia, el desarrollo del 
pequeño Fiat 500 de 1936, 
llamado popularment• 
''topolino 1

' por sus formas 
abombadas, fué la respuesta 
del facismo italiana al ''cocho 
del pueblo 11

, por cierto con 
mucho éxito, pues e•t•. 
vehículo tuvo gran aceptación. 

En este pais 1 

G!O PONTI 
consistente 

arquitacto5 
inician 

propaganda 

como 
una 
del. 

·. 

·' 
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dise~o- induutrial a travé~'de
la piomoción y_ ·ta práctic~. 
Ponti a par.tir'·· ··du-_ 1928_ :se 
encarga ·'de- ,,¡-a·-:·pUbl icüc_iórl·'.:de 
1 a ·rev i S t"a-, .: DOl·l_US __ ::- qüe .;'dU-~_a_rite' .. , 
muchos· -¿iño<;?> ·1'?JOrc:ió".upci __ .-.gr_~"ln __ -_ 
i n·f l"uenc ra·- ''.• Sol.ir C.;:.: .. 0

l.? l - ,.,: d 'i'séño' ,-."
italiano,-- y r=c·a·1-í·~~'-/uf~a,-5:bu-ena
can ti dud ~,·t.te- - 'p·r_óYe_,C_tO_:s-,_:_-. ..-p __ ar:a _· 
enlp"re-sas __ ---có_m,.,~_: c~~:úS i __ ,Qt:l, l?.: -~}-,_~.~a·1- .. 
Standard. ·-•"·· ---r~~--- ~~',-;·'.8~f :;~f 

Sus -tr.ab·a j'~-'-~~}--:~-=~~~~a~.-~"~;~c'a;~~,::-_ i-Q"-s:'~'de · 
di señadoreS---· :-:·<_.>_,~c~!!'-º _-_: .. _ . -. ___ ·_11_ar,co 
za,iu~so, Et·ta·rt;_: -~:·.:·Sottsass· · o 
Nizzoli"; ·As{··-"._--'-;·<'como-: __ el 
surgimien_tO de l,'l'·':org.:íni'zación 
de la tri-criDl ---=- i Lal-iana, 
inicii'.lda en Monza ·---~'"' _ 1930 y 
trasladada a Mil~n a partir de 
1933, contribuyuron a promover 
la nueva postura dol diseño 
basada en un01- QUtótica que 
desechaba \:o dos los 
convencionali~mos para renovar 
las formü$ de acuerdo a su 
función. 

·i·u11:NSI1LE ORE 2~ 

!''"""'" ~ .. e .. ~: . 
. . " " ........ . .... .. ...... .. 

:-~i 

., .. hlll:;ltl·•" .... ' .. ,, . ~ ... ··-·· •I• "•I'•"• 

Los paises escandinnvos con 
Suecia a ld cabez~, de una 
manera mas mode~ta pero con 
pasos fi1·mc~ inician un 
movimiento ~ p~rtir del diseño 
de muebl~~ que l1acia 1940 
l lt!ga a conocerse 
internacional1nente como 
''modernismo ~ucco'', 
A ~1 se ur,er' cn~oz como el del 
finlandés f.\l.VAR AAL TO que en 
su~ muebles ' 1utilizüba madera 

86. 
de abedúl laminada y tableros 
de madera contrachapada para 
crear formas que eran una 
fascinante combinación de 

·_{deiaS constructivistas y 
CJr9D.nicas, de estructura 
-austera aunque suavizada por 
las formns curvilineas y el 
efecto cálido de la madera 
pulimentada'' (103). 

·O:i l lo1 ,,., -~·lo•·• con•r•ch•P•d• •• Alw•r ""'''º 11•r•· 

., 1 11 .,,.,,.,, 1u .,. f'•'"''º• r fD\avrafla de ... 

1:0•1•\•~Jl:CICn, t•-::e • 

Los muebles prefab~icados 
daneses "por teM" que ¡ •• 
adq·u i 1· i an des-armados .l en 
compactas cajas, fueron punto 
de inspiración para los 
actuales muebles desmontabl••· 



11 Artistas-diseñadores 11 como 
Tapio Wirkkala, Tima Sarpanwva 
y Nils Landberg, trabajan para 
importantes empresas . del 
vidrio y la cerámica com~ 
Orrefors, litala y Arabia, de
manera notable, lo9rando qu& 
el desarrollo individual dal 
artista Q~ aliara 
perfectamente con los métodos 
industriales para produc1r 
articulas de calidad. 
Al llegar a la Sa9unda Guarra 
Mundial Europa cuenta con un 
gran número de diseRadoras d• 
renombre qua seria dificil 
enumerar por completo. 

El é~ito logrado por ello•· 
surge de su capacidad ·para 
encontrar soluciones real•• v 
concretas en contextos muy 
diversos, sin tratar de 
imponer en forma Qaneralizada 
estilos preconcabida&J sln 
embargo, algunos producto• 
industriales, ·principalmente 
los dirigidos a la vida" 
cotidiana del ciudadano, 
adquieren por sus cualidad•• 
una demanda a nivel 
internacional qu• los manti•n• 
vi;ante~ ha9ta •l •amenta, v 
lejoa de cualquier moda, ·: 

.. 

.· 
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Al finDli~nr l~ Se~unda Guerra concebirA este vehículo en 
11u1idiü.l_ el pünoi-.~una .. eS.-"üún más 1945. para la· empresa Piaggio. 
propfciO pü.1.·.~1 l.:l cO.risolic.t.::ició._n .. La "'espü· fué dise~ada en base 
del ·: .. d.is"e1';0 · incJust:tial y __ su il._ p_rincipios de aeron•utic:a 
inflÜe·n.c:rii en _él ·->;desarro __ l·lo --;,_de·- ahí sus formas 
econóffi'ica -de:; . lás' '·paise_s' aercidina.mic:as y su estructura 
invotuC.rados ·<:on t!s.l;il ccint:.ion·-da- -~\-de" ·cas-co en acero como en los 
bélií:-á:S" ac·r-oplanos- y en ella se 
Mientras·_'; :·on: pa i.;scr:i vencedores ,.,.- bUscó, por su peso, sus 
coma·:··.--,",..:..,---1os~;:--- E¿tados Unidos -.'·.dimensiones y au fácil 
pord i ,~ui·· ::·j::: fuC?1:-.z_;)_ :;:;0;::_'-::-;l_o_s¡-.·-·-;:CJr:upO_s _ __:· -·fu Oc: i Oñam i en to , que tanto 

~~~~-ª~º~-t-~1-:-~r~-~~~--if-,f-5~,_:1~~-~~t~i,~~-~-='~:"~~:-_: ,.,_ ~:~~;~:·n como ut i l ~~1~res s:~ 
logJ"aron ·er¡ -f:i, _, __ -d{óárliiC:O _-:_> problemas en cualquier tipo de 
movlmi~nto que ya_\11c1noo;; __ .'v_,i_s_to · camino. 
co11 anterioridaCJ, ·-_'.-y.---: el-~aug_e_ Este novedoso. concepto de no 
económico "!tC diT-igia ·hac:ia.:-0 un montar sino abordar por un 
consum1smo il:l iment.iido·-._:=~--po·r lado al vehiculo y conducirlo 
productos venidos de··- ~tras con mayor seguridad por la 
latitudes, en Europa -~ai~~s protección delantera, no ha 
vencidos como Italia y perdido su vigencia y hoy Ga 
Alemania van a utilizar coffio sigue utilizando para nuevos 
parte de su reco11strucción al modelos en diferentes paises. 
diseño industrinl. 

El caso de Italia. 

La madu1·ez do los dise~adores 
ya se había demostrado on el 
pasado, y por al momento la~ 

prioridades se orientaban ü 
satisfacer las n~cesidades 

apremiantes de la población 
que se encontrabü enmedio de 
un entorno de~trozado por la 
guerra. 

Uno de los ~imbeles más 
importantes de la 
''ricostruzione'' italiana fué 
la motocicleta VESPA, 
prgbablcmentc la re$puesta 
actual más económica, 
~un~lonal y dQmocr~tic• d•l 
di•e~o pero un transporta 
individual. Su diseñador 
Corr•dino 0 9 osconia, pionero 
de la aviación itülianu y que 
en los primero~ años de su 
carrera se habia dedicado al 
desarrollo dr- helicópteros, 

En estos mismos años l• 
empresa OLIVETTI, gracias al 
empuJe de su dueño y activa 
promotor Adriano Olivetti P••• 
a ser al nuevo símbolo de la 
cultura moderna italiana A 
travé~ de la• di••Ao• de 
MARCE~~O NIZZOLI que como en 
el caso de la m~quina da 
escribir LeMicón 80 (1949) 
loQ~• no sólo integrar ~ormas 
esculturales y elegantes ~an 
la más nueva tecnología, sino 
influir en grandes compañías 
como la IBM en los Estadas 

·. 



Unidos, que de inmediato se 
inspiran en sus productos para 
desarrollar maquinas similares 
con la ayuda del di5e~ador 
Eliot Noyes. 

Lexilco11 

•• ·~ 

. :.~:~~:.!;;¡~ 

oliv.etti 

El reconocimiento 
internacional de Olivetti se 
dá al organizarse en 1952 una 
eMposicidn especial de. sus 
productos en el Museo de Arte 
Moderno de Nueva York, que por 
el momento se había convertido 
en el árbitro por excelencia 
sobre lo que era el 11 good 
design 11

, buen diseRo, a nivel 
internacional. El valor de 
Nlzzoli se hace patente cuando 
recibe el gran premio de la 
Tri•nnale de 1957 por la 
m•quina de coawr 11 Miralla 11 da 
&of ial:i cadai:; formar. 
conseguidas con el uso del 
pl•stico, fabricada por la 
firma Nacch 1 , 

-M•~~•n• d• coa•r Mlrell• T••rl• .. • en •••••••• ~ 

dl••~•d• ~Dr Nla•Dll• 

·La Escuela dé--ülm yla
Gute Form. 

Alemania, tambi6n logra •alir 
en pocos año• de su 
catastrófica derrota bajo la 
guia de su líder Konrad 
Adenauer y cel impulsa 
monetario d•l lla,.a,do 11 plan 
Marsi,ial l 11 impu•stc por lo• ~. 
paises aliados victoriosos, 
llevando a la nación hacia •1 
11 wirtschaftswundar 11 o milaQro 
económico. 
En estos a~os, encentramos dos 
casas notabl•a para Alemania .,. 
-uno en la educación V otro •n 
la producción- muv liQado• 
entre si, donde •l .dis•~o 
industrial juQara un papel muy 
importante. 

Efectivamente, •n 19ee la• 
hermanas tng• y Gr•t• Schall, 
junto con el di••~ador Otl 
Aicher, esposo d• lnQe 1 fundan 
la HOCHSCHU~E FüR GESTA~TUNG 
<HfG>, • Escu•l• Sup•riar d• 
Diseño, vn la ciudad de Ulm, 
Alemania F•d•ral, a cuyo• 
fondos inQr•s&ron 
contribuciones d• la 
Industria, subv9nc1on•• d•· 
esta ciudad, y del Qcblerna 
federal. 
Para ••to 1 llaman a MAX B1LL 1 

,• 
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arquitécto suizo-, eX-~-l~~n-~· d~-- ,. __ vinculadas a la cualidad y a 
la Ba-Uhaus. ·de -~_1927_~-:.'_a:-.1:~2-~_, _.,->_ ·-·1-a .funCión del objeto. 
para-.. ser .. el --p,- i mer .. ,_d i_r_ec:to_r_,::_de <\: Se ·tr.ata de f'ormas honestas 1 
la insti tuc:i«!>n·.-_-;_:_Y--' e_'l_·;G._ry_c_·a_,-ga·d_o ·'.<-:: :i,. no de invenciones para 
de· proyect"ar· .1as"-:~i-nSta1ac·iones.::.:;;~--->_ incrementar las ventas da 
de la mi snla:-. eri~-:" 1.953-.'-' ., .. _ ··-,'.';':; ->~:{i~0-f'o~ -: .'e-V--·----·- PT--oduc-tos de cará.c ter 
8_1°11·', -h-astli'<--.. _e_r~(:;·mo_m·en·tO~'~'h'~b::t'_a:_~'_S~ ,_,. irlestable, sujeto a las modas" 
sido el principal.'. _ _;·:ex'ponente/.::·;· ·-.-_;· (1 )-. 

del mo_v i m i'an to __ :~; ----,~_e--;-;::~:_rcÍ·:_·_;~!-,GJJTE_:'.,,. -u-:· 
FORM, _bue_na· ___ f_o_rm_a_-;_-_'.~:q_J._e:.~·p·uc;fry·ai:;·a:f-;,<:::-:~=- Con esta actitud, Ma>< Bill ea 
por una. nueva --.-p_o_s t_LJ_r-o:~:-~;~~-en_'~e_1::::-t~:' -º-~_;- propon:t a retomar l • l •b6r d• 

~!~~f ~nado c,~ ~!~ ~ r~::;:·~:~,~~:-~~;~;-~~Et~:~~~-~~~: __ .,_.::,_· ~: ~-~=~~ au:º in;;~~ ~m~ ~ ~ ª -~~~r:~ 
e><presaba en- l 1952, -:,/:_l;ln)-:f_[]l".'.ma,· - ·su creencia en loe valores d• 
claras 11 compaí-ad-os --- con·~;,c:1os la creatividad individual y 
bienes de P,roduc·c_ión-~:-;:;· .los ar.tí st ica, así como la 
bienes de consumo están 'hoy apro><imación intuitiva hacia 
mucho más su jetos a 1 a'._:forma. el diseño, pronto le tra 5eron 
V este campo se ha- aíl\pfiado problemas c:on la comunidad d• 
hasta abarcar los muebles y la HfG, y es reemplazado en 
los automóviles. El consumo es 1956 por el profesor argentino 
más rápido. V asi, TOMAS MALOONADO, que con un 
automáticamente, se abusa de nuevo punto de vista deja 
la forma, convirtiéndola en un atrás la orientación 
factor de incremento dventas. estético-formal de la vieja 
Este peligroso desarrollo se Bauhaus, e incorpora nuevas 
manifiesta claramente en el disciplinas científicas y 
estilo streamlining técnicas como la biónica, la 
(aerodinámico>, que hoy ocupa ergonomía y la matodologia 1 
el lugar que antes ocupaba la que despues s•r•n e•c•ncial•• 
ornamentación. en los planes de estudio de 

muchas de las ••cuelaS d• 
di•eña contemperan•••• Por ella, •i hoy recl•m•mc• d• 

nuevo las bellas formas, por 
motivos estéticos, no queremos 
que •• nos comprendo mar. l • se 
trata siempre de formas 

Mal donado, asi mismo define el' 
papel social de ·la 
in5titución1 "L.• ••c:uel• cS• 
Ulm, quiere se~alar al camino 

.. 
.. 

•, 



a seguir para lograr -el mas 
alto nivel de creatividad, 
pero a la.vez, y no en menor 
medida, señalar cual ha de ser 
la finalidad social de esta 
creatividad, 
cuáles son 
merecen ser 
no. 

es decir, indicar 
las fol'"'mas que 

creadas y cuáles 

1 

o &~·~·,"!.u.· '·:··. ~,~~ 

. 
'·' . . 

[]~el 
. CJ 

D 
(_) , .. . ) 

. "' 
.S,•r•l•••• p•r• •I ••"•I• •• I• far .. a tr•w•• •• 
1• u•-'r••• 

Es decir, ~n ~u programa, el 
Acento ya no se pone m~s en lo 
mod•rno "en general", sino en 
un tipo determinado de 
mod•rnid•d y de creatividad 
que destacan el contenido 
•acial tanto de Una como de 
otrA 11 (2). 
El planteamionto didáctico del 
l l 111mado "curso 
que en l D 

fundamental" 
aouhaue •• 

·,, 
ju5tificaba por la falta d• 
preparación de los alumno• 
para las actividad•• 
proyectuales an los niveles de 
enseñanza anterioreS a la 
universidad, pasa de ser un 
curso de prerequisito• al 
inicio de la carrera, a 
integrarse a lo largo d• sus 
cuatro años con cr•cient• 
grado de complejidad y 
aplicandosa dir•~tamente en 
diversos ejercicios de dise~o. 

" " 

El rigor con que •• trataban 
los fund~mantos peda;d;icos y 
metodológicos, rapidamant• 
cristaliz•ron en proyecto• qÚ• 
r••pandáan a la• eMlQ•n~.l•• 
del canteMto ya que ''•n un 
mundo determinado por ·la 
ciencia y tecnalo;ia, era 
nRcesario crear un puent• 
entre ciencia y dise~o 11 (3).· 



; 

Esta labor sb consolida con la 
integració11 de miembros de la 
HfG con la empresa ORAUN. 
Esta indust1·ia que hoy se 
destaca a nivel mundial por el 
diseño de sus productos, 
inicia un cambio radical a 
partir de 1951, año en que los 
hermanos Artur y Erwin Draun 
se hacen cargo de la empresa 
al Tallecer su pddre. 

Interesados ~n 

moderno, deciden 
nuevo enfoque 
productos, qL1e 
momento e1·a1"'\ 

C?l diseño 
abordar un 

en sus 
hasta esc;i 

técnicamente 
buenos poro cürecian de una 
personalidad propia que los 
hiciera destacar en el 
mercado. Al contratar a OTL 
AICHER y HANS GUGELOT 
comienzan a poner en práctica 
au nueva política, y con la 
incorporación del Joven DIETER 

RAMS en 1955, se inicia el 
desarrollo del llamado ••estilo 
Draun 11

• 

-~raduc•a• d• I• lln•• Dr•un d1••"•d•• cipn l• 

col•Dor•c¡on d• prof••vr•• d• Ul•• 

Un planteamiento reductivo que 
emerge directamente de los 
postulados de la gute form y 
las enseñanzas de la Escuela 
de Ulm, se utilizar• 
constantemente en los 
siguientes añomi una siñtaei• 
formal 11 que eliminaba todos 
los detalles innecesarios y se 
centraba en ordenar lo& 
elementos esenciale&¡ &&to se 
refleja tambien an el color 
casi i nvar i ab lamente b la.neo 
del acabado de las &uperf icies 
ccn detall•• en Qris y en 
negro. En todos los diseños de 
la Braun cada uno de los 
elementos estaba equilibrado y 
unificado con los otros, 
manejando una composición de 
volumenes sencilla•, d• lin••• 
nitida5 y un~ apariencia de 
solidez y estabilidad. Una 
s~rie de alineamientos y 
correspondencias formales 
daban una fuerte sen&a~i6n da 
ordon" (4). 
La imágen de perfección en al 
diseño generada por eat• 
empresa, y el 6Mito comercial 
de sus productos vendr• a 
rescatar el viejo ideal del 
Werkbund basado en la tan 
buscada ''qualit~t 11 y será el 
objetivo económico de una 
sociedad en reconstrucción, 

·. 



tal como lo ·dijer~:,,·Eduard._. Rams aón hoy en lea AAo~ 
Schalf_eje1.-';>-,-_·:.0:_~·.:s_ec._r0-e~a·~-)_o_ .. ~--.d~'.:->:: ·_Och-ei"lta se siguen respetando 
estado· -y-_ a_nti_gup·-_·- presidente;,-,< ·;tos'_-':pr.incipios de diseño que 
del ConsejO:;··de:· _·,..o_i:7:eñ·~· ' 11 Lil-~i'·" :or_igi'naron -el cambio 1 

buena J. ·:._-_. .: '_,_f_o_r_inu._:;~,,::.:_::"~~'.<":.·:_~:_~- >.-_· :_:no-- · .3.pr_oVectiando si empre la mas 
cons_t·r tUy_e:":-~ un\ .. ;:~ rn-··-:_O". :un {Va foi- '.""_:"·:.. . . - ·avanZadá tecno logia: 

;~r:~-; ·"~~=·i"-~j·:~~Ift_l-~~-~-~:);,~-:~::;:~::·/:.::-~<--·:· . :·:::-:::~~¡~ ida~n los ge~;:!~:~:; 
expresió_ñ_ .-do-:; __ · lá.._,,.-c-_a1-_fdá'dldeS:Un sobrio trabajo gráfico y una 
producto, -_ -1~_: ·Cu.:i.1._·::.-_dó:p·-en_dé·."_de' alta calidad de acabado en el 
su mater·í_al t_-.-su--:fati_r:._icc3do._ _·y''::''su moldeado de las piezas. 
func f ona l.i d 6d-.-_._ e:n ·> t.3.-7\m:e_d_i,da 'en 
que vivo y_ ·tr-riti'a'j'a ___ -c_o-_n·:·e_110s ,-
1 a bue.na· __ :.fo_rmü-- adquiere una -
f"uer-z a f i gu·r:a t-i va· _y-~ pr egnante 
en el 6mbita hu1nano,· social y 
cultural. SU importancia 
económica resulta de su 
capacidad do representar 
senGiblementc el acabado y el 
valor de un producto'' (5). 

.... ::; 

.. ,., ... - .......... " ._ .............. ,, .. "'•ª •• " •• ,.,. 
•• I• -aw•• tur••· 

El camino a seguir de la 
empresa Braun estab.:i marcado, 
y se ha recorrido desde 
entonc~s con g,·an éxito. 
Bajo la dirección de Oieter 

No obstante, la suerte de la 
-escuela de Ulm fué otrai como 
en la Bauhaus, la institución 
''era un cuerpo eMtra~o en el 
paisaje · de la enseñanza 
superior''• La autccritica de 
la comunidad se agudizaba cada" 
vez mas y se llegó a preponer 
convertir a la HfG en una 
insti.tución a nivel d• 
posgrado, con el prepósito da 
lograr la buscada integración 
entre ciencia y diseño 1 pero 
ésto fué rechazado por un 
grupo mayoritario. 

Aunüdo a esto, la crisis 
interna se profundizó con una 
amplia politiz•ción r•flejo 
del auge de la rebelión 
estudiantil de 1968, año •n 
que los antagonismos dentro de 
la institución llaoaron a ser 
irreconciliables, originando 
el recorte final del 
presupuesto por p•rte de las 
autoridades de Baden
Württemberg que a travéa de 
los últimos años lo veni•n 
reduciendo. 
La decisión fu~ inevitable: a 
partir de septi•mbr• del mismo 
año la institución so cierra y 
~e integra a la Univer&idad de 
Stuttgart cambiando su nombr• 
por el de Instituto para al 
Diseño Ambiental, para dar 
oportunidad a que •• r9ciban 
todos los alumno& en activo. 
Todo~ lea profesor•• son dados 
d~ baja, y con nuevos decantes 
se promueve la ültima 
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generación en 1972, cerrando 
sus puertas definitivamente. 

Paradójicamant~, teniendo 
resuelto el problema de la 
enseñanza del diseño y 
habiendo log~aUo vincules 
importantes con la industria
como el e.aso Braun- la Escuela 
de Ulm vió muertas sus 
eMpectativas de desürrollo en 
plena madurez. 

A pesar 
ha sido 
diseño 

da ésto su influencia 
fundamental en el 
contemporaneo al 

r•tomar eus eMperiencias 
pedagógicas la mayoría de las 
escuela6 da diseño en el 
mundo, y generar un buen 
número de diseñadores 
profesionales que a nivel 
int•rnacional han colaborado 
de m~nera determinante en la 
orientación de esta 
disciplina. 

9:tr. 

.. .. _ 

.. 
1- •• 



1. MALDONAOO Tomás. El diseño 
industrial reconsiderado. p.74 

2. MALDONADO Tomás. VanguardiD 
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CAPITULO 6 
EL DISE~O INDUSTRIAL 
CONTEMPORANEO 
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El hacer una revi$ión ge~eral· 
del di"seño industrial .de 
nuestros dia5 pu~d~ ser. 
eMhaustivo e intQrminable, por. 
la velocidad con que?::ca.mbia-_,:e1 · 
producto de l u tecn0-1 og.ia ;-~-_,-no 
obstat"lte es posible destac·ar-
1 as accionc5 de prom~c~ón, 
organización, prbducción .y 
estrategia, que han dado como 
resultado el d~5arrotlo actual 
de esta pro1~esió·'·." a nivel 
mundial. 

La organizació~ gr!cmial en el 
campo interrlüc: i'

1
onal se 

censal ida en los años 
cincuenta al iniciarse las 
primeras reuniones de 
profesionales de? varios paises 
con el objetivo de incrementar 
la influencia de esta 
disciplina, hüsta lograr en 
1957 la fundación del ICSID, 
Cense Jo Internacional de 
Sociedades de Diseño 
Industrial, que a partir de 
1959 instaura la celebración 
de un congreso bianual mundial 
con la participación de los 
mhs connotados especialistas 
en esta materia. 

l.00 

El evento se ha realizado 
ininterrumpidamente haata el 
momento, y las actividades del 
ICSID se han centrado en la 
asesoría a los paises 
asociados, con el apoyo de 
instituciones patrocinadoras 
como ONUDI, Organización d• 
lcis Naciones Unidas para el 
Desarrollo Industrial. 
En 19?9 por primera vez se 
efectúa el congreso en un pa!s 
latinoamericano, M•wico, y 
después sucesivamente en 
Holsinky, Finlandia 81; MilAn, 
Italia 83; Washington, E.U.A. 
85; Amsterdam, Holanda 87; y 
Nagoya, Japón 89. 

Como una de sus tareas en el 
ccimpo teórico, el ICSIO ha 
reunido y generado una serie 
de definiciones da la 
profesión, siendc quiza la mA• 
aceptada hasta el mom•nto, la 
que presentó Tomas Maldonado 
en el seno del ICSJD, y ~u• 
utilizada a partir d• 19691 
"El diseño industrial •• una 
actividad proy•ctual que 
consiste en determinar las 
propiedades formal•• d• lo• 
objetos producido• 
industrialmente. Por 
propiedades formal•• no hay 
que entender tan solo las 
características •Mt•rlor••• 
sino sobre todo, las 
relaciones funcionales y 
estructuralea que hac•n qu• un 
objeto tanga una unidad 
coherente d••d• •l punto d• 
vi5ta tanto d•l productor como 
del usuiar io. Pu•sto qu• 
mientras la preocupación 
axclusiva por los rasgos 
exteriores da un obJ•ta 
determinado conll•van •l d•••D 
oe nccerlo •P•r•c•r m•• 
atractivo o temot•n disimular 
las debilidades constltutlv••• 
l~• prop1ad•d•• ~orm•1•• d• ~n 
objeto 9Dn siempr• el 
re~ultado de la int•Qr•ción d• 



factores
son .cJe 
cultural, 
económico 11 

diver~os,· ·tanto. si 
tipo ._funcio.nal-, 
·tecnológi.co. · ~-

· < 1 > •.. / .. 

Esta conc-epci"ón '--~:de-i·:-.·-~'.~d-is-eño. 
industrial °que :':'de-Ja·:>·: ·atr.As 
afanes esti"_l.is-ticoS __ ·~, -.;:f se 
ene lava en . __ u,,_ ~-,_,:coii"t·e:)(_to,~_dOD:de 
el mundo o-bj-etUc:i r~--:- c.::ida"'''\1-ez ·es 
mayor y demü-nd.U·-:-.--t~~ cOri -- más 
frecuencia al PrOfeS-io_Tial:C·_-que 
proyecta el producto. La 
educación del diseño 
industriaJ en los ~ltimos 
años, ha sufrido· unü enorme 
e)(pansión y hoy podemos 
encontrar 40 pa~ses que 
cuentan con la preparación a 
nivel universitario de esta 
disciplina, como se muestra en 
el cuadro anexo <2>, y una 
organización gremial que ha 
dado como resultado la 
publicación de 69 boletines, 
revistas y directorios 
promovidos por 48 
organizacioneG de ~2 paises, 
asi como una serie de 
relevantes concursos 
internacionales de diseño como 
el COMPASSO D'ORO de Italia, 
el ICSID-PHILIPS AWARD de 
Holanda, el PREMIO BRAUN de 
Alemania, el PREMIO ORNAMO de 
Finlandia, el Concurso 
Internacional de Diseño de 
Japón, o el reciente IDEA 
INDUSTRIAL DES!GN EXCELLENCE 
de Estados Unidos. 
Todos ellos otorgan 
importantes incentivos 
económicos con objeto de 
alentar la cr~atividad de los 
diseñadores industriales y han 
generado con su ejemplo una 
bu•n• c•ntid~d dG concur•os 
loc•lee de c~te tipo en 
diversos paises. 

Así mismo, los estudios en 
diseño industrial se han 
profundizado y especializado 
por mmdio de la fundación de 

cursos de posgrado a nivel 
maestria, multiplic•ndose 
hasta llegar en la actualidad 
'a contar con 48 instituciones 
con este tipo de Preparación 
en 16 paises. 

Premio ·--··-• ..-.... --.... 
Compasso d'Oro :::..:.-~=~e,;:.:. 

DI 1970 ~·-·---~..-w•-.. • A ;..::::.:::-~:!::.ac. ... Q ... ~; ____ ...... ..,... .... . 

ADI 
---·~-~ .. 

Esta enorme r•d de 
instituciones y oro•nizaciones 
de educación y promoción 9•ria 
dificil de mencionar por 
completo en e•t• docum•ntof 
baste decir qua en su conjunta 
y en intarrQlación directa con 
gobiernos e indu•tria han 
generado l~ base que hoy 
~ostiene a la cultÜra obJetual 
qwg c•r•cteriz• a 1•• 
sociedades contemp~r•naas. 

De todo este panor•ma destacan 
algunos P•i•e• 
1ndustr1a11zado9 que han 
basado parte de su desarrolla 
en el uso y aprovechamiento 

( 

.. 

" 
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PAISES EN OUE SE ESTUDIA A NIVEL UNIVERSITARIO V SE 

E.!ERCE PROFESIONALMENTE EL DISERO INDUSTRIAL. 

EUROPA 

ALEMANIA FEDERAL 

AUSTRIA 

BELGICA 

ESPAÑA 

FRANCIA 

HOLANDA 

INGLATERRA 

IRLANDA 

ITALIA 

COREA DEL SUR 

HONG KONG 

FILIPINAS 

.!APON 

TAIWAN 

AMERICA 

ARGENTINA 

BRASIL 

CANA DA 

COLOMBIA 

COSTA RICA 

CHILE 

ECUADOR 

P. SOCIALISTAS 

ALEMANIA DEM. 

CUBA 

CHECOSLOVAQUIA 

POLONIA 

URSS 

VUGOESLAVlA 

ESTADOS UNIDOS DF. AMERICA 

GUATEMALA 

ME:XICD 

N.ICARAGUA 

P. ESCANDINAVOS OTROS PAISES 

DINAMARCA AUSTRALIA 

FINLANDIA INDIA 

NORUEGA ISRAEL 

SUECIA SUDAFRICA 



del diseño .i".ndustrial~-como·"Ya. 
se ha ~~s~rito anteriormente, 
y s.ólo . reStaria mostrar su 
situación actual (años 80) de 
manera re~umida. 

Los países europeos. 

INGLATERRA. 

Al habl~r ·do -Europa en la 
actual ida U, ___ me referiré en 
primera inst-anc-iü a 
Inglaterra, pais de enorme 
tradición·· .,en el. campo del 
diseño irldUStrfa1 -.0-_y motor 
i nc-ues_t-_i __ O-riab_,~ __ e __ -_:_de _,-./.1."1 .:_ 11.amad a 
revo luc_ i 6-ñ-,~1.n_dú-S~"r i_--a-1 ~ -c.omo ya 
se . ha ·.'-' ·. ffi(;"·s t1-cido--:,\_::en· -, ·· pAg i naG 

t -· ' -- -· ·; '.:::-.' '--'.-' .. ·.·.·.··:' an er 1 o r; es,-.':~:.-:::~ ::·:;i :.-·;·,:,:.. -
Sin ._ em,b_ar __ i;)o·:~:·-.;:{:\~.~-f\>{~\l'~ a·s .. \11.t i mos 
años t _ _,_:::¡ a:--/:;::·_((d~caden_c_i_·a j:o-~ de -- - la 

-~ ~? ~ :·~ ~'! :-.'~~;·;,-~;~V~:::1J~:t:~_~{!E;~.;~ =~-:~u re~: 
ina·ni_feSt~idO~pr_.ác:_t·r-c,a_m:énte __ a_ lo 
largo de~::t_odo_::~,\-;:eS_t_eiº~:-·s.iglo, se 
ha_:.- venido ~-~~,;::u;iUd('Z·a·"0do a pesar 
de -- ~-:;-.:_:rtiS,.,-}~:; :~""'' -','esfuerzos 
gubernamentale~:~ y de grupos 
pri.Vados, y _se,--- han· perdido 
importantes , mercados locales 
de exportación a manos de 
otros paiSQS. El 0 mayar impulso 
de -est~ di_scipl_ina, sigue 
siendo el COJO, Consejo de 
Diseño InduGtrial, que desde 
los años 60 ha incluido en su 
promoción a la ingenier~a 
pesada, máquinas herramientas 
y otros bienes de capital, con 
el objetivo de incidir en las 
Areas vitales del desarrollo 
industrial. A partir de 1967 
se premiaron productos de esta 
Area, y entre ellos se 
de5tacan lü axe.avadara Hy-Mac 
y la camara da telGVi&ión de 
e.olor Mark IV de Marconi 1 

diaeñ~dü~ µar OOUGLAS SCOTT, 
excele11te profesional que como 
pocos ha s~b1do integrar con 

inteligencia la ingenieria y 
el diseño industrial. 

-Dl••"º d• c•~•r• ~· T,Y,par• Kar•.,.•• Y •u• .. ~• 

•no .. '•"'••••r• d• r.ouo••• meo••• 11•D~>· 

Scott residió y trabajó 
alQunos años en la década de 
los 70 en la Ciudad de Mé~lco, 
y actualmente continúa 
asesorando a empresas de 
Inglaterra, recibiéndo un 
reconocimi~nto an f•~h• 
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reciente de la Fundación del 
Diseño en Japón, por su 
contribución a la cultura y la 
sociedad a través de sus 
destacados proyectos. 

El gran escaparate del diseño 
inglés, es el Design Centre, 
ubicado en Londres, que exhibe 
y vende los mejores productos 
del diseño industrial, apoyado 
también por empresas como 
HABITAT, de Terence Conran, 
que ha logrado mantener desde 
hace más de 20 años una de las 
mejores cadenas de tiendas de 
productos de diseño de alta 
calidad y reconocido 
prestigio. 

Hoy paradójicamente, en 
contraposlclon a la baJa de la 
industria británica, han 
surgido y se han consolidado 

104 
una bu~na cantidad de oficinas 
de diseño que ofrecen 
servicios de consultoria a 
nivel nacional e internacional 
con excelentes resultados¡ 
probablemente el mejo~ ejemplo 
sea el de PENTAGRAM formado en 
1972 con. la unión de los 
despachos Crosby, Fletcher, 
Forbes, y Kennath GranQe 
Industrial Design Consultancy, 
que han desarrollado 
destacados diseños co~o 
lavadoras para Bendix, plumas 
para Parker, o al nu•vo 
concepto de tren de alta 
velocidad para la Brltlsh 
Rail. Actualmente cuentan con 
oficinas en Londres, Nu•va 
Vork y Zurich. 
Otros grupos daat•cados en la 
actualidad aon Fitch L Ce., 
Mc.Coll, el Grupo 3ankiñs, 

'º'" r·"' j'f j'\ 
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ALEMANIA FEDERAL. 

A pesar del cierre de la 
Hochschule für Gestaltung de 
Ulm en 1968, Alemania ha 
continuado en los últimos años 
utilizando el mismo estilo 
racionalista y de alta calidad 
derivado d~ lil ''Gute Form'', 
plasmado sin duda en los 
productos diseñados por DIETER 
RAMS para la empresa BRAUN. 
, .. 

Las reg.1 as -~e ,:i~;-d~ri'.,-:;armoni a. ·y 
economia en· :,:suS ··:dis-eños ·son· 
una constante~,.: ·.«</:··.·."-aunque a 
Ultimas fechas··¡s_e::tl~ª- ·.permitido 
incorporar ·.".·nu·e_y_aS '.-~d:e·xturas--y
colores s'Ob·¡.;.9:.>.-:.:1a_ ·,:::_-,rri-i~ma b"ase, 
"el es ti 1ó· 1_1 _~,::/_'-y;-.. >_;;;.-:~~la'. unidad 
familiar se,_i: conservan por su 
amplia acept_ación'· ·a -"nivel 
internaci'oñ-at'.- · 

Junto a Braun, industrias como 
Bosch de mAquinas
herramientas, AEG de artículos 
eléctricos, Volkswagen y 
Porche de automóviles o SMW de 
motocicletas, y la Rosenthal 
famosa por sus porcelanas y 
cristalería, han mantenido a. 
Alemania a la vanguardia del 
diseño industrial. 
Así mismo, la educación en 
esta disciplina se ha ampliado 
de manera importante y este 
pais cuenta actualmente con un 
buen. número de escuelas que la 
imparten con un alto nivel de 
exigencia. 
Entre los grupos profesionales· 
es necesario mencionar a 
FROGOESIGN, oficina de di&eño 
industrial fundada en 1969 por 
HARTMUT ESSLINGER, diseñador e 
ingeniero alemAn. Incluye 
entre sus principal•• cli•nt•• 
a la AEG, Erco, Computadoras 
Apple, y Sony, por lo que 
actualmente cuenta con 
oficinas en Alemania, Japón y 
los Estados Unidos. 

~"ª'DClcl••• ~rao 7&e, 11• ~ra10••l1no ~·'"• &• 
l!:•p••••• '•pone•• Y•••h•• I•••• 



Esslinger, a diferencia de 
otros prestigiados 
diseñadores, basa sus trabajos 
en la colaboración de jovenes 
egresados de varios paises, 
que además de recoger la más 
pura tradición del estilo 
austero de Oieter Rams, han 
sumado en sus proyectos las 
mas nuevas tendancias formales 
contemporáneas lográndo asi 
una gama diversa de productos 
de amplia aceptación 
.internacional. 
room;;~····· . 
rr!J!.,;;.; .1:,,'ml ;~;4~(~.. . 

~'' . . . 
: : . 

. 1 
.. • ._..----· 

•C•t•t•r• ~º .... "'• •1•'• o•r• c•t• ••pre•• ~ 
~•P~~hlnat Gl••"•d• ~•'ª la• ~'non•• U•I ••'lla 

FRANCIA. 

Estos últimos años han sido 
nuevo desarrollo e 1 ave para un 

del diseño 
Francia. 
Sin dejür 
desarrollo 

industrial en 

de 
de 

reconocer el 
et<celénte& 

productos, como es el caso da 
los automóviles RENAULT, en 
fabricación desde fines del 
<Aiglo pasado, y mas 
concretamente d~l R-5 diseñado 
por Michel Soué fallecido 
prematuramente de cancer en 
19?1 un año antes de venderse 
este pequeño automóvil, que 
por sus notübles cualidades de 
economia y funcionalidad se 
conserva en el mercado mundial 
hasta mediados de ésta década 
con ventas por 4.5 millones de 

unidades. 

Junto a esta firma 
observa la linea del 
C!TROEN que no ha 
evolucionar hasta 
sus últimos 
sofisticada 

1106. 

en 
a una 

de la 
d• la 

sin abandonar 
con 

doa cabal los de 
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La enorme experiencia 
cientifica y tecnológica que 
se ha utilizado en complejos 
productos como el avión 
Concorde, hoy se trata de 
aplicarla de una manera mas 
extensa a través del impulso 
cultural del gobierno 
socialista de Franco is 
Miterrand en los años 80. 
La educación del di&eño ha 
recibido un decidido apoyo, y 
han .surgido nueva& 
instituciones como la Escuela 
Nacional de Diseño, fundada en 
19B2, o la llamada "Les 
Ateliers" <Escuela Nacional de 
Creación Industrial>, con una 
estructura diferente a la 
educación tradicional, que 
junto, a l.a Universidad de 
Compiegne, reflejan la nueva 
postura de la enseñanza del 
diseño en Francia. 

El CCI, ''Centre de Creatibn 
lndustrielle Georges Pompidou 11 

en París, asi como "La 
Villette' 1

, gran ciudad de las 
Ciencias y de la Industria, 
abierto en 1986 1 y el 11 Musee 
o•orsay••, hoy en día son 
muestra del nuevo desarrollo 
del diseño. 

•.,. •""'. 
..:.~' ...... 
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•Vl•la 1111• la t•ll,•11• .t•l C•"''°" d• Cl"••slon 
lndu•ll"l•l •a•oro•• ~onop1dou•. 

Junto a esto 1 la joven 
exposición anual EURODESlGN de 
consultores en diseño 
industrial para comercio a 
travé9 de la Comunidad 
Económica Europea con seda en 
Lyon y Par is, reune 
actualmente el trabajo de 
cerca de bO grupo5 da dise~o, 
entre los que es importante 
mencionar a Barrault, Plan 
Créatif, Vitrac, Enfi, y~ los 
nuevos grupos Barre Dasl;n d• 
Lyon, El Paris-Based grupo, La 
forme lndustriell• Design 
Company y •l grupo Elixir, 
probablemente •l mejor por l• 
creatividad en su• proyectas. 

Todos ellos, actualmente 
juegan un papel importante en 
la promoción ctel diseño' 
francés¡ pero •i a alguien· h'ay 
que destacar •• a ROGER 
TALLDN, con seguridad el 
diseñador mas completo y con 
mejor trabajo hasta al 
momento. 
Va para principios de los 70, •· · ·· 
Tallón, como direc:t:or de·· 
desarrollo de la •mpre•• 
Technes, lanza al mercado 
notables producto• como la 
linea de relo~es para la 
compaf'la L..ipp, que •• ant le ipa •, 
en mucho5 años a lo• conc&ptos 
''hig tech'' y postmodernista, 
hoy tan en.bog•· 

Este prolifico dis•ñador 
nacido en 193b, ha dis•Aado 
lAmparas para Erca de 
Alemania, refriQeradores para 
General Electric, relal•• para 
Certina y televisores para 
Thompson. A•' mi•mo, ha 
trabajado para 8inger, Bo•ch, 
Dupont y Caterpillar, y ha 
desarrollado m•quinae d• 
escribir para Japón, y 
mAquinas-harra•i•ntas y equipo 
electrónico para los Estados 
Unidos. 
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Roger Tallón se encargó del 
diseño del tren subterraneo 
''metro'' para la ciudad de 
México, y recientemente ha 
desarrollado el innovador tren 
de alta valocidad TGV 
Atlantique para los 
ferrocarrile~ de Francia. 

Bien se pudiera anticipar que 
este pais adquirirá un lugar 
preponderante entre las 
naciones europeas que deatacnn 
por su desarrollo en el campo 
de diseño, si se conserva la 
politica que actualmente se ha 
puesto en pr~ctica. 

-VI•'• ln\•rlor V ••\•'"'ª'" ••• ,,.... •• •l\a 
Y•lcoclá•d TllV Ailll•nilll•1.1•, ... "-e.•I" TallMo 

ESPAÑA. 

l.08 

Otro pais digno de mención y 
que ha sorprendido en la 
actualidad, es España. 
Esta nación, ha sabido 
incorpor~r en lo& ~ltimoa &ño• 
al diueño induatri•l en la 
modernización da su planta 
productivo • p••ar d• no 
cont•r con escuelas 
e&pecializ•d•• an &Gta 
di ,.,e: l p l i na • 
La preparación de sus 
pro~eaionalas en otros paises 
o cerrora• aT~n•• la na 
permitido formar un cuadro de 



e><ce lent_ci~.:·:.d··-i,S'.e:~:~--~-~~~s .... _qu'~-· hoy 
en d ia_/_, -.,émp _i a_z_-<:1171-~·a_~:·:~_-_deSt-_ac_ar a 
nivel·. iTiter-·n~_f;/_~~f]-~f·~-:::·-, · · 
En .1 ~e_6-//·-~:,:·9 _ij·;;~:'C:(i:~·-~·.'50::~::'~':'-~·~p,~-ño-1 
provoca-,:~ u:na -_-_g·r a ta·:~;:r~¡:ir,.:as i 'ón_ ·:a 1 
preSentar_-~e:·,Lfna·-~:--c~_eXtí'_ib.iC i'_ón -de 
~us_ producto_s _ en.·:.'_-i·a.::_f·e·r·i_a- del 
Mueble,~e ~ilón. El''m6~i(iario 
e><puesto, · 'co.mo· ""se- .. -cOm_e:nt·o en 
el moinantO;'c ora·.::_'--~-- de.:.':-:' __ 1_!alta 
calidad, excitante_, 'fresco e 
inspirada-",. · 

V esto, solo era un ~reflé-jo. de 
la organizac_1ón que 
actualmente se h-a 'dado a 
partir de Barcelona, _que se ha 
erigido como la capital del 
diseño ~n E~paña, debido a su 
rica tradició11 cultural y el 
din~mico movimiento industrial 
y r.omerci"l con qua cuenta. 

~l BCD, Barcelona Centro de 
Diseño Industrial, se ha 
encargado da promocionar la 
profesiórl y hoy se ha 
multiplic<:1do su labor al 
surgir la revista DE DISEÑO, y 
ON Centro de Diseño, 
institución autónoma de 
promoción del diseño español 
qua tambión publica la revista 
ON DISE~O. Este organismo, 
dirigido por Muria del Carmen 
Ferrer y Carmen Llopis, 
publica así mismo una lista de. 
los industriales que contratan 
a los mejoros diseñadores, y 
los beneficios que ésto 
reporta. Ellas mismas, han 
concebido con éxito el Salón 
internacional de Diseño del 
Equipamiento para el Habitat, 
SIOI, que agrupa a las 37 
compañías mó~ destacadas en el 
campo del diseño en España. 

De entre ellas, destacan por 
su producción en diseño 
industrial, la firma SOLAC, 
qua hoy e~ l~ n1ejor empre~a de 

produ,ctos dq1nesticas 1 asi c:arno 

FAGOR que ha recibido el 
reconocimiento general por sus 
muebles de alta calidad y 
original diseño. 

-~roa ... ctn• •••••r••-••••••• .. ,_, ...,. •---
ln••••••c Ion de l In•• • l• ••ner• •• •raYno 

Su é><ito, &e bAaa en .l• 
asesoría que les ,proporcionan 
despachos como Capdevilla y 
Asociados, y Cuod; esta últimA 
oficina de consultoría que 
cuenta con 35 profesionales 
laborando, se flJnd• en 1983 y 
ha desarrollado productos para 
Black & Decker, L•nd Rov•r,· 
Johnny Walker, Seat y Fagor¡ 
en cambio Guillermo Capd•vill• 
junto con su equipo, ha 
logrado a lo largo d• 10 Año• 
generar cerca de 190 productos 
para la industria ••P•~ola y·· 
extranjera. Capdevilla y 
Asociados, le diseña en 
exclusiva a Solac y Tab•rvall, 
la industria de aparatos 
electrónicos de más presti9io 
en este país. 

Junto a ellos, en loa ültlmos 
años han destac•do tambi•n 
diseñadores como Pedro 
Miralles, 3osep' Lluaca, 
Antonio Miró, Miguel Mil~ y el 
muy admirado M1gu91 Mariscal 
que se han ••p•cializado •n 
diseño de muebles, c~ntrat•dos 
por empresas como AKABA 1 ENEA, 
y OISFORM que han ••Quido 
cc>losom"nte la• 1 Ultimas 
tendem:ias ,del diseño 



internncionül en sus productos 
con gran éxito. 

·------
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~stos hombre~ so h~1i venido a 
unir a los diseñadores de la 
vieJa generación que han 
impul~ado ~ lü profesión desde 
los años 60 como f'ernando 
Amát,_ Osear Tusquets Blanca o 
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André Ricard · .Q-úe\_Ji~\;~- -S"igüe·ri:_- é·n 
ac: ti vo y c:o laborando ·::- .. -_-en:,:i;::·1·a 
modernizc:ic:ión' -~:_de_1·:~~:-S1s·tema 
industrial de.- Es.P"a·ña·_:'_C·Dn'Ceb i-dC 
a partir de·: hac:e_::¿:_:\..(O;;.:'.áñD .. S';:p·o·r. 
el gobier_ní:J-.:,:.·_..s·:_s~c:i'alis·ta-'.:: de 
Felipe GonzaleZ-.i\'·;- ;·r-· ""~: __ :;'~:~>-

''-.-~' ';;~º-~"'.;_,_-,. - -,,..,.,- -
,;:>;;- _, 

l:::~~A:a actu;;~ii~a~~;l :i'señc 
industrial- sig~e;d~sempeffando 
una importafite_,,':,_'-función en la 
vida cultural it·ariana. V es 
que la in.f'luenc:ia de esta 
profesión en la prosperidad 
económica y· el desarrollo 
social de este pats ha sido. 
·fundcimenta 1, adenlás de ser 1 a 
base de la exportación de un 
enorme n~m~ro de productos que 
han sido absorbidos con 
entusiasmo por una sociedad 
dominada por el consumo. 

La refinada calidad 
tecnológica y f'ormal de los 
diseños, ha caracterizado el 
panorama de Italia en los 
últimos años, desplazando ese 
idealismo democrático· que lo 
había definido en los años de 
la reconstrucción en la 
posguerr,a,. 



los he"rmanos Ach i lle .Y·. Pier 
Giá.como .- cast i g 1 ione ~.- . ;: Ana" 
Castelli y. Gino .. S.:ú"'fatti·~-'que··-:· 
inician:·· Una" . _._··.·cOn_.~'i~U,a:::.:_ 
colaboración -con firmas··-~~-~tn,_o_·~_L-
Arteluce, Artemide, ·'.'.Sr.ion· 
Vega, Fíat- o sambonet" c·o;,·;·gran·'::'>
éxito, hay que ~estacar 
nuevamente a algunas figuras 
clave en este desarrollo·~como 
ETTORE SOTTSASS que junto a su
labor de diseño en el campo de
la alta tecnología en empresas 
como Olivctti, inicia un 
movimiento ''alternativo 1

' que 
rompe con el papel del diseño 
en la industria y cuestiona el 
uso de los objetos al proponer 
"una fi losofia de diseño mas 
ambiental y humanista, que 
incluía como elemento esencial 
la idea del gusto popular'' 
( 3) • . 

•Hu•-•• •e•rl10"• d• C\1ur• Uu\\••••• 
••rl•"•cl•"'• • l• •rl•er• coll•cc10" ~•"""h'•• 

Es,·asi como surga al llamada 
~'diseño radical, anti-d1se~o o 
contra-diseño", qua recib• 
influencias innegables del 
·arte Pop de los ai'los óO y de 
~algünos elemento& de culturas 

primitivas. 

Los objetos, se eKpresan cama 
simbo los visuales y los 
diseñadores deaarroll•n su 
trabajo sin la madi•ción da la 
gran industria, volviendo los 
ojos nuevamente al estilo, y 
la concepción artesanal. 

Los moderno& c•nan•a d• la· 
alta tacnologá• •• hac•n a un 
lado, y algunos autores.· 
inclusive abrazan abiertament• 
los conceptos· de 11 m&l 
gusto'',cansado• · .del fráo 
funcionalismo imperante en los 
objetos del mundo 
inciustrializado. 

.. •. 

Este radicalismo Italiano que 
ha tenido sus altibajo& en los 
últimos años, adquier• a 
mediados de.esta década da los 
80 un lugar pr•pond•rante 
gracias al trabajo del grupo 
MEMPHIS <1981! encabezado por 
Sottsass, ader.,•• d• Barbara 
Radie•, Mich•le de L.ucchi'; ·,. 
Marco Zanini, y l~ 
contribución posterior de 
Peter Shire y Mich~el Graves. 

Su influencia provocó al 
nacimiento de otros grupos d• 
importancia coma STUDIO 
ALCHIMIA y una corrient• a 
nivel inter-...clonal qu• •• ha 
volcado en la producción y 
comerciall~aciOn de este tipo, 
de prad~c,os, y •• ha ••ociado 
diract•••n~•can el llamada 
post-mad•rni•ma del di••i'la 
arqu itec t~ni c:o. 
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Contrari~ a todo es~o, 
G!ORGETTO G!UGIARO se pef'.fila 
en.,.1a·'.actu~~idad~probablement~ 
co_mo e_l :_diseñ_a"dor ·_mas C:oénp-le:t·o 
del_~,momen_to:,- ,,_desde_~- e_l .. _punt.o -de 
vis'ta-~· r.it:furoso' c.":·de:-.-,-. .-10. que 
si g'ni _f-i ¿-D.-,"-,-'.::,~·"_ ":e 1--' _, __ -,, >~ ci rser;o 
i n':'Us tri.~ 1\ ~';~/ -'::>':,'.L·-ia--,'-.''.~::'~'P'f--O~CiUc--c i ón 
i ter.i:it __ i ~--ª_.:.,:Y::-_e_1··,~ory:c-ep_to:-:·forma1 
cte -:- ~_os_.'' p_f_l:)_dul::_to~:;·;: __ de1_~_i vado de 1 
es-t.ud i_(,-_, __ i;>::Pr-'óJ:_e,_s_i_~f'~-~ --~:~:~_de . 1 os 
f ac to_res_-,· hu_m_,:inos __ ,.y:~,'--_. :_~-~.::. _<_- .. _ ~ 
G i u9 i a:r:_OJ- __ i ni_ e;~ il'1'..s(l::'Pf:,e_p-af":a·c i ón . 
estud i'and0-- 7cÜ-rsOS-\~te·c-ni coS, de 
pintu~.a y_.:-d_ia.·e_¡:;o::::en ·::Tur.i_f1, y a 
los . 21 años· :se:--~::iñté'gra al 
equipd · de l~;~:~~carrozzeria 
Bertone 11 y participa en una 
serie de afortunados diseños 
como el coche Alf'a Romeo 
Giulia G.T., el Fiat 850, el 
Spider, etc. 
Despues do ser director en 
jefe de diseho de la empresa 
Ghia <productora del 
Maserati>, en 19bB se declara 
independiente y funda su 
oficina lTAL OESIGN, una 
organización que hoy en dia es 
capáz de ofrecer el desarrollo 
total de nuevos automóviles, 
que va desde el diseño de su 
tecnología hasta la 
fabricación de su prototipo. 
De aQui han surgido modelos 
t~n interesante~ como el Alfa 
Romeo Alfa Sud de 1971, o el 
concepto Golf para la 
Volkswagen de 1974, que vino a 
substituir al histórico sedán 
de Porsche, y se ha mantenido 
por espacio de quince años en 

mundial. 

El resultado que logró en 
estos productos se superó en 
el Fiat Panda de 1980 y se 
reinterpretó en el Fiat Uno de 
1983, generando siempre 
automóviles funcionales. 
económicos y populares. 

-lr•• canceg1ae '""º~•dore• d• ••w•l•rGI ...... 

Oglf ...... VOlk•M•Q•n •• A1.-...1 •• y ACd•lO• Pan•• 

J' Tlpo para 1• f'I•• d• 11•&1•• 

La diversidad en el trabajo de 
ltal Design, lo ha llevado a 
diseñar para importantes 
firmas de varios paises y 
tener resultados de alta 
calidad como la cámara 
fotográfica F3 para Nikon, 
relojes para Seiko, muebles 
para Tecno, máquinas'. de coser 
para la Necchi o inclusive el 
interesante caso de sopa d• 
pasta para la empresa 
alimenticia Voiello. 
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Actualmente, disañadoras 
italianos como Giugiaro o 
Pininfarina, han sido 
contratados por las 9randes 
compañias Chrysler y General 
Motors de Estados Unidos, con 
el afán de aprovechar su 
enorme experiencia e innegable 
creatividad para lanzar al 
mercado nuevos automóviles qua 
superen a la competencia. 
Rodolfo Bonetto, Et ter• 
Sottsass, Mario Bellini, Vico 
Magistretti, y el sólido 
cuerpo de diseñadores 
italianos mientras tanto 
siguen produciendo diseños d• 
alta calidad para empresas da 
prestigio como Kartell, que 
solo fabrica articules en 
impecable pl•&tico, o la 
enorme compañia mu~blera a y B 
do Busnelli, que se 
caracteriza por una perfección 
en sus productos. 

3unto a la Tri•nal d• Mil6n, 
la Feria Anual d•l Mu•bl• en 
esta e iudad "•• la meca 
indiscutible de todo• los 
diseñador•• d• interior•• y 
coment•riatas d• diseño del 
mundo entero". 
Hoy Italia, sigue siendo por 
todo ella, un punto d•" 
atención en el desarrolla' 
contemporaneo del dlseRa 
industrial. 

Los países 
escandinavos. 

En esta revision ~·n•r•l d• 
Europa, es n•c•sarla destacar 
de manera especial a los 
palses esc•nd1navas, que han 
logr•do en po~o• •fta• e•n•r•r 
una imagen muy parti~u1ar • 
partir de una labor baaada •n 
ol diaeño. 
El éxito económico 
región del norte 
compuesta por 

de · 1at• 
da Europa., 

Suaci•, 



Finlaridi·n-~· Diri.:imarca y 
Norue·ga-, so· apoy~ ·· .. e_n buena" 
parte· en la prod~cción_ y 
comercial r~D.cióTI--·de-'·:·::diversos
pro .. d_uc t·IJS ~ . __ .cfu.e">':·:_-~ 1 :':t-feñ:e_n_·::· com_o 
anleceden to' un.:i':·r.i Cci---', t-iad i e ión 
ar _t-esal"'la i_ que_:,cfo G_.-_,_lí·a':_;_ i'1 eViido ,_a 
lograr una --idont-idcid_(re_g_ional 
frent~ ·al-'.mundo,·_c~~ac.ter·i·2ada 
entre· otras__ _cOSaS_'·-c:?:Por un 
admirable: resp_e_to'·~·;_,~f;·--·a:::-: la 
naturaleza y __ '-- _,-._Un:_\>_cuidadoso 
estudio- do. i·a ---. f_uÍlc."ión- ·en -los 
objetos con el ·fi ,;:-'-dé_'' Ob-te!rier 
el mayor cofifor t· ·y>·adecuac ión 
de éstos al r:.uerpo · hUmanO. · 

SUECIA. 

Este país, a fines del siglo 
pasado logra su 
induatri.:ilización a partir de 
grandes empresas como AGA, 
Al~a-Laval, SKF y Ericsson 
entre otras, que gracias a 
notables inventos locales y su 
posterior comorcialización, 
permiten un desarrollo 
económico que aunque 
incipiente, los incorpora ü la 
tecnología contemporanea. 

Sin e1nbargo. no es sino hasta 
los años 40 cuando una 
generación pionera de 
ingenieros inician el trabajo 
de diseño explorando nuevos 
materiales para dar como 
resultado herramientas, 
maquinaria 1 vehículos· y 
articules domesticas que por 
sus caracteristicas formales y 
tecnológicas serán 
represen~ativa~ de una nueva 
identidad del disoño sueco, 
como es el caso de SIXTEN 
SASON, di~e~ador del automóvil 
SAAB en loG a~os de la 
posguerra, que logra aplicar 
los principios aerodinámicos 
de la aviación con gran 
acierto Q11 SlJ carroceria; 

ALVAR LENNING y HUGO 
LINOSTROM, que conciben lcA 
artículos para el hogar de 
Electrolux que gozan de un 
prestigio mundial por &u 
tecnología de alta calidad, e 
AUNE ZERNELL, primero en 
declarar la importancia de l• 
ergonomia en el di••ño de aus 
herramientas, no solo 
funcionales sino tambien 
confortables para su oparAdor. 

En 1q57 se funda la SlO, 
Sociedad de DiGeñadcr•• 
Industriales Suecos, que 
muestra un vigoroso int•r•• en 
promover el diseño y las art•• 
aplicadas, y colabora en la 
promoción de instituciones 
educativas con objeto de 
incrementar la fama que el 
diseño escandinavo ••taba 
adquiriendo en ese momento. 
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Hoy, u11 crociente n~mero de 
diseñadorcG industriales 
profesionalc~ es empleado en 
las grilnd~s empresas SlJecas 
como VOLVO, SAAB, ELECTROLUX, 
ATLAS COPCO, GUSTAVSBERG o 
P~RSTORP, y otras como 
ERICSSON, ASEA, BAHCO y SONAB 
cuentan con 
especialio:Ddos 
material. 

cons tu 1 to res 
en esta 

•• 

f>o•a.J .. ah• d• <:al'""''• ull llt•<h> ae•a,. or1nclpla ae 

··"'ª· 

J.J.ti 
Actualmente_· las ~'f-i:~:in~!i< i:--d9 
diseño indus"trial"~' :con mas 
trabajo y pre~t_iQic son la~ 
siguientes: 
A y E OESIGN, ·de T6m Ahlstrim 
y Hans Ehrich, que ha 
destacado desde su fundación 
en 1969 gracias al equipo 
desarrollada para hospitales e 
instituciones 
minusválidos y 
combinando un 

_,.,,, .. nc¡g aan.,..•ara\l•a a• lo• 2• ""•• •• I• flr•a 

Jo._C De111i;f1 d• r;uecl•• 

No obstante, es el ERGONOMI 
DESIGN GRUPPEN al que 50 h4 
corac~eri~ado por un trab•jo 
reconocido mundialmente que se 
especializa en resolver 
problemas directamente 
relacionados con la ergonomía, 
logrando así herramientas, 
~quipos y utensilios 
domésticos que han satisfecho 
las necesidades de seguridad y 



canfor t-, pr i ne: ipa lmente de 
niños, obruros y personas c:on 
deficiencias físicas. 

/ 

-cwchlllP P••'• ,.., •• .,..,.&•con llllltt•clon•• fl•lo::••• 

•l••"•dO PU~ C"OCl~O"J' 1•1•o 

3unto a ellos, encontramos a 
la oficina de diseño de ROLAND 
LINDHE que trabaja casi 
exclusivamente para el Grupo 
Ericsson, que sostiene a 70 
mil empleados y subsidiarias 
en 25 paises; su labor más 
reciente, se centra en el 
diseño de la computadora 
personal de Eric:sson y su 
sistema modular, que incluye 
toda una familia de 
accesorios. 
Así mismo, BENGT KALLGREN, 
especializado en sistemas de 
llumlnaclOn, el UTVECKLINGS 
OESIGN, creador del más 
moderno ferrocarril de Suecia, 
Y LANDDUlST y SJOHOLM qua 
da•tacó hastD 1985 como una do 
las mejores oficinas de 
consultoría son una muestra 
del aólido dgsurrollo que -&in 
ser tan espec:tücular como el 
de otros püisas- h4 tanido el 

diseño industrial sueco 
marcha a la cabeza de 
paises escandinavos. 

FINLANDIA. 

que 
los 

3unto a Suecia, Finlandia a 
pesar ds mar un país pequeño 
de no más de cinco millon•s de 
habitantes, ha logrado in~luir 
durante los últimos años en el 
selecto mercado mundial da lo• 
productos de di&e~o industrial 
que pcr su calidad y prestigio 
gozan de una consid•rabl• 
demanda comercial. 

O· 
11110111 

A la labor de las grand•• 
empresas pioneras como IITALA, 
que pr_oduce excelentes piezas 
en vidrio·, ARABIA ha•ta hoy 
una de las mejor•& indu•trias 
de ceramica de alta 
temperatura, o el complejo 
mueb l ero ASKO, que 
pr~cticamente; a lo la.r;a d• 
todo este siglo ha generado 
los mejores diseños da muebles 
concebidos por los m6• 
renombrado& prof••ional•• de 
este campo en Finlandia, se 
han unido en las dos últimas 
décadas una serie dg empresas 
que han gestado esa lm~;en de 
diseMo tan conocida 



~ ;, .QVAUS --·--··-

~;o;~··· •• - .;..;,:'~ <,'/ . 

.. ~: .. r· ~rl'!'l'I 
-· '· :'"!";;t . 

' 1 .-.. • ' .. 1 
. 1 .1 1 - . 
'•!~ . ' ·¡ 1::t...· .,. ¡ '· 
' P:/ .. ~~¡ ... 1, -~ i 
,. ...l,!\ 1W':¡-

O::•· I '> ... l~ -·· 

ARNICA .... ,. ........... ... 

J.J.8 

-~reawc'o• f•Orl••••• P•r I• ln•w••rae tlnl..,•••• 

lll&•l•, y d&••"•d••• •n•~• o•ro•o por ~1~•r A•l'• 

internacionalmente hoy en dia, 
como industrias FISKARS, 
especializada en la producción 
de herramientas de corte como 
tijerüs y cuchillos, 
fabricados con acero y 
plásticos de la mejor calidad; 
el estudio ergonómico de cada 
producto ha dado como 
resultado una lineo de 
prácticos y confortables 
utensilios que en algunos 
coso~ ~e enrlquace con la 
inclu~lón d• •l•m•ntoQ 
culturales de gran tradición 
en esta región, como el PUUKKO 



<cucliillo tradicional 
util.i%.:ido.¡Jor los lapones del 
nar te dci.· -F-i n l .:ind i D.> di señ.:ido 
por TAPIO 1.oJif1KKALA, y en 
producción desde 19ól. 

C• ·.c.--·-·-- -

(i' - ·-··,-,.--~ 
¡J ....... ~*t=-=• 
\; ·~- --···· 

\ .. ~-~· ~ ... ;·~ 
~--

C·--·_x >--........ ·---~·~------

•ll•..it•'""'u• <01 \1 •Ulr:U . .,••I "'"";htlh• 1 • .,.,,. 

,, .. , ....... cu•n ... UltlU• 11<>'" f•PIU w•·~~···· 

A ·1a ifite'nc{ó_n .. : d~. re·f_leja~_' su. 
cu·l tur_a .en.-:,el :i·-.. d_i seña_._.\ se~_:.·u.ne -> 
el r espe._tO ·-·l.Y · ;1·á )_ i_ri~P ir: ación" __ en. 
la ná tur.a __ l ez·a_~· __ ._:~·a_li;~:;. i ry~o-r¡io_ral-

;~:~:!~~·~ -~?'.:~!~i~!~~~:~:i~~:~;-.-. 
aún' del.1' .,,_.pa-iS:aje"((f:iÍllaridéS·· ... ;._ 

·; -. ·--- _-.... ,,_ -- ·····- , ..• ~;,·-.;,,;-,.-,O<.'. - - ···-, ' - -' ' 
l o_g_T".ª.'f1.dCJ;,;·::-::_· a_s ~>-~~;!_i;?n_.·.;.¡'&tos:_:' .. Ü r_t irnos,,' 
t re-in. t--a-:~-:a·;:;_c;·s~~'·:·;u n·:~;j tifE!'r.c~a·d-ó:-~~;;~_d _e~_-~:-__ --. -
produc_toS·, qw:e·.¿;_._l_~-_s_\h_a.·{per:_m f.t i_d_o_:.:: 

:; ~ ~~~~·~i-m~&~~~;ir1~~~,!~~f~~;it~~~r· 
rae iona l y_:,,,::,,·_p l an_i_,f.i~ai:Jo.-:de·<_ 1 a 

~~~;:~-~ _ ~r·:.-'.: .. ~ij~:{;_;~:--,~~'qx·;_._~~:-~u:~-
ter,.. i ter i a··.". 

Desde el tr·aba-jo .. con madera 
cuY"vada de Alvar Aalto en 
1928, se inicié un interesante 
upY"ovochamiento · de este 
material en el campo del 
diseño que da como resultado 
obras artisticas de enorme 
calidad como las de Tapio 
Wirkkala o la lin~a de muebles 
Koivutaru de ESKO PAJAMIES. 
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p1·Q~Ligi~~o llrg~nisma ccn casi 
8~ a~o~ cJc l~ho1· ~ favor del 
di~e~o. y ol rDciunte DESIGN 
FOflUM, -C~~1t1·u lie Informació11 
del di'i.ci-\u, qlJr. finünciado por 
el gobia1·110 y la indu5tria, 
ye11~1-~ exhibiciones, 
br.ilotint..,o:., ~•rticulo..:. 

espcciali2~tfuG y ol rogistro 
du emproua~ dise~adores y 
fJrocJucLos tl0nt~c~dos dol pais, 
·~\.•\1.:-c1:-i1Jnü1lo~~ poi· c.Jl Co110:.cju 
Ue Di~eno 1=inlQ11dé~. 

-u' 11• 111.:''"'·-<>•''' .... .,,. ,,, w,.,.,.,, ...... o. ,.,u. 

O l Ní\Mr.ílC!\ Y 11011UC::Gí\. 

El f)r1no1-·:&n1ü o~t:a1"ldinavo ~a 

completQ con esto~ paise~, qu~ 
en fo1·ma ~in1ilnr a Suecia y 
Finlandia l1An concebido 
prc1duclo'.i é:.ta excelente 
Ccll iUucl, 
El di~P.ó-io 

dt!.-C:üdil dt:o 
r:l.:lndo_..a, de!;lda l-3 

los 30 destacó por 

~u mobiliario en madera de 
profesionales como KAARE KLINT 
o MOGENS KOCH, que a través de 
la empresa RUD RASMUSSENS 
lograron una demanda en el 
mercado exterior. 

El logrüdo di~effo de !Amparas 
de POUL HE~NINGSEN, unido a 
los refinados utensilios 
domésticos para la 
alimentación creados por 
diseñadores como ARNE JACDBSEN 
y ERIK MAGNUSSEN, son una 
muestra de la gran cantidad de 
este tipo de productos daneses 
que hoy en día gozan de un 
prestigio internacional. 

-\..•••·J.1•••• ,.,,:1 Gl••"•d• •n •••• p•r •I dal'I•• f'9UI 

,. • .,,.,.,.,, • .,~.dlJ •n cr••<' •••• •lpd O• prod .. ctaa. 

Como casos notables, habría 
que mencionar a la industria 
do upüratoa electrónicos de 
sonido BANG ~ OLUFSEN, que por 
su avan:ado diseño a cargo de 

' 

l 
! 



Jacob Jensor1 y un equipo 
técnico de investigadores 
especializados, han logrado 
móltiples premios y 
distincio11cs, al igual que el 
sistema educativo LEGO, 
dise~ado por Godtfred Kirk 
Christianscn, probablemente el 
juguete más ver.sátil y 
didActico de hoy en día. 

-
-Dluu¡o• •h• ,.,..•UI•• d•l "'••n.a1100• d•n•• uu.-o• Moo•.,••n, 
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En Noruega, el diseAo 
orientado a las actividades al 
aire libre _ha tenido un 
exitoso-d~sarr6llo logrado en 
botes para pe~ca y deporte, 
equipo para esquiar y 
remolques para carga familiar. 

-Ol••n• •• l•nCft• r•P,•• •• J•n ~•r••n ~In~• V 
r•-.l~w• l•••rD P•r• •~w•••'• ue •••n lw•r ~r•'"•• 

Industrias del mu•bla como 
WE&TNCFA, o VATNE h•n 
in•r•m•n~•dg l. pAr\iclpación 
de ••t• pa:c gn lA producción 
e•candinuv~, y promovido 
conceptos tün revolucionarios 
como el estudio ergonómico de 

asiento BALANS de Hans Ch. 
Mengshoel que PETER CPSVIK h• 
aplicado en diversas sillas 
que ademAs de un legrado 
confort, re~n•n cualidad•• 
estéticas de primer orden, 
hasta llegar a sua mAs 
recientes propuestas de Balan• 
Tripes en 1983, y silla garden 
de 1985. 

-M••lll•rlo P•r• •flclne •• 1"9••~ A•ll•n•, 

•••rlc•ao• par le •-..re•• ..._.,,., •• 

• ¡ l 
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Loe pafeee aeiáticoe. 

Si hay unü zona que destaquci 
en forma c~poctacular en 
cuanto al: dasarro 11 o 
industrial, es la llamada 
región Asia-l~acifico. 
Este grupo de paises formado 
por Japón u la cabeza y los 
conocido~ como ''los cuatro 
tigres asi~ticos'' <Taiwan, 
Corea del Sur, Hong Kong y 
Singapur), han logrado un 
desp~gue económico que los ha 
llevado en esta década a ser 
1 ideres muridiales en 
exportaciones de alta 
tecnología debido a una 
estrategia de producción que 
después do l~ Segunda Guerra 
Mundiill pa~ó dol ensamblaje de 
componentes, a la manufactura 
a bajo costo de articules 
copiados, y por Ultimo al 
desarrollo de una alta 
tecnolcgia propia, aplicada en 
productos adaptados al gusto 
de los p~íses consumidores con 
gran éxito. 

El fomento de la educación en 
el campo del dis~~o cada vez 
es mAs ümpliu, y hoy el 
dinámico desarrollo ciantifico 
y tecnológico no se concibe 
sin la injerencia del diseño 
industrial. 

La expa1~sión industrial del 
área se prevoé que continuara 
por· un largo periodo, ya que 
según dn~lisis económicos, 
esta zona d~sde la década de 
los 60, ha registrado tres 
intensos movimientos: el 

"iniciado por Japón, el 
••cundado por lo• 11 cuatro 
dragones'', y el que se inicia 
con el de5atasco de China y el 
despegue de los paises del 
ASEAN ( Asociación de Naciones 

de Asia 
agrupa a 
Malasia, 
Tailandia. 

124 
del Sureste >, que 

Brun•i, lndoneaia, 
Flllpln~5 y 

De hecho, esta dinAmica h• 
preocupado de sobremanera a 
los paises occidentales que 
día a dia pierden t•rreno y •• 
ven obligados a generar nuevas 
estrategias comerciales y de 
producción para competir can 
estas naciones que en 19BS 
"generaron el 45Y. de la 
producción mundial y su 
producto nacional bruto per 
cápita legó a poco menos d• 
3600 dólares (mientras que a 
nivel mundial el registro fu• 
de 2800 dólares>'' <4>. 

Tünto Estados Unidos coma la 
Comunidad Económica Europea, 
han tenido que aceptar qu•· la 
llamada Cuenca del P•cifica h• 
cambiado los parAm•tra• d• l• 
economía mundi•l y que en esa 
zona, así como en Europa y 
E.U.A. "se están re•lizando 
los cambios productivas que 
impondrán las bases de la 
producción y el comercia 
internacional del sigla XXI'' 
( 5) • 

JAPON. 

Oespues. do la derrota su1'r1da· 
por 3apón en la Segunda Guerra 
Mundial, el objetive 
primordial en este pais fu• la 
reconstrucción de l• econami• 
nacional. 
Las fuerzas aliadas 
victoriosas implantaron las 
reformas económicas, politices 
y sociales necesaria• para 
iniciar la recuperación de 
posguerra, pensando en obtener 
un beneficie de todo ello1 la 
infraestructura industrial 
eHistent• •• reestructuró, y 
con base en Jovenes 
empresario& que desplazaron a 
los antiguo~ lid•r•• 



indu&trialas 
imperio, surge 
de producción. 

iil iados del 
un .. nuevo ·tipo 

Para ello, en los añ6s 50 el 
MITI, Ministerio de Industria 
y Comercio, inicia una 
intensiva campaña de promoción 
del diseño, y para 1952 los 
profesionales se organizan en 
el seno de·la JIDA, Asociación 
Japonesa de Diseñadores 
Industriales, que inicia sus 
labores con 23 miembros. 
A lo& pocos años, la JETRO, 
Organización Japonesa de 
Comercio Exterior, beca a los 
primeros estudiantes de diseño 
para que incrementen sus 
conocimientos en varios paises 
como E.U.A. y Alemania, y a su 
vez organizan un nutrido 
programa de seminarios con la 
participación de las 
personalidades del diseño que 
dR&tacaban en ese momento a 
nivel mundial. 

P•r•lalamente surgen las 
nueva5 compañias que enfocan 
su producción a los objetos de 
consumo doméstico utilizando 
t•cnolooia de punta 
proporcionada por las 
potencias industriales. 
En 1946 se funda la TTK, Tokio 

.T5ushin Kogyo, que fabrica en 
1950 la primera grabadora de 
cinta en carrete, y con ésto 
inicia un rápido desarrollo; 
en 1954 obtiene la licencia 
para manufacturar 
transistores, los novedosos 
componentes que la Bell 
Thelephona Laboratori•• ha.bia 
introducido en 1947, logrando 
a&i lanzar al mercado en 1955 
al TR-!5~, primer radio de 
transl&tores· de alta 
producción con el nombre de 
SONV, que a partir de ese 
momento identificará a toda 
la compañia. 

· .. 

•. 

En 1957 comarcializa el TR-b3, 
el primer mini radio compacta, 
y en 1959 1• primera 
televisión portabl• en 
miniatura. 
En esta misma década, baja la 
guia de Kcnoeuke Matsu•hita, 
la compañia •l•ctrica
industrial Mateush\ta •• 

.. 

•, 
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formas mas atractivas y 
Toda~ . es ao empresas , han 
evolucio~~adb.-hn~ta convertirse 
actualmento en .las llamadas 
Soga Sliosha, super 
corporacionQS que extienden 
sus activid~des por todos los 
rincone~ del mundo, como es el 
caso de MITSUBISHI, instalada 
en mas dn 00 11aiscs y que 
comercia con 1nas de 25 000 
prodµctos, .o la NEC que maneja 
5 (100 nuevos conceptos de 
diseño a! a.ño. 

El dlzo~o japonO~ .:il rebosar 
su depencle11cia del extranjero 
y ser autosuficiente 
cicntifica y tecnológicamente, 
ha pasado a nor· líder mundial 
de producció11 al inundar una 
gran canlidad de paises con 
sus mercunciu~, emp~zando por 
Estados Unidos, donde 
solamente en productos 
electrodoméstico~ ocupa el 
85 X de su mQrc~do. 

Desde 1975, Japón ha 
consolidüdo su destacada 
posición en lo5 campos de la 
electrónicd lie consumo, las 
dutomóviles y las 

exprE?sivas. 

-cu"c•~\o N••l~••n• oe aon~1 or•D••are ~ar•••ll 

P••·4 •!1\t'•\•nl.,l•n\o P•r•an•I d• loe J11h••n••• 1•••• 
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m;gf;::;;}¡~~H~~~~~~JJ~~, 
articules eléct'iórlic~o--s -·~.-·}de;;~·1os·' 
70 al introducir en el mercaes'o·"
aparatos como e i- wa 1 km_an-~:Y.:;/1 as'~: ...... 
grab-adoran · - por tá t-i leS ·._,~. _, .. d'e·:.-::=:-: 
vistosos colores di~igidas'.-a~-
niños y jovenes· :_-con'<~::gran 
é•lto. 
La importancia del diseño h6i 
es inobjetable para los 
japoneses y el último paso en 
organización lo han dado a 
partir dc::o 1981 con lü 
incorporación de la Fundación 
Japonesa de Oise~o patrocinada 
por el E~tüdo, que organiza 
cada dos üños el Festival 
Internacional de Diseño, el 
Premio Internacional de Diseño 
que mundialn1ente es el 
concurso con incentivos 
económicos más considerables, 
y edita la publicación Oesign 
Scene, todos ellos en la 
ciudad de Osaka. 

OESIGN EXPO '89 

El- gran escaparate del diseAo 
Japonés, culmina por el 

'mo1nento en 1989, designado por 
elfos como el año del dise;:i\o, 
'al organizar simultaneamente 
el ·congreso Mundial del ICSIO 
en Nagoya, y la gran 
Exhibición Internacional de 
Diseño en Osaka (7). 

·Todo esto con el objeto de 
rea~irmar sus antiguas 
tradiciones, artes y oficios 
que siguen siendo punto de 
inspiración en cosas como el 
diseño gráfico y artesanías de 
elevada producción, y por otro 
lado en la innovación volcada 
en productos que han roto con. 
las reglas de occidente y 
marcan la pauta en el llamado 
estilo · iQternacional 
contemporaneo, por lo qure· &• 
dice que hoy Japón ya no sigue 
a nadie sino que encabeza la 
marcha en el diseño de muchos 
productos <8>. 

-
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TAIWAN ,V COREA DEL SUR. 

Estos pa_í·~-é:oii que<..le si9ue'n los 
pa_•Z.-O_s a· _.Jript~)n_-:.1:.•n ___ -su ,estrategia 
de· desa(r-01:10 / .:~n- l"a -década de 
los 80 - h.:i1-. co1'lsol id.ado su 
postura eco~¿~i~a basAndosc 
tnmbié1-1 ln, 1-.:l inno·vación 
tecnológic~ y e1 diseño 
industrial. 
TaiWan quo es la segunda 
nación mAs densamente poblada 
con 20 millones- de habitantes 
en una 
actualmentu 

pequ~ña 
crece en 

is 1 a, 
su 

economia a un promedio del 
10 Y. anual y hoy goza de una 

y economía independiente 
próspera. 

En las dos décadas pasadas, 
Taiwan depondió en gran medida 
de producir para las grandes 
corporaciones japonesas, pero 
a partir de la segunda mitad 
de los 80 h.:i dejado atrás la 
pal i tic a de la copia para 
entra1· en \a de innovación y 
diseño o¡-iginal. 
Un caso muy concreto es el de 
la ~mpresa automotriz VUE 
LOONG MOTOR CD. que en 1986 
lanza el ~cdó.n "Feeling 101", 
primero de diseño propio en el 
pais y que pronto sera un 
producto de ex~1ortaci6n. 

La fuerte promoción del dise~o 
la inicia el tOPC, Centro 
Promotor del Diseño 
Industrial, fundado en 1979 
que impulsu entre otras cosas 
a productos electrónicos, 
zapatos deportivos, juguetes, 
y transpo1-tos para pasajeros. 

Actualmente Taiwan cuenta con 
b universidadas que incluyen 
la preparación d~ diseñadores 
industriales que llagan a un 
registro de 3 000 
profesio1ialus, y de 20 
oficinas do diseño que 
existían hace 8 a~os, hoy 

laboran 
300, 

activamente mas 

l.28 

de 

Sudcorea, ha sabido aprender 
tanto de Japón como de Taiwan, 
y en los últimos años ha 
tenido un sorprendente 
desarrollo económico no solo 
basado en la mano da obrA 
barata, sino también en una 
estrategia científica y 
tecnológica que pretende 
reemplazar en principio los 
componentes importados y 
despues el producto total. 
Así es como las grandes 
empresas 5Al15UNG, GOLDSTAR, 
DAEWOO y la HVUNDAI, han 
logrado un mercado creciente 
de articules electrónicos que 
van desde juguetes, radios y 
hornos de microondas ha•ta 
computadoras personale~, y •n 
el caso de la Hyundai haata 
barcos, camiones, autobu~es y 
carros para pasajeros. La 
diversificación de alguna9 de 
estas corporaciones ceda vez 
es mayor, ya que por ejemplo 
lü Sam~ung tambi•n vend• 
textiles, equipe para 
telecomunicaciónes, aeronaves 
de guerra, barcos, se9uros y 
muchas otras co~as mAs. 

El éxito económico y 
t~cnológico de &QtaQ nacion9~ 
es inobjetable y hoy es caso 
de estudio para los analista• 
de todo el mundo, que por otro 



lado von cor1 preocupación cómo 
detrás del ''escaparate 
glamoroso'' del dise~o se 
encuentra la inflexible 
explotación de la mano de obra 
y el prolongado sacrificio de 
las jovenas generaciones que 
protestari por la creciente 
brecha entre ricos y pobres, y 
exigen una reforma política en 
una econamiil próspera pero 
''sobrecDlarit~da'' ca1no la 
califican los e~pecialistas en 
la mate1-i.:J, p¿1r•1 da1- paso a 
eGtallido~ ~ociale~ que son el 
costo que h~11, le11ido qua pagar 
por el cracimiento sostenido. 

Los países de Norteamérica. 

Una revisión de e~til región 
del inundo no~ prasent.:i. a tres 
paiaes de lo~ cuales uno, 
Estados Unidos de América, ha 
venido si~ndo analizado en 
este estudio a través de 
diferentes ~pocas y solo resta 
conocer su desarrollo 
contempo1·~noo, quo dentro de 
una situación rnuy compleJa, se 
entrela~a con el de otras 
nacionf?S. 
CanadA, u11 pais Joven en el 
campo del diseño industrial 
que apenas &n esta década se 
ha p1·opuesto que esta 
disciplina influya en su 
desarrollo económico; y 
México, que no serb revisado 
si1,o ül final de todo el 
documento, en relación con los 
paises lütino~mericanos. 

Norteamérica sin lugar a 
es una zona hctorogónea, 
casi solo la vocindad 

dudas 
donde 
es lo 

que une ü los países miembros, 
yo que ~u~ culturoG y ~\J 

proyecta de nación son muy 
di~t.i1'ltt.\13 ~11tre ~i, " penAr de 
loa ••fu~r~om hegemónicos de 
loG Estado~ Unidas que siempre 

han pretendido controlar 
totalmente las areas de 
producción y comercio de la 
zona, pero que paradójicamente 
ha perdido en lo interne el 
dominio de su propio mercado a 
manos de otras naciones 
europeas y orientales que han 
logrado despojarse del 
liderazgo de E.U.A. en este 
sentido, como ya lo hemos 
visto anteriormente. 

CANADA. 

Tradicionalmente, Canadá ha 
sufrido una muy alta 
dependencia económica por 
parte de los Estados Unidos, y· 
su producción se ha orientado 
en buena medida hacia .1a 
explotación de materias pri~•• 
o los producto• 
semielaborados, como la madera 
de sus bosques, que abarca el 
40Y. de su territorio, o la 
pulpa de madera y el papel, 
que junto a la ext~acci6n da 
diversos minerale& forman en 
conjunto alrededor de! ?OX de 
sus exportaciones. 

La vecindad con los Estados 
Unidos, y la liga cul~ural con 
Inglaterra y Francia., ha.n ·. 
ocasionado que abajo del 2Y. da 
los produ~tos que consumen los 
canadienses hayan sido cr•ado• 
por ellos mismOs <9>. 

A pesar de é•to, en los 
últimos años el desarrollo del 
diseño industrial en Canad4 ha 
sido importante, ya que para 
el momento, se cuenta con 16 
universidades que imparten la 
carrera de esta disciplin•, 
incluyendo cursos a nivel de 
maestría, como es el ca5o de 
la Univ•r•idad de Alberta. 
L~ ~ducación y las proy•ctos 
prcf~oional•• que ha•t• ~in•• 
d~ los 70 ha.btan ••tado •n 
manos de eepeclallstas 
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e..: L í .-.¡,n j~,; o•.•, haf1, -pas-a.do · en· 
est.t1 cll::-c:od;1 .:l ser_.m.'.lnajados, 
l"Jo1· loU: jovr...ono·s·,_ -·· égi-esadoS 
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~~~2,~~--~~á·j~'~M-~~!,~d_ii~~-~)~::~~--~~~~~---(es ta -

-. : . _ --~--~- :_ .:~-~_¿;E-; ~;itf i..~:_c_-:--~ '=°¡~;'f-:-'. ~;:~;---~~--.-: - ' ---
A1;1 ng u_~_· ,:.::'.·'?-}"~-.¡d.'_ii:'_u~_':"'.º·:~·n' _ g~b i ar no 
con~e1~vado1: .. el f1ni ~o_- ery '._,-1,985:. al 
Cene.e jo ;:.-~'1.-~CJ o_na);c·_d_e __ -_Diseño_ que 
hasta:~escL- -'111onionto· i.mp_ulsabü y 
01·ganizttb.:1 ----nl- --diseño 
indut;tr_ial. lil ACID. 
A~oci.'.lción. ·<ta_ Disa~adore~ 

lr1dust.rinlu!~ C.'.ln~dienses, qu~ 

ayrl1pa a I~~ dos terce1·as 
p.1rtcs dn• los casi 600 
dise~ador~~ de todo el pais, 
hu rel.uin.".t.do csu t."lrOü on la 
actual itJac.J, JL11lto con más úe 
q\lince orga11\5mos promotores 
qUF? se han µrupucsto que el 
di ~eña i ndu~. t.1· i u. l de Canac.Já no 
solo cull1-.-l lílt;:i noc:eo:.idude?-r. de 
la poblaciór1 1 sino c.Je~t~quo a 
ni.vol inl.e1-nacional. 

ü-stó 
establ~ciondCJ 

cu venido 
la 

i nír ae~ t\" uc tur .-,, necesaria. 
como el 13DC, Bonaventuru 
Cent 1-0 tlc O i iseño, en 
Mor1tr~al,quo donlro de un 
modurno complujo 
arquit.ectóriictJ oryani:a 
r!:thibic:inncs, ,1~i como eventos 
prof~sionalu~ y culturales; y 
el D~signcrs Walk, d~ Ontario, 
o el \Jiü DFY~iqn. t.ambión en 
11ont,·~al, 

íunc io1iL•c.::. 
t?xc:olenl.o 

-:.imi lui-o~ 
011\.1.c:c:.> 

cump 1. on 
y son un 
de lo~ 

p1·cr~~iw11~l~s y uzt.udiante~ 

con lo~ inrJ1Jutrinl~~ d~l püis. 

\_as oficina-:. 
dt.1plit:.'lclO L'rl 
.:aiio~ pürei 
d0'1nondu d'~ 

dt1 dis~~o, se han 
lo~ ~lti1no~ c\r,co 

~at..i~·focer la 
cmpresDrios t~nto 
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nacionales como extranjeros, y 
de al las destacan por sus 
productos en el 1nercado1 
DANESCO, con su diseñador Koen 
de Winter, especialista an 
~nseres para la mesü; NOVUS 
DESIGN, del dise~ador Ary 
Alavanthian, orientada a 
artefactos para iluminación¡ y 
ROGER ROUGIER lnc., empresa 
mobiliaria de reconocido 
presligio internacional. 

Dos proyectos notables 
diseñados para el extremoso 
clima de Canadá que hay que 
1n~ncionar por sus virtudes, 
son: el MODULUS 2000, vehículo 
para carga de gran·. 
varsatilidad y rasistencia 
croüdo por el equipo de 
La lande Designers, y los 
i1""1genieros de Letendre y 
"socia dos. 

El segundo caso, son los 
vchiculos para de&plazamiento 
sobre nieve de BOMBAROIER lnc. 
que desde 1922 ha concebido 
los mejores apara.tos de este 
tipo, hasta llegar al 
''snowmobile'', diseRado para 
lus próximos años por Jean 
Labbé. 
Aun.'.ldo a esto, algunas 
escuelas como el Ontario 
College of Art, 5e han 
especializado en el dise~o 
automotri:, prácticamente 
controlado por las grandes 
carroceras de Estados Unidos, 



y ha11 logrado que acepten 
tanto diseñüdores como 
proyectos, para su desarrolle 
~n las plDntas de Oetroit. 

-V9t•lcul., 1••,.• ni•"'• •• I• flr•• e•pecl•ll••U• •" 

•••• •lpa •• prueuctu•, Da~b•r•1•r lnc 0 

ESTADOS UNIDOS DE AMERICA 

El desürrollo dol diseño 
industrial contemporaneo en 
Estados Unidos no ha sido 
facil. Oo~µucs de los óxitos 
de les pioneros que impulsaron 
el llamado styling dentro del 
vertiginoso desarrollo 
económico y tecnológico que se 
inicia cn los años 30, la 
producción de los diseñadores 
entra en unü decadencia que 
re~ul ta del gusto por 
comercializ~r una infinidad de 
pruducLos manu~aeturados e 
import•do& d~ püisas influidos 
o co11trolddos por E.U.A. 
debido al bajo costo de 
producción, y de concentrar 
sus esfuerzos creativo$ en 
otras ar ea$ de caracter 
cientí·fico. 

En &sta década, la invasión 
com•rcial da los paises do 
oriente lideruados por el 
Japón ha robasudo todas las 
a•paetatlvaa y tia puesto en 
serios apriotos al gobierno de 
éste pai$, ~l grado de tener 
que imponer borrera.it y 
contr'oles c:'onn?i-c:lales que por 
otro lado no han le11ido mucho 
éxito. Como ejemplo, basta 
decir que arriba del 80 Y. de 

los productos de consumo 
masivo como la ropa, 'el 
calzado y loa alimento• entr• 
otro~, son importados de Corea 
del Sur, Taiwan o de la 
Comunidad Económica Europea, y 
así mismo, nada menos que el 
85 Y. de los articules 
electrodomésticos de su 
mercado interno son generados 
en .Japón< 10>. 
En el campo automotriz la 
situación no es tan diferente, 
y a pesar de que loa E.U.A. 
fueron una potencia mundial en 
este rubro durante mucho• 
años, hoy se ven invadldoa_ d• 
diseños importado&, y las 
grandes corporacione~ de· 
Detroit como General Motora, 
Ford y Chrysler han tenido que 
asee iarse 
Europeas y 
conservar sus 

con empreaas 
Japon•••• para 

mercadas. 

La pasión por el consumo y la 
capacidad de gasto del 
ciudadano estadounidense, ha 
llevado a empresas Japonesas a 
montar oficinas en ciudades 
como Los Angeles y Nueva Vork 
que estudian los h•bitos y 
apetitos de los habitantes d• 
este pais que h•n'd•do como 
resultado una enorme gama d•"·: 
productos que •• han 
introducido con gran ~xito al 
mercado, como el concapto de 
grabadora portatil walkman. 
~sta situación ha provocado 
una reacción •n el campo del 
diawña induatrial y de unas 
años para ac• •• ha 
multiplicado la en••~•n&a d•l 
diseño en ~orma importante, 
llegando por el momento a casi 
40 eaeual•• unlv•r•lt•rl•• 
que cuentan can ••~a 

especialidad, y con ie qu• 
importan cur•a• de poe9reda. 
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El nivel de c:al idad y de 
exigencia es cada vez mayór, y 
la respuesta de los jovenes 
diseñadores no &O ha hacho 
e&p~rar, y~ que en los último& 
años es c:ada vez mas ~recuente 
que se incluyan como 
finalistas o ganen los premios 
internacionale~ de pre&tigio 
como el Braun y el lCSlD
PHl~IPS, y que las grandes 
•mpr•••• nacian~le~ &• 
int•r•••n an invertir en 
investiQación y desarrollo en 
convenio con l~» Institucionas 
Académicas. 

•Ccnlral cae.¡iu1ar11ado pare 'hoo•r.1 ••I -•l•at1• • • .. 
au•l••D ~Ddrlgu••• 10 1,t, •• Chl••••• 

A los viajes maestro• c:omo 
Charles Eames y GeorQe'Nelson, 
se han venido a unir:- .. : 
profesionales como Emilio 
Ambaz t EGtadounid•n•• por1 .\ naturalización) ·can una. 
experiencia internacional· 
rec:onocida, o. ac•d•mico& .y 
promotores como Charlea Owen y· 
los esposos Michael v 
Katherine McCoy, que en 
prestic;io••• in•tltuclon••. 
como el lnatituto de Di•eAo 
del llT ( llllnol• Instituto 
of Toc:hno loioy ) 1 o la 
Cronbrook Ac:ad•my af Art, 
prepAran a l•• ~uturaG 
generacionaa da diseñadoras, 
apoyadoa por or;anismas como. 
la !OSA, lndustri•l D••l;n•r• 
Sociaty o~ America, con ••d• 
en Washinllton, D.C. 1 y 
publicaciones esp•cializadas 
como la ID, Mallazin• of 



Inte1·nuti6nul OQsign, editada 
en Nueva York, c¡uc di~unden y 
promueven el trrJha.jo de los 
dise~adorDa eotAdou1lidenses a 
nivel intern"1t:ionul. 

-a111 ... ,., ....... ,.,.,i. ..... ,,, ........ ,.,. po•· C•lllo n,.t:o••• 

"°' DP"" Ao•I•• <>•lfº• I• .,.,.¡1t•w•• C••telll de l\•ll•o 

-- .... ·:~ :;;.~~:~} ~;.::·:~: .~ .'.: ... 
. . ·' ~~ ·' 

•DLcl•I•'•• ,. ..... , ... ·clCIU• 11 .. D•Yld 0•1\h, 

Jl••"•du,. T pt•••otd•"'• <I• 1 r•co,. ll'C.• 

••P•Clell••llll "''.' po·wu .. c\u• "'••hcv•o 

Los países soclallstas. 

El diseño industrial en los 
paises socialistas guardó 
caracteristicas muy 
particulares a partir de la 
toma del poder por parte de 
José Stalin en la Unión 
Sovietica a principios de los 
años 30. 
Después de la innovadora 
participación de los 
constructivistas y el 
VKhUTEMAS, como ya se ha 
revisado anteriormente, la 
producción de los bienes 
manufacturados siguió una 
política orientada A un 
utilitarismo en los obJetoG 
que minimizaba al extramo la 
expresión estética y coartaba 
su renovación formal 
ocasionando un mercado que se 
conservó obsoleto y a la zaga 
dol mundo occidental y su 
dinámica evolución en el campo 
indust1-ial • 

Esta política, deapué& de la 
Segunda Guerra Mundial, se 
reprodujo prácticamente en 
todos los pai•e& scciali•t•• 
influidos por la UR5S 1 y la 
intervención del di•e~o 

industrial prácticamente sa 
circunscribió al apoyo de las 
ingenierías qua resolvían 
funcionalmente al producto, 
dejando frecuentemente de lado 
lo~ factores humanos y el 
·~~nejo integral de la <arma. 
Oc hecho ha~ta 1963 al 
gobierno de la Unión Scvietic~ 
decide re~crm•r l• •du~•~i~n • 
incluye a esta disciplina 
incorporando la Qradualment•, 
hnot~ contar hoy •n d~a con 10 
O$cu~l~u do eato tipo en todo 
el país. 
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El organismo.: cif_i.cial·.;. .. que 
contrcila ül -.diseño:--:.indüstr·ial 
a -nivel gl"obat-~_~.s-:el .. ,VN_ll."'fE;· 
lnsti tt.ito_·. "_-_de __ ·1_nVestiCJ'aé:·1oji_· de 
O 1 seña· 1 ndU~_tr.i'a l_.,:.- .. o-: cj_i rJ_g ido 
dUrante 'áños-',:~· .- por'.~\.:;· .. _VURI 
SOLOV_I EV, .· . que 1.1 é!c;;Jc:i - . a ·; .. ser 
presid~nte.del ICSID a"finales 
de ,los~años .. 70. · 

A pesar de es-ta ·s-f tU-á.~c i ón 
pasada, algónos· países 
lograron -desprenderse',:de-c 0&s-ta 
postura obteniendo resultados 
importantes an el campo del 
diseño. 
VUGOESLAVIA para principios de 
la década d~ los 50 inicia la 
promoción de esta profesión 
con gran ímpetu, formando así 
las primer~s escuelas y grupos 

de 1964 entra 
de diseño. 
A partir 
actividad la 

Bienal lnternacional, 
Diseño Industrial, 

en 
BID 
de 

que siempre 

~-~~~~~~ 
,. ·'· . ' -~ 

• ~ 
·~ 

11 ' . . 
•t•l•tong• CTA &~ •• l•~r•1 dl••"••o• par O•Yor&n 

l•Y"'" •" l't7'• 1 q11e rec¡llll•ran 1•11 11r•1111a• 

ha logrado raunir • 
importantes exponentes del 
diseño profesional¡ y la 
destacada induatria ISKRA de 
tel&comunicacion•• y 
electrónica, inicia un 
excelente desarrollo de 
productos bajo la dirección 
del diseñador DAVORIN SAVNIK, 
que hoy en día no solo ha 
cubierto el mercado nacional, 
sino además el de exportación, 
gracias a un refinado di••Ro 
que compite a la par con los 
mejores productos europeos. 

· .• ;-.¿_y 

El Centro da Dlsa~o, ubicado 
an Balgr•do, promociona no 
solo esta labor, slno tamblan 
el trabajo de los mlambros y 
egresado& de la Escu•l• de 
Diseño Industrial, con ••d• 
tambi9n an Salgrado, que hoy 
goza de un alto nivel de 
calidad. 

Algo similar ha ••tado 
ocurriendo an CHECOSLOVAQUIA, 



que con solo dos escuelas de 
diseño industrial, ha cambiado 
radicalmente el panorama del 
diseño de sus productos. La 
necesidad de -incorporarse de 
una manera mas dinámica y 
competitiva a la economía 
contemporanca y una 
actualización de sus conceptos 
formales, los han llevado a 
propuestas innovadoras en 
relaCión a su cultura 
material. 

De hecho, con el ascenso al 
poder de Mijail Gorbachov en 
la Unión Sovietica y la 
reforma global que implica la 
llamada perestroika, se ha 
iniciado un proceso dinámico 
de industrializüción destinado 
a modernizar al pais, donde 
mucho tiene que decir el 
diseño industrial, ya que se 
pretende erradicar la mala 
calidad y la obsolecencia 
formal y tecrlológica de la 
mayoría de los bienes de 
consumo popular. 

El ~xito de eGtos· esfuerzos 
podrl• llovar a los paises 
socialiutas a una mayor 
competitividad internacional 
en un mundo, como ya lo hemos 

visto, que cada vez •e 
desarrolla a una mayor 
velocidad, obligando a los 
paises en de&ventaja a 
responder y adaptarse a asta 
nueva situación, si no quieren 
sufrir las consecuencias 
socioeconómicas adversas que 
deja el resago en l• nueva 
estructura mundial. 

Otros países. 

AUSTRALIA. 

El desarrollo del di~eño 
industrial en Australia se 
origina a mediados de los años• 
60. Durante este periodo,· y 
principalmente en esta d•c•da 
de los 80 su contribución ha 
ido en aumento bajo la"9uia 
del IDIA, Instituto 
Australiano dal Dis•ño 
Industrial. 
Dos factores han influido 
recientemente en su cr•ci•nte 
par

0

ticipación1 una moneda da 
menor valor en el mercado 
internacional que ha 
propiciado la eMportación, y 
la participación del pai• en 
el desarrollo de la llamada 
Cuenca del Pacifico con lapón"· 
a la cabeza • 

• 
• 

.C•••r• d• wl ................... , ..,..,.._ .. . 
pr••ID •r•un d• , ... . 

La completa 
diseñadores 
escuelas 
territorio 

formac10n de loa 
an l•• nueve 

•xi•t•nt•• en 
australlano 1 ••l 



como un ·sistema_ económico 
basado en l_a -emp.resa:· pr_i vada, 
han. d~do·--- :c:orrio · _ reSU l ta-do una 
red ~-·de· __ Ófi.é:i'TI':as __ .:.~ de .. diseño 
i ndU~tr:·1 á f·:~_:::: ·c _f 1--f~-~: ·qJe -- -no_ -so 1 o 
dan>. s'i?r\/i-Cio~.:-· a--<:ta .industria 
l,ocal, · ·Q·rn_O_.'_-___ -,t_ambién a 
comPañias ·; .. _de,_-~d_i_Ve_rsos paises 
que_- se--:. _h_an:~v_isto _.·_atraídas par 
la Calidad '"en·~'.--e1-·· tr_abajo de 
estos_ es.peé.ial·i_-S:t'a"s. 
De el los. - podem_os menC:io.nar el 
Oesi9ñ --Fii:?I"d, - -_el Design 
Resource, el Design Partner, o 
el PA Do~ign, que han 
desarrollado excelentes 
productos utilizando la mas 
nueva tecnología mundial en 
materiales y componentes; o 
Paul Schremmer y Asociados, 
ganador de múltiples premios 
internacionales de diseño, que 
desde 1967 sa ha especializado 
en bienes de consumo duradero 
de alta producción por encargo 
de i~dustri.as tanto de la zona 
austral como de Estados Unidos 
y .Japón. 

-Cuo•\•duP"• c:I• pe>Jta Y1i:t• ._..,,.,••/"'>•t•"'il• O• 

P••l9" F"l•ld, P•••• ll.,<>D••• Ylct•• 

INDIA. 

La India es un caso particular 
dentro de los .pai"se• del 
tercer mundo. Esta nación Con 
la formidable cantidad de 600 
millones cie habitantes, un 
enorme cúmulo de prcblamás. 
raciales, religiosos y 
económicos, y un atraso 
tecnológico considerable, ha 
hecho en los últimos 30 añoa 
esfuerzos considerabl•• para 
incorporar con •xito al dis•ño 
industrial en su desarrollo. 

La intervenciOn gubernamental ·. 
ha sido clave para este 
propósito, que se inicia en 
1961 cuando se ~unda el NID, 
Instituto Nacional de Diseño 
en la ciudad de Ahmedabad, con 
el fin de impulsar la 
creatividad en el plano 

·tecnológico. 
En 1970, el Instituto da 
Tecnologia de la lndla en 
Bombay, funda el departamento 
!OC, Centro de Diseño 
Industrial, qu• inicia los 
cursos universitarios •n ••ta 
disciplina, incluyendo 
estudios de posgrado. 
Paralelamente otros 
estudiante~ se pr•paran •n 
instituciones extranjeras como 



el Royal College of A~~-de· 
Londres, Ingl.:iterra, e.en 
objeto de formar el cuadro de· 
especialistas necesario para 
iniciar su colaboración en los 
diversos niveles de producción 
del país. 

De hecho, probablemente aqu~ 
reside la importancia del 
diseño en. la India, ya que sin 
espectacul.:ires resultados 
formales en sus productos, los 
diseñadores se han dedicado a 
desarrollar una tecnologia 

venga a 
necesidades 

la población, 
modo de vida 

apropiada, que 
resolver las 
prioritarias de 
respetando un 
derivado de 
milenaria. 

una cultura 

.•• 

Como l1a comentado Kumar'Vyas 
miembro del NID, su labor se 
encamina an primera instancia 
a los dos grandes campos de 
trabaJ01 la agricultura, 
soportada por un millón de 
c.ampesinos, y el sector 
art~san~l, dondo se empléan m•• de SO millono• de h•bilR• 
trabaJodoroG, qum unido5 
representan ~ la producción 
industrial maa poderosa de la 
1 nd i a < 12 l . 

Actualmenta,· "1 Instituto 

Nacional de Dise~o, trabaja 
estrechamente con cerca de eoo 
poblados y 85 mil habitantes, 
en colaboración con diver•o• 
especialistas, con objeto de 
desarrollar los bienes de 
consumo necesario fabricables 
localmente. 
Para esto cuentan con la 
colaboración de organismos 
internacionales como las 
Naciones Unidas y el ICSID, y 
últimamente han iniciado con 
él los intera•antes 
experimentos como el llamado 
11 golden eye, un tributa 
internacional a las artesanias 
de la India'', que agrupó a 10 
reconocidos diseñadores de· 
diferentes nacionalidades como 
Ettore Sottsass, Mario 
8ellini, Frei Otto, Milton 
Glaser o Bernard Rudofsky 

•l•P•,•• •n plel, _,••~•-•• ~·r• le In-•• ~•r 
~ern•rd ~~daf•~~, 

·. 
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entre otros, 
diversas 

que uti 1 iz-ando 
técnicas 

tradicionales de ar tesan ta 
desarrollaron nuevos produ¿tos 
para un mercado exclusivo de 
exportación. 
Sin embargo el objetivo 
primordial del diseño siguen 
siendo las mayorías; las 
abrumadoras necesidades de 
este país densamente poblado y 
sus condicionantes culturales, 
han dado como resultado una 
postura realista y original 
digna de ser tomada en cuenta 
por otros pai~es de semejantes 
condiciones que erróneamente 
han tratado de imitar a los 
sis~emas altamente 
industrializüdos. 

-cwcn1ll•rl• •a••n••• ~ar Et•ar• .. ••••••• ••'• I• 

1n-1r••I01\ ~- I• •n\l'Q\ol• c,,.l•wr• nlndtio 

Los países 
latinoamericanos. 

El diseño industrial en 
Latino•m•rica cuent• con un• 
labor qu• ya r•b••• los a5 
a~os de experiencia en los 
CAmpo& educativo y 
profesional. Actualmente, esta 
di•ciplina ~~ localiza en lo5 
9 p~i~e• siQuientes: 

Méwico, Brasi 1, Argentina, 
Colombia, Chile, Costa Rica, 
Nicaragua, Ecuador y Cuba¡ asi 
mismo, en Guatemala, Venezuela 

y Uruguay, se prepara la 
apertura de •u• primara• 
escualaa de di••ño industrial. 

A pe&ar del alto n~m•ro d• 
instituciones educativas d• 
este tipo (53 en total hasta 
el momento>, y da las 
orgenismos de apoyo que 
existen en la re;ión, esta 
profe5ión no ha podido superar 
los problemas que le plantea 
un sistema dependient• y 
subdesarrollado qu• reconoce 
la importancia de su actividad 
en el desarrollo tecnológico y 
comercial d• p•i••• en ·esta 
situación, paro que no le 
acaba de dar la oportunidad ni·. 
los espacios para qua colabora 
ampliamente un la producción 
da loa bien•• n•c•sarlos·p.ara 
la población y el d•s•rrollo 
económico de eatas nacion••· 

Sin embar90, es importante 
mencionar que los gr•mio• d• 
di~eñadorea d• los pai••• con •. · 
mayor experiencia han inic.iado · 
en los últimos años un 
esfuerzo dirigido a consolidar 
su profesión y lo;rar una 
identid•d •n su trabaJo que. 
loa r•pr•••nta •n prim•r• . 
inst•nc:. ia ante su• soc i•dad••~ 1 "., 
y posteriormente ant•. el.· 
conjunto de naciones -
s'usc:eptible5 de conaumir lo• 
productos di•e~ado• par ello•.: 

Para ••to, durant• •1 Xl 
ConQreso Mundial d•l lCSlD,; 
efectuado •n la Ciudad de 
M•Mico •n . 19?9, · lo• 
diaañadores lndustrl•l•• 
latinoamericanos declden 
organizarse con obJeto d• 
lnt•rr•l•~ionar ~u trabaJo·y 
fomentar una . mayor 
comunicación, culminando esta 
intención en .1980, al ~undar 
la A~ADI, A•aciacl6n 
·~at1noamer lean• d• lli••Pla 
lndu•tri•lt con 1• primera 

.¡ 



asamblea d~ ~ste 

Bogotá, Colombia. 
org.:inismo 

• l'f '" --- ••• ".... ' ... 

en 

•C•l•ll,.•••n" ..... cu .. 11,.e•u ¡ca1P 1•, .,. I• Cd• d• 
" ... , ..... 

se han 
efectuaUo bnja su auspicio 
congresos l.:itinoamericanos en 
Lü Haban.:i, Cubü 1982; Río de 
Janei~o, Brasil 1q94, y 
después de un intervalo 
carente d~ üpoyos para la 
aso e i ación, nuevamente La 
Hübana, Cuba ~n 1989. 
Es en este üño precisamente, 
que la ONlJ, Of"ganización de 
las Nacionc$ Unidas, acepta el 
ingreso de 1 a ALADI ' como 
organismo oficial que 
representa u los diseñadores 
latinoamericanos y lo 
distingue 
consu 1 tor 

BRASIL, 

como órgano 
en esta disciplina. 

Este pais, lo mismo que M~xico 
y Argentina, inicia la 
educación del diseño 
industrial a principios de los 
años bO. Pr~cisamente en 1963, 
surgen en Tormu par~lela la 
ABDI, Asociación Brasileña de 
Disaño lndµ~tricil, en Sao 
Püulo~ primer organismo 
promotor do osta disciplina on 
el país, y la ESDI, E~cuela 
Superior de Diseño Indu$tr1ol, 
en Rio Uc ~ane1ro, que ~e 
R5tructura con un plan de 
estudios ~imilar ül de la 

escuela de Ulm, en Alemania, 
por consejo del mismo Max 
B i 11 , 

En 1978 la APDINS, Asociación 
Profesional de Dise~adores 
Industriales de Nivel 
Superior, que mantiene su sede 
tanto en Rio de 3aneiro como 
en Pernambuco, viene a 
reforzar la organización de 
los diseñadores brasileños que 
ha crecido en forma notable, 
ya que hasta el momento se 
cuenta con más de 20 escuelas 
di5tribuidas en todo el pais, 
pero especialmente 
concentradas en Sao Paulo y 
Rio de Janeiro, que han· 
rebasado la demanda real de 
esta profesión dAndo como 
resultado en los últimos a.ño& 
de una orient•ción de sus 
programas ''hacia la 
comunicación grAfica y la• 
artes aplicadas, en detrimento 
de la formación tecnoló;ica e 
industrial m~s a6lida 11 (13). 
Por ello, hoy en dia las 
diversas instituciones 
existentes reorientan sus 
actividades para colaborar en 
la estructura industrial por 
regiones; con un énfasis 
especial en las necesidades de 
las medianas y pequeñas 
empresas nacionales, bajo la 
tutela del CNPq, Consejo 
Nacional· de Desarrollo 
Cientifico y TecnoldQico, que 
a partir de 1981 incorpora y 
promociona al di••ño 
industrial en el •i•tema 
productivo nacional por medio 
da treG programas; 

Prot,;irama 
tecnológica 

da 

- Programa d11 
indu5trial, y 

innov11clón 

d••arrollo 

- Programa de trans~er•ncia d• 
tecnologias apropiadas al 

r 



-T•1•r•• ~ cwch,ll•rl• V'•wheVQ• oor •I equipo 

'''"'' H•rc"'I•• et• ,.en''" .i.1.~r·•, 

.Esto hü impulsado el 
desarrollo de diversos grupos 
profesionales que dan servicio 
de_diseño·_al_sector industrial 
y realizan investigación en la 
materia como el IDI, lnstitu~o 
de Dlse~o Industrial,· que 
depende del l1useo de Arte 
Moderno do Río de Janeiro, ·la 
Fundación de Tacnologia 
Industrial con su 11 0ivisao do 
Oesenho Industrial e 
Engenharia do Produto••, o 
Forma-Función de Sao Paul'o 
entre otros, que en los 
últimos año~ han podido 
~on•r~r unü buena cantidad de 
producto~ introducidos al· .. 
morc.'.ldo. 

140 

-l•Pr••or• •1"•1 ••••• d•••"••• ••r ~••.-a&• ft••••, 
uno O• lo• ••Jor•• dl••"•dor•• •• •r••llo 

ARGENTINA, 

La actividad del diseñe 
industrial en Argentina na~e a 
partir de los a~oa ~0 1 •poca 
en que TOMAS MALDONADO y su 
equipo de trabajo inician la 
inquietud por esta profesión a 
partir de refleKiones teóricas 
que los llevan a ~undar en 
1962 el Departamento de Diseño 
en :la Univer~idad Nacicnal de 

-:L~-_Plata, y un a~o d•e~u•• •1 
·-CIDI Centro de Investigación 
del Diseño Industrial y 
Gráfico C 14) que hasta la 
fe~ha ha sido el órgano 
~epreaontativo oficial del 
diseño en Argentina, ya que su 
labor respaldada por el INTI, 
Instituto Nacional de 



Tecn~logia lDdustrial, 
representDnle guberriDmental·, 
hn sido _n1uy c~~~nsa , y 
co1,stante Cü cxc~pc.ióry dol 
pe~-ibd6 1975-1977 ·en qu~ no 
opel~il) - rO.~)rü1_1do; ~·.:generar .. __ .. U_l, 
interés 'que ."cfc-~cmlJoc.::>. .-· en un 
buen _ _ _ l'lú11l81·0 dÍi> libros 
trac.J~ .. i"'cj doa y.,. 1-LI · interesante 
púb-l-_i_í:'a_ción::·.sur·111n, tocJc:is el lCJ.s 
rel~ti~a~--~) di~u~o. 

E1~ -fa,- .. ac:t·u.::i l i dad, .3j:lar te de l Cl 
carre~a e.Jo di~o~o iDdustrial 
oxist-el,ti-:- 1~n L~1 Platc'.l se 
encuentr.:ir1 en actividad lü de 
la Univ~rsi~ad Nacional do 
Cuyo en 1·1C?ndo;:.:'l, la de? la 
Universid~tJ Nucional de 
nosario, y a p~rtir de 190't el 
ln~tituto do ·ois~~o en Buenos 
Aires. 
Por óltimo, 1·oci~1'\te1nunto se 
tia creado ol DcµDrt.::>.mQnto e.Je 
Dise~o del CAYC, Centro de 
Arte y Comur1icación, bajo lü 
dirocción ele Carlos S.::>.laberry, 
qlle ha vu1,icJo Q enriquecer la 
labor do f)rorhoción del dise~o 
al organiziir una serie de 
premios )' ~eminarios que 
confluyen toe.Jos ~llos en la 
Bienul dn Arquitectura, gran 
conten~do1· por ol momento de 
las ~ctivid~des más 
trascendunton del dise~o 
industrial argcnlino. 

Al mencio1-...'lr 
profesio11.'llc-:. m.'l•:, 
de los últimos ilño~ 

a los 
tJ1.:ost.:icados 

tengo que 
referi1·m~ n~ces~riümente ~ 
RICARDO ElLAMCO y HUGO KOGAN, 
que adem~~ de col~bor~r 

a.mpli.amcntc:.> ·l?n e-1 campn de la 
docenci~, lian dosnrrollüdo un 
sinúmero da n~oductos pdr.::>. la 
industri~ nrgo1'lti1'l~ on 
diversas óre.:i.~. 

Otros cj i sc::iadort!~ impar tantes 
~on M~ri11 11~riRn, Victor 
C~razi~. Ga~par Glu~bero y Gui 
Bons i epe, quP. dur cinte los años 

que? 1 üboró 
lado de 

en 
Méndez 

-U•••"ª• G• Y1~\ar C•r••••• ~•a•r•• •1•"•• r 

A•111•hh> Lelrao l'tllDo 

al 

Si anü l izamos los productos 
que han proyec: tado los· 
diseñadores argentinos hasta 
el momento, podemos observar 
en ellos ur\a ~uerta ln~luencia 
del diseño europeo y en 
pürticular de Italia, que los 
h~n llevado en gen~ral a 
proferir imponer como moda a 
las corrientes formalistas 
c:on\o el Postmodernismo o el 
estilo Memphis, antes que 
inic:i~r la búsqueda de una 
ldGntldad propia de su cultu~a 
material. 
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COLOMBIA. 

co·n un objetivo distinto-- a 
Br.:isi 1 y Argentina, coio.mb-i~
incorpora ~l diso~o industrial 
hasta 197'•, .:iño. en _que. la· 
Universidad Jorge Tadeo Lozano_
en Bogotá abre sus cursos. 

El panorümü. académiC:O~ lo 
completan lü Universidad 
Javcriana, La Universidad 
Naciono3l de ColombiD, la 
Univer~idaU Oolivari.:ina de 
Medellín y maG recientemente 
la 'Univer~idad Industrial de 
Santander,tlc 
Todas el l cis, 
actividades 

Uuc.:l1-am.:1nga. 
h~n enfocado sus 

a generar 
productos acordes con una 
tecnologiü en tJesarrollo que 
todavia tiene mucl~as puntos de 
contacto con la artesania 
tradicionul. 
El uso de pieles de primera 
calidad y una am~lia variedad 
de maderas preciosas han sido 
la base para diseñar muebles 
exclusivos o utensilios para 
guardado entre otras cosas, 
que se exportan a otros 
pai&es, c.on'o es el caso de 
JAIME GUTl~RREZ LEGA que es el 
que se conoce más a nivel 
internacional, o el de Jairo 
Acero qu~ integra el diseño 
industrial con la habilidad y 
las manifa~taciones culturales 
del artesano colombiano. 

Sin embargo, la tendencia a la 
copia o la reproducción de lo 

_extranjero es lo que prevalece 
aón, y por ello el 
COLCIENCIAS, or9anismo 
gubernamental para la ciencia 
y- la investigación, apoyado 
por la Asociación Colombiana 
de Diseñadores, recientemente 
in~ció el Plan Nacional de 
Diseño Industrial con •l 
propósito de impulsar y 
promover a esta profesión en 
el desarrollo económico
tecnológico enmarcado an el 
proceso de modernización dg 
Colombia. 

---·· '·!;¡. 
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CHILE. 

En este país, que inicia en 
1970 la formación del diseño 
industrial en la Ponti~icia 
Universidad de Chil• y la 
Universidad Nacional de Chile, 
se origina un caso notable de 
aplicación de la prof•sión. 
Con el adv•nimi•ntc del 
gobierno popular d• Salvador 
Allende en 1970, •l Comit* de 
lnve&tl;aclon•• TecnolO;lcas 
<INTEC/CORFOl en Santia;o de 
Chile y dependiente del 
Ministerio de Economia, crea 
el Area d• dia•ño indu•trial 
que actuar4 11 •n •l marco de 
una política tecnolóQica con 
m1ra9 a l• •upwracl6n d•l 
~n~oaa ae ae,enewn•i• ~ I• 



superación· del· subdesarrollo" 
( 15) •. El equipo_ '.de.' trabajo 
contó con 'l6. colaborcicióri de 
Gui Bon·srep_E: .:; ·v.· por. ·un ___ tiemj::Jo 
con Wer1;cir __ ·zemp·~---.':y· '·:Mic:hel 
Wei ss :·{ _·to_d.oS':· · ·:,~. el·lOs :_ 
prOVen ie~t.~_~i?· .de?~::.;~:--_1 a·~::es·cue1 a:, de 
U 1 rn; '/º·~as-í:-::->-_c:omO .,;o'..:"_de'..,·2_ Gu f (l _'ermo 
CaPdev i 1 ª""º_''.~;..-;'''. Pédr._o<-_:f-·~:,; oOnla.nc i e 
A lf o n·_s C,s:·_~·-:·~{_:~:~s: Gó-me;~:,.:-~1~;_·:;_;._r Fe-~ Ti a nd-~ 
Schu_l. t_z'::-Y;::._ R_0_d'7. f"gD ~t-Ja_f ker:: como 
cuei:po ': pf~ n~ ! p_a i:' "_-.__;_;:1~' .. ~[:,-
c~-~~_'.t,'~-~,:~;~~:~c2~·:f~~,~~~-i'.~-~r_-_.\J?d~_:;i. una 
cU I t·ur¿i~'.·m-_a te·~'.i :.:i.1?'.~;'.J·j_'r::_ó"P i a<-_\, _·:·con 
uÍ"lC.,c'l aro::fse11t·raor2soé: i·a1-- en su 
tr·ab'.:ij-Q\;:~ .. rrlic-i·a.ron . uná. fa.bar 
eni:a-rrii n'ad-.:i~':-a >·1~~-'s-:tb·r e-a:'s-- de: 

•;':'.-:.
·-~~'""' """''" 

- Produc tOS - p'_ar·~··" '':el· consumo 
básico_ .. 

;-:< «·.- .
CoffiPonentes 

con5trucción. 

- Envases y 
distribución. 

para 

ele1nentos 

Maquinaria agrícola, y 

la 

de 

Proyecto~ especiales, que se 
concretó al proyecta de una 
sal~ de control cibornótico 
par& informüción industrial. 

Por razo11eG económicas y de 
planificación, ~l area de 
productog de connumo b~9ico 
fué la ma~ de~orrolladn, pues 
se proyecturon una buena 
cantidad de objQtos de baja y 
mediaha cºomplejidad como 
muebles para la vivienda., 
juegos de loza, y equipo de 
sonido domóstico entre otras 
cosas; la maquina.ria. agrícola, 
d• n•c••ld•d prior1teri• p•r• 
la alimsntncion 1 ab•rcó cuatro 
proy~cton que on al~unoa c•aoa 
Sil ll.11garon .:i producir. Este 
~xperimonto de carácter 
r~volucionario que se aplicó 

durante algo más de dos añcs y 
que llegó a veinte diversas 
propuestas de diseño, se vid 
truncado violentamente con la 
caida del gobierno de Salvador 
Al lende, y con el 
desmantelamiento de la planta 
productiva con que se contaba 
para desarrollar estos bienes 
necesarios para la sociedad 
chilena. 

A partir de •ntonc••• •l 
diseño industrial en Chile se 
ha reducido a su mínima 
eMpresión, y hasta el mam•nto 
sólo la e»cuela de diseño d• 
la Univer»idad Católica •n 
SantiDQQ e&t~ formando 
especialistas del área que en 
lo g•n•r•l tienen ~n r•dlo de 
acción prc~••ional muy 
re&tringido. 
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CUBA. 
En Cuba, la:década de los 80 
ha--sido Ul"l-pcr iodo importante 
en:ln ~est~ción de un aparato 
planificador y ejecutor que 
impulse al desarrollo de 
prodü~tos por medio del dise~o 
industrial. 

Este pais que a partir de 1959 
conduce su oconomia dentro de 
un sis temu socialista, ha 
venido realizando diversos 
esfuerzo~ en este sentido; el 
primero so dá a mediados de 
los 60, ct1ando la producción 
masiva $0 pone en práctica en 
el nuevo ~istemü y se diseñan 
muebles escolares, 
instalaciones l,ospitalarias y 
de viviend.:i, jucJuetes, equipos 
agr:iC:olas, · e incluso se 
comienzan a diseñar equipos 
clectrónico'1t ( 16>. 
De aqui surge la inquietud por 
crear una escuela de diseño 
que en principio se logra en 
1970, pero con m:inimos 
resultados, por lo que en poco 
tiempo deja de funcionar. 

A partir de 1qe1, con Iván 
Espín ü la cnbczü, se funda la 
ONOl, O<icina Nacional de 
Diseño Industrial, que 
siguiendo lo~ objetivos de la 
3unta Central de 
Planificació1,, inicia la 
organización y promoción de 
esta profesión en Cuba. 
La formación u~ cuadros en el 
e~tranjero, como Alemania 
Oemocr~tica o Mé~ico, preparan 
la estructura para que en 
1997, se inicien los cursos 
formales del Instituto 
Superior de Diseño, que a 
nivel universitario hoy es el 
r&QpcnG~blo do lA onseñanza y 
~orm•ción do loG 9rupo• d• 
diseñadore~ que en pocos años 
se har4n c~rgo de la 
producción d~ los bienes 
prioritarioü do o~ta paiw. 
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Al hacer una revieión del 
desarrollo del diseño 
industrial en el reGto da los 
paises latinoamericanos, es 
necesario mencionar el 
esfuerzo que sa realiza e~ 
Costa Rica, donde el ln•tituto 
Tecnológico de Costa Rica, en 
Cartago, a través de su 
carrera de dissño indu~trial, 
ha promocionado la prof'••ión .. 
con cosas como la revi•t• 
MODULO, que editada en un 
principio por Oacar ·P•mio, ha 
funcionado como •1 6r;ano 
oficial d• la A~ADl h••t• •l 
momento, a través da 5U5 22 
nümeros publicado• • partir d• 
1980. 

Este panorama actual d•l 
diseño latinoamericano, •• 
ubica dentro da una etapa 
caracterizada por una crisis" 
económica Qen9ralizada de 
enorme maQnitud QU• ha 
impedido un desarrolla pl•no 
de estas naciones marcadas por 
la dependencia económica y •1 
subdesarrollo, pese • lo cual 
hoy buscan nuevas &lternatlva• 
de p~cducción • innovación 
tecnológica donde mucho puede 
influir el dise~o indu•trial. 



MEXICO. 

El inclLíil'"'· a ·':,;Mo:X.i-co ··en esta 
inve_Stfg'aC_¡-¿·_-~- ,_-i-;.·1_~.i-s,tór.ic:a es 
para· -·m(,~::.t~n ~- i rnpor-tan.te, que he 
desarrO'.ffad'o · un volúmen de 
pa1·e·c.i_d·a5_.c_:c-, d:¡-n·i·C?·r;·si-Ol1es- de este 
aná l _i'SJ·s_-._,·:~:¿:.jJ_"rl te·r_riá:c:_ i ona 1 , e 1 
e U.a i·:-(érí-i·::(Cl"T'.'i~~a ;~ in'cfep9nd i ente se 
pr_esé~~-ilrá_'\ P_ró.~~fmp.rnente. 

>Sir\_'--(~:-~~--ii_·~~-~'.~::~!'\~J;·;. ·r-esúmen de los 
ac:Ontéé:~inlie,.;-to~-5 ____ ., más 

-~~--i:~.:t~-}:?0~~~~-~1~~::·~~a. ~-;_-!'.,es~~ n ~ ~ 
1 a: é'poC_.iiJ;~:C:~flta'.l!lp_or.inea, ubica 
al ---·diSéñO·:-·:·!,-tffiéh..iS-tr.iaf de mi 
-pa í-S-itd·e·n_tr_ó:i~:~·'.·,·de .. 1 ·:·_marco genera 1 
de ·- eS te"!'_:e'S:tUd i~o. ·· 

Tal _ -~~ ~-ci~~':--·;;_--:;'.':~~'~-~-d-i Ó en otros 
l ugareS-;-.:-e·1;-_:,:-c:~"rú:Ei:p-to de diseño 
i1,dustriil1· _se importó a México 
a partir de la teor{a y lo 
practica' d-c-·- latr. escuelas 
europeas como~la _8auhaus y la 
HfGde Ulm. 
Al inicio do los años 40, 
caracterizados por el inicio 
de un despegue eConómico y una 
organización social alimentada 
por un diriámico -movimiento 
nacionalista generalizado, se 
monifia•t~n los primeros 
indus~fiales y profesionales 
interesados en aplicar y 
promover esta nueva disciplina 
en México. 
De ellos, 
verdaderarnente 
el de CLARA 

un caso 
particular es 
PORSET DUMAS, 

diseñadora de origen cubano, 
que preparada en Europa y 
E•t•dos Unidoe et, el campo del 
diseño de interiores llega ü 

México en esta épocü 
incorporundos~ do inmediato al 
desarrollo Uc proyectos, que 
sustentados en la formación 
que le dieron profesionales 
como Josef Albers, exprofesor 
de la ,BauhciuG, y r-ecogiendo la 
rica h~re11cia culturnl 
mexicana que tanto la 

impresionó, 
resultado el 
nueva forma 
mobiliario. 

\ 

dieron como 
inicio de una 
de diseñar el 

Plll 1111"•• lll••"'•dC1• po.- Cl•r"• ,. .. ,. •• ,, ln•plr•dO• •n 

un• tl<;uf"lll• 11• I• c:u&•ur• p,.•hl•"'•"l•• •••.,,•••• 
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Por ello, én 19, .. 1 obtiene el 
Premio Continental del Muse.o 
de Ar'.' te f'loderna de Nueva York, 
y en_.1957 la medalla de plata 
en la TrienDl de Milan, Italia 
( 17) • 

En 1952, organiza la primera 
exposicid11 de dise~o 

industrial en latinoamérica EL 
ARTE EN LA VIDA DIARIA, con el 
apoyo del Instituto Nacional 
de Bellas Artes, lográndo 
conju11tar en ella lo mejor de 
la tradición artesanal 
mexic~na, con los productos 
industrializados más 
destacados del momento de 
empresas pionor~s dol México 
moderno como O.M. Nacional, 
Domus S.A. y H. 5teel y Cia., 
productoras de muebles para 
oficina y casa habitación; 
Acres, Aluminio Ecko e 
Industrias La Vasconia de 
artículos para cocina; y Loza 
Nueva 5~n Isitlro, así como 
lámparas Mazi-lux, que en su 
conjunto dieron la oportunidad 
no solo a Clara Porset sino a 
una joven generación de 
diseñadores prácticamente 
auta~idAct~~ qum sm vinieron a 
unir a esta nueva inquietud, 
como es ~l caso de Horacio 
Duran y l•liyuc::>l Van Beuren que 
en estrecha relación con 
r•conocido~ arquitectos 
mexicanos van a cambiar en 
pocos años el panorama del 
dise~o nacional. 

La buscada modernidad por 
parte del gobierno lo pedía, 
ya que gran parte de estos 
productos sa fabricaban en 
uarie• peque~as y echando mano 
de técnic~s atrasadas y 
artesanales que ya no 
satisfacían los necesidades de 
uno población creciente y 
urbana, fuartamonta 
influenciada por la cultura 
onglo~nJnn~ dol nortQ. 

Para 1961 profesionales como 
el mismo Horacio Duran, 3esós 
Virchez y Sergio Chiappa van a 
fundar los primeros cursos de 
diseño industrial a nivel 
técnico en la Universidad 
Iberoamericana, y para 1963 se 
modifican para iniciarlos a 
nivel licenciatura. 

En 1969 se funda la carrera de 
diseño industrial •n la 
Universidad Nacional Autónoma 
de México, UNAM, bajo la 
dirección de Hor•cio Dur•n, y 
México entra en un periodo de 
fuerte promocién del diseño 
que se prolonga pr•cticamente· 
u toda la década de loa 70 al 
recibir un fuerte apoyo 
gubernamental, que dentro de 
sus prioridades impulsa '1as 
exportaciones. 
Para esto, se constituy• •1 
CENTRO DE DISE~O del IMCE, 
Instituto Mexicano de Comarclo 
Exterior, organi•mo en activo 
de 1971 a 1976, que apoy~ndosa 
en un equipo de profeaionales· 
entre los que ya se contaba 
con los primeros egresados de 
las escuela& •~istentes 1 
difunde de manera muy amplia 
al diseño industrial por medio 
da publicaciones, semin•rios, 
consultori••• •~pcsiciones 1 y 
premios en donde se reccnocia 
la labor de los diseñadores y 
productores. 
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Es lo p1-ovocó un auge muy 
grande d~ ~Std profesión por 
lo que se multiplica el número 
de eacuol~s y surgen los 
grupo• g1·c1"inl1,s,~e los cuales 
los m¿.s importantes h.:ista el 
momento <..iun t~l COOIORAM, 
Colegio dG Diso~adores 
Industriales y Gr4ficos de 
Móx i co, fund.:lc.10 en 1975 y 
hasta hoy el más consistente 
de todos,y ln Academia 
Mexicar1a del Dise~o fundada en 
1981, que completa el panorama 
de estas organizaciones por el 
mon1ento. 

Esta í)romuc i ón se ve 
fort~lecida por el apoyo de 
organismos como el IMAI, 
Instituto Mexicano de 
Asislenc1u .1 l~ Industria, el 
FONACOT,organismo que otorga 
financiamiento a los 
trabajadorc~ del Estado y 
promueve el u~o racional de 
los bienes de consumo , o los 
LANFI, Laboratorios Nacionales 
de Fomento lndu~trial, qua e1, 
su conjunto organizan pr¿mios 
y cursos, ·dan ascsorias y 
generan publicaciones en 
ostr~ct1a rwl~ci6n con las 
un i "ªr si d.'lc.1~0:;. 

En octubro do lq79, ~e colobra 
en M~xico el XI Congrctoo 
lCSID, bajo ul tcm~ ''Dise~o 

Industrial como FDctor de 
1;~1mano" , i:on la 

14.8 
participación de los m65 
destacados diseñadores a nivel 
mundial, como Ettore Sottsass, 
Tomás Maldonado, Bruno Sacco, 
Mario Bellini y Gui Bonsiepe. 

El panorama de los 80 es 
desalentador en este sentido, 
ya que todo este aparato 
promocional tiende 1a 
desaparecer de acuerdo a las 
nuevas politicas económicas 
que sufre el pais, quedando en 
manos de los propios 
diseñadores profesionales y 
las escuelas el impulso del 
diseño industrial, que a fin 
de cuentas ha resultado 
axcedido de instituciones• 
educativas de este tipo, ya 
qua hasta el momento existen 
19 escuelas en el territorio 
nacional, rebasAndo5e l• 
demilnda de la planta 
produc.tiva: 

- ocho en el área conurbada de 
la Ciudad de México 

- tres 
León 

en Monterrey, Nuevo 

dos en Guadalajara, Jalisco, 
y 

unu, en 
San Luis 
Palacio, 
Colima, y 
Mé><ico. 

Leon, GuanaJuato1 
Poto• :l J Gomez 

Duran90 ¡ Pu•bla¡ 
Toluca, Edo. d• 

-"•Qv'"• U• •••rl•lr ca""'u'•rl••••• ~r••••'• •• 
T••'• ~·••rroll•da •n I• UHN1. 



No obstante·,_ .·~o püede.~firmar 
que 1 as di vof-S'Ss". _tD_nder\-~ i'aS en 
la 'formui: ió1j d·e1 '°':··pr--of."e.si'_c;?_ó.3'1 
de 1 . d i-s,,éii;O_~. - :-~i 1id_ü·-s,t-_;:.~_i·a t'·_~_.:¡>"-_'._h-;Efr\J 

~~~º r-~~~-~--- ~~~~ .. ~:·:!:1'i.º',·-~t~·;_:_·~~~~~;~ .. ; 
h~ n . _: _-ino-~ .. i: ~~t_c_·il.d~'~j::é--.--~.:·:;·;.~_.-:a.,..'. ·-_.C:,_u},,t,_.~~1:.ª 
materia i ·c, dcf:<l o~ ·-.mex 1 ca"nos ';'_{.'.' ~<-~· 

.. , , .;:r_, .... ,·.)::;,:.·._;__._,:~.~-'·-~~-¿~~,;:,._e-.. :::--·~·: ·::--.-. : 
·- · '»;::':-,-._:;:o'.;:•:-~ !Y<.;7. -~::-.~.'-"";;: :·:--:;:~o.,;c;:::.::;:;;,_:-;:;;-:.;-.-

~ ;_o d-~6-~.t -~; -~~j;{;-ji~~_i_á~~:t~~~~~~~7::1.~-~ !~ -~.:' 
Estad o· _d ü'r a¡,,te:-.:.i o"S:c;u.ryOs_-\'---70-,-: po·r 
ejemp ro~:: 'd i'&'_.,l_a·;:o·,porc't\Jn.:f'dad. 'de 
organ i __ za_r :._. .. u_-,_~~-~:. ~b.U_e_n-.ii'j:"C: __ ünt i dad 
de grupo·s·-:·uci ---dfs.éño~,_:f,_que''-des·de 
las -· : - -11 ·iJ'mü'd.:Ú:l- 'o'~.:··1-'.::---- empresas 
p a r:ae-s t a t·a- fe~-,'~---º/7·'._:--<·,.~·-:~~:~:~,~-_º:~~ -: :e- -1 Os 
organisinos_..-.:...= __ : -~ ---~-_;püb 1 ices, 
sustituyeron im·po-rtac-iolies y 
en íorm"cl- ere;;¡ ti v·,O: __ geiié!raron 
1 os nuevos Pro_d.uC: tos que 
requiere , la p~blación 
mayor i.tar i'u. 

Una muestra as la modificación 
total del sistemü de 
aeropuertos de México, que se 
realiza bajo la dirección de 
diseñadores industriales 
encabe<:!ados 
Velasco León; 

~·--• • 

por Ernesto 

,ll • 

el programa, que se inició con 
el diseño de nuevo mobiliario 
para atención al público, 
_si~uió con el 
reacondicionamiento de todas 

·1aS instalaciones 
~~roportuarias y concluyó con 
el desarrollo tecnológico de 
transportes y equipo altamente 
e_specializados como vehículos 
pintarrayas para pistaa, 
vehículos de rescate o 
inclusive túneles 
telescopiables para acceso a 
los aviones, o un avión 
fumigador; todos ellos 
resueltos y construidos con 
tecnología nacional, evitando 
asi la gravosa importación 
anterior de estos productos. 

-ca~p•r•~IDn d• ••hlCWID• d• r•••••• ~"CI •• 

"••le.u tl&t.11 ~ u .. 1•09 d• Al•-"'•• 

-Tun•I ••l•••o•l•-l• •• •••••• • I•• ewa911ee, 
dl•enado por el ••ulpe de dl•efll• ....,.IUHAt11 

Casos parecidos ee di•ran ~an 
transportes póblico~ en la 
ampresa Diesel Nacional, 
coordinados por Miguel Angel 



150. 
Cerne.jo', o· en ~ e1-:;;·sist-ema ·de0 --- /:·~,~-P_--~:b--1::~~,f~r:{:· _rTie'X_icana, generados 
e i_enC: i a_. __ Y_.-:_:·:.·:~·~(ec_-nO"_Cog-·(a':\d_._e r:> t:l~r;··; __ :;_i:',-_-:::; ,;_:p_o,r.:,-~;-·egr"esados ·; de -CA& i todas 
di r· i g·1 do·s··~-;, j)'ur>~:cr:~i $ t·i ·na~_:;:.J ab·e·,.;;·~'-'1i\;:_~7 ,·. ·;,::·-1 as··--- - escue 1 as del pa is' 

~~~f tif f ílf~i~!Jf~~~~~,':i!~rii~~~ii~¡~r'.:;:~~i~~!~~;~¡ 
1 clbo1· ~: .:clc.~~,~-.:-·J o~-; .»n-!i tud.1 •"ln tes"- con 
1·0:$··-_'P'1·?~{:rU·~_i·~\~;.';J_eú·~ ·-'.:·y·ü2 ciue ·en 
todo_ t."_ ---,-;-:'Ci rro·a·:-·,---- P_ár :t:i _c"i nó · 1."l 
c;J-r>r e,:-t\'_-; >'Ciú ';','~;fJi'~1::-_ñu- ·1 ndUs t.r i .:i l 
r.le l 01 Far.u l tad t..fe 
f\rqUi l1?i.:tü1·.:.,u1.1nM, en 
combinación co11 los equipos de 
dise~o d~ r:ncJ~ o~g~nismo. 
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Haciendo 
labor 
pu&d~ 

un rocuento de la 
proíct=.iona1, hoy se 
mo~lr~r un nmplio 

c.:a talo1Jo 
introducidos 
a reas de 

dr. produc: los 
en todas 1 .:is 

consumo de l~ 

En estos Ultimas años se ha 
fortnlecido la formación de 
est~ tipo de especialistas con 
la ~pcrtura de los primeros 
cursos de posgrado en Améri~a 
Latina en 1981, dentro dv la 
UNAM. 
En allos se ha recibido a• 
profesionales de diversas 
partes del pais y distintas 
naciones de Latinoamérica como 
01-.:isil, Argentina, Chile, Rep. 
Dominicana, Bolivia, Colombia, 
Ecuador y Cuba, que se 
preparün como inveStigadores, 
docentes, o profundizan en 9U 

profesión, y colaboran con 
ello a la madurez del diseño 
industrial por medio de su 
labor. 
El posgrado se ha eMtendido a 
la Universidad AutónomA 
Metropolitana, y l•• 
investigaciones de les 
egresados han empezado a 
publicarse logrando por 
primera ve2 poner al ••rvicio 
de estudiantes y profesionales 
los conocimientos y 
eKperiencias que han 
experimentado en los últimos 
años los propios diseñadores 
industriales y los 
~specialistas de otras remaa 
que han elegido esta 
disciplina como campo de 
estudio. 

Un caso único en MéMico es el 
COA, Coordinación de Diseño 
ApllcDdo, que pertuneca • l• 
Carrera de Diseño Industrial 
de la UNAM. 
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Feornn.ncJo 
servicia 

pro fe!:> i lJn.-1 l 1.11.:- c.I i '.."">c:>ño en 
g1?11eral <lc:-._;du ¡c¡(l3 ü t.udos los 
sectorus p1·ncluclivos del puí~, 
ut.i 1 i;~r:-.n1lc1 111) 1:1quipo ·formado 
por ~specii\I ist~·~ apoyados er1 
e'~tudi~1·1tos v ¡Jroresorcs. 
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El resL1l l.:.uJc1 h.1 sido mLJ'/ 
completo, y~ que se han 
dosarroll~do ¡lroyecLos para 
empre~ou gulJu1·r1a1nonLalea, 
grupos privado~, COOJJerativa~ 
d~l -:.1~-c:lor social, 
in1:>l;il.tu:i11111~·0 r.·rll1L:.1livas, y t:~n 
to~ L\lli1nor-• .-1i·ioi;; h.1 ompoz.:i.do L°l 

qano1·.n1· prnpuost•1s propias 
como si 11 ar. d~ r u~dtlü para 
minusvál irl[1~ o el nuevo 
concepta Fr.i.1n1cr.sA, viviendo 
industri.:ll i:"r\cJ,:. lr~'lno;:;portablo, 
nroyoct~dl1 J~s~u ul pLtnlo d~ 

vista del diseño industrial. 
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Alguna~ ·:otra.o oficinas de 
diseRo.··de.c~r~cte1· privado que 
han de-S t.:aé:·c"J-do ··-C!'n. los años 80 
P~~ .su· trabajo· .. son DIDISA, 
De~ign· Center, Pragma S.A., 
Alvarez -Y Trejo diseñadores, 

--JiinoVatec, OOJSA; 2im·a-t __ Gr_upo, 
SICRESA-,C~mb~rri Diseño 
Indu~t~i~l·, - ·Merchan Oesign; 
UNO,· Consut·tores en Diseño, 
Ds_car· 1-lagermün, _ ·_Antonio - Abad, 
·y·_ Raúl ---rar·res 11a'ya, que ·can su 
labor :han -enriquecido la 
participación del dise~o 

industrial 011 Mé~ico, que por 
su volumen y cu trascendencia, 
probablemente sea el más 
completo en América Latina por 
el momento. 
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CONCLUSION 

Al revi.sar 
histórica 

la 
del 

evolución 
diseño 

industrial encontramos una 
actividad fundamental del ser 
humano, que inevitablemente 
está ligado al desarrollo de 
objetos con cierta utilidad o 
función que son base de su 
cultura material; una 
actividad que lo ha provisto 
desde las satisfacciones mas 
elementales hasta los sistemas 
mAs complejos que hoy son el 
signo del mundo objetual con 
que se nutre el ser urbano; 
esta actividad a fin de 
cuantas ha desembocado en esta 
profesión cuya función 
principal• como lo afirma 
Heskett ''ha sido la de aplicar 
la tecnologia a través de 
formas accesibles y 
comprensibles para el mAximo 
de parsonas"(18). 

No obstante, este objetivo se 
ha manifestado de diversas 
maneras como lo hemos 
constatado . en esta raviaión 
Qeneral, y si bien•• cierto 
que el progreso técnico y la 
excelencia en el diseño Gigua 
si•ndo la norma par• muchos 
profesional••• otro• la han 
evitado coma ~in absoluto al 
adoptar la solución 'del 
problema social y no al 
producto mi5mo como objetivo 
primordial. 

Si en paises avanzados 
tecnológicamente han surgido 
Qrupo& d~ di&eñadores 
Interesados on especializarse 
en resolver las carencia& 
vitales de la población en 
v•neral y d• lo• ;ru~o· 
maroinados como los 
minusválidos, en los paises 
pobres y •1~bda•~rroll•doa, el 

de campo 
sentido 
ilimitado. 

.... acción en eate 
pr.icticamant• 

Desgraciadamente, en estaa 
latitudes el propio •i•t•ma, 
dependiente y colonizado 
culturalmente, frena el 
desarrollo cientifica y 
tecnológico al supeditarlo a 
las exigencia• d•l capital 
extranjero. 

Esto no quiere decir que ••ta 
posición sea irr•ductible, ya' 
que las recetas impuaataa por 
las grandes pot•ncias han sido. 
rebasadas •n ocasion•• par 
estrategias impr•decible•, 
como ha suc•dido •n el caso de 
Japón, a cau•a da ~•nómenas de 
orden aocioeconómico •.y: .. 
cultural que no •• posi~l•· 
analizar a ~onde en· ••t• 
documento. 

El buscado desarrollo basado 
en el bienestar de la saciedad 
en su conjunto, ha empuJada, ·' · · · ... 
como ya lo hemos vista, a 
grupos de diseñador•• que •n ... 
colaboración con otros 
profesionales • instltuclon•• 
de caracter Dficial, han 
generado ••'fuerzas, atln .• 
aisl•dOli, qu• •punt•n a farm•rl j:• 
la b•sa material de nuestra 
cultura dentro de una 
alternativa francam•nte 
d••coloni~adora v m•• 
huma ni zeda, ya qu• la 
d•••n~renada carr•ra de la· 
ciencia y la t•cnalDQi• ha· 
demembccadc en un al~d de 
objetos que •n un sentida han 
venido a resolver .las 
necesidad•.• apr•miantes del 
ser humana, • incluslv• han 
aumentada sus •KP•ctatlvas de 
vida, para en otra sentldo,la 
han lanzado -principalmente •1 
••r urbano- a l• locyra del 
consumismo irre'fr•nabl• v • 
construir un m•dio ambl•nte 
alejado de la naturaleza, 



fruto de la industrialización 
sin limite~, que se reproduce 
sin cesbr de acuerdo a los 
complejos objetivos del 
''sistema'' y no a los de sus 
habit.3ntes. 

El poder definir tlasta donde 
llegarA esta labor y cual es 
el futuro del diseño 
industrial e~ algo que solo la 
historia contestará, pues como 
ya se ha dicho, innovar es 
siempre una aventura hacia lo 
desconocido; por esto mismo es 
necesario revisar los hechos 
panado& que nos muestran los 
aciertos y errores que implica 
el riesgo de innovar, para así 
dar un p~Go mAs hacia 
adelante, ya que como bien 
advierte Gar audy, "EL PORVEN I A 
NO ES LO QUE VA A OCURRIR. ES 
LO QUE HAREl10S. EL VERDADERO 
FUTURO NO ES ADUELLO QUE AUN 
NO EXISTE. ESTA PRESENTE EN EL 
PRESENTE"< 19 l • 
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