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INTRODUCCTON.

EL presente trabajo se compone de seis capltufos: un marco sociopold-
tico de La €poca; La Labor perdodistica de Rosario Casteflanocs; Periodismo
y Literatuna; ef sentido del humon; periodismo y femindismo,y un an€lisds
de un antlano. A través de estos ‘intenté penctrar en un género al que
Rosanio Casteflanos aanibé 'tardiamente’. Y esto Lo comento dado que su
Andercidn en el peniodismo se da cuando clla ha transitado por casi todos

" Ros génenos Literarios,

En cada uno de L0s antlculos pretendo ogrecen un enfoque "muevoe" o
diferente, en el que me planteo £a relacidén cstrecha del periodismo con fa -
Litenatuna.Este es un problema que hoy se debate, y en cual no ae ha dicho
La dbtima palabra. Doy un punto de vista a partin de os antlculos de Rosa-
nio Castellancs. AsL pon ejemplo, el marco dociopolltico de 2a €poca Lo
Lntento vincular con fa histonia personal de £a autona: vineulo del contex-
2o social y La conrespondencia, sin sen mecdnica, de £os textos periodlsti-
cos, Cuestibn no Lograda cabafmente pero ahl queda £a propuesita.

En La "Labon perdiodstica de Rosario Castellanos" descnibo el trdnsito
de 2a obra Literaria a fa perndiodfstica y me plantes una serndie de problfemas
refacionados con La prosa de ungencda Rosariana. AL §inal de a propuesta
Lntento un artlfeulo peniodfatico " a 8a manera de La Caatellanos".Es decixr,
me atrnevo a parafrasean un tema preferido de La uc}u'/tbna, a mufer mexica-

na, y a dar un punto de vista adecuado a nuestra Epoca.

En el tema “"peniodismo y Literatura" planteo sus diferencias y coincd-



denedas, dén arniban @ una propuesta elara. Creo que eb necesRrio profui-
dizan ¢ {:(’uu‘dm wit problema que en Ea propia Faenltad de Cienei{as Politicas
y Seciales Les ha creado grandes dificuliades . No se diga su ausencia en
programas de estudio de nuedtha cornera. Aqui necofo ef aponte del nuevo

periodismo nortcamericano y sus propuestas a future.

EL tema "E& sentido del lwmon" nesulté un veadadero §ifdn. iMe qued€
conto en Las apreciaciones sebre fa {ronfa de Rosarie, Creo que pude haben
hecho una tca;&s sofamenie con eae tema.Sebre tode profundizar més en €
Literatura fa nica tradicibn de nuestros antistas: Litenatos, pldsticos.
Estos dltimos constiluyen un ghan aponte que me fue Onposible utilizar
empezando pon Gahonn, Posada,Manifla hasta Los actuzles Naranga, Rius,
Magd, Helio Flonea ete. -

&n "Pendiodismo y femindame” intento dar una vuella de tuenca ¢ pene-
trar en este mundo a través de fas periodlsticas precd samente "pata mue

jenrea®. Le hago una entrevistn a Rosardio Castellanos, e {guafmente nesulta

Limitada mi propuesia.

En §in, pactendo en cada uno de Losa temas utifizan Los diversos gé-
neros poriodfaticot al través de un enfoque "novedoso” pana esto utifizo
&a n@tudolog(a de Las Ciencias Sociales, el materialismo histénico; y en
ol andlisis Litenanio se utilizan divensos enfoques principalmente de
Garela Afzofa ¢ Salvadon Mdias. Tambien eb neitenado el uso de 2a Estdti-
ca mateniatisia al thavés de teSnicos diversos.



: Consideno que 2a obra perndiodlstica de Rosario Castellanos ha
sido poco valorada (S6lo mi amiga Carolina Gonzdler Meza y yo la he -
mos aboadado). Ha servido hasta para fundamentar estudios pasicoanallticos
perno nada mds. Esta obra periodfstica, la prosa de prisa, implica una
pwopuesta que rebasa fas propias condiciones del tiempo de fa autora.
Cneo que de esta obra biem se podila decir Lo que se ha dicho de fas
grandes obras Litenarias: * Una de fas panticutaridades esenciates de
2aa obras Literanias y antisticas importantes consiste en que, af mismo
_ tiempo que traducen L0s rasgos de fa €poca a la cual deben su aparicifn,
dichas obras entranm en comtacto con Las Epocas siguientes™.

Neico 9.F. a 15 de mayo. de 1989.



MARCO HISTORICO SOCTAL DE LOS SEXENIOS DE DIAZ ORDAZ

¥ DE LUTS ECHEVERRIA (1964-1976)

ITntroducedén

Los escnitos peniodfaticos de Rosario Castellanos aparecen en
un contexto sociopolltico que poflficos y funcionarnics dieren en Leamar "EL
milagro mexicano”. Tal "Mifagho" se 4ratd de emparontan, o se cre a imagen y
semejanza de otro Milagho: el de La Afemania Occlidental que emerge de £as rud
nas de Lo Segunda Guerra Mundinl y con el apoyo y "solidaridad" de EUA se con
viente en una potencia mundicf. Nuestro Milagro se dio en otras condiciones o
en cdircunstancias especlficas que promocionaron y publicitanon funcionarios pd
blicos y privados mexicanos. En esie esbozo se pretende ubicar a €a sociedad de
esa 6poca, su situacibn econfmica, polltica e {deoffgica que nos peamita se---
guwin ef aastno de una parte de Los antleulos periodfsticos de Rosanio Castella
nos .

Rosarnio Castelfanos vive una €pgea de gnandes cambios, de gran-
des convubsiones. No 8680 en ef pals sinc en ed mundo. En América Latina aun -
se vive £a conmocidn de &a Revolucifn cubana, 1959, y fas secuefas que esta
produce en el nesto del continente: fucha guerrillera cn Centroaménica, sobre
todo en Guatemala, y con of Cono 'Sun: Brasilf y Argentina, principalmente. EE
impenialismo noateamenicano ya ha tomado providencins ecomdmicas, politicas c
ideolbgicas: La Atianza para el Progreso (Afpra} -inferencia .inteana cn La vi-
da de nuestros pueblos- pata el regheso, para el h.e,tnocuo,m Lucha contrain--
sungente en Los focos gucrnifleros y una presencia muy visible en Los Medioa -
Masivos de Difusibn.



En cf plano infernacional, estd prescnte La contradiceisn ea
pitalismo/socialismo, y una cortefacidn de guerzas cuda ver mds favorable
a Las Luchas de {iberaciOn de Los pueblos y a una opeibn distinta a La capi
talista. La guerna frnla sdienta sus neales en Europa Cecidental y en Nucstra
América. £s una necesddad .impostergable del imperialismo undial para impedin
el avance de L£os puebLos. Ya han Lanzade fos soviéticos el primen Spuknit a
La funa, y Les han seguido Los norteamericanos. La earrera awmamentista on--
pieza a despuntar. la {nvasibn yanqui a Vietnam es un hecho consumado: a
pruineipios de 1965 arnecian Los bimbardeod a Vietnam del Norte y una escafada
masiva. EL imperialismo s¢ empantana y sufre su piimesa derrota a manos de
un pucblo tercemundista. Esta situacin modigicard, en el plano intcwmacdio~
nat, una comrelacifn de fuerzas cada vez mds desgfaverable al imperiatismo.

Rosanio Castellanos fue siempre recepliva a estos cambics y a
Lo situacibn del pals y del munde. Sus notas editoniales reflejan preocupa--
ciones diversas: el alesgo de La guerra atémica y nuclear, "Un botén y...
La catdstrode’; segregacibn racial, "Diserniminacibn en Estados Unidos,..,..y
en Chiapas"; sobre el PRI, La discriminacidn de £a mujen, de Los indigenas
eteétera. Sus articulos periodfsticos on La expresifn mds clara de La vineu-
Lacidn entre su trabajo y La neflexibn sobre fa situacibn def pals, ain en
Los planocs biogrdfico e "intimista", .

Marco Histlrnico

Sobne el Milagho mexicang <=fa notable preeza de nucatno patls,

frente a una América Latina convulsionada por guernifles y golpes militaves,

sus progresos materiales y espirituates, ef espfendon de sus grandes wrbes—

e comentaba en 1970: "Nunca han sido mds grandes e caédito y el prcstigio-
{nternacionales de €a nacifn y ef gobiewto.

“:C6mo negar entonces este awutintico “Milagre mexicano" al que
La 0Limpiada det 68 y fa Copa Mund{a€ del 70, para no mencionar sinc dos even



tos cscenificados con falento e imaginacibn, dieron proyeccidn mundial y Le
han valido universat neconocimiento a Mérico?®! Esto es a grandes rasgos
Lo que se¢ decla de ese imaginario pals. ;pero cudl ena Ca realidad?

Tanto en eb sexenio de Gustavo Diaz Ondaz como en el de Luis
Echevernia ya cra muy comdin of maquiffaje de Las cifras y de Los datos es--
dadlaticos. Estoy hablando del manejo de La Estadlstica utitiza.de en un
pals subdesarnofiade como México y, junto con wsto, del ocubltamiento de da-
10s verldicos para {nvestigarn aspectos seble natelidad, analfabetismo, mon-
tondad; no digamos probCemas como fa desnwtricidn infantif o £a cornupeidn
entre funcionarios, datos seguramente en manos de 2a Sequridad Nacional del
Estado. SL edtos datos estadlsticos Los asociamos con Ra economla del pats,
que es el indicadon principal de su estabilidad financiera, ya tenemos el an
gumento esencial para convencen desde a Los mages financiercs def BID o det
Fondo Monetario hasta a Ros {ncaédulos morndones de Ciudad Neza o de La Marra
nexa. Este fue un excefente apoyo, e cstadistice, del Eatado y gobierne mexd
cancs para promocionan Loeal ¢ internacionalmente su Milagro.

AsL, no nesulbta gratulfa La mencidn de Rosanio Casteflanos a
instrumento tan efleaz, La estadiatica, que £Leg6 a proyectar a wuestno pals
como "ef mefon de Los mundos" Un mundo de marav.illas necncado pon Bad “gagas
del Dn, Panglfoss, Las que permiten vealo todo bajo fa fuz mds favorable y
con Los colones mis hvmnawb"z Un pals sin gucrnas, sin gofpes de Estado, sin
miseria, donde a través de fas gafas nos enteramos de que "£a marcha de nues-
inoc progreso es incontenible g que &4 ayer quedaba todavia un pobre alicra Co
hemos convertide en un ciudadano p/uSApMa"3 "EL mefor de Ros mundos" Lo escrl

1.- Feanando Cammona et.al. EL Mifagro mexicano. 1da. edicifn México, 1988,
Editondial Nuedtro Tdiempa, p. I?I

2.- Rosario Castellanos. EE uso de La palabra. p. 135,

3.- 0b. Cit. p. 136



be en febrero de 1965, en plena cuforia def desarrnollismo, en cf centro
mismo del MiLagho. Tampoco xesulia gratuita La dedicatoria def arnticufo a
La Sociedad Mexicana de Geograjia y Estadistica, hoy &€amada Programacién
¢ Presupuecsto.

Para tesen un mediano conocimicnto de La sociedad y de Ca
Epoca en que Rosario Castellanos realiza su Labor periodlstica hago uso
de determinado bagaje tebrico y de algunas categondias histéricas, y me he
mito a cientos antecedentes histérices para tal fén. Dice Fernando Canmo-
na: "Para a cfase dominante MExico no e$ un pais "subdesarrollado, eato
¢4 estwelurabimente atrasado y dependiente, sine una nacién 'cit vias de
desannollo', que gracias a su revolucibn social va fogrando vencer a un
ritmo acelerade ea pobreza tradicional y agirnme dfa a dia su {ndependencia
econbmica {La independencia politica - se afirma- no sc ha peadido a £o
Lango de 150 afos y sinve de apoyo al avance hacia £a econdmica): 'Hemos
dejade atrds - reiteraba Luis Echeverria en 1979- .. .La condieidn de pails
subdesarrollado; somos una nacidn que crece adpida y aumfnicamente; ante
nodolrod se abren amplias perspectivas de desarrollo, d62idas posibilida
des de realizar con esfuerze, trabajo e imaginacidn creadona £o que ya
nuesthos clentlficos y téenicos mefor dolades han previsto: €a construc-
cibn de un sistema industrial que, sustentando en una mds amplia capaci-
dad adquisitive .inteana, eleve La tasa de formacibn de empleos, asimife
Los excesos de mano de obra nunal, fortalerzca nuiesira independencia eco-
némica ¢ Lleve a Los mencados del externion mfs productos mexicanos, cuya
venta proporcionans al pafs Pas divisas necesarins para La adquisicién de
mdquinaj y tecnologia indispensables a £a tanea congunta de acrecentar a
México"

4.- E£€ Milagho mexiecano, Ob, Cit, p, 53. Lod Aubrayades son de Feanan-
do Tanmona.



5.-

Respecto a la caracterisacidn del capitalismo mexicano, dice
Carmona: "El subdesarrollo no es ninguna etapa por la que hayan pasado o de
ban pasar todos los patses, sino fruto histdrico del desenvolvimiento del
capitalismo mundial. Su cardeter estructural es el que le confiarem su ori
gen en las relactonss sociales de produccidn internacionales y nactonales,
y la circunstancia de que comprende el todo social: desde la base econdmica
hasta la superestructura institucional, y dasde los procesos productivos has
ta los sociales, polfticos, culturales o ideoldgices. Las Jormaciones socio
econdmicae previas no fueron capaces de impulsar las fuersas sociales de
produccidn en la medida que la formacidn capitalista, aun en los patees
atrasados y dependientes; por ejemplo, hoy dia la capacidad de producir big
nes y servicios no 8dlo es mayor, en general, en ‘cada pata qubdesarrallada
que en cualquier etapa histdrica previa, 8ino que en michos casos supera
varias veces a la de cualquier pals de la Antigiiedad Cldsica o de la Luropa
fedual {...) Pero subdesarrollo e inmovilismo no son sindnimos: ni aquédl con
Lleva un estancamiento absoluto, ni au atraso es sdlo el tradicional, hereda
do de au larga etapa precapitalista, aino principal y decisivamente el crea-
do por el propic rdgimen capitalista. Mds aun, dentro del sistema mundial dal
imperialismo, a la par que se agudiza la dependemcia y que dsta asume nuevas
formas, las fuerazas productivas crecen en una proporeidn nunca antes vism"s

Vdamos en forma por demds esquemdtica alguncs rasgos histori

cos da nuestro pats que prefiguran la crisis del actual sistema capitalista
mezicano, ¥ que en las notas de Rosario Castelianos s¢ percibzn algunos ele-
mentos de los que mds adelante seialaremos. Rosario Czetellanoe no los plan-
tea con la precisidn y rigor de un cientifico social o de un so 2idlogo ot -

con ‘la sensibilidad ¢ imaginacidn de una literata. "La guerra de independen-

5.~ Ob. eit. p. 55



cia, las luchas de la Reforma y el cataclismo dez la Revolueidn Mexicana nos

convirtieron, p e, en una nacidn; s8i, en una nacidn capitalista. Fe

ro, como es patente, no nos Liberaron del subdssarrollo. 0 lo que es lo mis

mo: nt la burguesfa fue capas de conquistar la independencia estructural del

pats y " der". a una mia industrial y al status imperialista, ni

las clases explotadas pudieron tomar el poder para destruir 'los micleos coor
dinados y la dindmica propia del subdesarrollo’ para convertirio en una na--
eidn socialista. Sin embargo, con su orientacidn agraria, antimperialista y
democrdtica, a lo largo de tres decenios a partir de 1910, en sus fasas oul-
minantes la Revolucidn mezicana produjo hondas transformaciones estructura--
les y superestructurales con ol decisivo apoyo popular, sobre todo en 1913
1917 y en 1935 - 1940 (...) Ninguno de los cambics se produjo, como sabemoss
8in luchas y contradicciones sociales. La estructura de clases de la sociedad
mexicana empesd a modificarse y con ella la composieidn social del Estado. La
clase que mds se fortalectd fue, naturalmente, la burguesia, cuyos componen--
tes mds nacionalistas que encabezaron la Revolucidn y habfan triunfado ejer--

cieron una poderosa influencia en 1913-1940, en la lucha por su .independan--

e¢ia nacional, y se convirtieron en abanderados de has de das populares

que coineidfan con la necesidad de romper las barreras del desarrollo econdmi
co nacional. Esta posicidn llega a su punto mds alto con el cardenismo, cuan-
do la Cran Depresidn capitalista mundial estimula la impaciencia de los cam--
pesinos, obreros e intelectuales avanaados, que con eu sangre habian derroca-
do la tiranfa y habian frustrado las sangrientas intentonas contrarrevolucio-
nariag y que, e8in embargo, en dos ddcadas de agudas contradiccicnes y duras

luchas sdlo habilan logrado arrancar reformas parcialeoc y de aleances limita--
dos. (...) Con ¢l gobierno del Licenciado Miguel Alemdn se inieia una eope--
eie de negporfiriagmo en el que comienza a constitutirge wna poderosa capa oli-~

gdrquica de la burguesia mds entreguiata; la influencia de los grupos naciona



7.-

nalistas de la clase dominante se empiesa a desavancesr hasta que llega a eg
fumaree casi por completo en dos o tree lustros mde, cuando la Revoluetdn Cu
bana convence definitivamente a los ‘vacilantes' de que 'deben' acogerse a
la proteceidn del imperialismo de EUA, ante la perspectiva de que la incon--
formidad en ascenso del pueblo fuera a producir el estallido del sistema. la
corrupeidn presente desde que se inicia nuestra historia colonial tambidn
se generaliza y ya no sdle fue un medio eficas para el enriquecimiento fdeil
de muchos -una forma do 'acumulacidn primitiva’ de capitales, sino también
una arma contra el movimiento eindica.l Yy campeuino"g

En la dpoca en que empieza a aescribir en el diario Excelsior,
1963, trdnsito en la toma de poderes presidenciales de Ldpes Mateos a Dias Or
daz, Rosario Castellanos ya era poseedora de una obra madura con renombre in-
ternacional. Balun Canan_ ee habfa traducido al inglds, al francés y alemdn.
Publicados, letdos y comentados sus libros de poemas Al pie de la letra(1959),
itvida Lua (1960); un libro de cuentos, Ciudad Real (1960}, por el que recibe
el premio "Xaviar Villaurrutia' en octubre de 1961. En ese aio el rector de
la UNAM, Ignacio Chdves, la nombra Directora Genaral de informacidn y prensa
de esta inatitucion. Colabora periddicamente en la programaoidén de Radio Uni-
vergidad. En 1962 publica la novela Oficio de tinieblas, la cual "Estd basa--
da en un hecho histdrico: el levantamiento de los indios chamulas, an San
Cristobal, el afio de 1867 - cumenta Rosario Castellanos-. Este hecho culmind-
con la erucifixidn de uno de estos indics, al que loo amotinados proclamaron
como el Cristo indigena. Por un momento, y por ese hecho, los chamulas sc sin
tieron iguales a los blancos"’. Este eo el preciso instante, el impasse, en

que le ptden la colaboracidén en Excelsior.

6.- Cb Clé. p. 58, 60 y &6
7.~ Emmanuel Carballo. Protagonistas de la literatura mezicana,p. 528




8.-

Una etapa en plena madures en la que ha ya prdecticamente tran
sitado en casi todos los gdneros literariocs, exvepto el periodismo, el arti-
culo editorial. Entre ese pdfico tan grande, que dice que sintid, el "Temor
y Temblor”, en la peropectiva de convertirse en editorialiata del mds presti
giado diario mexicano, de seguro Rosario Castellanos pensaba en la hechura,
la ereacidn, de un libro de cuentos, Lus convidados de Agosto (1964). Especu
lo que no 8dlo era una idea, wn guidn o esbozo de cuentos. Y ese momento, en
tra la obra Literaria -con maydscula- que trasciende el tiempo y el espacio
y las letras de emergencia, la prosa de prisa. Rosario tiene que tomar parti
do y arriesgar. -

¢Qué hizo esta mujer que aprendid latin? Se decide por las dos
propuestas. El piblico leedor del diario Excelsior gana con la presencia de -
una magnffica editorialista. ELl otro publico, ‘el leido y eseribido’' gana tam
bién pues Los convidados de Agosto, a decir de Emmanuel Carballo, "participa
de los propdsitos y caracterfsticas de sus libros anteriores y, al mismo tiem
po, 8a interma por caminos nunca antes transitados por la autora. Quiad sea
dste su mejor libro de prosa narrativa... f Epta afirmacion la hace el erfti

co en 1964,

El Milagro mexicano no sSlo se expresa en el aspecto econdmico,
es una de sus manifestaciones; en el dmbito poliftico mueetra diversas facetas
que lo vuelven mds complejo 'y contradictorio - para algunos investigadores re
sulta irracioral el capitalismo mexicano y para otros literatos es surrealis-
ta e tmponen la ley del menor esfucrzo para no enfrentar seriamente la proble
mdtica. Jorge Carridn produndiza en el contexto soeial que le toed vivir, pa-
decer y ralatar a Rosario Cagtellanos: ”Inum‘-iable el cardcter histdrico bur-

guds de la clase dominante, eu poder politico ha ido en awmento. Derrotadas

8.- Ob. vit. p. 53¢



las 'chusmas' de Hidalgo -leal servidor del pueblo hasta su fusilamiento-; ol
vidades los Sentimientos da la Nacidn de Morelos; relegadas las leyes de re--
forma a un estado de jure, que no de facto, y acallada la voz de Zapata 'que
alguna ves salvs a la revolucidn de la mentira', los anhelos populares ds fe-
derqlismo, soberanta de los estados y tres poderes, laicismo, democracia y su
fragio efectivo se trasmutan en el centralismo, el presidencialismo absoluto
cuatrienal primero y sexenal despuds (siempre en favor de un fiel servidor de
la burguesia mexicana y del imperialismol, y en la_farsa electoral denominada
"tapadismo" en que un grupo de gobermantes, con el presidente como drbritro
supremo, designa al presidente aucesor bajo el lemx da no reeleceidn perso--
nal, pero st de continutdad de la oligarqufa en el poder.

YLos discursoe p{-eaidenciales, los informes a la evanescente
soberanta del Congreso de la Unidn; toda la retdrica oficial impresa o habla-

da ha hecho de Mézico uno de los patses del rmundo mds at dos politi

te - para no hablar del atraso econdmico de que aquel eo refle jo. 'Si no fue
8e por la tarea da algunos esoritores -dice Carlos Fuentes- la historia de Md
zico no tendria mds voa que el aumbido de las moacas en loa basuveros de los-
discursos, las falsas promesas y las leyes incumplidas'. Sin embargo, en esos
basuraeros habrd que buscar la tmagen politica de campaiia electoral encubrido-
ras do la escueta verdad de que en Mdxico el pueblo vota, pero no clige. Es
necesario decir que no por inefable ha dejado de resonar sierpre la accion de
las masas populares en la historia: unas veces aprovechadas por los grupus

mas conservadores, otras empleadas por los sectorass liberales de la burguesta,
atempre traictonadas a la postrs por uncs y otros, arrejuntadoa en alianzas 14
gicas de clase dominante. Esas masas, con gu aprente apolitizacidn y silencio,
con su presencia apdtica, forzada coaccionada o falsificada en la farsa electo-

ral comienzan a dar indicioe de que ante una situacvidn repraesiva y asfixian
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“Si el arte se realiza en estratos mds superficia
les de la vida y de la conciencia no gerd diffeil
predicar los resultados. Serd un arte que no ponga
en erteie ninguno de los clisde establecidos sino
que repita los lugares mds comunes; que no haga es
tremecerse al hombre ante la visidn de su grandeza
y de su miseria como especie, sino que repita los
lugares mds comnes; que no haga ectremecase al hom
bre ante la visidn de su grandeza y de su miseria '
como especie, eino que ayude al buen burgués a dige
rir su comida, a justificar su modo de existencia
como el mejor, a mcor]ciliamge conaigo mismo, (... )
Un producto artfstico ast concebido y realizado ten-
drd una acogida bendvola, wna demanda creciente. No
se podrd diferenciar de los productos comercialea y
serd portador de un mana.aje ideoldgico de conformis-
" me que ayude a mantener el siztus quo, desdefiando
. las leyes de la dindmica histdviaa,” 1!
Eato lo escribe un afio despuds de 1968. Epoca en que se quiere
maquillar la degradada imagen del regimen Diasordacista. Ya pasaron la feroz

represidn, el encarcelamiento, la degradacidn de cientoa de jovenes cuya tni-

0.~ Rosario castellanos et. al. La corrupcidn Segunda edicidn Mdxico, 1970.
Editorial Nuestro Tiempo. 162 pp. Léase en este libro lo excalentea en-
sayos de Jorge Carridn, "La corrupeidn en la polztzca”, y de Guillermo-
Montaflo Islas, "Capitalismc i corrupeidn®,

11,- Ob.cit. p. 36



ca’culpa' fue manifestaree dentro de la legalidad existente y proponer refor
mas, algunos cambios, que no ponian en peligro ni la pas social ni el orden-
existente. lay que recordar que aestamos a fines de un sexenio y cast al int-
cio de otro, 'Vacio de poder' afirman algunos politdlogos con esta frase hug
ca, el paso de la estafeta de un corvedor a otro. Un instante en que, de
acuerdo a las leyes del ststema no escritas, pero por todos sabidas, en la
propia campaia electoral el candidato del partido oficial en turno aswme el
poder y la vocacidn de Presidente.

Ya han pasado aiios muy productivos, literariamente hablando,
de Rosarto Castellanos. En 1366 la Universidad Veracruasana le publica una re-
copilacidn de ensayos literarios, Juicios Sumarios. En 1969 el aneayo. "La co
rrupeidn inteleotual®. Trabajo para lesr y releer: abre luces gobre la esen--
oia del problema y da pautas para comprender y avansar en fendmeno tal, esta-
mos en 1969., que no se vislumbry, ni lo intenta la autora, la escandalosa
'fuga ' de millonss de ddlares y el asqlto a la banca mexicana a manos de pro
bos y honrados financieros, lque hizo exclamar en 1982 a Ldpes Portillo "Ya nos
saquearon, no nog volverdn a saquear'; mds lejos del billonario fraude a la
bolosa de valores hoy, 1989, a manos de los protohombres de la ilamada inicia--
tiva privada, que defraudan a cientos de inversionistas publicos. Desafortuna-
damente eete ensayo, y con 8l los de Leduc, Siqueiros y Carridn, no se han
vuelto a editar. Y difieil serd para las nuevas generaciones leer un iibro que,
8t bien le va, estard en alguna biblioteca publica durmiendo el suefio de lon
Juatos.

A veinte aflos del Movimicnto estudiantil resulta aleccionadora
la interpretacidn de Jorge Carridn sobre este acontecimianto que conmovid a vag
tos sectores sociales. Recudrdese que . la represidn desatada por el ejéreito

contra los estudianteg ol 2 de octubre en la Plaza de lac Trec Culturas ne fuc



8ino el corolario de una paia prop dista que cl Estado Mexica-

no.y la oligarquia difundieron al travds de la prensa, radio y TV, donde lo-
cutorea, voceros estatales y algunos ‘'intelectuales' se encavgaron de satani
zar. Este movimiento ‘ponfa on tela de Juicio' lus bondades del Milagro mexi

cano. Por lo tanto habia que exterminarlo.

"Tlatelolco es el punto y aparte sangriento de un proceso de
represtones a los estudiantes en particular y a los jovenes en ganaral, nece
sario a la clase en el poder para completar su control ya firme y estableci~
do sobre los campesinos y los obreros, ssfiala Jorge Carridn. El movimiento eg
tudiantil de 1968 adquiere sin embargo resonancia y publicidad, no adlo por-
saldo cruento, sino por que en €l -no obstante la indiscutible simpatia po--
pular que lo acogio como a ninguna otra protesta de los ultimos tiempos-, par
tieipan activamente sectores de la burguesta, grupos de la propia 'familia re
volucionaria’, otros de la pequefia burguesia y aun asociaciones religiosas de

derecha(...} En resumen, con vistas a la influencia que el movimiento haya

tenido en el proceso de esta wafia, y 8in el propdsito de hacer un andlisis
exhaustivo de algo tan heterogéneo en su composicidn y complejo en su desarro

illo, puede decirse 1) que el movimiento obtuvo v

P ta popular, pero no un
apoyc organizado de las clases mds importantes y potencialmente revoluciona--
rias; 2) que gin duda ered una mayor conciencia pasiva en contra de la oitua-
cidn polftica existents, pero no una mds fuarte oposicidn organisada ya que la
elevacidn de coneiencia no es proporei onal directamente a la decisidn de lu--
cha ni a la organizacidn de data y 3) que el transcurso del tiempo desde Tla--
telolco hasta la campafia electoral de 1970, y a ta ve: la ausencia de hases es
tudiantilea en lac asambleas de los cscasoe comitds de luchz que quedan en pie,

permitiria al gobierno recuperar ous sostenes sociales y electorales de la bu-
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roeracia (algunos de los cuales seimpatizan con el movimientol, y sobre todo,
poner en marcha el aigtema de controles, coaceiones y amenasag sobre obrevoa
y campesinos somatidos al poder de los lideres charros" 1z

Un elemento inherente a la politica mexicana es aquel que s8¢ rg
fiere al contenido y a la forma de la demoeracia, en una pats antidemocrdtico
por excelencia. Bajo el ropaje democrdtico, el sistema ha comatido las mds ba-
Jas acciones. Para Rosario Castellance fue una constante no edlo en el trabajo
periodfstico atno en sus novelas, en la erftica literaria, en diversos cnsayos.
Hoy en 1988 vuelve a la palestra este vocablo. Surge como una aspiracidn y una
proclama de grandes sectores de nuestiro pueblo. Parcciera ser la clave de pro-

’ fundos cambios que ‘hoy se dan en la sociedad mexicana. Jorge Carridn devela
las caractertsticas de wna democracia que les airvid de escudo a loa -::.nuento-—
res del Milagro. Muchos de estos rasgos aun perviven.

"En los pafses en que la revolucidn burguesa lo fue de veras,
pudo mantenerse durante algqin tiempo, la idea de la democracia para el pueblo
y del pueblo, aunque &sta prdnto se derrwmbara y se convirtiera en esa ficeidn
de damocracia a la norteamericana, de partidos cuyos delegados son comisiona-~-
108 politicos de confusos y transitorios miembros, y votaciones en que el voto,
en virtud del sistema asimismo de comisionarios, 8c compra, se negocia © B¢ acu
mula a voluntad dal comitente en favor de tal o cual cvandidato. En Mdzico el
lento crecimiento de la burguesta, desde la colonia hasta su consolidacidn como
tal, ha sido condicionado por la dependencia. Nunca ha habido - histdricamente
era imposible-, un movimiento burguds revolucionario en el aentido extricto de
un rompimiento con una estructura caduca, y la tnstauracidn del poder de una
nueva clase, Ni siquiera sucedid esto durante la revolucidn. Nunca ha existido
por tanto democracia burguesa parecida aproximadamente a la tlusidn democrdtica

de las burguestas que, por haber cuperado etapas obsoletas, fueron revoluciona-



rias. la burguesia mexicana -sin bases revolucionarias ni perspectivas de de
aarrollo y auge independiente; refleja todo lo peor y mds vicioso de las
burguestas contrarrevolucionarias de los patses altamente desarrollados den-
tro del aistema capitaliota. Sirve a dos avos; a su propio interda, caricaty
ra grotesca del interds del capitalismo, y al capitaliemo imperialista- el de
log Estados Unidos- que lo arrodilla y deforma ain mds. EL sistema antidemo--
erdtico y las elecciones reflejan esa bifvonte caricatura de la burgucsia me-
xicana inserita ineludiblemente en el capitalismo del subdesarrolloc" s
En este brevisimo marco, un rol principal lo desempeiia la pre
gencia del imperialismo en Mdrico, del norteamericanc en primer lugar. Ya en
loa sexenios aludidos existe una creciente penetracidn al travds de l&u tnver
asiones e:iranjeraa, directas e indirectas, “Puede decirse que la inversidn ex
tranjera dirgeta ha aumentado en total en unos 400 millones de ddlares en 1940
a wios 2 700 millones en 1968, el ex seoretario de Hacienda reportaba sdlo
< 2100 millones en 1967, de cuyo total el 80% es norteamericano y el 87% se lo

caliaa en la industrie manufacturera y el comercio" 14

12, - Jorge Carridn, E! milagro mexicano, Ob. cit. p. 212y 215.
13.-.0b. cit. p. 217
14.~ Fernando Carmona. 0b. cit. p. 72
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Frente a la penetracidn impe_rialiaea Rosario Castellanos opone
la cultura propia como la inica alternativa. Igualmente la bisqueda de nueg—-
tras ratces esta presente en novelas como Palun Canan y Oficio de tinteblas.
"Sus obras apuntan, fundamentalmente - se dice en el prdlogo en EL mar y sus-
cescaditos- contra Zo.a patrones culturales de dominacidn -sumioidn entra hom-
bre y mujeres, blancos e indios, mexicanoa y norteamericanca(...) La vida ~di
ce Rosario- para merecerla exige ciertas condiciones. Y una de ellas es que
el hombre se sienta miembro activo de su comunidad, participante de sus afa--
nes, de sus luchas, da sus Zagroc:«”.I5 Aun a pesar de su condicidn de clase,
el pertenscer a un sector de terratenientes Chiapanecos, y de su ar:t-ividad co
mo intelectual, o a pesar de serlo, participd en comunidades indigenas y siem

pre estuve atenta en problemas de discriminacidn y opresidn indigena.

&n cuanto a la’deuda e‘a:tema‘ se calculaba ya en 1970 en la can
tidad de 7 700 millones de ddlares {publieca y privada) ; antes, en 1340, era
de 700 u 800 millones y "alrededor de 2 700 & 3 00 millones en 1960. En otras
palabras - afirma Fermando Carmona-, Méxrico ha debido pagar decenas de miles de
millones de pesos en utilidades que los momopolios extraen del paio y en loa
servicios de amortisacidn por concepto de capital e intereses de los prdstamoa,
y todavia ha. awmentado sus obligacionaes con las potencias imperialistas en unos
80 000 millones de pesos desde 1940 y unos 60 000 millones desde 1960, y todo
para ....!leraecer manteniendo la estabilidad! Una conclusidn mde correcta, pues,
gerta que log Wltimos cinco gobierncs, a diferencia de los que hasta 1970, en
mayor o menor madida y con mds o menos decisidn, congruencia y firmeza trataron
de llevar. a la pm’ctica los objetivos nacionalistas de la Revolueidn Mexicana,

han troncado con el imperialisme y-la burguesia dominante, y contra los anhelou

15.- Rosario Cagtellancs. El_mar y sus pescaditos. p. 11



17.-

¥ necesidades histdricas de nusstro pusblo, mayor dependencia por estabilidad.
'El desarrolle estabilizador' es, en puridad, un desarrollo enajenador"w

En el mismo afio, 1970, a que hace raeferencia Carmona respecto
a la gzguefia deuda contraida por el Estado mexicano  -econtrayente y aval de
la oligarqufa-, en ese lapso Rosario Castellanos describia a Ldszaro Cdrdenas
como el Hombre del destino. EL hombre que en su tiempo predijo el riesgo y
las implicaciones politicas y sociales del terrible endeudamiento. "Ridicula"
cantidad, estos 8 mil millones de ddlares, ei sa le compara con los 110 mil
millones de ddlares de 1988, y los 12 millones de ddlares sdlamente de inte--

reses anuales.

En la época del Milagro mexicano hubo un auge en la construc--
eidn de carreteras, se impulsa la modernisacidn del pats al travds de mucleo
y termoeldetricas, ee eleva la capacitacidn, en ciertoa sectoras, de mane de

obra campesina y obrera. Todo esto con un fin principal: presentar un pafe

atractivo y ble para los polios extranjeros y algunos mexicanos. EL

Egtado mexicano les subeidia agua, lua, transporte, petrdleo; cede parques

- industriales, otorga contratos muy favorables, una mano de obra baratfsima, y

un pafs modelo de paz y bi tar. Una dadera ganga.

Es de escdndalo la magnitud en cuanto a la concentracidn y cen
tralizacidn de la riquesa en wnas cuantas manos. La monopolizacidn del siate-
ma va viento en popa, sobre todo con capital extranjero, aunque "...puede ob-

servarae que extaten también monopolios mexicanoe locales y regionales mds o

- menos 'tradicionales', al lado de los que han cobrado una verdadera dimensidn

nactonal y ‘modarna’, que comprenden desde fdbricas, negoctiaciones de exporta
cidn, transportes de carga y de pasajeroa, almacenes, 'supermercados', restau

rantes, hotelas y agencias de viajes, hasta estacionea de radio y televisidn,

16.-Fernando Carmona. Ob.Cit. p. 74




periddicos, revistas, librerfas y agencias de publicidad, pasande por cadenas

de expendice de caldos, taquerias, estacionamientos, casas...de modas. En ver
~ dad, el grado de concentracidn monopolistica en nuestro capitalismo del subdg

sarrollo no se¢ queda muy atrds del de las potencias industriales...” 17

La apariencia de bienestar y abundanci;x que irradid el Milagro

mexicano iba al parejo de una mayor pobruoza y miseria. Fse fue parte del 'Mi-
Zaéru’: a mayor opulencia en unos cuantos, elevada migeria en wna mayoria. Se
#ala F. Carmona: "La migeria mexicana no se confina a las comunidades indige-
nas y a las regiones agricolas o pesqueras mds atrasadas, o a las aldeas y -
villorrios mds apartados e inhdopitos. La Cran Tenochtitlan misma, la gran
capital, es un ostensible ejemplo de lo que puede ser la metrdpoli subdesa--
rrollada de un pais eubdaaarroll@, en la que en un paquefio espacio de unos
cuantos ctentos de kildmetros cuadrados se sufren muchas de las congecuen--
etas de la acumulacidn parasitaria - congestionamicnto del trdfico, gmog,coe
j‘icienteé elevados de eriminalidad, aumento en los costos da los servicios
urbanos, etedtera- y se dan la mano la mayor concentracidn de riquesa y de
migeria en toda la republica. Aun 8in considerar el municipio de Netsahual-
edyotl y otros sectores en donde es abrumadora la inhumanidad de las condi--
eciones de vida, pero situados fuera del Distrito Federal, los datos de una
ercuesta dltima de la Direccidn de Muestreo permiten calcular que en 1968 el
2% de la poblacidn activa de esta entidad capital concentraba el 28.8% de
los ingresos trotales (y ol 6.6% de la primera el 43.6% de los dltimos), r,;n—
tanto que el 77.7% de loe trabajadores vnicamente tentia 31.9% del ingreso to

tal y el 29% de la poblacidr odélo el 5.3% del ingreso” 18

17.- Ob. cit. p. 32
18.- Ob. eit. p. 97
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&n lo que fue la regidn mde trmsparente del aire, en este dmbi

to es en el que se desarrolla en su plenitud de obra de Castellanos. En 1969

la UNAM le publica Materia memorable, libro de poemas. Fn 1971 es nombrada

embajadora de México en Israel. Oscar Bonifaz non recuerda el artieulo "Anti
etpacidn de la nostalgia® 19 en el momento de partir a tierras israelitas.Son
reflexiones, donde evoca lugares, rics, sclvas, amigos, compaiieros. Pero tam-
bién habla de lo que no aiiorard: "no recordard las tolvaneras de Texcoco ni
los -imprapiaiblau nortes de Veracrus, ni los laberintes de las calles. urbanas
(...) lNo recordaré las ciudades perdidas, los medios de transporte colectivos
rapletos, las vias rdpidas congestionadas, loe taris inexistentes, los teldfo
nos publicos tragadores de monedas (dancompuea.tas o destrutdos) (...) No lo
recordard, nostalgia, a menos que t;opangas demasiado impertinente y me ves en

la penosa necesidad de eliminarte"

Ya como embajadora en Israel, siguc mandando gus notas edi
tortales a Excelsior, muchas de ellas de cardcter autobiogrdfico, impregna—-
dag de dolor y de soledad. En julio de 1974 publica una serie de ensayos li-
terarios sobre Graham Greene y Borges, Juan Rulfo y José Maria Arguedas, en-
tre otros, llemado EL mar y sus peacaditos. Muere accidentalmente un 7 de
agosto de 1974 en Tel Aviv. En Mézico, "EL Milagro mexicano" ya no da para
mds. Paro queda un testimonio aun vigente de la inteligencia y iucide:x da una
mujer que hiad de su labor rgflexiva una forma de vida.....Otro modo de ser

humano y libre.

139.- Osear Bonifaz. Rosario, p.
20.-0b. cit. p.
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EL PERIODISMO EN ROSARIO CASTELLANOS.

Introduccidn.

Poeta, novelista, cuentista, autora de obras teatrales, critica 1i
teraria, fosario Castellanos participb e¢n lo mayorfa de los géneros lite
rarios. Contados son los casos de intelectuales con tales dotes. Entre
estas, su poesfa se elevé a grandes alturas a pesar de que a sus primeros
libros, Trayectoria del Polvo y_Apuntes para una_Declaracién_de fe, auto-
criticamente los considera ambiciosos y fallidos. En Traycctoria... "Usa-
ba el verso libre y abusaba de las imfgenes a un grado que, con frecucncia,
se perdfa el hilo del discurso (...) En Apuntes... uso deliberado de luga-
res comuncs y de prosuini.m para pintar un panorama negro del mundo contem
poréneo. .. wl No cabe duda de que nadie es profeta de su propia obra y,
en esa tentativa autocrftica, Rosario Castellanos se torna rigurosa con ou
poesfa y no logra la suficiente distancia que le hubicse permitido confiar
otro de sus oficios: el de la critica. Aquel “"ejercicio del criterio" del
que hablaba José Martf, y que Rosario C. desempefié con acierto.

Por fortuna, y a pesar de ello, varios criticos mexicanas coinciden
y valoran el aporte de Castellanos en este género. Escritores como José
Emilio Pacheco quien dice que: "De todos los pueblos y todas las &pocas sne

dice que dan a los poetas wuertos el r ento
2

a los p a!
vivos" Y este critico, cuentista y poeta, en su vacacifén profética, sefia

la el caso de Rosario Castellanos.

"La melancélica explicacién es que nadic puede verda—
deramente saber gquien es un poeta hasta que sus obras
son su dnica voz, hasta que nos hablan ya no de la —
muerte sino dende la muerte, hasta que al cerrarsce —

sobre sf misma ge ilumican con su auténtica luz®

1.- Rosario Castellanos. Juicios sumarios. México, 1966. Cuadernos de la
facultad de Filosofia y Letras. Universidad Veracruzana. p. 130,

2.~ Rosario Castellanos. El uso de la palabra, México, 1974. {prélogo de
José Emilio Pacheco a esta recopilacién periodistica). Excelzior.

3.- Ob. cit. p. 8.
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Ene es, ni mAa ni menos, el caso de Castellanos en la poesfa wexica
na. Wadic, ni ella wmisma, ncgarfa idad y fr

en una cbra
que rallaba en lo mds "trbgico y doloroso” de la lfrica mexicana.

£n cuanto a su incursién teatral, la propia Rosaric define con una
precisién sorprendente su labor cn ese génera: “En el dramitico pecrpetré
una ‘alta comedia’ que, amparada con el tftulo de Yablero de damag me hi~
20 el favor de poner en evidencia el hecho de que yo no sabfa Ilaneja'r el
difilogo y de que wmis personajes eran tan rfgidos y tan deleznablez como
que estaban sanufacturados con cm-tﬁn"‘

4.~ Ropario Caatellanos. Juicios sumarios. Ob. Cit. p. 431.
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PROSA_EN CASTELLANO (S).

"Entre la prosa de sus compaiieros de profesidn dice Esmanuel Carballo.
1a de Rosario Castellanos es la mejor construfda e ideoldgicamente la mejor
orientada (No puede decirse, en camblo, que sea la m&s hermosa, la mfis sig-
nificativa ni la mAs innovadora.)} El ensayo y la critica de libros Activida
des que jerce en forma espo rédica le permitieron afirmar dones que todos
le reconocemos: la sagacidad y la Imnfa..."s Dentro de la prosa cabe sefia
lar la destacada labor de Rosario como periodista. Oficio al que llega tar
diamente, a decir de la propia Rosario, pero con el talento y el oficio que
le reditua sobre todo el ensayo y la critica de libros.

A 1a progunta de Carballo ;Cémo llegaste a la prosa?, responde: "De
una manera casual, como se llega a todo cuando se delibera mucho. Intenté
la prosa deade el principio. La consideraba un complemento de la poesfa.
Desde mis primeros textos guise vivir profcsionalmente como eascritora. La
poesfa es algo en lo que no se puede fiar. Es impoaible sostener, por ejem
plo, afirmaciones como &sta; “Mafina voy a escribir un poema". Mo soporto
estar a marced de la inspiracién; un aflo, un poema; el siguiente, quiz8 un
libro.  Mecesitaba llenar el resto del tiempo con una disciplina constante
era de mi v Esata disciplina e6lo podrfa lograrla al
través de la prosa. Primero escribf critica literaria y ansayc)...“6

¥ que

Efectivamente, mediantc una “disciplina constante y que dependiera
de su voluntad" y demostrando que "la inspiracidén y el talento ac comple
mentan con la paciencia y el trabajo", dice Carballo, Rosario Castellanoa
penetré en un mundo que le reditué muchas satisfacciones. Un universo don
de desplegd su vasta cultura y su inteligencia tanto en la literatura mexi

5.— Emmanucl Carballo. Protagonistas dc la literatura mexicana., México,
1986. Lecturas mexicanas., No. 48. Segunda serie. p. 520.

6.~ Ob. cit. p. 527.




cana como la latinoamericana, en la espafiola como en la francesa, en ale
man y la inglesa. - Su libro de ensayo Juicios Sumarfos requiere de una
Justa valoracidn, sobre todo de las nuevas generaciones. “Léanla. Que lean
sus libros quienes no han tenido acceso a e.\loa"como botones de una prosa
que no se agotd en su &poca, que abre perspectivas y ofrece luce:. en nues
tro momento. Véamos dos phrrafos. Unc sobre “La novela mexicana y su va
lor tq'}.imnial" recogido en sus Juicios Sumarios, que hoy resulta de vital
importancia en una época de profundas transformaciones en Néxico: un ascen
80 en las luchas y reivindicaciones del pueblo, atisbos de un despertar de
una conciencia aletargada en siglos de opresién y de humillaciones constan
tes. Un reconocimiento de nuestros valores y de nuestra cultura. Un rena
cer, polfitico paraddjicmuenta. vinculado al hijo de quien Rosario admird y
profesd una gran devocién, el general Lézarc Cérdenas. ;Cufl es el proble
wa? Que este problemfitica no se encuentra retratada, dibujada, descrita,:
hoy en las letras sexicanas. Y no es que se pida premura a nuestros inte
lectuales, inmersos mis en las formas y en el lenguaje que en los testimo
nios, mis en el preciosismo que en nuestra propia realidad. Lean lo que
dice Rosario Castellanocs en 1964:

“Porque el testiwmonio del escritor mexicano es vAlido y debe
confiarse en ou palabra. WNo se sigue la vocacién de escribir
~de la que todavia puede decirse lo que dijo Larra que, en paf
ses como los nuestros, es sinénimo de llorar— con la esperan
za de alcanzar prestigio, riqueza, popularidad. Los mSviles
han de ser de otro orden. La urgencia de aprehender la reali
dad y expresarla en formas eastéticas puede ser uno 'y muy fuer
te. El imporativo moral de denuncia, otro. Y, acaso el affn
do sobrevivir en una pAgina, rodeados de todo lo que hemos ama
do, de todo lo que nos ha sido intolerable y doloroso. De lo
que nos gublevé y de lo que nos apacigué. Asidos a ese reldm
pago momentines a cuya luz sorprendimos la belleza, el orden,
la ley y el sentido del munde y de nuestra propia vldu"?

7.~ Jduciog_Sumarios. Ob. Cit. p. 130.
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Otro ejemplo que podria resultar anacrénico y mis ligado a la
época en que floreci6é e impacté la nouveau roman se refiere a la re
sefia que hace Rosario Castellanos de los escritores franceses. Un
Juicio que resulta de una vigencia sorprendente:

“En resumen, ¢Cufl es la misi6n de los antinovelistas?
A nuestro juicio es una misidén de precursores. Al es
pefiarse en devolver al mundo la virginidad y 1a desnu
dez lo dejan disponible para que otros construyan sisg
temas eficaces, calen hasta los origenes profundos y

eatablescan conexiones verdaderas".

Efectivamente, mientras la mayoria de los criticos ecuropeos y,
sobre todo, latinoamericanos vefan un limite a esta propuesta, su
agotamiento y un callején sin salida, crisis de la novela o novela
en crisis, decfan otros. Rosario Castellanos da en el clavo en pro
néstico tan certero al plantear la construccién de sistemas eficaces
que "calen hasta los orfgenes mis profundos y establescan conexiones
verdaderaa".

Sefiala José Antonio Portuondo en referencia a El _derrusbe, se
gunda novela de Soler "A su aparicidn estibamos demasiado metidos
ya en la ingenua imitacién lonialista de 1la °* 1a* fran

cesa y el libro de Soler Puig pareci$ un retorno a rebasadas etapas

realistas (...) Sin embargo, baata penetrar sin prejuicios y con des

pierta atenci6n en la novela de Soler Puig, para percatarnos de que

ella intenta, precisamente, corregirnos de la evasién que la basque

dn.de lo maravilloso comﬁorta y nos trae de nueve a la realidad ram

pante de cada dfa, a la visifén sin atenuaciones de la existencia
cotidiana, sin perjujcio
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de utilizar, para su mis fiel trasparencia, recursos técnicos de la anti-

novela y de 1o ‘real mardvilloso'?

Sobre 1a prosa de Castellanos, Emmanuel Carballo, quien le hizo una
magnifica entrevista, afirma en 1964: “Hasta ahora Rosario Castellanos ha
sido en cuentos y novelas una ensayista mfs que una narradora. Su inteli
gencia la ha traicionado: comenta y juzga con tanta pasidn lo que estd na
rrando que sc¢ olvida del lector, y el lector de nucstro tiempo ya no eg
un ser pasivo, participa coso recreador en la historias que le cucnum"lo
Y entre cl ensayo y el rcportajec moderno tan s6lo huy un paso. No lo dio
Rosario Castellanos . Fue una excelente editorialista.

PROSA A LO CASTELLANOS: el perfodismo.

El trinsito de una prosa sin prisa a la prosa de prisa, parafrasean -
do.a Nicolfs Cuillén, fue doloroso, y todo un acontecimiento, como ella
misma lo revela su encuentro con Juilo Scherer,encargado en esa &poca de
la seccién editorial de Excelsior: "No se que verfa en el agua cuando la
bendi jo —-se refierc a Shereor- pero me solicitd que yo colaborara en la
plgina editorial, posibilidad que me llené de um pinico tan grande que no
hubo otro modo de vencerlo que diciendo que sf (...) En ese preciso ins—
tante caf en la cuenta de que, a partir de entonces, iba a cscribir para
que me leyeran. Temblor y temor" Y eso lo comenta quien en 1963 ya habfa
escrito dos novelas, varios cuentos, y una coleccién de la mejor poesia
de ecta &poca. Cierra el comentario, sobre su incial trauma como perio-
dista, con una reflexién que la pinta de cuerpo entero. Se pregunta si
sers pedante o solemne. “;Solemne? Ah, no, eso sf que no. Ese es ¢l mo
nopolio del estado de &nimo poético. el primer artfculo fuc tan cspon
taneo que parecia grabado a cincel en una picdra volc.’nnicu'.‘u

9.~ Joaé Soler Puig. EL pan dormido. La Habana, 1975. Institute Cubano’

del libro. (Prélogo te José antonio Portuondo).

10 . Emmanucl Carballo. Protagonistas de la literalura mexicanas. México,
1986. Fdicionen del Ermjtafio SEP.p. $33.

11. R. Castellanos. El us

de 1a pulabra. Ob. cit. p. 17
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A pesar de esas dudas y de sus miedos, ©n sus primeros balbuccos
periodisticos, Rosario Castellanos fue moldeando un estilo propio, pla
ticador, coeunicativo: "sUsted cémo pasa sus fines de semana?; ''vamos
a charlar de frivolidades"; “Usted no esti para saberlo pero yo sf para
contarlo"; Déjeme contarle". VY viene.la platica sabrosa, entretenida,
franca, amable. Una platica, en la secci6én editorial, que rompfa con
1a solemnidad, con la seriedad, con la incapacidad del mfnimo sentido

_del humor, con la intr d ia de lo tr d

+ con un estilo afec
tado que estd descubriendo el hilo negro, y que, por desgracia, es la nor
ma en las secciones editoriales de los periédicos mexicanos. Asf, Rosa-
rio Castellanos se fue haciendo de una clientela cautiva, en el buen sen
tido de la palabra, una clientela que esperaba con ansia aquellas notas
editoriales, que a decir de José Emilio Pacheco, "sc anticiparon a lo
que serfa el periodismo mexicano posterior a 1968" Un periodismo partici
pativo, invitador a un dialogo interminable sobre asuntos caseros, cosas
de mujeres, articulos autaobiogrificos que “permiten” a una sicéloga acos
tar o sentar 1 esta Rosario al dividn del pajcoanalista... aun despufs de.
su muerte. En ese retrato hablado que realiza José Emilio Pacheco de Ro
sarjo dice: " (...) algo de 1o que fue el insaciable encanto de su cdnvo:
sacién queda en muchos de sus artfculos. Pero ¢l tono, el gesto, el bri
1lo de loao ojos, la sonrisa, no hay pSgina ni filmacidén que puedan.captar

los y se han perdido irre-ediablenente"la

12.- ob. Cit. p. 8
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De entre loc génerus periodisticos, Rosario Castellanos mancjé el
articulo o la nota editorial. En las piginasc editoriales de Excelsior
fue puliendo un estilo, una forma, una técnica que le valiecron el reco
nocimiento de un amplio piblico que le siguié en toda su labor perio--
dfstica.. Una labor quc abarcd casi diez afios y de 1a cual poco ce le
menciona al hacer un recuento de su cxtensa obra: novelas y cuentos, -
teatro y poesfa, critica literaria y oficio del criterio. Pecro se si
gue considerando al periddismo en algunot circulos reducidos de intelec
tuales como parte de la historia, es decir partc del pasado, ¢l coments
rio coyuntural y por lo mismo 'irrelevante', el género menor por excelen
cia.

Hoy por fortuna una wmayorfa de periodistas pueden aspirar y trag
cender de la prosa de prisa y al calor de las urgencias, a la prosa
{que no ha cedido a la prisa) que rebasa el papel periédico y se convier
te en libro. Son muchos los ejemplos en la actualidad de periodistas-
literatos, literatos-periodistas, que no sdlo rompen con esta barrera
ficticia- entre un periodismo y la literatura- sino con el traslado de
la letra impresa en peri6dico a la del texto. Carlos Monsivais, Guada
lupe Loaeza, Mani Dourbernier Kthel Krauze, Cristina Pacheco.

Convierten sus notas ‘periodfsticas® en resefias que formaran un 1i
bro. No dudamos que hoy muchos cronistas o cditorialistas piensen, asu
man y seleccionen, o sin scleccionar sus artfculos periodisticos -con
las peores intenciones - y publicerlos entre forros duros. Creo que
no e el caso de Hosario Cestellanos, nunca se propuso tal auvdacia. En
cse sentido, estf en el terreno de las revaloraciones del trabajo de
muchos periodistas, no s6lo como la historia, como ¢l pasado, sino en
el sentido de lo cotidiano, de un quehacer periodistico que hoy trascien

de la demagogia y la falsedad oficiales y sc convierte en portador de los
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afanes y csperanzas de un campesino, un obrero, una ama de casa.

En este apartado intentaré un primer acercamiento a la obra
periodistica de Fosario C. al través, precisamente, decl artfculo:
su definicién y concepto; su estilo y la forma que utilizd; su téc
nica periodfistica; las clases de articulos, y el articulo de costum
bres.

Martfn Vivaldi define el articulo periodfstico como: "Escri
to de muy vario y amplio contenido, de varia y muy diversa forma,
en el que se interpreta, valora o explica un hecho o una idea actua
les, de especial trascendencia, segin la conviccién del aruculista"lj/
Y el mismo autor pretende ir més alli cn la definicién al sefialar que
“A diferncia del comentario editorial el articulista no suecle dictar
dictar un ‘tratamiento' para el problema en cuectién. El articulista
analiza y valora. Diagnostica y pronostica, pero suele dejar cl trata
miento, la terapeitica, para el editorialista o columnista especiali
zado en el tema"]4/. De hecho en el periodismo actual se rompe esta
precaria y fragil 1finea divisoria entre los que colamente ‘diagnosti
can y los que establecen el !tratamiento' entre los que pronostican

la enfermedad de una sociedad y los que cjercen el oficio de terapeutas.

En cualquier diario mexicano, £l Dfa, Uno mas Uno, La Jornada,
El Universal, en el propio Excelsior, hay excelentes periodistasque no
respetan la definicién de Viveldi y asumen tanto ¢l oficio de pronosti
_cadores como el de terapeutas. Otra cuestidn es la referida a la Edj
torial -con mayidscula- del propio periédico en sociedades cup;lalistus
c®0 las nuestras. "En la mayorfa de los periddicos burgueses las no
tas editoriales se distinguen sustancialmente de los demds materiales.
Por lo comin, la mayoria absoluta de lectores de Occidente leen no tan

to los artfculos editoriales como las noticias de acontecimicntos con
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cretos que tiene lugar en el mundo o en un pafis. 'La élite que se elige
& sf misma' de lectores expertos en la politica ¢ intercsados en la apli
cacibén de una determinada polftica es la ‘consumidora’ de los articulos
(;n fondo de loe periddicos burgueses5 / E1 problema se agrava en México
con la presencia de periédicos deportivos y la ausencia cn estos de edi
vt(‘:riales y editorialistas.

*Las notas editoriales de los periodicos occidenta
les cumplen una funcidén estabilizadora, asimiladora
y preventiva. Visualizan los acontecimientus y los
problemas polfticos actuales a la luz de la idcolo
gfa reinante en la sociedod hurguess. La ousencia
de editoriales en un periddico de influencia signi
fica el deseo de la 'élite gobernente' de excluir
al pablico lector de la participacién cn la vida
politica o un intento de preccntar a la sociedad
como ajena o la politicalé /

En resumen las Editoriales de los peribédicos mexicanos cumplen
el rol de ser portavocr:nv de las orientaciones politicas establecidas.
Asimismo, por este pépcl tan importante, su estudio cotidiano pormite
registra los cambios de la coyuntura y lac concepciones polfticas impc
rantes en nuestra sociedad. Un cstudio mis afondo sobre ¢l periodismo
de Pocarjo C. implicarfa revisar las editoriales dcl _Excelsior, esco
ger caci ﬁl azar cemanales o quincenalee, e irlas éontrastando. compa
rando, cotejando cor las propias de Rosaric C. La misma cscritora eo
muy clare en sus propucstas de andlisis y valoracién del problema, co-
mo periodista. En otra parte veremos su concepcién sobre cl periodis -
mo ¢n. general.




Respecto al dilemn de qué tipo de génecro es ¢l articulo dice M,
Vivaldi: “Génecro ambivalente que unos estiman como 'periodismo mayor'
¥ otros como ‘literatura menor'. Y que no es ni Jo uno ni lo otro. Es
periodismo literasrio o literatura periodfstica. 0, como dijo GonzAlez
‘Ruanu, es 'el auténtico género literario caracteristico de nucstra ge
neracién'"izl. Precisemente este tipo de reflexiones conducen a Rosario
C. a escribir un 'prélogo involuntario' sobre “El escritor como perig
dista", en encro de 1972, “Parece que algunos escritores congcideran in
digno de su talento emplearlo en la redaccidn de textos que no fueran
a conservarse para la posteridad en las paginas de un libro". Y este
género literario, sin apostar al futuro, si al presente con todo el
oficio de escritora, lo asume Rosario Castellanos y lo proyecta. Cada
une de los artfculos compilados en El uso de la palabra es compromise,
responsabilidad, oficio. Es maestria sin afectacidén; et el uso de la
claridad como norma esencial, sin un vocapulario rebuscando, o un fal
so barroquismo que impondria la presencia de un Escritor no un perio

dista, sin una sintaxis enrevesada. Pero ya estamos on el Estilo.

El estilo de Rosario Castellanos es genuinamente perjodfstico-
literario, donde la claridad de su discurgo va unida a la sencillez y
de ahf{ a la consicién. Pero no se queda ah{, que ya serfa suficiente
en un periodista, es denso -sin alcanzar el esteticismo puro o €l ‘ro
1lo' - y también natural o sin el prurito de deslumbrar a los lectores.
S{ nos deslumbra cuando trata temas tan complejos, sobre ciencia o filo
sbfica. Por ejemplo, en muchas ocaciones utiliza el pértico ¢ entrada
del artfculo sus percamjientos de algin cientifico, literato ¢ artista y
de ahf deriva una serie de ideas encadenadas. Habla de los perros pavle
vianos para describirnos la propia conducta de la escritora, sus reflejos,

condicionadoe e incondicionados, En ¢l articulo ‘'Anticipacién a la nostal
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gis 'nos pudo rec@tar a Kant, a Heiddeger, Jean Paul Sartre o Marcel Co
mus y ‘apantallarnos' con sy sabidurfa, pero no. Ego sf seria falsa
erudicién, ausencia de naturalidad. Frmario no cae en esas tentaciones.
Al contrario nos habla de Bu problema frente a la nostalgia y 1o univer
saliza para que Pedro, Juan y Miguel no s6lo 1o comprendan, sino lo sien
tan, lo hagan suyo. No un problema existencial y personal de Rosario por
que es peque, burguesa o embajadora. Ahl eati la clave: la cotidianeidad
en un conflicto emocional tan profundo tanto para un diablero de la mer

ced como para la peguc de filosoffa y letras.

“El artfculo ha de calar al lector como lluvia mansa y fina, no como
un chaparrén. Sus palabras, sus ideas, han de penctrarnos casi insensi
blemente. Por ello Gonzllez Ruano pedfa un estilo ‘conversacional' y
exigfa la ‘conquista de la supremn desnudez'. 'Huir como del demonio —-de !
cfa-de lo retérico y de lo literario. Sicmpre que se entienda-lo 'lite
rario' en sentido peyorativo, que serfa el recurrir a las palabras como
mero objeto y no como vehfculo traslficido y transparente de nuestro pen

samiento" ) g/

Ese estilo 'conversacional' era muy de Rosario. Ese estilo le permi
te alcanzar cumbres en sus artfculos y, por momcntos, ascmejar su traba
Jo con la crénica o cronilla. Ella comentaba reiteradas veces sobre su
trabajo. "Mi estilo, ya lo conoce usted, consiste en tomar un hecho a
todas luces insignificante y tratar de relacionarlo con una verdad tras
cendente”" Esa entrada, ese pértico, mediante tal procedimiento, resul
ta sumamente complicado y requierc una gran erudicién. La propia Rona
rio sefialaba en su conversacién sobre los riesgos en el uso de tal pro
cedimiento y llegaba a advertir al lector, "Y le aseguro que el resulta
do peri una sorpreza para ambos'. Ese es el peligrosa donde derivars mi

articulo con tal inicio?
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... El buen folletinista arranca de lo pequefio

para llevarnos a lo grande; se apoya en un hecho

apar e intr para decirnos su
trascendencia. Es como una amena lectura socrd
tica de lo cotidiano. (el escritor) mira lo mis
mo _que los demfis hombres (y mujeres) miran pero
ve lo que la mayoria no supo ver... se trata en
esencia, de la visién profunda - simb6lica o
alegérica — de cosas, en apariencia, secundarias,
1n’trascendenteu. Y para el escritor de nervio,
para el periodista co, para el hombre cu
rioso y sensible, casi podrfa decirse que no hay

nada intrascendente; que todo tiene su valor,
que cualquier hecho huwmano puede resultar muy

significative..."19/

Esa es parte de la leccidn de Rosario, del wagisterio de la palabra
‘al trastocar lo insignificante con lo relevante . y va méis alla de una
si-ﬁle folletinista. Ella es una escritora que en cada nota pone ei al
ma y el corazbn, se la juega. No sale del paso por que no tiene nada
qQue decir, pero tiene que cumplir. De ella podrfa decirse, lednla y con

veraen en comunién; puso lo mejor de sf en cada articulo.

Forma: invencidn poética, amecnidad, novedad...

¢Era Rosario Castellanos una mujer culta? Una vemdeﬁ erudita que
no sdlo leyS, filosofé y pensé en Sartre y Simona Weill, en Simone de
beawo!r ¥ Thomas Mann, en T. S. Eliot y en Virginia Woolf sino que es
cribié sobre su obra, sobre su vidé. Ley6 y comentd hasta a los autores
de woda de la &poca como los antinovelistas franceses --Butor, Sarraute, : i
Robbe-Grillet- y al mexicano Elizondo. Pero nunca abrumé a sus lectores BRI




con su cultura, con su enciclopedismo. Hubiese sido una necedad, ya
que "... sus conocimientos deben aparecer casi disimuladamente, como
6i su saber fuese del dominio piiblico. La especial pedagogfa del ar
ticulismo periodistico impone al escritor cl enseilar las cosas disimy
ladamente, que no se note nunca en su prosa al ‘d6émine’, al profesor.
Hay que suavizar la propia sapiencia, ddndola como por sabjdo..."

As{, en vez de escribir sobre la nostalgia en un lenguaje cifrado
por ejemplo, “"Mc encontraba en ese retorno a las primeras figuras del
que B6lo puede derivarse paz y dimensién. Se iniciaba una seguridad-
inseguridad, una tregua. 1Iba a sumnergirme en delicias o en refinamicn
tos mAs profundos..." Rosario conversa su estado de &nimo:"... (nostal
gia) A veces te presentaste de lmproviso y no hubo manera de hacerte
entender que eras un huésped molesto y que tu partida no serfa lamenta
da por nadie. Y no me olvido de cuando me agarraste, por sorpresa, en
despoblado y me convertiste en tu sieva y tuve que pagar mi rescate con
muchos trabajos y esfuerzos y que no me liberé sin quedar, para siempre,
marcada con e} cello de la esclavitud'€0/

Invencién poética en los artfculos periodfsticos de Rosario Castella
nos. Sf, era poeta Rosario C. y de las mejores, lo cual no fue obstacu
lo para ejercer el oficio periodfstico. Al contrario: gracias al oficio
de poeta la confirié a su prosa un sentido de universalidad; gracias a
su.sensibilidad y a su don profético pudo expresarse con csa Sencillez
y naturalidad conversacional: trinsito de lo abstracto a lo concreto. Es
ta calidad 1lfrica de sus artfculos siempre fue compaiifa y solidaridad,
no an!;renmicnto ni contradiccién. ya que "... el lirismo auténtico,
el lirismo periodistico, no es algo ocpucsto a lo narrativo representati
tivo; es la narracidén espiritualizada. No es una vigién distinta al mun
do exterior; es ¢l mundo externo reflejado en el mundo interior; lo in
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terno coloreando a lo de fuera; 1o subjetivo impregnando a lo objetivo.
No es el cosmos meramente inteligible; es * el cosmos... en su ser to
tal, vivido {ntegramente por el poeta' (Micé Buchén). Mo es puro inti
mismo de espaldas a la realidad; no es evasifn; es la realidad con in
timidad; es integraciém capiritual en la realidad. No es un afén infan

til de ver cosas ;jesunr miento de cosas conocidas. No
es . un enfermizo alejamiento del mundo; eg un sano acercamiento a las
cosas reales, &8 presencia dol yo en las cosas, No es visién parcial
del mundo; es visién total, integradara‘zil

En ‘Anticipacién a 1a noatalgia'’ Entre esas negaciones y afirmacio

nes, perc todo en el planc teérico, dénde se encuentra la materia poéti

" ca. ¢Cusl es el encuentro o la ruptura en que el artfculo perfodfstico
se convierte en lirismo periodfstico? A riesgo de espantancrme intenta
ré algunos cjeamplos. En ‘Anticipacién a la nostalgia' inicia la autora
con enta reflexién “Tu y yo, nostalgia, nos conocemos desdr hace mucho
tiempo y hemos hecho juntas gran parte de cae camino que parte del sur
¥ que no sabemos hasta dénde va a llegar. “ Y termina con un final
abrupto y desconcertante, pero suy ligado a las costumbres nuestras de
viajar al extranjero con latas de conserva mexicanas "ei se me agotan
exclamaré, desde la distancia, como Santa Teresa a quienes me escuchen:
'Soatencdme...', pero nc con guirnaldas de flores, que no me apetecen,
sipo con una busna racién de chiles jalapefion”. De lo wés {ntimo y
existencial trasciende a lo whin cotidiano, a la misma realidad con in
timidad, pues devela, con ese gran sentido del humor, una condicién hu
mans demasiado fragil, ;o wuy terrena?, que aminora eata proulemfitica
existencial gracias al picante mAs tipico del pain.
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"Erase que se era un planeta (...) este plancta se dispuso a dar
hospedaje a un extrafio pasajero: €l hombre..." Un inicio intrascen
dente, peor aim como si fuese un cuento infantil, diria alguién. Efec

" tivamente el Erasc qQue... nos traslada al mundo de las marraciones in
fantiles. Leit motiv de algo que se nos va a relatar, a contar; ¢l ha
bfa una vez que sirve para “captar sensorialmente 1ln atencién del lec
tor, al tiempo que lc sitian inmediatamente en un planc de ‘cosa que
contar*'. :A.quién que haya lefdo (este- tipo de entradas) no se le ha
ocurrido repetirla en la memoria alguna vez? Pertcnece a esos conjun
toe de palabras cuyo encuentro reiterado nos produce repetidos goces..
Zi_J_ Prosa poética que la escritora la introduce €l inicio en los
sigulentes péArrafos, "cste plancta... pero el miedo volvia siempre...
Mas he aqui..."” Y se eleva de lo aparcntemente infantil al redescubri
miento de cosas conocidas:

“El planeta, la tierra, reducida por su huésped a
una f6rmula cientffica estaba suspensa, en la ex
pectativa de que aaduraran los tiempos y viniera
el del conocimiento amoroso y pleno, el de la co
municacién total. La espccie humana, que habfa

equivocado todos sus caminos, no tenfa ya mfis al

ternativa que dar con el camino vcrdndero"?j/

Eata dote de platicadora en Rosario C. no refan en lo mis minimo
con su ser intelectual, con su inteligencia. En los art{culos combina
esplendidasente su sapiencia con su sensibilidad poética, con su ser
sensible, Rosario "es razén, inteligencia, pensamiento, voluntad, . ins
tintos, afectos... sensibilidad”. La autora de Materia Memorable y de
Livida Luz logré un importante nimero de notas Autobiogrificas, aporte

fundamental . en su obra, de caricter intimista con fuertes lazos y ligas
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con 1o més terreno. "Pero esa intimidad - rasgo el mis caracter{stico
del lirismo - no es -~ no debe ser - en el artfculo periodfstico, la Py
ra y sisple intimidad del poeta que desnuda su alma ante el lector, a
veces con un sentido mercadamente exhibicionista (un caso patolégico es
el del pintor José Luis Cuevas)...

£s ~debe ser- la intimidad-alteridad. Lo mio
convertido en nuestro. O como ha dicho Luis Mar
sillach: ‘Cuento de ai todo aquello que también

ocurre o puede ocurrirlec a los dc-la"'ﬂ/

De esa galeria de retratos intimos su personaje favorito es su -en
esa época- pequefio hijo Gabriel. "Mi problema conmi hijo -pudo haber di
cho R jo~, debe ser ido, en nuestro problema con .
nuestros hijos” Asf, 'Educar a un nifo en tierra ajena' "abmegada ma
drecita mexicana, me lanzo, con gabriel, a conseguir un perro®, ‘Gabriel i
come lo que quiere y cuando quere y que no se¢ bafla mas que después de i
arduas negociaciones”; “Gabriel tiene trem aflos y sobre su memoria vuelan, ;
sin quedarse, sin per » los Es para darles la hospitali
dad que el todavia no les puede ofrecer para 10 que yo le dedico estas

péginan. Y asf, cuando sea mayor y quiera contar sus haberes, los en
cuentre completos y coseche la totalidad de su vida con un sclo a ",
no s6lo es 1a memoria y el legado de Rosario a su hijo sino que estos ar

tfculos tienen la virtud de lo tr dente, de lo

Igual acontece con los mis sutobiogrificos referidos a la propia Ro .
sario ‘Aplastada por la injusticia del mundo'; postulada como posible . v
candidato a la rectorfa de la UNAN en 'Autorretrato con maxifalda'; re
sefia histérica de Rosario C. en "Génesis de una embajadora‘; y los ded}
cados 'a su amiga, acompaflante, servidumbre, Herlinda Bolafios que '"en la

préctica procuraba convertirla no en mi adversaria de lucha de clascs
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sino en mi complice”. En la relacién con Herlinda. Rosario redacta
verdaderos testimonios humanos donde la intimidad trasciende a planus
con valor universal.

La _amenidad en sus articulos. Dice el pequefio_Larousse, “Ameno: es
. 1o agradable y atractivo por su belleza y lozanfa... trato ameno... ame
nizar la conversacién" A Rosario pueden achacarle cualquier cosa menos
que no tuviese gracia y chispa en sus notas editoriales, y su amenidad
resulta “fundamentalmente del modo especial de decir las cosas... es a
su vez, una congecuencia no s6lo de lo que se dice, sino de como se di
ce. Pocas cosas y bien dichas, podrfa ser la consigna. La amenidad re
sulta del estilo concisc, denso; de la frace breve; de la variedad expo
sitiva y discursiva..." Esta es otra de las ensefianzas Rosarjanas: lo
ameno no estd refiido con lo grave, con lo profundo; todos los estilos
son buenos, salvo el aburrido (junto con Voltaire); lucha a muerte y sin
cuartel contra los 'rollos', contra la pesadez de los discursos.

Hay periodistas y politSlogos que tienen mucho que decir, que mang
Jjan una teoria, una concepcién de la vida y del mundo, pero no saben co
mo trasmitir el mensaje con la eficacia requerida. La forma resulta un
grave problema, un gran escollo que no han podio superar. Asf, la ame
nidad esth refilda con los pasajes wuy extensos, con las frases dilufdas,
con expresiones inexactas y ambiguas; estd hermanada con el caricter gra
fico de 1la expresién y este" carfcter grafico no es aélo sinénimo de
plasticidad y expresividad de las palabras, sino también de brevedad y
concisibn"Z_.‘wl EBste caricter grifico es una constante en el periodismo
de Rosario Castellanos, véamos un ejemplo de brevedad y concisién en el
articulo "Una mujer rebelde": "Hay dos factores que analiza Simonc Weil,
en esta esclavitud (de una fabrica capitalista):
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La velocidad y las 6rdenes. Para lograr la
primera es preciso repetir movimiento tras

movimiento a un ritmo que, por ser més répi
do que el del pensamiento, impide dar curso
1ljbre no s86lc a la reflexidén sino hasta el

enseulio mis superficial. Cusndo uno se colg
ca frente a la siquina hay que matar su alma
durante las ocho horas que siguen. . la tris
teza, la irritacién, cl disgusto, cualquier
estado de &nimo, hay que arrojsrlo al fondo
de s8f mismo, porque la alteracién méis minima
repercute sobre cl ritmo y lo retardn"z_é_/.

£l sentido realista y la novedad en su bora periodSitica. “Dar sen
. tido realista a un artfculo significa no desligrse de la realidad vital

o existencial. Aun impregnado las cosas de subjetivismo o de intimidad
..."17/. ¥ este sentido realista lo plaswé al rescfiar eu propia soledad,
su percepcién de la nostalgis, su sentido de la justicia y de la honradez,
emnmarcadas eh la problemAtica existencial de la mujer. Tewas que doria
pic a largas y sesudas reflexiones pero que Rosario, con el rigor que le
fmponfa el periodismo, supo dar el enfoque adecuado y terrenalizar estos
temas aun & costa de hacerse llagas y echarse sal “Sal que duele cuando
we frota contra la carne viva de las heridas. Sal que sazona el alimen
to con el que ae mustenta nuestra reciadumbre"

En cuanto a la novedad resulta una verdad de perogrullo decir que no
nos referimos al hecho de escribir siempre sobre cosas nuevas, sino ver
novedonamente cualquier tema. FEl hilo negro y €l mar muerto ya se descu
brieron. Aqui el prablema es el enfoque, ©l togue personal que iosario
daba 8 cada uno de los temas. Temas de tan trillados que resulta riespo
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80 volverlos a tratar y sin embargo volvia a hablar de la mujer mexica

na, de sus problemas. Cada tr: iento era una d es

equivalente, en el artfculo, a sinceridad y autenticidad" HNo es la so
" ledad como tal sino el modo, el enfoque, el scllo propio que le imprime
Rosario C. sCufintos sociblogos, psicélogos, econmistas habidn incursig
nada en la problemftica femenina y, una pocta, viene a darle una vuelta
de tucrca y abrir caminos apra su estudio y comprensifn? “Carlos Monsi
vais escribié hace diez afios que Rosario Castellanos inicia la literatu
ra de la mujer mexicana. Ella hizo posible que comenzaran a hendirsc
las murallas de Nepantla ~ la tierra de emmedio, la tierra de nadie-,
que desde Sor Juana habfa sido el recitrno y la cfircel de nuestras escri
toras. Gracias a Rosario Castellanos, las mexicanas rencontraron su
voz"z_sl

Sentido, significaci6n y_ enfogque.

El periodista no escribe para el mismo, ni para sus amigos. Escri
biwos para alguién. Escribir en El Df{a, El Excelsior, en El Nacional
no es redactar un soliloquio, sf puede tomar la forma de un mondlogo
interior. YTodo escritor -dice Escarpit-, en el momento de escribir,
tiene un piblico presente en la conciencia... Ese piiblico 'difuminado’
para quien escribimos es el receptor de nuestro 'mensaje’. No eucrib}_
mos para el vacfo..." Hay quienes si lo hacen y hasta lo anuncian. Bi
letantes que eacriben para unos cuantos, minor{a seclecta, verdaderos
criptogramas o mensajes cifrados para iniciados. Una propuesta més
genuina que la de estos estetas es la que proclama: "Queremos una re
sonancia animica, en otras almas, en otras mentes, de nuestras pala
bras... Escribimos buscando la aprobaciSn de otros hombres: cuanto mis
me_lor"iq/



Y ese 'cuantos mis mejor' es una ilusién ya que escribimos para
la peque lecdora y lectora. Escribimos en peridédicos que serdn lef
dos por el grupo de amigos, del medio, del cfrculo, del partido poli
tico. En el momento en que clegimos, (o nos cligen?, escribir en cl
Excelsior el Uno mfs Uno, El Dfa, La Jornada nos exclufmos de las
grandes masas lectoras, nos marginamoe al publicar para la "inmensa
minorfia" de que hablaba Juan Ramdn Jiménez. Las mayorfas -la ‘amor
fa maga' llaman a esta mayorfa los espfiritus selectos- lee El Esto,
La Presna, El Ovaciones. Eoe inmenso espacio lo cedemos a los otros,
a los "gacetilleros" que hablan de deportes, chismes artfsticos y cri
menes. Nosotros escribimos sobre cuestiones mis profundas, mfs graves.
¢Pero quien nos lec? Rosario era muy conciente, creo yo, de quienes

eran sus posibles y fieles lectores.

"Si usted, querido lector (8f, usted, no se haga el disimulado y
no vale la pena que se esconda pucsto que yo sé que existe}". ;Por qué
tanta scguridad en Rosario al dirigirse a ese Publico "difuminado"?

No cera pura intuicibén. Era conciencia y dumb: de 1a ‘pr

cia' de ese gran piblico que alguna vez le escribibé la saluds, le hi
zo saber que la lefa a través de sus notas en Excelsior . Lo que ra
ramente ocurra con la ‘obra mayor' -novela, cuento, poesfa. Es decir.
Aqui se establecerfa una diferencia radical entre los lectores de un
diario y los lectores de Literatura. Por ser mfs vivo, coyuntural,
oportuno ¢l diario hay mAs posibilidades de respuestas de polftica.
M&s gente, mucha mis lee un diario y tal vez nunca haya sbierto una
novela. No ecran muletillas, lugares comuncs o estilos. FEra la genui
na certidumbre escribir, no a un piblico 'imaginario®’, sf a su piblj
co cuando empezaba: “Seguramente usted sabe, gefiora'. O aquella entra

da mAs cercana plena de camaraderia y calidez, no exenta de humor:
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“Caro lector {lectora): uste me conoce bien.
Porque no me conoce al través de mis actos,
que son siempre ambiguos; no de mis palabras,
que son muy frecuentemente confusas, sino de
mis escritos que son el medio gracias al cual
alcanzo el grado -miximo para mi- de coheren
cia y orden.

Conociéndome bien, usted sabe que soy modesta.
No por virtud moral sino por puro ejercicio
estﬁtico"ﬁ/

(Cufil es el secreto de esta escritora con la cual se logrd ‘agencir'
o ganar a un buen nGmero de lectores? Ya se ha hablado de su magnifico
sentido del humor, de su gracia, de su simpatia, pero no de lo mis impor
tante, de su cultura. De hecho cuando Rosario Castellanos penetra en el
periodismo ya viene de regreso de la Literatura {(con mayiscula) con librosn
de ‘poesfna, novela, cuento en su haber. Leys a los grandes literatos de
su tiempo, y dc otros tiempos. Asf su iento se ha i ido.

Ha abrevado en las procelosas y mansas aguas del saber humano. ¢(Pero la
cultura no siempre resulta una barrera o un freno mas que un acelerador
en su relacién con el pGblico? en lo general, sf. MNuchos escritores se
muestran pedantes y librescos quieren mostrar su cultura y mientras me
nos les entiendan mejor. Y aquf surge otro problema por deads intercscan
te: gel escritor, el creador de una obra literaria metido a periodista
debe realizar concesiones en un diario y rebajar o degradar su cultura,
empezando por el lenguaje? Si, en el capitalismo casi es una categorin,
el rebajar el saber para asi poder llegar a mis amplios sectores. .Y es
to sucede no s6élo en el periodismo, sino que es una constante en la ra
dio, 1la TV, en tirajes por miles y millones de revistas ilustradas para
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un pais . de analfabetas. Los propios locutores —caso Fernando Marcos—
afirman que somos un pafis de tercer afio dc primaria, y ese es el tra
to que recibimos los mexicanos, con honrosas excepciones. Y si no se

cree véamos lo que dice un afamodo’ teSrico sobre el periodismo:

... el peribdico ha de trasmitir al pabli
co valores culturales, aunque los trasforme
en ‘calderilla’ (moneda de metal de escaso
valor, en el espafiol de qunﬁn) Los perid
dicos 8610 pueden transmitir a la gran ma
sa de lectores valores culturales bien des
menuzados, de acuerdo con las leyes del tra
bajo periodfsticor3!/

Esta filosoffa, ofrece ‘calderilla’ a las grandes masas, no sbélo
es privativa de lan trasnacionales informativas, sino del propio Esta
do mexicano que conjuga arte.y cultura, recreacién y deporte en un to
do Gnico. Por supuesto, el deporte mexicano -pésimo, enajenador, de
gradante, comercializado- es quien recibe un poco m&s del presupuesto
que el dedicado al arte y la cultura. A diario se desmenuzan el arte,
la ciencia, la cultura en nuestro pafs: cultura de larines o estampi
tas para que llegue a min gente. Ensoeflar, entretencr y distraer, se
rian las méximas de esta 'filosoffa’.

A la falacia de ofrecer ‘calderilla’ a las grandes masan €s per
tinente plantear que el propio autor que ofrece esa 'mercancia de cs
caso valor' se degrada (Por qué no pensar en elevar ol nivel de unas
masas a las que siempre se lea ha ofrecido ‘calderilla‘, para qué pue
dan penetrar en el discurso periodistico? O puesto que tal nﬁgcre_g
cia implica trasformaciones socinles radicales, por cl momento procu

rar elevar un poco miis ese discurso. "...El periodista debe eutubl_zz;



cer un puente entre su cultura y la cultura del hombre medio. Hay que
situarse -dice Luin Marsillac- al nivel del piiblico, pero siempre un
poco min nrribu"_"’_zl. No ofrecer ‘calderilla' a los lectores cualesquic
ra fuese su condicién, su nivel intelectual, hubise dicho guien ofrecid
verdad y honradez tanto en el discurso Literario como en ¢l periodfsti
ct; Y. creo yo, nunca se cuestionf rebajar o degradar o desmenuzar sus

valores culturales.
Invencién, disposicién y elocucién.

“El buen articulista es un continuo inventor de temas. Inventar
aqui no significa sacar de la nada; todo lo contrario, es sacar decl
mundo, de la vida; del mundo de los hechos y de las idcus...‘?_l. Plan
tearé una hipbtesis: los temas, en el oficio de Rosario surgian como
por encanto; todo lo que ella nombraba se convertfa en palabras, enun
ciados, parrafos, temas. Asf, producto de una historia, de un medio en
el que le toc6 vivir, escribié y platicé sobre sus experiencias "Senci
llamente la vibracién del pasado en el presente (...} Con nosotros guar
damos la impronta orgénica, humoral y psicolégica de todos los sucesos
de nuestra vida. Somos el resultado de una historia..."” El escritor
periodista no 'inventa' nada, recrea ante la imperiosa necesidad de plas
mar en palabras un acontecimiento aun el mfs terrible o el mis agradable.

Es comin en nuestra vida cotidiana utiliza como si fuesen sinénimos
los verbos invencién e improvizacién. "Eres muy bueno para improvizar
tal o cual tema" Y el aludido se ha pasado gran parte de su vida esatu
diando fenémenos socimles o polfticos. En el caso de Rosario Castella
nos no s6lo era el estudio sobre la mujer sino el manejo a cabalidad do
la forma y el contenido de la poesia, la utilizacién del herramental pa
ra el ejercicio del criterio ete. Es decir, no era una improvizada, aun

que diese la impresién de que no sabla nada. La invencidn y la ‘improvi
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zacién' llevan a cuentas largas fatigas en cl estudio, en la refleccién.
Al escribir sobre un tema, al sentir esa necesidad, ya se le dié vueltas
al asunto y no queda otra afs que expulsarlo via el artfculo, el cuento,
la resefia critica. ... no s6lo sentir €l tema, sino poseerlo por cowple
to, estar saturado del mismo.

£sa satuacién mental es la que nos convierte
en inventores auténticos; entonces el articu
lo saldré al sundo como nuestro, lo que equi
vale a decir como nuevo. *si no acuden las
ideas ~decia Albalat- es porque el asunto no
estd suficientemente madurado. Hay, pues,
que pensar y repensar en el tema mucho mfn
tiempo hasta que estemos en tal estado de
efervescencia que experimentemos la necesi
dad de d azarnos de dicho - Bn
tonces es cuando llega el verbo, la verdade
ra inspiracibn."34/.

La_disposicion. "A un articulista no le estf permitido smalirse del
tema: Jo que se dice ‘andarse por las ramas’. La unidad del articulo
exige que, entre sus partes, haya una perfecta gradacién. Es fundamen
tal colocar cada frase en su sitio justo. Una frase mal colocada estro
pea un pirrafo y, por tanto, un nrtfculo"_3_5/ Los temas elepidos por Ro
wario C. dan la impresién de que se pierden por uno y mil vericuentos,
que la propia Rosarioc se mete en laberintos y sin el auxilio del hilo
de Ariadna no arriba a puerto seguro, como le ejemplifica ella al ha
blar de un estilo que "consiste en tomar un hecho a todas luces insig
nificante y tratar de relacionarlo con una verdad trascendente. Ahora

bien, ufia coso es trata y otra muy distinta cs conseguir. En esta oca
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sidn usted va a presenciar, paso por paso, €l procedimicnto. Y le
aseguro que el resultado serd una sorpresa para ambos". En las dog
Gltimas clausulas de la impresién de inseguridad y, lo peor, hace
part;‘icipa‘ al lector “una cosa es tratar", "el resutlado ser& una sor
presa para ambas". Sin embargo, sus artfculos responden a una unidad
estilistica en donde aun los detalles, las anfcdotas responden al te
ma principal. Generalmente utiliza una entrada o pértico (un hecho a
todas luces insignificante), posteriormente doe o tres pArrafos que
funcionan como puente o enlace para iniciar el tema central.

“El articulista debe poseer al miximo el don'de la expresividad
¥ de la comunicabilidad. Sus palabras, sus frases han de ser insusti
tuibles: las Gnicas, las inevitables, las més exactas y justas para

" el tema en cuestién. Un artfculo, ademis de bien escrito, tienc que
estar pefectamente entonado, de tal modo que en &1 no f‘alte ni sobre
una palabra (...) En suma, la disposicién es el equilibrio entre 1la
inspiracién y el orden" 34/". Ese equilibrio, entre la inspiracién y
el orden, lo consigue la autora con gran eficacia en la utilizacién
de recursos estilf que "d d; isién y laconismo para ex

presar con precisién, exactitud y laconismo (...) el contenido, la
esencia de un fenbmeno social complejo”37/. En el artfculo El hombre
del destino, en los dos primeros pArrafos la escritora platica de sus
afios cumplidos, 45, y se pregunta cuil es el acontecimiento mfiz impor
tante de su_vida, para responder cn el tercer pirrafo: el conocimien
to de Lizaro Cérdenas. "Fue este el primer nosbre que escuché& pronun
ciar a mis mayores con espanto, con ira, con impotencia. Porque. su
politica no sélo estaba lesionando mus intereses econdémicos —cuando
dispuso el rparto agrario en la Repiblica- sino que esta despojéndolos
de todas las certidumbres en las que se habfan apoyado durante siglos".



6.~

Tal cataclismo gocial, al irrumpir en forma y 'cetidumbres' de vida equi
losadas, trastoca el destino de toda una generacién, y que la autora
~afectada en forma personal recrea y rememora aquella vida que ya no cris
taliz6: Sefiorita. Soltera. Pretendidad. Matrimoniada. Sefiora (con mindscu
la). Scilora, Matriarca. E1l tono ¥ musicalidad lo impone al través de la
utilizacién de los vocablos sefiorita y sciiora al inicio de varios pirra
fos para, al final del artfculo, expresar "Este era el parafso que yo per
df 'por culpa de Cérdenas' (...) Y a la hora de hacer un balance cntre
las dos formas de vida (la que Cirdenas hizo imposible y la que Cdrdenas
hizo posible) yo no sabrfa decir cufl hubiera sido las mfs feliz, la még
tranquila, la mfis exenta de sobresaltos. Pero si sé& que la que tuve fue
1a més responsable, la mis plena y la mis humana. Y 86 también a quien
tengo que agradecérsclo"ig/

Artfculo de costumbres. He aquf el géncro por excclencia que més

cultivé Rosario Castellanos en su tiempo y que al morir dejé un cnorme
vacfo en el periodf{smo nacional. Hoy, en 1989, en una &psca decnaciona
lizada por excelencia en la economfa (monopolizacién de capitalen y la
presencia de trasnacionales), y la cultura (rocanrolizacién de costumbres
¥y héibitos mexicanas), en constante riesgo la soberanfa del pafs, princi
palmente por la politica modenizadora cuyos ejes m&s visibles son la re
conversién industrial y el cambio cstructural: apartura comercial, 1o
trasnacionalizacién de la economfa, el impulso del proyecto maquilador,

el 3, ento de la ifa, el pago a toda costa de una deuda que

esclaviza a nuestro pueblo, requerimos —cual bocnaada de aire puro- de
aquellos artfculos de costumbres que hablaban de la mujer mexicana y de
su liberaicén (Contumbres mexicanas), de la discriminacién de nuestros
indios (La tristcza del mexicano), de nuestro México (El mejor de los

mundos), de Rosario (Autorretrato con maxifalda).
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“El artficulo de costumbres es pieza Gnica en el periodismo. Podrfa
ser considerado como un capftulo de novela de corte naturalista realis
ta; como una escena —o varias escenas o 'secuencias'-~ de la real comedia
de la vida. El artfculo de costumbres es realidad e imaginacién con vi
8ién critica y aguda de la vida humana; con un poco de filosoffa y unas
gotas de humor"__/ M. Vivaldi disefia un ‘retrato hablado' de las caracte
risticas inherentes a la obra periodfstica de Castellanos. En estos ar
tficulos de costumbres la Castellanos se¢ pinta sola y nos lega a la histo
ria presente no s6lo "la historia que pasa" sino informacidn de actuali
dad y con una sorprendente frescura y vigencia. No por nada leyé y apren
di6 del maestro espaiiol Mariano José de Larra el arte de ‘narrar costum
brea'. He aquf un filén, creo yo, inexplorado: ia deuda de la mexicana

frente al espafiol en el aficio del artfculo de costumsbres.

A riespgo de que se nos tache de noatlligicos del pasado e¢s necesario
retomar la escuela de rosario, su oficio (el de Larra también) y hoy es
cribir artfculos y reportajes sobre las costumbres mexicanas y 1a moder
nizacién. Por ejemplo: ‘modernizadores versos nostilgicos'; el superba
rrio va. el supermodernizador; los ultramodernos churrumafs vs. los anti
diluvianos pambazos. Y as{ por el estilo hasta recuperar plenamente un

género que refleje el nuevo momento que vive el pueblo mexicano.

En el intento por 'actualizar’ algunos rasgos y caracterfsticas del
eatilo de Rosario Castellanos me atrevo a presentar el siguiente artfcu
lo sobre un tema muy ligado a esta autora: la problemitica femcnina con
el tftulo ysDfa internacional de la mujor?

Erase que se era un dia mis en la historia de la humanidad. En es
ta fecha ya no se rendfan homenajes a las abnegadas luchadoras habfan
contribufdo con su esfuerzo a la emancipacién femenina, ni a las que apor

taron datos tebricos sobre la explotacidén, idoble o triple?, de la mujer.
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hombres y mujeres conservaban el recuerdo de gestas pasadas en su mente
y corazoncs.

En esc tiempo, las antiguas disputas sobre si ¢l hombre -el marido,
€l compafiero, el amante— era o no el enemigo de la mujer se habfan con
vertido en objeto de museo. El hombre {(con mayGscula), .como el rey de
la creacién y en el lugar de privilegic de estas sociedades no se mostra
ba ofendido ni relegado a una condicién inferior. Todo mundo entendfa
que el germen de tales conflictos se derivaba de un sistema incapaz de
darle no sblo el lugar adecuadc a la mujer, ni tampoco al hombre.

En ese tiempo hasta la Real Academia de la Lengua, en cerrado deba
te ante la resistencia de algunos académicos, acepta utilizar el artfcu

lo deter ke

plural £ no las, en los casos en que, €n un grupo de
hosbres y mujeres hubiese tan s6lo una mujer de mis. NingGn varén se
ofend{a al lamado del profesor "compafieras pasen a tomar su lugar”, siem
pre y cuando hubicre contado bien y hubjiese una mujer mis. Desaperecid
del Pequcfio larousse la acepcién de Hombre como término genérico: "Hom
bre. Ser humano del sexo masculino: el hombre y la mujer™ Un partido po
1ftico cambié su logotipo: donde se hacfa wmenci6n del Partido de los tra
bajadores.

En refiidas asambleas que duraron meses y mescs prevalecid la cordu
ra y se efectGo tal cambio: se afladi$ el artfculo las, aun antes que el
los.

Los bares y las cantinas dejaron de ser sitios de privilegio sb6lo
para hosbres (antes ya habfa desaparecido cl ofensivo anuncio prohibida
la entrada a uniformados, mujeres y animales). La mujer, al principio
con timidez y con medida a la hora de beber pues no habfa sonitarios para
ellas, irrumpibé con éxito en esa Gltima fortaleza masculine que en otra
&pocn ostentaba en sus pucrtas”esa misma advertencia que se ostenta en el
club de Roby y sus amigos, los amigos de la pequefia luld: no ce admilen
mujerest. )
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Los medios masivos de difusién cambiaron radicalmente: de ser instru
mentos que enaltecian el machismo y que, veladn o abiertamente, difamaban
y hacfan mofa de las reinvindicaciones femeninas superaron esas concepcio
nes ‘cuando grupos de mujeres y hombresl con posicioncs progresistas logra
ron esta al frente de estas empresas. Revistas s6lo para hombres -manua
les pornogrificos- y otras para la mujer moderna -verdaderas céitedras de
sumisibén y prostitucién femenina- sencillamente desaparecieron y dieron
paso a otras de interés para todos.

En esa época, los juegos de nifias y nifios se trasforwaron. Las tras
nacionales jugueteras —de una Spoca todavia mis anterior habfa dado los
primeros pasos en los usos y costumbres infantiles: las nifias podfan ju

gar con autitios siempre y la ! ‘o la de marca

x fuerna a bordo del cochecito. A los nifios, por su parte, se les encau
z6 a vestir y desvestir a los salvajes de Kelly, a los temibles Karatecas
de cinta parpura. De ahf resulté sumamente sencillo el trénsito en las

relaciones nifia—nific en la comunidn y diversificacién. Nadie llamoba ma
riquita al nific al jugar con muilecas y tampoco se ofende a las nifias por
Jjugar con autos, a las canicas o al trompo, que por cierto volvieron a

renacer. Desaparecib el ofensivo grito entre los nifios “El dltimo es vie
Jja". Ante cambiocs que influyeron en la mentalijad de todo un pueblo, re
sultd como una consecuencia natural que el nacimicento de una nifia fuese

considerado como una verdadera bendicién para los padres y motivo de repo

cijo para la comunidad, como antafio acontecia en la sociedad azteca.

En esta época se deacubriS que el germen del problema -la diferencia
ci6n de sexos en detrimento del femenino, la opresibén y el sojuzgamiento
a la mujer- derivaba precisamente de la educacién -o de la no educacién-
sexunl, y aun mfs de la célula familair. Del trato privilegiado, desde la
célula familiar. Del trato privilegindo, desde la infancia hacia loa varo
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nes: el nifio en’ la calle con sus amigos; la nifia en casa aprendiendo a ban
rrer, a hacer la comidita. "eso no lo hace una nifia", o 'td no eres una
nifia", palabras que marcaron diferencias. Los padres, profesores y profe
soras, eran los principales culpables — y todo un sintema opresivo- de es
ta situacién pues, conciente o inconcientemente, privilegiaban al varén
sobre la nifia.

El mundillo artistico e intelectual también sufridé modificaciones.
Después de un periodo de intensa polémica en que sc debatia una terminolo
gia que las feministas calificaban de machista respecto a los vocablos pot
ta para el hombre y poetisa para la mujer creadora se pasé a conflictos
mfAs agudos. Criticos literarios insistian en un género literario propio
de mujeres escritoras -intimo o intimista le 1llamaron-, cuyas cualidades
miximas eran la interioridad y la soledad, la eterna queja por su situa
cién social y el resentimicnto hacia la humanidad. Por ende, considera
ban 1a literatura masculina mis abierta, sin tantos complejos, y con posi
bilidad de comunicarse con los demés.

Estas disputas estériles, pero quc modiatizaban los conflictos socia
les, cedieron ante una nueva concepcién sobre la mujer. Una idea que re¢
volucion$ y mandd al basurero de la historia a los afiejos prejuicios, pro
néstico de una antigua luchadora, donde la mujer del nuevo tipo -asf le
llamaba- estarfa bien lejos de ser una resonancia del marido, un simple
reflejo del hombre. La mujer posefia su propio mundo interior: vive entre
gada a intereses humanoo generosos: es independiente exterior e interior
mente.

El pensamicnto de Alejnondra Kolontay sigue siendo vilido, con esa
escalofriante vigencia do un tiempo, de una época, que desafortunadamente
poco ha variado. Nada es gratis. Y una fdbula como la que se rclata tie

ne visoo de realidad en la medida en que la mujer asume sus compromisos
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y enarbole una lucha que es de ella. Si bien hay una lucha del hombre
¥ la mujer por el cambio social, el cambio de la condicién femenina a
un 'modo de ser mfs humano y libre', como decfa Rosario Castellanos, le

corresponde a €lla.
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Foriodismo y-literatura.

2l articule "Fi «

critor vome perioaista®™  Rosaro Casteltas

comenta las peripecias que 1a llevoron al ejercicie del pericismo.

esperificam-nte su jabor =0 cl piaddico E

« "o no ud

célgio,

les serdn lus experienct

e mis colegas anfibios y por w20 no p

tendn generalizere sine sodlo desc

cibie las mias". )

v osepuida plati-

e gobre un S

e QU ue inderd con o pue

soubel a0 pay

tenprane edad que corazin y pasion, amor ¥ dolor vran Lérmitos inuy

parables. ..

Biguid posteriormente con el relate que e acarred

una ‘novedosa cxperiencia con sus lectore

s:  “algin absoluto descuny
cido e detuvo en la calle para increparme oolgue yo habia oxpaeste

al ludibrio piblice los mas {ntimos secretos de su vida privada que,

segin él, yo habia usado como tema de alpuno de mis cuentos...".

De ani fué relatlvamente sencillo el paso a lo critica liteea=
ria de Su ¢poca y a lou prolopos de diversos librus vinculadas o la

Lituratura,  “Quizd hubicra permanecido ctornament

en mi proepics

limbc & no ser por la intervencidn de Julio Scherer " qQuicn  en

el afic de 1963 1+ pide que calabore en el diario E:

r. kn el

ol

momento on qQue la fiterata toms los bartulou dot puriodista se pre-

gunta squd escribe un editoriatista?  EBs.el instante. para Rosario,

G Ju reflerion sobre tos Jimttes entre literatura y periodisme, on

tre sus di

pre

vircid

rencias y fius o wias, Del gqua? pase sl (CoHanT

precentar

transmitic sus adeasg o un piblico leedor e diae

rics, distinte, 3 tecdas luces, de s pablice habituall

curre o
una carazteristieca inheronte oi periudicme, 1n evpontaneidad, ya

Qum su cantr

9, L3 solemnidaé “Es cl monoonlic del estade o

ni,

mo poético” Al cslablec © wsta glara ¢lstincion subjetiva —selaeng

dad versus espontansidad- cntre 1o literurio y lo periodistice. Ro

rio, da un puco fundanental »n su busve oficio, o pesar de gque

ke et f
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"... fué tan espoutdneo

que parecia grabado a cincel

en una piedra volcénica..."

Martin Vivaldi al hablar del periodismo y la Literatura sefala
que los géneros period{sticos ~cl reportaje, Ja crénica y el articn
loecuando "son auténticos y profundos” sec ercuentran justamente cn-

tre estos dos oficios. Aclara certersmente ¢l escritor espafiol:

"Son periodismo, porque en ellos manda la actualidad, el
interés y la comunicabilidad; porque estén escritos con

el triple propdsito de informar, orientar o distraer. Son

literatura - en el mejor sentido de la palabra porque el
gran reportaje, la crénica auténtica y el articulo verda-
dero son algo mds que comunicacidn: son expresién de una
personalidad literaria, de un estilo, de un modo de hacer
personalisimo, de una manera de concehir el mundo.y la
vida.

"Son literatura tales géneros en cuanto gue valen, no sbélue por
lo que dicen, sino por como expresan lo que dicen. Del gran repor-
tero, del cronista agudo y del articulista de renombre interesa lo
que escriben y EémgAlo escriben; son algo mas que traductores de
hechos o evocadores de sucesos: son yeveladores de escencias, Su
pluma, su estilo, lo que cuentan, lleva el scllo especifico de  lo
literario subjetive. Subjetividad que impregna, matiza y colorea

cuando describen o relatan”. 1/

Precisamente, estas dotes de las que habla Vivaldi, profundidad
y autenticidad, son caracteristicas inherentes u la labor periedis-
tica de Rosario Castellanos. Una profundidad que a veinticinco
afios después dc la publicacién de sus notas da fé la originalidad y
la actualidad de sus temas. Una outenticidad feroz que a ella miy-
mn causbé dafio vy que eOn hoy provoca guliios complices y solidarios
de sus lectores. Un periodismo literario donde
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"... maneja la ternvra cruel, la distancia irdnica,

el humor ante el desastre cotidiono,
la decisidén de autnescurnio,

la explicacidn reiterada de obsesiones y limitaciones"

Carlos Monsivals sce reficie expresamente  al oficio pultico de
la escritora, pero considero que es muy vilido para su prosa de pri
sa. Y-con esto quiero decir que aqui no se tratard de valorar com-
parstivamente cubl es superior y cudl interiur. Son dos campos dis
tintos y convergentes. Si bien doy mi apiridn sobre el significado

y la validez de los articulos que escribié Rosario Castellanos.

Diferencias y coincidencias.

"Cualesquiera que puedan ser los velos tras los que oculta, s
siempre de &1 de lo que habla el escritor. Y se le¢ lee pars comul-
gar con su mundo interno -dice Bernard Voycnne. La persona -no la
personalidad- del periodista sblo tiene un interés secundarios 1o
que primordialmente cuenta es lo que el perieodista ha visto analiza
do -es decir, los otros, todos los otros, salva, precisamente, el
mismo- ¥ de le cual nus basta su garantia. Dicho de otro mudo: el
escritor vale por lo que es y su estilo no ¢s mis que su manera do
ser; ¢l periodista cuenta por lo gue dice y si ls manera como lo
dice no es indiferente, su mayor calidad es la transparencia. El

periodista es intérprete, un testigo..." 3/

la relacién entre periodismo y literatura ha eide continuu o -

lo larga del tiempo. "Bl articule de costumbres (desde ol siplo --

XK1X) empieza con la tradicidén literaria del periodismo. Del costum

brigme surgen los periodistas-literato fcsonern, Es

banez Calde
ren y capeciatmente Larra.  Los articuios de Laresa, esceritos con un
psculiar estilo poético y retdrico, ticnen hoy mayor vipencia que -

su obra dramitica y novelistica™ 4/ Rosario Casrellanos ao micga -

/
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la cruz de au parroquia, la influencia determinuntc en su oficio pg
rivdistico: Marlano José de Larra. Hay un homenaje y rafercncias

al través de sus articulus en donde adn rin citarlo sobemss cue  se
refiere al joven espaiio) de 'Et pobrecito hablador'. En un sentide
similar al de la cita textual esceibe Azorin:  sobes el destino y -
trascendencia del Larra periodista superior al larra literato: "hi
teatro ni novela, dice Azorin, seflalan el paso de Larra pur la lite

ratura. Lo definitivo ~lo qu- se supon: que fz es- se

aliin aqui
por lo efimero -el articuleo diaric- se convierte en lo agefinitivo.
La sensibilidad de Larra evoluciona dentro y a lo largo de e¢sas ho-

jas cotidlanas y velanderas..." 5/

"El periodismo de principios de nuestro siglo e¢s ideoldgico y
cercano a la literatura" Sin embargo el critico y narrador Azorin
deplora la intromisién del eatile pericdistico en la Literatura y

plantea la adecuada delimitacién entre literatura y periodismo.

En enero de 1972. Rosario Castellanos e¢n su articulo scemanal habla
de-los profesionales de la literatura y de los puriodistas y como
en la &poca de los contempordncos ... algunos escritores conside--
raron idigno de su talento emplearlo en la redaccién de textos que
ro {ueran 2 conservarse para la posteridad en lus paginas de un ii-
bro. Hubo, desdi luego sus excepciones...” 6/ Bs decir apostaban
al futuro, a la poateridad, no a la inmediatez o 'intrascendencia'

del papel periddico.

AlUn hoy existon qulenes sonsideran al periodismo hermano menor
de la literatura y seflalan que ejercer cse oficio resulta un gasto
intelectual que no les va a redituar on ia gron ubra. La historia
de la goneracidn del nuevo periodismo norteaméricano nos dice que

estos ojercieron vi oficio parz, posteriorments, consagrarse a lna

obra -y ya la estaban haciendo sl través precisamente del periodis-
mu. Aledo Carpentier tiene uae opinidn al respecto: ... En lo

que so refiere al cjercicio de una profesidn paralelna a la de escri
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bir, cree que la del periodismo no es tan sGlo la que deberiamos

preferir, sino gue la considero fndigpensable...

El periodismo comstituyc una vents

fa permanen

temente abierta sobre la vida octidians, nc--
bre lo contingente, sobre lo inmediato. lns
obliga o estar en contacto con el aconteci-

miento dinario, cen to viviente ¥ lo vikal.

Nos impone limitaciones fecundas en cuanto  a
la necesidad de expresar, de describirv deter-
minadas casas sin excedernos de un cspacio da
una maravillesa cscuela de  oagili—
7/

Entre los conceptos que se mancjan para degradar iu labor pe-
rivdistica y, por ende, enaltecer la literaria, sc le llama a la
primera artesanal y a la segunda 'creadora'. Sc olvida que algunos

artesanos de’'la pluma al través de la crénica de lo inme

iuto han
hecho aportes mayores que algunos creadores y apostadores de la pos
teridud., Quv pur estar pensando precisamente #n la gran obrn se

quedaron on la orilla de 1:x historin. ¥ ol co

quienes Cinvirtia
ron' su talento en lo inmediute recibiron, sin aportar, ol premio
de Lz pesteridud. Larra seria el gran cjempla. Alcjo Carpentier
tuve sna celumna dinria, durante diew afos, ¢n el Nucional de Cara-
as.  dnoobra ya trascendid, tal ver ‘canibaleando’ su prosa de pri

s%.  Fstn hatrd que recuperarla, fm

serenta a estos grandes escrito

~1 haber cjorcidn el periodismoe =is alld de la tarva informati-

la gran hiferencia (entee literatura y pertodismol os~
¢ un ¢l prupdsito o sentido de la obro -seftala Vivald:. Farecoe

cumo si ol 'literato’ solo pensara en la palabra cotiw cbijsto marni-

puizole, como vehicnle de 3u propin

nuibilidad, en tanto gus ¢l -

periodista verli on la pulabre un medio transporente de 'revelscidn'
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del mundo y de comunicacién con los dewmds. Pero, adn asi, tal difg
rencin es sblo aparenty y discutible. Ni el pericdismo es sdlo me-
rva objetividad, ni Ia literaturua es purv subjetivismo. El gron pe-
riodiamo es nlgo mds que simple comunicaciéni la auténtica literaty
ra no puede conformarse con {05 escorcens subjrtivigtes™ 87,

E30s "escarceos subjetivistas® por desgracis estén presentey
«n muchos de nuestros literatos. Higuen apostanda @ Ju forma, o
los vericuetos del lenguaje, a la apariencina més gue a-ls escencia.
Huy una crisis general que permwa A toda nucstra sociedad, gue des-
quicia 1as relaciones personales y atentu cuntra lo mis sagrado:
valores, tradicienes, creencias. Ellos, desde su toree de marfil,
no se han dado cuenta gque su inventiva y creacidn estd en retacién
con lo popular, con quienes hoy son la vanguardia cn los cambios sa
ciales. "Ser periodista, en nuestros dias, no signitica contentar-
se con la simple cemunicacidn de hechos o sucesos (..} y si la 1i
teratura hoy es -debe ser- un mensaje comprometido, un reflejo fiel
del mundo en gue se vive, el Periodismo ~el gran Periodismo- «s,

ademds,; de comunicncidn, revelacidn, descubrimientu de vse wundo" 9/

A pesar de estas aproximaciones sucesivas no hemas llegado al
meolle del problemaz, la{s) diferencia{s} escenciales). Sofinln Vi-
valdi: "La dnica diferencia entre la c¢reacién literaria y la tarea
periodistica consiste en que aguella pueda pasar de la realidud a
la fantasia, yéndose m23 ulld o queddndose mis achd del munde eircun
dente, mientras que el Pericdisme, aidn el més profunde y reveladur,
ticne que sujetarse 5 osa realidad n la que =2s preciso enfrentavse
can la mayor honradez y objetividad. £l literato, ¢l artista crea-
dor, puede deformar la realidnd exageréndola {(en toda creacidn  hoy
hipérbole}; ol periodista lo mds gue puede hacer es conformar au
mente con el mundo en torno” 10/

Tmportante y muy bien escrita {a propuesta de Vivaldi. tor
fortuna rebasada por la dpoca y los acontecimientos, a pesar do Gue

el mismo ensayista matiza diciende que ! buon “pertodismo es tame—
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bién Literatura. Es un nuevo género literario que ha nacido en tor
no a la noticia, como nicleo escencial en torno a la cual giran re-~

portajes, crénicas, articules, entrevistas..." 11/

La propia Rosario estd de ‘acuerdo' con tales conceptos cuando
afirma que YEl don del periodista es tan grande como el del escri-
tor y es, ademds diferente. Como difiere su punto de vista para
contemplar los hechos, sus procedimientos para mostrarlos, su mera
relacién con ellos. Hay, quizd, una tierra de nadie -esta pégina
en la que ambos, un momento podemos coincidir. Pero luego cada
quién, por reconocimiento de sus limites, por respeto a las cuali-
dadeé del otro de las que carece, vuelve a su érbita, enriquecido
por lo que ha tomado del lenguaje y de la vida ajenos" 12/

La propuesta de Rosario Castellanos es més abierta y se presta
méa'n la polémica, al debate. Recuérdese que este articulo, "El eg
critor como periodista”, lo escribid en enero de 1972, cuando empe-
zaban apenas a conocerse fuera de los Estados Unidos reportajes vin
culados al nuovo periodismo. El nuevo periodismo... se piblicéd en
Anagrama cn 1979. Garcf{a Marquez publica en 1970 Relato de un nfu- "
frago. Cronica de una muerte anunciada en 1981. ¥ cito a Garcia

Marquez porque siguid un 'itinerario' similar a los periodistas nor

teamericanos. Su primer oficio es como ‘periodista' y luego_como
*literato'. Pongo comillas debido a que Crénica de una muerte...,
relato de... son reportajes que a la postre se convirtieron en lite
ratura.

Otro periodista-literato o literato-perjodista Alejo Carpen-
tier pléntea un punto de vista original cuando dice que hay que'evi
tar la confusidén de los géﬁeros'. al referirse al periodismo y la
literatura. “Hacer periodismo -sefiala el cubano- significa, para
el novelista, establecer un contacto directo con cl mundo. No creo
que el periodismo lastre las posibilidades imaginativas del narra--

dor; por =l contrario, el periodisme puede significar el acercamien
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to y conocimiento de ambientes que pueden ser utilizados en la na--
rrativa. Pero el aspecto peligroso del periodismo estd en que pue-
de acostumbrarse o una facilidad, auna aproximacidén a las cosas por
la linea de la menor resistencia. Y esto puede ser fatal para un
escritor. Si muchos novelistas s¢ malogran en la mediocre interpre
tucidn de un temz que pudo ser magnifico, es por que tratan la mate
ria de modo harto periodistico. La técnica periodistica responde a
imperativos especificos. Por ello, debemos evitar la confusidén de

los géneros..." 13/

Alejo Carpentier en alguna época seflald que 'El periodismo ani
ma la novela del futuro'... perc solamente come un recurso y en pro
vecho del creador, dijo en 1977 que “El periodismo, ciertamente,
puede contribuir a 'soltar la pluma' del escritor. Pero cuidado
-nos advertia Flaubert- con habituarse a usar una pluma demasiado
suelta. La expresion que a menudo nos asombra por su aparente es-—
pontaneidad (estilo directo, répido, particularmente...), es por lo
general la que mis trabajo ha costado a su autor... He visto traba
jo encarnizado, de muchas piginas rotas, empezadas y vueltas a em--
pezar..." 14/

Ho he resuclto el problema y se puede agudizar ain mas. Valga

como un respiro el siguiente escrito de hosario Castellanos:

“Fs verano y la noche tarda tento en caer

que la luna se atreve a asomarse cuando

el sol no acaba aln de ponerse.

Gabriel, que no conocia el cielo nocturna,

grita ante la aparicidn de un astro

cuya hermosura-lo pasma hasts que yo destilo

en su oreja las dos silabas -lu-na- que le permitirdn
sentirse dusfio de esta celeste, brillante y remota criatura.

Nunca el agombro ha sido tan duradero
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y tan profundo para Gabriel.

y asi como la luna que est& contemplando

refleja la luz solar.

asi también el rostro de mi hijo resplandece

del ajeno resplendor

y 1o que yo miro tan cerca de mi es una luz

cuya fuente nace en espacios que ri siguiera imagino,
en edades cuya medida no alcanzo.

Que lance la primera piedra el que se maneje como critico y de
fina este escrito de Rosario. <(Es parte de una novels o cuento?
tEs una poesia? No. Es periodismo escrito en Excélsior el 28 de
agosto de 1973. Con tiempo y espacio le hubiese dado mis posibili-~
dades a "Mundo de cambios", sobre todo en el aspecto formal. Para—
Rosario y sus lectores fué periodismo, un articulo, iserd? También
podemos llamarle testimonio o escrito hibrido como hoy se acostum--
bra nombrar a lo que no es periodisso ni literatura o que son las

dos acepciones, pero que no hemos clasificado.

Por fortuna ya existen algunas propuestas que caracterizan el
nuevo periodismo. Principalmente el producido en norteamérica. Be
‘goiia Diez establece los caricteres de esta tendencia de la siguien-
te manera:

- Ruptura de los géneros periodisticos tradicionales

y creacién de otros géneros de carécter hibrido.

Los autores del grupo pretenden crear un periodismo
que se lea como una novela o un relato (Wolfe);

q la descripcién objetiva caracteristica del reportaje :
se incorpora una perspectiva subjetiva:

el relato de la vida de los personajes;

- estilo desenfadado y coloquial;

- retorno a la exaltacidén caracteristica de-la ‘epopeya
(tratada a veces en clave de cbmedia). el primer
género 'periodfstice’ de 1a humanidad. (Lo que hay
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que tener’, de Wolfe, trata un tono épico la
aventura de los primeros astronautas):

- incorporacién temftica de lo marginal,

lo anécdotico y lo frivolo;

- presencia del periodista como una vozs dentro
del relato (voz de proscenio, segin Wolfe)

- Interrelacién con el cine. 16/

Todas estus caracteri{stjcas se encuentran, por ejemplo, en el
llamado 'estilo' FRolling Stone. Desde el alucinante estilo de
Hunter §. Thompson "Terror y horror en el super bowl" donde Hunter
utiliza el liamedo ‘'periodismo gonzo' que postula al reportero no
como observador y relator de una historia sino como participante -
directo de la misma; pasando por la crénica de Michael Rogers
“Eclipse total' y su 'conversién' en chiflado de los eclipses hasta
el uso de la tradicidén oral norteamericana por Joe Eszterhus que
tcede' su pluma y su voz a un lugarefio para que nos relate, al caer
lu tarde, la vida y la mucrte de quien fue su Sherif. Historias in
tensas, la mayoria 'ordinarias', pero que expresan un genuino inte-
rés periodistico-literario de algo que “yace mis cerca del corazdén
de la ecxperiencia humana™.

La propia Begcfia Diez Huélamo nos plantea en forma por deméis

certera los Aspectos textuales de la diferenciacidn.

Los usos literario y periodistico de la lengua. Periodismo/1i
‘teratura:

1) Mientras que el cardcter informativo ¥_comunicacs

tivo, es-bisico en el periodismo, en la literatu~

ra lo que cuenta es la expresidén de las reacciow—

nes intimns que la realidad suscita en el autor o

en ¢l narrador.

2) ¥l periodismo exige, en consccuencia, un usu obje-

tivo de la palabra, mientras en la literatura pre
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5)

6)

7)

a)
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valece ¢l uso subjetivo y personal.

Por ello ¢l lenguaje periodistico es denotativo,
aspira 2 nombrar las cosas como son, frente al
lenguaje connotativo caracteristico de la litera-
tura, «n el que las cosas se representan por lo
que significan para el autor.

Y e¢s que el periodista persigue’la verdad de los
hechus y ha de reintarlos tal como acurrieron, en
tanto que el escritor atiend= a la ficcidn verg--
simil, ¥y relata los hechos, como pudieron ccurrir.
De tal modo que la funcién ligifstica que priva
en el periodismo es la Eg{g:zﬂg}jil(el texto como-
signo de cosas reales). En literatura, en cambio,
la funcién dominante os la, poética (el texto co-—

mo signo en =1 mismo).

Esta divergencia diferencia los dominios del pe--
riodismo, ocupado de asuntos particulares y actua
les y de la literatura, caracterizada per la bis-
queda de lo universal y anacrénico.

El lenguaje del periddico se cuidard, por tanto,
de ta delimitacién semdntica. para precisar cla--
ramente lu cosa nombrada. En literatura, per con
tra, es ¢sencial la ambiguedad, la multiplicidad-
de lecturas posibles para el receptor.

De acuerde con lo seilalado en losapartados 6 y 7,
el periodismo emplen una estructura verbal basada
vn los tiempos de pretérito y presente {lo que su
cedié o lo que estd sucecdiendo) y en el modo indi
cativo. En literatura son valides todos los tiem-
pos y EOQEE' pués se trata de expresar una diver-
sidad infinita de posibilidades y atender n una
voluntad de permanscer en ¢l tiempo.

kL uso de los modos de cvolucidn exige precisién,
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‘claridad y brevedad por parte del periodista, ea-

tanto que el escritor goza de comﬁletu libertad -~

para usar de sus diferentes registros segiin sus -
. necesidades art{sticas" 17/.
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EL SENTIDO DEL HUMOR EN LA OBRA PERIODISTICA DE

ROSARIO CASTELLANOS

Martin Vivaldi define a la ironfa como una figura retdrica de
penaa:miznta,. "una forma literaria esencialmente defensiva; es la humildad
fingida; ee el arma del que no puede - o no quiere- atacar de frente a un
enemigo mds poderoso (...) Como en la lucha joponesa, en la ironia se utili-
za contra el adversario la propia fuersa de dste, de tal modo que los golpes
dirigidos contra nosotros se vuelven contra el atacante" 1 No en muy adecua
da tal definicidn. En la primera cladsula prioriza actitudes que considera )
"*inherentes*® a esta forma literaria como la hipocresta, el fingimiento o la-
suniaidn; "es el ledn disfrasado de manso cordero”. Aun la metdfora sobre el
karate resulta parcial frente a 1o que ha significado la ironfa en la vida
de los pueblos. Eapero que al travéa de los ejemplos de las motas periodlsti
cas de Rosario Castellanos podamos lograr una definicidén mds certera, sin ser
eate el objetivo del trabajo.

La risa, el humor, la ironfa han sido siempre armas eficaces
de los pueblos preaentes en ous manifestaciones culturales; les han permiti
do contrarrestar la prepotencia, la petulancia, la formalidad y, sobre todo,
la necedad de sus tiranoc y opresores. Ast, por ejemplo, la tradicidn del
cuento popular, oral y escrito, ridiculiza al emperador desnudo, al ogro bur-
. lado por la sagacidad y la inteligencia. Mntoa 'infantiles' que no sdlo mué
ven a risa gino invitan a la reflexidn: cuando recrean la tonteria y la estu
pidez de reyes, principes y princesas, de los propios campesinos. Recudrdese

a log carnavales y proceaiones curopeos que presentan al Pstado, la iglesia
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la eiencia, el derecho y aun la familia como un grupo de prfearos, hipderitas
y tontos. Prevalece en estas fiestas populares del medicevo y del renacimien
to la consigna: “El mimero de tontos es infinito.

"Toda la finalidad de la literatura de la Baja Edad Media

y del Renacimiento - safiala L.E. Pinski- consiste en que

se debe devolver al lector la capaoidad que la afliceidn

le ha quitado, la capacidad de veir. Debe retornar al es-

tado normal de la naturalesa humana para que se le revele

la-verdad (...) La risa es prugba de una clara visidn es-

piritual, y lo gratifica. El sentide de lo edmico y la ra

adn son dos atributos de la naturaleza hwmana. La verdad

se revela al hombre cuand; sonrle, cuando se encuentra en

un estado de serena alegria' 2 '

Las mds grandes expresiones Zitemx'ias_de todos los tiempos han
utilisado el hwmor y la sdtira. Autores como Cervantes, Gogol, Voltaire, Salti
kov-Schedrin manejan el sentido del humor a travds de sus novelas y cuentos
donde reiratan la estupidez o la crueldad, la vanidad de las costumbres socia-
les, la hipoerecia o la ignorancia. Dice Bajtin: *"la risa popular ajustd cuen-
tas con la seriedad trdgica de la antiguedad y con la seriedad religicsa dogmd
.tica del medioevo. Hoy se puede decir que hemos cruzado el wnbral de la serie-
dad franca, que incluye, a mado de momento internamente necesartio la risa, co-
mo medio para depurarse de toda seriedad demcerdtica, ceremonial® S gt propio:
trabajo eritico de Bajtin sobre Rabelais, Gargantia y Pantagrual, reivindica a
los grandes portadores dz.al sent-L'dG del humor:el pueblo.

AnZ, los grandes cambios sociales estdn vinculados con gl sen-
tido del humor. Lo verdaderamente cdmico y gracivso colinda cicmpre. con lo

profundv y aun drdmatico. Charles Chaplin, i gernuino artista de la risa, al-
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referirsa al gran Dictador- que &l protagoniad - dijo: queria que la genta se

riera de los tiranos y es que, en el fondo, son teprriblemente ridfculos. Como

ridiculos han gido los Hitler, los Reag Toa S Los Pick

het, que nos
hacen recordar aquel sabio aforismo: "la humanided se despide riendo de eu pa
sado!

PERIODISHO ANTISOLEMNE EN ROSARIO CASTELLANOS

Mucho se ha hablado y escrito sobre el humor y la ironia desple
' gados en la possfa, en la crftica literaria, en las notas periodfeticas ~ien
sug cuentos y novelas? de Rosario Castellanos: "el ensayo y la erftica de 1i--
bros (...} le permiten peafirmar dones que todos le reconocemos: la sagacidad
¥ la ironta..." (E. Carballol): -ia in:mfa de Rosario Castellanos...el humor..
...la desaripeion sarddnica” (Aralia Ldpez Gonadlez); "Rosario la que juega
con la agudeza del buen humor, la de la somrisa que ilumina, la de la sdtira
intaeligente que da siempre en el blanco, la que quiere ser 'mas seria en la
poesta'"(Opcar Bonifaa). '

Hay otro tipo de opinionce sobre estas cualidades ¢ o prodlemas
ateoldyicos?, de Rosaric Castellanos que intemtan profumdizar desde una perepec
tiva psicoandlfiica. la "inteleotualisacidn e irenfa, caracterizan no edlo los
poemas de la wliima dpoca de Rosaric, sino gran pa rte ds su obra lite raria
postrera {...] en su ¥ltima obra de teatro y en los poemas finales, la ironia
se presenta como ingrediente sustancial. Su temdtica perciste en la linea dolg
rosa y trdgica, pero ahora la agresidn va a ser manejada de manera diferente.
Las imdgencs sadomasaqui'stan anteriormente observadas siguen preaentes” 4 Todo
egto lo dice la Dra. Franco sin twnutarse. Yo-no lo inventd, no tengo la su,f‘i—‘

c¢iente sengibilidad literaria...ni andlitica. fosario, en un sdlo pdrrafo, hu-
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biege dade una fulminante respuesta. Pero aun no termina el andlisis de la -

Dra. s
"Es preeiso recordar cz;ma Freud considera que la ironfa se -
aproxima al chiste en la categoria correspondients al chiste
hostil, al eervieio de la agresidn,. De hecho puede decirse
que la ironfa es una de las modalidades que adopta la agre--
8idn cuando no eonsiguc manifestarse directamente en forma
de una accidn motriz violenta y destructiva (...) Precigamen
te para eludir la expresion frontal de sus emoeionefs, Rosario
én sus poemas, ironiaa - agrede- tanto a ou mundo intermo co
mo @ au modo ezterno..” X
Ast, pese a que el humor en la obra de Caatellanos casi ya se
le considera un lugar comin oreo que no se ha profundisado lo suficiente. Con-
el riasgo que ello implica intento abrir algunas propusstas que va an mde alld
de su problemitica existencial, y que apenas servirdn pare futuros acercamien—-
tos al tem. Intento responder a las siguientes inquietudss: (Qud representa el
sentido del humor en la dobra periodfstica de Rosario Castellance?; (Eete senti
do del humor, la ironfa, es inherente solamente a los intalectuales y gente de
letras o estd también vinculado a las manifestaciones ;opularea?; (Ea el humor
produsto de represiones inconfesadas y que derivan en una agresidn, o ea mani--
festacidn de la sensibilidad y de la inteligemcia humanas?

El gentido del humor en Rosario Castellanos, la periodista, no ee

un fin en of, 8ino un medio que ella utiliza para develar las arietas mas procun -

das sobre una situacidn espeeffica. Ho con la broma descarada o grosera que, - -
formalmente, la eacarta del paso en la literatura de urgencia como es el perio~’
dismo - "es coyuntural” , '"pierde vigencia”, 'ea la historia de ayer®, dicen al-

gunos. Su aensibilidad literaria, su aficidn por la literatura inglesa y france
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aa, alemana y espaiiola, su oficio en la erftica literaria y las profundas ratf
ces y origen de todo un sentido del humor muy mexicano son algunos elementos
que nos permitirtan rastrear- sin saer este el objetivo central- una tradi-
cidn que rompe con la solemnidad y aeriedad acartonada y, por otro lado, eal
vando el gran riesgo, del relajo mexicano.
Ee afin el comentario de Pfeariev sobre el sentido del Humor:
*Cuando la risa, el humor, la jacasidad, y, la ironta
son un medio, todo anda bien, Cuando ee vonvierten en
un fin comiensa el libertinaje mental. Para el esori-
tor, para el cientffico, para el publicista, para el -
articulista satirico, para cualquiera, para todos,
ériate una regla com}n: la idea ante todo" 6§

Bsta idea de ia que habla Pi{sariev estd preaente en todo momento
en el periodismo de Rosario Castellanos. Eate es el hilo conductor de sus medi-
taciones, de sus propusetas. No el "libertinaje mental' o la risa por la risa,
8t el gusto auténticamente literario, el sentido polftico e ideoldgico. Vedmos
el articulo eobre la ndiseriminaeidn en Chiapas®, septiembre de 1965, donde el
Lic. Vicente Pineda propome medidas para integrar a los grupos indigenas a la
otvilisacidn.

"medidas que garanticen efectiva y definitivamente

la hegemonia, sin alarmas de loe blancos (EL Lie.Prg
pone) tres altermativas para veducir a los indfgenas:
la educdeicn, la asimilacidn y la fusidn (...} Para
equilibrar lac cantidades de salvajes y civiliaadea,
ge les otorga a esios por tutor persona ctvilizada,ca

paz de inatruivlos convenientemente(...) acuerde un
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premio para los hombres y mujeres civilizados

para. que contraigan matrimonio con aborlfgenes™.
Finaliza Rosario Castellanoce: "De la prueba de
Sfuego don Vicente Pineda -y con &l los gefiores
de su claseeha salido bien librado. Porque ya es
mucho que no predique el exterminio de quienes
han amenasado sus privilegios, sus propiedades
Y 8u vida, y mds que no le repugne el mestizaje-

con los atervos...” '

El tomo. humorfetico no solamente lo impone la autora eino la
propia perscnalidad del Licenciado Pineda. Aqui Rosario Castellanos utilisa el
arte de la tipificacidn. Convierte en. 'tipo’ al Lic. no sdlo literato sino so
‘eial. Desnuda su ‘interior’' ideoldgico, descubre su caracterfsticas md; profun
das, sus busnos y filantrdpicos deseos -aquellos eon loe que estdn empedrados

los caminos del infierno. Aun hoy no han desap ido los li iados Pinedas
pues el sistema que los ha creado stgue vigente. Son buenas personas, creyen-
tes, y hasta liberales. Algqumos tienen ideales democrdticoa. Sin embargo la
propuesta tipificadora de Rogario es vigente, es ejemplar ya que "la risa es-
talla cuando se pesca tal adversario o algin hecho deformado, cuando ae ha en
ceontrado el punto vulnerable en las opiniones, la peicologfa y la conducta

del enemigo, cuando se ha hallado y captado la comicidad de todo eao™ 8

¥o fue fdeil el camino para Rosario. /.lrmibar a esta derivacidn
a dar la vuelta de tuerca a toda una concepeion del mundo y de la vida. A
romper con herencias, tradiciones e imposiciones dv su propia clase y adoptar
el punto de vista del humil lado. Rosario Castsllancs requirid no sdlo del

intelecto -~ una gran labor de investigacidn sobre loc indigenas, una direc-
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eidn detallada, de las diversas opiniones y corrientes - sino de la prdotica,
de su experiencia. "Todo 1o que habfa aceptado como parte del orden mtumlb de
las cosas -gefiala José E. Pacheco- se le meveld em su verdadera eignificacién
Yy le exigid actitudes momales y respucstas intelectuales. Regald a quienes las
trabajaban las tierras que habfa heredado y fue a colaborar en el Centro coor
dinador del Instituto Indigenista en Chiapas. Durante muohc tiempo recorrid
aquellos territorios de miseria (...) Rosario Castellanos cqu'prezdio‘ que, al
moatrarle en su infancia que loa hombres condensan sus vidas en historias, su
nana le habfa dado la palabra. Ella tenia que devolver esta palabra, esta ar-

ca de la memoria, a qutenes les fus arreb da...m % ¥ do empieza a 'de-
volver’ esa palabra éimua doctore s y dootores diagvmuiican, oual enferme~
dad, una eonducta agresiva, por que "o consiguid ® manifestarse directamen-
 te en forma de una acoidn motrias violenta y dutruotiva"ﬁs deoir atentar con
tra lo mds sagrado: la propiedad privada del estado de Chispas. 5dlo atentd

contra 8u prépiedad.

En el artioulo "Un botdn y la catdstrofe” hace un auténtico re-
trato hablado de los candidatoe a la presidencia de loo Eetados Unidos. La no-
ta editorial es de 1965 pero ya intuye la personalidad de wl George Bush, de
un Ronald Reagan. Al ocmudidato norteamericano que tomalecha fresca y que se
‘alimenta de espinacas, que lf;e Seleccionas del Reader's Digets y toma Coca Co-
la, aomenta la Castellanos: ;'Ss trata, por todos los maedios, de hacerlo apa--
recer como la encarnacidn absoluta de la normalidad: c¢s un marido devoto (Ca--
sado ‘con la Nancy...) carifioso y tolerante amo de animales domdsticos (en a|; .
rancho del Clelo posee canes y equinos); ciudadarno instrutdo en wn nivel que mo
ofende la madioeridad de los votantes (leedor de Selecciones y de EL Vendedor

mas grande del mundo); aficionado a los deportes (mds que eso: locutor deporti



72.-
vo J; miembro distinguido de una congregacidn religiosa y de un club". Finali
aa Rosario con una inquietud: "Y tales personas, cuyo mérito es la normalidad

Carter, Reagan, Bush) son elegidas preci te para que

pen un eitio excep
cional (...) para que se enfrenten a situaciones excep ciomales.;Cémo se espera
que guperen una contradiceién semejante? " 10

En este ejemplo cobra wuna gran fuerza el texto que no requiere de
wn eatilo groseo, ni de ezprcsiomzé fuertes por si solas, lo que perderfa
fuersa y eficacia en el lenguaje o debilitaria el afecto requerido. No utili-
za las comillas para marcar el sentido irdnico, eino que ya estd dado por el
propio contexto. Rosario Castellanos siguid, aiin sin leerlo, aqudl conudo’ dn
F, 'Is‘ngela que permite asegurar "la fuersa y la expresividad, aun sin palabn;n
fuartes. Y ese medio existe: conmsiste en emplear de preferencia la iromta, la
burla, el sarcarmos que hieren al adversario mds que cualquier palabra grose-
ra de indignacion” 1 por qué medios logra ridiculisar a esta personalidad
la escritora? Los que le dan log medios informativos, lo que dicen loe Zublu
dosky los Ochoa (ahora en desgracial), y todos aquellos que aman y quieeren el

modo de vida norteamericano.

Dice L harsky: "el sarcasmo comsiste en humnillar al adversa
rio, transformando lo que este considera serto em insignificante; lo que esti
ma beno y poaitivo, en negative (...) cuando esta risa de tipo volteriano se-
orienta Ixaci‘a aquelle que estuvo (o estd ) rodeado de incienso, la accidn de-
la risa resulta tan intensa que difiecillmente pueda compardrsele otra arma po-
émica... " 12 Rosario recrea en el candidato yanqui un 'tipo' , una carac-
teriaucidn politico-ideoldgica concentrada, profunda, comprimida al mdximo
"eyreada con los recursos del andlisis y del empleo minimo de los medico de

exprasidn literaria. Al generalizar la conducta, las peculiaridades y rasgos
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de un tipo (...la autora) se apart. de sus peculiaridades individualea, da ous

. . 13
raegos poco relevantes, secundarics, no caracteristicos...”

"Maiar con la risa' era un consejo que reiteraban los cldsicos-

del marcismo-laninismo d

era 1o de r al enemigo o a un
‘amigo del pueblo'. Cuando se ﬁequer{a el uso de todo un arsenal publicfstico,
manejo de la palabra y la escritura, de un estilo depurado que no canse o'fatk'
gue al lector, ya que "Todos los estilos son buenos salvo el aburrido®, senten )
eciaba Voltaire. Y catas consignas gon parte del legado de la Castellanos; el -
uso de la palabra con todu su riqueza verbal, con toda clase de giros y expre-
aiones populares, Hoy se requeririan muchas, y muchos Rosarios, que participen
en periddicos, en revigtas, en la radio y en la TV con poaiciones demoopdtis--

ecas y progresistas. Que aswnan aquella propuesta de Engele:

"Si solo el publico aprendiera nuevamente a reirse de '

Bismarck y Cfa. eso serta ya una gran conquista (...aho

ra es imprescindible levantar el dnimo, y tambidn recor

dar permanentemente que Biemarck y Cta son etempre los-

mismoa burros(...) impotentes ante el movimiento histd’

ricol...) Por consiguiente, cualquier palabra ingeniosa

gobre esos granujas es valiosa” 14
- 8i sdlo el publico mexicano aprendiera nuevamente a refrse... de
- -los Reagan, de loa Bush, de la claase en el poder mexicano: los legorreta, los
Alemdn, los Fideles, los Jongitudes, los 300y algunos mds duefios no solamente:
del poder econdmico sino del polftico e ideoldgico. Duefios de la verborrea, de
la ampulosidad, hercderos de la solemmidad de sus antepasados. Poseedores de la
palabra tmpresa y de la visual. Auqellos que eiguen repitiendo frases hechas
puey husta ahora no ha habide Suersa que las ealle. Parlamentos infinitos -dice

Monaivats~ de los afios sesentas y setentas en que:
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Lao deficiencias matan el estilo. El habla mexica
na de esos afios se vuelve demagdgica, incierta,

prefada de contundencias, de esordice voluminosos
que se diluyen en apotecais verbales. Lenguaje es
autocomplacencia. Comunicarse es prometer sin dni
mo de cumplir, exaltar memorias borrosas, situar
antiguas conmemoraciones como i se tratasen de

realiaacionse inmediatas, y eeto no 8élo en sl or
den de lo ofictial, sino en la intimidad, en la con
fesidn del trato diario...la degradacidn del len--
guaje es hera ldo de la degradacidn comunal..." 15

No solamente es un problema de loa eseritores, de los periodig
tas-- que en este espacio, el humor y la imfa lo monopoliaan en la actualidad
loa: excelentes caricaturistas: Magd, Nar' mjo, Helio Flores, Rius, Ahumada, el
Fiegdn y muchos mds tiembidn de la sensibilidad de un publico, de su mayor
participacidn politica, de su deracho demoordiico a la risa. El sistema estd
empefiado en que no ria - e:"gpta que eche desmadre, que sea relajiento, que se
destrampe, que se'revientel y la izquierda aun hoy se muestra incapas de encau
aarlo en ese. humor desenfadado y, por constguiente, en una moyor participacidn
por sus derechos democrdticos.

Rosario ored toda una galeria de retratos y tipos: intelectua-
les trepadoras y acomodaticios, mujeres pequefio burguesas, candida ‘os a la pre
sidencia, benefactores de indios. De ella se podria dacir que "solia traducir
el idioma de las imdgenes .loa conceptos, problemas y hechos politicos socia-
les. mds omplejos." Rosario daba colorido a sus personajes, los dibujaba des-
de distinton dngulos y fucetas, ilustraba cus afanec e inquietudes, sus busnag

conetencias. Vdamos el retrato de una mujercita en su abnegado rol en el ho-
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gar : entregada en cuerpo y alma a loa hijos, a un marido ausente -leiempx-a en .
la calle, en sus negocios, con el segundo frente. Hasta aqui to do sert un cu--
mulo de lugares comunes que noe deacribe la periodista. Pero veamos el final
cuando le dice a esta mujerciia que gracias a eu dedicacidn y fidelidad ella

saldrd ganando:

"Su virtud cardinal ee la paciencia y si la ejerci’

ta, serd r da. A los aflos, eu marido

/2

gerd exclugivamente suyo (s8i ea que ha sabido evadir
los compromisoe y usted ha tolerado sus travesuras).
Le aseguramos que nadie...nadie le disputard el pri-

vilegio de martajarlo".w

. .En este dibjo, que roza con la caricatura - o de aht da'tema para
una ecaricatura en grises y negros- la eseritora atenta contra doa instituciones
easi sagradas en Mdzrico: la familia y la mujer. Su disparo resulta certerv, no-
es un disparoa al vacto, ya que nog guid por caminos harto trillados, pero en asu
final trastoca, conm wia brillantez insuperable, wt pdnsamiénto fdeil y anquilo-
sado. Esta breve historia que nos cuenta Rosario CAatellanve om "Costumbres mexi
canas” la podria ilustrar wt Ahwmada, con sue medios todbs, un Datd pleno de hu-
mor negro, y hasta un Quino: una anciana, encorvada coro en egcuadra, con wia c¢a
ra de. satiefaccidn, surcada de arrugas, prepara cl funeral de un marido casi rio-

moficado.
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FENINISNO Y PERIODISNO.

"La mujer que abandona ese limbo (el de la ignorancia)
es para entrar en el infierno de la lucide=.

Una lucidez que hay que graduar, que hay que disminuir,
que hay que, definitivamente, aplasmtar.

Pero que a veces, insiste en renacer.

Y de pronto, hace el balance de una existencia entera
en una sola palabra: farsante, fracasada, mediocre.
(...) el hecho de salvarse no es un asunto individual,
es un asunto colectivo. ’
Y dentro de una sociedad enajenada

una de las criaturas mfs enajenadas,

como lo es la mujer,

no tiene ala idad,

ni asiquiera por la via de la creaci6n".

Rosario Castellanos escribié el articulo "Satisfaccién no pedida%,
del cual pr este fragm ,» 8 la edad de cuarenta y seis afios -"por
que a menudo he resistido la frivola tentacién de una falsa juventud y por
que con frecuencia he tenido que esforzarme para seguir adelante y cumplir,
cuando wmenoa con mi edad es por lo que ahora la asumo fntegra y en pablico"-
el 27 de junio de 1971, desde. Tel Aviu, Israel, antes de que llegara "...el
angustiado cable de Julio Scherer haciéndome saber que la pigina editorial
de Excelsior no puede continuar apareciendo sin mis colaboraciones".

Antes de salir a Israecl, en sarzo de 1971 habfia escrito en Excelsior
"Génesis de una embajadora" donde hace un recuento ferozmente autocritico
de su vida y, en marzo del mismo afio, escribe "Anticipacién a la nostalgia™;
una especie de 'esién de au i y asimilada soledad pcro que al

final del artficulo trastoca en una mascarada muya a la Castellanos. Del

misticiemo de Santa Teresa trasciende a la carcajada: ante la nostalgia
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"Sostenedme..., pero no con guirnaldas de flores que no me apetecen, sino

© .con una buena racién de chiles jalapefio s".

Estos tres artfculos muestran a la escritora en la plenitud de su ofi
cio periodfstico. Ya tascendié una problemitica femenina en general para
derivar a su problemitica particular como mujer y que, en artfculos poste
riores, alcanzari las cumbres de su oficio en las notas liamadas autobio
grificas. Sin embargo, esa propuesta autobiogrifica, y mis siendo mujer,
la tornari mfis volnerable, sés idefensa en un medio de intelectuales que
le es francamente hostil, ¥y que la minimiza, que la considera una “escri
tora inferior y caserita”. "Se le considera graciosa, muy buena conversa
dora, pero sus novelas mal lismadas indigenistas son calificadas de grises,
apocadas, y la imagen un tanto derrotista que proyccta de s{ misma es apro

vechada por quienes no ticnen el menor interés en que salga ndclnnte"l.

Contemplo una foto de Rosario donde posiblemente tenga unos cuarenta
afios. Esté de pie, recarga ligeramente su brazo izquierde y parte del
cuerpo en una hilera de libros. Viste una combinucién de sueter negro
con cuello v, una falda tableada a cuadroa que se us§ mucho en los alios
Sesenta y unas medias caladas. Una forma de vestir conservadora para la
época. Su cara resulta enigsftica: cejas muy delineadan, acentuada la
pintura, que provoca el endurecimicnto de un semblante de quien dificil
mente se le podrfa abordar, a pesar de su extremada sencillez en su tra
to y en su labor periodistica. Esta es la escritora que hablars -efec
tivamente, platicari- sobre uno de sus temas predilectos: la amujer.

-Desde la &poca en que usted abordé el tema sobre la mujer a 1la
época actual, de la modernidad, hay grandes avances. Dos mujeres han
sido gobernadoras y una tercera estid a punto de serlo...

~("Mire usted ) "Desde que en México se concedieron a la mujer . los

‘derechos civicos, nog llcnamos la boca hablando de la jgualdad conquis
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tada (...} De hecho las mujeres continuamos ocupando un lugar de confina

miento y ninguno de los esfuerzos aislados de algunos casos excepcionales
en las artes, en las ciencias y aun en la polftica {como los ejemplos que
we acaba de nombrar) han sido suficientes para modificar los estamentos
sociples, para poner en crisis los tabGs establecidos, para asumir una po
aicién de dignidad humana que (ahora vamos a ver cémo lo confirma la his
toria) hemos perdido y de la que fuimos dueflas algunn vez"z

~¢(Alguna vez?

~ (S, en la sociedad azteca) "habia una situacién de regocijo por
el advenimiento de una nifia. Quien la recibe es la partera, una‘de cuyas
obligaciones era la de propunciar ciertas palabras.ritusles: ‘Seais muy
bienvenida, hija mia; gozamos con vuestra llegada, wuy amada doncella,
piedra preciosa, plumaje rico, cosa muy estimada, habéis llegado, deacan

sad y reposad, porque agquf estéin vuestos abuelos y abuelas que os estaban
espcrando"‘a

-Pero las cosas han cambiando para la mujer. El proceso histérico de
nuestro pais muestra una evolucién sobre el sentido de lo femenino.

-{Efectivamente, pero un sentido suy parcial. Dé&jeme decirle que)
“hay tres figuras en la historia de México en las que'encaman. hasta sus
Gltimos extremos, divermas posibilidades de la femineidad. Cada una de
ellas representa un simbolo, ejerce una vasta y profunda influencia en
sectores muy amplios de la nacidn y suscita reacciones apasionadas. Eg
tas figuras son la Virgen de Guadalupe, La Malinche y Sor Juana (...) En
in Virgen de Guadalupe parccen arse 31 1

positi
vos. Es, a pesar de su aparente fragilidad, la sustentadora de la vida,
1a gue protege contra los peligros, la que ampara en las penas, la que
hace licita lns olegrias, la que salva, en fin, el cuerpo de h‘as enfer
medados ¥ el alma de las asechanzas del demonio (...) €l caso de La Ma

linche encarns la sexualidad en lo que tiene de wés irracionalidad, dec ais

ESTA TESIS e DBE
SAIR BE LA WBLOTECA
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irreductible a lac leyes morales, de a&s indiferente a los valores

" de la cultura (...) Traidora la llaman unos, a de 1a 1 11

dad, otros (...) sigue ejerciendo su fascinaci6n de hembra, de seducto

ra de hombres (...) ¢Pero, Sor Juana? El enigma inicial que non propone

no es del de su genio (1o cual ya bastarfa para desvelar a wuchoa docto
res) sino el de su femineidad..."?

~ A propbaito de Sor Juana, Alejo Carpentier dijo algunn ver que
ella representa lss priseras ideas por los derechos de la sjer auwn an
tes que las europeasn justed que opina? °

~ (A pesar de todo y de todos, Sor Juana rgaliza su obra en el Si
glo XVII) “escribe sus versos siendo mujer (tiene) una vocacisn ﬁnuleg
tual siendo mujer. Porque, a pesar de todas las reaistencias y loa obs
ticuloa del medio, ejerce esa vocaciém y la transforsa en obra. Una obra
que caust el pasmo y la admiracién de aus contemporineos pero no por sus
calidades intrinsecas aino porque saliera de manos cuyo emplec natural
deberi de haber sido la culinaria o el bordado. Una obra sobre la que
cayb el olvido y el desprecio de los siglos y que shora vuelve a surgir

a la luz (y a todo tipo de preocupaciones como la que manifiesta Carpen
5
tier)v .

- £Sigus siendo tan importante el problesa de la liberaciSn femeni
na en Néxico como en los allos 1963-65 en que usted lo abords?

- (Mis importante de FLo que suchos creen) “Cuando Ibsen, en el Si
glo AIX, construyS su Casa de Mufiecas fue para que pudiera abandonarla
Nora, la primera mujer en la historia literaria que se emancipa del do
minlo conyugel impulaada no por la pasién adiGltera, sino por la aspira
cién a la dignidad {...) en Buropa la wujer rebelde ya no 8810 es wna
novedad aino incluso una especie biolégica que comienza a extinguirae
(Figirese los idean tan absurdas de uncs 'perestroikos’ que hablan de la
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vuelta al hogar de una mujer que se ha pasado luchando toda la vida) ;Con
tra qué podria rebelarse si se encuentra en una situacién de igualdad so
cial, econémica y politica? {Otra cuestién es) en la Amsérica hispana (...)
c6mo es posible que a estas fechas, cuando el hombre civilizado traspasa
las barreras del coswos, la mujer (mexicana) se afane aiGn por traspasar el
umbral doméstico, porque inicamsente mfs allf de &1 puede tener acceso a
una partfcula de autonomia, a una migaja de determinaci6n propia y de in
dependencia, a una brizna de dig;lidnd".6

~ Una pregunta efs. a Gltimas fechas vuelve a la palestra el tema
-.pobre el aborto. Asumen una posicién contraria desde el Secretario de
Salud hasta el grupo llamado Pro-vida...

- "... e8 un delicadisimo asunto que pone en crisis las concepcig

nes gnc'estralcs acerca del respecto incondicional a la vida humana en
potencia y que obligaria a la revisiSn de muchos dogmas morales que ri
gen nuestra conducta (...) Si la tarea de ser madre consume tantas ener
gfas, tanto tiempo y tanta capacidad (...} lo wmenos que podfan hacer
qulenep deliberan (enjuician y castigan) en torno al asunto del control
de la natalidad (y del aborto), es qué opinan de &1 las madres (...) La
consecuencia es que resulta un atentado contra la libre det-.enunaci&l
individual obligatori la maternidad a mujeres que la recha
zan porque carecen de vocacién, que la evitan porque es un eatorbo para

la forma de vida que eligieron o de la que se alejan como de un peligro
para su integridad f{sica (...) Mas para proceder de esta manera se nece
sitarfa, previasente, considera a las sujercs no como se les considera
hoy: weros objetos, aparatos {por deagracia, insustituibles) de reproduc
ci6én o criaturas subordinadas a sus funciones y no personas en el comple
to uso de sus facultades, de sus potencialidades y de sus derechas".7

Periodismo de Y para _mujeres.

Para-aclarar el tftulo de este tcwn acudamos al Warren- libro

de texto y, ailn mis, gufa imprescindible para entender bajo un punto de
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vigta académico, y sobre todo profesional, el moderno mundo de la noticia®-

que dice lo siguiente sobre las ‘noticias para mujeres':

"Es importante distinguir entre las noticias eacritas
por mujeres o sobre mujeres y aguellas que han sido

redactadas para las -ujcres..."a

A estas Gltimas, noticias redactadas para mujeres, se refiere el Wa

rren ya que son ellas las que "financian la prensa”. "Tal vez este mundo
' sea de los hombres, tal vez no; pero una cosa es segura: la mujer paga
(...) En la sociedad actual, un 85% o un 90X de los gastos son efectua
dos por mujeres, de modo quec ningin diario puede tener éxito si sus re

porterus y editores no saben cémo atraer y alas 1 feme
9. .

Esta es a grandes rasgos la opinién del famoso manual de perio
dismo moderno, el Warren. Una opinién generalizada teorizen o no otros
manuales o las escuelas para periodistas. Basta leer cualesquiera de los

ninas*

grandes diarios mexicanos para darnos cuenta de las secciones dedicadas
al sundo de la mujer y de las otras dedicadas al hombre: deportes y fi
nanzas.

4Qué més dice el Warren sobre las noticias para las sujeres? ™...
elperxbdlcnquesewednenmaova-lh-hﬂocalluiuermelqm
woviliza el mercado (...) cusndo la cocina estf en orden y loe nifice ya
duersen, la sujer lee sun piginas favoritas, y es entonces cuando plani
fica las compras del dfa sigulente"lo Esta ‘hada del hogar® que con su
varita wmigica limpi6é y fregé trastos y ' canceld a sus nifios hasta el
dia sjguiente’, le llegbé la cita con el destino: tomar decisioncs, pla
nificar 1as compras del hogar. sverdaderamente toma ella decisionen?
Jixagera el Warren al dar esta posibilided a la mujer?

Rosario Castellanos dice: "... dende que nace una mujer la educa
cién trabaja sobre el material dado para adaptarlo a suy destino y conver
tirlo en un ente moralmente aceptable, es decir, socialmente Gtil. Aaf
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se le despoja dc 1a espontancidad para actuar; se le prohibe la iniciati
va de decidir; se le ensefia a obedecer los mandamientos de una é&tica que
le es abaolutamente ajena y que no tiene més justificaci6n ni fundamenta
cién que la de servir a los intereses, a los propSsitos y a los fines de
los demés il Asf que cuiando ella lee las piginas de su ‘diario favorito’
intervienen en mus ideas y sentimientos siglos de hébitos y creencias he
redados de su familia, de su escuela, de su medio social, de su sociedad.
En ese instante de placidez nocturna el étereoc papel periédico resulta una
montafia de dogmas y prejuicios que le impedird tomar genuinamente una de

cisién como sefiala el Warren.

Si existe una divisi6én internacional del trabajo en que los pafises

1lados o tercer tas son maquiladores o hacen el trabajo

‘sucio® y los pafses cnpthaiinm denarrollados recortan cupones o cuen
tan los d6lares, también existe una divisién nacionsl en que la clase

proletaria aporta su sangre y el sudor, la clase burgueaa aporta toda
una ideologfa que somete y esclaviza a la primera. Aaf tambien, en for
ma mis particular, en el periodismo se presenta una clara divisién de
'gustos y aficiones', segGn el Warren: "... la mayor parte de los tewmas
enpecificamente masculinos, como los deportes, la polftica, los negocios,
son cubiertos mayoritariamente por hosbres, em tanto que lan sujeres pre
dominan en las secciones destinadas a las actividades sociales y otras
especialidades directamente hognreﬂas.'.."lz Los nifios con loa niflos,

las nifias con las nifias.

Pero esta divisién va mis all4d. Rebasa planos econbmicos y polfti
cos y se sitfia con todas sus reales en el plano de la sicologia. "Psico
l6gicamente, pucde afirmarse que las Bujeree tienden a mer subjetivas y
) los hosbres objetivon. . La mujer centra sés la vida en af missa. Perso
nalizan ripidamente en casi todo. Los hombres son mis impersonales. Es
tas diferencias afectan a la atraccién 'sexual’ de lam noticias cotidia

nau"lg. Econbémica, politica o psicolbgicamente la subjetividad en la su
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Jer, segin el Warren, estarfa relacionada con su incapacidad por conocer
el mundo exterior, o en términos del habla comin no ver mis alls de sus
narices. "... la conciencia (de la mujer) es un mundo herméticamente ce
rrado, y la inteligencia aprisionada dentro de sus muros no puede saber
lo que en si es el mundo exterior y 10 que en el mundo pasa"la. Por en
de, la objetividad en cl hombre se vincula con una conciencia, con una
inteligencia abierta al exterior, al mundo. Esta situacibén de privilegio
lo convierte en un ser desinteresado y desapasionado frente a las bajas

pasiones femeninas, los chismes y los enredos.

éQué lee la mujer moderna ademis de anuncios comerciales? Acudamos
al Warren, el tiene la informacién: "A pesar de Bﬁ innata delicadeza, las
mujeres leen mucho mis que los hombres las noticias de sucesos, crimenes,
accidentes y desastres. Los dramas de la vida hu-anu..."ls. Con esta
breve informacifn, suponemos que el Warren no habla de la mujer en gene
ral. El retratoc hablado de ests mujer puede ser el de una clasemediera
norteamericana, no el de una negra proletaria no el de una chicana o
portorriquefia: dudamos que tengan tiempo no s6lo para planificar sino
los d6lares suficientes para realizar las compras. En México, estas ca
racterfsticas sc ajustan a mujeres de la bur fa y bur
dificilmente corresponden a sectores de capas sedias y senos aGn de una
mujer proletaria. Imaginewos a una proleta de Ciudad Nexa o de la Gue
rrero: la cocina en nrden. los nifios cancelados -durmiendo- y ella leyen

do sus p4ginas favoritas y planificando las compras del dia siguiente.
Eso no lo vemos ni siquiera en las telenovelas de Televisa.

¢Pero qué mis lee esta mujer en los grandes diarios? Lee cuestip
nes referidas al ‘mundo de la‘mujer', es decir, relacionadas con el ho
gar: jardineria y flores, accesorius hogarefios, costura y tejidos, com

pras, . consejos amorbsoa, belleza, critica de cine y teatro, cuidado de-
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los nifios, actividades sociales, modas y modelos y, por supuesto, sobre
recetas y comidas. Pero‘ y sobre ella misma? ¢No lee en alguna parte

de las paginas femeninas alguna nota que le hable de su existencia como
mujer? Busca entre los perifdicos "Ahi esti, en la portada, una joven
seductora, con los ojos briliantes, los dientes brillantes, los labijos
brillantes y el pelo educado por los mejores peinadores del mundo. La
lectora lo observa como podfa observar un condenado la visién de un &n .-
gel. Hojea entre irritada y distraida, las piginas interiores. Pasteles
a todo color (...} Wodelos parisienses que ni su esbeltez ni su presupucs
to le permitirian poseer. Pero a estas altas noras nocturnas, esth sola
¥ puede sofiar. . ."16.

Sin embargo, por mis que suefie despierta, en los diarios se insiste
en hablar de las otras, de esas extraiias y fascinantes personalidades. -
No se mencionan para nada mis afanes y mis esperanzas, mis sufrimientos
¥y desveloa. Y dec nuevo las preguntas. iPor qué se le mantiene en este
1libro, en este Ambito virginal, en esta ‘pureza’ a la mujer? "Qué conno
tacidn tienen la pureza en este caso? Desde luego es sinbnimo de igno
rancia -sefiala Rosario Castellanos-. Una ignorancia radical, abeoluta
de todo 1o que sucede en el mundo pero en particular de los asuntos que
se relacionan con los ‘hechos de la vida® como tan eufemisticamente se
alude a los procesos de acoplamiento, repr i6n y perp 6n de las
especies sexuadas, entre elles la husana. Pero sfds que nada, ignorancia
de 1o que es la mujer wisma (...) Se elabora entonces una moral muy rigu
rosa y suy compleja para prescrvar a la ignorancia fesenina de cualquier
posible contaminacisn...*l7.

Precisemos algunas cuestiones sobre logs medios inforsativos en gene
raol, 1) que en el sistema capitalista, y mis en un capitslismo subdesa
rrollade como el nuestro “"los wedios de comunicacién no son cgos inocen
tes elementos de entretencidén que les habfia dicho, a través de los cuales
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uno puede enterarse de las noticias o ‘educarse' (o saber que comprar),
6ino que son, principalmente, instrumentos de direccién social, al ser
vicio de la clase propietaria de los -is-os"le. Con la mayor ingenuidad,
(ignorancia, algunos estudiantes de preparatoria se han llegado a pregun
tar iqué hariamos en el caso de que los diarios no publicacen comercia
les o 1a lista dec ofertas de las llamadas tiendas de autoservicio? Y de
ahf{ a las preguntas: ;qué harfamos sin pecsi, sin los programs de Rafil
Velasco, sin los concursos de belleza, sin la policfa? iqué harfa 1a wu
Jercita que retrata el Warren en la tranquilidad de la noche al momento
de abrir las pfiginas favoritas de ou diario y no encontrar los anuncios

comerciales? La locura como minimo o ya de perdida el suicidio.

2) El caos y la irracionalidad del capitalisso requere de sucho
pablico pero de pocos lectores'. Muchos diarios pero poca gente para
leerloa, debido principalmente al alto grado de analfabetismo y también
a la agudizaci6n de la crisis que impide compararlos y estar bien infor
mado. "... cuando mig desorganizado ests un sistema, wis cantidad de in
19. En México existe
un crecimiento explosivo de la informacién pGblica. De los teletipos

forsacién se requiere en su seno, y viceversa..."

nacionales e internacionales, del sistemn Satélite, via cable visib6n

etc., salen noticias para los perifédicos, la televisién, la radio. Sur
£gcn o se consolidan Editoriales que controlan periédicos, fotonovelas,
revistan femcninas etcétera. En 1972 se habla de la existencia de un
poco mis de 200 diarios. Solamente en la ciu7dad de M&xico habfa 21.

En cuanto a la densidad periodistica corresponde “a 10 ejesplares por
cada 100 ejemplares. Lo que equivalc a decir que el aumento de la po
blaci6én en general, y de la alfabeta en particular, ests creciendo a
un ritme sayor que el de la circulacién de los diarxoa"zo. Asf{ como

hay diarios ‘deportivos' como El Esto —mfis dedicado a la publicidad y
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"promocion" de cmplcos- también hay un diario o ;semanario? hecho por y
para la mujer: Claridades.

De lo-'que se deduce, aparentemcnte la nuestra es una sociedad wuy
bien informada, una sociedad plural, en donde el hombre o la mujer pue
den elegir libremente el diario, la estacisn de radio, el canal de te
levisién de sus preferencias. Pero ante tal cmulo de informacién y
ante tal gama y diversidad de informantes corresos el riesgo de extra
viarnos. “Son los riesgos del pluralisso y de la libertad de expresién®,
nos dirfa un vocero oficial. Pero hay algo mba: "En el seno de una so
ciedad deterwinads, la cantidad de informacién requerida es propon:iénal
al grado de organizacién que allf prevalece. Eaa ea 1a razén del pande
wonjium informativo propio de la sociedad capitalista en crisis de nues
tros dfas (imaginese 1a sitacidn en los Bstados Unidoa) frente al siste
‘ma informativo de loas pafses socialistas, cuwo orden es reflejo de un
economia planificada y un sistema racimnl"-m. A pesar de todo los pro
blemas que hoy ne abren con la Perestroika, la informacidén es msfs cohe
rente, y con un elevado grado de racionalidad gracias a la cada ves sa
yor presencia de loa traba es en la o 6n y orientacibn de es
tos medios. .

Para finalizar la lectura del Marren y su concepcifn sobre la divi
sitn natural —econfmica y politica, jdeolSgica y peicolfgica- entre el
hosbre y -1a mujer vedmos 10 que dice:

“Los howbres pueden prestar atencidn y discutir la
informacisn mmdial, los asuntos politicos y tecnols
gicos, pero as isposible mantener el interés de una
sufer durante sucho tiewpo con abstracciones, 16gica,
cbjetoa inunimados y procesos. Para atraer y manteaer
ou atencién, la inforwicién debe presentar un toque



humano (...} En su mundo mental, cada varén se iden
tifica con el combate. Por lo tanto, el deporte cons
tituye la noticia masculina por excelencia (...) En
su mundo rea} la mujer esti interesada también en
sus responsabilidades diarias. En primer lugar debe
ser considerada comoc una esposa y madre que se preo
cupa de su marido y sus hijos, de las comidas, de la

decoracién del hogar, la educacién de los nlﬂos..."zz.

Tales concepciones nos recuerdan a aquellos poetas llorones'. que
por desgracia muchas de sus ideas aun prevalecen: "Ti como la palomsa
para el nido/ y yo como el lebén para el combate". Esta clara y defi
nitoria divisi6én del trabajo no deja duda alguna sobre 1lo que una
gran mayoria de hombres piensan sobre la mujer. Pero lo mién doloroso

es que también una mayorfa de mujeres lo as pl n
te no estd a discusién. Los usos y costumbres, las tradiciones y los
ritos mant:ienen su sefiorfo en un mundo, el nuestro, el mexicano, que

hoy requiere mis que simples reformas y decretos, mfis que palabras y

coneignas...
Crénica social o sociales.

La gran mayor{a de peri&édicos mexicanos maneja easta seccidn,
salvo raras excepciones cowo El Dia, La Jornada o el Uno mén Uno  So
clales llega a comprender hasta dos secciones en diarios como El Heral
do, Novedades o Excelaior. Otros se contentan con uno o dos piginas
donde se publican textos y fotograffas referentes a ese wltq campo
de actividades de sociedad o vida social. Esta vida social nada tiene
que ver con la cuestién social alusiva a obreros o campesinoa mexica

nos. Nada con las actividades dé la mujer prolctaria.

£8.-
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¢Qué cs la crénica social o la seccibén de Sociales? Es quella sec
cién de los grandes diarios capitalistas, y donde se da cuenta de una
serie de acontecimientos Bociales de la burguesfa. En nuestro pais la
clane dominante-dominada wmexicana aparece retratada en los lujosos cen
tros vacacionales, en los cospromisos amorosos, en las bodas y bautizos,
en la pr 6n de las foritas 'as en iedad. En esta
seccibn, la burguesfia se rinde mutuamente homenajes, se ofrecen banque
tes y comilones.

Sociales es una extrafia mezcla de actividades y actos, generalmen
te de poco valor tict . de signift i6n informativa, simple

mente destinadas, esas notas, a halagar la vanidad personal, a dar relie
_ve social, encaminadas a dar realce casi siespre a parfaitos ntx:lnllmz3
Claro, siempre y cuando se pague la tarifa millonaria que da derecho a
- aparecer en esas planas y mostrar el supreso refinasiento en comidas y
bebidas, la exclusividad en hoteles, autm&vlles, veatuario, la exqui
sitez en joyas y pinturas. La alta sociedad, es decir, la gente boni

ta sc da cita en esta seccién.

Muchas de estas notas son confeccionadas por y para mujeres. Las
bambi, las trixi, los Duques de Otranto me encargan de resefiar esta fe
ria de vanidaden donde la beba y 1la nena reiteradamente ammcian el
party o el baby Shower, la reunién de las demas de la vela perpetua y
el inicio de una campafia por los pobres de las damas Vicentinas.  Notas
q{ae no solasentc la gente bonita lee y comenta sino sectores de la pe

. quefia burgueafa, sobre todo el sector femenil, se le crean falsas as
piraciones, se encandila y suefin, como dice Rosario Castellance: "8i,

ella pasea por las avenidas del 11

por la un perro;

asiste a un coctel y a una recepcifn de gala y al dia sigui
te, nin el menor rustro de fatiga, derramando a su alrededor esa sara
villosa bata que vela y revela los encantos que las saternidades sucesi
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vas (icufiles?, las habia olvidado) eclpsaron transltoriamente"za.
.

Cherchez la femme (buscad a la mujer'), dice una conocida frase fran

cesa indicadora de que detr&s de muchos hechos misteriosos o inexplicables,

estA la pr a o la i ién femenina. Es la relacién y presencia
de la mujer no s86lo con aquellos ‘atributos' p_r_-_oeios de su sexo (anor,rg
mance, gexo) sini con crimencs, brujerfa o narcotrafico. "El periodismo
del capitalismo, en cspeciai su prensa sensacionalista, estima que el
sexo es un factor valorativo de las noticias, y por tal motivo resefla

no gbdlo noviazgos y matrimonios, Bino también adulterios (siempre 'y cuan®

do la adiiltera sea una mujer), divorcios, violaciones, napmu..."zs

El problema no e¢s publicar en la prensa noticias referentes al amor,
al romance, a las relaciones hombre-mujer, no con fnimo morboso, sx‘:d_;
co, sengualista y, sobre todo, pornogrifico, que caracteriza a gran par
te de 1a pronsa mexicana . He ahf el dilema de una wmés de las divisio
nes polftico-sociales en nuestro pafs: miecntras la gente bonita aparece
al través de clishés tales como "la bellfsima jéven®, la “agraciada se
fora", "ia bondadosa dama", El "distinguido caballero™ en la seccién de
Sociales; el proletario y el lumpem ‘aparecen' en la nota roja relacio
nados con crimencs, accidentes, rifias, prostitucién, casos de adulterio,
homosexualismo. El exclusivo club de paso a los hospitales, necrocomios,
tribunales, cérceles. Obreros y obreras encontrarin aiempre un espacio
abierto en la crénica roja de nuestros diarios, donde "Se fabrican mitos
-dicc Rosario- se acufian frases demagbgicas y continuamos girando en la
rueda de la enajenacién, como la mula en su noria, pero convencidos de
que avanzamos ahcia alguna parte, gracias a esa imagen deformada que de
nnsotrc:s nos devuelven los espejos de la sadrastra de Blanca Nieves que

son los medios de informacidn cuando se cormupcn”as
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Anélisis de un articulo periedistico.

Introduccién.

£l énfasis de la obra periodistica de Hosario Castellanos estéd
puesto en destucar las ideas de dignidad, democracia y (fidelidad
por ser temas constantes en sus articulos. Anoto en primer lugar
la idva de dignidad on el ser humano y particularmente en la mujer
mexicana. Aquella “gravedad y decoro de las personas en la manera
de comportarse™, es decir, en sus hechos en sus actos, no lo que
cstas puedan decir de si mismas. La propia autora resulta un ge-
nuino ejemplo de una dignidad de toda prueba. La idea de la Demo
cracia también ¢s un leit motiv que se presenta en la mayoria de
sus articulos periodisticos. Una bﬁsdueda de la democsracia | tal
vez similar a la que plantea Martin Alonso. en su Enciclopedia del
Idioma: "Predominio del pueblo en el gobierno politico de un Es-

tado. Por pueblo no_ha de entenderse la clase inferior y mds nu—-—

merosa, sino el conjunto de todos los ciudadanos; la igualdad de
los derechos politicos y civiles parece ser ¢l principio fundamen-
tal de las democracias modernas™ (subrayado mio). En ‘ *El mejor de
ios mundos' pone el dedo en la llaga al describir el remodo de
democracia en Méxice. Un pais en el que impera la cscenografin y
¢l arte de las aparlencias. En contraste con los males que asolan
a otros puchlos, el mexicano resulta el mejor de todos. En cuanto
a la fidelidad, la exige como un principio en las relacionss amoro
sas. Una fidelidad lejana a la observancia religiosa, cercona a ~
1a lealtad que se debe entre i el ser humano. En ‘Elogio a la —-
amistad® huabla e la fraternidnd y de que al "hermano no lo acepta
mos come un hecho dado por la naturaleza, como una fatalidad blolé

gica, sino que {0 escopemos'.

La ¢stry a relacion con vl arte y la literatura, que tuve co-
wo creadora Yy erition de divers artes, 3erdn clemencos fundoa-
pentales que le permiten seribar o mis bien aterrizar en un didlo-

po directo conversaciunal, y ne al revés: artistas ¢ intelectuales
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que en su “madurez" se tornan incomprensibles y herméticos. "Cas-
tellanos 'desfamiliariza® el lenguaje poético mismo al rechazar --
las normas heredadas de tal lenguaje (...) se aparta de lo metafé-
rico y de lo poético tradicional y se aproxima al enunciedo direc-
to y sin adorno {...) En sus Gltimos poemas, nos habla en un len-

guaje coloquial que imita al habla natural..." l/ Esta evolucidn

se afirma en un estilo periodistico que le permite retomar temas
de su universo poético ‘'refundirlos' y darles nueva vida en la
prosa de prisa.

La estructura del tema y sus variantes se prescnta de 1a si-—-
guiecnte forma: 1).- Un parrafo inicial en donde toma “un hecho a
todas ‘luces insipnificantes y trata de relacionarlo con una - verdad
trascendente". Es el arranque en el prkmcr parrafo, de lo pequeiio
para llevarnos a lo grande, a la amena ‘leccién socratica de lo -—
cotidiano'. Posteriormente, deade uno a varios pfirrafos donde de-
mora la presentacidon del tema central, un pirrafo de enlace entre
ese inicio "insignificante" y la presentacién del tem& central.

De ahi la definicién del tema central.

2).- Definido el tema, lo desarrolla y a través de ejemplifi-
caciones o estableciendn contrastes entre une y otro parrafo, para
al final 3).~ ‘'cerrart el articulo con una breve recapitulacién

casi siempre en todo irdnico.

Parrafo Parrafos Parrafe Parrafo Parrafos Parrafo
inicial explicativos enlace” Tema Desarrollan Final
del inicial Central T. Central
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Esquema general de “El mejor de los mundos".

Particularmente. 'El mejor de los mundos' se componc de nueve
pérrafos. El primer parrafo nos presenta ese arranque de una refe
rencia que ¢s casi imposible negar en nuestro mundo cristiano: "Di
cc la Biblia que Dios ciepa a los que quiere perder".

A c¢sta sentencla ineclutable la propia Rosarlo se encarga de -
enmendar la plana en la siguiente clausula que inicia con la con--
Juncién 'pero', que relativiza la primera sentencia,- "Pero la ce-
guera no fulmina al candidato a la perdicién, como un rayo..." Y
de ahi deriva a toda una serie de expresiones visuales encabezadas
por las palabras-gulas "cé&lebres gafas": (las que) permitfan ver-
lo todo bajo la luz mis favorablc vy con los colores més hermogos:

hacen que resalten paisajes seductores.

El hecho aparentemente intrascendente esti planteado y relati-
vizado a la vez. Cual teorfa de los contrarios que requicre agudi
zar una situacién dada, para posteriormente arribar a una solucién
que se¢ demora y que la autora va graduando en los siguientes parra

fos.

El parrafo siguiente, el sepundo, inicia con una frase tempo--
ral “Desde hace tiempo..." ‘'desde’, denota el punto en el tiempo -
en que se ha de empezar @ contar una cosa. Término usado por Rosa
irlo Castelianes en un plano de 'cosa contar', y que introduce a la
que se convertiri en término-elave: ‘pafas'. Esta a su vez lo - —
vincula con expresiones rotundas, cnlificativos que on el contexto
conllevan una carga demagdyica: "(Con cllas ealndas nos) reconfor-

temos (...} progreso es iricentenible, ciudadane préspere, cultos -~

sociedodes, tierrs cultivada., Este sepgundo parrafo sigue sicndo -

parte de la introduccidn al tema y apoya de la propucsta de fosa--

rio. el hecho aparsete anrrasseagente. ..
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El tercero, es un parrafo que funcionard de enlace entre los
dos primeros pArrafos y c¢l cuarto donde se expresa nitidamente un
contraste y la entrada 2l tena del articulo. Pero a la vez que
sirve de cnlace también apunta las ideas que se¢ vienen expresando-
en los dos primeros pérrafos, con un tono aidn mas altisonante que
el del anterior pfirrafo. Palabras-gufas: ‘entusiastas;' ‘trascen-
dencla: = 'el S&xito coronaba';  Ah, qué afortunades; disfrutamos de
los benef{ciu§; ‘e este festin de la abundancia;' para desembo--
car en la oracién temdtica: 'Lu sangre de nueatros mfrtires no se
ha derramado en vano'. En este paArrafo-enlace la autora logra im-
poner cierto climax que preludia la entrada al siguiente parrafo.

El cuarto establece el contraste entre todo un planteamiento
que habla del mejor de los mundoa, México y el resto del planeta,-
entre lo interno y lo externo. Existe en este pArrafo un cambio
radical entre un lenguaje que se considera positivo y utilizado -en
los anteriores pérrafos, y el negativo que sBe nos presenta: ‘gue-
rra', ‘vicisitudes', "golpe de estado', ‘'medidas lnnguﬁ\arial' .
‘hurac3n', ‘catastrofe', ‘exterminio', 'cidncer!', ‘mustancias leta-
les', hanbre, ‘huelga‘, ‘conflictos religiosos', 'fanatismo', ‘dis
criminaciones raciales', *antroporagfa‘. Este pérrafo-enlace lo--
pra desequilibrar cierta armonin que se habia establecido entre —-
los tres antéricres.

_El pirrafo quinto vuclve a mantener el equilibrio. Se convierte
en el susten del articulo. De hecho aqui estan ias- bases para e}

desarrollo uel tema central: “'Nada de lo que acabamos de enterar-

nus 1os concierne. Purr que, gracias o un privilegio especial con
el que no ha sido faverecida ninguna otra nacidn, Héxico se mantic
ne al_margen de todos estos acontecimientos, preservado de toda in
fluenaia exlerior, ajenc a las pugnas que riividen al mondo, a swsle

vo de cunlquier doctrina ex6tica, en la clenitud de s{ mismo..."

[T

i, subravadas, imponen ot fndtege o esto ealidad

wRCepelanal que 6+ le otorgae o MNéxico.
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Les pacrufos ceis y siete rompen coh una cutructura que se ha-

bia mentenido, ya quc mancjan una oposicién de ideas. En estos,

una aparente incredulidnd de i2 auiora, entre alementos positivos-—
y negativos, marca le contracleeidn e impone mayor. fuerza a la ex-
presidén. Eatn ue adguicre gracias a la irorfa qgue despliega Rosa-

rin Castellunos en € inic

ue los dos parrafos: ‘animados con
esta confianza”; "“Una curiosidac morbosa..." Agul la ‘ingenuidad’
es el leit wotiv que marca ol contraste con las siguientes cldusy
las.

El pirrafo ochc es una continuidad de lo planteado en el seis
y siete, aunque matizada la incredulidad y la ingenuidad. FEs un
p&rrafo-puente, da paso a un finel que ya se encuentra maduro y
con una serie de elementos que pronostibnn la propuesta seriedad/-

humor, solemnidad de un discurso/ironia de.una realidad.

El Gltimo pérrafo, el noveno, se vuelve a contrastar entre lo
nue deberia ser una realidad y lo que es realmente, Eﬁtre una pro
puesta cultural ideal y hechos consumados. Dice Rosarin Castella-
nos: "El arte y la diversién armonigsamente aliados para exaltar-

la pureza de las costumbhres, para estimular la inventiva, para en-

riquecer los ¢ ntos" Y viene cn seguida la cartelera cine-

matogrfifica del mes de febrerc de 1265: “El padrecite”, “Cucurpu-
cuch Paloma'; "El bracero del afio"; "El castillo de los monstruocs™:
“Bala Perdida”, "Nog lleva la tristeza". Para cerrar el articulo
co) una sutil fronfa que nos nueve o la reflexidn en la fdltima
cldusula y a través de cuntrs palabras-quias: ‘optimismo’ ~ ‘pro-

as' -~ findividaal

-t lmagls
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CARACTERISTICAS DEL

PALABRAS-GUIAS

ESPACITIO

Tnicial o Thtroduc

tivo.

H:clw apaaent\unewtz in
trascendente
"Divagacin tandencial"

"Gagas"
verlo - fuz - favora
ble.

'EL me]on de Los
mundos

2, Explicative del Digresibn y monosddad Progreso incontenible [México ¢ el pro-
Indedal Relteracidn de 1 cdudadano prbspero 'greso. !
cultas sociedades I
3. Enlace (o transi Exhaustividad saturacibn Exito ~ afortunados MExico y su imagen l
aibn) de ELementos disgnutamos -benedi- inteana, :
ciod.
Festln - abundancia
ER Conthaste Adjetivaci8n (doblel querra - gotpe de €s (X planeta.
mda medidas sanguinia
nias.
Diseriminacibn racial
Fanatismo -antropologla
5. Tema Central Humon Nada - nos concierne ) i
(distensibn de £a accibn)| preservado - al margen México frente al
afeno - a salvo mundo,
é Desarrollo el variedad X Damni§icados/ nicleo de | México: nealidad/ -
Tena Central o posicibn de ideas L es) ficeidn,
Ciudad perdida/Cotonia
7 Desarnollo del Oposicién de idea Muuutz a esposa e hifa/ Mbucm ficcidn/
Tema Central u &mu.Lm Ainatitucdbn | nealidad,
468cdn
8. Puente Mancjo de La increduli Querella, consignacién .\(éxica.
dad e Ingenuidad Antetectuales .
9. . Finat Dpauu.dn de Tdeas y Ante ~ axmonfa - pureza
efemplificacibn . dnventiva - conocimien- | México,
Tronla 208
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El punto de vista.

En toda obra narrativa, existe una doble relacién implicita o

explicita., enire el autor y el nparratario.

Esta relacién cambin histéricarente, asi, por ejemplo, en la
mayvor parte de las obras narrativas del siglo XIX, el escritor. no
se preocupa mucho de este problema: cuenta una historia, verfdica

o ficticia, y unos lectlores le leerdn. -

'En ocasiones el narrador disfraza su presencia © no se preocu-
pa por establecer una relacién visible con &l. FEn ciertas épocas
-sigle XVII y sobre todo en el siglo XVII1I- pretende destacar su pa
pel con un é&nfasis especial al justificar el contenido o ‘el alcan-
ce de su narracidén o al hacernos entrar en su lugar de trabajo. A
veces, como si quisiera alejar de sf aun mis ficcién, el autor pon
dr& junto al narrador a un "editor" y este presentarid al piblico
un materlal que le ha sido confiado o que ha sido hallado (cartas,

un diario Intimo, etc.) 2/

Este recurso permite presentar diversos comportamientos psico-

logicus y crear efectox de contraste.

Rousseau lo utilizé en la Kueva Flofsa. Reinsa enun largo prefa

clo, confesar si las ca. W publicadas son auténticas o no: quiere

Jugar en dos campos a la vez y dar a su novela las ventajas corres.
pondientes a la visidn panordmica ormnlscrence y a 1o muliiplicidad
de puntos de vista.

tl editor, es 2! primer lector gque annta sus reacciones y Jui-

cios “Abre algunas vias en la (rondosa selva de la novela". Ejem-

nles rec alislicos, se onouentran on novelas

an dizuinbos

¥ cucnres vincuiados a la ciencia iccidn. Uno de los mdAa aodle-
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bres es Memorias halladas en una bafiera de Stanislaw Lew., Caso si

milar se prescnta en las historias de J.R.R. Tolkien. En El sefior
de los anillos se nos aclara, "El libro fué en un principio el
diarie personsl de Bilbo, quien lo llevd a Rivendel®.

En otros casos ¢l narrador suscita una respuesta o una preguns
ta. En lugar de dicimular las trazos de su presencia en la narra-
cién, el nacrrador puede cptar por dar énfasis al acto de narrar a
base de dirigirse o su narratario.

“Corresponde a un ‘proyecto’ determinado, la leccién por parte
del autor entre disimular su presencia detris de un &1 impersonal,
un yo que monfloga © un td misterioso, y establecer un intermedia-
rio visible entre &1 y creacién: el pacto narrativo es el funda--
mento, explicito o no, del tipo de relaciones deseadas y estableci
das entre autor y lector virtual, por una parte y n'nr"ador ¥ narra
tario por otra". 4/

El foco de 1la narracidn.

Estrechamente relaclonado corn la relacidn autor-lector se pre-
senta el problemd de lo que la critica anplooméricona ha llamado
el punto de vista, el foco de la narracién; se trata del éngulo
des visidn, el foco norrative, el punto éptico en el que se sitda

un narrador Para contar su histcria.  Sobre este aspecto, tiene

una influenciu decisiva la tétnica del cine, y la de autores como

sartre, traulkner y los Paszos,

Desde 12 antigiicdad, Anconirames dos cencepcicnes de ln narra-
cidn que se enfrentardn o lo lasryo de todo el siglo XY: en el pri
mer caso, ¢l nareador, aue 1o suba todn lo interno y lo externo,
reoneeite g Yo pareraate,  Ho chinie onoinvadic o nar-ncidn con rer

moneg, juicior y resOmenes e partes de la historia,
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tlos dice lo que hay que pensar de cada cosa. En el segundo
caso, ¢l narrador se esfuerza en desaparecer, por hacer olvidar
que aquello e¢s una narracién. [Bn el primer case, narra; en el se-
gundo, muestra. 5/

“Uno de mis principios es que no hay que escribirse. El artis
ta debe estar en su obra como Dios en la oracién, invisible y todo
poderoso, para que se le sepa en todas partes y no se le vea jomés®
Quien esto escribe en 1857, es Flaubert. Desde 1920, con la publi
cacién en EEUU de la obra de Percy Lubbock es que la distincién
entfc mostrar y narrar se convirtié en el criterio de evaluacién
de la novela. W4.C. Booth afiade la nocién de distancia -una triple
distancia: temporal, moral e 1ntelcctugl, entre el narrador, el

lector y los personajes de su libro.

Genette habla de que existe una confusidn entre lo quc el mis-
mo llama modo y voz, es deeir, entre la cueatidén del punto de vis-
ta o perspectiva (quien ve) y otra cuestidén muy distinta, la iden-
tidad del narrador {quien habla). Fn esta relucién narrador-lec--
tor menciona la visidn "con", "por fuera" y "por detris®.

El narrador homodiegéticu y los niveles de la narracién.

La monera mis simple y la més absoluta que tiene un narrador
para introducirse en sua narracidn, es contar con sus memorias o pu
blicar su diarlo intimo, o narrar una historin al través de una

carta autoblograficna corno en EL Laz

illo de Tormes.

ES unst visidn subjetiva gac nide cautela pero pernile trasceni-

der la tradicional oposicidn sujeno-objeto: @l sujeto ¢s el obje-

Lo de su narracidn. Az, 11 Lazarillo es un cxeelente ejenplo  de



narrador dentro de la historia: protagonista y rarrador se identi

fican.

Francisco Rico. al hablar de la novela picaresca sefiala la im-
posibilidad de ceclores o personajes que en la estratificacién ac-
tunl les llamariamos proletarios y lumpen de actuar o participar-
como pergsonajes centrales en una literatura, "de la edad media al
siglo XVIII"; que posefs rangos y jerarquias sociales y la Unica
posibilidad de entrar, era a través de 1o cdmico. "De ahf el sino
de la novela picaresca - dice Francisco Rico. Recondcerla como gé
nero sjgnificaba precisamente confinarla a ese dominio de lo cdmi-
co; identificar a su protragonista velaba concederle una atencién
artistica {ntegra. Sabemos que no era asi cn el Lazarillo ni en
el Guzmén de Alfarache. El autor anénimo (...) fueran cuales fue-
ran las razones que lo llevaron a la forma autobiogréfica, el re-
curso a la primers persona narrativa y la presentacién de toda la
realidad en funcién de un punto de vista le hicieron posible consu
mar una extraordinaria hazafla, ins6lita hasta el momento en el te-
rreno de la ficcién en prosa: pensar desde dentro, con profunda
simpatia novelistica, a un personnje tan insignificante como el
pregonero de Toledo (...). En El Alfarache la autobiografia es so
tidaria de ta autonomin; la rigurosa fidelidad a 1a primera perso-
na, al punto de vista del actor y autor, no se¢ queda en simple ar—
tificio retérico: indica la plena independencia, la integridad de

Guzmin, cn lo humano y er lo estético”. §/

E1l narrador heterndiegfticn y los niveles de la narrecidn.

¥n este tipe de obrus el narrador es ajene o la aceidn, tiene

nucha afinidad con 1a narracién histérica.

Ln diferencia enlbre 1os don modos ae Mmunciceién proviens doe

“gue la parracidén histécica suprine Lodu lnzo con el presente, mien
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tras que la narracién histdérica suprime todo lazo con el presente,
mientras que el discurso o bien sitda lo sucedido en el presente o

bien lo relaciona con el de alguna forma.

Balzac al intervenir en una narracién-en pretérito indefinido,
olvida por un momento su papel de "historiador de las costumbres",
para menterse g moralista o actuar de testigo presente, como el --
historiador que intercala en su narracién un juicio personal o una
reflexién moral: ‘'pasa entonces a otro sistema temporal, el del
discurso". 7/

El punte de vista y el sentido.

La obra narrativa de Flaubert, que oscila entre el discurso y

la narrocién histérica, dib piec 8 un interesante estudio de este

~modo de narracién. En Madame Bovary, combina alternativamente lo
visién limitada de un personaje y la panordmica de un narrador, si

bien sec esfuerza por disimular sus cambios de perspectiva con un

imperfecto ambiguc ya que pertencce tanto al discurso como a la na

rracién histérica.

"La elecccién de escribir de cierta manera para presentarse - en
el mundo de_tal forma constituye la "solucién objetiva de sus con-
tradicciones" Proyecto y técnica narrativa estén indisolublemente

relacionados.

"Se comprende, la vanidad de todo juicio de valor emitido a
prioridad sobre tal o cual modo de narrar. Lo que se llama omni-
ciencia o el realismo subjetivo no son por si mismas técnicas meja
res o peores, en verdad son los {nicos medios de expresar dos dife
rentes concepciones del mundoe. En su respuesta al articulo de
Sartre sobre Maurinc, Jean Louis Curtis, tiene ruazén sl mencionar
una "simple pero sana evidencia: un personaje de novela no es mis

que la proyeccidn de la voluntad del novelista, pero esta no es
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una razdén para esquiver el prqblema capital que Sarire discute ex-
“cngamente y al que aporta una respuesta en Quest-ce 1a litteratu-
re?: toda técnica remite unn tetafisica y hay que recordnrlo,

toda metafisica como técnica, depende en principio del genio indi-
vidual, pero también de factores culturales y sociolégicos. Asi,
la aparicién del cine y, después de la T.V., he hecho cambiar nues

tra forma de entender el mundo y las técnicas narrativas". g/

El punto de vista y el lenguaje pertodistléﬁ.

En el lenguaje periodistico si bien el escritor tiene una gran
cantidad de recursos narrativos, el punto de vista del pericdista
fguarda siempre una relaci6n directa con el lector. El lector o na
rratorio noc pierde de vista que estd conociendo a través del ar:
tfculo periodistico lo que el sutor opina sobre el tema que aborda,
se Lrata de notas de opinidn, artfculos en los que siempre el pe--
riodistn, ¥y lo sabemos ya como lectores, nos dice lo que plensa,
opina y propone.

furante més de una década Rosario Castellanos expressd en su colum-
na en Excelsior, sus preocupaciones, gustos y disgustos, ous pro--
puestas, Reiteradamente lo hace de manera directa: aclara el leg
tar 'yo opino', ‘yo le digo', etc.

Hos dice, relatande su exper

encis cono periodigta: "Alora ne
siento de lo mas cdmoda, pl:t{cundo con usied de esto y de anuello
y de Lo de mis alla". 9/

La presencia directa de la escritora, “yo le digo a ugted”,
curucteriza varios principlos de sus articules periodisticos,

veards algunes ejenplos:

- ¢POr qué no uprovechames nstu “emporada de vacaclones, usle~
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des lectores, y yo, para descansar un poco y charlar de frivo-
lidades? ¢Sc vale la autobiografia? 10/

[
De esta manera tan directa, dirigiéndose o los lectores nos

hace unn propuesta: contarnos una partc de su vida.

- "Usted no estd para saberlo pero yo si para contarlo.

Para contarlos mejor dicho. Cuarenta y cinco aflos exactamente,
son los que tengo hoy... cada dfa ha valido 1o que he costado y
muchas veces mas". 11/ -

- "Si usted, querido lector (si, no se haga disimulado. y no
vale 1a pena que se esconda puesto que yo sé& que existe), se es-
taba haciendo las ilusiones de que iba’'a ponerme a hablar... del

Sol y de la Luna... e¢s8td usted en un error". E/

En uste pbértico o entrada, la autora define sus propias reglas
del juego con la plena conciencia de que su columna es un medio
para estoblecer un diflopo con un lector concreto, el ciudadano
medio que lee al periddico mucho antes de recurrir a la literatura,
campo en el gue los lectores se¢ reducen.

El lector también participa directamente dv sus comentarios, -
no "“puede hacersec el disimulado" como ella se¢ lo pide'y lee de
frente a la escritora, le queda ¢l derecho de estar de acuerdo o
no con sus puntos de vista.

En varias ocasiones en sus articulos periodisticos intervienen
personajes, como Publiciano y Fariseo en ‘Didlogo de fin de afio': ’
u 1a mancra de Platén los personajes presentan puntos de vista

opuestos. Pero nosotrros como lectores sabemos de inmediato, a
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través de qué personaje Rosurio nos habla: el publicanu ¥ por
lo tanto cudles son los puntos de vista que refuta. Y si bien
identificamos el punto de vista, no deja de ser novedosa la forma
diaslogal qu# utiliza en su columna.

£n el artifculo comentads anteriormente “El mejor de los mundos®,
la dedicatorla constituye una primera ironfa. Dirigida a la Socie
dad Mexicann de Geografia y Nstadistica -encargada por nquell.cs
afios, de los censos, estadisticas y datos oficiales s_obre la situg
cidén del pafs. Resulta diffcil entender que esta institucién en--
tendiera la dedicatorie como un elogio y no como una critica corro
siva a su funcién de "maquillista‘.

El papel de 1la ironfa es fundamentnl sostén del artfculo., Se -
le dice al lector que sus afirmaciones son contrarias a la reali--
dad, una realidnd que ¢l lector conoce y no puede haber por eso
equivocacidén. Asi, se vuelve partfcipe en la descripcién del me—-—
Jor de los mundos.

Las gafas son el simbolo de la demogogia, a través de ellas se

ve el progreso, la prospervidad, la opulencia, la cultura.

El momento méis intenso lo sostiene el sarcasmo rosarianoc. Aquf
si bastante cruel: "“Qué afortunados hewmos sido de nacer en esta
latitud y en esta &poca, La sangre de nuestros mértiree no se ha
\.Ierrunmdo en viano... rihxfruten\\ou los beneficlos rue nuestros ante-

pasados conquistaron'.

Enumera grandes prohlemas gue existen en el reste del sunde

para decirnos que por foriuna no estdn en este pals.

HL articule estd sestenids un una doble contradicelén: cree lo

AL on 2 levto, no o drend 1o que es elerto {que hay poh , cius
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dades perdidas, ete.) el leclor se vuelve cdmplice de esta situoe-

cidén y asimila el mensaje que hay detrds de la ironfa: la indigna-

cién frente a la terrible injusticia y miseria que reinan en el

pais, que no es par cierto el mejor de los mundos.

Es un caso intercsante en el que el punto de vista de la eseri
tora aparcce “disfrazado"™ no obstante lo cual el lector entiende

claramente el juego intelectual y el recurse narrativo.

Asf, nos externa sus juicios, opiniones, inquieLuQGs, los com-
parte con los lectorss, sabe que éstos después de la lectura obtie
nen sus conclusiones, o3tén o no de acuerdo. Lo que si ecs eviden-
te, como en cualquier escritor, es el campo que elige, los motivos
de interés y sus obsesiones. As{ también cn sus escritos de criti
ca, a partir de un tema, lleva al lector de la manc hacia el punto
que desea mostrarle, pone el dedo sobre el renglén gque le interesa
destacar: ‘"como de gustos no hay nada escrito es sobre gustos lo

que escrlbimos los eriticos improvisados en México”.

Sciialé Nosario, y en este ejercicio del criterio ella es una verda

dera catedritica.

Asi cowo su cultura es amplia, lo son sus gustos. Privilegia
tépicos como problemas sucinles, la situacién y problemas de ia myu
Jer. En varias de sus eriticas literarias Rosario ofrece su opi-—
nién sobre el punto S vista ¢n divergos autores y sus Jjuicios re-

sultan certeros 7 vigentes.

En una visién critica a la novela de Laclos Las amistades pelf

tosario as detiwerie en annlizar el punto de visia del sutor:

“Lacles desceribe, con 1n impusividad de un dios, los cucesos que

ra cnndenacién por

ueantecen oG

", Ty 80 reilusis 2 cull
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"A pesar de que cada uno de los protagonistas de lLas Amistades
peligrosas habla siempre de si migmo en primera persona, el autor,
no se convierte Jamac ni en »u cémplice, ni en su testigo de cargo
o descasgo, ni en su juen. E8 un observador..."™ Y concluye:
"Laclos debe ser una leccién dtil y verdadera. Aunque desechemos
por clduco, el esquelero de su concepcibn mecanicista del mundo y
de la conductn de los hombres, queda en pie, intacto, su inmarcesi
ble ejemplo de rigor, de lucidez y de objetividad", 13/ )

Queda claro pues que el punto de vista del escritor de novela-
es muy diferente de el del periodista en algunos casos. Con dos
oficios, al igunl que otros de sus "colegas anfibios", Rosario Cas
tellanos tiene claro gue el discurso de la novela plantea otros re
cursos frente a la nota periodistica en donde la presencia y rela-
cién del narrador-narratorio es directa y en que los personajes
como recurso, son también una expresién del punto de vista de la
escritora.

Quedn para €l andliais literario, proplamente de su obra de
creacién, de sus novelas y relatos, el andlisis del punto de vista
de la escritora, que no obistante otros recursos coincide con la pe-
riodista en el contenido.

Como sefialan Bourneuf y Ouelle4, 'La eleccidn de escribir de
clerta manera paro presentarse el mundo de tal formn - refiriendo-
se n Flaubert- constituye la 'solucidn objetiva de sus contradic—-
ciones'. . Proyecte y técnica ;nrratlvn estan, indisolublemente re-
lacionndos™. 1i/

Mencionan también cstos outores la relacidn entre ;enic indi—-

vidual ¥ contexto cultural y socfal.

sntnt clenzoton confluyen en In obes de Yosa-
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rio Castellanos, tiene una concepcidn del mundo, participa de los
cambios de su tiempo, todo esto lo expresa a través de un muy per-
sonal estilo, su visidn del mundo es la misma, pero las técnicas

narrativas a las que recurre cuando se trata de constituir una no-
vela o cuando realiza su articulo semanal para el peridédico son
obviamente distintas, como lo son las relaciones que establece con

su lector en cada caso.

El nuevo periodismo y el punto de vista.

En su labor en el Excelsjor Rosario Castellanos abordd unicamente
la columna editorial, al articulo periodistico. Este era su campo
de accidn, parte de su vocacidn "que escogid entre todas las (....
que estaban) a su alcance y que contaba con mAs probabilidades de
realizarlas". Por sus propios intereses y propdas limitaciones --
que reiteradamente explica no manejd otros géneros. Si bien algu-
nos de sus articulos lindan con la crénica o la croniquilla, pero
nada mds. Su oficio literario le dié armas para el cnsayo y de --
ahi dio cl salto al articulo. No manejé por ejemplo el reportaje,
género casi virgen en un pais periodistico por excelencia como es
México en donde sc¢ difundié ya en 1541 la primera hoja volante o -
“"primer papel suello" que describe la “Relacidén del espantable
terremoto (...) en una ciudad llamada Guatemala..." 15/

As{ el reportaje ha sido utilizado en otras latitudes con un -
gran éxito, y tal parece gue lo hacen periodistas qua posteriormen
te se dedicaron @ la literatura, no come el caso de Rosario Caste-
llunos que venia de 'regreso'. Dice Begofin Dfez H.: "A finales -
de los aflos cincuenta y principios de los sesenta, &) mercado de -
1n prensa se hallabe saturade en Estados Unidos. La competencia -
era despiadada, de modo que los reporteras se veian obligados a --

busenr las volicias whs e

cetaculares ¥y a transmiticlas de Sorma
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atrayente para el piblico". 16/

Posteriormente la autora habla de una nueva generacién de periodis
tas que fusionan y rompen géneros periodisticos con la finalidad
de alconzar popularidad y consolidarse en el periocdismo para, pos«
teriormente, dedicarse a la literatura. D& como ejemplo principal
en Estados Unidos a Tom Wolfe y en el periodismo fuera de los EUA
a Garcia Marquez. Aquf también habria que seilalar obligadamente a
los argentinos Rodolfo Walsh, Operacién Masacre y Quién matd a
Rosendo entre otras, a Francisco Uruondo, escribiendo el genial re
portaje de la cércel de Villa Devoto en Argentina, quienes recrean
el reportaje periodistico y lo elevan a la categoria de Testimonio.
Nuevo género literario gque espera la bendicidn y aceptacién de los
%” criticos. A cambilo de esta cuota testimonial el premio no es la

] fama sino la muerte.

"Los nuevos periodistas -dice Begofia Diez- (Breslin, Portis,
Wolfe...) ampliaron los recursos habituales de la redaccién perio-
distica: reconstruyeron escenas no presenciadas, conformaron per-
sonajes arquetipicos y se sirvieron del mondélogo interior.  Ante
el agotamiento de la novela realista (...), quisieron. transmitir
al piblico determinadas noticias -y los afios sesentas fueron pro—-
liferos en ellas- como si se tratara de obras de ficcidn, aunque -
sin traicionar la veracidad de los historias". 17/

Fn la.introduccidén a la recopllacidén de reportajes El nuevo perio-
. dismo en Rolling Stone, Paul Scanlon scflala algunos principios en
i C estos reportajes, del nueve y viejo periodisme: “Hasta que no ha--

yas dominado los principios b&sicos del bion escribir y el bien in-

formar, no tiene objeto intentar penetrar en el flujo mental de
una estrella de cine, adoptar una postura favorable respectoc a las
tarreras de caballos..." 18/. Seflala que muchos escritores jéve——
nes intenturon dar un salto'cuintico! de la A a 1a 2, sin ver lo
que hay en medlo. Es decir el llamado nuevo periodismo tiene una

larga historia y tradicién que ze sintetizan en la prensa
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underground que nace en los afios sesentas y que canaliza la denun~

cia hacia la injusta guerra de vietnam.

Dice Paul Scanlon "...lo que en realidad es:'el estilo Rolling
Stone', no una forma de escribir sino una actitud" y los reporta-
Jes "son diversos en cuanto al tema, perov tienen todos una cosa en
comin: representa cada uno un problema que ¢l escritor hubo de re
solver, bien la recopilacién de material, bilen la estructura‘de és
te; el de abordar y narrar un acontecimiento tal como se presenta
o de intentar interpretarlo. Y hasta que grado interpretarlo. No
hay nada insélito en estos planteamientos (...) si uno quicre
arricsgar unas cuantas {nnovaciones (el quid de asunto) son las s9

luciones" 13/.

Como ejemplos estdn los reportajes extraordinarios que recopi-
la Escanlon. Son de una riqueza innagotable por los experimentos-
que se efectuan en este campo, una actitud mental de cambio y a
toda prucba y mucha valentia. El reportaje de Joe Eszterhas "La
Furia del Jefe Perkins", nos traslada auténticamente a un pucbhlo
Estadounidense, en la ciudad de fdaho, McCall. El reportero estu-
vo buscando un tono que sugiriese que ¢l relato cra lo que podia

contarse en un porche trasero cualquicra de MeCall', @/

"Un narrador, visible o no, real o ficticio -dice Scanlon-,
puede ser contraproducente si se utiliza en un contexto inadecuada.
En este caso (Le furia del...), el narrador explica la historia de
un modo que seria imposible cbn una simple enumeracidn directa de
los hechos y permite ademas al autor crear una tensién dramética,
como en un relato cortov. 21/

El reportaje sobre Karen Silkwood de H. Kohn requirid una la--
'bor detectivesca en torno a 1a personalidad del personaje y, poste
riormente, sobre ‘su aceidente'. También sobre la industria nu- -

clear y, mas especificamente, sobre el plutonio. Evidentemente en



tados Unidos son mas tabis e donde los reporteres corven gra-

ves rriesgos.  Otro ejemplo: “Tom Burke, quise examinar la situa——
cidn del movimicnte gay cenbtrandose en ol desfile ¥ conecentracién
en pro du los derechos gays que sc celebra anuusimente on Nueva

vis doel prisea de-

la 1nuroduccidn a tr

York ...} Haeribid, pu

dog norteaméricanos cunservadorcs de ¢ media..." 22/ Burke en

" "El milenio violeta u los 1nvertidos ya sun cduitos", hace eviden-

tn la fausa moral burguena vy, ads 2in, el abisme sriztento onirs

las hamuosexuales y hoteroserualen,

Finalmente, savre ¢l periodismo nuevo y el punte de vista nos
dice Ernest C. Hynds: . ..El reportaje intenta proporcionar una
imagen mis completa de personas y acontecimientos. Incluye lo que
Wolfe ha descrito como ! informes de saturacidn' {...) Cada perio--
distu de reportaje tienc su estilo propic y su enfoque y debiera
Juzpdrsele de acuerdo con lo suyo. Pero varias técnicas se han

identiflicado con 2l movimiento". Ser

fiere €1 autor a lo gue
se ha 1lamodo en EUA, et nuevo periodismc. "Una es la toma e un

carse desde el punto de vista

del sujeto del outor y de otras petsonas invoelucradas. Gay Talese

punte de vista., La escena puede recr

ho- empleads un mondlogo interior «sefiala Hynds- basado on lo gue
ol personags plopsa mias que en lo que dice para presontar 2se pun-
to de vista. £l escriter presenta ad libitum una corriente de con
ctencia fundads en lo que ol sujeto le ha dicho que estaba pensan-

do -entonces.  FEscribir desde un punto de vista tambidn dicta ctra

carncteristica del reportije, una hiztoria deshilvanudd si ho em--
brellada {sic}. Tudavia otto recurso de reportaje es un didloge

extenso Jue comprende le realmante dicho on wna conversacidn antre

dos personas (...) Lo que e intenta s evitar las brechas entre

le ordinaria y lo interesants en da vidn de o mayoria de los Indl

viduos. . .

damente ooce se b rxpiotig

s quee ofrece este

periodisme. Sobre todo on
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dei voporaioe.

s alsindor sSc

ntan en las cronicos de for
lus Monsiviis, pero més n ese Lert o do Ja crdnica. Murtn Ana -
a b lo

ada iy e
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Crosizior. Hay taencs

riodistas, wdr no buwnen reporterss.  Us de destacar el periadismo

do2da .
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