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E! objetivo de una escuela de Artes Teatrales es ¢l de [ormar y entrenar actores,~
directores, disefiadores de escenografla e iluminacidn, disefindores de vestuario y téc
nicos en produccidn conscientes de su realidad social, hdbiles ¢riticos y creativos, -
capaces de realizar una actividad escénica dirigida a entrenar, instruir y entusins -

mar a un pliblico renovador y plural.

A finales del siglo XIX los artistas teatrales sinticron la necesidad de recuperar la-
funcidn social del teatro, que exigla una puesta al dia del arte frente & una socie-
dad que progresaba cientificamente de modo ininterrumpido; los descubrimientos - -
cientificos han modificado la realidad de modo itreversible. Se hacia necesario un-
cambio similar en ¢l modo de hacer el arte, acabar con las ataduras de una tradi-
cién que ya no respondfa al mundo moderno. Asi se tomé de la ciencia el método

experimental para producit un arte experimental: cientifico.

Esto en términos teatrales, implica pattir de una hipétesis sobre el acontecer huma
no para hacer una propuesta tentativa que se repetird una y otra vez, siempre refe
rida a la reflexién permanente, que exige la puesta en juego de los elementos del-
lenguaje teatral antigucs y nuevos, hasta censeguir un producto final evaluable a la
luz de un criterio definitivo: 1a posibilidad cientifica de objetar la realidad y el sig
nificado del arte en ella hasta donde nos sea posible.

Asl, el teatro en la actualidad implica una prdctica de libertad ante los convencio-
nalismos establecidos, a la vez que una responsabilidad cientifica que lo alejn defini_
tivamente de [a improvisacién. Es bajo esta nueva forma de realizar ¢l arte, como

surgen las escuelas de artes teatrales,

En México existen dos escuelas a nivel licenciatura dependientes de instituciones pi



blicas: la Escuela de Arte Teatral y el Centro Universitaric de Teatro.

La primera dependiente del LN,B.A,, con teconocimiento del LP.N. 2 través de la -
S.E.P. Esta escuela se encuentra en el D.F. detrds del Auditorio Nacional; en la -
actualidad funciona a su mdxima capacidad con aproximadamente 450 alumnos y ha
crecido en forma anfrquica en establecimientos improvisados, pequefics, y con gran
des problemas de organizacin por Ia falta de espacio, como en el caso del salén -
de escenograffa ubicado en una nave industrial en donde se mezclan difetentes cla-
ses & un mismo tiempo.

La Escuela de Arte Teatral cuenta para sus presentaciones con el Teatro del Bos-
que, El Galeén y en algunas ocasiones con la tramoya y escenario del Auditorio Na

cional para sus pricticas y ensayos, Estn escucla ofrece las carretas de actor y ~
escendgrafo con duraci6n de cuatro afios,

El Centro Universitatic de Teatro depende de la U.N.A.M. y se encuentra en el -
D. F. en el Centro Cultura! Universitario; esta escuela tiene graves problemas en la
actualidad, ya que a pesar de que el edificio fue disefiado y construldo en 1980, no
tuvo un andlisis en cuanto a sus funciones y requerimientos, tales como la altura -
de las aulas que no permite el movimiento de los alumnos, falta de espacios para
la acrobacia, maquillaje, danza y otras materias que se imparten en ella.

Los problemas han llegado al extremo que otros edificios como la Sala Nezahuale6-
yotl, han cedido algunos de sus espacios, al mismo tiempo los alumnos deben de -

movilizarse a un teatro en Coyoacn (Sta, Catarina), para recibir otras clases y en
sayos ya que el teatro dentro de la escuela es muy pequefio.



Esta escueia ofrecfa las carreras de actor y escenografin ademds de talleres para
la direccién y drea técnica, sin embargo, por falta de espacio y personal docente,
se suspendieron la cartera de escenfgrafo y los talleres, quedando solamente la ca-
rrera de actuacidn, con una duracién de tres afos.

Por todo lo anterior nos podemos dar cuenta de la faita de un centro que forme -
actores, directores y técnicos en el arte teatral y que por extensién afecta no sélo
al teatro, también al cine y a la television,

Este es un factor al que normalmente no se le da importancia, pero la formacién
de actotes y escendgrafos repercutitfa de menera direéin en la industria cinemato-
grifica y televisiva, ya que el actor estatfa en condiciones de desarrollatse en cual
quier medio, al igual que las escenograffas tienen sus bases en el teatro. Otro fac
tor importante para el desarrollo del teatro, es el de mejorar el nivel de las pro-
ducciones teatrales, de centros que capaciten @ los técnicos dedicados a esta tarea,
ya que en la actualidad en México ésto se viene haciendo en la forma tradicional
de maestro-aprendiz, lo que provoca falta de profesionistas dedicados n la produc-

cidn, tales como maquillistas, tramoyistas, utileros, electricistas, pintores, eic.
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GUADALAJARA COMO POLO DE ATRACCION

La ciudad de Guadalajara es cabecera municipal y capital del estado de Jalisco. En
1988 contaba aproximadamente con dos millones de habitantes, en ella se concentra
la mayor actividad comercial, industtial y de servicios del occidente del pals. Es -
la ciudad mds poblada del pals después de la ciudad de México. Sin embargo, a -

pesar de su desarsollo econdmico e industrial, sufre una gran deficiencia en el as-

pecto cultural y recreativo, que ha propiciado el centralismo de la ciudad de Méxi-
co. Guadalajara habfa tenido una larga tradicién cultural desde la Epoca de la Co

lonia, ya que &l ser un paso obligado hacia la zona norte, recibla influencia de to-
das las zonas del pafs, ésto se sum6 a su tradicién prehispdnica que di6 como resul
tado un flotecimiento de caracterfsticas artisticas y culturales que influyeron por -
mucho tiempo en la regifn, reflejadas en su arquitectura y artesanfa,

FACI'ORES SOCIO-CULTURALES Y DEMOGRAFICOS

De acuerdo al censo de 1980 de una peblacién de 1'626,152 habitantes, 1'022,758 -
son menores de 25 afios. Esto nos da un porcentaje del 62.8% que requiere educa-
cién a todos los niveles, principalmente a nivel medio y superior. La falta de escue
las a nivel superior causa la emigracién hacia otros centros, como Monterrey y el
Distrito Federal, lo que origina una calda en la gréfica a partir de los 19 afios den
tro de la poblacién economicamente activa,

En esta categorla sSlo el 0.97% se dedica a alguna actividad relacionada con el ar-
te, desaprovechando el flujo turfstico y creando una fuga de artistas hacia e} D.F.,
ademds de ésto sblo el 4.07% de la poblacién total ha cursado alglin afio de nivel -
licenciatura, lo que demuestra que !a emigracién hacia otros centros como el -
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D.F. es muy grande ya que cada afio egresan alrededor de 23,000 estudiantes de -
nivel licenciatura.

LA CIUDAD COMO CENTRO DE ATRACCION

Las ciudades hoy en dia estin compuestas por una gran variedad de elementos co-

mo centros de produccién, de educacién, industriales. administrativos, recreativos, --
etc. Dentro de los centros recreativos encontramos que ejercen una [uerte atrac -
cién, ya que dan una dimensién diferente de la utilizacién del tiempo likze y ponen
en contacto al individuo con el resto del mundo, a través de la comunicacién que -
proporcionan el cine, el teatro, museos, galerias y centros culturales, ademds del --
radio y televisién; lo que da un estilo particular a una ciudad como Guadalajara. -
En México el centralismo en el Distrito Federal nos ha conducide a una dependeg -
cia total en el drea cultutal y que en muchos casos como en el norte del pafs, por
su cercanfa con los Estados Unidos, se pierden las caracteristicas propias de la re -
gidn. E! factor cultural en México se ha venido considerando como un gasto supéer
fluo dindole mayor impulso n otros sectores como la industria, ya que supuestamen-
te no es redituable, no obstante, cada dia es mis cvidente el dafio que ésto-ha cau
sado al pais en general, ya que en la actualidad la comunicacién a nivel mundial —
provoca una influencia de un pafs a otros, perdiéndose las tradiciones e identidad de
aquellos que no aportan sus propias respuestas al mundo actual; todo ésto causa la-
implantacién de una forma diferente de vida que en ciertos casos llepa a ser artifi
cial ya que en nuestro pais no se ha pasaao por los diferentes estados histéricos -~
que han desembecado en la forma de vida europea:o norteamericana. Esto ne im--
plica que se cierren totalmente las puertas a la influencia del exterior que seria --
todavia mds pgrave, peto si impulsar el intercambio con otros paises conociendo lo -
mejor de su produccidn astistica. En e! momentoactual la informacidn scbre el - -



arte a nivel mundial es muy reducida, permitiéndose la entrada de lo mds comer --

cial y exaltando valores nacionales en el arte con varias décadas de retrase. De es

RS

ta forma, .la cultura cae en un circulo vicioso, por un lado se'limita el conocimien-

to de obras de valor mundial y por el otro se extiende la importacidn de obras co-

merciales, aduciendo que es lo que gusta al piblico y por lo tanto que es reditua’ -
ble sin importar su calidad.
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En este medio el artista mexicano se encuentra muy limitado y con falta de incen-
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cién comercial, y si al piblico no se le ofrecen obras de calidad, icéme puede dife

tenciar entte lo bueno y lo male? y es asi como se cierra el circulo,

En la ciudad de México el problema no ha sido tan grave glacias a la U.N.AM,, el
LN.B.A. y otras instituciones, pero en contraste en el interior de la repiblica es -
mids notorio, ya que en el caso del teatro llegan piras desde la ciudad de México -

en temporadas cortas y que por lo general son completamente comerciales.

A En cuanto al intercambio con otros paises, écdmo se puede realizar si no existen --
ppg— .
SI1DA.. ASI |aV|DA lugares adecuados para las presentaciones y la produccin nacional en la mayoria de

notsen antiho . NANCY  raishiasmip ‘g . . .
Bre abomr CANDERAS, 0 b1A43: los casos es de baja calidad para mandarlas al extranjero?
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LOS TEATROS EN GUADALAJARA

En guadalajara existen muy pocos edificios dedicados a las presentaciones teatrales

y algunos no fueron disedados para tal funcién y se adaptaron para este fin.

TEATRO DEGOLLADO: Se termind de construir en 1866 bajo el imperio de Maxi-




TEATRO

EXPIRIMINTAI;.

miliano. Ha sido modificado a través del tiempo. Su escenario es el mds grande
de México (54m x 18m) su forma es italiana con palcos en cinco niveles, su luneta
tiene capacidad para 600 buiacas, o

TEATRO DEL LM.S.5. Este teatro es uno de los bocq_s q&é”[hﬁéidﬁnn con mayor -
continuidad, ya que ahf es donde llegan las giras de las obras que organiza el LM.
8.S. Su forma italiana es muy parecida o los teatros de la 'm:is‘li;ls‘i institucién en -
el Distrito Federal. B

TEATRO EXPERIMENTAL. Es el dnico centro que existe parc pueste en préctica
de las teorfas modernas del teatro experimental, sin embargo n ' funciona -como una
escuela, ya que opera sin un programa definido una o dos ‘v‘e:'césf" ;1:. aﬁo'. y a veces
es ocupado para otros fines, Fue disefiado por el Aiq. Eric Coufal, en base a vold
menes escalonados, su capacidad es de 500 espectndorés_ ap'rl‘:u-;.irr‘ﬁi-idt.u‘ﬁéh.te y su for
ma también es italiana. R :

Existen ottos dos edificios que pueden servir para la presentacién de obras de tea-
tro, pero gue no fueron disefados para ello: el Auditorio del Crea y la Casa de la
Culture de Jalisco,

Dentro de! Plan Nacicnal de Desarrollo Urbano, se prevé que la ciudad de Guadala-
jara alcanzard de tres a cuatro millones de habitantes para el afio 2000, por lo que
tienen prioridad en la regién !z creacifn de: .
- Universidades

- Bibliotecas

- Teatros

- Centros sociales y Cines,
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- Entte otros factores, pot lo que la Escuela de Ares Teatrales podifa convertirse -

i en un centro importante de cultura y esparcimiento.

TEATRO OFEL__IM.9.8.
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TEATRO DE _DIONISIO EN _ATENAS

GRECIA

El teatro surge en Grecia y parte de un origen religioso en ¢! culto éll Dios Dioni-
sic. En su primera erapa se desarrolla en el Agora que era el centro de activida -
des saciales, comerciales y politicas en donde también se realizaban los ritos del --
culto que inclufan danzas, bailes y coros; con el paso del tiempo, el core fue adqui_

riendo mayor importancia y se le agregd un elemento determinante: el actor.

El actor respondia al coro y poco después se agregé un segundo actor que contestn
ra al Biimem, surgiendo el didlogo, eje central del teatro.

-
El Agora Ateniense fue lz primera en utilizar un espacio especifico para el coro -
llamado orquesta; esta forma de divisién entre piblico y actores, pasé poco después
al teatro de dionisios, considerado el primer espacic construido para la representa -

cién teatral.

Los teatros griegos estaban formados por gradas en una colina con una forma de -
medio o tres cuatas partes de circulo. El espacio para la representacién consistia-
en una plataforma circular, en donde se colocaba una pequefia choza o tienda de-
campaiia dendminada skene, nombre que derivé en escena. '

ROMA

Los romanos tomaron {a forma del teatro griego sin agregar ningin cambio impor -
tante, sin embargo, crearon el anfiteatro que ern una construccién dedicada a la fu
¢ha de gladiadores y otros especticulos similares, en donde los espectadores se sen-

taban en gradas alrededor; su forma en planta era circulat o eliptica. Fue en esta
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época cuando alcanzaron un gran esplendor y ésto fue determinante siglos mds tar-
de para la ewoluciSn del teatro y con €1 la forma arquitectdnica de éste.

Los Mimos fuercn el origen de la Comedia. Estos actores se caracterizaban por la
presentacién de personajes cémicos utilizando recursos como la acrobacia, imitacién
de animales, escenas crudas y a veces impldicas u obscenas sin ninglin respeto a la
autoridad.

Esta forma de teatro se extendid rédpidamente en todo el Imperic Romang, con un

gran arraigo popular eclipsando al drama culto,

EDAD MEDIA

La Iglesia Catélica durante la Edad Media adquirié gran poderfe dominando todos -
los aspectos de la vida social y cultural, lo que llevé a !a excomunién en el siglo V
de todos los actores y la clausura de los teatros en el siglo VI, ya que se le rela-

cionaba con el culto paganc y la falta de respeto y decadenciz del mismo.

Sin embargo, el teatro por sus cualidades de educacién y comunicacién fue retoma
do por la propia lglesia para la difusién de su doctrina, pero en esta ocasién se da

rfa dentto de las mismas iglesias sin contar con un espacio propio.

Para la representacién de los milagros, misterios, moralidades, autos y pastorelas, -
se utilizaba la iglesia misma junto al altar o los pérticos de éstas, poco después se
montaron estas fepresentaciones en carros méviles para dar origen a las peregrina-

ciones utilizando las plazas de los pequefios pueblos como espacio para el teatro.



EPRESENTACION MEDIEVA

Estos hechos fueron despertando el gusto popular por los espectdculos en la calle,

como la presentacidn de los juglares que divertfan a la gente con juegos, poemas,

canciones, malabares, etc. Estas producciones se fueron complicando cada vez méds
hasta convertirse en compafifas rodantes. El gusto por el teatro se extendid a las
cortes de los teyes, en donde se presentaban los juglares y bufones,n pesar de lms
constantes prohibiciones de la iglesia al respecto, en los afios 1210, 1227, 1293 y -
1316 por considerarle pecaminoso.

Al final de fa Edad Media el teatro ya era una prictica comiin en casi todas las -
ciudades europeas. Para sus presentzciones se utilizaban corrales o posadas que -
pertenecfan a las cofradfas religiosas y que eran rentadas con fines benéficos a las
compafifas de teatro. Estos espacios estaban constitufdos pot un patio central ro-
deado por sus cuatro costados por casas con balcones y ventanas, desde donde las
mujeres y los arist6cratas presenciaban la actuacién que se daba en el patio. En
el patio a cielo raso se colocaba una plataforma con un tejadillo y la gente se co-

locaba alrededor de ella de pie.

RENACIMIENTO

Es en este perfodo cuando el teatro se deslige de las formas medievales y entra en
un perfodo de esplendor; en Inglaterra la Reyna lsabel 1 di6 un gran impulso al tea
tro y se construyeron los primeros edificios dedicados exclusivamente 2 la represen
tacién teatral denominados Teatros Isabelinos.

Estas construcciones se basaban en los corrales y posadas medievales con algunas -
variantes: los balcones y ventanas se convirtieron en galerfas, ¢l piblico en el patio

segula de pie altededor del escenario, perc la decoraci6n se fue enriqueciendo al -
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Durante el siglo XVI1 se construye el Teatro Farnese de Parma precursor del teatro

= a la italiana, que tiene como principales caracteristicas la divisién entre el escena-

oz
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-
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1io y la sala por medio del arco del proscenio y el teldn de boca, este dltimo se -

e

- =

constituye como la cuarta pared de un espacio cerrade con forma de caja.

IIz

Para el siglo XVIll los misicos se colocan al frente del escenario en la orquesta, -
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“ERCENOGRAFIA TRASICA" 1475 - 1884)

que posteriormente se convertiria en el foso, permitiendo mayor visibilidad.

t En el siglo XIX se generaliza en Inglaterra el !lamado teatro de papel que era 1+~ -
una teproduccién de los personajes y la escenografia en papel para juegos en salo:

nes, abriendo paso a los teatros para titeres.

A partit de finales del siglo X1X y principios del XX el teatro como todas las ag. -

tes sufre grandes modificaciones a un ritmo muy acelerado. E! Teatro de Arte de-

Moscd fundado por Stanislavski en el aiio de 1897 influyé en gran medida en todo -
} el resto del mundo; con el cambio en la teoria del teatro, la arquitectura también-

sufrirfa grandes cambios, en 1930 se retoma la fotma griega y aparece el escenario

' Jlllﬂ.—. L—;...__b
S

Ty, i SNt ' de arena en Mosci, utilizado por Okhlpkov para sus presentaciones en la que’lds ‘ac

tores actuaban en un espacio central, rodeado por butacas pot tres o cuatro lados.

Aparecen otras innovaciones como la escenograffa corpbrea que marca el inicio dek

TEATRO A LA ITALIANA




O PARA LA ESCENOORAFIA DE SVOBODA
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teatro moderno en cuanto al aspecto técnico, ya que, el telén pintado en perspecti
va da paso a la escenografia en tres dimensiones, por lo que la iluniinacién se vuel

ve mis sofisticada y los efectos dentro del teatro méds convincentes.

Es en esta época cuando se ttata de realizar un teatro total que busca la unibn --
ideal de todas las artes: misica, movimiento, voz, escenografia, iluminacidn, danzap

cinematogtafia. etc.

E! teatro ambiental hace uso de todo el espacio en torno, entte, sobre y debajo de
los espectadores; apatece el teatro callejero en plazas, parques, etc, E incluso se

trata de que la gente participe dentro de esos espacios abiertos lo que da origen =
al happenig en 1959, que parte de pintores y escultores para sus presentaciones y .-
que rdpidamente adquiete su lugar en las artes escénicas; por su cardcter de espec-
tdculo total, requiere de espacios muy amplios y con una gran versatilidad en cuan-
1o a iluminacién, movimiento, proyecciones y méviles, entre otros muchos recursos.

Otra innovacién dentro del teatro modemo es el escenario piratorio, que permite -
el cambio de escenografia a la vista del publico. Este escenario estd dowado de un
eje; incluso en japén que es su'pais de origen, estos escenarios suben o bejan al fo
so de mdquinas permitiendo que el cambio sea mias tipido y el decorado mds com-
plejo.

Como podemos ver, la pesibilidad én cuanto al disefio y eleccién de qué tipo de ten

tro se¢ va a construir, depende de una serie de factores tales como a quién va diri -

) Pt o Rl gido, qué tipos de espectdculos se van a presentar, etc. Pero lo que es indudable -
o B T e '-.._r:.Tm-v-ga(.‘
ESCENOORAFIA DE_LA_OBRA " ATOMTOD®

SCALA DE MILAN 31GLO XX por le mayor cantidad de gente que acude al espectdeulo y que es un piblico més-

e e e p—————

es que en la actuzlidad el teatro en forma italinna se ve amenazado por una parte,




objetivo, y por otro lado, por un teatro que busca nuevas formas de expresién autd-

nomas y libres.
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" CENTRO DE ARTE DRAMATICO, OKLAMNOMA CITY.

MAQUETA DK CONJUNTD INTERIOR DE LA 3ALA

SALA PRINCIPAL
200 LUGARES
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Para lograr un adecuado disefio arquitecténico es necesario establecer los faciores

climiticos, que nos dardn la pauta para lograr un ambiente confortable y adecuado
para las distintas funciones de los locales.

El clima semicdlido y subhimedo, es caracteristico del centro de Jalisco, principal-

mente en los municipios de Guadalajara, Zapopan, Zapotlanejo, Atotonilco El Alo
y Tecolotldn.

La precipitacién media anual estd entre 1000 mm. y 1120 mm. La tempecaura -
media anual fluctda de 14°C a 24°C. Tiene su mayor precipitacién durante el mes

de julio registrando una cifra de 250 a 286 mm., y marzo es el mes con menos lu
via {menos de 3.28 mm.)
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terreno
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Pata la eleccifn de una escuela de este tipo se deberd de tomar en cuenta que el
edificic setd de cardcier mixto, al integrar una escuela y un teatro. Por esta razén
serd necesatio ubicarlo dentto de una zona en la que de acuerde al reglamento de

uso del suelo, se permitan las dos construcciones.

Pot un lado tenemos la escuela que debetd de ser ubicada en una zona en donde -

existan otras escuelas, o que sea ubicada en un lugar especial pero fdcilmente inte
grable a una zona habitacional, comercial y de servicios. Por el otro lado el teatro
que.sdlo es recomendable dentro de una zona comercial y de servicios, dentto de -

un subcentro urbano.

Ademis requerirdn de todos los servicios tales como: agua potable, alcantarillado, -
energia eléctrica, alumbrade piblico, teléfono, pavimentacibn, recoleccidn de basura,
transporte piblico, vigilancia y estar ubicados sobre una avenida principal.

Par todo ésto se selecciond un terreno ubicado entre dos avenidas principales y una
avenida secundaria, en una zona cometcial y de servicios al surceste de la ciudad,
El terreno se encuentra sobre la avenida Lépez Mateos que es una de las principa-
les avenidas de Guadalajara, entre la avenida San Heriberto y la calle de Ceibas, -
La cuarta calle que limita el terreno es la calle de pino. Tiene una superficie -
aproximada de 56000 m2.

El terreno se ubica en la unién de una zona comercial y otra habitacional: encon-
tramos también tres edificios educacionales: la Universidad del Valle de Atemajac,
Ja Escuela Normal Superior y el Colegio Guadalajara. Ademds de una zona adyacen
te encontramos la Plaza del Sol, que es el centro comercial mds importante de Gua
dalajara que cuenta con almacenes, cine, supermercados, restaurantes y sesvicios co




b e s e s

merciales. Al lado del terreno se encuentra un pequeio parque.

En el contexip urtbano encentramos una serie de edificios modernos de la década de
los 70's, y 80's. El terreno en s{ no presenta una pendiente considerable y su vege

tacifn estd constituida por dtholes de hojas, y arbustos pequedios en el testo de su-

superficie,
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Una escuela de artes teatrales a diferencia de ‘otras tiene una serie de necesidades
en las que se conjuga por una parte, la ensefianza y por otza, el plblico. Estas ca
racteristicas la hacen diferente de todos los demds centros de educacién, ya que -

existe una mezcla constante en los flujos de espectadores y estudiantes.

Ortro factor importante es el hecho de que por la diversidad de materias que se im
parten, la especializaci6n de los locales complica més el programa de disefio.

Para el disefio de una escuela es necesario tomar en cuenta el nimero de alumnos
en cada uno de los niveles y las necesidades especificas de acuerdo a las materias
que se imparten. :

Al no tener antecedentes de escuelas de artes teatrales en la ciudad de Guadalaja-
1a, es necesario buscar éstos en la Escuela Nacional de Bellas Artes, en donde el
nimero de alumnos aproximadamente es de 450. Sin embargo, hay que tener en -
cuenta gue esta escuela trabaja con un sobrecupe.

Por lo tanto, un cdlculo aproximade de alumnos dividido por afios y de acuerdo a -
un nimero ideal de alumnos por salén, para que el funcionamiento de las clases sea
éptimo seria: '

ACTUACION .
ANC SALONES CAPACIDAD TOTAL

12 3 24 A
20 2 25 50
30 2 20 40
41 2 18 36

198



ESCENOGRAFIA -

ARO SALONES CAPACIDAD TOTAL
19 1 40 a0
20 1 38 38
30 1 35 35
4 1 30 _30

143

Hay que tener en cuenta que el nimero de alumnos en cualquier escuela de arte -
es muy variable, y que en cada generacién se podsd temer una variacién en el ni-

mero de alumnos hasta del 40%, sobre todo después del primer aiio.

Todo ésto nos da un total de 13 salones, que serfan base para el céleulo total de
ellos; a ésto habrd que sumar las aulas con uso especializado, para lo que serd ne-

cesario analizar el horario de clases con sus materias y los locales que se requieren,

Con el objeto de lograr una ordenacién de los requerimientos de cada matetia, serd
necesario dar una breve sintesis del objetivo de cada materia y sus necesidades, en
algunes casos no se requerird mayor explicacidén ya que las materias wales como -

Histotia del Arte se podrdn impartir dentro de un espacio tradicional al que deno-
minaré: SALON DE TEORIA.
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MATERIA

ACTUACION

REQUERIMIENTOS

&n)®,

ACTUACION

EXPRESION CORPORAL
(Gimnasia)

EXPRESION CORPORAL
{Danza)

ANALISIS DE TEXTO

vVoz
HISTORIA DEL TEATRO
v 027

(Mdsica)

EXPRESION CORPORAL
{Exp. Creativa)

HISTORIA DEL ARTE
MAQUILLAJE

Salén de teoria con suficiente amplitud para ejecutar
pricticas de actuacién.

Arca para ejercicios de coordinacién.  Se requerisd -
e} uso del gimnasio o un sai6n de teoria suficientemen
te amplio.

Se requiere de un salén amplio con duela de madera
o el uso de un gimnasio,

Salén de teoria con sillas méviles con paleta, para lo
grar diferentes acomodos.

En esta materia se pretende detectar la capacidad de
expresion fonética del estudiante. Se requiere de un
salén amplio con recubrimientos acisticos.

Salén de teoria,

Se busca que el estudiante conozea la notacién musi-
cal. El espacio deberd de ser amplio y con recubri-
mientos acdsticos.

El loca! podrd ser un salén de teoria con suliciente -
amplitud para movimientos sencillos, de preferencia -
con duela de madera.

Salon de teoria.

Salén con mesas de maquillaje en las que el estudian
te practicard las distintas técnicas de maquillaje. Es
te salén poded integrarse al teatro para que sirva tan
to a la escuela como al teatto. ‘Deberd de estar cer
ca de una zona de regaderas y sanitatios.
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MATERIA

REQUERIMIENTOS

EXPRESION CORPORAL
(Pantomima)

EXPRESION CORPORAL
(lazgz

EXPRESION CORPORAL
(Esgrima)

ESTETICA
SOCIOLOGIA

PRACTICA DE
INVESTIGACION

SOCIOLOGIA DEL
TEATRO

HISTORIA DEL TEATRO
MEXICANO

L]
METQDO DE LA
INVESTIGACION

SOCIOLOGIA DEL TEATRO

MEXICANO

Entrenamiento en la mimica, clowns y rutinas circen-

ses, pos io que el local més adecuado seria un gimna

sio con especial atencién a la altura, ya que se prac-
ticard con trampolin y otros anr.'[aclos, al mismo tiem
po se requeriré de un salén de teoria para las prcti-_
cas de la mimica.

Entrenamiento en las técnicas del ritmo y la coordina
cién bésica de la misica negra, el cabatet y la come
dia musical. Se requiere de un espacio con duela de
madera, aislamiento acistico y amplio.

El espacio ideal serd el de un gimnasio con un ancho
de 12 a 18 metros para colocar varias mesas de es-
grima.

Salén de teoria.

Salén de teosio.

Salén de teoria y en algunas ocasiones el uso del -
escenario del teatro.

Salén de teorla.

Salén de teoria.

Sal6n de teotia.

Sal6n de teorfa.
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DIBUJO CON PROYECTOR

J&TA

MATERIA

ESCENOGRAFIA

REQUERIMIENTOS

ESCENOGRAFIA

DIBUJO DE LA
FIGURA HUMANA

HISTORIA DEL ARTE
ANALISIS DE TEXTO,
HISTORIA DEL TEATRO

DIBUJO Y PINTURA

DI BU JO
CONSTRUCTIVO

MAQUILLAJE

HISTORIA DEL ARTE

DIBUJO Y PINTURA
(Historia del Arte)

HISTORIA DEL VESTIDO

En esta materia se impartirin los principios sobre las
técnicas de iluminacién, disefio de decoracién y reali-
zacién de escenografias en el aspecto tedrico y prdc-
tico, por lo que se requeritd de un salén de teorfa al
igual que el teatro en su totalidad, ademds de los ta
lleres de pintura, carpinterfa y escenograffa.

Se requerird de un sal6n de teoria en donde se colo-
cardn caballetes o pequerios restiradares alrededor de
les modelos, por lo que el salén deberd de ser amplie
y con una forma cuadrada o circular.

Salén de teoria.

Salén de teoria.

Sal6n de teoria.

Este salén podrd ser el mismo de figura humana, te-
niendo en cuenta el uso de tarjas para lavar el mate-

rial,

Se utilizard un salén con restiradores dividide en dos,
con capacidad de 20 restiradores cada uno.

Se utilizatd el mismo salén de maquillaje que el gru-
po de actuacibn.

Salén de teoria.

Un salén con pequefios restiradores para poder copiat
modelos de un proyector de filminas.

Se requerird de un salén de audiovisuales y de un sa-
16n de teorfa.
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MATERIA . REQUERIMIENTOS
ARTES PLASTICAS Este saldn tendrd las mismas caracteristicas que el -
{Dibujo y Pintura) salén de figura humana.
ESCENOGRAFIA Salén de teoria y también se usari el escenatio del -
{lluminacién) teatro para las pricticas.
ESCENOGRAFIA Se requerird de un salén con restiradores y espacio -
(Proyectos) para el trabajo con maquetas de escenogtafias.
NALISIS DE TEXTO Salén de teoria.
LOSs 8 M.mew
TRABAJAR Y omnpmm ESCENOGRAFIA Se requerird de un espacio con restitadores comuni-
e | (Construccién) cando directamente con los talleres de} teatro.

HISTORIA DE LA DANZA Salén de teorfa con pequefios restiradores.

TEATRO DE MUNECOS Se requerird de un salfn con restiradores y mesas pa
] ra la elaboracién de mufiecos, miscaras y pequefias -

: escenograffas. Deberi de contar con tarjas para el -
lavado de material.

ESCENOGRAFIA lgual que el salén de proyectos pero la clase se enfo
{Proyectos Opera} card al estudio de la 6pera.

10A
IZ2m.

TALLERES OE REALIZACION DE ESCENDORAFIA




Para poder determinar el nimero de salones, su forma y sus funciones, propondré un
SALON TIPO en el que se puedan llevar a cabo la mayorfa de las clases. Este salén
tipo deberd de ser suficientemente amplio para poder lograr mediante el movimiento
de mobiliario, la mayor parte de las actividades de las diferentes materias, tales co-
mo dibujo de figura, en la que se requiere que el espacio sea circular para lograr -
una mayor visibilidad desde tedos los puntos; en cuanto a las materias de la carrera
de actuacién. Es necesario mencionar que el proceso de ensefianza se fundamenta -
en ¢l difloge entre los integrantes del grupo, al igual que en [a lectura del texio de
las diferentes obzas estudiadas. La forma que facilita estas funciones es para la ma

yoria de los casos la circular o una forma geométrica similar.

Este tipo de salén permitisd la unidad arquitectdnica, ya que no sélo serin necesarios
este tipo de salones, también otros espacios tales como los gimnasios o el mismo -

teatro; para facilitar el célculo de estos salones y la frecuencia de su uso, los desig
naré con la clave '"T".

Otro espacio servird para las materias de esgrima, acrobacia, danza, pricticas circen
ses, jazz, elc.

El gimnasio deberd de contar con espejos y una barra para las rutinas de baile y co
rreccién de postura. También su piso deberd ser de duela de madera y en lo posible
ubicarse cerca de los veéstidores y sanitarios al igual que de la enfermeria. Al gim-
nasio se le dard la clave “G".

Para los salones de geometria descriptiva y proyectos utilizaremos Ja clave "R". Pa-
ra el salén de realizacién de proyectos la clave "RT", A los salones de maquillaje
los designaremos con la clave "MA"Y,



Con todo ésto, serd necesario hacer un estudio del horario de clases tipico para ca-

1 uso de los salones.
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ACTUACION 12 ANO
LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES
ACTUACION ANAI.lSISV DE ACTUACION ANALISIS DE ACTUACION
TEXTO TEXTO
{T) {T) {T) {T) (T)
EXPRESION voZ \V e 4 vOo2Z EXPRESION
CORPORAL. (MUSICA) CORPORAL.
(GIMNASIA) (GIMNASIA)
(G) (M) (M) (M) G)
EXPRESION HISTORIA EXPRESION HISTORIA EXPRESION
CORPORAL DEL. TEATRO CORPORAL. DEL TEATRO CORPORAL
{DANZA) . {EXPRE SION (EXPRESION
CREATIVA) CREATIVA)
(G) (T (T {T) {T)
vO2l E&( PRESION
(MUSICA) ORPOROL
{DANZA)
M) G)

TOTALES: 9T;

aM; 4aq;




ACTUACION 23 ANO
LUNES MARTES MIERCOL.ES JUEVES VIERNES
ACTUACION vOoZ ACTUACION vOozZ ACTUACION
(™ (2} T ™M) (T

EXPRESION ANAL!SIS DE HISTORIA

CORPORAL TEXTO DEL. TEATRO
(EXPRESION

CREATIVA)

ANALISIS DE
TEXTO

TOTALES: 9T, 3M;

(G}

(G)

VOZ
(MUSICA)
(T (T (T) (T (M)
HISTORIA MAGQUILLAJE EXPRESION HISTORIA EXPRESION
DEL ARTE CORPORAL, DEL ARTE CORPORAL
{GIMNASIA) (DANZA)
m (MA) (G) (T) (Q)
- EXPRESION EXPRESION
CORPORAL. CORPORAL.
(GIMNASIA) (GIMNASIA)

4M; IMA,




ACTUACION 3° ANO
LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES
ACTUACION VOZ ACTUACION SOCIOLOGIA ACTUACION
(VERSO)
(T (M) (T) (T T
ANALISS DE EXPRESION sxpm-:suon vOZ EXPRESION
A ORPORAL (VERSO CORPORAL
(TEXTO) F&ﬁ%%?lh (DANZA) ) (PANTOMIMA)
T (G (G) (M) {TI(B)
EXPRESION EXPRESION ESTETICA SOCIOLOGIA
CORPO CORPORAL
(PANTOMIMA) (JAZZ)
(T G) (G) T (T)
ESTETICA vOZ ANALISIS DE
(CANTO) TEXTO
T ™M) T
TOTALES: li'r; 3M; 35a;




ACTUACION q°®aAaNO
LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES
PRACTICAS PRACTICAS METODO METODO METODO
E DE D - DE LA DE
INVESTIGACION NVESTIGACION

INVESTIGACION

INVESTIGACION

INVESTIGACION

(T T (T) T (T
SOCIOLOG HISTORIA Soct HISTORIA
DEL lTEATRO DEL TEATRO ELC QER?&O DEL.S TEATRO SOCIOEOQIA
EX|CAN° MEXICANO MEXICANO
n (T) (T) T (T)
PRACT[CAS ESTETICA ESTETICA PRASEICAS PRASEICAS
INVESTBAC'ON ' INVESTIGACION INVESTIGACION
) (T) (T) (T) (T)

TOTALES. 16T,




ESCENOGRAFIA

12 ANO

LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES
ESCENOGRAFIA HISTORIA ESCENOGRAF A ESCENOGRAFIA ANALISIS
DEL ARTE DE TEXTO

(T) (T (T) (T) (T)
DIBUJO DE ANALISIS MAQUILLAJE HISTORIA DIBUJO DE
FIGURA DE TEXTO DEL TEATRO FIGURA

(&P (T) (Ma) (T (T

ESCENOGRAFIA HISTORIA DIBUJVO DIBUJO DIBUJO Y PINTURA

DEL TEATRO CONSTRUCTIVO CONSTRUCTIVO (HISTQRIA
DEL ARTE)

{T) (T (R) (R) (T

DIBUJO Y PINTURA

{T)

TOTALES. 13T,

2R, IMA.




ESCENOGRAFIA 28ANO

LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES
HISTORIA ESCENOGRAFIA ESCENQGRAFIA ESCENOGRAFIA GEOMETRIA
DEL VESTIDO ILUMINACION PROYECTOS PROYECTOS DESCRIPTIVA
(T} (T) (R) (R) (R)
MAQUILLAJE QIBUJO DE ANALISIS DE DIBUJO DE ANALISIS DE

' FIGURA HUMANA TEXTO FIGURA HUMANA TEXTO
(Ma) . (T) (T (T (™)
ARTES PLASTICAS HISTORIA GEOMETRIA HISTORIA HISTORIA
DIBUJO Y PINTURA DEL ARTE DESCRIPTIVA DEL ARTE DEL TEATRO
(T) (T) (R) (T (T)
HISTORIA ARTES PLASTICAS

DEL. TEATRO

(T)

DIBUJO Y PINTURA

(T)

TOTALES! 12T,

AR, 1NMA,




ESCENOGRAFIA 3t aANO

LUNES

MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES
ESCENOGRAFIA ESCENOGRAFIA ESCENOGRAFRIA DIBUJO ¥ PINTURA [ ESCENOGRAFIA
PROYECTOS ILUMINACION PROYECTOS CONSTRUCCION
(RT) (T) (RT) (T) (RT)
HISTORIA HISTORIA DIBUJO Y PINTURA DIBUJO DE ANALISIS DE
DEL VESTIDO DEL ARTE : _ FIGURA ~HUMANA TEXTO
) (T . (T) ™ (T)
MAQUILLAJE ANALISIS DE DIBUJO DE HISTORIA HISTORIA
TEXTO FIGURA HUMANA DEL ARTE DEL TEATRO
(MA) (T) (T (T) T
HISTORIA HISTORIA
DEL TEATRO |DE LA DANZA
(T) ™
TOTALES: 13T 3RT; 1MA,




ESCENOGRAFIA 42 ANO

LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES
ILUMINACION DIBUJO ¥ PINTURA| ESCENOGRAFIA ESCENOGRAFIA ESCENOGRAFIA
PROYECTOS PROYECTOS PROYECTOS
OPERA
(T ) (RT) (RT) (RT)
TEATRO DIBUJO DE ESCENOGRAFIA HISTORIA HISTORIA
PE FIGURA HUMANA CONSTRUCCION DEL TEATRO DEL ARTE
MUNECOS
(T) (T) (RT) (T) (T)
HISTORIA ANALISIS TEATRO DIBUO DE ANALISIS _DE
DEL ARTE DE TEXTO DE FIGURA  HUMANA TEXTO
MUNECOS
) (T) (T ‘ (T (T
HISTORIA ESCENOGRAFIA [ DIBUJO Y PINTURA
DEL TEATRO CONSTRUCCION
(T (RT) (T

TOTALES. 13T, SRT,

ESTA TESIS 4 oo
SUR B 14w




ACTUACION .

NUMERO CL.AVE

DE

GRUPOS T M G RT MA
ler ANO a3 27 12 12 - -
2* ANO 2 18 6 e — 2
3or ANO 2 22 6 1o - -
4* ANO 2 30 - - - -
TOTAL o7 24 30 - 2
=5 DIAS 9.4 4.8 & - o4
=~ 3 TURNOS DE CLASES| cas e 2 - o.i3

NZ= DE SALONES =




ESCENOGRAFIA

NUMERO CLAVE

DE .

GRUPOS T G R RT MA
ler ANO | s - 2 - |
22 ANO ' 12 - a - [
3er ANO | 13 - - 3 I
42 ANO ! 3 - - 5 -
TOTAL si - & B 3
-8 DIAS 0.2 - L2 1.6 0.6
=3 TURNCS DE CL.ASES 34 - oa a.s3 0.2
NE DE SALONES= a - 1 | I
TOTAL DE SALONES i 2 ! i 2
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En las grdficas anteriores tenemos que ¢l nimero total de salones se divide ettre -
cinco dias de la semana y entre tres turnos, ya que el nimero de clases por dia va
rla de tres a cuatrc; por'lu tanto, la escuela funciona a su méxima capacidad du -
rante las tres primeras clases.

Otros cspacios que serd necesario incluir dentro del programa serdn: laboratorio de-

forografia, enfermeria, regaderas, vestidores y sanitarios.

Dentro del drea administrativa se requerirdn espacios para: recepcién, dos secreta -
rias, archivo, sala de juntas y saldn de maestros; privado del director conectado con
la sala de juntas, una recepcién del director y subdirector, privado del subdirectory

privado del contador, caja, dos sccretarias administrativas y sanitarios para el direc
tor, subdirector, secretarias y maestfos.

Se requerird de una biblioteca que de servicio a la escuela y al piblico, ya que en-
la ciudad de Guadalajara la creacién de bibliotecas tiene prioridad dentio de los --
planes de desarrollo como ya se ha mencionado.

Ouro aspecto importante dentro del programa es fa cracidn de un archivo filmico y-
una videoteca, al igual que un depariamento de audiovisuales, ya que en la ensefan-
za de las artes teatrales es de suma importancia el material visual. Por esta razfn
serdn necesarios por lo mencs dos salones para la exhibicién de audiovisuales como-

complemento de las clases teéricas.

La parte esencial del proyecto serd el teatro, el cual a diferencia de otros no sélo
dard servicio al pidblico, siende su principal funcién la prictica de los estudiantes.
Es por esta razén que el teatro presenta una serie de requerimientos y un andlisis



de su funcidn.

Como ya se ha menciopado, el teatro en la actualidad tiende a una forma circular
para petmitir una mayor posibilidad de participacién del piblico y libertad al actar.
A pesar de ésto, un teatro escuela debe de integrar el mayor nimero de posibilida-
des dentro de su forma arquitecténica. Por esta razén, el teatro no deberd de ser—
en forma italiana exclusivamente, sino permitiz también la representacién circular.

Otra de las condicionantes del teatro es la posibilidad de ensefar a los alumnos ek
proceso de elaboracién de las escenografias y vestuario, por lo que los ralleres debe
14n de estar integrados al escenario y al 4rea de dulas, teniendo en cuenta que el-
tuido generado en los talleres no interfiera con otras 4reas como la biblioteca o --

salones de teoria.

También se deberd de evitar el cruce de circulaciones entre el piblico y el drea -~
técnica, pero permitiendo que a esta dltima tengan acceso los alumnos. En cuanto
a los servicios del teatro deberdn de cumplir con todos los requerimientos tipicos =
de un teatro normal tales como: camerinos, vestidores generales, vestidores para mi
sicos, dreas de descanso para musicos, vestidores para cambios rdpidos de escena, -
bodegas de wrileria, vestuario, escenografia, montacargas, foso de orquesta, emparri-
llado, foso de maquinaria, tramoya, pasarelas y puentes de servicio, aire acondiciona

do, escaleras y servicios sanitarios de acuerdo con ¢! reglamento. :

En cuanto al drea de carga y descarga de escenografia y materiales para su uso, -
serd necesario que tengan una entrada independiente, al igual que la subestacidn pa
ra su apropiadoe mantenimiento. En cuanto a los talleres de produccién, se requeri

rdn talieres de carpinteria, costura, tefiido de telas y utiierfa.



El vestibulo del teatro contard con un guardarropa y un lugar para la venta de café
y refrescos. En cuanto a la cafeteria de la escuela, serd conveniente que se encuen
tre en un irea intermedia entre el teatro y la escuela, para que funcione tanto para

el piblico como para los estudiantes.

En el presente siglo encontramos que el teatro se ha liberado de las barreras tradi-
cionales y que cada dia se presentan mds especticulos en espacios libres o plazas, -
por esta razén, la escuela deberi de contar con un espacio que permita el desarrollo
de actividades y espectdculos, tales como exposiciones, "happenings”, rutinas circenses,
etc. Es de esperar que entre mis grande sea un fugar como éste, mds libertad crea
tiva despertard entre los estudiantes.

También seré necesarie incluir un espacio para la presentaci6n de espectdculos con -
marionetas y titeres. Este espacio podrd ser informal, ya que no requiere de un sis

tema técnico muy complicade.
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Acceso a la escuela y al teatro
Taquilla y vigilancia

Atea Administeativa

Recepcidn, dos secretarias y archivo
Sala de Juntas

Sanitarios Maestros

Privado Direcior con w.c.

Privado Subditrector con w.c.
Recepcién Director

Privado Contador

Caja y secretarias

Circulaciones

Aulas y Servicios

Dos salones de audiovisuales
Diez salones de teotia

Dos salones de misica y voz
Dos salones de geometria
Laboratorio y aula de [otografia
Enfermeria y vestidores

Dos gimnasios

Dos dreas de sanitarios
Biblioteca, consulta y acervo
Departamento de audiovisuales

Teatro

Vestibulo

Circulaciones y vestibulos secundarics
Sanitarios en dos grupos

Area de butacas

Camerinos para actores

Salones de maquillaje

Bodegas de utilerfa

Bodegas de vestuario

Vestidores para musicos
Citculaciones generales del teatro
Vestidores para cambios rdpidos de
escend -

320.5 m2

42.0 m2

80.75 m2
42,5 m2
25.5 m2
39.5 m2
33.0 m2
16.0 m2
11.25 m2
25.5 m2
20.4 m2

204.0 m2
1020.0 m2
408.0 m2
208.0 m2
208.0 m2
416.0 m2
832.0 m2

20.0 m2
580.5 m2
204.0 m2

550,0 m2
381.5 m2
140.0 m2
1857.0 m2
357.0 m2
384.0 m2
163.0 m2
317.0 m2
507.0 m2
1102.0 m2

204.0 m2

SUBTOTAL
320.5 m2

42.0 m2

294.4 m2

4170.5 m2

5962.5 m2

TOTAL



SUBTOTAL TOTAL

Escenario 298.0 m2
Taller de escenografia 991.0 m2
. Acceso posterior 117.0 m2
Area de descatga 156.0 m2
Cuarto de méquinas . 117.0 m2
Bodega de escenografia y fos
de escenario 1289.0 m2
Talletes de costura y teiiido 279.0 m2
Salén de construccién de escenografia  117.0 m2
Circulaciones de los talleres 256.0 m2
Telar con parrilla 964.0 m2 4584.0 m2
Patio Central
Cafeteria y cocina 63.61 m2
Area para mesas 14353 m2
Area para teatrin 920.0 m2 23555 m2  17728.4 m2
Estacionamicnto para
530 automdviles 16500.0 m2 16500.0 m2
Circulacién de camiones y
drea de manjobras y estacionamiento 4400.0 m2 4400.0 m2
Ateas jardinadas 26029.0 m2 26029.0 m2

Superficie del terseno construlda 9070.25 m2 9070.25 m2  55999.25 m2




el proyecto



5
AT
L Ll ek

mINCON DE LAaS CEIDAS

<§’.0 ESCUEL A DE '

e ARTES TEATI F!ALE%
g s .

Qan. ' A;:soT::. VALERO- MDNTAuI:\I‘(;M‘:un‘ e

o, b e TEmIE #OOFRRIONAL




-ua'@iﬁ_

=3

“:ﬁ.r

=

———

-

-

. s

ESCUELA DE

ABTES TEATRALES_]

/

A NICT uuE

DUADALAJAMNA JALIMED

AGUSTIN . VALERD MONTARNO

am.a UL B.A

TEDIE FROFEBIONAL




3
i ()=
@

;
__;.@.
b
%

3
T

, I
o
! ! il
-@’f_- . & Y NNNAY \3@'\7{"?‘7@& .;'Al_l.tﬂ
LA - = ":\ﬁ*&fq‘_\;g’!' QNG '31:0
T x| T I il
| 4 22222 Y b0 | == H{||EmE
;~ Uooo o — —EE:TE 1210110
%ﬂ' 55553 ? = =3 H i
, ° ) e AT
i I = ML;tBlCA : ?m acons g - erer
,S_? g vESTOON [VESTID [‘%Q_u;" g;ilfﬂ!
’ ». A IR e e
: - £

ve % ‘
ove I o

N ESCUELA DE
gl ARTES TEATRALES|

qg, Vv [-_—-u-,"ﬁ_lﬁ— GUAGALAJARA JALIBLCD
Qo ’ ’ AGUSTIN VALEAD MONTARNO
FMA LLAA rEGY PANFTOIDONA |8




ITNDISEADUS BiBNL AL AR A L

ORNVYLNOW O™3anvna NLSADY

OURY, voerYivownno l.-_u.\n..nm.m.m.hirll[d
SIAMvEHLYVIS L S0 L4HY
30 v1anosd A O




M
.

DE
-ARTES TEATRALES
. 1

r ’

V4

SCUELA

exicd e UUAGaLALARA JALIBCO
AGLISTIN VALERD MONTANG

®.MA Ubt.ma TERN PROFERIONS I




oongoDD
DUDDDO
“ goon [
2283
8 a
S8s8 7
N S04 . E
A N
S AusicsUh e /A "’),-‘
<, 2 b
2, CRE R /5 Qo L]
°ws ol o ’
& 2o F i
e NG I F F o
TN~ &5 9‘{’ _
i < LA
QJ" ESCUELA DE

ARTES TEATRALES)
C— ]

uuuuuuuuuuuuuuuuuu

MENTED T

AQuUBSTIN VALEAD mMonNnTARO

nnnnnnnnnnnnnnnn

FMa ULe.a,




SAWIVE wHwrewlwovnn

[ i IIIIJW“Q?
SaNvdlilvdl S3ILuavw A7
- JA vT1EaNas3 3

IIIIIIIIIIIIIII B M N N
ONYLINOW OB31YA NILSNSY ’ .
nisn y A\ ;\3%

& £y
| e i
I ‘u o) Ogm —— !
2k ITlo /lholl_l\ o.um
g8 | IE o[||=]
B ille L“
W o o
i M”o off +
N P
ol R S — N
“ _; i _/
.ﬂuv. or .mmw. §
T 1y $ 11 N
I—
AR rElEETs

g jivgivgegielivi

dooooan

/

B
=
A
=
| B
| g
[
IR,

Lk
[ |
.

6 o ¢
__i___ '

_ R s
~Q- - +i : )= oIl
| ! _ “ O :
ks m |
g = Tow | e . 2 1Y
4" n . - _.u_.iu.
.@.nw/ mv" MITUTIPIRERINNN o™ i A <&
o|= i P NS R |




E Mmu.'i.ia"u
jk. 1
G q»
et AN (A

'a'.ﬁ*ﬂ]:,ﬁ T forat,
o

%MAOUILI—A
|

8'e'a

¥
&

S84 LUGAARKS POR
BALA

T

— 3OBE EN TOTAL.

@ﬁ-}

==k
~
~
>,
.
1}
-
19
-

//
N

JRLBTCO
” muen L

S

NUADALAJATA

AGUSTIN VALERO mMONTARND

M A ULAA,

TermiA roor

TRALES

DE

A
ARTES TE,

FAF RGO TRAR

[

ESCUEL




OUADALAJABA JALL
TANIS PRAOFARICNAL

AGUSTIN  VvALERO MONTANO

=100 Aty

E oA WL AA

ESCUELA DE
ARTES TEATRALES




. — -
ol TG
e’ | A
! ’ \ )'; = ’4
AW s
1S 'E-i;/\\'LZ//_ N
e D) %
Y I
l\\.\
N
NN
il Ny \( !
l, I ‘L \ /I/\,/ &‘4

i

| i~ T
8 e SR SR S, A 0 N
l -y

| e § s e o —
dHTE T o)

ESCUELA DE
- -A[RTES TEATFIALE%

AROES a8 GUADALAJARA TN
AGUSTIN VALERO mMmONTARNO

.M. A, WL.B.A, Taee BPROFARIDNAL




$o-tpobope
NI
[ \
e e e o
o5 NI A S
728 NN e wvine s A L@uﬁamm :
N\ ¥ WL\*\ |w|v\f//w_\,ﬂ‘w
/ AN R
\ /.W_\ ,\A \\ \\ s ,@
*-/I}! \ - l'*‘ ’ Il'.I-T-I\ I. \ _ “
/////. AN S -
ANV ¢ I\Y.r.!\l.l\..! N
. ) \ 7 T
- .//\ \r\,wf.y, N/ / 1=
N A s I\Lﬂﬂﬁ TR
A SNy _ Y
. Sy
JM\M\V\.\ N7 / %/ /mN,V e
A N ANY 7// -
ANV

L /

/.
B W

i
s
hd ~

~
/1 -

— _ I_ * - ‘/

1
m ..Wqﬂn_vllTJh. A

ESCUELA DE
-ARTES TEATRALES

¥
AGLSTIN VALERO MONTARO

"MA ULEB.A,

woNaL

TeRIS mmOr




ESCUELA DE
_ARTES TEATRALES

T_—

DBUADAL AIARS JALIN

AGUSTIN VALERO MONTARO
TEO

WICO RIS

IoOMAL

- PROFES

A, -

u.MA. UL,




nnnnnnnnnnnnnnnn T YRS

DUIJ:-. (lt..(..tw.t..”n “m-n-4> ZMFM“M-(
SaAMVvELLVYZL S3OLEV
=0 vVIanosA

114 !
el

I

= U

WERAGMEM N

fllaniw iy LiAlll1ll )

(VAN N A AN A AT

1
I LLllliid

MADA NOROESTE

A




BLADALAJARA JALS

AGUSTIN VALERO moNTARNO

TERIE FROETRICNAL

ALES

FACHADA PRINCIFPAL <

. 2 2«
- ]

o h F — ) T ) Y Dm D ]
-~ rl g 3

:“'. - M Tr e te i pemtiet AT wnoe g b S foas M munoes e SETR L e um 5 t
]

~ ; "

- ===

-

FACHADA ESTE




JeiSHoionots

pellofofoyo |
L

SEEE I E
EiEREBEEEE

=

SiClolololiohe
EEEEEcE

@m@@ﬂ@ﬂ <

ﬂ@@@@u
j ool [

-
.....
-

-




el AN 477
S3IVHLYIL S3ILHY P
3G vI1anNos3 é

i wn.

B
14.8

TR e Tl
THD s
“‘

111l Ll

i

L) pn—— e —_— e c
. . [ g Y
. .u § Py
b : L]
| _ :
T % (g
'-1
vOr (]
|*|l-a o ~
]




1

ES

yamin PACFERMONAL

i T

may

BUAQAL AJAITA JALIRCD

E?

§
3

-er

ooy g 09

l Lvdlsalt-e

0

_b :

Fizend

g

S

e 3 o

!.lo

S TEATRAL

AR HICO TR

AGQUSTIN VALEAQD MONTARNO

EMA UL S.A,

ESCUELA DE

ARTE

e +—Cag i

7
TenA  wsTimte as




| 5
| i !
SE— BB ~2H

& - ESCUELA DE
&5 ARTES TEATRALES
& I:—,am nu-unuun.ﬁ-g

AGUSTIN VALERO MONTARNO

MLA. YL.EA,




—rn. o]
Tos el o
Fazsprmt gooen

D ATy L& OO
AanTR

EMTORTAGE
LLENG DE TEEGNTLE

CANA OFf §OMPME SN Bum
CoM Ml @O

IRass wm crscneT

T & Cpoirw D8
APneErT R 0 e 80 e

M cm On SAREG ESLAL
TAGO wva CARS b 0

GOLLSE 4 R cwl'r
LG Oty BED byl am.

ElRtwalkes o,
SRV T RatE *

oo ngsamd

!
?

1T
VIR

PRAL AFANIO

mocm e emeg
-l

| ———=rma s

AL R ALAeeO

SE-Sm YR

@ enmay e
L 2XY ] Cr TR -1y

BIGTY S ST

Ty rrag——

ST -t e

M S &

e e e

o8 90 = 5w

| ARG

FIAME DE QONCEETO
]

ESCUELA

DE
AU?J'_ES TEATRALES

Rl RS VT
AGUSTIN VvALERO momnTaNo
BaLA ULS.A,

ADALAIARA JALISCO

TESS PEcEEBDNAL




-y -

b S
At s
3 e L U b
3 L LR o TR LT
BAS BRI Ve
N I Brat
TRa Bl GorcRETG AN ADO, : ~
f—- . gaerrorme o8 CoMemE D ArasewTe
m n o e
e BARAD QSMALTADD A
; S 5T "
1
Laaa o o
(T ot R i
i
; VERIG Sren
e CawmEna DR AU
[ = mra om ACRmL TS ;
" gy
)\ i
“ ssTAUCTURA TUERAAR
i WLOC BE BARADC 08AMTADD, ) R 2 e
I ik Cama  turh sl p! —NETe s of
LOGE¥a Crdasnca &3 pdoem 1
FEAA &I .
Y rasne cu v
P BAMATHD fpe iy g b k)
—. B 5
q t
i [
i
I )
' I WLOCHM OE BATRG FEMALTADS
WA CARA O eHE R BD e
M COLLAHA OR COMCARY) :
ASGICD ree #EO hgsw =1
- g S a
H
CANCELEMA BN aLimaied = mMBy+L o -
= |1i:
! -
T 4F - e |
t v a
f
LoSETA CRMakhCA . -
— MR 0.00

ESCUELA DE
AII=!TES TEATF-!I\LE_gi1

FARMIE G TN HUADALAIARAS JALINCO
_AGUSTIN VALERO MONTANO
mMA UL.NA, TEHS PROFESIONAL




TYNCIG IO RIBEL TR Y el

ONVLNOW OHITIVA NILSNOVY

DDUIYE wuwrvivavno NN O B

—— I
sSavdlilvddl S31dVY
3 v13MNoas3




bibliografia



DOCE MIL GRANDES Vol. 9
Enciclopedia Biografica Universal
Promexa

Milén, ltalia

ROMA Y VATICANO
Ed Plurigraf
ftalia

CHOCPIN, SERIE LOS GRANDES DE TODOS LOS TIEMPOS
Editorial Cultural Educativa
México, D.F.

HISTORIA DEL ARTE SALVAT (4) (1)
Salvat Mexicana

SHAKESPEARE, SERIE LOS GRANDES DE TODOS LOS TIEMPOS
Editorial Cultural Educativa
México, D.F.

DICCIONARIO ENCICLOPEDICO BRUGUERA (1-15)
Editorial Bruguera
México, D.F.

ENCICLOPEDIA SALVAT (1)
Salvar Editores R

NATIONAL GEOGRAPHIC VOL. 124 N2 1 JULIO 1963
Athens: Colden Past,
National Geographic Scciety, Washingten, D. C.



NATIONAL GEOGRAPHIC VOL. 125 N® 1 JULIO 1963
The Britain that Shakespeare knew
National Geographic Society, Washington, D. F.

SINTESIS GEOGRAFICA DE JALISCO
Secretarfa de Programaci6n y Presupuesto

CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO DE TEATRO
Instructivo 1986
Direccién General de Difusién Cultural, UNAM

JALISCO DEMOGRAFICO BREVIARIO 1985
CONAPO :

ECOPLAN DEL ESTADO DE JALISCO -
Sistema Normativo de Equipamiento Urbano
SAHOP

THEATHER DESIGN
Mc Graw Hill

LA CONSTRUCCION DEL PALACIO DE BELLAS ARTES
1 Documentos para la historia de la Arquitectura en México
INBA 1984

X CENSO NACIONAL DE POBLACION
SPP 1980

CIUDAD DE GUADALAJARA
Gulfa Roji 1985

AYUNTAMIENTOQ CONSTITUCIONAL DE GUADALAJARA
Reglamento de Construcciones, Decreto N2 8471



GLOSARIO DE TERMINOS DEL ARTE TEATRAL
Marcela Ruiz Lugo y Ariel Contreras
Editorial Trillas 1983

REGLAMENTO DE CONSTRUCCION PARA EL D. F.
Editorial Andrade

ASESORIA DE LOS ESCENOGRAFOS
Jarmila Masserova vy René Durédn



	Portada
	Índice
	Antecedentes
	Fundamentación del Tema
	Evolución del Teatro
	Clima
	Terreno
	Programa de Necesidades
	Resumen de Áreas
	El Proyecto
	Bibliografía



