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El objetivo de una escuela de Artes Teatrales es el de rormar y entrenar actores,­

directores, diseñadores de escenografía e iluminación, diseñndores de vestuario y té_s 

nicos en producción conscientes de su realidad social, hábiles criticos y creativos, -

capaces de realizar una actividad escénica dirigida a entrenar, instruir y entusill! -

mar a un público renovador y plural. 

A finales del siglo XIX los artistas teatrales sintieron la necesidad de recuperar la­

funci6n social del teatro, que exigía una puesta al din del arte frente a una soci!:,­

dad que progresaba cientificamente de modo ininterrumpido; Jos descubrimientos - -

científicos han modificado la realidad de modo irreversible. Se hacía necesario un­

cambia similar en el moda de hacer el -arte, acabar con las ataduras de una tradi:­

ci6n que ya na respondía al mundo moderna. Así se tam6 de la ciencia el método 

experimental para producir un arte experimental: científico. 

Esto en términos teatrales, implica partir de una hipótesis sobre el acontecer hum!!:. 

no para hacer una propuesta tentativa que se repetirá una y otra vez, siempre ref!:_ 

rida a la rerlexi6n permanente, que exige la puesta en juega de las elementos del­

lenguaje teatral antiguos y nuevos, hasta conseguir un p1oducto rinal evaluable a la 

luz de un criterio definitivo: la posibilidad cientifica de objetar la realidad y el si.e. 

nificado del arte en ella hasta donde nos sea posible. 

Así, e1 teatro en la actualidad implica una práctica de libertnd ante los convcnci!!,­

nalismos establecidos, a la vez que una responsabilidad cientílica que lo aleja derin.!_ 

tivamente de la improvisacicSn. Es bajo esta nueva íorma de realizar el arte, como 

surgen las escuelas de artes teatrales. 

En México existen dos escuelas a nivel licenciatura dependientes de instituciones pQ 



blicas: la Escuela de Arte Teatral y el Centro Universitario de Teatro. 

La primera dependiente del l.N.B.A., con reconocimiento del l.P.N. a trav~s de la -

S.E.P. Esta escuela se encuentra en el D.F. detrás del Auditorio Nacional; en la -

actualidad funciona a su máxima capacidad con aproximadamente 450 alumnos y ha 

crecido en forma anárquica en establecimientos improvisados, pequeños, y con gra!! 

des problemas de organización por la fB:ha de espacio, como en el caso del salón -

de escenografra ubicado en una nave industrial en donde se mezclan diferentes cla­

ses a un mismo tiempo. 

La Escuela de Arte Teatral cuenta para sus presentaciones con el Teatro del Bos­

que, El Galeón y en algunas ocasiones con la tramoya y escenario del Auditorio N! 

cional para sus prácticas y ensayos. Esta escuela ofrece lns carreras de actor y -

escenógrafo con duración de cuatro años. 

El Centro Universitario de Teatro depende de la U.N.A.M. y se encuentra en el -

D. F. en el Centro Cultural Universitario; esta escuela tiene graves problemas en la 

actualidad, ya que a pesar de que el edificio fue diseñado y construrdo en 1980, no 

tuvo un análisis en cuanto a sus funciones y requerimientos, tales como In altura -

de las aulas que no permite el movimiento de los alumnos, falta de espacios para 

la acrobacia, maquillaje, danza y otras materias que se imparten en ella. 

Los problemas han llegado al extremo que otros edificios como la Sala Nezahualc6-

yotl, han cedido algunos de sus espacios, al mismo tiempo los alumnos deben de -

movilizarse a un teatro en Coyoacán (Sta. Catarina), para recibir otras clases y e!! 

sayos ya que el teatro dentro de la escuela es muy pequeño. 



Esta escuela ofrecía las cartetas de actor y escenografía ademds de talleres para 

la dirección y área técnica, sin embargo, por falta de espacio y personal docente, 

se suspendieron la carrera de escenógrnfo. y los talleres, quedando solamente la ca­

rrera de actuación, con una duración de tres años. 

Por todo lo anterior nos podemos dar cuenta de la faha de un centro que forme -

actores, directores y técnicos en el art~ teatral y que por extensión afecta no sólo 

al teatro, también al cine y a la televisión. 

Este es un factor al que normalmente no se le da importancia, pero la formación 

de actores y es:en6grafos repercutiría de manera direCtn en la industria cinemato­

gráfica y televisiva, ya que el actor estarfa en condiciones de desarrollarse en cunJ 

quier medio, al igual que las escenografías tienen sus bases en el teatro. Otto faE, 

tor importante para el desarrollo del teatro, es el de mejorar el nivel de las pro­

ducciones teatrales, de centros que capaciten a los t~cnicos dedicados a esta tarea, 

ya que en la actualidad en México ésto se viene haciendo en la fonna tradicional 

de maestro-aprendiz, lo que provoca falta de profcsionistas dedicados n la produc­

ci6n, tales como maquillistas, tramoyisu1s, utileros, electricistas, pintores, etc. 
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GUADALAJARA COMO POLO DE ATRACCION 

La ciudad de Guadalajara es cabecera municipal y capital del estado de jalisco. En 

1988 contaba aproximadatriente con dos millones de habitantes, en e1la se concentra 

la mayor actividad comercial, industrial y de servicios del occidente del pars. Es ... 

la ciudad más poblada del país después de la ciudad de México. Sin embargo, a -

pesar de su desarrollo económico e industrial, sufre una gran deficiencia en el as­

pecto cultural y recreativo, que ha propiciado el centralismo de la ciudad de Méxi­

co. Guadalajara habfa tenido una larga tradición cultÜral desde la Epoca de la C~ 

tenia, ya que al ser un paso obligado hacia la zona norte, recibía influencia de to-:­

das lu zonas del paFs, ésto se sum6 a su tradición prehispánica que di6 como resu.! 

tado un florecimiento de características artísticas y culturales que influyeron por -

mucho tiempo en la región, reflejadas en su arquitectura y artesanía. 

FACTORES SOCIO-CULTURALES Y DEMOGRAFICOS 

De acuerdo al censo de 1980 de una población de 1'626,152 habitantes, 1'022,758 -

son menores de 25 años. Esto nos da un porcentaje del 62.8% que requiere educa­

ción a todos los niveles. principalmente a nivel medio y superior. La falta de escu! 

las a nivel superior causa la emigración hacia otros centros, como Monterrey y el 

Distrito Federal. lo que origina una carda en la gráfica a partir de los 19 años de!!_ 

tro de la población economicamente activa. 

En esta categorfa s6lo el 0.97~ se dedica. a alguna actividad relacionada con el ar­

te, desaprovechando el flujo turístico y creando una fuga de artistas hacia el D.F., 

además de ésto s6lo el 4.07"· de la población total ha cursado algún año de nivel -

licenciatura, lo que demuestra que la emigración hacia otros centros como el 



~09UtCION TOT~ DIE GUADª' • *A•A 

SECIUN SU IEDACI ( 1•eO) 

o - 4 
11 9 
o - 1 4 

1 11 1 9 

2 o - 2 4 

211-21 
30-34 
311 -39 

4 o - 4 4 

4 11 - 4 9 
110-114 
11 11 - 11 9 
6 o - 6 4 
6 11 - 6 9 
7 o - 74 
711-Tt 
10-14 
111-11 

'o - '4 
9 11 - 9 9 
o o-v--

AÑ09 

ARO• 
AR09 

Af:I09 

Af:I09 

AR'Oa 

A Roe 

AR09 

Af:I09 

AR'09 .. 

AROS 

AR09 

ARoe 
AÑOS 

Af:los 
AR o e 
AÑ09 

ARoe 

AÑO a 

ARo9 

AR09 

1 6 2 6 1 11 2 o . 10 000 

214231 
2311111111 
210903 

923311 
69 734 

2 T 1 Tll 
o o 11 6 6 
791114 

63191 

1120114 
411369 
31304 
2 9 9 9 2 
24432 

7 4 o 1 
2 o 4 1 
7 o o 3 
3 o 1 1 

3 3 1 
11 11 7 
2 11 z 



.a•L.ACION 015 'º Afio• .., M.&a alECIUN 

N~C~ OC fNllTRUCCtON 

.aUNOAJllJA 

1 
2 
3 

TacNICO ~CIAL.IZADO 

1 
2 
3 

LICl:NCIATU1'A 

1 
2 
3 
4 
5 
~O•T•GR!ADO 

pP•LACION TQTAL 

potlLASIQN GQN et rpe 
NIVEL pg LISENCl,UYft4 
POACENTAJC • 4.07 

TOTALIUI 

43576 
47791 
7 5 3 1 7 

18348 
2 o 8 1 5 
19388 

2099 
1 8 3 8 
4333 

9 6 1 7 
8955 
8522 

1 o 1 2 o 
23033 

5075 

6 2 6 152 
66 322 

O KlOOO 200ll :mJ:> 40COJ · 50COO 600Xl nDJ 8:XOO .... ,.,,. 



D.F. es muy grande ya que cada año egresan alrededor de 23,000 estudiantes de 

nivel licenciatura. 

LA CIUDAD COMO CENTRO DE ATRACCION 

Las ciudades hoy en dia están compuestas por una gran variedad de elementos co­

mo centros de producción, de educación, industriales. administrativos, recreativos, -­

etc. Dentro de los centros recreativos encontramos que ejercen una fuerte atra_s -

ción, ya que dan una dimensión diferente de la utilización del tiempo libre y ponen 

en contacto al individuo con el resto del mundo, a través de la comunicación que -

proporcionan el cine, el teatro, museos, galerias y centros culturales, además del 

radio y televisión; lo que da un estilo panicular a una ciudad como Gundnlajara. 

En México el centralismo en el Distrito Federal nos ha conducido a una depende!!. -

cia total en el área cultural y que en muchos casos como en el norte del país, por 

su cercanía con los Estados Unidos, se pierden las características propias de la r.!!. -

gión. El factor cultural en México se ha venido considerando como un gasto supé!.r­

íluo dándole mayor impulso a otros sectores como la industria, ya que supuestnme!!.­

te ~o es redituable, no obstante, cada día es más evidente el daño que ésto-ha ca.!:!. 

sado al país en general, ya que en la actualidad la comunicación a nivel mundial -

provoca una influencia de un país a otros, perdiéndose las tradiciones e identidad de 

aquellos que no aportan sus propias respuestas al mundo actual; todo éSto causa la­

implantación de una forma diferente de vida que en ciertos casos llega a ser artifL 

cial ya que en nuestro país no se ha pasado por los diferentes estados históricos -­

que han desembocado en la forma de vida europea·:o norteamericana. Esto no i.,!!1-­

plica que se cierren totalmente las puertas a la influencia del exterior que seria -­

todavía más grave, pero si impulsar el intercambio con otros paises conociendo lo -

mejor de su producción artística. En el momento actual la iníormación sobre el - -



arte a nivel mundial es muy reducida, permitiéndose la entrada de lo más come!. -­

cial y exaltando valores nacionales en el arte con \'arias décadas de retraso. De e! 

ta forma, .la cultura cae en un circulo \'Ícioso, por un lado se· li!Jlita el conocimie.!!.­

to de obras de valor mundial y por el otro se extiende la importación de obras c2-

merciales, aduciendo que es lo que gusta al público y por lo tanto que es reditua· -

ble sin importar su calidad. 

En este medio el artista mexicano se encuentra muy .limitado y con falta de ince.!!.­

tivos, por lo que o busca mayores posibilidades en otros paises o cae en la produc ·-. -
ci6n comercial, y si al público no se le ofrecen obras de calidad, icómo puede dife 

renciar entre lo bueno y lo malo? y es así como se cierra el círculo. 

En la ciudad de México el problema no ha sido tan grave gracias a la U.N.A.ti.1., el 

I.N.B.A. y otras instituciones, pero en contraste en el interior de la reJ,ública es -

más notorio, ya que en el caso del teatro llegan giras desde la ciudad de México -

en temporadas cortas y que por lo general son completamente comerciales. 

En cuanto al intercambio con otros paises, icd'mo se puede realizar si no existen 

lugares adecuados para las presentaciones y la producción nacional en la mayoría de 

los casos es de baja calidad para mandarlas ni extranjero? 

LOS TEATROS EN GUADALAJARA 

En guadalajara existen muy pocos edificios dedicados a las presentaciones teatrales 

---.... --. y algunos no fueron diseñados para tal función y se adaptaron para este fin. 

TEATRO DEGOLLADO: Se terminó de construir en 1866 bajo el imperio de Maxi -
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Tl:ATlltO EX~EftlMENTAL 

miliano. Ha sido modificado a través del tiempo. Su escenario es el más grande 

de ~téxico (S4m x 18m) su forma es italiana con palcos en cinco niveles, su luneta 

tiene capacidad para 600 butacas. 

TEATRO DEL I.M.S.S. Este teatro es uno de los pocos qÚ.e · fllnCiónan con mayor -

continuidad, ya que ahi es donde llegan las giras de las obrá.S .-q~e- organim el 1.~t. 
S.S. Su forma italiana es muy parecida a los teatros de la· misma institución en· -

el Distrito Federal. 

TEATRO EXPERI~tENTAL. Es et único centro que existe pá~S:-_ pu'esta· en práctica 

de las teorías modernas del teatro experimental, sin em.bargo ~O_- ·rUn·ciona como una 

escuela, ya que opera sin un programa definido una o dos ve~~~-~~¡. año·, y a veces 

es ocupado para otros fines. Fue diseñado por el Arq. Eri_c -C~:~f~1; eil base a volú 
' '.' .· - -

menes escalonados, su capacidad es de SOO espectadores aproximÍldamente y su fer 

ma también es italiana. 

Existen otros dos edificios que pueden servir para la presentación de obras de tea­

tro, pero que no fueron diseñados para ello: el Auditorio del Crea y la Casa de la 

Cultura de jalisco. 

Dentro del Plan Nacional de Desarrollo Urbano, se prevé que la ciudad de Guadala­

jara alcanzará de tres a cuatro millones de habitantes para el año 2000, por lo que 

tienen prioridad en In regi6n la crenci6n de: 

- Universidades 

- Bibliotecas 

- Teatros 

- Cent ros sociales y Cines. 



TEATRQ DEL l.M.9.B. 

1 
CASA DIC LA CULTU"A Q"i JALl!Cp 

Entre otros factores, por lo que la. Escuela de Artes Teatrales podría convertirse -

1 en un centro_ importante de cultura. y esparcimiento. 

AUDITOftlO DEL. C"EA 
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TEAT .. O DIE DtON1a10 EN ATENAa 

GRECIA 

El teatro surge en Grecia y pane de un origen religioso en el culto ~l Dios Dio!!,i­

sio. En su primera etapa se desarrolla en el Agora que era el centro de activid!_ -

des sociales, comerciales y políticas en· donde también se realizaban los ritos del -­

culto que incluían danzas, bailes y coros¡ con el paso. del tiempo, el coro fue adqu!_ 

riendo mayor importancia y se le agregó un elemento determinante: el actor. 

El actor respondía al coro y poco después se agregó un segundo actor que contest! 

ra al primero, surgiendo el diálogo, eje central del teatro. 
.. --: 

El Agora Ateniense fue la primera en utilizar un espacio especifico para el coro -

llamado orquesta; esta forma de división entre público y actores, pasó poco después 

al teatro de dionisias, considerado el primer espacio construido pnrn la represent! -

ci6n teatral. 

Los teatros griegos estaban formados por gradas en. una colina con una forma de -

medio o tres cuatas partes de circulo. El espacio para la representación consistia­

en una plataforma circular, en donde se colocnba una pequeña choza o tienda de­

campaña denóminada skene, nombre que derivó en escena. 

ROMA 

Los romanos tomaron la forma del teatro griego sin agregar ningún cambio impor. -

tante, sin embargo, crearon el ~nfiteatro que era una construcción dedicada a la l.!!_ 

cha de gladiadores y otros espectáculos similares, en donde Jos fspectadores se Se!!,­

taban en gradas alrededor¡ su forma en planta era circular o elíptica. Fue en esta 



AUTO• V -.&!TOllt!LAa 

época cuando alcanzaron un gran esplendor y ésto íue determinante siglos más tar­

de para la evolución del teatro y con él la rorma arquitectónica de éste. 

Los Mimos fueron el origen de la Comedia. Estos actores se caracterizaban por la 

presentación de personajes cómicos utilizando recursos como la acrobacia, imitación 

de animales, escenas crudas y a veces impúdicas u obscenas sin ningún respeto a la 

autoridad. 

Esta rorma de teatro se extendió rápidamente en todo el Imperio Romano, con un 

gran arraigo popular eclipsando ni drama culto. 

EDAD MEDIA 

La Iglesia Católica durante la Edad Media adquirió gran poderío dominando todos ... 

los aspectos de la vida social y cultural, lo que llevó a la excomunión en el siglo V 

de todos los actores y la clausura de los teatros en el siglo VI, ya que se le rela­

cionaba con el culto pagano y la falta de respeto y decadencia del mismo. 

Sin embargo, el teatro por sus cualidades de educación y comunicación fue retom! 

do por la propia Iglesia para la diíusión de su doctrina, pero en esta ocrtSión se d.!!, 

ría dentro de las mismas iglesias sin contar con un espacio propio. 

Para la representación de los milagros, misterios, moralidades, autos y pastorelas, -

se utilizaba la iglesia misma junto al altar o los pórticos de éstns, poco después se 

montaron estas representaciones en carros móviles para dar origen n las peregrina­

ciones utilizando las plazas de los pequeños pueblos como espacio para el teatro. 



ltll~ltll•llNTACION MllOlllVA!, 

Estos hechos fueron despertando el gusto popular por los espectáculos en la calle, 

como la presentaci6n de los juglares que divertían a la gente con juegos, poemas, 

canciones, malabares, etc. Estas producciones se fueron complicando cada •;ez más 

hasta convertirse en compañías rodantes. El gusto por el teatro se extendió a las 

cortes de los reyes, en donde se presentaban los juglares y bufones.a pesar de las 

constantes prohibiciones de la iglesia al respecto, en los años 1210, 1227, 1293 y -

1316 por considerarlo pecaminoso. 

Al final de la Edad Pi.1edia el teatro ya era una práctica común en casi todas las -

ciudades europeas. Para sus presentaciones se utilizaban corrales o posadas que -

pertenecían a las cofradías religiosas y que eran rentadas con fines benéficos a las 

compañías de teatro. Estos espacios estaban constituídos por un patio central ro­

deado por sus cuatro costados por casas con balcones y \'entanas, desde donde las 

mujeres y los aristócratas presenciaban la actuación que se daba en el patio. En 

et patio a cielo raso se colocaba una plataforma con un tejadillo y ta gente se co­

locaba alrededor de ella de pie. 

RENACIMIENTO 

Es en este período cuando el teatro se desliga de las formas medievales y entra en 

un perTodo de esplendor; en Inglaterra la Reyna Isabel 1 dió un gran impulso al te! 

tro y se construyeron los primeros edificios dedicados exclusivamente a la represe.!! 

tación teatral denominados Teatros Isabelinos. 

Estas construcciones se basaban en los corrales y posadas medievales con algunas -

variantes: los balcones y ventanas se convirtieron en galerías, el público en el patio 

segura de pie alrededor del escenario, pero la decoración se fue enriqueciendo al -
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TEATRO A &..A ITALIANA 

igual que el vestuario. La escenografía se modificó al µtilizar telones con perspe.s­

J#.~= tiva1 apareciendo la arquitectura teatral, la ópera, el val.et y las compañías teatr!. -

les internacionales. 

BARROCO 

Durante el siglo XVU se construye el Teat10 Farnese de Parma precurso1 del teatro 

a la italiana, que tiene como principales características la división entre ·el escen!-

1io y la sala por medio del arco del proscenio y el telón de boca, este último se - / 
constituye como la cua~ta parCd de un espacio cerrado con fo1ma de caja. 

Para el siglo XVUI los músicos se colocan al frente del escenario en la_ orquesta, -

que posteriormente se convertiría en el foso, permitiendo mayor visibilidad. 

En el siglo XIX se generaliza en Inglaterra el llamado teatro de papel que era '·"· -

una reproducción de los personajes y la escenog1afia en papel para juegos en sat2: ... 

nes, abriendo paso a los teauos para títe1es. 

A partir de finales del siglo XIX y principios del XX el teatro como todas las ª!.· -
tes sufre grandes modificaciones a un ritmo muy acelerado. El Teatro de Arte de-. 

Moscú fundado por Stanislavski en el año de 1897 influyó en gran medida en todo -

el resto del mundo; con el cambio en In teoría del teatro, la arquitectura también­

sufriria grandes cambios, en 1930 se retoma la forma griega y aparece el escenario 

de arena en Moscú, utilizado por Okhlpkov para sus presentaciones en la qUe' !Os ·a.s 

tares actuaban en un espacio central, rodeado por butacas por tres o cuatro lados. 

Aparecen otras innovaciones como la escenografía corpórea que marca el inicio del--

I 
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teatro moderna en cuanto al aspecto técnico, ya que,. el tel6n pintada en perspecti_ 

va da pasa a la escenografía en tres dimensiones, por la que la iluniinaci6n se vue!. 

ve más sofisticada y las efectos dentro del teatro más convincentes. 

Es en esta época cuando se trata de realizar un teatro total que busca la uni6n 

ideal de todas las artes: música, movimiento, voz, escenografía, iluminación, danzar 

cinematografía. etc. 

El teatro ambiental hace usa de toda el espacio en torno, entre, sobre y debajo de 

los espectadores¡ aparece el teatro callejero en plazas, parques, etc. E incluso se 

trata de que la gente participe dentro de esos espacios abiertos_ lo que da origen ""'. 

al happenig en 1959, que parte de pintores y escultores para sus presentaciones y:-_ 

que rápidamente adquiere su lugar en las artes escénicas¡ por su carácter de espe~­

táculo total, requiere de espacios muy amplios y con una gran versatilidad en cua~­

to a iluminación, movimiento, proyecciones y móviles, entre otros muchos recursos. 

Otra innovación dentro del teatro moderno es el escenario giratorio, que permite -

el cambio de escenografía a la vi~ta del público. Est'e escenario está. dotado de un 

eje¡ incluso en. jap6n que es su·pais de origen, estos escenarios suben o bajan al (_!! 

so de máquinas permitiendo que el cambio sea más rápido y el decorado más ca!!"" 

piejo. 

Como podemos ver, la posibilidad en cuanto al diseño y elección de qué tipo de te! 

tro se va a Construir, depende de una serie de facto1cs tales como a quién va di1L­

gido, qué tipos de espectáculos se van a presentar, cte. Pe10 lo que es indudable -

es que en la· actualidad el teatro en forma italiana se ve amenazado por una parte, 

por la mayor cantidad de gente que acude al espectáculo y que es un público más-



objetivo, y por otro lado, por un teatro que busca nue\'aS formas de expresión autó­

nomas y libres. 
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Para lograr un adecuado diseño arquitectónico es necesario establecer los factores 

climáticos, que nos darán la pauta para lograr un ambiente confortable y adecuado 

para las distintas funciones de los locales. 

El clima semicálido y subhúmcdo, es característico del centro de jalisco, principal­

mente en los municipios de Guadalajara, Zapopan, Zapotlanejo, Atotonilco El Alto 

y Tecolotlán. 

La precipitación media anual está entre 1000 mm. y 1120 mm. La temperatura -

media anual fluctúa de 14°C a 24°C. Tiene su mayor precipitación durante el mes 

de julio registrando una cifra de 250 a 286 mm., y marzo es el mes con menos llu 

via (menos de 3.28 mm.) 
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••e 1:aaaa1,• Para la elección de una escuela de este tipo se deberá. de tomar en cuenta que el 

edificio será de carácter mixto, al integrar una escuela y un teatro. Por esta ratón 

será. necesario ubicarlo dentro de una wna en la que de acuerdo al reglamento de 

uso del suelo, se permitan las dos construcciones.. 

Por un lado tenemos la escuela que deberá de ser ubicada en una wna en donde -

existan otras escuetas, o que sea ubicada en un lugar especial pero fácilmente int! 

grable a una zona habitacional, comercial y de servicios. Por el otro lado el teatro 

que.s61o es recomendable dentro de una zona comercial y de servicios, dentro de -

un subcent ro urbano. 

Además requerirán de todos los servicio¡ tales como: agua potable, alcantarillado, -

energía eléctrica, alumbrado público, teléfono, pavimentación, recolección de basura, 

transporte público, vigilancia y estar ubicados sobre una avenida principal. 

Por todo ésto se seleccionó un terreno ubicado entre dos avenidas principales y una 

avenida secundaria, en una tona comercial y de servicios al suroeste de la ciudad. 

El terreno se encuentra sobre la avenida L6pez Mateas que es una de las principa­

les avenidas de Guadalajara, entre la avenida San Heriberto y la calle de Ceibas. -

La cuarta calle que limita el terreno es la calle de pino. Tiene una superficie -

aproximada de 56000 m2. 

El terreno se ubica en la unión de wta tona comercial y otra habitaciorial: encon­

tramos también tres edificios educacionales: la Universidad del Valle de Atemajac, 

la Escuela Normal Superior y el Colegio Guadalajara. Además de una zona adyace!!_ 

te encontramos la Plaza del Sol, que es el centio comercial más importante de Gu!!, 

dalajara que cuenta con almacenes, cinet supermercados, restaurantes y servicios c~ 



r' 
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merciales. Al lado del terreno se encuentra. un pequeño parque. 

En el contexto urbano encontramos una serie de edificios modernos de 111 década de 

los 701s1 y 80 1s. El terreno en sí no presenta una pendiente considerable y su Veg.5_ 

tación está constiuüda por árboles de hojas, y arbustos pequeños en el r~to de su­

superficie. 

lt VISTA DEL.. T&fltfltCNO DUDE 1-A A\/. L.0,.EZ MAT&OS 
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Una escuela de artes teatrales a diferencia de ºotras tiene una serie de necesidades 

en las que se conjuga por una parte, la enseñanza y por otra, el público. Estas C! 
racteristicas la hacen diferente de todos los demás centros de educación, ya que -

existe una mezcla constante en los flujos de espectadores y estudiantes. 

Otro factor importante es el hecho de que por la diversidad de materias que se im 

parten, la especialización de los locales complica más el programa de diseño. 

Para el diseño de una escuela es necesario tomar en cuenta el número de alumnos 

en cada uno de los niveles y las necesidades especificas de acuerdo a las materias 

que se imparten. 

Al no tener antecedentes de escuelas de artes teatrales en la ciudad de Guadalaja­

ra, es necesario buscar éstos en la Escuela Nacional de Bellas Artes, en donde el 

número de alumnos aproximadamente es de 450. Sin embargo, hay que tener en -

cuenta que esta escuela trabaja con un sobrecupo. 

Por lo tanto, un cálculo aproximado de alumnos dividido por años y de acuerdo a -

un número ideal de alumnos por salón, para que el funcionamiento de las clases sea 

óptimo seria: 

ACTU ACION 

AÑO SALONES CAPACIDAD TOTAL 

•• 3 24 72 

2• 2 25 so 
3• 2 20 40 

4• 2 18 36 

198 



ESCENOGRAFIA 

AÑO SALONES CAPACIDAD TOTAL 

1• 1 40 40 

2• 1 38 38 

3• 35 35 
40 1 30 30 

143 

Hay que tener en cuenta que el número de alumnos en cualquier escuela de arte -

es muy variable, y que en cada generación se podrá tener una variación en el nú­

mero de alumnos hasta del 40%, sobre todo después del primer año. 

Todo ésto nos da un total de 13 salones, que serian base para el cálculo total de 

ellos; a ésto habrá que sumar las aulas con uso especializa.do, para lo que será ne­

cesario analizar el horario de clases con sus materias y los locales que se requieren. 

Con el objeto de lograr una ordenación de los requerimientos de cada materia, será 

necesario dar una breve síntesis del objetivo de cada materia y sus necesidades, en 

algunos casos no se requerirá mnyor explicaci6n ya que las materias tales como -

Historia del Arte se podrán impartir dentro de un espacio tradicional al que deno­

minaré: SALON DE TEORIA. 
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ACTUACION 

EXPRESION CORPORAL 
(Gimnasia) 

EXPRES!ON CORPORAL 
(Danza) 

ANALIS!S DE TEXTO 

voz 

HISTORIA DEL TEATRO 

V Q.·z~ 
(Música) 

EXPRESION CORPORAL 
(Exp. Creativa) 

HISTORIA DEL ARTE 

MAQUILLAJE 

ACTUACION 

REQUERIMIENTOS 

Sa16n de teoría con suficiente amplitud para ejecutar 
prácticas de actuación. 

Arca para ejercicios de coordinación. Se requerirá -
el uso del gimnasio o un salón de teotia suficientemcn 
~~~ -
Se requiere de un salón amplio con duela de madera 
o el uso de un gimnasio. 

Salón de teoría con sillas móviles con paleta, para lo 
grar diferentes acomodos. -

En esta materia se pretende detectar la capacidad de 
exptcsión (on~tica del estudiante. Se requie1c de un 
salón amplio con recubrimientos acústicos. 

Salón de teoría. 

Se busca que el estudiante conozca la notación musi­
cal. El espacio deberá de ser amplio y con 1ecubri­
mientos acústicos. 

El local podtá ser un salón de teoría con suriciente -
amplitud para movimientos sencillos, de ptefetencia -
con duela de madera. 

Sa16n de teoría. 

Salón con mesas de maquillaje en las que el estudian 
te practicará las distintas técnicas de maquillaje. És 
te salón podrá integrarse al teatro para que shva tnñ 
to a la escuela como al teatto. "Deberá. de estar ce7 
ca de una zona de regaderas y sanitarios. 
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GIMNAeJ_.O 

DIE a 

MATERIA 

EXPRESION CORPORAL 
(Pantomima) 

EXPRESION CORPORAL 
(Jazz) 

EXPRESION CORPORAL 
(E s g r i m a) 

ESTETICA 

SOCIOLOGIA 

PRACTICA DE 
INVESTIGACION 

SOCIOLOGIA DEL 
TEATRO 

A .,,. HISTORIA DEL TEATRO 
MEXICANO 

METODO DE LA 
INVESTIGACION 

SOCIOLOGIA DEL TEATRO 
MEXICANO 

REQUERIMIENTOS 

Entrenamiento en la mímica, clowns y rutinas cilccn­
ses, por lo que el local más adecuado seria un gimna 
sio con especial atención a la altura, ya que se praé"­
ticará con trampolín y ottos ane{actos, al mismo tiem 
po se requerirá de un salón de teoría para las prácti-­
cas de la mímica. 

Entrenamiento en las técnicas del titmo y la coordina 
ci6n básica de la música negra, el cabaret y la carné 
dia musical. Se requiere de un espacio con duela dC 
madc1a, aislamiento acústico y amplio. 

El espacio ideal será el de un gimnasio con un ancho 
de 12 a 18 metros para colocar varias mesas de es­
grima.. 

Salón de teoría. 

Salón de teoría. 

Salón de teoría y en algunas ocasiones el uso del -
escenario del teatro. 

Salón de teorra. 

Salón de teoría. 

Salón de teoría. 

Salón de teoría. 



e . 

9ALONl!S CIC DIBUJO 
Y ~NTU"A CON: 

Dl9Uo10 OON ~ .. OYll:CTO,. 

MATERIA 

ESCENOGRAFIA 

DIBUJO DE LA 
FIGURA HUMANA 

Hl5rORIA DEL ARTE 

ANALISIS DE TEXTO 

Hl5rORIA DEL TEATRO 

DIBUJO Y PINTURA 

DIBUJO 
CON5rRUCTIVO 

MAQUILLAJE 

Hl5rORIA DEL ARTE 

DIBUJO Y PINTURA 
(Historia del Arte) 

Hl5r0RIA DEL VE5rl00 

ESCENOGRAFIA 

REQUERIMIENTOS 

En esta materia se impartirán los principios sobre las 
técnicas de iluminación, diseño de decoración y reali­
zación de escenografías en el aspecto teórico y prác­
tico, por lo que se requerirá de un salón de teoría al 
igual que el teatro en su totalidad, además de los ta 
lleres de pintura, carpintería y escenografía. -

Se requerirá de un salón de teoría en donde se colo­
carán caballetes o pequeños testiradores alrededor de 
los modelos, por lo que el salón deberá de ser amplio 
y con una forma cuadrada o circular. 

Salón de teoría. 

Salón de teoría. 

Salón de teoría. 

Este salón podrá ser el mismo de figura humana, te­
niendo en cuenta el uso de tarjllS para lavar el mate­
rial. 

Se utilizará un salón con 1estiradores dividido en dll~, 

con capacidad de 20 restiradorcs cada uno. 

Se utilizaiá el mismo salón de maquillaje que el gru­
po de actuación. 

Salón de teoría. 

Un salón con pequeños rcstiradores para poder copiar 
modelos de un proyector de filminas. 

Se 1equerirá de un salón de audiovisuales y de un sa­
lón de teoría. 



MATERIA 

ARTES PLASTICAS 
(Dibujo y Pintura) 

ESCENOGRAFIA 
(Iluminación) 

ESCENOGRAFIA 
(Proyectos) 

LOS SALONES P~C!ENOPru,!'rA ,.._.,scnowfNALISIS DE TEXTO 
DK••"AN CONTAP! DON S!PA,CIQ lf!MA 
T,.A.AJA" Y' •UA .. PAP! M'P 'KT-M ESCENOGRAFIA 

rOA ...... 

(Construcción) 

HISTORIA DE LA DANZA 

TEATRO DE MUÑECOS 

ESCENOGRAFIA 
(Proyectos Opera) . 

REQUERIMIENTOS 

Este salón tendrá las mismas caracteristicas que el -
salón de figura humana. 

Salón de teoria y tambi6n se usará el escenario del -
teatro para las prácticas. 

Se requerirá. de un salón con restiradores y espacio -
para el trabajo con maquetas de escenografías. 

Salón de teoría. 

Se requerirá de un espacio con restiradores comuni­
cando directamente c-on los taUe1es del teatro. 

Salón de teoría con pequeños restiradores. 

Se requerirá de un salón con 1cstiradores y mesas pa 
ra la elaboración de muñecos, máscaras y pequeñas-: 
escenografías.. Deberá de contar con tarjas para el -
lavado de material. 

Igual que el sal6n de proyectos pero la clase se enf~ 
cará al estudio de la ópera. 



Para poder determinar el número de salones, su forma y sus funciones, propondré un 

SALON TIPO en el que se puedan llevar a cabo la mayoría de las clases. Este salón 

tipo deberá de ser suficientemente amplio para poder lograr mediante el movimiento 

de mobiliario, la niayor parte de las actividades de las diferentes materias, tales co­

mo dibujo de figura, en la que se requiere que el espacio sea circular para lograr -

una mayor visibilidad desde todos los puntos¡ en cuanto a las materias de la carrera 

de actuación. Es necesario mencionar que el proceso de enseñanza se fundamenta -

en el diálogo entre los integrantes del grupo, al igual que en la lectura del texto de 

las diferentes obras estudiadas. La forma que facilita estas funciones es para la ma 

yoria de los casos la circular o una forma geométrica similar. 

Este tipo de salón permitirá la unidad arquitectónica, ya que no sólo serán necesarios 

este tipo de salones, también otros espacios tales como los gimnasios o el mismo -

teatro; .para facilitar el cálculo de estos salones y la frecuencia de su uso, los desi¡ 

naré con la clave •rr11• 

Otro espacio servirá para las materias de esgrima, acrobacia, danza, prácticas circen 

ses, jau:, cte. 

El gimnasio deberá de contar con espejos y una barra para las rutinas de baile y e~ 

rrección de postura. También su piso deberá ser de duela de madera y en lo posible 

ubicarse cerca de los vestidores y sanitarios al igual que de la enfermería. Al gim­

nasio se le dará la clave "G 11
• 

Para Jos salones de geometría descriptiva y proyectos utilitaremos la clave "R11
• Pa­

ra el salón de realización de proyectos la clave 11 RT". A los salones de maquillaje 

lo~ designaremos con la clave 11MA11
• 



Con todo ésto, será necesario hacer un estudio del horario de clases típico para ca­

da. uno de los a.ñas, para poder ver la hecuencia. en el uso de los salones. 



ACTUACION l&AÑO 

L.UNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES 

ACTUACION ANAL.ISIS CE ACTUACION ANAL.ISIS CE ACTUACION 
TEXTO TEXTO 

(T) IT) (T) < T) (T) 

EXPRESION VOZ voz voz EXPRESION 
CORPORAL. (MUSICA) CORPORAL. 
(QIMNASIA) !GIMNASIA) 

(G) (M) (M) (M) <G ) 

EXPRESION HISTORIA EXPRESION HISTORIA EX PRES ION 
CORPORAL. CEL. TEATRO CORPORAL. CEL.TEATRO CORPORAL. 

(DANZA) (E>CPRESION (EXPRESION 
CREATIVA) CREATIVA) 

(G) (T) (T) (T) ( T) 

voz E~PRESION 
(MUSICA) ORPORAL. 

(DANZA) 

(M) (G) 

TOTAL.ES• 9T; 4M¡ 40• 



ACTUACION 2•AÑO 

UJNES MARTES MIERCOL.ES JUEVES VIERNES 

ACTUACION VOZ ACTUACION VOZ ACTUACION 

(T) lM> (T) (M) (T) 

EXPRESION ANALISIS DE HISTORIA ANAL.ISIS DE voz 
CORPORAL. TEXTO Dl!:L. TEATRO TEXTO (MUSICA) 

(EXPRESION 
CREATIVA) 

(T¡ (T) (T) (T) (M) 

HISTORIA MAQUIL.L.AJE EX PRES ION HISTORIA EXPRESION 
DEL. ARTE CORPORAL. DEL. ARTE CORPORAL. 

(OIMNASIA) (DANZA) 

(T) (MA) (0) (T) (0) 

. EXPRESION EXPRESION 
CORPORAL. CORPORAL. 
(GIMNASIA) (OINNASIA) 

(G) (0) 

TOTALES• 9T9 :SM é 4M; IMA, 



ACTUACION :s• AÑO 

L.UNES MARTES MIERCOL.ES JUEVES VIERNES 

ACTUACION voz 
(VERSO) 

ACTUACION SOCIOL.OGIA ACTUACION 

(T) (M), (T) (T) (T) 

ANAL.l!HS DE EXPRESION EXPRESION VOZ EXPRESION 
(TEXTO) CORPORAL. CORPORAL (VERSO) CORPORAL. 

(OIM~ASIA- (DANZA) (PANTOMIMA) 
ES RIMA) 

(T) (O). (0) CM) (T) ( G) 

EXPRESION EXPRESION ESTETICA SOCIOL.OGIA 
CORPORAL. CORPORAL. 

(PANTOMIMA) (JAZZ) 

CT)( G) (0) 
' 

CT) CT) 

ESTETICA VOZ ANAl..ISIS DE 
(CANTO) TEXTO 

(T) (M) (T) 
. 

TOTAL.ES• 11 T,' :!IM; eo; 



ACTUACION 4•AÑO 

L.UNES MARTES MIERCOL.ES JUEVES VIERNES 

PRACTICAS PRACTICAS METO O O METOOO ME TOO O 
OE OE OE 1.-A OE l.A OE l.A 

INVESTIGACION INVESTIGACION INVESTIGACION INVESTIGACION INVESTIGACION 

(T) (Tl (T) (T) ( T) 

SOCIOL.OGIA 
OEL. TEATRO '6'~2"~~~0 JlEOt...C 1!i!k2~~0 o'it\:31j.<g~.1¡-io SOCIOkO~IA 

OEL T A RO 
MEXICANO MEXICANO MEXICANO 

CT) (T) (Tl (T) (T) 

PRACTICAS ESTETICA ESTETICA PRACTICAS PRACTICAS 
DE OE DE 

INVES"TlGACION INVESTIGACION INVESTIGACION 

CT) (T) ( Tl (T) (T) 

TOTAL.ES: l&T. 



ESCENOGRAFIA -l~ANO 

LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES 

ESCENOGRAFIA HISTORIA ESCENOORAFIA ESCENOORAFIA ANAL.ISIS 
DEL. ARTE DE TEXTO 

(T) (Tl (T) (T) (T) 

DIBUJO DE ANAL.ISIS MAQUIL.L.AJE HISiORIA DIBUJO DE 
FIGURA DE TEXTO DEL. TEATRO FIGURA 

(T) CT) (MA) (T) (T) 

ESCENOORAFIA HISTORIA DIBUJO DIBUJO DIBUJO Y PINTURA 
DEL. TEATRO CONSTRUCTIVO CONSTRUCTIVO (HISTORIA 

DEL. ARTE) 

(T) (T) (R) (R) (T) 

DIBIJJO Y PINTURA 

(T) 

TOTAL.ES: 13T; 2R; IMA. 



ESCENOGAAFIA 2•AÑO 

L.UNES MARTES MIEACOL.ES JUEVES VIERNES 

HISTORIA ESCENOGRAFIA ESCENOGRAFIA ESCENOGRAFIA GEOMETRIA 
DEL- VESTIDO IL..UMINACION PROVECTOS PROVECTOS DESCRIPTIVA 

(T) (T) (R) (R) ( R) 

MAQUIL..L..AJE DIBUJO CE ANAL..ISIS CE DIBUJO CE ANAL..ISIS CE 
FIGURA HUMANA TEXTO FIGURA 1-!UMANA TEXTO 

CMA) • (T) lT) (T) (T) 

ARTES PL.AST_lc.«11 1-llSTORIA GEOMETRIA HISTORIA HISTORIA 
DIBUJO Y PINTURA DEL- ARTE DESCRIPTIVA OEL.. ARTE DEL.. TEATRO 

(T) (T) (R) (T) (T) 

HISTORIA ARTES PL..ASTICAS 
OEL.. TEATRO DIBUJO Y PINTURA 

(T) (T) 

TOTAL-ES: 12T: 14R; 111/lA. 



ESCENOGRAFIA ~•ARO 

L.UNES MARTES MIERCOL.ES JUEVES VIERNES 

ESCENOGRAFIA ESCENOG"AFIA ESCENOGRAFIA DIBUJO Y PINTURA ESCENOGRAFIA 
PROYECTOS 11 .. UMINACION PRO"fECTOS CONSTRUCCION 

(RT) (T) (RT) (T) (RT) 

HISTORIA HISTORIA DIBUJO Y PIN~ DIBUJO DE ANAL.ISIS DE 
DEL. VESTIDO DEL. ARTE FIGURA HUMANA TEXTO 

(T) (T) . (T) (T) (T) 

MAQUIL.L.AJE ANAL.ISIS DE DIBUJO DE HISTORIA HISTORIA 
TEXTO FIGURA HUMANA DEL. ARTE DEL. TEA "lRO 

(MA) (T) (T) (T) (T) 

HISTORIA HISTORIA 
OEL. TEATRO DE L.A DANZA 

(T) (T) 

TOTAL.ES: IST; SRT; lMA. 



ESCENOGRAFIA 4&AÑO 

L.UNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES 
. 

IL.UMINACION DIBUJO Y PINTURA ESCENOGRAFIA ESCENOGRAFIA ESCENOGRAFIA 
PROYECTOS PROYECTOS PROYECTOS 

OPERA 

CTl (Tl CRT) (RT) CRT) 

TEATRO DIBUJO DE ESCENOGRAFIA HISTORIA HISTORIA 
..PE 

MUNECOS 
FIGURA HUMANA CONSTRUCCION DEL. TEATRO DEL. ARTE 

(T) (T) (RT) (T) (T) 

HISTORIA ANAL.ISIS TEATRO DIBUJO DE ANAL.ISIS DE 
DEL. ARTE DE TEXTO DE FIGURA HUMANA TEXTO 

MUÑECOS 

(T) (Tl (Tl (T) (T) 

HISTORIA ESCENOGRAFIA DIBUJO Y PINTURA 
DEL. TEATRO CONSTRUCCION 

(T) (RT) (T) 

TOTAL.ES; 13T; 5RT; ESTA TESIS . r,1 rr~E 
s;:u~ DE lA o;~; ~.;!¡.:~.I 



ACTUACION 

NUMERO CL.AVE 
DE 
GRUPOS T M G R RT MA 

lar AÑO 3 27 12 12 - - -
2• AÑO 2 18 6 8 - - 2 

:3or AÑO 2 22 6 10 - - -
4• ANO 2 30 - - - - -
TOTAL. 97 24 l:IO - - 2 

-!-e; DIAS 19.4 4.8 6 - - 0.4 

-!- 3 TURNOS DE C' - 6A6 1.8 2 - - 0.13 

N: DE SAL..oNES : 7 2 2 - - 1 



ESCENOGRAFIA 

NUMERO CL.AVE 
DE 
GRUPOS T M G R RT MA 

ler AÑO 1 13 - - 2 - 1 

2: AÑO 1 12 - - 4 - 1 

:Ser AÑO 1 13 - - - 3 1 

42 AÑO 1 1:5 - - - 5 -
TOTAL. 51 - - 6 e :5 

+e DIAS 10.2 - - 1.2 1.6 0.6 

+ 3 TURNOS DE CL.ASES :5.4 - - 0.4 0.53 0.2 

N.2 DE SALONES• 4 - - 1 1 1 

TOTAL. DE SAL.ONES 11 2 2 1 1 2 



En las gráficas anteriores tenemos que el número total de salones se divide entre -

cinco dias de la semana y entre tres turnos, ya que el número de clases por dia V!!_ 

ria de tres a cuatro; por lo tanto, la escuela funciona a su máxima capacidad d.!!, -

rante las tres primeras clases. 

Otros espacios que será necesario incluir dentro del programa serán: laboratorio de­

fotografia, enfermeria, regaderas, vestidores y sanitarios. 

Dentro del área administrativa se requerirán espacios para: recepción, dos secret_! -

rias, archivo, sala de juntas y salón de maestros; privado del director conectado con 

la sala de juntas, una recepción del director y subdirector, privado del subdirectorr 

privado del contador, caja, dos secretarias administrativas y sanitarios para el direc 
tor, subdirector, secretarias y maestros. 

Se requerirá de una biblioteca que de servicio a la escuela y al público, ya que co­

la ciudad de Guadalajara la creación de bibliotecas tiene prioridad dentro de los 

planes de desarrollo como ya se ha mencionado. 

Otro aspecto importante dentro del programa es la cración de un archivo fílmico y­

una vidcoteca, al igual que un departamento de audiovisuales, ya que en la cnseña!!_­

za de las artes teatrales es de suma importancia el material visual. Por esta razón 

serán necesarios por Jo menos dos salones para la exhibición de audiovisuales como­

complemento de las clases teóricas. 

La parte esencial del proyecto será el teatro, el cual a diferencia de otros no sólo 

dará servicio al público, siendo su principal función la práctica de los cstudinntcs. 

Es por esta raz6n que el teatro presenta una serie de requerimientos y un análisis 



de su runción. 

Como ya se ha mencionado, el teatro en la actualidad tiende a una íorma circular 

para permitir una mayor posibilidad de participación del público y libertad al actor. 

A pesar de ésto, un teatro escuela debe de integrar el mayor número de posibilid!_­

des dentro de su íorma arquitectónica. Por esta ra~n1 el teatro no deberá de ser­

en forma italiana exclusivamente, sino permitir también la representación circular. 

Otra de las condicionantes del teatro es la posibilidad de enseñar a los alumnos e~ 

proceso de elaboración de las escenogra[ias y vestuario, por lo que los talleres deb=. 

rán de estar integrados al escenario y al área de áulas, teniendo en cuenta que el­

ruido generado en los talleres no interfiera con otras áreas como la biblioteca o -­

salones de teoria. 

También se deberá de evitar el cruce de circulaciones entre el público y el área -­

técnica, pero permitiendo c¡ue a esta última tengan acceso los alumnos. En cuanto 

a los servicios del teatro deberán de cumplir con todos los requerimientos típicos ~ 

de un teatro normal tales como: camerinos, vestidores generales, vestidores para m~ 

sicos, áreas de descanso para músicos, vestidores para cambios rápidos de escena, -

bodegas de utileria, vestuario, escenografía, montacargas, [oso de orquesta, empar~ 

liado, íoso de maquinaria, tramoya, pasarelas y puentes de servicio, aire acondicion!. 

do, escaleras y servicios sanitarios de acuerdo con el reglamento. 

En cuanto al área de carga y descarga de escenogra[ia y materiales para su uso, -

será necesario que tengan una entrada independiente, al igual que la subestación p~ 

ra su apropiado mantenimiento. En cuanto a los talleres de producción, se requer!_ 

rán talleres de carpintería, costura, teñido de telas y utiieria. 



El vestibulo del teatro cantará con un guardarropa y un lugar para la venta de café 

y refrescos. En cuanto a la cafeteria de la escuela, será conveniente que se encue!! 

tre en un área intermedia entre el teatro y la escuela, para que funcione tanto para 

el público como para los estudiantes. 

En el presente siglo encontramos que el teatro se ha liberado de las barreras tradi­

cionales y que cada dia se presentan más espectáculos en espacios libres o plazas, -

por esta rai6n, la escuela debeni de contar con un espacio que permita el desarrollo 

de actividades y espectáculos, tales como exposiciones, 11happenings11
1 rutinas circenses, 

etc. Es de esperar que entre más grande sea un Jugar como éste, más libertad ctea 

tiva rlespertará. entre los estudiantes. 

También setá necesatio incluir un espacio para la presentación de espectáculos con -

marionetas y títeres. Este espacio podrá ser informal, ya que no tequierc de un s~ 

tema técnico muy complicado. 



OIMNA.810 
BAÑOS Y 

VESTIDORES 

AULAS 

ESTACIONAMIENTO 
PUBLICO V 
liliLJ.JMNOS. 

VESTIDORES 
CIEN ERAL.ES 
AWMNO& 
vc:o .. o 

ACc:ESO 
,.uewco v 

AU.IMNOS. 

""'""' UBRE Y 
~AT .. IN. 

VESTIOORl!tS 
ACTORES Y 
MUSIC:OS. 

ACCESO 
ACTCRES 0 

MUSICOS 
V TECNICOS. 

ALUMNOS 
ACTORES. TECN1Cos. 

MUSICOS Y CORO. 

TEATRO 

ESPECTAOO .. l!:S 

llSTACIONAMI~ 
ACTO~e:a Y 
MUSICOS. 

DIAGRAMA OE REL.ACION 
CE FUNCIONES. 



resumen 
de areas 



SUBTOTAL TOTAL 

Acceso a la escuela y al teatro 320.5 m2 320.5 m2 

Taquilla y vigilancia 42.0 m2 42.0 m2 

Arca Administrativa 
Recepción, dos secretarias y archivo 80.75 m2 
Sala de juntas 42.5 m2 
Sanitarios ~1aestros 25.5 m2 
Privado Director con w.c. 39.5 m2 
Privado Subdirector con w.c. 33.0 m2 
Recepción Director 16.0 m2 
Privado Contador 11.25 m2 
Caja y secretarias 25.5 m2 
Circulaciones 20.4 m2 294.4 m2 

Aulas y Servicios 
Dos salones de audiovisuales 204.0 m2 
Diez salones de teoría 1020.0 m2 
Dos salones de música y voz 408.0 m2 
Dos salones de geometría 208.0 m2 
Laboratorio y aula de fotografía 208.0 m2 
Enfermería y vestidores 416.0 m2 
Dos gimnasios 832..0 m2 
Dos áreas de sanitarios 90.0 m2 
Biblioteca, consulta y acervo 580.5 m2 
Departamento de audiovisuales 204.0 m2 4170.5 m2 

Teatro 
Vestíbulo 550.0 m2 
Circulaciones y vestibulos secundarios 381.5 m2 
Sanitarios en dos grupos 140.0 m2 
Area de butacas 1857.0 m2 
Camerinos para actores 357.0 m2 
Salones de maquillaje 384.0 m2 
Bodegas de utileria 163.0 m2 
Bodegas de vestuario 317.0 m2 
Vestidores para músicos 507.0 m2 
Circulaciones generales del teatro 1102.0 m2 
Vestidores para cambios rápidos de 
escena 204.0 m2 5962.5 m2 



SUBTOTAL TOTAL 
Escenario 298.0 m2 
Taller de escenografía 991.0 m2 
Acceso posterior 117.0 m2 
Area de descarga 156.0 m2 
Cuarto de máquinas 117.0 m2 
Bodega de escenografía y foso 

de escenario 1289.0 m2 
Talleres de costura y teñido 279.0 m2 
Salón de construcción de escenografía 117.0 m2 
Circulaciones de los talleres 256.0 m2 
Telar con parrilla 964.0 m2 4584.0 m2 

Patio Central 
Cafetería y cocina 63.61 m2 
Atea para mesas 1435.5 m2 
Arca para teatrín 920.0 m2 2355.5 m2 17728.4 m2 

Estacionamiento para 
530 automóviles 16500.0 m2 16500.0 m2 

Circulación de camiones y 
área de maniobras y estacionamiento 4400.0 m2 4400.0 m2 

Arcas jardinadas 26029.0 m2 26029.0 m2 

Superlicie del terreno construida 9070.25 m2 9070.25 m2 55999.25 m2 
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Enciclopedia Biográrica Universal 
Promexa 
Milán, Italia 

ROMA Y VATICANO 
Ed Plurigraf 
Italia 

CHOPIN, SERIE LOS GRANDES DE TODOS LOS TIEMPOS 
Editorial Cultural Educativa 
México, D.F. 

HISTORIA DEL ARTE SALVAT (4) (1) 
Salvat Mexicana 

SHAKESPEARE, SERIE LOS GRANDES DE TODOS LOS TIEMPOS 
Editorial Cultural Educativa 
Pwtéxico, D .. F .. 

DICCIONARIO ENCICLOPED!CO BRUGUERA (1-15) 
Editorial Bruguera 
México, D.F. 

ENCICLOPEDIA SALVAT (1) 
Salvat Editores 

NATIONAL GEOGRAPHIC VOL. 124 N• 1 JULIO 1963 
Athens: Golden Past. 
National Geographic Society, Washington, O. C. 



NATIONAL GEOGRAPHIC VOL. 125 N• 1 JULIO 1963 
The Britain that Shakespeare knew 
National Geographic Society, Washington, D. F. 

SINTESIS GEOGRAFICA DE JALISCO 
Secretaría de Programación y Presupuesto 

CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO DE TEATRO 
Instructivo 1986 
Dirección General de Difusión Cultural, UNAM 

JALISCO DEMOGRAFICO BREVIARIO 1985 
CONAPO 

ECOPLAN DEL ESTADO DE JALISCO 
Sistema Normativo de Equipamiento Urbano 
SAHOP 

THEATHER DESlGN 
Me Graw Hill 

LA CONSTRUCCION DEL PALACIO DE BELLAS ARTES 
1 Documentos para la historia de la Arquitectura en M~xico 
INDA 1984 

X CENSO NACIONAL DE POBLACION 
SPP 1980 

CIUDAD DE GUADALAJARA 
Guía Roji 1985 

AYUNTAMIENTO CONSTITUCIONAL DE GUADALAJARA 
Reglamento de Construcciones, Decreto NR 8471 



GLOSARIO DE TERMINOS DEL ARTE TEATRAL 
Marcela Ruiz Lugo y Ariel Contreras 
Editorial Trillas 1983 

REGLAMENTO DE CONSfRUCC!ON PARA EL D. F. 
Editorial Andrade 

ASESORIA DE LOS ESCENOGRAFOS 
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