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INTRODUCCION

The poct is probably the man who
senses what has been in order to
predict what will be. Thus he doesn't
really suffer, he merely remembers;
and he doesn't do anything because
he first has to predict it.

{Canetti, The Human
Province, 1942

Hadie hubko en &l...

{Borges, Everything apd
Hothing)



INTRODUCCION

En su presentacion de The Tempest. en la Oxford Anthology of
English Literature, Kermode y Hollapder indican que "patience" y

"reticence” son "the gualities all gocd shakespereans learn to
attribute to (Shakespeare's) finest work".l A la primera la

definen comg "the ability to suffer and survive interpretation”;
la segunda es "the guality of not speaking ocut, not simplyfing the
t:ex'::".2 The Tempest estd entre "the finest”, posee ambas. (Qué
obra de Shakespeare no? Algunas. Pios nos libre de la bardeoclatria.
Ciertas comedias, uno o dos o tres textos histdricos, guiza.
cTitus Andronicus y Romeo and Juliet entkre otras tragedias? 2Cusl
de los remances? En lo general pocos se atreverian a pensar en la

produccidn shakesperiana posterior a 1600 como carente de tales
virtudes. tlo en balde alrededor de esos aflos se sitian las
"problem plays*, por ejemplo, esas zonas oscuras del territorio Qe
Shakespeare gue, si algo, son elusivas, reticentes, pacientes. El
problema  dJde la® cronologia shakesperiana es otro clasico:
¢isabeline o jacokbeano?, grenacentista, manierista o barroco?,
;periocdo "luz", periodo *“sombra", periodo "cisne"? Quien esgté
familiarizado con la leyenda shakesperiana sabe bien cudnto ha
implicade para la critica la necia lectura "biogrdfica" de los
sonetos. Shakesprare el feliz, el atormentado, el integrado. Y qué
decir del espectro biografice (o pretendidamente biogrifico} de la
discribucidn genérica: comedias/historias, tragedias/obras
oscuras, romances/tragicomedias. Al sentido comin le resulta
dificil aceptar que, por evidente que parezca, el sol no gira
alrededor de la tierra y gue tampoco existe justificacion absoluta
para afirmar que el hombre Shakespeare corresponde enteramente a
lo gque se puede distinguir como el fenbmeno Shakespeare; qQue por
clara gque parenca la transicién de humorec en el canon {un algo,
recordemos, especulativo}, existen modos de echar a perder la
mansedumbre de quienes atribuyen todo mérito o fracase de una obra
a2 la personalidad de su productor, a sus hibitos y preferencias, a
su modo de andar, a cdmo frunce el cefio.

El caso de Shakespeare es tipico, si los hay. Probablemente



el mis productive en varias &reas de especulacidn, incluso
policiaca. bDeporte nacional inglés,3 orgullo de cuande en cuando y
de grupo en grupo. iPero por sSupucsto gue la cronologia
shakesperiana cuental Claro que si. Efectivapente escribid mis
comedias y histories al principio y mis tragedias después y luego
romances. Al igual gue la mayoria de sus contempordneos, guienes
luego de su muerte se definieron por la tragedia de venganza
decadente, grandilocuepte--y no tan S54lo porgue el mis grande de
todos ya no anduviera por alli. De Webster sabemos tan poco y nos
gueda tan poco de su obra gque no podemos ajustarle cuentas
bjogrificas, afortunadamente. Y de nueve ello no quiere decir que
cronologizar sea mero ocio. Depende de gqué sugiera la cronologia.

51 abundan las histories al principio de la produccidn de
Shakespeare, no son exclusivas de ella, repito, Y es esto lo
significativo. No es un inter&s o fendmeno particular, por mds que
el concepto de lo particular se afiada o impligue necesariamente.
No es que Shakespeare las escribiera 1o que importa, es gue
Shakespeare las escribié en el contexto de que tales obras se
escribian. Y el predominio de las tragedias a mitad de su carrera
es tanto un indicadoer historico-cultural como
biografico-psicolégico, 1o gque me parece no sdlo 1o menos
probable, sino lo nis lintrascendente. Ademds --y se apilan las
dificultades—- entre sus histories hay primeordialmente tragedias y
temas proplos de tedo el canon, razones para ser escépticos
respecto de divisiones tajantes en periodos de la persona, como el
famoso "periodo tragico* de Shakespcare. cUna tragedia
relativamente temprana como Julius Caesar no es "patient" vy
"reticent"? sNo tantc © mis que anteriores y posteriores? En el
terreno en gue el sentido comin si vale., podemos estar seguros de
que Julius Caesar, Titus, Romeo apnd Juliet e incluso obras
histSricas como 1los gRichards (I1 y 1iI), por sélo mencionar
tragedias, son un poco menos (qué dificil es hallar el matiz para
la voz del sentide comiin, qgue no sabe bien a bien donde esti el
meollo del asunte pero lo intuye) un poco menos "reticent® y




"patient” <gue Hamlet, Othellc, Lear, Macbeth, Yy Antony angd
Cleopatra.

El vocabulario normal en el &mbitc shakesperiano nos da
salidas de las dudas primarias de maneras primarias. Desde luego,
nos dice, estag fltimas tragedias son "mis ricas" que las
anteriores, son las grandiosas, las "cinco alas del espiritu del
bardo".a Qué duda cabe. Shakespeare es5 uno de es50s gue prohijan
una serie de afirmaciovnes incontestables. Especialmente porgue en
tratar de contestiarlas a veces nos va el pellejo académico o,
cuande menos, un mal rato o paso. (COGmMe son las tragedias
"mayores” no "més ricas" --no pretendo discutirle agui-- sino,
para empezar, "distintas", no s8&lo de las anteriores tragedias, en
un sentido e'str:ictamente genérico, sino entre si y del resto del
canon., en muchas direcciones? Tampoco deseo abogrdar esto.
Simplemente sirva decir que, hasta ahora, la intuicidén no se ha
topado con obsticulos insalvables. Las grandes tragedias si son
diferentes., hay algo diferente en ecllas, hay algo diferente entre
ellas, y ambas diferencias son significativas, sin duda. Macbeth
es cosa aparte. Hamlet es la estrelila indiscutida de siempre, el
Numere Uno. Lear es la gravedad gque nuestros tiempos han acogido
con avidez. Qthello es un clasico de pasidn (sigamos con la musa

del lugar comin) y la pasidén es un clésico. Antony and Cleopatra,
los menos populares entre estos, son cstrellas entre estrellas, el
manjar de log escogidos del parnaso de los lectores
shakesperianos, guiz8 oclo exquisito de decadentes incorregibles.

Tadas ellas tienen un lugar en el temple shakesperliano cuya
fluctuacidn, sin embargo, no se compara con la de Macbeth. Macheth
aparece en todas las 1listas y su posicidn es siempre
controversial. Mis gque Hamlet, incluso. Cuando menos el danés no
tiene guien le desdiga su ser tragedia, lo gue es uno de los
diretes mas socorridos en la critica macbethiana. Critica que es
vasta y diversa. Y en ocasiones accidentada.s A Macbeth le pasa de
todo. Es lectura obligada {oh, rebaja) de high school




norteamericana, objeto de respetos superiores, como en el caso de
Clemen.6 o cepntro productor de revoluciones en 1la critica
shakesperiana entera.7 Ea objeto de torpezas en manos de gente
como Germén Castillo, de barxruntos explicables, como con Polansky,
genialidades irregulares, como con Wells,8 experimentos
estimulantes, como c¢on Jesusa, destrozps imperdonables, como con
la versidn de PBS, o experiencias asombrosas, como con el Trono de
sangre de Kurosawa. Su hérce es el menos amado de los hijos del
dios de la dramaturgia, el sacrilego, ¢l ladrén, el enano vestido
de rey, el enfangado en sangre, el hombre gue no es/que es tirano
ambicioso y cobarde, a veces expulsado de la categoria de
trégico,9 siempre lejos del paraiso, el hombre.

Y sin embargoe hadie parece desenmascarar a Macbeth por
completo, quitarlo de en medio de las "grandes", de “epmedio". Las
grandes tragedias de Shakespeare estian emmedio. Enmedio de dos
siglos, cuando menos. De dos reinados diferentes en la historia de

Inglaterra. De dos periodos de la ncmenclatura coanvencional de l1la
historia de la literatura inglesa. En fin, enmedio. Es este
enmedic lo que me parece mis significative, en teodo caso. Porque
dste es el enmedio de la gran crisis que dio vida al problema gue
hoy a todos (a los que se lo toman muy a pecho, a los dque se
mofan, a los gue esnobizan, a los escépticos y a los gue ni se
ocupan) nes tiene de un modo u otro invelucrados: el de los
limites del mundo moderno, su crisis. Enmedio: el intersigloe
XVI-XVII, la venida de Galileo; el paso de Boticelli a El Greco a
veldzquez a Rubens a Caravaggio a Poussin; la linea de los angeles
a Bruno a Descartes; de Micelads de Cusa a Kepler a Mewton. Enmedio
‘@8 una crisis, un adids a los lindes.

En este trabaje me proponge exponer material més que
asociarlo exactamente con estas ideas. Explorarlo, mis gue
intentarle concrecidn. En la imposible (o casi) tarea de decir
algo Sobre Macbeth ademds de de lo gue la historia de sus
interpretaciones, larga, erudita y muchisimo méas capaz,l0 me



propongo leer la obra conforme a ideas y esquemas ¢ue no son
novadad, c¢on objeto de sugerir disefios, elementos, relaciones,
temas que tienen en comfin estar enmedic, en crisis, con lindes
vages o gue se tornan movilidad perpetua, 4inestabilidad. Y
principalmente deseo hacerlo respecto de cbdigos. De todo como
ciddige, de sistemas gue proyectan interrogantes sin afadn de
respuesta.

Cuando se habhia de la "rigueza" de este producto
shakesperiano y de este pericdc me temo que, entre otras cosas, se
estd hablandoe de gue todos los signos «-cualesguiera sus
naturalezas-- gue constituyen la obra, el texto, la red
significativa que 1l)lamamos la obra, dramitica o escénica, son
inestables, - oscilan perpetuamente. Sobre todo Macbeth. No es
extrafio gue obras comoc las “"ecinco" nos propongan infinidad de
problemas de elucidacidn paradigmdtica. Muchae vecesz nos es
imposible establecer si un signo tiene en realidad significado no
digamos univoco, sino siquiera determinable. ;Qué o guién es el
"gecret'st wman of blood" del acto III.37? Un ejemplo entre
innumerables ejemplos. (Qué& quileren decir, si algo, "done" y
"deed" en Macbeth?, por ¢ué "it" en este texto es o al menos
parece ger una entidad per se? Los problemas acarreados por signos
lingiiisticos no estdn lejos de otros. Macbeth es una obra
atectdnica gue _provoca un catflogo imposible.

La historia del Thane-asesino-usurpador-bestia del
Apocalipsis-hombre tiene, como las histories y las obras romanas,
por ejemplo, un fundamento gue no dudamos en calificar de
hiscdrico v gue quizd mereceria otra caracterizacidn, o mds bien,
precisiones, en tanto el concepto de historia evocado por ese
adjetiveo no es el nuestreo. No es independiente de la "crdnica®,
donde 1la 1literatura concurre hnecesariamente, y por ende, lo
esencial, lo micico, lo poetico. Sc rompen lindes. Las histories
de Shakespeare --cuya delimitacidédn es otro 1lie: deben abarcar
s§8lo las relativas a la historia de Inglaterra o incluir las
romanas ¥y otras, como Macheth mismo o Lear?-- son un ejemplo de
trabajos cuyos crigenes, cuyas fuentes estin en este enmedlo>



particular de historia y crédnica-literartura. Por otra parte,
Macbeth es5 una de las “"cinco", una tragedia de dimensiones
extraordinarias, mas allid de fuentes, legendarias, histdricas,
cronolégicas, accidentales o insospechadas. Como las histories,
Macbeth cubre campos significativos referenclales; como las
grandes tragedias, campos universales miltiples; y en ambos
mbitos es elusiva. 51 es una obra Intimamente ligada a una
concepcidn medieval del mundo, una concepcidn antigua, no lo es
menos con la asuncidn de una crisis, la crisis, de tal concepcidn.
Si es una porality., no es menos una tragedia en todo el sentido de
la palabra. La critica de Macheth, luego, hace de su propla
etimologia su asunto: es un problema de crisis. Crisis entre
interpretaciones de justificacidn., condena o explicitacién &tica;
de caracterizacién, simbolismo y julcios sobre bases naturalistas;
de métodos dramiticos, efectos ¥y coherencia; de c¢eristianismo vy
paganismo; de "patterns" y trama; etc.ll El caso de las Weird
Sisters es ilustrativo. "“Those who survey the bhiscvory of
witch-definition in Macheth are 1liable to find the identity of
these ladlies as equivocal as their prc\phecies."12 Yo me atreveria
a afiadir que la misma palabra “prophecies" en Macbeth es eguivoca,
inestable. Nada en Macbeth parece estar en reposo. Su dindmica de

contradicciones deja el centre vacio o, si se prefiere, en teodas
partes y ninguna. Su mundo de produccién, el intersiglo, el
invierno de 1605, es un mundo de c¢risis. Todo en &l. Alll se
encuentra una obra sobre el trinsito de la edad hercica-obscura al

feudalismo consclidado, en este respecto, una demostracidn

intensa visidn del
Apocalipsis, en ello upna suerte de palimpsesto c¢ristiano; esté
alli Ragnardk, el fin del munde de los ases y los dioses
germanicos, en ello otro palimpsesto sacre,

politico-histdrica; una elocuente a

gue sOn unoj un auto
sacramental y la dolorosa transformacidn de un hombre,
tipa, en bestia;
demonios;

que no un
una alegoria del alma cautiva ¥ un tratade de

una leccidn no histdrica de uvna metifora de la historia

que deviene Historia; una elucidacién de las relaciones del hombre



con Dios gue e5 ¥y no es los dioses; hay un acto de fe y de
confusidén. Concebir a Macbeth como una reunién afortunada de
fuentes o mero estallide de genialidad es parcial y soso. Me
parece mis justo creerla punto de confluencia de las mis violentas
corrienteas de un tiempo en crisis y el poder sintético de la
poesia de qguiengquiera W.S5., haya =ido. En ella se cruzan los
fendmenos que llevan 21 mundo hacia su aspiracisn de "moderno®. al
centro de su crisis, que es punto de llegada y partida, Su punto.

Lo que sigue parte de indefinir Macbeth asi y de la
consecuente necesjidad de enceontrar material que sea inestable,
irénico, critice, En principio deseo presentar el universo de
Macketh como un universo sinerético gue vive y muere a un tiempo
de crisis. De alll sc¢ derivaridn consideraciones sobre un nGmero
limitado de signos ilustrativos gque coinciden en crisis, en
ironfia. Intento explarar Macbeth, insisto, como imagen de una
transicidén en proceso permanente, donde ser mundo y transicién no
se distinguen, Plenso en Macheth comc un enunciado critico sobre
el hombre en un campo de batalla que es y no fin y principie,
victoria Yy derrota. Mas gue a conclusiones, aspiro a

interrogantes.
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Introduccidn NROTAS

Kermode y Hollander, “Introduction" a The Tempest, p. 944.
ibidem.
Célebre ha resultado el debate nacional gue desde 1986 tiene

lugar en Inglaterra respecto de un poema atrituido a Shakespeare.
Hasta los famosos evening papers de Londres han participado.

Deliciosa muestra de bardolatria de George Sampson en su Compen-
dio de la historia de Ia literatura inglesa, de la universidad

de Cambridge, tielmente captada por su traductor. Cito de memoria,
pero esta joya es exacta por inolvidable.

El mejor recuento de la critica macbethiana gque conozco es el de
Hunter, "Macbeth in the XXth Century".

Clemen deliberadamente elude a Machbeth, por complicado, por mere-

cer trato aparte, en su ya clisico The Development of Shake-
speare's Imagecy.

La revolucldn de Spurgeon deriva pricipalmente de Macbekth. Cf,

Muir, “Image and Symbol in Macbeth", p. 66, ¥ Hunter, op. cit,,
p. 6.

La pelicula de Wells es, mds que irregular, caprichosa. Hace to-
do tipo de cambios en la trama Yy los personajes. Pero sus capri-
chos son genio. Su interpretacidn es soberbia y, éste es el deta-
lle gque desearia se recoréara al leer este trabajo, su conversisn
de Lenox en proto-misionero cristianc gque a la menor provocacidn
pricticamente obliga a todos a postrarse ante lg8 asombrosos de—
signios del sefior, gque es los dioses, es la mAs licida percep-
¢ién del problema del sincretismo de Macbeth que he visto. Este
Lenox trae consigo, y Wells hace continuc énfasis visual en ello,

una cruz tocada con el circulo migico, sintesis de los mundos
gue s& han encontrado.

Como es el caso con Hellman, "The Criminal as Tragic Hero".
vid. Hunter, pp. cit.

ldem.

Hunter, gp. cit., p. 4.



I. UR PROBLEMA DE FUENTES

Volices that bewlilder heaven.

All days referring to days that
will never come.

There the living fast and feed the
dead.

(Canetti, The Human
Province,1962)
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T. UN PROBLEMA DE FUENTES

La escolistica shakesperiana tiepe una tradicidn propia en la
gue se registran disputas de fondo en cuanto a esto o aquélleo,
enfoques y metodologias, peculiaridades y divergencias, mutues
aplausos o recriminaciones de los eruditos, e incluso historias de
amor © de adios irreconciliables.1 Alrededor de Shakespeare ha de
encontrarse, inevitablemente, un aparato amplisimo que, como
animal metafisico, crece y se reproduce de nodos inabarcables y a
veces insospechados. Algunos integrantes de esta parte del
[endmeno Shakespeare son, por supuesto, fundamentales, y su
revisidén es provocativa, creativa. El aparato, en sSu medalidad de
critica sobre “sources®, puede dar pie a la mAs irrestricta
admiracién por 1la capacidad poética de un Shakespeare que
transforma la raquitica moralina de un cuento itcaliano en 1la
suprema pasién Y caida de Othello, © conduce ciertos
desorganizados signos hasta la sintesis mdgica de The Tempest. En
occasiones la critica de fuentes toca, por otra parte, extremos
desafortunades al perseguir de un texto a otro posibilidades gue

por su misma aleatoriedad, si no por su capricho, rayan en lo
inGtil o risible.

‘Macbeth es una obra no muy distinta en este respecto de
aquéllas para las gue Shakespeare hizo uso de Holinshed., ¥y no se
ha hecho, a mi parecer, bastante &nfasis en ello. En que, guiero
decir, el Holinshed de Macbeth es bien distinto del Holinshed de
las histories. No lo es en cuanto propdsitos genéricos, puesto gue
de &1 derivd primordialmente tragedias. 5i en tanto estas
tragedias (las ™"inglesas", por asi decirlo) se acomodan sin
problemas en el rubro histories de acuerdo con la denominacidn
tradicional que da el Folio, mas no asi Macbeth. El solo hecho de
que Macbeth surja de crénicas de Escocia y no de Inglaterra y de
tiempos muche menos cercancos a la época isabelina explica gque se
le pueda --se le deba, en mi opinién-- aislar ipsg facto de las
histories, en cuanto se desse trabajar con sus fuentes. A la vez,
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sin embargo, los paralelismos entre Macbeth y Richard III1 son
grandes y evidentes,2 ¥ el tema general del poder, el monarca y su
conducta, ¥ una preocupacidn notable por la Historia dentro de un
contexto en gue ese concepta surge asi, con mayidscula,

ligan al
tirano escocés con los otros reyes y usurpaderes. Y Macbeth sl

un drama histdrico. Pers también una rtragedia intemporal. Ello es
s6lo consecuente con el autor Yy el crucial momento de produccidn
de esta obra: 1605, la etapa de concentraclidén en las histories

atrds, el contexto de produccidn de 1las grandes tragedias en
plenoc.

ed

El proyecto dramitico shakesperianc, y el isabelino en
general, respecto de la historia de Gran Bretafia tiene
concordancias significativas con Macbeth. La inscripcidn que hace
Kott de Macbeth dentro de su idea de la “great staircase of
hlstory“.a que aplica principalmente a las obras sobre los Reyes,
sugiere de inmediato gue Macbeth resiste una lectura histdrica y
socio-pelitica. El texto de Macbeth (o0 lo gue es hoy Magbeth
gracias al trabajo exhaustivo de otros miembros del
shakesperiano, los editores)

aparato
nCc pasa por alto nipnguna etapa de la
historia-crbnica y sus implicacienes, y proporciona un marco de
referencia que limita, sin constreflir, la lectura de la obra, una
entre la necesaria diversidad. La 1linea fundamental para tal
lectura es la de la usurpacidn-reestablecimiento del orden de
poder positivo a través de los tres monarcas gque aparegen en la

obra, Duncan—Macheth-Malcclm. Perc vun asunto debe recalcarse. En la
Gdltima escena Shakespeare se asegura de gque Malcolm, fiel a las

fuentes,? declare el fin de los titules de Thane para sus siihditos

¥ los convierta en Earls, *.,.the €£irst that ever Scotland/ 1in

such an honour nam'a" (V.9.29—30!.5 Este detalle, si
apropiadamente observado por la cgritica de fuentes,

bien
tal vez merece
reflexibén. Quizd a la luz del reste, portentoso, de los signos
concurrentes én el gran sistema Macbhbeth parezca nimio. Pero si se
parte de este indice y se intenta rastrear otros concomitantes es
posible llegar a wuna formulacidn consecuente con gue Macbeth
despliega una serie de comentarios respecto de la transformacibn
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de 1los &drdenes pre-feudales hacia la etapa consplidada del
feudalismo, precisamente dentro del siglo XI. Las hechos
histéricos que registra Holinshed sucedieron alrededor del 1066. Y
nadie igynora el signjificado de este afio para 1la historia de
Inglaterra. Otra presencia indicativa =--que ha reclbido mayor
consideracibén, si bien predominantemente temdtica-- es 1la de
Eduardo el Confesor, curiosamente el {ltimo de los reyes sajones
gue murid rey. Y el afio exacto es 1066. El contexto de Machbeth es
el contexte del fin de los tiempos "oscuros” de las tribus
anglosajonas-germanicas-escandinavas hacia formas de organizacidn
social mis elaboradags histdricamente. E]1 contexto especifico de
Malcom indica la introduccidn, de acuerda con las fuentes y la
Historia, de "npew and foreign titles of distinction, by which the
degrees of honour are discriminated, adopted from our neighbours,
but not less barbarous than those formerly in use--such as dukes,
marguisses, earls, barons, ridares or knights."6 Las claves en
este caso son, por supuesto, "discriminated" y ‘degqrees of
honour”, gque de cualquier modo sugieren un sistema mis elaborado,
que incluye la consclidacion del poder real hereditario-~uno mas
de los conflictos clésiceos de la critica macbethiana.7

Hay que establecer algunas distineciones entre las fuentes gue
shakespeare utilizé para la composicidn basica de Macbeth.
Shakespeare se sirve primordial y generosamente de Holinshed: sin
embargoe, también hizo uso de una fuente paralela, de la misma
indole y riqueza, cuyas particularidades resultan sugestivas: la
Rerum Scoticarum Historia de George Buchanan, publicada en 1582.
Joseph Satin describe las diferencias entre ellas asi:

+« sMacbeth finds in Holinshed its basal sgurce
{buty...where the history plays use Holinshed as a
source of facts, Macbeth turns to Holinshed for
sensationalism and ‘witchery. Holinshed's own prime
source for his Macbeth material was the Scotorum
Historia of Hector Boece, 1527, which one critIc aptly
terms “"a circumstantial romance". Helinshed's text
abounds in Boece~inspired inaccuracies, but for
Shakespeare these probably add rather than detract in
his play. (...}
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The version of bDuncan and Macbeth by George Buchanan in
his Latin History of Scotland, 1582, confronts the
colorful Heolinshed-Boece account with the hard clarity
of a charcoal drawing. (...) Shakespeare,.. superimposed
its more realistic, historical, psycho%Pgical approach
upon the supernatural Helinshed account.
Adicionalmente a estas fuentes, es posible que Shakespeare
utilizara de primera mano otra crdnica en latin, la pe Orjgine,
Oribus et Rebus Gestis Scotorum, 1578, de John Leslie, en la cual
"the Weird Sisters are devils disguised as women (...) and he
{Leslie} gives a more detailed account than Holinshed of Macbeth's
reign of terror."?

Las diferencias gue Satin meramente esboza son palpables en
los propicgs textos fuente. Su importancia estriba en gue, gomo
fuentes, implican de si una combinacién de elementos generativos
bien distintos y complementaries. En tante Holinshed subraya 1la
leyenda y lo "literarie" {como a juzgar por la apreciacidn de Muir
tambi@n 1o hace Leslie) y elabora a partir de 1o gue ya es
elaboracién literaria (Boece}, Buchanan es minucioso y “veraz"
hasta lo prescriptivo: "...some of our writers relate a number of
fables, more adapted for theatrical representation or Milesian
romance, than history. I therefore omit them.“lo 5i anadimos el
uso de la pemonglogy de James I y los evidentes préstamos de
séneca,ll podemos entonces afirmar gque Shakespeare se nutrid desde
un principioc en fuentes cuya complejidad en conjuncidn es
concomitante a la complejidad de la obra; abren la puerta a la
coexistencia del mito, la  historia y 1la tragedia; a una
compenetracidn de niveles diversos de significacidn en 1o
particular del preoducto dramltico.

Pe entrada, y de acuerdo con tantes eruditos macbechianos, la
obra puede leerse en concordancia con la cosmovisidSn medieval del
contexto fuente como un sistema que funciona dentro del esguema
jerarquizado ¥ armdénico de origen aristotélico, como un movimiento
cerrado de orden-deorden-restauracidn. Pero, sin contradicecidn
~-mas bien en conseonancia-- con lo expuesto, atendiendo a las
particularidades de la crisis del contexto de produccién de la
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obra, puede leérsele como ‘un enunciado de transleidn donde el
movimientn clisice termina en un signoe de interrogacién, en
ambigiledad, en ironia. Deseo ocuparme de esto centridndome en la
concurrencia de historia y mite referidos al contexto fuente de la
obra como pase indispensable para una propuesta gue esbozaré en
mis conclusiones ¥y que, sobra decirlo, implica reflexiones sobre
el conflicto de la modernidad. Para lo gque aqui expongo un
elemento e8 indispensable: el cosmos de Macbeth es un cosmes
eminentemente sincrético, mixto, come lo llamaria Luisa Josefina
Hernéndez.12 Tal cual sincrético es el uso de Euentes por
Shakespeare. Fuentes gue se transparentan., gue es posible rastrear
hacia origenes gue son fuentes no explicitas y que finalmente
concurren en el producto abierto Macbeth.

En ninguna otra obra de Shakespeare la mentalidad
migico-pagana de la incertidumbre germénica coexiste con el
cristianismo comg en Macbeth. En ninguna otra tiene papeles tan
preponderantes. Algunos critico513 han hecho notar el ambiente de
interrogaciones gque permea Macbketh. El acto de preguntar es
fundamental para la obra. Las cuatro primeras escenas abren con
una pregunta por parte de representantes de dos universos
totalmente diferenciados, y dan paso luego a un texto cuvo
universo verbal tiene el acto de preguntar por niicleo:

lWit: When shall we three meet again
In thunder, lightning, or in rain?‘I 1.1-2)

Dun 3 What bloody man is that? (1.2.1}

lWit: Where hast thou beep,Sister?

{I.3.1)
Dun: Is execution done on Cawdor?

{I.4.1)

Todas estas preguntas de indole eminentemente practica finalmente
noe seon 1o lineal gque parecen sSer. Todas se han utilizado para
comentarios complejos due atienden a la ironia total del texto en
retrospectiva. Sus emisores son presencias simbdlicas de primer
orden para cualquier interpretacidn.
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£l ambiente de Macbeth es un amblente enrarecido por 1la
incertidumbre. Las Weird Sisters lo establecen de entrada, con los
ecos que provocan, todos de caracter mitol&gico.14 Las Weird
Sisters son fundamentalmente, antes que “witches", personajes de
la mitolegia germénica; para el contexto de Shakespeare ya se les
ha asimilado al mundo cristiano y sus demonios. Se ha hecho notar
gue estos gseres, repito, comiinmente consideradas "witches", en el
texto lo son s6lo para efectos de direcciones escénicas y
encabezados de didlogos. Elle es un asunto propic de los
"prompt-bocks" de la compafila de Shakespeare, de donde con toda
seguridad procede el texto tal y como lo conocemos, sSiendo la
Gnica versidn-autoridad para toda edicldn la del Felio, 1623. La
palabra "witch" se utiliza en una sola ocasidn como parte de los
didloyos, cuande una de las Sisters relata a las demids cdmo una
mujer se ha negadeo a compartir lo gue come con ella: "'Give me’,
quoth I:=--/ ‘Aroynt thee, witch!', the rump-fed ronyon cries,”
{1.3.5-6). Resultaria absurdo entrar a la polémica sobre las Welrd
Sisters de modos parciales.ls Afirmar que la etiqueta de "witches"
cs inaceptable resulta tan aventurado =--necio, més bien-- como
pensarlas univeocamente tales. El1 que el "prompt-book" de donde
derivd el texto del Folio las llame invarlablemente "witches” nos
indica fuera de toda duda que en las puestag de HMacbeth se
concebia la apariencia de las Sisters como la del modelo
convencional isabeline de upa “"witch", la bruja occidental
cristiana, la traficante con el demonio, Es imposible por tanto
descartar esta figura. Pero igualmente el nombre Weird Sisters,
con el que ecasi invariablemente se les denomina en el texto, nos
indica los sustratos gyerménicos de estas criaturas. Y bien
conocida, para complicar el asunto, es su relacidn con las Parcas.
Estamos ante un ejemplo de sincretismo. Shakespeare parece,, no
obstante, evadir la palabra "witch" en boca de sus personajes.
Seguramente tenia una opcidn. "The very source, indeed, provided
Shakespeare with two contradiétory definitions."lﬁ con todo
“contradictory" parece un adjetivo menas feliz que
"complementarias" y menos.aiin que "“singcréticas", Su denominacidn
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textual y su actualizacidn escénica apuntan a una fusidn. (Evitd
Shakespeare deliberadamente el uso de "witch"? Imposible de
responder, No se explica de otro modo gque el "prompt-book® las
haya llamado asi. En otros c<asos son “hags”, perco, nes dice
Farnham, esta palabra es intercamkiable, en el periocdo isabelino,
con "fairiles", gue ocurre en Heolinshed junto con Weird Sisters y
"goddesses of destiny“17 en la misma ocasién, o con '"elves" y
“witches".la Lo gue revela la complejidad de la asociacidn de
conceptos relativos a estos seres, evidentemente relacionada con

la consolidacidn del inglés moderno.

Nada, sin embargo, desdice el gqua Shakespeare parace preferir
el rubro Weird Sisters, ni siguieraz el gque para su compafiia y por
extensidn para €1, la imagen de la "witch", sus actividades y su
arraige en la mente isabelina, fueran lo adecuado para dar forma
escénica & estos entes ambiguos. Las Weird Sisters son seres
reales tanto como las "witches" de la &poca y han devenido una y
la misma presencia en Macheth sin mella para la significacién de
la obra; son mds blen contribucidn.

La razbn mas importante para insistir en el nombre Weird
Sisters radica en el concepto mismo de “Weird". Buchanan
expresamente, si bien con el desdén gque su enfogue le dicta, las
llama "witches":

(Macbeth) first wreaked his unbound rage on Bancho, his
accompljce in the treason, instigated, as is reported,
by the prophecy of some witches, who predicted that
Bancho's posterity would enjoy the kingdom.l9

Pero no incluye, de hecho a esto se refiere cuando habla de
“fables more adapted for theatrical representation",zo referencia
alguna a las segundas revelaciones. Holinshed usa 1la palabra
"witech", "a certain witch, whom (Macbeth) had in great trust, had
told that he should never be slain with man born of woman, nor
vanquished till the wood of Birnam came to Dunsi.nane".21 asi como

“wizards", haciendo upa importante distincidn:
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Neither could (Macbeth)...abide to look upon the said
Macduff, either for that he thought his puissance aver
great, either else for that he had learned of certain
wizards, in whose words he put great confidence (for
that the prophecy had happened so right, which the three
faeries or weird sicters had declared unto him) how that
he ought to take heed of Macduff, who in time should
seek to destroy him.22

£n ambos casos HHolinshed se refiere a las segundas profecias.
Buchanan habla de "witches" respecto de las primeras: los hijeos de
Banquo. Shakespeare recoge para ambas el primer término de
Holinshed, =ailn la acompaiiante ambigua de parcas, "nymphs" o
"faeries", ¥ lo retiene a lo largeo de su texto. Para los cronistas
lag profecias provienen de dos fuentes bien distintas, y no
parecen prestar atencidn a las posibles implicaciones de ello. El

seqgiin Satin "colorful Holinshed", al contrario gque con las
histories, en lugar de "facts™ da- a Shakespeare "sensationalism
and witchery“.23 Me parece mds saludable pensar gue le da ambas

cosasd y algo mejor quizd, la historia gue no es nuestra Historia:
la crépica, un sentido "literario", con raices en el mito y la
leyenda.

L.a palabra Weird ocupa el corazén de la mitologia germinica
pre-criastiana, de conformacidn extremadamente compleja. La figura
de la sibila germinica es figura central del grandioso poema
cosmogénico de los germanos, la Voluspsi, parte de la Edda Mayor.
Su caricter de profetisa nos habla en razdn de Weird: “Much do I
know, and much can see of the Weird of the Gods . "3 No cabe duda
que Shakespeare reconoce en la informacidn de Holinshed un signo
esenclal pata el munde macbethiano --incluse, si se -desea, por
accidente, da 1lo mismo-- y decide conservarlo en Weird, con teodas
sus implicaciones. Por principie cabe recordar gque, de las grandes
tragedias, es Macbeth la que ha despertado mayor poclémica acerca
del libre albedrio, Bradley se negaba a considerar a las Sisters
verdaderas representantes del absoluto, cn negacién del
far..:llismcn.25 y la respuesta tipica es como la de Kittredge:
"...the tragedy of Macbeth is inevitably fatalistic, but
Shakespeare attempts no solution of the problem of free-will and
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predestination...He never gives us the impression that a man is
not responsible for his own acts."z6 Como sea, las Welird Sisters
conservan su nombre con Shakespeare y en ello se puede presumir
upa conciencia, si no completa si funciopal, de 1a gran
importancia de Weird para las culturas tribales de orvigen

germanico--y para Macheth por ende.

El universo de Macbeth estd plagado de supersticicenes con
concordancias pre-cristianas gue 8se afladen y enriguecen al
escenario apocaliptico c¢ristiano de la obra. En cierteas didlogos
se da un mecanismo de transmisidn del miedo a lo sebrenatural o
antinatural gue coincide literalmente con visiones germanicas:

Ros: Ha, good Father,
Thou seest the heavens, as troubl'd with man's act,
Threatens his bloedy stage: by th'cleock 'tis day,
And yet dark night strangles the travelling lamp.

(IX.4.4-7)

Lba Volva, la sibila de la Velusps, canta en cste, el poema sobre
*the Weird of the Gods":

The sun turns black, earth sinks in the sea,
The hot stars down from heaven ate whirled;
Fierce flows the steam and the life-feeding flame,
Till fire leaps high about heaven itself.27

El anochecer profundo que sigue a la muerte de Duncan os un
anochecer mitoldgico enclavado en la mentalidad de las culturas
germdnicas convertidas. Shakespeare recogid la intujcidn de esto
de la crénica que dié vida a 1las circunstancias y efectos del
primer crimen en Macbeth, la crénica del asesinato del rey Duff
- por el traidor Donwald:

For the space of six months together after this henlous
murder thus commited there appeared no sun by day nor
maon by night in any part of the realm, but stillwas the
sky covered with continual eclouds; and seometimes such
outrageous winds arose, with lightnings and tempests,
that the pecplewere in great fear of present
destruction.28
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Macbeth muestra signos de este tipo, momentos en gque el rumor
supersticioso (en nuestro concepto, por supuesto) subraya de boca
en boca un universo incioerto:

Len: The night has been unruly: where we lay,
Our chimneys were blown deown; and, as_they say,
Lamentings heard i'th'air...
some say, the earth
Was feverous, and did shake.
(I1.3.53-60)

Ros: And Duncan's horses {a thing most strange and certain)
Beauteous and swift, the minions of their race,
Turn'd wild in nature, broke their stalls, E[lung out,
Contending 'gainst obedience, as they would make
. War with mankind.
01aMs ‘Pis sald they eat each other.
Ros: They did so; to th'amazement of mine eyes,
That look'd upon't,
(II.4.14-20)

En ambos casos los subrayados son mios y pretenden enfatizar el
carfcter de rumor que hay en los difilegos, signo de incertidumbre.
La incertidumbre estriba, en primer 1lugar, en gque hechos
misteriosos, desusados, inexplicables e inguietantes ocurren en
este mundo.29 Un mundo en donde lo inclerto es autdénome. En
segupdo lugar, el modo de transmisidn de estos signos es el modo
cipico del rumor, la palabra gue nos alcanza anbnima. Conforme a
las reglas gque establece Shakespeare para el universe de Macbeth
todos los signos valen; es decir, estos hechos son positiveos amén
de simbdlicos. E1 mecanismo evoca la tradicidn oral--el modo de la
leyenda y el mito.

Macbeth participa de tal mentalidad. La recoge verbalmente
luego de ser sujeto de la presencim de lo scbrenatural, y predica,
en la misma wvoz apagada de los rumores, su confusidn e
incertidumbre, inscribiendo sus palabras en la dindmica de las
preguntas y la incertidumbre germdnica, can ligada a los elementos
de tierra.30 Antes de matar a Duncan: "Thou sure and firm-set
earth, /Hear not my steps,” which way they walk, for fear/The very
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stones prate of my whereabout..."{1I.2.56-59). Luego de Ila
aparicidn de Banquo.31 a solas con su espeosa: "It will have
blocd,they say: blood will have blood:/Stones have been known to
move, and trees to speakj..." (III.4.121-122, subrayados mios). Lo
gque comenta Van Doren confirma esta sensacidn de guien se haya
enfrentado a Machketh:

This world, which is at once without and within Macbeth,
can be most easily described as "strange”. The word,
like the witches, is always somewhere doing its work.
Even in the battle which precedes the play the Thane of
Glamis has made "strange images of death" (I.3.97), and
when he comes home to his lady his face is "as a book
where men may read strange matters™ (I.5.63-64).32

van Doren parece contentarse con sefialar lo extraiio de este mundo,
sin decirnos que es su sustancia.

f.a incertidumbre del mundo machethiano es la de Weird. Weird,
cominmente traducide como Fate o destino, es el concepte germinice
de 1o gque ha de ser en tanto ya €5 en una intemporalidad, un
absoluto. Y no es susceptible de conccerse sin gue medie el tlempo
de los hechos, es decir, de lo que el hombre es como deber: sdlo
es cognoscible como realidad o come revelacidn. E1l punto final de
Weird es siempre la muerte; luego, para los germanos, la posicidn
humana es8 la del deber gque se cumple sin considecraciones
prospectivas: lo gque ha de ser, sers, puesto que ya es,
indepondientemente de la temporalidad, wedida de transito humano.

El punto de contacto estd, cntonces, en cdmo Weird se
relaciona con el plano temporal y cdmo se manifiesta en Macheth.
El universo de Macbeth, segidn el contexto evocado por las fuentes,
es un universo de Weird, de incertidumbre. Pero también es un
universo de sincretismo con lo cristiano, no sdlo porque Weird vya
esti en el contexto fuente de tal sincretismo, sino porgue,
obviamente, el contexto de produccidn de la obra, el mundo de

Shakespeare es cristianc y anglosajdn. En Macbheth la coexistencia
de estos elementos es critica.
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La obra estd cifrada en una clave de batalla cOsmica mitica
Y a la vez, una batalla ontoldgica con fundamentos
cristiano~medernos. El problema principal es deslindar la fusidn
entre lo representativo de la fatalidad mitoldgica y lo que es
primordialmente conflictoe humano, trigico. Primeramente resulta
necesario hacer consideracienes en el plano de la referencialidad
mitoldgica de Macketh, para luego, tomando en cuenta problemas de
composicidn temdtico~dramiticos, intentar una conciliacién en
direccién del sincretismo, y por ende de la crisis.

La figura de Odin es el nficlec de la cosmologia desarrollada
de los germanos.

If the god Thor retains in his character something of
the crude dawn memories of his pecople --the paleolithic
hammer and the bold works of the primitive
giant=killer-~- in the character of Wodan (Odin, Othin),
primitive trailts have all but disappeared, giving place
to a steely-bright symbolic figure, highly fashioned and
of great surface brilliance, but also o©of astounding
depth. Wodan' is the all-father of a securely structured,
vastly conceived cosmolagy, inspired, like all of the
great orders {...)., by the system of the priestly minds
of anclient Sumer: developed, however, under influences
from Zoroastrian, Hellenistic, and possibly, also,
Christian thought.33

Quizd8 la nota mis importante es lo que Campbell inmediatamente
aflade, gue esto tiene "the force of a type of warrior mysticism
(...) represented to us in the military mysteries of Mlthra.”34 Lo
que se conjuga, y agui el centro del asunto, conh la contribucidn
particular de lo germdnico, “a particular sense of destiny that is
epitomized in the awesome Anglo-Saxon word Wyrd--from which our
own word "weird", as meaning "fate", derives: the Weird of the
Weird Sisters of Macbeth.”35 La palabra original es Uzdhr, el
destine (aproximadamente)}, "oculto en el pozo suvbhterrdneo en gque
se hunden las raices de Yggdrasill (el &rbol, el cosmos, gue con

8u misma aparicidn anuncia la decadencia y la ruina final).Dicho

de otro modo, (Urdhr esti) en el centro mismo del unlverso."36
Urdhe es femenina, ligada por tanto con el principio

receptor-generador del universo y "determina la suerte de todo ser
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viviente, no sdlo de los hombres, sino tambi&n de los dioses y de

los gigantes."37

Las Welird Sisters son en la Voluspd ‘“tres
virgenes poderosas, hijas de Trolls © gigantes, de Jotunheim,qque
es una regién (...) donde el ocdéano toca el borde del mum:h:>.“"a s
obviamente coinciden con el principic femenino de Urdhr. De ellas
a las Parcas a las brujas ¥ viceversa el camine es5 el de
accidente. La correlacidén de Weird con el plano temporal se da a
modo de un c¢édigo, el coddigo del guerreroe, el cddige de Qdin,
donde concurren Welrd y el compromiso con Weird por parte del ser
humano, el deber. Asi como Weird ticne su significado dltimo en la
muerte, "lo propioc de la religidn germidnica s gue el fin del
mundo va €std anunciado en la cosmogonia."39 pe ani gue en tal
sistema el ser tenga un compromiso de asuncidn de Weird, de
incertidumbre, que entra en crisis en cuanto el sujeto pretenda
apropiarse de Weird, hacerla suya.

El asunto es vital para la interpretacidn de Macbeth, toda
vez gque sus relaciones con Meird son comprobables y que su crimen
{absoluto, Gnico, une) en tal relacidn es un crimen por violacidn
del cédigo con el afin de apropiarse de Weird. Si volvemos a 0din,
daremos con Ragnardk, Rggnarsk es el Apocalipsis germinico. En &1
es posible observar que el cardcter guerrero es primordialmente
religicso, césmico, Y Macbeth, el personaje, participa en &1.
Richard 111, por cierto, también. Y no es broma pesada. A ambos se

les llama en un momento determinade de sus tragedias "Hell-hound".
En el caso del Thane de Cawdor, muy significativamente, como =e
colegird de otro capitulo, es Macduff quien asi lo nombra, antes
de su lucha definitiva. Y es gue si "hell-hound" cominmente se lee
"perro del infierno", clara alusién cristiana y cancerbérica, en
realidad es el npombre, el nombre tal’ cual, de wun giéante
germinico, morador de Hel, el submundo de los germanos, y uno de
los combatientes en la batalla final de Ragnarék. 0din participa
en esa batalla y cumple con Weird. Los diocses enfrentan a los
gigantes en mutua masacre:
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Y¥ggdrasill shakes, and shiver on high

The ancient limbs, and the giant is loose.

"How fare the gods? how fare the elves?

All Jutenheim groans, the gods are at council:

Loud roar the dwarfs hy the doors of stone, 40
The master of the rocks: Would you Kknow yet more?

A la luvr de este fragmento, también parece sugerirse una clave

para gue a Machbeth se le llame "dwarf". Ragnardk concluye en la
destruccidn taotal:

..+2)l eljército de los dioses y de los héroes se-
enfrentard al de los monstruos Yy los gigantes en una
qran llanura para la batalla decislva. Cada uno de los
dioses atacarda a wn adversario. Thorr se enfrentard a la
Serpiente cdemica y la abatird, pere caerld enseguida
envenenada petr su  paonzofa. 0d4dIn serd devorado por
Fenrir; su Jjoven hije, Vvidar, dard muerte al lobo
[Hel-Hound), pero moriri poco después, Helmdallr atacars
a Loki, ¥y ambos se destrulrdn mutuameante. De hecho todos
ios dioses y sus adveorsarios caerdn en este Qdltimo
combate escatoldgico, a cxcepcidn de Surtr; este {iltimo
superviviente prowvocard8 el incendio cBsmico ¥y todo
rastro de vida desapareceri, Finalmente la tierra entera
serd tragada por el Océano y se hundird el cielo.dl

Pero la concepclidn germanica es ciclica, la vida de la tierra no
se concibe como etapa:

...S5urge una nueva tierra verde, bella, fércil como
nunca 1o fuera, purificada de todo dolor. Los hijos de
los dioses muertos retornan al Asgardah; Baldr y Hbidri
salen, ya reconciliados, del infierpne (Hel). Un nueve
sol, mhas brillante que el anterior, inicia de nueve su
curso en el cielo, miantras gque la pareja humana

refugiada en ¥ggdrasill d&a origen a una npueva
humanidad.42

Es imprescindible recalcar lo que Eliade nes ha dicheo: Weird es un

absoluto, el sistema se autocontiene en un proceso generacidn-

destruccidn.
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Para el guerrero, como antes nos lo ha dicho Campbell, 1la lucha es
sagrada, es la actividad que lo define e integra:

...eptre los antiguos germanes, la guerra consStituye un
ritual, 3justificado por una tecleogia. Tenemos, ante
todo, la asimilacidn del combate al sacrificic; tanto el
vencedor como la victima aportan al dios una oblacidn
cruenta, y de ahi que la muerte herovica se considere una
experiencia religiosa privilegiada. Por otra parte, la
naturaleza extitica de la muerte hace que se asemejen el
guerrerc y el poeta inspirado, el chamin, el profeta y
el sabio visionario. 0Odin-Wotan adquiere su caricter
especifico precisamente en virtud de esta exaltacidén de
la guerra, del &xtasis y de la muerte.43

Con Macbeth tenemos una obra de guerreros, de sus compromisos
y deberes--y su muerte. El1 concepto de ‘Thane es precisamente el
del guerrero germdnico. Con las palabras finales de Malcom, los
Thanes mueren, histdrica, social, poéticamente. Su desintegracién
inicia en la violacidn de un eddigo, el cbdigo yuerrero de Weird,
de compremise con la incertidumbre. Desde esta perspectiva, es
posible establecer analogias ilustrativas entre Macbeth y un texto
con el gque comparte un universo de este tipo. De nuevo Eliade:

Entre los dermaneos (...) la creatividad religiosa no se
vio frenada por la conversién al cristianismo. Uno de
los mis bellos poemas é&picos, Beowulf, compuestoc en
Inglaterra durante el siglo ViIll, presenta la mitologia
heroica de manera mds completa y profunda en ceomparacién
con las ccmposiciones continentales semejantes, y ello

gracias precisamente a la influencla de las ideas
cristianas.44

Como Weird es fundamental para la cosmologia germianica, lo es

tambié&n para Beowulf y --el asunto estriba en comprobarlo-- para
Macbeth.



6.
7.

8.
9.
1¢.
11.

1z2.

13.

14.
15.

27

Capitulo I NOTAS

y@anse los comentarios lr&nicos de Downer al respecto: "The

Life of Qur Design...", pp. 12-20.

- Muir, en su edicidn de Macbeth, que utilizaré para toda referen-

cla a la obra, The Arden Shakespeare Macbeth, remite a Smith y
a Tyllyard respecto de tales afinidades. Véase su apéndice D.

Ccf. Kott, Shakespeare Our Contemporay, pp. 3-46, 6B-78.

Cf. Satin, Shakespeare and His Sources, pp. 558, 569.
En adelante todas las referencias a Macheth se darfin en ¢l

cuerpo de la Lesis, con indicacién respectivamente de acto,
escena y verso{s) entre paréntesis.

Buchanan, Rerum Scoticarum Historia, en Satin, op. cit.,p.569.

Para comentarios autorilzados sobre la transicidn entre regli-
menes prefeudales y feudales, vianse Hobsbawm, Formaciones
gcondmicas precapitalistas, y Hilton, La_transiclén del feuda-
lismo al capitalismo, en especial Dobb, "Del feudalismo al ca-
pitalismo" y Hobsbawm, "Del feudalismo al capitalismo”.

Satin, op, cit., p. 533.

Muir, "Introduction", pp. AXXXV-XxxVi.

Buchapan, Rerum..., en Satin, op. cit., p. 569.

CEf. Stewbank, "The Filend-Like Queen: A Note on Macbeth and
Seneca's Medea", en Muir y Edwards (eds.}, Aspects of Macbeth,
PP. 53-65.

Comunicado personalmente por L.J. Hernéndez durante un semina-
rio dc posgrado, FFyL, UNAM, 1983.

El principal, por suapuesto, G. Wilson Knight, The Wheel of
Fire, p. 141.

Peidades nbrdicas, las Parcas, Sibilas, brujas medélcas, etc.

Véase el absurdo personificado que al respecto hace en su revi-
8idn de la critica macbethiana Hunter, "Macheth in the XXth

Century", en Muir y Edwards (eds.}, op. cit., pp. 4-5.



16..
17.

18,

19.
z0.
21.
22.

23.
24,
25.
26.
27.
28,
29.

3o0.
al.

32.
33.
34,
35,
J6.
7.

28

Hunter, op. cit., p. 4.
Cf. Holinghed, Chronicles, en Satin, op. cit., p. 548.

Farnham, citado por Hunter, op. cit., p. 5.
Buchanan, op., cit., p. 566.
Idem., P. 569.

Holinshed, op. cit., p. 553.
ibidem.

Satin, op, cit., pp. 533-534.
The Poetic Edda, Bellows, trad., pp.24-25.

Cf. Hunter, op. cit., P. 4.

Citado por Hunter, gp. cit., p. 4.

The Poetic Edda, pp. 24-25.

Holinshed, op.cit., p. 542.

Aun cuando Rosse dice haberlo presenciado, habxia que conside-
rar gue la lucha entre los caballos de Duncan suena a rumor, el
hecho del gque tipicamente siempre "alguien" es testigo.

Ccf. Von Franz, "The Process of Individuation", p. 224.

Las brujas son, la daga, no. :Es Banquo? La pregunta es de Luz
Aurora Pimentel, comunicada personalmente. El asunto no es tri-
vial, es uno entre los muchos gue se refieren a una escisidn
de los limites en Macbeth, problema de la mayor significacién.
Pe uno u otro lado del espejo Macbeth ve a Banquo., Realidad e
ilusién son una y la misma.

van Doren, “Macbeth", p. 347.

Campbell, Occidental Mythology. p. 485.

Ibidem.
Ibidem.

Eliade, Historia de las creencias..., p. 161.

Ibidem.



38. Borges, Antiguas literaturas germinicas, p. 60.

35. EBliode, op. cit.., p. 159,
40, Edda, p. 25.

41. Elipde, op. cit,, é. 172,
42, Ibidem.

43. Idem., p. 165,

44. Xdem., p. l72.

29



1%, BEOWULF, MACBETH: UN HECINTO COMPARTIDO

Today it is no longer possible to
save even the names of all the
ancient gods, The immortals, the
immogtals, how they have decelved
themselves about life on earth!

(canetti, The Human
Province, 1945

There once many a mao

moon-glad,goldbright, of gleams garnished,
flushed with wine-pride, flashing war-gear,

gazed on wrought gemstones, on gold, on silver,
on wealth held and hoarded, on light~filled amber,
on this bright burg of broad dominion...

{The Ruin, Michael
Alexander, trad.)
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II. BEQWULF, MACBETH: UM RECINTO COMPARTIDOD

Beowulf tiene a Weird en su centro. Weird codificada en la
temporalidad del hé&roe, en el modelo de una cultura. Con Beowulf
el héroe, el modelo, tenemos la ciispide del compromiso con Weird,
del significado de Weird. :Con Macbeth? Exploremos antes al héroe
épica.

Beowulf, lider de los Geats, tribu del sur de HNoruega, ha
venido a la tierra de los Danes, regida por Hrothgar, sabio y
canoso. Beowulf, el m&és poderoso de los hombres, sabe que un
monstrue, Grendel, ser de la raza de Cain, ha despojado a los
Danes de su recinto sagrado, Heorot, un "“Mead-Hall", el lugar de
reunidn de 1los guerreros para la celebracién gue sigue a 1la
batalla. Cominmente estos recintos eran uno de tantos signos de
generosidad gue el rey de la tribu otorgaba a su pueblo, por tanto
simbele de 1la alianza soccial-religiosa. Los Danes sufren el
agravio de no tener donde festejar y reposar luego del deber; 1la
alianza estd interrumpida, noche a noche Grendel aterra a los
Danes, devora guetrreros, invencible. Beowulf no sdlo desea ayudar
a los Danes; enfrentar al depredader es su privilegio, deber, ser.
Una vez en Dinamarca, como lo dicta el cddigo de conducta del
guerfero, solicita al rey autorizacibn para pasar la noche en el
"Hall" infectado, en Heorot, a fin de luchar con el enemigo. Es
aqul donde Welird se revela come centro del munde guerrero. La
peticidn de Beowulf lo registra en todos sus alcances:

Prince of the Danes, protector of Scyldings,
Lord of nations, and leader of men

1 hag one favour--refuse me not,

Since I come thus faring from far-off lands--
That I may alohe, With my loyals,

With this hardy caompany., cleanse Heorot.
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With hand=-grip only 1'1ll grapple with Grendel;

Foe against foe I'll fight to the death,

And the one that is taken must trust to God's gracel

(ved)
I1f death shall call me, he'll carry away

My gory flesh to his fen-retreat

To gorge at leisure and gulp me down,

Solling the marshes with stains of bleood.

There'll be little need longer to care for my hodyl
If the battle slays me, to Hygelac send

Thigs hest of corselets that covers my breast,
Helrloom of Hrethel, and Wayland's work

Finest of byrnies, Fate goes as Fate must! (412-438)

bonde “Fate" es traduccidn de Weird. Beowulf sugiere lo que antes
intenté establecer: wWeird es, el hombre sdlo deviene. Beowulf no
teme el resultado de la batalla, es lo gue es. Antes gque continuar
can uha sinopsis del poema, cabe preguntarse, :c;qué es Beowulf como
tema y en relacidn con Macbeth? Weird es el principio y fin de

cualquier intento de respuesta.

Para Borges Beowulf "“serfa la fédbula de un hombre a gquien
alcanza finalmente el destino y de una batalla gque vuelve.“2 Poco
después reltera, pero invirtiendo de clerto modo los téeminos:
"Hay pocos argumentos posibles; uno de ellos es el del hombre que
da con su destino.” ZEl1 hombre a quien el destino alganza, o el
hombre gque da con su destino? La distincién podria ser de
importancia. Mejor atn, sin embargo, seria no establecer
distincién, pensar en Beowulf como Weird, el mismo que alcanza es
quien es alcanzado, AsiI es el mundo de Macbeth, un mundo donde
tode inicia y termina con Weird. consideremos una practica

consecuente con el concepto, la consulta de "omens®:

He (Beowulf) gave command a goodly vessel
Fitted and furnished;he fain would sail

Over the swan-~road to seek the king

Who suffered so sorely for need of men,

And his bold retainers found little to blame
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In his daring venture, dear though he was;
They viewed the omens, and urged him on. (197-203)

Esta prictica de consulta con fuentes de augurio no significa acto
contra el principio de incertidumbre. En primer lugar la consulta
de "omens" es mAs una confirmacidén de deber que exploracidn de un
futuro; es decir, es mids una respuesta a la pregunta :me
corresponde hacerlo? que a ggqué sucederd? En sequnde lugar, los
augurios son enigmas --como los enigmas de las Weird Sisters--~ y
han de leerse con los medios limitados del cddigo del plano
temporal. Asi, podemos filtrar este incidente de Bebwulf a través
de las fuentes de Macbeth? ¥y llegar hasta la visita del Thane de
Cawdor al cubil de las Sisters, de donde derivaremes un fendmeno
como el descritos un enigma, sujeto de la parcialidad cognoscitiva

propia del plano temporal.

En Beowulf, como en Macbeth, hay sincretismo. "If our
question is ‘What is obﬁlously and unambiguously Christian in
Beowulf?', the answer is 'thhing'."5 Come nos lo sugirid Eliade
antes6 Beowulf codifica la fusidn, como lo atestiguan los versos

primeramente citados, o &stos:

In the shades of darkness we'll spurn the sword
If he dares without weapeon to do or die,
And God in his wisdom shall glory assign,
The ruler Lord, a5 He deems it right. {(650-653)

Aqui Weird y el Dios padre cristiano se han fundide, si bien con
la predominancia fundamental del primer concepto y la retdrica del
segqundo. De vital importancia es recordar el célebre prinecipic de
las correspondencias de la cosmovisidn antigua y notar cdmo en
eatos versos Dios es5 "the ruler”, "the Lord", implicitamente, el
que otorga, "he who assigns", "he who deems". El principio detréas
de e#llo es la generosidad. Su exploracidén en milltiples direcciones

ez uno de mis objetivos.
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Uno de los procesos fundamentales para la conversidn de las
tribus germanicas al cristianismo se da alrededor del concepto de
comitatus. El término designa a un grupo de guerreros --de Thanes,
titule utilizado tanto en Macheth como en Beowulf y en la mayoria
de las literacturas germénicas de modos diversocs. Estos guerreros
estdn ligados al rey por “the strongest possible bonds of loyvalty.
The king's followers were supposed to f[ight and die for him. The
king in turn was obligated to protect his warriors and reward them
generously.“-’ El comitatus sobrevivid la llegada del cristianismo.
La explicacidn tiene excepcicnes sugestivas:

By the time Beowulf was composed, missionaries from Rome
had established the Christian religion throughout much
of Anglo-Saxcn England. But the effect of the Christian
Message must have varied then, as it does today, from
individual to individual. To some, conversion must have
been a long and lasting experience. To others it scems
to have been an easy shift for reasons of convenjience
from & (...} paganism which made little real impact on
the hervic outlock, To some, earthly warfare became
irreconciliable with the new faith, and the chronicles
Eicgrdsstories of Anglo-Saxon kings who died rather than
ght.

Pero o©on general el comitatus vy las pricticas Gguerreras
pre-cristianas hallaron f&cil acomodo. “Late in the seventh
century the church put homicide at a lord's command aon a level
with killing in battle as an act which demanded only a slight
penance. Some churchmen accepted killing for the sake of vengeance
until the middle of the eleventh o:em:l.n:y."9 El siglo de los hechos
de Macbeth y de la caida de la cultura anglosajona ante los
. normandos, ni mas ni menos.

La identificacidn del rey con Dios en tanto padre, sefor y
dador-protector son lugares comunes de la mentalidad antigua que
entre los germanos tienen cardcter pricticamente literal. “The
strongest possible bonds of loyalty" son principalmente lazos
familiares, Kinship. E1 deber esti concebide en niveles poco
elaborados; es decir, los Thanes o sefiores de la_tierra tienen
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participacidn directa en todos loa asuntos de gebierno, como por
ejemplo, la eleccidn del soberano. De este tipo de sociedad se
desarrolla _posteriormente "el prestigio religioso de la monargulia
medieval (gue) deriva en Gltima instancia de la concepcidn de los
germanos, sediin la cual el rey es el representante del antepasado
divino."lo Ello explica y se explica en 0din:

La funcién capital que corresponde a Odin-Wotan en la
vida de 1los germanos se explica por el prestigio
miltiple que rodea a la soberania magica. 0din es el
autor principal de la creacidn del mundo, de los dioses
y del hombre. {...) también estd llamado a desmpeilar el
papel principal en la bhatalla Einal del ragnarék. Su
condicidn de rey soberano y a la vez de d&os de la
guerra ¥ de la muerte hace que se entienda mejor el
carfcter sagrado de la monarguia, asi como la valoracidn
religicesa de la muerte en el campo de batalla,
concepciones que caracterizan la alta edad media
germanica.ll

Por otra parte, recordando 1o gque el misme Eliade nes ha
dicho, "la asimilacidén del combate al sacrificio",lz no debemos
pasar por alto el que la soberania era electiva, hecho central en
Macheth, ¥ la elecgién dependia en gran medida de tal asimilacién,
el monarca s un Scr que da y se da, en una especie de sacrificio.
La alianza social en tal mundo no carece de métcdos para conservar
el equilibrio. El monarca absoluto no surge sino alrededor del
tiempo histérico de Macbeth. De tal suerte, el rey podia ser
sacrificado --de hecho lo era con més frecuenclia de lo que nos
imagj.namos——13 debido a reclamos legitimos en caso de violacliones
al comitatus. © conforme a reclamos ilegitimos, también, por
supuesto. De cualguier manera, 1la sint_esis‘ germano~cristiana de
Beowulf indica organizacidn social previa al siglo XI. Con Macketh
estamos en su limite. Ia pregunta de M.C. Bradbrook, "But why in
reading through these legendary stories, did Shakespeare stop
where he d.i.:l?",:l"l que ella prefiere responder lejos de
consideracliones histdrico-legendarias, me parece incontestable, en
principio, de cualquier. otro mode. Macheth resulta demasiado
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exacta en le histérice como para descartar explicaciones
histdricas, Que por supuesto derivan en problemas cada vez mas
profundos y complejos, Véase si no: en Macbeth tenemos la muerte
de un rey a manos de unco de sus posibles sucesores legitimos,ls en
la gcircunstancia del nombramiento del hijo de ese rey --un joven
no-guerrerc, <coOmo Se verd. Peor aun, el gue mata al rey ha
recibido 1la revelacidn de dgue serd rey. E1 asunto es tapto
politico como trdgice, sobre todo a la luz de la persconalidad del
asegino, todo ello en el marce de transicidn que he descrito. Este
escenario es de enorme complejidad. AsI seria la relacidn de
Beowulf y Macbeth.

En primer lugar habria que distinguir una especie de dipimica
revertida. En Beowulf, lo predominante parece ser lo germdnico, en

Macbeth, lo cristiano. Beowulf es el modelo, Macbeth el
transgresor., Beowulf ger de 1lugz, Macbeth vive en las sombras-
como Grendel. Las lmigenes cxtrafias del mundo germiniceo conviven
en Macbeth con decoraciones de altar cristiano:

Mach: And Pity, like a naked new-born babe,
Striding the blast, or heaven's cherubins,hors'ad
Upon the sightless couriers of the air...

(1.7.21-23)

con ecos del Apocalipsis:

Macd: ...lock on death itself!--up, up, and see
The great doom's image! (II1.3.76-77)

con concepciones teocrdticas cristianas en primera lectura:

Macd: Most sacrilegious Murther hath bhroke ope
The Lord's anointed Temple... ({II.3.66-67}

con alusiones a teatro eristianizante:
Pore: Here's a knocking indeed! If a man were porter of

Hell Gate, he should have old turning the key.
(E1.3.1-2)
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y con referencias inequivocas al maligno o a la bestia:

Macd: Not in the Legions
0L horrid Hell can come a devil more damn'd
In evils, to top Macbeth. (IV.3,55-57)

El lugar de completa reunidén entre los dos textos, no obstante, es
el cédigo del guerrero, tratado tambien en contrapartida, pero en
todoe coincidente., Con la jinformacidn gue hasta el momento he
manejade sobre el universo y la mitologia germinica, resulta
sencillo observar los puntos en comidn.

El enfrentamiento de Macheth y Macduff al final de la abra
tiene un cardcter de batalla cbésmica. Una batalla similar --
mucho se ha dicho al respecto-als ocurre en la comparable y tan
coincidente tragedia de Richard III, otro "Hell-~Hound", segin se
destacd, La batalla muda entre Ricarde y Richmond, tan
palpablemente medieval en su solemnidad como de auto sacramental,
sin duda puede inscribirse en la tradicidn del eterno conflicto
bien-mal, es decir, un antagonismo califjicado &ticamente. Pero
también es posible entenderlo como un chogue de fuerzas cOsmicas
en un equilibrio no necesariamente excluyente en lo &tico. Esto,
por supuesto, seria germanico, antiguao, Yy dadas las
caracteristicas de Macheth, sin duda se le aplica mis
claramente. En ambas anécdotas, s5in embargo, se puede destacar la
coincidencia de movimientos antagdnecos gue entran efectivamente y
no sHlo de manera simbdSlica en lucha. En toda tragedia, es decir,
se establecen condiciones para que las fuerzas césmicas se
enfrenten; pero en los casos de Macbeth y de Richard III, sistemas
deonde el mal toma la persona misma del protagonista, el chogue
definitivo toma precisamente la forma de una batalla.

Entre otras caracteristicas pertinentes, el enfrentamiento de
Macbeth y Macduff ocurre en los extremos del cddigo guerrero, el
gue le da deEinicién de ser. Macbeth lo conoce bien:

Machb: He is here in double trust:
First, as I am his kinsman and his subject,
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strong both against the deed; then as his hosk,
Who should against his murderer shut the door,
Not bear the knife myself. (I.3.12-16)

El deber del Thane es en esta cita el punto central. La sociedad
fuente de Macbeth es una sociedad jerarquizada y en todos sus
niveles permeada de relaciones de tipo famillar-tribal. Macbeth es
el “worthiest cousin" de Duncan, y la consangunidad como sustrato
soclal se extiende mds alld de los vinculos reales en asociaciones
simbdlicas. La estructura de relaclones entre personajes en
Macbeth es, como la de Julius Caesar, por ejemplo, un cimulo Qe
referencias famillares~tribales. Las correspohdenclias cOsmicas
medievales-aristotélicas preoducen tal efecto. No s8lo es Dios
cabeza y fuente de vida y universo, sino gque ello naturalmente lo
refiere al concepto de sefior-padre, que, como se apuntd, encuentra
fScil asimilacién en las mentalidades convertidas, de si
convencidas de esta asociacidn. Por excelencia, Dics es el dador y
salvaguarda de vida para su grey, sus hijos. Para los germanes,
rey es padre, protector y dador, "the Lord of the Rings", "the
ring-giver”, conforme a un alto sentido del mérito, del honor y la
sabiduria  Thumana. Y su obligacidn trascendental se remite
polisémicamente a la palabra generocsidad.

En Beowulf se despliega la definicidn de este cddigeo heroico,
en hechos. El1 guerrero joven, "Of living strong men he was the
strongest” (195%), llega a la tierra de Hrothgar, una tribd en lo
particular ajena, en lo general suya, en unha blsgueda gue no lo
es, gque es cumplimiento, deber personal, deber tribal. Un deber
cdsmico, de hombre y de hombre de hombres. "La historia de Beowulf
serfa (...) la de un hombre que cree haber sido venceder en una
batalla y que, después de muchos afios, tiene que librarla otra vez
Y no es vencedor.”17 La definicidn de Borges incluye dos elementos
fundamentales: gque Beowulf cree haber vencido 9 que la hatalla
vuelve. El planteamiento, como en todo sistema cerrado, es
ciclico. Beowulf en sus dos primeras partes, con una batalla en
cada parte, es la historia del ascense y consolidacidn del hérce;
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la tercera, afios mis adelante, cincuenta segin el texto, es la del
cierre ciclico en un acto de generosidad simbdlica humana gque
encierra la renovacidn, la continuidad, en la presencia de Wiglaf,
un  joven guerrero, "cousin” de Beowulf. La lucha césmica de
Beowulf tiene en cada etapa signos progresives y distinptives
riguroseos. En su lucha con Grendel, "a demon grim" gue lleva “"the
curse of the seed of Cain® {99, 103}, tiene por objetivo librar a
los Danes de las incursiones del monstruo en el "Mead-Hall"
Heorot, como se dijo, signo de generosidad del rey y recinto de lo

sagrado para su cultura, en especial el valor gceongregacidn.
Grendel es un violador de principios, luego, Beowulf elige luchar
desnudo y desarmado en el interior de Heorot, lugar de hombres,
rodeadc por sus guerreros, los Geats. Desnudo, primigeneo,
desarmado. Derrota al adversario, "a fiend from Hell"”, un gigante
gsemihumano -~rasgo tipicamente germinico-- mediante sus solas
cualidades humanas, la fuerza de su brazo, sin intervencidn de
nadie mAs y Sin gue durante la lucha se halle en duda jamis su
triunfo, En cuanto Grendel percibe e) poder del brazo de Beowulf
glente --su Indole semihumana se subraya todo el tiempo: "he feels
no rue for the grievous wrongs“-- que su propia fuerza no puede
compararse con la del héroe y entiende gue ha de morir. La batalla
se reduce a un choque de manos que sSe aprisionan mutuamente. EL
poeta deja la escena particular del enfrentamiento ¥y se concentra
en cdmo el "Hall”, metdfora del mundo, recibe la batalla:

The walls resounded, the fight was fierce,
The wonder was that the lofty wine-hall
Withstood the struggle, nor crashed to earth,
The house so fair,... {728=-731)

La casa, el hogar, que es el mundo, atestigua cdimo Beowulf arranca
el brazo del depredador. Grendel se desangra en su huida hasta
moric.

La madre de Grendel --los monstrues germinicos ¥y los glgantes
también tlenen familia—--,  "loba del mar”, decide atacar Hecrot en
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busca de venganza. Mata a uno de los Thanes favoritos de Hrothgar
y recupera el trofec de la batalla anterior, el braze de su hijo.
ta lucha de Beowulf contra este monstruo exige su traslado a un
universo sobrenatural, el cubil de las bestias:

Not far in miles lies the lonely mere

Where firm-rooted trees hung with frost
Qvershroud the wave with shadowing gloom.
hAnd there a portent appears every night,

A flame in the water; no man is so wise

Who knows the bound of its bottomless depth.
l-..)

Go if you dare! (1242-1265)

Hrothgar es guien describe este inguletante y muy germénico
panorama a Becwulf, El Gltimo verso citado tiene una significacidn
literal sugestiva: "do you dare set eyes on it?" Como lo expresa
el seiior de los anillos de los Danes, ningiin hombre tiene el saber
de las profundidades de ese lugar. Beowulf ha venido a ser en su
compromiso con Weird y su tarea nunca tlene, por tanto, £in sino
en la muerte, Ha de sumergirse en el lago infectado: luego de
luchar dentro del &mbito humano, propioc, el hombre debe enfrentar
lo extrafio. Beowulf explora el lago oscuro sole y completamente
armado hasta gue,después de todo un dia bajo las aguas, llega al
cubil. Aqul su vietoria por medios estrictamente humancs es
improbable; se halla en peligre, su capacidad de guerrero es
puesta a prueba por la loba del fondo del mar y tiene gue recurrir
a una espada magica, forija de glgantes, cuando la suya resulta
initil. Luego de su wvictoria, emerge a la superfleie del lago,
curadeo de toda infeccidn, para hallar gque s%loc los de su tribu han

permanecido a la orilla, esperanzados: los Danes se han ido, sin
fe.

En su tercera batalla, cincuenta aflos despuéds, rey ahora,
Beowulf debe enfrentarse a un dragbn cuyos actos contra los Geats
tienen justificacibn en wuna transgresidnm humana. El dragén,
guardian de un tesoro, nota un roho y decide vengarse de los
hombres. “El viejo rey va a la caverna. Grita, el dragdn sale,
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ambos duramente <ombaten. Beowulf mata al dragén y muere" =--como
Thor, habria gque anotar-- "envenenado per una mordedura del
monstruo."la La sinopsis de Borges deja fuera tres detalles.
Beowulf tenia en su poder, accidentalmente, la copa robada. Al
ccurrir a la cueva del dragdn lo acompaiian sus Thanes, quienes no
tardan en desertarlo. Beowulf s&lo triunfa gracias a la presencia
de Wiglaf, su “cousin", un joven héroce, Unico gue permanece a su
lada ¥ guien luego demuestra su disgusto por los desertores, antes
del funeral del rey, gquien, por cierto, no ha tenidc hijos y antes
de morir otorga a Wiglaf un simbolo de transicidn:

++.the great-hearted king unclasped from his throat
A collar of gold, and gave it to his Thane;

Gave the young hero his gold-decked helmet,

His ring and his byrny, and wished him well.

'You are the last of the Waegmunding line,

All my kinsmen, Thanes in their glory,

Weird has sent to their final doom,

And I must follow.! (2652-2650)

Beowulf muere entonces en un tiempo-espacio final, despu&s de
la desercibn, en presencia de una sucesidn y luego de gue las
armas humanas, todas, han fallado. El ciclo se cierra a través de
clclos progresivos: las armas, los Thanes gue desertan, signos que
se relacionan con el cddigo. Beowulf cumple entre oOtras cosas con
una deuda contralda por su padre con Hrothgar, MAs importante ain
&5 que el deber de Becwulf se subraya como un deber del hombre con
los hombres: Beowulf se consolida come protector generoso de los
Danes. Un verso egs significativo y sincrético: “They slew their
foe by the single strength/0f a hero's courage" (663-664). Cuya
traduccidn més literal indica: "all. were enabled to overcome the
enemy’ through -ne one man" ., pie inobjetable para una
interpretacidén de sacrificio ceristiano. Cincuenta afios después,
Beowulf, ya padre-dador-protector, sablo y generoso --cualidades
que le recuerda Hrothgar como esenciales para el lider antes de
que el héroe regrese a 3u tlerra-- cumple el cliclo en un acto
final de iIndele familiar-tribal. Las armas, los peligres y su
evolucidn hacia la muerte, las desercicones, atestiguan un modelo
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jerirquico en asuncidn de Weird, la fatalidad del guerrero, el
compromiso de incertidumbre.

La generosidad es el eje. Alrededor de Beowulf tres
personajes, tres sSiempre, como tres es siempre el nlimero eh
Macheth, apuntalan la trayectoria del héroe, Hrothgar, el "giver
of gold" de los Danes, es el lider cr- iclidado, protector juicioso
cuyos actos de magnanimidad dan cuenta de su valia y posicidn, si
hien en el poema se sBuglere su caida posterior. Su conducta es
intachable, Anciano, no le es posible enfrentar al monstruoc gue
aterroriza a su gente ¥ ocupa el mayor de los regalos, Heorot.
Acepta al héroe forastero en su carbcter de deudor y familiar. Da
su anvencia en la forma de la hospitalidad, valor central 1iqaén
con la generosidad. Su magnifico discurso f£inal es la preservaclén
y credo del cbédigo. Hrothgar recompensa a Beowulf en la medida
exacta --y engrme-- de su mérito. Su generosidad es perfecta.

Unferth, el Pane celosco, pone de manifiesto ¢l egeoismo que es
contrario al c&digc cuando cuestiona el valor y los alcances del
Geat. Su actitud es violatoria de la hospitalidad, pues reta a
Beowulf durante un banguete. Los celos de Unferth sugieren la
ubicva falibilidad en el planc temporal. Se opone a la disposiciédn
generosa del extranjero, perc €1 mismo no osa luchar contra la
bestia que tiene sometido a su pueblo. Unferth es incapaz de
protager o dar vida, de encabezar, Ha participado en la muerte de
sus proplos “kinsmen" y Beowulf, al responder a su reteo, lo
Eubraya. Beowulf desmiente a Unferth relatando su duele de dias en
el mar con Breca, y concluye:

«v.little I've heard

Of any such battles from you!

Neither Breca, nor you. in the press of battle

Ever showed such daring with dripping swords--

Though 1 boast not of it! But you stained your blade
With blood of your brothers, your closest of kin.

{556-561)

Si blen histdoricamente Unferth cometid ese crimen dentro de las
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reglas del comitatus, el poeta de Beowulf prefiere subrayar la
violacidon de la consanguinidad. Unferth ha quitadeo la wvida contra
el cddigo, no puede gdar.

Wwigiaf, come he dicho, es el Jjoven héroe gue auxllia a
Beowulf, comc #ste ayudd a Hrothgar, y anuncia, a la muerte del
consolidado, la renovacién, con signos de arrojo, generosidad.

Los hombres-tribu se atan, se sgolidarizan, se unen y se&
desunen respecto al <¢&digo de incertidumbre. E1 universo de
Beowulf es un universo tectdnice de generaciones cuya sabidurlia no
es del futuro, es del deber y del acto, cuya relacidén con la
temporalidad no es funcidn de Will =sino de Weird. Macbeth es
opuesto de Beowulf, en este sentide. El unlversc en gue Macduff vy
Macbeth sSe enfrentan es8 un mundo de Thanes, de guerreros
comprometidos en torno a un senor-protector-dador, generoso. LOs
signos coincidentes entre Macbeth y Beowulf me parecen evidentes.
El manejo de Shakespeare es complejo; lleva las correspondencias
entre ellos hasta un estatuto tragico, donde parece hacer de
Macbeth, entre otras cosas, una sintesis de Unferth y Grendel, més
alla, por supuesto de lo estrictamente épico, en una fusidén de lo
mitico con el conflicto del hombre como hombre solo., Macbeth es un
destructor del cédigo, como ahora trataré& de demostrar. Pero,y en
ello parte de la grandeza irdmica de Macbeth, la destruccidn del
cbdigo corresponde a la vez al restaurador del orden. El mundo se
confunde,
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Capitule II NOTAS

Esta y todas las referencias sigulentes a Beowulf., niimero de
versols) entre paréntesis, Son a la traduccidn de Charles W.
Kennedy, en The Oxford Anthology of English Literature, vol. 1
pp- 29-9B. Se hizo unp cotejo con la traduccion de Kevin
Crosdley-Holland, Beowulf, Farrar, Straus and Giroux, 1979.

Borges, Antiguas..., p. 24.
Ibidem.

cf. las instancias de auguriocs y consultas descritas por Holin-
shed, el "migice" entre las fuentes de Macbeth, segiin Satin.

Las ligas con la mentalidad germBnica, el sustrato de mentali-
dad germinica en Macheth es asunteo de sus fuentes, desde luego,

Mitchell, "Introduction" a Beowulf, p. 7.

Eliade, Histporia de las creencias..., p. 172.

Mitchell, op. eit.. p. 7.
Ibidem.

Ibjdem.

Eliade, gp. eit., p. 173.

Idem., p. 166.

Idem., p. 165.

Cf. Bradbrook, "The Sources of Macbeth”, p. 15.
B:adbrqok.'og. cit., p. 12.

Idem., p. 15,

Una de tantas coincidencias entre Macbeth y Richard III.
Véase nota 2, cap. I, supra,

Borges, op. cit., p. 24.
Idem., p. 22.




IXII.

EL _CODIGO VIOLADG

where is

Where is

I want death to be earnest. I
want death to be dreadful and
most dreadful where only nothxng-
ness is to be dreaded,

(Canetti, The Human
Province, 194

the horse now? Where are those men?
Where is the hoard-sharer?

the house of the feast? Where is
the hall's uproar?

{(The Wanderer, M.
Alexander, trad.)
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IITI. EL CODIGO VIOLADO

Macbeth es una obra de triadas. Trladas de seres naturales y
sobrenaturales: las Weird Sisters, ios fThanes. Triadas de
revelaciones y exclamaclones, de crimenes. La de los Thanes, el de
Glamis-Cawder, el de Lachaber,1 el de Fife, es esencial. Con leo
gue Se ha expuesto, resulta altamente significativo gue Macduff,
Thane de Fife, llegue al castillo del ahora Cawdor, Inverness, con
el deber, "the limited service", de despertar al rey para una
nueva jornada. Macduff saluda a Macbeth con la formalidad
caracteristica de los pares, "worthy Thane”, y hace énfasis en su
deber para con el soberano en un momento de ironia aguda, la
tonalidad de la cbra:

Macbe Gopod morrow, both!
Macd: Is the king stirring, worthy Thane?
Macb: Mot yet.

Macd: He did command me to call timely on him:
1 have almost slipp'd the hour.

Machs I'1l bring you to him,
{11.3.43-46)

Es notable el intercambioc irénico y el consecuente manejo de la
versificacidén, Macbheth completa en ambas cocasiones un pentémetro
de Macduff, como si el lenguaje, el cddigo, se compartiera y se
disociara a un tiempo. Cada una de las respuestas de Macbeth es un
juego semdntico-simbdlice dentro de la ironia global. El insomne
se ofrece a llevar a Macduff hasta la puerta de la c&mara del
cerimen. Macduff refuerza su formalidad cortés:

Macd: I know this is a joyful trouble to you;
But yat 'tis one. (11.3.47-48)

en una muestra mas de 3Su integridad protogolaria. La respuesta de
Macbeth es ya el signo de la violacidn del cddigo, la ironia

inadvertida en el nivel de los personajes indica la impertinencia
del uso de ciertas palabras:
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Macb: The labour we delight in physics pain.
This is the door. {11.3.49-50)

Como es de notarse, el verso 43 de Macduff esta vez no recibe
complemento méktriceo, Macbeth responde con un pent3metro nuevo,
completo, indicando una separacibn, y a su vez deja un nuevo verso
incompleto gue serd recogldo por el Thane de Fife. La disociacidn
mécrica es simbdlica. Antes de entrar al escenaric de 1la
transgresidn, al descubrimliento del horror, Macduff nos recuerda
su papel, el gue s8lo a €1, entre todos, corresponde:

Macd: I'll make so bold to call,
For 'tis my limited service. (11.3,50-51)

El f{iltimo versc de Macduff gueda incompleto, en una continuacidén
magnifica, tipica de la verslficaci®dn madura de Shakespeare.
Después de llamar a la puerta de "Hell's castle", Macduff debe
llamar, "ecall", infructuosamente a la pueérta que esconde el
horror, el crimen supreme, con el eco del "knocking" gue Macbeth
anteciormente ha deseado pudliera despertar a Duncan: “"Wake Duncan
with thy knocking: I would thou couldst.” (II.3.73). "Limited" en
este contexto significa “appolinted", y esta palabra, antes que
Lenox manifieste su asombro ante c¢cdmo ha respondido el universce al

crimen, nos indica cbdigo transgredido y confusidn de los
lenguajes:

Len: Goes the King hence to-day?
Macb:

Hie does--he did appoeint so.
(11.3.52)

El rey ha dispuesto cosas que ya no podrin ser en el plano
temporal, dada la transgresién irreparable que se ha cometido.
Lenox, con el verse 52 no completa el verso anterior de Macduff,
inicia un nuevo intercambic que desde un principio es irdnilco:
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Len: .s.% sOme say, the earkh
Was feverous, and did shake.
Mach: 1twas a rough night.

Len: My young rememberance cannot parallel

A fellow to it.

Re-enter MACDUFF

Macd: 0 horror! horror! horror!l
Toengue nor heart cannot conceive, nor name theel
« Len: wWhat's the matter?
Macd: Confusion now hath made his masterpiecel

Most sacrilegious Murther hath broke ope

The Lord's apnointed Temple, and stole hence

The life o'th'building!

Mach: What is't you say? the life?
Len: Mean you his Majesty?

Macd: Approach the chamber, and destroy your sight
With a new Gorgon. --pPo not bid me speak:
See, and then speak yourselves.--—
[Exeunt Macb and Len)
Awakel awakel

(£1.3.5%9-72)

La dinimica de versos cortados alcanza el nivel de la confusidn
perfectamente caracterizada por Macduff de modo personal:
“Confusion hath made his masterpiece™ (subrayado mio). La
disposicidn de los versos, de la edicidn Arden de Muir, sigue al
ple de la letra al l.'-'ci‘.Li.o.2 Y si bien Muir nos previene contra "the
ecror of £finding subtelties in textual corruption."3 &l mismo
reconoce que "the usual 1lineation, following Capell, has the
effect of making the horror too orderly and metrlcal."d
Ciertamente las correciones a la versificacién son frecuentes en
Hacbeth, sin embarge es ficil reconocer de nuevo 1la dindmica de
versos que se recogen y complementan en confusidn., Para el verso
68 de Macduff hay dos medios pentdmetros al unisono que se
contraponen. En la superficie, Machbeth parece actuar el papel de
hipécrita tan s8lo: "the life?". L.énox, gue ha presenciado cdmo el
universo ha respondide al crimen, pregunta: "his Majesty?"., La
reaccidén de Lenox es univoca. La de Macbeth, pretendidamente de
sorpresa, es verdaderamente de sorpresa, Es decir, el que Macduff
sugiera que la vida misma, "the 1life", ha sido destruida,
constituye una grandiosa irenia. La pregunta de Macbeth, 1luego,
puede leerse ne sdlo como: ;gué dices?, zla vida? (gde quiédn?),
sino también como za qué te refieres con gue la vida ha sido
destruida? El lenguaje miltiple de Shakespeare en plenc. Como se
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puede observar, la ironia alcanza aun un nivel grifico, 5i bien

Macbeth, al igual que Lenox, pregunta, acto verbal esencial de la
obra, su interrogaci&én se multiplica. psimismo, es de notarse,

pues es signo importante, comc tratatré de demostrar enh otra

parte, que Macduff prefiere no hablar sino invita a enfrentar los

hechos. Consecuentemente, la "morrow® de los saludos se convierte

en la noche perpetua de las fuantes, del asesinato de Duff,

tiempo
transgredido, juicio final:

Macd: Ring the alarum-bell.--Murther and treason!
Banquo and Donalbainl Malcom, awakel
Shake off this downy sleep, death's counterfeit,
And look on death itselfi{--up, up, and see
The great doom's image! ~-Malcom! Banguol
As from your graves ralse up, and walk like sprites,
To countenance this horror! (I11.3.73-79)

El deber de Macduff, despertar al rey, se transflere
dolorosamente a despertar a los sibditos-familiares de Duncan que,

como €1, son los deudos de esta transgresidn. Macduff interrumpe

el suefio gque ya ha sido asesinado por Macbeth y proclama un suefic

eterno-vigilia eterpa. Su invitacidn al Apocalipsis es prondstice

del destino de Banquo y reclamo de que la soberania --la tribu gue

al final de la obra rodea a Malcom, gquien finaliza "compass'd with

{his) kingdom's pearl® {(V.9.22)-- se alce de una tumba, la del rey
asesinado. Los papeles de Macbeth y de Macduff coinciden,

luego,
de modos irdnicos. El primero en

enfrentar 2l horror
los Macheth es precisamente
Macduff. Al final, Macbheth wvuelve a ese horror:
full with horrors" (V.5.13),
verbalizacidn que

creado-enfrentado primeramente por

“1 have supp'd
¥ lo hace sidnificativamente en una
incluye unc de los signos mas frecuentes del
cddige violade, la imagen de un banquete.
fisico de la obra, de ella se jrradian cientos de ironias. Los

banguetes ~--y recordemos gue Duncan llama a Macbeth "a banguet to
me" {1.4.56)-- son clave.

Esta escena es el centro

Mucho antes de este primer encuentro de Macbeth y Macduff, el
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Thane de Cawdor nos ha sefialado repetidamente su rompimiento con
el cddigo. En el soliloguio de I.7, durante el banguete para
puncan en Invernesas, gue ogurre fuera del recinto del banquete,
Macbeth nos ha dicho que como “kinsman” y "host" su deber es
contra y no a favor de wvialar el cddigo. Macbeth no estd
departiendo con la tribu, se disocia de la colectividad. Aqul es
como Unferth, el gue en un banguete rompe con la hospitalidad. La
reflexién tortuosa de Macbeth Se da en términos bien reconocibles
a la luz de los valores del guerrero. Finalmente el soliloquic es
un recocnocimiente del pecado de no~dar. Desde antes, Macbeth ha
faltado al cédigo, no es &1 sinoc su mujer gquien recibe al soberanag
a las puertas de Inverness——lo gque nos recuerda un esquema
simbélico de 1a obra toda: el de la
sustitucidn-usurpacién~disfraz. No es accidente, me parece, que la
conversacidn de Duncan y Lady Macbeth también enfatice la dindmica
de los versos compartidos—-disociados:

Bun = See, seel our honour'd hostess.--
The love that follows us sometime is our trouble,
Which still we thank as love. Herein I teach you,
How you shall bid God'ild us for your pains,

And thank us for your trouble,.

LMb ¢ All our service
In every point twice done, and then done double,
Were poor and single business, to contend
Against those honours deep and broad, wherewith
Your Majesty loads our house: for those of old,
And the late dignities heap'd up to them,

We rest your hermits.

=]
[
=
"

Where's the Thane of Cawdor?
We cours'd him at the heels, and had a purpose
To be his purveyor: but he rides well;
And his great love, sharp as his spur, hath holp him
To his home before us, Falir and noble hostess,
We are your guest to-night.
LMb: Your servants ever
Have theirs., themselves, and what his theirs in compt,
To make their audit at your Highness pleasure,
5till to return your own. (I.6.10-27)

La versificacidn compartida se diferencia aqul de la anteriormente
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examinada en su intensidad, no deviene signo grafico de 1la
confusién y el horror, pero es igualmente irénica respecto del
cbaigo. Las palabras son las de upa ceremonia formal de bienvenida
y lealtad. La destreza verbal de los participantes es magnifica.
Pero con Lady Macketh, son sblo forma. La hospitalidad, la
genercsidad, el honor, el deber, todes vacilan en un acto de
multiplicidad verbal. Compartir es de nueve no-compartir. Cuvando
Duncan pide:

Duntz. Give me your hand;
Conduct me to mine host: we love him highly,
And shall continue our graces towards him.
(1.6.27~-30)

los verscs se cierran-divergen y el cuadre estd cgompleto. E1

. primer formulismo de puncan coipncide con el de "the labour we
delight in physics pain” de Macbeth, ¥ con el de: "I know thias is
a Joyful trouble to you;/But yet 'tis one" de Macduff, con las
evidentes djivergencias irdnicas., La cortesla de Lady Macbeth
rebasa los esfuerzos de su maride en el mismo juego, signo de su
ascendencia al principio de la obra, Ella ha dicho antes "“never
shall sun that morrow see" (1.5.60-61), la misma “morrow" violada
que Macduff reconoce, y Su "never” indica que Duncan nunca hallar$
al "host" que exige, el "host" gue no participa en el banquetre.

El diilcgo de Machbeth y Banquo previo a la muerte de Duncan
es indice de ruptura, también:

ot
7]
2

Who's there?
A friend.
What, Sir! not yet at rest? The King's a-bed:
He hath been in unusual pleasure, and
Sent forth great largess to your offices,
This diamond he greets your wife withal,
By the name of most kind hostess, and shut up
In measureless content.
Mach: Peing unprepar’'d,
Cur will became the servant to defect,
Which else should have free wrought.
, Ban: ) All's well.
{11,1.10-19}

|
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El patrdn de compartimiento~divergencia de los versos es de nuevo
evidente y no merece, por tanto, mids examen. Mejor es centrar la
ateancisn en “"will (...} servant to defect®, gue indica de nuevo
(con esa ironia tipicamente macbethiana, donde Shakespeare parece
establerer ineclusc una ruptura, una crisis, entre emisor ¥
emisidn, una especie de texto independiente de quién 1o pronuncia)l
el antagonismo "will wvs, Weird". Duncan bha cumplido, el
“ring-giver" sigue recompensando en la medida del mérito, en tanto
Macheth se ha guedado corto, o mejor, en el otro extremo del
chdige, que es su violagién. En la misma situacidn, Banquo ¥
Macheth estin més cerca que Macduff v Macbeth o que Lady Macbeth y
puncan, en tanto entre ellos 51 se comparte el subtexto sobre las
Sisters. En la superficice, los términos son de lealtad y deber:

1]
o
b

I dreamt last night of the three Weird Sisters:
Te you they have show'd some truth.
Machb: . I think hot of thems:
Yet, when «e can entreat an hour to serve,
We would spend it ip some words upeon that business,
If you would grant the time.
H At your kind'st leisure,
Magh: If you shall cleave to my consent, when ‘tis
It shall make haongur for you.
Ban: So 1 lose none
In seeking to augment it, but stil)l keep
My bosom franchis‘'d, and allegiance c¢lear,
1 shall be counsell'd.
Mach: Good repose the while!
Ban: Thanks, Sir: the like to you. {11.1.20~30}

|

Los subtextos dejan entrever un saber inguietante. Banguo da ple
al intercambic de versos compartidos, gue dos veces [(vv. 21 y 24}
parece llegar a su fin., En ambos casos Macbeth reanuda el diflogo,
cada vez con mayor ansiedad. gPor qud esta Gltima biisqueda de
apoye en el Thane con quien comparte un saber desconcertante?
Estos signos han tenido origen mucho antes, en 8] primer encuentro
con las Sisters. Aqui Mackbeth ya se dirige a cometer el crimen,
nada ha de cambiarlo, s5lo desea aferrarse al clave ardiente del
Thane que sl entiende un lenguaje roto. Pero Banquo afin es un
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Thane Integro gue le trae a la memoria los deberes de tal
condicidn. S5i bien Banquo invita con su verso incompleto {21). el
proceso se revierte, Bangquo complets los de Macbheth y en la
despadida gque sabremos irdnieca (el v. 25 de Macbeth) completa al
cicla iniciado por "not yet at rest?" [(v. 12). El recordatorio de
los deberes es el recuerdo de lo gque ellos, juntes, han lograda

sefocar, la traicibn, lia intrusibn. A traidores e invasores
derrotaran en rfombre del monarcar gue es todos.

Macbheth continuard en la lipnea de la transgresidn y le dara
términe de modos aun mas deslteales que l1os de traidores e intrusos
previos, no mediante la batalla y la rebelién, sino con

Yfalse
face” y "false heart". No obstante, inclusc

an esto Macheth ests
a medlas.” No recibid al monarca y no departis con &1 debido a gue

su diafraz es frigil. "To beguile the time,/Look like the time”,
le prescribid su esposa, y 85lo lo ha logrado a medias. Suv dillogo
con Banguo, la alucinacidn de Ia daga, su desvarioc posterior al
crimen son méis signos de inestabilidad, de¢ gpmedio. En esta
suspensidn, Macheth apela al universo por complicidad, para acabar

con el simboloc sagrade, gue duerme inerme y desprevenido. La
ironia es casl fisica:

Macb: ~=Thou sure and firm-set earth

Hear not my steps, which way they walk, for fear
Thy very stones prate of my whereabout,

P

1 go, and it is done: the bell ipvites me.

Hear it not, Duncan; for it is a knell

That summons thee to Heawven, or to Hell,
{II.1.56-64}

Duncan reposa en una paz gue Macbheth ha contribujdo a preservar y
que ahora asesina.

Para Macduff el crimen es sacrilegio y robo, actos indigneos
del Thane, es un atentado contra el recinte sagradoe, el “Hall™,
“the Lord's anointed Temple“. De nuevo el sicretismo es palpable.

Como resultadc se da la convocatoria a una reunidn,

ahora,
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simbblicamente, en medio de ruinas. Del llamado de Macduff a
atestiguar el Apocalipsis deriva una congregacidn confusa,
conyogcada por el segundo de los tres Thanes, Banguo:

Ban: ...when we have our naked fratlities hid,
That suffer in exposure, let us meet,
And question this most bloody piece of work,
To know it further. Fears and scruples shake us:
In the great hand of God I stand; and thence
Against the undivulg'd pretence 1 fight
of treasonous Malice. (11.3.124-130)

Es de observar que Banguo habla por un "nosotros": "Fears and
scruples shake us.," estd en consonancia. El1 tercer Thane. el de
Fife, completa el verso:

Macd: And so do 1.

sl bien sdlo parcialmente, pues so6n las voces congregadas guienes
cierran:

All: Se all.

El verso 130 es seguido por la convocatoria, ya ajena, parddica,
del primer Thane, que es el Gltimo también, con Macduff. Cawdor,
cuyo titulo era ya prondstico de la deslealtad intuida previamente
poOr Banguo:

Macb: Let's briefly put on manly readiness,
And meet i'th'hall together.

Tal llamade tiene, en el verso incompleto (132) el sello del
c6digo violado. Todos de nueve responden y el movimiento cierra
revertido, irénico:

All: Well contended.
Perc a e€s8ta reunién el heredero legitimo, el electo-~nombrado,

no acudird. La escena termina en disgregacidn, en ceremonia rota:

Mal: What will you do? Let's not consort with them:
To show an unfelt sorrow is an office
wWhich the false man docs casy. 1'll to England,
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Don: To Ireland, I: our separated fortune
Shall keep us both the safer. (IT7.3.133-137)

Para Macduff, en la siquiente escena, las ceremonias han
perdido sentido, El funeral de Puncan es tambi&n funeral de }la

congregacidn como valor:

Where is Duncan's body?
Carried to Colme~kill,
The sacred storehouse of hia predecessors,
And gquardian of their bones.
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Wil)l you to Scone?
No cousin; I'll to Fife. (II.4.32-36)
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Ni a Colme-kill, sagrario, ni a Scone, lugar de la coronacidn de
Macbeth ir& el Thane de Fife., Se dirige al lugar de su sefiorio,
donde quiz& recupere el cddigo roto, donde estari separado de un
reino en separacidn.

Macheth provecard gue el otro Thane falte a una cita de
celebracidn, un nuevo banquete. Pero, a _la vez, hard que no deje
de cumplir con la invitacidén. En la escena Jdel fantasma, 1la
ironia, el enmedio, se vuelve a manifestar. El falso anfitridn
guebranta el protocclo gue supuestamente profesa:

Macbkbt You know your own degrees, sit down: at first
And last, the hearty welcome.

Lords: Thanks to your Majesty.
Mach: Qurself will mingle with society,
And play the humble host. (I11.4.1-4)

En efecto, Macbeth tan s6lo representa, "plays", un papel. En el
polo opuesto de la escena su esposa nos confirma la calda del
concepto sagrado de reunidn, banguete, celebracién:

LMb: You have displac’'d the mirth, broke the good meeting
With most admir*'d discrder. (1I1.4.108-109)

A solas con ella, el rey de las ropas holgadas penetra aun a los
espacios Intimos donde el’ cédigo quizd subsiste. Tal subsistencia
le es odiosa; econtra su "will", en algiin lugar hay coherencia. En
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cada casa tiene un espia, una extensidén de su "will", en un afin
de destruir la celebracidn, la congregacidn, aun en la intimidad;
no dejarid nada de ello en pie. Su enemigo edsmico, el guerrero que
todavia lo es, lo perturba:

Macb: What is the night?

: Almost at odds with morning, which is which.
Macb: How say’'st thou, that Macduff denies his person,
At our great bidding?

' Did you send to him, Sirp?
Macb: I heard it by the way; but I will send.
There's not a ene of them, but in his house

1 keep a servant fee'd, {I11.4.125-121)

Macbeth es el trajdor y es el intruso, duplicade. El1 tipo Qe
celabracidén gue sobrevive es la celebracidn de la oscuridad, que
reina sobre el mundo y excluye a los hombres:

Macb: Now o'er the one half world
Nature seems dead, and wicked dreams abuse
The curtain'd sleep: Witchcratt celebrates
Pale Hecate's off'rings;... (II.l1.49-52}

Los banquetes se vuelven extrafios. Las Sisters reciben a Cawdor en
un ambiente de celebracién negra: '

IWt: Round about the cauldron go;
In the poison'd entrails throw--
Toad, that under cold stone
Pays and nights has thirty-one
Swelter'd venom, sleeping got,
Boil thou first i'th'charmed pot. (IV.1.4-9)

¥ los Thanes de Escocia afioran los dias de flesta perdidos,
ajenos:

Lord: The son cof Duncan,
[ QP
Lives in the English court; (...}
[SP
{+..) Thither Macduff
1s gone to pray the holy King, upon his aid
Tc wake Northumberland, and warlike Siward;
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That, by the help of these (with Him above

To ratify the work), we may again

Give to our tables meat, sleep to our nights,
Free from our feasts and banquets bloody knives,
Do faithful homage, and receive free honours,
All which we pine for now... (III.6.24-37)

Otres espacios, espacios adjenos, alojan a los salvaguardas, La
hospitalidad se preserva alla, la gracia ¥y los honores. Existen
guerreros, "the warlike", gue pueden reestablecer la congregacién,

El espacio Gltimo, la intimidad, es violado con la muerte de
la familia de Macduff. Después de ello, Escocia, para Rosse, gue
es todos, es: -

Rost .+ spoor country!
Almost afraid to know itself. It cannot
Be call'd our mother, but our grave;where nothing,
But who knows nothing, is conce seen to smile;
Where sighs, and groans, and shrieks that rent the air
Are made, not mark'd; where violent sorrow seems
A modern ecstasy:... {(IV.3.164-170)

Macbeth debe enfrentar la destruccidén de 1las reuniones en la
soledad total, en el enajenamiento gin méritos., rodeado de voces
de maldicibn, calladas y profundas:

Macbk: I have liv’d long enough: my way of life

Is fall'n into the sere, the yellow leaf;

Anad that which should accompany old age,

As honour, love, chedlience, troops of friends,

I must not leook to have; but in their stead,

Curses, not loud, but deep, mouth-honour, breath,

Which the poor heart would fain deny, and dare not.

(v.3.20-28)

Ese *“mouth-honour" es idéntico a las palabras insinceras de los
Macbeth en los pasajes antes citades, cuande hablan dentro.del
cbdige siendo on realidad ajenos, cuando las palabras pierden
sustancia,

Macduff, duefio de palabras significacivas, se regocija de la
victoria y proclama el reino de Malcolm, como se dijo, inserito en
un circulo ceremonial:
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Macd: Hail, King! for 5o thou art. Behold where stands
Th'usurper's cursed head: the time is free.
I see thee compass'd with thy kingdom's pearl,
That speak my salutation in their miads;
Whose voices I desire aloud with mine,--
Hail, King of Scotland!

All: Hail, King of Scotland!

(v,9,20-25)

La voz de Macduff es de nuevo c¢bdigo compartido, Los Thanes vy
soldados concurren en el saludo. Hay real comunidn, la proclama se
repite punte por punto. La obrasecierra, ya es previsible, con una
invitacidn a reunirse, a celebrar, al banguete restaurado:

=
o
—

We shall not spend a large expense of time,
Before we reckon with your several loves,
And make us even with you.

(aae}

--this, and what needful else
That calls upaon us, by the grace of Grace,
We will perform in measure, time, and place.
So thanks te all, and to each one,
Whom we invite to see us crown'd at Scone.,
(V.93.26=41)

Scone tiene de nuevo significado. El tiempo, los amores, los
amiges son devueltos. La celebracion restaurada indica la reunidn
del cbdige despedazado. A todos y cada uno, gque son todos, la
invitacidn. Orden que vuelve, deberes que cumplir, generosidad que
ejercer, la reunidén se restaura.

Y no.

Este breve recuento de hanguetes y celebraciones vieclados y
restaurados no ha de quedarse en sI, en una estructura tectdnica
idéntica a si. Con todo y este final, Macbeth es 1la obra de la
muerte de los guerreros germdnicos y de su cddigo. El nuevo
moparca no confirma la continuldad del mundo tribal., Anuncia el

nuevo sistema en versos que deliberadamente omiti de 1la cita
anteriot:

Mal: vo oMy Thanes and kinsmen,
Henceforth be Earls; the first that Scotland
In such an honour nam'd. ... (V.9.28-30)
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La obra es histdricamente exacta: el gistema tribal, como he

insistido, deja su lugar a las nuevas -jerarqulas y relaciones:
El prestigic religiose de la monarguia medieval deriva
en {Gltima instancila de 1la vieja concepcidn de 1los
germanos, segiin la cual el rey es el representante del
antepasado divino: la "potencia"del soberano depende de
una fuerza sagrada supraterrestre, que es a la vez
fundamento y garantia del orden universal, En cuanto a
la mitologia thercica, se proleonga, enriguecida y
revalorizada, en la institucidn de la caballeria y en
las leyendas de San Jorge, sir Galahad o Parsifal.5

El paso previo necesario ya se habia intentado: “Malcolm proceeds
to lnaugurate a new era by bestowing new honours. He thus fulfills
his father's words that 'signs of nobleness, like stars shall
shine on:all deservers'. He also introduces the principle of
feudal monarchy, with hereditary succesion, and tenacy of the
crown, which in fact Malcolm Cammore did institute in Scotland,
following the unsuccesful attempts of his great-grandfather and
grandfather, Kenneth II and Malcom II.“6 La obra recoge una
especie de aceptacién colectiva de la monarquia hereditaria en
labios de un "Lord" (Thane) no identificado: "From (Malcalm} this
tyrant holds the due of birth" (I11.6.25), si bien ello constituye
uno de los tipicos cabos sueltos de Shakespeare, pues la obra
funcicona también con el régimen elective, como se ha comp:obado.-"

Pero Eliade otra vez nos ha dado la clave importante. A este
cambio histdrico-politico se afade necesarlamente una evolucidn en
t&rminos mitolégice--literarios gue recoge y modifica el esguema
previc y =sus valores. Shakespeare no deja de ser ambiguo al
respecte. Su tragedia se construye como texto superior gue tiene
por centro una crisis de valores y tiempos-espacios, lenguaje e
institucjones; una crisis profunda: la llegada de 1los tiempos
modernos. El manejo dram3tico de estas potencialidades a partir de
un contexto fuente tanto explicito --las propias fuentes-- como
amplico --la carga cultural germénica-- observa el mismo ritmo de
tal remolino. La consolidacidén del principio de monarquia
hereditaria tiene un valor superficial que se extiende y
profundiza de modos literarios, hasta alcanzar al texto superier,
Macbeth, en la linea de la jironfa. El nuevo rey no recoge el
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cddigo para restaurarlo sino para termipnar con &€l, para finiquitar
lo que su oponente habia iniciado. El1 resultado es complejo: la
restauracidn es muerte. La muerte es de 108 guerreros.
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capitulo IIT NOTAS

Como lo denomina Holinshed, Chronicles, en Satin, op. cit.,
P. 542,

Pecisidn dificil. Macbeth es uno de los textos que presentan
mayores problemas de edicidn dentro del canon,

Muir (ed.}, Macbeth, p. 63 (nota}.
Ibidem.

Eliade, Historia...., p. 173.
Bradbrook, "The Sources...", p. 15.

En la nota 6 a su articulo, Bradbrook nos recuerda algo impor-
tante: la espesa de Malceolm, St. Margaret, “a strong influence
in the shaping of his policy, obtained from the Pope the
privilege that Sceottish kings should be ancinted (i.e. hallow-
ed) at their coronation"; esto es, no lo eran antes. También
se implica gue ya no serian sélo nombradoa o electos. For otra
parte, Donalbain regresd a Escocia, como lo sugiere el discurso
de Malcolm, s5lo para, a la muerte de su hermano, apoderarse de
la corona, dando muerte a su scbhbrino David. Esta fue, entonces.,
de hecho la Gltima ocasidén en que el trono fue usurpado de tal

. manera, no con Macbeth. Recordemos gue en este mundo de guerre-

ros, los reyes no eran tan poderosos como después y su deposi-
cldn por medios violentos no era inusual.




1V, EL NUEVO REY Y LA MUERTE. UN NUEVO ORDEN

The letters of one's name have
a dreadful magic, as though the
world were composed of them, Is
a world wicthout names conceiv-
able?

(Canetti, The Human
Province, 1946
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IV.EL NUEVDO REY ¥ LA MUERTE. UN NUEVO ORDEN

2Quién es el nuevo rey, cuidl su orden? La muerte del guerrero
esth cifrada en el desarrollo de Malcolm. El cddigo vuelve y muere
al mismo tiempo.

Macheth nos ha hecho ver la caida del concepto. Duncan, gue
lo colma de recompensas, declde, y su decisién, pese a todo.l es
tan fatal como, lo comprendemos, acertada: no confiar a este
guerrero el titulo gue mas ambiciona, el de “Prince of
Cumberland”, Desde el inicio de la obra se plantea un cimulo
significativo en t&rminos de nombres, titulos, atributos. Para el
"Ccaptain®" gue trae las nuevas de la batalla de los generales
contra los traldores e invasores, el gue serd traidor e intruso ep
"Brave Macbeth", gquien "well deserves that name®"; también lo
denomina "VYalour's minion", en consonancia con el extrafle relato
de los caballes de Duncan, "the minions of their race", que
simbolizando a leos Thanes se devoran entre si, Y en opesicidn a
Macdonwald, gquien tiene a la fortuna por "whore". La primera
exclamacidn de Duncan es una alabanza definitoria de Macbeth: "0
valiant cousin, worthy gentleman!”., ¥y el tone sclemne y ominoso
del "Captain® nos indica el alto titulo de Duncan: “Mark, King of
Scotland, mark", y nos habla de Macbeth y Bangquo como de leones y
dguilas, reyes de las bestias. Para Rosse Macbeth es "Bellona's
bridegroom", y esta escena, la muy discutida escena segunda de la
obra,2 cierra con el conferimiento de un titulo:

Dun: Ho more tha Thane of Cawdor shall decelve
Qur bosom interest.--Go pronounce his present death,
And with his former title greect Macbeth.
{I.2.65-67)

Este es el Gltimo titulo de Thane ¢que se otorgard en Escocia. Y se
otorga a la par gque upna muerte. El sefalamiento de Malcolm como
“Prince of Ccumberland" de entrada sefiala la nueva época; el orden
de Malcolmserid un nuevo orden.
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La proclamaciédn de Malcolm come sucesor no  ocurre gin
calificatives, Este joven, "the boy Malcolm", se nos ofrece
distinto del resto de los personajes, de los Thanes. Malcolmno es
un guerrero:

1=

un: What bloody man is that? He can repert.,
As seemeth by his plight, of the revolt
The newest state.

This is the Sergeant,

=
o
-
"

Who, like a good and hardy soldier, fought
*Gainst my captivity. --Hall, brave friendl
[(1.2.1-5)

Cabe la deduccidn de que Malcolm no ha participade de lleno en la
batalla. El que no haya sldo capturado ni muerto,
consiguientemente, gqracias a la intervencidn de un "brave", y que
haya permanecide large rate al lado de su padre --como sSe
demuestra en gue &l tampoco conoce las noticias-- indica su falta
de madurez, &1 no de gapacidad, como guerrero. HNo scolamente su
juventud, también una especie de obsolecencia nos es transmitida
con EBus primeras apariciones en Macbeth. El1 asuntc podria
descartarse en razén de que no parece drambticamente indispensable
que el monarca ¢ue ha de ostentar legitimamente la corona
restaurada nos sea justificado de manera alguna mas que con el
nombramiento de “Prinee of Cumberland". Me parece, no obstante,
que el enfogue puede intentarse desde el otro extremo., Habria gque
notar, ante todo, gue Shakespeare se empefla en caracterizar a
#Malcolm; podria haberse evitado molestias y darnos un Malcolm
monolitico, formal y simbdlico. Pero se ccupa minuciosamente de
darle dimensiones, signos. Sobre tode de interrogaciédn,

Su juventud es uno de ellos. La edad de su padre es un asunto
peértinente. Duncan ha sido tradicionalmente interpretado comoc un.
hombre de edad, incapaz, © cuando menos no ocupado, de esgrimir
las armas en defensa directa de su reino amenazado, Un contraste
inicial es ilustrativo: el rey noruego ha guiado personalmente a
sus ejércitos invasores; el escocés espera las noticlas de los
sSuyos. Las fuentes de la obra no dan ple al Duncan anciano gue tan
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cominmente se disefia para Macbeth. Ni el Duff histdrico, asesinado
por Donwald y material para el Duncan shakesperiano, ni el BDuncan
histdrico, asesinade por el Macbeth histdrico, fueron monarcas de
edad avanzada. Duff padece una enfermedad extrafia que, al
postrarlo, lo hace victima propicia. Duncan, primo carnal de
Macbeth por parte de madre, no era mucho mayor que &ste., El texto
shakesperiano no da pauta inequivoca de la edad de Duncan y si,
oblicuamente, de su célebre debilidad, registrada asi en 1las
crénicas:

After Malcolm succeeded his nephew Duncan, the son of
his daughter Beatrice. For Malcolm had two daughters:
the one which was this Beatrice being given in marriage
unto one Abanath Crinen, a man of great nobility and
Thane of Isles and west part of Scotland., bore of that
marriage the foresald Duncan:; the other called Doada
was married unto Sinell, the Thane of Glamis, by whom
she had issue one Macketh, a valiant gentleman, and one
that if he had not been somewhat cruel of nature might
have been thought most worthy the government of a
realm. On the other part, Duncan was so soft and gentle
of nature that the people wished the inclipations and
manners of these two cousins teo have been s0 tempered
and interchangeable betwixt them, that where the one
had toc much of clemency, and the other of cruelty, the
mean virtue betwixt these two extremities might have
reigned by indifferent partition in them both. So
should Duncan have proved a worthy king and Macbeth an
excellent Captain.3

La comparaci&én de Holinghed es en t&rminos de coetdneos. Dos
sugerencias parecen vitales. Uno, el gque Macbeth podria habher sido
rey si no...; dos, una suerte de lamento por dos hombres gque
conjugados podrian haber sido la respuegta a la interrogante sobre
el soberano ideal--the "mean virtue", un imposible. Macheth, el
Thane de las ironlias inadvertidas y permanentes, lo codifica:

Macb: Who can be wise, amaz'd, temperate and Eurious,
Loyal and neutral, in a moment? No man:i...
(IT.2.106-107)

en la escena que denominé el centro fisico de la obra. Nadie puede
ser asi. ¢Nadie puede ser asi? gExistieron dudas en el
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nombramiento de Duncan? Holinshed suglere la actitud del pueblo.
Macbeth peodria haber sido gran rey, si ne... .4 conjugados, Duncan
habria- sida "a worthy king®, Macbeth "an excellent Captain". Los
guerreros son leales a Duncan. Macduff, gl guerrero, le recuerda a
Malcolm 1as virtudes de su padre. Macbeth las recuerda en la agonia
de su soledad:

Macd: ..;Thy royal father
Was a most sainted King... {(IV.3.108-109)

Mach: ...this Duncan
Hath borne hls faculties so meek, hath been
50 clear in his great office,... {1.7.16-18)

En ambos casos el énfasis es cristiano, de santidad--"meek™ cs
evangéllco. Pero Duncan no es guerrero, no cuande lo conoccemos, ho

con las crénicas. El sostén de la figura real depende por entero
de 1a integridad del cddigo.

La dnica referencia directa a Duncan como "old man” estid en
¢l desvario de Lady Macbeth: "Who would have thought the old man
to have had so much blood in himp?" (V,1.37-38), Ello y el que
"old” Siward para Shakespeare sea "uncle" de MalcolmiVv.2.2} y no,

como lo era histdéricamente, su abuelo, son las inicas razones

explicitas para gue a Duncan no se le conciba escénicamente como

coctdneo de Hacbeth, HHay que desconfiar del naturalismo

interpretativo. Pero desconfiar de &1 significa abrirse a 1la

inestabilidad simbd&lica. WNinguna de las dos instancias puede

consliderarse naturalistamente concluyente. En sy edicién de
Macbeth, Muir anota gue “"Hollnshed speaks of (Siward} as the
grandfather of Malecolm. (...) But Duncan in the play seems to be as
old as Siward: Shakespeare made him older than in the Chronicle
and made Siward Malcom‘s uncle instead of grandfather to

harmonize
with the other alteration."s

Muir restringe algo con su “seems” y

confiere a la alteracidn una funcidn dramitica harto aceptada.

Pero en nadie como en Shakespeare ciertas palabras y estructuras a

ellas asocladas son producto Y funcidn de necesidades

de la coherencia inviolable. EL
tiempo dramitico de Othello, los

significotivas ajenas a la idea7

paises ficticios-tbpices
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-invertidos de The Winter's ‘Tale, los mellizos absurdos de Twelfth

NMight, entre otros, dan testimonic de casos comparables. Duncan es
sin duda un "cld man" en ciertos sentidos importantes. Pero bien
puede no serlo en otros. Como el presente. Para la lengua
" isabelina el ‘“cousin" y el “nephew" =on signos intercambiables.
‘peil mismo mode., la edad de Duncan puede fluctuar conforme a una
‘'utilidad dramitica. Hrothgar es "old and gray" y ya no lucha, si
bien fue un gran guerrerc., Pero mds que esto iltimo, importa gue
sus atributos son signos de ascendencia y sabiduria. La lectura de
"0ld" no es croneldgica en primera-instanclia, Beowulf lucha “old
and gray" con e) dragdén, cincuenta metaféricos afios después de sus
hazafias en Dinamarca. La edad de Duncan significa como significa
s8lec en relacidn con un sistema simb&lico. En todo case, una
representacién de Duncan como viejo deberia responder antes que a
una c¢ondicidn cronolégica, a una i.n1:e1:px:e|:£u':i.fm.6 Asi también,
Malcolm es "the boy Malcolm” para Macbeth {(V.3.3) no tanto por su
edad natural © real, sino por su posicidn dentro de las relaciones
de la tribu. La edad de Duncan, luego, es mis preeminencia vy
sabiduria g¢ue arrugas o pelo cano, y la de Malcolm, a mi entender,
inmadurez y, sobre todo, condicidén opuesta a Thane.

Es el Thane integro quien anuncla a Malcolm como rey
consolidado, El Thane que deviene primer Earl de Escocia:
"Macduff, Thapne of Fife, was the first who was created an Earl,
but many others were honoured with new titles, according to their
various degrees and merits.“? El mérito, como se ha visto, es
central en este unjiverso de guerreros., Lacircunstancia dramatica
de la tragedia de Macheth es el nombramiento de Malcolm como
sucesor. Qué méritos Jjustifican esto? Quiero insistir que una
pregunta asi no tiene sentido sino a la luz del é&nfasis que pone
Shakespeare ©n c<aracterizarlo. La personalidad de Malgolm, de
entrada, es por lo menos ambigua. Un buen ejemplo de gque
Shakespeare tlene un clerto disefo de su personaje en mente es la
manera en que modifica ciertas caracteristicas de sus fuentes. La
larguisima ==y criticadisil_-aa-- cscena donde Malcolmse auvtodenucsta
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ante Macduff, la tercera del acto IV, es un caso ilustrativo. No
basta para interpretarla, por supuesto, pensar que Shakespeare
sigue casi al pie de la letra a Holinshed porgue s8I, para halagar
a James I o porque --cierteo, sin duda-- tenia gque darle un
descanso a su actor principal antes de someterlo al gran esfuerzo
del dltimo acto. La lectura ldgica es también, desde luego,
acertada: he agqui al agente del orden y al representante de la
legitimidad demostrande, por via negativa, las wvirtudes del
monarca, reforzados por un contraste entre el santo rey inglés y
el diabdlico escocés. Pero siempre en Macbeth hay un pero.
Shakespeare preficre evitar un final concreto para el intercambio
enctre Macduff y Malcolm. Contrariamente a las crinicas, estos
pecrsonajes no se funden en un abrazo solidaric después de los
autodenuestosy autodisculpas del sucesor. Lo gque en Holinshed es:

“Be of good comfort, Macduff, for I have none of these vices
peforc remembered, but have jested with thee in this manner
only te prove thy mind". (...} TIncontinently hereupon they
embraced each other, and promising toe be faithful teo one

another, they fell in consultation how they might best
provide for all their business, to bring the same to good
effect.B

En Shakespeare resulta:

X
[
o
+

Now we'll together, and the chance of goocdness
Be like our warranted quarrell. Why are you Bilenc?
Such welcome and unwWelcome things at once
'Tis hard to reconcile.
Enter a Doctor
Mal: Well, more anon.
{1v.3.136-11319)

=
]
[2]
{+"
-

El verso compartido estd en relacidédn ambigua. El resultado de la
conversacidn queda pospuesto...indefinidamente. Malcolm y Macduff
son interrumpidos por el “pocroer”, qulen inicia la conversacién

sobre la santidad de Eduardo el Confesor, y luego por el arribo de

Rosse, ¢l mensajere puntual. Esta parte de 1la escena es
completamente producto de Shakespeare, con ella Macduff pasa a

otra dimensidn de caricter, que rebasa los correlatos temporales
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del cddigo y lo lleva al nivel cdsmico. Este es, la decisidn de
Macduff ya no se da con base en los argumentos de Malcolm, sino por
obra de las noticias de la muerte de su familia directa, que lo
ponen de manifiesto como un hombre gue tiene un deber ya no en
razdn de "lost hopes® ({IV.3.24,114), de condiciones
humanas-temporales, sino de Weird. Macduff es el destinado para
acabar con Macbeth, siempre lo ha sido: es el que no ha nacldo de
mujer, lo sabremos después; nos lo han sugerido las Sisters sin
mencionar su nombre explicitamente; &1 parece reconcocerlo hoy:

Macd: «-. ==-Did Heaven look on,
And uould not take their part? Sinful Macduff!
They were all struck for thee. Naught that I am,
Not for their own demerits, but for mine,
Fell slaughter on their souls: Heaven rest them now!
{evs)

...==But, gentle Heavens, -
cut short all intermission; front to front,
Bring thou this fiend of Scotland, and myself;
Within my sword's length set him; if he'scape,
Heaven forgive him, too!
Mai: This tune goes manly.
{IV,3.223-2235)

Este discurso de Macduff, el mlAs largo de sus parlamentos en la
obra, es gemelo del discurse de peticidn de Beowulf, citado en el
cap. 11, Su actitud es consonante con Weird. S5lo desea estar en
posicién de combatir al "fiend" {el lenguaje es primordialmente
cristiane, un ejemplo mds de sincretismo), sin predicecidn de
ninguna indole. Se autodefine en relacidn con su familia., no come
individue, no come "will": la muerte de los sSuyos es muerte suya.
Reconoce su deber y a €l se compromete. Me parece indudable que
Shakespeare ha deliberadamente evitado que Macduff se comprometa
con Malcolmy, por el contrario, trae a tiempo las noticias de la
muerte de los Macduff para que el Thane destinado se alce en toda
su estatura. Hay que observar, asimismo, el contraste de titulos
simbdlicos gue elle representa: Malcolmes el electo por el poder
temporal del rey., Macduff es un destinado, un ser que las
representantes del absoluto anunciaron. El vVerso compartido por



70

Macduff y Malcolmal final del discurso de aquél es signo de la
distancia entre ellos. La palabra “"manly" eS miembro de un grupo
constante con los Macbeth, como se ver&, y la actitud general de
Malcolm respecto de la muerte es indicativa de esa distancia, 1la
gue hay entre el Thane y el nuevo rey. Habréd gue volver luego a
esta escena.

Shakespeare Se asegura de que Malcolm esté en posicidn de
reaccionar ante la muerte, signo Gltimo de Weird, recordemos,
cuando mencs en sSeis ocasiones. Primeramente nos hace ver que,
ante la contingencia de su propla muerte, Malcdlmes rescatado por
otro, un "brave Eriend"”. E1 rey' joven no participa del mundo
natural del guerrero, el de "strange images of death" (1.3.97).,
como lo define --:quién mAs?-- Rosse, al dar a Macheth las nuevas
de su npombramiente como Cawdor. Estas "images" son las que el
"Captain"” transmite a Duncan en la escena segunda. ¥ a Malcolm, por
supuesto:

Cap: ...brave Macbeth (well he deserves that name),
Disdaining Fortune, with his brandish'd steel,
Which smok'd with bloody execution,
Like Valour's minien, carv’d out his passage,
Till he fac'd the slave;
¥Which ne'er sheok hands, nor bade farewell to him,
Till he unseam'd him from the nave to th'chops,
And Eix'd his head upon our battlements.

(I.2,16-23}

La batalla estd repleta de sangre, "Valour", horrores proplios del
mundo guerrero: “head(s) upon battlements". El traldor ni saluda
ni concierta con Glamis antes de que &ste sea Cawdor. Es lo que
es. Malcoln estd en la distancia.

El joven sucesor relata la extrafla (para él) manera en que
Cawdor, el primer Cawdor, gue es el segundo, enfrenta su castigo:

Mal: ...1 have spoke

With one that saw him die: who did report,
That very frankly he confess'd his treasons,
Implor‘d your highness' pardon, and set forth
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A deep repentance. HNothing in his life
Became him like the leaving it: he died
AS one that had been studied in his death,
To throw away the dearest thing he ow'd,
As'twere a careless trifle. {1.4,3-11)

Su actitud podria creerse 1l86gicamente comprensiva de la mentalidad
del guerrero, ahora derrotado, perdedor en el juego de fas armas
que deviene juicic de Dios, en concordancia con el cdédigo dque
reina a sy alrededor. 0O a 1la inversa: en extrafieza o
inconcordancia con €&l. Eata posibilidad me parece acertada. E1
"careless trifle" del relato de Malcolmy otros iIndices de tono,
"the dearest thing he ow'd", "As'twere a careless trifle”, lo
sugleren. ﬁo 85lo porque Malcomsea un jovendesacostumbrado a las
"images o©of death", sino porgque la extraiieza ante ellas
‘ funciocnaria en consonancia con el resto de las ccasiches en que
enfrenta a la muerte, gue ahora precisoc, E]l “dearest"” contrasta
con “careless" como si el primerc correspondiera a la mentalidad
de Malcalmy el sequndo a la de Weird.

Ante la muerte de su padre su reaccidn es de miedo y certeza
de 1la necesidad de huir. €Con justa razén, desde 1luego. Su
caracterizacién del mundo en donde vive y que percibe amenazador
coinclide con la de su hermano, ¥ coleca a ambos en distancia
respecto de los guerreros:

Don: .- .Wwhere we are
There's daggers in men's smiles: the near in blood,
The nearer bloody.

Mal This murderous shaft that's shot
Hath not yet lighted, and ocur safest way
Is to avoid the aim... (I1.3.136-140)

Las imigenes de "daggers®” y "shaft" les son motivo de huida. Sen
signos cotidianos de guerra y muerte, Los hijos de Duncan no estdn
exentos de dolor, perco las circunstancias los rebasan en
conciencia de si antes gue de un deber:

bon: {(Aside to Mal) - What should be spoken
] Here, where our fate, hid in an auger-hole,
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May rugh, and seize us? Let's away:

our tears are not yet brew'd,
Mal: {(Aside to Don) Nor our Strong sOrrow
Set upen the foot of motion. (I1,3.119-123)

"Como lo expresa Donalbain, huyen de "fate", ;Weird?, que podria
alcanzarlos. Y su fuga es justificada, sobre todo en tanto carecen
de los medios para enfrentar un mundo de dagas ¥y sangre. Aungue,
muy de recordarse, Malcomtiene derecho al trono. Este derecho no
se hace notar, ni por su parte, ni, 1lo que parece mis
significative, por parte de los Thanes. Sin duda es motivo de
discusidn entre esta escena y la sigqulente, cuvando nos enteramos
del nombramiento de Macbeth. Pero el sucesor legitimo no estaba
alli para participar, la traicidén se sospecha, Macbeth gana. La
conjuncifén de este aparente descuido por parte de los Thanes con
la decisibn del sucesor, como en olvido de lo que es por deber en
favor de lo gque es5 a secas, hace cristalizar el plan de los
es8pOBOS que, <comoe tantas otras cosas en la obra, Pparece seguro
peco adolecia en realidad de serios defeccos.g No es lo gque parece
ser. Y sin embargo es deade siempre, desde que e; en las voces de
Weird,

Malcoim vuelve a escena después de encontrar "safety", refugio
y hospltalidad, con el rey inglés, Y tiene la determinaciédn ,
reconoce y desea asumir el deber, de derrocar al ugurpador con
apoyc del extranjero ——gobernado por un rey santo, simbolo del
poder cdsmico poaihivo--lo ¥, natuyralmente, por los gue, justos,
sufren el yugo. Malcom ha madurado ledos de Escocia. Lejos del
mundo guerrero violado y lejos del cddign, a la vez. De los Thanes
s6lo Macduff se noB ha mastrado irreductible. Banquo, el prudente
Banguo, parece acusar los efectos de la gquiebra del c&digo y hacer
eco de la corrupcidn peinante:

Macb: To-night we hold a solemn supper, Sir
And 1'1]l request your presence.
Ban : Let your Highness
Command upon me, to the which ny duties
Are with a most indissoluble tie
Forever knit. (IIC.1.14-18)
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Banguo antes de este intercambio ha pronunciado el soliloguio de
Su esperanza en las revelaciones de las sisters.! Anora es &1
guien parece hablar un lenguaje d@isociado de su fuente, el cddigos
completa los versos de Macbeth como &ste antes completara otros.
Pero hablan el mismo lenguaje. Macbeth ya sabe gue Banguo no
vendri8--y no sabe que vendr&.

De vuelta en la cuarta cocasién en gue Malcolmse enfrenta a la
muerte, la de los Macduff, La conversacidn sugiere los efectos de
la ruptura: dudas, sospechas, dispersidn, gque son signos de la
distancia entre Thane y sucescr. Si bien la abrupta salida de
Macduff es razdn prlctica suficiente para gue Malcolmsospeche, al
misme tiempe eB perceptible gue el electo desconoce la situacidn
y el cardcter del destinado. :Es gue aprendid la lecclbn de su
padre en el primer acto?: "there is no art to find the mind's
construction in the face":

Mal: what you have spoke, it may be so, perchance,.
This tyrant (...)
{...)
Was once tought honest; you have lov'd him well;
He hath not touch'd you vet. (...)
{-..)
Macd: I am not treachercus.
Mal: But Magcbeth is. (IV.3,12-18)

Malcoln parece sospechar de Macduff por principio. Lo concibe
semejante al tirano. ¥, gzpor qué no?, sus nombres, para empezar,
son semejantes. De hecho son esencialmente iguales, guerreros. Es
curicso ohservar gque Malcolm presta atencidn --y no-- a gue Macbeth
ne ha heche a Macduff objete de su brutalidad. CObjeto directo,
esto es, Macduff ha resultado agredido por el tirano como el que
mAs--gquizd el que mis, Basta recordar el valor de la familia
amplia en este mundo y la muestra de "selflessness" de Macduff al
recibir las noticias de su propia muerte, la de los suyos, Ha
venido con el afin de salvar a esa familia amplia y sdlo cuando se
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sabe gque sus descendientes y esposa han muerto se cristaliza su
papel salvador. Malcolm sospecha que no lo hayan herido afin. gNe lo
han herido aGn? Malcom sigue Bin entender al guerrerc. Quizd no lo
haga nunca. Recuérdese, el abrazo en Holinshed no existe en
Shakespeare.

La recaccién indignada de Macduff, "I am not treacherous", se
repite después del acto de autoacusacidn de Malcolm y sefiala sus
virtudes, su apego alo que es:

Macd: +.»==0 nation miserable!
With an untitl'a tyrant blocdy-scepter'd,
When shalt thou see thy wholescme days again,
Since that the truest issue of thy throne
By his own interdiction standa accus'd,
And does blaspheme his breed?... ({(IV.3.103-108)

Macduff habla de familias, su dolor se conjuga con el espectro de
la consanguinidad. Malcolm no habla este lenguaje. El intercambio
termina-no termina con la reaccidn desconfiada de Macduff, que es
transferencia de la desconflanza original de Malcolm --distancia
irénica-- y gque, es necesario reiterarlo, es creacisn exclusiva de
Shakespeare: "Such welcome and unwelcome things at once,/'Tis hard
to reconcile.,” :confiaria el Thane de Fife? El sucesor dice
confiar a través de 1la desconfianza. No hay respuesta a tal
pregunta, Enter the Doctor.

Ante las noticias de Rosse, el contraste electo-destinado se
vuelve el mis brutal y significativo:

Ros : ¥Your castle is surpris'd; your wife and babes,
Savagely Slaughter'd: to relate the manner
Were, on the guarry of these murther'd deer,
To add the death of you,

Mal: Merciful Heaven!--

What, man! ne'er pull your hat upon your brows:

Give sorrow words; the grief, that does not speak

Whispers the o'erfraught heart, and bids it break
Macd: My children, too? (IV.3.204-211)

A esta primera recomendacién de Maleclm, a Su actitud, en
apariencia caridad sincera, Macduff ni sigquiera presta atencién,
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inicia un intercambio de verscs con Rosse, otro Thane, De nuevo
. Malcolm parece casi adicional, como cuando murid su padre. Exige
palabras para el duelo cuande €1 las contuvoe por prudencia,
rebasado per un mundo brutal y amenazador. Macduff expresa el
azoro de quien 1o ha perdideo todo, del gue sufre su propla muerte:

Macd: My children, too?

Ros: Wife, children, servants,all
That could be found.

Macd: And I must be from thence!
My wife killtd, too?

ROS 3 I have sald {1v.3.211-213}

Malecon completa el verso 213, pero en su cbddigo;

Mal: Be comforkced:
Let's make medicines of our great revenge,
To cure this deadly grief. {1v.3.213-215)

Malcom habla de venganza, no de restauracidn. Y Macduff pronuncia
la grandicosa sentencia, centro simbdlice de Macbeth, reunién de
loe haces de significacidn de todo Macbeth:

Macd: He has no children., ... (1v.3.216)

Estas palabras, quizd sordas, como Susurros, merecen una atencidn
que en este contedxte es imposible, Baste por ahora recalcar la
desconcertante insistencia de Malcolm, qulien, si bien puede decirse
que estd recuperandc su proplo dolor, ya sobrepuegto y decidido a
la venganza, es, por decir lc menos, imprudente. Las
reconvenciones continlan e inguietan al leérlas. El1 electo, el
no-guerrera, el que no conoce a la muerte manifiesta, exige de un
Macduff lejano. No comparten el verso roto:

Macd: tHe has no children. --All my pretty cnes?
. Did you say all?-- O hell-kite! --pall?
Wwhat, all my pretty chickens, and their dam,
At one fell swoop?
Mal: Dispute it like a man. (IV.3.216=-220)

Malcoim trata de impulsarle a la accidn inmediata, como si no
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quisiera dejar pasar la oportunidad del duelo del Thane. Y sin
embargo, al principio mismo de esta escena, Malcolm fue quien
recibid las reconvencliones de Macduff por su carencia de aceidn

inmediata, lo que denota uno de tantos vuelcos irdSnices de la
obra:z

Mal: Let us seek out some degsolate shade, and there
Weep our sad bosoms empty.

Macd: Let us rather
Hold fast the mortal sword, and like good men
Bestride our downfall birthdom. Each new morn
New widows howl, new Orphans Cr¥Yl... (1v.3.,1-5)

ta respuesta de Macduff a la ipnaccidn de Malcolm es bien
tnteresante. En primer lugar. por supuesto, se hallia la ironia
doble de =u desconocimiento de la escena anterior, de la muerte de
su familia, ¥y de que &1 mismo hable de "widows and orphans", cuando
e3 “widower and childless" ya. Pero el disefic de Shakespeare va
mis alléd: es ironia el vuelco de las actitudes. Es ironia genial
la disposicién de los verscs., Es irconfa pura el uso de "men" por
Macduff aguil y el contraste con *man" de Malcoimen el verso gue en
breve cito. Es ironia, en fin, la reversidn de la desconfianza. El
munde permanece inestable como nunca y siempre. Los regafios de
Malcolm, en la circunstancia de la ascencién del Thane a cosmos,
resultan inaceptables., La palabra “"Man", ede de Macbeth, se le
devuelve con Macduff en cifra del ecddigo. "Man” da lugar a un

intercambio del tipe compartir-diverger gque he caracterizado
antes:

Mal: ©Oispute it like a man.
Macd: I shall do so;

But I must also feel it as a man:s...
iéNo  son estas palabras de Macduff eco del "To show an unfelt
sorrow is an office/wWhich the false man does easy." (I11.4.134-135)
de Malcom? La pregunta es pertinente, y habria gque recogerla un
poco después. En este momento es que Macduff propuncia su discurso
de compromiso, el de Beowulf, que al principio de esta secclén
cité (1Vv.3.222-227). Un discurse de gepnerosidad dopde Malli"
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significa precigamente "todo(s)", no s5lo sus amores inmediatos.
Macduff siente como hombre. El1 contraste se agudiza. A tal
discurso, Malcoln insiste hasta el colmo:

Mal: Be this the whetstone of your sword: let grief
Convert to anger; blunt not the heart, enrage it.

(IV.3.228-229)

¥ Macduff revela su estatuto cismico:

Macd: 0! I could play the woman with mine eyes,
And braggart with my tongue. --But, gentle Heavens,
Cut short all intermission: front to front.,
Bring thou this fiend of Scotland, and myself;
. Within my sword's length set him; if he'scape,
Heaven forgive him, tog! (Iv,3.230-235}

Malcolm expresa su satisfaccidn en un nuevo uso de "man", pero el
suyo se asemeja al de los Macketh. :Comparte Malcolm el verso de
Macduff?:

Mal: This tune goes manly.
Come, go we to the King: our power is ready...
(IV.3.235-236)

SL, es posible leer los versos de Malcolm dentro del eSdigo; es
posible sugerir gue ha entendide el alcance de las palabras de
Macduff, las gemelas de Beowulf. Pero hay una grave brecha entre
destinado y electo. En ninglin momento las palabras de Macduff son
conversacién univoca con Malcdm; nunca parece dirigirse a &l
solamente, Su "He has no children” ha sucitade, entre tantas otras
cosas, discusiones sobre si Macduff se refiere a Macbeth o a
Maleolm; es declir, sobre a gui#n se dirige, también. De igual
manera, es evidente gue los planos en gue se expresah estos
personajes ne parecen coincidir, es como si Macduff hablara en un
territorio y Malceolm en otro, qgue no tlenen dimensiones siquiera
comparables, peor no decir compartibles. Para Malcolm "our power is
ready", que gquiere decir, sobre todo, gque el "army", su
significado maAs inmediato, estd pronto a la guerra, no se reflere
a un poder superior. La brecha es clara. La muerte del joven
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siward, el guinto enfrentamiento de Malecdlm con 1a muerte, lo
confirma.

"Young Siward" era histéricamente prime de Malcolm. su
coetdrneo. Su muerte &5 un hechoe funcional gue subraya la falsedad
de la confianza de Macbeth en la prefecia del hombre no nacide de
mujer y reafirma su desprecio por la vida. Pero ademis es un signo
fundamental en la trayectoria de Malcolm. La Gltima escena de
Macheth, antes de la exhibicidn de 1la cabeza del tirano, abre con
uh didlogo en gue el indispensable mensajerc Rosse da cuenta de la
muarte de este Jjoven gquerrere inglés después de que su padre

considera, en una muestra mas de ironia: "Some must go off; and

yet, by these 1 see,/So great a day as this is cheaply bought”
{(v.9.2-3}. Un nuevo duelo se presenta, en ¢l que Siward, 9ld
Siward, vejez gque es saber, pronuncia una especie de oracidn
finebre:

0Siw: ++.God"'s soldier ke he!

Had I as many sons as I have hairs,
I would not wish them to a falrer death:
And so, his knell is knoll'd, (v.2.13-1f)

Rosse ha dade ple al tema del guerrero y el deber:
my Lord, has paid a soldier’s deb:" {v.5}; al de "man", también:
“He oply 1liv'’d byt till he was a man" (v.6}; y al del mérito:

“Your cause of sorrow/Must not be measur'd by his worth,
ttien/It hath no end" (vv.10-12}.

"Your som,

for
Rosse y 0ld Siward hablan en
varsos perfectamente compartidos. Las respuestas de 0ld Siward son
dignas de Hrothgar. S5Su preocupacidn: "“Had he his hurts before?"”
(v.12); la respusta de Rosse: "Ay, on the front® (v.13); el
epitafio gue cierra el verso: "Why, then, God's soldier be he!”
{v.13}) M¥aleelm a asta ceremonia verbal responde fuera de lugar,

con un verso gue completa mé@tricamente y se aleja simbdlicamente
como con Macduff y quizd peor:

Hal: He's worth more sOrrow,
) And that 111 spend for him. (V.9,16-17)
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Intervenclon mis que desafortunada. Malecolmpresencia una situvacidn
gue no alcanza a comprender, Me parece posible recordar de nuevo
las propias palabras de Malcolm, que antes cit& en relacién con su
actitud hacia Macduff: "To shoew an unfelt sorrow is an
cffice/Which the false man does easy”. Tal vez en esta situacidn
se da una respuesta. La presuncidn de gue el dolor de Siward
resulta peguefio es, por le menos, arrogante:, por lo més,
injustificablemente torpe. Las palabras del wvieio guerrero son
definitivas. Completa en oposicién el verso ablerto por Malcolm:

0Siw: He's worth no more;
They say he parted well and paid his score:
And so, God be with him! --Here comes newer comfort.
. {v.9.17=-19)

Esto recuerda la actitud de Macduff; es una situacidn de pérdida
gimilar, y es, ademfs, una repeticidn irdnica de las torpes
reconvenciones de Malcolm entonces. N&tese que 0ld Siward da por
conclulido el asunto con una firmeza absoluta, es lo gque ea, el
contraste alcanza su apogec, guerrerco contra no-guerrero., Siward
no permite m&s intercambio al cerrar el verso, abriéndolo a 1la
llegada de Macduff, con la cabeza de Macbeth, tal como Macbeth
cortara y empalara la cabeza de Macdonwald.

Ante la cabeza sin cuerpe de Macbeth, simbolo de
desintegracidén,de relno sin liderazgo, Malcolm asume el papel de
soberano sin objeciones, pere, es claro, nco del modo guerrero.
Promete recompensas justas, calfica correctamente al tirano y su
gséguito, agegura iptegridad y sostiene el c¢ifculo ritual de sus
seguidores. Con la salvedad de que a este circulo se le rata un
pequefio segmento, £l cambioc de direccién gue tanto he mencionade.
Para Malcolm, se sigue de sus actltudes, Weird no es el valer.

La muerte del joven Siward es como la trayectoria inversa de
la vida del nuevo monarca. Muere el joven guerrero, el Gleimo gue
1o hard fisicamente antes de Macbeth, el fGltimo. El resto de los
guerreros muere de modo simb&lico, con los nueveos titulos que

ESTA TENS ) BIBE
SaiR BE A uioLIELA
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' Malcolm otorga, E1I orden nuevo nace con el primo, otro joven. El
movimiento final entre estos "cousins® es precisamente el de un
nacimiento con la muerte. Como todo en la obra. Los Thanes mueren
para el nacimiento de un nuevo orden. Como los ases y los dioses
mueren en Ragnarbk. Duncan y Banguoe han muerteo; Macduff ha side
enteramente despojado; Macbeth, el asgesino del suefio, también ha
muerto. El carnicerc cuya muerte celebra Malcolmen la escena final
ha sido fuente, irdnicamente, de io gue Malcolm consolida. El . gue
Macbeth sea fuente es una de tantas ironias contenidas en "He has
no children”. Macbeth y Malcolm colnciden en tal exclamacidn de
Macduff. Malcalm ha intentado ser genercso de la manera mls torpe,
pero al fin, cvando menos, hay promesa de generosidad. Macduff ha
sido la generosidad plena en su compromiso con Weird. Los Siward,
ambos, gue son uno, un padre y un hijo guerreros que parcicipan el
la misma batalla ¥ caen en ella, han sido generosos. De la
vinculaciin de generosidad con generatividad y de los elementos
explorados, mi&s uno, se sigue un esquema simbdlico-irénico, como
es de esperarse, ligado con Weird hacia la tragedia.

El elemento que falta es que Macbeth, comc todos sabemos, €8
infertilidad absoluta, no-generoso. Su distincidn radica en no
ppeder procrear en un munde gue se define ante todo en razdén de
familia, generar, nacer, morir, ete. Es un ser estéril, dador de
muerte. Asl es fuente, fuente de oscuridad. El1 cbédigo se
autocontiene en todas sus capacidades creativas y destructivas. £l
dJuerrerc muere, el nueve orden nace, Macbeth y Malcolm son
creadores de upna y la misma cosa gue no es si misma, La ironia en
Macbeth., como he reiterado, es total. El manejo simbdlico del
concepto fertilidad, gue no es si misma, lo comprueba y define al
personaje central. ’
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Capitulo IV NOTAS

Es decir, pese a gue actiia en calidad de soberanoc, pese a que
recompensa a Macbeth en la medida del mérito --y mds, cuando
menos verbalmente--, es clarc que el momento politice no es el
mejor para el nombramiento de Malcolmcomo sucesor.

iEscrita © no por Shakespeare? El debate parece habersae defi-
nido en contra de que sea espuria. Véase Muir, "Introduction",
p. xxii.

Holinshed, Chronicles, op. cit., p. 542.

De hecho, el Macbeth histdSrico, mis propliamente, MacBeth, no
fue el tiranc de Shakespeare., Lo gue no es sorprendente; tampo-
co Richard II1I fue como lo retrata. A MacBeth puede inclusc
considerfrsele un benefactor de Esceocia. El mejor relato
biogrifico que conozco {amén de interesante estudio de los es-
quemas de gobiernc de la épocal es el de Peter Berresford

Ellis, MacBeth, High King of Scotland: 1040-1057 AD, Londres:
Frederick Muller Ltd., 1980.

Muir, en su edicidn de Macbeth, p. 141 (notal.

En el tiempo histdorjico de Macheth, Duncan tepniIa 39 aiios, Mac-
Beth, 35, Malcolm, 9. A Shakespeare, desde luego, lo tiene sin
cuidado. El rey es "old man™ por derecho poético-simbdlico y
su hijo "the boy", pero, como espero mostrar, por motivos asi-
mismo simbSlicos. Ohviamente, Malcom y Donalbain, dos afios me-
nor, no huyercon sino fueron enviadeos lejos de Escocia por su
clan. En el colmo del naturalismo, habria gue verificar el pro-
medio de vida de un guerrero. Dificil, dado que nunca estaban
exentos de contingenclas fatales. El padre de MacBeth,
Findlaech Mac Ruaridh, gran seilor, Mormaer, de Moray, fue ase-
sinado cuande su hijo tenia 15 afios,

Buchanan, Rerum..., op. cit., p. 569.

Holinshed, op. cit., p. 556.

Que pocas veces parece molestar a los lectores: ;por gué se ha
de segulr que, muerto Duncan, Macbeth necesariamente reinari?,
¢gquién asegura que los chambelanes permanecerin en silencio
sobre las bebidas que les lleva Lady Macbeth?, etc. Shakespeare
nunca se molesta con ciertos cabos sueltos, Pero, reiteroc, no
hay que ponerse naturalistas.

Cf. Luisa Josefina Hernfindez, "Analisis de Macbeth", p. 45,
Recuérdense dos cosas. Uno, que Banquo no existid como perso-

naje histSrico. Dos, que la leyenda lo identifica como cSm-
plice de Macheth. La personalidad que tiene en la obra es por
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ende la que le funciona a Shakespeare. No sdloe medificd su rol
original por no agraviar a James I, desde luege. Banquo, al ’
igual que su fantasma, est8 enmedio. Inicia Thane Integro, pre-
senciamos ahora la coyuntura de su flagqueza. ;For gué& no ha
comunicade sus sospechas a nadie?



V.GENERAR,DESTRUIR. FRONTERA VAGA

The lowest man: he whose wishes
have all come true.

(Canetti, The Human
Province, 1942

B P SO
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V. GENERAR, DESTRUIR. FRONTERA VAGA

El valor generosidad, egencialmente el mismo gue
generatividad, es valor central del cddigo. Macbeth da muerte a
una serie de personajes simbdlicos que denotan el esquema tribal,
ia composicién familiar de su @mundo, Yy se proyectan a 1la
universalidad de las jerarguias de la vida. No tiene hijos, sino
actos estériles. Su progenie es de oscuridad; su esposa, un ser de
indole contranatural voluntaria gue la hace madre de la misma
vscuridad. Macbeth asesina al padre, Duncan, al hermano, Banguo, a
la esposa-madre, Lady Macduff, a los hijos, de su par Macduff y de
otros, a si, a la tierra, al suefio. Sus actos son la revelacidn
del Thorror. Como ser mitico, este horror es hijo de 1la
esterilidad, del Thane negativo.

El Thane deberia ser por definicidn un protectoer y, por
'tanto, un dador. Las recompensas del guerrero son simbolo de actos
generosos gque buscan conservar el equilibrio del mundo. El
comportamiento de Duncan, tan lleno de generosidad, es el punto de
partida. Antes he conesignade como en Holinshed Duncan es generoseo
en extremo, quizd peligrnsarnente.l ¥ la interpretaclidn, a partir
de esto, puede tomar caminos equivocos. Shakespeare no nos propone
un rey que agobie a sus sfibditos con su genercsidad. Cuande mencs
no se enfatiza como defecto. Podria seguirse esta linea, Sin
embargo, me parece mencs fructifera gque una explicacidén mis alla
de las personalidades, enclavada en lo jirfnico. La ironia de la
generosidad de Duncan come fuente de su caida estd en el umbral,
en la frontera entre &l y Macbeth, ¥y no en los caractéres como
tales. Es decir, la muerte de Duncan toma forma a partir de las
relnc‘ionea de estos seres en la situacién de la recompensa y el
mérito. Macbeth, también en Holinshed, es en exceso cruel. El
cronista recoge un lamento basado en la histeria de los modelos que

los hombres desearian verdad. Pero Macbeth es una tragedia de
hechos vy actos.

El mérito es la medida de los actos del guerrero. El Thane,
en este caso Macbeth, Thane de Glamis, general victorioso y
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arrojado, seri Thape de Cawdor por ello, serd recompensado
conforme a sus méritos, porgque es justo de acuerdo con sus actos.
puncan lo expresa asl:

Dun: +s.0 worthiest cousint

The sin of my ingratitude even now

Was heavy on me, Thou art so far before,

That swiftest wing of recompense is slow

To overtake thee: would thou hast less deserv'd,

That the proportion both of thanks and payment

Might have been mine! cnly I have left to say,

More is thy due than more than all can pay.

(1.4.14-21}

tas palabras de Duncan son nuevamente formalidad del cddigo. Su
agradecimiento es justo en el aprecic y en los signos materlales,
Es en el lenguaje donde adguieren cardcter fatal: ciertamente
buncan querria que el mérito de Macbeth fuese menor. Quien era
Thane de Cawdor ya no merece: "No more that Thane of Cawdor shall
deceive/Our bosom interest™ (I.2.65-66). Angus lo confirma: "Who
was the Thane lives vyet;/But under heavy Jjudgement bears that
life/which he deserves to lose” {I,3.109-111). 55lo merece perder
la wida luego de 1la batalla, "won and lost", por cuyo resultado
aparente Macheth recibe el titulo simbdlico del traidor: "What he
hath lost, noble Macheth hath won® {1.2.69), Las palabras actian,
cobran vida en este mundo,

Las subsecuentes muestras de generosidad de pDuncan han
sugerido repetidamente 1la justificaciédn del "royal hope" del que
habla Banguo cuando se hacen las primeras revelacliones (1.3.56).
Habria que precisar, no obstante, que las Weird Sisters revelan el
titulc de rey de Macbeth, no lo conceden ni prometen, y gue la
definicién de elle por Banquo e3 un término temporal, "hope",
introducide peor un ser de aguf, no por las que “look not like
th'inhabiants o'th'earth,/And yet are on't" {1.3.41-42), Por su
parte Macbeth no parece considerar el mérito que ha habido en sus
actos la verdadera causa de su nuevo titule, Es un sBer
profundamente autodevaluvado, y este califjicativo se apoya en todo
el texto: )
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Macb: (Aside) Glamis, and Thane of Cawdor:
The greatest is behind. (Te Rosse and Angus) Thanks for
your paing.--
{To_Banguo) Do you not hope your children shall

be kings
When those that gave the Thane of Cawdor to me
Promis'd no less to them? (1.3,116-119)

donde “hope%, “gave® y "promis'd" concurren significativamente.
Las palabras de las Sisters operan de manera duwal: como
revelaciones de lo absoluto, come signos de la parcialidad del
entendimientos temporal. En el nombramiento de Malcolm como "Prince
of Cumberland"”, Macheth entiende un obsticulo:

Mach: (Aside)The Prince of Cumberlandl--That is a step
on wnich I must fall down, or else o'erleap,
For in my way it lies. ... (1.4.48-50)

Ello a pesar que antes, enfrentade a su proplo "thought, whose
murther yet is but fantastical®", parece dispuesto a cefiirse a lo
que la fortuna dicte, en uno de 1los {ltimos momentos en ¢ue se
apega al cbdigo: -"1f Chance will have me King., why Chance may
crown me/Withoutr my =tir." Y aun antes del nombramiento de Malcotm
se apega formalmente a sus deberes, por Gltima vez: "The service
and the loyalty 1 owe,/In doing it, pays itself" (1.4.22-23).

La motivacidn evidente gue siempre se ha asocciado con Macheth
no podria ser mds cierta, luego., La ambicidn es sin duda el nfieleo
de la obra. Lo que rebasa a lo convencional es el alcance de tal
signo. No parece suficliente para definir a Macbeth por entero,
como a veces se@ pretende. "Ambition" en Macbeth no puede
restringirse ni al poder, ni a la fama, ni al Ffuturo, ni a 1la
sangre, nli al ser, ni a cosa aislada o exclusiva, Tan es asi que
resulta posible creerla ambicidén de pada. En el cédigo de esta
cultura la ambicién es siempre legitima en tante cabal. La
ambicidn de Macbeth no conoce frontera y por tanto no acepta
definicidn.

Macbeth mismo nos dice cSmo la ambicidn es iflegitima en este

mundo, cuvande va en contra de los principios, al final de su
soliloquio en I.7:
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Mach: «+s =1 have no spur
To prick the sides of my intent, but only
Vvaulting ambition, which o'erleaps itself
And falls on th'other-~ (I.7.25-28)

*ambition which o'’erleaps itself", dque no es sl misma. Su esposa
lo interrumpe y él1 confirma: ’

Macbh: We will proceed nc further in this business:

He hath hounour'd me of late; and I have bought

Golden opinions from all sorts of pecple,

Which would be worn now in their newest gloss,

Not cast aside so saon, {1.7.31-35)
S5u esposa ha definido cbmo Macbeth carece de los medios, "the
illness™ para llevar a cabo lo gue Banquo, Y ahora ella, ha
llamado "hope": "Was the hope drunk wherein vyou dress'ad
yvourself?". Lady Macbeth siempre ha creido que el titulo de rey no
corresponderia a Macbeth por mérito:

LMb: Glamis thou art, and Cawdor; and shalt be
What thou art promis’d, --Yast do I fear thy naturet:
It is too full o'th'milk of human kindness,
To catch the nearest way. Thou wouldst be great;
Art not without ambition, but without
The illness should attend it... ({I.5.15-20)
Los 1imites han de ser violados para alcanzar el "“hope", aqui de

nuevo entendido como promesa; no puede ser de otra manera.

Peroc el problema del mérito se maneja de modos
excepcionalmente simbdlico-irdnicos. Este mismo mondlogo de Lady
Macbeth implica, a la vez, que, aun alcanzande el trono, Macbeth
no serd rey cabal. Lo caracteriza exclusivamente en t&rminos de
potenciales no realizados, de una personalidad eamedio: "Thou
wouldst, thou couldst”. No es casual gue Lady Macheth nos retrate
a su marido de manera ambigua. "Fair is foul"” en estd descrpicién
de Macbeth. Pero "foul is falr" también. Es decir, los valores no
85le estidn revertidos, s8ino confundidos. Lady Macbeth hace csta
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caracterizacidn de su esposo justo antes de su temible renuncia a
los principios simbdlicos de lo femenino, esto es, justo antes de
devenir ser ambiguo. Lady Macheth recoge y puntualiza im3genes que
se han ligado a Banguo, las de simiente. Le ha dicho a Duncan:
", ..if I grow, the harvest is your own". Duncan se define como el
padre general:

Dun: «es ==Sons, kinsmen, Thanes,
And you whose places are the nearest, know,
We will establish our estate upon
Our eldest, Malcolm... (I.4,35-38)

El plural mayestitico produce una cla de ironia que llega a ser
Fatalidad., Malecolm, "the boy", se transforma en "our eldest™. A los
hijos, como simbolos, se afiade un crecimiento simbélico. Banguo
habld de “"seceds of time", Duncan le dice al nuevo Thane de Cawdor
*1 have begun to plant thee, and will labour/To make thee full of
growing” (1.4.28~29). Todo esto prologa la entrega del potencial
femenino de procrecidn de Lady Macbeth a las fuerzas negativas:

LMb: .+« Come, you Spirits
That tend on mortal thoughts, unsex me here,
And £ill me, from the crown to the toe, teop-full
0f direst crueltyi...
|

.+. Come to my womaf's breasts
and take my milk for gall... {1.5.40-48)

Y todas las referencias slguientes a este tema, tan popular en la
critica macbethiana, no hacen gsino volver al umbral donde Macbeth
se plerde: 8su esterilidad, El tema se Elltra en la obra por
doquier. No es mi intencién dar cuenta cabal de ello. Intentaré
sugerir, no obstante, una serie de 1lineas principales gue
coinciden con &1, pertinentes a una interpretacidn pesterior.

El rey Macbeth es un rey sin prosperidad, su reino es de
horror metaffsico de esterilidad. El rey anterior ha legado el
carge a su semilla, y sabemos de antemanc gue la distincidn
residird finalmente en semillas gue no son las de Macbeth. Quienes
pueden ver "into the seeds of time" han hecho evidente a Macbeth
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su incapacidad de generar, si hien £1 no parece entenderlo. Como
Unferth, ances de los asesinatos del padre-rey Yy del
Thane-hermanc, Macbeth reduce toda cualidad a2 1la envidia, al
referirse a sus victimas. El traidor envidia a los que crean:

Macb: «»« this Duncan
Hath borne his faculties so meek, hath been
So clear in his great office, that his virtues
Will plead like angels, trumpet—tongu'd, against
The deep damnation of his taking off:;...
’ (£.7.16-20)

Mach: Our fears in Banguo

Stick deep, and in his royalty of nature

Reigns that which would be fear'd:; 'tis much he dares
And, to that dauntless temper of his mind,

He hath a wisdom that doth guide his valour

To act in safety. There is none but he

Whose being I do fear: and under him

My genius is rebuk'd; as, it is said,

Mark Antony's was by Caesar. ... (III.1.48-51)

La referencia a César no es gratuita. Si blen Macbeth alude al
célebre contraste entre Octavio Cé&sar ¥ BAntonio, nos refiere,
asimismo, a Julius Caesar. En Macbeth Shakespeare parece combinar
a Bruto y Casio, a quienes ya hablia tratado en términos
complementarioa.2 Macbeth es sin duda lo gue César dice de Casio,
uno de gquienes "he never at heart's ease/Whiles they behold a
greater than themselves,/And therefore are they very dangerous."3
La envidia es primordial como signo de esterilidad en Macbeth,
quien agpiraa ser lo que no es,

Bangue y Duncan celebran juntos signos de vida, de fertilidad
manifiesta, en las afueras de 1lo que serd el castillo del
infierno:

Dun: This castle hath a pleasant seat; the air
Nimbly and sweetly recommends itself
Unto our gentle senses.

Ban: This guest of summer,
The temple-haunting martlet, does approve,
By his loved mamsionrcy, that the heaven's breath
Smells wooingly here: no jutty, frieze,
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Buttress, nor coign of vantage, but this bird
Hath made his pendent bed, and proucreant cradle:
Where they most hreed and haunt, I have chserv'd
The air is delicate. {I.6.1-10)

conforme al ceonjunte simbdlico de aves en la obra, se da otra
ironia: crecen y se reproducen en los "battlements" mortales de
Lady Macbeth ({1.5.40), dende ella reconoce "a raven". En
consonancia, Lady MacdufEf y Su hijo bhablan de aves antes de su
muerte, Todos los personajes, en fin, recuerdan procreacidn.

¢Hacla d&nde se dirigem tantas seiias de preocupacibén poética
por la gel‘lerat:i.érl'i"q El asunto debe tomar miles de péginas
creativas. En este contexto, el de una crisis, una direccidn
vélida es la de la ironfa del cddigo roto, de la traicidn a los
principios que. infecta todo lo que le rodea. "Host" es quien
alberga y protege. Macbeth es incapaz de alojar—--su esposa y &1
jamds han disfrutado el acto de procrear, gque inicia en la
comunién, transcutre en un espacio de proteccidén y crecimiento y
se consclida en un heogar, en un lugar compartido, extensidn del
alojamiento materno que graduvalmente desaparece para dar paso a un
nuevo ciclo. La palabra "source" en su sentido positivo no le es
aplicable, aunque conozca su valor, como lo lndica al dirigirse a
los hijos del rey-padre muerto:

Q

on: What is amiss?
ach:

=

You are, and do not know't:

The spring, the head, the fountain of your blood
Is stopp'd; the very source of it is stopp'd.
(11.3.95-97)

La liga de este parlamente con el problema de la fertilidad es
clara, en tanto los elementos invocados son nutrientes de vida, La
sangre es nutriente, el principal humor evocado y derramado en la
obra. Mavcbeth, al comprometerse con "will" a través de "illness™
se compromete con la anti-vida. S5i no hace crecer, hard decrecer,
celebrard la nada. Dar vida es imposible, dard muerte., Los Macbeth
son estériles. Lady Macbeth se condena al renunciar a 1la
fertilidad, paraddjicamente, por la adquisicifn de un objeto. Es
ella, la invocadora de la no-vida, guien dari vida a un ser gue,
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sobre todas las cosas, odiar8 a la vida; ni la soportard ni la
deseari, finalmente, ¥ a la muerte de esa mujer, ese ser nc puede
hallar significado en ninguno de los dos términos:

Sey: The Queen, my Lord, is dead.
Macb: She should have died hereafter:
There would have been a time for such a word.--
(v.5.16-18}

Macb: «sewhiles I see lives, the gashes
Do better upon them. (v.8.2-3)

Esta confluencia y confusidén de vida-muerte, ironia-paradoja, en
Macheth tiene arraige total. Uno de los indices, guizad el mayor,
de cdmo Shakespeare compone sobre la base del cGmulo de conceptos
fertilidad-nacer-crecer-dar y demfs es el disefio del personaje
central mismo, planteado precisamente en una dJinimica asi, una
- dinSmica donde tales conceptos son objetos de la ironia insiatente
de Macheth, clave de la crisis.
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Capitule ¥ HNOTAS

véase tambié&n la nota 1, capitulo IV, supra.

Les trigicos hermancs, el de la sombra y el del espejo; el de
la oratoria privada y el orador pfiblico. Macbeth es nadie.
Elleos guerrian ser unc. El esguema trfgico de Julius Caesar es
de una complejidad maravillosa: cuatro lineas tragicas.

Julius Caesar, Dorsch {ed.), The Arden Shakespeare, I.2.,205-

207, P. 19. César habla de Casio con Antonic, de su mirada ham-

brienta, de sua ipocultables celos,

:Se liga con la de los sonetoa?



VI. SER_COMO MATAR

A coward, a true coward, is
only the man who fears his
memorles.

(Canetti, The Human
Province, 19

Instintivamente, ya se habla
adiestrado en el arte de simular
que era alguien, para gue no Be
descubriera su condicidn de nadie.

{Borges, Everythin
and NothIng;
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VI. SER_COMO MATAR

Al Thane de Glamis no lo conoccemos personalmente al principio de
la obra. Glamis sdlo vive en palabras de otros hasta gue no es
Cawdor. Uno de 1los principios de composicidn de Macheth,
totalmente coherente con sBu origen critico y su consiguiente
naturaleza irdnica, es gue pricticamente tode hecho tiene vida
verbal o© real antes de gue se manifieste, Las Weird Sisters
mencionan el nombre de Macheth, de gulen entonces no sabemos nada
sino gque su nombre y sSu Weird son conecidos por las Sisters, que
es decir gue lo conocen por entero.. El "Captain” y Rosse lo
caracterizan dentro del Ambito humano come guerrero leal y
podercso. También éste es Glamis. Duncan entonces 1o nombra
Cawdor, y cuande por £fin 1lo conccemos de cuerpe presente, su
lenguaje no parece ser el suyo, el de Glamis que &1 sibese ser,
sino e)l de las gisters: "So foul and fair a day I have not seen”
{I.3.38}). A partir de este momento, Macbeth asemeja un ser en
formacidn que parte de los niveles més primordiales; es un no-ger,
una no-~identidad. Las palabras que pronuncia en su sSegunda
intervencién lo sugieren, también. Es a través de una muerte que
se¢ autodefine. Pero esa definicidn es la de un nombre gue ya no es
el suyo, el de Glamis, muerto con las revelaciones y con el
conferimiento de) titulo de Cawdor:

Macb: Stay, you imperfect speakers, tell me more.
By Sinel's death 1 know 1 am Thane of Glamis;
But how of Cawdor? the Thane of Cawdor lives,...
{1.3.70-72)

Al final de esa escena, en su primer soliloquio se define: como
no-definicidn:

Mach: ...Present fears
Are less than horrible imaginings.
My thought, whose Murther yet iIs but fantastical,
Shakes so my single state of man,
That function is smother'd in surmise,
And nothing is, but what is not.
[E.3.137-142)
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Su resolucidn contra el obsticulo que le representa Malcolm
esboza el resultado de su crecimienco. Macbeth ha guedado dividido
después de la escena de las revelaziones. Lo veremos wnacer Yy
degarrollarse en un proceso atroz. Las palabras antes citadas de
puncan: "I have begun to plant thee...", luego, son aln mas
slgnificativas. Ironia que precede a la observacidn de Macbeth
sobre el nombramiento de Malcolm, gue es sentencia de si:

Mach: {Aside) The Prince of Cumberlandi--That is a step
On which I must fall down, or else o'erleap,
For in my way it lies. Stars, hide your fires!
Let not light see my black and deep desires;
The eye wink at the hand; yet let that be,
Whnich the eye fears, when it is done, to see,
(I.4.48-53)

El "that which the eye fears"™ no es s6lo el acto de transgresidn
irrevocable, es también todo el proceso de Macheth.

Si nos es posible pensar en los actos de Macbeth como
atentados contra todos los oniveles de la vida en el cbdlge
familiar (Duncan-padre, Banguo-hermano, los Macduff-madre e
hijos), la figura de Lady Macheth puede revelirsenos como la de la
madre. He insistido en que la fundamentacién de Macbeth es 1la
ironia-paradoja. Los Macbeth, como se ha sefialado repetidamente.l
tienen una relacidn complementaria gque bien puede describirse como
una relacidn de madre e hijo invertida. La caracterizacidén gque
Lady Macheth hace de su marido no Onicamente retrata al Thane de
Cawdor como un ser no cabal, dividideo, sino gue sigue los ritmos
triples de las Sisters, e lncluye los temas de la fertilidad, el
crecimiento y la nutricidn, gue recoge para renunciar a ellos:

LMb: Glamis thou art, and Cawdor; and shalt be
What thou art promis'd. --Yet do I fear thy nature:
It is too full o'th'milk of human kindness,
To catch the nearest way. Thou wouldst be great:
hrt not without ambition, but without
The iliness should attend ie. (I.5,15-20)

Lady Macbeth "fears his nature" en tanto la reconcce "too
Eull o'th'milk of human kindness". Parte de los comentarios gue
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este verso ha despertade, y otras sugerencias en extremo
eshimulantes'z se han centrado alrededor del campo simbdlico
asociado recurrente en Lady Macheth mis adelante {nipple, breasts,
milk, babe), de modos por demds acertados e iluminadores. Su
simbolismo estd fuera de duda. Una observacidn pertinente, sin
embargo, seria que la leche se asocia., en tanto humor, con los
demés humores de la cbra, gque no son sine uno, la sangre,
Nutrientes. La obra, asi, se reflere a humores vinculades ceon
crear, ptoteger, crecer. Para la cita anterior, las palabras son
humores malignos que nutrirdn "illness": "Hie thee hither,/That I
may pour my spirits in thine ear.,.." ({(I1.5.25-26). Lady Macbeth
recurre a la leche y la sangre al mismo tiempo:

LMb: +++Come you Spirits
That tend on mortal thoughts, unsax me here,
And £ill me, from the crown te the toe, top—-full
Of direst cruelty! make thick my blood,
Stop up th'access and passage to remorse,
That no compunctious visitings of Nature
Shake my fell purpose, nor keep peace between
Th'effect and it! Come to my woman's breasts,
And take my milk for gall! (I1.5.40-48)

Y esta conversiédn de su ser humano no en potencia masculina sino
en ser no definible como humano se da a modo de transformacidn de
humores: al modificarse la calidad de estos humores vitales, Lady
Macbeth accede a una esencia distinta. Mark Van Doren hace
hincapié en el simbolismo de la “densidad" de 1los humores en
Macbeth: "The news that . Duncan is coming to her house inspires
(Lady Macbeth} to pray that her blood be made thick."3 El aumento
de esta densidad, que tendrd efectos pricticos de inhibir los
escripulos, se aflade a la conversién de 1la leche, el otro
nutriente, en hiel, consonante con la "thick night" esencial para
los Macbeth. Los "spirits", en su sentido tanto de humores como de
fuerzas, son los elementos simbdlicos propicios para 1la
realizacién, en el nivel de la composicién de la obra, de un
proceso de vaciado-llenado de recipientes. Esto nos devuelve al
planteamientce de Macbeth como un ser insustancial, para quien
“nothing is, but what is not", upn ser vacio en busca de contenida.
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Y su esposa teme que Su naturaleza esté& "too full o'th'milk
of human kindness." Conforme a la ironia fundsamental de Macbeth,
este verso puede entenderse figurativa y literalmente a la vez, La
interpretacién, asi, seria la de un Macbeth vacilante, dividido,
inmadure, Jjoven, peguefio, un beb&. Luege, Lady Macbeth qguiere
decir gue Macbeth es un ser en guien la dulzura de la leche en los
labios afin esti fresca. El asunto, por supuesto, no se resuleve
literal sino poéticamente. Lady Macbeth se ha elevado por lo
pronto a un nivel cdsmico después de su renuncia. Macbeth también,
después de 1lasz revelaciones. En el mundo gue comparten-no
comparten gradualmente, &l es un nifio, como tantos gue aparecen ©
se refieren en el texto; ella, una Avida madre. Macheth necesita
el impulso, el apoyo y nutricidn, una especie de crianza negatjiva,
de su esposa-madre para alcanzar el estado ¢ue Duncan le anuncia,
“full of growing".

Hay muchos aspectos de la relacidn de estos seres gue a nadie
han pasado inadvertidos. Es bien reconocida su relacién de poder
que poco & poco se desplaza del uno al otro. En ella se puede leer
el caso dramiatico de uwna madre que gula a su chiquillo temeroso y
dubitativo de la mano hacia una madurez. A partir de su renuncia a
la fertilidad, I.%, Lady Macbeth se encarga de 1llevar a su
sustitute de retofic hasta la conselidacidn del asesino, hasta
darle identidad.

La confrontacidon entre los Macheth en 1.7 puede aportar
varios indices relativos al crecimlento en asoclacién con 1la
educacidn. Una disputa académico-editorial respecto del solileoquio
es un buen principio, Muir, en la edicién Arden, recoge la versidn
del Felio al pie de la letra. El texto es como sigue:

Mach: If it were done, when 'tis done. then 'twere well
'Twere done quickly: if th'assassination
Could trammel up the consequence, and catch
With his surcease, success; that but this blow
Might be the be-all and the end-all-—here,
But here, upon this bank and shoal of time,
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We'd jump the life to come.--But in these cases.
We still have judgement here; that we but teach

Bloody instructions, which, being taught, return
To plague th'inventor: this even-handed Justice

Commends th'ingridience of our poison'd chalice

To our own lips. {r.7.1-121%

Con todo, Muir nos refiere a la enmienda, hoy comiinmente aceptada,
de Theobald, guien lee “"scheoole” en lugar de "shoal" (V.G).4 La
enmienda de Thecbald atliende principalmente a gue “schoole" es una
grafia alternativa, en el contexce del inglés isabelino, de
*shoal”, En tal contexto de inestabilidad podria entenderse esto
tan s85lo cumo la correccidn de un términc potenclalmente equivoco
por une univoco. Pero ese mismo contexto de inestabilidad, y dado
el papel gue el crecimiento ¥y todos sus correlatos desempefian en
Macbeth, hace posible una lectura en el sentide de "snhool“.s
Pocos editores, dice Muir, aceptarian esta posibilidad hoy. A mi
entender no se hace indispensable una wvalidacidn en ningin
sentido. Mulr hace wuna explicacidn conjetural que resulta
pertinente y @Gtil: "It seems to me probable that Shakespeare

"intended ‘'shoal'; Bbut that, by an unconscious pun, ‘bank’
suggested ' judgement.* and 'schoole" suggested
‘teach,..instructions.,.taught' a few lines below."  Discutir los

particulares seria ocloso. Una correlacidn mids libre, partiendo de
la mecdnica que hace a Mulr pensar en asocliaciones sobre el
aprendizaje --parte del proceso de educacidn-crecimiento--, que
deriva de Bethe11.7.propiciaria un apoyo a la idea de que Macheth
se estd desarrollando comoe personaje en una linea de crecimliento.
El asunto no depende, luego, de si Shakespeare escribié, sin duda,
X o ¥, sino que, de cualguier manera, estos signos dan ple a una
interpretacidn consecuente c¢on el universe de ascciaclones de
fertilidad., Macbeth exige como personaje un proceso donde "the
milk of human kindness" del recié&n nacide sea destruida, una
especie de aprendizaje, también.

En este soliloquio, la extensidn del campo significativo de
"generar" se hace a un humor de nueve, como con los “spirits"
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anteriores de Lady Macbeth: "poison". Este ligquideo simbdlicamente
infunde, mata y se revierte, "to our own lips", para luego llegar
a la soherbia imagen de "Pity, like a naked new-born babe". La
reprimenda de Lady Macbeth a las vacilaciones de su marido, gue no
desea "proceed further" es la destruccidédn mas cruel posible de
precisamente un beb&, justo en el acte de gque se le d& "the milk
of human kindness™:

LMb: ««.I have given suck, and know
How tender 'tis to love the babe that milks me:
I would while it was smiling in my face,
Have pluck'd my nipple from his boneless gums,
And dash'd the brains out, had I so sworn
As you have to this. (I.7.53-59)

Unos versos antes, Lady Macbeth incluso se eXpresa en términos de
creacién: "Nor time, nor place/pDid then adhere, and yet you would
make both:/They have made themselves, and that their fitness
now/Does unmake you" {(I.7.51-53, subrayados mios). Esta disputa es
el momento de decisidn del asesinateo, y se da en términos muy
desiguales, como de superior a subordinado,

No es sino consecuente gue agui tenga lugar, con la muerte
del recién nacido, ellprincipio del movimiento simbblico alrededor
de la palabra "Man". La discusidén de los Macbeth agudiza 1la
pregunta que, si central, ne halla respuesta en la obra, como es
de esperarse en este escenario de crisis: "what is a man?". Por lo
pronto Macbeth tlene la intuicidédn de lo que no es un hombre, como
respuesta relativa. El didlogo se inicia en lo abrupto del miedo,
el miedo del inferior para su ascendiente; Lady Macbeth regafia al
nifio vacilante. Conforme al disefio de la obra, el diidlogo procede
de preguntas gue ya contienen su respuesta, preguntas retdricas e
intensas, gue indican el desprecic de Lady Macbeth por la falta
de firmeza de su marido en la representacidn de su disfraz:

Macb: ...How now! what news?

LMb: He has almostc supp'd. Why have you left the chamber?

Mach: Hath he ask'd [or me?

LMb: Know you not, he has?
{(I.7.28-30)}

£l Thane de Cawdor intenta a}go imposiblg, deshacerse del
compromisc desigual: "We will proceed no further in this
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business". Con apego al c&digo o por miede a &1, da igual. Intento
que es destruido magistralmente por su mujer. Sus voces contrastan
¢omo nunca; con ella las preguntas cobran una energia que parece
sustancia y no retdrica aungue sblo sean eso. La pregunta, acto
verbal badsico en Macbeth, es agqui poderosa c¢omo sdlo con las
Sisters:

LMb: Was the hope drunk
Wherein you dress'd youself? Hath it slept since?
And wakes it now, to look so green and pale
At what it did so freely? From this time
Such 1 account thy love. Art thou afeard
To be the same in thine own act and valour,

As thou art in desire? Would'st thou have that
Which thou esteem®st the ornament of life,

And live a coward in thine own esteem,

Letting *I dare not' wait upon 'l woulad,'

Like the poor cat i'th'adage? (I.7.35-45)

Lady Macbeth denota la divisidn de Macbeth al hablar de su marido
a su marido. Hay una enorme disoclacidn, paralela de 1a
autodispersidn de Macheth, que encuentra forma en la combinacidn
de segunda y tercera personas® en relaciones copulativas: "Art thou
afeard/To be the =ame,..?"; o de transferencias del mismp tipo:s
“Would';t thou have.../And live a coward...?" Antes, incluso,
“you Yy “yourself" se encuentran en 1la misma situacidn
discordante. Lady Macbeth insiste, con sus construcciones, en gue
Macheth es y no es une y otre. El llega al punto central del
didlogo, su definicidn de lo gue un hombre ne es, con
construcceiones similares: "I", "a man", “"who dares":

-c

Macb: Pry‘'thee, peace,
1 dare de all that may hecome a man;
Who dares do more, is none. (1.7.45-47)

¥ la terrible madre inicia su exposicidn-definicidn de este
problema con la grave y arrogante ironfa de "beast”, con una
retbérica que es de si ironia, por ser poderosa a pesar de Su
evidente vacio:
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LMb: What beast was't then,
That made you break this enterprise to me?
wWhen you durst do it, then you were a man:
And, to be more than what you were, you would
Be so much more the man. {I.7.47%-51)

Lady Macheth recoge el "man", "more" y "dare" de Macbeth y se los
devuelvede modo tan elocuente gque "man", que es tan s5lo sonido,
parece hacer sentido. La controversia clésica de la critica
machethiana sobre sl existidé una escena previa a &sta en gue los
Macbeth discuten el asesinato resulta initil. Tan sdlo baste

considerar cémo se comunican estos esposcs.

Me parece eguivocado pensar que intercambios como el de 1.5,
ppor ejemplo, indican una consonancia total y consciente entre el
"fantastical murther" del solilogulio de Macbeth en I.3 ¥y la
intuicidn de "illness" de su mujer. El di8logo es mds intangible
que eso:

Machb: - My dearest love,
Duncan comes here to-night.
LM 3 And when goes hence?
Macb: To-morrow, as he purposes.
LMb: Q! never

Shall sun that morrow see! {I.5,58-61})

La comunicacidén de estos seres es muy compleja, y esta escena
quiz8 se actuaria mejor en un tono vacilante y sorprendido, donde
Macbeth se limitara a Linformar, sin estar exento de un impulso
indefinido, el del “murther", gque se topa de pronto con una
confirmacidn esperada-inesperada, tode ello en concordancia con su
carficter quasi infantil. La escena, eg decir, tendria gue tomar un
tono mas sutil gue de costumbre.a El unpiverso verbal de los
Macheth es tal que los signos mis impportantes son "it", "that",
"done", "deed"; un universo en auc las definiciones mis compledjas
se dan irdnicamente a través de signos simples, evasivos. Macbeth
entiende ¥ no que Lady Macheth ha captado 1o que su mente imagind
en una fEraccidn de segundo. Si son e¢Smplices., lo son en silencio y
distancia. El lenguaje entre ellos estd en crisis, reducido casi a
nada. Este universoc es extraiio, también, a cualguier forma
convencicnal de comunigacidn. Cuando Macheth, de nuevo en I,.7,
intuye el acto destructor absoluto, lo hace con el centreo de su
lenguaje en "it", que se expande poco a poco hasta la imagen del
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Apocalipsis, pasando por las etapas d& “"consequence", "life to
come", "deep damnation", Pero el principio es "it": "If it were
done, when ‘tis done, it were well, it were done guickly".
Pronombre gue tendria gue estar en lugar de algo., ¥ no lo esta. O
en todo caso, estd en lugar de lo que le sigue, no de 1o que le
precede. No hay mejor instancia de crisis del lenguaje en Macbeth
gque estd paradoja: el .acto de Macbeth ya es antes de ser, los
principios del 1lenguaje estdn profundamente invertidos. Las
imdgenes que Macbeth convoca pretenden ser Pprevias Yy 5son
posteriores al crimen. El acto es aungue sea posterior. "It" es.

Asl, si wvolvemos al primer intercambhico de los esposos, en
I.5, podremos observar como en Macbeth se conjugan corrientes
encontradas. Demaslado joven para acomodar el rompecabezas,
Macbeth informa al tiempo que busca un resquicio de claridad que
le giga si ‘o no a una pregunta no expresada. Habla con una
Ilnocencia que es y ne es, Los Macbeth, repito, saben bien y no
saben lo que el otro dice. "Duncan comes here to-night" abre
Macbetn un verso, y Lady Macbeth lo cierra con una interrogacidn,
“And when goes hence?", acto gue @l desearia realizar, tal vez, y
que se revierte no necesariamente como anticipo del “pever shall
sun that morrow see* posterjor. 51 atendemes a gue este
intercambio sc da en la dindmica de compartir-diverger, resulta
evidente que la superficie del didlogo no corresponde cabalmente a
su profundidad. Lo que crea un nivel intermedio de comunicacién.
No es sOlo gque Jlos Macbeth quieran decir algo escondido én lo que
dicen. Es que lo gue se quiere decir no es ni una cosa ni otra. El
lenguaje estd literalmente aprisionado en si. Toda comunicacién
resulta tentativa, todo contacto es una aproximacidn. No es que
los Macbeth digan A que es B. Dicen A que es Z que pasa por N, el
umbral. El problema es que en una situacidn extremadamente simple
se realiza un conocimiente en extremo complejo. Los sefiores
Macbeth se encuentran por primera vez. Nada es lo mismo, todo es
lo mismo. El "To-morrow, as he purposes", tan dificil de actuar,
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entra perfectamente. en este vericueto. El diflogo ha de terminar
en regafio sin gque nada Be haya explicitado por parte de Macbeth.
Lady Macbeth explicita todo como si se hubieran comunicado
cabalmente. Pero no. Bl no puede responder a ese nivel, necesita
mas. Lady Macbeth se¢ enfada y prescribe, mis gque aconseja:

Macb: We will speak further.

LMb3 only look up clear:;
To alter favour ever is to fear.
Leave all the rest to me. (I,.V.71-73)

En esta correlacidén de fuerzas no cabe otra cosa. El regafio es el
enfado final de una madre gue ha optado por revertir el procesco
natural de crear y nutrir, como lo expresa para Duncati: "He that's
coming must be provided for." Su hijo irresuelto suplica una
tregua imposible., Lady Macbeth se ha proclamade vencedora desde
antes; hay en todo estoc la apariencia de una autoridad materna
incontestable. El medio verso de Macbeth gqguiere ser concluyente.
Ella ocupa la otra mitad y mis. 51, se hablari mas; si, pero el
lenguaje estd derrcotado a su favor. Cuando ella devuelve a Macbeth
el "man" de 1.7, se da la puntilla. La palabra, en este contexto,
e3 mero tiempe vacio.

De tal suerte, la comunicacidn entre los Macbeth es siempre
inestable. Se intuye y se desea completa, peroc nunca trasciende lo
tentativo. El contacto real es imposible. Les Macheth recuerdan
es0s8 amores desesperados gue no alcanzan, no pueden alcanzar por
definicidn, lo compartido, la unidad. Su comunicacidn es estéril,
como ellos,

Cuande Lady Macbketh destruye la vacilacidn de su esposo en
1.7, se hacen innecesarias las conjeturas acerca de una escena
perdida. Los entendidos son eso, entendidos que resultan de una
comunidn que no es tal, gue es negacidén de si, en proceso
permanente. Macbeth desecha todo rastro de nutricidn positiva al
buscar motivos para no cometar un crimen que cometerd. Duncan, el
ser, como motivo, es un aparte, upa tangente. El vacioc de Macbeth
se llena por f£in de la hiel gue era leche, los espiritus-humcres
que sSU esposa deseaba verter en él. Queda a su merced, como nifio
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gue es descubierto, regaiiado, advertido y sometide., ¥ también
complacido, Después de todo la travesura no estd en contra de los
desegs y designios, simplemente carecia de vocacidn. La intensidad
de 1.7 también es signo de la distancia~desigualdad de estos
seres. Macbhbeth abre con cinco versos débiles: "We will...Not cast
aslde sco soon®, dejando este Gltimo a merced de su esposa, quien
lo arrolla con la incontestable retdrica de las preguntas gue
describi antes, once versos: "was the hope...Like the poor cat
i'th'adage?" Macbeth trata de oponerse con tres versos de reheldia
gue sabemos hueca, si cierta: "Pr'ythee, peace...Who dares do more
is npone." Lady Macbeth los recoge con la energia devastadora e
irdnica de su condicién. Trece versos en los que el recién nacido,
como se dijo en su momento, muere: "What beast...sworn as you have
done to this.” El juego es a muerte Yy Macbeth el nifio muere como
empez&, en una pregunta, medic verso sometido: "iIf we should
fail?" De nuevo pide un respiro, pero esta vez la tolerancia de su
madre-esposa se ha agotado. Lo hace abandonar la partida en ese
medio wverso, con el plan ¥ la enfadada réplica: "wWe fail? But
sCrew your courage to the sticking point, and we'll not fail."

Hay una superioridad verbal gue denota la ascendencia de esta
mujer. Su conocido declive de antes y despu@s de la aparicidn de
Banguo en el acto IIT se ajusta al proceso de crecimiento de
Macheth con la precisidn de un ajuste de cuentas en &l lenguaje,
como ha de verse. En estos primeros encuentros de los esposos
resulta mAs que evidente que Macbeth no es duefio de su lenguasje.
Como si fuera parte de su educacidn, el lenguwaje aln no ha
aflorado en &l. Sus intervenciones significativas hasta. despiies
del asesinato --quizd un poco anptes, con Banquo-- son siempre en
fo_rma de soliloquio. Como sugerj antes, sus primeras palabras no
son de su procedencia: "So foul and fair a day...". Su primer
discurso piblico, al premiarlo Duncan, es todavia formalidad del
cédigo, como anoté (1.4,22-27). Para antes del crimen, su lenguaje
se topa con el incontestable "what is a man?" gue su esposa se
encarga de resolver; sigue sSin ser duefio de nada. Pespués del
crimen, el lenguaje parece asomar en &1, con todas las ironias del
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caso: "Who can be wise,,.? No man."” Cuando de veras su discurso es
propio, en realidad no lo es. Me reflero, desde luego, a su
conversacién con los asesinos de Banguo, que sigue, consecuente y
contundentemente a un scliloguic. La madurez de su retdrica es,
evidentemente, la de su madre-esposa. Su turno en el juego del
convencimiente hacia el mal se basa en un eco de la pregunta gue
Lady Macbeth usara para apabullarlo:

Macb: +++D0 you find
Your patience sc predominant in your nature,
That you can let this go? Are you so gospell‘'d,
To pray for this good man, and for his issue,
Whose heavy hand hath bow'd@ you to the grave,
And beggar'd yours forever?

Wwe are men, my Liege.

Macb.: A¥., in the catalogue ye go for men;...
(II7.85-91)

Pero para alcanzar esta maestria tiene que recorrer el camino
del aprendizaie. Previamente a la muerte de Duncan, el asesino en
proceso no ha tomado iniciativa alguna. Pero la semilla de sus
iniciativas estd en el plan gque Lady Macbeth le propone
(I.7.62-73) ¥y gue termina por asombrarlo. Dbice su esposa: "What
cannot you and I perferm vpon th'unguarded Dunean?", luego de
explicar cémo se deshard de los chambelanes. Es de destacarse,
para una comparacién posterior, la reaccidén .de Macbeth: "Bring
forth men-children only!/For thy undaunted mettie should
compose/Nothing but males", dJdeclaracidn atemorizada del gue ha
aceptado el concepto de "man" que le han propuestoc. En esto radica
la semilla de su primer acto independlente., Nace al crimen con la
muerte de Duncan y su primera manifestacidn de vida propla es
muerte: mata a los chambelanes. El plan de Lady Macbeth estaba
incompleto. Habia la posibilidad de asociarlos con el crimen a
través de estos hombres. Macheth se encarga de completarle, del
"rest* gque usra Lady Macbeth en 1.5: “"Leave all the rest to me."”
Mata a los guardias y entonces inicia un papel piblico, con el
discursc equivoco, afin fuera de su control, de "Who can be
wise...? Ho man." (11.3,106-107) Poco a poco, con los signoa que
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le ha dictado su madre-espesa, va adguirié&ndose. Es como si del
umbral donde se guedd suspendida la palabra "man" la recogiera y
llevara palmo a palmo hasta hacerla suya con c¢ada vez més
seqguridad. Para cuandoe Macbeth explica sus motivos supuestcos para
matar a los guardias, corrobora lo gue ha aprendido, aungque sea a
medias, todavia., Si su discurse aiin adolece de la autoironia, hay
upa lucidez inesperada en la significacién gue encierra lo gque
bien podria ser s8lo retdrica. Efectivamente, "no man can be wise,
amaz'd, temperate and furious., loyal and neuvtral in a moment".
Macbeth ha ya escogide alguna opeidn y nunca ha tenido ni tendrd
la de no escoger. Ni como "host" ni como "kinsman” ha sido
integro; ha de hallar alguna integridad. En este proceso simbdlico
de crecimiento seguird inevitablemente tomando ipniciativas, cada
vez mids descabelladas, 8i bien cada wvez mAs aparentemente
determinadas ¥y seguras. La muerte de Duncan se anteja razonable
dentro de los limites de lo préctico, de lo Gtil, si se quiere; y
es la gque provoca mas vacilacidn con menor control. La de Banguo
‘es absurda a la luz de las revelaciones, es mas irracional; y sin
embargo, tiene un cardcter mids decidido y controlado. La de los
Macdufi es el colmo de lo iniitil, cruel e injustificade. Pero es
la que no necesita siquiera consideracidn, la decisidén gue es
agto, la mas fria e impersonal. Macbeth estd lleno de reversiones.
Ironias.

La conversacidén de Macbeth con sus nuevos pares, los asesinos
de Banquo, decia yo, tiene el acento en "man" y en los atributos,
o titulos, mejor: "We are men, my Liege®, ™Ay, in the catalogue ye
go for men". El célebre catidlogo de los perros no sdlo indica 1la
consabida repulsidn de Shakespeare por elles, sinc revela los
recursos aprendidos por Macbeth. La persuasidn de los asesinos por
el asesino es avasailﬁdora, como la del hijo por la madre. Toca
fibras que sintid antes. Es un alumno aventajadisimo tante en el
chantaje:

Macb: Now, if you havea station in the file,
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Not i'th'worst rank of manhoaod, say't:

And I will put that business in your hosoms.

wWhose execution takes your enemy off,...
[I1I1.1.101-104)

camo en el plan. El proceso es idéntico al suyo.

El escenario estd dispuesto para los filtimos encuentros de

los "“partners of greatness”. Los esposos se alejarin donde nunca
han eastade en verdadero contacte. Lady Macbeth busca a su seilor,
una mujer agotada pour el esfuverzo previc cvyo lenguaje es
practicamente parddice de su ser anterior:

LMb Hought s had, all's spent,

Where our desire's got without content:

‘Tis safer to he that which we destroy,

Than by destruction dwell in doubtful joy.
[111.2.4-7})

Es curiosa la debilidad y esgquematismo de estos disticos. Como
signos de inguietud y remordimiento, c¢on sus ritmos machacones y
torpes, son pobre sombra del soliloguic de Macbeath en I.7.
Mecinicos, prefiguran el gran riplo de la escena sonfimbula: "The
Thane of Fife had a wife.” Su convencionalismo aforistico
demuestra el descenso de la gran praomotora hasta ser una £4rmula,
un modo, He insistido en gque hay una comunicacidn profunda y a la
vez imposible entre los Macbeth. Es hora de precisiones. Entre los
“partners of qgreatnessa", gue como los disticos de Lady Macbeth
agul demuestran, nunca 1o 500, se da una dindmica de
simultinecs, gue es
uno de los principios de composicidn mis audaces de Macbeth. Las
ohservaciones gue compontn esta seccidn se pueden resumir en la
nocién de lo trunco qgue es paradeja de si,

cercania-intimidad/separacion—extrafiamiento

que no es trunco, Los
Macbeth estdn eh mayor cercania e intimidad cuanto mis enajenados

de su comunidn~-y viceversa. Granville-Barker lo veria asi:

One of the few strokes of pathos that are let scften
the grimness of the tragedy {s Lady Macbeth's wan
effort to get near enough to the tortured man to
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comfort him, But the royal robes, stiff on their bodies
-=-gtiff as with caked blood-- seem to keep them apart.?

Para Granville-Barker 1la separacién de los Macbeth s8dlo es
evidente luego de la obtencidn de la corona; perso la distancia
entre ellos es manifiesta desde siempre, tanto como su cercania.
Es decir, la relacidn se mantiene ambivalente todo ¢l tiempo. Me
explico.

Entre los diflogos shakesperianos mas famosos hay escenas de
seduccidn, de amantes, magnificas, La de Richard III y Anne, y la
de los adolescentes en Romeo and Juliet, por ejemplo.lD Los
recursos de los oponentes en la batalla de la seduccidn (un modo

renacentista de concebir este acto, por supuesto) son radicalmente
distintos en estos casos. Pero coinciden en lo basico: hay
seduccidén, contacto. Romeo quiere seducir a Julieta con una
retdrica vana e innecesaria: se han seducido ya. Richard sabe como
seducir a Anne, qulen se opone con una retdrica fuerte que cede
gradualmente ante el gran histridn. Julieta le da la vuelta a los
argumentos bobos de Romeo y lo vence en su propio terreno para
llevar la escena, €l soneto, a niveles de verdadera conmunién
(l1ifteral}, en una demostracién bella de agilidad verbal y calor.’
Richard triunfa come el gran actor, doblega, 1lleva a Anne a
la entrega de las armas. En ambos casos el contacto es esencial,
el didlogo, didlogo: fluye, es sistemidtico, hay tomas y dacas
definidas, los opopentes comparten y ternminan en conjuncidn.
Estos Intercambios se nutren de parlamento a parlamento ¢
concurren en un umbral mutuo. Richard habla con Anne que habla con
Richard; Julieta habla con Romec gue habla con Julieta. Los
Macbeth son esposos que deben conocerse intimamente. Otros
amantes, otros estilos. Macbeth no es quien es; Lady Macheth sabe
de un Machketh gue es asi; Macbeth se enfrenta y sc¢ asombra de una
mujer gue no es gquien es; que es su madre, Se hablan sin direccién
mutua y con direecién al otro, que no es en si. Son perpetradores
de uno y el mismo diflogo, que es s5lo uno y el mismo mondlogo.
Macbeth:
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Mach: ++«8tars, hide vyour firestl
Let not light sce my black and deep desires;
The eye wink at the hand; yet let that be,
Which the eye feara, when it is done, to see,

(1.4,50-53)
que es Lady Macbeth:
LMb 2 ...Come, thick Night,

and pall thee in the dunnest smoke of Hell,

That my keen knife see not the wound it makes,
Hor Heaven peep through the blanket of the dark,
To cry, 'Hold, hold!* {I.5.50-54)

gue es Macbeth:

Mach: ...Come, seeling Night,
Scarf up the tender eye of pitiful Day,
And with thy bloody and invisible hand,
Cancel, and tear to pieces, that great bond
which keeps me pale! {111.2.46-50)

El mismo monb6logo. Pero eso es lo importante, es el mismo
mandlego, estdn juntos en ausencia del otro. La carta de Macheth
deviene la escritura de Lady Macbeth cuando ella evoca el carlcter
de Glamis, a guien conoce, arranclindolo de la plAgina escrita,
arrancando la profundidaa de 1las palabras de Macbeth dJde una
superficie fisica hasta llevarla a la metafisica de su renuncia.
Todo elleo sola. Cuando se encuentran por primera vez ya se han
encontrado para siempre en ctro lugar; luego, el euvncuentro no es.
Sus diilegqos ocurren virtualmente sin comunién. En presencia uno
del otro los Macbeth se dirigen al gue no est8 alli, a lo que
gquerria ser su comunibén, imposible en presencia, perfecta en
ausencia, trunca. Las palabras se oscurecen, no encajan:

LMb: Thy letters have transported me beyond
This ignorant present, and I Eeel now
The Euture in the instant. (I.5.54-58)

Futuro. A lo gque Macheth responde:

Mach: My dearest love,
buncan comes here to-night. (1.5.58~59)
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"To=-night". Presente. "Ignorant present”. sHay seduccidn?,
icomunién? La seduccidn estid en la carta, en la palabra en
ausencia; aqui, a pesar del 1logos amorose y los versos
compartidos, las palabras de Macbeth estdn lejos, en la venida de
Puncan. Que es donde estd ella, pero en otro lugar de esgas
palabras. Como prosigue el mondlogo de la ausencia, sigue y se
recrudece el combate perpetuo, gue no se resuelve, retorna. La
disputa de I.7 es la de III.2, cuando Macbeth revela a su esposa,
sin mencionarla, la muerte de Banquo. Pero antes la distancia se
agudiza. II1.2 es la consolidacidn del lenguaje de Macbhbeth sobre
el de su mujer, deja atrds a la madre. El punte medio, desde
lyego, tiene lugar cuando los “partners" nos demuestran no serlc a
pesar de gserlo, en el umbral de la cimara donde Duncan muere.

La escena comienza con un scliloquio de Lady Macbeth, quien
por primera vez adguiere tesitura humana. Recoge el "deed"” e "it"®
de Macheth y 1la imagen paterna de Duncan. Nos informa de los
preparativos para el "business”, como lo ha definide para su
esposc, misma palabra con que 81 califjca luego el asesinato de
Banquo con los agsesinos. MAs coincidencias en ausencia:

LMb: Alack! I am afraid they have awak'd,

And ‘tis not denei--th'attempt and not the deed

Confounds us.~-Hark!--I laid their daggers ready;

He could not miss'em.-—~Had he not resembled

My father as he slept, I had done't.--

(I1.2.9-13)

Al principio del solilequio, ademis de "it", Lady Macbeth comparte
la sefial de la traicidén, sonido del Apecalipsis, la campana ¥,
come Su esposo, esti acosada por les ruidos de la noche:
"Hark|-—Peace! /It was the owl that shriek'd, the fatal
bellman,/Which gives the stern'st goode-night. He is about. it*
(11.2.2-4}. La sensibilidad a los sonidos que los une se vuelve
contra ellos, Macbeth entra-sale de la escena del crimen. Entre el
soliloquio de la daga y el de Lady-Macbeth no ha habido frontera,
en ausencia los signos son iguales: "it", "bhell", “done®, “deed".
Macbeth inicia el intercambio con esos signos, perc el ruido marca
de imnediato, en presencia, la frontera de las preguntas:
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Macb: I have done the deed.--Didst thou not hear a noise?
LMb: I heard the owl scream, and the crickets cry.
Did you not speak?

Mach: When?

LMb: Now.

Mach: As I descended?
LMbt Ay.

Mach: Hark!

who lies i'‘th'second chamber?

LMb: Donalbain.

Macb: This is a sorry sight. (IT.2.14-20)

Los versos se desjintegran en el miedo a los sonidos, la divisién
es aguda e intensa, y las preguntas parecen dispararse mi&s que
hacerse mutuamente. A partir de la pregunta Who lies...?", que
halla respuesta préctica, quizid sorprendida, los Macheth na se
hablan, hablan. no se escuchan, escuchan, hasta el descubrimiento
de las dagas, error de ejecucidn del plan. Macbeth se concentra eh
s8i, enh la "sorry sight"de sus manos y se vuelve al niiclec de la
escena, el tema del sueflo asesinado y la locura. Este no-diflogo
estf contrapunteado de breves ~-ahora sus intervenciones son asi-
csalabones de medios versos por Lady Macbeth, que s8&lo parecen
sostener esto como didlogo. Estd desconcertada y no podrd
comunicarse con las imdgenes de su maride. Responde a la
cbaervacién de Macbeth con un previaible regafoc prictico: YA
foolish thought to say a sorry sight", que se gueda en nada. Hay
dos dimensicnes bien diferenciadas de expresidn y comprensién gue
ocupan el mismo espaclo, sin tocarse;
Macb: This is & sorry sight.
LMb: A foolish tought to say a sorry sight.
Macbh: There's one did laugh in's sleep, and one cried,
‘Murther!*
That they did wake each other: I stood and heard them:
But they did say their prayers, and address'd them
Rgain to sleep.
LMb: There are two lodg'd together.
Macb: One cried, 'Ged bless us!' and, "Amen,' the other,
As they had seen me with these hangman's hands.
List*ning their fear, I could not say, 'Amen,’
When they did say, 'Geod blesas us.'

LMb: Consider it not so
deeply.
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Macb: But wherefore could I not pronounce 'Amen'?
1 had most need of blessing, and *‘Amen'
Stuck in my throat. .
LMb: These deeds must not be thought
After these ways: so, it will make us mad.
Macb: Methought, I heard a voice cry. 'Sleep no more!
Macbeth does murther Sleep,'=--...
{(I1.2.20-35)

A cada expresidn de su marido, incomprensible en la inmediatez de
la presencia, Lady Macbeth responde a contrapunto practice hasta
gue gueda arrinconada en el acto de preguntar:

Macb: ...the innocent Sleep,
Sleep, that knits up the ravell'd sleave of care,
The death of each day's life, sore labour's bath,
Balm of hurt minds, Great Nature's second course,
Chief pnourisher in life's feast;--
LMb: What do you mean?
{I1.2.35-38)

Este es un catflogo desvariado de definiciones del suefio, gque
tiene una ironia. Si bien es convencionalmente renacentista, es
perfecto para expresar la locura del instante y nada tiene de
convencional: recuerda los temas principales de lo que
Glamis-~Cawdor ha destruido, el banguete, la inocencia, la paz, la
nutricién y crecimiento positivos; todoa estdn evocados. Sin
necesidad de abundar mis en las palabras de Macbeth, la distancia
en presencia es clara. A la desconcertada pregunta de Lady
Macbeth, quien ya no puede, como en I.7, interrumpir los desvarios
de su marido, el Thane continia el intenso reconocimiento de su
muerte espiritual:

Macbhb: Still it cried, 'Sleep no more!' to all the house:

'Glamis hath murther'd Sleep, and therefore Cawdor

Shall sleep no more, Macbeth shall sleep no morel!
(IX.2.39-42)

Donde podemos leer c¢dmo Glamis ha muerto y Cawdor vive por siempre
insomne. Macbeth no descansard, quienguiera que =ea. Lady Macbeth
retoma sus armas, con Su caracteristlco pragmatismo, con
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caracteristico no-contacto y regafio:

LMb: Who was it that thus cried? why, worthy Thane,
You do unbend your noble strength, to think
So brainsickly of things. Go get some water,
And wash this filthy witness from your hand.--
wWhy did you bring these daggers from the place?
They must lle there: go, carry them, and smear
The sleepy grooms with blood. (IX.2.43-49)

El remedo de contacto revive ante la reconvencidn. E1l nifio
reaparece, el hombre en el dilema de "deed”, "done", "it", "dare":

Macb: I'l]l go no more:
I am afraid to think what I have done;
Look on't again, I dare not. (II.2.49-51)

Estas palabras, ya es previsible, son retomadas por Lady Macbeth
cuando vuelve de su oficlo sangriento. De nuevo han sido uno al
separarse. Con la presencia, vuelve la distancia. En el dltimo
intercambio, II.2.63-73, "“deed” es utilizada por ambos. Ella ha
entradc a la clmara de la muerte con un desprecio a la flaqueza de
Macbeth, eco de "dare®: "Infirm of purpose”. Al escuchar los
toguidos, "deed"™ toma direcciones encontradas. Ella: "A little-
water clears us of this deed:/How easy is it theni"™ El: "To know
my deed, 'twere best not know myself." El sonido coincide. Elos
estdn en &mbitos distintos, si coexistentes. La divergencia es
total como total es la convcergencia. En adelante Macbeth le
hablard a su esposa sin hablarle, Sin duda querria escribirle una
y otra vez upa carta, la carta.

Finalmente, en la propia verbalizacién podemos wver la
dindmica de compartir-no compartir/transferencia gradual entre
estos seres, Con toda claridad, asl como se transfiere 1la.
predominancia del unc al otro, como se transfieren palabras y
estrategias, como se nutren mutwamente sin nuctrirse, los Macbeth
comparten y no texturas verbales como de acomodo o adquisicién.
como de nacimiento y crecimiento. Dos ejemples pueden bastar para
la comparacidin. Antes de gue ella .benqa la maestria de su
lenguaje, en 1la persuasidn de I.7, antes por supuesto de
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entregarse a los poderes malignos, su lenguaje parece como apenRas
nacido, Los ritmos, la aliteracidn, lo tortuosc de estos versos

evocan el esfuerzo de algo que surge, como de la tierra:

LMb : Thou wouldst be great;
Art not without ambition, but without
The illness should attend it: what thou wouldst highly.
That wouldst thou holily; wouldst not play false,
And yet wouldstwrongly win; thou'dst have,
great Glamis,
That which cries, ‘'Thus thou must do.' if thou have it;
And that which rather thou dost fear to do,
Than wishest should be undone. (1.5.18-25)

Tode un tour de force de pronunciacidn, no digamos de actuacidn.
Comparese la textura sonora de estos versos con los del torturado

¥y ansioso Macbeth:

Macb: If it were done, when 'tis done, then 'twere well
*Twere done guickly: if th'assassination
Could trammel up the conseguence, and catch
With his surcease, success; that but this blow
Might be the be-all and end-all... {(I.7.1-5}

no menos complejos., Ambos casos son una marafla de sonidos
tortunsos que parecen pouce a peceo desmadejarse hacia cierta
claridad. Los Macbeth crecen al lenguaje por separado y con ritmos
distintos. A la vez, crecen juntos y se comparten. Se dirigen a lo
mutvwo. Los ritmos y aliteraciones de ambos pasajes (secliloguios,
recudrdese, instancias de separacion gue son  las {nicas
posibilidades de comunidn) hablan por si mismas. Los Macbeth estdn
en el umbral. Crecen por separado a la destruceidn, gue es su
cenjuncidn.

El tema del suefio, que como hemos visto se inscribe a la mitad
entre estos seres, también cabe dentro de 10 que crece y se
desarrolla y le pane punto final al procesno. En la
distancia-intimidad de sus signos compartidos-divergentes, Macbeth
no ha de crecer a la paz del sueilo que asesind, sino a la paz del
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sueilo del asesino cabal, consolidade, el suefio.de los pecadores.
Para explorar sus posibilidades es fuerza retomar a la madre y al
hijo contranaturales en su movimiento de transferencia.
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capituIOIVI NOTAS

1. Vvéase Pimentel "Tiempo y significado en Macheth.

2. Es imposible registrar sus alcances en una crinica a pie de pa-
gina. De sobra conocido es su impacto en la critica macbethia-
nana. Baste un ejemplo: en lugar de "the milk of human
kind~neas™, :no podria ser "the milk of humankind-ness"? Véause
el comentario erudite de Muir al respecto en su edicidn de la
cbra, p. 27 (nota).

3, Van Doren, "Macbeth", p. 350.

4. Véage la explicaciédn de Muir (ed.,), Macbeth, p. 37 (nota).

5. Ibidem,.

6. Ibidem.

. 7. lbidem.

B..Hucha mis, por ejemplc, que en una de tantas versiones grabadas,
la de la Royal Shakespeare Company en los aflos cincuenta, pro-
tagonizada por Anthony Quayle, donde los Macbeth hablan por lo
bajo, como consplradores de caricatura.

3. Citado por Muir, op. cit., p. 81l (nota).

10.Me reflero, desde luego, al diflogo en forma de soneto, el pri-

. mero de los jovenes amantes, no al del balcdn, seguramente mids
-célebre, )



VII. EL ASESINO CABAL. CONTINENTES QUE SE DESBORDAN

The days are distinct, but the
night has only one name.

Hames that live because they want
to die. Names that die because

they only want to live. Innocent
names, that lived because they

have refrained from all nourishments

(Canetti, The Human
Province, 1942,1956)
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VII. EL ASESINO CAPBAL. CONTINENTES ({IE SE DESBORDAN

Luego de lo gue califiqué como pareados aforisticos y débiles
en el inicio de la segunda escena del acto III {vv.4-7), Lady
Macbeth busca & su esposo con el afin de hacerlo recapacitar de su
soledad y desasosiego!

LMb: How now, my Lord? why do you keep alcne,
Of sorriest fancies your companions making,
Using those theoughts, which should indeed have died
With them they think on? Thinga without all remedy
Should be without regard: what's done is done.
(I11.2.8-12)

Lady Macbeth cree que en realldad "done is done". Miopia, El final
de la cita consigna de nueve los signos del mondloge profundo
entre ellos y tiene el mismo carfcter d&bilmente aforistico de los
pareados precedentes., La madre reconveniente e impositiva ha sido
rebasada por su preducto. El lenguaie de Macbeth es maduroc y estd
donde elia no puede alcanzarlo. Lady Macbeth invita a dormir, a
recuperar el suefio, como en Su locura sondmbula: "To bed, to bed,
to bed..."{ a un reposc lejos del Macbeth inscomne, el Cawdor que
vive en la muerte de Glamis, Macbeth se autoconcibe en el mas
grande de los egoismos y envidias en relacidn con Banguo, poco
antes:

Macb: To be thus is nothing, but to be safely thus:

Qur fears in Bangue
Stick deep, and in his royalty of nature
?eig?s that which would be fear'd...

«+..He chid the Sisters,
When first they put the name of King upon me,
And bade them speak to him: then, prophet-like,
They hail'@ him father to a line oE kings:

sea)

+..the seed of Banquo, kings! -
Rather than so, come fate, into the list,
And champion me to th'utterance!l

(1T1.1.47-71)
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Macbeth domina el lenguaje contrario a Weird y no. Cuando convoca
‘a "fate", se tralcicona; desea un imposible: consolidarse a través
de la muerte de Bangquo y de sus hijos. Por una parte, la presencia
de Banquo en realidad carece de influencia en leo gque Weird seri.
¥a ha procreado, Por la otra, Macbeth de cualguier medo no tiene
descendencia, y aun si espera tenerla, sabe que por lo pronto {y
en verdad para siempre) su cetro es "“barren" ({v.6l). Pero su
"will" absurdo no conoce fronteras. No se da cuenta gque en
cualquier direccidbn gue actfie, siempre irid hacia HWeird. Con este
cddigo confundido crece por sobre su eapusa, Asl responde a su
invitacidén a la paz del clvido,l.con ecos del suefic perdido,
elegoismo total, el "ill will“:

Macb: wWe h?ve scorch'd the snake, not kill*d it:

(ove

Put let the frame of things disjoint, both the worlds
guffer,

Ere we will eat our meal in fear, and sleep

In the affliction of these terrible dreams.,

That shake us nightly. Better be with the dead,

Wwhom we, to gain our peace, have sent to peace,

Than on the torture of the mind to lie,

In restleas ecstasy. ... (II1.2.13-22)

Macheth y Weird estdn en disonancia. Cabe anctar de nueve los
rasgos del ménhnologo perpetuo de los amantes truncos: Macheth dice
lo mismo gue Lady Macbeth, desea lo mismo (incluso al decir
"Better be with the dead" que es "'Tis better to be that which we
destroy*, =sin , por supuesto, la debilidad aforistica}: dormir,
Pero no coinciden en tonos, ritmos, nada. De hecho €&l le esté
diciendo “"gquiero lo mismo gue me dices" negindose a los té&rminos
que ella plantea para lograrlo. Lady Machbeth ruega casi, ahora es
ella la gue se doblega. Los carifios, truncos, asaoman enh tun intento
desesperado e ignorante:

LMb: come on:
Gentle my Lord, sleek ©o'er your rugged looks:
Be bright and jovial among your guests to-night.
(IIY.2.26~28)
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La ironia siguiente de Macbeth es macabra. Las palabras firmes de
Lady Macbeth en el primer encuentro de los esposos se repiten en
una tonalidad disminuida, de "look like th'innocent flower,/But be
the serpent under't", pasan a "Gentle my Lord, sleek o'er your
rugged looks", La orden de hipocresia es ahora peticidn de tregua
semejante a la de Macbeth antes: "we will speak further". Hoy Lady
Machbeth gquiere no hipocresia sino uwn algo, por verdadero,
imposible: una paz. El1 camino trazado es el camino trazado, se
traiciona: “Be bright and jovial among your gquests...". Querria
que esto fuera cierto, peroc no puede serlo., Con la serpiente en el
corazdn, Macheth, qgque sabe lo gue sucederd con Banguo, descarga
toda 1la ironfa, el @secreto transmitido sin comunridn por su
madre-maestra y precisa que el disfraz, lejos de terminar,
cada vez mas es realidad: -

Macb: So shall I, Love; and so, I pray, be you.
Let your rememberance apply to Banguo:
Present him eminence, both with eye and tongue:
Unsafe the while, that we
Must lave our honours in these flattering streams,
And make our faces vizards to our’ hearts,
Disguising what they are, -
You must leave this.

(I11.2.29-35)

El niimero de versos de cada personaje, la calidad de las respustas,
estSn en relacidén inversa conlasde I.7. Lady Macbeth acierta a
medio verso: "You must leave this", para gue Macbeth le imponga el
silencio, el de 1la carencia de contacte entre ellos. La
comunicacidn profunda también se ha invertide. Macbeth cree que
para ella ain hay entendidos. Banguo y Fleance viven, :no te dice
nada eso?:

Macbh: O! Full of scorpions is my mind, dear wife!
Thou know'st that Banguo, and his Fleance, lives.
(II1.2.36-37)

El momento wverbal es extraordinaric. Macbeth cree compartir, como
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antes compartia en miede, una sabidurfia profunda de muerte, de
crimenes que por definicidn no pueden tener fin. Pero no ha dicho
nada a su esposa sobre la muerte de Bangquo., Su bfiagueda de
complicidad &8s estéril. Su esposa ha gastado las fuerzas que la
sostenian a la altura del crimen. El desatino de Lady Macbeth es -
grotesco:

LMb: But in them nature's copy is not eterne.
(11x,2,38)

A una evidencia profunda, procedente de las palabras de las Weird
Sisters, reaponde con una obviedad patética. El1 miedo Be ha
convertido en lasitud, en perplejidad boba, que exige sorna,
Macketh ha asumido un papel de crueldad y su tono es de la mis
sangrienta burla, de sarcasmo a s8I y a la parte de sl que ents en
ella, muy lejos. Se vuelve paternalista y confirma el cSdigo de la
noche, gue no volveri a manifeatarse en su esposa. Ella ha guerido
decir gue los enemigos algin dia habrén de morir; &1 dice ;por gué
no?, buen consuelo:

Macb: There's comfort yvet; they are assailable:
Then bhe thou jocund. Ere the bat hath flown
His cleoister'd flight: ere to black Hecate's summons
The shard-born beetle, with his drowsy hums,
Hath rung Night's yawning peal, there shall be done
A deed of dreadful note. (III.2.39-44)

No hay nada “done" y todo es "done". "Deed” continfa., Sé& feliz,
1la* noche sigue sin ti. He aprendido, "Deed" estidi lejos de tu
alcance, Las preguntas deviepen una sola:

Lmbz .+.HWhat's to be done?
(I11.2.44)

En este wverso, que al igqual que siempre completa difiriendo,
habria gue leer no s8lc que Lady Macheth no sabe gué sucederd,
sino también gue ya no sabe (nunca lo ha sabido, igual) gqué es
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"done". En una muestra mis de la maestria de la reversifn, de la

ironia, Shakespeare logra que Lady Macbeth se diluya, que suU

antiguo lenquaje d&& paso al vaclo de Macberh gque era el suyo, el
de su retbrica. La nutricidn negativa estd casi completa, los
humores se han crangmicide por enterc y s88lo resta la
consolidacidén del hijo "“unnatural" y 1la reduccidén total, el
enajenamiento completo, de la madre. El final de la escena es
propiedad exclusiva del asesino gque se ha asumido, gue hallard su
ser cabal enmedio de fantasmas. Los siganos de lo que ha sido
asesinade, los nifios, los inccentes, surgen del ¢ue sabe, del gue
tiene el conocimiente, 1la 1lucidez contranatura de la noche
invocada. Macbeth habla de inocencia imposible. Los nombres
carifiosos no pueden sobrevivir en este mundo extrafio. Eran
intentos frégiles de contacto, hoy son Sarcasmos

Macb: Ee innocent of the knowledge, dearest chuck,
Till thou applaud the deed... (III1.2,45-46)

Las lisonjas, lasternuras de los amantes truncos han recorrido un
camino paralelo al de todo su lenguaje. MEs dque nunca se
manifiestan aqui, cuando toda esperanza de amor, siempre vana, es
vana en lo absoluto. De la carta,"dearest partener of greatness",
se convierten en exclamaciones triples, parientes de los ritmos de
las Sisters: “Great Glamis! worthy Cawdor!/Greater than both...";
y devienen angustias y siiplicas de equilibrio: "My dearest love®,
que alli mismo resultan en condescendencia maternal: "Your face,
my thane, is as a book...", para no tener parte en la escena 1.7,
gemela de I1I.2. Agui, en I11,2, Lady Macbeth las retoma, con
sumisién: “How now, My Lord?", que se continda aGn més
desesperada, "Gentle my Lord® y obtiene por respuesta la
introduceidn a una ironfa: "So shall I, Love.,.", y un intento
errado de complicidad: "0! full of scorplons is my mind, dear
wife". Todo cierra en la inigualable sorna: “dearest chuck". Asi
como en la escena especular, I.7, no hallamos lisondjas, aquil
ocupan un terrltorioc significativo. Para Muir, "dearest chuck” es
“a famillar term of endearment, in grim contrast with the intended
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murder of Banquo."2 Me parece, mis bien, gue es todo lo contrario.
Que es punto flinebre, no s6lo de un Banguo ya muerto en tanto
condenado, en tanto Weird, sino de algo gue ya estaba acabado en
los esposos, la relacidn imposible. Concuerda la lisonja-sarcasmo
con el asesinatc en proporeidn con lo gue de condescendencia,
disgustoe y crueldad tienen. Concuerda con el fin de la
predominancia de la mujer, principio receptor-generativo
repunciada, ¥ con el fin de las tepnuras gue guerian ser ternuras.
Y concuerda con el silencio de Lady Macbeth, completamente
sometida., "Dearest chuck" es eminentemente gsarcistico. De otro
modo no podria interpretarse el terrible "Be innocent of the
knowledge...Till thou applaud the deed™ gue le acompafia. Nunca
como ahora Fdeed" es asuncibn y no evasion del nombre de la
muerte, y el sarcasmo del "applaud® es "he aprendide®. "Innocent”
tiene resonancias terribles: la gama de las imigenes de bebés
despedazadous, arrojados al suelo, renunciados; del bebé& de. "Pity".
“Knowledge™ es el eco de "conseguence®” y es revelacién, mas a sl
que a s8su esposa, de l1la hondura de los actos. El "Till thou
applaud”, en £in, invitacidn grotesca al regocljo en la leccidn de
*illness" aprendida. ’

La invocacién subsecuente:

Mach: ++.Come, seeling Night,
Scarf up the tender eye of pitiful Day,
And, with thy bloody and invisible hand,
Cancel, and tear to pieces, the great bond
Which keeps me pale!--Light thickensj;and the crow
Makes wing to th'rooky wood;
Good things of Day begin to droop and drowse,
Whiles Night's black agents to their preys do rouse.
Thou marvell'st at my words: but hold thee still;
Things bad bequn make strong themselves by ill.
So, pr'ythee, go with me. {II1.2.46~56)

como indiqué, cierra el largo mondlogo compartido, en labios de su
emisor ya mayor. Shakespeare nos ha tralde de vuelta a agquel
arrcbamiento de Macbeth ante la inteligencia maligna de su esposa
cuando ella expone el plan contra Duncant "Bring forth
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men-chlldrén only!". Lo que con Macheth fue tributo de miedo, agui
es silencic de Lady Macbeth, fascinada por la serpiente madura:
*Thou marvell*st at my words...". Este parlamenteo es uno de esos
pozos sintéticos comunes en Shakespeare. En €l estédn el tema de la
nutricién negativa: "Things bad begun make strong themselves by
ill"*, en un distico gue destaca la debilidad delos pareados de
Lady Macbeth y repite la leccién de "illness". Estd el "tender" de
los beb&s; el "great bond"™ del c¢ddige que Macbeth desea destruide;
la “thickness*” contranatural de la noche: "pitiful™, que es "Pity"
asesinada; la grandiosa estructura simbhSlica de la luz contra la
oscuridad:3 el *crow" gque es el “raven" de Lady Macbeth; la
disputa entre el ojo y las rnam:::;;'q en fin, un momento de gran
sintesis de Macbeth. El movimiento de los esposos se completa con
soberbia poética. Es Macheth quien toma de la manc a su mujer: "So
pr'ythee, go with me.”

El agotamiento total del rol de Lady Macbeth, antes de su
retornoe fantasmal de la esgena sonambula, tiene lugar en el
banguete vioclado del fantasma. La madre muere a la consolidacidn
del asesino cabal. El enfrentamientoc de Macbeth con el fantasma de
Bangquo es quizd la escena donde més concurren las trayectorias
significativas de fertilidad, hombre, titules, relacidn
imposible, suefo, madurez. Aqui, I11.4, el asesino arroja los
dltimos demonios gque lo aquejan para constituirse en ellos:
"Things bad begun make strong themselves by 111."

Como anfitridn, Macbeth nos sigue recordando 16 que no es, a
"host": "Ourself will mingle with society/And play the humble
host." Macbeth es un actor-serpiente gue sdlo puede representar el
papel de rey: el ser rey le estd vedado. Sus bienvenidas vy
alabanzas a la concurrencia, a sus pares-sibditos, pronto son
interrumpidas por sus verdaderos pares, los asesinos. Recordemos
cSmo en Macbeth los hechos suceden para regresar, como las "Bloody
instructions, which, being taught, return/To plagug th'inventorﬁ.‘f’i%-

Macb: There's blood upon thy Fface.
Mur: 'ris Banquo"'ws). then.
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Mach: 'Tis better thee without, than he within,
15 he dispatch'd?

Mur: My, lLord, his throat is cut;
That I did for him.
Mach: Thou are the best o'th'cut-throats;

Yet he's good that did the like for Fleance:
If thou didst it, thou art the nonpareil.
Mur: Most roval Sir...Fleance is scap'd.
Macb: Then comes my fit again... (II1.4.13-20)

Macbeth apunta otro tema vital para la obra: el de 1o que estaba
dentro ("within") y se derrama, sale {"without"). Tambi&n se ccCupa
de dar titulos: "the best o'th'cut-throats", conforme a su idea de
lo que son losa hombres ahora. SOlo para teoparse con la hulida de

Fleance Yy con Weird. Fleance es la fertilidad gue suceder& al
usurpador 'y 1o hace temblar:

Mach: .+-I had else been perfect;
wWhole as the marble, founded as the rock,
As broad and general as the casing air:
But now, I am cribb'd, confin'd, bound in
To saucy doubts and fears. {1I1.4.20-24)

Macbeth, deacomunal y todo, carece de fundamento que lo ligue a
loe simbolos mis antiguos de solidez y firmeza, que le impidan
tambalearse,5 ¥ que lo alejen de la prisién de su estatuto., Ciego
a Weird, confia en el tiempo, como 8l le perteneciera por
sufrirlo, quiere alcanzarloc para desmembrarlo:

Macb: There the grown serpent lies; the worm, that's fled,
Hath nature that in time will venom breed,
Ho teeth for the present.--Get thee gone; to-morrow
We'll hear ourselves again. (I1T1.4.28-31)

Ha cerrado la conversacidn como si la cerrara consigo mismo.
Ciertamente, "to-morrow" es todo presente, el asesino habla

consigo y se contempla a si. Esto prefigura el reconocimiento gue
ha de hacer al final de la escena:

Macb: -+s.Now I am bent to know,
By the worst means, the worst, For mine own good,
All causes shall give way: I am in blood
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Stepp'd in so far, that, should I wade no more,
returning were as tedious as go o'er.
{I11.4.133-137)

Macbeth dividido se imagina a si y es uno y otro. "This plural
royalty will hear himself again when he hears the murderers again;
murderers and 'ourselves' are one-"6

La osadia de Macbeth en el primer brindis a Banquo es
insoportable y cantiene dos motivos de suma importancia:

Mach: Here had we now our country's honour roof'd,
Were the grac'd person of our Banque present;
wWho may 1 rather challenge for unkindness,
Than pity for mischance! (I11.4.39-42)

En primer lugar, el éeﬁalamiento de gue "our country's honour'd
raoof®, es decir, *all the rank and distinction of Scotlandﬂv
estarfa completa si y sélo si Banguo estuviera presente; pero no
lo esti--ain, ¥ no lo estard en realidad. Se clvida también de 1la
ausencia de Macduff. El banquete estd por principio incompleto. En
seqgundo lugar, lo gue intenta ser gracjosa reverencia es grotesco
autosarcasmo. Banguo es "grac'd" en mis de un sentido ya. Banguo
ppodria haber dado validez a la presuncidén de Macheth de tener a
todos sus leales reunidos, de ser el centroc gque mantticpne la
unidad del sistemaz dentro del "Hall". Se autoparcdia: ™(Banquo)
may I rather challenge for unkindness/Than pity for mischancel"™ Hi
1o uno ni lo otro. El lo ha mandado asesinar. Rosse {quién si no)
redondea 2l verso y la ironia con "grace":

Ros: His absence, Sir,
Lays blame upen his promise. Please't your Highness
To grace us with your royal company? {1II1.4.42-44)

Las palabras de Rosse, leidas conforme al cddigo germidnico son
transparentes. . E1 "Hall" esta infectado por Grendel, No hay
lugar para el usurpador a la mesa de los Thanes: incompleta sin
€1, incompleta por &l:
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Macb: The table's full. .
=F-%] Here 15 a place reserv'd, Sir.
ach: Where?

os: Here, my good Lord. (III.4.45-47)

=

x
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Lo gue sigue, curiosamente descrito por Grierson como “some
strange childish notion that the second murder would not afflict
his conscience if he did not wet his hands in Banquo's blaod",s
donde "childish” coincide con todo este planteamiento, confirma el
drea gQue resta por llenar en el proceso de Macbheth: la asuncidn
cabal de su ser asesino:

Macb: Thou canst not say, I did it: never shake
Thy gory locks at me. (X¥II1.4.49-50)

Dado que ahora, por un instante, las condiciones anteriores
de la relacidn de los Macbeth parecen manifestarse de nuevo, Lady
Macbeth acude en su ayuda, comunicindose con los Thanes. Les pide
calma. Pero los Thanes no pueden ocupar su sitio de nuevo. Lady
Macbeth recurre a su argumento favorito para reconvenir al
aparente nific. Su esposo se lo devuelve, corregido y aumentado:

LMb: Are ¥You & man?
Macb: Ay, and a bold one, that dare look on that
which might appal the Devil, (111.4.57-59)

Macbeth no duda en su respuesta. Los ecos son "beold", "dare".,
“Devil", Su esposa, antes entregada a las fuerzas sohrepaturales,
lo regafia 'por estar, precisamente, en contacto con lo gque la ha
rebasado. No advierte gque es imposible huir de 1o gue se ha
invocado. Intenta apaciguarlo diciéndole gue todo es, como la
daga, "“an impostor te true fear" [(v.63). La vista de Lady Macbeth
se detiene en los objetos, no puede ir mis allia. Deja un versc
abierto: "...wWwhen all's done,/You look but on a stoel." (v.67)},
que Macbeth completa. Lo sobrenatural ya es sdlo asunto de &l. La
separacidn s8e concreta. Una {iltima peticidén gque no espera
respuesta y Macbeth ya no’'tiepe nada gue ver con su madre:
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Macb: Br'ythee, see there!
Behold! look! lo! how say you?
why, what care 1? If thou canst nod, speak, too.--
If charnel-houses and our graves must send
Those that we bury, back, our monuments
S5hall be the maws of kites. (Ghost disavpears)
{I11.4.67=72)

Los sentidos de Lady Macbeth se guedan cortos. El intercambio
final se da en lenguas diferentes:

LML z »ssWhat! guite unmann'd in folly?
Macb: If I stand here, I saw him.

Fie! for shame!

(111.4.72-73)

¥ Macbeth hace surgir en plenitud las imigenes de lo oculto gue
desborda su continente. Comc en 1.7 "Bloody instructions...return
to plague th'inventor®, ahora:

Macb: Blood hath been shed ere now, i'th'olden time,
Ere humane statute purg'd the gentle weal;
Ay, and since, too, murthers have been perform'd
Tao terrible for the ear: the time has been,
That, when the brains were out, the man would die,
And there and end; but now, they rise again,
With twenty mortal gashes on their crowns,
And push us from our stools, This is more strange
Than such a murther is. {11I1.4.74-82)

Ante este cddige incomprensible para ella, Lady Macheth se vuelve,
para siempre, hacia el mundo exterior a su "partner":

LMb 2 My worthy Lord,
Your noble friends do lack you. (I11.82-83)

Son dos versos incompletes, truncos. La relacidén se simboliza en
ellos. Devuelven a Macheth momentdneamente al papel que intentaba
representar. Brinda por todos y por Banguo, a quien invita con un
verso roto. El fantasma reaparece, Como si el tiempo volvicra,
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como en un ensayo de la propla ocbra. En su incomprensible oracidn
previa --para todos, no gdlo para su mujer—-- Macbeth hizo estallar
la palabra que lo define, "blood". El ensayo no puede hacerse
exactamente scbre las mismas direcciones, si blen resultar& en las
mismas imAdenes, Antes tliene gque asumirse. Macbeth ha hablado del
segundo crimen como lo gque es, todos los crimenes que wuelven,
toda la sangre derramada. Antea, nos dice, de Jque “"humane
statute”, el cédigo, trajera armonia, “"purg'd”, al mundo, "the
gentle weal®, la sangre se habia derramado en crimenes "too
terrible for the ear™, y la muerte era £fin. Ahora no sélo el
crimen contra Banquo sino todo crimen se alza para derribarlo. El
acto en s8i, "“such a murther”, es menos extrafic gue lo que
contemplaz un fin gque no tiene té&rmino. Con la vuelta del
fantasma, su representacidn se termina y lo despide:

Macbh: Avaunt! and quit my sight! let the earth hide thee!
Thy bones are marrowless, thy blocod is cold;
Thou hast no speculation in those eyes,
Which thou dost glare with. (III.4.92~95}

Macbeth estd enajenado, en la dimensidn gque es solamente suya.
Lady Macbeth resultaria risible s8ji sus esfuerzos por disimular lo
inocultable no fueran patéticos. Ella desempefia el papel vacilante
gue Macbeth tenia que representar cuando Macduff lo interrogd
sobre sus motivos para matar a los guardias. Nuevamente completa
el {iltime verso de su marido en divergencia. Habla con los demas
ya Incorpeorada al exterior. A través de un acto de dramaturgla,

Lady Macbeth pertenece por entero al mundo ajeno a Macbeth, al que
Macbeth aborrece:

Lmb: Think of this, good Peers,
But as a thing of custom: 'tis no other;
only it spoils the pleasure of the time.
(111.95-97)

Es ahora ella guien habla de ‘“peers". Macbeth, en otro lugar,
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recita un credeo cifrado en la red gue han construido alrededor de
"Man® 3

Macb: What man dare. 1 dare:
Approach thou like the rugged Russian bear,
The arm’d rhinoceros, or th'Hlyrcan tiger;
Take any shape, but that, and my firm nerves
Shall never tremble: or, be alive again,
And dare me to the desert with thy sword;
If trembling I inhabit then, protest me
The baby of a girl... (I11.4.98-105)

Esta poesia, estos verscs, son Unicamente suyos, nadie los puede
compartir. En la cita, los términos "“man® y "baby of a girl"
ocupan polos opuestos. No es iniiti]l citar a Muir, quien en sus
notas a la obra aclara gue, contrarlamente a lo sugerido por
Clarandon, "baby of a girl" no es "baby of an immature mother"
--lo gue pareceria venirle de perlas a mi interpretacidn-- sino
"girl's doll"g --gque en realidad me viene mejor ain. Por esto. Si
las Impllicacicones finalmente serian similares, resulta en extremo
impportante gue Macheth use como polo final de su credo la imagen
de un obieto ipanimado, inerte, una imitacidn, una parodia, un
no-ser en brazos de una no-madre. Un pelele, simb&iicamente ad
hoc., Macbeth expulsa al fantasma como si quisiera expulsar a su
realidad: "Hence, horrible shadow!/Unreal mockery, hence!” g(Pero,

guién.: se ha ido de aqui? yQuié&n permanece dénde? Macbeth tiene un
desplante brutal:

Mach: Why, s0;--being gone,
I am a man again.,--Pray you, sit still.
- (I11.4.106-107)

¢Qué significa "mockery“"? La invitacidn de Macbeth es una parodia
del papel de rey. En contraste, vuelta parte del mundo gue observa

al enajenado, Lady ‘Macbeth concentra la voz comunitaria, come si

fuera un coro, y sefiala lo que es, lo que se ha ido al igual que
el disfraz:
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LMb: You have displac’d the mirth, broke the good
meeting
wWith most admir'd disorder. {(IIX.4.108-109)

Egte coro deja ablerto un verso gque Macbeth recoge sefialando culn
distapte egti. Macbeth estd donde estaba luego de matar a& Duncan,
el crimen es uno y el misme. "Lost in thought" como entonces, abre

col una pregunta:

Machs® Can such things be,
And overcome us like a summer's cloud
Without our special wonder? You make me strange
Even _to the disposition that I owe,
when now I think you can behold such sights,
-And keep the natural ruby of your cheeks,
When mine is blanch'd with fear.

(I1I1.4.109-115)

Pero por supuesto que nadie ha visto lo gque &l. Por supuesto gue
es "strange" a todos, No ha prestado atencidn a las palabras de
Lady Macheth, gque son de teodos. El notable desarrollo de Macbeth
alcanza la cumbre ade la enajenaciﬁnlu y 1llega al iiltimao
intercambio trunco de los "partners", Lady Macbeth cierra el ciclo
de la hospitalidad violada, invitando a todos a salir en descrden.
El retiro de los invitados al po-banquete es tan desordenado como
este universo extrafip. Para Macbeth lo gque resta es el mundo
nocturno que vierte extrafieza, uno de los mis bellos y terribles
logros poéticos de Macbeth:

Mach: It will have blood, they say: blood will have blood:
Stones have been known to move, and trees to speak;
Augures, and understood relations, have
By magot-pies, and choughs, and rooks, brought forth
The secret*st man of blood... (III.4.121-125)

Algo ha surgido de los elemeptos todos, de un encierro mitico
antiquo, y a la vez 52 sumnerge en ellos, en la sangre.
Desencadenamiento que es encierro, gue es desencadenamiento, y asi
ad infinitum.
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.Luego del banguete, los Macbeth, a solas y envueltos en la
nox Ee:getua del asesinato de Duncan, guedan a su concilio
imposible. Desde hace poco Lady Macbeth se ha convertido en parte
~ del mundo al que Macbeth encuentra odioso: “For mine own good,/All
causes shall give way" (1II1.4.134-135). Su enajenamiento ha sido
tal gque ella es ahora las voces del exterior que se incluyen cen el
imbito del asesino, en compensaci&n simbSlica de los espias que €1
tiene en cada casa, e inicieo del movimiento de
respuesta~restauracidn. Ella no es la que es-era, &8 una en el
mundo ajeno. Lady Macbeth ha sido una especie de conciencia
anterior de sus miedos. En una de las grandes estratagemas del
manejo de personajes en la 1linea de 1lo oculto que emerge,
Shakespeare logra una Lady Macbeth que finalmente esti en al
exterior del ser a gquien albergaba y con gquien podria haber
concretado una intimidad. Su alejamiente es un eco de lo que el
munde, como decia Macduff --"see you not?"-- debe ser capaz de
ver. De s3u saber profundo sobre Macbeth, Lady Macbeth pasa al
lugar de gquien nota y no puede penetrar una coraza hermética, un
"false heart®”. La que era capaz de intuir 1o oculto deviene
comentarista de lo que ahora es evidente. En el banquete actud
como coro. Aqui se une al Rosse, al 0ld Man y al Macduff de II.4,
cuando é@ste contesta "Why, see you not?" a la. pregunta, "How goes
the world, sir?". Aqui:

Macb: e .—--What is the night?
Lmb: Almost at odds with mornming, which is which.

(II1.4.125-126)

La pregunta es de una ambigiledad intensa. :Cmo explicarla? Su
sentido inmediato es gqué horas del dia son éstas? Pero también es
équé os la noche? ;Como va la noche? ;bénde estd la noche respecto
del dla?, Etcétera. Lady Macbeth abiertamente reconoce 1o gque
Macduff ha visto y reconocido, una batalla de luz y oscuridad cuyo
discernimiente es incierto. "Which is which" sblo puede resolverse
con Weird. Este es el problema de Macbeth, vioclador del cadigo,
Esta suspensidn del dia en la noche en el dia, como bien se sabe,
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estd en las manog de Lady Macbeth sondmbula, en las velas gque ha
gue ha ordenado siempre la accmpaflen como flaca retribucidn de la
luz hurtada.

Me parece evidente gue el planteamiento de Shakegpeare es el
de los contenidos gue se derraman de sus contineptes, que los
rebasan. El1 de equilibrios rotos de sustancias que crecen, se
derraman, cubren y penetran hasta ocupar, indistinguibles, el
tiempo-espacio de sus continentes, deviniendo =sus propios
continentes y ‘dando asi inicio-fin a un proceso inverso. Esate
proceso enhcaja en Macbeth de miltiples maneras, Es un tipico
problema de lImites. El movimiento general es el del equilibrio de
io gue estaba adentro y surge hasta confundir las fronteras.
Shakespeare maneja esta figura en muchos niveles. La noche es
invacacién que surge del interior oscuro del ser, del corazin de
la oscuridad, para devorar el myndo. La sangre frompe con sus
1imites corporales ¥y termina por anegar la tierra. Comsienza con
la temible visién de Macheth: "...this my hand will rather/The
multitudinous seas incarnadine,/Making the green one red*; aigque
hasta #u prepio retrato encenegado en sangre: *I am in blood
stepp'd in so far..."; y luego alcanza la desesperanza de Macduff:
"Bleed, bleed, poor countryl™; gque se convierte en realidad con
Malcolm: "I think our country sinks beneath the yoke;/It weeps, it
bleeds, and each new day, a gash/Is added to her wounds*. La
sangre que seinicia en las manos de Macbeth borra loa lindes entre
lo simb&lico ¥ 1o literal.

Los crimenes siguen una ruta paralela. El asesinato de Duncan
es sBecreto, invisible, excepto por el signo del gquebrantamiento,
la sangre en las manos. Shakespeare mantiene lejos de nuestra
percepcidn un horror qQue gquiere gradual. La muerte de Banguo es un
hecho real, directo,pero oscurecido por la noche y la sorpresa;
es una confusiétn donde hasta 1los asesinos desconocen sus
identidades. La muerte de.loa Macduff, por el contrario, es cruel
y descarnada, explicita hasta 1o abominable., Por los crimenes,
luego, pasamos el umbral de lo oculto hasta lo insoportablemente
explicito. Lo que estaba intericorizado agui tambi&n ha roto con su
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continente y se manifiesta en toda su potencia dramatica en lo
inmediato pure, lo presenciado, lo inimaginable.

Este es el proceso del "secret'st man of blood”, Estd en todo
Macheth. En un lenguaje gue se desnuda poco a pocc al tiempo gue
se refipa; un mundo que se desnuda al tiempo gue leo cubre la
noche; un heombre gque se desnuda en bestia al tiempo gue crece
asesino, gque deviene sus deseos; un horror gue se desnuda. Todo
crece conhforme decrece. La muerte de los padres precede a la
muerte de los hijos que es la de los padres, Macduff recibe las
noticias de su propia destruccién cuando Shakespeare ya nos ha
mostrado la destruccidén de este hombre gue resulta ser gl hombre a
través de tal destruccidn. Y cuando Macduff se nos revela como
tal, el hombre gue derrotarid a la bestia ¥ que paraddjicamente no
ha nacido de mujer, el dla ya ha comenzado a clarear. Aungue no lo
'percihe Lady Macbeth, estd intuildo:i®Which is which". Nos lo
anuncia Malcom: “The night is long that never finds the day".

La referncia directa de "the secret'st man of blood" es,
desde luego, cadiveres gue dejan la tumba, Seres gque Macheth “to
gain {(his) peace {(has) sent to peace", /o asi lo cree, al menos.
Sl Duncan reposa en Colme-kill, un lugar sagrado, Banquo "safe in
a ditch lies®™, despojadc por asesinos. Los Macduff yacen en un
sitio totalmente destruido que es ironla de hogar, refugic, vida,
Todo vuelve al "Hall", ‘al "Temple" de Macduff. Asi, el fantasma de
Bangquo no descansari, ni, como lo intuye Fife, los de su familia:
“My wife and children's ghosts will haunt me still.* Despojados
ambos Thanes, despoiado Glamis del recinto del suefio, los hermanos
se vuelven contra los hermanest "the minions of their race,...as
they would make/War with mankind." "The secret'st man of blood" es
Banguoc que Se vuelve contra Macheth. Macduff es un "man of blood®
que también es "secret": el no nacido de mujer, a quien 8dle
conocemos en las palabras de Weird y reconocemos en la revelacidn
del tiempo.l Y se vuelve contra Macbeth. Duncan es el “secret’'st
man of blood" en el asesinato oculto a nuestros sentidos, cPero,
quién es guién?
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El asesino insomne, Macheth-Cawdor, es el “"secret'st man of
blood”. Estas palabras son espejos de Macbeth, de su horror y
confusidn, de su will contraric a Weird. Ha crecido desde dentro,
desde un “"murther fantastical”™ gue dgolpea contra sus costillas
para darse a luz y usurpar su mismc tiempo-espacio, surgiendo y
convirtiéndose en &l. El1 que fue guerrero, "man of blood®
legitimo, "valour's minion®, se reconoce hoy en su secreto gque ya
ne podrA guardar. Es todos los "men of blood". El "bloody man* de
Duncan al principio de la segunda escena y el Duncan en labjios de
Lady Macbeth son@mbula. El Banquo de "gory locks™ y "cold blood”,
quien con €1 "meant to bathe in reeking wounds. tal como sucede:
"I am in bleoocd stepp'd in...". Azorado ante el fantasma, Macbeth
se ascmbra de la sSangre interiorizada; los invitados “"keep the
natural ruby of {(their) cheeks”™, en tanto las suyas carecen de ese
humor, *blanch*d with fear®; lo desearia siempre afuera,
revertido, como la sangre de Banguo en el roetro del asesino, gue
es &1, La ciénaga de sangre en gue Macbeth se ve 5 a un tiempo &1
mismo. Este liguido, dentro, contenido, le es odioso. Su blsgueda
final] es de puertag por donde fluya y sea continente: "Whiles I
see lives, the gashes do better upon them." Como dirfia Kott:
"...he can go on murdering till the end“.12

En este mundo de sangre gue es continente en vez de
contenido, el suefic es alcanzado. No recuperado, no. Surgido,
crecido del insomnio. El sueiio es uno y s8i mismo. Pero Macbeth
llega a &1, antes de busicar a las Weird Sisters, ya consolidado, a
través de la nuerte del suefio, Macbeth lo alcanza donde lo deiara,
perc desde la cara oscura, distinguible sdlo como intulciédn. El
suefio alcanzado es el {(ltimo eslabbn-diversién de la madre

apocaliptica (la priméra bestia}) y el asesino cabal (la sequnda,
la terrible):

Macb: Strange things I have in head, that will to hand,
Which must be acted, ere they may be scann'd.
LMb: You lack the season of all natures, sleep.
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Macb: Come, we'll to sleep. My strange and self-abuse
Iz the initiate fear, that wants hard use:
We are yet but young in deed.
{II1.4.138-143)

Macheth darid reposo al insomnio. TLady Macbeth atisba el
significado de las definiciones obsesivas gue Macbeth diera luego
del asesinato de puncan: "the season of all natures":

Mach: Sleep, that knits up the ravell'd slieave of care,
The death of each day's life, sore labour's bath,
Balm of hurt minds, great Nature's second course
Chief nourisher in life's feast;--
(11.2.36-39)

Eco final en el c¢ologuio trunce. La madre abortada ha calidec en
cuenta que su conviccidn arrogante en aquella escena era eguivoca:
“The sleeping and the dead are but as pictures." Lo dice al
regafiar a Macheth por no atreverse a devolver las dagas a su
lugar. Shakespeare la hizo conocer a Duncan dormido: "Had he not
resembl'd/My father as he slept, I had done't", y luego la hace
conocerlo muerto, Este es el Duncan gue la perturba en el
insomnic y la sangre que desea lavar es también la del padre
darmido, el *pld man", La semilla de conocer al Duncan dormido
~-the sleeping and the dead are {not) {(but) as pictures-- la
semilla de ambigiledad en su afirmacidn --the sleeping and the dead
++.28 pictures-- fructifica en no-suefio.

Macbeth lo intuye, muerte que no es muerte: “There would have
been a time for such a word“. La muerte pierde significado, no hay
cddigo. El suefio, la vida, la muerte, coinciden y se desligan en
todas las imagenes. La simultinea comunidén-separacién de 1los
Macbeth se corona en este retorno oscuro del suefio. Macbeth
anuncia gue ya es hora de dormir. Ya puede descansar al haberse
asumido una jdentidad posible, que no es ninguna, el asesino. A
costa del sueio de Lady Macbeth. La nutricién de "illness" es
completa y ocupa ahora a la madre. Sabemos gue su noche eterna
tendrd vigilia eterna y una débil luz de vela que querria eterna.
Macheth le ha demostradeo que dejd atrds su “"pature...too full
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o'th'milk of human kindness%, Er capaz de instruirla en 1los
secretos de la oscuridad hecha verdad: el crimen:

Macb: Come, we'll to sleep. My strange and self-abuse
Is the ipnitiate fear that wants hard use:
We are yet but young in deed.
(IIX.4.1421-143}

Son novicios en "deed”, la palabra gue parecia y no ha sido ni
serd conocida.

Macbeth es un joven del crimen, ha crecido hasta reconocerse
asf, adlo le falta "hard use”, la puesta en escena de su papel
asumido, él asesino cabal. Esta expllcita asuncidn de su sello y
cédula, del nombre de "deed", clerra la portentosa exposicibn de
nacer y crecer a contrapunto de sl,de la fertilidad-generosidaqd
ironizadas, con todas las redes concomitantes, El1 asesino se
consolida y con &1 se traza el campo de una batalla eterna. Eater
Macduff.
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cCapitulo VIT NOTAS

Robert B. Heilman, "The Criminal as Tragic Hero", p. 30,
nace una cobservacibn pertinente: "what we forget we do
not deny."

Muir {ed.), Macbeth, p. B4 [(nota).

El tema de la lucha de la luz contra la oscuridad es vasto

y se presenta en Shakespeare y contemporfineos con frecuencia,
Macbeth es una de las cbras donde su papel simbdlico es
pteponaerantey. por supuesto, uno® de los temas favoritos

de la critica. Para este trabhajo, baste recordar su conexidn

con los portentos de la cosmovisidn germadnica, registrados,

come se apuntd, en Holinshed, y el gque Macheth, como Grendel,

es upa ¢riatura de la noche perpetua. El tema denota, principal-
mente, la dislocacién del tiempo. Remito a Pimentel, "Tiempo

y significado en Macbeth”.

De nuevo un tema enorme. Merece trato aparte, en otro tipo
de investigacién, como la que sugiero en mis cvonclusiones.

Recuérdese la importancia de la roca como simbolo del hombre
primitive; se remonta, incluso, al paleolitico., CE. Von
Franz, "The Process of Individuation", p. 224.

Walker, citado por Muir, op. cie., p. 90 {(nota).

Cf., Muir, op. cit., p. 91 (nota).

Citado por Muir, op. eit., p. 91 {(nota}.

Véase Mulr, op. cit., p. 95 {(nota).

El tema de la enajenacidon se liga, evidentemente, con el
de la prisidn, tan importante para Shakespeare y su tiempo.
Banquo dice a Macheth: "...have we eaten on the ingane
root,/That takes the reason prisoner?" De agui se desprende

otro gran cimulo simbdlico en Macbeth. CE. Measure for
Measure, The Winter's Tale, o Hamlet, entre otras,

La interpretacidn tradicional de la apariencia del espiritu
que anuihcia a Macbeth que nadie nacido de mujer ha de vencerlo,

a kbloody child, es la de la imagen de Macduff arrancado del
seno

e Su madre muerta. La correlacidn con las consideraciones
presentes es obvia.

Kott, Shakespeare Our Contemporary, p. 78.



VIII. ADVERSARIOS COSMICOS

When you've made a lot of words,
you lose your sense Of how much
they mean to others. Thus begins
the actual wickedness of the
word-man. -

One knows the perscn who has died;
one mistakes all the living.

{Canetti, The Human
Province, 1947, 1963)
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VIIi. ADVERSARIOS COSMICOS

Para el <final del acto 111, Macbeth es propiamente un
anti-ser. Ha 1llegado a anti-protector, -dador, ~generador,
-anfitridn, -vida. Evidentemente, es anti-Thane. ¥ en el
sincretismo, Macbeth es anti-Cristo, 1la bestja. Macduff es una
figura totalmente contraria. Es imagen de Beowulf. Macbeth lo es
de Grendel. La integridad de Macduff como Thane es palpable desde
‘gue 1lo conocemes~-y con anterioridad. Como he dicho antes, el
Thane muere ¥ deja su lugar a un orden nuevo. Macduff es el
primero en transformarse en Earl y ne existen indiecios,
simbblicos, textuales o histdricos para presumir su continuidad,
i bien es el personaje fértil por antonomasia. Macheth es el
producto de una fertilidad-nutricién a contras, maduracidn de la
anti-vida., Todo ello parece iniciar en las palabras de guien es
responsable de preservar los valores del cddigo:

T

Buns welcome, hither:
1 have hegun to plant thee, and will labour
To make thee full of growing... (1.4.27-29)

Y hemos llegado al opuesto perfecto:
Mach: We are yet but young in deed. (IIX.4.143}

En una dindmica concomitante, los actos de Macbeth nutren al Thane
de Fife hasta que alcanza e) Jlugar indicado, destipado, la
estatura eguivalente en potencia y alcances a la del adversario en
la batalla cosmica. La generosidad y sus asociados, sobre tode el
tema del sacrificio, son de puevo vitales para el planteamiento,

La conversacion entre Lady Macduff y su hijo tiene objetivos

temdtico-dramiticos definidos. La escena sirve como consagracidn

del movimiento de lo oculto que se expone, explicita el horror.
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Curiosamente, conforme el horror crece,

directa del asesino en los crimenes.
Macduff,

decrece la participacidn
La conversacidn de los
tan lejana del Smbito de Macbeth como &1 de ellos, tiene
un efecto dJde intimidad y alegria come prdloge a una grueldad
absoluta y sibita. Quizd haya pocas escenas gue se comparen con
&sta en ocuanto retrato directo del sacrificio de inocentes.l se
inseribe perfectamente en la linea de 1la fertilidad, de 1la
familia-tribu viclada, Hasta el grosero “What, you egg! Young
fry..." del asesinc para el hijo de Macduff acarrea ecos del tema.
Una asociacidn congruente es con la palabra despeijo. Un anti-valor
de Weird., Est8 en el corardn de Macbeth y en su proceso, el de
will absoclute, el del egoista. Es sSu nutriente natural. Debe
guitar a fin de poseer., Teodos =sus actos se pueden caracterizar
asf. Quizid bastaria con el evidente contraste entre Macduff-fértil
¥ Macbeth-esatéril para explicar sus posiciones de adversarios
cdsmicos. S$Sin embargo, creo til afiadir una estrucura, a modo de
puntos en la red, ya de si compleja.

El Thane egolista crece conforme guita. Su creda: “things bad
bequn make strong themselves by i11". La

vascyuridad es su medio
natural, el medio de 1lo aculto, del

robo. Siempre anda a
egcondidas. Y Bu @sposa éompa:te agte credo. Traduce “it™ a “deed”

muchas veces por "business® o T“enterprise”, en signoa de
adquisicidn de objetes. Todo devenir, conforme a esto, se centra
en will. Macheth desafia y niega la natural autcdesposenidn
{gelflessness) del Thane, y lo confirma antes de su visita a las
" Sigters: "For mine own good all cauges shall give way".

La muerte de los Macduff es brucal por

ablerta, Al
congolidarse como asesino,

Macheth ya no necsita del disfraxz. Por
tanto su lenguaije se vuelve igualmenrte cruel y abierto,

un cdédigo
contrario a lo sagrado.

Macbeth utliliza palabras gue ya no estédn
88lo en su conciencia sin pudor alquno. La orden de destrulr a los
Macduff es el principal "ejemplo.

Quisiera citar el parlamento
campleto.

La sentencia contra los Macduff ocurre después de las
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segundag revelaciones y en la furia del tirano por 1la huida del
justo, Lenox estd con &l. Han hablade. Lenox le ha informado que
Fife escapd. Nada sabe de las Sisters. Muir edita el texto como
sigques:

Mach: (Aside) Time, thou anticipat'st my dread exploits:
The flighty purpose never is o'ertook,
Unless the deed go with it, From this moment,
The very firstlings of my heart shall be
The firstlings of my hand. And even now, -
To crown my thoughts with acts, be it thought and done:
The castle of Macduff 1 will surprise;
Seize upon Fife; give to th'edge o'th'sword
fiis wife, his babes, and all unfortunate souls .
That trace him in his line. No boasting like a fool;
This deed 1'l1l do, before this purpose cool:
But no more sightsl--Where are these gentlemen?
Come, bring me where they are.

{IV.1.144-156)

He agul un problema editorial de primer orden. Muir recoge
una enmienda del Dr. Johnson, muy aceptada. Para Johnson este
parlamento e8 un aside, un aparte, gemelo de tantos otros en la
obra, y particularmente de Macbeth. ;Bs cierto o necesaric esto?
El Folio, fnica fuente del texto y que deriva sin duda de un
"ptompc-book".z no registra, tipicamente, la indicaci&n de aside,
PPOr lo que Muir lo da entre paréntesis. Seria de esperarse, en un
texto original de tal indole, un texto para el montaje de la obra
en el teatro isabelino, que la acotacidn existiera. Pero dado el
poco riqor editorial de los "prompt-books", ¥y con la afiadidura
del menor rigor de las ediciones del Folio,3 las acotaciones no
pueden ser conslstentes. Ello da lugar a la muy interesante tarea
de los editores, que deben ipcluir todo aquélle gue sus estudies y
especulaciones suglieran Jjustificadamente. Macbeth es un caso
promedico en cuanto al marcaje de apartes. En varias instancias
evidentes, la acotacidédn se omite. Esto es lo que permite 1la
sugerencia de Johnson. Ciertamente Macbeth habla a solas en

incoptables ocasiones. Pero recudrdese gque un aside tiene el

objetive primordial de esconder lo gue se dice. Con todo y la

veconsistente lpconsistencia del Folio en el marcaje de apartes, me
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parece gue hay razones poderosas para no considerar este ejemplo
especifico como tal. Estas palabras de Macbeth (y en verdad todas
las que le siguen, si es gue guiero ser congruente con lo gue
diré) deben considerarse pronunciadas a los cuatro vientos. Tienen
un carfcter despdtico. y diabdlico. ,Macbeth condena a todas las
almas, "all unfortunate souls”, que viven en el castillo de
Macduff. Elloc esa cocherente con cdmo Macduff se refiere a Macheth
en 1IV.3, donde le adjudica todos los nombres del maligno. Son
"palabras de venganza absurda, desavariadas, incontrolables. No en
balde funden desec y acto: "be it thought and done". No es posible
.deja: de amociarlas con las descripciones del estado de cosas en
Escocia, El punto central es gue, dentro del cbdigo, no serian
pronuncialbvies. Rosse no es nada ms el mensajero puntual de
Macbeth, también es el vehiculo shakespariano para wvariocs casos de

gocberbla poética, gue en sus participaciones en 1V son pateantes. Y
en varias ocasiones tienen por tema palabras, lenguaje. Cuando
habla con Lady Macduff, por ejemplo:

Ros: -..1 dare not speak much further:
- But cruel ars the times, when we are trajtors,
And do not know ocurselyves; when we hold rcumour
T'rom what we fear, yet know not <hat we fear,
Bui: float upon a wild and violent swa., {IV.2,17-21}

Rosse describe a Macduff y a Malcolm una Eacocia apoclaliptica,
"almost afraid to know itself™, y w=onfirma que hay palabrﬁs
terribles que no son para decirse Bin asombro o respeto., Antes de
revelar a1 Macduff su propia muerte, se disculpa:

Rog: -«+«J1 have words,
That would be howl'd out in the desertair,
Where hearing should nat lateh them. :

(IV.4.192-155}

Son palabras atroces que o hacen vaclilar. Tante, ¢gue debe
prologar sus noticias una vez mas:
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Ros: Let not your ears despise my tongue forever,
Which shall possess them with the heaviest sound,
That ever yet they heard. (IV.3.201-203)

Hay un compromiso de Thane a Thane schre el lenguaje, el cédigo.4

Las palabras gue Macbeth usa al final de IV.l, entonces, son
palabras despojadas de la mis elemental humanidad. Frente a Lenox,
otro Thane, el de Cawdor no parece tener empach® en traerlas a la
superficie, en concordancia con la estructura temitica de lo que
se expone luego de sger ocult®. Lencx ha permanecido confuso
durante su corto diflogo con Macbeth. Sus lenguajes, como se ha
sugerido todo el tiempo, no se corresponden., De tal suerte, no hay
nada que sostenga la acotacidn de Johason, si la juzgamos contra
la compasicifn de la obra, tal y como se le ha descrito.” Macbeth,
completamente enajenado, no tiene por qué ocultar nada ya. De
hecho ni sigquiera es un problema de conciencia. Macbeth existe en
una dimensidén tal, que nada de lo que diga se relaciona con el
exterior. Es como si hablara otro lenguaje, unlenguaje extranjero.
El asunto no es mera trivia. Baste pensar en sus implicaciones
para upa puesta o para una traduccidn. Macbeth es capaz de
pronunciar estas palabras de muerte porgue es ya el asesinc cabal,
la bestlia, y porque sI, porque ese y no otro es su lenguaje. Este
disefic de composicidn de Macbeth posibilita gue el final regrese
al mundo sincrético de los germanos y gue su desepflace sea en
forma de una batalla cdsmica, "lost and won™, irdSnica, con Macduff
como restaurader-derrotado, V' con Macheth como
perdedor-victorioso.

Resulta necesaric gue los adversarios se enfrenten en
igualdad cdsmica; el uno en toda su majestad negativa, el otro
como emisario de la luz. Macduff alcanza el estatuto providencial
después del peor, por inmediate, de los crimenes que ha sufrido.
Es Macduff la victima simbdlica y real de todos los asesipatos:
pierde padre, hermano, esposa e hijos, allegados, tierra, casa y
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ser., EsB &l guien intuye el despojo universal gque representa la
muerte de Duncan: “"Most sacrilegious !-lu:lrthex:6 hath broke aope the
Lord‘'s ancinted Temple, and stole thence the life o'th'building.”
:Quién si no &l para victima del despojo sin secretos del "man of
blood" malignae? Con Macduff se cumple el esguema de lo secreto gue
se revela. Motivado por su sentido del cddiqo, se enfrenta con las
sospechas de Malcom y termina por dedicarse a Weird por entero.
Pronto sabremos gue (Gnicamente Macduff es capaz de poner fin a la
beatia, sin condiciones de ninguna especie: es el no nacido de
mujer, el destinado por el universoc. '

Desde_ mucho antes Shakespeare lo ha hecho claro, pero nos as
oculto, en la linea de l1lo gue es antes de ser. El1 sustrato
apccaliptico de Macheth lo pone de manifiesto., Para nadie es
secreto que Shakespeare escribi® Macbeth con la Biblia a su
alcance. Sobre todo con el libro de 1la Revelacidn. Es
indispensable volver a la escena del crimen, para corroborarlo. Y
no tanto a cuando Macduff Lllama a todos a atestiguar el juicio
final, sinc a que su primera aparicidn es de mafiana, y a quién le
abre 1las puertas de "l"w_-ll-t'.'ast:.le".'}l Una alusidn perfectamente
inteligible para el plblico isabelino identifica a Macduff desde
ya comoel agente del bien. El qgue Macduff toque a upa puerta, la
de Inverness, a la que explicitamente se le denomina "the door of
hell", es de s8I un rasgo de la batalla germanica de los dioses y
los ases. Pero antes, es definicién de Macduff como imagen de
Cristo, del sacrificade por y para los demis, del generoso. La
escena del portero del infierno es una derivacidén directa del
teatro medieval didictico. Inmediatamente e] espectador modelo
original de la obra reconocerfa una de las tramas mds recurrentes
en su tradicidn teatral: el hijo dé Dios gue desciende al infierno
en reclamo de almas, "unfortunate souls", gue estdn injustamente
en poder del demonio. El persconaje del portero del infierno es uno
de los perscnajes bien conocidos del teatro sacramental, muy
significativo alin para el pGblico isabelino, cuya inluencia en la
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dramaturgia de y alrededor de Shakespeare no necesita comentario.
El portero responde a los fuertes toguidos de Macduff y deja
entrar al emisarlo de la mafena en el recinto de la oscuridad.
Macduff, pues, desde el principio es seiflalado como el bienhechor.

Pero Shakespeare no sBe contenta con indicarle asi a su
plblico natural que quien llega tiene un papel de salvador. Como
cité& antes, es Macduff qgquien anuncia ¢l robo como tranagresiSn de
lo sagrado y guien convoca el juicie final. Esta escena es uno de
miles de ejemplos similares de dramaturgia plena. Shakespeare no
s6lo comunica el Apocalipsis de palabra. Lo evoca en la poesiajg

Macd: Shake off this downy sleep, death's counterfeit,
And look on death itselfi-«-up, up, and see
The great doom's imagel--Malcom! Banguol
As from your graves rise up, and walk like sprites,
To countenance this horror! (IXI.3,75-79)

para conhcretarlo en lenguaje teatral, en espectdculeo, gue eso es
lo que parece aqunciar Macdufrf:

Standing probably, in the Elizabethan theatre, upon the
upper stage, Macduff calls up "the sleepers of the
house” to witness "the great doom's image”, the Last
Judgement. Rising in their nightshirts and flocking on
to stage by every entrance.,.they present a visual
regemblance to the spirits rising from their graves on
the Last Day.9

El escenario, pues, es fiIsicamente el del juicioc final, y Macduff,
cuando menos, @8 un &ngel. Los parlamentos de Macbeth en I.7,
"...his virtues/will plead 1like angels, 'trumpel:-t:onqu'd...That
tears shall drown the wind™, y posteriores al asesinato, “This my
hand willrather the multitudinous seas incarnadine...", son
prefiguraciones de los desastres de 1la revelacidn, los de la
“"beast” de Lady Macbeth, si bien pertencen asimismo a una red
intertextual enorme, tanto biblica como clasica.lo En labios de
Macduff, Macbeth serd siempre el enemigo de Dios, el &ngel caldo:
“a devil"”, "hell-kite”, "fiend of Scotland", tres nombres de
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‘'Macbeth en 1IV.3. Resulta diffcil, luege, sustraerse de la
tentacidn de ver en Lady Macbeth y en su marido-hijo a las dos
bestias de San Juan. El templc violado tambi&én estd en boca del
"Captain®, gquien no acierta a decir si Macbeth y Bangquo en la
primera batalla tenian por propdsito “...bathe in reeking
wounds . /Or memorize another Golgotha.®" En £in, las trompetas del
Apocalipsis tienen su parte. Con Macbeth en 1.7, con Lady Macbeth
deppués del descubrimiento del Bactileéio ¥ la invitacifn al
Juicio final: ™What's the business/That such a hideous trumpet
calls to parley/The sleepers of the house?"™, Son hermanas de la
campana fatal gue anuncia la muerte de Duncan, antes convidado a
upa {ltima cena. Campana gue el emisario de la luz echa a vuelo,
"Ring the alarum bell!*" Todas estas alusiones a los sonidos del
juicio final vuelven antes de la batalla Einal:ll

Macb: Ring the alarum bell!--Blow wind! come wrack!l
At least we'll dje with harness on our back.

(V.5.51=52)

Macd: Make all our trumpets speak; give them all breath,
Those clamorous harbingers of blood and death,

(V.6.9~10)

En una ingquietante contrapartida. La voz de Macbeth es la de
Macduff vy viceversa, Ambos hablan en disticos poderoses., Hablan de
muerte. Pero Macduff también habla de dar aliento, wvida. Macheth
de morir solo, Pero la imagen suprema de Apocalipsis estd en otro
perscnaje, el representante del poeta. Rosse. gQuién otro?:

Ros: Alas, poor country!
Almost afraid to know itself. It cannct
Be call'd our mother, but our grave; where nothing,
But who knows nothing., is once seen to smile;
Where sighs, and groans, and shrieks that rent the air
hre made, not mark'd; where vioclent sorrow seems
A modern ecstasy: the dead man's knell
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Is there scarce ask'd for who; and good men's lives
Expire before the Elowera in their caps,
Dying or ere they sicken. {IV.3.161-173)

Aqui estd el Apocalipeis y estd Ragnardk y la leyenda del fin del
mundo cémpleta: sangre, despojo, insomnio, lamentos, tumbas,
madres, violencia, gritos, campanas, confusifn, la plaga de una
tierra y un mar infectados, fertilidad asesinada, procesos
contranaturales, revertlidos. ZEs posible pensar en un
Shakespeare-Rosse orgullosc de su poesia en el comentario de
Macduff?:

Macd: O relation
Too nice, and yet too truel! (IV,3.173-174)

Al f£in, Macbeth es "Hell-Hound", gue es Richard Gloucester,
que es sincretismo, y sus catilogos de lus perros Yy los hombres se
confunden, Sello de la transgresidén de "Man". Atenta contra la
vida por miedo,. "present fears™, por esterilidad, "a barren
sceptre™, por hartazgo, "returning were as tedious as gqo o'er",
por si, "no more boasting like a fool", gue es decir por todo ¥
por nada. Hasta gue la bestia mira al cielo y se revuelve, herido
por la luz, para caer en cuenta gue, efectivamente, para &1 "There
is no flylng hence, nor tarrying here.” Y mse revuelve como Satén,
al contacto del sol, en busca del seno del desastre universal:

Macb: I'gin to be aweary of the sun, .
And wish th'estate o'th'world were now undone,--—

(V.5.49-50)

Ultimo sacrilegio.

El Thane egoista, el de will, tiene hexos irredimibles con su
familia. Macduff es el agente poético positivo con una dial&ctica
pregisa en relacidn con Macbeth. Donde el efecto de Macbeth es
dispersidn, el de Macduff es integracidn: "The time is free!" Asi
como Macbeth teme ser descubierto, Macduff lo descubre. Lo pone
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en evidencia, Como lo pone en evidencia el anuncico abierto de la
muerte de los Macduff todos. Los guerreros de Ragnardk estdn en
los poleos opuestos de Weird. Destinado del mal y destinado del
bien. Fuerzas cdsmicas eguivalentes y equilibradas, terminan en
los limites de cada cual, gue son los limites del misme limite:
"the Weird of the gods", "the Weird of the Thanes." Apocalipsis,
sincretismo.

Macbhbeth y Macduff mueren en una misma muerte, la de su mundo,
la crisis. Lo gue resta es la proposicidn de la certidumbre, del
mundo critico. El de Malecom, ajenc a Weird, hijo de will. El mundo
en que se intenta anticipar el tiempo. El sincretismo de Macketh,
la conjugacién de Ragnardk y Apocalipais, es simbdlico del mundo
de crisis en gue Macbeth tiene su origen. El centro eritico, el
conflicto primordial, es el de saber,
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capitulo VIII NOTAS

Luisa Josefina Hernfindez considera muertes asi “necesarias"
en ciertos esguemas trigicos cuyo desorden cHamico es enorme.
Un desorden maydsculo exige precisamente el sacrificio

cruel de seres gue no causan pero si sufren las
transgresiones. El caso clisico es el de King Lear., coen

la muerte de Cordelia, que tanto chocaba a Johnson y a

lo8 sobrios espectadores del XVIII. Luisa Josefina Hernfindez
explica la destruccitn de Cordelia en estos términos., De

ah!l deriva mi comentario: el horror explicitc de la muerte
en escena del hijo de Macduff es parte esencial de un diseiio
trdgico gue exige semejante crueldad. Por cierto, quizi
debido a reglamentos de censura de la televisidn
norteamericana, o a las evidentes carencias del director,

la horrenda versién de la cadena piiblica de Estados Unidos,
PBS, presenta los casos invertidos: Lady Macduff muere

en escena y su hijo huye, perseguido por los asesinos.

Cf. la explicacidn acbre la probable compeosicién del texto para
el Folio en Muir, "Intreoduction®, pp. xi-xiii.

El Folio es en verdad muy irregular y en muchos cascs,
con obras para las que existen otros textos-autoridad, es pre-
ferible no utilizarlo comoc base, @.g. Romeo and Juliet. De
thecho, entre los volimenes existentes del Foillo (1623} hay
discrepancias enormes, por diversas razones. Por ejemplo, du-
rante la preparacisn de los textos de todo tipo ("foul-papers"”,
guartos previamente publicados sin auwtorizacidn, "prompt-
ooks*”} gue se usaron para la impresién del Folie, se siguieron
haciendo correciones sin gue las planas defectucsas fueran
desechadas, y la compeosicién final de un Folio puede incluir
la combinacidén de muy distintas planas, con la consiguiente
irregularidad. Hay pocos Folios idénticos.

La importancia de la proupiedad en el lenguaje ya se ha sugeri-
do. El mejor ejemplo de cdmo el lenguaje de los Thanes se in-

tegra en ceremonia es Beowulf. Cf; los diflogos entre el héroe
Yy Hrothgar, su decoro épico.

Quisiera hacer una cobservacidn edltorial curicsa pero intere-
sante, El verso Iv.1.150, tal y como lo edita Muir, sin anotar
Por gué, termina cen un punto y coma: "The castle of Macduff I
will surprise; " . Es de suponerse que, por seguir la enmienda
de Johnson, Muir entiende los siguientes versos (151-152):
"Seize upon Fife; give to th'edge o'th'sword/His wife, his
babes...", como continuacién del enunciade anterior. De ahi el
punto y coma. Sin embargo., si la puntuacién fuese otra, un pun-
to, por ejemplo, "Seize® y "give" podrian ser imperatives,
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drdenes desvariadas. Los facsimiles Yale y Norton consignan
una mancha indefinible al final del 150 que, no obatante,

en definitiva no es un punto y coma. El Folio propiedad ae
la coleccidn Furness de la biblloteca van Pelt, en la
Universidad de Pennsylvania, marca sin duda una coma, lo
que no da pauta absoluta en uno u otro sentido, pues dado

el  descuido tipico en el Folio (sobre todo con Macbeth, como
ancté antes) y la consigulente posibilidad de error tlpogréfico
(amén de que en inglés todos los versos deben comenzar con
mayfiscula), y en tanto la puntuacibn de Shakespeare tiene
primordialmente propbsitos ritmicos, no se puede afirmar
nada de modo tajante. Mejor aiin.

Muir conserva la grafia coriginal "Murther" por razones evidentes,
sobre todo en el usoc de la mayiiscula.

La mejor explicacion de esto e€std en el breve pero brillante
articulo de Glynne Wickham, "Hell-Castle and Its Door—-Keeper"”,
en Muir y Edwards (eds.), Aspects cof Macheth, pp. 39-45.
Ofrece una exposicidn detallada del portero y su relacidn

con el infierno del teatro medieval, asi como los elementos
gque identifican a Macduff con el salvador.

Recuérdese el contraste Macduff-Beowulf-luz/Macbeth-Grendel-os=
curidad perpetua.

Citado por Muir {ed.), Macbeth, p. 64 (nota)l,.

Véage Muir, op. cit., p. 56 (nota}. En estas palabras de Macbeth
los criticos textuales han reconocido a S&focles, a Catulo y a
Séneca (el mAs probable, seglin Muir). Obviamente la Biblia es
fuente primordial: "aguas gue se tornan sangre”.

El mundo de Macbeth es también un munde de sonidos. El1 tema,
vastislmo, merece trato aparte y profundo. S5lo desearia
arriesgar agqui un catdlego que refuerza el disefio irdnico-cri-
tico de la obra. En Macbeth el sonido es todo hasta ser nada:
"sound and fury". El susurro. "hark", domina hasta devenir, aln
oculto, "lamentings heard i'th'air" y despu&s "words that would
murder as they fell"”. Hay ecos de "alarum bells" que son herma-
nas de la que sefiala la oportunidad del crimen. Gritos en la
mente infectada de animales y sonidos de animales. "Sleep no
more" gue cobra realidad con toquidos a la puerta de infierno,
que, a su vez, perturban el sentido, "every nolse apalls me”,
hasta que devienan la liga inescapable con el mundo confundido,
"the time has been my senses would have cool'd to hear a night's
shriek", antes de reconccer sdlc "sound and fury" en el rumor
del tiempe y del mundo. Con las Sisters hay miisica maligna y
divertida; en la batalla, crujidos; temores de gue la propia
tierra denuncie, "hear not my steps, for fear the very stones
prate of my whereabout", que son fundades: la tierra depuncia.
Hay vivas equivocos, "Hail to thee, Thane of Cawdor!" que re-
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sultan restauracidén, "Hail, King! for so thou art”; trompetas
que se temen, "sightless couriers.,.shall blow the horrid deed
in every eye”, ¥ lueqo soh invocadas, "Blow, wind! come wracki™,
¥ se resuelven en supresidn del sonido, como si se deseara evi-~
tar lo que no s acto, "damn'd be he that first cries...”. En
fin, hay el sonido de una scla palabra gue nace en €l interior,
*my thaught, whose Murther yet is but fantastical”, y resuena
una y otra vez en el exterior, cvbriéndolo tade en todos las
tonos posibles: "He has kill‘d me, mother. Run away, I pray
youl --Exit Lady Macduff, crying 'Murther'®, con todos los
contrastes dei caso. El sOlo rastreo de

o8 sonidos de Macheth
bastaria para una tesgis. -



IX. SABER COMO MORIR

All that's left of the beyonad {is
nothingness, its most dangerous
legacy-
(Canetti, The Human
Province,

Yo, gue tantos hombres he sido,
en vano, quierc ser uno y yo.

(Borges, Everythin
and Nohﬁ!ng;
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IX. SABER COMO MORIR

Un debate clisico de 1la critica macbethiana se centra
alrededor de la reaccidn de Macbeth a las nuevas de la hulda de
Fleance:

Macbh: Then comes my £it again: I had else been perfect;
wWhele as the marble, founded as the rock...

) {II1.4.20-21)

La roca y el maArmol, como indigué, son simbdlicamente peifectos
para expresar el anhelo de Macbeth, el de solidez e intagral}dad
primigenia. Su origen comec simbolos de esto es prehistdrico.” Su
atribute es la materialidad plena, la plenitud de lo sdlido. Para
Macbeth son indicea de perfeccidn. La palabra clave de la cita es
*perfect®, Macbeth desea esto, ser "perfect®™. Aqui, la palabra es,
como siempre en Macbeth, polivalente, Perc es el signo de su rasgo
definitorio trigico. Macbeth quiere tener la certeza de gue lo que
hace es, para ser El. Sus actos tienen todos el afin, el will de
asegurar. El problema es gqué objetos directos le damop a
semejantes verbos. Puesto gue ninguno de sus actos fructifica.
Puesto gue ninguno de sus actos puede fructificar. Sus crimenes
son absurdos, a excepcidn del primero, gue deviene el absurdo.
Macbeth es el hombre gue tipicamente no puede aguardar, tiene que
saber., Su imaginacidn es futuro. Su ser es antagdnico a Weird.

Weird apunta a una sola certidumbre: la muerte. La muerte de
los Thanes se inscribe como un signo de crisis, Pero la muerte es
un aprendizaje. A través de &1, los guerreros pasan a 1la
confirmacién por destruccidn. Consecuentemente, caen en ironia,
cuestinamientec perpetuo. El problema principal consiste en tener o
ne un compromiso con la incertidumbre. Macbeth ha decidido, "he
wills", tener un compromiso con la certidumbre, ha dedicado su ser
a alcanzar y aprisionar el futuro en el acto, "the future in the
instant."” Que abiertamente significa postular la certidumbre, ¥
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ambicionar el saber abscoluto. Es derrotado por lo gue Frye
llamaria un agente del destino.l La interrogante ge abre como
negacidn del mundo que lo vence, #sin embarge. Como se ha diche,
Malcom define un munde ajenc al universc guerrero de
incertidumbre. M&s importante aun, nec obstante, es gue, con la
violacién del cbdigo a cuestas, Macbeth muere en la clave del
guerrero, vuelve a Glamis antes de morir, al pombre gque no
conocemos sino de oldas, antes de gue se hunda con las palabras de
las Weird sSisters. Macbeth llega al té&rmino-principio de Weird
como Thane. Su trayectoria trigica se cierra con la celeridad de todo
el proceso y la ironia. Ser8 lo que Holinshed decla, el atisbho de
un “brav? Captain™. Muere en la blsqueda de saber a toda costa,
sin darse cuenta que saber es un nombre secreto, sdlo relativo
para el. El Macbeth donde se da una concurrencia
mitica-histdrica-trigica acepta, con la necesaria destruccidn del
transgresor, ser metifora del hombre que trata, contra todo, de
construir el mundo. Perce su afdn y el mundo real estd&n eacindidos
necesariamente, y como ser ocupa un tiempo-espacic que no puede
entender ni reconocer. En ello le va la vida.

Macheth es un texto donde entran en crisis todos los signos,
colocando al hombre en la posicién tipica de Occidente:

The high function of Occidental myth and ritual...is to
establish a means of relationship--of God to Man and
Man to God. Such means are furnished, furthermore, by
institutions, the rules of which cannot be learned
through any scrutiny of nature, whether inward er
without., Supernaturally revealed, these have come from
God himself, as the myth of each institution tells; and
they are administered by his clergy, in the spirit of
the myth.

However, certain exclusively Occidental complications
result from the fact that, where two such contradictory
terms as Man and God stand agaipst each other, the
individual cannot attach his allegiance wholly to both.
On the one hand, as in the book of Job, he may renounce
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his human judgement in the face of what he takes to be
the Majesty of God: "Behold, I am of small account;
what shall I answer thee?" Or, on the other hand, as in
the manner of the Gresks, he may stand by his human
values and judge, according to these, the character of
his gods. The first type of plety we term religious and
recognize in all traditions of the Levant: Zorcastrism,
Judaism, Christianlity, and Islam. The other we term, in
the broadest sense, humanistic, and recognize in the
native mythologies of Europe: the Greek, Roman, Celtic,
and Germanic.2

De tal suerte que el sincretismo de Macheth es un campo de
batalla. Un lugar de colisidn definido a partir de un contexto
fuente de conjuncién cristiano-germinica en el campo de un
contexto de produccifn como el de la &poca isabelipa, un universo
en transicidn hacia lo moderna, hacia la Historia, la que no es
c¢rdnica, ni mito, ni leyenda. En Macbeth el problema tr8gico se
codifica en la crisis de la propia nocidén de codificar. La
_divi.si.én de Macbeth es la de los propios sistemas gue 1o nutren.
Criticamente, en Macbeth confluyen la necesaria asercidn cristiana
Y la asuncifn humanlista en un planteamiento sin desenlace, puesto
que ello pertenece al futuro. Esto es, se da un aserto critico
puro, no indicative nil prescriptivo. Una experiencia, también. La
batalla se inscribe en gque la mitoloygia germanica- es, en el
caricter que le confiere Campbell, tambi&n particular al sistema
opuesr.b. El carécter de Ragnarbk es, como toda la cosmovisidn que
lo sustenta, ciclico y, lo més importante, neutro:

The entire system of images of the coemic tree of life
and the runic wisdom, the four cosmic directions with
their companies of powers, the great eon of 432,000
years terminating in a cosmic battle, dissolution and
renewal, accords perfectly with the {(cycliec) pattern...
In this case, a point of great interest is the powerful
sense of an impersonal cosmic time, there is an
insistence on the interplay of opposites that has
ssuggested to some scholars a Persian, Zoroastrian
source. ... in the Eddic mythelogy the opposites in
play are not conceived of in ethical terms; nor is it
expected that in the future round the confliet of
opposites will have ceased. The old Germanic concept of
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the world beginning and rehbeginning was o©f an
essentially physical, not moral, confliet or
interplay.3

Una neutralidad asi es improbable en Macbeth en tanto tragedia y
producto eminentemente cristiane-occidental, Pero su sustrato sin
duda sigue ese patrdn. Macbeth gqueda c¢olocada, luego, en una
frontera no lineal, sinc dimensional, en gue el conflicto trigico
es conflicto eGemico respecto de la propia concepcidn del coamos
donde ccurre, en ambos contextos, de or@gen y de produccidn. E1
cddigo gque Macheth viola y gque lo destruye es un cddigo con 1la
particularidad de Weird, tal como lo define Campbell. La opesicidn
primordial con Macduff se da en razén del acto que desea
convertirse en posesidn del futuro a través del conocimiento
humano de un insondable absoluto. El caso no puede dejar de
remitirnos al principio del universec moderno, cuyo slgno es
precisamente una crisis de codificacidn del coamos. Shakespeare
parece haber intuidola crisis en todos los niveles, come lo
atestigua el disefio de la cbra, el universé trigico de Macbeth. De
tal manera que Macheth es crecimiento todo, devenir perpetuc en un
tiempo-espacio de Weird, una ironia. La sintesis previa de 1a
mitclogia germSnica se afade en sincretismo al universo cristiano.
Se da, luego, una crisis de la cozmovisidn antigua gue apunta a la
moderna y resulta en un producto eminentemente ambiguo. La
cosmovisién rota no es objeto de restauracidén. De hecho la palabra
restauracidén resulta sujeto de critica, en tanto Macbeth,
codificacién del afan de futuro, implica trinsito permanente y no
asentamiente, y sSu sentido no  puede concebirse acabade sinc

relativo. El universo sincrético de Macbeth hace colapso de laos
planos temporal ¥y absoluto con el hombre a la mitad. Un hombre en
una alternativa. Por un lado, asumir 1lo absolute; es decir,
conservar el sentido de relacidén gue conserva al mundo deslindable
y discernible. O blen, asumir lo relativo como arista de una nugva
dimensidn; es decir, romper con el sentido de relacidén gue
conserva al mundo deslindable y discernible y optar por el
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colapso, per la homogeneidad en la gque el trénsito es la
definicién misma del sentido. De este modo, su opcidn, gqgue es la
Gltima, la del futuro, es una opcidn critica. Su objetivo egtd en

el sabher y asegurar, sin objeto directo, y se manifiesta como

negacidn del saber, de las revelaciones.

El mundo de la tribu germinica es un mundo de sabiduria
secreta, donde las palabras eluden por principlo. El1 problema de
la sabiduria sagrada es central para esta cosmovisidn, y no lo es
menos para Macbeth, cuando se extiende hacia el saber humano,
cuestién trAgica, Ei asuntpo tiene su residencia primordial en la
contraccién de 1lIneas mitolégicas en la conformacién del mito
germanico. Interesante, s8i no emccionante, es gue el sacrificio
est& en el corazédn de esta confluencia. El sacrificio de Odin a 8%
mismo, pr&cticamente crucificado, colgadoc en cruz de un aArbol, se
da con la intencidén de adquirir la sabidurla secreta de las rupas,
cifras de lo absoluto. El antecedente paleolitico de 0din, Thor,
también se sacrifica, para conservar el mundo y su sentido
mediante apaciguar la ira del Padre-Serpiente primigenioc. E1
sacrificio es autcaniquilacidn, desposesidn de si, generaosidad
para la preservacidn del mundo. La analogia con Cristo se da

automiticamente:

Let us (consider) Thor's Ffishook. (...} and recall
that, in the Christian view (of such myth), Christ, the
sacrifice who appeased the Father's wrath, was by
analogy the bait by which the Serpent- Father was
subdued. AS the priest at Mass consumes the
cansecrating host, so0 did the Father consume the
Willing victim, his ever-dying, ever-living son, whe
was finally, of course, his very Self.4

¢Como se relaciona esto con el plano temporal del cddige guerrera?
En la generosidad. La posicifn del guerrero al asumir Weird, la
incertidumbre, deriva en "selflessness™, autocaniguilacidn por el
bien comin. Los discursos de acptacidén de Weird por los Thanes
Beowulf y Macduff son claros Indices de ello. Macduff eg imagen de
Cristoe y también lo eos Beowulf, el que hace gque todos se salven a
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través de un hombre, recordemos. Pero antes, en el sustrate
germianico, sus compromisos de sacrificico son correlatos en la
temporalidad del sacrificio de los dioses primigenios, Thor vy,
sobre todo, 0din, una forma mitica més refinada. Macbeth es todo
egolismo, pelfigshness, ejecutor y ne victima de sacrificic., Y lo es
principalmente en el afan de' futuro.

a cualquier precio. EL
sacrificic de 0din, no obstante, es en pos de sabiduria, lo que
en:!.quece- el conflicte. 04dIn se autoinmola
sabiduria de las runas.

para obtener Jla
ES indispensable saber gue el origen de
este acto es independiente del sacrificic cristiano, gue el
problema del saber y el conflicto que de &l deriva se dan
términos del universo de Weird.

en
Es un saber sagrado y secreto,
impenetrable en la temporalidad. La trayectoria de la nocién de
las runas lo aclara: '

How much of a2ll this (the notlon of self-sacrifice) was
rendered in the mythologles of the Germans of Tacitus's
day {the myths of Thor) no one can know, There can be
no doubt, however, of the perlod of the Eddas, Sagas,
and Hipbelunglied. MNor is it difficult to identify the
paths and ways by which the dgreat Hellenistie,
syncretistic style of mythic communicaticn penetrated
beyond Roman reach, into the ramparts of the German
rivers and woods. First of all, we have the evidence of
the runic script, which appeared among the northern
tribes directly after Tacltus's time.5

Las runas parecen haberse desarrollado a partir del alfabeto

griego en las provincias gbticas helenizadas al norte y noroeste

del Mar Negro. Llegaron por rutas comerciales al sur de Dinamarca

{(c.250) y pronto a Noruega, Suecia e Inglaterra.

Monuments and free objects chroughout the field of the
German Vbdlkerwanderung bear inscriptions in (...)
varjous runic scripts, some telling of malice, others
of love, For instance, on a late seventh-century stone
standing in Sweden:"This is the secret meaning of the
runes: I hid here power-runes, undistrbed by evil
witchcraft. In exile shall die by means of magic he who
destcroys this ‘monument”.6
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La invencidn y difusidn de 1las runas ipndican una infiuencia
iﬁdependiente en las tribus germdnicas, en la que concurre también
la corriente de Mitra. El punto mis relevante, sin embargo, lo
constituye el problema de la sabiduria, y cdmo es secreta. Las
runas son sus recipientes:

We do not know what "wisdom" was carried with the runes
at that early dQate, but that in later times their
mystie wisdom was of a generally Neoplatonie,
Gnostic-Buddhist order is hardly to be doubted, Othin's
{Wodan's) famous lines in the Icelandic Poetic Edda,
telling of his gaining of the knowledge of the runes
through self-anihilation., make this relationship
perfectly clear.7

El textc al que se refiere Campbell es como sigue:

I ween that I hung on the windy tree,
Hung there for nights full nine;

With the spear I was wounded, and offered I was
To Qthin, myself to myself.

On the tree that none may ever know
What root beneath it runs.

Hone made me happy with loaf or horn,
And there pelow I looked;
1 took up the runes., shrieking I took them,
And forthwith back I fell.
Then began to thrive and wisdom to get,
I grew and well I was;
Each word lead me on to another word,
Each deed to another deed.8

A este concepto desaber, luego, se afiade el cristianismo, y el
resultado es harto complejo. La ewvidente similitud entre los
sacrificios no impide que se sostenga el sustrato magico en el
universe del guerrero. Las analogias con Macbeth son muy
estimu;lantes de entrada. ©Odin estd dividido, sacrificado a si
mismo. Cada hecho lo lleva a otro, Pero habria que emplear la
autela de Weird que Macbeth no emplea y reconogcer dque, antes gue
nada, la sabiduria de Odin es como la delas Sisters, "more than
mortal knowledge". El punto de contacto estd escindide por la
temporalidad. El conocimento de Odin es absoluto, su camino es
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Ragnardk puro, no el proceso tragico primeramente humano de
Macbeth que lleva a una imagen de Ragnark. Toda palabra, hecho o
saber de Macbeth son contingentes. ¥ no realiza autosacrificio gue
permita lo sagrado, sino gque sacrifica para lo personal, el futuro
del hombre. Luego, toda relacisn de Macbeth con las revelaciones
de Weird es relativa. El conocimento de lo sagrado, en el cosmos
colapsado, confundido, deviene disociacién del sentido. Odin con
cada palabra sabe otra. El hombre Macbeth, la divisidn Macbeth,
con cada palabra sabe y desconoce esa y la siguiente. En tanto su
opcidén es de no-relacidn, de no-conservacidn de una red de
relaciones sdlo conservables en el &mbito temporal a través del
compromiso c¢on lo incierto, cada miembro particular de la
secuencia de las revelaciones 55lo accede a ser comprendido en la
medida en gque sea criticadeo. Macbeth se queja, antes de su fin, de
las equivocoa del maligno, El dilema es gque ha dejado atras, desde
que no atiende a las advertencias de Panguo., el nexo gue puede
establecer los equivoces como tales. Es decir, niega la
posibilidad de equivoco. Y ha dejado ese nexo atrés en aras de
"perfection”, de Jla construccidén de un estatutec particular,
relativo a s8i, anticipade a si, gque es negacidén del sentido y
finalmente caos, muerte de las palabras, de la muerte como
sentido:

"thequeenmylordisdeadtherewouldhaveheenatimeforsuchaword".

El guerrero neo desconoce el sentido final de Weird, s&lo se
halla en el compromiso de acceder a sus incertidumbres medianas.
La exigencia de compromisco hace del acto asuncidn continua de lo
efimero como Onico constituyente posible del conocimiento. Asi,
como constituyente, no comoconocimiento. El saber en el ambito de
Weird, deviene automiticamente una negacidn, sea de Weird, como
con Macbeth, sea del saber como potencia, como con Macduff. El
ciclo del guerrero, nos ha dicho Eliade, con fundamento en el
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modelo de Odin.g contempla generacidn-actos-autodesposesidn como
ejes de su dominio. Para un correlato en la temporalidad, pues el
modelo de 0din es "Weird of the gods", el acto es todo apego sin
prospeccidn, sin “"perfection” como afdn. El compromiso es con la
incetidumbre que se corona en la mucrte. Una fe, Una pasidn. La
pasidn co@etente con el cddigo es la gue denota el propioc nombre
de 0din-Wotan:

El nombre de Wotan deriva del término wut, literalmente

"furor”. Se trata de la experiencia caracteristica de
los jévenes guerreros, que trasmutaba su humanidad por
un acceso de furia agresiva y terrorifica... A esto se
llamaba furcr de los berserkir (literalmente, "los
guerrercs con envoltura, gerkr, de oso").., Para
h&cerse berserkr habia que librar un combate
inicisdtico.l0

Irénicamente, en congruencia con la obra, la conclusidn logica es
gque Macbeth, personaje tr&gico gue niega esta fe-furor, no tiene
pamidn, sb6lc tiene un proyecto. Lo gue lo mueve como pasidn es una
irrealidad, el futuro, algo gque esti permanentemente frente a &l y
se desplaza a sy misma velocidad. El combate del joven Siward con
un.Hucbeth que se autodefine oso atado, "They have tied me to a
stake: 1 cannot £fly,/But, bear-like, I must fight the course"
{v.7.1-2), es 1la dimagen perfecta de este principio e ironia.
Est8 pasibn promueve al cddigo. La funcidn gquerrera capital que
Eliade apunta concuerda con Weird en el plano temporal,
permitiendo el equilibric en razén del ¢Sdige mismo. Con la
conciencia de que un sistema asi incluye au fin ciclico ¥y con la
concurrencia de &gte, Ragnardk, con el Apocalipsis, el fin lineal
cristiano, se nos presenta una batalla totalizadora por irdénica,
Macbeth ha crecido hacia will en sustitucidn de Weird, en términos
absolutos, con la ironia de que tal crecimiento es posible sdlo en
tanto Weird se ha manifestade y se le supone comprendida. Cuando
en Macbeth se funden will y deed, "Be it thought and done", se
corrobora, al mismo tiempo, la enajenacién. Agui hay una energia
de la temporalidad, will, gue se supone efecto absoluto, deed, y
entra en up doble debate: consigo como naturaleza temporal (por
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ende en conexidn inevitable con le ceonsecuente), ¥y con su misma
concepcidn. Ello implica una separacidn de efecto: will y. deed
permanecen diferenciados. )

La 1ironia en Macbeth tiene un estatute absoluto. Se
materializa en el &mbitec del acto. El ser deviene pérdida de
identidad como f{inica posibilidad de identidad. En su cbsesidn de
*perfection®, Macbeth en realidad nunca actGa en razén pura de ai,
aun s8i actuar tiene por objeto la concrecidn de si, selfishnéss
completa. Con su acechar el futuro y el désarrollo perpetuo desde
cerc, Macbeth cobra ser,. pero en una contradicidn trégica: 1la
voluntad se enfrenta al absoluto a través de un procesc .continuo
de po_ser, De ahf el alimento en el crimen. La muerte de Duncan,
la transgresidn que es todas desde siempre, tiene por ejecutante a
un Macbeth gue no_es Glamis, en funcibn de las revelaciones de las

Sisters y sélo mediante el impulsc de la madre negativa. E1 Thane
de cawdor actfia, pero siempre en funcibn de impulsos de fuera. La
muerte de Banguo tiene sus ralces en el mismo seno de las
revelaciones, de lo gue se presume mensaje comprendido. Esta
presuncidn, paraddjicamente, es luxge impulso contrario en la
suposicién de que el hombre se les puede anticipar para
neutralizarlas. La accidn se contradice‘con,la accidn, La voluntad
se contradice en que no es lo que esd, es fuerza del exterior. El
tercer crimen resulta e este ciimulo de energias an
crecimiento-disminueidn, luego de la visita a las Sisters.

La p}imera escena del acto IV es el centre del problema del
Macbeth enajenado por acechar el futuro. su'vlaita a las Sisters
es la del tirano que ordena donde ordenar es un término imposible.
Las Sistersnos remiten al chogque de lo temporal eon lo absoluto, A
la pregunta de Macheth: "what is't you do?", responden: "A deed
without a name®, "Decd” aparece por f£in con toda claridad, que es
toda oscuridad en boca de las hermanas fatidicas, poseedoras del

saber gque, efectivamente, po tiene nombre y s58lo es accesible
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mediante un ¢ddigo gue importa la incertidumbre. No hay nombre. El
referente es imparticularizable. El conjuro de Macbeth entra,
desde su fuente temporal, en contacte con la imagen del caos:

Macb: How now, you secret, black, and midnight hags!
what is't you do?

All: A deed without a name.’

Macb: I conjure you, by that which you profess,
Howe'er you come to know it, answer me:
Though you untie the wlnds, and let them Eight
Against the Churches; though, the yesty waves
Confound and swallow navigation up;
Though bladed corn be lodg'd, and trees blown down;
Though castles topple on their warder's heads;
Though palaces and pyramids, do slope
Their heads to their foundations; though the treasure
Of Nature's germens tumble all together,
Even till destructicn sicken, answer me
To what I ask you.

IWt: Speak.

2Wt: Demand.

IWe: We'll answer,
(IVv.l.48-61)

Macbeth pregunta una nc pregunta. La prologa pero no la realiza,
aunque las Sisters prometen respuesta. Desea un saber que para su
temporalidad ser& egqulivoco tras equivoco. Las voces triples de las
Sisters, que prometen respuesta, saben, sin embargo, gue el saber

no pertenece a la temporalidad ni a las .palabras, sus signos.
"We'll answer" es, luego, "say thou nought” (v.70), en tanto lo
que Macheth preguntaria ya es para ellas, y no es objeto del
lenguaje temporal. Macbeth quiere gue todos los niveles se
confundan y destruyan con tal de saber, Vientos contra Iglesias,
olas contra barcos, arguitectura que mata a sus constructores,
nada importa. Hasta ahora, hasta' este didlego, las preguntas
reinan. Esta,la principal, no es. Los equivocos son sustancia. La
seguridad de Macbeth es engafio sustancial. Lo gue sec revela es su
destruccion. El que sdlo deba temer a un hombre neo nacido de mujer
eg afirmacidn y no negacidn de su muerte. El que el bosque haya de
moverse contra su castillo es verdad fatal. El engaifio que asume y
reconoce como saber es sustancialmente ironia. Cree poder atar a



165

Weird porque presume con la falibilidad del entendimiento temporal
algo gue ya ha tomado forma, Macduff, lo sabremos, existe. El
signo de Weird en la temporalidad es un hecho precedente, hay un
hombre no nacido de mujer, El universo permanece inescrutable.

"Seek to know no more", le advierten las Sistecrs. Macbeth,
desvariado, utiliza 1la palabra "eternal®” en un movimiento tan
r&pido como irdnico: ’

All: Seek to know no more.

Macb: I will be satisfied: deny me this,

. And an eternal curse fall on youil Let me know.--
{Iv.1.103-105}

"He wills". Contradictorioc "eternal®. Su conocimientc sSlo puede
ser temporal. El gentido del humor de Shakespeare en Macbeth es
macabro. Su acelerada caida-peldaiio del mal césmico, la sentencia
contra los Macduff, halla una respuesta en lmidgenes, la procesidn
de los sucesores de Banguo, confirmacién de la wverdad Gnica. “Is
this so?" La pregunta inicia la desintegracisn de quien intenta
integrarse en el rompimiento~fusi®n de "thought"™ y "done®. El
proceso da vuelta sobre si mismo y culmina con la hatalla que ya
estaba "iost and won", con Macduff. En el primer golpe de esa
batalla particular, una entre la iinica, al condenar a los Macduff,
Macbeth dice “No more sights", no mas sensibllidad, y acaba por
condehar al tirane, al otro’ gue es &1, Resta s8lo actuar
infructuosamente. La muerte de los Macduff es un acto agi, un acto
que se niega a si mismo, gue es s6lo will,

El desenlace de la cbra sigue el mismo camino. Lo gue era
secreto os presuncidn desvariada y abierta. Macbeth, como sugeri,
habla sin pudor y cae en la autoparodia, que se refleja en la
versificacién y las palabras{

Macb: Bring me no more reports; let them fly all:
Till Birnam wood remove to Dunsinane,
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I cannot taint with fear. What's the boy Malcom?
Was he not born of woman? The spirits that know
All mortal conseguence have pronounc’'d me thus:
'Fear not. Macheth; no man that's born of woman

Shall e'er have power upon thee.'--Then, fly,
false Thanes,

And mingle with the English epicures:

The mind I sway by, and the heart I bear,

Shall never sag with doubt, nor shake with fear.
(v.3.1-10)

La calidad de la versificacién, véase el efecto torpe del
semipareado final, por ejemplo, es sarc&stica. Traiciones del
lenguaje: ;"false Thanes"! La insistencia contra el miedo, que no
es sino miedo, Macbeth se ha dedicado a la pérdida de los
sentidoa, tambi&n en el sentido de sensaciones. Pero es algo que
tampoco puede scmeter a su will. AhI estdn, versos después,
contrastantes por su calidad y efecto con los primeros de la
escena. En un atisbo de 1los sentidos, percibe y recibe las

maldiciones gue ha creado:

Macb: ++This push
Will cheer me ever, or disseat me how.
I have liv'd long enough: my way of life
Is fall*n into the sere, the yellow leaf;
And that which should accompany old age,
As honour, love, obedience, troops of friends,
I must not look to have; but in their stead,
Cursea, not loud, but deep, mouth-honour, breath,
Which the poor heart would fain deny, and dare not.

(v.3.24-28)

En la (s)(c)ima de la construccidn de Macbeth, Shakespeare hace a
Su personaje prepararse para la batalla. Macbeth pide su armadura,
aungue "'tis not needed yet”. Son los rastros de Glamis, del
guerrero que sc ha de dedicar a lo suyo, la lucha. Glamis asoma de
entre el saber gue no es. Pero Cawdor estd afin alli. Trata de

cerrar la escena:

Macb: I will not be afraid of death and bane,
Till Birnam forest come to Dunsinane.
{V.3.59-60)
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'cpn uyn distico casi risible, mecanico, arrogante y torpe.. Los
vergos son mentira, auvtoparodia similar a la de Lady Macbeth en
sus pereados atoristicos. Se nos transparenta, en el territorio
shakesperiano de la poesin dr&matica, la paradoja de la pérdida,
El lenguaje adquirido lo traiclona, es todo forma, nada sustancia.
El humor negro y genial de Shakespeare aparece ahora en el médico,
como broma incontestable del mundo-espectador y pone a Macbeth en
ridiculo:

Doc: {Aside) Were I from Dunsinane .away and clear,
FFofit again should hardly draw me here.
(V.3.61~62)

¥ 1a escena, su cierre, pertenece al mundo ajenoc a Macbeth.
Un esplritu infantil 1e ha dicho:

Appr: Be bloody, bold and resolute; laugh to scorn
The power of man: for none of woman boxn
Shall harm Macbeth. (1IV.1.79-81)

El -poder de "Man", el mismo que lo pone en ridicule en la cita
anterior, Eate es irdnicamente el poder gue concreta las
revelaciones cn el plano temporal, gquien lleva el bosgue a
Dunainane, guien pesibilita la vida de Macduff. Todo el acto V es
una demostracion del poder de la irenia en una dialéctica con las
palabras, con el lenguaje. Este fendmeno acaba con Macbeth, Si su
crecimiento en asesino implicd un aprendizaje del lenguaje,
cambién trajo una critica del lenguaje. Conforme Macketh crece
egocéntrico, wmonolitico y bestial, su lepguaje pasa de la
tentatividad a la estructuracidn., Pero conforme crece el dominio
de la verbalidad,

Macb: Had I but died an hour before this chance,
I had liv'd a blessed time... {(II.3.89-90)

disminuye su sentido, deviene ironia pura:
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Mach: ...for from this instant
There's nothing serious in mortalitys
All is but toys:... (I1.3.90-92)

El verbo s6lo es coherente con la crisis, con la destruccidn de
las cddigos todos:

Mach: ...Renown and Grace is dead;
The wine of 1life is drawn, and the mere lees
Is left this wvault to brag of. (Ir.3.92-94)

De ese momento, su primer uso del lenguaje pGblico después de la
muerte de Duncan, a su (Gltimo solo, Macbeth no ha avanzado, a
pesar de un movimiento perpetuo. El1 cddigo es inescrutable y no
significa:

Macb: Life's but a walking shadow... {V.5.24})

Macduff, por el contrarieo, no tiene palabras. Su lenguaje es
la accidn del Thane. Su negacidn a aceptar ceremconias
insignificantes es acto, Y sus palabras, directas u coblicuas,
irdnicas, son ineguivocas:

Ros: Will you to Scone?
Macd: No cousin: I'll to Fife,

kel
(s
(]
+

Well, I will thither.

Macd: Well, may you see things well done theret--adieul!--

Lesat our old robes sit easier than our newt
(IL.4.35-38)

"Will", "well", "well”; el digtico es sdlido, como roca. Macduff
deja Escocia para ofrecer su accidn a Malcom y, recordemos,
primero invita a no hablar, a actuar. Pero conoce bien las
palabras del pais herido:

Macd: Each new morn,
New widows howl, new orphans cry; new sorrows
Strike heaven on the face, that it resounds
As if it felt with Scotland, and yell'd out
Like syllable of dolour. {Iv.3.4-8)
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Su reaeccifn a)l acto atroz gque corona el largo despojo a que ha
sido sometido, su asuncidn del papel de Weird, constituye una
respuesta al lenguaje de Macheth:

Macd: 0! I could play the woman with mine eyes,
And braggart with my teongue.--But, gentle Heavens,
Ccut short all intermission; front to front
Bring thou this fiend of Scotland, and myself;
Within my sword's length set him; if he'scape,
Heaven forgive him tool! (IVv,3,230-235)

Donde lo gue gueda es silencio. Macduff sigue la trayectoria de
"gelflessness"”, contrapuntc de Macheth. ¥ sus palabras estin a
contrapunto. El doler es real y estable. Macduff s8e niega a
"play", a-representar un papel. Macbeth “plays" varias partes. Una
es el "braggart" de este acto V. Luego veremos gue sus palabras
estén en la espada que desea cercana a Macheth. Y tode lo siente
"as a man". Recoge una palabra gue ha sideo toda inestabilidad y
engafic con los Macbeth y la devuelve a su lugar. También
arrancindela de jMalcolm!:: "This tune goes manly”", "dispute it like
a man". El1 Thane siente, y sintiendo nos revela al "fiend"” gue Be
extraila de su pérdida de los sentidoss

Mach: I have almost forgot the taste of fears,
The time has been, my sensdses would have cool'd
To hear a night-~shriek; and my fell of hair
Would at a dismal treatise rouse, and stir,
AB life were in't. I have supp'd full with horrors:
Direness, familiar to my slaughterous thoughts,
cannot once start me. (V,5.9-15)

Donde las claves son cdmo precisamente los sonidos de Macduff, sus
toguidos en la noche del crimen, y el "Wny do you start and seem
to fear...?" de Banguo, fuercn sus propios signos de vida,
demostraban que "life were in't".

Macduff asume el absoluto de la batalla. Weird es un saber,
pero asumido, conoclido sdlo entanto se manifiesta, no acechado, Su
voz, decia, estd en la ‘espada, no en las palabras ni en los
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nombres:

Macds: 1 have no words; .
My voice is in my sword: thou bloodier villain
Than terms can give thee out! (V.B.6-8)

Y sh espada es la palabra de la revelacidén de su identidad, la del
no nacido de mujer, que destruye a Cawdor. Macduff descubre su
identidad y deja un medio verso, "Macduff was from his mother's
womb/Untimely ripp'd.” Macbeth responde:

Mach: Accursed be the tongue that tells me so,
For it hath cow'd my better part of mani...
{v.8.17-18)

Respuesta que no cierra el medioc verso de Macduff. Es un Indice de
la sed grotesca de Macbeth. ;%"The better part*? ;La mejor parte de
sI? :(El engafio? Cawdor es obsesivo. La cafda de sus falsas
esperanzas €8 lo mejor de uno 4 otro punto de vista. Cuando
Machath-Cawdor se niega a pelear, “I'll not fight with thee", da
pie a wun titulo primordial contenide en el Thane de siempre
negativo: "then yield thee, coward”., "Coward", anagrama de Cawdor.

El tema, luego, es un tema de nombres y palabras, de sonidos
y f8Sentidos, de titulos, de identidades, de inestabilidad del
lenguaje. Con todo, ¢uando Macbeth se enfrenta al joven Siward, el
nombre gque usa es el suye, cualguiera de los dos Macbeth-Cawdor o
Macbeth-Glamis, "a fearful name", donde "fearful" es eminentemente
irénico, equivoco:"My name's Macbeth":

¥Siw: What is thy name? )
Macbh: Thoul't be afraid to hear it.
{...0)

My name's Macbeth.
YSiwt: The devil himself could not pronounce a title
More hateful to mine ear.
Mach: No,

{v.7.5-9)

nor more fearful.
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Los sonlidos son el indice de sentidos gque vuelven, dentro del
escenario de la carencia de sentido. Nuevos lamentos de muerte,
como los gue describe Macduff, como los gue parecen ya nQ tener
efecto para Macbeth, son, paradéjicamente, los lamentos por la
muerte de Lady Macbeth:

Mach: What is that noise?
Sey: It is the cry of women, my good Lord.
Macb: I have almost forgot the taste of fears,..
{eas)d
+ « «Wherefore was that cry?
(v,5.7-15).

La insensibilidad deviepe sensibilidad destroncada. Como tanto he
reiterado, pérdida de sentido:

Macb: Life's but a walking shadow; a poor player
That struts and frets his hour upon the stage,
And then ls heard no more: it is a tale
Told by an idiot, full of sound and fury,
Signifying nothing. (V.5.24-28)

"sound and fury®", sonidos sin sentido. El1 rumcor gue ha sido su
rumor, saber gue es nada.

El cuento, "story", antes "tale", del mensajerc trae sentido
dentro de la insensatez. E1 bosgue se aproxima. Macbeth, gue se ha
armado, ha comenzado a recuperarse para morir, intuye su propia
sombra, Weird parece empezar a cobrar sentido:

Macbh: I pull in resolution; and begin
To doubt th'equivocation of the fiend,
That lies like truth: 'Fear not, £ill Birnam wood
Do come to Dunsinane’;--and now a wood
Comes toward Dunsinane.--Arm, arm, and out!
(V.5.42-486)

Pero @l "fiend" de los equivocos es Macbeth, Pero Macbeth decide
que el mutis final sea como guerrero: "Arm, arm, and out!"
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come oso atado, guerrero furioso en una prisién irdnica,
Macheth “must fight the course". Sus {ltimos gritos son de
bGsgueda del enemigoe c&smico cuya verdad ya ha sido revelada en
enigmas y sdlo resta su sustantivacildn en lo temporal. Weird es,
incluso {(quizd seria mejor decir gue sdlo asi puede ser) para unh
Macbeth inconsciente de ello:

Mach: what's he,
That was not born of woman? Such a one
Am I to fear, or none. (V.7.2-4)

Macduff aparece en su poaicidén equivalente:

Macgd: -««Tyrant, show thy face:
{esa) =
I cannot strike at wretched Kernes, whose arms
Are hir'd to bear their staves: either thou, Macbeth,
Or alse my sword, with an unbatter'd edge,
I sheathe again undeeded. (V.7.14-20)

Macduff se nliega a combatir con los invasores contratados por el
invascr, son los mismos *Kernes” de le primera batalla, desea usar
la espada gue antes cité, y, lo mids importante, desea un "deed",
el suyo.

56lc hay una batalla posible desde sgiempre. La imagen do
Ragnardk ¢ abre conuna imagen preponderantemente germanica., como se
explicd, el perro-lobo 2de Hel, deidad del submundo: "Turn,
Hell~-hound, turn!" Larespuesta de Macbeth hace resonar el tema de
los humores gue deshbordan sus continentes:

Macb: Of all men else I have avolded thee:
But get thee back, my soul is too much charg'd
With blood of thine already. (v.8.4-6)

Ahora, luego del asome de los sentidos, no estamos ante el
reconocimiento resentido de la entrega del alma, sino ante el
reconocimiento de la naturaleza violada que, con ello, nos anuncia
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naturaleza. La palabra "soul" en labios de Macbeth puede haber
confundido su sentidc, pero tal sentido es inescapable. La voz de
Macduff esti en la espada, las palabras en el acto de Weird.
Cuando Macduff revela su identidad, lleva a Macheth de regreso por
todo el proceso y le enseiia la falsa sabiduria con la verdadera.
Los engafios son tales en tanto son saber falso, en tanto eran no
saber ¥y nunca fueron ni promesa ni esperanza. Las "profecias" no
han sido y 88lo han sido "profecias”. Para todos, incluidos
nosotros, los espectadores-testigos. 5on revelaciones:

Macb: And be these juggling fiends no more believ'd
That palter with us in a double sense;
That Keep the word of promise to our ear
- And break it to our hope.--I'll not fight with thee.
{v.8.19-22)

*I'1ll not fight with thee.” "I (wi)ll not." Macbeth toca fondo.
"Then yield thee, coward".

Pero Macbeth, en el 1limite, completa la travesia hacia un
nombre que no ha desaparecido del todo, que estd en darse cuenta,
de pronto, gué curioso, gue lleva una coraza, una espada, gCulinto
tiempo ha transcurrido desde que estuve frente a un adversario de
su estatura? Todo y nada. El1 Thane de Glamis por fin hace su
entrada en Macbeth. E1 hombre-bestia de 1la pasién por las

maldiciones y el alma enferma reconoce la gran broma macabra del
universo y se toppa con el "deed" del tiempo, en el gque podri ser
gin "fitg", “fears" ni "perfection" de poer medio. Macbeth es
Glamis, encuentra el nombre que no es-era cobarde ni tirano y es
el mismo gue los demds. Estié solo, asume una soledad. Har3d el
el dltimo intento:

Macb: Though Birnam wood be come to Dunsinane,
And thou oppos'd, being of no woman born
Yot I will try the last: before my bhody
I throw my warlike shield: lay on, Macduff;
And damn'd be him that first cries, 'Hold, enough!’®
(Exeunt, fighting. . Alarums. Re-enter fighting, and

Macbeth slain.l2
(v.8.30-34)
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La fanfarronada de Macbeth ante el espectre de Banquo: “"what
man dare, I dare”, gue es una invitacidén a pelear como guerreros,
es su batalla contra el hermano traiciopado, gque es la gue no
1lbf6 contra su padre, Y ambas estan en la batalla centra su parc,
el fértil despojado, el selfless, gue tembién muere como Thane.

Ragnaré&k es, se concreta la visidn de la sibila germidnica:

Brothers zhall fight and fell each other,
And sisters' sons shall kinship stain;
Hard is it on earth, with mighty whoredom;
Ax-time, sword-time, shields are sundered,
Wind-time, wolf-time, ere the world falls:
tor ever shall men each other spare.l2

“The Weird of the Gods" toma un instante particular en "the Weird
of the Warriors". '

Macbeth hard el {iltimo intento, lo suyoc, pelear, "And damn'd
be him that first cries, ‘'Heold, enough!'" Con Ragnardk se cumple
también el Apocalipsis. La cabeza de la bestia, ahora Glamis,
quien aparecid en escena para un mutis fugaz, sSe alza para dar fe
del triunfo de "Grace".

Macbeth nos dice de una tragedia y una leyenday y nos llena
de lnterrogantes, Los guerreros mueren, los nuevos drdenes viven.
Pere las fronteras no resultan claras. Las fronterasprefieren ser
--¢deben?, :indefectiblemente son?-- vagas. El Thane gue apuesta
al futuro, a su yo, sucumbe ¥y no es. Sucumbe ante el Thane del
silencio que es sabiduria, no de yo sino del universo. ¥ sucumbe.
Y el nuevo orden. @Y el nuevo corden? ElI anuncio del nuevo banquete
es la imagen de la renovacidn posterior a Ragpardk:

Now do I see the earth anew

Rise all green from the waves again;

The cataracts fall, and the eagle flies,
And the fish he catches beneath the cliffs.

Then fields unsowed bear ripened fruit,
All ills grow better, and Baldr comes back:
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" Baldr and Hoth dwell in Hropt's battle-hall,
And -the mighty gods: wWould you know yet more?

14

La pregunta es proplcia. Porque el mundo de los germanos es
ciclico. El otro, el que concurre en Magcheth con los germanos., es
lineal., 0din arranca la sabidurfa de las runas al sacrificarse a
si para al, La tragedia de Macbeth es una tragedia de saber que
emieza con &1 'y con €1 termina. El problema, entonces, se asienta
en cémo hemos asistido a la codificacidén de la batalla en una
cifra critiga, Y cbmo hemos asistido 4 ella es en razén de
codigos, del lenguaje en crisis. Para Macbeth el colapso es
sustancia y a la vez negacidn objetiva de la sustancia. De 1la
identidad. Los nombres devienen tiemppo y encierro gue actfia fuera
de los nombres. Las jerarquias se traslapan y se desdicen hasta
llevar a crisis el propio devenir trigico. Existe upa aceleracidn
del tiempo al existir una aceleracidn-contraccifn del tiempo: los
actos se revierten. Este tiempo s8lo puede significar a futuro.
Pero €se futuro es absolute vy no puede ser saber sino morir. Este
movimiento por necesidad se asienta en el futuro, es decir, en la
prospeccidén, lo gue no es posiblé construir sobre lo contingente
" sin negar lo contingente. La batalla misma es un paradoja, "lest
and won"., Los oponentes acceden a ella en una situacién simbblica
fundida-enajenada: el Mal cristiano y la Restauracidn de la Gracia
/ Los Ases y 1los Dioses de un sistema ciclico de opuestos
necesarios cuyo destino es la muerte gue significa vivificacidn.
Al centro el términe verdaderamente trégico: el hombre. El que
concreta la crisis y la hace su signo. La linea --Ambito simbdliceo
del alma cristiana~- y el circule --ambito simbdlico antiguo--
concurren en Macheth y Macbhbeth estdal centro de esa concurrencia.
tal posicién exige la determinacidn de un nombre. El nombre se
escoge. Pero todos 1los nombres posibles --el catdlogo es upa
metifora de todos los nombres posibles-- estdn en crisis. El acto
se pilerde en la no significacién, el nombre deja de serlo.




176

La ausencia de relacidn entre las cosas y sus nombres
es doblemente insoportable: o el sentido se evapora o
las cosas se desvanecen. Un mundo de puros significados
es tan inhospitalario como un mundo de c¢osas sin
sentido--sin nombres.l5

El nombr® de Macbeth, cualguiera, es un elemento mdvil cuyo
asiento es imposible e improbable, es todo sucesidn, Es versos gue
se trasmutan y se acomedan a espacios ocupados por otros versos,
que son otros tantos encuentros a la mitad de un camine que no
parece tener fin ni principio porgue el postulade de £in y
principio esta roto en tanto el tiempo se concibe en razdén de su
anticipo que es negacién. El problema de la identidad en Macbeth,
el problema del ser trigico, es el de la asuncidn de la identidad
como critica. Ante los sistemas concurrentes en el sincretismo,
Macbeth se dispara hacia la ironfia del vacio de opclones que
representa la opcidn. Volvemos al centro de la batalla. Macbeth se
enajena de las vias del conocer posible y accede s6lo a la del
suceder, que sblo tiene sentido, paradSjicamente, si se 1le
aproxima a cualguiera de 1las dos concurrentes, Ragnar8k vy
Apocalipsis; es decir, en un sentidoc de asupcidén, no de
prediccidn. Pero los actos de Macbeth se dirigen a la pérdida del
sentidodel futuro, el sentido en gue se cifran. Su relacidn ceon el
tiempo, al ser una relacidn de apropiacién del tiempo, provoca de
inmediato gque toda relacidn sea impensable, puesto gue todo juicio
tiene carlcter de enajenacidn., de propdsito en sl y s8lo para sl.
La ambleidén que intent@& caracterizar al principio. Ello provoca
una escisidén, en tante el suceder y el suceder prospectivo no
concuerdan, no pueden concordar sin negacidn mutua. El1 términeo
final de  _este proceso es el de la irenia, ne Onlcamente como
recurso sino como sustancia misma del dilema. E1 escoger la opcién
del future como tiempe rector es disociarse en dos niveles
paralelos perfectos. El corazdn de tal compromiso es el de la
inestabilidad. El asunto de Occidente, hasta ahora, es cifrar la
inestabilidad y ha sido disociar para conformar. De mode tal que
la critica deviene permanencia, deviene 1la relacidén. ¥ un
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apifiamiento de relaciones asi ha encontrado su crisis. Macbeth
sucede en la frontera del mundo mederno, cuando el tiempo adquiere
nombres y la dinfmica de tal adquisicién no puede ser sinc la de
la critica de esos.nombres. Macbeth es una critica de loa nombres,
una apertura a la“ironia gue es una apertura a la relatividad de
esos nombres, de las fronteras. Macbeth se nos presenta como un
modeles de intuicidn 'de lo moderne, de la propeosicién de un munde
en movilidad y sin limites, un mundo nc de analogias sino de
critica.

La diferencia con la antigiiedad es impresionante: la
analogia funda por la unidn o correspondencia de los

. contrarion; la critica, por la eliminacidin de uno de
los términos. Pero aquillo gque eliminamos por 1la
violencia de la razdén o del poder, reaparece fatalmente
y asume la forma de la critica de la critica.lé6

Ello se aplica a Macheth en tante el cddigo restaurado no es tal.
En tanto las fronteras estin perdidas en Macbeth, En tanto la
ironia es sustancia.



ia.

13,
14,
15.
16,

178

Capltulo XX WNOTAS

'¢f. Frye, Fools of Time..., p. 17.

Campbell, Occidental Mythology..., p- 4.
Idem., pp. 4B&-487,

Idem., p. 481,

Idem., p. 482.
Ibidem.
Edda, pp. 60-61.

cf. Eliade, Higtoria de las creenciag..., p. 165.

Eliade, op. cit., p. 165.

Muir led.), Macbeth, p. 112 (nota), nos dice que "Kittredge
remarks that Fate has to break two of her fixed laws, pro-.
duce a man never born, and bring back a man from the dead,"
Pero la frase del espiritu es equivoca, Macduff “"was born” en
tanto concebido y desarrollado normalmente y no nace de mujer
{la desventaja de la traduccidn es obvia}) en tante hay inter-
vencidn humana para salvarlo. Por otra parte, el gue regre-

se de entre los muertos, amén de portento germdnico, es refuer-
zo simbdlico de su carlcter de salvador, imagen de Cristo.

Esta dirccclidn escénica podria ser significativa: gexit
Macbeth-Cawdor, enter Macbeth-Glamis para, morir? Exagerado, tal

vez. Muir s5lo dice: "I have retained the substance of the
Folio directions", op. eit., p. 160 {(nota).

Edda, p. 20.
Edda, p. 25,
Paz, "Literatura y literalidad”, p. 63.

Paz, "La nueva analogia...", p. 27.



CONCLUSIONES

All attempts at explaining are
irresistible for man. The seguence
of his explanatjion attempts- -has be-
come his destiny. If only somecne
could understand this sequence, if
only somecne knew more about it.
The chronological exchange of two
explanations would have changed the
course of history.

Would there be anything to exchange
now? Is everything determined now?
And if so, where did determination
begin, at what exact point?

{Canetti, The Human
Province, 1969
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CONCLUSIONES

Eate trabajo se ha centradc pricticamente en una noclén: la
ironfa. De lo que acabo de exponer se desprende la principal: el
gque Macbeth sea una obra cifrada a un tiempo en las concepciones
de la transicisn del mundo antiguo al moderno. Los términos gue
emplea Pazl me parecen aqui Jlos mis adecuados para intentar
conclusiones respecto de las lecturas particulares, gue esperb
coherentes en una lectura, de Macbketh. En mi intrcoduccidn a este
fragmentarioc estudic de Macbeth hice un catfilogo necesariamente
incompleto, si pretendidamente ilustrativo, de concepciones de

Machbeth. El resultado de una revisidn de tales caracterizaciones .

es uno, que es dos categorias: las lecturas gque proporcionan un
Macheth como imagen pre-moderna (para Paz, la de la alegoria) y la
lectura con énfasis en la crisis, en el tiempo-espacio
significado por la ironia, el agente que, de nuevo sigo.a Paz, va
en direccién inversa a la alegoria y "subraya que hay un abismo
entre lo real y lo imaginario."z

A lo largo de mi acercamiento a Macbeth el punto centralas la
palabra <cuyo centro se ha desplazade y opera conforme a la
dindmica misma del desplazamiento; es materia de  tiempo,
inestabilidad, escisidn. Como sistema de signos, Macbeth parerce
entender la crisis misma de 1los signos como su fundamento.
Didlogos que ne lo son, hombre que transcurre en la parcialidad de
unpa definicidn que es y no definicién de “"hombre“, una vuelta de
los tiempos que no vuelve Bino en la ironia de una&estauracién

v

gue €5 muerte, violaciones que son conflrmacidn de los propios-

signos: "no se trata de una destruccidn del lenguaije” --si bien
sus manifestaciones son en el sentido de una destruccidn-- “sino
de una cperacidn tendiente a revelar el revés del lenguaje, el
otro lado de los sic_:;nc:s.":'I Como en el caso del suefio encopntrado
por Macbeth-Cawdor. ELl Thane transgresor asesina al suefio para
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volverlc a hallar. Perc no halla al que asesind, sino al sueficdel
asesino del sueiic, gque no puede ser sino . uno y se nos manifiesta
en la ironia de su reversién. Macbeth halla gue puede dormir,
descansar, justo cuande encuentra que el sueflo muerto por &1
sobrevive en &l después del tr&nsito por actas que son les mismos
de su futuro --ha matado, matari--, los actos del asesino "“young
in deed". Y halla que la muerte del suefio no ha de ser, no -podria
ser, otra cosa gque la vida del suefio. De tal suerte gque 1la
mediacidn entre 1la muerte del sueflo posterior a (o mejor,
concordante con) la muerte de Duncan, es la misma vida del suefio
gue se concreta con la muerte de Bangquo, la afirmacidn equivaoca de
"l am a man, again", con la segura "Come, we'll to sleep". La wida
del suefioc se nos ofrece, entonces, en ambas posiciones, con los
polos en el mismo tiempo-espacio, con el anverso y reverso
teSricamente discernibles pero prActicamente 1}1disociab1es= son el
misr_no. "Sleep”, la palabra que Macbeth insistentemente define se
devuelve en los ecos de esas definiciones por Lady Macbeth ¥y
permanece "Sleep". El tr&nsito entre uno y otro, entre si y si, es
el trénsito de la crisis. "Man*, "it", “deed", los propios
titules de Macbeth, "Thane", "blood", etec., tienen un recorrido
idéntico. Los signos drématicos no verbales se nos deben
evidenclar ge la misma manera. Como de la misma manera se nos
ofrecen las relaciones globales entre Macketh la red y Macbeth las

redes concurrentes en una.

Si Macbeth funciona como la alegoria del alma perdida gue
termina e¢n restauracidn de la Gracia, no lo‘_hace sin que, paso a
pasc, le salga al encuentro un modo de ironia gque es un mode. La
estructura de textualidades concomitantes, Macbeth gue es poesia
que es texto politico-histbébrico que es Apocalipsis gue es
Ragnardk, no se¢ asienta, no sSe estabiliza en la solidez de la
correspondencia sino gque se mueve en el desplazamiento perpetuc
que e5 ironia. be Glamis a Glamis siempre estd Glamis, que es
decir Cawdor y rey y todos son Macheth, Pero el nombre Macbeth es -
necesariamente un nobre indeterminado en relacién con la
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estabilidad y s8lo determiunable --86lo determinable, gque nunca
determinado-- por fuerza de la inestabilidad. A los nexos de la
alegorfa se agregan los contrapuntos de la ironia: Macbeth es
Macduff gque no es Macbeth gue es Malcolmaque no es Macduff gue no
es Malcolin que es Macheth que no es Macduff. Bl signo estable, el
de "man", se desdobla hasta el punto de reunién gue es ruptura: el
monarca restaurado es un hombre. Lo gque dice gue esti en la misma
posicidn de los otros hombres a la luz de la negacién por 1los
hombres de esa palabra que los podrfa definir: una vida posible
s8lo a través de 1la negacids de lo sagrado en la palabra y su
sustitucidn por lo temporal. "El hombre entra en escena, desaloja
a la divinidad y se enfrenta a la no significncién."4 El aigno
resulta enajenaciédn del signo, apropliacidén de un sentido temporal
que es fin de la fundamentacidén de los términes en un tiempo
compartido e inmemorial. Es la consagracitn al futuro de todo
posible sentido. El desvario de Macheth es acecho de saber, de
anticipar o depender del conocimiente gque epajena a la
incertidumbre y deviene subjetivacidén del mundo: "Here, but here,
we'd jump the life to come.” Esto es, anticipacidn al tiempo que
transgrede la trascendencia en pos de trascendencia. En Macbeth se
presenta la pérdida de la imagen del paraiso, caracterizada asi
por Paz:

+«~.¥a no habrd futuro. Idea aterradora, impensable para
los modernos: la historia, 1la moral y la politica de
Occidente, desde gque se inicid la edad moderna, se
fundan en una supervaloracidn del futuro, La
civilizacidn del progreso ha situado sus geométricos
paraisos no en 2l otro mundo sino en el mafiana.$

“To-morrow, and to-morrow, and to-morrow"”, palabra violada en
busca de su propia confirmacitn.

Macbeth es un enunciado trigico y wuna confluencia de
mitologias. Pere es un enunciado critice de las mitologias, un
2cto critico. "La edad moderna hizo la critica de las mitologias:
la tierra deid de ser santa...“s La eritica reside precisamente en
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gue todos los enuncliados de correspondencia mitolégica en Macbeth
revelan en si 1la negacidén del principic que dencotan. E1
‘sincretismo de Macheth no opera como una eStructura de relatos gue
properclonen una coherencia alegbrica sino c¢omo una red inestable
que deja surgir interrogantes perpetuas. El acoso del futuro es a
la vez negacidén de 1la realidad del future, una escisida. Como
anticipé en la introducecidn a ‘este trabajo, el problema central,
fisicamente central, es el de los lindes. El uso significativo de
recursos poéticos en crisis --el insistente uso de lindes Qe
versificaci®dn gue dencotan crisis es el ejemplc del gue mids me he
valido-- es uno entre muchos ejemplos de la crisis de frronteras
en Macbeth, A la constitucidén de Macbeth como signo de
subjetivaéién del universo =--"no more sights"” gue no pueden ser
sino "sights"--~ se afade, estd irredimiblemente alli, la negacidn
de la subjetivacidn. La palabra permanece escindida y adopta 1la
via nueva, la de will, en un intento por anular la escisidn. Para
Paz, existe una supresidn del lenguaje como irracionalidad gue se
iguala al *"destierro del otro mundo."? Macbeth postula la asuncidn
de la irracionalidad del verbo conforme a modos gue no pueden ser
otra cosa gque su parodia, su critica. Macduff es postulado de
silencio que es perfeccidn de la palabra sagrada, asuncidn de la
irracionalidad, la integridad del cddigo, que al llegar a su £in
dedja un tiempo-espacio ocupade por la escisidn, pueste que el
oponente también muere. En Macbeth tenemos critica permanente; en
Macduff coherencia permanente. Ninguna de estas dos sobrevive a la
lucha pues, en UOltima instancia, 1la lucha no es por la
supervivencia de un_ cfdigo, sino surgimiento de lo gque desplaza
interminablemente a los cddigos, proceso permanente, La
subjetivacién se copserva en Malcolmen tanto anuncia y revela
{signos de futurw) la venida de un sistema sin Weird comoe centro.
Pero ello es anuncio perpetuo, nunca concrecidn, tal sistema es
por definicién inaleanzable. Luego, hay una negacidon de 1la
subjetivacidn en que Macheth ha copvertido al mundo. Pero dada la
muerte gue lo niega como subjetivacidn, se confirma ese mundo, en
avance permanente hacia lo gue niega. Corresponde totalmente con
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el esquema occidental, donde la critica es el mundo:

A la escisidn de la palabra (corresponde) la escisién
de la realidad no verbal. La subjetividad sustituyd al
Dios cristiano, peroc los  hombres son criaturas
corporales, no espiritus. {(...) Cada negacitdn de 1la
subjetividad significd la supresidn de una realidad
reputada irracicnal y, en consecuencia, condenada a la
irracionalidad, La irracionalidad podia ser absoluta o
parcial, constitucional o pasajera. Asi se crearon
zonas crepusculares, habitadas por semirrealidades.8

Como las gue habitan no s&élo 1los ejemplos mas palpables en
Macheth, e.g9. las Sisters-Parcas~Brujas, sino todos los lenguajes
de la obra, nombres, luz, noche, fantasmas. El wuniversoc de
Macbeth, eminentemente en crisis, en la crisis gque dic lugar al
munde de la crisis, es un universo crepuscular, de lindes
indefinidos:

Las negaciones sucesivas de la subjetividad fueron
otras tantas tentativas por anular la esclsidn entre la
palabra y el mundo, es decir, fueron la biisqueda de un
principio wuniversal suficiente e invulnerable a 11a
critica. Este principio Fue la critica misma: 1la
sustancia y el fundamento del mundo es el cambio y la
forma mis perfecta del cambiec es la critica.9

10

"Las fronteras se volvieron muy tenues* tantc, gue el umbral

conatituye el Gnico tiempo-espacic de Macheth.

En las condiciones actuales de critlca de la critica, de
critica de la moedernidad, es gue Macbeth se caracteriza como
ambite de inestabilidad, como intuicién de la crisis gque deviene
principiao, vy que es fundamento de la Historia--asi, con mayiscula.
Hasta aquf he hablado preferentemente de lo que denominé
contexto-fuente de Macbeth, los universos de textos entretejidos
directa o iﬁdirectamente confluyentes en el texto Macheth. E1
contexto de produccidn, el tiempo-esbacio donde W.5. configurd ese
texto, €5 un contexto concomitante de crisis y transicion. El que
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Paz define a través de su propio cardcter, la critica del tiempo:

La época moderna se inicid como una critica de todas
las mitologias, sin excluir a la c¢ristiana. Este Gltimo
no es extrafio: el cristianismo rompid® el tiempo
circular de la antigiiedad grecorromana ¥ postuld un
tiempo rectilineo y finito, con un principio y un fin:
la Calda y el Juicio uUniversal. El tiempo moderno es el
hijo del tiempo cristiano, El hijo y la negacidn: es un
tiempo en linea recta e irreversible, pero carece de
comienzeo y no tendrd fin, no ha sido creado ni serd
destruldo. Su protagonista no es el alma caida sino la
evoluecidn de la especie humana y su verdadero nombre es
historia. E1 fundamento de la modernidad es una
paradoja doble: per una parte, el sentido no resjide en
el pasado ni en ia eternidad sino en el futuro y de ahl
gua la historia se llame asimismo progreso; por la
otra, el tiempo no reposa en ninguna revelacidn divina
ni en ninglin principio incenmovible: lo concebimos como
un proceso gue se niega sin cesar y asi se transforma.
El fundamento del tiempo es la critica de si mismo, su
diviaidn y separacién constantes; su forma de
manifestacién no es la repeticién de una verdad eterna
o de un arquetipo: el cambio es su sustancia.ll

Este contexto, comin y diversamente. designado por tres
denominaciones, hace necesario un anilisis a partir precisamente
de denominaciones, a fin de lograr una verdadera sustantivacidn
del problema gue Macbeth plantea como sintesis, come conjugacién
del verbo de lo moderno. Las denominacicnes que referi sin nombrar
son las primeras pautas para cualguier intento de exploracién

congsecuente, Paz habla de un tiempo que es critica de si mismo. El
conflicte mis convencionalmente reconocible es el planteade por la
nocidén misma de "periodos" histdricamente definidos. El imbito de
composicién de Macbeth, el intersiglo XvI-XVII, es objeto de,
espcialmente, tres etigquetas: "perlodo manierista-barroco",
"revolucidn cientifica” y “principio de la meodernidad-Occidente”,
A sus maperas particulares, estos tres responden a una conflucncia
come la de Macbeth: es imposible disociarlos. WNombrarlos
independientemente es un acto de gritica que pretende, a través de
la critica, establecer uﬁ puente que acerque las etiquetas a la
realidad, entendida ésta come un conjunto de hechos, que no de

COsas.
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Es imposiblé en los limites de un trabaje como §ste intentar
un planteamiento rigurose de este tema. Trataré de sugerir --que
no ha sido mi propdsito otro-- las lineas generales indispensables
péra un estudio posterior y consecuente gque un analisis
eminentemente textual y limitado c<omo é&ste puede promover. En
primer lugar, la transicidn on la que Macbeth se inscribe, la de
las tronteras tepues de Paz, la del tiempo critico,lz es una
transiecidén abordable en términos de una est&tica global. La
denominacidén de periodos en la historia del arte nos plantea una
marafia de dilemas que incliden significativamente en el mismo
escenario. Shakespeare ha escapado tradicionalmente a las
etiguetas que por lo general se aplican a les artistas de su
época. Varios intentos de clasificacién han pecado por una u otra
causa de vaguv:zdacl,"'3 y otros tantos de lo que me parece la falla
principal: de clasificarlo aisladamente.“ Cada vez masa hallamos,
sobre todo en contextos como el nuestre, contextos culturalmente
ajenocs al objeto de estudio, la necesidad de integrar a los campos
particulares de interés tantos elementos como sea posible para
establecer relaciones verdaderamente significativas. Y cada vez es
mis claro gue el manierismo artistico resulta clave para la
critica de la modernidad., Cada vez més claro, asimismo, es gque el
fenomeno Shakespeare es una clave de claves, al menos en lo gque se
refiere a los estudios de la cultura inglesa. Los problemas gue he
sugerido en la lectura de Macbeth parecen coincidir en sus
elementos més depurados --tlempo, identidad, sustancialidad,
lenguaje~~ con los problemas de una estética radicalmente critica,
como la del manierismo:

«+.We have lacked any name to denote this peried when
the renaissance optimism 18 shaken, when proportion
breaks down and experiment takes the form of morbid
ingenuity or scalding wit; art and thought curve away
along impredictable tangents; approximation,
equivocation and accomodation are accepted as working
principles; the sensibility of artists and painters
seems overexercised; all directlons are confused and
obscured when we enter that "waste of shame” where the
Jacobean drama is played.l5
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si Sypher inicia su disertacidén sobre el manierismo literario
inglés con la afirmacidn de que hace falta una etigueta, esoc no lo
disuade de usar la de "mannerism™ sin vacilacidn. Ante Macbeth el
privilegio es encontrarse con una de las #8Seminales de tal
estética, la critica de los limites. Y mejor aiin es reconocer que
Macbeth, en Lérminos de composicidn, nos dirige a una extensidn
genercsa de esa potencialidad, David H. Darst, refiriéndose al
clisico Principles of Art Historylﬁ de W&lfflin, y a Sypher, antes
citado, respecto de las tentativas de definicidn estilistica por
medic de categorias dicotdmicas, que ambos utilizan, afirma:

st los sistemas de WBlfflin y Sypher acusan
debilidades, ello Be debe Gnicamente a gque sus t&rminos
son por necesidad restringidos, al estar limitados a
laa artes visuales y a la literatura, respectivamente.
Se pueden hacer afirmaciones mis generales acerca de
ambos periodos (Renacimiento y Barroco) y se pueden
incorporar otras dreas de)l gquehacer intelectual a los
sistemas exitosamente utilizados por los historiadores
del arte, (...} mediante su referencia a las
ciencias.l?

Esta referencia a las ciencias nos conduce necesariamente a -la
consideracidn de las implicaciones filoadficas que la estética de
la crisia importa. Es decir, ninguna consideracién de verdadera
relevancia sobre la estética de Macbéth podria remitirse con
seguridad a la analegia estilistica sin abundar en cOme 1la
estética tratada, la particularidad, se conjunta con las
particularidades de la “revolucitdn cientifica" del intersigle
XVI-XVII ¥y con la critica filosdfica de la modernidad, gue halla
en @sa coyuntura su principio. "No es que", nos dice Darst, "los
artistas...estuvieran necesarliamente leyendo a Galileo ¥y
Descartes, ni muche menos a Newton;.;.no obstante, ctodos ellos
compartian el mismo orden mental. En otras palabras, sus esfuerzos
se encaminaban en direccidn anilega, ya que trabajaban en medios
distintos, pero sus mentes funcionaban de la misma mane:a."la
Asercidn que deviene sujeto de critica inmediata, iDe qué misma
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8i Sypher inicia su discrtacidn sobre el manierismo literario
inglés con la afirmacidn de gue hace falta una etigueta, esc no lo
disuade de usar la de "mannerism® sin vacilacidn. Ante Macbeth el
privilegic es encontrarse con una de las seminales de tal
estética, la critica de los limites,. ¥ mejor ailn es reconocer que
Macbeth, en tLérminos de composicidn, nos dirige a una extensidn
generosa de esa potencialidad, David H. Darst, refiriéndose al
clésico Principles of Art Hi.st:cu-:w,l':l"3 de W8lfflin, y a Sypher, antes
citado, respecto de las tentativas de definicidn estilistica por
medio de categorias dicotBmicas, que ambos utilizan, afirma:

51 los sistemas de Wolfflin y Sypher acusan

- debilidades, ello sBe debe {nicamente a gque sus t&rminos
son por necesidad restringidos, al estar limitados a
las artes visuales y a la literatura, respectivamente.
Se pueden hacer afirmaciones més generales acerca de
ambos periodos (Renacimiento y PBarroco) y se pueden
incorporar otras &reas del gquehacer intelectual a los
sistemas exitosamente utilizados por los historiadores
del arte, (...} mediante su referencia a las
ciencias.l7

Esta referencia a las ciencias nos conduce necesariamente a -la
coneideracidon de las implicaciones filosSficas que la estétlica de
la crisis importa. Es decir, ninquna consideracidén de verdadera
relevancia gobre la estética de Macbéth podria remitirse con
seguridad a la analogia estilistica sin abundar en como la
estdtica tratada, la ~ particularidad, se conjunta con las
particularidades de 1la "revolucidén cientifica" del intersigle
XVI-XVI1l y con la ecritica filoséfica de la modernidad, que halla
en esa coywntura su principie. "No es que", nos dice barst, "los
artistas...estuvieran necesariamente leyendo a Galileo ¥
Descartes, ni mucho menes a Newton:.;.no obstante, todos ellos
compartian el mismo orden mental. En otras palabrasz, sus esfuerzos
se encaminaban en direccidn anidloga, yva que trabajaban en medios
distintos, pero sus mentes funcicnaban de la misma manex:a."]‘B
Agsercidn que deviene sujeto de critica inmediata. :De qué misma
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manera? ,-_éuéles son los medios? ¢La comparacidn, en gué niveles,
categorias o con Qué parimetros resulta posible? 5i efectivamente
se desea concretar un andlisis textual de Macheth come cimulo
significativo de la crisis hacia la modernidad, la
interdisciplinariedad resulta exigencia. Y no s50lo en tanto sostén
del trabajo literario, sino como fin. Una obra cuye anuncio es la
crisis misma, que revela la intuicidn de una crisis fupdamental,
reclama un tratamiento con aspliracicones serias de glebalidad
critica--critica de la critica.

Los distintos acercamientos al tema incluyen esto. "Es cierto
gue la historia de la evolucidn espiritwal de la humanidad
presenta una complejidad incompatible con las divisiones tajantes:
corrientes de pensurpiento se prosiguen durante siglos, se
enmarafian, Se entrecruzan. La cronclogia espiritual y 1la
astrondSmica no concuerdan, (...} Y 8in embargo, la divisién en
periocdos no es enteramente artificial."19 Existe, por ser
insistente, una ironfa de los estudiocs modernos, de los estudios
que tienen por eje -el concepto moderne por excelencia, la
historia:

The historian cannot help dividing his material into
"periocds®, nicely defined in the Oxford Dictionary as
"distinguishable portions of history”. To be
distinguishable, each of these portions has to have a
certain unity; and if the historian wishes to verify
this unity inatead of merely presupposing it, he must
needs try to discover intrinsic analcgies between such
overtly disparate phenomena as the arts, literature,
philesophy, social and political currents, religious
movements.20

) Es claro qgue la bisqueda de claves para la explicacidon de los
fendmenos que denotan la erisis del mundo moderno no es posible si
se le restringe a un dreca particular, E]l fllé6sofo también lo sabe
perfectamente cuando trata de ublicar el problema en términos
significativos:
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A primera wvista la formulacidén del principio de la inercia,
todavia incompleto en Galileo, precisado por Gassendi,.
aistematizado por Newton, parece ser sdlo une de los
aspectos de un proceso de transformaciones profundas al
final de las cuales la cosmclogia tradicional es remplazada
por diferentes sistemas del mundo. (...) Pero el principle
de la inercia en si, del que puede decirse, sin exagerar.,
gue expresa la esenclia de esta revolucidn al mismo tiempo
que la estimula, quizd no ha recibido toda la atencidn gue
merece. Y sobre todo, el impacto de este principio en 1la
cultura occidental no ha sido plenamente considerado. Es
cierto gue Koyré no ha dejado de insistir en que {(...) el
principio de la inercia expresaba més una nueva visidn del
munde que un resultado clentifico. Pero estos admirables
anflisls se apoyan mds en el lento establecimiento del
principio de 1la inercia en los filGscfos de la naturaleza
(...) gue en el impacto tedrico, literario y filosdfico de
este principio. (...} No habria que subestimar la
importancia de esta distincidn.21

¥ no habrifa gque subestimarla porque es la sugerencia de que
todo fenbmeno estético puede correlacionarse con lo cientifico y
viceversa, amén de la obvia correlacidn con lo fileséfico. dé sl
siempre predominante. Marejko nos estd hablando de correlatos de
un principic fileadfico-cientifico en lo social, l¢ histérico Yo
por supuesto, lo artistico. 5% como -presumo Macbeth es imagen de
una neeva imagen del mundo, zeabria vincularla con un concepto asi
Y 8u impacto? Por ahora la respuesta queda pendiente, pero no me
queda duda de gue intentarlc es indispensable. asi como
relacicnarla «con muchos otros cambios del comienzo de la
modernidad, El historiador especifico del arte barroco sigue esa
linea sugestiva:

The period offers, it is true, a spectacle of works of art of

quite astonishing varjety, and it may seem futile to maintain

that these preducts of different countries, different

political and economical institutions and different forms of

religious belief can have anything in common beyond mere '
contemporaneousness. If unity is to be discovered within this

diversity, it is evident that what we must look for is not

any well-defined unifirmity of style, but the embodiment of

certain widely held ideas, attitudes and assumptions.22

Lo gque anteriorrmente cit@ de Darst es un intento de conexidn en
términos sugeridos por estos dos ejemplos de razonamiento y
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concordanciag de opinidn. En todas ellas resulta evidente la
sensacién de una confluencia positiva como introduccidn de 1la
cultura oceccidental, asunto fundamental a la luz cada wvez més
apremiante de la crisis de tal cultura:

Conforme avanza el éxcdo de la modernidad, el estudio
de la civilizaciSn moderna es también emprendide de
diferente manera. El1 énfasis ya no esti en una pura
critica de la modernidad sino en la bisgueda de claves
para un futurc paramederno. El cambio de énfasis se
hizo posible hasta el punto en que los criticos de la
eivilizacion moderna empezaron a percibir
manifestaciones intelectuales, culturales, scciales de
la modernidad en una perspectiva paramoderna...23

Ante la ocasidén de Macbeth, se estd en upa posicién privilegiada
en tanto nos hallamos en el umbral desde donde podemos observar la
ruptura, la crisis, el actoc moederne por excelencia, a la vez gue
podemos observar el mundo gque se critica. En términos mds exactos:

.+«.la experiencia moderna ha Bido a1 tema de wun
conjunto perceptible de reflexiones paramodernas. EBEn
términos légicos cada una de esas reflexiones
representa una cadena de pensamiento que se inicia con
el estudio de clerto aspecto de la experiencia moderna,
continia con uwna reconsideracidon importante en 1la
bisqueda de la modernidad, y finalmente converge en el
"redescubrimiento” de aguellos modos e interpretaciones
de la existencia humana a loas que originalmente se
oponia el proyecto de modernidad.24

¢Es posible encontrar correlatos en Macbeth? Me parece
indudable. No 85lo en tanto su textualidad es una textualidad de
la inestabilidad y dispersidn de un cédigo-imagen del mundo, sino
en tante ese lenguaje es susceptible de critica por analogia y
extensidén a un escenarlo metodoldgico interdisciplinario, donde
cuatro serian (serdn) los problemas seminales, todos ellos
posibles sudetos de estudio polivalente en relacidn con la
estética, la filosofia e historia de las ciencias, la filosofia vy
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el estudioc literario, con una concrecidn en la critica del tipo
sugeride por Schabert, donde se ofrezcan claves, Las claves
esenciales para Macbeth serian las de la. ‘identidad, la
sustancialidad, el tiempo-espacio y el lenguaje. Sus correlatos,
por ahé:a. s51lo deseo sugerirlos a través de conceptos
concomitantes ¥y a manera de intuicidn. La estBtica del manierismo
los recoges;

No drama is better able to accomodate these problems
than the Jacobean, behind which there are a strange
"apiritual unpcertainty* and ‘a world of “chaotic
thought", The Jacobean drama of "infirm orientation"
operates upon a principle of indetermination and uses a
technique of contingency; it holds its actions in the

- "loose of the gueation™, as Angelo puts it in Measure
for Measure. (...} Whether or not we choose to define
them as being the “renaissance®, the XV, XVI, and XVII
centuries have furnished the mise en scéne for the
drama of modern criticism.25

ta filosocfia:

En el universo moderno no hay un lugar en gue el hombre
pudiera decir: &ste es mi lugar, el lugar durable del
hombre en un orden de seres y cosas. En realidad, el
hombre moderno carece de hogar. En retrospectiva, la
causa de este desplazamiento se ha hecho aparente: &1
mismo se exilid cuando empezd no s6lo a “"conguistar" la
naturaleza, sino también a transformarla en una imago
hominis, en una pura manifestacidn del poder humand, Se
convirtid en un extrafio en un mundo contingente.26

La ciencia:

La realidad de la sucesividad y la irrealidad {o
"virtualiidad") del futuro constituyen té&rminas
légicamente correlacionados; no pueden existir uno sin
el otro, ¥ a la inversa, una negacidén de la sucesividad
Siempre ha ido a la par con la opinién de que el futuro
es de alguna manera real, aungque todavia esté oculto a
nuestra conciencia, cegada por la ilusién del tiempo
que le impide percibir lo que existe en forma atemporal
¥ gue sdle la ignorancia humana llama “"futuro".27 :
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La filosofia e historia de la filosofia de la ciencia:

...las cosmologlias clentificas {...) llevan hasta el
fin la separacidn y, por tanto, la deshumanizacidén del
cosmos (...} casi nunca independiente de nociones gue
no lo son, a saber, las nociones filosSficas, migicas vy
religiosas .28

El poeta:

La vuelta de los tiempns, la revuelta universal gque
ahora vivimog, comenz& primerc en el oarte. Desde su
nacimiento el arte moderno fue un arte critico; su
realismo tefiido de pasidn no fue tanto un retrato como
una critica de la realidad. (...) sin cesar en su
critica del mundo y de los hombres, los poetas y los
novelistas intreducen en sus obras la critica del
lenguaje, la critica de la poesia. No se trata, comp se
ha dicho, de una destruccidnh del lenguaje sino de una
operacidn tepndiente a revelar el revés del lenguaije, el
otro lado de los signos.29

¥ con el poeta regresamos al poeta. A lo gque el poeta
reconoce Yy nombra como punte de congregacién de los signos, el
lenguaje, Macbeth es un enunciado critico integral cuya sustancia
es el lepquaje (en su sentido mds amplio). el lenguaje irbdnico. Y
en &l cifra su aprehender el nacimienteo del hombre a 1la paradoja
del futuro, El problema empezaria por la oscilacidén arrebatadora
que Sypher concibe retrato, mids gue retrato, dice Paz, de lo
contingente; parh contipuar con su extensidn con respecto del
mundo de las ideaz, para darle por ahora la razén a Darst,ao paso
indispensable. El centro, concordando con Schabert, se hallaria en
la critica de la identidad, que seria materia de consideraciones
sobre el tlempo: "...si el hombre nunca es idéntico a si mismo, cs
porque es un ser temporal gque a cada instapte se modifica (...) el
tiempo también atraviesa la materia para hacerla diferente...”31 Y
como cuestidn de ticmpo, dos criticas se afadirian al problema:
un, el desarrollo ciencifico que subvierte, sobre todo. --como
Koyré y Marejko nos hacen conscientes-- a partir de la enunciacibn
del principie de la inercia, con 1las concurrentes del
tiempo-espacio, la masa, la simetria, la energia; dos, el punto
critico-moderno de la relatividad, centro de la cita Gltima de
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Capek, ¥ devolverse al lenquaje.

Considérese un adlo ejemplo, el de un términe que de tanto
manejo en relacidn con el "estilo literarie" del barroco, se ha
hecho mera etigueta 'sin capacidad de inquietar, nembre sin
sentido: el hipérbaton., Figura critica, sin duda, Subversidn de la
linea y de la simetria. Cologuio revertido. Tiempo anticipado.
Tortura del lenguadje. Fusiém de los instantes. Operacldn sohre la_
operacidén del lenguaje. Critica de la eritica. Espejo. Torcedura

‘"de la realidad que es irrealidad, Tiempo efimero permanente,

fisico. Memoria de la energla de los signos. Ironia. El hipérbaton
--58lo sugerencia, reitero-- evidencia en la caracterizacidn
convencional de "periodos" que nos ciega a su fuerza simbdlica y
creativa, un desplazamiento por miles de estratos correlativos y
concurre en el tiempo, la sustancia, la identidal y, pecado de
obviedad, el lenguaje. Un ejemple asi resulta nada. Se hace -
necesario un enfogue minucioso en la red de las disciplinas. ;Cémo
probar que esta figura estd relacionada con la aparicidn del
tiempo dindmico? sCon las curvas de un palacio de Bernini? :Con la
carencia de identidad de Macheth? ;Con la homogeneizacidn del
universo de la revolucidn galileana? :Con la crisis de un simbolo
come la roca del deseo de Macbeth?

En Macbeth las interogantes se perpetdan. Las interrcgantes
se vuelven ser cuando una lectura se abre a otra lectura a otra
lectura otra lectura otra. Come anticipé, mi lectura anterior es
mera tentativa. Los elementos mdviles de una lectura aspiran a
hallarse con los de otra. Otra gque es de clementos disimiles, la
esgtética del intersiglo, la ciecncia del intersiglo, la filesofia
del intersiglo, las claves y el tiempo nuestro, de Occidente. Es -
asunto de "To-morrow, and to-morrow, and to-morrow".
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Conclusiones NOTAS

Cf "La nueva apalogia...".

raz, "La ﬁueva'analogia..."!_p. 23,

'tdem., pp- 26-27.

Idem.., p. 24. .
Idem., p. 29.
Iden., p. 20.
1dem,, p. 24.
Idem., p. 25.

Ibidem.

Idem., p. 24,

Idem.., p. 12.

Un ejemplo pljrespecto de tiempo-espacio sujeto de ironia cri-

‘tica es un parlamento de Lady Macbeth en 1I.7: "...Nor time, nor

place,/Did then adhere, and yet you would make them both:/They
have made themselves, and that their fitneas now/Does unmake
you" (vv.51-54),

Como sucede con las categorias "Elizabethan® y "Jacob-
ean®™, por ejemplo.

La critica shakesperiana en inglés si por algo se distingue es
por su ingularidad.

sypher, Four Stages..., p. 102,

Este libro ee uno de los principales responsables de la crisis
de los criterios convencionales de la distincidn renacimien-
to-manierismo-barroco.

Darst, "Simetria renacentista...", p. 70.

Idem. p, 88.

Koyré&, Estudios de historia..., p. 10.

Pancfsky, citado por Sypher, op. git., p. 1.



21.
22,
23.
24.
25,
26.
27.
28,
29,
30.

al.

195

Mareijko, “Las consecuencias filos&ficas...®, p. 5.

Martin, Barogque, p. 1l2.

Schabert, "Modernidad e historia™, p. 1lll.

Ibidem.
Sypher, op. cit., pp. 140-141, 5.

Schabert, op. cit., p. 112.

Capek, "Tiempo-espacioc...", pp. 40-41.
Koyré, op. éit., p. 75.

Paz, fLa nueva analogla...™, pp. 26-27,

En lo gue toca a gue todos los fenbmenos de

ten el mismo universo mental.

Marejko, op- cit., p. 1l4.

la época compar-
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